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Revista paveldanistilor

. Mircea loan Casimcea

aveldanist! Tatd un cuvant creat de curand,

alcétuit prin alipirea unui prenume si unui

nume, care de fapt este tot prenume, insa
acestea petrec un scriitor important prin lanurile
Ogorului numit Literatura Roméand: Pavel Dan.
Dar paveldanistii cine sunt? Acestia sunt scriitori,
profesori din toate treptele invatdmantului romé-
nesc, oameni cu felurite profesii, care pretuiesc
si citesc opera scriitorului ndscut in majestoasa
Céampie Transilvang, al cirei demn exponent a de-
venit. Prozatorul descrie Campia, evocind sufletul
locuitorilor ei, faurind personaje puternice, adicd
vii. Paveldanistii sunt asadar membrii fondatori ai
Asociatiei Culturale “Pavel Dan’, infiintatd la 14
decembrie 2013, in municipiul Campia Turzii, in
prezenta unor cadre didactice din comuna Tritenii
de Jos - localitatea natald a scriitorul omagiat - cét
si membrii consiliului director ai Asociatiei, toti cei
care si-au exprimat dorinta si se inscrie in aceasta
reuniune culturala.

Presedintele comitetului director este scriitorul
Aurel Podaru, functia de presedinte onorific o deti-
ne criticul si istoricul literar Constantin Cublesan.
Revin la presedintele Aurel Podaru, néscut tot in
comuna Triteni, deci consatean, fird si fie contem-
poran cu Pavel Dan. El este initiatorul acestor fapte
culturale, menite sa atraga atentia cititorilor, inde-
osebi profesorilor de limba si literatura romana,
asupra valorii Operei lui Pavel Dan, cét si pentru
studierea ei in licee.

Aurel Podaru si-a propus mai intéi si aduci in
fata cercetatorilor si cititorilor interesati intreaga
opera a lui Pavel Dan. Astfel, a scos la lumind, din
Arhiva de Folclor a Academiei Roméane, Filiala
Cluj, culegerea de folclor literar, lucrarea de licenta
a scriitorului, din 1932, si a publicat-o in anul 2007,
cu prilejul centenarului nasterii prozatorului, cu ti-
tlul: Pavel Dan. Literaturd populard. Caiete. Dupd
acest moment a purces la editarea primei editii cri-
tice integrale, in trei volume, intitulata Opere, cu
un valoros studiu introductiv semnat de criticul
literar Andrei Moldovan - in 2012 -, asadar edi-
tie princeps de lux, cu cele trei tomuri incasetate.
Dupa aceastd stradanie intelectuald considera-
bild, care ii certificd intrarea in Istoria Literaturii
Romane Contemporane, Aurel Podaru duce pana
la capit planul sau bine chibzuit. Ar fi vorba des-
pre a doua etapd a acestui proiect: popularizarea
prin felurite mijloace a scrierilor lui Pavel Dan si a
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scriitorului insusi. Asa cum mentionez mai sus, a
pus bazele Asociatiei Culturale “Pavel Dan”, impre-
uni cu un grup de colaboratori consecventi.

Activitatea Asociatiei a fost relevatd constant in
cateva publicatii din Turda, Cluj-Napoca, Bistrita,
insd unei reuniuni cu nobil blazon i se cuvinte pro-
pria publicatie. De aceea, iatd, este tiparita revista
»Paveldanistii’, anul I, nr. 1, septembrie 2015, cu
sprijinul financiar al unicului sponsor constant:
Societatea Civild Profesionald de Avocati Podaru,
Buciuman si Asociatii, Cluj-Napoca. Redactorul
responsabil este Aurel Podaru, secretarul de redac-
tie — subsemnatul, tehnoredactarea ii apartine lui
Dinu Virgil-Ureche. De asemenea, pe ultima pa-
gind sunt mentionate zece nume ale redactorilor
revistei, nume intélnite si sub textele din publica-
tie. In ordinea cronologica a tiparirii articolelor pe
cele 16 pagini ale revistei, autorii lor sunt urméto-
rii: Aurel Podaru, Dan Istrate, Manole Ciui, Victor
Moldovan, Ioan Latis, Valer Turcu-Iorga, Carmen
Denes, M. 1. Casimcea, Marian Oprea, Anca Kis, in
final iarasi Aurel Podaru.

In articolul editorial, intitulat ,Intemeietorii’,
redactorul responsabil realizeaza un succinct is-
toric al stradaniilor sale si ale comitetului director
pana la tiparirea publicatiei Paveldanistii - revistd
editatd de Asociatia Culturald Pavel Dan. Autorul
isi incepe textul astfel: ,La inceput a fost ideea.
Ideea infiintérii unei asociatii pentru promovarea
culturii traditionale locale si, mai ales, a operei lui
Pavel Dan, atit de putin cunoscuta, din pacate, toc-
mai pe meleagurile natale ale scriitorului. ”

Pentru spatiul restrans al revistei, iconografia
este bogata, reprezentatd de 14 fotografii cu mo-
mente din scurta activitate a Asociatiei, insa pe in-
taia pagina se mai afld imprimata sigla Asociatiei
Culturale, precum si un luminos citat din scrierile
lui Pavel Dan: ,,...Si-mi vine si le scriu. Sa prind
toatd lumea, tot aerul, toate firele de iarbd de pe
tintirim, intr-o operd care sa miroase a primavard,
a flori, a fum de biligar, a vis i a fericire” Pe ulti-
ma pagina, intr-o fotografie istorici, protagonistii
primei editii a Colocviilor “Pavel Dan” inconjoars,
cu fetele radiind admiratie si satisfactie, un suges-
tiv monument realizat de maestrul localnic Petru
Tegla, in metaloplastie si sculpturd in piatrd si in
marmurd, un ansamblu omagial dedicat memoriei
importantului scriitor al Campiei Transilvane.
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Originea dreptului si
notiunea de adevar (III)

. Mircea Arman

tunci cind vorbim despre lumea greceasca

vorbim, volens-nolens, despre lumea spi-

ritului. Mai mult, putem vorbi de prima
tinerete si chiar de adolescenta spiritului. Pentru
prima data putem vorbi despre un continut al vo-
intei de stiinta in sensul statului, familiei, dreptu-
lui, religiei, ca scopuri ale individualitatii devenitd
astfel datoritd si in vederea acestor scopuri. Omul
in genere, din contra, trdieste si creeaza in vederea
unui scop pe care il urmareste cu maxima consec-
venta chiar si impotriva individualitatii sale. Fi-
gura emblema a conceptiei grecesti despre lume
este Heracles, figurd mitica, poetica, plasmuita
undeva in negurile memoriei colective grecesti,
iar cea reald, istorica, este Alexandru Macedon.
Atit primul, cit si cel de al doilea simboilizeaza,
in prima instantd, forta tinereascd, energia civili-
zatoare, avind atit unul cit si celélalt, in viziunea
imaginarului grecesc, dimensiuni fantastice, desi
Heracles acoperd sensul general al spiritului gre-
cesc pe cind Alexandru pe cel individual.

S-a spus mereu, cu putind indreptafire insi,
cd omul este masura centrala si stilpul concepti-
ei grecesti asupra lumii, statului, religiei. Aceastd
greseald persistd in destule cazuri de la Hegel' si
pind in contemporaneitate.

Pentru o mai bund lamurire a acestor probleme
vom depana firul cercetérii noastre pornind de la
imaginarul poetic, in spetd de la Hesiod, Homer
sau Ovidiu.?

Ne spune Hesiod ci la inceput era Haosul
Acesta era vesnic, fira de sfirsit si adincit in intu-
neric. Din acest indefinit primordial se naste lu-
mea si zeii cei fard de moarte, dar si zeita mama,
Geea, adica pamintul. Pe trupul zeitei acesteia pu-
ternice si de o mérime fird de sfirsit se naste tot
ce vietuieste, iar in adincurile ei, la fel de departe
precum cerul plin de lumind, se afla Tartarul in-
valuit in bezna vesnica. Din Haos, izvorul vietii,
ia nastere Dragostea — Eros — cea care leaga si
insufleteste totul. Si astfel ia fiin{d lumea. Acelasi
Haos nemarginit va naste intunericul cel vesnic
pe care grecii il vor denumi Erebos si Noaptea cea
neagrd - Nyx. Iar din Noapte si Intuneric se naste
Lumina vesnicd — Ether si Ziua - Hemera. Astfel,
noaptea si ziua isi urmeaza una alteia. Geea cea
puternicd si nesfirsita dadu viatd Cerului cel de
necuprins, Uranos, iar acesta acoperi pamintul.
Geea nascu din sine Muntii, Marea si toate cele
ce nu au tata.

Este interesant de aratat cd in cazul civilizati-
ei grecesti, spre deosebire de alte civilizaii vechi,
imaginarul colectiv, imaginar poietic, priveste
nasterea lumii ca o nastere ex nihilo, din Haos, si
nu ca un act de vointd a unei fiinte supreme cu
atribute antropomorfe ca si in cazul marii parti a
miturilor creatiei pe care le intilnim la popoarele
orientale. La rindul lor, elementele naturii, muntii,
marea, cerul, si fenomenele astronomice precum
ziua sau noaptea dar si viata provin din cea mai
mare zeitate zamislitd de Haos, Pamintul, Geea,
si iau nastere din acelasi nimic, dar printr-un fe-
nomen de separatie, de impértire, conceptie ce va
raminea in arealul mentalului colectiv grecesc, in
variate forme, pina in filosofia lui Platon.

Ceea ce face ca acestea si poate coexista este
Dragostea — Eros — cel ce aduni si {ine laolalta,
cu alte cuvinte cel care di fiinta. Asadar, inclusiv
Zeul este rodul nimicului. De remarcat ca cea mai
veche zeitate ce nu-si leagd numele de vreun ele-
ment al naturii sau un fenomen al acesteia este
Eros. Acelasi Eros face posibild legatura, prin afi-
nitate, a Geei cu Uranos, a pamintului cu cerul.
Din unirea celor doi se nasc sase fii, toti titani ge-
omorfi precum Okeanos, care inconjoara pamin-
tul aidoma unui riu fird maluri si care impreu-
nd cu sofia lui zeita Thetis au adus pe lume toate
riurile si toate zeitdtile marii, Okeanidele. Pe de
alta parte, titanul Hyperion impreuna cu Thea au
facut posibild aparitia: Soarelui — Helios, Lunii —
Selene si Aurorii — Eos, cea cu degetele trandafirii.
Din Astreos si Eros au aparut toate stelele si toate
vinturile: Boreas - vintul de miazénoapte, Euros
— cel dinspre rasarit, Notos — vintul de miazdzi si
Zefiros dinspre apus, cel purtitor de ploaie.

Lesne vom observa cd in logica nasterii si de-
venirii universului elementul de tip antropomorf
isi face simtirea relativ tirziu, si doar intr-un plan
secund, prin intermediul aceluiasi Eros, prin acel
ceva ce face posibild relatia si aparitia celorlaltor
elemente din cele doua considerate de greci pri-
mordiale si aparute din nimic : padmintul si ce-
rul, Geea si Uranos. Acel ceva ce face posibil ca
un ceva sd fie, este fiinfa (existindele, ta oiisia).
Asadar, din diversele posibilititi ale fiintei, prin-
tr-un fenomen de copulatie, ia nastere Universul,
fenomenele naturale dar si stihiile naturii intru-
pate prin imaginea unor ciclopi din afara firii, fi-
inte ingrozitoare, avind un singur ochi si o putere
uriasa. Nefacind exceptie de la regula cvasitotatd
a plasmuirilor religioase antice si pantheonul gre-
cesc este macinat de lupte intestine pentru dobin-
direa puterii supreme. Astfel, spune mitul grecesc,
Uranos supdrat si gelos pe marea putere a copiilor
sdi, titanii, i-a inchis in adincurile pdmintului fara
de a le lasa putinta de a mai vedea lumina zilei.
Geea, mama lor, suferea cumplit din cauza prea
marii poveri pe care o purta in pintece. Ea isi in-
demnd copii sd se razvriteasca impotriva tatdlui
lor, insd, din cauza fricii, nu gasi ascultare decit
la fiul sdu mai mic Cronos. Prin siretenie, acesta
uzurpa scaunul de domnie a tatdlui sau. Ca sa-1
pedepseasca pe Cronos?®, zeita Nyx zémisli un sir
intreg de zeitéti ingrozitoare: Thanatos — moartea,
Eris - discordia, Apate - ingeldciunea, Ker - ni-
micirea, Hypnos —somnul impreuna cu visele si
nélucile intunecate, Nemesis- zeita neindurérii,
razbunitoarea faradelegilor. Aceste zeitdti sema-
nari groaza, dezbinarea, inseldciunea, lupta si ne-
norocirea in lumea in care domnea Cronos.

Este un fapt de domeniul evidentei cd prima
parte a acestui mit nici micar nu aminteste de o
creatie de genul celei antropomorfizate, iar slabele
influente de acest fel nu pot fi luate in considerare.

Se pare, imaginarul poietic grecesc are in vede-
re, in fondul sau prim, cel mai indepartat, creatia
de tip ex nihilo, o raritate pentru imaginarul de tip
primitiv, iar prejudecata dupa care grecii ar fi avut,
ca structurd mentald, un adevarat horror vacui,
se vadeste a fi falsd. Si totusi, probabil ca acesta

este si faptul care a indus in eroare o intreaga ple-
iadd de savanti, odata cu detronarea lui Cronos
si incoronarea lui Zeus, putem vorbi de o mar-
catd influentd antropomorfizatoare, ba mai mult,
de o reald gigantomahie pentru om, reflectata atit
de bine in mitul lui Prometeu. In fond, aceasti
imagine a pantheonului grecesc, care surprinde
lupta lui Zeus pentru cucerirea si mai apoi pen-
tru mentinerea puterii, evident infinit mai tirzie
decit prima parte a mitului ne este redata si par-
vine in cultura greceasca prin Homer, respectiv
prin Iliada si Odiseea, putindu-se observa deja o
structurare clard a societdtii grecesti condusa de
citre aristocratia gentilicd a cérei conducitori,
basileii, sunt considerati nu numai conducétori
civili si militari, dar intrunesc si calitatea de sefi
religiosi. Puterea lor este absolutd si discretionara.
La fel, Zeii din Olimp se vor deosebi de aristocrati
si de bazilei numai prin atributul nemuririi si al
puterii magice. Zeus nu este altceva decit un ba-
sileu - sprijinit la rindul sdu de aristocratia zeilor
— care stapineste cerul si pdmintul. La fel, fratele
sau, Poseidon este un basileu idealizat aidoma lui
Zeus. El este stapinul absolut al mérii si cirmuieste
inconjurat de aristocratia zeitétilor mérii. Asadar,
printre zei ca s§i printre oameni, existd bazilei
care-si cirmuiesc discretionar regatele lor. Zeus
stapineste cerul si pamintul, Poseidon, marea, iar
un al treilea frate, Hades, impératia subpdmin-
teand. La acest moment, care este, totusi, unul
secund si tirziu, caracterul antropomorf al religi-
ei grecesti este evident. Nu acelasi lucru se poate
spune despre vechea religie a spatiului Egeean, de
la Creta si Cyclade la Grecia continentald unde
unii comentatori vorbesc de asa numitele zei-
tati ale pamintului, religii care pot fi consemnate
inci din anul 7000 i.e.n., cind in acest teritoriu se
vorbeau limbi non-grecesti, probabil de sorginte
anatoliand, dar a céror influen{ este imposibil sd
nu se fi transmis chiar pina in perioada homerici
si chiar mai tirziu, nemaivorbind de perioada in
care s-au format miturile grecesti si pe care am
amintit-o putin mai devreme.

Nu vom putea sd nu vorbim aici, de o altd zei-
tate fara de care nu am putea concepe spiritul reli-
giei si culturii grecesti ca atare: Apollo.

Din timpuri imemoriale, timpuri in care Grecia
era locuita preponderent de pelasgi, Zeus Tonans,
invingdtorul Titanilor, era zeitatea care domina
cu autoritate pantheonul grecesc. Era un Zeu a
cédrui sanctuare impodobeau crestetele muntilor
si coamele dealurilor, un Zeu cosmogonic, ciruia
putin 1i pdsa de rasa insignifiantd a muritorilor.
Preotii lui, se impuneau multimilor prin forta si
teroare, in numele Tatilui necrutator. Acest zeu,
era protectorul caminelor, al tratatelor si al jura-
mintelor facute pe spaimintétorul Stix.

QOdata cu invazia dorienilor, o adevirati fer-
voare misticd pitrunde in Elada. Luptétori innis-
cuti, inarmati cu arcuri puternice si sdgeti erau in-
sotiti de femeile lor cu pérul deschis, rosu - auriu,
precum soarele. Acestea erau un soi de preotese
ale lui Helios, pe care-1 invocau atunci cind bati-
lia sta sd inceapd.

Zeul pe care il aduceau cu ei dorienii era un
zeu omniprezent, familiar si deschis, iar Soarele
nu era decit semnul care-1 insotea pe acest fiu al
lui Zeus. Aducea cu sine un nou limbaj si o noud
mentalitate, luminate de muzicd si poezie. Toate
acestea se transmitea sufletului dar si trupului
uman, armonia sunetelor si cuvintelor trans-
mitindu-se si faicindu-si sim{itd prezenta si asupra
trupurilor umane.

Continuarea in pagina 12

TRIBUNA . NR. 315 « 16-31 octombrie 2015




cartiin actualitate

Cartea noastra cea
de toate zilele

. Delia Muntean

Séluc Horvat
Cartea de-a lungul anilor
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2015

aca vrei sa rasfoiesti unul dintre volumele

recent publicate de Siluc Horvat — Cartea

de-a lungul anilor, Editura Scoala Arde-
leani, Cluj-Napoca, 2015, prefatd de Teodor Ar-
delean (apérut impreuna cu inci trei lucrari) -,
e necesar mai intdi sa accepti o provocare: si te
intorci in timp, cu decenii bune in urma, si sa te
asezi la un pupitru in vechea sala de lectura a Bi-
bliotecii Universitatii Regale ,Regele Ferdinand I”.
Este invitatia sugeratd de imaginea de arhivé re-
produsd in extenso pe coperta volumului. Ai avea
ocazia - lector de secol XXI fiind, grébit in toate - sd
zabovesti céteva clipe alaturi de studentii imorta-
lizati de aparatul de fotografiat. S3 mangai cartea,
sa-i pipdi textura, sd te desfeti admirand eleganta
corpului de litera, culoarea patinatd a hartiei si a
textului.

Abia dupd acest ritual — comparabil cu pregati-
rea materialului-gazda pentru a primi scrisul — car-
tea se lasd, in sférsit, citita.

Avem de-a face, de altfel — dupd cum maértu-
riseste autorul in Cuvdnt(ul) de incheiere — cu un
volum-omagiu, redactat ,,in semn de [...] recunos-
tintd pentru multele momente de bucurii intelectu-
ale si profesionale pe care le-a(m) trdit in multii ani
déruiti crtii si bibliotecii” (p. 153). Este ,,povestea
de dragoste” a unui om pentru care lectura, studiul,
scrisul reprezintd un mod de a fi. O formd de liber-
tate, un drum spre sine si citre ceilalti. Stau dovada,
in egald masurd, volume precum: Mihai Eminescu
in memoria timpului (1998), Mihai Eminescu.
Dictionar cronologic (1994), Luceafdirul, editie bi-
bliofila (2000), De la Titu Maiorescu la Petru Cretia.
Contributii la un dictionar al eminescologilor (2010),
Liviu Rebreanu. ,Ion” - universul uman (2002),
Insemndri pe margini de cdrti (2005), Cronici si co-
mentarii literare (2010) sau manualul Introducere
in biblioteconomie (1996), ramas - chiar si dupa
aproape doud decenii — studiu de referinta pentru
lucrétorii din domeniu. Stau marturie anii petre-
cuti la catedrd, la Biblioteca Universitatii baimare-
ne ori in redactia ,,Nord(ului) Literar”

Séluc Horvat isi elaboreaza scrierile exigent,
dupi un scenariu si o documentare minutioase,
ce amintesc de constiinciozitatea si stiruinta (ar-
delenesti) ale unui Liviu Rebreanu. Continuturile
sunt dense, rdnduite pedagogic si formulate so-
bru, cu atent dozate ,,scapari“ de natura afectiva.
Cartea de-a lungul anilor tradeazd insa o altfel de
sensibilitate, o atitudine oarecum mai empatica
fatd de obiectul supus cercetérii - dimensiuni ale
personalitdtii unui cirturar daruit precumpénitor
bibliotecii si care crede in puterea cartii de-a apro-
pia oamenii Cetatii, ca sa schimbe, intr-o impreu-
na-lucrare, lumea.

Pentru ,,omul-autor” (sintagm truvabild in pre-
fatd), cartea este vie, loiald, ,,detine secrete, dar si
multe raspunsuri’, in paginile ei stind de vorba cei
care au fost cu cei care vor fi. Cartea traverseaza cu
discretie secolele, supravietuind cu demnitate pro-
vocirilor.

Aceasta e perspectiva din care se cade sd in-
tdmpindm volumul de fata.

El cuprinde sase capitole (I. De la tablitele de
lut la cartea electronicd; I1. Cartea; II1. Tiparul si
evolutia lui; IV. De la dulapul de cdrti la biblio-
teca digitald; V. Bibliologia - stiinta despre carte;
VI. Insemndri pe margini de cdrti), care insotesc
drumul scrisului si al cartii de la inceputuri pana
in zilele noastre.

In prima secventi, radacinile scrierii sunt
asezate, pe urmele vechilor egipteni, sub semnul
mitului. Intai s-au folosit ideogramele (scrierea
de idei/sintetica), imaginile fiind incrustate/pic-
tate pe lemn, piatrd, métase, scoartd de copac s.a.
Descoperirile ulterioare au scos la iveala si alte
modalititi de comunicare intre oameni (ata cu
noduri, rdbojul etc.). Au urmat grafiile analitice,
printre cele mai vechi fiind semnalate scrierile
cuneiformd, hieroglifici egipteanad si chineza
(aceasta din urmd, cu datare pe la 1400 1.H., fi-
ind inscriptionatd si pe carapace de broasca tes-
toasa); cercetatorul Saluc Horvat le adaugsd, in
urma expertizelor consultate, si tdblitele de lut
ars de la Tartaria (judetul Sibiu), scoase la su-
prafatd in 1961.

Referitor la alfabetul considerat astazi ca
apartindind eminamente grecilor, aflim ci se
datoreaza hicsosilor - triburi nomade asiatice,
care au condus Egiptul intre 1674 si 1570 1.H.,
stabilindu-se in Delta Nilului. Imprumutat de
alte popoare, alfabetul lor a trecut si pe la feni-
cieni, abia ulterior fiind utilizat (si imbogitit cu
vocale) de cdtre greci. ,Scrierea greaca — noteaza
autorul - era una continud, [...] fard spatii intre
cuvinte si fara paragrafe noi, lipsitd de punctua-
tie. Se scria de la stanga la dreapta, dar in formd
continud, urménd de la dreapta la stinga, dupa
modelul drumului urmat de plugul tras de boi”
(p- 21)

Informatii consistente gisim in legiturd cu
materialele ,,primitoare de scris” (,,a primi scri-
sul” - jatd o sintagmi superbd, incércatd de
intelesuri): piatra (indeosebi granitul negru),
coaja copacului, lutul, plicile metalice sau de
lemn, tablitele de argild, papirusul, pergamentul,
omoplatii de oaie (pe care Mahomed ar fi scris
Coranul). Fiecare ,,gazdd” are o poveste, pe care
Saluc Horvat ne-o destainuie cu pasiunea si rab-
darea unui examinator atent. Aflaim, de pilda, ca
0 lucrare a lui Confucius (Analecte), insuméand
peste zece milioane de semne, a fost copiata intre
anii 175-182 d.H. pe cincizeci de pietre, inalte de
1,75 metri. Sau ca eunucul Cai Lun (105 i.H), cel
care a descoperit hartia, a prelucrat pentru obti-
nerea ei carpe, cinepa si scoarta de copac.

Al doilea capitol surprinde traseul cartii, de
la cea ,vorbitd’, trecdnd prin cartea-manuscris,
apoi prin cea tipdrita, pana la editiile electronice
din vremurile noastre. Autorul se opreste si asu-
pra categoriei sociale a scribilor, care multipli-
cau, dupa stiinta si puterile lor, operele redactate
manual. Cdnd materia prima era insuficienta,
acestia ...radiau textul original, inlocuindu-l.
Nu delimitau foaia de titlu, paginile nu erau
numerotate si lipsea adesea anul publicérii. Céat
despre ,eratd” — un text distinct, in care erau
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consemnate greselile copistilor -, ea va apérea
abia mai tarziu, gratie olandezului Erasmus din
Rotterdam.

Semnificativa se dovedeste si istoria ,code-
xului” - cea mai veche carte, alcituita initial din
tablite de lemn, legate cu o curelusd/un snur si
menitd cu precidere paturilor sociale inferioa-
re. O evolutie particulara a cunoscut Codex au-
reus, scris cu litere de aur la porunca lui Carol
cel Mare, pe papirus. Aflim cd unul dintre frag-
mentele salvate dupa distrugerea Bibliotecii din
Heidelberg, in timpul Razboiului de Treizeci de
Ani, se giseste acum la Biblioteca ,,Batthyaneum”
din Alba Iulia. O secventa distincta infatiseaza
istoria Bibliei, ,,cartea cu cea mai puternicé influ-
entd asupra destinului uman” (p. 38). Multimea
informatiilor, desi extrem de riguros organizate,
copleseste lectorul.

Urmeazd epopeea tiparului (capitolul III).
Descoperim, printre altele, c literele mobile erau
utilizate in Coreea cu doui sute de ani inaintea
tipdririi de citre germanul Johannes Gutenberg,
la Mainz, a Judecdtii de Apoi din Cartea Sibilelor
(1444). Sunt mentionate ,,incunabulele” (<,,scu-
tec”, ,leagdn”’) — denumire sub care sunt grupa-
te astazi (si protejate prin lege) lucrarile realizate
pand la sfarsitul secolului al XV-lea in tipografia
lui Gutenberg.

Mai retinem consideratiile referitoare Ia
editorul Aldus Manatius/Aldo Manuzio (1449 -
1515), cel care a ingrijit publicarea in original a
operei clasicilor greci si latini, caruia i se datorea-
zd, deopotrivd, infiintarea editiilor ,,de buzunar’,
tiparite cu niste caractere speciale, numite ,al-
dine” (cursive, italice). Utile se dovedesc pentru
bibliofil si informatiile privind ,,Biblioteca pentru
toti”, colectie editoriald roméneascd datind din
anul 1895, cuprinzind volume ce insumau initi-
al aproximativ o suta de pagini si costau treizeci
de bani. Ea a cunoscut tiraje semnificative (opere
scrise de Victor Hugo, Mihail Sadoveanu ori Liviu
Rebreanu au fost tipérite in peste un milion de
exemplare) si o larga rdspandire, inclusiv in me-
diile satesti.

Meriti interesul cititorului, de asemenea, no-
tatiile despre cértile ,,in miniaturd” sau ,liliput” —
avind dimensiuni de doar citiva milimetri, unele
continand chiar si ilustratii color (p. 59 - 60) -,
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precum si consideratiile vizavi de ,,bibliofilie”
dragostea pentru carte, ,,bibliomanie® - ,,aduna-
rea de carti doar din dorinta de a avea multe [...]
sau pentru a etala bogétia” (p. 60), ,biblioclastie”
- atitudinea de respingere/de distrugere a unor
carti.

Lamuritoare si cu adevarat utile se dovedesc
secventele alocate structurii unui volum tiparit,
ISBN-ului, formatului, drepturilor de autor. In
continuare, sunt trecute in revistd cértile roma-
nesti vechi (p. 70 — 75), apocrifele (cértile popu-
lare), capitolul incheindu-se cu informatii legate
de e-book, e-reader, POD (,,print on demand” =
»imprimare la cerere”). Sectiunea urmétoare, cu
titlul De la dulapul de carti la biblioteca digitald,
are la baza o vasta documentatie in ceea ce pri-
veste marile biblioteci ale lumii. Cititorului ii sunt
puse la dispozitie date concrete infitisind evolu-
tia lor, vitregiile prin care au trecut, diversitatea
colectiilor si provenienta acestora etc. Astfel, daca
Biblioteca Nationala a Frantei (fondata in 1368 de
catre Charles al V-lea) poate gazdui simultan pana
la 1600 de cititori, Biblioteca Interuniversitard
Sorbona detine pe rafturile sale (avind patru-
zeci de kilometri lungime) ,,2300 de manuscrise
medievale si contemporane, 650 de incunabule,
1.000.000 de volume tipérite” (p. 93), in timp ce
Biblioteca Congresului SUA posedd, printre alte-
le, peste 30.000.000 de cirti, redactate in vreo 470
de limbi, si peste 61.000.000 de manuscrise.

Paginile 107 - 120 se constituie intr-un auten-
tic compendiu de bibliologie (necesar elevilor,
studentilor, persoanelor pasionate de studiul
cartii in genere), iar insemndrile finale cuprind
consideratii pe marginea unor lucriri semnate
de Umberto Eco (Memoria vegetald si alte scrieri
de bibliofilie), Martyn Lyons (Istoria cartilor) si
Liliana Corobca (Controlul cartii. Cenzura litera-
turii in regimul comunist din Romdnia).

Dedicand volumul de fata tuturor cartilor care
i-au construit devenirea, Siluc Horvat se scrie pe
sine, isi dezvaluie identitatea. La cei optzeci de ani
ai sdi — impliniti in junie 2015 - adauga astfel cel
putin inca saptezeci, adicd durata medie (actuala)
de viatd a unei carti.

A castigat - sd zicem - ,,0 asigurare de viata,
un mic avans de nemurire” (Umberto Eco).

Nu trecem singuri

prin lume

. Iuliu Parvu

Vistian Goia
Nu trecem singuri prin lume
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2015

istian Goia, cunoscutul profesor uni-
versitar clujean, si-a rotunjit, in toamna
aceasta, cel de-al 80-lea an de viati, cu
modestia si seninitatea care-i sunt funciare. 1l
privesc cu aleasa consideratie zeci de generatii de
absolventi de filologie, pe care i-a pregitit sa ajun-
ga buni profesori de limba si literatura romana in
scoli de pe intreg cuprinsul tarii. Promotia noas-
tra, intrunitd la ceas aniversar, a avut plicerea, de
curind, sa-l reintilneasca pe coridoarele facultitii
la fel de vioi, la fel de afectuos, cu spiritul la fel de
viu cum era si cu jumdtate de secol in urma. Pe
atunci, doar un tandr asistent la catedra de me-
todicd; acum, profesor universitar pensionat, cu
toate gradele academice promovate, si autorul
unei opere literare si didactice larg apreciate.
Cum {i std bine unui intelectual de inalté tinu-
ta, care isi administreaza meticulos viata, Vistian
Goia nu a lasat la voia intdmplarii nici acest mo-
ment aniversar. In colaborare cu Editura Scoala
Ardeleand a pregitit o culegere de medalioane
literare, Nu trecem singuri prin lume, care ii de-
finesc personalitatea pe toate laturile sale. Incd o
datd iese in fata publicului cu modestie, definin-
du-se nu astutios, nici emfatic, ci admiradndu-i so-
lemn ori amical pe cativa dintre intelectualii, mai
ales clujeni, pe care i-a cunoscut. Desigur, cei mai
multi din lumea academicd, dar nu numai. Este
vorba de dascali, de colegi de studentie, de colegi
universitari, chiar de vecini. Vistian Goia, cum
singur se defineste, acoperd tiparul unui autor
clasic, nu doar prin stil, ci si ca viziune. Portretele
sale sunt prin excelentd luminoase, umbrele rare-
ori isi gésesc loc in spatiul lor. Se constituie prin
acumulari de trasdturi umane alese, nu neapérat

la modul encomiastic, dar care impun prin cal-
duréd sufleteascd, prin moralitate, prin distinctie.
Si pentru ca macar una si rdimand memorabild,
aceasta este ilustrata printr-un fapt de viatd sem-
nificativ, adesea definitoriu. Sunt implinite, astfel,
conditiile evocarii ca naratiune, incat medalioa-
nele, toate, asta sunt pand la urma, niste evocari.
Or un astfel de demers literar te defineste intot-
deauna si pe tine ca autor, nu numai pe cel ales
ca subiect. De altfel, la sfarsitul cértii, ca ,,privind
in oglinda retrovizoare”, Vistian Goia reproduce
si doud portrete foarte expresive pe care i le com-
pun Mircea Popa si Alina Pamfil, completandu-i
fericit autoportretul — puzzle rezultat din propriile
evocdri.

Autorul nu este la prima carte memorialistica.
In anul 2005, la 70 de ani, publica Glasul memo-
riei. In 2010, la 75 de ani, Ferestrele Blajului. In
2012, Gruiul copildriei. Fiecare dintre aceste vo-
lume a insemnat o duioasa privire in urma, spre
anii copilariei ori cei ai formarii sale adolescen-
tine. Un lirism specific acestui tip de naratiune
le caracteriza, cu bunavointa cuvenitd, cu umor
cateodatd, in ciuda vitregiei vremurilor traite. In
volumul Nu trecem singuri prin lume este, poate,
mai putin lirism, dar, cu sigurantd, mai multd si
mai diversificatd observatie. Viata academici nu
a fost si nu va fi niciodati plati. In relieful siu,
alterneaza varfurile semete cu inaltimile domoa-
le, unele robuste, altele mai calme, unele mai in
bitaia soarelui, altele mai umbrite, cAnd austere,
cind pitoresti, dupd combustia interioara a fie-
caruia. Ca toti cei care au trdit intr-un asemenea
spatiu, si Vistian Goia a privit in juru-i adeseori
contrariat, fie entuziast, fie mirat de ce vede, timid
uneori, dar mai ales amical. Generatia sa a absol-
vit studiile universitare, in 1960, cu o dubla speci-
alizare: filologie si istorie. A avut, astfel, profesori
din amandoud specialititile. Ca metodician, s-a
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intersectat, de-a lungul carierei, si cu profesori
de la pedagogie. In felul acesta, chiar daca el se
revendica filolog, in domeniul istoriei literaturii
concentrandu-si mai ales energiile creatoare, s-a
bucurat de efectele formative ale prestatiei unui
larg evantai de universitari. [i admiri neconditi-
onat pe Ion Vlad, Iosif Pervain si Mircea Zaciu,
pe care i-a luat ca modele si spre care priveste in-
totdeauna cu timiditatea, dar si cildura discipo-
lului. Portretele lor aduc a icoand, in fata-le nu te
poti aseza decat cu capul plecat. In acelasi spirit
sunt portretizati si Adrian Marino, Augustin Z.
N. Pop, Alexandru George ori Alain Guillermou,
exuniversitari ori exclujeni, pe care a avut prile-
jul sd-i cunoascd intr-o imprejurare sau alta de
viata. Dintre istorici, i-a privit cu aceeasi admi-
ratie pe Constantin Daicoviciu si David Prodan,
iar dintre pedagogi, pe Dumitru Salade, azi per-
sonalitati legendare ale vietii academice clujene.
Desi nu a fost un pasionat pentru studiile ling-
vistice, a retinut peste ani imaginea profesorului
Romulus Todoran, pentru tinuta sa academicd
impecabila... Doamne, cum trece vremea!... Cand
vine vorba de colegii de studentie, cativa dintre
ei ajunsi, la randu-le, personalitati puternice ale
vietii universitare clujene, portretele capitd alt
contur. O infuzie de jovialitate schimbd natu-
ra evocdrii. Admiratia raméne, dar pigmentatd
consistent cu umor cand sunt rememorate scene
nostime ori metehne ale vietii studentesti si uni-
versitare. Exceleazd, in acest sens, medalioanele
inchinate lui Mircea Popa, ,,eruditul si polemistul
generatiei noastre”; lui Aurel Riadutiu, vizut ca
un aristocrat printre colegii sai din an; lui George
Armadsescu, amicul de studentie si de catedrd de
neuitat... Cam pe acelasi ton, dar altfel nuantate
sunt si portretele citorva tineri lectori si asis-
tenti din vremea aceea: Dumitru Pop, Georgeta
Munteanu, Mircea Curticeanu, Vasile Fanache,
D. D. Drasoveanu, Stefan Hazy, Alexandru Husar,
Ion Gostar, Tiberiu Weiss. Nostimd de tot este
scurta evocare La o suetd-n pauza mare, care ii
introduce pe cei avizati in atmosfera de pe co-
ridoarele Facultitii de Litere de cu cétiva ani in
urma, avandu-i ca protagonisti, printre altii, pe
Ion Seuleanu, Gr. Gruita, V. Fanache, 1. Baciu,
D. Bejan, iar in treacit, pe St. Bitan si V. Stanca.
Nici pe vecinii de bloc nu-i uitd, in mésura in care
acestia s-au integrat in viata academicd clujeana.
In sufrageria medicului chirurg Ioan Mihut, unde

adeseori se organizau festinuri la zile onomastice,
a cunoscut, ca invitat, doua somitati ale lumii me-
dicale, pe rectorul Gicu Ionescu si pe minunatul
profesor Crisan Mircioiu, inconjurati de fiecare
datd de o garda de medici, musafiri si ei. Si cat de
elevat stiu sa petreacd medicii in rarele lor mo-
mente de rdgaz! Ori cunoscutul boemei clujene
Remus Pop, zis si Mongolul, un fel de Mecena, in
zilele lui bune, multora sponsor si amic. Galeria
de medalioane este completatd si cu portretele a
trei cdrturari blajeni, de care a fost sau este legat
sufleteste: Ion Buzasi, loan Popa, Iacob Goia, un
unchi instriinat.

In portretul pe care i-1 compune, Alina Pamfil
surprinde cu multa precizie trasiturile umane ale
dascalului sdu. Ne permitem, de aceea, sa citim
din el un fragment semnificativ: ,,Cértile domnu-
lui profesor Vistian Goia restituie imaginea unui
om moral, stenic, riguros, decis si alert, ce-si trd-
ieste asezarea in culturd, dar si in viatd, cu firesc
si cu multd bucurie” Da, asa este! Volumul de
evocdri Nu trecem singuri prin lume confirma, o
data in plus, acest profil spiritual. Vistian Goia a
pornit in viata foarte de jos. Copil, orfan de tata,
intr-un sat de pe valea Secasului, desi mai mult
timid decét aventuros, a avut totusi ambitia sa-si
depaseascd mereu conditia. Mintea l-a ajutat si se
incumete a visa. Accederea spre Blaj a insemnat
primul pas. Scolile de aici mai asigurau un spa-
tiu propice formadrii caracterelor puternice, desi
vremurile devenisera greu de suportat. Conditia
de invatétor rural pe care a dobéandit-o la absol-
vire putea insemna mult fatd de cea de tiran, rob
al pamantului. Visul, odati declansat, inspira
insd catre mai sus. Urmatorul pas l-a facut spre
Facultatea de Filologie si Istorie a Universitatii din
Cluj. Aici, profesori emblematici, colegi simpatici
si generosi, solidari in sarécie, studiu perseverent,
greutati materiale, descurajare in unele momente,
dar si indemnuri prietenesti. Profesor de limba si
literatura romana intr-un oras de pe Valea Jiului
insemna iardsi mai mult, ca statut social, decét
conditia de invatitor rural. Meritele studentului,
colegialitatea sa fard cusur n-au ramas nici ele
fard urmari. Este rechemat, in curind, la facultate,
de astd datd ca asistent la catedra de metodicd. Alt
pas, poate cel mai important, al urcusului sau. In
viata universitara, ca sd reprezinti ceva, esti obli-
gat sa-ti delimitezi un spatiu de cercetare propriu,
altfel nu esti bagat in seama. Vistian Goia, pe lan-
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ga obligatiile de catedra cu totul specifice, a avut
o certa disponibilitate de istoric literar, pe care
si-a onorat-o prin studii de referinta, descoperind
si afirmdnd adeviruri ,in chestiuni considera-
te definitiv clasate”, cum singur recunoaste. Si-a
concentrat atentia asupra citorva personalititi
ale vietii literare, culturale si politice din a doua
jumatate a secolului al XIX- lea. A scris despre V.
A. Urechia, despre B. P. Hasdeu si discipolii sai,
despre elocinta unor ilustri parlamentari, despre
citiva mari polemisti din cultura romana.

S-a implinit si in plan familial, avind norocul
si priceperea sd-si gaseasca o sotie minunatd, pe
madsura calitdtilor sale sufletesti. Doi copii foar-
te reusiti si doi nepoti, pAna acum, desavarsesc o
césnicie de care orice barbat ar fi mandru.

La 80 de ani, Vistian Goia priveste senin spre
trecut, multumindu-i lui Dumnezeu pentru daru-
rile cu care I-a inzestrat si pentru gandurile bune
pe care i le-a inspirat. Ca moralist, cum se reven-
dici, atrage inca o datd atentia celor care vor sa-1
asculte cd nu e bine sa trecem singuri prin lume,
firesc este sa traim printre oameni, spre a-i ajuta
la restriste si a ne bucura, la randu-ne, de ajuto-
rul lor. Oameni adevirati au fost, sunt, si vor fi
mereu, oricit s-ar opinti vremurile s3-i scoata din
rostul lor.
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Antibiserica lui Raicard

. Stefan Manasia

Cristi Ardelean
Apocrife
Bucuresti, Editura Eikon, 2015

ind am citit, mai intii pe fragmente, Apo-

crife, de Cristi Ardelean, inima si retina

mi-au reamintit Anluminurd, unul din-
tre poemele exemplare ale generatiei "80, scris
de Paul Grigore (1952-1989), probabil cel mai
uitat, nevizitat si neurmat dintre optzecisti. Po-
emul lui Paul Grigore se constituie intr-o evan-
ghelie eretica, apocrifd, hedonistd, de o socantd
imagerie sexuala, pornind de la premisa ca Iisus
»s-a considerat doar Fiul Omului” Mai scurt
decit oricare evanghelie canonicd (imitind-o
insd perfect, structural & arhitectural), poe-
mul grigorian isi gdseste complementul ideal in
noul roman al lui Cristi Ardelean: asumindu-si
libertatile prozatorului (post)postmodern, el
compune un ,nou testament”, format din trei
evanghelii plus o cosmogonie (sau evanghelia a
insusi Profetului). Imi dau seama abia acum, la
a doua lecturd, cit de dificil va fi fost sa péstreze
dispunerea in versete a frazelor, ritmul si muzi-
ca (sacre), sd sorteze & asorteze lexicul arhaic
sau regionalismele.

Pentru artisti, invétdtura lui Christos func-
tioneazd cel mai adesea ca principiu castrator,
ducindu-i la opere fade, festiv(ist)e, decorative,
du(b)ios-dulcicole - de exemplu, in cinema, in-
tilnim pe insiropatul Iisus al lui Zeffirelli versus
Profetul-biftec-BDSM al lui Mel Gibson. Rar,
lucrurile stau altfel: Evanghelia dupd Matei de
Pier Paolo Pasolini e, pesemne, tot ce a produs
crestinismul mai bun si mai dens in materie de
cinema; dar si Bufiuel, Tarkovsky, Lunghin, al-
tii citiva, au creat filme originale, la ani-lumind
de pietism si filistinism. In roman, cel mai cu-
noscut titlu rdmine Ultima ispitd a lui Hristos,
de Nikos Kazantzakis, talonat de Omul din
Nazareth, de Anthony Burgess, Evanghelia dupd
Isus Cristos, de José Saramago, sau Copildria lui
Isus, de J.M. Coetzee. Asta ca sd nu ne mai in-
toarcem la — cel mai probabil - stramosul co-
mun, balaurul rus bicefal: Tolstoievski.

Cristi Ardelean cistigd, in 2012, premiul de
debut al editurii Cartea Romaneasca. Aceasta
ii publica, in 2013, romanul Agentia, in care
Luminita Corneanu remarca deja ,,un autor cu
simt al observatiei si capabil de ironie find” (in
Romania literard, nr.30/ 2013). In 2014 apa-
re a doua sa carte, Din oficiu (Editura Karth),
roman ,despre mediul juridic romanesc [...]
transpus printr-o fictiune funambulescéd (poli-
cier new-wave)”, cum il descrie Stefan Baghiu
(in Cultura, nr.486/ 2014). Pentru ca, in 2015,
al treilea volum, Apocrife, si abandoneze mi-
crorealul roméanesc, jungla urband contempo-
rand si sd parieze totul pe fictiunea de inspira-
tie neotestamentard. Un autor versatil, iata, de
la un titlu la altul, un prozator ambitios, care
isi fixeazd — in permanentd - noi mize. Nu cu-
noastem prea multi in generatia sa capabili sd
se reinventeze de la o carte la alta.

Apocrife parodiaza, de- si re-construieste o
geografie sacra. Cei trei Crai de la Rasarit sint
acum Mandolit, Lingurar si Merhes, trei raufa-
catori convertiti pe drumul Evdochiei, condusi

de fiinte divine - acestea pot fi ingerii scriptu-
rilor sau paleoastronautii despre care au glosat
cercetitori nonacademici de factura lui Erik
von Daniken - spre locul unde Niculina, feme-
ia totemicd, va da nastere Pruncului. Cea dintii
madrturie (si evanghelie) este prima parte a ro-
manului, intitulata Mandolit.

Brustele modificdri de climd, perceptiile ex-
trasenzoriale sint transcrise conform vocabu-
larului rudimentar al lui Mandolit. O ,lumina
tulbure” alerteaza si altereaza simturile celor
(trei) alesi. Calea iluminarii, negarii si — in cele
din urma - acceptdrii are toate nuantele deliru-
lui mistic, pe urmele literaturii onirice si mani-
eriste practicate de un Stefan Agopian. Pruncul
divin se va numi Raicard - nume de un comic
enorm, scris chiar asa — si se dezviluie pe par-
cursul acestei evanghelii ca un profet alternativ.
Iata inceputul minunilor: intilnind pe drum o
fatd oarbd, Raicard o lasi la fel de oarba, des-
chizindu-i numai ,,ochiul launtric”, revelindu-i
bogatia sinelui si deserticiunea mundand; in-
torcindu-se acasd, pentru a (ne) marturisi mi-
racolul, oarba isi zdreleste picioarele in toti
bolovanii, continuind si alerge extatica, ferici-
td. Iatd a doua minune: unui batrin care trage
sd moard, Raicard ii dédruieste dulce ,0sinda”;
pielea-i albeste si-ntinereste, mina-i redevine
puternica, lui, care isi doreste numai sd moara.
Avem de-a face cu un profet ironic si paradoxal,
din familia nietzscheeanului Zarathustra. Prins
si intemnitat, dupa ce aproape fusese lapidat,
Mandolit analfabetul scrijeleste cu batul o piele
»strinsd si curatd”: ,49. De dupé o lespede grea
scos-am un bdt 50. Si-nceput-am pielea sa zgirii
51. Uitat-am semnele si cuvintele 52. Crezut-
am ca nu pot 53. Dar singure parca venit-au”
(p-45) Mandolit (gr. lithos, piatrd) necioplitul
depune marturie salbaticd, primitiva, ,cutre-
muratd”

Mult mai evoluata si rafinatd - poate, de ace-
ea, mai putin verosimild, pentru cd alteratd de
interpretare — este ,evanghelia® lui Lingurar,
partea a doua a cartii. Raicard predicd sus pe
deal, iar Lingurar retine cu usurinta, ca sa tran-
scrie nuantat: omul este ,,O mascd de lut in-
tr-un vesmint alb” (p.54); sau ,,Ce este fericirea
invétatorule?” intreaba Perhan, ca si i se ris-

APOCRIFE

Lrmlki Ardelean

Cristi Ardelean

punda ,Ceva ce nu-ti foloseste” (p.56) s.a.m.d.
Lingurar observa atmosfera evenimentului, re-
tine fizionomii si gesturi, il remarca pe Strainul
(filistin deghizat & iscoadd) venit, la rindu-i, sa
transcrie si sd interpreteze verbul sacru (vom
vedea, interpretarea sa va lua forma calomni-
ei si delatiunii). Al doilea evanghelist teoreti-
zeaza in timp ce practicd scriitura sacra: ,,32.
Privit-am slovele si ciudate fost-au 33. Carnea
parc-avut-au si madulare si singe in vintre 34.
Si coama avut-au si rinjet si raget 35. Mai vii ca
mine fost-au, mai vii fi-vor” (p.59).

Al treilea evanghelist, Merhes, este repre-
zentantul bogatilor care - o stim din pildele lui
lisus — se vor strecura in Imparitia Cerurilor
mai greu decit o camila prin urechea acului.
Merhes are moliciuni sufletesti si indoieli, vor-
bire mieroasd, tinguitoare: ,,39. Rusine-mi este,
Invitatorule, si bine inteleg 40. C4 pentru cei ca
mine venit-ai 41. Nu te meritdm si dreptate nu
este 42. Pentru noi sa mori” (p.90).

Raicard se oferd comunititii sacrificial, ase-
menea fapului ispdsitor, cu senindtate, bundtate
si inocentd. Stirneste multimile, antrenindu-le
intr-un teribil episod de canibalism, necrofilie
si indumnezeire - nu neaparat in aceasta ordi-
ne — descris cu fortd de mare prozator.

Partea a patra a cirtii (finalul) este mérturi-
sirea lui Raicard, calatorie initiatica spre origi-
nile universului, ale vietii, mixind - in acelasi
limbaj inalt, ceremonios si arhaizant - infor-
matii si povesti pe care le-am putea intilni in
cértile lui Stephen Hawking sau in trdznaile sci-
ence-fiction ale unor Stanley Kubrick si Ridley
Scott. Partea aceasta, finala, ar trebui revazuta,
fluidizata, dotatd cu acel ,.efect de autenticitate”
ce ii lipseste in aceastd - sperdm cd numai —
editie intii.

Senzatia pe care ti-o lasa, aproape la fiecare
pagind, Apocrife-le, este a limbajului care se au-
tocelebreazd, convocind vehicolul fictiunii reli-
gioase ori (para)stiintifice. Noul roman semnat
de Cristi Ardelean captiveaza in pofida lexicu-
lui si topicii ,batrinesti”, psaltice, cronicaresti.
Delirul mistic, comicériile personajelor si tra-
gismul situatiilor contamineaza cititorul. Cu o
bund mediatizare si intrat pe mina comentato-
rilor atenti, Apocrife-le ar putea deveni un hit.
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»wPana ce fructul oprit ne
va fi merinde in Rai”

. loan Negru

Dumitru Fanidfeanu
Hluminarile inaltului
Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2014

n volum de versuri este, printre altele, si

o0 ,epifanie’, un avatar al zeului. Al zeului

care este poezia. Pentru om, o noua carte
de poezie trebuie, cred, s fie ginditd ca o ,urca-
re” a poeziei, ,,coboratd” in el, spre poezia insisi.
Prin poezie, omul cotidian, cu triirea sa cu tot,
umanizeaza intr-un fel Absolutul, ii di prezenta
concretd in om si in Cer.

Asa cum nu exista o singurd modalitate de a
intelege si trai Zeul, ci atatea cati oameni sunt,
cate intelesuri si trdiri sunt, tot asa si poezia. Si
ea, In cotidian, are calea de la ascezd la mistic.
Mai apoi vine, cred, intruchiparea ei in limba.
Mai apoi criteriile de valoare, morale, estetice etc.
Oarecum exterioare textului si, intr-un fel, de sine
stdtdtoare.

Ca om, n-ai cum si nu {ii seamd de locul in
care te nasti, unde ti-ai trdit copildria si adoles-
centa, unde ai jubit, ai trdit. Mai ales in Nord, de
unde este Dumitru Fandteanu (dar nu numai in
Nord), locul este , instrutat” cu zei. Nu mai pu-
tem spune cd mediul in care trdieste omul, natura
sa zicem, tine numai de sine, ci tine si de om. Ea
este o0 altd fatd a sa. Nu mai trdim in ,,sdlbaticie’,
oricum s-ar numi ea. Cu atit mai putin traim in
»salbdticia” limbii. Si mediul, si limba ne sunt, le
gandim ca fiindu-ne si exterioare, dar mai ales
»interioare”, ale mintii si trairii noastre. Ambele
sunt ,,pline de zei”. Fiecare dintre ,,zei’, mai mici
sau mai mari (cuvant, metafora, simbol), vin cu
»locul lor comun”, cu inefabilul si misterul lui, dar
si cu partea lui ternd, omeneasca. Cu totii supusi
zeului cel mare al poeziei. In plan poetic, in cel
religios, teologic - supusi lui Dumnezeu. Cerului.

Cele scrise mai sus sunt prilejuite de cartile
de poezie ale lui Dumitru Fanédteanu, in speci-
al de volumul Ilumindrile inaltului, ed. Grinta,
Cluj-Napoca, 2014, cu o prefatd (,Un poet al
Nordului”), aplicata la autor si text, scrisd exce-
lent de Ton Cristofor. O buna ,,poarta dee intrare”
in ,tainele” acestui volum.

Induntrul meu/ e o altd lumind/ adeveritd prin
har” (In Slava Luminii din Cer, p. 147). Intre Cer
si pamant/ e o altd vecie de taind.../ Ne supunem
vointei Divine/ rdnduielile lumi-s departe/ de
aceste virtuti. (Intre mine si tine, p. 137) De la
aceste citate din versurile sale am putea pleca spre
un (alt) inteles al poeziei lui Dumitru Fanéateanu.
S-a spus inca din vechea antichitate (Summer):
»Ceea ce este In cer, aceea si pe pamant”. Textul
a fost apoi preluat si de catre evreii aflati in
captivitate. De la Cer si de la Pamint am putea,
asadar, pleca. In textele poeziei de fatd putem vor-
bi de doud , feluri” de ceruri. Un Cer divin, locuit
de Dumnezeu (Zeu) si un cer situat oarecum mai
jos, mai »uman’, mai poetic, mai aproape. Intre
Cer si pamant/ e o alta vecie de taind..., spune po-
etul. Poate cd este vorba de ceea ce Lucian Blaga
a numit ,,personanta”. De-aceea unul ,,coboard’, si
celdlalt ,,urcd”

Oricum am géandi cerul, la Dumitru Fanéteanu
el este unul crestin. Si pdmantul la fel. Pe pamadnt
si in Ceruri/ intre bine si rdu/ e aceeasi negare//
Secoli bdtrani/ de lupte si jertfe/ semne preficu-
te-n cenusd.// Imi repugnd ura din preajmd/ dar
freamadtd-n spirit/ chemarea Divind. (Intre mine si
tine, p. 139).

Cerul, adicda Dumnezeu (Cerul este un termen
mai potrivit pentru poet si pentru intelesul poezi-
ei din volum) nu se poate sinucide (Leibniz), adicéd
nu poate face raul. De aici, mai apoi, ideea liberu-
lui arbitru. Numai ci si Cerul, ca si Raul, poate fi
privit din mai multe unghiuri (observatori): poa-
te fi unul ontologic, sau logic, metafizic, teologic,
epistemologic, moral (etic), mistic, cotidian etc.
Pentru om, nu existd un singur Cer, ci atatea cati
oameni sunt si incearcd sa-l inteleagi. La fel cu
pamantul. La fel cu Raul. Trebuie facuti o distinc-
tie intre dogmd, care se vrea o doctrina articulatd
si argumentata, si ,trdirea” omului cotidian. Mai
precizez cd, in fapt, in ceea ce-l priveste pe om,
nu exista altceva decat omul cotidian. Oricum
l-am numi: poetic, religios, filosofic, matematic,
statistic etc. Dogma nu este pentru Dumnezeu, ci

Panaite Chifu

pentru om. La fel si credinta. Poeziile lui Dumitru
Fanateanu oscileaza intre ontologic si ontic, intre
Cer si pimant. Intre ontologic si moral. Cerul
e bun, pdméntul e corupt. Numai ,satul natal”
nu este ,,corupt” Am spus-o intr-o cronica des-
pre volumul de poezii al aceluiasi autor intitulat
Piatra destinului: satul natal este poezia. (Vezi re-
vista ,Iribuna” de mai ddunazi). Multe din poezi-
ile acestui volum sunt o chemare/ indemn la as-
censiunea spirituala si morala a omului spre Cer,
dar si o ,,coborare” a Cerul spre/ in om. Dar multe
sunt (frumoase, ca si celelalte) o cronicd-pamflet
a vietii cotidiene. (Vezi, spre exemplu, Ceremonii
de gald). Oaza de liniste si de divin o di satul na-
tal. Si iubirea/ jubita.

Scrisul poemelor nu std in ontologic, ci in
ontic. Adicd apartine omului cotidian. Celui pa-
méntean. Jar pimanteanul, oricum s-ar numi el,
apartine vietii. Mai mult, unui anume limbaj, unei
anume limbi. Mai apoi Cerului (Zeului, zeilor) si,
odata cu el, poeziei.

Cerul, daca-l privim/ intelegem in dogma
iudeo-crestind, da viata si moartea. Iubirea si

harul. Binecuvéntarea §i méintuirea. Spatio-
temporalitatea. ,,Marea trecere’, cum s-a spus.
Neterminate-mi vor ramdne poate/ Multe poeme...
Ce calmd e visarea in pdduri (Sub zarea incinsd,
p. 43); Unde-mi sunt anii aceia vioi/ ce-i purtam
in sublimul iubirii? (O, vremuri, p. 78); Melancolia
md asteaptd tdcutd/ mai la marginea zilei (Iubito,
acele vremuri de demult, p. 108); Stingherd-i iu-
birea in poemul ce-l scriu (Sufletul meu nevazut,
p- 120); Ce inaltd-i iubirea in poemul ce-l scriu
(Indemnuri, p. 126); Curg dincolo de zare/ culo-
rile pe frunze (In Slava Luminii din Cer, p. 145);
Doamne, Tu m-ai ales/ ca umbra de sub/ firul de
iarbd (In Slava Luminii din Cer, p. 145);... pand
ce fructul oprit/ ne va fi merinde in Rai (Mereu
la-ndeména destinului, p. 36). Si de la acest ultim
vers se putea incepe un mic discurs despre poezia
lui Dumitru Fandteanu. Asa cum, si de la celelalte,
citate inaintea lui, ar putea avea loc. Le-am citat
pentru a exemplifica, pe scurt, marea trecere co-
tidiand a fieciruia dintre noi. Dacd acum suntem
tineri, oare in tinerefe cum am fost? Pare a se in-
treba autorul. Timpul, trecerea, destinul, roua,
amiaza, stelele sunt cateva din temele care revin
mereu in versurile sale. Nostalgic, romantic, pase-
ist etc. Se poate, dar peste toate, poetul. Depdrtdri
ruinate sub vremuri/ sunt toate aceste melancolii
(Dureri neauzite, p. 113).

[luminarea, pentru om, este o revelatie aproape
misticd. Iluminarea aduce, pentru om, timpul si
trirea intr-un singur ,ghem”, in care sunt, deo-
potriva, trecutul, prezentul, viitorul. Este o tre-
cere din ontic in ontologic. O ,urcare” de/ din
pamant in Cer. O ,coborire” a Cerului in om.

Via spiritis (2009), lemn, 280 x 55 x 50 cm

Iluminarea este revelatie, adica, in mai vechile
acceptiuni, apocalipsd. Deci, nu sfarsitul lumii, ci
revelatie. Inaltul, in aceasti poezie, nu este Cerul,
Dumnezeu. Care nu poate avea revelatii. Inaltul
este poezia. Cu omul ei cu tot. De aceea ,,ilumi-
néri” (plural) ale inaltului (singular).

Intre Cer si pamant e o alti vecie de taini...
Acolo, aici ,intre cer si pAmant” este vecia de tai-
na a poeziei lui Dumintru Fanateanu.

N-as zice ci poezia sa se citeste usor. De fapt,
nicio poezie nu se citeste usor. Poezia sa nu este
un ,,indemn” catre Cer (desi este), nici citre nos-
talgia satului natal devenit poem (desi este), nici
un discurs poetic asupra raului contemporan co-
tidian (desi este).

Poezia sa este, asa cum trebuie s fie, o chemare
spre bucurie. Adica spre poezie.

Padnd ce fructul oprit ne va fi merinde in Rai.
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Aritmii de lectura

. Radu llarion Munteanu

Andrea H. Hedes
Aritmii
Cluj-Napoca, Ed. Noema, 2015

scrie despre scrisul Dnei Andrea Hedes

naste o dilemd. A citi, insd, ce scrie autoa-

rea nu e defel dilematic. Calitatea, origi-
nalitatea, densitatea, textuald si ideaticd, eruditia,
toate sesizabile in genurile pe care le abordeaza,
au fost remarcate demultisor de condeie consa-
crate. Sigur ca as mai putea adauga elemente spe-
cifice, dar ar fi contraproductiv. Autoarea nu are
chiar alergie la aprecieri superlative, dar o umbra
de suspiciune, ce declanseaza o reactie retractild
— asta da. Tnainte de a explicita dilema, sd admi-
tem cd a scrie despre scrisul Dsale e si o provocare
stimulativd. Caci, dupa satisfactia lecturii, nu poti
scrie fard o doza rezonabild de superlative. Iar
pentru a-i inhiba doza, altfel echilibrata, decents,
de suspiciune, esti nevoit si filtrezi orice nota en-
comiasticd si, mai ales, spre binele textului reflec-
tant, sd argumentezi afirmatiile apreciative. Pe cét
posibil — pe text.

Si acum dilema. E strict personald. Un Horia
Gérbea, altfel unul din nasii literari ai Dnei
Andrea Hedes, figurd multilaterala, poate recepta
egal poezia si textele critice ale autoarei. Iar litera-
tura pentru copii e accesibild, prin definitie, unei
categorii mai largi de cititori profesionalizati. Cu
totul altfel stau lucrurile pentru un consumator
mult mai asimetric de literatura. In particular un
producator aproape exclusiv de proza, dotat cu
organ receptiv in aceeasi zona, extensibil la genul
dramatic, dar prea putin cultivat pentru absorbtia
poeziei. Vorbim de poezia de o calitate ce depa-
seste banalul, chiar mult, in cazul nostru. Cu cea
ieftind nu-mi pierd vremea. Sigur ca am avut afi-
nitate imediatd cu poezia unui Marin Sorescu, la
vremea sa, dar asta e cu totul alta discutie.

Desigur, cu cat e mai problematic exercitiul de
lectura al acestui volum, cu atit e mai provocator.
Si cum am renuntat, rind pe rind, la trasaturi-
le copiléresti, ultima ce mi-a mai rimas e nevoia
organicd de a raspunde la provocari. Reflectand
asupra poeziei autoarei (forma prenumelui creea-
za unele dificultafi flexionare: genitivul e proble-
matic), o poartd de intrare in substanta acesteia
e delicatul echilibru formal, muzical, progresiv,
intre cele 4 capitole. De rafinamentul titlurilor si
al mottoului as prefera sé nu glosez. Céci aceste
elemente arhitectonice sunt marca identitara atat
in poezie, cat mai ales in criticd. Toate citarile
sunt, cum ar spune P. G. Wodehouse (ce m-o fi
apucat, nimic nu-i mai strain scrierilor Andreei
H. Hedes) far fetched. Mai sunt si un mic test.
Cititorul care simte nevoia si amendeze demon-
stratia de eruditie se autoelimina si pierde savoa-
rea lecturii. Caci citérile sunt in intregime la locul
lor, peste tot.

Sa dai unui prim capitol, ca titlu, un citat
din Hesiod e un argument al constiinfei valo-
rii proprii. Substanfa textelor cu girul acestui
titlu e poeticd, firda urma de indoiald. Dar are
o anume ambiguitate deloc neinteresanta. Are
personaje, in sens extraliric si are consecutii
episodice. Tablourile dintr-un poem continua,
uneori, fard a exagera, in urmatoarele citeva, unele

personaje traversandu-le. E o osmoza poetica sau
o tentd de epic in poezie? Las pe seama celor pri-
ceputi la poezie sd aprecieze, eu as inclina spre a
doua alternativa. Iar aest aer vag epic se conjuga
asa de armonic cu fondul poetic, incét cucereste.

Personaje am spus? Primul e chiar Dumnezeu.
Care, dupid 8 versuri devine dumnezeu. Ba chiar
e tradat ca fiind o carte postala. Pe care eul poetic
il... alintd. Daca ceva e exclus, e trecerea acelui
Dumnezeu in derizoriu. Dar nici ridicarea eu-
lui poetic la scard demiurgica nu e de acceptat.
Atunci? E un joc sugestiv care aduce universul la
indeména poetului. Am insistat atita asupra pri-
mului poem pentru a sugera o cheie de lectura cel
putin a primului capitol.

Cei nouad sfin{i ar putea proveni, discret, din
cele noua ceruri? Nu, ar fi facil. Autoarei ii e stra-
in facilul. Observim ci sfintii sunt mereu insotiti
de carti. Deci ei populeaza biblioteca cu noud eta-
je, preluatd de Carlo Frabetti” de la insusi Dante.
Dar pe dos. Biblioteca autoarei nu e un rai, ar fi iar
facil. E un antiiad. Eul poetic e familiar cu sfintii
ce-1 populeaza.

Un Dumnezeu aproape anodin, comensurabil
cu universul poetic devoalat de curgerea poeme-
lor. Intre el si eul poetic, accentuat pe misura pa-
sirii prin universul sdu se interpune alt personaj.
Necesar compozitional. Omul lui Dumnezeu.
Alaturi de el, fireste, femeia. Sugestie adamicé
anonimd. Iar legenda biblicd se amestecd, osmo-
tic, cu basmul romanesc, la curdtatul fAnténii.

Univers fara diavol? N-ar avea sens. Dar diavo-
lul Andreei e si el unul pe dos. Nu traieste in focul
Gheenei, ci in apa rece. Iarasi e logic. Diavolul e
tentatia, iar apa rece e speranta drumetului inse-
tat. Bogatia de lecturi ale poetei se videste, discret,
ingerul care a strigat trimifdnd vag, neostentativ,
la batranul domn cu aripi uriage. Sintagme biblice
sunt revalorificate cu indrazneald acoperita: ,,Dar
inima mea vrea s fie/ O gridind englezeascd
inainte de ploaie/ Cand fiecare boboc murmur/
Cantare cantarilor Cintarea cantérilor”

Lectura biblicd, nici iconoclasta, nici reveren-
tioasd, ci cu umana si masurata insolen{d, merge
péna la joc. Fiinta poetica se deghizeaza intr-o béa-
trand ce-si duce visele lui Dumnezeu. E ars poeti-
ca, e profesiunea de credinta, lipsita de inutila so-
lemnitate, cu un bine plasat abur ludic. Deghizatd
intr-un autoportret cu blanda si intelegatoare au-
toironie.

Imaginile poetice au greutate, mereu neoste-
ntativd, defel discursive, au naturalete: inserarea
cu unde femeie grea / urneste soarele din pdturi de
ceard. Totusi, poeta n-are probleme si polemizeze
en passant cu mitul lui Icar.

Finalul capitolului e dedicat, cui altcuiva, ma-
mei. O mama demiurg. O sursa vitald la care te in-
torci dupa de ai baut halbe de agheazmi cu sfintii,
dupd ce l-ai lasat in urma pe diavolul din fintana,
dupa ce ai dialogat impersonal cu Dumnezeu. O
instantd, de fapt, suprema. Dintre meseriile tra-
ditionale o are pe cea mai simbolica: broderia.
Sufletul poetei e, privit in oglinda mamei, ca o
broderie. Ceva simultan lumesc, incastrat in epo-
ci, venind din lumea basmelor si a credintei si
ceva marcat de un estetism natural.

Formatul poetic al capitolului 2, Ploaia si roua
(sintagma extrasd din gandirea chinezd) difera
substantial. Impresia narativd si limbajul poetic

fac, impreuna, un salt paralel, tindndu-se sincron
de ména. Ce rdaméne constant, e circulatia osmo-
ticd a unor elemente (nenuntitii cocori si femeile
imblanzite de dragoste, intre altele), dar versuri fi-
nale de poeme rdspund altora din primul capitol.

Sintagma “jubitul meu” nu are a lipsi din po-
ezie. Dar concluzia poemului al cirei personaj e
acesta e parfumata de picatura distilatd de pelin
lucid: ,,Ca o corabie lovitd/ geme inima mea// ini-
ma sa/ cimitir de cordbii”

E o sintezd veche de cind lumea. Una dintre.
Cea cu incédrcatura poeticd maxima. Orice happy
end e provizoriu...

Poemul VII din acest capitol 2 e un méndru,
vertical, curajos autoportret poetic. Primul era un
deghizament. A-] cita in intregime ar strica exer-
citiul de lectura. Incumba cititorilor.

Si, imediat, mdrturisirea esentiala, in comple-
tarea autoportretului: versul cules cu italice: je ne
sais pas trahir... mirturisire care se conjugd, iar
armonic, cu “pudori sfartecate de-un gand”. O au-
todefinire a fiintei, dincolo de poezie, dincolo de
cronici, dincolo de scrisuri...

Lunecand firesc in lumesc, Dumnezeu devine
Preamilostivul. Mésura a drumului parcurs prin
universul poetic asumat.

Capitolul 3 - Lamentatii. Este explozia liricd a
volumului. Nu sunt chiar sigur ca sunt tocmai la-
mentatii, dar termenul e acoperit in teorie si ori-
cum sunt mesaje adresate unui interlocutor am-
biguu. Care poate fi Dumnezeu, poate fi iubitul,
unul oarecum abstract, pe masura temperaturii
ridicate a textului. Dar poate fi, cunoscand schim-
barile de directie ale discursului poetic chiar un
alter ego sui generis.

Ultimul capitol, Cdntece, dedicat bumnicului
Dariu, e si cel mai voluminos. Intr-un anume
fel, primele trei pot fi (re)citite si ca o elaborati
introducere a acestuia din urma. Un soi de cine
suntem si ce vrem, ca sd glumim putin, citand
din clasici in viatd. Dacé poezia din primele 3 ca-
pitole e marcatd de o anume diferenta specifici,
substanta acestui ultim e poezie pur si simplu. Si
regasim in ea fiinta sagace, pretentioasd, daruita,
generoasd, vibrandd in rezonanta cu frumosul li-
terar din textele critice. Desigur, cei care se pri-
cep la poezie ma vor contrazice. N-au decét. De
la mine asa se vede. Mai mult, de la mine asa se
simte. De ce o lungd meditatie pe tema mortii, de
ce un dialog afectuos cu fiinta care ne moare fie-
caruia, n-ar avea o rezonanta cu intuitia acuta a
lecturilor cu format critic?

Volumul merge intr-un crescendo, are chiar
structura unui concert: partea intiia moderato
cantabile, partea a doua allegro affetuoso, a treia
lamento confessando, iar ultima pensando finale.
La fel ca cei competenti in poezie, muzicologii vor
amenda vehement inexistenta unor atari moduri
interpretative. Ei, $i? Dacd va exista un singur citi-
tor care va regasi, citind acest exercitiu de lectura,
pe sinele lector al volumului, atunci licentele mele
terminologice isi vor regsi raiunea.

“Cartea iad, Carlo Frabetti, Humanitas, 2003
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Traind in ,,vremuirea”

prezentului

. Adrian Tion

Sergiu Pavel Dan
Involburdri si vremuieli politice
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2015

carte care se citeste usor, cu mare placere

si real castig este culegerea de eseuri In-

volburdri si vremuieli politice, apartindnd
universitarului clujean Sergiu Pavel Dan. Este
o aparitie recenta a Editurii Scoala Ardeleana,
Cluj-Napoca, 2015. Iata ca genul se edifica prin
lansarea colectiei Scoala ardeleand de eseisticd.
Sergiu Pavel Dan este un eminent om de cultura
umanista al Clujului contemporan, care face parte
din categoria celor ce trdiesc sau scriu literatura
privind critic (si uneori amuzat) prin fereastra po-
liticului. Pe coperta volumului sau este reprodusi
celebra picturd a périntelui romantismului francez
Théodore Géricault Pluta Meduzei. Dar numai
despre romantisme nu este vorba intre copertile
acestei cdrti. Simbolistica tabloului are in vedere o
subtild trimitere la responsabilitatea unui lider po-
litic pornind de la cazul capitanului arogant de pe
fregata francezd La Méduse, acuzat si intemnitat
pentru cd, din lipsd de profesionalism, a pricinuit
moartea a sute de oameni. Cei ramasi in viatd au
ajuns sa se sfasie intre ei. Imaginea sumbrd a su-
pravietuitorilor de pe ,,plutd” ingrozeste si azi. In
fata originalului, la Luvru, impresia e coplesitoare.
Un mesaj deductibil de aici ar fi ca rolul social al
cédpitanului de navi e similar cu al unui conducé-
tor de stat. Franta intreagd, ingrozitd de tragicul
eveniment, s-a recunoscut atunci in acel tablou.
E Franta secétuitd de vlagd, imediat dupa iesirea
din perioada napoleoniana. Ar fi cazul Romaniei
de azi, iesitd din tulbureala unei conduceri aven-
turiste? pare a se intreba autorul cartii si cititorul
ei impreund cu el. Ceea ce pictura acutizeaza prin
mesaj, titlul balmajeste inteligent, cu siretenie si
intentie de panoramare. Tinde si cuprinda tulbu-
rérile politice actuale in derivate sugestive, avind
in componentd consoana fricativd v, ditatoare —
nu-i asa? - de frisoane (pentru a scoate cititorul
din adormire!). Rafinamentul stilului practicat in
volum poate tinti pana acolo, fard doar si poate.
Asadar: Involburdri si vremuieli politice prinse in
varful penitei ascutite si mugcatoare a unui po-
lemist ascuns sub masca eseistului inofensiv.

Panaite Chifu

Adio (2004), marmura de carrara, 300 x
110 x 100 cm, Castelaraimondo, Italia

De pe pozitiile unui regalist sui-generis, pro-
fund, nu emfatic, asa cum sade bine unui arde-
lean autentic, Sergiu Pavel Dan trece in revistd
etapele de manipulare grosoland a maselor de ci-
tre ,emanatii” lui decembrie 1989, ,mostenitorii
propagandistilor comunisti’, comentand elegant
si competent schimbdrile succesive ale imnului
national de la cel regal la actualul Desteaptd-te,
romdne!, sub imperativul cdruia noii descile-
citori au adormit cu dibécie spiritul de revoltd
al natiei. La fel s-a intAmplat cu strdmutarea zi-
lei nationale de la 23 august la 1 decembrie, iar
»sfanta zi” de Zece Mai (1866, cand regele Carol
de Hohenzollern a sosit in Roménia sau 1877,
cind a fost proclamatid independenta tirii) a
fost strategic trecutd in umbrd tocmai pentru
a nu se confunda cu ziua regalitdtii. Autorul
atrage atentia ca modificari au fost aduse si imnu-
lui national german din perioada nazismului (au
fost radiate primele doui strofe), dar melodia cre-
atd de Haydn a rdmas; la fel cum solemnitatea im-
nului national maghiar, bazat pe muzica lui Ferenc
Erkel si cu textul vechi din 1844 au ramas si dupi
intrarea tancurilor sovietice in Ungaria. Cat des-
pre al nostru Trdiascd Regele compus de Eduard
Hiibst pe versurile lui Vasile Alexandri ce sd mai
vorbim daci Ion Iliescu i-a interzis regelui sa-si
vada tara ,,dupd atitea decenii de exil nemeritat”.
Aici autorul cartii se intreaba pe bund dreptate si
cu durere in suflet: ,,Se cuvine oare sa ne mai con-
formdm directivei politice impuse de Gheorghiu-
Dej si Petru Groza, valetii Moscovei, cei care i-au
impus tanarului Rege Mihai abdicarea inarmati cu
pistoale ca niste gangsteri si santajandu-I cu lichi-
darea celor o mie de tineri regalisti intemnitati?”
M4 intreb si eu, cititor ocazional, bulversat de evi-
denta acestei crunte realititi, dacd mai apleaca azi
cineva urechea la asemenea intrebari. Pledoaria
pentru ,sfanta zi” de 10 Mai raméane un crez in-
tim, de suflet, un vis neimplinit pentru o multime
de roméni dezamagiti, insultati, jefuiti miseleste,
nebiégati in seama.

Multe din eseurile volumului au o structura
ciclicd. Incep cu un dat istoric, denominativ si
se incheie cu raportarea la el, dupa ce a fost de-
monstratd deosebirea, discrepanta de continut
a referintelor sau asemanarea. Discutdnd despre
statutul si imaginea presedintelui in genere, Sergiu
Pavel Dan isi alege ca reper, din presd, denumirea
simbolicd datd in USA unui arbore gigant sequo-
ia, aceea de Presedinte (The President), intelegand
prin asta , trdinicia crezului republican” la ameri-
cani si nu impusa sintagma de la noi ,,fala noastra
si mandria” ajunsé de batjocurd. Dupa pasul facut
prin ,duminica Orbului” din 1990 si dupa degra-
darea in ultimul hal a institutiei prezidentiale de
citre cel de al treilea ales postdecembrist, numit in
carte ,,ciuruitorul, adica cel care si-a anuntat biru-
inta electorald cu frumoasele vorbe i-am ciuruit”,
dezgustul roménului pentru functia cea mai inal-
td in stat nu poate sa-1 conducd spre alte apelati-
ve comparabile cu semetul arbore sequoia decit,
sugerate ironic, ,lider jneapan sau maracine ori
poate de presedinte urzicd” Dar améraciunea poa-
te duce si spre ,presedintele Duci-se-pe-pustii!”

Tonul devine dur, eseistul se dovedeste un aprig
si incisiv gazetar ancorat in problematica zilei.
Corelarea comparatiilor aluneci, dupd cum e si
firesc, la textul literar in mai multe deambulari cri-
tice, dar invectiva riméane la fel de pitoresc pusi
in pagind. O altd ,,amarnica evaluare” este facutd
in cazul fostului ambasador american la Bucuresti
Mark Gitenstein, cel care a deturnat adevirul in
privinta referendumului de demitere a presedin-
telui ludnd in brate ,teza vicleanului fost marinar
relativé la ilegalitatea demiterii lui”. Dacd un sa-
tean din Rdscoala lui Rebreanu se razbuna pe boul
lui care a luat-o razna, certdndu-l cu cuvintele ”Si
nu fii boier c3 te-a luat dracul!”, la sosirea noului
ambasador american, autorul isi imagineazd ca
ar trebui intAmpinat cu parafrazarea ,Sa nu fii
Gitenstein ci te-a luat dracul!”

In ordinea acestor expuneri se situeazi si ese-
ul In loc de laissez faire, duduie tribunalele. Aici
este deplans imobilismul economic responsabil
de a fi favorizat imbogitirea nemdsurata a unora
si sardcia lucie a altora, neincurajandu-se clasa
de mijloc, mai exact contributia ei la o dezvoltare
normald. Etalonul utilizat in expunere este dicto-
nul economistului Vincent de Gournay citat in titlu
care, aplicat rational, ar fi incurajat ,,angajamentul
industrial” organizat. In lipsa lui, prin tribunale
se aude zdnganitul catuselor intrucit evazionistii
actioneaza din umbra iar spaima de a avea initia-
tive sporeste la vestea arestdrilor. Triumfa ,,statul
de tip procuraturd’, el pune la cale arestiri co-
mandate si rdzbundri intre liderii politici aflati in
conflict de interese. Nu scapd de atacul justitiar al
autorului nici Justitia. Sunt incodeiati cu ingenio-
zitate Monica Macovei, foarte vocala mai ieri, ,,re-
prezentanta basistilor fundamentalisti (talibanii
le zic unii confrati)” si Robert Cazanciuc, numit
in functie pentru a lua pozitia mutului in timp ce
arestdrile din strada si din localuri nu mai conte-
nesc, amintind de altd epocé intunecata din istoria
noastrd. Ultimul reprezentant al acestei ,,suprapu-
teri” este apropiat personajului Roméan Gruie din
piesa lui Al. Davila Viaicu-Vodd, intrucat si acesta
e mut.

Alteori dezbaterea porneste de la o nemultu-
mire constatatd intimplator. Promotor al valorilor
Clujului de altiadatd, cu un profund sentiment al
gratitudinii fatd de trecut, universitarul clujean
Sergiu Pavel Dan raméne neplacut surprins la ve-
derea inscriptiei Victor Papilian, luptdtor antico-
munist, aparutd pe monumentul funerar (cunos-
cut) al medicului si scriitoruluil Victor Papilian,
decan al Facultitii de Medicing, autor al celor
mai apreciate manuale de disectie anatomicd, in-
temeietor si director al Filarmonicii, director al
Teatrului National din Cluj. Dar nu aceste titluri si
merite prevaleaza, ci calitatea de ,,luptitor antico-
munist”. Prezentul plin de suspiciuni se pare ca-si
bate joc de trecutul demn si-n felul asta. Prezentul
conjunctural schimba fata trecutului, in acest caz
atribuindu-se defunctului o calitate nicicAnd rav-
nitd de acesta.

Eseistul, al carui demers merge cu evidente ra-
mificatii spre polemica savuroasd, nu pregeta si
predea héturile analistului (itinerant prin hatisuri-
le istoriei), schimband registrul si aducind sub lu-
mina rampei critice observatiile sale in legaturd cu
momente axiale din trecutul Europei. Predilecte
rdman pentru Sergiu Pavel Dan pretextele pe mar-
ginea cérora poate glosa dezinvolt si cu aplicatie pe
orice temd, precum in Cdrdrile diversiunii (2009)
bundoara. Sunt pretexte oferite de mersul istoriei
si folosite pentru a lumina aspecte ale unor ,,invol-
burdri si vremuieli politice” din actualitate. Doua

Continuarea in pagina 12
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. Stefan Damian Autoportret

Se intrezari cum se intrezdresc

toate lucrurile umbrite pe dinduntru.
Pe din afara

o parte de acoperis

statea sprijinit de zidul de intuneric.
Martori nu existau:

totul era mai concis

decét toate lucrurile lipsite de concizie
iar el un autoportret

amestecat cu vantul imaginar

un joc ca al mainii pe masa
spermaticd a unei crisme de periferie.

Tel

Ceata curge prin noi

ne strapunge suntem locuim
miezul de umbra de ambra
punem punct o ludm de la capat
nu mai stim cand si cum
devenim suntem dorim

dar uitam clipa cea mare
temporar

ne e scrisd pe frunte tridarea

Panaite Chifu Secretul dezvialuit (2011), marmura, 260 x 120 x 115 cm, Taiwan ( Ben Q)

de la o clipa la alta parcé vrem §i nu vrem
sd fim altfel si suntem atét cat putem.

3 0 3
Inger 1 degener atl urletul marii contorsionat o 1 . .

ca trupul sarpelui pe trunchiul mérului De sarbatori
In cluburi de noapte ingeri degenerati zborul ratécit al norilor
sorb viata din paharele unde pluteste cand stiu cd-n spatele lor albastrul Vin sdrbétorile aprind
soarele de zapada al zilei ce vine. e 0 poveste eterna. becuri in sdngele melancoliei
Cad apoi fulgerati Cred ci gidsesc in toate tu esti Beatrice striga toate celulele
lumea se-ntreaba ce este inima lor speranta copilului care stie frante de vrajba
dacd au sau nu asemenea jucirie cd poate sd zboare. tu esti aproape departe
bund de pus intr-un borcan cu spirt. Eu vinovat ca vine zépada. sus foarte mult prea sus
Se crede ci sunt fira trup si substanta te pot simfi
buni de scos la mezat zvacnind ca o bulboanad de vulcan noroios
pentru aripile nevazute ca barbile patriarhilor. Conditie inunzi cimpiile neculese
Ci pot si aduci ale verii trecute esti cancer ce roade in os.
unisex Fluturi prinsi anapoda in insectar Cand esti - esti durere.
nenorocirea sperantei isi prelungesc viata Cand nu esti - esti durere.
si speranta nenorocirii. cu un tremurat febril de aripi. $i, astfel, mereu. R&man in urma

Cum prinde lentile lumina resturi din zilele anului nepetrecute.

si o reflectd
Credo se refractd moartea se descompune u

viata lor efemer3 in schije parodia la tribuna
De multe ori am crezut ceea ce de multe ori nu in jocul ametit
am crezut. al unei splendide decaderi. Stefan Damian
Mi-am zis §i acum cred cd apare din nou
primavara , ’ . Credo
hazlie in care nu cred. Tlmp De multe ori am scris ceea ce nu credeam ca
Va ldsa loc unei veri tenebros luminoase pot scrie
se va intinde ca o pisicd moale Poeziile nu se mai scriu astizi si am desenat ceea ce nu credeam a desena
pe padmantul impuns la masa de scris: ci pot,
de primele plante cu rdbdarea tocita de asteptare. fetele le scriu cu ruj de la pisica de Eritreea pani la portrete de
O inteapa impudice, pe buza paharului din care adapa familie,
o fac sd spumege zeii bolnavi ai sperantelor hazlii uneori, privite in tot.
sa clocoteasca doamnele de vérsta mijlocie pe bonuri
izvor uscat arsifa de masa Totdeauna sfarsitul de vard m-a inspirat,
a unei iubiri prea patimasa. cele in varstd la casele de marcat parca un arhanghel de sticla mé veghea de

in care le-au rdmas sus

. anii frumosi ca niste cercei si, dupd cum in scris am demonstrat,

Vinovat de care nu s-a agafat nimeni lucrul acesta in doua limbi l-am spus.

de prea multa vreme.
Pot trdi urmdrind Cred si am crezut totdeauna
sughiturile spasmodice ale vantului c4, indiferent de arsitd, poezia
in gardul de sarmé ghimpata izvoraste si se-mprastie-n Romania
valurile despicate in stanci in primul rand de la revista ,,Tribuna”
ale izvorului

Lucian Perta
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Originea dreptului si
notiunea de adevar (III)

Prezenta armonioasa si luminoasd a cultului
apolinic va marca in istoria straveche a grecilor
intemeierea cetdtii si conctructia unui nou tip
ideal de om §i umanitate. Din lira lui Apollo vor
iesi muzele a ciror mama este Mnemosyne, adica
memoria universald, apoi miturile solare, epopeea
lui Homer si theogonia lui Hesiod.

Cu toate acestea, sau, mai degrabi, ca o rezul-
tantd fireasca a lor, Apollo devine Zeul divinatiei
si al intelepciunii. Aceste doud caracteristici ale
sale il fac sa se impund ca zeul panhelenic prin
excelentd, conducatorul suveran si de necontestat
al tribunalului Amfictionilor, suprema instantd a
popoarelor elenice. In aceastd ipostaza el apare
ca fiind cirmuitorul lumii antice, caci de la tira-
nii Siciliei pina la faraonii Egiptului toti erau su-
pusi actelor sale divinatorii, a ciror exponentd era
Pithya sau pitonisa. Cel mai celebru sanctuar al
sdu se afla la Delphi.

Evident, la Delphi se prorocea incé din timpuri
imemoriale, cind Apollo inca nu sosise pe me-
leagurile Eladei. Izvoarele antice, in spetd Eschil
in Eumenidele, ne spune ca in acele vremuri la
Delphi se prorocea in numele a trei divinitafi:
Terra, Themis si Phoebe. Acest lucru s-a intimplat
timp de secole, poate milenii.

In schimb, intemeierea oracolului lui Apollo la
Delphi, aduce cu sine o noud organizare, mai ela-
boratd si savantd, a actului profetiei.

Pitonisele erau alese pentru a-si savirsi slujba si
menirea incé din copildrie, fiind desemnate de cé-
tre un colegiu al preotilor si erau crescute in sanc-
tuar, precum calugdritele in doctrina cresting, sub
acelasi jurdmint al castitétii si ascultdrii. Traditia
spune, cd pentru a indeplini aceastd functie erau
alese, paradoxal, firi rustice si simple, ceva in ge-
nul pacientelor lui Charcot la Salpetriere, asista-
te fiind de un pontif al lui Apollo care interpreta
oracolele lor. Alte surse, considera cd intrarea in
transa a Pithyei era rezultanta mofetelor emanate
de falia existentd pe locul unde fusese construit
templul, fapt infirmat de stiinta contemporana.

Indiferent de cum s-au petrecut faptele in
sanctuarul de la Delphi, cert este ca acest cult so-
lar al lui Apollo a avut o influentd uriasd asupra
constituirii culturii si mentalitdtii antice grecesti.
In acest sens studiul lui Nietzsche asupra acestei

problematici a rdmas definitoriu pind in contem-
poraneitate.

Pe de alté parte, reluind firul discutiei noastre,
savan{i de talia lui Murray sau Bowra considera
ca pretinsa religie homericd nu era nici pe departe
o religie propriu-zisa, deoarece adevirata credin-
ta religioasd a grecilor inainte de secolul al IV-lea
nu are nimic in comun cu formele luminoase ale
Olimpului. In acest sens, subliniazd Bowra, aspec-
tul antropomorfic al acestui sistem dezvoltat de
imaginatia individuala homericd nu are nici o le-
gaturd cu adevdrata religie si moralitate a societatii
grecesti din acel timp.

[ata cum, parerea unora conform céreia ar exista
o religie profund antropomorficd a vechilor greci,
fapt cu care noi nu ne-am pus de acord incé de la
inceput, se dovedeste a fi o profundd eroare. Tot
asa, bazindu-ne si pe cercetdrile unui Doods si nu
numai, vom incerca sa inldturam o alta prejudecati
constantd a religiei si omului grec: rationalitatea sa
extrema si exclusiva.

Ce vrea sd spuna insd termenul de antropomor-
fism relativ la viziunea greceascd asupra zeilor?
Nici intr-un caz faptul ca zeii erau conceputi si re-
prezentati dupd imaginea oamenilor. Dimpotriva,
corpul uman avind vigoarea si prospetimea ti-
neretii le apdrea ca o imagine a divinitatii. Pe de
altd parte, cultul nudului si al exercitiilor fizice
sistematice efectuate in palestrd au dus, se pare, la
aceasta valorizare a corpului uman. De altfel, pri-
mele statui grecesti cunoscute in ordinea vechimii
sunt nuduri si reprezintd corpuri de atleti in tim-
pul exercitiilor. Elementul agonal reprezinta, incd
din cele mai vechi timpuri, unul din elementele
esentiale ale dezvoltdrii culturii si religiei grecesti.
Chiar si jocurile, pe care le vom exemplifica putin
mai tirziu ,atunci cind vom face referire la mitul lui
Heracles (mit cu un caracter profund solar, apoli-
nic. n.n. M.A.), au un dublu caracter: acela de re-
prezentatie si sdrbatoare religioasa. Aceste jocuri,
cu caracter national, intruneau mai multe orase
intr-o mare competitie publicd. Pe de altd parte,
aceste concursuri capita dimensiune de sirbatoa-
re religioasd, fiind, in fond, niste ceremonii sacre.
Invingatorul acestor concursuri era considerat
aproape un semizeu, un erou, dobindind un pre-
stigiu sacru. Pindar, singurul mare poet liric grec
pe care il cunoastem priveste in operele lui atletul
ca pe un erou si un zeu, ridicind omul la nivelul
divinititii. In acest sens, virtuti precum forta fizica,
dar si cea intelectuala privita sub raportul pricepe-

rii §i vicleniei, rapiditatea, agilitatea, statura uriasd
sau frumusetea pe care le etaleazd invingatorul si
care sunt prezentate publicului de nudul sau, sunt
valori religioase si chiar morale. Intr-un Imn home-
ric cdtre Apollon se spune: ,,cine ar veni de departe
i-ar crede nemuritori si vesnic tineri” vazindu-i atit
de gratiosi. Charis, farmecul corpului uman, apare
ca o insusire divina si este un rezultat al conceptu-
lui de frumos (kalos). Modelat in piatra sau bronz,
trupul uman trebuie sd exprime aceastd charis,
strilucirea, impetuozitatea si luminozitatea divi-
ni a tineretii vesnice. In celalat pol se afld spaima,
groaza si moartea, simbolizata de chipul Gorgonei.
La Lesbos, spune undeva J.P. Vernant, exista un
concurs care consacra valorile frumusetii corpo-
rale si se despasura in timpul sirbétorii numite
Callisteia. Erau alese sapte frumoase fecioare care
alcituiau un cor, simbolizind, de fapt, cele Sapte
Muze, devenind apoi obiectul unui cult in acelasi
oras. Tot asa, spune Herodot, Filip din Crotona,
unul dintre cei mai frumosi bérbati greci din tim-
pul sdu, a fost declarat erou dupd moartea sa, asa
cum s-a intimplat cu multi atleti greci invingatori
la jocuri, divinizati in cetétile lor de bastina.

Asadar, calitatile fizice de exceptie - asa cum
se va vedea si in mitul lui Heracles — aveau pentru
constiinta grecului antic valente divine.

Note

1 G.EW. Hegel, Prelegeri de filosofie a istoriei, Ed.
Academiei, 1968, Buc., Sectiunera 1, .Elementele spi-
ritului grec.

2 Vom reda miturile despre zei dupd Theogonia lui
Hesiod, dar si dupa lliada si Odiseea lui Homer si
Metamorfozele lui Ovidiu.

3 Cronos, se pare, nu este acelasi zeu — aga cum se
perpetueaza - The Complementary Emphasis of Eastern
Intuition Philosophy, East ans West, editatd de C.A.
More, Princeton, University- greseala cu Chronos, un
zeu ce apare mai tirziu in pantheonul grecesc, acesta
din urma simbolizind timpul ce 1si devora propriile
creatii. Aceasta confuzie se datoreaza, probabil, si mi-
tului care spune ca, datoritd unei prorocii care arata
ca , la rindul sau, Cronos va fi uzurpat de unul din-
tre fii sai, acesta igi minca copii. Mitul trebuie inteles
strict in litera sa si interpretarea nu trebuie sa treaca
la sensul figurat dupa care timpul 1si devora proprii
copii. Acesta si nu altul este sensul mitului lui Cronos
si nu al lui Chronos(timpul). Vezi si R.B. Onians, The
origins of european thought about the body, the mind,
the soul, world, time, and fate, Cambridge, 1954, pag.
427 si urm.
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Traind in ,,vremuirea”
prezentului

din cele mai reusite secvente ale cértii au in vede-
re pe Napoleon cu ,,blocada continentald” si cro-
nologia afacerii Dreyfus. Profilul unui ,stipan al
Europei”, arogant si nabadiios, mai ales dupa vic-
toria de la Austerlitz, se desprinde cu limpezime
din paginile purtand titlul Cdteva reactii la o ves-
titd aberatie istoricd. Strategiile lui Napoleon, ca-
botinul, sunt analizate cu scrupulozitate si pasiune
nedezmintite de flerul autorului de a diseca faptele
pentru a le analiza adecvat. Consecinta ,,blocadei”
a dus la conflictul cu Vaticanul dupi care ,,niciun
papd vreme de aproape doud secole nu a mai pus
piciorul pe solul francez”. Se acrediteazd conclu-
zia cd temperamentul vijelios al Corsicanului, fire
»colerica si tiranica” a atras dupa sine vijelii poli-
tice si sociale fara precedent pana atunci in istoria
Europei. O aventura rizboinica, inscrisa incé sub
zodia onoarei militare. Hitler a fost o reeditare ma-

cabra. Tot ca un fel de vijelie politica ni se prezinta
comutarea spectaculoasi a pedepselor din sénul
scandalului starnit de procesul lui Alfred Dreyfus
din jurul anului 1896. Problematica pusé in discu-
tie e esalonata pe etape in Cronologia tumultuoa-
sei afaceri Dreyfus. Si tot despre onoare este vorba
in cazul revizuirii procesului, cAnd este dezviluit
falsul grosolan al maiorului Henry, infaptuit intru
apararea prestigiului armatei. Acesta se sinucide,
iar ministrul de Razboi, pierzind din credibilitate,
demisioneaza. Despre onoare in timpurile noastre
se poate vorbi?

Periplul eseistic al profesorului Sergiu Pavel
Dan se incheie cu addenda Gdnduri despre nuve-
ld, punctuale insertii in problematica dezbaterilor
sale de la catedrd, devenite studii de referinta in cu-
noasterea si aprofundarea cercetérii unor prozatori
clasici. Ni se propune o plimbare lejera si percu-
tantd totodatd prin nuvelistica lui Boccaccio, Guy
de Maupassant, Cehov, Dostoievski, Pirandello,
Cervantes, Vasile Voiculescu si, inevitabil, Pavel

Dan. Cartea ne oferd trei etape de abordare a te-
melor, afine unor ,involburari” nuantate: fixarea
obiectivului critic pe factologia prezentului; urma-
toarea etapd ne introduce in simptomatologia fap-
telor istorice amintite, servite ca repere universale,
pentru ca ultima treapta si ne dezvaluie temeini-
cia fabulatiei imaginarului. Avem astfel prefigura-
te coroana, tulpina si rdddcina unui arbore livresc
ce-si incheagé forma sub ochii nostri. Aceasta gli-
sare intre politic-istoric-literar s-ar putea sd pard o
lipsa de unitate, dar eseurile cu care ne-a obisnuit
Sergiu Pavel Dan isi trag substanta din toate cele
trei dimensiuni supuse analizei. Totusi, cele mai
incitante texte mi s-au pérut cele de la inceputul
acestei cdrti in care spiritul polemic al autorului se
imbina cu rafinamentul unui intelectual de inaltd
clasa.

|
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Doiochicad

oua scoici

. Mircea Pricajan

aietelul se ridicd pe varfuri si priveste pe

geam, dar se vede doar pe el: sticla e nea-

gra, lumina nu o strabate. Dinduntrul ma-
sinii, alt baietel il vede, insd. Pare foarte inchis la
culoare si Alex stie ca nu poate fi chiar asa, nici
copacii pe care i-a urmdrit tot drumul, nici casele
si nici ceilal{i oameni nu erau asa negri cum ara-
tau vazuti prin geamul sdu. Tata a dus masina la
infoliat, i-a spus ca face asta ca sd nu mai sufere
el de cald cand vor merge la mare, o sa vezi ce
bine-o si fie, 0 sd dormi fara nicio treaba, i-a zis
si chiar asa a fost, tata stie multe lucruri, si mama
stie, amindoi au intotdeauna un raspuns la intre-
bérile lui, numai rareori zic nu stiu, pur si simplu
asa e, dar Alex crede ca ei stiu si atunci, doar ca nu
au chef sa vorbeascd, oamenii mari au tot felul de
preocupdri. Asa ca baietelul de dincolo de geam
aratd mai negru decét e cu adevarat, desi precis
cd destul de negru e si in realitate, Alex ar putea
da jos geamul si sa vadd, si se convingd, stie cum
se face, trebuie doar sd scoatd méinile de dupa
centurile de siguranta ale scaunului sau special
si sd se aplece si sd dea la maniveld, are fortd, a
mai ficut-o, i geamul negru ar cobori, I-ar vedea
mai bine pe baiat - numai cd atunci si baiatul l-ar
vedea pe el, l-ar vedea si poate ar baga ména ina-
untru, ar zice ceva intr-o limba de neinteles si ar
béga méana in masina, poate i-ar lua chiar si cami-
oneta de jucdrie — pe Bucsa - pe care parintii i-au
cumpdrat-o din statiune in ultima zi de vacanta si
care lui Alex ii place tare, tare, tare mult, e solida,
din fier, asta nu se rupe asa usor, a zis mama, cred
si eu, a zis tata, n-a fost tocmai ieftina... dar o sd
ai grijd de ea, asa-i? — ihi! a facut el, intorcdndu-1
pe Bucsa pe toate pirtile, era o jucdrie frumoa-
sd, cea mai frumoasd jucérie a sa, a dormit cu ea
in pat, stransa in pumn, iar acum tot in pumn o
strange, nu, nu vrea sd deschidd geamul, nu-l in-
tereseazd atat de tare sa vada cat e de neeru. de

Panaite Chifu

fapt, baietelul acela. Ochii lui sunt ca doud sco-
ici mici, are parul tuns scurt, nu foarte scurt, si
e Ingrijit, e pieptanat cu cdrare pe o parte, Alex
nu vede nicio cicatrice pe obrazul baiatului, nu
seamand deloc cu copiii pe care i vede acasa, pe
strada, ei sunt sdraci, i-a explicat mama, nu au ce
sa mdnance, nu au jucarii, dorm pe unde apuca,
in soare, in frig, in ploaie, nu au o copilérie feri-
citd — ca tine; la ei sa te gdndesti de fiecare datd
cand arunci mancarea pe jos sau cind strici in-
tentionat o jucdrie, tu esti un norocos. Alex crede
cd mama are dreptate doar partial, pentru ci el
niciodatd nu a vézut tristete pe chipurile copiilor
de pe strada, dimpotriva: erau intotdeauna ve-
seli, topaiau spre cite o masind si incepeau sa se
strambe ca de durere doar cind intindeau ména,
apoi izbucneau iarasi in rés si isi continuau jocul.
Nu poate fi foarte rea viata dacd ei au tdria sd rada.
Nu? Baietelul de dincolo de geam, cel care sté pe
varfuri ca sd ajungd la sticla neagri si lucioas, el
pare intr-adevar trist, obrazul lui imaculat este ca
incremenit, Alex crede cd nu a mai ras de multd
vreme si este convins cd nu va rade nici dupd ce
se va indepérta de masina lor. Ochii lui ca doud
scoici privesc tintd, parca l-ar vedea... Vai de
steaua lor, il aude Alex pe tata, mult mai au de
suferit, fug de o nenorocire si nici nu stiu incotro
se indreaptd. Alex nu are habar despre ce anume
vorbeste tata si nici nu vrea sa il intrebe, nu de
data asta, n-ar putea nici dacd ar vrea, ochii de
scoicd ai bdiatului il fixeazd prea dureros. Mai
bine sa se joace cu Bucsa, uite cd a pornit masina,
poate vor trece mai repede in Macedonia (iar apoi
in Serbia, dupé care acasi, in Roménia - mama
l-a invatat numele tarilor inca de cind au plecat
in vacanta) si-atunci tata va conduce iar cu vite-
z4 si nu se vor mai opri decét daca-i va trebui lui
pisu sau caca, si va scipa de privirea baietelului
trist. Care baietel nu a raimas acum in urma. ci

Ceasul Pamantului (2002), bronz, 40 x 30 x 17cm

Mircea Pricajan

a Inceput si péseascd odatd cu masina, probabil
cd merge pe poante caraghios, a pus mainile pe
portiera si ii insoteste ca o vietate marina agatatd
de burta unei corabii, ii insoteste si nu isi ia ochii
de la geamul in spatele caruia Alex strange tare
in mand camioneta de fier, pe Bucsd, si se simte
cumva acuzat de acea privire inflexibila. Sa nu ac-
celerezi, iubi, vezi cd béietelul éla se tine dupa noi,
sa nu pafeasca ceva, ii zice mama lui tata. L-am
vazut... Tata ofteaza, nu stie nici el ce sa facd, nu
stie cum sd reactioneze, ar sti dacd baiatul ar fi
un simplu cersetor, dar asa... Crezi ca-l poate ve-
dea pe Alex? intreabd mama in soapta, uitindu-se
cu coada ochiului la baijatul ei - ingrijorarea i se
desluseste in voce, ingrijorare si acel dram de fri-
céd nedeslusita ce a inceput sa creasci in masind de
cum s-au apropiat de vamd si au vazut grupurile
de oameni care umpleau spatiile verzi, sezdnd sau
stand intingi la umbrd, asteptind sd-si continue
drumul pe care {i alungase frica - o fricd, insa,
mai adeviratd decét cea din masina lor de familie.
N-are cum, raspunde tata tot in soapta, ai vazut
si tu ca e ca oglinda - si ochii ii zboara la butonul
care inchide automat toate usile: si il apese? de ce
nu s-a gandit la asta cand inca nu erau in mijlocul
oamenilor pusi pe fugd? Imediat ne vine randul,
iubire, zice mama, intoarsa in scaun spre el, si ii
pune mana pe genunchiul gol. Alex tresare si abia
atunci reuseste sa rupa firul invizibil care l-a legat
de privirea bdiatului cu ochi de scoica. Masina se
opreste. Mai au in fatd o duba alba si o motocicle-
ta. Inca un pic, inca un pic, pic, pic, gaindeste Alex
si, fird voia sa, zice: Pic, pic, pic!... $i mama crede
cd vrea si cénte, asa cd surade fortat si incepe si
ea: Cate-un pic, pic, pic... Tata tace cu ochii in
oglinda retrovizoare si cu piciorul pe pedala de
acceleratie. Afard, in soarele parjolitor, baiatul isi
priveste imaginea in sticla neagrd a masinii, se
vede ca o ndlucd, imaterial, doi ochi stinsi pe un
chip care parca nu-i al lui. Scoate limba si baiatul
din geamul negru face la fel, ca un dracusor saca-
itor. Béiatul inchide gura si, cind masina se pune
iardsi in miscare, o lasa sa plece.

Oradea-Paleu, 8 septembrie 2015
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Pelerini in anotimpul

plecarilor

. Gheorghe Jurca

and cocosii trimbitau a doua oara, semn ca

ziua isi desficea pleoapele si cu fiecare ticiit

de ceas zorii infloreau dezinvolt peste pla-
iurile Montanei, Barda se afla la fAintan3 si-si freca
obrajii cu apa rece, scoasa cu donita, apd din care
stelele — ingramadite de cu seard in ochiul adanc si
luminos ascuns in ghizdurile de lemn - dispéaru-
serd, se treziserd si plecaserd in altd parte a lumii,
poate cd luminau cerul altei planete. Nu stitea si se
gandeascd dacd are vreo treaba de facut in ziua ace-
ea; el se ridica din pat, arunca o privire pe fereastra
ca sa vada ce chip are noua zi, isi trigea cioarecii pe
el, cdmasa, tragea bocancii in picioare si pleca, inca
buimdcit de somn, la fantanita ingradita cu lati de
salcie si cu un brau de gherghine, care faceau di-
mineata mai frumoasa si mai imbietoare. Lua apa
din cofa cu cana si-si umplea pumnii facuti caus,
apoi si-o arunca pe fatd. Riceala ei ii topea ultime-
le resturi de somn si-1 intrema, ii didea o pofta de
viatd de parcd anii ar fi fugit brusc inapoi si era iar
feciorul cel tandr. Spalatul pe faté la fint4nd era cel
dintai lucru bun pe care il ficea in primele ceasuri
ale zilei si, odatd alungatd somnolenta din madu-
lare, vremea avea alt chip, 1i scormonea, parc3, tot
trupul si-1 inviora, ii dadea noi puteri precum si
ganduri mai robuste, mai oteloase, ddndu-i acea
multumire cd nu traise degeaba si ca va mai avea
multe de ficut, va privi multe risérituri si asfinti-
turi de soare, va primi peste fatd noi bice ale ploilor,
noi zdrente de vént si iarna il vor incolti cu dintii
lor de fierastrdu gerurile, zapezile zidite babilonic
peste ddmburi si hoance.

Era primévara in calendar, dar si in naturd, pe
dealuri, pe costise, pe cAmpuri; nu era firisor din
marele evantai al primaverii si nu tresara, si nu
falfaie, sa nu zAmbeascd soarelui, sd nu tremure de
bucurie cé totul in jur zdmbea, fosnea a bucurie,
tresdlta de mézga, de laptele vietii trezitd din bu-
imdceala inghetului, din nesimtirea orgolioasd a
omaturilor care se subtiau pand la pojghita de un
milimetru si apoi dispédreau ca o falnicd si vrednica
amintire. Barda, urcand costisa spre livada Sclemii,
apoi spre Leternoaia, rupea cte o mladd de alun si
o zdrelea intre dinti ca si cum ar fi vrut si-i simtad
sucul dulce-amarui si inima ii palpita de sange-
le sdu amestecat cu singele primaverii. Isi arunca
privirile peste costise, peste colnice ca si cum nu
le-ar fi vazut dintr-o viatd anterioard - si ele erau
tot acolo, dar parcid mai mandre, mai zvelte si mai
mlddioase decat lujerii crinilor ce rasar la aceste
ore din pamantul jilav si vor s faca cu albeata lor si
mai inocentd fata priméverii. O bucurie nedefini-
td izvora din el ca un izvor ce tisneste din paAmant
unde nici nu te astepti, ba chiar din stdnci, si prima
lui reactie era sa fluiere sau sa ingéne vreo melodie
pe care o credea uitatd, dar se trezea si ea in memo-
ria lui aidoma ierbii, aidoma florilor de cAmp.

Barda e un om cum nu gésesti unul la o mie si
chiar mai mult: niciodatd posomorét, niciodatd ur-
suz, mofluz, supdrat, incruntat sau cu privirea pier-
dutd, intoarsa pe dos ca 0 manusa sau ca un strimf,
ci mereu vesel, cu privirea limpede, caldd, vorba

calmd, blanda. Se poate spune cé nu stie nimeni, in
afard de el, cum e atunci cand e doar singur, el cu el,
si asta n-ar putea spune nimeni, nici chiar el, poate
numai unul care s-ar pricepe sa-i descifreze tainele
sufletului sau. O datd ori, poate, de mai multe ori
- dar nimeni n-a putut bdga de seama treaba asta
- si-a cintat doina tristetii, singuratatii sale si s-a
marturisit fiului sau Gheo, singurul care la vremea
aceea, avand masing, il vizita mai des, plus avanta-
jul ca venea nu de putine ori pe teren in motime ca
sd culeaga date despre starea, despre situatia, viata
pe care o duc ortacii sdi de pe ape.

Gheo iubea cu patimd muntii, cu padurile lor
umbroase, cu steiurile aspre, cu coastele si dealurile
rapanoase incércate de spini, de tufe de paducel, de
lemnul-cainelui, de jnepeni, de tot felul de tarsuri,
de vaierele vintului, de desenele pe care le descriau
pe cerul vanit pasarile acelea cu aripi mari, luna
— care rasdrea palidd precum un nor, dar cipita
apoi strélucire - jucindu-se de-a v-ati ascunselea
printre copaci, un fum albastru ce iesea din cele ca-
teva hornuri de case, ticerea deplini in care putea
auzi limpede murmurul slab de viatd. Urechea lui
percepea scurgerea apelor prin véi si adancuri de
péraie, desi nu le vedea, dar bdnuia ci existd mul-
te dealuri dincolo de crestele inalte ale muntilor
si multe izbucuri ce-si croiau drumuri prin treci-
tori. Calmul diminetilor si al noptilor trada la fel
de bine tinutul celor mai apropiate suvoaie, cét si
murmurul bland al celor indepartate si nevazute.
Aici auzea zgomote si clinchete de soapte line atét
de indepirtate si, totusi, atit de limpezi, de priete-
noase, un tropot, un zgomot metalic de copite sau
un huruit de car undeva dupa un colt de stinca,
sau trunchiul aspru al unui stejar urias - zugravit
in tente intunecate §i viguroase — in prim-plan,
care stergea distanta sesizabild pe calea aerului a
colinei azurii, a orizontului insorit si a norilor ce se
indepartau contopindu-si nuantele unele in altele.

Mintea lui era tinara si plind de tot soiul de in-
chipuiri luminoase si sumbre, printre alte si alte
fantasme, inchipuiri fabuloase; acolo isi aveau lo-
cul si amintirile povestilor din copilérie si acum,
cand se trezea la viatd, maturitatea tineretii le pi-
cura si o insufletire pe care varsta fragedd nu le-o
putea da.

— Dragii mei copii, ii spunea tatal lui Gheo,
mai dati pe-acasa sa ne mai vedem, si mai schim-
bam o vorbi, si ne aducem aminte de vremurile
de odinioard, de bétranii neamului care s-au dus,
de Culaia, de biata mama voastrd, o femeie rara pe
care n-avem voie s-0 dim uitdrii! Vino mai ales tu,
Gheo, ca ai masind si stiu cd faci multe drumuri
in Apusenii tdi dragi, ai téi si ai mei, si ai celorlalti
Bardulesti. Veniti pAnd ma mai aveti pe mine, cd
dupd aia n-o sa vd mai tragd firea sa dati pe-aici.
Imi pare atat de riu ci nu s-a adeverit mai nimic de
familia noastrd mare; ati plecat care incotro si am
ramas singur, singur cu asta mic, cu Dorian.

Barda, bétranul, avea o durere ascunsa in glasul
lui incé puternic si-ti trebuia o anumita dibécie sd o
deslusesti. Vocea lui cobora pana la nivel de soapta,
ca si cum s-ar mai fi aflat langa ei cineva strain si nu
ar fi vrut sd audd vorbele sale.

Mergea la grajd si didea drumul vitelor la pascut,
cici toate merg mai bine pe roud si iarba se lasa mai
moale, mai métisoasd la rupt de dintii animalelor,
iar acestea pareau plantate acolo parcd din alte vea-
curi, de bunaseama din alte primaveri, mai pagane
decét cele de acum, cind nu se auzeau pe sute $i mii
de metri patrati alte zgomote decat ticerea deplinei
taceri, zgomotul apei ce urca prin micile puturi ale
padmantului pentru a se aduna intr-o fintinit, un
stiubei, micul zvacnet al sevei prin mladitele tufelor
de alun, de maces si zmeuris. PAnd ce animalele pas-
teau cu atata hazna iarba cruda, Barda isi lua tisigu-
rile: o secure, un firez de mand, un par de fier - cu
care ficea gaurd in pamént pentru a putea implanta
un prepeleac in locul celui uscat si care ficea gardul
vulnerabil pentru animale, care tindeau sa ajunga fie
la o0 pasune mai buna, fie la o capita de fin ramasi
peste iarna in pustiul alb al zéapezii.

Lua toate gardurile la rdnd, le consolida acolo
unde era nevoie, impréstia gramezile de soboli,
aduna vreascurile cazute peste iarna din cauza gre-
utétii zapezilor, le aduna la un loc si apoi le dadea
foc, inaltand adevarate bobotii, de credeau copiii
naivi cd vor sa se urce la cer. Mai curéta unii pomi
fructiferi ale caror ramuri se uscaserd sau pur si
simplu pe unii ii tdia din radacind si-i hirtanea in
buciti marunte pe care le ducea - legate intr-o sar-
cind, in spate — acasa si le punea pe foc.

Se intdmpla sa se intilneascd cu-n vecin pe care
nu-1 mai vazuse de cind cdzuse iarna peste sat si
peste munti.

— Buna, baci Toader!

— Bund, Barduti!, raspundea acesta.

— Ai vin't sa trezesti locurile la viati?

— Apaii, natura le d4 mai intai viatd, apoi noi,
taranii, o facem sd rdgazuie mai cu fortd cand le
strangem in brate cu privirile, cu inima, cu sufletul,
cu credinta cd vom avea un an bun.

Se pierdeau apoi prin troase, prin vaioage si
se auzeau ici-colo ecoul loviturilor de secure.
Céampurile, dealurile prindeau glas, prindeau viata.

Apdreau ca venite din necunoscut tarcile, ciori-
le cele galcevitoare si dadeau troaselor, pasunilor
larma cunoscutd de mai an, la care prindeau a ras-
punde prin mugetele lor vitele, oile, caprinele, cot-
codacitoarele, mai pe urma gazele, fluturii, tintarii,
lacustele - locatarii dintotdeauna ai cAmpurilor,
fard de care acestea ar fi pustii si bune de inmor-
mantat in gorganele tacerii eterne.

Nimeni nu-si dddea seama cand soarele se ridi-
ca in crucea cerului si razele lui te piscau de fatd
si toate vietuitoarele cdutau cu disperare umbra.
Barda mergea sé-si aducd animalele in grajd peste
amiaza, dar ele se tolanisera demult la umbrele co-
pacilor cu coroana lata.

— Haideti cu tata la grajd, le zadara el cu cioma-
gul, si vitele se ridicau anevoie si plecau spre locul
stiut.

Tot ce vietuieste are instinct. Ca atare, o luau cu
pasi moi spre adapost, dupé ce sorbea fiecare cate o
vadrd de apd scoasa din fantana, de la Paraul Rece.
Barda inchidea grajdul pentru a impiedica sd intre
céldura si sa le strice odihna. Ca un zeu — imbrécat
in cioareci de 14na si-ntr-un mundir din canepa, cu
péléria lui cu gardini late — privea peste intinde-
rea dealurilor ce-si lasau spindrile spre valea, apoi
peste magura Citerii. Privea totul cu ochii lui ca-
prui, obrintiti de soare, ca §i cum toate astea s-ar
fi aflat in palma lui uriasa si le mangaia cu privirile
lui blande, cu suflarea calmd, calda si odihnitoare.

Céit de aproape erau si cat de departe pareau in
vremea copildriei. Oare de ce toate — culmi, dealuri
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damburi, paduri, bolfe de piatrd, cer, pdmant, stele,
luna — aveau pe-atunci dimensiuni apocaliptice, iar
acum par niste lucrusoare, adevirate pietricele pe
care le poti arunca in bataia vantului? Nu mai de-
parte Véalcanul, impadurit pe trei sferturi cu paduri
de molid si de brad, ii aparea aidoma unui munte
pe care ti-ar trebui cateva zile sa-1 poti inconjura,
cand, in realitate era doar un bulz mare de calcar,
din care vérarii veneau si dumicau cu fistaul si cio-
canul calupuri de piatrd si le cirau acasé cu céirutele
cu boi sau cu cai, unde le firdmitau pana la dimen-
siunea un bulgérui cat pumnul unui om, le asezau
cu multd iscusintd intr-un cuptor cu bolta si apoi
faceau un foc din bléni de fag uscate, foc care ardea
doua, trei zile, pana ce piatra se cocea precum un
cartof si cAnd aruncai apa pe ea incepea sd sfaraie
ca o piatrd de carbid. Dupa ce focul se micsora si
apoi treptat se stingea, lasau cuptorul sau véralni-
ta sa se raceasca bine, apoi incepeau si-1 desfaca:
mai intéi bolta, apoi peretii si asezau direct in carul
cu care urmau sa-1 duci prin tard, prin te miri ce
localitati de care nu auziserd niciodata. Acopereau
bine, mai intdi, mormanul de var cu tot felul de
toale, apoi prindeau deasupra carutelor un coviltir
facut din panza de telt pentru a nu pétrunde ploaia,
la caz ci ii putea prinde pe drum cite-o ploaie si
sd le faca piatra-de-var zeama alba, care sd curgd
toatd printre loitrele carutelor si ei si munceascs,
sd se speteasca atitea zile pentru a-1 prepara si a-1
duce si-1vanda celor care aveau trebuinti de el. In
ce il priveste pe Barda, facuse o singurd experientd
de acest gen si neavind noroc sau, mai mult decat
atat, nu alesese sezonul cel mai bun, venise cu el
aproape intreg acasa si mai mult nu mai cutezase
niciodat sa facd pe vararul.

In fine, dupi ce s-a lisat ametit precum copiii
de iniltarea vreunui zmeu colorat de viziunile co-
pilariei, a coborat cativa zeci de pasi si s-a agezat pe
fundatia fostei pivnite, pe care incd n-o dardmase
de tot, doar o umpluse cu pamant, deoarece aici
isi faceau raiul lor serpii, scolopendrele, liliecii si
tarantulele, si ori de céte ori, verile, pe vremea coa-
sei, se apropia cu taisul custurii de gura beciului,
béloasele dihanii tdsneau care incotro prin iarba
inaltd si el o tdia pe care o prindea cu coasa. Acum
isi scosese caputul de pe el, si-1 puse drept asternut
si se lungise la umbra unui prun ale carui frunze
inverzisera bine si creau, parcd, o liniste de mitase.
L-a furat pentru o ord somnul, dupi care, un cuc
singuratic - aga cum sunt toti cucii din lume - l-a
trezit cu cantecul lui putin ragusit. Poate il alunga-
se vreo pasare din cuibul ei si el, de manie, nu mai
canta, ci doar trdncanea, isi spunea numele cu un
fel de amarnic regret. S-a ridicat, a scuturat dulama
de fire de iarba si, cu ea pe umdr, a coborit DAmbul
lui Nisi. 11 incoltise foamea si de dimineata uitase
sd-si bage ceva intr-o straicutd. Dar nu numai ca
sa-si potoleascd foamea coborase la vale, ci voia sd
vadd si de animalele ldsate acasi si ce s-a mai in-
tamplat in lipsa lui. Cand sa urce treptele de lemn
ale tarnatului, se sorea un sarpe incolicit, care i-a
adus aminte lui Barda cd ar putea fi sarpele acela
pentru care sdpase doua zile incheiate ca si dea
de culcusul lui si sd-i faca terci capul. Dar taratu-
ra asta era ceva mai mare, avea alt fond coloristic,
alte pete, de data asta, rosii. Acum nu s-a mai te-
mut de el; dihania a dat doar a lehamite din coada,
dar nu s-a trezit. Barda s-a dus la grajd, a luat furca
cu dinti de fier, a venit si a infipt doi colti in ca-
pul bidiganiei, care a inceput a se zvarcoli, a da din
coadd, dar Ioan a apucat a-i terciui capul cu talpa
bocancului si marea mirare a fost cd tiratoarea a
inceput a se incoléci pe lespedele curtii, apoi a se
pierde prin straturile de legume.

Intr-o fractiune de secundd omul s-a gandit la
ceea ce auzise pe vremea copildriei sale, ca fiecare
casd are sarpele ei, care o pézeste, si cd nu e bine
nici sd-1 alungi, nici si-1 omori deoarece, casa ra-
méanand fird paznic, se poate si dea o nenoroci-
re peste ea, sd ia, bundoara, foc, s fie inundata de
apd, pradati de hoti, vizitatd de valve si alte stime.
Aproape cd a plans pentru bietul sarpe, al cérui
trup inert l-a gésit in niste tufe de castravet, la as-
fintitul soarelui. L-a luat si 1-a aruncat in vale. Cine
stie, poate il vor méinca pestii, dar nu stia precis
dacd pestii minancd serpi; mai bine il arunca peste
gard, in lunca lui Todor, in care il vor ciuguli pasé-
rile sau gangénii flimande.

Urcand treptele tarnatului, a zérit si-o gaurd de
mdrimea unui brat de om prin care, si-a zis Barda,
precis a iesit sarpele ce statea ascuns sub pragul ca-
sei. A umblat ca sd giseasca o bucatd de scandura si
abatut-o, astupand gaura aceea, cu regretul ca facu-
se o prostie. A intrat in casd si cAnd a ferit perdeaua
de la geam i-a zburat pe langa urechi o ciuvicd, care
s-a topit pe usa rdmasa deschisd. S-a asezat nelinis-
tit pe scaun si si-a simtit picioarele tremurind: de
emotie, de surprizele ciudate pe care le intélnise,
de...? S-a sculat de pe scaun si s-a trantit pe pat,
plonjand, parca, intr-o apé ricoroasd. Curand, din
ceasul de pe perete, un ceas cu cuc, dar care zacea
defect de cétiva ani, a iesit brusc pasaruica aceea
metalica din cdsuta ei cu obloane si a cAntat: cu-cu,
cu-cu, cu-cu de mai multe ori, pAnd ce Barda s-a
speriat de-a dreptul si a inceput si tremure, nu de
frica, ci dintr-un frig mistic, ce venea de dincolo de
lume. Privind pe geam afar, i s-a parut pentru o
clipa - ori poate ci era numai o pérere, o inchipu-
ire - ca lumina zilei se invalatucea cu intunericul
si cand era alb, cand era negru, ba uneori spatiul
zilei se inrosea ca sangele. Si-a facut de citeva ori
semnul crucii, apoi a iesit afard, in tarnatul casei, si
a invaluit cu privirile lui flimande de a vedea, de a
sti, de a vedea dincolo de lucruri, dupé care, dan-
du-si seama ca nu se petrecuse nimic nelalocul lui,
s-a Intors in odaie si s-a lasat din nou pe pat. Nu, nu
era obosit, dar dsta era obiceiul lui atunci cAnd nu
avea nimic de ficut, ii plicea sd se abandoneze in
straturile si substraturile timpului, amintirilor, in-
chipuirilor a ceea ce urmeaza a fi maine, poimaine,
intr-un viitor fara viitor. Ca nici trecutul nu se stie
pana unde se-ntinde si nici de prezent nu putem fi
atat de siguri. Si ca lumea, chipul zilei sa i se para
cat mai concrete, mai plauzibile si pipaibile, se apu-
ca si citea cu glas tare psalmii lui David. De fiecare
data incepea cu Psalmul 50:

»Miluieste-md, Dumnezeule, dupa mare mila Ta
si dupa multimea indurarilor Tale sterge
faradelegea mea.

Spala-mantru totul de faridelegea mea

si de pacatul meu ma curateste.

Ci faradelegea mea eu o cunosc

si pacatul meu inaintea mea este pururea.

Tie unuia am gresit

si rdul in fata Ta l-am ficut,

asa cd Tu indreptitesti intru cuvintele Tale

si Tu sé biruiesti atunci cand vei face judecata.

Ca iatd, intru faradelegi m-am zdmislit

Siin pacate m-a ndscut maica mea.

Ca iata, adevarul l-ai iubit:

cele nearatate si cele ascunse ale intelepciunii
Tale mi le-ai aratat mie.

Stropi-ma-vei cu isop si ma voi curdti,
Spala-ma si mai alb decat zapada ma voi albi.
Auzului meu vei da bucurie si veselie
bucura-se-vor oasele cele smerite.

Intoarce fata Ta de citre pacatele mele

si toate faradelegile mele sterge-le.

Inima curati zideste in mine, Dumnezeule,

si duh drept innoieste intre cele dinlduntru ale
mele.

Nu mé lepada de la fata Ta

si Duhul Téu cel Sfant nu-11ua de la mine.
Da-mi iardsi bucuria méntuirii Tale

si cu duh stdpanitor ma intéreste.

Invita-voi pe cei fira de lege ciile Tale

si cei necredinciosi la Tine se vor intoarce.
Izbaveste-ma de vina sangelui, Dumnezeule,
Dumnezeul méntuirii mele;

bucura-se-va limba mea de dreptatea Ta.

Ar fi continuat si citeasca, dar in lada mesei
deasupra careia se afla lampa electrica a inceput
sa zuruie un ceas. Nu stia ca se afld acolo un ceas.
Cine il strecurase acolo? Rimane o clipd pe gan-
duri. Zuruitul ceasului, sau ce-o fi fost, continua.
S-a ridicat de pe pat si dupa ce si-a facut cruce a
deschis, cu degetele tremurand de emotie, sertarul
de lemn scorojit. Nu se aflau acolo decat: Biblia,
Patericul, Molitvelnicul, Octoihul cel mic si, prin-
tr-o uluitoare mirare, ceasul de buzunar cu capace
de argint al tatdlui sau Culaia. L-a luat cu méinile
sale paralizate §i l-a privit indelung. Stralucea de
parcd cineva l-ar fi sters de praf si de uitarea vre-
mii. Tatdl su murise de mai bine de 30 de ani, dar
ceasul era viu. S-a uitat la tagdre, care indicau ora
pe care o arita ceasul de masd. A apisat butonul
acela de pe cant si cele doua capace s-au deschis.
L-a cercetat cu de-amédnuntul: pe o parte a capa-
cului era gravata figura lui Franz Josef, pe cealalta
Palatul Schénbrunn. 11 gisise, la destrimarea ma-
relui Imperiu Chesaro-Craiesc, in gara din Viena,
in timp ce se urca in tren ca sd vina acasd. Era o
minune, cine si cum il programase sa sune in ziua
de 10 iunie. O fi fost vreo zi insemnatd din viata
imparatului si cel ce faurise acest ceas l-a facut sd
zuruie de fiecare datd in aceastd zi. Culaia il gasise
sub bancheta compartimentului in care se urcase,
plin de praf incat pérea o tinichea oarecare si nu-
mai dintr-un instinct anume s-a aplecat si l-a luat,
si, stergdndu-1 cu maneca vestonului militar, a vé-
zut cd era din argint poleit cu aur. S-a uitat in jur
ca sd vadd dacd nu l-a observat cineva si atunci l-a
bégat repede in buzunar. Desigur, asta fusese scur-
ta poveste pe care, sosit acasd, Culaia i-o spusese,
la ceva ani buni dupi ce Ioan avea sa se nascai si se
tot gudura pe langa tatdl sdu ca si-i arate minuna-
tia de ceas care, in plus fatd de cele doud cipicele
de argint aurit, avea si un lantug de aur, pe care il
prindea — atunci cdnd se gétea ca sd meargéd undeva
in ospetie - la cheutoarea vestonului sdu de barson
si ceasul si-1 vara in buzunarul de la jiletca lui din
catifea neagra.

Absorbit de aceste intAmplari ciudate, daca nu
vrdjite, Barda uitase si midnance de amiaza si cand
s-a uitat la ceasul lui Culaia, pe care nu-1 mai vizu-
se nimeni de dinaintea mortii lui, a vizut ci indica
ora sase a dupd-amiezii si s-a grabit sa urce costisa
dealului ca sa dea drumul la animale, s& mai apuce
a paste ceva iarba pand la ciderea serii.

In timp ce vitele pasteau iarba grasa din jurul
grajdului, Barda a cotrobiit prin micul sopron pe
care-] avea rostuit acolo, ca sd vada dacd sculele
trebuincioase cositului, ce urma sa inceapa de la o
zi la alta, erau acolo si bucuria lui a fost mare cind
a gasit ildul pentru bétut coasa, teocul si cutea de
gresie, dar si coasa, cu custura invelita intr-o carpa
imbibatd cu dohot ca sd nu rugineasca. Le-a scos
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de la locul lor, le-a sters de praf, apoi le-a abando-
nat in iarba ca si le incalzeasca soarele dupd-amie-
zii si sd se obisnuiascd, ca si cum ar fi fost niste fi-
inte acoperite cu cearsaful catifelat al ierbii. Barda
mdsura apoi cu ochii ocoalele acelea de iarbd, ri-
sipite ici si colo pe dodoloatele dealuri, unele mai
bombate, altele mai line, mai expuse sau mai ferite
de soarele arzator. Socoti ca nu are de gand sé toc-
meascd pe nimeni la coasa ca sa-l ajute, fiind sigur
cd va birui de unul singur cu tajatul ierbii, doar la
strangerea brazdelor si asezarea lor in cépite voia
sd cheme, cu platd, o pologarita, doud, citeva zile,
cat vremea era buni. Nu conta catusi de putin pe
ajutorul vreunuia dintre copii, fiecare avand mosia
lui, adicd treaba, functia lui, dupi care era plitit si-
si asigura traiul zilnic. Dacd asa au vrut cirmuitorii
vremurilor, si-i ia copiii i sa-1lase singur, cu toatd
gospodaria pe cap, atunci inseamna ca trebuie sa-si
accepte soarta. Bine cd mdcar simtea tarie in oase,
nu-1 durea nimic, il pérasiserd cu totul si crudele
amintiri ale rdzboiului, si urmarile nefaste ale aces-
tuia, durerea adanca si grea pe care i-o ldsase mos-
tenire plecarea definitivd a Lucretiei, pAnd chiar si
maénia, care nici el nu stie cum se cuibarise in sufle-
tul lui, pe propriii lui feciori, cAnd isi luasera coada
pe spinare si plecase fiecare pe calea lui, pelerini in
anotimpurile plecarii.

Subit il apuca dragostea fata de animalele sale.
Se ducea, se apropia de ele, le mangaia baltul, le
maéngaia pe greabdn, pe crupe, ba le scirpina - spre
marea lor placere - intre coarne si ele stiteau ca
niste mielusei si uneori mugeau pe tonuri duioase,
ca un fel de raspuns tandru la gestul stapanului.

Amurgise bine cand si-a bagat vitele in grajd,
le-a ldsat la iesle, i-a tras fiecdreia cite doud, trei
tesale, apoi a luat canta din carligul prins in podul
grajdului, a clitit-o cu apa ca s-o curete de praf si
si-a pus scdunelul aproape de ugerul Joianei si dupa
ce i-a inmuiat tatele cu apd a inceput sé strdnga de
ele si laptele tasnea in jeturi groase si albe in canta
de cinci litri. Joiana era cea mai bund vaci de lapte
pe care o avusese de cind se stia. Pdstea cu hérni-
cie, era linistitd, cuminte si stitea, cu o blandete de
mama, la muls.

Pédurile de stejari de pe muntii Budesitei erau
rosii-violete si pe cerul rotund ca oul aparuserd
primele stele cand a inchis usa grajdului, a facut
cruce mare peste ea si a plecat spre casa din vale.
Odata cu el coborau si vanturile ricoroase, zburau
pasarile, ierburile isi plecau capetele spicelor, totul
intr-un suierat cAmpenesc pe care doar o vioard
l-ar fi putut scoate pe coardele ei. Barda s-a uitat
indelung peste umar, in urma, la guguloiul acela de
calcar impadurit, unde se auzeau tipetele pésarilor
mari, vultani, desigur, si-i zburda inima de bucurie
cé cerul de deasupra era curat ca lacrima, ceea ce
insemna cd a doua zi va fi vreme frumoasa.

Pe masura ce cobora costisele pline de meri si
pruni, spre dunga vaii, larma — oamenilor, anima-
lelor, cainilor care himaiau si carelor care scirtaiau
ca intr-o poveste uitatd de mult - se intetea tot mai
mult si lui i se parea — dar nu era o simpla parere, ci
o realitate, o concretete a vietii — ca venise dintr-o
tard a linistii, a pustiului si intrase in alta, a zvo-
nurilor, a galagiei specifice aglomeratiei umane. Iar
dacd a doua zi urma sé fie sarbétoare in calendarul
crestin, se auzeau rapditul ciocanelor de lemn pe
toaca de paltin, din turla bisericii, apoi dangite-
le celor trei clopote: mare, mijlociu si mic, care il
faceau pe Barda sd se gindeascé departe, dincolo
de stele si de lund, dincolo de dincolo, adic, acolo
unde exista doar liniste si multa verdeata si se aud
doar trambitele ingerilor. Isi facea cruce, apoi intra
in cuhne, aprindea focul in sobita de tuci, punea

pe plitd o oald de cinci litri, in care deserta canta
cu lapte pentru fiert. Cand deasupra oalei crestea o
pojghitd cat un curcubeu, lua cu un ibric lapte si-1
deserta intr-o cand de lut ars, pe care o punea pe
pervazul geamului deschis, unde se crea un curent
rece, apoi lua cate-o lingurita si-1 gusta. Cand era
caldut, baga in ceascd o cotcd de cicoare, doud de
zahdr, le mesteca cu lingurita, taia o strujea de pai-
ne, o prajea pe foc, apoi punea o pojghité de unt pe
ea, lictar de prune si incepea sa imbuce din felia de
paine, apoi sorbea o inghititurd de lapte. I-ar fi dat
mana si manance ceva mai consistent, dar nu voia
sd-si incarce stomacul ca noaptea si nu poata dor-
mi. Méncarea usoard face somnul usor si lin, era
principiul dupa care se conducea in viatd. Slana,
carnea, oudle erau bune cind isi rupeau oasele la
lucru si toata grisimea se topea in efortul depus si
iesea afard din corp odata cu transpiratia.

lesea afara din cuhne, asculta zgomotele serii
sau ale noptii, mai ales cucuvelele si huhurezii,
mergea la fantand, se descilta la télpile goale, turna
apa in trocuta de lemn si si le spila, apoi lua niste
topance, un gen de papuci de casa facuti din panzi
asprd, de cinepd, dupd care urca treptele casei si se
punea la masd, scotea Psaltirea si citea psalmul lui
preferat, Psalmul 50:

»Miluieste-ma Dumnezeule, dupd mare mila Ta
si dupa multumirea indurarilor Tale sterge
faradelegea mea..”

Cand termina de citit psalmul se dezbrica de
hainele de camp si-si lua pe cele de noapte si se
ageza in pat. Asculta buletinele de stiri de la radio
si se mira, dupa caz, de ceea ce auzea: un accident
de tren, de avion, un omor, o sinucidere, spargerea
unei bénci in Bronx si cate altele. ,,Dé-i incolo de
sarlatani, dia nu-s oamenil”; isi zicea in gand. Apoi
facea o scurtd dare de seama a ceea ce ficuse peste
zi, precum §i un plan a ceea ce urma sa faca maine
si poiméne. Toate bine pasuite, bine gandite, nimic
la voia intdmplarii, eventual numai daca se ivea
ceva, 0 intdmplare care nu-i trece omului prin cap
nici daca ar trai 1.000 de ani.

Mai pe cind sd adoarma, a apérut in tarnatul ca-
sei, in dreptul ferestrei dinspre vale, o lumind strd-
lucitoare, un rotocol galben, mai galben decét luna.
Se plimba cand la stanga, cAnd la dreapta, in drep-
tul geamului. Uneori pélea, alteori se intensifica. A
avut impresia cd intr-o vreme - cum se juca lumina
aceea de-a privitul - a luat chipul unei femei, alte-
ori, pe-al unui bérbat. Asa ceva nu i se mai intim-
plase niciodatd, dar nu s-a speriat. Usa era incuiatd
cu foraibarul. Hm!... Dar lumina aceea stralucitoa-
re putea intra pe sub cercevelele geamului, pe sub
usd si chiar prin pereti. La un moment dat a avut
senzatia cd cineva apasd pe clanta usii si incearca
sd patrunda in odaie. A virat mana sub pernd si a
simtit tdisul ascutit al securii, cu care dormea sub
cap de cand ramdsese singur, mai precis, de cand
ii murise si a doua muiere. ,,Dar un hot, vreun ne-
mernic, nu umbld cu masciri din astea luminoase,
el da buzna, dupi ce sparge usa, iti dd una in cap si
ia tot ce crede el ca-i va fi de folosintg, din casd...
Aici e vorba de ceva necurat, de ceva mistic’, si-a
zis el. Apoi, cerculetul dla luminos si-a schimbat
in mai multe rinduri culoarea, cand rosu, cind al-
bastru, cand verde, violet, galben, auriu... ,,Ce faci,
Ioane, nu te-ai culcat inca?”, a auzit o soaptd stinsa.
»Dupd cum vezi, nu m-a luat incd somnul, ma uit
la tine si incerc sa imi dau seama ce poate si fie. O
lumina care, iatd cd mai si vorbeste, sau e doar o in-
chipuire de-a mea?” ,Nu, Ioane, eu sunt, Lucretia.
Am venit sd vad ce mai faci, cum o mai duci cu

viata... Dacd te intelegi bine cu copiii. Te-am mai
vizitat si altddatd, dar nu in chip luminos, ci sub
aratare de intuneric. Am vézut cd esti singur si mi
s-a botit inima de durere. E greu sa fii singur, mai
ales cand stii ca ai atatia copii, si niciunul nu s-a
asezat langa tine, toti s-au impréstiat, ca fiina or-
bului, prin lume. Te ciinez, Ioane, crede-ma!”

Ioan s-a sculat in capul oaselor si se uita cu nesat
la lumina aceea ce falfaia atat de lin si de plicut.
A vrut si se dea jos din pécel si sd mearga sd des-
chida usa si sd vada cum std lumina aceea in aer
si palpaie ca o festild de lampa aprinsi. In minuta
aceea a auzit iar soapta aceea, ceva mai intremata
acum: ,,loane, pot si intru si sa stau pe lavita de la
geam, din dreptul patului nostru? N-o sé stau decét
cateva minute si poate imi pui pe masa si-o cana cu
apd, ca mi-e tare sete” ,Cheti draga, intrd! Vezi cd
donita cu apa si cana e pe podisor; sunt inca reci,
numai ce le-am scos din fAntana. Ia si bea, si rico-
reste-te!”

Barda a auzit citeva gélgaituri, apoi moneda
aceea uriasd, de luming, s-a asezat pe lavitd, langa
masd. Ioan a vdzut bine ochii Lucretiei, nasul, parul
lung si lins, dat pe spate, obrajii supti. N-a indrdz-
nit s-o intrebe cum a aparut in casa lui. Dar ea i-a
spus cd de mai multe ori l-a vizitat cAind dormea,
dar n-a vrut si-1 trezeascd din somn. Numai o daté
a vrut sa-1 intrebe ce catd aici, in casa lor, femeia
aceea, Zorita. Dar, daci a vizut ca dormeau sepa-
rat, el, in camera lor, cealaltd, in camera de alaturi,
nu i-a zis nimic si a plecat.

»loane”, aude Barda glasul fostei sale neveste,
»te-ai intrebat vreodati ce se va alege de casa noas-
tra, de locurile pe care le-am lucrat impreuna atatia
ani de zile? De fapt, nu prea multi, ci eu m-am ca-
rabanit devreme. N-or sd raimana pustii dupa ce vii
si tu acolo, in parcela Birdulestilor, din tintirim? Ai
vazut cum pleaci lumea, cei tineri de la sat la oras si
intr-o bund zi praful se va alege de locurile noastre
dragi! Vezi, sa nu te pund pacatele si sé pleci pe un-
deva, pe la vreun copil, si sa-ti gdsesti locul de veci
prin tarini strdine! Locul tdu e aici, la cateva sute
de metri, peste vale, sub prunul de langa pridvo-
rul bisericii. Macar de n-ar vinde casa asta pe care
ai facut-o cu atata zdroaba! S$i nici grddinuta asta
plind de verdeata si flori. Chiar de-o fi sd se huluie
intr-o bund zi, dar sa stim cé e casa noastra draga,
pururi, amin!” ,,Eu, dragd Cheti, le-am spus, si le
voi mai spune, dar nu stii ce se va intdmpla, doar
stii cat de nestatornicd e mintea omuluil”, se trezes-
te Ioan vorbind cu faclia aceea de lumind. ,Ioane
dragd, ma bucur cd nu m-ai dat uitérii, cd vii des
si pui cite un buchet de flori la casa tacerii mele,
la casa mea de pamant! Acum, te las! Tr& si plec
ca vin mintenas zorile si ma prind pe drum, si pe
ziud n-oi mai putea gési drumul spre casa mea. Te
las cu bine! Sa stii cd am sd vin sd te mai vizitez din
cind in cand... Dumnezeu si-ti dea zile si sdndtate
multd! Tu esti ca o stincd puternicd, ce nu se sfar-
ma nici de bicele traznetului. Macar de-ar semdna
cu tine si copiii nostri! Viata mea a fost scurtd, a ars
ca o luménare. Asa a vrut soarta. Rdmaéi cu bine,
dragé Joane!”

Lumina a dispérut ca prin farmec si-n secundele
urmitoare zorii diminetii si-au aruncat razele lor
sangerii pe geamul casei in care Barda nu apucase
sd inchidd un ochi.

Barda traise cea mai fantasticd zi din viata lui,
dar n-a spus niménui pataniile sale.

(Fragment din romanul Bdrdulestii in curs de
aparitie la editura Scoala Ardeleand

din Cluj-Napoca)

|
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intoarcere in timp: ,,Tribuna”

O duminica de iarna (III)

. Constantin Cublesan

u sigurantd, aveam o viata de obste pasi-
onanta si nu ne plictiseam deloc. Celebre
erau meciurile de fotbal pe care le organi-
zam sdptdmanal in Parcul ,Victor Babes” al Uni-
versitatii, jucand cu gazetarii, cu chelnerii, cu ti-
pografii, cu fotbalistii de la Stiinta (redevenita mai
apoi ,U” — Oho! Ce lectii de dribling ne dadea
celebrul, pe atunci, Zoltan Ivansuc, prieten la ca-
taramd cu Negoitd Irimie, care ii si scrisese cateva
poezii in extaz, pe care ni le recita la cate un sprit
lung), dupd care urmau, evident, nesfarsitele beri,
pentru a ne potoli gatlejurile insetate. Dar, pand
la meciurile oficiale, erau antrenamentele. Acestea
au jucat un rol esential in indulcirea relatiilor din-
tre ,,Tribuna” si ,,Steaua’, relatii foarte acre pentru
veterani, nu si pentru cei din generatiile tinere.
Erau nelipsiti la partidele de joia, D.R. Popescu
(centru inaintas, impetuos si pitimas), Leonida
Neamtu (individualist si jongleur - i se mai spu-
nea, intre prieteni, Fachirul); Mircea Tomus (prea
elegant, prea academic); Virgil Ardeleanu (niba-
déios, intempestiv, gata oricAnd sé se ia la hartd cu
oricine pentru cate o loviturd de pedeapsa ce nu i
se parea acordata pe drept), Nae Miargeanu (dodo-
lot, ca sd nu spun gras, care prefera si faca pe arbi-
tru, pentru a nu alerga prea mult); Aflfred Grieb
(un caracter de neamt sadea), Negoitd Irimie (ce
bine alerga pe extremd; nici nu credeai cd scrie
poezii), eu (fundas, la nevoie, portar, cam domol
si scdpam goluri spre disperarea coechipierilor,
care mé dddeau afard din poarta spre marea mea
disperare), sustinuti de colaboratorii apropiati:
Mircea Braga (corpolent si vanjos), Emil Bunea
(cel mai adesea venea cu cate o damigeand de vin

Panaite Chifu

oltenesc, o punea pe tusa unde rdmanea, la dis-
pozitia tuturor, ca... apa vie), Viorel Cacoveanu
(cronicar sportiv, la ora aceea, excelent teoretician
de fotbal; pe cét de firav, pe atat de vanos), Radu
Badila (cotonogarul numérul unu - ,,Dai cinci lei,
rup un picior’, zicea, dar n-a reusit niciodatd sa
rupa cuiva vreun picior), doctorul Cristoloveanu,
mai mult cu vorba, cu sotiile, uneori ,,antitalen-
tatul” Marcel Mureseanu care, nestiind fotbal,
incurca groaznic lucrurile pe teren; mai veneau
Valentin Tascu (oho!, sprinten ca un toreador),
Aurel Sasu (incapatanat si castige mereu) si, desi-
gur altii inca, pasageri cu totul.

Dar, citi n-au trecut pe la ,bisericuta’ din
»Babes” (incendiata imbecil, dupa ’89, de nu stiu
ce cretin fanatic) pentru ca toate antrenamente-
le se sfarseau pe terasa restaurantului de pe lacul
din parc - Chiosc sau Kios (?!) - in lungi discutii
nocturne, efectiv discutii literare, despre carti si
autori; pasionante. Pentru cd ,Tribuna” n-a fost
- cum mai cred unii §i acum - numai o revista
in polemica cu toate publicatiile (din Capitala, in
spetd) ci si o revistd care a coagulat in jurul ei ge-
neratii de tineri scriitori de oriunde.

Revista se tiparea in culori. Fiecare numir avea
o altd culoare. Asa incét arita mereu primavé-
ratec. Cand la nr. 15 din 19 mai 1957, revista a
aparut cu prima pagina indoliatd, chenar negru,
anuntand incetarea din viatd a marelui scriitor
Camil Petrescu, forurile au fost neplicut socate.
Nu se admitea ca o revistd, fie ea si de cultura, sa

Expoztia Mystikosmidea, Biblioteca Academiei Romane, septembrie 2015

poarte doliu pentru un scriitor. Numai ca scriito-
rul nu era unul oarecare. S-au cerut explicatii si
amenintdrile cu sanctionarea celor care au decis
indolierea revistei n-au intirziat. Totusi, nu au
fost luate masuri administrative sau de alt ordin.
Recidiva insd n-a intdrziat sd apara. Numdrul
urmator, 16, din 26 mai 1957, a apatur tot indo-
liat. Murise un alt mare scriitor, poetul George
Bacovia. De data aceasta n-a mai mers cu scuze.
Pentru c3, s-a spus, cultura socialistd nu are ne-
voie de panegirice. Ca sa arate cd revista stia sd-si
marcheze suferinta si fata de disparitia unor inalti
demnitari de stat sau de partid, nr. 41 al reviste
ia aparut din nou cu prima pagind in chenar de
doliul. Se stinsese din viatd Grigore Preoteasa.
Fronda a fost imediat receptatd de catre cei de la
Sectia de propaganda a C.C. al PCR si propune-
rea de sanctionare a redactorului sef n-a intarziat.
Numai cd, de la acest numir, Ioanichie Olteanu
nu mai figura in caseta revistei, demisionase din
functia de redacor sef, in locul lui, fotoliul de con-
ducere ocupandu-l Dumitru Mircea. Acesta s-a
scuzat ca numarul a fost pregitit de redactorul sef
deminsionar. Astfel cd nici de data aceasta n-a fost
sanctionat nimeni. Numai ci interdictia de a mai
tipari numere indoliate a venit categorica si asa a
ramas pentru totdeauna. Respectul pentru valori-
le nationale insa n-a disparut, ba chiar mai mult,
inci din primul an al aparitiei sale, ,,Tribuna” a
acordat atentie deosebitd marilor personalititi
care au impus spiritul national in lume. E de reti-
nut ¢d in nr. 7, din 24 martie 1957, pe prima pa-
gina a revistei, aparea imaginea Coloanei infinite a
lui Brincusi - era pentru prima data dupi razboi
cand imaginea Coloanei era reprodusa pe prima
pagind a vreunei publicatii din tara.

Un numdr (nr. 32) aniversar, Ion Agérbiceanu
la 75 de ani, il omagia pe unul dintre cei mai mari
povestitori romani. Pe pagina intéia figura un text
de felicitare semnat de Petru Groza. Apoi, articole
semnau: Ion Breazu, C. Ciopraga, Valeriu Bologa,
H. Jacquier, Eugeniu Sperantia, Iuliu Hatieganu,
Radu Enescu, Al. Dima, Teodor Naum s.a. Un alt
numdr jubiliar (nr. 46) a fost inchinat lui Tudor
Vianu, la implinirea vérstei de 60 de ani. In ace-
easi ordine de idei, a respectului pentru cultura
nationald, e de retinut amplul articol polemic
al lui Valentin Lipatti care ataca Enciclopedia
Pleiadei, capitolul Istoria literaturilor de sub in-
grijirea lui Raimond Queneau care promovase
sinteza lui Virgil Ierunca, tendentios, propunind
atentiei lumii pe Caragiale alituri de Urmuz si al-
tii asemenea, ,,rdsturnind raporturile reale” din
istoria noastrd literara, ,rdstalmdcind epoci si
opere”. In final, autorul articolului din ,Tribuna’,
se adresa ingrijitorului editiei: ,,Stimate domnule
Queneau, ce-ati zice dumneavoastra daca s-ar ti-
pari la Bucuresti o istorie a literaturii franceze in
care s-ar spune ca Franta isi datoreaza gloria in
lume lui Voltaire si Maurice Dekobra, lui Molliére
si Paul Reboux, lui Balzac si Isidor Isou?”.

Asemenea articole de atitudine privind feno-
menul literar roméanesc in curs au caracterizat
inca de la bun inceput pozitia revistei in apararea
si afirmarea valorilor culturale, scriitoricesti, rea-
le, luand atitudine impotriva oricaror tendinte de
eludare a valorilor estetice in arti.
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Forme in spatiu

. Constantin Prut

H

ncd de la primele sale lucrari, Panaite Chifu
si-a propus si rezolve o serie de probleme care
tin de limbajul formal, de identitatea structu-
rilor sculpturale. Cautarile sale depdseau inci din
acea faza interminabilele dezbateri ce urmareau
fie motivatia discursului figurativ, cu obstinatul
program de lectura a lumii vizibile, fie abandonul
observatiei si aplecarea sistematicd asupra orizon-
tului interior. In plus, sculptorul avea de rispuns
unor voci ale lumii moderne care anuntau inceta-
rea functionalitaii artei, sau sustineau cantonarea
ei intr-o arie a mecanicului cumul de material, a
ingustei referentialitati, a derizoriului.
Drumul ales de Panaite Chifu a urmat cu

Panaite Chifu

consecventd acest program care, in vremea din
urma, capitd o deosebita claritate prin stabilirea
conceptului de “sculpturad atmosfericd” Ajuns la
o deplind maturitate, la o desdvarsitd intelegere
a particularitatii de exprimare prin intermediul
sculpturii, el dezvoltd un punct de vedere com-
plex, care sa asigure o buna lecturd a formei in-
credintatd spatiului. Stabilirea acestui sistem
perspectival este o preocupare constanta a labo-
ratorului sau de creatie, o urgentd fatd de orice
aspect al problemelor de reprezentare.

Panaite Chifu asimileaza achizitiile intimpla-
te de-a lungul istoriei privind insurubarea voin-
tei cognitive in universul realitatii. Perspectiva

Sculpturid atmosfericé (proiect)

albertiand a Renasterii, consacrind o evaluare a
elevatiei lucrurilor, a fost mult largita de Cézanne
prin descoperirea valorilor termice si obtinerea
celei de-a treia dimensiuni in cadrul bidimensi-
onal. Aceastd intelegere cubistd, aceasta conditie
ronde-bosse a sculpturii este acum amplificata
spre o vizune totala a formei.

Folosind pentru lucrérile sale denumirea de
“sculpturd atmosfericd’, Panaite Chifu elibereaza
obiectul de orice constrangeri, ficindu-1 sé evolu-
eze independent in spatiu. Desigur, independenta
acestor forme este o iluzie, dupd cum iluzorie este
si levitatia lor, pentru c4, fireste, intodeauna exis-
ta un punct de sprijin unde se descarca energiile
gravitationale, dar scopul principal al artistului a
fost atins: perceperea operei dintr-o totalitate de
unghiuri, fapt ce “deschide” obiectul sculptural
spre mediul ambiant.

Consecinta acestei viziuni ample, nestin-
gheritd de conventii, este abordarea unei largi
problematici spatiale, extinsd la nivel planetar
si cosmic. Daca avem in vedere numai lucririle
realizate in materiale definitive (multe proiecte
asteapta inca s fie realizate), putem cita titluri
care trimit direct la aventura spatiala a omului:
Via galacticd, Samanta celestd, Cdldtorie univer-
sald, Casd de pe planeta Q, Gdnd stelar, Miscdri
stelare, Parlamentul universului etc. Si lucrarile
care vizeaza realitafi pamantesti au o adresa care
presupune un voiaj cognitiv, o tendintd extaticd
continutd in eliberarea din statismul traditional
sau din granitele temporale: Spre Inima lumii,
Amprenta unei lumi pierdute, Drumuri milenare,
Memoria Terrei, Ceasul Terrei, Pereche din centrul
lumii, Ruind etc.

Sculptorul a ajuns la o profunda cunoastere
a materialelor la care recurge - lemn, marmura,
granit, calcar, bronz etc. -, gésind de fiecare datéd
cele mai bune solutii pentru ca ansamblul lucré-
rii s34 ramand intr-un echilibru perfect, pastrat pe
durata afirmdrii potentialului energetic impri-
mat volumelor in miscare. Este o cunoastere cu
atdt mai necesara in conditiile in care dinamica
“zborului” si tensiunile venite din adancul fiintei
sculptorului pot tulbura ordinea lucrurilor, insta-
larea valorilor rationalita{ii. Incongruenta mono-
litica a materialului in care urmeaza sa lucreze ce-
deaza treptat pe masura interventiei, dezvaluind
formele purtatoare de sens, fie cd, din punctul de
vedere al organizérii volumetrice, au o amploare
evidentd, sau sunt fardmitate de un puls imprevi-
zibil. Pendularea permanenta intre zone contro-
late de forte rationale, care impun domnia prin-
cipiilor clare, impinse uneori pana la disciplina si
simetria unor corpuri geometrice, si zone rezer-
vate fraiméntdrilor l[auntrice asigura acestor forme
o deosebitd mobilitate, o capacitate de evolutie, de
miscare acolo unde pireau destinate unor pozitii
statice in spatiu. Actiunea autorului are o adresd
foarte concretd, fiind circumscrisa realitétilor co-
tidiene, terestre, dar ivirea in amorful material a
unor morfologii ce evoca teritoriile astrale ne do-
vedeste cd perspectiva spre care tind aceste lucrari
apartine intradevar domeniului “atmosferic”. Este
un pas inainte pe care il face sculptorul pe calea
perfectiondrii procedeelor perspectivale.

Urmadrirea partiturii spatiale a volumelor in
dependeta lor fatd de mediul cosmic ii permite
lui Panaite Chifu sa se preocupe si de problemele
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cromatice (expozitiile, la fel si sintezele sale cu-
prind si opere picturale, schite ale unor viitoare
lucrari) si, lucru foarte important, analize si utili-
zdri ale luminii, ale regimului diurn si nocturn in
care sunt percepute formele. Cu multd maiestrie,
el stapaneste totalitatea de factori ai conditiei at-
mosferice, in fond existenta fireascd a obiectelor
discursului pe care il sustine.

In perioada care s-a scurs de la debutul siu,
sculptorul a parcurs distante impresionante, 14-
sand pretutindeni amprente palpabile ale voia-
jului "atmosferic”. Secvente ale gandirii lui sculp-
turale se afli in mai multe locuri din Romania,
dar si din Franta, Germania, Spania, Portugalia,
Italia, Elvetia, Olanda, Albania, Luxemburg,
Turcia, Coreea de Sud, Taiwan, China, Japonia...
Panaite Chifu este o prezentd de prestigiu in “mu-
zeul imaginar” al lumii, si sd sperdm cé se va gési
intelegere si suport pentru marile ansambluri care
asteaptd inca in proiectele sale.

Informatii disparate despre opera sa ne-au
oferit cataloagele de expozitie, stirile culturale
inserate accidental, fara rigoare, in presa aservi-
td mai curdnd unor scandaluri §i evenimente fira
importantd. Este o situatie pe care un album poa-
te s-o corecteze, fapt sprijinit si de expozitiile din
spatiile muzeale, care se aratd tot mai interesate
de creatia lui Panaite Chifu, in care recunosc una
dintre cele mai clare si mai autoritare voci din
sculptura contemporani.

|

Panaite Chifu

Sculptura atmosferica

. Panaite Chifu

iinta umana, dintotdeauna, a avut o mare
fascinatie fata de orice tip de obiecte care
au apdrut pe bolta cereascd: zmee, baloane,
lampioane, dirijabile, avioane, rachete, constructii
indltate care se leagd in diferite moduri de sol... fata
de compunerile rare de nori, cu cromatica deose-
bitd... Fiind o problemd de tridimensionalitate, cu
care operez de peste 40 de ani, intrebdndu-ma cum
ar fi posibila exaltarea acestui sentiment uman,
care ar putea fi considerat, cumva, ciudat, pe de
altd parte nefiind vorba decét de marea obsesie a
zborului si evadirii spre alte lumi, am fost determi-
nat sa caut solutii pentru obiecte care sa joace rolul
asteptat, concepute, de data aceasta dupa legitatile
artistice, care sa fie clar destinate imbogatirii atmo-
sferei din locurile ocupate de citre populatii, orase,
sate... Am infeles ca nu poate fi nimic mai potrivit
decat un tip nou de sculpturd, care si poati fi ri-
dicata in atmosfera. Astfel, cercetand, am ajuns la
ceea ce am numit SCULPTURA ATMOSFERICA.
Sculptura atmosferica va fi diferita conceptual
fatd de ceea ce cunoastem despre sculptura trecu-
tului si prezentului. De asemenea, nu putem ajun-
ge la nicio analogie intre sculptura atmosferica si
obiectele enumerate anterior, care nu au scop si
constructie artistica, avand alte destinatii.
Pozitionarea unor astfel de sculpturi nu va mai
fi cea clasica, pe socluri, pe spatii verzi din par-
curi dedicate sculpturii, in spatii citadine... ci vor
fi instalate la inaltimi de peste 1 km, in atmosfera,
avand dimensiuni de peste o sutd de metri, crein-
du-se spectacolul pe raze foarte mari, de multi ki-
lometri, cu un numar de spectatori pe masurd, de
sute de mii sau mai multi deodata, ceea ce, astazi e
imposibil, putand chiar pérea aberant.
Pozitionarea la inaltime a unei lucrari sculp-
turale atmosferice presupune un alt tip de con-
ceptie, avand in vedere faptul ci nu va mai fi vi-
zionatd in plan orizontal, sau oblic, ci vertical, sau
oblic-vertical. In consecint, totul va trebui regan-
dit, dar folosindu-se cunoasterea, experienta artis-
ticd anterioard, talentul si inteligenta, astfel incat

compozitiile sa functioneze atat in vederile laterale,
dar mai ales la vizionarea de jos in sus, problemd
ce nu a maj fost dezbatuta de citre creatori. Baza
oricdrei sculpturi clasice nu este nimic, este doar
suprafata de sprijin invizibila spectatorilor, pe cand
in noua compunere aceasta are cea mai mare im-
portanta.

Acest tip de sculpturd va fi expusé doar in at-
mosfera terestra, care, avand o cromaticd anume, o
materialitate deosebitd, usoard, transparentd, obli-
ga la o relationare noud intre sculpturd si mediul
de expunere.

Nu vor fi placabile, indicate, agresiunile materi-
ale si cromatice, grele, care nu si-ar atinge scopul
pozitiv, normal, care ar disturba publicul, chiar pa-
nica, ajungandu-se la a nu se mai dori un astfel de
tip de artd.

Lucrérile vor fi previzute cu surse de lumind
cromatic diferite si dinamice, schimbéandu-se peri-
odic, in diverse moduri, gandite artistic i cu surse
de sunete muzicale sau compozitii special cdutate,
corelate compozitiei sculpturale in care vor fi in-
tegrate, lucrérile in ansamblul lor fiind statice, sau
dinamice, in miscare de translatie, giratorie sau
diferit gandita. Si acestea vor trebui supuse unui
control pentru a obtine doar efecte pozitive, nea-
gresante. Creatiile respective se vor schimba de la
un loc public la altul, asigurandu-se astfel, acelu-
iasi loc, mai multe lucrari programatic, putandu-se
muta de la un oras la altul, de la o tara la alta...

In vederea obtinerii campurilor luminoase vor
putea fi folosite surse fotonice dirijate, pulberi re-
flectorizante de cromaticd diferita in relatie cu lu-
mina solard, acaparate dirijat in cAmpul de atractie
al lucrdrii, gaze colorate inchise in spatii transpa-
rente...

Distribuirea in atmosferd se va face prin rela-
tionare artisticd cu mediul citadin, cautandu-se
un fel de empatizare intre constructii, parcuri, la-
curi, mari... §i conceptia lucrérilor atmosferice. De
exemplu, de pe malul Marii Negre se poate admi-
ra o astfel de lucrare, deasupra apei, la inéltimga
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Spre Inima lumii (2001 ), marmura, 600 x 400 x 320 cm, Pitesti, Romania
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calculatd, imbogatindu-se mediul, sporind starea
de inedit, admiratie, placere, mister, dorinta de de-
criptare a mesajului... prin compozitii care sa con-
tind ceva din structura si energia marina.

Lucrérile, intentionat, nu vor avea (prin mijloa-
cele informative) niciun titlu. Astfel intentionez sa
obtin un efect maxim de curiozitate si mister, spe-
rand in interesul spectatorilor de a gandi, decripta,
de a cauta valente ideatice...

In sculptur, de regula, se opereazi cu materiale
grele, ceea ce ridicd, gandindu-ne la sculptura noud
pe care o prezint, mari probleme tehnice. Este un
non sens sd se creeze niste compozitii costisitoare
si care sa nu mai justifice dorinta omului de specta-
col. De aceea lansez acum aceasta idee bazandu-ma
pe viitorul tehnic al civilizatiei noastre, in care cred
cu multa tarie, colaborandu-se cu inginerii, ca si
astazi dealtfel, sperdnd in descoperirea retetelor de
invingere a gravitatiei. Pot fi gasite surse de energii
de lunga durata, fiabile, de materiale care nu se vor
supune fortei gravitationale (terestre, obtinute prin
cercetare, si, de ce nu, extraterestre), vor putea fi
create campuri antigravitationale proprii fiecarei
lucrari. Vor fi posibile si descoperiri de noi forme
energetice care, prin fluxuri dirijate asupra unui
obiect din atmosfers, sa-1 facd s raiménd in pluti-
re, static, sau dinamic, in functie de interesul avut.
Viitorul, presupunand si multe descoperiri la care
nu putem avea acces nici macar cu gandul, mé face
sd am si mai multa incredere in posibilitatea de a
construi compozitii sculpturale atmosferice, spun
aceasta bazdndu-ma i pe pastrarea unui anume
fond spiritual al nostru, genetic, care nu va cunoas-
te mari schimbdri, de tipul celor tehnice, asa incét
nevoia de mediu artistic sa dispara. Intuiesc, gan-
dindu-ma la lumile mult mai avansate din galaxia
noastrd, sau din afara ei cd, in mod sigur, acestea
au construit o diversitate de lucruri incluzind gan-
direa de tip artistic. Dacd privim cu gandul doritor
de estetic, de frumos, tipic noud, vom observa ca
si Universul este conceput asemanitor, fira a ne
lega de problemele, legittile de ordin fizic. Cum
arta e de sorginte Diving, cum clar observim ca
Dumnezeu creaza prin noi in aceastd lume, de ce
nu ar face acelasi lucru si in lumile mult mai avan-
sate?! Daca o face, atunci, sub ce forme de expri-
mare, de constructie, cu ce materiale si energii, sub
ce feluri cromatice...?! Eu sunt ferm convins ca in
anumite lumi si in lumea noastra viitoare, o face si
cu SCULPTURA ATMOSFERICA !

Dirijandu-mi imaginatia, gandirea citre aces-
te tipuri de constructii sculpturale, am trecut la
reprezentarea grafici a unor posibile compozitii,
respectand cerintele unui cuplaj care sd {ina de
estetica mixarii atmosferei cu astfel de constructii
materiale care sunt, intr-un fel, sugestii, din trecut,
pentru posibile lucréri viitoare. Asa am ajuns sa fac
o mica expozitie cu astfel de sculpturi atmosferice,
sperand in reactia pozitiva a celor ce au sensibilita-
tea necesard pentru astfel de constructii. Ar putea
exista persoane care sa spund ca deja se lucreazd cu
holograme si ca ar fi inutil ceea ce gandesc eu. Nu
cred ca impactul va fi acelasi ! Stiindu-se cé e vorba
de o hologramad, deja vom privi o lucrare ca la tele-
vizor sau cinema. Mizez pe faptul cd omul, tréitor
in real, simte nevoia de concretete. Vrem sd vedem
o lucrare de arta reald si nu reproducerile ei foto-
grafice, vrem teatrul, pentru cd e viu, vrem concer-
te in sdlile cu specificul respectiv si nu suntem la
fel de incantati ascultdnd un CD etc. Fiinfa umana,
precis creatd, are destuld inteligenta si simfire inct
sd nu ajunga la ciutarea trairilor sale in virtual.

In tipul de sculptura pe care o propun ar trebui
sd depistam o complexitate de valente, nu numai

L

Panaite Chifu

de ordin estetic, plastic ci si de ordin ideatic, chiar
antropologic cosmic, extrapoland trairile catre alte
lumi. Poate cd nu este lejerd decriptarea mesajelor
transmise de aceste megasculpturi din primul mo-
ment, dar rasplata efortului sentimental si rational
va fi deosebita.

Indreptatit, ne-am putea intreba dacd nu ar fi
mai bine sa ldsdm cerul asa cum este. Dar cum si
ne impédcdm cu ideea cd dacé pe cerul senin apa-
re un avion, il urmarim cu placere, daca apar nori
densi, cu jocuri de culori si lumini solare, la fel, ii
analizam plini de bucurie cdutand similitudini cu
diverse forme cunoscute... (Sa nu uitdm ca un cer
foarte senin aproape cd nu este bagat in seama!).
Asadar, de ce sd nu fim convinsi de efectul unei
constructii artistice special creata care ne va cuceri
ajungandu-se la categoria de spectacol artistic ce-
lest.

Efectul maxim este obfinut atunci cind cerul
este senin dar, in situatii de innordri, vanturi... se
va face o inseninare zonala artificiald, care tehnic
este posibild si astazi.

Cand va fi posibila construirea de sculpturi at-
mosferice, cu sigurantd, lumea va cunoaste sub
alte forme Universul si va simti si nevoia existentei
intr-un mediu planetar diferit, de ce nu extrapla-
netar, avind posibilitatea de a-l influenta estetic
in relatie cu tréirile ei spirituale, cu nivelul ei de

Perechea din Centrul Lumii (2011), marmurd, 300 x 120 x 60 cm, Mirosi, Roméania

cunoagtere. Fac acestd afirmatie cu convingerea
cd frumosul este o categorie valoricd ce intra in
structura misterioasd a codului nostru genetic spi-
ritual la care doar Dumnezeu va putea interveni.
Gandirea mea artistica este expresia potentialului
cuiva care, trdind in aceastd perioada de timp, se
supune firesc nivelului tehnic al lumii sale. Cat de
mult as vrea sd pot vedea cu nivelul artistic de peste
300 de ani, cum va arita o sculptura atmosferici !
Stiind ca Dumnezeu nu-si amestecd lumile, ca are
o planificare clard, dupd o logicd la care nu putem
noi intrupatii sa ajungem, acum fiind aici, sa ciu-
tam forme de intelegere si stdpanire a materiei §i a
energiilor ei si din afara ei.

Precizez ci nu am cautat noul cu orice pret, asa
cum este moda acum. Intentia mea este si de a pro-
voca, invita din trecut, pe viitorii artisti sa colabo-
reze cu inginerii si sé creeze lucréri sculpturale at-
mosferice. Totul a venit firesc, ca rezultat §i rasplatd
(gandindu-ma la ce trairi am avut si am) a gandu-
rilor mele asupra Terrei, civilizatiei, Universului,
pe care am dorit sé le vad in viitorul lor, trdiri si
dorinte ce ma vor arde pand la marea mea célitorie
cétre alte lumi sau momente temporale ale lumii
actuale in care voi fi autorul multor SCULPTURI

ATMOSFERICE.
|
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Constantin Udroiu -
o tragedie intraductibila

Expozitie de gravura la Muzeul Etnografic al Transilvaniei Cluj-Napoca

. Silvia Suciu

xperienta inchisorii este una devastatoa-

re. Trecand peste suferinta fizica pe care

aceasta o poate provoca, durerea sufleteas-
cd poate sa meargd dincolo de limitele acceptirii.
Dar, tot atat de nebanuite pot fi limitele spirituale
pe care individul le poate transcende pentru a su-
pravietui. Si stai fatd in fata cu tine, s te cunosti
si sd te accepti, sd speri cd, intr-o zi, zidurile vor
cidea si ca fiinta ta va fi redatd lumii. Sa lupti pen-
tru acest scop si sd reusesti sa te ridici deasupra
caldilor, sa ii ierti si sd mergi mai departe. Sa iti
péstrezi demnitatea si sd continui sd traiesti cu
certitudinea ca ai avut dreptate. Constiinta este in-
violabild. Este sanctuarul secret in care individul se
regdseste singur cu sine. Ea este chematd pentru ca
individul sd devind mai vital si mai liber. Si totusi,
ea poate fi indbusitd. Iar in secolul care a trecut,
aceasta a trebuit sd stea fatd in fatd cu dictaturile
care au asuprit-o. (...) Congtiinta este si locul unde
Dumnezeu isi face auzitd vocea in mod misterios,
intrucdt doar prin apelul la congtiintd individul
poate sd imbritiseze binele si sd ocoleascd rdul, iar
in final, sd iubeascd. (1)

Mi-l inchipui pe tandrul Constantin Udroiu
(n. 1930), la 24 de ani, intr-o celuld friguroasa si
intunecatd, incercand sa isi ocupe mintea cu alt-
ceva decét cu gasirea raspunsului la intrebarea De
ce? Daca nu te revolti cand esti tanar, nu te poti
revolta nici mai tarziu, si nici nu poti trdi cu cer-
titudinea faptului cd viata ta nu s-a ldsat trdita de
altii! Tar un spirit tAndr nu va accepta niciodata
sa fie posedat de un sistem totalitar. Un spirit ta-
ndr se revolta si isi asuma sa facd saltul in destin
pentru a supravietui oricdrui sistem impus, chiar
dacd acest salt il priveazd de iluzia libertétii. Caci
libertatea nu tine de existenta vreunui sistem im-
pus din exterior, ci fiinteaza ca esentd in noi. lar
tandrul Constantin Udroiu a gasit aceasta liber-
tate tocmai in momentele sale de singurdtate, de
dialog cu sine si cu Divinitatea pe care l-a intre-

)

Constantin Udroiu

tinut de-a lungul detentiei. Singurdtatea e liberul
arbitru, spune Loius Lavelle.

Un act de revolta se face prin asumarea conse-
cintelor si acceptarea acestora cu stoicism si dem-
nitate. Multe si grele trebuie si fi fost gandurile
detinutului Constantin Udroiu caruia, deodati, i
se reteazd posibilitatea de a continua drumul pe
care l-a inceput. Student al Facultatii de Arta din
Bucuresti, Constantin Udroiu deprinde tehnica
gravurii §i a picturii sub indrumarea lui Gheorghe
Vénitoru. Nu are timp si le practice deoarece
evenimentele politice il deturneazd, pentru un
timp, de la menirea sa. Pentru a ajunge la cristali-
zare, o constiintd trebuie sa se formeze. Cu sigu-
rantd cd vocatia - aceast dat unic si divin cu care
Constantin Udroiu isi investeste lucririle -, o va
dobandi in rastimpul acestor ani. Un timp destul
de lung (1954-1964) pentru a-1 face si descopere
in sine povestile pe care avea si le sape mai tarziu
in placa de metal sau de lemn, s le transpund pe
zidurile catedralelor, sa le transmité celor maij ti-
neri spre invatare. Sfintii pe care urma si ii picteze
mai tarziu pe zidurile méanastirilor si ale catedra-
lelor aveau si fie zamisliti aici.

Dupéd iesirea din inchisoare, Constantin
Udroiu este primit in cadrul Uniunii Artistilor
Plastici din Romania si participa la numeroa-
se expozitii in tard si in strdinitate. Alaturi de
profesorul siau Gheorghe Vanatoru, realizeaza si
restaureazd numeroase fresce din bisericile romé-
nesti. Momentul de réscruce pentru destinul sau
il reprezintd anul 1971 cand, la invitatia presei din
Sardinia realizeazd o exporzitie in orasul Sassari.
Efortul sau creator este remarcat de mediul ar-
tistic italian si Constantin Udroiu primeste pre-
miul al treilea la Bienala de Arta Contemporana
din Santa Teresa di Gallura (1971). Inci o dati,
artistul face saltul din realitatea sa autohtona, in-
tr-o alta lume, mai spirituald, unde va gisi terenul
propice unei minunate dezvoltari personale.

Nikopeia in Gloria

/s“é_a iyl A
r . »
Constantin Udroiu

Abruzo, xilogravurd, 40 x 30 cm

Activitatea sa de pictor de biserici se face re-
pede remarcati de preotii bisericii din Italia.
Pe langd frescele care vor primi binecuvanta-
rea Sfantului Péarinte Papa loan Paul al II-lea,
Constantin Udroiu realizeazi expozitii de artd sa-
cra in bisericile italiene. De asemenea, a fost nu-
mit Senator al Academiei Internationale de Artd
Moderna (1991) si i-au fost acordate Diploma de
Onoare si insemnele orasului Bordeaux, titlul de
cetdtean de onoare al oraselor Accettura (Matera/
Italia/ 1984), Vitulano (Benevento/ Italia/ 1986) si
Passignano sul Trasimeno (Italia/ 2012).

El experimenteazi cu o intreagd paletd de
tehnici - de la acvaforte, acvatinta, xilogravura,
la pictura pe sticld, acuareld si pictura in ulei.
Temele abordate sunt tot atat de diverse: peisaje,
alegorii, portrete, scene de gen, nuduri... In pei-
saje - multe dintre ele surprinzdnd imagini cita-
dine din oragele europene (Strasbourg, Venetia,
Gimigniano, Carpentras, Vitulano, Koln, Avignon)
- artistul surprinde cu tenacitate spiritul locului.
Bisericile mici de lemn, simple si ticute, speci-
fice peisajului romanesc, intra, parci, in opozi-
tie cu impetuozitatea catedralelor. In scenele de
gen remarcam spiritul ludic cu care este inzestrat
Constantin Udroiu: Pusti, Prietenii, Tinere, Copii
la tard, Serbare campeneascd sunt lucrari conce-
pute ca omagiu adus vietii si bucuriei de a tri.
Aici, inciziile in placa de lemn sunt sigure si clare,
iar efectul produs este acela de joc, de invitatie in
iuresul dansului. Alegoriile fac trimitere la po-
vestile roméanesti - Pasdrea Mdiastrd, Fit Frumos,
Domnita Luisa - si reprezintd, poate, visele pe care
Constantin Udroiu le-a zdmislit in timpul deten-
tiei.

Un artist este implinit cdnd poate transmite
stiinta sa si altor generatii. Prin realizarea Scolii
de Arté Nikopeia - sau , Fierdria artelor - in 1993,
Constantin Udroiu pune bazele generatiei viitoa-
re de artisti.

Gestul generos pe care Doamna Luisa Valmarin
il face prin donarea a peste 60 de lucréri de gra-
vurd realizate de Constantin Udroiu citre Muzeul
Etnografic al Transilvaniei inseamnd restituirea
operei acestui artist patriei care l-a zamislit!

Note
1 Frangois Bousquet / Pour une conscience vive et li-
bre. Une déclaration prophétique de Vatican I1 / Editions
Parole et Silence / 2006
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Ce fel de Europa?

. Andrei Marga

upa cotitura istorica din 1989, prin care a

incetat scindarea ideologica pe continent,

tratatul de la Maastricht (1992) a pus tari-
le europene pe directia unificarii politice in cadrul
democratiei. Uniunea Europeana isi sporea atunci
necontenit prestigiul. Mult prea curind insa, cu noi
generatii de decidenti, Europa unitd a inceput sd
adune neajunsuri.

Mai intdi, a fost neputinta de a adopta o
Constitutie, ca urmare a disensiunilor privind pre-
luarea mostenirii culturale. Indecizia privind forma
de conducere a devenit apoi caracteristicd. Proiectul
initial, cel al unei Europe a cetatenilor, a fost sub-
stituit tacit cu neoliberalismul. Criza din 2008 s-a
prelungit datoritd inadecvdrii politicii de ,,austeri-
tate”. Mai incoace, a fost inlocuirea integrarii cu ex-
tinderea si crearea de asteptdri nerealiste in Résarit.
Simptomatic, Europa a lipsit de la decizia asupra re-
configurarii politice din jurul Mediteranei. Situatia
romilor proveniti din Carpati si Balcani nu a mai
inregistrat schimbdéri semnificative. S-au produs
atacurile teroriste in Franta si alte tari. Grecia atestd
cé disparitatile de dezvoltare nu pot fi solutionate
cu mijloacele neoliberalismului. Iar in saptdminile
recente a izbucnit chestiunea de mult latenta a imi-
gratiei, care domina acum tabloul.

Valul imigrantilor a pus in lumina o realitate cu-
tremuratoare: sute de oameni mor, poate zilnic, in
apele Mediteranei, cdutdnd un liman al vietii, alte
mii forteazd frontiere fortificate pentru a ajunge in
tarile cele mai dezvoltate de pe continent, comuni-
tati intregi se miscd nu pentru a schimba viata de
acasd, cat pentru a ajunge in altd tard. Valul a pus in
defensiva unele téri si a sfidat inviolabilitatea gra-
nitelor (céci ar fi barbar sa se deschida focul impo-
triva unor persoane care cautd un adipost!). Valul
continua s ridice probleme dificile, care compun
o efectivi criza.

Aceastd crizd nu este, oricum s-ar privi lucrurile,
o criza a Europei unite. Nu este nici mdcar criza a
sistemului Schengen, care are avantaje economice
si de orice naturd ce nu pot fi tigiduite. Dar criza,
trebuie recunoscut, a dezviluit, la randul ei, cat de
ingusta este abordarea unor probleme de aceastd
anvergura (care nici nu este cea mai mare!) chiar la
nivelul unor autoritéti, dupd cum a aratat ca subzis-
ta confuzii privind profilul Uniunii Europene.

Pe de altd parte, criza imigrantilor aduce in ac-
tualitate nemultumirile europenilor insisi fatd de
starea actuald a Uniunii. Acestea s-au exprimat pe
diferite cdi, de la apatie politica la reactii explici-
te. Presa europeand a devenit transantd (Jochen
Bittner, So nicht Europa! Die drei grossen Fehler
der EU, 2010), iar analistii au ajuns s puna intre-
béri altidata de neimaginat (Philippe Esper et al.,
Un monde sans Europe?, 2011). Am aritat (Andrei
Marga, The Destiny of Europe, Editura Academiei
Roméne, 2012) ci declinul demografic, nesiguranta
energiei, adancirea discrepantelor sociale, scaderea
nivelului profesional, recrudescenta extremismelor
sunt printre dificultitile noi ale Europei. Avocati
convinsi ai unificérii (Jean Marie Miossec, Rivages
d’Europe. Personnalité et avenir dun continent ou-
vert, 2013) semnaleazd cd Europa nu a mai progre-
sat in ultimii ani.

Criza aduce in discutie si faptul ci, din afara,
situatia Europei se vede altfel decat convine opti-
mismului de serviciu al birocratiei. In SUA (de la
Walter Laqueur, The Last Days of Europe. Epitaph

for an Old Continent, 2007, la Zbigniew Brzezinski,
Strategic Vision. America and the Crisis of Global
Power, 2012) se aratd cu degetul la carentele aplica-
rii proiectului european. Din China se vad téri eu-
ropene, dar nu se vede Uniunea Europeana (Yu Sui,
China in a Changing World, 2015). Voci din Israel
semnaleaza ca in Europa revin demoni ai trecutu-
lui.

In fapt, refugiatii si imigrantii nu sunt aparitii noi
in Europa. Valul lor nici nu este inca pe cat ar putea
fi, daca ludm in seama faptul cd un efectiv aproape
de nivelul celui actual a fost inregistrat tot timpul,
de ani buni. Problema veritabild este mai degraba
ceea ce anuntd valul actual - o punere in miscare a
populatiilor nu numai din Libia si Siria, ci si din alte
tari ale Africii si ale lumii arabe, ca si din alte parti
ale globului, spre tarile dezvoltate. Este limpede ca
o noud migratie a popoarelor a inceput, iar Europa
unitd, fiind printre destinatii, va trebui sa se prega-
teasca.

Comisia Europeand nu a gresit cdnd a cautat o
solutie de primire si integrare organizata a refugia-
tilor si imigrantilor. Ea greseste insa, inainte de toa-
te, prin aceea ca nu a initiat nici pana astazi, ca actor
cu mare pondere, 0 actiune internationala de rezol-
vare a problemelor la fata locului - adica in térile
de unde pleaca refugiatii si imigrantii. Rezolvarea
»crizei siriene” a fost ldsata la jumétatea drumului,
iar ceea ce a urmat este inacceptabil. Alte cazuri
sunt, dintr-un anumit punct de vedere, analoage.
Autoritatile gresesc apoi prin aceea ca au ldsat in-
tegrarea de populatii relativ recent venite in seama
unor mecanisme ce nu dau rezultate. Ele gresesc
prin aceea ci nu lamuresc din timp cadrul vietii
(locuirea, educatia, joburile, viitorul) pentru cei pe
care i preiau.

In aceste imprejurari, mdsurile Comisiei
Europene, oricare ar fi intentia, devin descurcari
sub presiune, in loc si fie solutii temeinice. In joc
pentru Europa sunt, insd, deocamdatd, cel putin
sase chestiuni ce-i ating profilul si viitorul si care ar
trebui tratate cu competentd si hotarare.

Prima - fiind legata de riscuri de securitate -
este chestiunea terorismului. Europa, mai ales dupa
atacurile teroriste plecate din sanul ei, care au vizat
SUA si propriile téri, nu-si mai poate ingédui sa pro-
cedeze punctual si libertar. Procedurile de verificare
a intrarilor nu pot fi oarecare, iar un sistem actu-
alizat al ordinii publice va trebui promovat, fard a
afecta facilitatile prevazute de acordurile Schengen.

A doua este chestiunea integrarii sociale.
Situatiile solicitantilor trebuie gandite nu doar pen-
tru cazul mai simplu al refugiului, ci si pentru oa-
meni care aleg sa ramand definitiv in tarile europe-
ne. Educatia, jobul, sansele de viatd intrd in discutie.
In societatea drepturilor omului, niciun om, odati
stabilit, nu mai poate fi scos cu forta dintr-un loc,
decit in cazuri extraordinare.

A treia este chestiunea demograficd. Europa
are deja un grav deficit demografic, care continua
sd creasca. Argumentul dependentei dezvoltarii si
competitivitatii de resurse demografice a devenit si
mai concludent in era globalizérii. Nicio tara nu-si
permite sa-l ignore. De aceea, impotrivirea cu orice
pret la imigrare tine de o perspectiva vetusta, din
capul locului contraproductiva.

A patra este chestiunea religiei. Islamul si-a lar-
git prezenta in Europa postbelicd, iar in conditiile
tolerantei religioase, relatiile dintre religii nu se pot

regla prin masuri administrative. Nu se mai poate
spera in mod realist la o puritate religioasd sau con-
fesionald nicdieri in lume - pe niciun continent si
aproape in nicio tard. Acest fapt nu trebuie si im-
piedice insd dezlegarea unor intrebéri ce treneazd
de decenii. Este in definitiv simetrica relatia actu-
ald a Crestinismului cu Islamul (efectiv, cite bise-
rici se construiesc in diferite tari?)? Nu cumva se
impune un aranjament istoric al Crestinismului,
Iudaismului si Islamului? Nu ar trebui adusi la o
discutie limuritoare discipolii iudei, crestini, mus-
limi ai lui Abraham - mécar pentru oprirea stigma-
tizdrilor reciproce?

A cincea este chestiunea multiculturalismului.
Spus cét se poate de direct, un multiculturalism
confuz, ca simplu amalgam de culturi diferite,
opace in fapt una fatd de alta, este nu numai con-
traindicat, ci chiar primejdios, céci duce la conflict.
Se pot da multe exemple din istorie. Atunci cind
coexistenta de culturi specificate religios, istoric
si lingual pe un teritoriu este, totusi, realitatea, iar
Europa actuald este un astfel de caz, un cu totul
alt multiculturalism este solutia. Este vorba de un
multiculturalism clarificat - cu obligatii de invatare
a limbilor comunititilor si de respectare a regulilor
juridice, morale si de comunicare, ce prevad liber-
tati si indatoriri reciproce.

A sasea este chestiunea geopoliticd. Din rati-
uni economice, politice si de securitate cunoscute,
Europa nu poate sa nu fie prezentd cu valorile si
produsele ei in diferite puncte ale globului. Nu nu-
mai ca state ce pot exercita un rol global in anumite
imprejurdri, ci si ca intreg, ca Uniune. Cautarea de
resurse si piete nu este doar o caracteristicd a erei
globalizarii, ci o conditie de competitivitate si, deci,
de existentd, azi si in viitor. In istoria europeand,
imigrantii, oricum se judeca lucrurile, au fost si r-
man punti de legdturd. Si din acest punct de vedere,
inchiderea Europei nu di rezultate, cici este o opti-
ca ce o dezavantajeaza.

Neavand la indemanid o conceptie elabora-
ta asupra acestor chestiuni, asumatd de Uniunea
Europeand ca intreg, fiecare tard se descurca deo-
camdata cum poate. S-a védzut aceasta in reactiile
dintr-o seamad de capitale.

Nu acceptdm imigranti, caci nu sunt crestini —
s-a spus la Bratislava si Praga. Acceptam doar dintre
aceia care nu afecteaza traditia religioasd a Europei
- s-a declarat la Budapesta. La Sofia este umor
(poate voluntar) cand se pun pancarte la puncte de
frontiera cu avertismentul: ,,No work, no money, no
futurel”. Noroc cé Vaticanul a amintit de atitudinea
crestin fatd de oameni. Apoi Germania si Austria
au atras atentia asupra nevoii unei atitudini europe-
ne, iar Franta abordeaza imigratia in linia traditio-
nalei solidarizéri cu cei aflati in dificultate.

La Bucuresti se discuta aprig si cam suprarealist.
Nu a bétut la usa vreun solicitant de refugiu sau
imigrare, dar se cauta locuri in cimine - ca i cum
vreun solicitant s-ar gandi sa rdmana, nu sa tran-
ziteze cit mai repede. Nu se examineaza faptul ca,
in tari din care se pleaca, nivelul de pregatire si de
viatd, in situatia de pace, este de fapt comparabil.
Se cautd plasamente in locatii speciale - ca si cum
nu ar fi mai bine sé castige concetétenii (mai ales cd
Uniunea Europeand va finanta asistarea imigranti-
lor). Se reactioneazi la cifre, dupa ce reprezentantii
tarii au agreat cu luni in urma algoritmul de distri-
buire a imigrantilor pe téri.

Nivelul de pregatire a Romaniei pentru prelua-
rea de imigranti este jos, din nefericire prea jos. In
definitiv, nu s-a putut atinge integrarea in locuinte
a sdracilor, a romilor, nu exista joburi si un minim
acceptabil de viata pentru numerosi cetiteni. Peste
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toate, o politicd externd depdsitd de situatie, nici
mécar mimetica, cum este de obicei, si care risc,
prin ifose, sd iasd din cadru, detine controlul.

Doui observatii in acest punct.

Nu da rezultate speculatia in jurul Schengen-ului.
Acordurile vor continua sa existe — fiind din capul
locului enorme avantajele economice, culturale, po-
litice — chiar daca vor fi schimbéri. Renuntarea la
Schengen nu este solutie pentru nimeni. De aceea,
obiectivul rezonabil pentru noi nu este desconside-
rarea sistemului, ci admiterea completd a Romaniei,
prin renuntarea la mecanismele discriminatoare
(MCYV, de pildd), care, de altfel, de la o vreme, se si
folosesc mai mult pentru a lovi pe unul sau altul in
politica interna.

Este fird acoperire pretentia unora cé la Bucuresti
se dadea solutia pentru Siria. Asa cum se sustine
acum emfatic ca trebuia apdrat regimul de acolo,
se poate spune, cu argumente la fel de solide, ci era
bine si se curete de pe atunci terenul. Riscuri sunt
tot timpul, atunci erau oricum mai mici. In orice caz,
persoane care au facut din politica externd o medio-
cra imitatie, cer acum iesirea tdfnoasd din randuri.
Pentru Roménia, nici mimetismul de atunci si nici
peroratia lor de acum nu sunt solutii. Intre oportu-
nism si aventurd, rimine mereu calea profilarii prin
abordare competenti si inteleapti.

Desigur, diversitatea de reactii si unele dintre
reactii nu pot sd nu puna pe ganduri. Oare atat de
putin sau atat de confuz se gandeste european? Este
ideea Europei unite atat de slab lamuritd si impéar-
tasita?

Ce denota de fapt neajunsurile amintite? Ce ne
spune incoerenta reactiilor? Nu sistemul Schengen
este pus in cauzi, ci mai curdnd neducerea lui la
capit. Nu proiectul european este provocat, ci calea
pe care a apucat aplicarea lui. Simplu spus, Europa
inchisd in orizontul neoliberal contine, cum se
dovedeste, un potential de crize grave. Ea pare, in
aceste sdptdmani, mai mult o aliantad de state, decét
0 uniune structurata si bine condusi. Ingustirile de
orizont ale neoliberalismului si fatalele confuzii ale
valorilor, pe care acesta le antreneaz, se rdzbund.

Ce pretind rezolvirile adineaori schitate la chesti-
unile existente? Cele mai multe presupun revenirea
la Europa cetitenilor, a democratiei si a valorilor,
care este inscrisé in proiectul initial al unificirii eu-
ropene. Este vorba de Europa unei culturi si civili-
zatii ce au trecut praguri importante pentru viata
oamenilor: democratie ce nu se reduce la alegeri
periodice, chiar daci sunt libere; stat social cu prele-
vari si redistributii plauzibile; economie ce pretuies-
te munca si valoarea de intrebuintare a produselor;
politica orientata spre dezvoltare in folos obstesc; in-
toarcerea la criterii de sens ale organizirilor de orice
fel. Numai o asemenea Europa poate asigura deopo-
triva libertitile si ordinea la care se aspira astézi si va
putea dobandi o noud pondere geopolitica.

Noua criza este o ocazie nemijlocitd, cea mai re-
centd, de a relansa dezbaterea asupra Europei si de
a configura nu doar prezentul imediat, ci si viitorul
dezirabil. Dosarul neajunsurilor a adunat prea mul-
te file, incat noi decizii s-ar cuveni luate, iar dezbate-
rea este calea mai buna pentru a evita cii infundate.
Doar dezbaterea ar putea scoate din arhive o insusi-
re cu care cultura europeana a fost adesea echivala-
ta, anume cd apartenenta la Europa inseamna, intre
multe altele, sd accepti cd istoria nu este incheiats,
ca dezbaterea publici este mediul deciziilor, ca ce-
tateanul care suntem fiecare poate avea dreptate. Si,
fireste, ca, pentru a ajunge la adevir si justete, este
mereu indispensabild inlocuirea conformismului,
fie el si institutionalizat, cu gandirea propriu-zisa.

|

politica zilei

Romania plagiaza, fura
si se scufunda

. Petru Romosan

A

n Roméania postcomunisté se plagiazé intr-o

veselie, in draci. Cine nu e plagiator azi pe

fostul plai mioritic? Fraierii si expiratii! Mi-
nistrii plagiaza, deputatii si senatorii plagiaza,
generalii si coloneii plagiaza, directorii si secre-
tarele plagiazd si ei. Scriitorii si ziaristii plagiaza.
Iar Roménia e o tara plind de doctori. Doctori in
drept, in economie, in administratie, in strategie,
apdrare si informatii, in literatura beletristica, in
istorie, in agriculturd, in ecologie etc. Doctori fra-
udatori, desigur.

Citeam chiar recent in Romadnia liberd: ,Teza
de doctorat a fostului ministru al Sanatatii, Eugen
Nicoldescu, prezinta multe semne de incorectitu-
dine stiintifica si suspiciuni de plagiat. Fragmente
din cartile altor economisti se regésesc in lucrarea
acestuia, fard a fi citate potrivit regulilor academi-
ce. Mai mult, in anul in care Nicoldescu si-a sus-
tinut teza, coordonatorul sédu stiintific, prof. univ.
dr. Eugen Turlea, ii era subaltern in Ministerul
Sanatatii” Multcontroversatul profesor Turlea are
un punct de vedere foarte original, fird indoia-
1a roménesc din epoca plagiatului: ,Nu se folo-
seau ghilimelele, asa cum se cere acum”” In plus,
tot dupd Romadnia liberd, Eugen Nicoldescu este
din anul 2010 lector universitar doctor titular
la Universitatea Crestind ,,Dimitrie Cantemir”,
Facultatea de Finante, Binci si Contabilitate.
»Doctorul” Nicoldescu i invata si pe altii, fard
ghilimele.

Al catelea plagiator e fostul ministru Eugen
Nicoldescu de la Victor Ponta incoace? Mai fine
cineva socoteala? Legdtura dintre furtul intelec-
tual pe scard larga si furtul pur si simplu, corup-
tia, traficul de influentd practicate de presupusii
servitori ai statului ar trebui sa fie evidentd, dar
nu prea e. Plagiatul nu e decat dimensiunea in-
telectuald, culturald, profesionald a practicilor
comune politicienilor si oamenilor de afaceri
arestati sau trimisi deja in judecatd. Dar mai e un
detaliu, unul foarte concret si incd ignorat. Toti
acesti doctori fraudatori furd direct din bugetul
statului. Pentru cd doctoratul lor fals le permite,
conform legislatiei in vigoare, sd urce in rang si sa
primeascé retributii crescute. Iar acesti bani sunt
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luati direct din buzunarele celorlalti, ale celor care
nu au doctorate false. De ce sunt remunerate doc-
toratele e o altd discutie care ar trebui sd aiba loc
candva. In orice caz, tinand cont de flagelul pla-
giatului la doctorate, gaura din buget nu e deloc
neglijabild. Cine raspunde?

Sa citam aici si dintr-un forumist cu nickna-
me-ul Dr Copy Paste Victor Viorel: ,,Revolutia
din Decembrie 1989 a fost ficutd pentru a o inld-
tura de la putere pe Tovarasa Academician Doctor
Inginer Elena Ceausescu, VicePrim Ministru
al Guvernului Romaniei, si aducerea in aceeasi
functie a Profesorului Doctor Docent, Generalul
Colonel Gabriel Oprea!!!” DI Gabriel Oprea, cel
care a acordat o gramada de doctorate contestate
deja unor celebritati din servicii, apérare si poli-
ticd, are si el o reputatie-beton de plagiator. Si, la
fel ca in cazul Elenei Ceausescu, nu i se gaseste
diploma de studii juridice.

Romania plagiaza, furd, se descompune si se
scufunda sub ochii nostri.

|
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filosofie contemporana

Articularea argumentelor.

O introducere in inferentialism (II)

. Robert B. Brandom

Panaite Chifu

Explicare semantica de ti?
ascendent sau descendent¢

Potrivit unui astfel de rationament inferenti-
alist, forma fundamentald a conceptului este cea
propozitionald, iar esenta utilizdrii conceptului
o reprezintd aplicarea conceptelor in asertiuni,
opinii si idei cu continut propozitional. Aceasta
pozitie sustine cd a avea continut propozitional
inseamnd a putea asuma roluri inferentiale de
bazi, atat sub forma de premiza cat si sub forma
de concluzie in inferente. Delimitarea domeniu-
lui conceptual prin intermediul inferentei presu-
pune, prin urmare, situarea fermd pe una dintre
pozitiile altei diviziuni metodologice abstracte.
Aceasta deoarece implicd considerarea tipului
de continut conceptual exprimat prin propozitii
declarative complete ca precedind, in ordinea
explicarii, tipul de continut exprimat prin expre-
sii subpropozitionale precum termenii singulari
si predicatele. Logica termenilor traditionali se
constituia de jos in sus, explicAnd mai intai sem-
nificatiile conceptelor asociate cu termenii sin-
gulari si generali (intr-o forma reprezentationald
nominalista: ca ceea ce denumesc sau reprezintd
acestia), apoi judecdtile construite prin conexiu-
nea termenilor respectivi si finalmente corecti-
tudinea inferentelor prin care se conecteaza acele
judecati. Aceasta ordine explicativa este incd cea
tipicd abordérilor semantice contemporane de
tip reprezentational (a cdror paradigma o repre-
zintd modelele teoretice de inspiratie tarskiana).
Exista, pe de altd parte, si teorii semantice repre-
zentationale platoniciene care incep prin atribui-
rea de interpretanti semantici (de pild4, seturi de
lumi posibile) propozitiilor declarative. Teoriile
semantice pragmatiste adoptd de regula o abor-
dare de tip descendent dat fiind ca incep de la
utilizarea conceptelor, iar ceea ce facem cu con-
ceptele este s le aplicdm la judecata si actiune.

Terra si Homo sapiens (2002), lemn, 100 x 59 x 44 cm

Astfel, Kant considera judecata drept unitatea
minimala a experientei (si prin urmare a consti-
intei in sensul dat termenului de discursului siu)
pentru cd este primul element din ierarhia logicé
traditionald care comportd asumarea responsabi-
litatii. (Numirea nu este o actiune care s implice
raspunderea fatd de ceva.) Frege porneste de la
continuturi conceptuale apte de a fi judecate pen-
tru cd acestora li se poate atasa forfd pragmatica.
Iar prioritatea acordatd de Wittgenstein uzului il
determina sa aleagd propozitiile ca fiind bucatile
de limbaj a caror exprimare poate reprezenta o
mutare intr-un joc de limbaj. Dupd parerea mea,
acestea sunt trei moduri de a indica, in mare, ace-
easi pozitie pragmatista referitoare la prioritatea
acordatd aspectului propozitional. Subliniez din
nou cé legatura dintre propozitionalism si prag-
matism in contextul larg al abordérii sensului din
directia utilizdrii nu este una coercitiva, de vre-
me ce o versiune functionalistd a acestei abordari
poate privilegia continuturile asociate cu expresii
subpropozitionale. In orice caz, inferentialismul
este o teorie esentialmente propozitionald.

In aceasti privinta, inferentialismul si expresi-
vismul se completeaza reciproc. Astfel, paradig-
ma expresiei este spunerea. lar ceea ce poate do-
bandi rolul de premizi si concluzie in inferentd
este spunerea in sensul afirmdrii. Expresivismul,
la fel ca inferentialismul, ne atrage atentia in
primul rind asupra continuturilor conceptuale
propozitionale. Abia apoi urmeaz3i relatarea pri-
vind descompunerea unor astfel de continuturi
in tipurile de continut conceptual exprimate (in
sens derivativ) de expresii subpropozitionale ca
termenii singulari sau predicatele. (Si despre re-
compunerea lor ulterioara pentru a obtine noi
continuturi. O astfel de relatare este prezentatd in
Capitolul 4.) Dimpotrivd, reprezentationalismul
este sustinut de o paradigma a designatiei: relatia
dintre un nume si purtatorul siu. Potrivit uneia

dintre metodele standard de investigare ale aces-
tei directii explicative, trebuie apoi introdusa o
categorie ontologicd speciald de stéri de lucruri,
considerata ca fiind reprezentata de propozitii
declarative, in mod oarecum similar cu felul in
care obiectele sunt reprezentate de termeni sin-
gulari.

Expresivismul rationalist intelege notiunea de
explicit (ceea ce se poate spune in sensul de a se
afirma, forma pe care trebuie s o aiba ceva pen-
tru a se considera ca fiind exprimat) in termenii
rolului séu inferential. Asociatd cu un pragma-
tism lingvistic, o astfel de propunere promoveazi
ideea cd practicile de a cere si a oferi argumente
detin un rol privilegiat, chiar definitoriu, in ca-
drul general al practicilor lingvistice. Ceea ce
constituie o practicd specific lingvisticd (si deci
discursiva, potrivit acestei pozitii) este faptul
cd acordd unor tipuri de performante forta sau
semnificatia unor afirmatii, unor adeziuni cu
continut propozitional, care pot atét servi ca ar-
gumente cit si necesita argumente. Acele prac-
tici care nu implicd argumentare nu sunt practici
lingvistice sau (prin urmare) discursive. Astfel,
jocul de limbaj (Sprachspiel) cu ,lespezi” pe care
Wittgenstein il introduce in sectiunile de la ince-
putul Cercetdrilor filosofice nu ar trebui, potrivit
acestor standarde de delimitare, sa fie considera-
te drept jocuri de limbaj (Sprachspiel) propriu-zi-
se. Este un caz de practica vocald, dar nu inci
verbald. Spre deosebire de Wittgenstein, identifi-
carea inferentiald a conceptualului afirma ca lim-
bajul (practica discursivd) are un centru; nu este
dezordonat. Practicile inferentiale de a produce
si consuma argumente constituie zona centrald
a practicii lingvistice. Practicile lingvistice peri-
ferice utilizeazd si depind de continuturile con-
ceptuale constituite prin jocul de cerere si ofertd
de argumente, subzistdnd datorité lor. Faptul de
a afirma, capacitatea de a-si justifica afirmatiile si
utilizarea afirmatiilor ficute pentru a justifica alte
afirmatii si actiuni nu sunt doar un set de lucruri
care se pot face cu limbajul. Nu sunt pe acelasi
plan cu alte ,jocuri”. Sunt ceea ce, inainte de toa-
te, face posibild vorbirea si prin urmare gandirea:
intelegerea [sapience] in general. Sigur cd facem
multe alte lucruri ca utilizatori de concepte, in
afara de aplicarea conceptelor la judecata si acti-
une si de justificarea acestor moduri de aplicare.
Insd (spre deosebire de imaginea nediscriminat
egalitaristd prezentatd de teoreticienii neo-Ro-
mantici contemporani ca Derrida), potrivit aces-
tui tip de rationalism semantic, acele activititi
discursive mai generale, sofisticate si recente sunt
inteligibile in principiu numai prin prisma prac-
ticilor esentiale ale inferentei-si-asertiunii.

Atomism sau holism?

Strans legata de problema explicitarii semanti-
ce de tip ascendent sau descendent este problema
holismului semantic in comparatie cu atomismul
semantic. Traditia semanticii formale se situeazd
ferm pe pozitii atomiste, in sensul ci asignarea
unui interpretant semantic la un element (un
nume propriu, sa zicem) este considerata ca inte-
ligibild independent de asignarea de interpretanti
semantici oricéror altor elemente (predicate sau
alte nume proprii, de pilda). Nu trebuie s stii ni-
mic despre ce anume reprezintd alte puncte sau
linii serpuite de culoare albastra pe o harta, ca sd
intelegi ca un anume punct reprezinté Cleveland.
Obiectivul semanticii formale este acela de a
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explica, la modul ascendent, felul in care niste
unitdti mici, semantic relevante, pot fi asignate
sistematic la expresii complexe, dupi ce au fost
deja asignate la expresii simple. Atomismul adau-
ga faptul cd asigndrile la expresii simple se pot
face una cite una. Dimpotrivd, semantica infe-
rentialistd este categoric holistd. Potrivit unei de-
scrieri inferentialiste a continutului conceptual,
nu poti avea niciun concept decat daci ai multe
concepte. Aceasta deoarece continutul fiecarui
concept este articulat prin relatiile sale inferen-
tiale cu alte concepte. Prin urmare, conceptele se
formeaza inevitabil in grup (desi incd nu rezultd
de aici ca ele se formeaza neapdrat intr-un singur
grup de mari dimensiuni). Holismul conceptual
nu este o adeziune care il poate motiva pe acela al
carui convingeri nu il indreapta citre o intelegere
inferentiald a conceptualului. Holismul concep-
tual este o consecinta directa a acestei din urma
abordari.

Expresivism traditional sau
rationalist?

Esenta oricdrei teorii expresiviste este, desi-
gur, felul in care aceasta dd seama de exprimare.
Ceea ce se exprima se manifestd in doud forme,
ca implicit (doar potential exprimabil) si ca ex-
plicit (realmente exprimat). A vorbi despre ex-
primare inseamnd a vorbi despre un proces de
transformare a ceea ce, in virtutea rolului siu
in procesul respectiv, devine vizibil ca un con-
tinut ce se manifesta in doua forme, ca implicit
si apoi ca explicit. Asa cum am aratat maj sus,
expresivismul traditional Romantic isi asuma
drept paradigma ceva de felul relatiei dintre
emotia interioard exprimata prin gestul exterior.
Expresivismul rationalist care sta la baza prezen-
tei expuneri este complet diferit. Atunci cand, ca
aici, explicitul se identifica cu articularea specific
conceptuald, a exprima ceva inseamnd a-1 concep-
tualiza: a-1 pune in formd conceptuald. Am spus
la inceput ca obiectivul lucrarii este o descriere
clara a constientei care intelege [sapient aware-
ness], a sensului in care a fi constient de ceva in-
seamnd a supune acel ceva unui concept. Potrivit
abordarii propuse aici, a proceda astfel inseamna
a face o afirmatie sau un rationament cu privire
la obiectul de care esti (prin urmare) constient,
a-ti forma o opinie despre acel obiect - in gene-
ral, a privi obiectul intr-o forma ce poate servi
si fi supusd unor argumente, a-1 face semnificativ
din punct de vedere inferential. Tema modului in
care se conceptualizeaza ceea ce este neconceptu-
alizat constituie o temd familiard supusd atentiei
filosofice, ddnd nastere unei panoplii binecunos-
cute de patologii filosofice. Metoda rationalist
expresivista urmaritd aici se distinge prin strate-
gia diferitd pe care o foloseste pentru intelegerea
relatiei dintre ceea ce este doar implicit si ceea ce
este conceptual explicit.

Aceastd strategie depinde de o constelatie de
idei inferentialiste adiacente. Prima §i cea mai
importanta idee, deja mentionata mai sus, este
un mod de a gindi explicitul conceptual. A fi ex-
plicit in sens conceptual inseamnd a juca un rol
specific inferential. In cazul cel mai simpluy, in-
seamnd a avea continut propozitional, in sensul
de a putea servi atat drept premizd cat si drept
concluzie in inferente. Din perspectiva lingvis-
tica relationald, a putea fi gandit sau opinat in
acest sens inseamnd a putea fi asertat. Modul cel
mai simplu de a intelege strategia explicativa de

tip pragmatist este acela de a intelege faptul de
a spune (gindi, crede ...) cd ceva (prin urmare,
a adopta o atitudine cu continut propozitional)
ca pe un mod distinct de a sti cum sau de a fi
in stare sd faci ceva. Inferentialismul alege modul
de actiune relevant prin articularea inferentiald.
Continuturile propozitionale (sau mai general
conceptuale) devin utilizabile de cétre cei anga-
jati in practici lingvistice al caror fond il repre-
zintd derivarea de concluzii si oferirea de argu-
mente. Faptul de a reactiona adecvat la diferenta
prezentatd de obiectele rosii nu inseamna incd
a fi congstient de ele ca rosii. Distinctia obtinuta
prin raspunsuri repetate (ca acelea ale unei ma-
sini sau ale unui porumbel) sorteaza stimulii res-
ponsabili si in acest sens 1i clasificd. Dar aceasta
nu este incd o clasificare de tip conceptual si deci
nu implica o constientizare de felul celei care face
obiectul investigatiei de fata. (Dac4, in loc sé in-
vatdm un porumbel sd loveasca cu ciocul un bu-
ton mai degrabd decit altul prin stimularea sen-
zoriala adecvatd, invatdm un papagal s producd
un anumit sunet si nu altul, nu am ajuns decét la
etapa vocald, nu inca la cea verbald.) Urmatoarea
ar putea fi o activitate normativa, in urma céreia
s-ar reactiona corect la obiectele rosii printr-un
anumit sunet. Nici aceasta nu ar fi incé o chesti-
une conceptuald. Ceea ce este implicit in acest tip
de activitate practica devine explicit in aplicarea
conceptului rosu atunci cdnd acea capacitate sau
deprindere de reactie este pusd intr-un context
mai larg ce include considerarea raspunsurilor
ca semnificative din punct de vedere inferential:
ca oferind argumente pentru alte mutari in jo-
cul lingvistic §i ca avand ele insele o potentiala
nevoie de argumente ce pot fi obtinute prin alte
mutari. Primul avantaj pe care il reclama acest
tip de pragmatism rationalist in fata formelor de
expresivism precedente este aceasta relativ clard
notiune inferentiala a explicitului conceptual.
Pragmatismul in privinta conceptualului cautd
sa inteleaga ce inseamnad in mod explicit a spune
sau a gdndi cd ceva este cazul prin prisma a ceea
ce trebuie implicit sa stie cineva cum (sd fie in
stare) sd facd. Faptul cd tipul relevant de actiune
este o constelatie de asertiuni si inferente, afirma-
tii si oferte si cereri de argumente pentru aces-
tea reprezintd esenta abordarii conceptualului
din perspectiva pragmatismului rationalist sau
inferentialist. Insi odatd ce o astfel de notiune
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inferentiala a explicitului (calitatea de a avea con-
tinut propozitional sau, mai general, conceptual)
a fost stabilitd, putem recurge la aceastd notiune
de a exprima (ceea ce este explicit) pentru a inte-
lege diversele sensuri in care ceva poate fi expri-
mat (ceea ce este implicit). De fapt, perspectiva
inferentialistd opereazd cu mai multe notiuni de
implicit. Prima dintre ele se refera la ceea ce este
facut explicit printr-o afirmatie sau devine expli-
cit prin intermediul ei: o propozitie, un fapt po-
sibil, ce se spune (poate fi spus) sau se gandeste
sau se opineaza. Dar intr-un alt sens putem vorbi
de ceea ce raméne totusi implicit intr-o afirma-
tie explicitd si anume despre consecintele sale
inferentiale. Céci in contextul unei constelatii de
practici inferentiale, adeziunea la o propozitie
(afirmabild) inseamna implicit adeziunea la altele
care decurg din ea. Stapanirea acestor conexiuni
inferentiale formeaza cadrul implicit care face
inteligibild afirmarea explicitd. Faptul de a deri-
va inferente din ceva ce poate fi afirmat explicit
(ce poate fi spus, gindit etc.) inseamna a explora
relatiile inferentiale ce ii articuleaza continutul.
De vreme ce, cind spunem cé lucrurile stau intr-
un anumit fel, de pilda ci tesitura este rosie, nu
spunem (facem explicit) in acelasi sens cd aceasta
este coloratd si dimensionaté spatial, aceste con-
secinte conteazd numai ca implicite. Din mo-
ment ce articuleaza continutul afirmatiei origi-
nale, ele sunt cel putin implicite in ea. ‘Implicit’
capitd incd o datd un sens inferential relativ clar,
dar unul distinct fata de sensul in care faptul cd
tesdtura este rosie (la care se poate reactiona dife-
rential in mod adecvat) este facut explicit in afir-
matie. In sensuri diferite dar asociate, o afirmatie
explicita contine in mod implicit:

1. corectitudinea ce guverneazd mutdrile in-
ferentiale inspre si dinspre adeziunile fatd
de continutul afirmabil in chestiune;

2. celelalte afirmatii care sunt consecinte in-
ferentiale ale primei, potrivit corectitudi-
nii practice mentionate la punctul (1); si

3. continutul conceptual al afirmatiei, care
este articulat de inferentele de la punctul
(1).

Aceste notiuni ale implicitului sunt produse

directe ale celui mai simplu model inferential al
explicitului.

=
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Sarcina semantica a logicii este
de naturad epistemologicd sau
expresiva?

Indeobste, logica este consideratdi ca
modalitatea speciald care permite accesul pe cale
epistemica la o formd de adevir. Logica serveste
la stabilirea adevdrului anumitor tipuri de
afirmatii prin verificarea lor. Insa logica poate fi
consideratd si in termeni expresivi, ca set distinct
de instrumente de spunere a ceva ce nu poate fi
explicitat in alt fel. Acest efect depinde de o noud
mutare: aplicarea modelului original al explicitu-
lui la consecintele inferentiale care sunt implici-
te (in sensul discutat mai sus) in orice afirmatie
explicitd. Potrivit pozitiei inferentialiste asupra
utilizdrii conceptelor, atunci cind facem o afir-
matie angajam implicit un set de inferente care i
articuleaza continutul conceptual. Angajarea im-
plicita a acestor inferente este o formd de actiune.
Intelegerea continutului conceptual la care ne-am
angajat este un fel de abilitate practica: o doza de
pricepere care constd in a fi capabil sé distingi ce
anume derivd sau nu din afirmatie, ce anume ar
constitui argumente pentru sau impotriva ei etc...
Explicitarea acestei priceperi, a inferentelor pe
care le-am asumat implicit, inseamnd a-i da for-
ma unei afirmatii cd lucrurile stau intr-un fel sau
altul. In acest caz o resursa expresivi fundamen-
tald in acest scop este oferita de vocabularul logic
de bazi. Atunci cind aplic conceptul leu la Leo,
md angajez implicit si-i aplic conceptul mami-
fer. Daci limbajul meu este destul de bogat din
punct de vedere expresiv incit sd contind con-
ditionale, pot spune ca dacd Leo este leu, atunci
Leo este mamifer. (Iar daca limbajul este destul
de bogat din punct de vedere expresiv incat sd
contind operatori cuantificationali, pot spune ca
dacd orice este leu, atunci este mamifer.) Faptul
céd Cleo este cefalopod este o bund (chiar decisi-
va) dovadi ci nu este leu. Daca limbajul meu este
destul de bogat din punct de vedere expresiv incat
sd contina negatie, pot explicita acea componenta
inferentiald implicita care articuleaza continutul
conceptului leu spunind ci dacd Cleo este cefalo-
pod, atunci Cleo nu este mamifer.

Spunénd astfel de lucruri, folosind vocabularul
logicii, pot explicita adeziunile inferentiale impli-
cite ce articuleaza continutul conceptelor pe care
le aplic atunci cand formulez afirmatii explicite
curente. Aici modelul original inferential-propo-
zitional al constientei (in sens de intelegere [sa-
pience]) se aplicéd la un nivel superior. La prima
aplicare obtinem o descriere a constiintei — de
pild4, aceea cd Leo este leu. La a doua aplicare ob-
tinem descrierea unei forme de constiinta de sine
de natura semantica. Cici in acest fel incepem sa
spunem ce facem atunci cand spunem ca Leo este
leu. De pild3, explicitim (formuland un continut
afirmabil si deci propozitional) faptul ca aderam
prin aceasta la calitatea lui de mamifer spunind
cd dacd ceva este leu, atunci este mamifer. O pre-
zentare de acest gen a rolului expresiv distinct
al vocabularului logicii este oferitd in Capitolul
1 al acestui volum. Ea este aplicatd si extinsd in
capitolele urmitoare prin includerea unor ex-
presii complexe precum vocabularul normativ
(in Capitolul 2) si a unor tropi ce indicd inten-
tionalitatea precum anumite utilizéri ale lui ,la”
si “despre” (in Capitolul 5), elemente ce nu sunt
de regula asociate cu conditionalele si negatia.
Astfel, inferentialismul privitor la continutul con-
ceptual determind o noud formi de expresivism
privitor la logica. Aplicarea modelului inferenti-

Panaite Chifu

al de explicitare, si deci de expresie, la modul de
functionare al vocabularului logicii asigura tere-
nul de testare al modelului, ce permite elaborarea
lui la un nivel de claritate si precizie (cel putin)
neobisnuit in cadrul traditiei expresiviste. Doud
tipuri de consecinte filosofice faste ce decurg de
aici sunt explorate in Capitolele 4 si 5, care oferd o
expunere de tip expresiv a naturii si deducerii ne-
cesitatii utilizarii termenilor singulari (si a predi-
catelor) si respectiv o expunere a rolului expresiv
caracteristic vocabularului explicit intentional si
reprezentational.

Afirmatiile conditionale - ca si afirmatiile for-
mulate prin utilizarea vocabularului logicii in ge-
neral, in cadrul caruia conditionalul este paradig-
matic pentru inferentialisti - exprima o forma de
constiintd de sine de naturd semantica deoarece
ele expliciteaza relatiile inferentiale, consecintele
si continuturile unor afirmatii si concepte non-
logice simple. Modelul explicitérii logice (parti-
ale) a continuturilor conceptuale nonlogice poate
fi utilizat pentru a clarifica anumite trasituri ale
explicitarii simple in afirmatiile nonlogice. De
pilda, continutul conceptual al unui concept pre-
cum rosu are ca element esential circumstantele
noninferentiale determinate de aplicarea sa corec-
td (circumstante la care, amintim, se face apel in
cadrul notiunii general inferentiale de continut,
de vreme ce, prin aplicarea conceptului, sancti-
ondm implicit adecvarea inferentei dinspre cir-
cumstantele aplicérii corecte a conceptului inspre
consecintele aplicarii sale, indiferent dacd cir-
cumstantele respective sunt sau nu ele insele spe-
cificate in termeni strict inferentiali). O parte din
abilitatea practica ce constituie cadrul implicit al
priceperii fara de care o teorie semanticd general
inferentiald nu poate explica practica de a afirma
explicit cd ceva este rosu o reprezint, prin urma-
re, capacitatea de a reactiona noninferential dar
corect si diferential la obiectele rosii. Capitolul 3
discutd modul in care aceastd parte a cadrului im-
plicit a aplicarii explicite a conceptelor obiectelor
observabile poate fi ea insdsi explicitatd, in sens
logic, mai intai prin evidentierea ei printr-o infe-
rentd de sigurantd si apoi prin codificarea acelei
inferente intr-o structurd conditionala. In termeni
inferentialisti, inferenta de sigurantd conceptu-
alizeaza capacitatea initial nonconceptuald de a

Filostella (2004), marmura de carrara, 150 x 80 x 50 cm, Oulx, Italia

reactiona diferential la obiectele rosii. Odati ce
capatd aceastd forma inferentiala, aspectul conti-
nutului conceptului rosu care raméne implicit (in
alt sens) chiar si atunci cand este prezentat sub
forma unei inferente de siguranta poate fi expli-
citat prin utilizarea unei structuri conditionale, la
fel ca orice alt aspect articulat in mod inferential.
Aceasta dezvoltare a relatiei de expresie din-
tre ceea ce este explicit si ceea ce este implicit
este marcatd de ideea fundamentala a delimitarii
conceptualului prin articularea sa specific infe-
rentiald. In prima etapd, aceastd idee determina
intelegerea scopului final al explicitarii unui lucru
intr-un continut afirmabil (judecabil, cogitabil,
opinionabil), adica propozitional, de felul celui
exprimat prin utilizarea propozitiilor declarative
simple. In etapa a doua, aceeasi idee inferentia-
listd genereaza un model expresiv al rolului con-
ceptual propriu vocabularului logicii, ce serveste
la explicitarea sub forma propozitiilor afirmabile
(paradigmatice, conditionale) a relatiilor inferen-
tiale ce articuleaza implicit continuturile concep-
telor nonlogice simple pe care le utilizim pentru
explicitarea lucrurilor in sensul specificat in pri-
ma etapa. In etapa a treia, notiunea de relatie ex-
presivé dintre ceea ce este explicit si ceea ce este
implicit, elaborata in etapa a doua cu referire la
utilizarea conceptelor logice distincte se aplica cu
scopul de a clarifica si mai bine relatia dintre ceea
ce este explicit in sensul primei etape si ceea ce se
expliciteaza ca urmare. Rezultatul este o descriere
cu structurd specific hegeliand: o teorie rationa-
listd, expresivistd a unei (forme de) constiintd (si
anume o formd de constientd care intelege [sapi-
ent awareness]) oferd baza pentru teoria cores-
punzdtoare a unei (forme de) constiintd de sine
(si anume, o constiintd de sine semanticd sau con-
ceptuald), care sprijind apoi aprofundarea expu-
nerii originale prin furnizarea unui model pentru
intelegerea formei de constiinta de la care a pornit
relatarea.
Traducerea s-a ficut dupd
Robert B. Brandom, Articulating Reasons: an

introduction to inferentialism ( Cambridge, Mass.:
Harvard University Press, 2000 pp. 1-44.

Traducere de
Ioana Nan
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Apocalipsul, acum

. Marian Sorin Radulescu

ici nu a inceput bine scoala si un sim-

patic elev de-al meu de clasa a XI-a imi

spunea ca abia asteaptd vacanta mare
pentru ci s-a saturat de scoald. I-am atras atentia
céd s-ar cuveni sd foloseascd alt cuvant, altd sin-
tagma. El, in fond, nu se referea la scoala (adica:
studiu, invétare, disciplina, ascultare, educatie
intru inteleptire si deprinderea dreptei socotin-
te), cila drumul spre cladirea numita scoala, pre-
cum si la timpul pierdut adesea de fatd cu dascili
blazati, lipsiti total de orice chemare pedagogica
sau chiar (nemotivat) absenti. Ori asta e cu totul
altceva. Pentru ca e absurd sa te saturi de ceva ce
nici mdcar nu ai inceput sa cunosti.

Elevii de azi (cu pufine exceptii, desigur) nu
au pus incd un inceput bun la studiu, invétare,
educare etc. E foarte adevarat (si de aceea nu i
consider pe ei principalii vinovati) cd si specia
profesorului (bun pedagog, iubitor de copii, gata
sa explice, sa deschida mintea invataceilor) este
pe cale de disparitie, nu doar a elevului (silitor,
constiincios, sirguincios). Ce sd mai spunem
atunci de specia parintilor, care fie sunt divor-
tati, fie sunt plecati in striinatate (si copiii sunt
ldsati in grija bunicilor, a matusilor, fratilor mai
mari sau a cui s-o mai nimeri), fie nu-i interesea-
zd de soarta propriilor odrasle.

Foarte rar - din ce in ce mai rar - imi e dat sd
intalnesc elevi la care sd simt lucrarea parintilor,
grija lor pentru a-si cizela si cultiva copiii. Sau
munca dascdlilor din clasele primare si gimnazi-
ale. (De aceea subscriu: existd semne ca sfarsitul
lumii e aproape - asta apropo si de extrem de
eficientele bombe mediatice prin care se ,,profe-
teste”, ciclic, apocalipsa. E suficient sa deschizi
televizorul, sa vezi cum a decdzut sistemul edu-
cational de la scoala primara pana la universitéti.
Si te apuca groaza de viitor.)

Nu pot uita intélnirea cruciald cu un inginer
constructor in prag de pensionare. Era pe la mij-
locul anilor ‘80. Tipul terminase liceul inainte

de instaurarea ,democratiei populare” (1944) si
a sovietizdrii tarii. Bacalaureatul, imi spunea el,
consta in vreo zece probe. La fiecare examina-
re orald (matematicd, fizica, istorie etc.) putea
asista cine dorea. Cand am vazut prima oard
Glissando in regia lui Mircea Daneliuc (secven-
ta flash-back in care personajul principal retrd-
ieste emotiile examenului de admitere la liceu)
mi-am amintit de cuvintele inginerului. Acesta
ma tot intreba ce cdrti am mai citit. Pe atunci
nu se ndscuse in mine dragostea pentru litera-
turd (el avea sd mi-o activeze si, de asemenea,
sa imi pregateascd sufletul pentru intilnirea cu
muzica clasicd) si citeam foarte putin. Fusesem
exclusiv orbit de filme, filme, filme. Iar el imi
povestea de vacantele sale de vara cAnd mergea
la cAmp cu o valiza de cérti pe care le citea din
proprie inifiativa. Din pacate insd, pasiunea sa
pentru literaturd, pentru artd si frumos nu s-a
intalnit cu mirarea si emotia pricinuite de trdi-
rea liturgica. Ca multi intelectuali (,iluminati”
nu atat de lumina Taborului, cit de gandirea en-
ciclopedicd a iluministilor), era ateu. Cel putin
asa se definea. Curios cd in aceasta privin{d nu
a reusit sa ma convingd - Dostoievski ma aca-
parase deja nu datorita subtilitatilor sale psiho-
logice (cum pretindea Inginerul), ci pentru felul
in care a pus in cuvinte tragedia omului care s-a
rupt de Dumnezeu, de Biserica. Este exact tema
principald a filmului pe care tocmai il vazusem:
Cdlduza lui Tarkovski. Dar pentru cei care-si fac
dumnezei din ,cultura omenirii” sau din puri-
tanismul moralei crestine (intr-una sau alta din
formele sale) este extrem de greu (ba chiar cu
neputintd) sa-i convingi de adevarata chemare
a omului: imbisericirea mintii. Raskolnikov, in
Siberia, avea si inteleagd asta.

Mostra de ,libera cugetare” Jiri Menzel, cu-
noscutul regizor ceh (Vard capricioasd, Trenuri
strict supravegheate, Ciocdrlii pe sdrmd, Sdtucul
meu drag, L-am servit pe regele Angliei), intr-una

la tel.: 0727.588.477.

Concursul national de literatura
“Dr. Ion Teicu”

— lucrarile pot fi trimise pana la 20 octombrie 2015 —

sociatia ,,Ilidia Historical Village”, impreund cu Primaria si Consiliul local al comunei
Ciclova Romana si Protopopiatul greco-catolic Oravita, organizeazd, in perioada 24-
25 octombrie 2015, Serile de poezie de la Ilidia - Concursul National de Literatura
»Dr. Ion Teicu”. Autorii pot trimite cinci poezii si un reportaj literar, prin postd, in 3 exemplare,
pand la 20 octombrie 2015 (data postei) pe adresa: Asociatia ,Ilidia Historical Village”, loc.
Ilidia, judetul Caras-Severin, cod. 327076, cu mentiunea PENTRU CONCURSUL National de
literatura. Lucrdrile vor fi insotite de o fotografie, un CV literar, numele si prenumele autorului,
varsta, adresa si numadrul de telefon al acestuia. La concurs pot participa creatori care nu sunt
membri ai Uniunii Scriitorilor din Romania ori ai altor asociatii de scriitori. Castigatorii vor fi

invitati la Ilidia pentru premiere, transportul va fi suportat de cétre acestia. Relatii suplimentare

din vizitele sale in Roménia, raspunde intrebari-
lor lui Cristian Tudor Popescu. Pedaleazé pe re-
latia dintre ortodoxie si totalitarism (in Europa
de Est), dintre ortodoxie si coruptie (si starea de
indiferentd generald), laud4nd in acelasi timp
civilizatia papisté si mai ales ordinea si discipli-
na tarilor nordice (majoritar protestante, spune
el). Mult mai cinstit ar fi fost poate sa constate
doar starea de indiferentd generald din Roménia,
fara a pune in circa invataturii crestin-ortodo-
xe (asa, dupd ureche) tot ce merge anapoda in
societatea roméneascd de la inceputul mileniu-
lui trei. Dar pentru asta ar fi trebuit ca simpa-
ticul regizor ceh si, deopotriva, incrancenatul
ziarist care i-a luat interviul, sd aiba habar de
ceea ce contestd. Sd facd diferenta dintre ceea
ce teologul si filosoful grec Christos Yannaras
(Libertatea moralei, Contra religiei) numea reli-
giozitate versus constiintd ecleziald. N-au ficut.
Niciunul, nici celalalt. La fel ca elevul meu care
spunea cé-i situl de scoald, cand el de fapt (ase-
menea multor colegi de-ai sdi) nu a ajuns incd
sd simtd truda studiului, a lecturii, a invétarii.
Pe de altéd parte, o cunostin{a de-a noastra ne-a
dat de stire ca in ultima vreme nu a citit decét
Biblia si céd foarte curind va deveni adventista.
Si in cazul ei isi spune cuvéantul foamea de ,cla-
rificare” legalistd cu ,impardtia spiritului’, de
»iertare de pacate” — privilegii de care va fi fost
asigurata numaidecat de ,binefacétorii” care au
convins-o si se ,,pocdiascd”. Pe fondul unei igno-
rante totale, evident, in ceea ce priveste indato-
ririle omului imbisericit prin Botez. Si ajungem
iar la Dostoievski (teologul, nu psihologul):
»-Omul nu poate trdi fira sa ingenuncheze; el
n-ar putea suporta aceasta, nu, n-ar fi in stare;
cand il reneagd pe Dumnezeu, el ingenuncheaza
in schimb inaintea unui idol de lemn, de aur, ori
inchipuit”

Nu, toate acestea nu sunt (nu ar trebui si fie)
pricini de mirare. Nici graba cu care elevii decla-
ra ci urasc scoala (inainte de a invita ce inseam-
nd scoald, studiu, inainte de a intilni profesori
entuziasti care sd le transmitd din entuziasmul
si bucuria lor), nici graba cu care Jiri Menzel
aratd cu degetul spre invétatura crestin ortodo-
xa (principalul vinovat al inapoierii Europei de
Est, crede el si nu numai el), nici graba cu care
oameni din imediata noastrd apropiere intéresc
randurile celor care, certati cu Biserica, continud
sd-si spund crestini dupa ce — de bund voie si ne-
siliti (prin forta, prin agresiune fizica) de nimeni
- s-au inregimentat in asociatii, denominatii,
secte etc. (Pentru cata vreme si cu ce urmadri va
ramane de vdzut.) Vrednica pricina de mirare, in
veacul nostru innebunitor si al tuturor libertéti-
lor (,,rinocerizarilor”) posibile, este incapatina-
rea de a-{i marturisi credinta in context liturgic,
nu dupd cum te taie capul. De a cinsti icoanele
si de a te abtine de la judecarea lor dupa ,logi-
ca” vremurilor ,,noi” in care cinstirea lor s-a cam
pierdut. (Printre altele si pentru ca - atunci cind
nu au fost scoase cu totul din biserici, au fost
inlocuite de pietiste tablouri religioase.) Pentru
cd nu Dumnezeu este minunea (Cdlduza: ,,Totul
depinde de noi, nu de Zona!”), ci omul care
(asemenea personajului principal din Rinocerii
lui Eugen Ionescu) nu vrea decat si numai acest
lucru: sa riménd om pand la capiit.

|
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corespondenta din washington

Latura tragica a crizei refugiatilor
din Europa: se asteapta solutii
diplomatice rapide

. Victor Gaetan

u copii mici adusi de valuri pe farmurile Tur-

ciei si fiinfe omenesti coapte pand la moarte

in camioane - vieti pierdute in timpul trecerii
ilegale spre Occident — criza refugiatilor care explo-
deazi in Europa are o fatd inspaimantitoare.

Majoritatea refugiatilor si a migrantilor din ratiuni
economice care s-au napustit pe scena europeana la
sfarsitul lui august sunt din Siria, Irak si Afganistan -
victime ale rdzboaielor ce continud de 4 ani in Siria,
de 12 ani in Irak si chiar de mai mult in Afganistan.

Miarirea teritoriilor controlate de Statul Islamic
barbar in Siria si Irak a dislocat si mai multe milioane
de oameni in ultimele 18 luni.

Nicio schimbare imediatd in criza Orientului
Mijlociu nu a precipitat aceastd miscare de populatii,
care au riscat totul sa plece din Turcia spre Grecia, ca
apoi, cum isi doreau, sa ajungd in Germania, care a
promis si-i primeasca cu bratele deschise.

De fapt, Turcia s-a aratat remarcabil de primitoare
pentru circa 2 milioane de refugiati de pe teritoriul
sdu, oferindu-le adapost si hrand, permitandu-le sa
se deplaseze in interiorul {arii, dar restrangand posi-
bilitétile de a se naturaliza definitiv.

Astfel cd publicatia noastrd a intrebat experti si
crestini cu legaturi directe cu Orientul Mijlociu: De
ce a apdrut aceasta crizd umanitara chiar acum si ce
trebuie si se intAmple pentru a o stopa?

Simple consideratii economice

Kevin Hartigan, directorul pentru Orientul
Mijlociu si Asia al Serviciului Catolic de Asistenta,
cu sediul in Egipt, a lucrat pentru SCA timp de 25
de ani in locuri extrem de tensionate si dificile, de la
Republica Centrafricana pana in Pakistan.

Nimic nu e mai grav decat dezastrul ce se desfa-
soard acum in Orientul Mijlociu, spune el.

»Prabusirea acestor societdti, distrugerea acestor
tari, a Siriei si acum a Irakului, sunt probabil cea mai
mare tragedie la care am asistat vreodatd’, observa
Hartigan.

,Ceea ce s-a intdmplat in Siria este una din catas-
trofele vremurilor noastre’, a adaugat el.

Prin partenerii si locali, SCA este activ in fiecare
tard atinsa de crizd i a oferit asistent{a unui numér de
peste 700 000 de refugiati sirieni.

Hartigan a descris cativa factori care au contribuit
la fenomenul actual al migratiei.

,Guvernul turc a fost destul de deschis in a le
permite refugiatilor si circule prin tard. Nu existd
schimbari majore in conditiile de trai ale refugiati-
lor, care aspirau sa plece spre Europa pe o perioadd
lunga?”

JCeea ce s-a schimbat este cd un mare numar de
oameni au hotérat cd acum e momentul si-si incerce
norocul’, a spus el.

Oficialii turci, care pand acum ii impiedicasera pe
refugiati sa incerce s treacd marea spre insulele gre-
cesti din apropiere, inchid acum ochii; oficialii greci,
care pAnd acum ii arestau pe cei farda documente, le
faciliteazd acum trecerea mai departe.

Rezultatul este ci o puternicd dimensiune econo-
micd promoveazd acum migratia: preturile cerute de
calauze au scazut.

»Acum doi ani, dacé doreai sa faci acest drum, te
costa 30 000 de dolari. Era mai degraba un monopol,
controlat de cilauzele plitite foarte bine”

Hartigan continua: ,, Acum, refugiatii folosesc ca-
lduze sé parcurgd drumul relativ scurt pana la insule-
le grecesti, dar nu folosesc, in general, cilduze pentru
drumul pe uscat. Si preturile au scazut, pentru ci si
riscul a scazut”

»Odatd ajunsi in Grecia, oamenii sunt in stare
sd-si vada singuri de drum, folosind GPS-uri si gru-
puri de pe Facebook, precum si un conducator care
este in contact cu oamenii aflati mai in fatd, fird a
mai apela la cilduze’, a spus el.

Usi inchise

Dar célduzele continud sa faca venituri enorme de
pe urma oamenilor disperati.

Parintele Muntaser Haddad de la Biserica Catolica
Siriana din Farmington Hills, Michigan, a declarat
revistei noastre cd sora sa a trecut recent cu succes
de pe coasta turca pAnd in Bonn, Germania - pentru
15 000 de dolari.

»Multe familii asteaptd in Turcia si nu se intampla
nimic. Sora mea si-a dat seama ca trebuie sa plece,
fiindca biroul ONU pentru refugiati nu face nimic
[sa-i relocheze pe refugiati]. Ea a platit o grimadd
de bani pentru un loc pe o barci periculoasé spre
Grecia, apoi a luat avionul spre Germania’, a povestit
preotul.

Parintele Haddad, care este originar din Qaraqosh,
Irak, un centru al crestinitatii care data dinainte de
Islam si a fost devastat de Statul Islamic (ISIS) in vara
trecutd - si-a exprimat dezamagirea ca Statele Unite
nu au aprobat mai multe cereri de azil din partea re-
fugiatilor.

»Am ficut multe cereri [pentru a sprijini refu-
giati], dar Guvernul Statelor Unite nu raspunde
niciodata la acestea, nu stiu din ce cauza. Acestia sunt
crestini. Noi putem sa-i sustinem material. Dar nu
putem face mai nimic, decat sd adundm ajutoare pe
care si le trimitemy’, a spus el.

»Statele Unite a inchis toate, toate usile pentru po-
porul nostru’, a conchis preotul cu tristete.

Intrebat despre proportia crestinilor printre cei-
lalti refugiati care se indreapta acum spre Europa de
vest, Kevin Hartigan a declarat ci aceasta nu poate fi
stabilita exact.

SCA si partenerii sdi nu-i intreabd pe oameni de
apartenenta lor religioasa, asa cd nu are o cifra exactd.

»Presupunem ca sunt si crestini printre refugiatii
ce tranziteazd Europa, dar mul{i dintre crestinii si-
rieni sunt strimutafi in interiorul Siriei, ridicati din
casele lor, dar ramén in tard’, a spus el.

Povestire la persoana intai

Helma Adde, o invatitoare asiro-americana la o
clasa a patra din Long Island, al cirei tatd este pastor
sirian-ortodox la doud parohii din New York, s-a ho-
tarat si-si petreacd vacanfa din anul acesta vizitind
comunitatile vechi crestine ale stramosilor sai.

Ea ne-a descris conditiile inimaginabile in care
trdiesc crestinii atat in Siria cat si in Irak, unde sunt

asediati, amenintati de rdzboiul civil si de Statul
Islamic - de fapt, in pericol de exterminare.

Ea a vizitat trei centre de refugiati din Kurdistan,
din Irakul de Nord. Cei mai multi crestini ramasi in
tard sunt enoriasi ai Bisericii Caldeene, stramutati
cand Mossul a fost cucerit de Statul Islamic.

Invétatoarea, in varstd de 37 de ani, a constatat
c3, in timp ce jumadtate din crestinii pe care i-a intél-
nit doresc sd plece, cealaltd jumatate vor sa raména:
»Multi crestini stramutafi spun: «Vrem si ajungem
acasd. Vrem ca celelalte {ari sa ne garanteze securi-
tatea»”.

De asemeni, ea este critica in privinta atitudinii
SUA. ,Oamenii spun ci declinul Irakului a inceput
odata cu invazia americana, si cd Statelor Unite nu le
pasa de tarile pe care le invadeaza”

Din Irak, Adde, impreund cu un regizor de film
american, Jordan Allott, a mers cu masina in Siria,
protejata de Consiliul Militar Sirian, o militie cres-
tind. Echipa s-a aflat la cativa kilometri distantd de
fortele ISIS.

Acum zece ani existau circa 110 000 de crestini
asirieni si sirieni in Siria de Sud-Est, la granita cu Irak
si Turcia. Acum mai traiesc cam 40 000 din ei, ,,intr-o
stare de haos total’, dupa cum spune Adde.

Pe plan national, populatia crestind a scizut de la
2 milioane la 1,5 milioane.

,Cei care au ramas, fie nu au avut mijloacele [fi-
nanciare] sa plece, fie doresc si se lupte pentru pa-
méntul lor’, a spus ea.

Pe mdsurd ce ISIS se extinde, oamenii fug din-
tr-un oras sau sat crestin intr-altul, unde dorm in bi-
serici sau case abandonate. ,,Crestinii se bazeaza unii
pe altii’, dar li se termind resursele si de-abia dacd
mai au curent electric sau apd curent.

Helma Adde a remarcat prezenta organizatiilor
caritabile catolice in Siria, unde au deschis puncte de
lucru in cartiere. Oamenii stau la coadd sé primeasca
pachete cu alimente de bazi, cum ar fi orezul. In Irak,
ea a vazut cum aceste organizatii asigurau transport
sigur, provizii si educatie pentru copii.

Dar a vézut si sate crestine devastate de ISIS. La
inceputul acestui an, 33 de sate de pe raul Kharbour
au fost distruse. Oamenii au fugit doar cu hainele de
pe ei. ISIS a luat aproape 250 de ostatici si vrea 20
de milioane de dolari recompensa pentru ei. Liderii
bisericii negociaza, dar nu au putut aduna banii.

Célétoria lui Adde este subiectul unui film care
e in lucru, Ultimul nostru popas: cum supraviefuiesc
crestinii asirieni si cum isi apdrd cu curaj pamanturile.
Familii si credintd in Siria i Irak, produs de In Altum
Productions.

Reactia Statelor Unite

Périntele Andrew (38 de ani), ndscut in Siria si
slujind la Biserica Ortodoxa Siriand Sf. Aphraim din
Alexandria, Virginia, ne-a declarat ¢4, pentru mem-
brii familiei sale si prietenii acesteia, crestini ce tra-
iesc in si pe langd Damasc, viata este ,,functionala,
dar nesiguri, total nesigura”

El se teme c oamenii nu mai au optiuni, fiindca
»religia noastra este una a pacii, asa ca noi nu mai pu-
tem supraviefui” intr-un loc devastat de rizboi si ura.

Parintele Andrew a declarat cé apelul sau catre gu-
vernul Statelor Unite este: ,,Ajutati-i macar pe cres-
tini. Noi suntem victime”.

La o conferinta de presa a Cavalerilor lui Columb,
in august, arhiepiscopi catolici din Siria §i Irak au de-
clarat ca ei cred cd guvernul SUA face discriminare
impotriva crestinilor la acordarea vizelor: din oc-
tombrie 2014, s-au acordat 934 de vize unor refugiati
din Siria — 28 unor crestini si 906 unor musulmani,
conform Agentiei Catolice de Stiri.
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Kevin Appleby, directorul Serviciului de Imigrare
si Refugiati de pe langd Conferinta Episcopilor
Catolici din SUA, a ficut doua remarci importante
privind criza refugiatilor.

Intai, refugiafii nu constituie un ,,risc excepgional”
pentru natiunea noastrd, asa ca ar trebui sa li se per-
mita sa se ageze aici.

,»Existd ingrijorarea cd sirienii vin dintr-o zond de
rézboi, asa ca vor fi probleme de securitate cu aceastd
populatie, dar astea sunt povesti cu drobul de sare.
Toti refugiatii trec prin controale privind trecutul lor.
Ei trec prin mai multe filtre decat orice alt grup’, a
explicat Appleby.

In al doilea rand, el e de pérere ca asistam de-abia
la inceputul crizei — dacd nu incepem negocieri poli-
tice si diplomatice.

»Acesti refugiati sunt victime ale gruparilor tero-
riste si guvernelor din Orientul Mijlociu. Ei nu sunt
initiatorii acestor probleme, asa ci daca nu facem
mai multe demersuri sd se incheie conflictul din
Siria, ei vor continua s vind, pentru c vietile le sunt
in pericol’, a spus el.

Realitati politice

Firet Demir, economist la Universitatea din
Oklahoma, afirmé ci acesta este doar inceputul cri-
zei migratiei.

»Oamenii acestia nu au dorit sé fie refugiati. Nicio
tard nu s-a confruntat cu aga un dezastru ca Siria, cu
strdmutari in interiorul si in afara granitelor’, a spus
Demir, care are o descendentd turca si kurda.

~yom mai asista la multe lucruri’} a addugat
Demir. ,.Vine iarna; numarul va tot creste”

Demir subliniazd ci actorii politici internationali
au facut prea putin sa gaseasca un acord diplomatic.
In optica lui, SUA si Europa au ignorat criza.

Intre timp, Arabia Sauditi si Qatar-ul finanteaz
militantii, incercand sa forfeze mina guvernului siri-
an, care este sprijinit de Rusia si Iran. Turcia l-a sus-
tinut initial pe presedintele Bashar al-Assad, apoi a
trecut de partea jihadistilor, incercand sé-1 rastoarne
pe presedinte.

»Sunt optimist in privinta impactului crizei imi-
grantilor asupra Europei, fiindca liderii europeni vor
exercita probabil mai multd presiune ca sa opreasca
rézboiul civil in Siria, ca rezultat al acestei migratii’, a
spus el, addugéand: ,,Si el poate fi oprit prin restrange-
rea afluxului de luptatori si arme prin Turcia. Arabia
Sauditd si Qatar-ul sunt principalii sustinatori, iar
Turcia este principalul lor ajutor”

Intr-un clip devenit viral, un biietel sirian de 13
ani a declarat Al Jazeera, in Ungaria: ,,Sirienii au ne-
voie de ajutor acum; opriti imediat razboiul. Noi nu
vrem si locuim in Europa; doar opriti rdzboiul”.

Kevin Hartigan de la SCA este de aceeasi pi-
rere: ,Nivelul de disperare in Siria - ca si in Irak si
Afganistan — este foarte inalt. Razboiul continua aici
de prea multd vreme. Oamenii care constituie majo-
ritatea valului de migranti spre Europa sunt oameni
care si-au terminat optiunile. Chiar doreau sa rdima-
nd in térile lor, sau cel putin aproape de acestea”

,Criza este in functie de cat de groaznice devin
evenimentele”, a observat el.

Hartigan a incheiat: ,,Avem senzatia ca SUA tre-
buie sd devina agresive ca si se gaseascd o solufie
diplomatica pentru razboi, fiindca daci acesta conti-
nua in Siria, nu vom mai avea cum sa limitam aceas-
ta disperare umang”

(Victor Gaetan este colaborator al Washington Post si al
Foreign Affairs )

Traducere din limba engleza de Cristina Tataru

Obytovna. 02. Kolin (1)

. Robert Diculescu

bytovna 02 celuld? Obytovna o mini-ce-

lula cu geamuri si usa si aerisire in podea

si mochetd, o multiaerisitd dama de com-
panie, o curvistind-puscarie. Noud ne-a plicut de
tine! Te-am urat si iubit ca intr-o dragoste dusd
la capat. Un miraj. Un scurt purgatoriu si un pre-
ambul pentru altceva. Obytovna 02, capcana di-
chisita in care oaspetii ei au intrat de bunavoie si
apoi nu au mai stiut sd iasd? Asa se intdmpld cand
dragostea este cuibdritd in mintea ta. Dragostea te
tintuieste locului, te pune la podea, te arunci in
cearceaful curat al Olgai. Dar au vrut si iasa? Sau
sd mai rdmand?

Au mai vrut o gurd de bere, au vrut mai multe,
au dorit un fum, au vrut un alt aer de munte, se
intelege, au vrut rasfat, au vrut schimbare, au visat
la 0 vacantd bine plitita si multd paprika, au vrut
totul, dar totul nu se da la sticla, nu la punga si nici
la pachet. Totul nu se dd deloc. Si mai ales totul nu
se dedd la fapte murdare. Totul dsta nu se impe-
recheazd cu orcérii veniti din Roménia, Slovenia,
Polonia, Bulgaria. Cu ei nu! Totul este departe si
aproape si mereu aici. Intinzi mana si il iei! Totul
este 0 marmelada de intins pe ochii tuturor si de
luat inapoi daca poti. Totul exista atunci cand nu
il vezi. Atunci cand te-a orbit partial ai parte de
tot fira sa-ti dai seama de asta.

In ce ordine s iasa din autocarul Mertedes pla-
tit cicd de firma si in ce ordine s intre in ciminul
minunat? Pe unde si razbatd mai repede sau sa se
strecoare afard-inauntru-afard. Ori definitiv ind-
untru?

Acum un pas inainte face cat doi inapoi. Cum
sa li se para cd au iesit cand de fapt sunt bégati in
cladirea cu trei etaje si sute de camere cu contract
legal? Ei au venit si vor sa plece. Nu au fost fortati.
Transport gratuit in noapte prin Tatra - podisuri
si platouri intinse, paduri, multe curbe, ameteli
sau o trecere parci prin tantra-pozitii. In Tatra
se face cea mai reusitd tantra. Caldtoria-tantra a
fost divina si iatd Kolinul! Si iatd cdminul 02! Aici
rdmaneti voi!

In clidiroiul ista nu se fumeaza, nu se urla,
nu aveti lift, urcati pana la trei zilnic mai multe
drumuri, intretinerea muschilor pentru fabri-
cutd, pentru marele HP, titucul responsabil cu
koroanele platite la ora si la zi pentru voi, doar
pentru voi. Nu se tipa pe coridoare, nu deran-
jati, respectati regulamentul de ordine interioara
scris la panou, nu se nimic in general, apoi mai
vedem, wc-urile comune sunt acolo, acolo pen-
tru fete si dincolo pentru béieti, dusurile dincolo
de camerele astea, bucdtiria comund uite aici, se
vede da, lasa cd vedeti voi mai bine maine! Cheile
de la camere aici, nu le pierdeti, nu furati, nu va
dedati la ce nu trebuie ca vd zburdm imediat din
cdmin acasicd! Noi vrem sd zburdm din cadmin!
Noi vrem dar nu mai putem! Cearceafurile aici.
Hai la culcare! Este tarziu! Mereu prea térziu.
Va veni munca cét de curdnd. Munca pe banda,
sub banda, peste banda si mai ales in bandi. Va
veni oboseala, oboseala speciala a bandei, va veni
somnul fard vise. Numai el va veni.

Dincolo sunt ceilalti. Dincolo de dincolo sunt
ceilalti trecuti de ceilalti. Cei care vor veni in con-
tinuare spre Kolin. Ca oile la taiere vor veni aici
in paradis. Au semnat? Nici nu stiu ce au sem-
nat si nici nu trebuie sd stie. Au semnat totul.
Contractele in cehd nu sunt traduse in totalitate

in romand. Sunt mici omisiuni necesare. Dar lasé!
Asa merge cand merge si pentru toti va fi bine.
Si pentru voi va fi bine! Si pentru noi! Pentru noi
mai mult acum. Pentru voi mai tarziu. Cu mult
mai tarziu! Bine si asa! O s vina binele peste noi
si nu va mai pleca deloc. Totul este al vostru si
numai al vostru. Tortul.

%%

La ce chemare si raspundi si la care nu? La
cele de noapte, de zi sau cele de la patru diminea-
ta cand se pregétesc sa intre in sutul de zi timp de
doisprezece ore cu autobuzul plin de cocosati? Si
cine ii cheama si unde?

Sa iasd pe usile camerelor de cdmin sau sa iasa
pe geamurile wc-urilor comune? Sa sard sau sd
pluteascd? Sa-si construiascd aripi sau sa ramana
in chiloti curati? Si si pluteasci! Niste parasute
sutd la sutd productie roméneasca, lectie de ma-
iestrie si genialitate, aflate intr-un dans deasupra
Kolinului rotitor, rotitor, ca puii la rotisor.

Sd iasd in acelasi timp cu ceilalti? Ori sd iasd se-
parat? Pe scdri sd iasa sau sa se lipseascd de scari?
Sd darame scarile? Sa mearga sau sd alerge?

Sa iasa pentru a scdpa sau sd riméana unde este
mancare si cdldurada? Si mai stea un pic! Sd mai
gandeascd sau sd nu mai gandeasca! Sd mai cum-
pere o licoare, sa mai ruleze o tigare, un joint,
ceva, cumva, o conversatie, o aberatie, apoi din ce
in ce mai multe povesti, povestioare, glume, glu-
mite, ticeri, incruntdri, nervi. Tigari si aberatii, ti-
gari la pachet saptezeci si sapte de koroane, tigari
la punguta albastra sau portocalie la patruzeci de
koroane, orice numai s uite ci sunt unde sunt si
usor, usor chiar nu mai sunt unde sunt. Nu mai
sunt! Lasa! Este bine! Si unde este bine nu mai are
loc rdul! Réul este departe. Foarte departe!

Ne-au inselat, i-am ingelat sau nimic din ce
tine de inseldciune, ci de cum supravietuiesti.
Asta fara a lovi in cine nu trebuie, fard a injura
vreun sef, sefulet, cocotat, un aberant, mai multi
aberanti intr-un singur loc adunati tocmai aici,
mereu prea multi, barosan, administrator de cé-
min, lider, supralider, supervaizir, gruplider, mai
bine un budvaizér de la gheata de scos si baut sau
de ars la foc mic un coordonator. Sau si mai riu...
sd nu lovesti coordonatorul prin fatd sau pe la
spate! Nu lovi coordonatorul! Caci vei fi lovit de
tatal coordonatorilor inapoi cu sete, o sete ceheas-
cd, setea asta nu se termind niciodatd, riméne in-
tacta. Nici berea la butoaie nu opreste setea asta
a lor. Ea se reinnoieste ca si a noastrd. Sete egala.
Functii diferite. Functiile setei la romani si cehi.

Atent sa nu iti iei amenzile stiute si cele nesti-
ute. Existd amenzi surpriza, capcand, unele sunt
nducitoare rdu, nu iti dai seama cum vin i cum
vei munci ca prostul si le plitesti.

Atent la regulamentele interioare, exterioare,
cele ale caminului, cele ale Olgii - administratora
de camin. Atent la orice miscare. Ramai atent!

Sa iasd pe usile camerelor de cdmin sau sa iasa
pe geamuri? Sa iasd pentru a scipa sau sd ramand
unde este mancare si caldurada? Mai bine sd ra-
mand. Mai bine sa mai stea. Mai bine sa mai vada.
Mai bine asa!
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»Am urmat ceea ce mi-a
placut si asa a fost sa fie”

. de vorba cu muzicianul si impresarul Sorin Bocerean

orin Bocerean a fost basist la formatia Foile-

ton din Timisoara (colectionarii de viniluri

probabil cunosc albumul Formatii Rock 13,
aparut la Electrecord in 1990). In anii 1990, Sorin
Bocerean a inceput sd organizeze evenimente si sa
se ocupe de impresariat. Astfel, de-a lungul ani-
lor s-a mutat la Bucuresti si este cunoscut pentru
succesele lui alaturi de Cargo, Genius, Laguna.

RiCo: — Ai lucrat cu Laura Stoica. Care a fost
reactia ta cand ai aflat de accidentul fatal de masi-
nd (9 martie 2006)?

Sorin Bocerean: — Reactia a fost una de regret,
de parere de riu, de compasiune fatd de mama ei.
Incheiasem de ceva vreme colaborarea cu ea si
nu mai eram in contact direct. Desi ne stiam de
la inceputul anilor '90, am cunoscut-o mai bine
pe Laura Stoica, tocmai intr-una din perioadele
ei cele mai grele. O simteam singurd, razvratita,
frustrata si suferinda sufleteste, chiar dacd in jurul
ei existau cativa oameni, poate prieteni, nu stiu si-
gur... Mi-a solicitat colaborarea cu cativa ani in
urmd, cred prin anul 2000 sau 2001, dar nu s-a
concretizat nimic. Apoi, din nou peste cétiva ani.
Mi s-a parut o fire complicatd si nu am reusit si
fac fatd acestui fel de a fi al ei. Totusi, am muncit
mai multe nopti impreund cu oamenii din studio,
la ultimele ei imprimari si am pus-o in legiturd
cu regizorul videoclipului Nu-i nimic, dupa care
m-am retras. Dupa un timp am inteles ca triia o
frumoasé poveste de dragoste cu cel ce urma sa-i
devina sot. M-am bucurat fiindcd stiam prin ce
vremuri grele trecuse si gandeam ca noua situatie
o va stimula din punct de vedere al creatiei si in
general din punct de vedere artistic. Fire capri-
cioasd, Laurei Stoica i-au lipsit mai mulfi ani oa-
menii compatibili profesional, cu care sd constru-
iasca un nume si mai mare decat era cel confirmat
deja. Din pacate pentru ea, era cantonata aproape
exclusiv in zona TVR-ului, post care a promo-
vat-o ani de-a randul, dar a cdrui singularitate in
demersul respectiv avea limitele sale in contextul
anilor 2000. Am insistat foarte mult ca sa schimbe
sound-ul, sa se adapteze la vremurile pe care le
traim. Replicile ei erau foarte dure si nu este cazul
aici sd discutdm intregul set de probleme; totusi,
cert este cd a cedat intr-o oarecare mésura si cred
cd daca bunul Dumnezeu ar mai fi avut rdbdare
cu Laura Stoica, astazi ea era in super top!

— Survolaj. Consideri cd acest proiect putea sd
aibd mai mare succes pe plan national la vremea
respectivi?

— Survolaj nu putea si aibd un mai mare suc-
ces decat a avut chiar daca nu se desfiinta asa cum
nici in prezent nu poate avea mai mare succes.
Motivele sunt mai multe si diferite ca natura. Ca
sd nu fiu inteles gresit as vrea sd mentionez fap-
tul cd nu am aici in vedere valoarea profesionala
a vreunui component al grupului, grup a cérui
valoare a fost compatibild cu ideea de succes in
acele vremuri. Este vorba de... “spatiu si timp”.
Asa cred eu.

— Ai organizat un concert cu Vali Sterian la
Timisoara in 1992. Ce impresie fi-a ficut ca om si
ca artist?

— In acea perioadd doream si fac un concert
cu formatia din care ficeam parte — Foileton — si
imi trebuia un cap de afis. Vali Sterian era inci ,,la
moda” in acea perioada de zbucium a societatii
romanesti in sensul ci era o portavoce a nemul-
tumitilor fata de regimul politic si speram cd va
aduce ceva lume la concert. Nu am reusit si-mi
fac o impresie despre el ca om fiindca am avut
contacte putine, aproape toate terminindu-se in
aburii alcoolului si cred ca o impresie claditd pe
acest fond ar fi incompletd vis-a-vis de realitate.
Ceea ce m-a marcat deosebit (si sunt trist cand
o spun) a fost finalul vietii acestui om care a fost
parasit de cei ce l-ar fi putut sustine macar sufle-
teste, moral in timpul procesului si al bolii ne-
crutatoare. Un apropiat al sdu mi-a spus cd ,\Vali
Sterian a murit in primul rind de inim4 rea’, uvitat
de oameni importanti ai vremurilor respective,
oameni a cdror ascensiune a fost, nu intamplitor,
contemporand cu mesajele mobilizatoare, soci-
al si politic, din creatia si interpretarea sa. Acest
aspect trebuie privit in primul rdnd in contextul
vremurilor tulburi al deceniului zece trecut si pu-
ternic ancorat uman. Privind astfel povestea tra-
gicd a finalului lui Vali Sterian, desprind ideea cd
in viziunea unor potentati, oamenii scenei sunt
aidoma menestrelilor evului mediu si nimic mai
mult.

— De ce ai terminat colaborarea cu Cargo dupd
doar patru ani impreund?

— Cred ca am ajuns la saturatie §i vroiam sa
schimb ceva. Anii ‘95 si ‘96 au fost cam ,,agitati”
pentru formatie. Spre finalul toamnei lui ‘96 cand
am stat in studio noapte de noapte, pentru impri-
marea albumului de colinde, am intrat intr-o stare
de surescitare din care nu am iesit decit undeva
in primévara lui ‘97. De reguld, in situatii similare
gasesc tot felul de pretexte si atunci le-am gasit,
oricum erau fard importanta prea mare. Regret cd
am suparat atunci formatia, dar... cest la vie.

— Cum ai auzit de Genius prima data? Cum
i-ai descoperit?

— Urmaream o banald emisiune a unui post
TV local si formatia care se numea atunci altfel
a apdrut pe ecran. Am ramas placut impresionat
si dupd cateva minute vorbeam deja la telefon cu
Oana (vocea viitoarei formatii Genius) si i-am ex-
pus planul de ascensiune ,,in varf”. Dupa un an de
zile piscul a fost atins. A fost povestea de succes
pe care o doresc milioane de oameni.

— Te-ai gandit un pic la posibilitdfi, sau ai avut
impulsul pe moment: Da. Aceastd formuld va avea

succes. Trebuie sa lucrez cu ei!

— Eram sutd la suta sigur de succes si de aceea

am actionat rapid de fricd sd nu-i descopere alt-
cineva.

— Ideea proiectului Laguna a fost a ta?

— Nu. Un intermediar m-a bazait luni de zile
cu Nicoleta Luciu de care eu nu stiam pana atunci
si mi-a explicat cd este o femeie frumoasd si ca
acest fapt este un atuu pentru formatia din care
facea parte si care se zbatea in anonimat.

— Cum a fost sa treci de la lucrul cu o forma-
tie de bdrbati maturi care canta rock live (Cargo)
la formula unui trio de playback cu negativul
(Genius)? A fost vorba de o nebunie de moment,
sau ti-ai dat seama de schimbarea gusturilor publi-
cului la nivel general?

— Pe cat de mult mi-a placut Cargo pe atat m-a
impresionat vocea Oanei (Genius). Atunci cand
imi place ceva nu ma intereseazd de public ci de
ceea ce simt eu. Habar nu aveam de muzica dance
de atunci. Nu ma interesa. Pur si simplu mi-a pla-
cut. Trecerea de la barbati maturi la trio de copii
a fost relativ simpld fiindcd in general artistii nu
au varstd. Toti sunt niste copii, mai mici sau mai
mari, iar eu sunt la fel... Problema cu playback-ul
mi-a usurat mult activitatea si mi-a adus venituri
mai mari.

— Cum a fost sd treci de la lucrul cu post-ado-
lescenti la baluri de boboci (Genius) la un duet de
femei mature care fldceau pictoriale in reviste deo-
cheate (Laguna)?

— M-am simtit destul de bine intre doud fe-
mei cu adevirat foarte frumoase, ca sa fiu sincer.
As mai vrea s spun ca Laguna nu a cantat la nici
0 petrecere privatd cat timp am reprezentat-o eu.
Am ficut turneul unei marci de bere pe plan na-
tional, am ficut spoturi publicitare si am cantat
pe stadion, baluri de boboci, in cluburi pentru
publicul larg. Eu imi doream sa fac in viitor ,,sce-
na mare’, si avind experienta primului album, sd
caut sa urc in calitate, spre un act artistic aproa-
pe de real din perspectivd globald, cu concursul
oamenilor din studio. Cursul ulterior al formatiei
nu-l cunosc. Revenind, Anca si Nicoleta sunt tipul
de oameni care atunci cind intra intr-o incépere,
aceasta se lumineaza! La fel erau si cei trei tineri
Genius: Oana, Ovidiu si Cezar. Krypton, in peri-
oada 2001-2005 era catalogata drept o formatie de
»frumusei’, iar Cargo prin Kempes, Adi, Ramon,
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Tavi sau Cristi etc. trecea drept o formatie cu ca-
risma, personalitate, si diferita de celelalte grupari
de pe ,piatd” In showbiz sunt importante aceste
lucruri! Showbiz-ul se poate intersecta uneori cu
arta, dar nu este obligatoriu necesar. Poate cineva
sd-mi spuna cu exactitate cat din onorariul unui
artist de muzica de divertisment - si aici includ
si muzica pop si rock - este pentru frumusete
si carismd, cat pentru voce si cat pentru... artd?
Spectatorul cand cumpéra biletul de spectacol din
zona respectiva, cat da pentru frumusete si caris-
ma si cat pentru actul artistic? Am sa parafrazez
aici un amic ce mi-a spus candva cd ,,face muzica
de placere studiind si cintand in apartamentul
personal, iar showbiz face pentru bani cantand
la petreceri”. Imi place teribil aceastd formulare si
fiindca persoana care mi-a spus aceste vorbe este
un instrumentist (timisorean) de exceptie, o ridic
la rang de dicton. $i tot in legatura cu Laguna,
mai precis, cu primul videoclip (Alerg), cu care
am speriat toate televiziunile si pentru difuzarea
caruia a fost nevoie de acordul scris al CNA-ului,
a existat si 0 componenta artistica de imagine si
mesaj, iar forul respectiv a dat avizul pentru di-
fuzare in cunostinta de cauza, spun eu! Premiera
a fost la ProTV, cenzurata. Nu stiu daca Venus ar
fi fost la fel de frumoasi avand si maini, pe lan-
ga acei sani, sau daca intr-adevér sub numele de
Afrodita personajul feminin respectiv ar mai fi
tulburat in asa mare masurd mitologia greaca —
glumesc desigur — dar ca unul din producatorii
artistici in cazul Laguna, consider cd roméancu-
tele noastre Nicoleta si Anca formau un ,grup
statuar” — cum am denumit eu ,inclestarea fete-
lor” - demn de admiratie a frumosului feminin
autohton, in acel video al lui Millo Simulov. Daca
un pictor aflat ,,in trend” le-ar fi pictat, tabloul ar
fi fost poate mentionat pe TVR Cultural pe cand
asa, s-au facut fel si fel de catalogiri ale video-ului
respectiv.

— Lucrezi cu artistii in echipd, sau vd inelegeti
de la inceput cd in mare mdsurd ifi cunosti bine
treaba, si le spui artistilor ce au de facut?

— Depinde de felul si gradul implicarii. In anu-
mite conjuncturi am fost si producator artistic/
muzical in alte cazuri doar manager sau impre-
sar. Am scris si texte — (la Krypton — pe albumul
Deasupra lumii), si am compus piese (pe albumul
Colinde - Cargo).

— Ca impresar sau manager; este bine sd pds-
trezi o distantd fatd de artist, sau e bine sa te im-
prietenesti cu artistii cu care lucrezi?

— E greu a fi prieten cand e vorba de glorie,
bani si femei frumoase, nu? in general afacerea
era afacere ceea ce nu ne impiedica sd ne ajutam
si sa fim prieteni in functie de cum era situatia.

— Cum ai reusit sd te ocupi de viata ta persona-
ld in aceeasi perioada?

— Deloc, daci te referi la familie. Daca te referi
la suflet, iti pot spune ca m-am hrénit si satisfacut
cu reusitele artistilor cu care am lucrat si cu ceea
ce am creat aldturi de ei: compozitii, versuri, pro-
ductie muzicald, concerte etc.

Interviu realizat de
RiCo

Incarnari dadaiste

. Teodora Anao

raim, cu sigurantd, intr-un maraton al cre-

ativitédtii. Motorul ei este inversarea eviden-

tiatd de Susan Sontag, in privinta imaginii:
“notiunea primitivd de eficacitate a imaginilor
pleacd de la premisa cé ele poseda calitatile lucru-
rilor reale, insd tendinta noastra este si atribuim
lucrurilor reale calititile unor imagini” Aceastd
transformare aproape cd a devenit un imperativ.
Un imperativ care, asemeni unui virus, patrunde
pind in adincimea facultatilor intelectuale. Semne-
le acestei virusari sunt, spre exemplu workshopu-
rile, un soi de intlniri ale creativilor anonimi,
unde, fiecare este invitat sa scoata din sine doza de
creativitate de care are nevoie. Fiecare participant
este incurajat sd scoata din sine lucruri pe care nu
binuia ci le posedi. In final, un animator, le adu-
nd, le aranjeazd pe culori, le incadreazd in “ce am
invatat din aceasta poveste copii” si ca prin minune
dictionarul ideilor primite de-a gata devine mostra
de talent. Nimeni nu a transmis nimic, dar simtul
unei comunitéti spontane, a unei sezitori amabi-
le este poate cel mai mare cistig. Imaginea nu mai
este sufletul publicitétii. Ea este corpul, produsul
brut. Sau, dacd doriti, e un suflet serializat, care
asigurd valoare de schimb produselor care nu au
nicio valoare de intrebuintare. Probabil aceasta
este forma de trecere de la “natura la culturd” a
vremilor noastre. Nu putem spune nici micar ci
este un mecanism nou. Ceea ce este modificat este
poate, dupa cum remarci Bataille, imposibilitatea
acestei societati a abundentei de a-si transforma
surplusurile in parte blestematd. Astfel, in mod
paradoxal, excesele devin simple adictii, eficiente
datoritd reproducerii lor mecanice (ceea ce este
imposibil de obtinut in cazul unui exces care pre-
supune tocmai spulberarea limitelor intre care se
reprouduc lucrurile. Excesul functioneaza dupi
formula Imperiului simturilor, pe cind o adictie
este doar iluzia unui exces). Fetisizarea misteri-
oasd a marfurilor devine astfel o necesitate. Iluzia
lui mai mult, in pachetele bine delimitate. Practic,
nu mai existd limite ale limitarii. Consumatorul
insusi trebuie fabricat pe masura acestor limitari
fetisizabile. Workshopul este un minunat instru-
ment in acest sens. Interactivitatea este atingerea
lui Midas, transformind orice in aur. Este produ-
cerea spontand a aurei de catre eterna frumusete
aflatd in ochiul privitorului. Cind asisti la un wor-
kshop de creative writing spre exemplu, e ca si cum
asisti la un fel de parodiere a avangardei fird ca
cineva sd o perceapa. Toate jocurile dispretuitoa-
re pe care avangardistii le practicau pentru a lua
in deridere limitérile "operei” si “creatorului” sunt
acum considerate motorul creativititii. "Manifes-
tul pentru amorul slab si amorul amar”, practicat
ad litteram, produce la fel de ad litteram “un scrii-
tor infinit de original si inzestrat, cu o sensibilitate
incantatoare, desi, se infelege, neinteleasd de oame-
nii vulgari” Nu stiu daca avangardistii si-au putut
imagina cd vor fi din nou un motor al mortii artei
tocmai pentru ca vor fi luati in serios. Ca vor deve-
ni matritd tocmai pentru producerea obiectelor pe
care ei le considerau moarte.

La limitd, pind si invitimintul s-ar putea
transforma cu totul intr-o practicd interactiva.
Profesorul ar putea lua locul unei postari pe face-
book, iar studentii ar deveni voioase commnenturi.
Energia depusa in aceastd “facere” ar putea trece
drept transmitere de cunostinte fira nicio proble-

mad. Subiectele de discutie nu vor mai fi impuse.
Ele se vor naste intr-o totala libertate pe parcursul
discutiei. Orice deviere va fi considerata fie o mos-
tra de creativitate, fie atingerea adevaratului fond
al problemei, iar interactivitatea se va confunda cu
imaginea unei maieutici intotdeauna sau aproa-
pe intotdeauna tdmaduitoare. in fond, este vorba
de un principiu a la Warhol care descoperise prin
Factory si business art aceastd geniald géselnita:
produsul cel mai vandabil e spatiul in care oame-
nii sunt ldsati sa devind creativi, si se desfasoare.
Pentru orice producitor importanta a devenit sce-
na. Actoria sau actorii sunt indiferenti, sunt piesele
de schimb care asigurd prin reproducere mecanica
moda unui “feeling the fullfilment”. Record la nu-
marul de femei care se rujeaza simultan cu un anu-
mit ruj, record de clujeni care stau la cozi de trei
ore pentru a ajunge in "Donuterie” etc.

Edgar Morin isi incheie minunata lui carte des-
pre sapiens demens ("Paradigma pierdutd: natura
umangd”) intr-o cheie optimistd si ciudatd, desprin-
sd parcd dintr-un scenariu SE El crede ca aceasta
specie fabuloasa a avut parte de mai multe nasteri
(initiala desprindere de natura, arché-societatea, si
societatea istorica, marcata de violentd, un pret al
jocului dintre dezorganizare si organizare pe care
il platim neconditionat). O ultimd nastere ar urma
sd aibd loc, si ea este o nastere intru “idee”, sau mai
bine spus, un soi de actualizare a ideii in corpul so-
cial al speciei: ,Ideile ar fi deci fiinte aflate la grani-
tele cerebrale ele vietii, asa cum la o alta granita se
afla virusii. La fel ca si ideile, virusi sunt fiinte capa-
bile sa se autoreproduca, cu conditia si paraziteze
un organism; la fel ca si ideile, ei tranziteazd de la
un sistem viu la altul, se fixeazd eventual pe un cod
genetic, asa cum ideile se fixeaza pe un cod cultural
pentru a transmite o informatie creatoare sau mor-
tala. Spre deosebire de virusi insd, ideile se unesc,
se asambleaza in secvente organizate, devin mituri,
ideologii, fiinte antropomorfe, fapt care le face inca
si mai asemdnédtoare cu fiintele vii”. Poate cd traiim
o sinistra tranzitie spre aceastd nastere. Dar ea nu
pare sé fie decit un paroxism al imaginii, care per-
petueazi violenta in mod atit de istoric, prea isto-
ric, de data aceasta nu prin dezcirnarea ascetici a
imaginii, ci printr-o continua incirnare lipsitd de
credinta oricarei intrupdri.

|

Panaite Chifu

Perpetuum, lemn, 56 x 53 x 32 cm, 2014
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New European Theatre
Action. La Bucuresti

. Claudiu Groza

oul sezon teatral a inceput anul asta inca

de la sfarsitul verii, cu un festival inedit,

organizat de Teatrul National din Bucu-
resti intre 28 august si 4 septembrie. Evenimentul
a fost realizat, cu fonduri ale Programului Europa
Creativd al UE, sub egida NETA - al carui nume
l-a si purtat festivalul -, o retea teatrala europeana
cu 68 de membri din 19 tari, predilect din spatiul
balcanic/est-european.

S-aujucatla NETA 2015 spectacole din Albania,
Bulgaria, Croatia, Macedonia, Muntenegru,
Slovenia, Grecia, Italia, Rusia, Georgia si Romania,
multe din ele coproductii internationale, citeva
prezentate la Bucuresti in premiera absoluti.

Evident, anvergura, calibrul artistic si relevan-
ta esteticd a acestor productii a fost extrem de di-
versd: unele au fost doar niste tatonari, destul de
pacloase, altele au atins limitele experimentului;
unele au fortat prejudeciti de perceptie, altele au
mizat pe pregnanta povestii. Totusi, in ansamblu,
Festivalul NETA a fost o excelentd panoramai a
tendintelor teatrale dintr-un spatiu geografic pro-
xim, prea putin cunoscut la noi in ultimul dece-
niu, dupa utila bresa ficuta pe vremuri la ,Zile si
nopti de teatru european” din Braila.

Noroc, Nosferatu! de Andrej E. Skubic (NETA/
Teatrul National Sloven din Nova Gorica/ Teatrul
Mladinsko din Ljubljana/ Societatea Culturald
B-51 - Ex Ponto) a fost prima premiera absoluta
a festivalului. Montarea exploateazd o temd trau-
maticd si cu reverberatii biografice in acest caz:
sindromul Dravet, o forma foarte gravé de epilep-
sie. Fiica autorului piesei, ca si regizoarea specta-
colului, Simona Semenic¢, suferd de aceastd boala.
Totusi, reprezentatia nu este o confesiune perso-
nald, cAt mai degrabd o devoalare a provocirilor,
culpei, capacitatii de a gestiona o astfel de reali-
tate liminard. Aici, Ale$ si Natasa se confrunti cu
schimbarile de comportament si crizele fiicei lor
Vida, sufocati de durere cand ea e in pragul mortii,
sufocati de neputinta si furie cdnd nu pot dialoga
cu ea. O existentd mereu tensionatd, redatd sce-
nic secvential, fara respectul cronologiei, care-1 va
transforma pe Ale$, dupd moartea Videi, intr-un
homeless alcoolic si posibil ucigas.

Logica naratiunii se defineste pentru spectator
destul de tarziu, insd tocmai aceasta aparentd in-
coerentd a povestii catalizeazd tensiunea pe care o
redau protagonistii si intdmplarile prin care trec
acestia. Un balans intre cea mai misticd sperantd
si cea mai cruntd deznddejde, mereu pe muchie,
parca, foarte bine conturat de toti interpretii
(Blaz Vali¢, Maja Nemec, Bostjan Narat, Damjana
Cerne), potentat paroxistic de expresiv-frisonan-
tul joc al Arnei Hadzialjevic in Vida.

Noroc, Nosferatu! este un spectacol minimalist
prin constructia sa scenica, dar foarte convingétor
prin autenticitatea sa umana.

Nationalul bucurestean a fost prezent in fes-
tival cu un spectacol pe un faimos text balcanic:
Butoiul cu pulbere de Dejan Dukovski, in regia lui
Felix Alexa. Piesa este un inventar de ,.stiri de la
ora 57, in care diversi cetateni isi sparg capetele, se
bat pe rupte, ameninta sau sunt amenintati cu cu-
titul, se sinucid etc. Aparent, un sir de orori. Insi

Dukovski intrd atat de bine dincolo de contingen-
ta faptului divers, in iuresul vietii si explozia clipei
eroilor sdi, incat faptele lor nu sunt doar semne ale
abrutizirii, ci si ale derutei, ale bajbaielii prin pro-
pria existentd.

Felix Alexa a construit un spectacol pregnant
pe textul lui Dukovski, poate cu un usor deficit de
nerv, vizibil in anumite momente. Totusi, majori-
tatea, mai ales datorita actorilor, au atins necesara
incandescenta. I-am remarcat, pentru energia si
dinamica lor scenici, pe Marius Manole, Mihai
Cilin, Marius Bodochi, Istvan Teglas; insa foar-
te bine si-au configurat personajele si Razvan
Vasilescu, Crina Semciuc, Florentina Tilea,
Victoria Dicu, Alexandra Poiana, Andrei Finti,
Marcelo S. Cobzariu.

Butoiul cu pulbere este un spectacol despre vie-
tile noastre, cam oriunde prin Europa. Un text de
maxima acuitate contemporana, transpus intr-un
spectacol de maxima sinceritate. Ca o oglinda care
nu deformeaza absolut nimic.

Mai putin cristalizat artistic, in ciuda comple-
xei articulari de idei, a fost Medeea, mama mea de
Ivan Dobcev si Stefan Ivanov (Teatrul-Laborator
»Sfumato” din Sofia). Incercand si reinterpreteze
mitul Medeei dintr-o perspectivd contemporana,
metaforicd si simbolica, dar totodata si incarcatd
de ororile cotidiene — de la orfani abuzati in case de
copii la mame drogate ce-si ucid pruncii -, autorii
spectacolului (regia e a lui Dobcev si a Margaritei
Mladenova) intra intr-o magma livrescd nauci-
toare, care estompeazd orice noimi sau fortd de
sugestie a intamplarilor evocate. Totul pare un fel
de litanie de grup, cu miscare scenica minimala,
cu ecleraj tenebros, cu interludii muzicale mai de-
graba exotice decét potrivite in context (melodii
tiganesti), in care se aud numele lui Shakespeare,
Beckett, Paul Celan, Elias Canetti, fraze colocviale
sau argotice, imprecatii, intr-un haloimas incoe-
rent. Un spectacol lipsit de limpezime, fara dina-
mica, prea pretentios si auto-suficient pentru a fi
inteles.

Un succes notabil - si meritat - tocmai prin
aspectul sdu de ,teatru popular’, simplu, ingeni-
os, de mare frumusete si sensibilitate, a avut in
schimb Un mort se intoarce la iubita lui de Svetlana
Makarovi¢ (Teatrul Preseren din Kranj si Teatrul
Municipal din Ptuj, Slovenia).

Dincolo de titlul ,,draculian’, avem de-a face cu
o poveste de dragoste — e-adevirat, ceva mai trista.
Svetlana Makarovi¢ pleacd de la traditia populara
conform céreia un mort jelit prea mult va veni pe
pamant si ia cu el pe cel indurerat, dar in piesa
ei iubirea e tocmai fermentul unei supra-vietuiri
simbolice a celui plecat. O fatd isi plange iubitul
mort, desi familia o sfituieste si-1 uite si sd se
mdrite cu prosperul morar al satului. Ca in orice
poveste populard, personajele se dedubleazd ori
capatd accente grotesti, conventia e anulata, orice
e posibil: la un moment dat apar doui fete, una
pragmatica, rece, cerebrald, alta indragostitd, ide-
alistd; morarul se consultd cu mama sa... moarta
despre oportunitatea unei cdsatorii etc.

Regizorul Jernej Lorenci a construit un specta-
col fermecator sub forma unei ,,povesti horite”, cu

interpretii asezati pe scaune, in fata publicului, ca
la o serbare siteascd, cu multe momente muzica-
le, cu mult umor, cu multd emotie, cu o simplitate
eficientd si expresiva, cuceritoare. Un spectacol
aparent ,etno’, aparent clasic, dar atit de onest si
puternic tocmai prin aceste aparente incét orice
rezerva a privitorului era anulatd. Intr-un fel, acest
spectacol arata ca ,naturalul’, genuinul incepe sa
aibd savoarea extrem-modernitatii...

Un decor discret si eficace al lui Branko
Hojnik, superbe costume ca-si-populare imagi-
nate de Belinda Radulovic, minunata muzica a
lui Branko Rozman, cu melodii din doar cateva
acorduri si adevarate recitaluri de grup, o regie in-
spiratd le-au permis actorilor Ana Urbanc, Vesna
Pernarcic, Miha Rodman, Aljosa Ternovsek, Darja
Reichman, Borut Veselko, Vesna Jevnikar si muzi-
cienilor Judita Polak si Ciril Roblek un tur de fortd
admirabil.

Plin de rafinament, de umor, de emotie, de
culoare, de farmec si de pasiune, Un mort se in-
toarce la iubita lui a fost unul din cele mai gustate,
comentate si plicute spectacole ale Festivalului
NETA.

Inspirat tot din traditia Europei sud-estice, dar
iarasi edificat cu o ddunitoare saricie de imagi-
natie scenicd a fost Tobelia de Ljubomir Purkovi¢
(Teatrul de Drama si Marionete din Vrata,
Bulgaria/ Micul Teatru de Dramd din Bitola,
Macedonia/ Societatea Culturala B-51 — Ex Ponto,
Ljubljana).

Tobelia e o fatd/femeie care, in lipsa unui des-
cendent pe linie masculina al familiei, preia rolul
de ,,barbat al casei”. Aici, acest rol este asumat de
trei femei deodata: sotia, fiica si cumnata unui
barbat decedat. Cele trei se claustreaza in casa, ca
intr-un fel de mausoleu comemorativ, neficind
altceva decat sa repete un auster ritual domestic,
chinuindu-se reciproc prin acutizarea durerii, a
pierderii.

Subiectul in sine, cu doza de angoasa ce te duce
cu gandul la Bernarda Alba, are un potential sce-
nic cert, iar ideea regizorului Nick Upper de a
plasa actiunea intr-un spatiu restrictiv, cu ecleraj
minimal i costume negre servea acestuia. Din
pacate, si aici deficienta era a textului, un verbi-
aj gaunos si redundant al cdrui efect nu mai era
de la un moment dat sd configureze angoasa, ci
doar sa oboseascd precum un disc zgariat. Asta in
ciuda jocului profesionist, echilibrat al actritelor
Joana Popovska, Rositza Ognjanova si Kamelia
Liskovska.

Cu sigurantd, cel mai ,experimental” specta-
col de la NETA 2015 a fost Confuzii dupa Robert
Musil (Festivalul Eurokas & Academia de Artd
Dramatica & Domino, Zagreb) o montare care
a suscitat numeroase discutii profesionale prin
originalitatea abordarii, dar care a derutat destui
spectatori.

Fard indoiala, Confuzii e exemplul tipic al unei
lecturi hermeneutice regizorale. Plecand de la ro-
manul Rdtdcirile elevului Torless al lui Musil, in
care un elev de la o scoald militard e abuzat fizic,
mental si sexual de colegi ai sdi, regizorul Branko
Brezovec deturneazi naratiunea romanescd, ac-
centudndu-i aspectul de ritual initiatic, dandu-i o
nota hieratic-ceremoniald uneori, alteori o saca-
dare sadica, uluitor-cineticd, si dubland-o cu un
fundal muzical care calibreazd tempoul actiunii
conform tempoului partiturii. Brezovec foloseste
o simfonie de Peteris Vasks, compozitor leton con-
temporan, respectiv ultima parte din Siegfried de
Wagner. Or, astfel, tinerii eroi incep s& pard mem-
brii unei fratii secrete, martiali si salbatici totoda-
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td, realitatea poate fi puerild ori kaftkiand, promis-
cuitatea devine un fel de deziderat al cunoasterii
filosofice etc.

Spectacolul e ostentativ strident, brutal, cu mo-
mente nud, cu scene de acuplare homoerotica,
cu biciuiri si elemente de torturd, aglomerat de
actiuni derulate concomitent in toate planurile
scenei, cu tot cu muzica si fundalul video, ca un
galimatias galagios de semne scenice si simboluri
metanarative. Se vrea un spectacol decadent, de-
santat, ofensiv, impertinent — si chiar e asa. Dar
e, in acelasi timp, un spectacol al obositei noastre
postmodernitati care pe mine m-a convins §i cu-
cerit prin doza sa de inteligenta risipire artistica.
Confuzii are gratuitatea intelectuald a unui tablou
pictat pe un vapor ce se scufunda. E un joc al in-
teligentei, rafinat si auto-persiflant. Cu atat mai
admirabil, zic eu.

De o prestantd a jocului impecabild echipa de
actori, dintre care cei mai tineri au dovedit o versa-
tilitate, fortd a nuantei, aparentd a viciului si ener-
gie atleticd remarcabile: Romano Nikoli¢, Hrvojka
Begovi¢, Adrian Pezdirc, Domagoj Jankovi¢, Dado
Cosi¢, Suzana Brezovec, Tihomir Milovac.

Un alt spectacol din ,,topul” Festivalului NETA
au jucat la Bucuresti actritele reunite in productia
Teatrului Koreja din Lecce, Italia: Cuvdntul tatd de
Gabriele Vacis, de fapt o creatie colectiva bazata pe
date biografice ale protagonistelor. Un spectacol...
european, s-ar putea spune, pentru ca interpretele
sale vin din Bulgaria, Polonia, Macedonia si Italia,
dar povestile lor au acelasi aer, fie in bucurii, fie in
tristeti, desi au trait fiecare altfel.

E greu de rezumat acest spectacol, pentru ci e
bazat pe senzatii, experiente de viata intime, de la
amintiri cu tati mereu plecati, care nu-si respec-
td promisiunile, la altele cu tati abuzivi, cu fete
rebele, si pana la altele ce nu mai tin de familie
neaparat, cit de viata. De viata in comunism, de
pilda, cu toate cozile, obiectele ,,de pret” péstrate
cu grija, o intreaga lume disparutd, dar de care nu
ai cum sa nu-ti amintesti. Dialogul alert al inter-
pretelor, schimbul lor de trairi, pareri, amintiri,
interludiile ,,gimnastice” par un schimb de replici
chiar cu spectatorii, or asta da acestei montéri un
aer prietenos.

Cuvdntul tatd e un spectacol elegiac, nostalgic,
adesea emotionant, de o caldurd aparte, dar si
extrem de vital, de tonic, de ndstrusnic, cu multe
cantece, cu explozii de energie, un spectacol ca-
re-ti lasd o gama intreagd de senzatii.

Scenografia se bazeaza in mare masurd pe un
mare ,,zid” din butelii de plastic, care poate con-
figura spatiul in varii moduri, dar asigura si o
»scenofonie” (Roberto Tarasco). Sub coordonarea
experimentatului regizor Gabriele Vacis, actritele
Irina Andreeva, Alessandra Crocco, Aleksandra
Gronowska, Annachiara Ingroso, Maria Rosaria
Ponzetta si Simona Spirovska au jucat cu o pros-
petime, sinceritate si gratie la care nu puteai sa nu
rezonezi.

Cuvantul tatd va mai fi jucat, sper, in Romania.

Un alt exemplu despre cum textele ,filoso-
fice” duc la spectacole fard masurd am avut cu
Chiril si Metodiu, who are you? de Jordan Plevnes$
(Teatrul National ,Voydan Cernodrinski” din
Prilep & Teatrul Mic de Drama din Bitola & Ohrid
Summer Festival - Macedonia/ Teatrul Sfumato
din Sofia/ Kyklos Art Studio din Salonic, Grecia),
o altd coproductie prezentata in premiera absoluta
la NETA 2015.

Piesa lui Plevnes are marea ambitie de a infatisa
un fel de fresca a globalizarii, a civilizatiei contem-
porane, prin intermediul a doi frati numiti Chiril

si Metodiu de tatél lor, emigrant politic. Chiril e
profesor in SUA, Metodiu e inginer la Gazprom,
iar tatdl lor aflat la varsta senectutii vrea si fie in-
mormantat in satul natal din Grecia, dar nu i se
da voie, asa ca protesteaza la ONU. Peste aceasta
poveste orizontala destul de bizara se construiesc
trimiteri filosofice si morale la actiunile de ,,inte-
meietori” de civilizatie ale lui Chiril si Metodiu cei
de acum 1100 de ani. Textul are secvente intere-
sante si bine scrise, dar e cvasi-imposibil de tran-
spus dramatic.

A fost o performantd a regizorului Martin
Kochovski sid dea 0 minimd coerenta textului, cu
ajutorul amplei structuri scenografice (un zgé-
rie-nori/catedrald/turn Babel modern?) imaginate
de Jani Konstantinovski Puntos si efortul de apla-
udat al actorilor.

Din pécate, miza acestui spectacol ce a con-
sumat resurse importante a rdmas mai degraba
intuitd decAt manifesta, textul nefiind destul de
puternic pentru a da cuvenita, scontata amploare
simbolica reprezentatiei...

Prin comparatie, desi ,,cuminti’, urmdtoarele
doud spectacole au avut atuul coerentei.

Noaptea lui Helver de Ingmar Vilkvist (Teatrul
Academic de Drama ,)V. E Komisarievskaia” din
Sankt Petersburg) este o poveste cu iz de teatru
expresionist ce redd experienta unei femei si a
tanarului retardat de care are grija intr-o noapte
care schimbd lumea. Helver capatd incredere in
sine cind e tolerat la o parada para-militard. Vine
acasa cu steagul, incantat de importanta lui, fara sa
stie ca in noaptea de dupa mars el va fi ,vanatul’,
sub-omul ce trebuie eliminat.

Textul a fost montat de regizorul Aleksandr
Bargman exact in registrul sau psihologic,
aproape strindbergian, foarte bine sustinut sce-
nic de doi actori cu resurse si experientd, Denis
Pianov si Oksana Bazilevici, care au conturat
foarte bine situatia liminara a personajelor, re-
latia dintre ei, cu entuziasmul lui si disperarea
ei, conflictul lor aproape fizic, apoi decizia, in-
crincenarea. Sentimente, trairi, situatii perfect
transpuse scenic.

Noaptea lui Helver este un spectacol curat, lu-
crat mestesugareste, dar departe, dupa parerea
mea, de sclipirea originalitétii, tocmai prin atmo-
sfera clasica pe care o degaja.

Tot clasic, dar cu scuza premierei absolute pe o
scena albaneza, a fost si Lungul drum al zilei cdtre
noapte de Eugene O’'Neill, montat de Spiro Duni la
Teatrul National din Tirana.

Cunoscuta piesa cu inflexiuni autobiografice,
in care e vorba despre conflictul dintre generatii
dar si despre o maturizare ce coincide cu trecerea
intr-o altd era, a fost transpusa de Duni exact in
litera ei originara, ca o drama realist-burghezd, cu
anumite trimiteri insd, prin intensitatea speciald a
jocului, la relatiile de familie din Albania contem-
porand — se pare ca publicul albanez recepteazi
foarte acut actiunea vechii piese. Un decor amplu,
conventional-domestic, a permis actorilor Yllka
Mujo, Artan Imami, Genti Decka, Lulzim Zegja si
Flaura Kureta un joc de acuratete, din nou cu ac-
cent pe constructia psihologicd a eroilor, cu bune
acorduri tensionale.

Doui spectacole in ,format clasic’, dar care
prind cu sigurantd la publicul contemporan, mai
putin dispus si intre in economia semnificatiilor
unui ,,manifest” etic...

In fine, cel mai ,,personalizat” spectacol de la
NETA 2015, expresia celei mai ,,nelegiuite” viziuni
artistice, care nu tine cont de nici o reguld si pro-
pune o logicd proprie, a fost Electra dupa Sofocle,

in regia Iui Andrii Joldak (Teatrul National din
Macedonia).

Un spectacol care poate sd te dezguste sau si te
cutremure, pe care-l poti eticheta lesne ca ,,nebu-
nie’, care ti se poate parea scipat din frau, strident,
narcisist, infatuat, coplesitor, cathartic (asa il soco-
tesc eu), dar care nu te poate ldsa amorf.

Joldak ne aduce o Electra in care doar trama e
cea anticd, dar actiunea e ca intr-un thriller ames-
tecat cu o telenoveld. De altfel, Euripide insusi si
sotia lui sunt primele victime ale intdmplirilor,
in timp ce el bate la masina textul Electrei. Andrii
Joldak se joacd de-a postmodernismul...

Planurile cronologice, relatiile istorice, sincro-
nizarea scenograficd, raporturile dintre personaje
sunt anihilate, bruscate, bricolate brutal ca sa ser-
veasca tezei regizorale. De la Electra si Oreste va-
zuti ca doi adolescenti goth, nitel high, pana la Isus
Cristos ce porunceste crima, ca un tata pedepsi-
tor (el o bate cu cureaua pe Electra!), la atelierul
de frigidere aflat in planul opus ,,palatului” regal
ori la melodiile Zemfirei completate de o acustici
traumatica, totul pare si fie strident in spectacol.
Unele scene sunt prea lungi, in altele nu se petrece
nimic, sunt niste interludii muzical-coregrafice,
spatii intregi stau nefolosite etc.

Si totusi... Cele citeva secvente care traseazd
actiunea au o intensitate naucitoare si un efect pe
masura. Restul pare doar un cadru, o rami care
explica, poate prea vituit, de ce e asa cum vedem
si nu altfel. Am impresia ca Joldak a construit un
spectacol de atmosfera in care a plasat intriga din
Electra. Ca sa intelegi, adica, mobilul Electrei, ca sd
participi la acest pseudo-catharsis, trebuie sa tra-
iesti cu ea, ca ea, de-a lungul spectacolului, cu toa-
te pauzele de decizie, toate ezitarile, toate culorile
si gesturile si reveriile ei. De ce apare Isus in acest
spectacol? A fost o intrebare pe care am tot auzit-o
si pus-o. Rdspunsul meu ar fi: pentru cé e zeul nos-
tru. Pentru cd Electra nu mai e o poveste ,,istoric’,
o piesd antica, ci o intamplare de azi. Pentru ci o
fiica abuzatd sexual poate sa-si ucida tatal adoptiv.

Se poate specula enorm pe marginea semanti-
cii din Electra, pentru cé spectacolul este expresia
unei viziuni atat de intime incat orice explicatie
devine plauzibild. Rdmén totusi, ca elemente cer-
te, cateva scene de o fortd uimitoare, o poveste ce
poate fi urmadrita si inteleasd, un decor opulent,
uneori spectaculos, cu planuri multiple si formate
diverse, de la cel minimalist la cel monumental. Si
rdméne, mai ales, un joc extraordinar al Electrei
(Darya Rizova), o actritd care joacd parca in tran-
sd, cu un amestec de docilitate si salbéticie care te
infioard, o actritd pe care daca o vezi pe scena, ai
impresia ca orice exces al lui Joldak e justificat de
felul in care ea trdieste. Aleksandar Gorgieski a se-
condat-o foarte bine in Oreste, pe cand Zvezdana
Angelovska si Nicola Acevski au conturat cu-
plul Clitemnestra-Aegist, iar Slavisa Kajevski
pe Agamemnon. Borce Nacev, Aleksandar
Mihajlovski, ,.electrele-copil” Anastasia Taskovska
si Michaela Nikoloska (una din ele ar fi de fapt, se
sugereazd, chiar Oreste, indecis ca o femeie, inca-
pabil de actiune) si Arna Sijak au completat distri-
butia, cu prezente remarcabile.

Electra este un spectacol provocator, cu o viziu-
ne, incep sa fiu din ce in ce mai sigur, extrem-con-
temporana asupra unei povesti antice a umanita-
tii. Un spectacol puternic, impecabil in alcatuirea
sa nefinisatd, al cirui catharsis se naste din salba-
ticia frisonanta a Electrei, pe melodiile cantate de
Zemfira. E lumea in care traim...
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Intimitatea unor istorii
cu final nefericit

. Lucian Maier

oua dintre filmele ajunse pe ecranele noas-

tre in aceastd vara si toamnd investighea-

zd intimitatea unor evenimente dureroase
petrecute in spatiul muzical pop-rock contempo-
ran. Sinuciderea lui Kurt Cobain (documentarul
Cobain: Montage of Heck, realizat de Brett Morgen,
prezentat in iunie in cadrul Festivalului de film
Transilvania) si moartea cantautoarei britanice
Amy Winehouse (documentarul Amy, realizat de
Asif Kapadia, care incd este prezent in circuitul ci-
nematografic national.

Persoanele prinse in aceste documentare au cite-
va trasaturi comune: capacitatea de introspectie si
de transformare a gindurilor si emotiilor proprii in
muzicd; si, ceea ce si duce la declin, o dorintd de a
rdamine cit mai normali, cit mai aproape de ceea ce
inseamnad o viata simpla - intr-un context in care
celebritatea are drept corolar licomia nestévilitd a
presei pentru imagini si scandal. Pentru ambii ar-
tisti, criza e un rezultat al unei dorinte de apropiere
si impdértasire a intimitatii dificil de rostit si dificil
de aratat in acelasi timp (dar trditd foarte acut de
ambele persoane), dorintd neinteleasd de cei din
jur, familie originara si iubit/sot ori jubité/sotie.

In ceea ce priveste productia, ambele documen-
tare au beneficiat de acordul familiilor celor doi
artisti in ceea ce priveste apropierea de subiect. In
cazul lui Cobain, acest acord a fost total si, dincolo
de cele vizibile pe ecran, rimine si ca recomandare
(din partea familiei Cobain) de a privi documen-
tarul drept versiune oficiald a istoriei. In cazul lui
Amy, relatia dintre echipa de productie si familie
s-a rupt in timpul construirii peliculei, tatal artis-
tei fiind deranjat de faptul ca realizatorii ar fi fost
mai interesati de perioada de cadere a artistei decit
de timpurile in care lucrurile au mers bine. Astfel,
Mitch Winehouse considera ci a fost denaturat chi-
pul artistei. Familia Winehouse a indemnat fanii sa
vadd filmul pentru imaginile de arhiva inedite in
care apare fiica lor (unele puse la dispozitie chiar de
ei), dar sd fie circumspecti in ceea ce priveste por-
tretul pe care il are Amy.

Cobain: Montage of Heck

Documentarul despre Kurt Cobain are o con-
structie liniara. Persoanele apar pe ecran in ordinea
in care au intrat in viata lui Kurt. Parinti, iubit,
colegi de trupd, sotie. Singura absentd notabila este
cea a lui Dave Grohl, bateristul formatiei Nirvana,
care a fost disponibil pentru interviu prea tirziu
pentru ca imaginile respective sa poata fi folosite in
film. Nu e o lipsd extrem de importanta, dat fiind
faptul cd in ultima parte a vietii lui Cobain, Grohl
nu a fost cel mai activ personaj. Iar perioada muzi-
cald solicitanta a trupei Nirvana e bine conturatd de
autor prin imagini de arhiva, interviurile cu Cobain
si prin declaratiile actuale ale basistului trupei, Krist
Novoselic.

Personalitatea artistului fiind deja destul de ex-
centrica prin acuitatea cu care scruta realul si prin
intensitatea afectiva (autodistructiva) cu care par-
ticipa la tot acest real, autorul filmului alege si fie
cit se poate de neinvaziv in portretizarea acestuia.
Nimic din ceea ce tine de cinematograf nu preia

si nu accentueaza bucuria, suferinta sau delirul lui
Cobain. Titlul filmului preia o sintagma folosita de
Cobain ca nume pentru o casetd demo stereo de 36
de minute. Pe casetd sint mixate, inainte de aparitia
primului disc Nirvana, portiuni din diverse melodii
ale altor artisti (de la Led Zeppelin, Iron Maiden si
Metallica la Cher sau Dean Martin Jr., sau coruri
de copii din Star Wars), pasaje de la radio, mostre
muzicale pe care le va dezvolta apoi cu Nirvana si
sunete inregistrate de el. Constructia filmului ur-
mareste ideea de colaj subliniatd de acea casetd: un
montaj de elemente disjunctive — opinii ale mem-
brilor familiei si ale apropiatilor artistului, imagini
personale arhivate (filme de familie i fotografii, pe
de o parte; picturi si desene realizate de Cobain, pe
de alta parte), imagini din presd, pagini scrise de
Cobain si inregistrari ale vocii acestuia; totul legat
prin lumind, prin péstrarea unui colorit §i unui
contrast unitare de-a lungul peliculei. Pentru une-
le dintre momentele delicate ale vietii sale, cum e
prima tentativd de sinucidere, Morgen alege sa dea
un aer comic-jucaus montajului sdu. Secventele re-
spective reprezinta sub forma de animatie povestea
impartasitd vocal de artist (Cobain a revenit asupra
acelor momente si si-a inregistrat gindurile intr-un
fel de jurnal audio). Prin aceasta alegere e in conti-
nuare pastrata ideea de unitate a discursului drept
mod de-a-fi-aproape de viziunea lui Cobain (el in-
susi fiind un desenator i un pictor iscusit).

Ceea ce reuseste Morgen prin acest montaj e sa
puni spectatorul fata in fatd cu modul in care Kurt
Cobain observa lumea si, in paralel, cu modul in
care cei apropiati isi amintesc momentele impor-
tante din viata acestuia (unde e posibil sa intre si
o buni portie de ,,cum si-ar fi dorit ei si fi fost iar
intre timp s-au convins ca asa a fost!”). Cobain e cel
mai intim raport asupra vietii unui artist rock. La fel
de pertinent precum Some Kind of Monster, docu-
mentarea terapiei prin care trece formatia Metallica
la inceputul anilor 2000, insa considerabil mai im-
portant datd fiind statura cult pre si post mortem a
lui Cobain si teoriile din jurul sinuciderii artistului.

“The mast infimate

rock doc ever

BHE CAN SEE THE POSSESSED

Amy

Filmul lui Asif Kapadia nu este important pentru
faptul ca apropie spectatorul de personalitatea lui
Amy Winehouse, treaba care permite descoperirea
talentului pe care il avea aceasta. Pentru persoane-
le care au ascultat-o pe Amy e o treabd stiutd, iar
pentru cei care nu i-au ascultat discurile, e un fel
de bonus. Ceea ce e important aici e cd ajungem s
realizim ce inseamna sd fii haituit de pres4, in ace-
lasi timp in care intelegem superficialitatea din spa-
tele acestui tip de angajament media. Voyeur-istul
construit de cinema si de televiziune capata aici un
portret natural, fidel, accesibil. O taietura precisa in
realitate, la care Nightcrawler doar aspird si fata de
care ideile reprezentate in Peeping Tom sau Blowup
par metafore mult prea pretioase. Citeva cadre in
care click-ul declansatorului aparatelor se préiva-
leste peste spectator, flashurile aparatelor acoperd
ecranul cu o lumina orbitoare si criza umanitatii
devine clara.

Amy e un documentar puternic, amdnuntit, in-
tim. Te ajutd sa intelegi conjunctura de viatd a lui
Amy, de la relatia cu sine la relatiile cu parintii si cu
industria muzicala. E o nevoie de echilibru in viata
ei pe care nu au inteles-o nici sotul ei, nici tatél sau,
nici producitorul siu. Cei din industrie care ar fi
putut sd o ajute sd paseasca spre acel echilibru (unul
dintre directorii de la Universal Music, care si vor-
beste despre ce inseamna si fii superstar si despre
faptul ci nu existd o metoda prealabild dupi care sd
inveti acel statut) au fost prea departe de Amy; sau,
daci au fost aproape — cum e cazul lui Yasiin Bey,
unul dintre colaboratorii sai tirzii — au fost pentru o
perioadd prea scurtd pentru a putea avea un impact
semnificativ asupra drumului ei.

Vocea ramine in urma lui Amy Winehouse.
Pentry Amy, vocea e depozitarul emotiei si adeva-
rului vietii ei si, in acelasi timp, vocea deschide gra-
nitele spatiului personal. Tot vocea e ceea ce auzi in
cazul unui strigat de ajutor. Acestea sint ideile care
contureazd conceptul vizual al lui Asif Kapadia.
Persoanele prezente in film sint prezentate ca voce,
de multe ori din off. Nu exista interviuri frontale,
realizate special pentru proiect, prin care istoria si
fie reconstituita.
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Angel, Asser si

O’ Connell

. Alexandru Jurcan

ram la Paris si cinam la niste prieteni. Prin-

tre alti invitati si-a facut aparitia un profe-

sor de filosofie, domnul Antoine. Da, am
auzit bine: el preda detinutilor de la imensa inchi-
soare din Fleury-Mérogis - cel mai mare centru
penitenciar din Europa: sapte cladiri, dintre care
una destinatd femeilor si tinerilor. Antoine mi-a
facut cadou cartea Fleury-Mérogis, scrisd de fostul
sau elev Angel Perez (Editura Pensée Universelle,
Paris, 1983). Angel a fost detinut, apoi eliberat.
Casatorit, doua fetite si o carte. A triit ani buni
intre cei 3.500 de detinuti, a vdzut sinucideri, a
inteles cd sefii tremurau pentru cariera lor, ldsand

reintegrarea si educatia pe plan secund.

Jonathan Asser, nascut in 1964, a fost la inchi-
soare, apoi s-a gandit sd scrie despre acei ani. A
luat cursuri de scriere, de conturare a personaje-
lor. Regizorul David Mackenzie, fascinat de sce-
nariul lui Asser, a realiza filmul Starred Up, care
a rulat in Franta cu titlul Les poings contre les
murs. Joacd Jack O’Connell, Rupert Friend, Ben
Mendelsohn. Eric e transferat intr-o inchisoare
pentru adulti, unde isi intalneste tatil, pe care-1
considera un dusman. Regizorul face credibil di-
alogul celor doi, lucrdnd excelent cu toti actorii,
vizibil inspirat de filmul Un profet de Audiard, pe

remember cinematografic

Cel inversunat...

. loan Meghea

1 a devenit cunoscut prin rolul jucat in

filmul Bond” - ne spune Wikipedia...
» Eu am alté pérere. Pe actorul asta l-am
cunoscut intdmplator, intrand intr-o sald de ci-
nema dupd ce am vazut titlul filmului, dar, mai
ales, indemnat de regizor. Steven Spielberg. Se
numea Munich, era ficut in 2005, citisem cate
ceva despre el si stiam cd voi vedea un film dra-
matic, un thriller politic bazat pe Operatiunea
Mania lui Dumnezeu si care vorbea despre repre-
saliile guvernului israelian impotriva Organiza-
tiei pentru Eliberarea Palestinei dupa masacrul
de la Munchen de la Jocurile Olimpice de vara
din 1972. Atunci l-am véazut in rolul unui sofer
sud-african, Steve, unul din cei patru evrei volun-
tari care formau echipa de asasini. Nu avea rolul
principal, nu era tulburdtor de frumos, dar m-a
impresionat prin virilitatea lui, prin gesturile sale.
Cu sigurantd, mi-l doream ca prieten. Un bérbat
extrem de serios care vorbea putin, cu fata ,taia-
td” bine, ochii acoperiti de un rictus sever si buze-
le stranse. Daniel Craig...

Actorul Daniel Craig s-a nascut pe 2 martie
1968 in Chester, Cheshire, Anglia. Mama, Carol
Olivia Craig, a fost profesoara de artd, iar tatal,
Tim Craig, om de afaceri.

Tanarul Daniel vadeste inclinatii deosebite
pentru teatru de la varsta de sase ani debutind
cu rolul Oliver la Frodsham Primary School. La
14 ani primeste roluri in piesele Romeo and Juliet
si Cinderella la Hilbre High School din West
Kirby, Wirral. Este acceptat peste doi ani la The
National Youth Theatre’s unde interpreteaza rolul
Agamemnon din piesa lui Shakespeare Troilus
and Cressida. Isi desivarseste studiile de actorie
la Guildhall School of Music and Drama unde
ii are drept colegi pe Ewan McGregor, Alistair
McGowan, Damian Lewis si Joseph Fiennes.
Absolvi in 1991, anul urmator faicAndu-si debutul
in filmul The Power of One.

Apare si la televiziune in serialul BBC Our
Friends in the North. Notorietatea va veni odatd
cu doud blockbustere: Lara Croft: Tomb Raider
(2001) si Road to Perdition (2002). Alte doua

mari succese dupa indelung mediatizatul Casino
Royale le-a avut in 2007: The Invasion si The
Golden Compass, amandoud aldturi de buna cole-
ga si prietena Nicole Kidman. In 2011 s-a casito-
rit cu frumoasa actritd Rachel Weisz.

Actorul acesta a avut parte de 47 de roluri in
tot atdtea filme. De citeva v-am spus, dar se pare
cd rolul de James Bond, celebrul agent 007, i-a
adus o recunoastere ca ,,bdiatul rdu” care rezolva
totul, in favoarea ,tdrii si a reginei”. Sunt aproape
10 ani de cand Craig a fost anuntat oficial ca al
saselea Bond. Si, se pare, cel mai bun...

Asa au aparut in 2006 Casino Royale, apoi
Partea lui de consolare in 2008, Skyfall in 2012 si
Bond 24 in 2015. Succesul a fost mare... Despre
Skyfall se spune ca este cea mai de success pro-
ductie britanici a tuturor timpurilor. Incasiri de
1,1 miliarde de dolari. Dumnezeule! Si parca n-ar
fi destul, Daniel Craig pregéteste Spectre, incd un
James Bond, gata sd dea piept cu toata lumea rea.
Interesant e ca a reusit sia-1 umanizeze tare mult
pe acest erou. E pentru prima data ci James Bond
e bantuit de traumele copilériei, are tot soiul de
sentimente si daca stie sa céstige, cu siguranta
stie si sa piarda. Personajul sau e destul de chinuit
si macinat de conflicte. Poate fi si vulnerabil. Ca
tine, ca mine...

Cat despre omul Daniel Craig, ar fi multe de
spus. Nu-i place sd-si promoveze productiile, dar
o face cu elegantd, pentru ca e necesar, asa cd se
imparte intre tot felul de televiziuni, site-uri sau
ziare. E un tip teribil de politicos, cooperant, tacut
si mai ales profesionist. Vd spuneam mai inainte
despre infitisarea sa. Da, e mereu incruntat, seri-
0s, are un umor sec si treaba asta descurajeaza din
start ,glumitele” sau discutiile in raspar ale celor
din jurul sdu. Curios, nu suporta nebunia fanilor
din jurul sau. Candva, o spunea atit de frumos:
,Visez la ziua in care o sa pot intra intr-un pub,
cineva sa zicd. <<Uite-1 pe Daniel Craig> >si apoi
sa md lase in pace”. Splendid, omule!

Inci e tanir, are 47 de ani, are o viata discretd
desi el si sotia sa, Rachel Weisz, sunt totusi staruri
de cinema. Amandoi citesc mult iar lui, uneori,

care l-a digerat in mod inteligent, dupa care si-a
creat un suspens filtrat prin propria-i experienta
artistica.

Actorul O’Connell, deja celebru la 25 de ani,
e mai mult decat convingitor in rolul lui Eric. In
desele interviuri, el declard ci este mindru de
filmografia sa, doar ca si-ar dori sa-i amelioreze
diversitatea. La 15 ani a pardsit scoala, unde a
descoperit, totusi, cursul gratuit de artd drama-
ticd. Pana acum a jucat roluri de tineri furiosi si
violenti. Angelina Jolie 1-a distribuit in filmul sdu
Unbroken. Connell afirmé cd nu joaci pentru ce-
lebritate, ci ca sd-si ajute mama si sora sa duca o
viata fard griji.

Revenind la filmul lui Mackenzie, concluzio-
ndm ci este sfasietor, intens, proportionat, fard
violente gratuite, ci plasate sub semnul unei mize
ingenioase.

|

Daniel Craig

ii place sd bea bere. Desi aratd atat de ,,domn” in
costum, ii place sd se imbrace in blugi si tricou.
Are un simf al intelegerii teribil de dezvoltat cand
o spune: ,,Nu sunt James Bond, nu port pistol si
nici nu prea stiu sd trag cu chestia asta!” Cu sigu-
ranta ci de aia face atit de bine personajul James
Bond!

S& nu uit sd spun si treaba asta. Daniel Craig
a jucat si mult teatru pe Broadway. Piese mari, in
regii celebre, cum a fost Harold Pinter sau Mike
Nichols.

In rest, se comporti aproape ca noi. Are o
casd la tara unde se relaxeaza, dimineata mai na-
vigheaza pe internet, face poze, citeste. ,Munca
grea’, spune actorul. S-ar putea ca in curand sd
nu-l mai joace pe James Bond. $i? ,Oricum, de
actorie nu o sa ma las”

Recunoaste cd rolurile astea i-au adus foar-
te multi bani. Isi permite un trai confortabil si,
doamne, cat de frumos o spune: ,,Familia si copiii
nu duc lipsa de nimic, iar asta e o usurare imen-
sd pentru oricine. Sunt incredibil de norocos”. O
spune asta cu placere si cu un aer modest, stinge
tigara, isi termind berea si se intoarce la treaba...
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plastica

Dali, insa Magritte

Mihai Plamadeala

nul dintre cele mai surprinzatoare pro-

iectele de arta vizuald din Roménia ulti-

melor doud decenii este cel al lui Cosmin
Petru Paulescu, intitulat Supra Super Subditus.
Este vorba despre o initiativd post-postmoderna
de interpretare, respectiv de reevaluare a ideilor
de subconstient colectiv si de dicteu automat.

Titlul este un joc de cuvinte care porneste de
la Suprarealism, cum este denumit curentul de
avangardd istoricd in limba roméana, continud
cu Superrealism, numele din englezd si isi afla
punctul terminus in latinescul Subditus, care in-
seamnd subiect. Primele lucréri ale suitei au fost
finalizate de cétre artist la mijlocul anilor 90 si
au dormit in asteptarea expunerii nu mai putin
de doua decenii in rastel, in conditii impecabile
de conservare, pentru ca in 2013 seria deschisa
initial sd cunoascd o surprinzitoare continuare,
echivalenta cu inchiderea unui cerc.

Din punct de vedere tehnic, pentru ca mina si
ochiul artistului sunt fira cusur, nimic nu a fost
lasat la voia intdmplirii, fie ca este vorba despre
acorduri cromatice consonante sau disonante,
relatii ritmice, asezare in plan sau trompe lceil.
Partea cea mai interesanta incepe insé de aici.

Reperele stabilite sunt mai degraba iconologi-
ce decat iconografice. Dincolo de o vasté cultura
vizuald, Cosmin Petru Paulescu, Cozo, dupa cum
semneazd si este cunoscut publicului iubitor de
artd, poseda calitati ale unei extrem de rare for-
me de maturitate, combinata cu inteligenta emo-
tionald. Apropierea sa de Salvador Dali si René
Magritte este una care exclude comparatia, filia-
tia, dar si precautia. Distanta si buna mésur4, jus-
ta raportare si accentul pus pe elemente abstracte
inscrise pe alte coordonate decét cele de care au
fost interesati cei doi corifei ai Suprarealismului.

In fapt, Cozo se intoarce undeva la confluen-
ta Dada-ului cu Suprarealismul, pentru a merge
pe o rutd deschisda de Hannah Hoch si Giorgio
de Chirico, ca si cum istoria de atunci si pana
acum (a artei) nu ar fi fost scrisa. Rezultd o pic-
turd proaspatd si in acelasi timp cripticd. Putem
aduce in discutie firescul nefirescului, aceasta fi-
ind starea de spirit pe care o trdim in actul de
lecturd a imaginilor. Lucrarile sunt incircate de
un magnetism aparte: recunoagtem tot ce vedem,
la nivel de element, dar coregrafia generala, desi
aparent familiara, este desprinsd, dacd nu din lu-
mea tenebrelor, cel putin dintr-un univers para-
lel. Fantezia sa debordantd conduce spre solutii
inspirate citeodata din colaj si Appropriation
Art, alteori spre metamorfoze de tip Max Ernst.

Proiectul reuneste lucriri de picturd in ulei pe
pinzé sau tempera pe lemn preparat si obiecte,
unele dintre ele parietale, dar intregul functio-
neazd in acelasi timp ca instalatie. Privitorului
i se rezerva punctul de observatie privilegi-

ABONAMENTE

René But Salvador

Cosmin Petru Paulescu

at, putdnd deveni astfel spectator al unei lumi
onirice, din care cosmarul a fost complet exclus.
Experianta vizuald este echivalentd cu incerca-
rea labirintului.

“Personajele” animaliere, in special cele ihtio-
logice, se constituie in laitmotiv al seriei. Omul
isi gaseste si el un loc privilegiat in aceastd lume
dominatd de mister, o lume ale cérei repere ra-
man insd benigne. Artistul este preocupat, in ge-
neral vorbind, de reprezentarea corpului uman,
aceastd tema fiind recurentd in creatia sa. Dintre
ipostazele de rostire ale figurilor propuse reti-
nem autoportretizarile realizate in maniera lui
Fernando Botero Angulo. Citatul vizual joacd un
rol de frunte in contextul dat.

O marcéd a compozitiilor aduse in discutie ar
fi aceea cd elemente care nu-si au locul unul lin-
ga celalalt in lumea reald, conlucreaza la o logica
imposibil de patruns prin mijloace rationale.

Lei heraldici dorm pe planete embrionare, ro-
iuri de pesti creeaza jonctiuni spiralate intre cer si
pamint, melci cu panze traverseazi mari si ocea-
ne, in timp ce rechini survoleaza, asemenea unor
Zeppelin-uri, cerul pe care se intrevede, ca din
intamplare, Terra. Toate acestea intr-un moment
in care la putere, chiar la mod4, este in Romania
noul val figurativ, o directie de cercetare si expri-
mare deopotriva onorabild si viabila.

Supra Super Subditus reprezinta o surpriza de
proportii, cu atat mai mult cu cat Cosmin Petru
Paulescu, decan al Facultitii de Arte Decorative
si Design din cadrul Universitatii Nationale de
Artd Bucuresti, a activat in intervalul de timp
mentionat cu predilectie in zona artei murale,
a instalatiei si performance-ului. In privinta su-
biectelor tratate si a manierei la care a apelat in
proiectul prezentat, acestea transcend cu adevi-
rat realitatea.

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméane sau Cu ridi-
care de la redactie: 24 lei - trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domiciliu: 33
lei — trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate si achite suma co-
respunzdtoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau sd o expedieze prin mandat
postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G335000xxxx B.N. Trezoreria

Cluj-Napoca.
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