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Architectonics 1 (2014)

Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

Din punct de vedere al istoriei lite-
raturii romane, una dintre arhivele
cele mai valoroase si mai necunoscute
este Arhiva Camerei Deputatilor. Foar-
te multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au inter-
sectat, in activitatea lor, cu forul de-
liberativ, in diverse epoci istorice. La
initiativa scriitorului Adrian Suciu, con-

nul dintre cele mai intrigante dosare

din Arhiva Camerei Deputatilor este
“Dosarul nr. 8/1950 referitor la Liste de depu-
tati din Legislatura I-a propusi pentru a fi ex-
clusi din partid si revocati: caracterizari facute
acestora’”.
Continind 73 de file, dosarul, alcatuit in plind
epocd a terorii staliniste, contine caracterizdrile
facute unui numdr de 35 de deputati din Marea
Adunare Nationald care au fost exclusi din par-
tid si ale caror mandate de deputati au fost re-
vocate precum si altor 49 de deputati care au
primit alte sanctiuni, fira a fi exclusi din partid.
Spun ca dosarul este “intrigant” pentru cd, desi
contine caracterizari de o extremd virulentd
si care au produs, la vremea lor, efecte dure in
destinele unor oameni, desi are toate aparen-
tele unui document oficial al Marii Adunarii
Nationale, continutul dosarului este complet
anonim.
In facsimilul alturat, gasiti caracterizarea ficu-
ta cu ocazia acestei epurari scriitorului Zaharia

silier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista “Tribuna” prezinta cititorilor, in
serial, piese inedite si spectaculoase din
Arhiva Camerei Deputatilor cu si des-
pre scriitori. Ne propunem un demers de
prezentare a unor documente cu valoare
istoricd si nu unul de interpretare a aces-
tor documente. Interpretarea ramane in
sarcina istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

Stancu, deputat in Marea Adunare Nationala.
O ming, tot anonima si nu foarte obisnuitd cu
scrisul si ortografia, a asezat pe hirtie mentiu-
nea: “sa nu vind exlus.”

Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor.
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criitorii Zaharia Stancu si Ion Pas in orasul Bruges - 20.10.1963. Cei doi scriitori au facut parte dintr-o

delegatie parlamentara de prietenie Roménia-Belgia, condusa de academicianul Stefan Milcu.

Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor.
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Originea dreptului si
notiunea de adevar (V)

. Mircea Arman

a toate institutiile religioase, misterele de la

Eleusis au cunoscut perioade de inflorire,

de maturitate si de declin. Dupa razboaiele
medice si excesele democratiei, misterele s-au ba-
nalizat, deschizindu-si portile multimii. Nu se mai
cereau incercari serioase, disciplina a sldbit, fastul
exterior a inlocuit in cele din urma initierea pro-
priu-zisd, dar spectacolul condus de eumolpizi nu
si-a pierdut niciodata farmecul unic. Nu exista, in
intreaga antichitate, decit o voce care si celebreze
grandoarea, sfinfenia si binefacerile de la Eleusis.
Este bine sd mentiondm aceste mdrturii pe care
critica modernd le neglijeazd, pentru ca ii deran-
jeazd rutina. Sa-1 ascultim mai intii pe vechiul
rapsod in imnul homeric inaltat lui Demeter. El
vorbeste despre acele <orgii sacre care nu pot fi
nici trecute cu vederea, nici sondate, nici revela-
te, cici marele respect fatd de Zei inabusa vocea>
si adauga: <Fericit pdminteanul care este instru-
it asupra acestor lucruri! Cel care nu este deloc
initiat in lucrurile sacre si care nu participa deloc
la ele, nu se va bucura niciodatd de un asemenea
destin, nici mort sub bezne adinci>. Cel mai mare
dintre liricii greci, Pindar striga: <Fericiti cei care
au fost initiati in Mistere, caci ei cunosc originea
si sfirsitul vietii>. Célatorul Pausanias, care a par-
curs si a descris toate sanctuarele, se opreste cu
respect in fata celui de la Eleusis. Avea intentia de
a-1 descrie. Din nefericire pentru noi, a fost im-
piedicat de un vis, dar concluzia sa este semnifi-
cativa si valoreaza poate cit o descriere: <Asa cum
Zeii sint deasupra oamenilor, asa Misterele de la
Eleusis sunt deasupra celorlalte culte>.

S& mai spunem cd institutia eumolpizilor nu a
pus in pericol cetatile grecesti si civilizatia elend?
Asemandtor electricitdtii pozitive care creeazd
energie negativa la polul sdu opus, orice centru
mistic pune in miscare la o anumitd periferie
forte ostile care revin asupra lui ca o maree in
urcare. Cultele orgiastice populare, care au in-
vadat periodic Grecia, asociatiile Coribantilor si
ale Menadelor sunt un exemplu. Eumolpizii stiau
bine acest lucru si au prevenit pericolul crescind
severitatea disciplinei lor si dictind, in acord cu
Areopagul atenian, pedeapsa cu moartea impotri-
va oricui ar fi incélcat secretul Misterelor. Totusi,
pericolul nu se micsorase, caci fragmente prost
intelese din doctrine si din reprezentirile eleu-
sine transpirau, in ciuda tuturor precautiilor, si
circulau in popor in travestiuri stranii. Infelegem
cu atit mai bine teama preotilor lui Apollo si a ar-
hontilor din Atena in fata acestor profandri, care
puteau atinge religia elend in intregime. O inter-
pretare grosolana si falsd a doctrinelor secrete
ameninta credinta in Zei i, o data cu ea, existenta
insdsi a cetdtii antice. Eskato Bebeloi! Profanii la
o parte striga heraldul din Eleusis venit la Atena
pentru deschiderea marilor sarbétori ale toamnei.
Cu toate acestea, profanii isi povesteau lucruri
ciudate. Se spunea, printre altele, ci in interiorul
templului de la Eleusis, cu coloane de bazalt, in
capela Hecatei, loc tenebros, la fel de temut ca
Tartarul, hierofantul, la lumina tortelor, pronunta
sacrilegii ca acestea: 1) Omul este colaboratorul
Zeilor; 2) Esenta Zeilor este imuabild, dar mani-

festarea lor depinde de timp si loc, iar forma lor,
este, partial, lucrarea oamenilor; 3) In sfirsit, Zeii
insisi evolueaza si se schimbd, o datd cu intreg
universul [...].

Aceste discursuri subversive, aceste flecareli
frivole, cu care spiritele superficiale au ciuruit
dintotdeauna misterele religiei si conceptele inal-
tei intelepciuni, erau facute insd pentru a-i speria
pe guvernantii tuturor oraselor grecesti. In aceas-
td incredulitate ironica, puteau fi clatinati de pe
soclul lor Zeii Olimpului, Zeus din fildes si aur,
cizelat si turnat de Fidias, cit si Pallas cea uriasa
[...]. Astfel eumolpizii isi crestreau vigilenta, iar
Aeropagul severitatea. Pedeapsa cu moartea im-
potriva divulgatorilor si profanatorilor a fost apli-
catd riguros” [Ed. Schure, Evolutia divind, Buc.
2003, p. 274-280.]

Critica modernd, a cdrui punct de vedere il im-
brétisdm si noi, totusi cu unele rezerve care, pot
fi la un moment dat importante, tinde si arunce
asupra acestori tipuri de initieri mantia unui ma-
terialism sec, dar, totusi, in mare parte obiectiv,
care la rindul lui pacétuieste prin situarea la extre-
ma opusd tipului de gindire pe care tocmai l-am
reprodus, banalizind pina la desfiintare acest tip
de cult al Misterelor care, totusi, a avut, in opinia
noastrd, un rol insemnat atit in viata de zi cu zi a
grecului antic cit si in edificarea si consolidarea a
ceea ce, aceiasi savanti, numeau cu emfaza: mira-
colul grec!

In deja celebra sa lucrare Mit si Gindire in
Grecia anticd, J.P. Vernant arata ca: “De fapt, ini-
tierile nu par sd fi presupus exercitii spirituale,
tehnici de asceza menite a-I transforma pe om in
interiorul sau. Ele actioneazd in virtutea aproape
automatd a formulelor, a riturilor, a spectacolelor.
Desigur, mystul trebuia sé se simtd implicat perso-
nal in drama divina din care el mima unele parti.
El ne este descris profund tulburat, trecind de la
o stare de tensiune si de angoasa la un sentiment
de eliberare si bucurie. Nu intrezdrim, insd, nicio
invatatura, nicio doctrind susceptibile a conferi,
acestei participari afective momentane, suficientd
coeziune, consisten{d si duratd pentru a o orien-
ta cdtre o religie a sufletului. De altfel, la fel ca si
cultul dionisiac, misterele nu manifestd un inte-
res special pentru suflet; ele nu sunt preocupate
sd-i defineascd natura si nici puterile. O doctrina
a psyché-i, legatd de anumite tehnici spirituale, va
fi elaborata in alte medii (p. 429.).“

Prin urmare, asa cum ardtam, raporturile din-
tre om si zeu se inscriu intr-un cadru care elimind
apriori dimensiunea persoanei. De aceea, suntem
de acord cu cei ce se indoiesc profund atunci cind
se vorbeste despre zeii personali in cazul Greciei
arhaice si chiar i ai celei clasice. “Panteonul grec
s-a constituit intr-o epocd in care gindirea ignora
opozitia dintre subiectul uman si forta naturala,
si care nu elaborase incd notiunea unei forme de
existentd pur spirituald, a unei dimensiuni inte-
rioare a omului. Zeii elenici sunt Puteri, nu per-
soane. Gindirea religioasa corespunde puterilor
de organizare si clasificare a Puterilor: ea distinge
diversele tipuri de puteri supranaturale, cu dina-
mica lor proprie, modul lor de actiune, domeniile

lor, limitele lor. Ea are in vedere jocul complex
ale acestora: ierarhia, echilibrul, opozitia, com-
plementaritatea. Nu-si pune insd intrebari asu-
pra aspectului lor personal sau impersonal (J. P.
Vernant, Op. cit. p. 431). “ Si cu toate ci, aparent,
lumea zeilor este foarte bine delimitatd si contu-
ratd, fiecare dintre ei formind asa-zise persona-
litati distincte, totusi acestea nu sunt elemente
suficiente pentru a admite un anume caracter de
persoand a zeitatii grecesti. Zeul grec nu este un
in sine si nu se manifesta decit intr-o situatie rela-
fionard complexa, datd de un sistem complicat de
interdependente.

Spre exemplu, Walter Otto, intr-o excelent lu-
crare, Gotter Griechenlands (Bonn, 1929), aratd ca
zeul in aspectul sdu de agent responsabil nu este
abordat niciodata. De aceea, devine clar, actiunea
oricarei zeitdfi nu cunoaste niciun fel de limitd
decit aceea impusa de alte Puteri, exterioare ei,
dar ale carei domenii si privilegii trebuiesc res-
pectate. Libertatea de manifestare discretionard
a unui zeu este, totusi, limitatd la cimpul de ma-
nifestare al puterii sale, la limita dominatiei sale
asupra celorlalti.

De aceea, este extrem de importantd aserti-
unea lansatd de noi pufin mai devreme in care
aratam ca gindirea greacd, atunci cind s-a aplicat
asupra religiei, nu a facut niciodata distinctia in-
tre theos si theoi, intre zeu si zei, intre plural si
singular. Pentru grecul antic faptul dialectic cd O
PUTERE DIVINA ESTE UNICA SI TOTODATA
MULTIPLA, nu a reprezentat niciodata o di-
ficultate. De aici, probabil, si usurinta cu care a
patruns crestinismul in mediul cultural si religios
grecesc. Pentru grecul antic divinitatea nu este un
subiect singular ci, mai degrabd, o pluralitate ne-
definitd, o multiplicitate. De aceea, spre exemplu,
existd o multitudine de intrupari ale lui Zeus dar
si ale Herei sau Haris. Si desi se vorbeste uneori
de o theos, de zeu sau divinitate in sens singular
si absolut, totusi, departe de a putea fi vorba la
grecii vechi de vreun soi de monoteism. Dar si
acest fapt are o explicatie: zeul, ca singular si ab-
solut, reprezintd modalitatile si aspectele Puterii,
dar nici intr-un caz forme personale de existenta.
Din acest punct de vedere, suntem indreptatiti sd
afirmdm, cd pentru mentalitatea §i gindirea logi-
cd a grecului din perioada preclasicd opozitiile;
singular-universal, concret- abstract nu aveau ni-
ciun fel de relevanta, fapt observat deja de un E.
Rohde sau L. Schmidt, acesta din urmd aratind ca:
“..ideea unei antiteze clare intre unitate si pluralita-
te este datd de o parte atunci cind vorbim de creaturi
supranaturale. El (grecul n.n.) concepe fara niciun
fel de greutate unitatea de actiune fard unitatea per-
soanei.” (Die ethik der alten Griechen, 1, p. 52.)

Jean Rudhardt in Notions fondamentales de la
pensée religieuse et actes constitutifs du culte dans
la Grece classique (Geneve, 1958, p. 80 si urm.)
ardta cd atit antropomorfismul cit si individualita-
tea zeului este ingeldtoare. Acest antropomorfism
are limite extrem de precise. Pentru grec puterea
divind relevd in totalitate aspectele cosmice, so-
ciale sau umane inci nedisociate. De exemplu,
Zeus, are, in mod netagiduit, o relatie cu diferi-
tele forme ale puterii manifestate asupra celorlalti
de esentd pur umand, avind chiar atitudini si as-
pecte comportamentale antropomorfe. Acest fapt
se traduce in respectul acordat celor ce il implora,
strainilor — Zeus Xenios - juramintelor si institu-
tiei cdsatoriei, dar si muntilor, arborilor si diferi-
telor aspecte ale naturii in general. Aceste atitu-
dini, atit de variate §i disparate, se regasesc, totusi,
corelate in structura mentald colectivd operate de
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gindirea religioasa, drept viziuni diferite ale ace-
leiasi divinitati. Mai mult, nici mécar argumentul
reprezentirii zeului sub formd umand, nu modi-
ficd cu nimic acest element esential. Acest sim-
bolism religios trebuie interpretat cu deosebitd
exactitate, spune Rudhardt. Idolul nu este nici pe
departe o imagine fidela a zeului, intrucit zeii sunt
imateriali. Ei sunt, prin insisi natura lor, invizibili
aflindu-se dincolo de orice fel de formd prin care
ajung sa se manifeste sau prin care sunt reprezen-
tai in templu sau in alte diferite locuri. Relatia
dintre obiectul de cult si divinitatea - fie ea an-
tropomorfa, abstractd sau zoomorfd - nu are ni-
mic in comun cu relatia trup — eu personal. Astfel,
statuia antropomorfa de cult, este de genul kouros
sau kore; ea nereprezentind, in fond, o personali-
tate sau un anumit personaj, ci un tip impersonal,
asa cum este corpul uman in general. Acest corp
uman impersonal este incércat, in schimb, cu o
sumedenie de valori religioase precum: frumuse-
tea, farmecul sau harul, stralucirea, tineretea, for-
ta, sdndtatea, viata, miscarea, forta reproducitoa-
re, atribute pur divine in mentalitatea greceascd si
pe care corpul omenesc le reflectd atunci cind se
afld in apogeul infloririi lui.

Intr-o carte de multi vreme celebri, Psyche, E.
Rohde se preocupa de un alt tip de puteri supra-
naturale decit zeii, si anume mortii. Sd vedem insa
in ce masura, pentru ci existd una, cultul funerar
are in vedere si calitatea de persoand a celui de-
cedat.

Rolul esential al cultului funerar este acela de
a mentine continuitatea familiei si a cetatii. In lu-
mea de dincolo, mortul obisnuit, cel ce in viata
terestrd nu a iesit in evidentd printr-un fapt ex-
ceptional, isi pierde individualitatea si se conto-
peste in masa nediferentiata a celor sortifi uitdrii.
Nu exista, de fapt, un cult al nemuririi la greci,
asa cum un novice ar putea si creadd citind mi-
tul lui Heracles sau episodul coboririi in Infern
al lui Orfeu sau Odysseu. Imaginile ce coboard in
Infern sunt doar aparente moarte, si nicidecum
suflete in intelesul platonic sau crestin al terme-
nului. Nemurirea, atunci cind ea exista - si pentru
un anumit tip de om ea exista realmente - este le-
gatd, la greci, de memorie - Mnemosyne. De altfel,
in momentul coboririi in Infern eidola omului
este silita sa bea din izvorul Lethe, izvorul uitarii
eterne. Categoria celor ce isi dobindesc dreptul la
nemurire prin intermediul memoriei, si care are
un caracter pur personal, emblematic chiar, este
cea a eroilor. Hesiod inca, in mitul virstelor, sub-
liniaza aceastd opozitie ardtind ca mortii anonimi
dispar in lumea intunericului, citd vreme eroii
apartin luminii, inteleasd ca lumind a intelectului,
cintati de poeti, trdind etern in memoria oame-
nilor. S4 ldimurim ins4, ce este si care este impor-
tanta memoriei — Mnemosynei — la vechii greci. In
Theogonia, acelasi Hesiod ne spune ca muzele s-ar
fi nascut din legéatura lui Zeus cu Mnemosyne, iar
dupd altii din Uranos si Geea. Cicero, in De na-
tura deorum, are o interpretare foarte interesanta
a naturii acestor muze: dupa el, acestea ar fi fost
pentru inceput patru, anume: Aoede — cintecul,
Thelxinoe - cea care farmeca, Melete — pregatirea,
studiul, si Mneme, memoria, toate ndscute din
impreunarea lui Zeus cu Mnemosyne.

Muzele au fost daruite, dupd greci, cu omnisci-
enta. Platon, apelind la metoda orthotes, dezvolta
o etimologie dupa care Mousa provine din verbul
mosthai — despre care Bailly ne spune cé ar insem-
na a dori - si ar desemna nazuin{a catre intelep-
ciune - sophia.

Heidegger, in Was ist das - die Philosophie?,

aratd cd de la muze si de la Apollon - cel supranu-
mit si Musagetes, adica conducétorul muzelor, se
naste intreaga civilizatie a lui a spune, incluzind
aici si filosofia care, dupa parerea lui, nu este decit
un mod privilegiat de a spune.

Marcel Detienne, in lucrarea sa Maitres de
verite dans la Grece archaique, vorbeste despre
o strinsd legatura intre aletheia — adevér si me-
morie, Mnemosyne. El ajunge la concluzia ci
Mnemosyne si Lethe formeazd cuplul fundamen-
tal al contrariilor. Vom reproduce aici, pentru o
mai buna ilustrare a acestui fapt, o tablitd orfica,
vorbind despre aceste contrarii:

“Vei afla pe latura stingd a licasurilor lui Hades
un izvor, iar in preajma lui sta indlat un chiparos
alb.

De acest izvor sd nu te apropii!

Vei giési si un altul, al cérui apa rece isi prinde
cursul din lacul Mnemosynei; iar inaintea lui stau
straji.

Atunci dd glas: Sunt fiu al pamintului si al ceru-
lui instelat, prin urmare obirsia mea este cereasca.
Aceasta insa o stiti chiar si voi.

Sunt istovit de sete si md prapadesc. Ci dati-
mi de indati apa cea rece care-i prinde cursul din
lacul Mnemosynei.

Ei iti vor da sd bei din izvorul zeiesc, si indata,
apoi vei sta la loc de frunte, dimpreund cu ceilalti
eroi (subl. ns.)

Stim de la Hesiod, din Odyssea, de la Platon
sau Sophocles, cd unul dintre riurile infernului
purta numele de Lethe-uitarea, iar toti cei ce beau
api din acesta isi uitau trecutul. In afara de eroi,
toti erau condamnati sd bea apa din acest riu.
Doar numele si faptele eroilor ramin vesnic vii,
fiind cintate si duse in eternitate de citre poeti.
Vom spune deci, odatd cu Vernant, ci in menta-
lul colectiv grecesc comportamentul eroic aduna
laolalti toate virtutile si pericolele actiunii umane
ca imagine —simbol al faptei exemplare. Vom cita
aici citeva asemenea exemple: actul fondator al
unei cetati, eroul civilizator, inventator, initiator,
actiunea care, in momentul decisiv, asigura vic-
toria in bdtilie, restabileste ordinea amenintatd
- luptele cu monstri-; momentele in care eroul,
in lupta sa titanica, transcende conditia umana
alaturindu-se puterii divine - eroul profanator,
coborirea in Infern, infringerea mortii.

Cu toate acestea, pardsind cimpul operei artis-
tice, a legendei sau al mitului si pasind pe terenul
fragil al experientei religioase grecesti, destinul
eroic capiti o cu totul alti semnificatie. In cadrul
cultului religios, eroul ca individualitate, ca per-
sonalitate puternic conturatd, exceptionald, dis-
pare. Un exemplu elocvent este eroul anonim de
la Marathon. Sunt altii, numerosi, a céror cult face
abstractie de personalitatea lor individuald si pés-
treaza doar functia pe care o patroneaza. Pentru
a ne susfine teza vom aminti aici si pe savantul
german H. Usener, care in Gotternamen. Versuch
einer Lehre von der religiosen Begriffbildung, ga-
seste, paradoxal, tocmai in pantheonul grecesc
exemple multiple pentru a-si argumenta teoria
asupra zeilor functionali. El vorbeste despre ero-
ul Medic, Bucitar, Portar, Purtétor de chei, eroul
chelar, granicer etc.

In ceea ce priveste mitul sau legenda eroici
aceasta, aratd L. Gernet, a conferit eroilor o per-
sonalitate individuala, ficind din ei personaje ale
unor naratiuni cvasicoerente, in care fapta eroici
are valoare intrinsecd, oarecum independenta de
cel care o savirgeste.

Pe de altd parte, interesant de remarcat este
faptul cd, intotdeauna, naratiunea face exceptie de

Bahar Ari Dellenbach (Turcia)
Premiu de Excelenta

Reflectie (2015)

subiect ca agent al actiunii, acesta netrebuind sa
ordoneze domeniul temporal in care se va inlan-
tui un anumit sir de fapte. Nici macar atunci cind
exista o succesiune a faptelor nu se poate vorbi de
o coordonare logicd a lor. Ca si in cazul muncilor
lui Heracles fiecare fapti este una suficientd siesi,
perfect rotundd, terminatd. Ea nu are niciun fel
de legatura nici cu isprévile anterioare nici cu cele
viitoare. Intoteauna, motivatia si izvorul actiunii
se afla in afara vointei exprese a eroului cum si
triumful se datoreste unor forte exterioare lui — de
fiecare datd fiind vorba de actiunea hotéritoare a
divinitatii. De aceea, in cadrul mentalului colectiv
grecesc timpuriu se statueaza ideea conform cére-
ia fapta eroica nu are aproape nimic in comun cu
vreo virtute personald ci mai degrabé cu harul di-
vin, cu dragostea, de obicei filiald, pe care divini-
tatea o poarta eroului respectiv. In acest fel, eroul
nu este confruntat cu propriul destin, nu este unic
responsabil al faptelor sale.

Tema centrala a miturilor si legendelor eroice
devine, in acest mod, tema relatiei privilegiate a
individului cu divinitatea, ba, mai mult, prezenta
acesteia in insusi eul uman. Individul, astfel pose-
dat de divinitate si nicidecum aflat intr-o relatie
de commercium, asa cum se va intimpla in peri-
oada clasici, nu va avea nimic din ceea ce se chea-
md caracter personal, nu va avea nimic de a face
cu ceea ce, indeobste, infelegem prin conceptul
de persoand. El va deveni astfel, o emblema, un
caracter impersonal, cu toate cd, prin aceasta, nu
va fi mai putin lipsit de aura de simbol si matrice
spirituala.

Note
1  Tablitele de aur din Peteleia, Sec. IV-sec. II i.e.n.,
Inscriptiones Grecae XIV nm 638. Apud. Diels-Kranz,
Fragmentele presocraticilor, I, trad. rom, p. 43, Junimea,
lasi, 1974.
2 Erao credintd generald in vechime ca mortii da fie
insetafi. Aceiasi rugaminte apare intr-un text egiptean
din Cartea mortilor. Cf. Diels-Krantz. Fragmentele pre-
socraticilor, trad. rom. lasi, 1974.
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in actualitate

cart

Destinul unei generatii
din Scolile Blajului

i lon Buzasi

Marin Pop
Corneliu Coposu si Blajul
Zalau, Editura Caiete Silvane, 2015

storicul Marin Pop si-a consacrat ani buni

de studiu istoriei Partidului National Téra-

nesc din Transilvania si, in cadrul acesteia,
biografiei unor mari oameni politici: Tuliu Maniu
si succesorului acestuia, Corneliu Coposu. Ne-a
oferit in anul 2014 o ampld monografie a famili-
ei Coposu, evocatd pe fondul istoriei transilvane
din a doua jumdtate a veacului al XIX-lea. Aceas-
td statornica pasiune se explicd si printr-o parti-
cipare afectiva la cunoasterea unui subiect istoric
dramatic si pasionant, céci, daca am inteles bine,
profesorul Marin Pop este originar din Bobota,
deci cunostea familia Coposu.

Cartea aceasta, dezvoltd un capitol din mono-
grafia familiei Coposu, si anume legaturile mare-
lui om politic cu Blajul - urmarite in trei aspecte:
elev la Scolile Blajului, articole despre Blaj semna-
te de Corneliu Coposu si, cel mai interesant din
punct de vedere documentar inedit - intlniri co-
legiale la Blaj ,,sub lupa securitatii”.

Corneliu Coposu a fost elev al Blajului timp de
sapte ani, intre 1923-1930, intr-o perioada fastd in
istoria acestor onorabile institutii de invitimant,
cénd la catedrele lor se aflau profesori-preoti ca
Stefan Manciulea la geografie, istoricul Coriolan
Suciu, naturalistul Ion Pop Campeanu s.a. A ve-
nit la liceul bldjean la o varstd frageds, la opt ani,
incét era mezinul clasei, dar studios si harnic era
mereu clasat al doilea intre premiantii clasei, dupé
Gheorghe 1. Biris, viitorul poet Radu Brates. La
inceput a fost nedumerit, de ce tatil sau, protopo-
pul Valentin Coposu l-a adus din Tara Silvaniei, la
targusorul de pe Tarnave, a strabatut trei judete,
dar cu trecerea anilor a inteles marea importan-
td a Blajului in istoria noastrd, a scolilor sale in
istoria invatamantului roméanesc si va spune cu
recunostintd ca in acesti ani importanti pentru
formarea sa, ,a luat o fairam3 din sufletul mare al
Blajului, mare cét istoria noastrd”

Dupéd terminarea liceului bldjean urmeaza
studii juridice la Cluj. Ca si in cazul lui Cosbuc,
prin Corneliu Coposu se intrerupe un sir ascen-
dent intru preotie. A imbratisat studiile juridice,
de buna seama, si pentru a-l1 urma, si in aceas-
td privinta pe Iuliu Maniu, mentorul si modelul
sdu, dar n-a profesat niciodatd avocatura, a ales
cariera politicd, dublatd de gazetirie, cici fard
indoiala, Corneliu Coposu a fost unul dintre jur-
nalistii remarcabili ai perioadei interbelice, prin
colabordrile sale la ,Roménia noud’, ,Ardealul”
si ,Dreptatea” O selectie reprezentativa din pu-
blicistica sa ne-a dat istoricul literar Mircea Popa
in volumul Semnele timpului, Editura de Vest,
Timisoara, 1999. Volumul de fatd reproduce ar-
ticolele despre Blaj, in care se vede ,lectia Micii
Rome”, cici el creioneaza adevirate ,,busturi sufle-
testi”, scriind despre Inocentiu Micu Clain, inte-
meietorul Blajului, cuvinte de inldcrimat necrolog
la disparitia unor scriitori ca Al. Lupeanu-Melin si
Pavel Dan, randuri entuziaste la aniversarea a trei

patrare de veac de la intemeierea Astrei, in care
vede perenitatea ,,spiritului Blajului’, ia apéararea
preotimii ardelene cind scrie despre o carte a lui
Mircea Damian, aratand rolul determinat al aces-
teia in istoria Transilvaniei, propune, intre primii,
o statuie a lui Inocentiu Micu Clain in orasul de el
ctitorit, scrie despre intronizarea intru episcop a
preotului Ioan Bilan, al Lugojului, viitor martir al
Bisericii Blajului, care si-a sfarsit zilele in pusca-
riile comuniste: iar talentul de scriitor si evocator
se vede mai ales in paginile consacrate lui badea
Manoild, portret memorabil al unui ,,pedel” (in
limbaj scolar bldjean de altddatd — om de serviciu)
cu importanta comicé pe care si-o aroga, dar cu
inima buna si calda, bucurdndu-se de succesele
scolarilor si dorindu-le la absolvire, din tot sufle-
tul, noroc si fericire in viata.

Capitolul cel mai amplu este consacrat reve-
derilor colegiale, reconstituite dupd notele in-
formative pastrate in arhiva C.N.S.A.S. In scolile
de odinioard, asemenea revederi colegiale erau
adevdrate sarbétori, incdrcate de nostalgii, re-
grete, bucurii si recunostintd; de citiva ani insa,
ele au tendinta de a se reduce doar la banchetul
final, sacrificAndu-se momentele emotionante si
simbolice ale ,,strigérii catalogului”, lectia de diri-
gentie, momentul de reculegere pentru profeso-
rii si colegii trecuti la cele vesnice, evocarea unor
momente mai deosebite (de obicei hazlii) din anii
de scoald. Promotia 1930 de absolventi ai Liceului
»Sf. Vasile” din Blaj, din care a ficut parte si
Corneliu Coposu a organizat patru asemenea
revederi colegiale: in 1940, la un deceniu de la
absolvire, la care Corneliu Coposu n-a putut sa
participe, deoarece era mobilizat pe linia de fron-
tierd la Oradea, de unde trimite fostilor sii colegi
si profesori o telegrama emotionanti, in care-si
exprimd regretul de a nu putea participa la acest
eveniment important; au urmat apoi revederile
din 1980, 1983 si 1985. La revederea din 1983 a
tinut in fata colegilor o veritabild prelegere des-
pre Spiritul Blajului demnd sd figureze intr-o an-
tologie de texte despre orasul luminilor ardelene.
Absolventul de odinioari alterneaza intr-o expu-
nere cuceritoare si informata evocarea istorica,
portretul literar, momente anecdotice, definind
apoi spiritul Blajului, care ,ne-a fost de folos si
ne-a ajutat sa infruntdm, fara a ne incovoia avata-
rurile fizice si sufletesti prin care am trecut si care
nu au fost putine. Caci arareori in cursul vremii,
destinul a fost mai implacabil cu o generatie, decdt
s-a intdmplat sd fie cu a noastrd. (s.n.)” Urmeazd
apoi o impresionanta insiruire a acestor ,avata-
ruri fizice i sufletesti” care au frant destinul aces-
tei generatii:,, Ne-a fost dat sd trecem prin secetd
pustiitoare, generatoare de foamete, prin doui ca-
tastrofale cutremure de pdmant... printr-o revo-
lutie, care a prabusit toate structurile ancestrale,
printr-o ocupatie straina prelungita, [...] unii din-
tre noi si-au pierdut libertatea, bunurile agonisite
si situatiile, altii religia si facultatea de a gandi si
cu totii, iluziile de odinioard” Elogiul Blajului se
face prin evocarea unei istorii de lupta, credinta si
eruditie, lasind loc si unor amintiri duioase si cu
unde usoare de regret pentru stergerea inevitabi-

Andrei Florian (Romania) Relicvariu II

Mentiune de Onoare

14, odata cu trecerea timpului a specificului ,,ur-
bei scolastice”, incheind cu aceasta convingere a
perenitétii ,,spiritului bldjean”: ,,Céci Blajul a fost,
este si va ramane depozitarul unor virtuti mora-
le definitorii pentru poporul romén... Idealurile
dominante, care au frimantat permanent sufletul
romanesc, si-au gasit aici resedinta si au persistat
statornic, in clipele de durere dintre furtunile as-
pre ale trecutului, in perioada visului neimplinit
si in vdlmdsagul sdbiilor incrucisate. Blajul a fost
fantana de viata si de crez national. Sufletul vesnic
al neamului si permanentele prioritare ale istoriei,
aici au fost adapostite!”

Conferinta i-a fost confiscatd de citre
Securitate si dupa atatia ani a fost recuperata din
arhivele C.N.S.A.S. de citre istoricul Marin Pop.
Asemenea revederi colegiale erau strict suprave-
gheate de catre Securitate. La Blaj, dintre colegi,
avea trei prieteni apropiati: poetul Radu Brates,
mort in 1973, inainte de a iesi la pensie, preotul
greco-catolic Petricd Breazu, ginerele protopopu-
lui Aurel C. Domsa directorul ziarului ,,Unirea”
din perioada interbelica si profesorul Teodor
Seiceanu. In casa preotului Petrici Breazu se in-
talneau, de obicei, unii colegi, in preziua revederii
si stabileau desfisurarea programului fira sd stie
cd in aceastd locuintd, Securitatea instalase mi-
crofoane pentru interceptarea convorbirilor si,
indeosebi, a opiniilor lui Coposu. Iar pentru
informarea desfisurdrii revederii propriu-zise
aceeasi Securitate recruta delatori, uneori chiar
dintre colegii participanti. Asa se face ci avem
adevarate reportaje ale acestor intalniri, relatari
fidele si am avut surpriza si fiu mentionat si eu in-
tr-o astfel de ,,nota informativd” cici nemaiavand
profesori care sd tind traditionala ,lectio brevis”
am fost solicitat eu, tAndr profesor pe atunci la un
liceu blajean, sd vorbesc despre traditiile culturale
ale Blajului.

La una din convorbirile preliminare, périnte-
le Petricd Breazu isi exprima temerea si regretul
céd din generatia lor, atat de greu incercata de vi-
cisitudinile istoriei, nu se va sti aproape nimic.
Preotul bldjean nu banuia ci ,,notele informative”
reproduse cu fidelitate in aceastd carte, constituie
cronica si marturia dramaticd a acestei generatii.
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In spiritul Antichititii

clasice

. Vistian Goia

Iuliu Parvu
Galaxia aforismelor
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2015

artea recent apdrutd, cand scriitorul a im-

plinit 75 ani, ne surprinde prin continutul

ei deosebit in comparatie cu cele 15 publi-
cate anterior. Am scris frecvent si cu admiratie
despre poetul, criticul si istoricul literar, despre
cilatorul si memorialistul Iuliu Parvu, fird si
bénuiesc inclinatiile lui meditative. Acestea au
fost incorporate in cartea de fatd sub forma unor
maxime, sentinte, aforisme, panseuri si variate
cugetdri. Prin infelepciunea si savoarea lor, ele ne
amintesc de anticii Seneca, Marc Aureliu s.a.

De fapt, ca structurd mentald si conduita diur-
nd, Iuliu Pirvu se comportd precum stramosii
antici ai neamului nostru. Adicd, fiind, ca fire si
temperament, un om ticut, care gandeste pe in-
delete si vorbeste putin, el se aseamind cu latinii
Antichitatii clasice. Asadar am citit cu detasare si
curiozitate aceste cugetéri filosofico-moralicesti,
situate la granita dintre eticd, literaturd si filoso-
fie. Ele au constituit, pentru autor, un bun prilej
de a-si exersa spiritul de observatie, comprehen-
siunea cu care scruteazd psihologia contempora-
nilor, cAnd in registru satiric si sententios, cind in
cel jovial, amuzandu-se de apuciturile acestora.

Pe de altd parte, intelectualul Iuliu Parvu nu se
crufa deloc pe sine insusi. In structura sa desco-
pera un amestec ciudat intre verbul ,,dulce” si cel
»aspru’. Ca vldstar al neamului, e constient de su-
ferintele acestuia pentru cé ele sunt primite drept
»mostenire” In calitate de roman, suporti orice
privatiuni, dar sub niciun chip ,,umilinta’, iar, in
raport cu semenii, se fereste de ,,femeia cu prin-
cipii si de barbatul cu prejudeciti”. De asemenea,
prefera sa fie ldudat ca périnte decat ca autor. E
respectuos din fire, dar respectul cu ,,capul plecat
nu l-a practicat decat in bisericd”

Sensibilitatea poetului i-a generat preferinta
pentru anotimpul primaverii si, in consecinta,

Arina Ailincéi

nu si-a ascuns niciodatd pasiunea pentru florile
care-i Inconjoard casa si-i inveseleste privirea.
Desi se afld la véArsta maturitatii depline, incd nu
se considera ,,destul de intelept, ca sd poatd fi cu
adevarat batran!”

Cugetarile moralistului sunt grupate, inspirat,
dupi criterii proprii. Intai cele care dau contur
orizontului metafizic, apoi orizontului lumesc si
celui uman. Urmeaza un capitol dezvoltat con-
sacrat ,virtutilor’, altul ,blestemelor”, dupa care
destul spatiu ocupd ,viciile”. Capitole mai sinte-
tice sunt cele intitulate: ,Crepusculul’, ,,Orizont
temporal’, ,,Ars poetica’, ,Fetele firii’, ,,Codul
etic” si, ultimul ,, Autoportret”

Din ultimul am extras cateva, pe care le-am
comentat deja. Mai amintesc doar unul care ex-
primad crezul crestinului. Cum s-a ivit pe lume in
luna septembrie, Iuliu Parvu crede ca s-ar bucura
daci ar ,,iesi” din ea tot in aceasd lund luminoasa,
fapt care ar insemna ca Dumnezeu l-ar ,privile-
gia”. Cum am cunoscut-o pe doamna lui, eu cred
céd dansa ar fi in stare sd-i ,,sopteascd” Divinitatii
si sd-1 roage sa nu-1 cheme asa de repede pe so-
tul sdu la cele vesnice cid nu mai are cu cine pleca
in excursii, ea fiind totdeauna la volan, iar acasi
de ,serviciu” la calculator. El doar citeste, cuge-
ta, scrie si gradindreste. Dupa propria confesiune,
atat de mult ii place gradinaritul, incét, freamatul
si parfumul florilor in luna aprilie il face sa auda
»respiratia ingerilor”

De fapt, trei pagini din carte conferd capitolu-
lui ,,Fetele firii” calitatea de ,,ghid” printre com-
paratiile dintre anotimpuri, flori, sentimente si
conduite omenesti. Ele sunt pline de invatdminte.
Vom spicui cateva: cildurile din luna mai ,,prind
a clocoti ca sangele in tineri”. Iar ploaia din aceas-
ta lund este asemdnata cu o ,dragoste vijelioasd’,
ce se tine minte pana toamna. Cam putin, zicem
noi.

Firesc, ,verile” sunt aseménate cu dragostele,
adica, mai dogoritoare la inceput decat in ,,dricul
lor”. Predilectia pentru comparatiile tari, coplesi-
toare pentru simfurile omenesti, il determina pe

Trup

Férd titlu (2013)

Agnes Husz (Ungaria)
Mentiune de Onoare

moralist sd exagereze uneori. De pildd, cidldura
sufocantd din iulie se revarsa peste satele si dea-
lurile transilvane ,,ca lava dintr-un crater”! Oare,
céldura de pe la noi e mai fierbinte ca cea sahari-
ana? Nu cred.

Sigur, ,toamna” (anotimpul in care s-a nascut)
constituie obiectul mai multor aforisme. Dupd
Iuliu Parvu, toamna are ,,cochetiria femeilor ma-
ture’, care cred cd-si pot prelungi farmecul prin
mijloace cromatice. Alteori, moralistul crede ci
»lumina lui septembrie” are un farmec asemédna-
tor femeii cuprinse de ,usoare nostalgii”. Dupd
cum, ,toamnele insorite” se aseaménd cu ,,batra-
netile fard griji’, chiar incitd la ,,nebunii”!

Dintre cugetarile care surprind anotimpul ier-
nii, putine la numdir, si influenta ei asupra naturii
omenesti, retinem doar una singurd pentru sen-
sul ei metafizic: ,,Cand ninge peste tara, se adund
si mortii la povesti, sé le treacé vesnicia mai usor!”
In alta sectiune a cartii sale, apelul la ,vesnicie” ca
durata in afara determindrilor temporale e pus in
corelatie cu faptura omeneascé trecitoare. Dacd
un mare poet vorbea de ,randuri de vesnicii’,
Iuliu Parvu se mulfumeste cu o ,bucatd de ves-
nicie”, care depinde, in conceptia sa, si de urmasii
pe care 1i lasd in urma sa. Aci aflim o incercare de
umanizare a vesniciei! Sigur la modul imaginar.

De o savoare aparte sunt aforismele referitoare
la viciile omenesti: prostia, mediocritatea, paca-
tul, invidia, rautatea, minciuna, lagitatea si multe
altele.

Sub titlul ,, Ars poetica’, sunt cuprinse cugetari-
le generate, credem, de travaliul si inspiratia scri-
itorului insusi. Colectia de aforisme este bogatd si
variatd, incit ea constituie o ,,carte” de invatitura
pentru orice condeier responsabil de ceea ce scrie.
Retinem cateva pentru intelepciunea cuprinsd
in text si subtext: ,,ca s intri in intimitatea unei
cérti, trebuie sa-{i conectezi sufletul la o stare du-
minecald”. ,Cirtile scumpe” sunt asemdinate cu
»femeile scumpe’, care nu se uita la oricine. ,Nu
anii fac batrina o carte, ci autorul ei, daci n-a sti-
ut sd stea de vorba cu viitorul”.

Prin cartea sa, Galaxia aforismelor, Tuliu Parvu
se inscrie in rAndul moralistilor romani de seama
al caror spirit s-a exercitat prin meditatie, anali-
zd si comparatie. Rezultatul scriitorului clujean a
fost incorporat in mici ,,bijuterii” cu caracter afo-
ristic in care intelepciunea si paradoxul se spri-
jind reciproc. Astfel limba roménd s-a imbogatit
cu expresii, maxime si cugetdri trase la filigran,
in care danteldria verbald e asa de bine si frumos
sudata incat cititorul admird deopotrivd indraz-
neala spiritului si forma artistica de giuvaergiu a
moralistului.
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O noua exegeza a
dramaturgiei blagiene

. Valentin Chifor

Anca Bradu

Dramaturgia lui Lucian Blaga - fenomen de
antropologie teatrald romdneascd

Editura Universitétii din Oradea, 2015

nca Bradu, regizoare cu vizibilitate inter-

nationala (colabordri cu teatre din Fran-

ta, Germania, Ungaria, Serbia, Finlanda,
cu spectacole premiate, coordonatoare de wor-
kshop-uri de actorie, regie si scenografie, cadru
universitar) si-a tiparit teza de doctorat sustinuta
in 2010. Elaborata sub tutelajul avizat al criticului
si istoricului literar Mircea Tomus si a regretatu-
lui prozator Mihai Sin, profesor la Universitatea
de Arta Teatrald Targu Mures, cercetarea Ancai
Bradu Dramaturgia lui Lucian Blaga - fenomen
de antropologie teatrald romdneascd este, nein-
doielnic, o contributie ineditd, analiza incitantd,
specioasa, de facturd teatrologica a dramaturgiei
lui Blaga, adept al unui teatru al imaginii, mitic,
parabolic, in care simbolul, polisemia, polifonia
sunt definitorii. Anca Bradu ravneste si reuseste,
cu foarte bune rezultate, si reviziteze dramatur-
gia lui Lucian Blaga, si decodeze poetica, se-
mantica ei, sd-i ateste originalitatea frapanta in
peisajul dramaturgiei romanesti, relevand eloc-
vent virtutile ei avangardiste, prin incorporarea
dramaturgului in acolada sistemelor estetice a
trei reformatori ai teatrului european - Artaud,
Grotowski si Brook. Autoarea recurge, motivat,
la sursele conceptuale primordiale, acelea pre-
zente in filosofia blagiand (excerpteaza motivele
centrale ale sistemului trilogial, indeosebi cele
din Trilogia culturii, Trilogia cunoasterii, Trilogia
valorilor): eonul dogmatic, cenzura transcenden-
td, Marele Anonim, gindirea magica, mitul, reli-
gia (sacru/profan), orizontul misterului, metafo-
ra revelatoare/metafora plasticizantd, categoriile
abisalitatii stilistice, spatiul mioritic - matricea
autohtond, cunoasterea lucifericd / paradisiacd,
apolinicul / dionisiacul, fausticul, demonicul,
sofianicul, sublimul etc., prilej de a releva de fapt
coerenta interioard a creatiei sale, intre filozofia,
poezia si teatrul blagian - sistem de vase comu-
nicante - nefiind ziduri chinezesti de netrecut.
Demersul interpretativ al Ancai Bradu defineste
expert marca dramaticitétii teatrului sdu, pozi-
tia anti-mimeticd, non-aristotelica, situarea in
estetica expresionismului, prin autohtonizarea
curentului german, practic opereazd o recon-
siderare dezinhibatd, curajoasd, cea mai eloc-
ventd dupa contributia teatrologica exemplara a
Doinei Modola (L. Blaga si teatrul. Insurgentul.
Memorii, publicisticd, eseuri, 1999; Riscurile
avangardei, 2003). Blaga este inseriat oportun pe
linia teatrului magic, drama purd, teatru litur-
gic-ceremonial, configurdnd un scenariu arheti-
pal, misterial, inedit, nou. Comentariul specios,
fard a fi fastidios, decripteaza semnificatiile tea-
trului sdu, virtutile lui scenice, originalitatea-i
uluitoare, - viziunea antropologicé pe care a in-
truchipat-o artistic, developand arcanele unui
profil identitar romanesc. Demersul exegetic al
Ancai Bradu reconsiderd drama blagiana in peri-
metrul antropologiei teatrale (piatra unghiulara

a intreprinderii autoarei). Aceastd perspectivd
hermeneuticd decide coerenta analizei, frumu-
setea ei ideaticd, pana la a inldtura cohorta pre-
judecatilor care au planat asupra teatrului bla-
gian (cica excesiv poetic, liric, teatru de lectura,
lipsit de virtuti scenice etc.). Anca Bradu deco-
deaza corola de semnificatii a teatrului sau, ex-
presivitatea simbolica, poeticitatea lui, printr-un
demers sporitor, relationari, filiatii plauzibile,
sugestive, comparativism fertil, expliciteaza tea-
trul prin postulatele filosofiei blagiene - opticé
inca neexploratd in exegeza despre Blaga. Sam-
burele tare al demersului este capitolul al I1I-lea,
decriptare substantiala a jocului hermeneutic al
triunghiului Om - Lume - Dumnezeu, decelare
a temelor si motivelor obsesive din dramaturgie:
bipolaritatea sacru — profan, timp - spatiu (evan-
taiul semnificatiilor derivind in piesele sale din
categoriile stilistice - orizontul temporal, orizon-
tul spatial), timp cosmic (mitul eternei reintoar-
ceri), metafizic, fizic - premise ale constituirii
unei antropologii, mentalitate anistoricd / istori-
cd etc., respectiv trinitatea existentiald calificatd
sugestiv Eros, Hypnos si Thanatos - cu eternul
razboi al sexelor, veritabila metafizica, somnul,
visul ca formd a extazului erotic, moartea, confi-
gurarea prin personaje angelice — demonice (in
relatie cu extazul mistic al viziunii expresionis-
te, inclusiv mistica pdgand, eschatologicd). Teza
e un summum al temelor si motivelor teatrului
blagian: panteism, bogomilism, vérstele omului
caracterizdnd epoci fundamentale ale culturii
universale, formele ritualice, simbolistica ce-
lor patru elemente - imaginatia materiei (prin
Bachelard), intemeiate pe analize aplicate, ele-
gante ale pieselor sale, de la Zamolxe, Mesterul
Manole, Cruciada copiilor, Tulburarea apelor la
Arca lui Noe, Avram Iancu, Ivanca (sustrasa din
lectura psihanalitica care o insotea) etc. Autoarea
aduce in vadul demonstratiei lecturi simbiotice,
asimilate catalitic din carti, autori de referinta:
Goethe (marele model al roméanului), Bache-
lard, Caillois, Guénon, G. Steiner, Unamuno,
Huizinga, Nietzsche, Spengler, Cioran, Noica, Nae
Ionescu, M. Florian, Volkelt, lanosi, M. Scheler,
R.Girard, M. Eliade, E. Todoran, G. Gani, Dan
C. Mihailescu, Th. Baconski, G. Banu, Goubhier,
D. Modola, Evola, Artaud, J. Grotowski,
P. Brook, adici filosofi, esteticieni, eseisti, critici
si istorici literari, istorici ai religiei, teatrologi,
reformatori ai teatrului modern, un corpus bi-
bliografic de primd mand. Campul dezbaterii
prin grila antropologica, blindata de inedite
nuantari, potenfeazd prin perspective multiple,
sugestive, un amplu camp ideatic circumscris de
metafizica tragicului la noi - afinitdti culturale
(Blaga - Brancusi), oferind chiar noi perspective
interpretative: Blaga-Noica, Blaga - Eliade, Blaga
- Heidegger, Blaga - marea cultura a modernita-
tii teatrale, matricea identitard, spatiul mioritic
ca palimpsest al dramei blagiene, implicit glose-
le despre transilvanism, roménism etc. Un text
doldora de comentarii inspirate, dramele poetu-
lui-filosof fiind “citite” prin raportarea stilistica si
antropologicd in perimetrul culturii romanesti,

An_ca Bradu

AR
s Dramaturgia
% lui Lucian Blaga

fenomen de
antropologle te: a
romaneasca

dar pe o canava europeand. Mai mult, cartea
Anciéi Bradu nu pliteste tribut unui demers ex-
cesiv teoretizant, cu glose in abstracto. Pe teme-
iul fructuoasei experiente regizorale a autoarei
(viziuni teatrale pe texte varii, de la S. Mrozsek,
B. Vian, Wedekind expresionistul - premiul UNI-
TER pentru spectacolul “Desteptarea primave-
rii” in 2000 - la Shakespeare sau Matei Visniec
etc.) ea oferd un capitol final, experimentalist, as
zice, nou tip de lectura scenicd (4 caiete de regie,
in 4 stiluri teatrale antropologice) care relatio-
neaza motive din estetica marilor reformatori
A. Artaud (pe care Blaga il anticipeaza),
Grotowski, Brook, cu universul dramelor blagi-
ene (Inviere, Mesterul Manole, Cruciada copiilor,
Ivanca), roméanul fiind racordat, cu indreptatire,
la avangarda europeana - linia re-teatralizdirii
teatrului, mostra de metafizicd a tragicului la noi.
Volumul Ancai Bradu certifica noutatea drama-
turgului care imita situatii arhetipale (spoveda-
nie, cuminecdtura, pocdinta, sexualitate, crima),
printr-o intoarcere la sursele antice ale teatrului,
oferindu-ne o revolutie anticanonicd (preocu-
parea de psihologia abisald si arhetipald care
cilauzeste destinul mai degrabd decat constien-
tul). Dramaturgia lui Lucian Blaga - fenomen de
antropologie teatrald romdneascd impune prin
excelenta analizei, contributie notabild, referen-
tiala in exegeza teatrologica dedicata fabulosului
poet, filosof, dramaturg din Lancrdm.

Omur Tokgoz (Turcia)
Mentiune de onoare

Tehnologic si primitiv (2015)
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Slova rastignita
intre postmodernism
s1 transpoezie

Ioan Potop
Priviri din interior
Baia Mare, Editura Enesis, 2013

iciodatd nu mi-au plicut cei tentati si-

si explice substanta propriilor creatii,

mereu m-am aplecat cu reticentd asupra
cartilor lor. Profesorul Ioan Potop a facut aces-
ta greseald cand mi-a dat cartile sale si n-a mai
fost decét la un pas de a rupe o colaborare ce
nici micar nu incepuse sd prinda contur. Totusi,
m-a onorat increderea domniei sale in (re)veni-
rea mea. Modul sdu elegant de-a fi, mima seriosa
si aerul de om sigur de el insusi m-au retinut,
iar faptul cd emanau din cuvintele sale mires-
mele unui neinteles au facut si imi doresc sa-i
lecturez cartile oferite cu stangacie, adolescentin
aproape.

Priviri din interior a fost cartea cu care-am
pasit in lumea lui Ioan Potop, om despre care nu
stiam absolut nimic pand atunci, poate si din ca-
uza faptului ca mi-am impus o tacere de aproape
15 ani in critica literard si una de un deceniu in
lumea editoriald. Asa am descoperit cd profe-
sorul isi mai adunase numele pe inci trei carti
pana in acel moment, in perioada 2011-2012,
insd adevérata cheie de descifrare a substantei
scriiturii sale sta in lucrarea de debut, anume
Factorii abiotici si biodiversitatea Munceilor Bii
Mari (Zona Centrald), apdruta la aceeasi Editura
Enesis, la nasterea si infiintarea cireia si eu am
pus candva umarul. Spun ca aceasta e piatra un-
ghiulara a scriiturii lui Ioan Potop deoarece in
absenta acestui extreme de important element
esti tentat s3 abandonezi lectura, poate si din ca-
uza frecventei cu care sunt folositi anumiti ter-
mini de factura tehnicd, multi cunoscuti numai
specialistilor din domeniu.

O anumita stare de plicutd ordine planetara
m-a incercat cand am descoperit cu fiece pagind
datd un adevirat proiect personal al autorului,
fapt ce mi-a starnit si mai tare interesul. Omul
a debutat cu o carte de specialitate, indrumar,
daca vreti, pentru descifrarea viitoarelor lecturi.

Prezenta carte se bucuri de-o prefatd semnati
de doctoral in filologie George Sirbu din Ploiesti,
care pare sa fi inteles destul de bine si profund
mesajul ascuns subtil intre aceste coperti ale
celei de-a patra cérti, a treia de poezie. George
Sirbu surprinde si intelege incarcatura tehnica
a volumului de fatd, impartirea sa in cele doud
sectiuni tematice, anume ,,Priviri din interior”
si ,Rdscolind in adancuri’, incearcd sd aprofun-
deze subtilul sens al introspectiei interioare din
perspectiva valentelor si conotatiilor substanti-
vului ,,privire” in psihologia contemporana.

E, cred eu, o abordare care il mana mai intai
pe cititor pe tairdmul bolovinos dar fermecat al
lumilor interioare, lumi in care Ioan Potop tra-
ge de la inceput tuse puternice, tuse intdrite si
bine conturate pani la finalul acesteia. Si, asa
cum aveam sa inteleg din celelalte cérti ale sale,

aceste tuse se continud, ca un adeviarat cordon
ombilical, fapt ce intdreste viziunea proprie, ar-
hitecturald aproape a lui Ioan Potop, o excelenti
viziune nu numai constructiva a acestuia.

Astfel, idea de haos care riazbate din foarte
multe din lucrarile care-au apérut cu duimul in
ultima vreme nu isi are locul aici, intr-o carte in
care autorul isi dezviluie subtil, cu gesturi de fe-
cioara care-ti dezgoleste pulpa, viata lduntricd. E
o provocare fatisa citre lumea propriilor trairi,
dar nu si o incercare de a o impune cumva ca
pe un adevar absolut. Prin asta autorul face din
cititor un partener, nu un elev din ultima banca,
iar noul aliat poate sa intrevada de sub cortina
din ce in ce maij ridicatd cu fiecare pagina data
o adevaratd analizd personal de sensuri si de ra-
portare a acestora la ceea ce se intdmpld in jur,
mergéindu-se chiar pana la interferente cu ea.

Elocul din care Ioan Potop incepe, abia atunci,
sa-si predea lectia si sa isi urmeze calea asumata,
strecurand subtil sensuri noi, necunoscute chiar,
cu conotatii profund tehnice in poeme, de parca
ar impréstia graunte de provocare la meditatie
asupra fatetelor nevazute ale lumii si-a vietii pe
ogorul unei literature inca tributard ori tipare-
lor clasice, ori nenumaratelor experimente lirice
postdecembriste.

Ei bine, aici imi pare a sta forta poemelor
lui Ioan Potop, undeva intre postmodernism
si transpoezie, un demers temerar, poate chiar
usor de respins de cititorul nededat la date teh-
nice, fapt ce limureste acum nevoia sa primard
de explicizare.

Pe de altd parte, dacd e sd ma adancesc in pro-
vocarea poemului care deschide prima sectiune
a cirtii, ,Intrecere”, chiar daci prima senzatie e
aceea ca lecturezi versuri de o anumité simplita-
te, nu ai cum sa nu decriptezi in poem tenacita-
tea cu care autorul isi urmareste propriul plan,
anume aducerea-n limbajul poetic, chiar impu-
nerea daca vreti a unor noi stéri si teme: ,Nu-i
sufletul in zibava,/ Intru a Eului ispravd,/ Sa-1
spaldm in zdpad4,/ Sub cetini de zada”.

O incitanta trecere de la lumea interioara, la
o aplecare, chiar intoarcere la arhaic (zada), dar
si un iz de nostalgicd puritate, act cu valente re-
creative, mai mult decét o simpla provocare la
reintoarcerea la marile valori.

O confirmare a ancoririi sale in trecut si in
valorile perene ale unui loc §i neam este poemul
»Dorul’, o stare aproape identificat roméneasca.
Apoi, odatd capatand incredere-n propriul de-
mers artistic si-n propriul potential, Ioan Potop
face o trecere-n fortd printre pietrele unghiulare
ale traditiilor si credintelor romanesti, pentru ca
la el universalitatea pare a se (de)limita numai la
un anumit spatiu sacral.

Astfel, teme pe care altfel le cam regasesti
indeosebi prin materiale de recuperare a valo-
rilor si traditiilor sunt impuse elegant cititoru-
lui, indiferent cd vorbim de ,Destin’, ,,Ursitd’,
»Speranta’, ,,Spiritul locului” sau ,,Dezbinarea’”.

[OARN POTOP

Ioan Potop jongleza cu elemente putin cénta-
te si incantate in poezia asa zis serioasd, aducand
in atentie o adevidratd meditatie asupra destinu-
lui, dar nu o resemnare in fata acestuia, o luptd
interioard dusd pana la paroxism, in care ,Visul”
devine pas cétre ,,tardmuri paralele”

Ei bine, de aici, de la aceste ,,tirimuri paralele”
incepe sa se vada cu adevirat conceptul de trans-
poezie care-i inundad poemele, pentru ci de aici
incolo poemele incep sa abunde in elemente de
naturd tehnicd, automat necunoscute nespecia-
listilor: ,,O placa tectonicd, separatd,/ Pare o coa-
ja de nuca sparta./ Plutind pe magma in rotatie,/
Coborand in fatd cu ondulatie.// [...] Oceanul
ca mega-geo-sinclinal/ E mediul de sedimente
ideal. /Stivele de strate, initial nederanjate,/ Prin
contrarea placilor, devin cutate” ("Metamorfoza
oceanului”).

Dupd ce lecturezi astfel de versuri ai senzatia
cé ti se preda cel putin o lectie despre facerea lu-
mii, despre formarea continentelor, o senzatie cd
devii pértas intoarcerii-n timp, la radécina vietii.

Mesajul este covarsitor din acest punct de ve-
dere, este coloana vertebrala a acestei carti care
a trecut nedrept necunoscutd si neremarcatd in
literature locului. Iar faptul cd adeseori rimele
sunt fortate face sa nu mai pard a fi stangécie sau
putinatate de talent si lipsd de stare inspirativa,
devenind de departe evident si Ioan Potop si-a
slefuit indelung scriitura, scopul lui fiind acela
de a puncta SUBSTANTA si nu forma. Si face
acest lucru experimental pe care a pariat cu el
insusi la masa literaturii contemporane, asu-
méndu-si evident pericolul de a se face greu
inteles de superficialii, de grébitii, ocupatii sau
incultii zilelor noastre.

»Viata-n mare tot apare,/ Atat cat marea nu
dispare./ Cand marea este exondata,/ Dispare
marea de altidat®” ("Mairi exondate”) — e un alt
exemplu cit se poate de clar a balantei inclinate
inspre dorinta de a spune, de a transmite cu ori-
ce pret un astfel de mesaj, fie el chiar si indestulat
de limbaj de specialitate ceea ce face din demer-
sul acesta nu numai unul unic, dar si unul cat se

poate de temerar pentru Ioan Potop.
|
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Un logician care a inteles
mai mult: Anton Dumitriu

. Remus Foltos

and vorbesc despre Anton Dumitriu, imi

amintesc monumentala Istorie a logicii pe

care cu atita bucurie am achizitionat-o si
am citit-o. Pe vremea aceea mi se parea ca logica
poate fi importantd din punct de vedere filosofic.
Trebuie sa mentionez cé, la acea datd, deja citisem
multe lucruri despre gramatica lui Panini, in cele-
bra lucrare a lui Sergiu Al-George Limbd si gin-
dire in cultura indiand. Fascinat de ideile despre
discurs ale filosofului §i gramaticianului indian,
aveam la indemand un alt fel de a interpreta lo-
gica europeana. Prin faptul cd Panini (urménd o
dialectica a unului si multiplului, o dialecticd a
nemanifestatului si a manifestirii) acorda succe-
sivitatii (multiplu) discursului o origine luminoasd
(pratibha) reprezentatd de un nod al instantanei-
tdtii, in care este deja prefigurat intregul fragment
de discurs (unu) - apérut ulterior -, reprezinta,
hotérat lucru, un mod neconventional de a con-
cepe discursul. Aristotel, in logica sa formald, se
apropie de gramaticd din alt unghi. Logica lui
Aristotel este ,,geometricd” - principiile sale fun-
damentale (identitatii, non-contradictiei, tertului
exclus) sunt ,matematice”. La Aristotel speculatia
nu este posibild, céci el a descoperit ,,cadrele fixe”,
»scheletul invariabil” a oricdror continuturi. De-
parte de acest fel de a concepe continuturile, un
filosof ca Panini va concepe, speculativ, discursul
- in calitate de depozitar al unor entitai (sau ele-
mente) metafizice — al ciror caracter nu este deloc
formal.

Mai departe, dupé Aristotel, imi amintesc apoi
trecerea prin scoala stoicd, si apoi prin cea de la
Saint-Simone. Toatd logica, pana in epoca moder-
na, va fi doar variatiunea pe aceeasi tema aristote-
lica. Asta pana apare logica simbolicd, i mai apoi
logicile polivalente.

Revenind, monumentala Istorie, citind-o mi-a
facut o mare plicere, cici ma introducea intr-o
lume singulard - cea a rigurozitatii de care are
nevoie orice inceput in filosofie. De aceea, acestei
cérti, pot spune ca ii datorez o mare parte din pre-
gatirea mea ulterioara.

In alta ordine de idei, ulterior mi-au cdzut in
maini alte doua carti fundamentale ale filosofiei
romanesti, ale ciror autor devenea tot mai im-
portant pe scara mea apreciativd. Acestea erau
Philosophia mirabilis si Aletheia. Desigur, dupd
aceea am citit si celelalte carti ale autorului nos-
tru, cu acelasi interes si fascinatie. Insd despre
cele mentionate mai sus vom scrie un microe-
seu separat altiddatd. Trebuie insd sd marturisesc
citd bucurie mi-au provocat aceste carti! - caci
descopeream lucruri pe care nu le stiam, si care
mi se pireau de o importan{a capitala: fie ca era
vorba despre filosofia acroatici sau acroamatica,
la Aristotel; despre originea si etimologia ter-
menului de ,filosofie” — cu precizarea primului
dintre filosofi care 1-a folosit (era vorba de a-i lua
paternitatea termenului - lui Heraclit, si a i-1 in-
apoia lui Pitagora). Dupa aceea era discutat con-
ceptul de ,,ascundere” asa cum era inteles de citre
Heidegger (pornind de la grecescut lethe - uita-
re)...

In anii 1991, asa cum obisnuiam, aveam si ex-
plorez librériile §i aveam sd gdsesc acest volum

— Retrospective — pe care l-am consumat cu atéita
ravnd intelectuald! Volumul este un amalgam de
articole din diferite periodice. Ele tintesc mai ales
teme teoretice (cum ar fi relatia dintre filosofie si
stiintd; dintre matematicd si artd; dintre cultura si
civilizatie), dar si teme critice (cum ar fi semnifi-
catia operei lui Cervantes — don Quijote, sau criza
Occidentului, sau incursiunea in istoria spirituala
a geto-dacilor - in articolul Terra mirabilis).

Ca o primd impresie apare stilul eminamente
deductiv, ce se desfiasoard precum dezvoltarea
unei ecuatii, pas cu pas, matematic, fard metafo-
re, fard procedee complicate. De aceea textul pare
oarecum searbid, insi il salveazd frumusetea ide-
ilor dezbatute. Mai mult, usurinta cu care Anton
Dumitriu atacd probleme de multe ori capitale,
reduce riscul lectorului de a se crampona in plic-
tiseald. Existd o ciudatd amestecare intre simpli-
tatea spusului si dificultatea ideii — care produce
un fel de suspans placut, un soi de asteptare tensi-
onata, ce se soldeazd cu efecte perceptive inedite.
Anton Dumitriu are ceva numai al lui, o marci
a originalitatii usor de identificat. Problemele nu
par sa fie imbrécate in forma interogativa, ci asu-
mate ca ecuafii supuse rezolvirii. De asemenea,
oralitatea expunerii ne dezviluie un autor de for-
matie profesorald, care nu-si poate infrana pofta
de a vorbi liber, de a spune, intr-un fel sau altul,
tocmai ceea ce are pe limba. De aceea scrierile
sale au un potential frapant bine-venit.

Cat despre continuturi, trebuie sd ne oprim
putin la analiza cazului don Quijote. Aici este
prezenta dimensiunea parabolizantd a operei lui
Cervantes. Faptul c nebunia poate fi compatibila
cu intelepciunea, si ca, uneori, intelepciunea poa-
te apdrea sub forma nebuniei, nu inseamnd decét
cd lucrurile cu adevarat importante nu trebuie, si
mai ales, nu pot fi spuse direct. Misterul lucru-
rilor cu adevérat importante trebuie conservat.
De aceea, parabola intamplarilor lui don Quijote
intoarce toatd lumea pe dos. De-abia in aceastd
lume inversatd, simbolurile pot fi functionabile.
Lumea concretd nu poate avea semnificatie, insd
lumea constiintei simbolice este aceea in care
sensurile iau calea intelepciunii. Atunci cdnd don
Quijote se lupta cu morile de vant, sau cand intra
in bétilie cu Invincibila armada cea a porcilor, nu
e vorba desigur de lucruri concrete, ci de simbo-
luri. Iar cum simbolul se deschide universalitatii
- putem spune ca mesajul va ajunge intotdeauna
unde trebuie. Cu conditia ca lectorul sa aiba abili-
tatea sd se miste pe acest teren. Si trebuie adaugat
cd orice ,perdea” stilistica este bine-venitd — cdcia
proteja adevirul este un lucru dezirabil. Degeaba
morile de vant sunt inofensive. Ele sunt un sim-
bol al neputintei - ofensive de-a dreptul. Degeaba
Invincibila armada este un lucru de care sa razi,
cici bestialitatea nu surdde niménui.

Un alt continut despre care vrem si spunem
cateva lucruri este cel ce analizeaza succint criza
Occidentului. Faptul ca in momentul de fatd nu
avem idealuri si o bine inchegatd scard a valorilor
- ne referim la tdrdmul european - este pentru
faptul ca ne-a fost inoculatd doctrinar ideea de
progres. Acest progres indezirabil a plafonat toate
idealurile, schimbandu-le atit forma cét si con-

Anton Dumitriu

tinutul, si reducindu-le la simple manifestiri ale
lui hic et nunc. Degeaba Platon s-a opus progresu-
lui - in epoca sa. Degeaba ar fi vrut sa intemeieze
Cetatea ideald (incercarea de la Syracuza) si si
instaureze un status al varstei de aur (ce ar fi avut
drept prim caracter - neschimbdtorul, eternul
unei oranduiri care nu mai cautd nimic, cici are
totul)! Degeaba mai tarziu Morus si Campanella
au gandit utopii de acest fel. Totul lua o turnurd
inevitabila. Formele de organizare se schimbau
de-a lungul timpului, iar societatile traditionale
isi schimbau tintele ideologice, sociale, economi-
ce, politice. Progresul aducea relativizarea valori-
lor. Dupd antichitate, crestinismul; dupd cresti-
nism, Renasterea — se profila la orizont o mereu
schimbdtoare interpretare a realitatii. Astfel cd
incet-incet idealurile erau uitate. Iar cu atat mai
mult - spre diferentd de antichitate — epoca actu-
ald era si este una care si-a pierdut obarsia, funda-
mentul si indreptatirea. Anton Dumitriu ne oferd
un fragment foarte frumos despre acest lucru: [nu
fiindcd nu am trai pe baza unor comandamente
etice, ne zbatem in aceastd conflagratie mutd] “ci
fiindcd am pierdut din vedere valorile ideale, sin-
gurele capabile sa reflecteze o armonie i o orga-
nicitate in géndire, simtire sau actiune. Desigur, o
valoare ideala nu poate fi realizatd concret, prin
mijloacele imperfecte de care dispune omul. Dar
existenta ei ca un punct cardinal al ndzuintelor
noastre ar calduzi sperantele, vointa, certitudinile
si incertitudinile vietii. O asemenea stea polara a
oricdrei activitati nu existd in Occident. Conduita
noastra este ghidatd de meteori efemeri ai tuturor
ideologiilor particulare si meschine, de idealuri
mdrunte si zadarnice, care despart omenirea in
loc sa o unifice”

Una peste alta, fondul ideatic al lui Anton
Dumitriu - asta ca o consideratie generala - se
preteazd unei interceptiri care oricind se poate
actualiza si reactualiza. Chestiunile despre care ne
vorbeste vor fi de actualitate intotdeauna. Iar de
recitit — se poate spune cé oricind acest exercitiu
este unul plicut si surprinzétor. Patina timpului
nu gliseaza nici pe aspectele luate in discutie, nici
pe modul de expresie. De aceea Anton Dumitriu
raméne un filosof important. Si, mai ales, un fi-
losof a cérui operd rezistd si va rezista undeva,
intr-un univers care ne este si ne va fi accesibil...
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. Ovidiu Bufnila

Cinematograful

Asta a fost o chestia, asa. Ne-am dus la Cinema
City. Hergulian ne-a trimis un SMS. O tipesa
de-a lui, din aia de tabloid, se fandosise ca gasise
o trecere intr-o altd dimensiune. Ne-am bulucit
la cinematograf. Célcai pe fulgi de porumb si pe
pahare storcosite. Coca Colaaaaa, eaaaaaa. Ssssss.
Incepe filmul. Stim cu totii cu sufletul la gura.
Ma pipéi. Hola! Am doud nasuri, iaca. Bergulis,
si el, pramatia, are un nas in plus. Mirgubin zice,
cum imi suflu mucii acum. Ce mai comedie. Un
extraterestru tembel ne-a alungat din sald. Avea
un mituroi de numa, numa. Si putea stragnic a
catran. Catran? Hola! Dar nu se mai fabricad de
trei mii de ani. Si, uite, dupa colt, vine un tramvai
galben. Stam gramada la cafea. Trece James Joyce
de brat cu H.G. Wells. Asi rad de noi. Uite si la
astia, temporali sadea, ha, ha, ha!

Sonaria

Cand, intr-o dimineatd de vineri, din zidurile
casei lui Baltazar au inceput si creasca flori de por-
tocal, Mama Filoni a reusit pentru prima oara si
zboare fard aripi, pur si simplu isi agitd bratele, o
facea in mod uniform, astfel incét ii puturam ase-
mui zborul cu cel al unui pescarus, Gargali, flasne-
tarul se oprise langa chioscul de ziare si-i povestea
lui Balbus o istorie hazlie intdmplata de mult in
Japonia, Hezal, frizerul fird foarfece, se asezase pe
un sciunel in fata frizeriei sale si privea incintat
soarele nostru electric, Jari laptarul isi mesterea
motocicleta fluierdnd un tango si nimic nu ne da-
dea de gandit asupra lucrurilor ciudate care aveau
sa urmeze.

Apoi, de la o fereastrd, ne strigd Damu, saxofo-
nistul, era speriat de-a binelea si obrajii i se umfla-

Grigore Roibu

serd inrositi, parul ii era valvoi si acesta fu primul
semn. Am alergat cu totii sus pe scdri, inghesuin-
du-ne, plesnindu-ne in joaci pe spate, curiosi, fle-
cari, inamorati dupa senzational.

Saxofonul lui Damu céanta de unul singur si se
sim{ea foarte bine, Damu isi trecea méiinile prin
pér nervos, jumdtate speriat, jumatate uimit, din-
tr-o datd muzicuta lui Jari laptarul incepu un mars
vesel, un pahar de bere scoase un clinchet desi ni-
meni nu- atinsese, un etaj mai jos incepu sa rasu-
ne o tobd, Gargali ne strigd din strada ca flasneta
lui canta si ea de una singura si ca toate lucrurile o
luasera razna si asta numiram noi plini de bucurie
Marele Carnaval.

N-au intarziat sd apard mastile, focurile de arti-
ficii, dansurile nebune, apoi incepu sé se vorbeasci
despre o gaurd neagra prin care ar fi venit ceva sau
cineva, ciudat, frumos, hazliu, o multime de su-
nete, fiinfe sonore, inteligente, vai, mi-am spus, e
o prostie, am privit in jur, casele muzicale treceau
printre noi, pantalonii mei inganau un cintec din
copildrie, gardurile, pantofii, automobilele, becu-
rile, si asa mai departe, cintau, suierau, rideau,
sonarienii pareau pasnici, plini de farmec si foarte
grabiti sa patrundd intr-alt univers, s-au rostogolit
mai departe dusi de ecoul primului sunet de dupi
bing-bang si iata ca eu, chiar acum, ies din aceasta
masind de scris si voi pluti o vreme prin camera,
apoi pe fereastra larg deschisd amestecandu-ma cu
zgomotele strazii...

Tatuum

Trop, vanzatorul de stele, se infiintd intr-o bund
dimineata pe strada noastra. Era ziua in care se
anuntase aparitia cometei Blao, lumea se intristase
parca, Trop isi lauda marfa trezindu-i pe somno-
rosi, ferestrele se deschideau cu zgomot la trecerea

Insemne

lui. Polips, omul-sandwich umbla de colo colo si
indragostitii isi scriau pe cele doua pancarte ale
sale numele, asta le aducea de bund seama ceva
noroc. Trop il opri pe Polips incercand sa-i vanda
ceva stele, fara gres, cei doi pareau rupti dintr-o
pictura de Faliali, nu-1 stiti pe Faliali, ce pacat, v-ar
fi pictat intr-o maniera aparte, apoi ati fi putut tréi
in fiecare noapte intr-o alta lume pe care, desigur,
v-o doriti inainte de culcare. Cometa Blao si-a in-
tarziat aparitia, profesorul Goal ne explica pe inde-
lete mecanismul ei, ne ficu nestiutori si ne afurisi,
apoi plecd sd il intrebe pe Trop daca stelele pe care
tot umbla sa le vanda erau adevirate. In tot acest
timp, Tatuum, cdldtorul stelar, dormi, Fama, feme-
ia fara trup, il veghe si intr-un tarziu ne anunta tre-
zirea lui, nu ne-a mai interesat atunci cometa Blao
si subit Polips, omul sandwich si Trop, vanzatorul
de stele, disparurd ca mai apoi sd aflim c3, de fapt,
ei faceau parte din visele lui Tatuum, ascultindu-i
povestea ne-a cuprins din nou tristetea, anotimpu-
rile se amestecard, cildtorul stelar ne zimbea si ne
povestea intdmplarile de pe Lore, cind cei de acolo,
intr-un exces de zel, se transformaserd in mici ro-
iuri de planete care mai graviteazd si acum in jurul
soarelui lor. Tatuum réase si cum radea ne-a cuprins
si pe noi rasul, strada s-a risipit prin vazduh, soa-
rele s-a inchis si indrdznetul Tatuum a adormit din
nou visandu-se mai departe, undeva pe tarmul
fierbinte al marii Lo.

Waved Face

M-a sunat Aglaia Protopopescu, strategule, vino
repede ci am o problema de speriat. M-am execu-
tat. Aglaia Protopopescu fuma o figareta frantu-
zeascd si plangea de i se rupea inima. Uiti-te la
mine. M-am uitat. Nu era Aglaia Protopopescu.
Cum asta? Fooooarte simplu! De trei zile stau pe
Facebook si uite ce-am pdtit, m-am procopsit cu
alta fatad. I-am facut niste ceaiuri de paducel si i-am
facut si niste pase magnetice asa cum ma invagaserd
luptitorii din Mauna Lao. Ei? Agla Protopopescu a
exclamat fericita, sunt eu iaaaaar, wow! M-a che-
mat si primarul Elefterie ca si nevasti-sa se trezi-
se cu alt chip tot de pe Facebook. M-a chemat si
filozoful Abstinian si contopistul Belphegore si a
trimis dupd mine arhiducele Von Bismark. De di-
mineatd si pana seara cutreier padurile dupa plante
magice si imi exersez pasele magnetice la rascruce
de vanturi, dincolo de Farul Genovez. M-au sunat
si niste politicieni si niste ministeriali, niste ofiteri
de la serviciile secrete, niste iezuiti, niste templieri,
cateva gospodine din Torino, pastorul Ugbembe
din Zimbabwe, un functionar de la FMI si macaro-
naru Luigi Longo, varul unui temut cap al Cosa
Nostrei, pe cuvant dacd mint. Aseard m-a sunat un
barosan de la Facebook, donr’le, ce te bagi unde nu-
ti fierbe oala, mi-a zis de la obraz, fir'ai tu sa fii de
strateg si de hekar si de golan imagologic care esti,
de ce nu-mi raspunzi la emailuri, vezi cd am o trea-
ba cu tine, secretd. Vazind aceasta, 1-am lasat asa
cum era, cu fata lui adevirata si nu l-am transfor-
mat in Madonna asa cum se rugase de mine intr-o
canonada de emailuri spamoase.

|
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. Catalina Cadinoiu

se petrece

nu am ldsat nici monumentele, nici manuscrisele
am réscolit si am tras de limba

péana ce fiecare cuvant m-a blestemat.

nimic nu a fost iertat.

o doicd fara copildrie mi-a adormit

zeitatile favorite

in Patul lui Procust.

ceea ce a rdmas agonizeazd intre alb §i negru.
attia idoli mutilati din care am de ales.

ce pot sa fac?

ii spun pe nume zeului pana se reintregeste.
imi imaginez pana incep sé cred

la sfarsit o sa fie.

asa a si fost.

in mijlocul lor stau ca un sambure

la capatul unui fruct

care nu a fost niciodata floare.

Iancu

Pe chip ti se joacd doi pui de vrabie, pamantul se
teme

sa nu fie prea dur pentru pasii tii mici

si noaptea prea aspra pentru veselia neintrerupta.
Din arbori au coborat insecte ca sa adoarma

in formele tale de nisip

si, pe mainile dulci, privesti curios

cum ti se descrie altd lume

cu care trebuie sa incepi exercitiul omeniei.
Atunci pésarile brune iti zboaré de pe obraz

si ma intrebi

cum sd le raspunzi celor mai marunti decat tine
care se nimeresc sub talpa ta.

Nu stiu ce sd-ti spun, puiul meu,

azi cand specia mutantd devine gen.

Moralitatea este frumoasé chiar si moarta

in plus, asa cum spune povestea, se va trezi
candva.

Poate esti tu printul ei.

Totusi ceva méd impinge sd-ti asez eu insdmi talpa
pe drumul insectelor.

autobiografie

am tinut atitea umbre in incédperi ascunse
incét, deschizdnd usa, mi s-a parut

ca mucegaiul lor face o mare lumina.

cred insa cd am fost un mal cumsecade
pentru ca au venit copiii sd-si caute,

in nisipurile mele, toate juciriile pierdute.
tu tine departe de mine lucrurile

pe care le voi rupe fira sfiald

si nu pentru cé voi gasi in ele ceea ce eu insami
am pus,

dar, din prima zi, in coltul meu de gabie,
am smuls din tot ce se putea atinge,

fasii de intuneric sau aripi rimase in zbor
cu care am peticit destul in mine

cat si perorez apoi despre integritate.
acum, cand iti vorbesc,

simt cum ma doare ceva intre coaste,
ceva ce nu poate zbura.

acolo unde nu se mai raspunde
urdrilor de bine

mad intorc in aceste locuri care-mi cresc un

ciorchine

crud si acru pe tAmpla.

apele inci mai au pentru mine un chip
trandafiriu de copil.

le revad dupa mult timp

si am avea atitea de spus. nu ne recunoastem.
intr-un final, doar o urare seaci si o privire in
pamant.

mad intorc acolo unde nu se mai rdspunde
urdrilor de bine

si nu pot trece fara sd ating lucrurile

care au modelat in mine atatia pereti de portelan.

toate cad din moartea lor ca fructele putrezite.
azi trebuie sa plec.

azi plec

lasandu-le ca pe un grup de Korai dupa invazia
persana.

piatra arsa

tu ma crezi alt suflet decit cel care se izbeste
de tine ca ploaia de geam.

tu parca privesti un stalp de sare.

ma gandesc cd uneori sunt o piatra

pe care atunci cAnd o arunci va deveni copil
nu

eu sunt un copil care in bratele tale devine piatra
sau poate altarul unei biserici din pietre arse si
pietre noi

undeva in Dresda.

vad zilnic cum se imbolnéveste ceva in mine
ceva ce poate fi vindecat doar cu cenusi.

tu stii cat trebuie sa ard in tine

casa fiu

eu?

Antimemorie

dorm bine pe moartea voastra o lumind straind
mi-a cdzut mereu in ochi

de parcd acolo s-ar afla careva scufundat in
intuneric

si singura fereastra sunt eu

cea care-si tine usile cu dintii.

mi-ag dori sd vd multumesc

dar inca nu am trait acea dimineatd in care
datoritd voud

sd ma trezesc cu un simt special pentru iertare.
dacé s-ar intdmpla

atunci as veni pe pamantul vostru si as creste o
floare.

atat mi-ati lasat scris: intr-o zi

a plesnit o scoartd de copac si m-a azvarlit ca pe
o cicatrice.

imi sunt si altceva decét un prieten din copilarie
un prieten cu ochi de paie intorsi spre foc?

Lacul albastru

cind acea vreme incerta

este o crapatura intr-o icoana

din care viata mea nu lasa sfintii sd fugd

imi caut minutul potrivit s mé asez printre
lucrurile noi

sa le imbrétisez cu alt timp

si degetele mele si fie binevenite.

este o prietenie aparte

aceasta reconciliere

si doar atunci caind corpul meu devine ceasul lor

Catalina Cadinoiu

ele imi doresc pentru o secundd moartea
cum s-ar spune, o secundi de iubire.

dar vine mereu o suflare moale ca o zdpada
proaspata

pe ceafa

si stiu c3 este o invitatie de a mai sta

si stiu atunci cd incd mai am vérsta albastra
a ferestrelor lui Chagall.

Stapanul atitudinii

mi-a lipsit ipocrizia ta de rege

langd ipocrizia mea blajind imi lipseai

doar tu pe acest liman al diavolului, al jocului
si al fericirii.

sd mergem din casd in casa

ii smulgem dintre pietre

ca sd devina flori de mare

apoi i purtdm spre miezul noptii

unde o lupoaica ii va gasi si-i va creste.

trebuie sa intri mécar o clipd in mocirla in care
se scalda.

nu poti trece indiferent.

iti amintesti racoarea noroiului pe genunchi?
este supremul omenesc, un cutremur si o placere.
Ne vor primi pana la urma

ca sa {inem pe umeri

aceste trofee plangand cu apd murdara.

Noi suntem corabia care poarta in larg nebunii.

parodia la tribuna

Catalina Cadinoiu

autobiografie

am strans atita poezie din albul nuferilor
incat noaptea, cand scriu,
nici nu mai trebuie sa aprind lumina

nuferii mei din Periprava nu mor
la mine-n cada, ci albul lor viu
e muza poemelor, adicd pricina

tu, tine minte, cititorule, cd despre mine
vei auzi de-acum mereu,

cé sigur printre poetii importanti de maine
o sé fie numele meu

am scris cam tot ce se poate scrie
despre nuferi, lumind libertate,

céteva scrieri, usor peticite,pot fi poezie
si prozd poeticd, oricum, pot fi celelalte

acum cénd scriu,ca niciodata,
simt cum poezia aceasta urcd la tribuna,

deja parodiata! i}
Lucian Perta
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. loan Negru

Leontion

1.

Réscruce de drumuri am fost si de ape, vad pe
care sd-1 treci cu picioarele goale, sa calci peste
piele si sd o rupi in valuri mai mici, agsa cum ai
zAmbi, ai surdde. Am curs in bratele tale, le-am
umplut. Le-am dat foc

N-am stiut sa ard molcom, n-am stiut sd curg ca
un rau de cAmpie. Eram plin de brazi, de cetind
verde.

Nu, n-am stiut.

La tine nu ducea nicio cale. Prin roud-am pasit
sa md duca la tine, sd ma urce, s ma inghitd, sa
ma planga.

Zeita ascunsa sub palme, sub sdrutiri fara vorbe.

Goals, fara picat
M-am dus si plang.

2.

De parci tineretea nu ne era destuld. Am zambit.

N-am scris, n-am legat uitarea la iesle, n-am
muls-o. Atunci cAnd nimeni nu ne sarea cu
securea la gat. Am suras.

Muti am stat cu vorba la masd. N-am mancat.
N-am bédut. Muti cu palmele goale. Am surés.

Leagan de frunze care nu tac. De ape care nu tac.

De vorbe sub zapads, asemeni ierbii. Am suras.

3.

Ma impovaram cu un surds. Al tau era greu, dar
il duceam cale de o zi. Pe alta cale. Numai tu stii
pe care. Pe aia neumblatéd de nimeni. Ce departe
este de atunciul acela! Daca a fost. N-a fost.
Poate cd si uitarea are cérarea pe care umbla
singura. Cu ea de m4nd ma duc sa-i vad
cuibarul. Nu-i de pamént, dar incap in el. Sub
aripi, sub pleoape.

Un suras.

4.

N-are uitarea cale, numai tu ai. Incoace.

Am fost pand acolo. Se ficea cd nu era nimeni.
Ca nu erai tu.

Asa am ramas intelesi, cu calea intelesi. Cé nu.
Pand unde sd mi duc, cd nu mai am mult!

Nu spune, daca nu-i de spus.

Spune un suras.

5.
N-am intrebdri, doar o méingéiere am.
Una singurd am. A ta. Poate va fi primévara.

Ileana Horoba-Danci

Da, un surés.

Cine stie incotro.

Si cand.

Poate va fi primévara.

Leontion 2

1.

Bateau vanturile si furtuna. Si crivatul. Si neaua
groasd. Cine avea timp sé le numere.
Numaram doar mainile cu care si te cuprind.
Cu toatele-au cazut, inghetate, arse, taiate,
smulse. Am rdmas doar cu doud.

Doar o copca prin care iese din cand in cand
foca sa respire. Cu ursul asteptdnd infometat
deasupra ei.

Si cu camerele de luat imagini.

Sa vada toti sdngele in zapada.

Inghetat.

Asa a fost sa fie.

Un suras.

Unul atunci, altul ldsat la judecata din urma.
O umbra.

2.

S-a facut padurea ca o réstignire.
Mai bine si taci.

Mai bine sd o auzi.

Cum cénta ea cu vorba ta.

3.

Mai bine s ne ingropam in api. Cu apa si foc.
Intre maluri.

De jur-imprejur.

Toatd apa pentru un mort. Tot pdméntul. Tot
focul. Si lacrima.

Lacrimile sunt pentru mort.

Cade una pe geam. Sunt mai multe.

Un suras.

Al tau.

Aici nu este decat apa si foc.

4.

Am luat vorbele si le faram. Sa le fac pAmant.
Din pamant sunt si in pamant sa ajunga.

Sé le fac vii. Sa aiba calea ta.

Sa spund, ca ale mele sunt mute. Surad.

Iti spun, imi spun surasul tau. Oare cat departe
incape in bratele mele?

Maicar un pic. Asa, ca un mic Big-Bang.

Nu am decét calea padurii.

Soapte pentru clovni

Batutd de oi si de capre sélbatice. Si de mistrefi.
Si de télpi de gand.

Siin ascezd esti cu un surés.

Ciopleste-1 pana la festila lampii, a lumanarii.
Acolo surésul, in roatele mari de anotimp ploios.
Sau in bazalt. In roca vulcanica.

Degeaba ma rog.

Nu vad decat surasul.

Al tiu.

Si stiu cd acolo e Dumnezeu.

Si stiu cd vad doar surésul.

Al tau.

Asa si fie!

5.

Singur m-am dus pe cale. Cu mana intinsa.
Te tineam de ména.

Si mé rugam de mand sd nu cada.

Singura sd nu cada.

Nicicum sd nu cada.

Sd nu!

A venit o pasare, un corb, sd croncéne cid-i era
foame. L-am hréanit cu tot ce-am avut.
N-am avut mult.

S-a dus. Il mai aud. Il mai vid.

Un suris.

Nu m-am dus nicéieri.

N-a fost nicio pasére.

Un suris.

Daci-a fost.

Leontion 3

1.

N-am plans, dar in lacrimi am pdsit, in genunchi,
péana la tine.

Numeste-1 surés.

2.

M-am imbdtat si beat am venit pana la usa ta.
Si am dormit pe pragul din afara.

N-a fost decat pand la scAndura de brad.
M-am dus fard pasi.

N-aveam cale decat pana la tine.

Zau, n-aveam alta cale.

Atunci.

Si-acum e atunci.

Fie.

Blestemat fie!

3.

Se lumina de ziua. Am tacut.

Réu am ficut c-am fost mut.

Dar acolo, in pridvor, am ticut.

In genunchi am ticut.

Au ramas scandura de la prag si scandurile de
molid sa spund, cand calci peste ele.
Dac-au spus.

Uneori eram mai tineri ca primavara.
Asae.

Un suras.

Nu vezi, nu stii ca toate sunt vorbe?
Si casa, si buzele.

Si surésul?
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intoarcere in timp

Un intemeietor -
Ioanichie Olteanu (II)

. Constantin Cublesan

upa plecarea de la conducerea ,, Tribunei”

(Incepand cu Nr. 41 in caseta redactiona-

14 apare ca redactor sef Dumitru Mircea),
mult prea devreme, dupa pérerea mea, dar strate-
gic, intrucat — dupé bunul nostru obicei, la masa
pusd se infiinteazd destui (sa nu le zicem profitori)
dintre cei care se cred indreptititi la avansari pe
post -, l-am intalnit destul de rar, pe coridoarele
Uniunii Sriitorilor, care se afla atunci in impozan-
ta cladire de pe Soseaua Kisselef, si de fiecare datd
a stat de vorbd cu mine extrem de amabil. Semni-
ficativ este, cel putin in ce mi priveste, compor-
tamentul sdu de la Consfatuirea pe tara a scriito-
rilor, din 1965, de la Bucuresti, care a avut loc in
sala micd a Palatului. La inceperea lucrarilor am
intrat printre ultimi in sald si, ciutdndu-mi unde-
va un loc liber, am zérit neocupat scaunul de lan-
gd Nicolae Moraru, alaturi de care, probabil, nu
voiese nimeni sa se aseze. Am cerut permisiunea
sa md asez. Veteranul proletcultist m-a privit cu
uimire in primul moment apoi, incruntindu-se,
m-a refuzat: .- Nu l-am retinut pentru dumnea-
tal”. Cu doua randuri mai in spate se afla Ioani-
chie Olteanu, pe care nu-l observasem, dar care,
fiind martor la scend, mi-a ficut semn sd ma asez
langd el - avea un loc liber: ,,- Stai aici. Ti-am ti-
nut eu loc”. Spusese asta cu voce tare, ca sa audd
Moraru, apoi a zambit cu subinteles si cat a tinut
prima parte a lucarilor (referatul destul de plic-
tisitor, lung) m-a tot descusut, in soapta, despre
cum mergeau lucrurile pe la Cluj. Se intelege, il
interesa mai ales ,, Tribuna”.

De loc din Vaideii de Mures (n. la 13 septem-
brie 1923), Ioanichie Olteanu este cel de al doi-
lea scriitor important provenit din aceastd zond,
dupé Ion Vlasiu, si urméindu-i Ion Horea, iar mai
recent Eugeniu Nistor. Toti acestia sunt profund
marcati de apartenenta la universul traditional al
satului ardelean (,,sunt si eu un tnar/ poet arde-
lean”), fireste evocandu-l fiecare in propria vizi-
une. loanichie Olteanu are versul mai robust si
isi marturiseste sentimentul identificrii cu uni-
versul, cu fiinta primard a acestuia, in miscarea
lui banala, diurnd: ,Pasii mei/ riticesc sdndtosi
si grei/ pe drumurile cu praf si vaci/ leginate de
fluiere si de copaci./ Ma regésesc in frunze si in
pamant/ si nu aflu cuvinte s méd preamdresc si
cant” (Noaptea la tard). Poemele au incérciturd
metaforica; pastelurile, in culori fruste, poartd
sensuri ideatice deduse din descriptii evocatoare
construite programat; idilismul e mimat iar at-
mosfera fals bucolicd isi dezviluie astfel calitatea
marturisitoare a perenitdtii sale, asumaté intr-o
constiintd funciara a firii: ,,Ah! frumoasi e toam-
na pe-aici!/ de cele mai multe ori cerul e linistit
si albastru,/ dar citeodatéd bate un vant,/ desple-
tind sélciile si imprastiind prin iarba/ fumul de
vreascuri ude/ si soarele nu se vede deloc - /une-
ori chiar ploud marunt/ si ploaia tine deobicei zile
in sir,/ dar floarea sorelui il ghiceste prin cerul
gros,/ stie cdnd e la amiaza, cAnd apune peste pa-
duri/ si niciodata nu are pozitie falsa;/ se intoarce
mereu dupa soare,/ dar nu se miscd din pdmant”
(Floarea soarelui). Discursul poetic are, de obicei,
o turnura epica, urménd predispozitia structurald

spre constructiile baladesti, cea ce s-a potrivit de
minune programului cerchistilor sibieni care-si
propusesera revigorarea in modernitate a baladei,
ca specie lirica, preludnd submersiv rezonante ale
creatiei germanice de acest gen. Memorabile sunt
productiile unor Radu Stanca, St. Aug. Doinas,
Dominic Stanca si ale altor membri ai gruparii,
chiar dacd la cote mai joase de implinire poeti-
cd. loanichie Olteanu este insd intre cei ce aduc o
coordonata aparte, de incontestabila originalitate,
prin cultivarea ironiei, propunind o factologie
umoristicd, dublatd de un tragism lamentabil, in
expresie barocd. Asa Balada inecatilor, Balada in-
succeselor, Balada sinucigasului, Pdtania teologu-
lui cu arborele, Balada sotului inselat — un ciclu
consistent, capabil a impune un nume si un stil.

Balada insucceselor este autoironica, eroul con-
fundindu-se cu sine insusi se lamenteaza intr-o
manierd ludici: ,,In nicio bransd nu-mi iese cu
spor,/ nici in poezie si nici in amor [...] Chiar si
in politicd am intrat,/ dar nu md pot fili cu vre-
un folos —/ si aici toate mi-au iesi pe dos”. Balada
inecatilor este si ea de un umor persiflant, autorul
poetizand ridicolul esudrii in viatd; personajele
baladei aflindu-si un nou rost prin figaduirea
reinvierii: ,,am fost aruncati vreo 7 in mare -/
trebuia sd se recurga la acest mijloc/ fiindcd nu
mai era de mancare [...] Aici putrezim in ticere/
cu pesti morti, cu alge, ce nu mai au putere [...]
Asteptdm insd toti/ 7 si cati or fi mai pe departe,
mateloti/ aventurieri etc. o noapte mai suprema
decét toate noptile/ supreme/ cind trimbitele
ceresti or sd ne cheme”. Nu altfel va aborda poetul
cauza renuntérii la viata doveditd a fi fird sens:
,Sa te sinucizi iarna e o idee bund/ numai si fie
noaptea cu lund/ cand totul incremeneste pe
lume/ sub omaturi enorme si brume”. Anecdoticd
prin excelentd, Pdtania teologului cu arborele se
inscrie si ea in acest tip de elogiu funest al capi-
tuldrii in fata unei vieti lipsite de sens, amintind
oarecum resemnarea villoniand din epitaful aces-
tuia: ,Veniti sd plangem, fratilor, cu jale/ la um-
bra acestui arbore pletos/ de care Victor si-atarnd
agale/ grumazu-n streangul noduros./ Vedeti voi
creanga ceea hoatd/ plesnind de must si rasuci-
td-n vant?/ Aceea-l prinse lacoma in brata/ si mi-1
saltd doi metri de pdmént” Monologul mucalit,
al barbatului trisat de o ,muiere perfidd’, cu un
»dansator”, ,acel vechi prieten’, din Balada sotului
inselat, are alura unei farse versificate pe o tema
morala de o banalitate frustranta: ,Cert e, feme-
ia aceasta/ (mai tarziu cu durere-mi spuneam),/
desi o iubesc, nu-i nevasta/ cuminte pe care-o do-
ream’”.

Nu sunt balade eroice, nici fantastice, ne-
oromantice, cum scriau colegii de cenaclu.
Dimpotrivd, el propunea tocmai demitizarea
oricdror bravuri, ilustrdind decadenta unui diurn
exsitential mizerabil. Era tocmai fateta socantd a
trairilor maculate dintr-o actualitate abuziv-pe-
destra, ce se adauga, originala, programului sibi-
an al resurectiei baladescului.

Din picate, cantitativ, productia poeticd a lui
Ioanichie Olteanu este restransa si lasd impresia
epuizdrii grabnice a filonului sarcastic ce-i marca-

L — —

Ileana Créciun Catedrald
se personalitatea creatoare, el raimanand si scrie
si s publice sporadic, ocazional, versuri proprii,
nu lipsite de anume consistentd dar care se asazd
doar intr-un siaj al mai vechilor impliniri, ceea
ce l-a determinat pe Ion Negoitescu sa vorbeascé
despre el, apreciindu-i opera, ca despre o ,,con-
stiintd a esecului” pe care poetul si-a asumat-o
oarecum destinal. Poemul ce poartd insemnele
unei adevérate marturisiri de sine in acest sens,
este Turnul, o ars poetica in halouri de parabold
baladesca, in maniera de exprimare poeticé a cer-
chistilor: ,Era o vreme cind turnul pérea ca std
drept,/ atunci ploile-i ciddeau linistite si calde pe
piept,/ vantul si apa nu péatrundeau prin peretii
lui grosi/ sd tulbure somnul liliecilor somnorosi,/
doar in cite o noapte cu ceatd tomnateca/ se stre-
cura prin creneluri ca o capra silbatecd/ luna, care
imi provoca foarte adanci fiori -/ o ameteala ciu-
datd -/ ma trezeam vorbind singur uneori”

Poet de o reala sensibilitate, cu un verb sarcas-
tic intretinut subteran, evocator, chemat de obli-
gatii sociale — a fost un foarte bun organizator,
chemat si conducd, pe rind, revistele ,, Tandrul
scriitor”, ,,Tomis”, ,,Viata Romdneascd”, Editura
»~Eminescu” -, Ioanichie Olteanu s-a impus in
constiinta contemporaneitdti ca un eminent tra-
ducitor din lirica universald, mai ales rusa si so-
vietica (Evgheni Evtusenko, Osip Mandelstam,
Vasili Axionov, Elisabeta Bagriana, Bulat
Okudjava s.a., generatia ce a dat poeziei ruse ori-
zonturi de modernitate dincolo de tezismul po-
litic impus programatic), dar pentru clujeni el
ramane (chiar dacd necunoscut celor mai tinere
generatii de scriitori) fondatorul temerar al seriei
actuale a revistei ,, Tribuna’.
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rememorari

,Castelan” la Ciucea

. Teofil Rachiteanu

mediat dupa incheierea studiilor filologice

m-am dus la Ciucea, unde dna Veturia Goga,

inca in putere, vaduva lui Octavian Goga,
m-a angajat la muzeul ce-1 pastorea. Md indem-
nase Aurel Riu la aceastd aventurd. La rugdmin-
tea lui Mircea Borcild, Aurel Rdu imi promisese
un post de corector la Steaua, dar, cum nu am
obtinut, in cele din urma, acest post si ca o com-
pensatie a refuzului sdu, mi-a sugerat sa merg la
Ciucea. Avea stiintd cd postul e liber si ca dna
Veturia are urgent nevoie acolo de un filolog. DI
Aurel Rédu a vorbit la telefon cu dna Goga, i-a
spus de mine, m-a prezentat in culori favorabile
si a rugat-o sa md primeasca, garantand ca sunt
un ,tdndr de nadejde” Mi-au mai dat scrisori de
recomandare Mircea Zaciu si Dumitru Radu Po-
pescu. Tofi acestia au garantat pentru mine, in
fata dnei Veturia Goga. Asa se face ca in toamna
lui 1969 am fost angajat la Muzeul Memorial ,,Oc-
tavian Goga” de la Ciucea. Imi convenea mai mult
decat la dascalie. La Ciucea, dna Goga m-a pri-
mit amabil, mi-a oferit o odaie in castel in care sd
locuiesc, lemne de foc, telefon la dispozitie, toate
gratis. Aveam la indeméana biblioteca muzeului,
compusid din citeva mii de volume, in mai multe
limbi, toate provenite din biblioteca lui Octavi-
an Goga. Muzeul avea bani pentru abonamente
la reviste si pentru cumpdrare, intre anumite li-
mite, desigur, de cérti noi. Am facut abonamente
la Romania literard, Contemporanul, Luceafdrul,
Viaga Romdneascd, Steaua, Tribuna, Transilvania.
Aveam aceste publicatii la dispozitie gratis, ceea
ce am considerat ca e un mare noroc. Dadeam ex-
plicatii vizitatorilor, dar eram si un fel de secretar
al dnei Goga care md punea sa-i scriu la magina
corespondenta. Dna Goga scria multe scrisori, in
special, atunci, lui Ion Dodu Bélan, care lucra la
o carte despre Octavian Goga, si solic ita des, de
la Bucuresti, informatii. Ii mai scria dlui George
Ivascu, care a ,subtilizat” din arhiva ce i se pusese
la dispozitie, spre consultare, trei scrisori: una a
lui Caragiale, una a lui Sadoveanu, una a lui Aurel
Vlaicu, trimise de acestia, cAndva, lui Octavian
Goga. La cateva zile dupd plecarea lui Ivascu, dna
Goga a constatat lipsa celor trei scrisori. Céteva
zile a fost tot nemulfumitd, se supara din te miri
ce. Intr-o zi ma cheami la ea in camer3 si m3 pune
sd scriu la magina (avea masina ei de scris, perso-
nald, mostenire de la insusi sotul ei) urmatoarele:
»~Domnule Ivascu, atunci cind ati fost in vizitd
la mine si v-am dat spre consultare mapa mea
cu scrisori, cred ca, din neatentie, trei scrisori se
vor fi ratdcit printre hartiile dv. (Ivascu facuse, pe
marginea celor consultate, multe insemnari). Va
rog, draga domnule Ivascu, sd-mi inapoiati acele
scrisori”. Textul acesta I-a pus dna Goga intr-un
plic si l-a trimis dlui Ivascu la Bucuresti. A tre-
cut o luna si de la dl Ivascu n-a sosit niciun rés-
puns. Atunci dna Veturia m-a chemat si m-a pus
sd scriu la masind urmatoarele: ,,Domnule Ivascu,
atunci cand ati fost la mine la Ciucea, mi-ati luat
trei scrisori importante, vd rog frumos sd mi le
inapoiati”. Nici de aceastd datd de la Ivagcu n-a
venit vreun raspuns. Dna Goga n-a mai insistat,
a ldsat-o in coadd de peste, dar, odatd, mi-a spus
cé trebuie s-o insotesc intr-o célitorie la Bucu-
resti, la dl Ivascu acasa, ca si-i smulgd scrisorile
furate. Ideea aceasta a preocupat-o mult timp, dar
n-a avut puterea sa o pund in practicd. Scrisorile

Simona Kolozsi Gabriela

Formd vegetald

acelea au ramas pentru totdeauna in posesia lui
G. Ivascu. Ca istoric literar, dumnealui stia cind,
unde si cum sa le foloseasca. Mai bine, sunt con-
vins, de cum ar fi stiut dna Goga.

Dna Goga avea, pe vremea aceea, 87 de ani. Se
tinea relativ bine. Avea o inteligentad sclipitoare,
dar avea si momente cind se pierdea si nu stia
ce spune. Cand avea chef, foarte rar, imi poves-
tea scene din viata ei. Mi-a spus cd in tinerete a
cantat la Sibiu, pe o scend pentru tineret. Era o
cantdreata de succes, frumoasa, inteligenta, cu-
ceritoare. Era, in acele vremuri (in anii de dina-
nintea Primului Rézboi Mondial) supranumiti
»Privighetoarea Ardealului”. Ei bine, la sfarsitul
spectacolului, care a entuziasmat intregul audi-
toriu, dna Veturia (pe atunci, nemaritatd) a cerut
sd i se aducd trdsura care s-o conduca la hotelul
unde era cazatd. Zis si facut, s-a urcat in trasurd,
insa cativa studenti au deshamat caii de la trasura
si au tras ei in locul cailor trasura cu dna Veturia
in ea, pana la hotel. Astea mi le-a povestit ea si
mi-a arétat si o fotografie cu trasura la care, in loc
de cai, erau inhdmati citiva tineri. Spre a ma con-
vinge, desigur, cd nu-mi spune basme...

Dna Goga fusese mdritata de tanara cu un pre-
ot, Triteanu. N-a fost o iubire adevirat si, de ace-
ea, ea nici n-a durat. Octavian Goga fusese, la ran-
dul lui, cédsatorit cu fiica celui mai mare bancher
din Transilvania, Hortensia Cosma, din Sibiu.
Nici aceastd casdtorie n-a durat. Octavian Goga
si Veturia s-au cunoscut, s-au placut, au desfacut,
fiecare, casatoriile lor si, in 1919, au devenit sot si
sotie. In 1919, Octavian Goga a cumpdrat caste-
lul de la Ciucea de la viduva lui Ady Endre, care
inainte de 1916 locuia acolo cu sotia sa, Cinska,
care mostenise castelul de la tatédl ei. Tranzactia
s-a facut la Budapesta in 1919, cu ocazia unei vi-
zite a lui O. Goga (pe atunci ministru in Guvernul
Roméniei) in capitala Ungariei.

Vénzarea s-a facut cu acte in reguld, autentifica-
te la un notar din Budapesta. A fost bine ca a fost
asa, deoarece, in 1940, cand ungurii ocupasera
Ardealul de Nord, autoritatile unguresti au vrut

sd confiste tot domeniul de la Ciucea, pe motiv ca
a apartinut lui Ady Endre. Dna Goga s-a judecat
cu autoritdtile unguresti, a prezentat actele auten-
tificate, a castigat procesul si a rdmas proprietara
castelului si a gradinii ce-1 imprejmuieste. Cand
a fost cumpdrat de Goga, castelul era mai mic, ca
dimensiuni, decit cel existent acum. Ajungind
ministru in primul guvern al Roméniei Mari, O.
Goga a investit multi bani in renovarea castelului,
céruia i-a dublat dimensiunile, i-a adaugat un etaj
si 1-a umplut cu diverse obiecte de evidentd va-
loare artisticd (cel mai frumos exponat de acolo
e un scrin despre care se stie cd i-ar fi aparfinut
lui Avram Iancu). Se mai afld acolo tablouri ale
unor mari pictori celebri (unul, infitisand-o pe
insdsi Veturia Goga, apartinand lui Camil Ressu),
bijuterii, manuscrise importante, icoane, covoare
etc. La moartea sa (7 mai 1938), Octavian Goga
avea redactat un testament prin care castelul de
la Ciucea, cu tot ce {inea de el, era lasat mostenire
dnei Goga, cu rugdmintea de a-i construi, pentru
hodina vesnica, o criptd. Procedind astfel, poetul
a impiedicat eventualele, interminabile, certuri
ce-ar fi putut avea loc intre numerosii sdi mosteni-
tori. Dna Goga i-a implinit dorinta, a construit o
criptd, dar si un maret mausoleu, in care dupa ce a
fost scos din criptd, a fost instalat pentru vesnicie.
Douazeci de ani a lucrat dna Goga la constructia
mausoleului (din 1938 pani in 1958). Totul din
fondurile proprii. In 1958, muzeul a fost finantat
de statul roman. Perioada cat am fost ,castelan”
la Ciucea a fost scurtd: un an §i jumitate. Dna
Goga era extrem de capricioasd. Md punea sé fac
anumite lucruri; de bund credinta, le ficeam, ea,
avand goluri de memorie, uita cd mi-a cerut si le
fac si ma lua la zor de ce le-am facut. Aveam dese
neintelegeri si mereu ma aflam, la nervi, pe punc-
tul de a demisiona si sa plec de acolo...

O vizita de 1a Budapesta

Intr-o zi, primim o vizitd speciald: recto-
rul Universitatii din Budapesta, un secretar din
Ministerul Culturii si alte vreo trei-patru per-
soane de rang inalt din aceeasi instituie. Dna
Veturia Goga fusese anunfatd telefonic despre
sosirea acestei delegatii. Asteptandu-le sosirea,
dna Veturia ma cheami sd mai instruiasca, ma
roagd sd fiu atent cu acesti vizitatori, sd le dau
explicatii amédnuntite. De céte ori se anuntau vi-
zitatori mai de soi, imi didea aceste sfaturi. In
scurt timp, cei asteptati sosesc, primele intrebari
ce mi se adreseaza sunt nu despre Goga, ci despre
Ady Endre, poetul maghiar, care locuise aici intre
1914 si 1916, impreund cu sofia lui, proprietara
acestui castel. Ady Endre nu locuise in castelul
propriu-zis, ci intr-o cdsutd, in stil tdranesc, care
acum serveste de bucatirie, magazii, depozit de
unele-altele. Socrul lui Ady Endre era un aristo-
crat ungur cu care Ady Endre nu se suporta (nu-I
voise cu niciun chip ginere) si de aceea refuzase
sd locuiasca in castelul lui. Ady era nascut la tar,
intr-un sat din Salaj, parintii lui erau tarani, ii pla-
cea sa-si afirme obdrsia {draneasca si disprefuia
fumurile aristocratice ale socrului, care era depu-
tat in Casa Tdrii (Parlamentul Austro-Ungariei).
Acesta s-a opus cat a putut ca fata lui (Cinska,
cum o alintau cunoscutii) s se cisitoreascd cu
Ady. In ciuda acestei opozitii, Cinska s-a mari-
tat cu Ady; tatdl ei, pentru ci nu l-a ascultat, voia
sd o dezmosteneascd. N-a apucat, céci, de necaz,
aficut infarct si a murit. In 1914, cAnd Ady a venit

Continuarea in pagina 19
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Ioan Alexandru. Note
asupra poeziei din tinerete

. Marin lIancu

n prima lund din toamna acestui an, la 16

septembrie, se implineau 15 ani de la dis-

paritia tragica, departe de tard, a lui Ioan
Alexandru (1941-2000), scriitor de o covarsi-
toare personalitate, original in toate aspecte-
le sale, autor al unei opere impresionante prin
intindere si diversitate. Dupa un debut in ,Tri-
buna” in perioada de licean la ,,G. Baritiu” din
Cluj (1960), Ioan (pe atunci Ion) Alexandru se
afirmd in poezie cu o productie lirica abunden-
td, devenind poate unul dintre cei mai prolifici
din lumea versului roménesc, extinzdndu-si mai
apoi domeniul de activitate in eseu si, cu deose-
bire, ca traducétor din Pindar (Ode, I-111, 1974-
1977), Rainer Maria Rilke (Scrisori cdtre un td-
ndr poet, 1977) si Cantarea Cantdrilor (1977).
De la viguroasa sa operd din tinerete (Cum sd
vd spun, 1964; Viata deocamdatd, 1965; Infernul
discutabil, 1966, si suma lor, Vind, 1967), vo-
lume interesante prin dramatismul existential
si moral acut pe care il pot dezvalui, Ioan Ale-
xandru evolueaza tot mai sigur spre alte varste
ale liricii sale, marcate de momentul profund al
nasterii unei noi constiinte a poetului (Vimi-
le Pustiei, 1969) si de etapa deschisa de Imnele
bucuriei (1973), poate mai putin fastd, aceea a
lungilor serii de poeme intitulate generic Imne,
impresionante prin imensa lor recuzitd din do-
meniul pios: Imnele Transilvaniei (1976), Imnele
Moldovei (1980), Imnele Tarii Romadnesti (1981),
Imnele Putnei (1985) si Imnele Maramuresului
(1988).

Situat in contextul epocii de dupd 1965, vre-
muri complicate, dar si datatoare de sperants,
cind poezia roméneascd se delimiteaza, cu efor-
turi de-a dreptul dramatice, de preceptele sufo-
cante ale gindirii dogmatice, Ioan Alexandru
reprezintd disponibilitatea entuziastd fatd de
revitalizarea traditiei. In activitatea lui poetica,
formal, el trece de la Labis la Blaga, de la Blaga
la Eminescu si Arghezi, fard a se indepdrta insa
de Goga si de Cosbuc. Tiparit in cunoscuta
colectie ,Luceafirul’, unde publicasera si cei-
lalti poeti ai generatiei ‘60 (Nichita Stanescu,
Cezar Baltag, Ilie Constantin, Ana Blandiana,
Constanta Buzea), primul volum de versuri al
lui Ioan Alexandru este dominat de o poezie
frusta, o poezie a instinctelor, a pamantului din
om, cu imagini de o frenezie senzoriala, concre-
ta, ce transpun intr-un limbaj direct copildria
si adolescenta consumate in universul satului
ardelean. Functia sacrald a discursului liric este
aceea de a exprima integral o varsta sufleteasca si
un temperament, o lume proprie, de culori si de
trairi dintre cele mai intense, in care elementele
zilnice, concrete ale vietii capdtd o semnificatie
generald, o rezonantd cosmicd, ritualica, obse-
sia copildriei devenind un fel de disponibilitate
entuziastd. De la dorinta de a fi lumea din po-
emul Ploaia (,,Fa-ma, Doamne, copita unui cal
/ Ori nezvantat un steag pe acoperise: // Drum
de pdmant cu aripile-n fum, / Creangé cu pru-
ne rosii rupte de furtund / Pe-o ulitd cu foarte
multi copii, / Ori curcubeu strigand intr-o fan-
tana...”), unele dintre autobiografiile sale lirice

surprind, in spiritul aceleiasi epoci, experientele
imediate, decisive, precum nasterea unui manz,
bautul laptelui sau ivirea zorilor intr-un sat.
Naturaletea amintirii i ndvala simturilor peste
noua prezenta, ca o victorie a existentei insasi, a
viului asupra a ceea ce este amorf si incremenit,
pot fi la fel de bine identificate in Mdnzul (,Dar
presimtea lumina cum dé in el navala, / Si arbo-
rii padurii din departare, hit, / 1i frimantau au-
zul trasnind pe verticald: // Rauri veneau in goa-
né cu strdluciri de stea / Si vanturi cu miresme
de ierburi necosite, / Si dintre toate-acestea mai
iute se-afirma / Pdmantul - el vorbea cu manzul
prin copite”), in Sfarsitul razboiului (,Imi pare
rau, copile, ca trebuie s pleci / Asa curind din
gesturile mele / Ce-o fi sd mai fac singur printre
atatea legi / Si numere ciudate si nume foarte
grele?”), dar si in Sentimentul mdrii, poezia ce
asigurd trecerea de la o existenta la alta, marea,
perceputd ca o experientd decisivd, devenind
aici ,contactul cu indefinitul absolutului.”

In volumul Viata deocamdatd, peisajul nu se
schimbai, devine insa mai sumbru decit in vo-
lumul de debut. Satul este ,0 groapd de nord”,
casa natald fiind ,imprejmuitd cu sange”, unde
périntii ajung istoviti dupa o zi de osteneli, ima-
ginea lor, cristica si zguduitoare, apdrand in
note pur expresioniste, alturi de alte aspecte ale
problemelor umane, ale vinei si pedepsei exis-
tentiale, unele de o asprime si de un naturism ce
amintesc, prin delirul vitalist, de poezia popoa-
relor arhaice. Acest tip de imagine a lumii rura-
le, cu multe dintre temele de mai tirziu, apare in
Cobordnd (,,Pe ardtura neagra coborand in jos
- / de-o parte cerul intunecat la apus / si negru
de piatrd la rdsdrit. / In groapa aceea de nord,/
unde ajungi frant de oboseald si plingand, /
traieste casa noastrd / imprejmuitd cu sange.
/ In cumpdéna fantanii / tatdl meu rastignit, /
parghia subtire e mama tanédrd / ingsurubatd in
bratele lui noduroase de lemn. / Si izvorédsc din
pieptul strdmosilor / izvoarele eterne. $i vremea
/ ne face una cu pamantul. / In lumina limpii la
grindd, / noaptea, cei trei prunci in cimasi albe /
ard prin geamurile de piele umflata. / i intr-un
colt, / o lada stranie,/ cu zile si nopti / ce ni le
bate o secure cosmic in cap / ca pe niste piroane
ruginite”), cat si in Omul, un poem absolut ad-
mirabil prin acuitatea perceptiei unui spatiu de
claustrare, greoi, cu un orizont devenit pand si
el inseldtor, unde toate elementele sugereaza sta-
rea unei damnari de tip concentrationar. Intr-
un spatiu de trecere intre induntru si inafard, pe
un drum in pantd, alunecos si istovitor, ,omul”
poartd o usd grea (,,Parca ducem un mort prin-
tre valuri / de grau nemiscat”), o povara anevoie
ciratd citre un misterios altundeva (,,Mergem
incet catre cine stie unde”). Peisajul, evenimen-
tele si lucrurile, de o intensa realitate, sunt de-
scrise prin imagini ,parcd bolborosite cu furie
de un oracol al nenorocului’, ca, spre exemplu,
intr-un poem precum Dealul (,,Circula firul vie-
tii pe sub pamant aici / si-n capul drumului sfar-
sit / casca mereu un gol unde se nasc vartejuri
reci / ce se reped in cer / cu toate sufeintele”),

Toan Alexandru

dupéd cum motivul pierderii copildriei e agravat
in Scandura de balans: ,,Copilul de pe scdndura
de balans a plecat / uitindu-si toatd greutatea
in mine. / Cine o sd md mai echilibreze vreoda-
td? / Rascrucea de uliti e pustie / si dimineata
umeda - la poartd urmele unui cal / fara frau in
mainile mamei zbarcite / ca un harb de musca-
td prafuitd”. Lumea pe care o strabatem in poe-
mele Prietenilor mei (,,Prietenii mei injunghiati
la plug / desculti si insetati / si eu la coarne la
fel / insetat si descult / si cineva din univers cu
o coarda de bou / ne biciuie insetat pe rand”),
Capul meu (,Ce umbra stranie cu pielea leor-
cdind / ma biciuie deasupra si-l apasa / si cand
adorm se furiseaza ghem la subtioara/ mea si
imi pompeaza iarna / in oasele de trup?”) si, cu
deosebire, in Iarnd grea, ar putea impresiona, in
aceeasi mdsurd, prin contururile unui univers
uman bolnav, dezolant, criza devenind starea
curentd a acestuia: ,,Si era iarnd grea / si dru-
murile toate stranse de pe lume. / Prin zapada
groasa / soarecii isi sdpau gduri / sd poatd respi-
ra / si lupi mureau de foame / cu ultimul urlet
stins / sub bolta inghetatd”. Exista ceva ascuns in
lume, o damnare sau o suferintd asumate tacit,
unele elemente biografice ca tdierea painii, ara-
tul sau moartea surorii nemaifiind consemnate
jubilativ, pentru om si natura viata devenind
vecindtate grea si grava, intunecatd si fioroasa.
Cu Infernul discutabil, primul semn de ruptura
in conceptia asupra poeziei de pAna la momen-
tul de rascruce produs prin Vimile pustiei, liri-
ca lui Ioan Alexandru dobandeste note ale unei
»nelinisti existentiale fundamentale”, dezviluite
sub semnul unei tensiuni specifice (expresio-
niste). Prefacerile de viziune lirica produse prin
volumul Infernul discutabil sunt substantiale,
poetul reusind sa isi dezvaluie aici ,adevara-
ta masurd a originalitdtii” (Ion Pop). Poezia se
desprinde, treptat, din elementar, din biologic,
deschizadndu-se intr-o noua ,atitudine existen-
tiald”. Adé4ncind convulsiile unui suflet torturat,
poezia devine austerd, refelexivd, sugestiva prin
densitate.
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O toamna clujeana fierbinte,
sub zodia incandescenta
a artelor ceramicii

Bienala Internationala de Ceramica - Cluj 2015

i Andrei Florian

sa cum putem constata, in ultimii ani

Clujul devine tot mai evident unul din-

tre centrele nodale ale artelor vizuale din
Romania, propunandu-ne intalniri la cel mai inalt
nivel artistic, tehnic §i conceptual, cu protagonisti
de larga recunoastere nationald si internationala
ai artelor in general si maij ales a celor reunite sub
genericul "artele focului” - ceramica, sticla si me-
talul.

Acest fenomen are la origini doud motivatii
majore: cea dintéi este aceea cd la Cluj existd o
Universitate de Arta care, in ciuda vechimii ei, se
apropie cu pasi aproape adolescentini de vérsta
centenarului si care, pe langd valoroasa traditie
pedagogica, marcd inregistratd in toate dome-
niile sale de instruire, are si o scoald de cerami-
cd-sticld-metal, reinnoita si permanent neobositad
in efortul firesc de a se stabili la varful ierarhiei
scolilor de artd roménesti si europene, de nivel
universitar.

Avem cu fiecare an satisfactia de a ne reintalni
pe simezele cele mai prestigioase din tard si din
intreaga lume cu tot mai multi absolventi valorosi
care, prin nivelul valoric al rezultatelor muncii lor
fac ca bunul renume al scolii clujene sa creasca,
cu o constantd ce ne rasplateste eforturile. De-a
lungul anilor, dascilii-artisti care s-au succedat
la catedra de specialitate a Universitatii de Artd
clujene au amprentat vizibil generatiile care le-au
continuat invétatura, devenind la randul lor cre-
atori independenti cu renume si, in foarte multe
cazuri, dascili la fel de pasionati, cunoscuti la toa-
te nivelurile de invitimant, inclusiv universitar,
atit in tara cét si in afara ei.

Intr-o atmosfera de continui emulatie profesi-
onald cu breasla de profil bucuresteana, consistent
reprezentatd valoric si numeric si cu participarea
colegiala valoroasd a artistilor din multe alte fili-
ale importante, initiativele unor nuclee de artisti
pasionati si dedicati profesiei de la Bucuresti si
Cluj, au prins viatd in manifestari artistice mar-
cante, care devin periodice. Intalnirile in expo-
zitiile anuale sau in Bienalele de nivel national si
international, in care expun alaturi de cele mai
prestigioase nume consacrate, studenti meritorii
ai universitatilor roménesti sau proaspeti absol-
venti dedicati, sunt tot mai frecvente.

In tandem cu spatiile expozitionale muzeale
sau ale universitatilor de profil, galeriile private
din Bucuresti si Cluj, precum Cédminul Artelor,
Galateea, IAGA, Quadro sau Minerva, dovedesc
un tot mai mare interes pentru domeniile cerami-
cd-sticld-metal, promovand pe simezele lor artisti
cu nume recunoscute, tineri absolventi aflati la
inceput de drum si chiar studenti meritorii.

In 7 octombrie a inceput la Clyj o serie de pre-
zentdri ctre public a nu mai putin de sase expozi-
tii de cel mai inalt nivel artistic, sub egida Bienalei
Internationale de Ceramicd - Cluj 2015, aflatd la a
doua editie, cu expozitia personald Proiectii im-
perfecte, a tanarului ceramist Vasile Catdrau, gaz-
duitéd de galeria Quadro.

In 8 octombrie, sirul manifestarilor a conti-
nuat cu expozitia Artisti Ceramisti din Romdnia,
gazduita de Galeria Casa Matei Corvin cu parti-
ciparea a 43 de artisti roméni si expozitia Figura
umand in ceramicd, deschisd la Galeria privata

Expozitia Artisti ceramdsti din Romdnia

Galeria Casa Matei

Alicja Butawka-Fankidejska (Polonia) In sdlbdticie (2015)
Premiu de Excelenta

italiand I.A.G.A., ce a prezentat fotografie italia-
na si ceramicd romaneascd, cu prezenta catorva
ceramisti strdini.

In 9 octombrie, a avut loc deschiderea Bienalei
Internationale de Ceramicd Cluj 2015, sectiunea
Competitie internationald, la Muzeul de Artd, in
care au fost prezenti 120 de artisti roméni si din
alte 37 de téri, din cei 190 care au aplicat initial la
prejurizarea acestui eveniment.

Programul a continuat cu incd doud expozitii,
importante in economia Bienalei clujene.

In 10 octombrie expozitia Expo-student, giz-
duitd de Galeria Romulus Ladea, a Liceului de
Arta din Cluj, a fost deschisd de un valoros per-
formance al artistei plastice Dana Fabini si saxofo-
nistului Nicolae Simion, invitati ai Bienalei, artisti
romani stabiliti la Koln si expozitia Tineri Artisti,
Ceramica-Sticld la Galeria Horeb a bisericii Sf
Ilie, care a reunit pe simeze lucréri ale absolven-
tilor licentd si master ai Universitatilor de Arta,
Bucuresti si Cluj-Napoca.

Lafinalul acestei editii a Bienalei Internationale,
am plicerea de a vd prezenta, ca organizator si
curator, expozitia Artisti Ceramisti din Romdnia,
gazduita de Galeria Casa Matei Corvin, a UAD
Cluj-Napoca.

In deschidere pot si afirm ci in atmosfera im-
pregnata de istorie a Casei Matei Corvin, ni s-au
deschis portaluri spre un univers contemplativ, in
care materialitafi, volumetrii si desfasurari spafi-
ale inedite, diversitate de culoare, expresie si stil,
sunt concentrate intr-o sintezd de cel mai inalt
nivel valoric, concretizand o imagine globald si
consistenta a nivelului ceramicii roménesti con-
temporane.

Expozitia de anul acesta a fost una de ampla
participare nationald si nu numai, cu o plaja de
varstd remarcabild, in care 43 de artisti romani,
cdrora li se alatura artisti consacrati absolventi
ai scolii clujene stabiliti in Ungaria. Casa Matei
prezintd 56 de lucrari, la un nivel de elaborare
de inaltd clasa, ce se constituie intr-o frumoasa,
consistenta si extrem de diversi demonstratie
valorica, atit din perspectivd stilisticd, artistica si
conceptuald cét si a inovdrii, virtuozitétii tehni-
ce, discursurilor expresive extrem de personale si
exigentei puneri in operd a obiectului artistic, in
“tehnici de artist”

Aceastd specie artisticd aparte confirma inca
o datd prin varietatea infinitd a abordérilor sale,
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ruperea definitivd a granitelor intre domeniile
artelor. Sintagmele ce defineau in arta existenta
a doua categorii distincte, Arte Majore (picturd -
sculpturd) si Arte Minore sau Decorative (toate
artele aplicate printre care ceramica-sticla-me-
talul si designul), sunt de mult perimate si golite
de continut, ficAnd ca fara stirea lor, sustinatorii
inversunati si orgoliosi ai acestor separdri fortate,
infepenite si rigide, sd rimé4nd fara obiectul dispu-
tei. De la obiectul apartinind zonei minimal-art,
cu mesaj direct sau foarte liber, deschis abilitéti-
lor diverse de lecturd ale privitorului si pand la
zona obiectului cu incirciturd simbolicd foarte
profunda si rafinata, putem intélni toatd plaja de
abordari si viziuni personale, fiecare cu pata sa
de culoare, formd, expresivitate si noutate. Prin
tehnicile personale, din cele mai neasteptate, mai
inedite si puternic mai impregnate de amprenta
artistului, rezultate ale muncii de cercetare si ex-
perimentare din propriile ateliere, bienala aduce
in discutie si un segment de noutate tehnica, un
transfer de experiente transmise sau obfinute atit
prin lectura obiectului cét si prin comunicarea di-
recta intre artistii expozanti.

Cuplajul eficient cu sesiunea de comunicéri
dublatd de proiectii de film de scurt metraj, gen
tum se face”, gazduitd de salile superioare ale
Muzeului de Arta, realizate in atelierele artistilor
care descriu tehnicile de lucru personale si expe-
riment cu aplicare ulterioard, completeaza seg-
mentul transferului reciproc de informatii profe-
sionale, extrem de important in creatia ceramicii
de artd contemporane.

Tocmai diversitatea de abordari plastice, pur-
tdnd inevitabila amprentd a arealurilor culturale
cdrora artistii le apartin a contribuit la crearea
unei imagini §i mai cuprinzatoare, aproape pano-
ramice si de mare complexitate asupra tendintelor
actuale ale ceramicii contemporane; cu atit mai
cuprinzatoare cu cit varietatea de varsta a parti-
cipantilor a fortat benefic limitele in ambele di-
rectii.

Asadar acest prestigios si amplu regal al artelor
ceramicii, la toate nivelurile sale de operare si ini-
tiere, incepand cu tinerii ceramisti in devenire si
pana la seniorii si mai in profunzime cunoscétori
ai secretelor acestei singure arte ce-si are modelul
in prima Mand modelatoare a lutului, si tocmai
cu maxima generozitate oferit publicului nostru
reprezintd nu numai o demonstratie de inalta si
contemporand {inutd artistica ci si o nesperatd
ocazie de schimburi interculturale si profesiona-
le, un avantaj enorm atat pentru participanti cat
si pentru destinatarul siu dintotdeauna - Mdria
Sa Publicul.

Au expus in galeria Universitétii noastre artisti
din Bucuresti, Brasov, Deva, Targu-Mures, Baia
Mare, Bistrita, Oradea, Cluj si absolventi stabiliti
la Budapesta si Kapovar in Ungaria.

Bucurestenii Simona Tandsescu, Daniela
Fainis, Bianca Boeroiu, Cristina Bolborea, Nicolae
Moldovan, Ovidiu Constantin Ionescu, Ilie Rusu,
Maria Cioatd, Lucian Tdran, Maria Timar, Liana
Zvintiu, Adela Bonat si Vlad Basarab, baimare-
nii Tudita §i Gheorghe Créciun, Ileana Horoba
Danci, orddencele Marta Jakobovits si Janko-
Szep Noemi-Abigail, Ioan Aron Téroi din Brasov,
Vioara Dinu si Emil Cassian Dumitras din
Bistrita, Grigore Roibu din Deva - managerul
cunoscutului site artavizuala21, Mana Bucur din
Targu-Mures, Kiss Melinda si Szocs Eva Andreea
din Ungaria expun aldturi de clujenii Arina
Ailincai, Ileana Criciun, Mihai Chira, Gavrild
Zmicala, Emilia Chirila, Iordanka Robert Cioti,

Kolozsi Simona Gabriela, Palko Ernest, Simina
Livia Florian, Lucia Lobont, Oriana Pelladi, Elena
Amariei, Cristina Metea, Koncz-Munich Andras,
Peter Felix si subsemnatul, Andrei Florian, cura-
torul acestei sectiuni.

Expozitia de la Casa Matei a fost cu siguranta
un succes, inregistrata fiind ca atare atat de par-
tenerii media care au ficut-o cunoscutd in tard
cat si de participantii la vernisaj, peste o suta de
artisti romani si strdini angrenati si in Competitia
Bienalei ce urma sa demareze la Muzeul de Arta.
Pirerile consemnate in interviuri, acordate de ar-
tistii si juriul format din personalitati recunoscute
ale ceramicii la nivel mondial, si-au exprimat con-
vingerea cé prin amploarea manifestarii si profe-
sionalismul organizatorilor clujeni, artisti cera-
misti, dascili ai UAD Cluj, Fundatia CeramArt,
Universitatea de Arta si Design si calitatea expo-
natelor, atat sectiunea Ceramisti din Roménia cit
si intreaga bienala prin cuprinderea ei, poate fi ca-
talogata ca fiind cea mai mare din Estul Europei.

Expunerea din cea de-a doua editie a Bienalei
Internationale de Ceramicé de la Cluj a facut ca
nivelul valoric sa atinga cote remarcabile prin exi-
genta selectiei ficute de prestigiosul sdu juriul in-
ternational, format din urmaétorii sapte membri:

Bernd Phfannkuche (Germania), editor al re-
vistei Neue Keramik / New Ceramics, membru al
Academiei Internationale de Ceramica-Geneva si
Asociatiei Internationale a Editorilor Revistelor
despre Ceramicd - ICMEA;

Ruriko Miyamoto (Japonia), expert in arta ce-
ramicii la Shigaraki Ceramic Research Institute;

Steve Mattison (Marea Britanie), responsabil
Relatii Internationale ICS Kecskemet-Ungaria,
coordonator al Festivalulului International
de Ceramicd - Wales, membru al Academiei
Internationale de Ceramica-Geneva;

Ting Ju Shao (Taiwan), artist, cronicar de artd
ceramicd, consultant de specialitate al Bienalei

Masculin

Nicolae Moldovan

Internationale de Ceramicé din Taiwan, membru
al juriului pentru Taipei Ceramic Awards si al
Academiei Internationale de Ceramica- Geneva;

Cristina Popescu Rusu (Romania), artist ce-
ramist §i vicepresedinte a UAP din Romania,
membrd a Academiei Internationale de Ceramica-
Geneva;

Michael Moore (Irlanda), artist, director al
Centrului de Arte Aplicate la Universitatea din
Ulster, trezorier onorific si membru al Consiliului
Academiei Internationale de Ceramicd Geneva;

Ed Bamiling (Canada), artist, facilitator in ce-
ramica la Programul Arte Vizuale - Banf Centre
for the Arts - Alberta, Canada.

|

Premiile celei de-a doua editii a

Bienalei Internationale de Ceramica, Cluj 2015

Premii de excelenta:
Alicja Butawka-Fankidejska (Polonia)
Bahar Ari Dellenbach (Turcia)
Valerie Zimany (Statele Unite ale Americii)

Premiul pentru tineret:
Andrei Alupoaie (Romania)

Mentiuni de onoare:
Agnes Huszn (Ungaria)
Brian Kakas (Statele Unite ale Americii)
Andrei Florian (Romania)
Enver Guner (Turcia)
Ihor Kovalevych (Ucraina)
Irina Razumovskaya (Federatia Rusa)
Omur Tokgoz (Turcia)
Simcha Even Chan (Israel)
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Cine esti dumneata,
tovarase Soso?

. Nicolae Bosbiciu

iesa Batum, ultima creatie dramaticd a lui

Mihail Bulgakov, constituie o adevdrata

enigmd, atat pentru ca, pe de o parte, ea
pare sa nu se inscrie in coordonatele programului
estetic al operei dramaturgice a scriitorului, cat si
pentru cd, pe de altd parte, autorul nu se inscria
in categoria poputcikilor convertiti peste noapte
la noua ,religie”, numai pentru a-si juca in fina-
lul vietii cartea ultimei sanse printr-un astfel de
demers. Altfel spus, prima intrebare care se naste
in mintea cercetatorului este: de ce o pieséd despre
Stalin? ,,Crahul dramaturgic”, inregistrat in 1936,
al doilea an nefast din viata autorului dupé 1929,
ar fi putut constitui un motiv de ,,abandon” al di-
zidentei pentru ,reabilitarea” sa politicd, daca po-
zitia de scriitor independent, ferm exprimata in
scrisorile adresate dictatorului, nu ar fi fost una
»organicd’, un adevéarat modus vivendi, de care
Bulgakov nu se putea dezice. O dovada in acest
sens o constituie, printre altele, ultima sa scrisoa-
re cétre dictator din 4 februarie 1938 , ramasa fara
rdspuns ca si celelalte, unde scriitorul incerca sa
pledeze cu demnitate cauza prietenului sdu, dra-
maturgul Nikolai Erdman, rugandu-1 pe Stalin
sd permitd acestuia revenirea din exilul siberian
la Moscova si sd ordone retragerea interdictiilor
asupra operelor sale.

Un posibil raspuns la aceastd prima intreba-
re il poate constitui faptul cd, desi avea in minte
proiectul ,,unei piese sau unei opere despre Stalin”
inca din 1936, Bulgakov l-a abandonat tempo-
rar, considerdndu-l, pesemne, prea periculos.
Scriitorul facea parte din grupul interzisilor, care,
totusi, nu fusesera arestati si exilati, astfel incét in
anumite cercuri literare din Moscova se vehicu-
la chiar mitul ca se bucura de protectia dictato-
rului. Un astfel de zvon nu ii folosea scriitorului

Emilia Chirila

la nimic, dar, asa cum se intdmplase si in cazul
convorbirii telefonice a dictatorului cu Pasternak,
Stalin era interesat sd se raspandeascd, pentru ca
»atentia si se transfere de la victima la binefici-
tor” , in cazul de fatd de la ,fiul rebel” la ,tatu-
cul tolerant”. Cand in 1938 piesa este comandatd
de dictatorul insusi, brusc scriitorul este parali-
zat de teamd si vorbeste despre ea cu scepticism.
Obsesia pentru Stalin se mentine in continuarea
investigatiei referitoare la relatia artist-suveran
politic din celelalte doud piese despre Moliére si
Puskin, urmate de tribulatiile pe aceastd temd din
romanul Maestrul si Margareta. Bulgakov reali-
zeaza ci revolutia este intotdeauna si teatru, prin
urmare, a scrie despre Stalin insemna sd aréti ceea
ce nu fusese niciodatd dezviluit, secretul care se
ascunde dincolo de persona ,,zeului atotputernic’,
in orizontul indepartat al adolescentei, tdinuit,
ascuns cu grijd, apoi mitizat dupa confiscarea de
citre dictator a memoriei colective. Greseala lui
Bulgakov a constat in faptul de a cauta documen-
te, altele decat cele oficiale, despre perioada ado-
lescentei dictatorului, care, fireste, au fost ascunse
in negura misterului de care si-a inconjurat, de
altfel, intreaga viata si activitate in cadrul partidu-
lui. Stapanul misteriosului ,,Ordin al Purtétorilor
de Sabii” nu dorea ca scriitorul sa stea de vorba
cu martorii oculari ai evenimentelor de la Batum,
ci prefera sa-i faca sa dispard pe Koba si Soso ,
de descoperirea cérora se ferea deplin. Acolo, in
trecutul acela se aflau lucruri pe care, mai tarziu,
cand devenise zeul tutelar, nu le dorea sa fie sti-
ute, pentru ca acestea constituiau vulnerabilitati-
le sale, ceea ce se afla dincolo de statuia Omului
de ofel. Potrivit cercetatoarei Lilly Marcou, Soso
a intruchipat copilul, apoi adolescentul vesel, ex-
travertit, autor de versuri despre naturd si {aran,

Lumina nevdzutd

infuzate de un ,,romantism popular’, in timp ce
Koba era un tinar cu o personalitate introvertita,
»suspicios, retinut’, solitar, care incerca si se im-
pund in fata celorlalti, sa preia mereu conducerea.

O alté intrebare generata de aceastd piesa se re-
fera la codurile de lectura prin grilele cérora stra-
nia creatie poate fi interpretatd. Care ar putea fi
cheia acestei urzeli de planuri, care ii conferd pie-
sei puternica aura enigmatica, ermeticd? Pentru
cd, pe de o parte, fiecare scend din cele zece ilus-
treaza cate o ipostaza a personajului, de la prolog,
unde il gasim in ipostaza de proscris, exmatricu-
lat din seminarul teologic, apoi, in tabloul doi,
actionand in ilegalitate si racoland adepti pentru
cauza partidului (ideologul), pe urma4, vizionar si,
in acelasi timp, organizator de intruniri clandesti-
ne, in tabloul al treilea si personaj de legenda deja
in tabloul patru. Incepand cu tabloul al cincilea
ipostaza predominanta este cea a conducatorului
revoltei de la Batum, urmatd de captivitatea in
temnitele de la Batum si Kutais, apoi de depor-
tarea in Siberia si evadare (initiatul, prin moarte
simbolici si inviere). Pe de altd parte, numeroa-
sele variante de titlu intre care oscila scriitorul
sunt, la randul lor, graitoare in privinta preocu-
parii pentru orientarea piesei. Doud dintre aceste
variante, Herakles si Argonautii, videau intentia
lui Bulgakov de a exploata coordonata mitologi-
cd, apoi titluri ca: Trasnetul, Cand furtuna ince-
pu, Preotul sau Marea in furtund trimiteau spre
orientarea simbolicd, iar S-a intdmplat la Batum
spre cea istorica. Titlul final ales, Batum, marca
decizia scriitorului de a miza pe coordonata isto-
ric3, la baza cireia sa se afle documentele oficiale,
pentru ca piesa sa fie acceptatd. Aici se afl3, insa,
cheia demersului artistic bulgakovian. In ceea ce
il priveste pe Stalin, istoria era falsificata, trans-
formatd in hagiografie, deci evenimentele de la
Batum, relatate in masiva antologie Manifestatia
din 1902 de la Batum, pe care o folosise scriito-
rul pentru documentare, contineau multe con-
trafaceri, operate chiar de dictator, pentru ci el
s-a ocupat personal de corectarea si editarea ei.
Astfel, intreaga antologie prezenta versiunea sta-
linistd asupra evenimentelor. O prima parte a
acesteia continea dérile de seama despre miscari-
le greviste de la uzinele din Batum in februarie si
octombrie 1902, publicate de revista clandestind
Iskra, apoi rapoartele anchetei guvernamentale
si textul sentintei din ceea ce a fost cunoscut sub
denumirea ,,procesul de la Batum”, unde numele
Tosif Djugasvili nu aparea. Partea a doua continea
madrturii ale manifestantilor sau colegilor de de-
tentie ai lui Stalin, toate redactate sau corectate de
Stalin intr-o manierd care si contribuie la cultul
propriei personalitati.

Faptul ca Bulgakov intentiona si se docu-
menteze si la fata locului, sa discute la Batum cu
martori ai acestor evenimente si sa scotoceasca
prin arhive dovedeste ca lectura antologiei nu-1
convinsese asupra adevarului celor relatate des-
pre dictator, constient fiind ca istoria cu reali-
tatea faptelor ei a fost confiscatd. Pilat din Pont
din romanul Maestrul si Margareta pusese o
intrebare fundamentald, care il preocupase toatd
viata pe scriitor: ,ce este adevarul?” in lumina
cutremurdtoare a acestei intrebéri se ivise acum
o alta care tinea de preocuparea sa de a deosebi
raul de bine: cine era Stalin? Omul si revolutio-
narul ITosif Djugasvili trebuiau intelesi in struc-
tura lor profunds, pentru cé piesa nu era pentru
dramaturg doar un simplu raspuns obedient la o
comandd ingrozitor de riscantd, ci manifestarea
unei libertdti de creatie care definea personali-
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tatea dramaturgului. Cunoscut din rapoartele
OGPU si RAPP si din atacurile furibunde ale pre-
sei bolsevice ca un ,,contrarevolutionar’, ,,odrasla
neoburghezd” si ,,dusman al oranduirii sovietice”,
Bulgakov nu abdica nici in contextul situatiei sale
extrem de grele din perioada 1936-1939 de la cre-
zul sdu fundamental ca literatura trebuie s spuna
adevarul, chiar daci prin aceasta ea se dovedes-
te subversiva in raport cu ideologia de partid. In
constructia piesei Batum, in spatele abandonului
fictiunii in favoarea unui realism de alta naturd
decat cel teoretizat de Jdanov in discursul siu la
primul Congres al Scriitorilor Sovietici, se lasé to-
tusi intrezdriti scriitorul satiric si scriitorul mistic,
strategic ascunsi fie in comportamentul si gesti-
ca personajului piesei, fie in confinutul replicilor
sale sau in situatiile in care este pus acesta. Asa se
explicd ambiguitatea tonului, grotescul si umorul,
care o fac atat de diferitd fatd de scrierile dramati-
ce proletcultiste din epoca.

Pentru Bulgakov, Ghensek-ul era, in acelasi
timp, intruchiparea diabolicd reald a tiranului
care a provocat distrugerea sa ca scriitor si imagi-
nea fantasmatica a suveranului protector, similara
celei a monarhului Ludovic al XIV-lea din piesa
Cabala fariseilor (Moliére) si a tarului Nicolae I
din Ultimele zile (Puskin), sau cea a ,magului bol-
sevic”, dupd expresia lui Ion Vartic, din anecdotica
scriitorului, despre care se poate spune cd a avut
o singurd interventie miraculoasa in viata reala a
scriitorului: angajarea sa la MHAT. Dificultatea
imensa a acestui proiect al piesei a constat in
principal nu numai in subiectul aproape tabui-
zat, pe care tofi se temeau sd-1 abordeze chiar in
plin apogeu al cultului dictatorului, care depasise
granitele {arii, ci, in special, in aceasta recepta-
re oximoronicd a identitdtii sale din perspectiva
dramaturgului. Misterul acestui personaj consta
in diferentele comportamentale dintre actiunile
performate in vdzul tuturor (,regiunea expusd” ,
in termenii lui Erving Goffman) si cele din zonele
de culise, neexpuse (,,regiuni ascunse”), unde se
construiesc iluziile i impresiile. Bulgakov si-a do-
rit sd patrundé tocmai in aceste culise interzise si
a fost pedepsit cu cinism prin interzicerea piesei,
care i-a grabit moartea. Dacd revolutia presupune

teatru, atunci zona ascunsi a culiselor trebuie sd
ramana inaccesibild, pentru cd in misterele ei se
ascunde caracterul divin al puterii. Dramaturgul
l-a urmarit si studiat in piesd pe Soso, incercand
sd-i dezvaluie taina cea mare, iar Stapanul a sim-
tit cd apropierea este nu numai prea indrizneata,
ci si manatd de un spirit de fronda, mascat foar-
te abil de dorinta manifestd de a intra in gratiile
puterii. Dar autoritatea suprema nu are prieteni,
tiranii sunt cele mai singure fiinte de pe pamant.
Tot ce creste in umbra marilor copaci este sortit
sd se ofileasca.

(fragment din cartea in curs de aparifie in coeditare
la editurile ,,Scoala Ardeleand” si ,,Eikon™: Mihail
Bulgakov, Batum, traducere, note si studiu introductiv
de Nicolae Bosbiciu)
Note
1 Mihail Bulgakov, Corespondentd..., p. 393-394.
2 Nikolai Robertovici Erdman (1900-1970) - dra-
maturg si scenarist sovietic de film, autor al pieselor
Mandatul si Sinucigasul, amandoud interzise in epoca
stalinistd, al unor abile parodii si povestiri satirice. Din
pricina acestora din urma, a fost arestat si deportat pen-
tru 3 ani in ordselul Eniseisk din Siberia.
3 lon Vartic, Bulgakov si secretul lui Koroviev...,
pp. 123-124.
4 Denumire dati de insusi Stalin Partidului Comunist
(bolsevic).
5 Unul dintre numele conspirative din tinerete ale lui
Stalin.
6 Un alt nume conspirativ al dictatorului din perioada
tineretii, utilizat de Bulgakov in piesa Batum.
7 Lilly Marcou, Stalin. Viata privatd, traducere din lim-
ba francezi de Oana Poputoaia, Oradea, Editura Antet,
fa., p.20-21.
8 Cf. Christiane Rouquet in Mikhail Boulgakov,
Batoum..., p. 1922.
9 Scanteia - ziar politic al emigrantilor rusi din
Germania, apoi din Londra, fondat de V. I. Lenin in
1900 si condus de el, organ oficial al Partidului Social
Democrat al Muncitorilor din Rusia (P.SD.M.R.), din a
carui redactie au facut parte G. Plehanov si Leon Trotki.
10 V. supra, p. 1923.
11 Andrei Aleksandrovici Jdanov (1896-1948) — inte-
lectual si om politic sovietic, ,,mesager” si purtator de
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cuvént pe probleme culturale al lui Stalin.

12 La primul Congres al scriitorilor sovietici din 17 au-
gust 1934, Jdanov teoretiza in discursul sdu realismul
socialist, pornind de la sintagma prin care Stalin ii de-
semnase pe scriitori ca ingineri de suflet” Ca sa poti
reprezenta artistic viaa fard sd o faci scolastic — credea
Jdanov - trebuie sa infafisezi ,realitatea in dezvoltarea
ei revolutionard’, respectiv si raspunzi la sarcina de a
contribui ,,la transformarea ideologica si educationala a
muncitorilor in spiritul socialismului”. Astfel, ,literatura
sovietica trebuie sa stie sd reprezinte pe eroii nostri, tre-
buie sa stie privi spre ziua de maine. Pentru aceasta nu
trebuie sé fie utopici, pentru ci ziua de maine se pregd-
teste deja astazi printr-o munca constienta si metodica”
(tr. m. N. B.) (v. Andrei Jdanov, Sur la littérature, la phi-
losophie et la musique, Paris, Les Editions de la Nouvelle
Critique, 1950, p. 8-9).

13 Abreviere in limba rusé pentru ,,Gheneralnii secre-
tar” (,,Secretarul general”), functie detinutd de Stalin in
partidul bolsevic.

14 Erving Goffman, Viafa cotidiand ca spectacol, tra-
ducere de Simona Drégan si Laura Albulescu, prefatd
de Lazéir Vlasceanu, Bucuresti, Editura comunicare.ro,
2003, p. 130.

15 Ibidem, p. 135.

“Castelan” la Ciucea

la Ciucea, socrul era deja mort, dar, desi nu mai
era nicio piedicd, refuza sa locuiascd in castelul
lui. Prefera odaile {drdnesti de langi castel in care
mai inainte locuisera slujitorii ({drani) magnatu-
lui ungur. ..

Sa revin insd la vizitatorii nostri. Mi-au cerut
s-0 vadd pe dna Veturia, am chemat-o, i s-au
adresat pe ungureste. I-au cerut si le arate nis-
te obiecte ce ar fi apartinut lui Ady Endre. Dna
Veturia, impacientatd cd despre Goga nu se in-
treabd nimic, le raspunde in englezd, limbd in care
se exprima satisfacator. Eu nu stiam englezeste,
desi s-ar fi cuvenit sd stiu. Cand vizitatorii mi se
adresau in engleza, intervenea dna Veturia care
intretinea dialogul. Persoana care s-a recomandat
drept rectorul Universitdtii din Budapesta insistd
pe langa Veturia sd-i vorbeascé despre Ady Endre.
Doamna s-a executat, i-a vorbit vreo zece minute,
povestindu-i unele-altele, dar domnul respectiv
n-a fost mulfumit, voia mai multe. Apoi insista sa
i se arate obiecte ce-ar fi apartinut lui Ady. Dna
Veturia i-a ardtat camera in care dormea si scria
acesta, in care se pastrau doud lavite, un pat, toate
din lemn, citeva obiecte de ceramicd {ardneasca

specifica zonei Salajului, citeva scoarte si covoare
taranesti si o sobd de teracota foarte frumos lu-
cratd. ,Cam asta e ceea ce s-a pastrat de la Ady’, a
spus dna Veturia. ,,Manuscrise de-ale lui n-aveti,
tablouri, cérti?” Doamna i-a spus c3, la plecarea
lui din Ciucea, in 1916, acesta isi incércase avu-
tul in doud vagoane pe care le-a dus la Budapesta.
»Imposibil, zice dl rector. Nu se poate sa nu fi rd-
mas de la Ady doar ce se vede!” De obicei, vizita-
torii unguri credeau ca toate obiectele din muzeu
ar fi apartinut lui Ady, ceea ce era complet neade-
varat. Tot ce era in muzeu, cérti, tablouri, scrinuri,
covoare, obiecte de ceramici, fuseserd achizitio-
nate de familia Goga pe vremea cind poetul era
ministru (o datd si prim-ministru). Erau obiecte
de valoare pe care numai un om cu stare bund
le-ar fi putut achizitiona. Ady a fost sdrac, n-ar fi
putut, in niciun caz, cumpéra asemenea lucruri
valoroase. ,,Am vrea, insistd, iardsi, dl rector, sd
ne ardtati un obiect la care Ady tinea in mod deo-
sebit” Doamna le-a repetat cd Ady luase cu el tot
ce i s-a parut important. DI rector a insistat, in
continuare. Exasperatd de aceasta insisten{d, dna
Veturia ii conduce in pivnita casei Ady, unde, in-
tr-un colt, zéceau niste cioburi ale unei damigene,
nu se stie cum ramase acolo. ,,Lui Ady ii placea

sd bea fuica de Salaj pe care o {inea in damigene
de sticld, ca aceasta, le explica dna Veturia. Daca
insistati atat de mult sd aveti un obiect rdmas de
la Ady, puteti sd luati aceste cioburi, care pentru el
au fost cAndva importante” Acestea dna Veturia
le-a spus nu in engleza, ci in ungureste, desi la
inceputul vizitei spusese ci nu stie ungureste.
In realitate, dna Veturia stia perfect ungureste.
Stapanea binisor engleza, franceza §i germana.
Acestea fiind zise, dna Veturia m-a luat de brat,
a Intors spatele si am condus-o in apartamentul
ei din incinta castelului. Vizitatorii o enervasera,
ea obosise si dorea sd se odihneasci. Situatii ase-
mdnatoare cu aceasta nu aveau loc pentru prima
data, doamna trecea relativ usor peste ele, dar de
data asta i s-a parut cd s-a intrecut méasura. Dupa
ce am condus-o pe dna Veturia in apartamentul
ei, m-am intors la vizitatorii unguri, i-am condus
la mausoleu, apoi la poarta de iesire din incin-
ta muzeului. La despértire, nu mi-au raspuns la
salut, supérati, probabil, de ultimele cuvinte ale
dnei Veturia.
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Tiganiada, in varianta unui
pseudoletopiset liric (IT)

. Adrian Mihai Bumb

oda. Iluminismul si francmasoneria merg
aldturi, in epoci (atunci, cum ar completa
Ion Urcan, ,toatd lumea buni era in fran-
cmasonerie*?): autori precum Horia Nestorescu-Bal-
cesti, Ordinul Masonic Romén, dupé Ion Dragusa-
nul, sustin initierea masonici a Mariei Tereza si a fiul
ei, Josif (care va intra in conflict cu mama sa datori-
ta impartirii Poloniei, in 1772, si anexdrii Galitiei la
Austria), prin intermediul lojei vieneze ,,Zu den drei
Adler” (Cele trei acvile) — ,,loja din care ficeau parte,
printre altii, si contele Gyulay din Zalau, si baronul
Samuel Brukenthal, guvernator al Transilvaniei, dar
si roménul Vasile Nicula, zis Horea din Albac, care, si
datoritd acestei apartenente, in perioada 1779-1784,
va fl primit de trei ori de imparatul Iosif al II-lea“ (pre-
ceptele acestei organizatii au fost publicate, in 1875, in
revista masonicd Mistria). 3
Influenta modei masoneriei franceze (initie-
rea masonica a lui Budai-Deleanu ar fi inceput in
1783%, dupa revenirea la Viena a poetului’, in urma
conflictului cu Ioan Bob; cu numai trei ani inain-
te, in preajma lui 1780, Goethe fusese primit si el in
francmasonerie, in 1783 el dobandind deja ,,ordinul
iluminatilor, sub numele de ,, Abaris®), ai cirei re-
prezentanti, intre 1789-1848, isi imprumutau nume
cu sufixul ebraic ,,-el” (zeu), se va vedea si in opera
lui Budai-Deleanu, care va folosi sufixul ,,-del’/,,-el“
(zeu) pentru a boteza personaje precum Jundadel,
Corcodel’, Guladel®, Cucavel, Parnavel, Suvel, Aordel,
Parpangel, Zundadel, Sundadel’ etc. In ,Comicul
Tiganiadei’, Ton Urcan - luand ca sursa dictionarul
rromani-roman al lui Gheorghe Sarau, considera ca
afixul ,,-del“ (,,-gel®), cu care se formeazi unele din-
tre numele personajelor (Aordel, Parpangel) este un
afix onomastic teofor, iar desinenta ,,-el“ (Avel, Suvel)
este marca infinitivului verbal, dar in romAna, acestea
sunt percepute ca sufixe diminutivale sau peiorative.
“10 Megiesi firului narativ al Tiganiadei, ne reamintim
aici si 3, pe filiatie masonicd, templul lui Zorobabel
(fiul lui Salatiel), ridicat in urma celui al lui Solomon
si care figura ,,starea omului actual i a lumii in care
suntem cufundati“", cu greu a fost ridicat tocmai da-
torita lipsei de unitate a poporului evreu, intors din
exil, din sdnul cdruia multi s-au ocupat intai si-si
construiasca propriile case, in loc sa lucreze la Templu
(vreo aseménare cu ,,0astea de obste® a Tiganiadei?).
Tot datoritd francmasoneriei si emigrantilor fran-
cezi (inclusiv sumedenie de bucitari pentru curtile
boieresti), limba franceza era la moda la sfarsitul se-
colului al XVIII-lea in Principate, cérti si periodice
franceze circulau in mediile elitiste, ceea ce face ca
si la noi, dupa 1789, anul marii Revolutii franceze
(in care masoneria a fost implicatd, asa cum, la noi,
in revolutia de la 1848, toti liderii pasoptisti erau
masoni), ideea de nafiune (termen prea pufin agreat
in Transilvania de unguri si austrieci, care preferau
in locul lui sintagma ,,plebea roméineasca“?) si fie
deja conturata, iar drumul spre statul national sa fie
deja inceput®. Kogilniceanu avea sd remarce ca ,,|. .
] fiestecare cautd a se dezrobi de limba roméineasca.
Indati ce copiii lor incep a gangavi doua-trii cuvin-
te, numai, numai sa aibd ceva mijloace, ii pun indatd
la pansion ca sa invete frantozeste. Pentru roméneste
n-au trebuintd, vor invéta-o de la tigani“'*. Asadar,
limba franceza era la moda in tumultul epocii despre
care vorbim, precum lepddarea de legea strimoseas-

c4, inteleasa ca preludiu al bundstarii, in sanul claselor
avute. In aceastd perioada se formeazi si ideea resta-
urarii politice si culturale a romanilor, in sinul cirora
tensiunile si conflictele sociale se péstreaza pana la
inceputul epocii moderne (si ne amintim aici misca-
rea revolutionara condusa de Tudor Vladimirescu, a
carui scinteie se aprinde la un an dupd moartea lui
Budai-Deleanu, in iarna lui 1821, impotriva regimu-
lui feudal). Romanii nu sunt recunoscuti ca nagiune (a
se vedea in acest sens si Supplex Libellus Valachorum),
comunitatile ortodoxe sunt puternic persecuta-
te — ne amintim ca i in cadrul ,,uniunii fraesti“ de
la Cipalna, din 1437, dupa réscoala tardnimii de la
Bobalna', nobilii romani participanti au fost obligati
sd-si schimbe credinta pentru a-si pastra privilegiile; io-
bégia inca nu e desfiinfata juridic etc.

Originea latind a limbii romane si unitatea po-
porului romén'® devin subiecte predilecte in ope-
rele enciclopedistilor vremii (Nicolae Olahus
- si el ,roman din Orastie”, dupa cum il rasfata
D.MurérasuinIstoriaLiteraturiiRomdne"” —,G.Ureche,
M. Costin®®, D. Cantemir”, C. Cantacuzino,
L. Inochentie Micu, Gh. Sincai, Petru Maior®, Samuil
Micu, Ioan Molnar-Piuariu, 1. Budai-Deleanu), ul-
timii dintre ei preludnd demersul cronicarilor ina-
intasi in speranta culturalizarii si educarii maselor
largi, patimas nevoiase. Aceastd ,,romanitate“* a fost
si cauza incercérilor de ,,Unire cu Roma“ a bisericii
ortodoxe, dupd cum dovedeste si manuscrisul De
Unione Ecclesiae Valachorum(1801) — manuscris do-
nat Institutului ,,Nicolae Iorga” de citre istoricul ceh
Joset Macurek —, Unire care a dus insd si la posibilita-
tea formarii intelectuale a viitorilor membri ai Scolii
Ardelene, parte dintre ei fii de popi greco-catolici, dar
care a dus si la dezbinare in interiorul comunitatilor.

Moda impinsa spre manie era si ,,patima“ - cum o
numeste Kogalniceanu - care domnea in Transilvania
»§i la unii scriitori din Valahia'; romanomania, ,,adecd
mania de a ne numi romani‘. Rdzesul de pe Cogalnic*
considera ci Petru Maior a avut ,,nevinovata neno-
rocire de a produce o scoald, destul de numeroasa,
de roméani noi’, care ,,socot cd trag respectul lumii
asupra-si, cAnd strigd ca se trag din romani, ci sunt
romani si prin urmare cel dinti popor din lume. “*
Sfatul mareului istoric este acela de a ne feri de aceasta
manie, care ,,trage asupra noastra rasul strainilor“*.

Daci nu la moda, cel putin fétise si pretutindeni se
puteau intalni lingusirea, lipsa de demnitate a obstii,
milogeala, cersetoria pentru intrarea in gratii, van-
zarea aproapelui si barfa” interminabild - asa cum
am precizat anterior, principalele surse ale defdimarii
romanilor acelor vremi, dar si sursa de inspiratie pen-
tru scriitorii vremii. Acestea sunt denuntate de catre
Budai-Deleanu inci din prima varianta a ,,epopeii®:
»heamul romanesc au ajuns acum [. . ] la atare spita
de giosime, cat doard nu s-ar putea alatura cu niste
varvare neamuri a vechimii, iar iroismul lui s3 vede a
fi fost ingropat atunce, cand s-au supus neamului stra-
in, deci nesocotinta ar fi si cint eu fapte iroice, a ciror
precepere nu are omul care si nascu serb”. Si dacd ar
fi sa construim o imagine a conditiei spirituale a ple-
bei de secol XVIII, culturald si morala, nu putem si
nu-lintroducem in scena pe Nepotul lui Rameau al lui
Diderot (1713-1784) sau, de ce nu, pe V. Alecsandri,
care detaliaza si el moralitatea societdtii contempora-
ne iluministului din Cigméu, in elocventa Introducere

la scrierile lui Constantin Negruzzi (1872): ,Crescuti
in idei de mandrie boiereasci, victime acelui sistem
fanariot de corumpere, care avea drept tel si efect de-
generarea romanilor, nimicirea demnitatii personale
si stingerea simtului de patriotism in sanul lor, ei nu
puteau infelege progresul omenirii, decat ca o pasire
pe calea averii si a onoarelor. Trist rezultat al influentei
unui sir de guverne bastarde, care de un secol se aba-
tuserd ca niste corbi répitori, ca niste omizi otravitoa-
re asupra {arilor noastre. Orientul ne trimitea ciuma,
Fanarul ne adusese cangrena morald, mai fatald decét
toate epidemiile ucigatoare, si din acea cangrena se
nascu ciocoismul, se nascu umilirea servild, se niscu
ambifia egoistd si toate celelalte stafii funeste, care
sl pana astdzi existd printre romani, desi insd acum
tupilate si ascunse“®. Slugdrnicia®” fatd de ocupanti,
rod al servitutii, se desprinde in acest context istoric
si din faptul ca, bundoara, localitéti bistritene precum
Lunca Vinului, Vérarea, StrAimba, in urma trecerii pe
acolo a imparatului losif al II-lea®, considerat ,,bu-
nul impérat®, care i-a salutat pe bastinasi cu ,,Salve
sis tu parve Romuli nepos™, si-au schimbat numele
in Parva, Nepos, respectiv Romuli. Satul Poiana si-a
schimbat denumirea in Saniosif, iar TArnova a devenit
Monor pentru ci Iosif al II-lea a exclamat ,,Mon or!“
(;aurul meu!“) la vederea voinicilor flicai nasaudeni*
etc. Este si aceastd modalitate de manifestare a ospeti-
ei un cusur al atitudinii umile si al lipsei de demnitate,
de onoare, o reactie a unei mentalitatii subjugata si
dependents de cei aflati la putere sau de la care ar pu-
tea obfine diverse avantaje (,,carele cu bucate”). Poate
de aceea personajele reprezentative ale scriitorului
din Cigmédu sunt tiganii ca imagine a iobagilor, prin
care se inteleg, de altfel, dupa cum subliniazd autorul
»Jiganiadef’, si altii ,,carii tocma asa au facut si fac, ca
si tiganii oarecand. ™' Ne revine in memorie aici noti-
ta din 10 mai 1834, din jurnalul lui Puschin (contem-
poran cu Budai-Deleanu), in care acesta exclamd; ,,[.
. ] eu pot fi supus, rob chiar, dar slugarnic si mascérici
nam s fiu nici fatd de imparatul ceresc**2. .

Din pricina acestei slugdrnicii doreste Budai-
Deleanu si o limba roméneascd fird turcisme, gre-
cisme sau ungurisme, toate, in parte, rod al linguselii
fata de ocupanti. ** Céci daca limba de obste nu poate
intimpina cu strigite de bucurie revolta spiritului
incarcerat §i impértédsit cu nedreptate, atunci doar
mutenia ramane singura sperantd de a linga, intr-o
acuta suferintd, ticerile mocnite ale unui suflet obidit.

La moda reveniserd in epocd umanistii Renasterii:
Dante, Cervantes, Tasso, Vico, Marsilio Ficino, Pico
della Mirandola etc, operele acestora fiind lecturi pre-
dilecte in epoca.

»Jiganii“ lui Budai-Deleanu, sugrumati de nevoi o
viatd intreagd™, traiau precum graiau: istoviti de me-
tehnele a doud imperii ce se indestulau cu forta unei
natiuni ce abia se descoperea pe sine in deplintate.
Izbanda avea sd vind o generafie mai tarziu, prin grai
si unitate. Céci, asa cum perora Cicero, ,,orice robie
este mizerabild, dar cea mai nesuferitd este aceea de
a sluji unui om josnic, lipsit de rusine, stricat pana-n
maduva oaselor, pe care nimic nu-1 mai poate trezi la
realitate”®.

La modad erau si discutiile despre tigani in Viena
acelor ani (a se vedea si Aloys Blumauer; acelasi lu-
cru il precizeaza si exegeti precum Cornel Regman:
sideea de a injgheba o armati de tigani e luatd din
Blumauer. Tiganii erau la moda, atunci, in Viena*),
dar si la Berlin (oras rasfitat de Kogalniceanu, care il
numea Atena Germaniei”’). Dovada stau si discuti-
ile din 1847, de la Palermo, dintre Nicolae Balcescu
si Vasile Alecsandri®, pe tema dezrobirii tiganilor,
si marturia lui Kogalniceanu, din discursul sau de
la Academia Romand, 1(13) aprilie 1891, intitulat
Dezrobirea tiganilor, stergerea privilegiilor boieresti,
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emanciparea {dranilor. Intr-o succinti prezentare au-
tobiograficd, Kogélniceanu strecoara marturisirea cd
Alexandru Humboldt (1769-1859), care ii arita, in
general, un interes deosebit pentru tirile romane —
»atit de necunoscute pe atunci, incét nici numele de
romani nu se stia®® — era foarte dornic si cunoasci
»in ce consta literatura noastrd, si indeosebi [. . ] soar-
ta si caracteristica iganilor nostri“®.

Care era imaginea tiganilor, la 1800-1830? Iatd
descrierea lui Kogalniceanu: ,,[. . ] fiinfe omenesti
purtand lanturi la méini sau la picioare, ba unii chiar
coarne de fier aninate de frunte si legate prin colane
imprejurul gatului. Bétéi crude, osandiri la foame si
la fum, inchidere in inchisori particulare, aruncati
goi in zdpada sau in rauri inghetate [. . ]. Femeia luatd
de la barbat, fata rdpitd de la parinti, copiii rupti de
la s4nul néscitorilor lor si razleti[ti], si despartiti unii
de altii, si vinduti ca vitele la deosebiti cumpéritori
in cele patru colturi ale Roméniei. Nici umanitatea,
nici religiunea®, nici legea civila nu aveau ocrotire
pentru aceste nenorocite fiinte; era un spectacol gro-
zav, strigator la cer“” - la 1726, domeniul Blaj avea
225 de iobagi, 127 jeleri (iobagi de liberd migratie)
si 162 de tigani fiscali, acestia dispersati in diferite
parti®’; cu sigurantd Budai-Deleanu a cunoscut si in-
teles aceastd tagma a populatiei autohtone (si astazi,
partea dinspre Cigmaéu, a Geoargiului, este in mare
parte populata de familii de tigani), precum Maxim
Gorki, precum Puschin - dupa spusele fratelui sau,
Puschin, in perioada petrecuti la Chisinau, si-a petre-
cut cateva zile intr-o satra de figani, fapt ce a inspirat
poemul Jiganii*.

»Jiganii“ lui Budai-Deleanu sunt insa ,,0amenii
asa cum sunt” - o expresie fericitd a lui J. -J. Rousseau,
acest James Thomson al Frantei®, care, in Despre con-
tractul social, isi propune si ia ,0amenii astfel cum
sunt si legile asa cum pot fi*. Criticos va adduga,
intr-o nota explicativa?, faptul ca ,,autorul Tiganiadii,
fiind i el tigan, au pértenit neamului sau”. . Interpreti
precum Elvira Sorohan considerd ca ,tiganii (lui
Budai-Deleanu - n. n. ) sunt paradigma oricarui po-
por care viseazd ardent la libertate si belsug, peroreazi
excesiv, dar nu e capabil si cucereasci totul prin acte
de curaj*®. Prin urmare, se naste in acest moment al
demersului, firesc, intrebarea: de ce Jiganiada?

De ce ,,Tiganiada“? Urmarind cele consemnate
péna aici, de ce a marsat Budai-Deleanu pe , titului-
rea’ de Tiganiada? De ce personajele sale principale
sunt figanii i nu alt neam - desigur, ni s-a sugerat
dintru inceput ca toata epopeea este o alegorie (,,cici
toatd povestea mi se pare ci-i numa o alegorie in
multe locuri?)? Interpreti precum D. Popovici (desi
acuzat de George Ivascu de concluzii ,,nu lipsite de
0 anume exagerare“ privitoare la doctrina literard a
Tiganiader) constata in acest sens cd ,,puternica ori-
ginalitate a operei izvoraste in primul rand din cali-
tatea morald a materialului omenesc manevrat. . . |
poetul aduce in scend pe tigani, poporul cel mai las,
cel mai egoist, cel mai anarhic si cel mai iremediabil
legat de materialitatea vietii*!. La randul sdu, Ion
Urcan considera ci ,,Budai nu a fost emulul vreunui
model literar, ci produsul unui climat de eclectism si
de sintez3 artisticd, un mare creator de literatura si, nu
mai pufin, un maestru al discursului plurivoc, price-
put ca nimeni altul in a instrumenta si a oculta multi-
ple retele simbolice si figurative, la toate nivelurile de
semnificare ale operei“*.

Pornind la drum cu aceste observatii ispitite de
lectura epopeii i identificAnd cu usurinté cronologia
evenimentelor in ,Tiganiada“ cat si dorinta de origi-
nalitate® exprimata de Budai-Deleanu, care se fereste
sd devina un cronicar-epigon (marsdnd mai degraba
pe modelul lui Cervantes™ si, ispitit de originalitate,
ferindu-se parci de stilul ,,serios, sententios si plin-

de reflexii filosofice", ,,rece si ostenitor al cronica-
rilor), vom vedea, in cele din urmeazi, ca in ceea ce
priveste aceastd scriere eroi-comico-satirica®, avem
de-a face cu un model inedit de. . pseudoletopiset
liric, in care evenimentele sunt construite caricatural
- mai degraba decit alegoric (ne reamintim aici ca si
»Letopisetul“ lui Neculce apartine aceluiasi secol, al
XVIII-lea, chiar dacs, ca tendinte, stil si idealuri se cir-
cumscrie secolului al XVII-lea, fiind indeobste tratat
alaturi de Miron Costin®). Goana dupa originalitate
este specific epocii: 0 vom intélni inclusiv la Puschin,
care socotea, intr-o notd, ramasa in manuscris, ca in
poemul séu, ,,Poltava’, ,cel mai matur® dintre toate
cele scrise pana atunci, ,aproape totul este original,
chiar dacid Mazepa ,,actioneazi in poemul meu exact
ca in istorie, iar cuvantarile sale lAmuresc caracterul
istoric al acestei figuri“®.

Desi prezintd caractere istovite moral si conduse
de instincte primare, cu precare posibilitati de stivu-
ire sociald, consideratia noastra, asa cum am afirmat
si in paragraful anterior, este cd Budai-Deleanu face
acest lucru tocmai pentru a releva statutul de tolerat
al romanului acelor vremi, umilinfele la care acesta
era supus in propria lui ard de citre clasa politica de
ocupatie, statutul de iobag al acestuia, incercirile de
dezrdddcinare prin trecerea la altd credintd si la altd
limbd decat cele stramogesti. Faptul ci ,.tiganii“ sunt,
in epopee, ,romanii’ il exprima succint si exegeti
precum Ion Oana® (,,alegoric, tiganii reprezinta in
primul rind pe romani. De altfel si din opera reiese
ca acesta este sensul major al interpretarii date tiga-
nilor), Marta Petreu (,,Jiganiada este [. . ] o carte
despre roméni: una sarcastica cu slibiciunile si tarele
neevoluatei colectivitati romanesti“®), Elvira Sorohan
(»Poetul, se spune, are in vedere «neamul omenesc»,
cecitatea celor asupriti si nebunia universala. Incét re-
ductionismul la o singura comunitate nationala mu-
tileaza intelesul universal al operei. “*") etc.

Sé nu uitdm nici cuvintele mitropolitului Teodosie
— precursor al luptei mitropolitului Dosoftei (acesta
aminteste, printre altele, asemeni lui Budai-Deleanu,
ca limba noastra e prea sdraca, prea ,,scurti®) - cu-
vinte ce insotesc ,,Liturghia“ din 1680: ,,nous jalnic si
planguros lucru iaste intratata micsorare si cdlcare ro-
dului nostru cestui ruménesc, carele odaté si el numa-
rat antre putearnicile neamuri, §i intre tarii oameni se
numdra, iard acuma atata de supus si de ocirit iaste,
cat nice invatdturd, nice stiingd, nice armd, nice legi,
nici niceun obiceaiu intru tot rodul, ce s& pomeneste
astdzi rumén nu iase, ce ca neste nemearnici si orbi
intrun obor invartindu-se si infisurdndu-se, dela
straini si dela varvari, doar si dela vrdjmasii rodului
nostru, cer si s imprumuteaza, si de carte si de limba,
si de Invataturd“=

Un alt argument ca sub numele de ,tigan’, in
Tiganiada, trebuie sa vedem roméanul inrobit, iobagul
(desi credem cd am dovedit deja suficient acest lucru
pana acum), o aduce indirect Delia Grigore, intr-un
articol din Cotidianul, 10 noiembrie 2007, menti-
onind cd in documentele mandstirii Vodita, incd
de la prima atestare, din 1385, a rromilor, termenul
»afigan’, devenit mai tarziu ,figan’; ,,desemna o sta-
re sociald, aceea de rob, nicidecum etnia”. Tatd asadar
incd o sustinere cu valoare documentard, a ipotezei
noastre. Mergand mai departe, in spatiul roménesc,
tiganii au fost robi pana la jumatatea secolului al XIX-
lea®. Pana si Codul penal din 1818 (atat de cunoscut
lui Budai-Deleanu), din Tara Romaneascs, stipula ca
»Toti tiganii sunt ndscuti robi” S& nu uitdm ca, inca
in aprilie 1891, intr-o sedintd solemna a Academiei
Roméne, M. Kogalniceanu® cerea dezrobirea tiga-
nilor, subliniind faptul ci ei nu sunt ,lucruri® - ei
fiind vanduti si cumpérati precum un lucru, ci sufle-
te, chiar dac, la 1856, Barbu Stirbei validase deja si

dezrobirea tiganilor particulari, cei domnesti si cei ai
manastirilor fiind feoretic eliberati in 1843, respectiv
1847. De aceea ,,tiganii®®” lui Budai-Deleanu vor sa-si
faca propria lor tarisoara®, sa-si aleagd un voda si o
»stdpanie, ,,nici sd mai fie altora de-ocard™.

De remarcat aici cd roménii transilvaneni nu au
in aceste vremuri nicio clasa stdpanitoare proprie (o
»stdpanie”), ci una asimilatd nobilimii maghiare, si
acest lucru in asa mésurd incit — spune D. Prodan
- romdn a ajuns sd fie sinonim cu iobag, stapdn cu
ungur® (situatia iobagilor ardeleni si a nedreptati-
lor pe care acestia sunt siliti sa le indure din partea
ungurilor fac si obiectul lucrarii lui Budai-Deleanu,
De unione trium nationum et constitutiones appro-
batae Transylvaniae). Astfel si dezavantajul cultural
era enorm, lucru pe care l-am mai subliniat anterior.
D. Prodan mentioneaza ci ,,in ochii natiunilor politi-
ce romanii sunt o nafiune incultd, barbara, religia lor
e oarbd, inecatd in superstitii“®. Fireste, despre cultu-
rd nu se poate vorbi in lipsa civilizatiei, si viceversa
- ambele presupun latifundierea factorului educativ,
cizelant, spiritual; dar acesti termeni sunt mai presus
de ambiguitate in lumea obstii romanesti a secolului
al XVIII-lea, in care aceste notiuni nu sunt tolerate,
asa cum nici natiunea nu era toleratd. ,,A fi tolerat®
insemna a-{i putea péstra limba si credinta stramo-
seascd, a-{i redobandi demnitatea prin atingerea unui
prag al confortului national. ,,A fi tolerat” insemna a fi
recunoscut ca apartinind unei majoritati cu drepturi
social-politice, culturale — o recunoastere implicita a
natiei, a natiunii. Orij, in ideologia vremii respective,
»afitolerat” insemna, a nu fi romdn - iar ,,a fi roman®
insemna ,,a fi rob* Astfel, identitatea insisi a fiintei
nationale era negatd, cufundata in mocirla sclaviei.

Reiterand, dupa K. Marx, in Moldova, mai ales,
serbii erau confundati cu figanii robi, vanduti cu buca-
ta. ”° Tot Marx notezd ca, dupa legea ungard, pang, la
1848, romanii din Transilvania erau asimilati cu gre-
cii, evrei, slavii, armenii, tiganii, opriti sa poarte haine
si pantaloni de postav, cizme, pélarie mai scumpa de
un florin si cdmasa din panza find, fiind numiti ,,ple-
bea vagabondd*" (acelasi autor pune semnule egalita-
tii intre figani si robie, precum ceilalti istorici, conto-
rizand demografic ci in ambele principate, Moldova
si Tara Roméneasca, ,tiganii formeazd o populatie
totala de 300. 000 de suflete, fiind mai numerosi in
Moldova decat in Tara Roméneascd; in Transilvania,
Bucovina, Banatul Timisoarei, ei se ridica la 140. 000.
[. . ] el insisi se numesc romi“’?)

Un ultim argument al acestei intampinari il gasim
intr-o notd explicativa la discursul lui Goleman, din
primul cantec al Tiganiadei: ,Alba tigdnie. Nu stiu
ce-i sd zic de acest epitheton alba, care nu sd poate zice
de tiginie, fiind ia din firea sa neagrd. Asemene chip
de vorbire am auzit eu si de la tdranii nostri (s. n. ),
cand spun ei povesti de tigani si-i bajocoresc. De bund
samd, de-acolo au imprumutat-o si poeticul nostru; si
pentru aceasta socotesc eu cd trebuie acel epitheton sa
sa intdleagd ironiceste ”*. La acel moment istoric, dupa
cum afldm din Introducerea la scrierile lui Constantin
Negruzzi a lui Vasile Alecsandri, figanii reprezentau
»spectacolul infiorator al sclaviei negre, precum fdra-
nii romdni reprezentau serbirea albd! (s. n. )7, Asadar,
faréd doar si poate, aceastd plebe ,vagabonda® e repre-
zentatd de ,,figanii“ lui Budai-Deleanu, iar peste ,,alba
tiganie” vom suprapune mai departe, pe parcursul
intreprinderii noastre, iobdgimea roméana.

Steagul (national). Discursul lui Draghici din
primul cintec al Jiganidei vine s completeze cele
sustinute in paragraful anterior”, sugerand ca lup-
ta impotriva iobagiei” si improprietarirea tdranilor
erau dezideratele intregii obsti (,Eu ma tem ca n-oi
ajunge doard/ Sa vad tiganimea la rand pusd™” este
insa una dintre spaimele scriitorului din Cigmau).

=
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O, de-ar intilege neamul mieu ce bunitate este a
avea tara sa, nu ar huli asa pe sine, nici s-ar defdiima
neamul slujind strdinilor(s. n. ) care o asupresc s-ar
dori sd stranga dintru pomenirea oamenilor si nume-
le lui™®. Cele spuse aici de Budai-Deleanu le putem
auzi si din gura lui N. Bélcescu, cafiva ani mai tar-
ziu, un om al aceleiasi realitditi, mason si el (precum
Alecsandri si Kogalniceanu), acesta din urméa con-
semnand evenimentele acelor vremuri: ,,sa zis incd
cum ca scularea Roménilor ardeleni na avut nimic
national, ci ei navurd nici macar [. . ] un steag natio-
nal™ ci ei se luptard ,,mereu sub steagul austriac; ca
scularea lor fu ca a unor robi ce se ridicd din porunca si
de temerea stapdnului, iar nu ca a unor oameni liberi
ce se luptd pentru libertatea lor (s. n. ) [. . ] este adeva-
rat cd RomaAnii se ldsard a fi ingelati de Austriaci, cari
exploatara eroismul si jertfele lor*®.

Dovadai ci nici ,.tiganii“ lui Budai-Deleanu nu au
un steag nagional (simbol al unui stat; aceasta chiar
daci ei ,,au avut imparatie“®') este faptul ci autorul
staruie sd ne descrie, distinct, in stilul caracteristic,
fiecare flamura sub care defileazi cetele, cu o rabda-
re menita parci si lase timp cititorului si integreze
aceastd sugestie, mascata de giumbuslucuri livresti:
ciurarii lui Goleman au drept steag o piele de méanza
codalbd, aninata de un ,,parang’ ,,Pe care sta, cu rosii
petele,/ O vesca de ciur sus indreptatd. “®* argintarii
lui Parpangel, ,,In loc de steag purta ei o cioard/ De-
argint, cu penele raschirate/ Intracel chip, cit gandeai
ca zboard [. . ]“®; caldararii, o tipsioard de arama, fie-
rarii, o tigaie pentru plicinte ,,impodobitd-imprejur
cu zale/ Marunte, de-ota si scripitoare, / Aninata pe-o
lungd frigare; lingurarii, o lopata lunga; aurarii, o
sulitd de aur, cu coada vopsita si incrustaté cu fluturi;
laietii si goletii aveau drept steag ,,0 tearfi-aninatd
pe-o préjind“ etc. Pentru Kogélniceanu, aceastd infa-
tisare a oastei de obste ar reprezenta, cu sigurantd, o
imagine a ,,patriotismului de clopotni{a“: ,Grecia a
cazut pentru cd cetdtenii ei nu voia a se uni sub steagul
si in unitatea Eladei. Ei preferau sa fie si sd se combatd
intre dansii ca spartiati, ca atenieni, ca tebani, ca pla-
teani etc“®. Triumfala defilare, ca imagine plasticd, nu
e departe de Alaiul blazoanelor a lui Waclaw Potoki.
Din continutul aceleiasi alegorii fac parte si ,,carele cu
bucate” (privilegiile), expresie a goanei dupi avantaje-
le materiale, nucleu germinativ al slugarniciei.
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Sionismul, Israelul si
gandirea universali (IT)

. Andrei Marga

Bazele intelectuale ale statului
Israel

Nahum Goldmann scria (in Mein Leben als de-
utscher Jude, Ullstein, Frankfurt am Main, West
Berlin, Wien, 1983) ci tragedia Shoah a dus la o
consecintd deloc voitd de Hitler — infiintarea statu-
lui evreilor dupa mai mult de optsprezece secole de
diaspora silitd (Band I, p.461). Cunoscutul presedin-
te al Congresului Mondial Evreiesc din anii crinceni
ai celui de al Doilea Rézboi Mondial nu se ingela.

Dar Israelul nu este doar consecinta celui de al
doilea razboi mondial si a tragediei fird seamd a
Shoabh, ci, inainte de orice, reorganizarea poporului
evreu pe pamintul sdu din vremurile biblice, la ca-
pétul dramaticei diaspore inceputd sub Vespasian.
Aceastd reorganizare este unul dintre evenimentele
de cotitura ale istoriei europene de dupa Napoleon
Bonaparte si una din cele mai mari schimbéri in is-
toria ulterioara (vezi Andrei Marga, Fratii mai mari.
Intilniri cu iudaismul, Hasefer, Bucuresti, 2009, p.
154). Ea a avut, prin forta lucrurilor, ,,origini inte-
lectuale”, cum ne spune principala analiz a genezei
statului evreilor (vezi Shlomo Avineri, The Making
of Modern Sionism. The Intellectual Origins of the
Jewish State, Basis Books Inc. Publishers, New York,
1981).

Deja induntrul iluminismului european s-au
petrecut desteptiri ale constiintei de sine ale mul-
tor popoare. Evreii nu au ficut exceptie. Una din
desteptarile constiintei evreiesti a venit, in mod in-
teresant, oarecum din afara reflectiei evreilor, alta
dinduntrul ei.

Din afard a venit recunoasterea identitétii cultu-
rale de extraordinard durabilitate a evreilor de cétre
Herder (in Ideen zur Philosophie der Geschichte der
Menschheit, 1784). Cunoscutul filosof a fost uimit
de rezistenta in timp, in mijlocul altor popoare, a
culturii stravechi a evreilor, care pare si-1 fi si inspi-
rat in teoria sa a specificului cultural al popoarelor.
Dinduntru a venit viziunea lui Moses Mendelsohn
(Jerusalem, oder iiber die religiose Macht und
Judentum, 1783). Vestitul rabin berlinez a specificat
iudaismul prin legislatia cu baza in revelatie si a ar-
gumentat cd nu este pe lume vreo forta care sé poatd
lua sub control reduta constiintei de sine.

Ambele desteptari, din partea lui Herder si din
cea a lui Mendelsohn, au incurajat puternic con-
stiinta de sine a evreilor europeni. Cu un pas nou,
Nachman Krochmal (The Guide to Perplexes of our
Time, 1851) a putut proceda la integrarea evreilor in
schema lui Hegel a natiunilor cu contributii univer-
sale, Heinrich Graetz (Geschichte der Juden von den
altesten Zeiten bis auf die Gegenwart (1853-1876) a
sustinut ca Legea iudaica este orientatd practic, iar
rabinii Alkalai §i Kalischer au preluat mesajul din
nationalismul european al timpului si au aratat cd
evreilor le revine sarcina de a aduce redemptiunea
(mintuirea) pe Pamint prin reconstruirea ,Casei
Sfinte”. Apoi Peretz Smolenskyn (Let us search
our ways, 1881) a identificat cereasca ,Cetate a lui
Dumnezeu” cu Palestina, iar Leo Pinsker a pus pro-
blema emigrarii evreilor rusi si romani spre Tara
Sfinta.

Problema practica a construirii statului evreilor

s-a pus de imigrantii evrei din Palestina, sub condu-
cerea lui David Ben Gurion. Intre timp printre imi-
granti luase forma ,,sionismul laburist” (cu Aaron
David Gordon) si se forma armata permanenta (la
initiativa lui Vladimir Jabotinsky). Rabinul Kook
a argumentat pentru legarea a trei lucruri: misca-
rea seculard a sionismului, proiectul statului Israel
si renasterea iudaismului si a arétat ca noul stat ,va
implini redemptiunea nu prin razboaie sfinte (holy
wars), ci prin salvarea completd a intregii umanitati”

Ben Gurion, care venise din Rusia deja in 1906, a
fost cel dintii confruntat cu intrebarea: ce fel de stat
va fi Israelul? Réspunsul celebrului fondator al sta-
tului Israel a fost acela cd organizarea statului ca stat
are prioritate, dar, in conditiile in care multi evrei
se intorc din Exil, statul evreilor va trebui sé fie mai
mult decit o masinarie birocraticd — un stat model,
adicd un stat cu componente sociale si spirituale
clare. Shlomo Avineri spune pe drept ci ,,revolutia
sionistd a rimas mereu pentru Ben Gurion nu doar
o revolutie politicd. Ea trebuia sd fie acompaniatd, de
asemenea, de revolutia sociala si spirituald” (p. 216).
Caurmare, odata cu crearea statului Israel nu numai
ca s-a realizat obiectivul politic al miscérii sionismu-
lui, dar s-a creat ,,un nou focus normativ si public
pentru existenta evreiascd” (p.218).

Multi evrei se intreabd astdzi asupra rezultatului
proiectului sionist. Nu mai mentionez ci inamicii
speculeaza orice diferentiere a punctelor de vedere
si abia asteapta sa inregistreze divergente. De pilda,
recent, face un val stirea cd evreii din Israel ar pleca
in alte téri - ceea ce nu se confirma, chiar daci se
confirma ci evreii, chinezii si japonezii cildtoresc
enorm, pretutindeni. Evreii pot avea diferente si di-
vergente, dar, in covirsitoare majoritate, ei stiu prea
bine, dintr-o lung istorie, cum sa facd din diferente
motorul dezvoltarii, nu blocajul ei.

Vreau sa fac aici doud observatii privind con-
structia statului Israel.

Prima este aceea cd cei care i-au gindit organiza-
rea si cei care 1i continua si-au dat seama din timp
ca nici socialismul inspirat de teoriile secolului al
XIX-lea si nici liberalismul clasic nu mai sint adec-
vate timpului nostru. Proiectul statului Israel a tre-
cut dincoace de ambele — de socialismul consacrat
si de liberalismul cunoscut si este un proiect el in-
susi in mers. In vreme ce alte societiti isi cheltuie
energii importante intr-o luptd sterild cu un trecut
intrat in muzeu, Israelul a stiut sd abordeze creativ
realitati extrem de dificile. Desigur, un cetétean sau
altul poate fi nesatisficut cu mdsurile sociale, altul
cu cele liberale - dar unde in lume s-a gasit solutia
pe care fiecare sa o accepte? Orice s-ar spune, politi-
cienii Israelului au meritul covirsitor — intr-o epoca
mai curind conformista, in care unii sau altii cred ca
sistoria s-a sfirsit” - cd, spre deosebire de alti politi-
cieni, cauta solutia.

A doua observatie este aceea ca diaspora, care a
revenit, cum le place sionistilor sd spuna, din Exil,
a inregistrat pe contul vietii proprii experiente du-
reroase. Destul sd amintim esecul ,asimilarii” in
tarile europene, faptul cé refugiul sub umbrela so-
cialismului international a avut consecinte tot tra-
gice, apoi incomparabila tragedie a Shoah-ului si,
ulterior, ostilitatea tarilor din jur. Trebuie adaugate

imediat si experientele fericite: regdsirea vietii evre-
iesti in plindtatea ei, faptul cd Israelul a facut fatd
oricdrui atac armat la adresa sa, ca Israelul este una
dintre tarile cele mai democratice, mai prospere si
mai inovative ale lumii, ca prestigiul Israelului cres-
te continuu printre oamenii de buna credinta din
lume. Mai trebuie addugate si experientele cautarii
de solutii in situatii noi ale istoriei, cu necunoscutele
si dificultétile lor. Se intelege ca mentalitatea evreilor
de astazi are de prelucrat toate aceste experiente. Dar
meritul cetatenilor Israelului este acela ci prelucra-
rea dé deja rezultate impunatoare in varii domenii,
pentru intreaga lume.

Sionismu] in gindirea
universala

In prefata (1958) la Rahel Varnhagen. La vie d'une
juive allemande a I’ époque du romantisme (Tierce,
Paris, 1986) Hannah Arendt a evocat extraordinara
afirmare de personalitati si opere evreiesti pe cursul
emancipdrii din tarile europene. Nahum Goldmann
a evocat, in Mein Leben als deutscher Jude (Ullstein,
Frankfurt am Main, 1983), profunzimea jonctiunii
culturale la care au ajuns la un moment dat evreii si
germanii. La capétul dinspre noi, Jiirgen Habermas
a aratat (Der deuschen Idealismus der judischen
Philosophen, in Philosophisch-politische  Profile,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1973), impotriva
tezei lui Carl Schmitt, a ,,purificarii” culturii germa-
ne de influentele evreiesti, ca realitatea pe solul ger-
man este cea a unei osmoze inextricabile a filoanelor
german si evreiesc. Shlomo Avineri, cu The Making
of Modern Sionism. The Intellectual Origins of the
Jewish State, 1981) a reconstituit extraordinara fe-
nomenlogie culturala ce sta la baza statului evreilor.
As adduga observatia cd nu mai putin extraordinard
este elaborarea de opere religioase si filosofice de an-
vergurd universald de catre personalititile evreiesti
care au lucrat la articularea viziunii sionismului si au
promovat-o energic.

Sé recitim Der Stern der Erlosung (1921), cartea
lui Franz Rosenzweig. Aceasta incheia, cum se stie,
framintérile vestite ale autorului in jurul convertirii
la crestinism cu elaborarea unei viziuni filosofice noi
asupra vietii si apoi asupra iudaismului si asupra re-
latiei dintre judaism si crestinism.

Franz Rosenzweig pleaca de la intrebarea sim-
pla: cum poate omul prins in tesdtura evenimente-
lor istoriei s& ajungd la adevéruri general valabile?
Réspunsul sdu a constat in trecerea curajoasa din-
coace de istorizarea adevirului, pe care a gasit-o la
Hegel si la mentorul nationalismului si al anilor sai
de formare, Meinecke, cu argumentul cé in urma si-
rului de adeviruri ale istorismului a ramas, totusi,
»moartea si omorirea”. Asa stind lucrurile, adevéru-
rile istorismului nu ne mai obligg, in situatia creatd
in lume la inceputul secolului al XX-lea, si trebuie
cautat altceva - o alternativa la istorism. Timpul in-
crederii legitime in domnia ratiunii in istorie a tre-
cut.

Prima initjativd de gindire de mare pondere asu-
matd de Franz Rosenzweig a fost denuntarea lungii
epoci a dominatiei filosofice a ,,ratiunii’, de la Thales
la Hegel (,,de la Ionia la Jena’, cum spune el!) si
recistigarea unui nou punct de plecare pentru inte-
legerea vietii. In perceptia lui, acesta este ,,moartea
(Tod)”. Autorul volumului Der Stern der Erlosung
aduce ,,moartea” in punctul de plecare al imaginii
filosofice, demers la care se va atagsa Heidegger (Sein
und Zeit, 1927), venit probabil pe o cale proprie,
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pentru a ridica fenomenul sfirsitului ineluctabil al
vietii la rangul de tema caracteristica a filosofiei pe
care o socotim contemporana.

Franz Rosenzweig procedeaza imediat la resta-
bilirea religiei drept componenta inerentd vietii si,
mai departe, la recuperarea iudaismului din ten-
dintele de muzealizare ce au insotit procesul ,,asi-
mildrii” evreilor europeni. Der Stern de Erlosung
este locul in care se argumenteaza filosofic pentru
pérasirea ,asimilarii” si pentru ,disimilare” prin
reorientarea spre iudaism si o noud intelegere a re-
latiei dintre iudaism si crestinism. Aici se formulea-
za o noud filosofie ce pune intr-o legatura proprie
Omul, Lumea si Dumnezeu, iar pe alt plan, Creatia,
Revelatia, Redemptiunea si se relanseaza imaginea
apostolului Pavel al iudaismului si crestinismului ca
doud ramuri ce urca din aceeasi tulpind (vezi, pen-
tru detalii, Andrei Marga, Introducere in filosofia
contemporand, Compania, Bucuresti, 2014, p. 330-
334). Judaismul si crestinismul sint privite de Franz
Rosenzweig drept doud ,paradigme ale redemp-
tiunii (mintuirii)” pe care Dumnezeu le stabileste.
Impreund, ele exprima , finitudinea de nedepasit a
existentei umane” (Stephan Moses, Der Engel der
Geschichte, Judischer Verlag, Frankfurt am Main,
1994, p. 48-49), doar lui Dumnezeu revenindu-i sa
judece ceea ce s-a ficut si sd ne comunice rezultatul.

*

Gershom Sholem nu numai cd a restituit istoria
misticii evreiesti, avind Kabbala ca nucleu, nu nu-
mai ca a aratat importanta religiei in istorie, nu nu-
mai ci a adus istoria religiilor in miezul ciutarilor
filosofice, dar a si aratat cum s-a ajuns la acesti pasi.
Intr-o evocare (Zur Sozialpsychologie der Juden in
Deutschland 1900-1930, 1978, reluatd in Gershom
Scholem, Judaica, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
1984, Band 4), el semnala faptul ca ,,sionistii apro-
bau, intr-adevdr, identitatea lor evreiascd, legitura
intre trecutul si viitorul lor, dar cunoasterea lor a
chestiunilor evreiesti era in mare si in detalii nein-
semnatd, pe cit de puternic era sentimentul legaturii
lor” (p. 251). Erau insa dispusi sd invete. Gershom
Scholem marturiseste ci tocmai acestor oameni, el
si generatia sa de tineri evrei germani, avea sa li se
adreseze cu cercetdrile lor. Chemarea unei Margaret
Susman, in anii doudzeci, la abdicarea de sine a iu-
daismului, i s-a parut ,perversd, iar afirmatia lui
Moritz Steischneider, conform céruia ramine ca
iudaismului sé i se asigure o ,,inmormintare decen-
t&’, a socotit-o revoltitoare. Gershom Scholem si-a
propus si opuna ,,lichidatorilor eruditi ai iudaismu-
lui” iesiti din Iluminism restabilirea, printr-o cer-
cetare proprie, a intregii traditii a iudaismului (vezi
si Maurice-Ruben Hayoun, O istorie intelectuald a
iudaismului, Hasefer, Bucuresti, 1999, vol.2, p. 401-
403). Aceasta insemna o cuprinzitoare investigatie
istorica, careia Gershom Scholem avea si i se dedice
cu o fortd de penetratie rara.

Gershom Scholem a si spus, de altfel, ca a fost
pus in miscare de impulsurile ce au venit dinspre
sionism. Cercetarea misticii evreiesti el a vazut-o ca
»parte a miscirii orientate spre renasterea poporului
evreu, ca un intreg viu, prin care a devenit posibild o
noud perspectiva asupra istoriei evreiesti” (Judaica,
1973, 111, p. 261). in fapt, Gershom Scholem a ridi-
cat, prin extraordinara sa operd, un monument al
mostenirii evreiesti, ca achizitie a umanitatii intregi.

Mai mult, Gershom Scholem a observat (vezi
Judaica, 1970, II) ca ,,asimilarea” a inclus un ,start
fals” - ,tdgdduirea nationalititii evreiesti” in rela-
tia germano—evreiasca i ,considerarea germanilor
ca avangardi a evreilor” (p. 25). Ca alternativa la
aceastd asimetrie a istoriei, el a furnizat argumentele
pentru ideea simbiozei culturale germano-evreiesti.
In definitiv, spunea el, idealismul clasic german are

surse si in kaballa lui Isaac Luria, adusi pe solul ger-
man cindva in dreptul lui Jakob Bohme. Iar dacd o
culturd cu anvergura culturii germane, putem addu-
ga noi, poartd urmele simbiozei, ce se poate spune in
cazul altor culturi?

Nu numai atit, insd. Gershom Scholem a schim-
bat, prin chiar exemplul personal, profilul califi-
carii celui care vrea sa faca stiinte sociale. Cum a
remarcat, la un moment dat, Habermas, exemplul
profesorului de la Jerusalim atestd ci ,,marii filo-
logi si istorici ai stiintelor spiritului sint totdeauna
un pic juristi, teologi si filosofi” (Jiirgen Habermas,
Die verkleidete Tora. Rede zum 80. Geburtstag von
Gershom Scholem, in Jirgen Habermas, Politik,
Kunst, Religion, Reclam, Stuttgart, 1978, p. 131).

Gershom Scholem a facut un pas si mai depar-
te. Pe baza travaliului siu in reconstituirea istoriei
misticii a rezolvat dificile probleme teoretice ce tin
de epistemologia domeniului si de filosofia istori-
ei. Pe de o parte, el a ardtat ca ,,si grandoarea unei
traditii devine sesizabild abia in mediul unei apro-
pieri obiectualizante”, ceea ce implicd ,,mijlocirea cu
problemele prezentului”. Pe de alta parte, Gershom
Scholem a aritat cel dintii cum ideile unei traditii
ajung istoriceste sa treacd de granitele acesteia si sa
supravietuiascd in sinteze noi. Mistica lui Isaac Luria
culmineaza in teodiceea ,,Kontraktion Gottes’, care
trece in ,,dialectica naturii” a lui Schelling, in teoria
istoriei a lui Hegel si Marx si in ,,nihilismul” ce re-
actioneaza la ea. Speculatia asupra naturii trece pe
nesimtite in iluminism, care nu este deloc striin
de premise mistice, iar ideile religioase au trecut in
politicd, care nu s-a putut rupe de trecut. Gershom
Scholem a dat aceastd privire asupra istoriei care
vine pind in zilele noastre si se dovedeste mai bine
sustinutd de fapte istorice reconstituite cu acuratete.

Mai nou, unii discipoli vor si largeascd optica
lui Gershom Scholem dinspre interpretarea mesia-
nismului iudaic in orizontul apocalipsei spre consi-
derarea ,,deschiderii (openness)” continuta in ideea
mesianicd: ,,incercarea lui Gershom Scholem de a
oferi o versiune mai dramaticé si mai mistica a ideii
mesianice in judaism l-a dus prea departe. Scholem
exagereazd centralitatea uneia dintre versiunile exis-
tente ale mesianismul ca fiind singura autentica,
minimalizind celelalte versiuni ca fenomene deriva-
te” (Moshe Idel, Messianic Mystics, Yale University
Press, New Haven & London, 1998, p. 32). Astfel de
dezvoltiri sint de inteles, fiind in functie de noi op-
tici filosofice si de alte experiente ale vietii, dar ele
au ca teren de emergentd tocmai opera de anvergura
unica pe care Gershom Scholem ne-a lasat-o in teri-
toriul intelegerii istoriei misticii si a lumii ei. Privirea
lui, ca om contemporan cu cele mai mari grozavii ale
istoriei, era, foarte probabil, intoarsd mai mult spre
trecut. Imi dau seama si din satisfactia (pe cit putem
intui!) pe care o avea sa evoce (in Les grand courants
de la mystique juive, Payot, Paris, 1968) anecdota ex-
trem de graitoare privind evolutia spirituald a uma-
nitatii legata de Baal Schem: transformarea istoricd
a fost atit de profunds, incit din misterul lumii nu a
mai ramas nimic, iar kabbalistii insisi, altadata cu-
noscitori ai secretelor lumii, au rdmas si scrie isto-
ria a ceea ce a fost (p. 368). Dar chiar in abordarea
istoricd el a vazut o anticipare a viitorului - ceea ce
era esential.

Martin Buber trece pe buna dreptate ca ,.filosof
al dialogului” (vezi Maurice S. Friedman, Martin
Buber, The Life od Dialogue, Routledge, London and
New York, 2002). Habermas i-a facut recent elogiul
la Jerusalim (vezi Martin Buber — Dialogphilosophie
in zeitgeschichtlichen Kontext, in Im Sog der
Technokratie, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2013).
De numele lui Martin Buber s-a legat curentul ,,se-

cularismului religios” si al unei critici a religiei care
cauta si readucd omul la relatia cu Dumnezeu, din-
colo de ceremonialele sociale, devenite fatal formale,
ce se revendicd din religie. Chiar gindirea crestind
a fost influentatd de el, unii (precum protestantul
J. Coert Rylaarsdam) considerind ca ,,prin Martin
Buber iudaismul si crestinismul se imbogatesc reci-
proc’, altii (ca iezuitul Donald J. Moore) ca ,cei care
se socotesc crestini devin mai credinciosi sarcinii si
vocatiei lor, fiecare in felul sdu, urmind spiritul lui
Buber”.

Inceputurile lui Martin Buber sint legate de sio-
nism. Dupa doctoratul la Berlin, in 1904, el a deve-
nit lider al miscarii ,,sionismului cultural’, ce talona
si uneori concura ,sionismul politic’, si a fondat
»Der Jude” (1916), publicatia cea mai influentd a
evreimii gemane de atunci. Privitd cronologic, ope-
ra sa ilustreaza, intre 1900 si 1922, cind pleacd in
Palestina, ,,0 graduald dezvoltare de la o perioada
timpurie de misticism, printr-o perioada de existen-
tialism, la o perioada finald de dezvoltare a filosofiei
dialogice” (Maurice S. Friedman, op. cit, p. 29). Prin
misticismul german Martin Buber ajunge la mistica
evreiascd. Pentru el ,,rdul este echivalent cu scinda-
rea interioard si separarea de temeiul vietii, iar re-
demptiunea vietii este realizarea unei unitéti traite
ce nu indepérteaza disensiunile in individ, dar face
efectivd unitatea si perfectiunea lumii’(p. 32-33).
Martin Buber concentreazd viziunea sa in ,restabi-
lirea unitatii persoanei si crearea astfel a unei uni-
ce ardori a vointei” (p. 34). Iudaismul - explicitérii
caruia Martin Buber i-a consacrat reflectii din 1909
pind in 1952, ce au luat formd in cartea Iudaismul
(1923) - este profilat intr-un mod original: ca ,re-
latie de mutualitate intre Dumnezeu si om” (p. 12),
ca ,,mentinere in fata lui Dumnezeu in imediatitatea
relatiei dintre Eu si Tu” (p. 17), ca ,,relatie launtricd’
(p. 19), ca asumare de catre individ a intregii isto-
rii a propriului popor (p. 25), care este o ,realitate
culturald” (p. 27), ca ,aspiratie spre unitate”. Adicd
»Spre unitatea in sinul individului. Spre unitate intre
membrii divizati ai poporului §i unitate intre nati-
uni. Spre unitatea omului i a oricarui lucru viu, spre
unitatea lui Dumnezeu si a lumii” (p. 35). Aceastd
unitate i-a fost refuzatd mereu evreului, acum ea
poate fi, si se cuvine sa fie, inceputul vietii sale.

Martin Buber a ficut distinctia principiala, plina
de consecinte, dintre ,relatia dintre oameni” si ,,ra-
portarea la lucrurile” din lume, dintre prezentatea
Eu-lui ca “actor” in relatia cu ceilalti oameni si pre-
zentarea lui ca ,,observator” in relatia cu lucrurile.
Filosofia lui s-a organizat in jurul acestei distinctii
si a explordrii relatiei Eu-Tu. Notoria sa capodoperi
Ich und Du (1923) incepe cu teza: ,,lumea ca experi-
entd apartine perechii de cuvinte Ich si Es. Perechea
de cuvinte Ich-Du intemeiaza lumea relatiei” (editia
Reclam, Stuttgart, 1995). Ea continud cu delimitarea
»sferelor in care se constituie lumea relatiei’: ,viata
cu natura’, ,viata cu oamenii” si ,viata cu esentele
spirituale” (p. 6). Apoi ea cautd sd derive realitatile
vietii oamenilor din relatia dialogica Eu-Tu (p. 6).
Aceasta a fost privita de Martin Buber ca relatie in
care latura performativéd, “performativul are intii-
etate” (,,Vorrang des Performativen, cum observa
Habermas, sau ca relatie nemijlocita, cum ar spune
Feuerbach).

Filosofia devenita de referinta a lui Martin Buber
se origineaza in vederile unui tindr energic si talentat
angajat profund s elaboreze ,,sionismul cultural”. El
a considerat cd ,,0 justificare umanista a ideii sionis-
te este necesard” (cum sesizeazd Habermas, p. 43) si
a elaborat-o, addugind de fapt, la ceea ce preconiza
Theodor Herzl, o dimensiune de care abordirile sio-
niste ulterioare nu au facut abstractie.
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filosofie contemporana

Descriptiile

. Bertrand Russell

An cadrul unei ,,rupturi” si apoi a unei polemici sta-
Iruitoare cu idealismul obiectiv neohegelian de la
inceputul secolului, Bertrand Russell (1872-1970) a
elaborat atomismul logic, a doua ipostaza a neopoziti-
vismului, dupid ,.filosofia simtului comun” a lui Moore.
Apoi, in rastimpul unei biografii, sub multe aspecte
exceptionald, filosoful englez a publicat un sir impre-
sionant de scrieri in domeniile filosofiei, logicii, mate-
maticii. Viziunea filosoficd a tuturor acestor scrieri are
canucleu o serie de optiuni formulate intre 1908-1918.
In cadrul acestora s-a instalat convingerea, ce avea si
marcheze practic intregul neopozitivism din perioada
interbelicd, potrivit careia lumea este ansamblul de
fapte, iar limba care le redi este o limba edificatd dupi
criterii de logica oferite de logica simbolicd. Cat timp
nu se ajunge la o asemenea limba, considera Russell,
se produc diverse erori. Filosoful englez avea sa con-
tribuie hotarator la consolidarea conceptiei neopoziti-
viste — al cdrei caracter eronat avea si fie dezvaluit mai
tarziu chiar si de catre unii adepti ai neopozitivismului
- dupa care filosofia ar trebui si-si reducd sarcinile la
clarificarea logicé a limbajului.

Russell a influentat profund neopozitivismul interbe-
lic prin tehnicile de analiza logicé a limbajului pe care
le-a elaborat. Este vorba, in primul rand, de teoria ti-
purilor logice, menita sa ofere o dezlegare la parado-
xele logico-matematice, care a preconizat introducerea
unor restrictii in ceea ce priveste enunfurile cu ,toti’,
»toate”, restrictii ce aveau si fie preluate de pozitivis-
mul logic. Este vorba apoi de teoria descriptiilor’, prin
care Russell a abordat problema existentei obiectelor.
Din punctul sau de vedere, existd ceea ce poate fi nu-
mit si nu ceea ce este doar descris. El considerd ca se
creeazd iluzia unor existente ca urmare a articuldrii
cuvintelor. In datele ei esentiale, pozitia sa a ramas
tributard nominalismului (Pentru detalii, vezi Andrei
Marga, Introducere in filosofia contemporand, Editura
Compania, Bucuresti, 2014, p. 269-272).

m avut deja ocazia s mentionam ,,functi-
ile descriptive”, adicd expresii ca ,tatdl lui
x” sau ,,sinusul lui X”. Acestea urmeaza si
fie definite dupé ce vom fi definit mai intai ,,de-
scriptiile”

O ,,descriptie” poate fi de doua feluri, hotdrata
si nehotarata (sau ambiguad). O descriptie nehotd-
rata este o expresie de forma ,,cineva/ o persoand
oarecare” [a so-and-so], iar o descriptie hotarata
este o expresie de forma ,,acela/o persoana anu-
mitd” [the so-and-so] (la singular). S& incepem cu
prima.

»Pe cine am intalnit?” ,Eu am intilnit un om”.
Aceasta este o descriptie foarte nehotaratd. Prin
urmare, nu ne indepértam de uzantd in termino-
logia pe care o folosim. Intrebarea noastra este:
Ce afirm in realitate cAnd afirm ,,Eu am intalnit
un om’? Si presupunem, pentru moment, cd
asertiunea mea este adeviratd si cd de fapt l-am
intilnit pe Jones. Este clar ci ceea ce afirm nu este
»Eu l-am intalnit pe Jones” Eu pot sa spun ,,Eu
am intalnit un om, dar acesta nu a fost Jones”; in
acest caz, desi mint, eu nu ma contrazic, cum as
face-o dacd, atunci cdnd spun eu am intilnit un
om, vreau si spun in realitate ca l-am intélnit pe
Jones. Este de asemenea clar ca persoana careia ii
vorbesc poate intelege ce spun, chiar daci este un
strdin si n-a auzit niciodata de Jones.

Putem insd merge mai departe: nu numai

Jones, dar niciun om real nu intra in enunful meu.
Faptul acesta devine evident cand enuntul este
fals, deoarece atunci nu mai exista niciun motiv
sa se presupund ca Jones ar intra in propozitie
mai degraba decit oricine altcineva. Intr-adevir,
enuntul ar riméane semnificativ, desi nu ar putea
fi adevdrat, chiar daca nu ar exista niciun om. ,,Eu
am intlnit un unicorn” sau ,,Eu am intilnit un
sarpe de mare” este o asertiune perfect semnifica-
tivd, dacd stim ce inseamnad sd fii un unicorn ori
un sarpe de mare, cu alte cuvinte, care este defi-
nitia acestor monstri fabulosi. Astfel, doar ceea ce
putem numi concept intrd in propozitie. In cazul
yunicornului’, de exemplu, nu existd decit con-
ceptul: nu exista, undeva printre umbre, i ceva
imaginar ce poate fi numit ,,un unicorn” Prin ur-
mare, din moment ce este semnificativ (desi fals)
sd spui ,,Eu am intalnit un unicorn’, este clar ca
aceasta propozitie, analizata corect, nu contine ca
si constituant ,,un unicorn”, desi confine concep-
tul ,unicorn”

Problema ,imaginarului’, cu care ne con-
fruntdm aici, este o problema foarte importanta.
Indusi in eroare de gramaticd, marea majoritate
a logicienilor care s-au ocupat de aceastd chesti-
une au urmat caj gresite. Ei au considerat forma
gramaticald ca fiind un ghid mai sigur in analizd
decét este ea de fapt. Ei nu au stiut care diferente
in forma gramaticald sunt importante. ,Eu l-am
intalnit pe Jones” si ,Eu am intdlnit un om” ar fi
socotite traditional ca propozitii de aceeasi forma,
insd in realitate ele sunt de forme diferite: prima
desemneaza o persoana reald, Jones; in timp ce a
doua implica o functie propozitionald si devine,
cand este explicitatd: ,Functia ‘Eu l-am intélnit pe
X si X este om’ este uneori adevaratd.” (Si refinem
cd am adoptat conventia de a folosi ,,uneori” ca
neimplicand mai mult de o data.) Evident, aceas-
td propozitie nu este de forma ,,Eu l-am intalnit
pe X, care justifica existenta propozitiei ,Eu am
intilnit un unicorn’, in ciuda faptului ci nu existd
un asemenea lucru precum ,,un unicorn”

In lipsa aparatului functiilor propozitionale,
mulfi logicieni au fost condusi spre concluzia cd
exista obiecte imaginare. S-a dedus, de exemplu,
de citre Meinong,? ci putem vorbi de ,,munte de
aur’, ,pétrat rotund” si asa mai departe; cd putem
construi propozitii adevarate cu asemenea su-
biecte; prin urmare ele trebuie sa aibd o oarecare
existenta logica deoarece altfel propozitiile in care
ele apar ar fi fira sens. In astfel de teorii, mi se
pare, se manifestd lipsa acelui sentiment al realitd-
tii ce trebuie péstrat chiar si in cele mai abstracte
studii. Logica, indriznesc sd sustin, nu trebuie sa
admitd un unicorn mai mult decat o poate face
zoologia, cu toate ci ea este preocupatd de trd-
sdturile ei mai abstracte si mai generale. Este o
evaziune dintre cele mai de compatimit si lipsite
de valoare a spune ca unicornii au o existentd in
heraldicd, in literaturd ori in imaginatie. Ceea ce
exista in heraldica nu este un animal in carne si
oase, care se misca si respira din proprie initiati-
va. Ceea ce existd este o imagine sau o descriptie
in cuvinte. In mod similar, a sustine ca Hamlet,
de exemplu, existd in lumea sa proprie, adica in
lumea imaginatiei lui Shakespeare, la fel de ade-
varat precum (sd zicem) a existat Napoleon in lu-
mea obisnuitd, inseamna a spune ceva ce in mod
deliberat creeaza confuzie sau este confuz in cel

Maria Pop Timaru Nagtere

mai inalt grad. Nu existd decét o singurd lume, lu-
mea ,reald”: imaginatia lui Shakespeare este parte
din ea, iar gandurile pe care le-a avut cand a scris
Hamlet sunt reale. La fel sunt si gandurile ce ne
vin in minte cind citim piesa. Tine insd de insasi
esenta fictiunii faptul ci doar gandurile, senti-
mentele, etc., in Shakespeare si cititorii sdi, sunt
reale si ca nu existd, pe langa acestea, un Hamlet
obiectiv. Dupa ce se iau in considerare toate senti-
mentele trezite de Napoleon in scriitorii si cititorii
istoriei, nu se ajunge la omul real; pe Hamlet insd
il epuizezi in acest fel. Dacd nu s-ar gindi nimeni
la Hamlet, n-ar rdmane nimic din el; dacd nu s-ar
fi gandit nimeni la Napoleon, el ar fi avut grija din
timp ca cineva s o facd. Simtul realitatii este vital
in logica si oricine jongleazd cu el, pretinzind cd
Hamlet are un alt fel de realitate, face un deservi-
ciu gandirii. Un simt robust al realitatii este foarte
necesar in conturarea unei analize corecte a pro-
pozitiilor despre unicorni, munti de aur, patrate
rotunde si alte asemenea pseudo-obiecte.
Conform simfului realitatii vom insista asupra
faptului ci nu trebuie admis nimic ,,imaginar” in
analiza propozitiilor. Dar, in definitiv, dacd nu este
nimic imaginar, se poate pune intrebarea cum am
putea admite ceva imaginar? Rispunsul este c4,
ocupandu-ne de aceste propozitii, ne ocupam
in primad instanta de simboluri si, daca atribuim
semnificatia grupurilor de simboluri care nu au
nicio semnificatie, vom cddea in eroarea de a ad-
mite lucruri imaginare, in singurul sens in care
aceasta este posibil, anume, ca obiecte descrise.
In propozitia ,,Eu am intalnit un unicorn”, toate
cuvintele impreund formeaza o propozitie semni-
ficativa, iar cuvantul ,,unicorn” singur este semni-
ficativ in exact acelasi fel ca si cuvantul ,,om”. Cele
doud cuvinte ,,un unicorn” nu formeaza insa un
grup subordonat cu o semnificatie proprie. Astfel,
dacd atribuim in mod fals semnificatie acestor
doud cuvinte, ne aflim impovérati cu ,un uni-
corn” si cu problema cum poate exista un astfel
de lucru intr-o lume in care nu existd unicorni.
,Un unicorn” este o descriptie nehotarata care nu
descrie nimic. Ea nu este o descriptie nehotaratd
care descrie ceva imaginar. O astfel de propozitie
ca ,,x este imaginar” are inteles doar atunci cand
»X este o descriptie, hotdratd sau nehotdrata;
propozitia va fi adevarata in cazul in care ,,x” este
o descriptie care nu descrie nimic. Dar, in orice
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caz, faptul cd descriptia ,,x” descrie ceva sau nu
descrie nimic nu este un constituant al propozitiei
in care ea apare; ca si ,un unicorn” de mai sus,
ea nu este un grup subordonat cu o semnificatie
proprie. Toate acestea rezultd din faptul cd, atunci
cand ,,x” este o descriptie, ,,x este imaginar” ori ,x
nu existd’ nu este un nonsens, ci este totdeauna
semnificativa si uneori adevarata.

Putem trece acum la definirea in general a
semnificatiei propozitiilor care contin descriptii
ambigue. S& presupunem ca vrem sd facem un
enunt despre ,cineva’ [a so-and-so], unde ,acei
cineva” [so-and-so’s] sunt acele obiecte care au o
anume proprietate @, adica acele obiecte x pentru
care functia propozitionala ®x este adevirata. (De
exemplu, dacd ludm ,,un om” ca exemplificare a
lui ,,cineva” [ a so-and-so], Ox va fi ,.x este o fiina
omeneascd.) Sa enuntam acum proprietatea ¥ a
lui ,,cineva” [a so-and-so], adica sd afirmam ca ,,ci-
neva’ [a so-and-so] are aceeasi proprietate pe care
o are x cand ¥x este adeviratd. (De exemplu, in
cazul propozitiei ,,Eu am intalnit un om’, ¥x va fi
»Eu l-am intalnit pe x”) In aceste imprejurari pro-
pozitia ca ,.cineva’ [a so-and-so] are proprietatea
Y nu este o propozitie de forma ,,¥x” Daca ar fi o
astfel de propozitie, ,.cineva” [a so-and-so] ar tre-
bui sd fie identicd cu x pentru un x corespunzitor;
si desi (intr-un sens) aceasta poate fi adevarat in
anumite cazuri, intr-un anume caz precum ,,un
unicorn” cu siguranta nu este adevarat. Tocmai
faptul cd enuntul conform céruia ,,cineva” [a so-
and-so] are proprietatea ¥ nu este de forma ¥x
ii da posibilitatea lui ,cineva’ [a so-and-so] sa
fie, intr-un sens clar determinabil, ,imaginar”.
Definitia este urmétoarea:

Enuntul conform céruia ,,un obiect avind
proprietatea @ are proprietatea

\P’)

inseamna:

»Enuntarea reunita a lui @x si ¥x nu este

v

intotdeauna falsa”.

Din punctul de vedere al logicii, aceasta este
aceeasi propozitie ca cea care ar putea fi expri-
matd prin ,,unele ® sunt ¥”; din punct de vedere
retoric existd insd o diferentd pentru ca intr-un
caz este o sugestie de singularitate, iar in celélalt
caz de pluralitate. Nu acest aspect este insa im-
portant. Important este faptul cd, atunci cand
sunt riguros analizate, propozitiile ce sunt cuvant
de cuvént despre ,,cineva” [a so-and-so] nu con-
tin niciun constituant reprezentat de aceasta ex-
presie. Acesta este motivul pentru care astfel de
propozitii pot fi semnificative chiar i atunci cdnd
nu existd un astfel de lucru precum ,.cineva’ [a
so-and-so].

Definitia existentei, asa cum este ea aplicata la
descriptiile ambigue, rezultd din ceea ce s-a spus
la sfarsitul capitolului precedent. Spunem ci ,,0a-
menii existd” ori ,,un om existd” daci functia pro-
pozitionald ,,x este o fiintd omeneascd” este une-
ori adeviérat; si, in general, ,.cineva’ [a so-and-so]
existd dacd ,,x este cineva [a so-and-so]” este une-
ori adevarata. Putem traduce aceasta intr-un alt
limbaj. Propozitia ,Socrate este un om” este desi-
gur echivalenta cu ,,Socrate este o fiin{d omeneas-
c&” insa nu este chiar aceeasi propozitie. Este din
»Socrate este o fiinta omeneasca” exprima relatia
subiectului si a predicatului; este din ,,Socrate este
un om” exprimd identitatea. Este reprobabil fap-
tul cd neamul omenesc a ales acelasi cuvant ,.este”
pentru aceste doud idei complet diferite — fapt re-
probabil pe care, desigur, un limbaj simbolic il re-
mediazd. Identitatea din ,Socrate este un om” este

identitatea dintre un obiect denumit (acceptind
»Socrate” ca nume, sunt unele rezerve explicate
ulterior” si un obiect descris ambiguu. Un obiect
descris ambiguu va ,.exista” atunci cand cel putin
una dintre propozitiile de acest fel este adevéra-
ta, adicd atunci cand existé cel putin o propozitie
adevirata de forma ,,x este cineva [a so-and-so]”,
unde ,x” este un nume. Descriptiilor ambigue
(spre deosebire de cele hotérate) le este caracte-
ristic faptul ci poate exista orice numar de propo-
zitii adevirate avand forma de mai sus - Socrate
este un om, Platon este un om, etc. Astfel ,un om
existd” se deduce din Socrate sau Platon sau din
orice altcineva. In cazul descriptiilor hotarate, pe
de alté parte, forma corespunzitoare a propoziti-
ei, anume, ,,x este acela [the so-and-so]” (unde x
este un nume), nu poate fi adevarata decat pentru
cel mult o valoare a lui x. Aceasta ne conduce la
subiectul descriptiilor hotaréte, care urmeazd a fi
definite intr-un mod analog celui folosit pentru
descriptiile ambigue, insd mai complicat.

Ajungem astfel la subiectul principal al acestui
capitol, anume, definirea cuvantului the (la singu-
lar). Un aspect foarte important in definirea lui
»Cineva” [a so-and-so] este valabil in egald ma-
surd pentru ,acela” [the so-and-so]; definitia ce
se impune este o definitie a propozitiilor in care
apare aceastd expresie si nu o definitie a expre-
siei insdsi luata izolat. In cazul lui ,.cineva” [a so-
and-so] acest fapt este destul de evident; nimeni
nu a putut presupune ci ,,un om” este un obiect
determinat, ce putea fi determinat prin sine in-
susi. Socrate este un om; Aristotel este un om,
insa nu putem deduce ca ,,un om” inseamna ceea
ce inseamnd ,Socrate” si, de asemenea, ceea ce
inseamnd ,,Platon” si ,,Aristotel” din moment ce
aceste trei nume au semnificatii diferite. Cu toate
acestea, chiar dacd am enumera to{i oamenii din
lume, nu rdméne nimic despre care s putem spu-
ne: ,Acesta este un om si nu numai atét, el este
omul [the a man’], entitatea esentializatd care este
un om nedeterminat fira a fi cineva anume”. Este,
fard indoiala, limpede ci orice existéd in lume este
determinat: daca acesta este un om el este un om
determinat si nu oricare altul. Prin urmare, nu
poate exista o astfel de entitate precum ,,un om”
care si fie opusi oamenilor particulari. In conse-
cintd, este firesc faptul ca noi nu definim ,,un om”
in sine, ci doar propozitiile in care el apare.

In cazul lui »acela” [the so-and-so], aceste lu-
cru este in egald masura adevirat, desi la prima
vedere mai putin evident. Putem demonstra ci
acest fapt trebuie sa fie adevirat analizand dife-
renta dintre un nume si o descriptie hotératd. Sa
ludm propozitia: ,Scott este autorul lui Waverley”.
Avem aici un nume, ,,Scott”, si o descriptie, ,,auto-
rul lui Waverley”, care se referd la aceeasi persoa-
nd. Deosebirea dintre un nume si toate celelalte
simboluri poate fi explicatd dupd cum urmeaza:

Un nume este un simbol simplu al cérui inteles
este ceva ce poate aparea doar ca subiect, adicd
ceva de tipul a ceea ce [...] am definit ca un ,,in-
dividual” sau un ,,particular”. Un simbol ,,simplu”
este un simbol care nu are nicio parte care sa fie
simbol. Astfel, ,,Scott” este un simbol simplu pen-
tru ca, desi are parti (adicd litere separate), aceste
pérti nu sunt simboluri. Pe de alté parte, ,,autorul
lui Waverley” nu este un simbol simplu deoare-
ce cuvintele care compun expresia sunt parti care
sunt simboluri. Dacd, asa cum poate fi adevirat,
orice pare a fi un ,,individual” se poate intr-adevir
analiza in continuare, va trebui sd ne mulfumim
cu ceea ce se poate numi ,individuali relativi’,
termeni care de-a lungul contextului in discutie
nu sunt niciodatd analizati si nu apar niciodata

altfel decét ca subiecte. Iar in acest caz, va trebui
s ne mulfumim in consecin{a cu ,,nume relative”.
Din punctul de vedere al problemei noastre, adicd
al definirii descriptiilor, faptul ci ele sunt nume
absolute ori doar nume relative poate fi ignorat,
din moment ce el se referd la etape diferite in
ierarhia ,tipurilor”, avind in vedere cé trebuie sd
comparam cupluri precum ,,Scott” si ,,autorul lui
Waverley’, care se refera ambele la acelasi obiect si
nu ridicd problema tipurilor. Putem, prin urmare,
sd tratdm, deocamdatd, numele ca fiind capabile
de a fi absolute; nimic din ceea ce va trebui sa spu-
nem nu va depinde de aceastd presupunere, insd
formularea poate fi astfel putin scurtata.

Avem, asadar, doud lucruri de comparat: (1) un
nume, care este un simbol simplu, ce desemneaza
in mod direct un individual care este intelesul lui
de drept, independent de intelesurile tuturor ce-
lorlalte cuvinte; (2) o descriptie, ce constéd din mai
multe cuvinte, ale céror intelesuri sunt deja sta-
bilite, din ele rezultand ceea ce urmeaza a fi luat
drept ,,inteles” al descriptiei.

O propozitie ce contine o descriptie nu este
identicd cu propozitia care rezulta atunci cand se
substituie descriptia printr-un nume, chiar daca
numele denumeste acelasi obiect pe care descrip-
tia il descrie. ,,Scott este autorul lui Waverley” este
evident o propozitie diferitd de propozitia ,,Scott
este Scott”: prima este un fapt din istoria literara,
a doua este un truism trivial. Dacd punem pe ori-
cine altcineva decét Scott in locul expresiei ,,au-
torul lui Waverley”, propozitia noastrd ar deveni
falsd si deci nu ar mai fi, cu sigurantd, aceeasi pro-
pozitie. Se poate spune insa cd propozitia noastrd
are in esentd aceeasi forma ca (sd zicem) ,,Scott
este Sir Walter”, in care doud nume se referd la
aceeasi persoand. Raspunsul este cd, dacd ,,Scott
este Sir Walter” inseamnd de fapt ,,persoana nu-
mitd ‘Scott’ este persoana numitd ‘Sir Walter”,
atunci numele sunt folosite ca descriptii: adicéd
individualul, in loc si fie numit este descris ca
persoana avand acel nume. Acesta este un mod
in care numele sunt frecvent folosite in practicd
si, de reguld, nu existd nimic in frazeologie care
sd indice daci ele sunt folosite in acest mod ori ca
nume. Cind un nume este folosit direct, numai
pentru a indica despre ce vorbim, el nu este parte
din faptul asertat sau din fals, dacd se intdmpla ca
asertiunea noastrd sa fie falsd; el este parte doar
din simbolismul prin care ne exprimdm géandirea.
Ceea ce vrem sd exprimdm este ceva ce ar putea
(de exemplu) fi tradus intr-o limba straina; este
ceva pentru care cuvintele sunt vehicule, fird a
fi parte. Pe de alta parte, cand facem o propozi-
tie despre ,,persoana numita ‘Scott”, numele real
»Scott” intrd in ceea ce asertdm si nu doar in limba
folositd pentru a face asertiunea. In aceste condi-
tii, propozitia noastra va fi diferitd daca substitu-
im ,,persoana numitd ‘Sir Walter”. Dar, atét timp
cét folosim numele ca nume, cd spunem ,,Scott”
ori spunem ,,Sir Walter” este la fel de irelevant
pentru ceea ce asertdm ca si dacd vorbim engle-
za ori franceza. Astfel, atita timp cit numele sunt
folosite ca nume, ,,Scott este Sir Walter” este ace-
easi propozitie triviala ca ,Scott este Scott”, fapt
ce completeaza dovada cd ,,Scott este autorul lui
Waverley” nu este aceeasi propozitie ca cea care
rezultd substituind ,,autorul lui Waverley” cu un
nume, indiferent de numele ce poate fi substituit.

Cand folosim o variabila si vorbim de o func-
tie propozitionald, si zicem ®x, procesul apli-
cdrii enunturilor generale despre x la cazurile
particulare va consta din substituirea literei ,,x”
cu un nume, admitand ca ® este o functie ce are
individuali drept argumente. Sa presupunem, de
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exemplu, ca ®x este ,intotdeauna adeviratd’; fie,
sa zicem, ,,legea identitétii” x=x. Prin urmare, pu-
tem substitui ,,x” cu orice nume dorim si vom ob-
tine o propozitie adevarata. Presupunand pentru
moment ca ,Socrate’, ,,Platon” si ,, Aristotel” sunt
nume (o presupunere foarte pripitd), putem de-
duce din legea identitétii ca Socrate este Socrate,
Platon este Platon, iar Aristotel este Aristotel.
Comitem insa o eroare daci indrdznim si dedu-
cem, fara alte probleme, ci autorul lui Waverley
este autorul lui Waverley. Aceasta rezultd din ceea
ce tocmai am demonstrat si anume, dacé intr-o
propozitie substituim ,autorul lui Waverley” cu
un nume, obtinem o propozitie diferitd. Ceea
ce inseamna, aplicAnd rezultatul la cazul nostru:
daci ,x” este un nume, ,x = X’ nu este aceeasi
propozitie ca ,autorul lui Waverley este autorul
lui Waverley”, indiferent ce nume poate fi ,x".
Astfel, din faptul cd toate propozitiile de forma
»X = X sunt adevarate nu putem deduce, pur si
simplu, cd autorul lui Waverley este autorul lui
Waverley. De fapt, propozitiile de forma ,acela
[the so-and-so] este acela [the so-and-so]” nu sunt
intotdeauna adevarate: este necesar ca acela [the
so-and-so] s existe (termen ce va fi explicat nu-
maidecat). Propozitii ca actualul rege al Frantei
este actualul rege al Frantei, ori patratul rotund
este patratul rotund, sunt false. Cind substituie
un nume cu o descriptie, functii propozitionale
ce sunt ,,intotdeauna adevirate” pot deveni false,
daca descriptia nu descrie nimic. Nu exista niciun
mister in aceasta de indaté ce intelegem (fapt de-
monstrat in paragraful precedent) ca atunci cand
substituie o descriptie rezultatul nu este o valoare
a functiei propozitionale in cauza.

Putem defini acum propozitiile in care apare
o descriptie hotarata. Singurul lucru ce distinge
»acela” [the so-and-so] de ,cineva” [a so-and-so]
este implicatia de unicitate. Nu putem vorbi de
»locuitorul Londrei” [the inhabitant of London]
deoarece a locui in Londra este un atribut ce nu
este unic. Nu putem vorbi de ,actualul rege al
Frantei” deoarece el nu existd; putem insd vorbi
de ,,actualul rege al Angliei”. Prin urmare, propo-
zitiile despre ,,acela” [the so-and-so] implica intot-
deauna propozitiile corespunzatoare despre ,,ci-
neva’ [a so-and-so], cu completarea ca nu existd
mai mult de un obiect. O propozitie ca ,,Scott este
autorul lui Waverley” nu ar putea fi adevarata daca
Waverley nu ar fi fost niciodatd scris, ori daca l-ar
fi scris mai mulfi oameni; dupa cum nu ar putea fi
adevdratd nicio altd propozitie rezultind dintr-o
functie propozitionala x prin substituirea lui ,,x”
cu yautorul lui Waverley”. Putem spune cé ,,auto-
rul lui Waverley” inseamna ,valoarea lui x pentru
care ‘x a scris Waverley’ este adevératd”. Astfel, de
exemplu, propozitia ,,autorul lui Waverley a fost
scotian” implica:

(1) »X a scris Waverley” nu este intotdeauna
falsa;

(2) ,dacixsi y a scris Waverley, x si y sunt
identici” este intotdeauna adevirata;

(3) ,dacixascris Waverley, x a fost scotian”
este intotdeauna adevarata.

Aceste trei propozitii, traduse in limbajul uzu-
al, exprima:

(1) cel putin o persoani a scris Waverley;
(2)  cel mult o persoana a scris Waverley;
(3) oricine a scris Waverley a fost scotian.

Toate aceste trei propozitii sunt implicate de

»autorul lui Waverley a fost scotian”. Invers, cele
trei propozitii impreuna (dar nu doua dintre ele)
implica faptul cd autorul lui Waverley a fost sco-
tian. De aici, cele trei propozitii impreuna pot fi
considerate ca definind ceea ce se intelege prin
propozitia ,autorul lui Waverley a fost scotian”

Putem simplifica oarecum aceste trei propozi-
tii. Prima si a doua impreuna sunt echivalente cu:
»Existd un termen c astfel ci ‘x a scris Waverley’
este adevdratd cind x este ¢ si este falsd cand x
nu este ¢’ Cu alte cuvinte, ,,Existd un termen c
astfel cd x a scris Waverley’ este intotdeauna
echivalentd cu ‘x este ¢”. (Doud propozitii sunt
»echivalente” cAnd ambele sunt fie adevarate, fie
false). Avem aici, in primul rind, doua functii ale
lui x, ,,x a scris Waverley” si ,,x este ¢, si formam
o functie a lui ¢ considerand echivalenta acestor
doua functii ale lui x pentru toate valorile lui x;
afirmdm apoi ca functia lui ¢ care rezultd este
»uneori adevaratd’, adicd ea este adeviratd pentru
cel putin o valoare a lui c. (In mod evident, ea nu
poate fi adevarata pentru mai mult de o valoare
a lui ¢.) Aceste doud conditii impreund sunt de-
finite ca dénd intelesul propozitiei ,autorul lui
Waverley exista”

Putem defini acum ,termenul care satisface
functia @x existd. Aceasta este forma genera-
la pentru care avem cazul particular de mai sus.
»Autorul lui Waverley” este ,termenul satisfa-
cand functia ‘x a scris Waverley™ Iar ,acela” [the
so-and-so] va implica intotdeauna referinta la o
functie propozitionala, sau la aceea care defines-
te proprietatea care face un lucru ,cineva’ [a so-
and-so]. Definitia noastra este urméatoarea:

»Termenul care satisface functia ®x exista” in-
seamna:

»Existd un termen c astfel incat ®x este intot-

deauna echivalenta cu ‘x este C.

Pentru a defini ,autorul lui Waverley a fost
scotian” mai trebuie si ludm in considerare a
treia din cele trei propozitii si anume, ,,Oricine a
scris Waverley a fost scotian”. Astfel ,,autorul lui

: b2l
Waverley a fost scotian” este:

»EXistd un termen c astfel incat (1) x a scris
Waverley’ este intotdeauna
echivalentd cu ‘x este ¢, (2) c este scotian.

Siin general: ,,termenul satisfaicand ®x satisfa-
ce Px” este definit ca insemnand:

»EXistd un termen c astfel incat (1) ®x este
intotdeauna echivalenta cu ‘x este ¢, (2) Yc este
adevarata.”

Aceasta este definitia propozitiilor in care apar
descriptii.

Este posibil s avem multe cunostinte cu privi-
re la un termen descris, adicéd sd cunoastem mul-
te propozitii cu privire la ,,acela” [the so-and-so),
fard sa cunoastem de fapt ce este ,acela” [the so-
and-so], adica fird sa cunoastem vreo propozitie
de forma ,,x este acela [the so-and-so]” unde ,,x”
este un nume. Intr-o povestire politistd propoziti-
ile despre ,,omul care a ficut fapta” sunt acumula-
te, in speranta cd in cele din urma ele vor fi sufici-
ente pentru a demonstra cd A a ficut fapta. Putem
chiar merge atat de departe incat si spunem c4, in
toate cunostinfele precum cele ce pot fi exprimate
in cuvinte - cu exceptia lui ,,acesta” si ,acela” si
a altor incd cateva cuvinte al caror inteles diferd
in diferite imprejurari - nu apare niciun nume,
in sensul strict al cuvantului, iar cele ce par a fi

nume sunt in realitate descriptii. Ne putem intre-
ba in mod semnificativ dacd ,,Homer” a existat,
ceea ce nu am putea face dacd ,Homer” ar fi un
nume. Propozitia ,acela [the so-and-so] existd’
este semnificativd, fie cd este adevirata ori falsa;
dar dacd a este acela [the so-and-so] (unde ,,a” este
un nume), cuvintele ,,a existd” sunt lipsite de sens.
Existenta nu poate fi asertat semnificativ decat in
cazul descriptiilor hotirite sau nehotarate; pen-
tru ca, dacd ,,a” este un nume, el trebuie si nu-
meascd ceva: ceea ce nu numeste ceva nu este un
nume si deci, dacd este destinat a fi un nume, este
un simbol lipsit de inteles, in timp ce o descriptie,
precum ,,actualul rege al Frantei”, nu devine inca-
pabild de a apérea semnificativ doar pe motivul
cd ea nu descrie nimic, dat fiind faptul ca ea este
un simbol complex, al cirui inteles este derivat
din acela al simbolurilor ce o constituie. Astfel,
cand ne intrebdm daca Homer a existat, folosim
cuvantul ,,Homer” ca o descriptie prescurtata: o
putem inlocui cu (si zicem) ,autorul Iliadei si al
Odiseei”. Aceleasi consideratii sunt valabile pen-
tru aproape toate intrebuintirile celor ce par a fi
nume proprii.

Cand descriptiile apar in propozitii, este nece-
sar a se distinge intre ceea ce se poate numi ocu-
rente ,,primare” si ,secundare”. Distinctia abstrac-
ta este urmatoarea. O descriptie are o ocurentd
»primard” atunci cand propozitia in care ea apare
rezultd din substituirea lui ,,x” intr-o functie pro-
pozitionald ®x cu o descriptie; o descriptie are o
ocurentd ,,secundard” cind rezultatul substituirii
lui x in @x cu o descriptie da doar in parte pro-
pozitia respectivd. Un exemplu va fi clarificator.
Sa analizam propozitia ,actualul rege al Frantei
este chel” Aici ,actualul rege al Frantei” are o
ocuren{d primard, iar propozitia este falsd. Orice
propozitie in care o descriptie care nu descrie ni-
mic are o ocuren{d primar4 este falsi. Sd analizam
acum ,actualul rege al Frantei nu este chel’, apoi
substituim ,,x” cu ,actualul rege al Frantei’, iar
apoi negam rezultatul, ocurenta descriptiei ,,actu-
alul rege al Frantei” este secundara, iar propozitia
noastra este adevirata; dacéd insa ludm ,,x nu este
chel” si substituim ,,x” cu actualul rege al Frantei’,
atunci ,actualul rege al Frantei” are o ocurentd
primara, iar propozitia este falsa. Confuzia dintre
ocurentele primare si ocurentele secundare este
o sursd usoard de erori in ce priveste descriptiile.

Descriptiile apar in matematica mai ales sub
forma functiilor descriptive, adicd ,termenul
avand relatia R fata de y”, ori ,,R al lui y’, cum se
poate spune prin analogie cu ,tatdl lui y” si fraze
similare. A spune ,tatal lui y este bogat”, de exem-
plu, inseamnd a spune ci urméitoarea functie pro-
pozitionald a lui ¢: ,,c este bogat, si ‘x a generat
Y este intotdeauna echivalentd cu ‘x este ¢”, este
»uneori adevaratd’, adica este adevdratd pentru
cel putin o valoare a lui c. Evident ea nu poate fi
adevaratd pentru mai mult de o valoare.

Note

1 Din Introduction to Mathematical Philosophy,
George Allen & Unwin, Ltd., London, 1919, Cap. 16.

2 Untersuchungen zur Gegenstandstheorie —und
Psychologie, 1904.

Traducerea s-a ficut dupa Bertrand Russell,
Descriptions, in 20-th Century Philosophy: The Analytic
Tradition, Morris Weitz Ed., The Free Press, New York,
Collier-Macmillan Limited, London, 1966.
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Delia Marga
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Obytovna O2- Kolin (3)

. Robert Diculescu

Marius Silviu Georgescu

ine peste el aerul cald al diminetii. Aces-

ta se strecoard usor pe fereastra camerei

ca un hot. Il prinde in brate si il scutura
zdravin de umeri. I se inchid ochii de obosea-
la. Aerul diminetii ii atacd trupul. Toate stadiile
oboselii le-a incercat din nou. Si le va repeta in
ordinea cunoscuta zilnic. Pe toate le va colectio-
na in peturi si sticle. Le va impacheta, ambala si
tine in peturi sd nu mai treaca trupul lui prin ele.
Stop stadiilor de prelucrare a trupului! Stop taierii
copacilor! Stop otravirii apelor! Stop parjolirii pa-
manturilor din calea inamicului! Ah! Oh! Copacii
Tatrei devastati. Ar fi nevoie de un incediu. Ar fi
nevoie de explozii in lant. Bine organizate. Dis-
trugerea calculatd este cea mai eficientd distru-
gere. Distrugerea pe dinafara se opune vehement
autodistrugerii.

Oboseala-Starocech este pentru zile negre. Mai
sunt putini techini pentru o bere slaba si foarte,
exagerat, incredibil de ieftind. Cei loviti miseles-
te de ea se intind pe iarba de langd Peny-market
si dorm un somn al amiezii ce se poate prelungi
péana spre seard. Nimeni nu-i va deranja. Numai
sd indrazneasca!

Dar nimic nu este comparabil cu berea la tap
de la Harlei. Merita incercata si reincercatd. Berea
bédutd in Harlei 14nga sediul Politiei din Kolin are
un gust mai intepator, tarie sporita si muzica din
tonomat te poate asurzi, deturna §i arunca cu
forta in alta parte. Intr-o parte din care te intorci
mai greu spre realitatea cdminului, fabricii sau a
sefilor. Nimeni nu mai vrea sa se intoarcd pani
cand nu este nevoit sd o facd. Cineva ii nevoieste
mereu pe acesti neconsolati nevoiasi. Altcineva le
st in cap si le da ordine contradictorii. Cu totul
altcineava are grija de viata lor cand ei nu mai re-
usesc sa o facd, iar asta se intampla de la nastere
pand acum si va continua in acelasi fel, de acum
péana in cosciug. Toti sunt asistati de catre cei mai
buni asistenti sociali. Meritd sd crezi in salvarea
lor specializata.

La amiazd era deja unul lovit intins pe o masa
din Harlei. Din c4nd in cind se mai trezea si mai

Reflexie Euroborus

cerea un rand. Chelnerita il trimitea acasa. El mai
cerea incd un rand. Ultimul rind. Chelnerita urla
la el sd plece spre casd. Nicio comandd in plus
pentru el. Nicio gurd de lichid si nicio mila pentru
prabusirea peste masd. Aici nu este hotel, hostel
sau adapost de betivi. Vezi cumva vreun pat aici si
eu nu-l vad? Vezi cumva tablourile acelea din pe-
reti cu fete goale care iti fac semne, se dau la tine,
iti vorbesc fara ca tu si intelegi ce spun? Fetele
acelea din tablouri nu existd, doar tu le vezi si poti
vorbi despre ele. Sunte fete avinion, parasute, ra-
ble, storcatoare de prima ménd. Toate la gramadd
adunate in Harlei. Nimeni nu te ascultd. In cele
din urmd nici tu nu te mai asculti si trebuie sd
te lasi pdgubas cu minciunile pe care le tot repeti
celor din bar. Cei incd vii nu te cred. Tu esti sin-
gurul din bar care pretinzi ca existd tablourile pe
acei pereti ai barului fira sé fie. Nu existd tablouri,
dar nici bar si nici cei care spun cd tu minti. Doar
muzica din tonomat existd pentru ei si berea din
halba. Muzica incintd urechea, inima, rinichii in
acelasi timp. Muzica este simultana, repetitivi, ti-
maduitoare.

In baie a dat peste altul cu pantalonii in vine

Gheorghe Craciun

prabusit peste colacul wc-ului i ingénind
cantecele tampite. Noroc cd exista langd chiuve-
ta un pisoar si poti sa-ti faci treaba nederanjat.
Omul ingénd in spatele tdu cintecelele lui repeti-
tive. Ingand meticulos, neobosit cantecele cehesti,
iar tu urinezi intr-o mare pace lichidul pacii de-
pline. Urina revarsata peste toate ochiurile pisoa-
rului. Pace voua!

Din pace spre zgomot este doar un pas de facut
si urmeaza si-1 faci la iesirea din bar.

Cand ei au crezut ca prind din urma castigul au
sfarsit prin as da seama ca este din nou un mare
gol céstigat. Esti cAstigat treptat de gol si asta pare
sd fie singurul tdu céstig. Este tot ce ti se poate
oferi cu generozitate.

Dar au continuat sau au fost fortati sa continue
fuga dupa castig. Uneori esti prins intr-o capca-
nd in care ce crezi ca vei lua potul si ai mereu in
tine teama de a nu pierde sansa viitorului castig.
Céstigul este o promisiune de care nu poti sa nu
te agdti decét intr-un mod disperat si doritor de
a inhita tot ce iti oferd. Joci un joc periculos.
Acesta hraneste toate sperantele adormite in tine.
Céstigul nu este de ajuns niciodatd. Pierzi in lupta
cu castigul. Unde este castigul? Cand céstigi pen-
tru totdeauna cistigul? Care este castigul tau?

Castigi acel castig care nu se cumuleazd. Castigi
ce nu iti dai seama cd vei cistiga tocmai in timp ce
pierzi. Ce céstigi nu mai ajungi sé vezi deoarece tu
vrei castigarea altui castig.

Vii intr-un loc, apoi fugi spre altul, vrei neapa-
rat sd cuceresti iluzia castigului. Castigul te casti-
ga fard a introduce nimic in buzunarul tdu. Rdméi
agatat de iluzia lui ademenitoare, o tii strans de
mani pentru a nu te ratici. {i esti un sclav fidel.
Dai totul pe care nu il ai pentru a pune mana
pe sufletul iluziei si a o strange un pic in brate.
Pentru a-i simti mangaierea.

De cele mai multe ori raimai agatat de haina
céstigului. Haina este ca o franghie, unde iti vei
spanzura pe rand toate celelalte dorinte, care nu
au nicio legdtura cu céstigul. Pierzi si continui sd
crezi cd nu. Continui lupta asta in timp ce pierzi
repetand neincetat ci nu pierzi. Altii pierd! Tu
nu pierzi. Numai tu nu ai cum sé pierzi vreodata!
Esti un castigitor nascut, ci nu facut, construit,
sau ambalat ca altii. Esti castigatorul veritabil! Cel
care va preda reteta succesului in viitor celor do-
ritori de marele castig

Lumina cucereste incet camera. Ciorapii pur-
tati la cumpardturi matinale dorm in tenisi.
Conteazd sa aibd in fiecare la zi la plecarea din ca-
min ciorapi si chiloti curati. Si stea intinsi pe pat
gata de folosire. Sé aibd urme de zambet si urme
de ruj pe ei. Impresia artistica tine loc de multe.

Motanul negru al cdminului sforaie langs apa-
ratul ness-cafe de langd camera administratoarei.
Olga-blonda, una din administratoarele ciminu-
lui, a pus de curénd un afis la camera unde doar-
me. Pe el scrie in ceha §i in roménd: Nu deranjati!
Respectati-mi programul!

Violeazd-ma si nu ma mai respecta atata! Asta
nu scria.

Fumatul doar jos in fata ciminului. Mergem
repede, mergem pand acolo la gardul din fata scé-
rilor. Sdrim cu parasuta!
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Natiunea romana in doliu

B rico
A

ncerc sd nu citesc prea mult pe net, pentru

cé pluteste o dozd prea mare de agresivitate

in aer i acum avem nevoie de pace si gin-
duri bune. In “industria” asta muzicali autohto-
na nu suntem atat de multi. In seara aceea am fi
putut fi oricare dintre noi acolo. As fi putut fi eu.
Mi se pare greu de crezut citd otrava a plutit in
jur zilele astea... si cdte minciuni... Cine e vino-
vat si cine nu? Nu stiu. Momentan mi-e groaza
de ce se intampld in jurul meu - si stiu ca niciu-
nul dintre prietenii mei nu a ajuns milionar in
“industria” asta.

Amanarea concertelor pentru a tine doliu este
o prostie! In primele zile dupi tragedie, aproape
toate concertele LIVE de club din intreaga tard
au fost anulate sau amanate... Cel mai important
eveniment dintre acestea cred ca era al celor de la
Implant pentru refuz, care organizau un concert
aniversar la Timisoara, implinind 20 de ani de la
infiintare. In acelasi timp, nu am auzit de concer-
te de cover-band-uri aménate sau anulate; nu am
auzit de petreceri de Halloween anulate, nu am
auzit de festivaluri cu artisti “playback” anulate...

Incotro lume? Concertele trebuie si fie intoc-
mai, dedicate artistilor si persoanelor drage care
nu se mai afld aldturi de noi. Ar trebui compuse
piese pentru situatia data, ar trebui sd iasd mai
multd lume in cluburi, la concerte LIVE, sa se
dovedeasca ca aceastd scend este vie si activa...
dar Statul a dat tonul dimpotrivd, ca si limiteze
numdrul de concerte in cluburi. Statul ar trebui
insd sd vina in sprijinul artistilor de gen, in spri-
jinul cluburilor care pot dovedi cd au o activitate
culturald, artisticd... se pot gési solutii daci asta
s-ar dori.

Eu vid toatd miscarea din zilele ce au urmat
tragediei drept un afront adus Vietii, a cantari-
lor de club LIVE (ceea ce asta si inseamnd, VIU,
“céntari in direct, in fata ta, pe scend”). Nimic nu
poate inlocui asa ceva.

Se cautd tapi ispdsitori pentru un lucru foarte
simplu: Legea interzicerii fumatului in localuri,
mult améanatd din 2002. In aceste “zile de doliu
national” daca exista cineva cu coloand in guvern,
legea aceasta trebuia aprobatd IN REGIM DE
URGENTA.

Bucurestiul insi o lilaie cu scandaluri in presa

si te miri ce mai niscocesc de la o zi la alta. In
perioada asta se musamalizeaza alte intdmplari
recente si socant de reale din lumea afacerilor,
iar presa centrala a pornit initial in ciutarea unei
persoane vinovate pentru aceasta tragedie: un tap
ispasitor... dupd care a urmat etapa in care se va-
nau declaratii socante de la indivizi de rand care
in viata lor nu au calcat intr-un astfel de club si
care nu au habar cd existd o scend culturala pa-
raleld cu lumea materiald, plastica, in care triiesc
ei: incepand de la mesaje violente impotriva roc-
kerilor precum “acei oameni au meritat s moa-
rd” pana la condamnarea unui gen muzical (deja
condamnat de posturile comerciale de radiotele-
viziune) prin afirmatii de genul “rockerii sunt sa-
tanisti” sau “acel concert a fost un ritual satanic”.

Ceea ce nu se povesteste (pentru ci... ar fi
o reclamd gratuitd) este faptul cd aici nu a fost
vorba de o petrecere banali de Halloween, ci
de un CONCERT DE LANSARE DE ALBUM
(“Mantras of War”) al formatiei bucurestene
Goodbye to Gravity (semnata la Universal Music
Romaénia), un act cultural care s-a dorit sd fie mai
deosebit prin folosirea unor efecte pirotehnice
intr-un spatiu inchis, lucru realizat la multe alte
spectacole in trecut...

M-am scarbit de toate mesajele primite pe
Facebook despre incident, cei care se folosesc
de tragedie pentru a organiza concerte caritabi-
le in diverse orase ale térii (avind pretextul de a
aduna bani la intrare pentru a fi donati celor care
necesita ingrijiri, cind de fapt organizatorii locali
urmaresc profitul din consumatia bauturilor la
bar)... Cireasa de pe tort care m-a starnit sa scriu
acest editorial este faptul cd artisti precum Adrian
Copilul Minune doneazd 5.000 de euro pentru
victimele din Colectiv iar oameni publici precum
Gigi Becali vor si suporte costurile spitalizdrilor
pentru cei care trebuie tratati peste hotare (cel
din urma facind initial o declaratie publica prin
care-i califica pe toti cei prezenti la concert sata-
nisti!). Toate marsurile de solidaritate si seri de
solidaritate nu vor reface viata celor care raimén
cu sechele fizice si psihice dupa vindecarea arsu-
rilor si nu vor umple golul din sufletele celor care
au pierdut pe cineva in incendiul de la Bucuresti.

Declaratiile altora au fost mai putin promo-

vate. O asistentd medicala aflata cu slujba la fata
locului descrie empatic pe net impresiile ei dupa
accident: “Ne-am dus senini. Credeam ca e un
incendiu banal; am fost al doilea echipaj la fata
locului. Primele doua victime. Totul era ca un
cosmar. Tineri desfigurati mergeau, urlau si se
tarau. Eram doua salvari; am implorat plangand
pe cei de la dispecerat ca sunt sute de oameni arsi.
Plangeam. Sdreau arsii pe mine, urlau - si nu pu-
team sa plecam cu fata ranita grav; nu se dadeau
din drum. Au venit alti patru grav raniti, se izbeau
in salvare; le curgea pielea, carnea - si urlau sa nu
ii las in urm&”

Ce parere ai de intregul SCANDAL clédit atent
de mass media in jurul focului de la Colectiv?
Artistii nu ar trebui sd isi anuleze cantdrile, ci
dimpotriva SA CANTE ca publicul si spiritul ce-
lor vii sd dovedeasci ca cei care si-au pierdut via-
ta pe scend nu au ficut-o in zadar... TOTI artistii
ar trebui sd cante LIVE - muzica ORIGINALA.
TREBUIE ficute cat mai multe concerte live
ACUMA si trebuie sé se tind momente de recule-
gere la fiecare cantare in amintirea victimelor din
Colectiv.

Toti sunt lasi, incepand cu patronii de club,
care evitd controalele si pand la artistii care cantd
pe bilete nefiscalizate si vor sa evite posibilitatea
contactului cu oameni trimisi de ANAF in loca-
luri.

Sunt sigur ca cei care au decedat la club si-ar
fi dorit sd vada mai multi artisti pe scena si mai
mult public in salile tarii in aceastd perioada - ori
la noi s-a impus si s-a intAmplat exact opusul.

Nu pretind ca le stiu pe toate, doar exprim idei
si pareri la care altii poate nu s-au gandit (ca altfel
le-ar fi expus deja online). Pot fi complet gresit,
dar am convingerea cd s-au anulat festivalurile de
la Tasi (unde sala Casei de culturé este una bine
dotatd, cu un circuit de iesiri bine pus la punct,
poate chiar si cu sistem de alarma in caz de in-
cendiu, fiind vorba de o sald unde nu este voie
sd se fumeze) sau la Timisoara (Timisoara Rock
Festival era in plind desfisurare in acel weekend
in aer liber!) doar pentru ci aici era vorba de
mase de oameni ca sa nu cumva sa aiba gandul
“Colectiv” sa inceapd o noud revolutie, cu scan-
déri impotriva guvernantilor.

“Natiunea roménd in doliu” este o min-
ciund gogonata, care vad cd a prins la mase.
Contraexemplul perfect este campionatul natio-
nal de fotbal, care nu a anulat niciun meci din eta-
pa recentd, ci a tinut un moment de reculegere la
inceputul fiecarui meci; alte contraexemple sunt
diversele cluburi care au organizat petrecerile de
Halloween planificate cu o luna de zile inainte...
S-au indbusit actiunile de concerte LIVE, ATAT!

Imi pare extrem de rau pentru toti cei care au
murit. Imi pare sincer rau pentru toti cei care ur-
meazd sd traiascd o viatd traumatizatd din cauza
evenimentelor din Club Colectiv, vineri 30 oc-
tombrie 2015.

Niste tineri au murit cAntnd, au murit lansdnd
un album - alti tineri au murit pentru cd au vrut sd
aiba parte de un act cultural - sd mearga la un con-
cert. NOI trebuie sa le urmam exemplul. TINERII
care au murit TRAGIC si-ar fi dorit sa vada ca lu-
mea MERGE la concerte, la FORMATIILE CARE
CANTA in cluburi si tin momente de reculegere
pentru cei decedati. ACEASTA, cred eu, este calea
buna, sdndtoasa si fireasca.
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Cel mai trist pescarus si
poetul cu ochi inauntru

. Claudiu Groza

u un program foarte atractiv si generos, con-

ceput de curatorul Andreea Andrei, Festiva-

lul ,,Eurothalia” al Teatrului German de Stat
aadus in toamna asta la Timisoara si doud productii
internationale speciale, care au suscitat deopotriva
interesul publicului si pe al breslei teatrale. (Doar pe
cele doud mi-a permis timpul si le vad; altfel insa,
oferta a fost si mai bogata, cu productii ale gazdelor,
ca Electra regizat de Bocsardi Laszlé ori Hotel PM
al Andreei Gavriliu, si spectacole invitate, intre care
itinerantul de succes Esti un animal, Viskovitz! de la
Teatrul valcean ,,Anton Pann” sau montarea fran-
co-belgiand a lui Wim Vandekeybus.)

Despre Pescirusul inscenat la OKT/Teatrul
Municipal din Vilnius, Lituania, de Oskaras
Kor$unovas, am spus inci dupa reprezentatie ca este
cel mai trist — adica cel mai incércat de tristete — spec-
tacol pe care l-am vézut vreodatd dupa clasicul text
cehovian. Iar asta e chiar o judecata de valoare, intéi
simtitd, apoi asumata profesionist, cerebral.

Voit minimalistd, voit dezinvoltd, voit constru-
ita ,,in ram&), cu aerul ca actorii isi ,joacd” asumat
personajele, ba chiar ca personajele ,,se joacd” pe ele
insele, ca intr-un fel de decorticare postmoderna a
raportului interpret-erou-protagonist, montarea lui
Kor$unovas capétd adancime si atrage spectatorul
chiar prin aceastd marcare foarte ,terestrd” a con-
ventiei. Pentru c3, in cele din urma, oricat de sec ori
ostentativ e naratd, povestea te prinde, empatia te
cuprinde, pretextul teatral e abia un interludiu intre
doua stari interioare pe care le ai ca privitor.

Spectacolul e dezvoltat semantic pe doud planuri
evidente: primul e un fel de statement asupra artei,
avansat incd din prima sceni, a reprezentatiei lui
Kostea, care propune ,formele noi’, intr-un raport
antagonic developat ulterior in statutul ,,canonic” al
lui Trigorin. Or, impreund cu spatiul de joc auster si
decorul redus la doar céteva scaune, folosite in varii
feluri, impreund cu atmosfera ,,comunitard” a echi-
pei de interpreti — cei care nu joacd sunt agezati in
marginea scenei, asistind detasat-complice (cu spec-
tatorii) la toatd actiunea, pare ci regizorul constru-

Pescdirusul

ieste un fel de pledoarie/meditatie asupra teatrului, o
demonstratie ¢4, in ciuda saraciei voite a mijloacelor
de expresie, temperatura spectacolului rezida in tem-
peramentul cu care ne este infitisatd povestea.

Tar temperamentul acesta e cuprins in al doilea
plan semantic, excelent accentuat: Pescdrusul prez-
intd o galerie de personaje secdtuite, incercand sa-si
salveze vietile printr-un maraton erotic (afectiv mai
degraba decit sexual!). Numeroase scene sau franturi
de actiune redau acest plan, de la pulsiuni fulgurante
care configureazi o adevératd retea relationald (Nina-
Trigorin/Masa-Kostea/Nina-Kostea/Arkadina-
Trigorin/Dorn-Nina), cu o splendid-senzuald
secventd Trigorin-Nina, si pand la momente puter-
nic tensionale, cum e cel dintre Arkadina si Kostea,
care merge de la calinerie la torturd emotionald — e o
altd fatd a iubirii, ca traumd, moment urmat imediat
de o scend ,.expiator”-afectiva Trigorin-Arkadina, un
apogeu agonic al deznadejdii, salvat insa din melo-
drama de Kor$unovas (cu o voluta de maestru spre
primul plan semantic) prin cabotinismul de actritd
al Arkadinei.

Impletirea celor doud planuri de semnificatie e
permanentd, in detalii sau interactiuni de sensuri,
intr-o lecturd magistrala a regizorului, redata ac-
toriceste printr-un joc foarte rafinat, bine interiorizat
si bogat in nuante.

Impecabili in subtilul tangaj dintre aparenta
»formald” si esenta eroilor interpretati au fost toti
actorii lituanieni, unii foarte tineri, altii colabora-
tori constanti ai lui KorSunovas: Nele Savicenko
(o Arkadina memorabild), Martynas Nedzinskas,
Darius Meskauskas, Agnieska Ravdo, Kirilas
Glusajevas, Airida Gintautaite, Rasa Samuolyte,
Darius Gumauskas, Dainius Gavenonis si Giedrius
Savickas.

In viziunea lui Oskaras Kor$unovas, Pescirusul
este 0 poveste a ratdrii existentiale, a derivei afec-
tive, a vietii risipite nu in inconstienta ,,canonicd’ a
eroilor cehovieni, ci intr-o nestiintd a gasirii echili-
brului interior. O lectura prin care aceste personaje
capita o aurd de extrem-contemporaneitate aproape
metafizica.

In altd cheie, plin de fantezie, poezie, culoare,
umor, s-a edificat celalalt spectacol pe care l-am
vazut la Eurothalia: Poetul orb, de si in regia lui Jan
Lauwers (Needcompany, Belgia). Spectacolul are o
distributie internationald, iar Lauwers si-a constru-
it scenariul plecand de la biografia actorilor cu care
lucreaza. O biografie multiculturald, ce ne aduce in
fatd oameni de demult, din insulele Pacificului sau
Anglia, din Belgia sau Africa de Nord, din mai toate
colturile lumii, totul pe canavaua poemelor lui Abu
alAla al Maarri, ,,poetul orb” arab, si Wallada bint
al-Mustakfi, autor andaluz, ambii traitori in secolele
X-XI.

Poetul orb este un fel de periplu poematic prin
istorie, un soi de joc al memoriei in care fiecare pro-
tagonist ,,isi aminteste” - fictional, de bund seama
— destinul stramosilor, colonisti si indigeni, femei
puternice si barbati aventurosi, toti pusi parca pe
descoperit lumea, in intilniri semnificative ce con-
topesc limbi si civilizatii, culori ale pielii si cred-
inte religioase. Este o privire acutd, care mixeazd
altfel detalii istorice, denudand orizontul ,eroic” si
eroizand cumva, amuzant, biografiile puzderiei de
strdbuni necunoscuti, pastrati (oare?) doar in amin-
tiri ori povesti de familie transmise din generatie-n
generatie.

Insi veridicitatea povestilor nici nu mai conteaza,
in cele din urm4, ctd vreme acceptam spectacolul ca
un joc al fanteziei lasate libere.

Fabricanti de centuri de castitate si platose
cavaleresti, pelerini canibali din pricina foametei,
aventurieri ce plutesc pe valuri de tsunami in Asia,
evrei din Minsk deveniti cowboys sunt cu totii per-
sonaje ale acestei fresce istorice a omenirii din ulti-
mul mileniu, in care se pomenesc Antiohia, vikingii,
Bizantul, rascoala boxerilor din China si cite si mai
céte altele, uitate si de memoria mea si de notitele de
la spectacol.

»Eu sunt toatd lumea si toatd lumea este eu’, e teza
acestei montdri spectaculoase, conceputa ca un sir de
»portrete” in care recitativul static sau dansat/cantat
— 1n cele mai exotice maniere, de la delicate modulari
de evantai si chimono la country cantat la linguritd
si banjo - alterneazd cu mari manevre de masindrii
scenice — cum e calul simbolicului cavaler Godefroy
de Bouillon (despre care am invitat si eu la scoalal),
ori superba secventd in care interpretii sustin mar-
ea sfera neagrd a unui Paméint pneumatic, ca niste
Atlasi ai vremurilor de azi. Semnele spectacolului
sunt multe si dense in semnificatia lor, de la ipostaza
clovnesca a primei eroine la poemul poetului orb,
care vede totusi, profetic, intreaga lume.

Poetul orb e un spectacol extrem de dinamic,
combinand - intr-un reglaj exceptional calibrat,
fard sincope, rateuri punctuale sau ,,burti” - un text
poematic si spumos, o muzica live originald si im-
presionanta si dansuri ritmate, vitale. Un tur de fortd
pentru interpreti si spectatori deopotrivd, cei din
urma coplesiti literalemente de ,,marea poveste a lu-
mii” ce le e pusa in fata.

Grace Ellen Barkey, Jules Beckman, Anna Sophie
Bonnema, Hans Peter Melo Dahl, Benoit Gob,
Maarten Seghers (care a ficut si muzica), Mohamed
Toukabri, Elke Janssens si Jan Lauwers au fost pro-
tagonistii acestui admirabil produs artistic, fabuland,
fantazand, glumind si marturisindu-se inaintea no-
astrd, intr-o seara aproape magica.

Tar acest periplu amuzant si colorat si-a gasit la
final §i contrapunctul emotionant, in galopul ce-
lest simbolic de pe calul-masina al cavalerului de
Bouillon, cand ,.clovnul” din prima scend, Grace, ne
salutd cu gesturi poznas-aristocratice. That’s the story,

lks!
fo _
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Vino, mama, sa ma vezi!

. Paul Sarvadi

ormula traditionala text — regizor — specta-

col siierarhiile care decurg din ea, cimen-

tate in cteva sute de ani, dispar cu desédvar-
sire ori de cate ori privim creatiile GroundFloor
Group. Interdisciplinare, ele mixeaza teatrul, dan-
sul, muzica live §i proiectiile video. Cu adevarat
intrigante sunt, insd, procesul de lucru, strategiile
de colaborare si intervalul de timp dedicat crea-
tiei.

Ultima productie a grupului independent gaz-
duit de Fabrica de Pensule se intituleaza Parental
Ctrl. Realizatorii lui - Ferenc Sinkd, regizor,
Panna Adorjani, asistent regie si dramaturg, kata
bodoki-halmen, Kinga Otvés, Krisztina Sipos si
producatorul Kinga Kelemen - il prezinta ca fi-
ind un un performance-concert despre generatia
Y si parinti, despre dependenta de tehnologie si
evadarea din realitate, despre legdturi si rupturi
inevitabile dintre generatii. Premiera a avut loc in
1 noiembrie, iar realizarea proiectului a avut doud
etape: una clasicd, de lucru in scend, premergi-
toare reprezentatiei, a doua, in vard, in comuna
Rimetea, sub forma unui atelier, in cadrul caruia
protagonistii s-au izolat si au creat bazele specta-
colului.

Ceea ce vedem si auzim, timp de o ord si 10
minute, e un produs scenic colectiv, textul si mu-
zica sunt opera celor trei actante, iar Ferenc Sinkd
se transforma din regizor clasic intr-un antre-
nor-coregraf-coordonator, care renuntd benevol
la rolul sdu auctorial clasic. Astfel, impresia creati
e ca spectacolul se situeazd undeva deasupra tutu-
ror celor care l-au lucrat, ca e rodul unei negocieri
permanente, e autentic si cit se poate de personal.
Povestea generatiei Y e de fapt povestea celor trei

interprete, iar ruptura dintre generatii e ruptura
dintre ele si parintii lor. Aldturi de aceste subiecte
se desprind, evident, si altele, precum identitatea,
convietuirea, descoperirea de sine sau sexualita-
tea, planificarea viitorului sau economiile finan-
ciare. Unele dintre ele sunt prezentate direct, sub
forma unor monologuri, altele prin intermediul
unor cintece sau momente coregrafice, prin cola-
je video si inregistrari ale celor trei protagoniste.

Construictie circulard, Parental Ctrl incepe si
se termind cu acelasi cAntec — If I were a butterfly
- interpretat in limba englezd, in douad maniere
diametral opuse. Prima dintre ele e voit ironica,
si tinand cont de factura sa religioasd, induce idea
unei revolte, cu celebrul semn ficut cu degetul
mijlociu, discret plasat printre celelalte gesturi,
care imbracd interpretarea. Fetele se fac remarcate
si vazandu-le nu ai cum sd nu iti amintesti cd sunt
reprezentantele unei generatii pe care o caracteri-
zeazd increderea in fortele proprii, credinta cd isi
pot modela universul asa cum doresc. Varianta
din final a cAntecului e mult liricizatd, intr-o con-
tradictie evidentd cu cea din debut. Iar atmosfera
pe care o creeazi e una familiard, sensibild, semn
céd inainte de toate, ceel trei eroine sunt, totusi,
femei. Femei fragile. Cu adevarat important e,
insd, refrenul: Thank You Lord for making me me!
(Iti mulfumesc Doamne pentru ci m-ai ficut pe
mine cum sunt).

Intre cele doud versiuni ale cAntecului-coperta,
Ferenc Sinko si cele trei protagoniste, niciuna ac-
tritd - Kinga Otvos e studentd la actorie, in anul
IT1, Krisztina Sipos e absolventa de Teatrologie, iar
kata bodoki-halmen artist autodidact - inserea-
zd cinci capitole intitulate: call your mother now

Al 23-lea gong

. Alexandru Jurcan

a, e adevarat: festivalul francofon de la
Arad si-a desfasurat a 23-a editie, in
timp ce alte proiecte se sting prematur,
la citiva ani. Asociatia infatigabild Amifran isi
datoreazd energia lui Florin Didilescu (Papa
Didi), care coordoneaza un carusel artistic de
proportii. Masindria e bine unsa, functioneazi
impecabil, numai cd bdnuim cantitatea de efort
perfect mascatd. Trupele au sosit in 24 octom-
brie si au plecat in 30, cu aceeasi grijé ospitalie-
ra, referitoare la transport, de data aceasta.
Scria Didi in brosura-program cé trdim in-
tr-un secol agitat, rdzboinic, amenintétor, dar
cd teatrul poate determina vacarmul sa taci o
vreme. Sdptamana petrecutd la Arad te face sd
uiti complet de jocuri politice, catastrofe diver-
se, de xenofobii anacronice, mai ales ca acolo
se afld trupe din diverse tari. Deschiderea fes-
tivalului a stat sub semnul unui in memoriam
(Alain Sabaud - un fan de exceptie al festivalu-
lui), servit cu profesionalism de amifranii gene-
ratiilor 2011, 2012, 2013, dupa un scenariu de
Liana Didilescu.
Ca sa ceri calitate participantilor, e util sd fii
un exemplu pregnant, astfel cd Florin Didilescu,
pe langd multipla sarcind de manager, creeaza

si spectacole-model. Anul acesta ne-a résfitat
cu o fantezie umanitara de Jean-Michel Ribes -
La petite O.N.U. - in care doar patru interpreti,
inconjurati de o invazie de cutii de carton, de-
monstreazd genial frontiera dintre fanfaronada
si satird. Al doilea spectacol — Auto-psy - dupd
Gérald Gruhn (prezent in sald si la festival) si
Vasile Leac a reusit sd dezbata valorile esentiale
ale tinerilor, intr-un carusel vertiginos, desem-
nat de regie drept simbol al reflectiei empatice.
Oare ce std la baza acelor traumatisme? Cu si-
guranta, lipsa de iubire a parintilor.

Trupa Dramatis Personae din Baia Mare vine
mereu cu surprize artistice demne de invidiat.
Nicolae Weisz iubeste provocirile si le aliniazd
intr-un registru dramatic riguros. Spectacolul
sau (Tics bureautiques) cucereste prin actuali-
tatea existentei rutiniere, iar actorii au o expre-
sivitate facial-gestuala adecvata.

Ligia Clinciu cu trupa din Dej a prezentat
piesa lui Yannick Rucelle - In vitrind. Juciriile
unui magazin devin un pretext propice pen-
tru tema ,tolerantd-intolerantd”. Un specta-
col special, cu miscare scenicd de mare clasa,
unde nici nu existd planul doi, totul fiind un
fel de balet unitar. Trupa din lasi, condusa de

(sun-o pe mama ta acum), a room of one’s own (o
camerd a fiecaruia), sweet dreams (vise placute),
evening prayer (rugdciunea de seard) si father told
me (tata mi-a zis). Rand pe rand ele prezinta céte
o firimiturd din relatia personajelor exponentiale
cu périntii. Se contureazi astfel dificultatile de co-
municare cauzate de viziunile antagonice. Fetele
amana si isi finalizez studiile, améina cdsatoria,
au angajamente de scurtd duratd. Sunt educate,
atasate de noiile tehnologii, idependente, fac doar
ce le face plicere, consuma alcool, fumeaza, nu se
feresc nici de drogurile usoare. Ar vrea sa impar-
tdseascd asta cu parintii, dar stiu cd e imposibil.
De aici tasneste dezechilibrul lor interior, asta le
framanti si le creeazd sentimentul vinovatiei. In
asta consta si tensiunea dramatica a performan-
ce-ului.

Estetica reprezentatiei e deja tipicd, bine in-
scrisd in tiparele lui Ferenc Sinké: minimalism,
decor inexistent, proiectii video, lasere si multd
muzicd, de foarte bund calitate, citeva elemente
coregrafice intr-o structura post dramaticd. Cele
trei interprete sunt fird cusur, perfect integrate
in conceptie, credibile si extrem de naturale, dar
foarte departe de ceea ce numim si considerdm a
fi jocul actoricesc.

Parental Ctrl e o experientd ce nu ar trebui
ratatd. Una potrivita pentru intreaga familie. Un
performance, care poate declansa dezamorsarea
relatiilor dintre périnti si copii dacé cei implicati
isi asuma sinceritatea in modul dezarmant in care
au fdcut-o realizatorii lui. Iar celor trei protago-
niste le-as sugera sd inceapa o carierd muzicala,
exact in formula din spectacol, pentru cé fiecare
dintre cantecele lor imi suna a hit-uri!

Mira Cucinschi, a propus un Matei Visniec
(Marchand de temps) cu o regie tulburitoare,
vizualul punctind ideile perene ale autorului.
Trupa din Panciu a dramatizat romanul lui
Mathias Malzieu - Mecanica inimii - in regia
lui Catalin Sfirloagd, care stie sa dezvolte pla-
nul doi, sd orchestreze miscarile de grup, cu o
naturalete debordantd. Ilustrarea metaforei s-a
dovedit o lectie de teatru veritabil.

Trupa Assentiment din Huedin a prezentat
Rand albastrd a sus-semnatului (care semnea-
zd si regia). Prima parte constituie o oglindd
a prezentului tot mai indepartat de poezie, de
arta, insd partea a doua devine speranta, pu-
tin utopicd, in sensul cd poezia va invinge kit-
schul existential. Excelent spectacolul trupei
din Moscova (Cdntdreata cheald) in regia lui
Roman Kiselev. Originalitate a montarii, un
absurd desfoliat spre umor spumos, o degrin-
goladd tonicd - iata o reusitd cu majusculd.

Ar mai trebui scris despre trupele din Italia,
Bulgaria, Bucuresti, Slobozia, Franta, Bistrita,
Téargu Jiu, Sighetu Marmatiei, Constanta, Cluj,
Polonia... doar cd spatiul nu ne permite, iar
apetitul pentru festivalul de la Arad a fost mar-
cat. Speram! Cum au trecut 23 de ani? Magia
festivalului continud gratie lui Florin Didilescu.
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Dheepan

. Lucian Maier

A

n cel mai recent film al sdu, Jacques Audiard

a simtit foarte bine momentul culminant in

dezbaterea politica europeand actuala: situa-
tia imigrantilor. Si, cu siguranta, daca locuiesti in
Franta, e uzual contactul cu aceastd problema -
raportarea la strdini, acceptarea noilor veniti (de
la persoane din vechile colonii, la persoane din
statele recent acceptate in UE - romani, bulgari).
In acest context socio-politic, filmul lui Audiard
e mai interesat de o discutie care priveste condi-
tia umand pentru refugiati, de unde si leitmotivul
mistic de pe ecran (drept metaford a salvirii); si
mai putin interesat de a pastra credibilitatea unei
istorii de gen in raport cu normalul cotidian si is-
toric.

Dheepan e numele de imprumut pe care tre-
buie sd il ia un combatant in Rézboiul Civil din
Sri Lanka pentru a scipa din tabara in care se afla
persoanele care au iesit infrinte din luptd. Ca sd
fie acceptat in Franta ca refugiat politic, trebuie
sa aibd o poveste solida, in care conditia de fost
luptétor in cadrul organizatiei paramilitare Tigrii
Tamil nu se potriveste deloc (Tigrii Tamil sint
cei care au pornit rdzmerita in Sri Lanka pentru
a forma un stat independent in nord, unul desti-
nat etnicilor Tamil; organizatia a fost considerata
una terorista de catre majoritatea tarilor europe-
ne). Astfel, fostul soldat Sivadhasan (interpretat de
Antonythasan Jesuthasan) devine Dheepan (preia
pasaportul acestei persoane, decedate) si pleacd
la drum aldturi de Yalini (o femeie necunoscuta
care 1i va fi sotie, pentru a corespunde cu actele
primite) si de Illayaal, o fatd de noua ani, pe care
amindoi o acceptd drept fiicd. Povestea din film
repetd intrucitva istoria reald a actorului din rolul
principal, el insusi colaborator al Tigrilor Tamil
de la cincisprezece ani, membru deplin un an mai
tirziu, luptdtor si, in scurt timp, dezertor. Fugit
in Hong Kong impreuna cu fratele i cu sora sa,
de acolo in Thailanda, de unde, cu ajutorul unor
pasapoarte false, ajung sd fie primiti ca refugiati
politic in Franta lui 1993.

Jacques Audiard incearca si arate cd, in fapt,
refugiatii schimba un loc al terorii cu un alt loc
al terorii. Se schimbd numai datele condamndrii,
nu sentinta propriu-zisa. Ca intr-un fel de bles-
tem in care semnele nasterii tale intr-un teritoriu
marcat de rdzboi te urmaresc in orice alt teritoriu
ai merge; in ciuda discursului politic occidental,
conform céruia realitatea refugiatilor ar trebui sa
se schimbe in bine odata cu sosirea in Vest. Dupa
cum vedem pe ecran, in noua lume i asteapta cele
mai de jos meserii si cele mai periculoase carti-
ere, marginalizare si chin. Singura posibilitate de
afirmare in aceste conditii este rdzboiul propriu
impotriva unui intreg sistem social - legal (insti-
tutii ale statului) si in afara legii (gruparile mafiote
locale). In aceste imprejurdri, singura cale realisti
de refugiu si supravietuire este credinta. Ca pune-
re intre paranteze a acestei lumi, ca singur loc in
care implinirea mai e posibild, chiar daca, dupa
cum vedem in epilogul filmului, s-ar putea sa fie
numai o implinire iluzorie. E si un mod prin care
Audiard aratd cd, in realitate, persoanelor care
pleacd din teritoriile bastinase din cauza unor
conflicte care au si substrat religios li se oferd tot
un univers in care au nevoie de consolare, pe care
o gésesc (tot) in religie; reactia lor e fireasca, daca
omul nu géseste sprijin si intelegere, calm si bu-

néstare in aceastd lume, rdmine cu nazuinta unei
realitdti mai bune in alta parte, intr-un fel de te-
rapie care ajutd in supravietuire; in fapt, o eternd
alimentare a frustrarii.

Structural si ca tematici, Dheepan aminteste
de La jaula de oro, filmul de debut al lui Diego
Quemada-Diaz, rasplitit la Cannes in 2013 (sec-
tiunea Un certain regard) cu o Mentiune speciald
si cu premiul Un certain talent. Filmul mexican
lucreazé cu un leitmotiv si propune un epilog me-
nite sa intre in contrast cu depédnarea realist-cum-
plita a istoriei tinerilor plecati din Guatemala spre
SUA. Prin acest contrast, autorul rotunjeste for-
mula esteticd in care e spusd povestea. La Audiard
leitmotivul si epilogul au un rol moralizator. Iar
latura aceasta moralizatoare, sau apropierea de in-
telegere prin consolare (metafora la care e invitat
sa participe spectatorul occidental), nu face o pri-
zé foarte stabild cu rezolvirile conflictelor de pe
ecran. Dheepan, in ciuda trecutului sau militar, nu
e usor de acceptat in postura de Travis Bickle (din
Taxi Driver) care pune cartierul cu botul pe labe.

Realizezi ci ar fi nevoie de un gest final capi-
tal, de proportii mitice, prin care Dheepan s isi
statueze pozitia critica la adresa solutiilor politi-
ce in ceea ce priveste soarta oferitd imigrantilor.
Dar cind il vezi pe ecran, se clatind pe picioare.
Impotriva ultimei parti a filmului lucreaza aten-
tia si priceperea cu care sint relatate problemele
(mai) reale ale integrarii — dificultitile legate de

Trece si prin perete -

PALME D'OR

o film by JACQUES AUDIARD

DHEEPAN

necunoasterea limbii, retincenta celorlalti in a se
apropia de tine, lipsa de reactie a autoritatilor in
medierea acestor dificultiti. Tot impotriva filmu-
lui lucreazi si usurinta cu care sint trecute la index
formalitdtile de primire a refugiatilor in Franta.
Avem un intreg complex de situatii in care realul,
tratarea realistd a realului, morala realitatii si ges-
tul artistic moralizator nu sint armonizate perfect.
Astfel, apropo de festivaluri si de mari premii,
decit s ai un film foarte bun, dar usor defazat ca
dialog cu interesele politice momentane, mai bine
sd ai un discurs potrivit cu dezbaterea politicd de
top, chiar dacé unele fraze nu sint imbinate cine-
matografic perfect. Mai ales daca ai in spate o ca-
rierd care sd arate ca aceste mici scdpari cinemato-

grafice nu sint o reguld.
|

Ocupat

. Marian Sorin Radulescu

A

ntr-un apartament de bloc se tine o slujbé pen-

tru iesirea sufletului din trup (murise cineva).

O tandrd (Andreea) se refugiaza in baie. De
acolo rispunde laconic unor rude care - fard ni-
ciun rezultat — incearca s-o convingd sa li se ald-
ture la rugaciune. Le vedem numai siluetele prin
sticla matd a usii de la baie. Fata umple cada si se
imbdiazd, absentd. Se afundd in apa acoperita de
spuma samponului. Scena imi aminteste brusc de
finalurile din Noiembrie, ultimul bal si Mouchette.
La urma, un alt glas - al preotului - o cheami cu
blandete sa participe la impreuna-rugéciunea pen-
tru sufletul celui cdruia viata i se curmase brusc:
fratele fetei, tdnar si el. Vocea preotului este tina-
rd, sfatoasd. Pe el pare si-1 asculte. O indeamna sa
»dea seama” de sufletele ,,celor adormiti” (in lim-
bajul eclezial moartea nu este decat o adormire in
asteptarea dreptei judecati si a invierii de obste)
care ,,se chinuie cAnd sunt singuri’, adicd atunci
cand cei inca in viatd nu ii pomenesc in ruga lor.
Nu seamiand defel cu preotul guraliv si ,Jumesc”
din Aferim!, iar chemarea sa trimite mai cu seama
la scurt-metrajul Iui Radu Jude, Ca o umbrd de nor.
Acolo, preotul somat si marturiseascd dacd exis-
ta invieri din morti, daca a ,,vazut cu proprii ochi
asa ceva, ii invitd pe cei doi amatori de astfel de
»miracole” si vind pe la bisericd. Altfel spus: doar
in cadrul eclezial se poate cunoaste (trai, lamuri) o
minune, se poate deslusi precum este un ,,semn’.
In afara acestuia, nu exista decat experiente bizare,
»paranormale”. Ultimele cuvinte ale preotului: ,,Te
ldsam sa te pregatesti, Andreea. Si te asteptam.”

Cheia de boltd a scurt-metrajului Ocupat
(Premiul pentru cel mai bun film roméanesc la
»limishort Filmfest 2015”), scris si regizat de
Octav Chelaru, este tocmai aceastid chemare
la imbisericirea mintii, la cultivarea constiin-
tei ecleziale. Care poate incepe, de exemplu, cu
transformarea ,,ocupatiunii mintale” (titlul filmu-
lui spre asta trimite) a ,,omului recent”, fira rada-
cini, ce spune (asemenea unui alt personaj ,,liber
cugetdtor” din mai sus pomenitul scurt-metraj de
Radu Jude): ,,Eu nu particip la asa ceva!”. (Acolo,
»asa ceva’ era o impreund-rugdciune pentru mai
grabnica iesire a sufletului cuiva.) Este o chemare
la innoirea mintii, demers necesar dacd dorim si
deprindem adevératul curaj si adevarata intelep-
ciune. Ceea ce va scrie si filma Octav Chelaru de
acum inainte, dincolo sau dincoace de usa de la
baie, va sta fie sub semnul cuvenitei pregatiri si
iesirii din ascunzatoarea baii intru bucurie si co-
muniune, fie sub semnul autismului nihilist, in-
dividualist si autodistructiv. Altfel spus, va trece
si prin perete si-si va desdvarsi lucrarea fie duhul
blandetii, fie urciunea pustiirii.

Starea cu care am ramas dupé film avea sa-mi
fie lamurita abia peste céteva zile, cAnd am citit
cuvintele Sf. Ioan Hrisostomul: ,Despartirea de
un suflet jubit nu este o lupté usoara, ci una care
cere un suflet curajos si o minte de filosof. Cine
stie s3 iubeascd cu adevirat, cine cunoaste puterea
dragostei, intelege aceasta.”

|
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O seara cu Emir Kusturica

. Alexandru Jurcan

m cumpdrat recent Strdin in cdsnicie de

Kusturica. Cartea a aparut la Polirom, in

traducerea lui Madalin Rosioru. Iubind
enorm filmele regizorului, am fost curios sa vad
cum manevreazd proza, ori daca are alte teme,
obsesii, orizonturi. Apoi m-am linistit: Kusturica
e la el acasd in realismul magic, in umor, compasi-
une, colorit, vertij situational. Mai ales in povesti-
rea In strinsoarea sarpelui. Rizboiul se impleteste
cu nunta, magarul vorbeste, iubirea e paralizanta,
serpii beau lapte oferit de Kosta si au premonitii
stranii. Sentimentele cunosc paroxismul, levitatia
e posibild, inerentele lacrimi se topesc in umorul
involuntar, splendid gradat.

La multi ani,

Deodatd mi s-a fiacut dor de filmul Zavet
(Promite-mi) din 2007, in care Kusturica i-a dis-
tribuit pe Miki Manojilovici, Alexander Bercek,
Marija Petronijevic, Uros Milanovic. Regizorul
are un univers propriu, inconfundabil, legendar,
uman, cu o lume scoasé adesea din tatani, cu ani-
male destepte, cu zburitori neobositi. Mereu se
inalta personajele, ba suspendate de un clopot, ba
de niste galeti pline cu nisip. Orice magie devi-
ne credibild, maniheismul e in floare, cei rdi au
gesturi din desene animate, copiii se maturizeaza
rapid si eficace.

Nepotul Tsane pleacd la oras cu vaca, iar bu-
nicul rdmane in satul pierdut, sd-1 tachineze pe

remember cinematografic

Rocco!

. loan Meghea

uminicd seara am dat si eu o raitd pe lap-

top. Asteptam niste vesti. Unele chiar le

primisem si mai cdutam si altele. Cand...
Cineva distribuise un link: , Astazi este ziua lui
Alain Delon”. Asa e, frumosul baiat se nascuse la 8
noiembrie 1935 la Sceau, in Franta.

Am stat o clipd nemiscat, prin fata ochilor mei
au trecut zeci de imagini ale tineretii mele, uneori
alaturi de acest monstru sacru al cinematografiei.
Linkul avea fotografie si un text care imi spunea cd
»Alain Delon, unul dintre cei mai sarmanti actori
ai tuturor timpurilor si care a cucerit milioane de
reprezentante ale sexului frumos cu ochii sai al-
bastri si zZdmbetul strengaresc, implineste astizi 80
de ani” Si mai spune cd “Timpul s-a asternut pe
umerii sdi, insd nu i-a sters farmecul de odinioa-
rd’... La multi ani, maestre! S3 fi sinatos si, poate,
ne vei mai da céteva roluri care sd ne uimeascd ca
si altddata, roluri ce probabil vor veni “ca o mé-
nusd” unui actor la 80 de ani! Nu s-ar intampla
pentru prima datd treaba asta. Aici, in aceste pa-
gini, nu o datd am povestit cu atita drag despre Sir
Michael Caine, despre Sir Anthony Hopkins sau
Clint Eastwood. Oameni in varstd, peste care, da,
timpul a trecut bine, dar, Doamne, cét de elegant
isi fac si astézi rolurile acesti seniori!

Stau nemiscat in fata laptopului si ma uit la fata
lui Delon. Sigur, sunt milioane de fete ale oame-
nilor ajunsi la 80 de ani, se poate face din asta o
teorie “a long” dar, nu cred cé aveti chef si timp
de asa ceva. E plind lumea asta de povesti de ge-
nul asta! Totusi, incd o datd remarc faptul cd nu
vreau, credeti-md, nu vreau de loc sd vid cum
trece timpul peste marii actori. Si nici nu-mi pla-
ce. Sigur, cunosc textele gen “totul e sa imbatra-
nesti frumos’, sau “fiecare varsta cu ale ei’, dar...
Pungi sub ochi, privirea usor trista, parul bogat
dar grizonat bine, ridurile destul de mult “la ve-
dere’, in general aratd si el ca mulfi oameni la 80
de ani. Recunosc, mi-e dor séd-1 revad pe Rocco
sau Tancredi din Ghepardul, Jef Costello venind
din Samuraiul sau Roger Sartet murind atat de ele-
gant in Clanul sicilienilor. Ce ani, ce filme...Incerc
sd md detasez de toatd povestea asta si asezat in

fotoliul meu drag mi intorc o vreme in urma si
plonjez in “fabulosii ani ai cinematografiei” Asa
cum va spuneam, Delon s-a ndscut in Sceaux, o
suburbie a Parisului. Parintii sdi, Edith si Fabien
Delon, au divortat cAnd Delon avea patru ani. Ei
s-au recdsatorit, iar Delon are o sord vitrega si doi
frati vitregi. A urmat o scoald romano-catolica,
fiind prima dintr-o serie de scoli din care Delon
a fost exmatriculat din cauza comportamentului
sdu. Profesorii au incercat si-1 convinga si devi-
na preot datorita aptitudinilor sale. La varsta de
14 ani a renuntat la scoal, lucrand pentru o pe-
rioada la maceldria tatdlui sau vitreg. S-a inrolat
in marina militard franceza trei ani mai tarziu,
iar in 1953-'54 si-a servit tara ca puscas marin in
Vietnam. Delon a spus cé in timpul celor patru ani
de serviciu militar a petrecut 11 luni in inchisoa-
re, pe motiv de “indisciplind”. Se pare cd baiatul
dsta avea tot soiul de probleme cu viata. In 1956
s-a intors la Paris. Nu avea bani si accepta aproa-
pe orice munca. A lucrat ca servitor si vanzétor.
In acest timp s-a imprietenit cu Brigitte Bardot,
pe care a acompaniat-o la Festivalul International
de Film de la Cannes, unde a inceput ulterior
propria lui carierd cinematograficd. Bun inceput
pentru flacaul frumusel care era cu siguranta con-
stient de abilitétile sale. La Cannes a fost vizut de
un cautator de talente, David O. Selznick, mare
producitor de filme de la Hollywood. Selznick
i-a oferit un contract cu conditia ca Delon si in-
vete engleza. Delon s-a intors la Paris pentru a
invata engleza, dar cind l-a intilnit pe regizorul
francez Yves Allegret a fost convins cé trebuie sd
ramana in Franta pentru a-si incepe acolo carie-
ra. Selznick a acceptat rezilierea contractului iar
Allégret i-a oferi lui Delon primul séu rol in fil-
mul Quand la femme sen méle. Delon si-a arétat,
apoi, latura comicd in filmul Faibles femmes. A
fost filmul sdu de debut si in America, unde a avut
succes. In 1960 Delon a apirut in Purple Noon al
lui Rene Clement, film bazat pe romanul Patriciei
Highsmith, The Talented Mr. Ripley. A interpre-
tat rolul lui Tom Ripley, pentru care a fost foarte
apreciat. Apoi a jucat in Rocco si fratii lui, in regia

petitorul Bosiei. Mafiotii orasului furd, omoar3,
fac afaceri, se distreaza in cluburi deocheate, afir-
mand cd ,,telul vietii e s& omori un tiran” Pistoale,
nebunie, capcane, spirala care adoarme, ceasuri
razvritite, scoala cu un singur elev si o singura
profesoard, la care rdvnesc toti privitorii... Apoi
finalul magic, cu doud nunti, cu acoperisul bise-
ricii cdzand in ritmul muzicii, cu zburétorul picat
intre ei, insd nimeni nu se opreste dintr-un dans
al trupului si al inimii. Nunta se amestecd deodata
cu o inmormantare, popa e furios si injura salba-
tic, armele trag in ritm de dans, profanul sta la
brat cu sfintenia, merele curg in rau, bibilica e pre-
zentd... Nu vi s-a facut dor de Kusturica? Oricind
e dispus sd v bucure serile, sa va dea sentimentul
tonic cd viata e o nebunie unica si irepetabila.

Alain Delon

lui Luchino Visconti, rol pentru care a fost de ase-
menea foarte apreciat de criticii de film.

Si-a ficut debutul in teatru la Paris in pie-
sa lui John Ford This Pity Shes a Whore, ali-
turi de Romy Schneider, in regia lui Visconti.
Delon a lucrat din nou cu Visconti la filmul I
Gattorpado (Ghepardul). Delon a lucrat si cu Jean-
Pierre Melville, care a regizat filmele Un Flic, Le
Cercle Rouge si Samuraiul . Apoape toate aceste
filme le-am vézut si eu. Actorul mi-a insotit - nu
odata - anii de studentie, tineretea, ba chiar si ma-
turitatea cu cele peste 90 (!) de filme. Interpretarile
lui m-au fascinat mereu si nu o datd am incercat si
eu la cei 20 de ani ai mei, sd port genul de haine
din filmele sale, tunsoarea sa si, de ce nu, sa abor-
dez fetele oarecum in maniera sa. Nu era deloc
usor, credeti-ma!

In 1964 a infiintat o companie de produc-
tie, Delbeau Production, impreund cu Georges
Beaume. Au produs un film numit Linsoumis, care
a trebuit sa fie reeditat din cauza unor probleme
legale. Delon si-a infiintat apoi propria compa-
nie de productie, Adel, jucind si in primul film
al companiei, Jeff. Delon a jucat apoi in Borsalino,
unul dintre filmele franceze cu cele mai mari inca-
sari in acei ani.

In 1973 a cintat in duet cu cintireata pop
fraceza Dalida melodia Paroles, paroles. A ju-
cat in Zorro (1975), iar in 1976 a jucat in filmul
castigator al Premiului César, Monsieur Klein.
Da, ar mai fi multe inca de spus. Despre femeile
lui Delon, despre problemele lui de viatd, despre
multele premii cinematografice luate si onorurile
pe care i le-a oferit Franta. Ei bine, poate altd datd
vom povesti si despre OMUL Alain Delon, chiar
dacé n-o sd-mi fie prea usor...

La multi ani, Rocco, la multi ani Jef Costello,
la multi ani Roger Sartet, la multi ani, minunatul

meu actor!
||
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Mirajul venetian

. Horia Badescu

u stiu cum ar fi aratat lumea picturii euro-

pene fara Italia. Nu stiu cum s-ar fi alcéitu-

it fara paradigma solaritatii ei, a acelei lu-
mini care pare a cobori pe pdmant dimpreuna cu
intreaga sdrbatoare a transcendentei sale pentru a
se intrupa in panzele maestrilor italieni. A fost o
vreme in care nu puteai fi pictor adevirat daci nu
coborai la poalele Alpilor pentru a invéta tainele
acestei a patra dimensiuni a universului plastic,
lumina. Fantastul Diirer ori fabulosii flamanzi
s-au imbibat mai intai de celesta stralucire a Me-
diteranei pentru a descoperi fascinantul orizont al
penumbrei. Intre divina Florenta si princiara Ve-

Wetes

netie, intre dulcea Toscana si nelinistitea Adriati-
cei, Renasterea italiana si-a scris inconturnabilul
tratat al artelor frumoase. Iar intre acestea doua,
imi pare ca Mireasa madrii, cu farmecul ei crepus-
cular si funebral, cu viata ei penduland intre intu-
necatele intrigi ale palatului dogal, intre spaimele
delatiunii oficializate si dezlintuirea cathartica
a fabulosului carnaval, a fascinat dintotdeauna
lumea artelor. Si nu doar a celor plastice. De la
Shakespeare la Eminescu si Thomas Mann, de la
muzica la universul cinematografic, Venetia a se-
dus si a produs capodopere. O capodoperai fiind
ea Insasi si scoala sa de picturd, a cirei maretie o
)

s

sintetiza, cu magnanimitate imperiald, Carol Qu-
intul: «Stapanim atatea pamanturi dar nu avem
decat un singur Titian!».

In orizontul de o poeticitate particulard al
Serenissimei si-au rafinat arta si i-au zugra-
vit splendoarea si atatia pictori roméni, de la
Petrascu, Steriadi, Dérascu, pand la artisti din
stricta contemporaneitate.

In acest orizont al unei urbanitati intru totul
particulare, al unei lumi de cdramida si piatra ie-
sitd din apa in care mersul ireversibil al lucrurilor
o vor scunfunda, poate, cindva, in jocul si logod-
na culorilor stinse pe ziduri i pastelata lor imagi-
ne ispititd de oglinda nelinisita ori calmi a apei,
isi afld substanta si-si implineste izb4nzile recen-
ta expozitie a medicului si pictorului Liviu Vlad,
Secvente venetiene (galeria Paul Sima de la Clubul
Casei Universitarilor), peisagist impatimit, al ca-
rui remarcabil talent in a face al sdu un topos ne-a
incéntat nu de putine ori. Caci abordare pictura-
13 a unui peisaj si cu atdt mai mult a peisajului
urban, este o luare in posesie si o reimaginare a
unei realitdti pe care ti-o atribui, cu egocentricd
pasiune si fervoare, si pe care o oferi celorlalti cu
orgoliul acestei proprietati si triumful unei sem-
néturi. Este viziunea subiectivd, prin care orice
creator adevérat ne restituie lumea, invitindu-ne
s ne-o insusim in aceastd altd, noua si emotio-
nantd imagine. Asa cum a facut de fiecare datd
Liviu Vlad, propundndu-ne Clujul siu, Italia sa
si, iatd, acum Ventia sa. Iar de aceastd datd, mana
iscusitd a recunoscutului desenator care este si-a
addugat complicitatea acuarelei si pastelului, ale
caror culori, evanescente uneori, triumfatoare al-
teori, slujesc impecabil poetica fluida a peisajului
venefian.

Venetia lui Liviu Vlad nu este in primul rand
cea a punctelor de referinta ale orasului, ale ace-
lor locuri cérora turistul le acordd, cu precade-
re si cu nesmintit sim{ gregar, aten{ie maxima.
Chiar daci legendele lucrérilor sale timit uneori
la Canl Grande, Burano sau Rialto, ba chiar la ar-
hicunoscutul San Marco. Venetia lui Liviu Vlad
este una a atmosferei, a proiectiilor sentimentale,
a ceea ce inculcd sufletului acel sentiment difuz
pe care ti-l transmite farmecul «miresei dulci a
lui Okeanos», cum o numea Eminescu. Farmecul
indicibil al strazilor sale fluide, canalele, al dimi-
netilor invéluite in ceturile mdrii, al amurgurilor
nostalgice si al emblematicelor gondole, al specta-
colului coloristic al cladirilor, surdzand pana si in
decrepitudine, al reveriilor care-si adauga haloul
privirii imbucurate de ceea ce se arita ochilor se
rasfatd in lucrarile acestuia. Este o Venetie nu de
carnaval, dar una a bucuriei cititd in luminozita-
tea culorilor care curg in limpezimea apei, acolo
unde, cu o bund stiintd a constructiei picturale,
volumele clddirilor se sprijind contrapunctic pe
reflexia lor acvatica. Lume a apelor care domina
paleta culorilor cu acel albastru inconturnabil,
pecetie nu doar a Renasterii venetiene, cu ai sai
Titian, Veronese, Tintoretto, ci a insdsi fiintei
acestui oras, miraj si miracol de vietuire omeneas-
cd. Lume a apelor a cérei calma oglindire artistul,
stdpan pe mijloacele sale, o zugraveste prin tuse
scurte, ldsand tuselor lungi misiunea de a ne-o in-
fatisa in friméntul nelinistilor sale.

Venetia lui Liviu Vlad este deopotriva reala si
fantastd, lasand mereu loc jocului imaginatiei in a
decide daca orasul se oglindeste in ape sau apele
se oglindesc in parelnicia orasului. Remarcabila
aceastd expozitie, rod al unui talent aflat la ora
deplinei sale maturitafi artistice.

|
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Galeriile Karo, Bacau
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Tescani 2015

seamnd bucuria privirii, o privire ascensionalad
ce redefineste insdsi condifia artistului - iar toate
acestea se pot inca vedea in cadrul expozitiei de
la Galeriile Karo — Bacdu, interesata direct si me-
rituos de a reaseza in prim-plan Tabdra de creatie
de la Tescani. Evident, nu am mizat odata cu acest
text pe ,critica artei” ci pur si simplu mi-am do-
rit s& impartasesc aceastd bucurie a redescoperirii
naturii. O natura care, poate asa cum era de astep-
tat, e incifratd in lucrarile lui Mihai Sarbulescu ori
dimpotriva, asezatd in fata receptorului in toatd
splendoarea ei coloristica, asa cum se intdmpla la
Ilie Boca. Apoi, interesantd lumina care inunda
péanzele lui Ioan Burlacu - il redescoperim drept
un poet al tonurilor ceva mai deschise. Ce sd mai
spunem despre minufia fascinantd pe care ni-o

propune Liviu Russu? Acesta avea de altfel sa-si
declame ,,zgomotos” bucuria: ,Am revenit dupa
25 de ani in acest spatiu minunat cu mari emotii.
Revederea locului binecunoscut mie a comprimat
parca timpul. Anul acesta am avut bucuria de a
ma intilni din nou cu Ilie Boca pentru a depdna
amintirile din trecut, dar si-i si cunosc mai bine
pe Mihai Sarbulescu si Ion Burlacu, doi minunati
artisti. Acest simpozion a fost un bun prilej sa
md incarc cu energie bineficitoare si cu liniste.
Pentru mine, Tescanii rezoneaza uimitor cu mu-
zica lui Enescu dar si cu adagio din Imperialul lui
Beethoven”

»Tescani 2015” e in acelasi timp continuitate si
rupturd, apel la traditie si reinventare a mijloace-
lor artistice. Voi inchide cu un pasaj (care pand
acum a trecut mai degraba neobservat!) din ce-
lebrul Jurnal a lui Andrei Plesu: ,,As intreba un
botanist cum se explicd traiectoriile infinit diver-

Ilie Boca, Crlstma Tinteanu, Liviu Russu, Ioan Burlacu, Mihai Sarbulescu, Cristina Sarbulescu

sificate ale trunchiurilor de copaci. E limpede ca
specia si genul nu decid nimic. Induntrul aceleiasi
categorii am védzut miracole de «originalitate».
[...] Cum sd explici atata risipa de imprevizibil? $i
nu vorbesc atit de dispersia ramurilor, cét de in-
susi desenul tulpinii: noduros sau lin, gratios sau
aspru, elegant ca o reverentd, risucit ca un cos-
mar, sever sau ademenitor, ocolit ca un eufemism,
resemnandu-se brusc si coboare spre radécina si
apoi relansandu-se lateral sau spre verticala, baroc
la culme, plin de volute si etaldri muschiulare, asa
incat fiecare copac are un portret inconfundabil.
Aceastd dezlantuire a individualului intr-un do-
meniu unde ne-am obignuit sa credem numai in
familii, clase, categorii largi mi se pare uimitoare”.
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