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Janne Laine (Finlanda)

Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

Din punct de vedere al istori-
ei literaturii roméne, una din-
tre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei De-
putatilor. Foarte multi scriitori au fost
parlamentari, angajati ai institutiei, sau
s-au intersectat, in activitatea lor, cu fo-
rul deliberativ, in diverse epoci istorice.
La initiativa scriitorului Adrian Suciu,
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DEPUTALILOR

consilier parlamentar la Camera Depu-
tatilor, revista “Tribuna” prezinta cititorilor,
in serial, piese inedite si spectaculoase din
Arhiva Camerei Deputatilor cu si despre
scriitori. Ne propunem un demers de pre-
zentare a unor documente cu valoare isto-
ricd si nu unul de interpretare a acestor do-
cumente. Interpretarea ramane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

" i rocesul-verbal

7 P al sedintei Adundrii
Deputatilor din 16 octom-
brie 1947 prin care scriito-
rul Mihail Sadoveanu a fost
ales, ”prin aclamatiuni’,

presedinte al acestui for.

Sursa foto: Arhiva Camerei

Sedinja din 16 Uorombrie 1347.
Alegores L-lui Fregedinte ai AdunBrii.

Deputatilor.

In urse propunsrii D-luil depuiat Hadu Uheorghe Adunaras
Deputatilor mprobé slegerss,prin aclemajiuni,os Preg dinte

8l Adunfirii a D-lui Mibzail Sadovaand.-

Dl.¥ihail Sefoveanu sste proclamat ales Presgadinte

8l Adunusii Deputatilor.
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Scriitorul Mihail Sadoveanu (primul din stanga fotografiei), vicepresedinte al Prezidiului Marii Adunéri

Nationale, cu ocazia primirii unei delegatii parlamentare chineze care a vizitat Romania intre 18 de-

cembrie 1956 - 2 ianuarie 1957.

Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor.
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Originea dreptului si
notiunea de adevar (V)

. Mircea Arman

1 R,

. s e

Darina Peeva (Bulgaria)

puneam cé Heracles este figura emblemd a

conceptiei grecesti timpurii despre lume si

umanitate. Pentru o analizi mai aplicats,
vom Incerca si reamintim, sintetic, acest stra-
vechi mit grecesc.

Heracles este considerat in mitologia elind ca
fiind fiul lui Zeus si al frumoasei Alcmene, so-
tia lui Amfitryon. Aceasta trebuia sd nascd doi
gemeni, unul dintre ei avindu-l tatd natural pe
Amfitryon. Hera, vicleana sotie a lui Zeus, il facu
pe acesta, prin intermediul zeitei Ate, inselaciu-
nea, nebunia, sa jure cd primul care se va naste
in acea zi din neamul perseizilor si fie conduci-
torul acestora. Hera, ocrotitoarea nasterilor, pur-
cese la Argos si grabi nasterea sotiei lui Sthenelos.
Acesta se numi Eurysteus si era primul néscut
din neamul perseizilor. El urma sa fie, conform
dreptului gentilic, domnitor peste tofi urmasii
lui Perseu. Infelegind viclesugul Herei, Zeus se
minie cumplit pe zeita Ate, care pusese stapinire
pe judecata lui, si o zvirli de pe Olimpul luminos,
fard a mai avea putinta de a se intoarce vreoda-
td. De atunci, Ate, zeita inseldciunii si nebuniei,
trajeste printre oameni. Zeus, insd, dori sa usu-
reze soarta fiului sdu, invoindu-se cu Hera ca el
sd nu stea toatd viata sub stapinirea lui Eurysteus,
ci dupd ce va sévirsi doudsprezece mari ispravi,
la comanda acestuia, va scdpa de sub stapinirea
lui si va cipita nemurirea. In aceeasi zi, Alcmena
nascu doi baieti; cel mare - fiul lui Zeus, ciruia
i se didu numele de Alkeides, iar cel mai mic -
fiul lui Amfitryon numit Ificles. Alkeides a fost
cel mai mare erou al Greciei, numele de Heracles
fiindu-i dat de Pitya, proorocita zeului Apollon.
Crescut de citre Amfitryon in mentalitate eroica,
la indemnul proorocului Tiresias, el se ingriji nu
numai de intdrirea puterii fiului lui Zeus ci si de
invétitura lui. Alkeides invata sé scrie, sa citeasca,
sd cinte din gura si din kithard. Dar copilul nu fa-
cea nici pe departe in stiintd si muzicd progresele
pe care le facea la lupte, la tragerea cu arcul i la
minuirea armelor. De multe ori, Linos invatatorul
sdu si fratele (discipolul, invétatorul?) lui Orfeu, il
pedepsea pe elevul sau. In timpul unei lectii Linos

Hologramd I (2014) litografie pe placd de aluminiu, 58 x 99,5

il lovi pe Heracles. Scos din sirite acesta il lovi, la
rindul sdu, in cap, cu kithara, si-1 omori. Fu achi-
tat de judecatori, conform legii lui Radamanthes,
care spune ca cel lovit poate raspunde lovind la
rindul siu. Speriat de puterea lui Alkeides, dar si
de faptul cd un lucru similar s-ar mai putea intim-
pla, Amfitryon il trimise in Kitharionul impadu-
rit sd pasca turmele.

La virsta barbétiei nimeni nu-l intrecea in lup-
td pe marele Heracles, iar arcul si lancea le minuia
cu atita indeminare incit nu dadea gres niciodata.
De tinar, omori leul din Kitharion, din pielea cé-
ruia isi ficu coif si mantie. Dintr-un frasin urias
isi facu ghioaga, sabia i-o ddrui Hermes, arcul cu
sdgetile — Apollon, zalele de aur - Hefaistos, iar
Athena ii fesu vesmintele cu mina ei. Apoi, da-
torita faptului cd il omori pe Erginos, regele din
Orhomenos, caruia Tebanii ii pliteau in fiecare
an un mare bir, regele Tebei, Creon, ii didu de
sotie pe flica sa Megara, iar zeii ii dddurad trei fii.
Heracles ducea o viatd linistita la Teba, dar Hera,
care il ura, ii trimise o boala (ate) cumplita. Eroul
isi pierdu judecata si fu cuprins de nebunie. In fu-
ria sa turbata isi ucise propriii copii si pe cei ai
fratelui sau Ificles. Aceasta nebunie (ate) se do-
vedi a fi una trecdtoare, temporard, i-am spune
noi. Cuprins de remuscari si dupé ce se spald de
pécate pleca la Delfi. Prin gura Pityei, Apolon {i
proroci lui Heracles ci va capata nemurirea dacé
va savirsi cele doudsprezece mari fapte poruncite
de Eurysteus.

In totalitatea lor cele doudsprezece munci
ale lui Heracles nu sunt decit, asa cum este deja
bine cunoscut' simboluri ale unor acte civiliza-
torii, cum este uciderea hidrei din Lerna - sim-
bolizind desecarea unei mlastini, uciderea leului
din Nemeia - intemeierea de citre Heracles a
Jocurilor nemeice sau curdtarea grajdurilor lui
Augias, prilej cu care, odatd cu uciderea lui Augias
care nu-si tinuse cuvintul dat, Heracles inteme-
iaza Jocurile Olimpice ce aveau loc din patru in
patru ani, pe o cimpie sacra, in jurul careia insusi
eroul a sadit méslini in cinstea zeitei Athena. Nu
vom insista mai mult asupra aspectelor tinind de

natura civilizatorie al mitului lui Heracles, ci vom
incerca, prin intermediul unui studiu, sa-i zicem
comportamental, s3 determindm mai ales aspec-
tul mentalitatii morale si religioase a acestui mit
emblematic atit pentru civilizatia dar si pentru
cultura greacd timpurie.

Jean-Pierre Vernant afirma ca ,,Grecul nu cu-
noaste un termen echivalent cu cel de muncd. Un
cuvint precum ponos este aplicat tuturor activi-
tatilor ce necesitd un efort epuizant, si nu numai
in cazul muncilor producitoare de valori sociale
utile. In mitul lui Heracles, eroul trebuie si aleaga
intre o viatd de placeri si moliciune si o viatd me-
nitd ponos-ului. Heracles nu este un reprezentant
al muncii”.

Pentru a putea desprinde inca citeva dintre ca-
racteristicile fundamentale ale moralei si religiei
grecesti timpurii, vom incerca sa reluim mdcar
un aspect care noud ni se pare esential pentru mi-
tul lui Heracles Acest aspect se refera la notiunea
de ate, ceea ce, conform lui Anatole Bailly s-ar
traduce prin inseldciune si nebunie temporara. Sa
ne amintim cd insusi Zeus este atins de afe, atunci
cind se vorbeste despre nasterea lui Heracles,
iar eroul este atins de aceastd nebunie trecitoa-
re atunci cind isi ucide copiii si mai apoi de incd
citeva ori pe parcursul vietii sale. Vom observa,
de la bun inceput, ca termenul de ate nu este pus,
in imaginarul mitic, dar nici mai apoi in cel po-
etic, pe seama unei rautdti funciare a individului,
sau pe cea a unei carente caracterial-morale. Mai
mult, intotdeauna nebunia temporara este atribu-
itd interventiei unui zeu, sau ldsatd pe seama mo-
irei, a ursitei implacabile. Intotdeauna, grecul va
pune aceastd nebunie inselitoare pe seama unei
supradetermindri, mentalitate ramasd in Grecia,
si nu numai, pin in zilele noastre. De aceea, ori
de cite ori o persoand este atinsd de aceasta forma
de dedublare a personalitatii, ea nu este conside-
ratd vinovata sau responsabila de actele sale. Acest
fapt este valabil atit pentru omniscientul Zeus dar
si pentru Heracles, Aiax sau Patrocles, eroii lui
Homer. Nici unul dintre acestia nu este invinu-
it sau condamnat, nici de mentalul colectiv, dar
nici de poetul Homer. In acest fel privite lucruri-
le, nu ne mai rdmine decit sd deducem faptul ca
orice abatere de la comportamentul median, nor-
mal, ale cérei cauze nu pot fi explicate imediat de
constiinta individuala dar nici de cea a unor terti
este atribuita, fara exceptie, supranaturalului. Mai
mult, acest tip de nebunie atinge doar tipul excep-
tional, in genere eroul, dar si zeitatea. Acest lucru
nu trebuie sd surprindd daca vom reusi sa trecem
peste prejudecata rafionalismului atroce atribuit
grecului incd de Hegel sau Burnet si mentinuta,
in cele mai multe cazuri, pind in zilele noastre.
Asemenea ,,nebunii pasagere” sunt cunoscute si
in miturile, legendele si creatiile poetice ale altor
popoare, de la cele orientale pind la béstinasii din
Borneo sau Africa central.

Este Heracles, si prin el prototipul eroului
grec, un tip eminamente instabil sau aceastd in-
stabilitate psiho-emotionald caracterizeaza atit
popoarele orientale cit si altele de aceiasi vechi-
me? Réspunsul este afirmativ, mai ales in cazul
popoarelor traitoare pe continentul nostru, ca si
irlandezii sau scandinavii, de-o pilda.

Note

1 Miturile despre Heracles le vom reda dupa tra-

gediile lui Sofocle, Trahinienele, si Euripide, Heracles,

dar si dupé Descrierea Eladei a lui Pausanias. Pe de altd

parte, vom ardta si originea ce se pierde in aga-numi-

ta Dark Age a acestui mit. DAMASCIUS, 123 bis., ne
=)
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spune cé: ,Cercetarea orficd despre zei in felul cum a
fost formulatd de Hieronymos si Hellanicos (Acesti au-
tori nu sunt identificati. Damascius presupune cé este
vorba de una si aceeasi persoand, n.n.) - daca nu cum-
va e vorba de unul si acelasi autor — sund astfel: La in-
ceput era apa §i materia din care s-a inchegat pamintul,
el [ autorul] statornicind aceste doud principii dintru
inceput, apa si pamintul. Cit despre al treilea principiu,
dupd acestea doud, s-ar fi ndscut din ele, adica din apa
si pdmint, el fiind un dragon cu capete de taur si leu
pe laturi iar in mijloc cu chip de zeu, pe umeri avind
aripi, si care era numit Chronos, cel fird de bitrine-
te, precum si Heracles (subl. ns.) I se intoviraseste
Necesitatea, care e de aceeasi naturd cu Adrasteia cea
fara de trup, desfisurata in intreg universul, atingin-
du-i hotarele. Aceasta, cred, este statornicitd drept al
treilea principiu sub raportul substantei, numai ca l-a
instituit ca fiind deopotrivd masculin si feminin spre
a indica principiul nascétor a toate... Acest Chronos,
dragonul, ar da nastere la o intreitd semintie: Eterul
umed, spune el, Chaosul nemarginit si al treilea, pe
ling3 acestea, Erebos-ul innegurat... In sinul acestora
Chronos a plodit un ou...si in al treilea rind, pe lingd
acestea, un zeu cu doud trupuri, cu doud aripi de aur
pe umeri si care are crescute pe laturi capete de taur,
iar pe cap are un dragon urias aidoma cu intruchipérile
a tot felul de sélbaticiuni. Si aceasta invatitura despre
zei preamareste pe Cel dintii ndscut si il numeste Zeus
al tuturor lucrurilor rinduitor si al intregului cosmos.
De aceea si este numit Pan. Athenagoras 18 p. 20... ale
lui Orfeu insa, care cel dintii a aflat numele lor, care
a infitisat geneza lor, care a spus cite li s-a intimplat
fiecaruia si cdruia i s-a dat crezare de citre ei, cum cd
da o invatatura mai adeviaratd despre zei; pe el il ur-
meaza in multe privinte si Homer (pe Orfeu n.n.) mai
ales in invatdtura despre zei, el insusi ardtind cd prima
genezd a zeilor ar fi din apd: Oceanul care este izvor
al tuturor lucrurilor (Il. XTIV, 246). Cici, dupa el, apa
era principiul tuturor lucrurilor, din apa s-a depus
milul iar din amindoua a luat nastere un dragon, cu
cap de leu crescut intr-o parte, in timp ce in mijlocul
lor era chipul unui zeu, pe nume Heracles si Chronos
(subl. ns). Acest Heracles a dat nastere unui ou urias
care, umplut fiind pe de-a intregul, s-a spart in doud,
frint de apédsarea puternicd a celui ce-i ddduse nastere.
Partea dinspre crestetul lui a sfirsit prin a fi Uranos,
cea de jos Gea. A iesit din el un zeu cu doud trupuri.
Uranos insotindu-se cu Gea a dat nagtere la zeitati de

neam femeiesc: Clotho, Lachesis si Altropos, bérbati:

Cothos cel cu 100 de miini, Gyges, Briareus si ciclo-
pii Brontes, Steropes si Arges. Pe acestia i-a aruncat in
Tartar cind a aflat ca va fi alungat el insusi din domnie
de catre copii..”, Diels-Kranz, Op. cit. p. 39-40, trad.
rom. De remarcat cd orficii il confundau sau asimilau
pe Chronos cu Heracles, care, in postura de tatd al tu-
turor zeilor, relevd, inca o datd, vechimea imemoriald
a acestui mit. Asimilat lui Chronos, Heracles, ca figura
cosmogonicad primard poate deriva din hipostazierea
iraniand Zvran Akarana (timpul fira sfirsit). In rapso-
diile orfice provenineta lui orientala pare a fi indicatd
de forma concretd a unui sarpe inaripat cu mai multe
capete. (Vezi si forma mai tirzie a mitului in care ero-
ul Heracles, copil fiind, sugrumai sarpele). Asemenea
monstri cu mai multe chipuri - orientali, chiar semitici
la origine - incep sa apard in arta greacd inci din 700
i.e.n. Cf. C. Noica, note la trad. rom. din Diels-Kranz,
Op. cit. p. 39-40.

2 Hera e zeita protectoare a casniciei si a mamei in
timpul nasterilor; era adoratd mai alea in Sparta, in
Sacred Books of the East, XXXIX si XL, Londra, 1927.
3 vezi Jean- Pierre Vernant, Mit si gindire in Grecia
anticd, Ed. Meridiane, Buc. 1995.

4 Jocurile nemeice, este o sarbatoare a tuturor greci-
lor si aveau loc din doi in doi ani in valea Nemeiei, in
Argolida. Se organizau in cinstea lui Zeus pe la jumata-
tea verii si durau citeva zile. In acest timp aveau loc tot
soiul de intreceri: alergdri, trinte, lupte, aruncarea dis-
cului si sulitei, cit si alergéri cu carele. Pe durata jocu-
rilor era proclamata pacea generald in intreaga Grecie.
5 Jocurile Olimpice erau cea mai importanta ser-
bare a tuturor grecilor, iar in acest ristimp peste toatd
Grecia domnea pacea. Cu citeva luni inainte de incepe-
rea acestor jocuri se trimiteau mesageri in toatd Grecia
pentru a chema oamenii la Olimpia. Se organizau in-
treceri la alergéri, lupte, aruncarea discului si sulitei,
precum si alergari de care, in urma cérora invingatorii
primeau cite o cununi de mdslin si se bucurau de o
mare cinste. Grecii isi intocmeau calendarul dupé jo-
curile Olimpice, primele socotindu-se cé au avut loc in
anul 776 i.e.n. Jocurile Olimpice au durat pind in anul
393 e.n. cind au fost interzise de impératul Theodosios
ca fiind incompatibile cu crestinismul. Dupa 30 de ani
constructiile care impodobeau locul unde se fineau
aceste jocuri au fost arse, impreund cu templul lui
Zeus. Ele au fost transformate in ruine si, cu timpul,
au fost acoperite de aluviunile riului Alfeios. Sapaturile
facute in secolul al XIX-lea, in special intre anii 1875-
1881, ne-au dat posibilitatea sa ne facem o impresie

mai exacta asupra Olimpiei §i a jocurilor Olimpice.
Exista §i o alta parere dupd care jocurile olimpice ar
fi fost intemeiate de citre Dactilii idaici, demoni cre-
tani sau frigieni ce fac parte din cortegiul Rheei sau al
Cybelei. Sint numiti idaici sau ideeni deoarece aveau
silasul pe muntele Ida. Li se atribuia inventia focului,
mestesugul metalelor, fiind considerati daimoni civili-
zatori. Diodor din Sicilia, V, 64, 4., ne aratd ca: ,,Unii,
printre care Ephoros, istorisesc ca neamul Dactililor
Idaici s-a nascut pe muntele Ida din Frigia, si apoi cu
Mygdon au trecut in Europa; ca, magicieni fiind, se in-
deletniceau atit cu incantatii cit si cu initieri in mistere.
Si peterecindu-si ei vremea in insula Samotrake, i-au
uluit peste masura pe bastinasi, cu acestea. In timpul
acela §i Orfeu, pregatit pentru artd prin firea sa des-
chisa catre poezie si muzica, s-a facut ucenic al lor si
cel dintii a impdmintenit la eleni initierile si misterele.”
Apud. Diels/Kranz. Op. cit p. 32.

6 Initial, Heracles era socotit zeu al soarelui care, cu
sagetile lui ce nu dddeau gres niciodata, elimina tot ce
era intunecat si rau. In acelasi timp era socotit drept
tamdduitor al bolilor. Pe de alta parte, unii savanti con-
sidera cé Heracles nu este un tip singular de erou-zeu,
si cd asemdndri frapante se gisesc si in marile mituri
orientale: Ghilgames in Babilon si Melkart in Fenicia.
Noi insé nu credem ca acest striavechi mit grecesc este
un produs al contagiunii culturale, ci mai degrabd
reprezinta un produs al unui inconstient tipic uman,
acest fapt fiind valabil si in ce priveste, mai tirziu, dez-
voltarea logicii sau a artelor. Pe de altd parte, tipic pen-
tru cultura greacd este si procedeul onomathon prin
care anumite corpuri sau constelatii ceresti au capatat
numele unor eroi sau al victimelor acestora. Ex.: con-
stelatia lui Hercules si constelatia Gemenilor (Castor si
Pollux) sau a Hydrei.

7 J.P. Vernant, Op. cit. pag. 327.

8 In continuare ne vom folosi si de excelentele anali-
ze ale lui E.R. Doods asupra termenului de ate, aplicin-
du-le mitului lui Heracles si culturii eroului, in general,
la vechii greci. Ne place sd credem ci si contributiile
noastre la dezvoltarea acestei teme vor avea menirea de
a aduce pufin mai multd lumind subiectului in discutie.
9  Anatole Bailly, Dictionnaire Grec - Frangais, ed. a
XI-a, Hachette, Paris, 1936.

[

Supravietuitori (2013) acvaforte, 45 x 99
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n actualitate

Scurt, foarte scurt

. Adrian Tion

Alexandru Jurcan
Ecran literar
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2015

e-am obisnuit cu proza scurtd scrisd de

Alexandru Jurcan, dar si cu insemndrile

lui la fel de scurte despre filme si cirti sau
mai exact despre filme din carti, rdspandite prin
revistele de culturd, majoritatea totusi publicate in
revista Tribuna. Cu aspect de fituici sau colatio-
nari fugitive cu scop informativ, rindurile lui con-
tin greutatea penetrarii spre miezul problematicii,
schitat in citeva cuvinte, a rebours, de la regizor
la scriitor sau de la actor la personaj. Scrise sub
impulsul reactiilor in urma viziondrilor, dacd ar
putea fi transformate in imagini, aceste note s-ar
numi... clipuri. Dar cum substituirea nu e posibi-
14, autorul le numeste simplu flash-uri filmice si
chiar asa ceva sunt: luminatii puternice si scurte
asupra filmelor. Cate? Multe. Nenumarate, dar se-
ver selectate de ,,degustitorul de filme” cu gusturi
rafinate care este Alexandru Jurcan.

Nu mi-am inchipuit niciodata ca aceste texte
de o scurtime exasperantd (de multe ori le-as fi
dorit mai detaliate, mai analitice), puse cap la cap
pot deveni de o lungime apreciabila formand o
carte de sine statatoare de 250 de pagini. Dar iata
cd volumul a iestit de sub tipar in aceastd forma,
cu titlul laconic si sincretic Ecran literar la Editura
Scoala Ardeleand, Cluj-Napoca, 2015, in colectia
TIFF-cinefil. Un titlu care face jonctiunea intre li-
teratura si cinematograf, materia de fond a cartii,

Unul carea p

apusuri

oglinda purtatd de-a lungul drumului dintre cele
doua arte ingeménate, pentru ci de la acest raport
au pornit insemnarile lui Alexandru Jurcan cu ani
in urmd si continud in mod accelerat si in prezent.
Spun ,,accelerat” deoarece laicomia de a devora fil-
me a acestui cinefil, dublat de un scriitor subtil, e
uriasd. Prin urmare, el scrie scurt nu pentru cd nu
ar avea ce s mai spuna despre acel film sau despre
acea carte, ci pentru cé vrea doar sa atraga atentia,
sd incite, s3 semnaleze o noud productie cinema-
tografica pornita de la un text literar si apoi abia
asteaptd sd termine cu o cronica-notitd pentru a
alerga spre alt film despre care a auzit cd e bun
si nu vrea si-l piarda. Din acest punct de vedere,
lui Alexandru Jurcan nimic nu-i scapd. Multimea
de cronichete din Ecran literar std marturie, fard
echivoc. Pentru el, o pagina despre un film e sufi-
cient. §i-a atins tinta.

Ca interdisciplinaritate, volumul face risipd de
informatii si trimiteri spre zone de interferente
estetice frust, rapid si convingator evaluate. Nu
voi ingira liste de filme vizualizate si comentate
succint de autorul cartii, dar voi sublinia cd volu-
mul este un minunat ghid prin labirintul filmului,
ludnd in discutie productii mai vechi si mai noi,
toate levitind fantomatic in memoria cinefilului.
Poate cd rolul lui Alexandru Jurcan, asumat in
mare masurd, este si acela de a ordona si de a va-
loriza productia de filme din ziua de azi, in spetd a
asa-ziselor ecranizdri, desigur, intr-o maniera su-
biectiva, dar argumentatd si competentd. Pentru
a fi in ton si spatiu cu scurtimea insemndrilor

rivit multe

. Alexandru Petria

Aurel Pantea
O inserare nepdminteand
Targu Mures, Editura Arhipelag XXI, 2014

a asterni rinduri despre Aurel Pantea, cel

de acum, ,,unul din poetii nostri de excep-

tie”, dupd judecata lui Gheorghe Grigurcu,
la care achiesez, e precum ai descrie drumul spre
zero, spre neant sau a doua viat, fiecare si retind
formularea care-i convine!, cit si relativa lui ac-
ceptare.

In O inserare nepaminteand, editura Arhipelag
XXI, 2014, se aratd ca un receptacul de emisii
poetice, parti ale unui intreg, modernist in des-
cendentd bacoviand, unde poemele se potenteazd
mai ales luate impreuna. Despre autor, membru al
generatiei ‘80, este ndscut in 1952, Al. Cistelecan
a observat cu acuratete cd ,,Ultimul sdu deceniu
de poezie nu e decit un jurnal de angoase, un re-
portaj zdrentuit de spasme si spaime memorate
ca senzatii ale descompunerii si telegrafiate cit
mai sec, mai non-afectiv si non-emotiv”. Faptul
céd poeziile nu au titlu intregeste senzatia de flux
neintrerupt, dar, totodata, sugereaza cd Pantea nu
scrie, ci e scris de poezie, care il domind.

Versurile sunt condensate, eliptice, un soi de
déri de seama cu taietura barbateascd, cind ,.e pe
cale/ sd se producé evenimentul/ fard nici o ur-
mare” si ,simfi in trup o singuratate/ din care s-au
retras toate privirile”. Aurel Pantea nu zaboveste
in amdnunte, il caracterizeazd directetea si refu-
zul retorismului, ca in aceastd splendidi poezie -
JIntr-un limbaj batrin/ se vede chipul unuia ce a
privit/ multe apusuri (x x x)”.

Proximitatea mortii include cautarea lui
Dumnezeu, desi ,,indoiala lui Toma ma presupu-
ne si pe mine,/ cind credinta e amenin{atd de ne-
voia de argumente’, iar ,,cilitoriile mele sunt dru-
muri spre Emaus, cind, fira/ sa-mi dau seama,/
ma simt insotit,/ Insoteste-ma, Doamne, in sin-
gurdtatile mele”. Oricum, spune: ,,Stiu, Doamne,
cé esti Atotputernic si Bun,/ dar e atit de multd
moarte”. Cind ,,Sim{i cd e iarnd/ si ca se desparte
suflet de suflet”, e deschis sezonul angoaselor cu
salvarea neintrezaritd si ,,pina la stadiul mineral
mai trebuie si se spund/ citeva povesti despre
moarte”

O scurta deschidere, si prin doua texte intregi,
spre lumea in extinctie a volumului: ,,Eram in-
tre oameni strilucitori,/ eram ultimul dintre

Alexandru Jurcan

autorului, inscrise in rubrica Literatura si film a
revistelor pe unde colaboreaza, md opresc aici,
pentru ci, iatd, pe net, tocmai trebuie sa vid un
film recomandat de Alexandru Jurcan. Nu exista
niciun motiv sa ma indoiesc de valoarea filmului,
dupd cum nu existd niciun motiv ca virtualii citi-
tori sa se indoiasca de valabilitatea celor afirmate
in cartea sa Ecran literar.

]

oameni,/ am simfit umilinta cumplitd/ ca nu in-
semnam nimic,/ cd ma aflam intr-un loc/ unde
au incetat semnificatiile,/ cd a semnifica ceva nu
insemna nimic in locul/ acela,/ ci toate ale mele
erau obosite,/ cd veneam dintr-o mare oboseald,/
pe care toate cuvintele mele o imprastiau ca pe/
un desert, in germinatie,/ voiam sa ma intorc si
nu mai stiam ce/ inseamnd si te intorci undeva,/
nici prizonier nu eram, nici om liber,/ dar eram
sedus de acei oameni stralucitori,/ eram pierdut
pentru totdeauna,/ dar ce mai insemna totdeau-
na, eram ultimul/ dintre oameni (x x x)”; ,Spaima
aduce alamuri/ aduce fanfare,/ spaima prinde toa-
te chipurile,/ si lumea imbétrineste subit,/ spaima
péatrunde in orase si glasurile scad,/ iese din lim-
baje mutenia,/ lesia bétrind,/ eu aduc spaimai,/
dar asta se intimpla tare demult,/ eu, acum, sunt
vocea tiritoare,/ glasul ce crede cd mai conteaza,/
si nu e deloc asa,/ pustiuri umede, doar pustiuri
umede/ ne privesc din fiecare cuvint (x x x)”.

O inserare nepdminteand a primit premiul pen-
tru poezie al Uniunii Scriitorilor din Romania.
Pantea merita premiat, dar pentru altd carte, ca
sd nu aducd a aranjament. Aceasta e o simpla pla-
chetd cu 38 de poeme, restul de pagini pina la 80
continind o prefata, o postfatd si o selectie de opi-
nii critice despre opera scriitorului. Iar poemele
memorabile nu depisesc degetele de la 0 min. Il
apreciez mult pe poet, dar si mai mult adevarul.
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Un prozator rafinat

. Tuliu Parvu

Mircea Ioan Casimcea
Cdruta luminoasd
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stiintd, 2015

ircea Ioan Casimcea este, fird indoiala,

un scriitor prolific. Daca facem bine so-

coteala, i s-au tipdrit, pAnd acum, patru
romane, vreo doudsprezece volume de prozi scur-
td, trei volume cu poeme, trei cérti pentru preado-
lescenti, trei volume de publicisticd. A debutat, e
adevdrat, in 1982, dar, masiv, a inceput sd publice
in ultimii doudzeci de ani, in total peste doudzeci
de volume, deci anul si cartea. O performanta,
sd recunoastem, care nu std la indeména oricui.
Scriitorul are rddécini dobrogene, dar locuieste
de foarte multi ani la Turda, un oras cu vocatie
culturald, in care interfereaza traditia moteasca,
tenacitatea si spiritul eroic al acesteia, cu lentoarea
si bogata imaginatie a satelor din Campia Transil-
vaniei. S-a simtit bine printre turdeni, consacran-
du-se drept unul dintre principalii animatori ai
vietii lor culturale. In aceasti postura ne-a fost dat
sd-1 cunoastem si noi, cindva, demult.

Cu sincera umilintd trebuie sd recunoastem ca
nu l-am citit pe Mircea Ioan Casimcea decét spo-
radic, prin ce i-a aparut in presa literard. Nu am
tinut in mana, pAnd acum, nicio carte a sa. In zi-
lele acestea, am avut surpriza plicutd si primim,
cu dedicatia autorului, Cdruta luminoasd, aparutd
recent la Editura Casa Cirtii de Stiintd. La prima
lecturd, am ramas, si recunoastem, usor descum-
paniti. Ne-a derutat, probabil, clasificarea cértii,
pe foaia de titlu, ca roman. Impresia noastra era cd
citim un volum de proza scurtd. Nici unitatea de
stil a prozelor nu o prea intrezdream. Ne-am vézut
obligati sa reludm lectura. Abia acum am béagat de
seamd cd autorul ne propune o proza extrem de
rafinatd, care nu-si dezvauie calitatile decat unui
cititor pe masurd. Veti zice, despre cirtile cu de-
dicatie - numai de bine. Nu-i asa. Despre Cdruta
luminoasd sunt de spus lucruri de bine, pentru ci
le merita.

Primul capitol al romanului, Satul din naceld,
se constituie ca un preambul: ,,Satul meu natal se
afld agezat in nacela unui balon urias, umplut cu
viespar de ghidusii, cu aburi de fantezie, cu gan-
duri rdsdrite in forma unor frunze susotitoare, cu
multe ciudatenii”. Este usor de observat, inainte de
toate, calitatea scriiturii. Nu stilul prozei realiste
consacrate, cu precizarea coordonatelor spatiale si
temporale, ci evanescenta unei proze incércate cu
simboluri si metafore. O evocare, in cele din urma,
a unui topos misterios, asa cum l-au perceput
ochii fascinati ai copilului de altadatd. Ghidusii,
fantezie, ganduri susotitoare, ciudétenii. Iata un
univers uman specific oriental, cum nicdieri in
spatiul roménesc nu poate fi mai des intalnit ca in
Dobrogea. Marchitanul, gazarul, ursarul, cortura-
rii sunt figuri raticitoare in acest spatiu, care s-au
instalat temeinic in mintea copilului, ca si reinvie,
apoi, in elevatiile autorului.

Cdruta luminoasd, din titlu, un motiv, sd-i zicem
narativ, dar cu bogata incarcétura simbolica, apare
in capitolul al doilea, Straniile cdrti. Prin el, se su-
gereazd planul temporal, in cadrul evocirii. Dupd
razboi, cAnd prin satele uitate de lume invatétorii
vremii, ca adevirati eroi, au eradicat analfabetis-
mul endemic. O céruta stranie, fard determindrile

cunoscute, care aduce lumina in sat. Se prefigurea-
za si citeva personaje, Gheorghies si Dumitrita,
dascalii satului, Valericd — tAmplarul, care vor mai
reapare pe parcurs. Sunt evocate obiceiuri, cre-
dinte, ritualuri, ale unei lumi fabuloase, indecisa,
oarecum, intre realitate si mit, ce aduce aminte de
proza lui Fanus Neagu si Stefan Banulescu. Acesta
este primul plan al romanului, pus, in general, sub
semnul ceremonialului. Scriitura se adapteazd
acestui gen de literaturd, ceremonioasd, poema-
ticd uneori, pana la pastisa. Este poezie multd in
doud episoade erotice, Cu calul ghidran si Logodna
tamplarului. Primul, o convertire epica a doua -
trei idile eminesciene; al doilea - un dans nuptial
in trei. Protagonistii, desi oameni in carne si oase,
sunt niste visdtori adorabili, cum numai in lumea
aceasta se pot intalni.

Mai consistent epic este celalalt plan al roma-
nului, care aparent nu are legitura cu primul.
Cititorul chiar se poate intreba daca nu cumva e
pécilit. Un avertisment putea veni dintr-o secven-
td epica situatd in acelasi univers, dar premerga-
toare temporal. In ea este evocat supliciul la care
a fost supus invatatorul Gheorghies de cativa ti-
neri dintr-un cuib legionar, fosti elevi ai séi, nu-
mai pentru ca, prin exigenta sa de dascal, a vrut
sd facd din ei oameni (Desfdtdri mdrsave). De astd
data, misteriosul a lasat locul unui realism crud,
cu scriitura adecvatd. Cam pe aceastd directie se
ordoneaza patru capitole, Harem cu daraverd; Vila
cu garsoniere; Lupta; Puricele alb, in care accente-
le politice sunt evidente. N-au nicio legatura unul
cu celdlalt decét ca tonul naratiunii este cu totul
schimbat. Autorul isi etaleazd largile disponibili-
titi spre satird. Cateodatd interfereazd realitatea
cu fabulosul, dar numai pentru a ingrosa sati-
ra. Un fel de parabole, cici din fiecare se degaja

o invétitura amard despre societatea in care trd-
im. Mircea Ioan Casimcea este un moralist, ori-
ce s-ar spune, de unde acutele accente polemice,
cateodatd. Este lumea lui I. L.Caragiale transpusa
in vremurile noastre, cu tot arsenalul tipologic si
de limbaj. Antologice sunt Vila cu garsoniere si
Puricele alb. In prima, Maxentiu, un visitor, un
mormoloc ganditor, un intelectual deci, vrea si-si
mobileze o garsoniera in care urma si se mute si
incepe prin a-si cumpara o canapea. Numai cd sin-
gur nu o poate urca la etaj. Suna, de aceea, pentru
ajutor, la viitorii vecini. Dar ce i-i dat sa vada si sa
auda il descumpéneste iremediabil. Nu vd spunem
mai mult, cici merita citit. PAnd la urma, nu are ce
face si, scarbit, afiseazd cu litere mari, pentru cei
interesati: ,De vanzare!”. Intr-o asemenea vild nu
poate locui. In Puricele alb, dimpotriva, se etalea-
zd, tantosi, niste tineri politicieni, care vor cu orice
pret puterea absoluta in comunitatea lor. Cadrul:
o sedinta de consiliu local. Agresivitatea, medio-
critatea, stupizenia ating cote greu de imaginat.
Burlescul este la el acasa. Autorul nu iarta.

Intrebarea care se pune este cum pot coabita in-
tr-un spatiu romanesc situatii atit de diferite, de-a
dreptul contradictorii. Miraculosul si grotescul;
poezia evocarii si sarcasmul polemicii. Pot, daca
avem in vedere unghiul de perceptie. Existd, in
aceastd carte, doud voci narative distincte. Cea a
copilului, cu perceptia sa ingenud, si cea a barba-
tului intelept, cu spiritul sau critic ascutit. Balonul
in a carui nacela este asezat satul sdu a zburat prin
timpul istoric, nu a riamas pe loc. In spatiul lui,
s-a migcat lumea, s-a miscat, ndscind nu numai
oameni, ci si caricaturi umane. Ultimul capitol,
Fabuloasa creangd, un fel de epilog, intoarce aten-
tia cititorului cdtre atmosfera misterioasd a sec-
ventelor de la inceput. Acum, insd, vorbeste bétra-
nul intelept, nu copilul. Scriitura se transfigureaza
aforistic. ,Lumea este Lumina Vietii, starea de
curdtenie zilnicd a sufletului’, crede autorul, ca un
optimist incorigibil, ca un scriitor autentic, pentru
care scrisul nu-i o simpl4 aflare in treaba.

. Gabriela Gentiana Groza

aramul nasterii si copilariei este purtat in

cele mai mici tainite ale sufletului fieciruia

dintre noi. Preocuparile cotidiene legate
de familie §i profesie astimpéra fara rdgaz do-
rul de crdmpeiul de Univers in care am crescut,
spre care tanjeste fiinta noastra. In scrierile uno-
ra dintre noi apar ici si colo semne ale neuitdrii
intdmplérilor de odinioara din locurile natale. La
senectute amintirile devin mai insemnate, mai
pregnante, de parca totul s-a petrecut ieri. Noi cei
cinci copii ai unui preot si ai sotiei sale, invati-
toare, ne-am petrecut vacantele la Constanta, la
bunicii dinspre tatal meu. (Si) de aceea am lectu-
rat cu interes volumul Cdruta luminoasd aparut la
editura clujeand Casa Cartii de Stiinta. Autorul ei,
Mircea Ioan Casimcea, nascut pe meleaguri do-
brogene, avea si imi aducd mai aproape de urbea
de pe Somes, unde vietuiesc de peste un sfert de
secol, imagini si intdmplari de la malul marii. Fiul
unor dascali daruiti cu toata fiinta misiunii spe-
ciale de educatie a vlastarelor aflate sub bagheta
lor, autorul cartii desfisoard naratiunea imple-
tind realitatea cu imaginarul. Din povestirile pe
care le tese cu har, se desprinde atmosfera in care
a trdit si a fost educat aldturi de elevii périntilor
sai. Pana autorului aluneca viguros in zone mai

mult sau mai putin confortabile, fard menajamen-
te, de aici puterea de evocare a stérilor care l-au
incercat la un moment dat. Amintesc capitolele
volumului: Satul din naceld, Straniile cdirti, Cu
calul ghidran, Harem cu daraverd, Logodna tam-
plarului, Desfatiri marsave, Vila cu garsoniere,
Lupta, Puricele alb si Fabuloasa creangd. Iatd un
fragment din povestirea Straniile cdrti in care isi
imagineaza primirea de cétre sdteni al unui dar, o
cirutd plina de cérti, ,,un dar cu file de lumind™:
»les grabnic in fata portii si observ cum alune-
cd pe drum carutd frumoasd, luminoasd. Nu are
oiste, nici hulube, nu este adusd de un animal de
tractiune, nici macar de caini. Nu are motor aco-
perit de capota ori descoperit, nu are volan, nici
locas pentru vizitiu... Mama paseste precauta spre
cdrutd si se adreseazd oamenilor, tinind o carte
mare in mand: - Cred cd Dumnezeu ne-a trimis
cérti. De fapt in cdruta asta ireald nu se afla carti,
dragii mei, existé file umplute cu luming”

Lectura cartii lasd impresii adanci si ne oferd
posibilitatea de a ne transpune in lumea propu-
sd de autor, lirgind in acelasi timp aria trdirilor
proprii.
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De la gazetarie

la literatura

. Vistian Goia

Viorel Cacoveanu
Un arestat la domiciliu
Cluj-Napoca, Casa Cirtii de Stiintd, 2015

iorel Cacoveanu a fost si este o persoa-

nalitate distinctd intre intelectualii clu-

jeni pasionati de gazetdrie si literatura.
In 2014 si-a strans intr-un volum o parte din
foiletoanele politice, sub titlul Democratia su-
punerii. In ,Cuvant inainte”, autorul recunoaste
francamente ci publicistica a fost o parte din
viata sa si, totodatd, aceasta i-a netezit drumul
spre literatura propriu-zisd. Foiletoanele au fost
publicate in ultimii zece ani in Cronica Romand,
Adevdrul de Cluj, Ficlia si Transilvania Reportet.
Asa cum recunoaste autorul si cum au remarcat
comentatorii cartii, tonul foiletoanelor a fost cor-
dial-ironic, pamfletar, chiar necrutitor pentru
»Epoca Basescu” Intr-o mirturisire de totald sin-
ceritate (,,O necesard spovedanie,,), Viorel Caco-
veanu recunoaste adevarul exprimat in reprosuri-
le care i s-au adus gazetarului, el fiind ,,prea critic,
prea rdu” in pornirile sale impotriva politicienilor
straini. Dar, la fel, zicem noi, si atunci cind se re-
ferd la realitdtile romanesti postrevolutionare.

Pe de altd parte aflim, din confesiunea gazeta-
rului, crezul combatantului situat mereu in prima
linie a evenimentelor diurne. ,,Ziaristul - afirmd
clujeanul - nu este un taméduitor, ci un diagnos-
tician al vremii sale, care-i dezvaluie boala, pa-
catele, cu un ceas mai devreme” In continuare,
privindu-se fard crutare, se destdinuie precum
crestinul sub patrafir: ,Nu iubesc politica, mi-e
sild de ea, dar o accept ca pe un rdu necesar si cu
speranta ca va deveni, candva, si un bun necesar!”

Recenta carte, Un arestat la domiciliu, apéru-
td in acest an la aceeasi editurd, il reprezintd cu
adevarat pe scriitorul matur. El mediteaza asupra
noilor realititi romanesti, pe care le transfigurea-
z& in personaje, fapte si conduite specifice locului
si timpului din plina contemporaneitate.

Modalitatile artistice prin care le priveste si le
judecd ne amintesc binisor de ,fiziologiile” lui
C. Negruzzi si M. Kogalniceanu, pe de-o parte,
iar pe de altd parte, de momentele si schitele lui
I.L.Caragiale. Ele sunt portrete in filigran, dialo-
guri frante, naratiuni condensate si descrieri pi-
toresti cu tentd ironica. Scriitorul ii observa atent
si-i portretizeaza pe unii dintre contemporanii
sai in ipostazele in care se silesc si se caznesc s
se imbogiteascd cu orice chip si prin mijloace
condamnabile, departe de onestitatea romanului
de rand. Asemenea personaje fac parte din seria
celor lipsite de caracter, deopotriva din punct de
vedere moral, psihologic si social. Lor nu le ,,pasd”
de precepte precum cinstea, corectitudinea, spiri-
tul de dreptate si adevir etc

Scritorul isi numeste prozele ,Schite si po-
vestiri umoristice”, dar nu sunt numai atat, pen-
tru simplul motiv ca, prin continutul anecdotic
si prin mesajul lesne de decriptat, autorul face o
radiografie necrutatoare realititilor romanesti de
dupa revolutie. Chiar din ,,Marturisirea” care pre-
fateaza volumul, ne dim seama de revolta proza-
torului, justificatd in bund parte, prin modul cum

societatea capitalistd de la noi a intors spatele
condeierilor autentici. Prin politica de editare si
raspandire a cartii valoroase, scriitorii sunt mar-
ginalizati, urgisiti si siliti sa se milogeasca editori-
lor si librarilor. Din aceste motive, autorii, cartea
si cititorii, viata culturald in ansamblul ei s-a de-
gradat. Astfel, in timp ce imbogititii condamnati
din diferite motive scriu in inchisoare cérti in ti-
raje ,babane”, pentru cd au bani, scriitorii de certd
vocatie, fie se ploconesc in fata marilor case de
editare, fie se resemneazd asteptand vremuri mai
bune.

Felul cum prozatorul ii ,vede” si ii judecd pe
unii din contemporanii sdi e prezentat in ,far-
sa’ cu titlul Cel de sus fatd cu fiinta umand!
Personajele sunt Cel de Sus, Sfantul Petru si Mos
Créciun. Ele se confeseaza unul altuia fiind neli-
nistite de intdmplérile ciudate din viata fiintelor
pamantene. Din dialogul lor scurt si concentrat
reiese 0 sumedenie de ,,picate” sdvarsite pe toate
palierele societétii omenesti. De pilda, ei vad ci
Europa a cdzut in patima desfraului, fiind o urma-
sa a Eveli, care se complécea in ,preacurvie si ne-
rusinare”. Regi si prim-ministri sunt afemeiati si
depravati. Mos Craciun e urmadrit $i monitorizat
de politie, de DNA s.a.m.d. De aceea, el nu mai
vrea sd meargd cu cadouri pentru unii copii care,
la maturitate, ajung tortionari. Daca in trecut, ro-
manii formau un popor crestin, cu frica Celui de
Sus, acum tréieste cu frica de Uniunea Europeand
si de SUA. Daci in trecutul indedrtat, mai marii
zilei se inchinau Portii Otomane, acum se inchina
»Portii” de la Bruxelles! Politicienii romani, con-
statd Mos Créciun, sunt preocupati de momentul
alegerilor si apoi de ,,pomana nationala a porcului
electoral!”

Cel de Sus cunoaste o multime de aspecte nega-
tive, cind de la Sf. Petru, cind de la Mos Criciun,
(care e speriat de pécatele oamenilor, dorind si
se ,pensioneze”), incit concluzia este pesimista:
omul nu se mai supune credintei si adevérului,
ci semenului puternic si avar. Sunt semne cé ,,vin
vremuri grele”, dupa judecata Celui de Sus. Insa
ele s-au népustit deja asupra romanilor, dupd cum
reiese din intreaga farsa.

Alta scenetd cu titlul Sub patrafir este realizata
prin schimbul de replici dintre un preot si un ju-
decitor. Dupa lectura, cititorul contemporan ra-
méane buimdcit de ciile prin care primul se imbo-
gateste, iar celdlalt asculta poruncile superiorilor
si ocoleste mereu adevérul, pentru a-i condamna
pe multi semeni nevinovati.

De un comic aparte este schita care da titlul
cértii: Un arestat la domiciliu. Ea se bazeaza pe o
noua prevedere a codului penal. Cum tentatiile
vietii de astdzi sunt numeroase (carciumi, pri-
eteni, femei, cafenele, fotbal s.a.), vinovatilor li
s-a interzis sa-si pardseasci locuinta, fiind ,,ares-
tati” la domiciliu. Pentru a se proteja, personajul
(domnul Micut) si-a pus ,,gratii” la toate ferestrele
si 0 usd metalica! In constiinta lui isi apira astfel
»onoarea de cetitean european’! Comicul acestei
scenete constd in pretentia forurilor europene de
a impune pedepse ori constrangeri cetatenesti
care se ciocnesc cu mentalitatea omului obignuit,

dezorientat de vocabularul pretios al marimilor
vesteuropene.

Proza cu titlul, Arbitrul cel mic, este o satira as-
prd a moravurilor din lumea fotbalului modern.
Daci in vremurile vechi sportul acesta era unul
»curat si frumos”, in cel din actualitate, el a de-
venit un ,viciu fira egal”. Patronii acestuia cum-
péra ,,puncte”’ toamna, cind sunt ieftine si como-
de, intrucét primévara se dau lupte grele pentru
»titlu” si pentru evitarea retrogadarii. De aici se
naste marea coruptie a arbitrilor si diriguitorilor.
Cu totii au invétat ,,sa fure” cu ,,cap, cu inteligenta
si cu competentd’, asadar sa fure ,,mascat, subtil,
cu perdea”! Aceste vicii macina din interior lumea
sportului rege, fapt ce se vede in familia arbitru-
lui Apostol Bogdan, din schita pe care o comen-
tdm. Dandu-si seama ca arbitrajul e un mijloc de
cipdtuiald, el vrea si-l facd arbitru si pe fiul séu,
Nicusor. Insd acesta are doar 1,68 m. inaltime,
iar regulamentele internationale au stabilit un
barem de 1,70 m. De aici incepe apelul la mij-
loacele ,,mascate” de a-1 ajuta pe Nicusor cel mic
sa ajunga ,,mare’, ocolind regulamentele. Solutia
o gaseste inspirat scriitorul, capabil de ,inventii
epice’, la locul si timpul potrivit. La sugestia sefi-
lor, regulamentul nu e modificat, ci i se adaugé un
»asterisc” (la subsol), prin care, in cazuri extre-
me si intr-un timp limitat, se pot folosi si arbitri
care au cativa centimetri lipsa din inéltimea ceru-
ta de regulament. Solutia i-a fost sugeratd initial
de seful ,,uns cu toate unsorile’, care-i aminteste
lui Apostol Bogdan o ,,cugetare” proprie afaceris-
tilor: ,Daca méd chemi sd furdm o giing, te bag
in aia ma-tii, daca-mi propui s furdim un mili-
on, ma gandesc!” In felul acesta, noteazi in final
prozatorul, Nicusor Bogdan a ajuns ,,arbitru mare
din mic” si, astfel, s-a imbogatit.

Alte proze evidentiazd, la modul epic, ,fari-
seismul si mizeria umand, gratioasa bulibaseald
din transporturi, criza padurilor” si multe altele.
Toate contribuie la viata nefericitd a roménimii
profunde.

Prin literatura cultivatd, Viorel Cacoveanu nu
e deloc un ,arestat la domiciliu”, ci un moralist
de care societatea romaneasca are mereu nevoie.
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»Orasul bucuriei

° *9)

. Ani Bradea

Paul Morand
Bucuresti
Bucuresti, Ed. Humanitas, 2015

stfel numea scriitorul si diplomatul

francez Paul Morand Bucurestiul, in

cartea sa, publicatd in 1935 la editura
pariziana Plon. Bucarest este rezultatul calito-
riei autorului in Roménia anului 1930, dupa ce
se casdtorise cu printesa romancd Elena Sutu
(ndscuta Hrisoveloni). Un impatimit al cala-
toriilor, pentru care imaginile si captarea lor
in cuvinte erau mai importante decét hartile
geografice in definirea locurilor si regiunilor
vizitate, Paul Morand publicase, inainte de vo-
lumul destinat capitalei noastre, alte doud carti
despre New York (1929) si Londra (1933). Se va
intoarce la Bucuresti ca diplomat in iulie 1943,
pentru o perioada scurtd de aproximativ un an,
numit de guvernul de la Vichy, postura din care
1i va fi judecatd mai tarziu si viziunea scriitori-
ceasca.

Reactiile intelectualitdtii roménesti la pu-
blicarea cartii in Franta, la vremea respecti-
vd ea nu a beneficiat de o traducere in limba
romana, nu au fost dintre cele mai entuziaste,
multi publicisti roméni considerdndu-se jigniti
de unele dintre consideratiile scriitorului fran-
cez. Analiza asupra Bucurestiului, si a societatii
romanesti in general, a fost catalogata in presa
romaneasca de epocd drept superficiald, facu-
td pe fugd si abuzand in detalii spectaculoase,
cu rol de a soca cititorul. Aceste reactii au fost
scoase la lumina cu prilejul primei variante ro-
ménesti, apdruta la Editura Echinox din Cluj,
in anul 2000, in traducerea lui Marian Papahagi
si a lui Ion Pop, dupa ce Editura Plon a retiparit
Bucarest in 1990, dupd Revolutia Romana. In
prefata acestei prime editii de la noi, Ion Pop
citeazd céteva opinii ale recenzentilor din pre-
sa romaneasca a anului 1936, printre care un
articol publicat in Adevdrul literar si artistic
din luna martie a acelui an, semnat de Izabella
Sadoveanu. Cronica doamnei Sadoveanu se
imparte intre aprecierile aduse experientei di-
plomatice ale lui Paul Morand, care-i folosesc
in evocarea istoriei romanesti, si reprosurile
privind lipsa de profunzime, ba chiar a dezin-
teresului pentru tragedia acestui popor, care s-a
straduit 2000 de ani ca sd capete dreptul la viatd
[...] Ce importd, in ochii rafinatului european
apusean, un popor primitiv care nu serveste de-
cat drept culturd de experientd pentru germenele
bizantin timp de atdtea secole?- noteaza Izabella
Sdoveanu, intr-un stil cam patetic ce n-a dispd-
rut, din pdcate nici astdzi, din discursul unor
»buni romdni”, dupd cum observa Ion Pop in
prefata volumului aparut la Editura Echinox.

In 2015 apare la Editura Humanitas, in seria
Vintage, o a doua editie romaneasca a cartii lui
Paul Morand. Bucuresti este de data aceasta un
volum elegant cdruia i s-au addugat doua ca-
lupuri de fotografii de epoci, sustinute cu ci-
tate din textul tradus din francezd de Emanoil
Marcu.

Cartea se deschide cu o imagine panoramica
asupra tarii noastre, vazutd din perspectiva cé-
latorului sosit cu avionul de la Constantinopol,

pe deasupra Bulgariei, si intalnind Dundrea in
lumina unui asfintit, ca o vatrd de lumind |[...]
mistuind toatd linia orizontului. Impresionat de
vederea fluviului, asemeni arborelui vietii, mo-
tiv central al scoartelor romdnesti, aceastd intro-
ducere cuprinde si primele reprosuri la adresa
infrastructurii si a lipsei de viziune a roméni-
lor privind avantajele unei bogatii atat de putin
exploatate, care este Dundrea. Bucurestiul ar fi
trebuit sd fie un oras dundrean, sau mdcar le-
gat de marele fluviu printr-o autostradd sau un
canal ca acela de la Versailles [...] La Bucuresti,
nimeni nu vorbeste niciodatd despre Dundre; cel
mult e pomenitd in vreun cantec ldutdresc care-o
numeste ,drum fard pulbere”, sau cdnd spui,
despre un om cuprins de furie, cd vine ,Dundre
de mdnios”.

Prima parte a cartii este o Panoramd istori-
cd, cum se si intituleazd sectiunea, iar trecutul
Romaniei asa si este ,fotografiat”, ,din zbor”.
Sigur, Paul Morand nu si-a propus aici o cer-
cetare strict documentard, pentru o prezentare
cronologica si cat mai fideld a faptelor istorice a
apelat la lucrari de specialitate, citind frecvent
din A. D. Xenopol, Nicolae Iorga, sau Pompiliu
Eliade. Nu a folosit insd doar surse autorizate.
Muzeografi, documentaristi, posesori de arhi-
ve, persoane influente de la Curtea Regald au
contribuit la informarea autorului, in finalul
cartii acesta le aduce multumiri. Printre nume-
le evocate gasim pe d-na Eliza Bratianu, nés-
cuta Stirbei, pe doamna S. Lahovary, doamna
de onoare a Reginei, sau dl. Tzigara-Samurcas.
Avand in vedere diversitatea de surse, infor-
matiile nu au fost intotdeauna exacte, de aceea
vom gasi in carte note de subsol ,reparatorii’,
editura intervenind pentru restabilirea adevi-
rului istoric.

Paul Morand este insd mai putin interesat de
corectitudinea datelor cu caracter documentar.
In formularea punctelor sale de vedere, intr-un
stil aforistic pe alocuri, primeazd pitorescul si-
tuatiilor, dramatismul lor, in unele cazuri, dis-
crepantele dintre medii si clase sociale, compa-
ratiile intre oameni si locuri, de aici i din alte
parti ale lumii. Chiar si din documentele con-
sultate selecteazd tot ineditul, povestile, ceea ce
particularizeazd mult popasurile pe care le face
in istoria noastrd cu un scop precis: acela de a
realiza un ,crochiu”, un desen al personalitatii
locuitorului din capitala Romaniei de-a lungul
vremurilor, in care liniile de bazi nu se schim-
ba, ele au rol de ADN, si, cu toate cd nu sunt
intotdeauna motiv de mandrie, trebuie si fim
de acord ci ele existd si s-au pastrat. Ca de pil-
dé: acea aplecare de a face datorii rdmasd o trd-
sdturd a romdnului; sau La Bucuresti nu existd
secret. Totul se stie, totul se povesteste (si astfel
totul devine totuna).

Din tabloul istoric nu lipsesc nici capitolele
despre resedintele regale si cei care le-au locuit,
cu accent pe detalii, cum ar fi cele referitoare la
ierarhii, personaje de la Curte, povesti romanti-
ce de culise, costume, sau interioare si descrieri
arhitecturale.

De departe insd, mai atractivd, mai plina de
culoare, este partea a doua a cirtii, intitulatd
Album pitoresc. Titlul, foarte bine ales, inglo-

Paul Morand

- BUCURESTI

HUMANITAS

beazd exact caracterul celor treizeci de subcapi-
tole. Textele sunt o uriasd fotografie de epoci,
in care abunda stari, situatii, atmosfera speci-
fica, o multitudine de secvente caleidoscopice,
crampeie din viata ,,micului Paris”(desi auto-
rul nu este de acord cu aceastd comparatie),
cu atmosfera lui inconfundabild (Bucurestiul
e Bucuresti si l-as recunoaste dintr-o sutd de
capitale...), cu farmecul si frivolitatile sale, cu
valoroase cladiri vechi si, deopotriva, cu mon-
struozitatile sale arhitecturale. Cofetaria Capsa
trezeste in mod deosebit interesul scriitorului
francez, in cele cateva pagini alocate cunoastem
si povestea intemeietorului ei. Capsa a fost un
bucurestean care a invitat meserie in Franta si
céruia, in drum spre casd, trecand prin planta-
tiile de trandafiri ale bulgarilor, i-a venit ideea
sd-iinvete pe acestia sa facd dulceatd de tranda-
firi, si astfel a ajuns la Bucuresti suficient de bo-
gat pentru a-si deschide propria afacere. Capsa
e timpanul urechii uriase care e Bucurestiul, un
oras al bdrfei. Spune Paul Morand, si intelegem
astfel cd procedeele sale diferd de cele ale unui
turist oarecare, interesat de inedit doar la nivel
de imagine exterioara. El face adevirate incizii
in societatea romaneasca, atent la comportari si
moravuri si, datoritd influentelor sale, a legétu-
rilor céstigate prin cdsatorie, reuseste o analizd
complexa, atit din exterior cét si din interior,
invitat fiind in casele diferitelor familii bucu-
restene, din clase sociale diferite. Cunoaste
bancheri, arhitecti, muzeografi, dar si societa-
tea flacaiilor tomnatici ai Bucurestiului care fac
legdtura intre Paris, Vittel, Karlsband si Capsa,
intre marile idei ale lumii si micile scandaluri
bucurestene. Coboard apoi in stradd si obser-
ve diversitatea de nuante, unde tigincile cu tdte
pietroase sub cimdsi flendurite, cu fuste lungi,
soioase, purtate una peste alta, cu capul incins
cu un batic in culori tipdtoare, stau chircite in
fata cosurilor rotunde, pline cu zambile, sau
pandesc intrarea cofetdriilor si marilor hoteluri.
De altfel, subcapitolul Tiganii, alaturi de cel
intitulat Din iarnd pdnd-n vard, sunt cele mai
pitoresti, mai pline de detalii fermecétoare. O
ilustratd din alte vremuri, pare aceastd descri-
ere a anotimpurilor bucurestene, impdrtitd in
trei, in care vara ocupa spatiul cel mai generos,
doar e anotimpul chefului. [...] cuvant turcesc pe
care incearcd sd-1 aclimatizeze la noi fumdtorii
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de opiu. In schimb la Bucuresti, ai parte de chef
prin mijloace legale; singurul drog e vara, noap-
tea albd, floarea dulce de tei, e sufletul dionisiac
al Traciei vecine.

Bucuresti nu este nici pe departe o monogra-
fie a capitalei Romaniei interbelice, cei care vor
cduta in aceastd carte rigorile unui studiu stiin-
tific vor fi profund dezmadgiti. Cu toate acestea,
criticul literar Dan C. Mihiilescu, in emisiunea
sa despre cérti de la Pro Tv., spunea cé aceastd
carte este cea mai frumoasa care s-a scris vreo-
data despre Romania, de cdtre un autor strdin.
Si pe buni dreptate, cei care vor céduta si vor
aprecia naturaletea descrierilor, firescul situa-
tiilor, valoarea de fresca autenticd a unor sec-
vente din trecutul nostru, valoarea de umani-
tate, vor fi pe deplin cuceriti de cartea lui Paul
Morand. Pot fi inclusi in aceasta categorie chiar
si traditionalistii, originalitatea costumelor po-
pulare si a scoartelor tdrdnesti, printre altele,
este foarte apreciatd de scriitorul francez. $i cu-
vintele laudative nu se limiteazd doar la tradi-
tii. [...] md familiarizez putin cdte putin cu acest
popor fermecdtor, frivol uneori, dar niciodatd
stupid, nmicicand veninos. [...] Capitald a unei
tari tragice unde totul sfarseste adesea in comic,
Bucurestiul s-a ldsat in voia evenimentelor fdird
incrancenare, si de aceea fdrd sldbiciunea pe ca-
re-o0 dd furia. Iatd de ce, urmdnd curba sinuoasd
a unui destin picaresc, Bucurestiul a rdmas ora-
sul bucuriei. In general, formularile la adresa
romdnilor, fie cd sunt critice, fie apreciative,
sunt memorabile, vddind calitatile unui scriitor
de mare talent si rafinament.

Dincolo de unele voci critice din epocd, de
reactiile din presa romaneascd dupd aparitia
cdrtii, in anul 1935, relatiile lui Paul Morand cu
tara noastrd au continut intotdeauna prietenia
cu care scriitorul francez s-a apropiat de ro-
méni. La Paris, inainte de a vizita Bucurestiul,
el frecventa deja societatea aristocratilor ro-
mani care trdiau in capitala Frantei, printre
care Martha Bibescu, Anne de Noilles, Elena
Vaciérescu, sau Elena Sutu, cea care-i va deveni
sotie. Cartea apdrutd in urma primei caldtorii
la Bucuresti a fost scrisa pentru prejudecitile
publicului francez, nu a fost ganditd pentru
piata roméneasca de carte, de aici probabil ne-
intelegerile de receptare a ei de citre intelectu-
alii romani. Este insa o carte care se citeste cu
multd plicere, un text proaspat si antrenant, eu
am subliniat-o aproape integral, de la inceput
la sfarsit, intr-atat de mult am regasit naravul si
particularitatile natiei, chiar si in zilele noastre.
Si-apoi de ce ne-am supéra? Oare existd o recla-
ma turisticd facuta vreodata Bucurestiului mai
buni decat urmaitorul indemn? Sd mergem la
Bucuresti, la apusul civilizatiei noastre capitalis-
te, sd facem o curd de indiferentd. Vom invdta sd
nu ddm lucrurilor decdt o valoare trecdtoare si
un pret relativ, ceea ce, in epoca noastrd saturatd
de griji financiare si economice, e singura scoald
de tinutd aristocraticd.

Practicile funerare si
pomenirea morf{ilor

. Menut Maximinian

Cosmina Timoce Mocanu
Antropologia ritualului funerar. Trei perspective
Cluj-Napoca, Editura Mega, 2013

bsolventd a Scolii Doctorale Paradigma

Europeand, cu lucrarea Practicile fu-

nerare si pomenirea mortilor in spatiul
cultural polifonic al Sulinei, Cosmina Timoce
Mocanu vine pe piata etnologiei cu o lucrare
complexd care are la baza teza de doctorat coor-
donaté de prof. univ. dr. Ion Cuceu.

In cele 500 de pagini, volumul Antropologia
ritualului funerar. Trei perspective, aduce in fata
cititorilor avizati o cercetare de facturd antro-
pologicd inceputd in vara anului 2002, cand au-
toarea pdsea pentru prima data la Sulina intr-o
vacantd ce avea sa devind un bogat tiram de
cercetare. A adunat povesti ale oamenilor din
Sulina, care s-au dovedit a fi, de la vizita la vizi-
td, ofertante pentru cercetétor.

In viata satului moartea nu este accidentul
final al vietii, negatia absoluta si aneantizarea
acesteia, nu e decét cealalta fata a onticului in
ansamblu; in orizontul céruia nici omul nu face
vreo exceptie. E fata nevazutd a tuturor lucruri-
lor, care ascunde, de obicei, tocmai cele esenti-
ale si vesnice. E partea noastrd de vesnicie, din
care ne-am desprins prin nastere, dar la care
trebuie sd ne intoarcem. Ea tine de o lege pe care
nimeni si nimic n-o poate invinge, nici eluda.

Tocmai pentru caracterul ei implacabil, toc-
mai pentru cd nu poate fi evitatd sau ingelata,
marcand sfarsitul legaturii dintre individ si lu-
mea vizutd si vestind un alt tip de existenta,
confruntarea cu moartea (respectiv manifesta-
rea sociald, exterioara a acesteia, concretizatd
in riturile funerare) aduce in discutie intregul
univers uman: il exhibd, il adanceste si il reve-
leaza. Asociata frecvent somnului, moartea este
generatoare marilor visuri ale omenirii, concre-
tizate in scenarii mitice referitoare la macro si
microcosmos, la pdmant si cer, la zei si la oa-
meni. De obicei, in mai toate scenariile creati-
oniste mitico-religioase, nu Creatorul I-a facut
pe om muritor, ci omul a ,ales” aceastd condi-
tie din prostie, greseala, curiozitate, pacat. Dar
odata aleasd, moartea devine limita definito-
rie a conditiei sale. Scenariile mitico-eroice, in
care indivizi de exceptie se razvritesc impotriva
acestor limite (Ghilgames, Herakle, Orfeu etc.)
duc pe acesti reprezentanti ai umanitatii pAna in
vecinitatea invingerii Mortii, lucru ce le scapd
de putin (sau le reuseste, se poate spune, doar
prin resemantizarea planurilor de referinté, lu-
cru ce presupune de obicei tocmai trecerea prin
moarte ca fenomen fizic). Moartea tine asadar
de ceva profund legic si profund necesar, de
aceea definitoriu prin excelentd. A o cunoaste
si a 0 asuma este infelepciunea ultima, insusi
sensul profund al vietii noastre spirituale, in-
coronarea acesteia. O viata este nedesdvarsita
inaintea mortii, si nici nu poate fi evaluata. Finis
coronat opus. Nu intdmplator principalul eufe-
mism al mortii in orizont traditional si crestin
(in care traditia se absoarbe si rotunjeste) este

ENTROPOLOGIA
RITUALULUI FUNERAR

savdrsirea din viafd, expresie al carei sens initial,
trecut acum in orizontul nostru pasiv si incon-
stient, este desdvdrsirea.

Omul culturii traditionale nu-si pune pro-
blema confruntérii, prin moarte, cu ,,Nimicul”
heideggerian, pe care e incapabil si si-l repre-
zinte. Unitatea onticului (cu cele doud ipostaze
ale sale, viata si moartea), precum si consecin-
ta acesteia, existenfa postumd, sunt ceva de la
sine inteles. De aceea reflectia sa se indreaptd
spre aspecte ,,punctuale”, precum despdrtirea de
trupul fizic, drumul postum si instalarea in lu-
mea de dincolo. Moartea ce ia diverse chipuri,
precum cel de corboaicd, vultur, Cocos-Gai,
Maicd Batrand, ce vine prin gradind in ména
cu un pahar si o luming; cu Zane-Zori, sino-
nime Ursitoarelor de la nastere, invocate sa-si
intarzie rasdrirea in ziua inmormantdrii, pana
la ,gatirea” deplind a ,dalbului de pribeag”;
cu intrarea intr-o ,tard fird mild’, ,fird dor” si
fara ,,gazda” (adapost), cu drumuri ce se bifurca
(cel indicat fiind mereu ,inainte” si la ,dreap-
ta’, constituindu-se, dupd Ion Ghinoiu, intr-o
spirald ascendentd); cu fantini, uneori duble,
la rascruci, din care sufletul sa bea apa uitérii
»lumii albe” (sau ,cu mild”) tocmai parasite,
sau dimpotrivd, apa aducerii-aminte, care si-i
asigure revenirea la masa celor vii, sambata sau
in ajunul marilor praznice; cu pomi-scara la
marginea acestor fantani (sau chiar la mijloc de
mare, in ,,sorbul” acesteia), pe care sa urce spre
cer sufletul ,dalbului de pribeag”; pomi-scara
sub care std Maica Domnului sau un alt inger,
cu o carte in méana, in care sunt scrise faptele
bune si rele ale calitorului inter-lumi; sau cu
trei animale care au ,,impuiat” de-a lungul tulpi-
nii pomului-scard (soim la vérf, vidra la tulpina,
serpoaicd la radacind), si care se pot manifesta
fie binevoitor, calauzitor fatd de mortul ce va sti
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sa le ,,prindd” drept frati/surori (Gorj), fie ra-
uvoitor, periclitdnd célatoria sufletului (Banat,
Hateg, Sibiu-Fagiras, Tarnave); célatorie care,
in astfel de contexte vidit arhaice, nu mai este
una ascensionald, ci dimpotrivd, o coborare
(varf-tulpind-radédcind); sau cu alte animale psi-
hopompe precum vulpea, calul, cocosul, cerbul;
cu pomi-scara (brazi) ce-si pot schimba functia
fie in simbol vegetal al vietii celui decedat, fie
in paredra simbolica (sotia, sotul) a celui mort
»>helumit”; cu ,vami” (ceruri) de trecere (in nu-
mar de 7, 9, 12, 24, dar mai frecvent 12, numar
egal cu al cerurilor, sau dimpotriva, cu al paca-
telor capitale), vami pézite de ingeri binevoitori
sau diavoli ce trebuie platiti; cu poduri si punti
inguste peste apele dintre lumi, pe care sufle-
tul le va trece ajutat de ingeri, sau, dimpotriva,
tras in jos de diavoli; cu un Rai-Cetate, ale cdrui
porti sunt pézite de ingeri, de Sfantul Petre, de
,,0 fatd de Crai” sau de Floarea Soarelui; Rai in
care sunt pomi ce rodesc continuu, si-n mijlocul
ciruia se afld tronul luminos al lui Dumnezeu
(dar ale carui elemente componente sunt mai
totdeauna vagi, topindu-se intr-o zare a per-
fectiunii inefabile); Rai care poate lua si forma
arhaic-concretd a unui sat, in care calatorul va
da peste ,,0 casd mare/ Cu feresti la soare/ Usa-n
drumul mare/ Strasina rotatd/ Strange lumea
toatd’, in care isi va gasi locul alaturi de stramo-
sii din neamul sau; sau chiar pe cea a unui ,,joc”
(joc duminical, hord) al neamului strdmosilor,
in care proaspat-sositul se va integra cu bucurie
etc., etc.

Filele disparate ale acestei ,,carti roménesti a
mortilor” n-au fost niciodata redactate in scris,
nici ordonate coerent (ca in alte culturi arhai-
ce si mitologice, precum cea egipteand, tibeta-
nd sau mayasd), astfel incat discontinuitatea si
difuziunea continud a motivelor, intrepétrun-
derea diverselor influente, trebuie acceptate ca
atare. Cu tot conservatorismul genului (cel mai
accentuat, in contextul riturilor de trecere), in-
mormantarea actuald a delegat, mai ales in me-
diul ordsenesc, aproape exclusiv ritualului cres-
tin exprimarea universului ancestral de credinte
si sperante legat de existenta postuma si condi-
tiile unei bune instaldri in ea a celui decedat. Nu
s-au pdstrat cantece rituale funebre propriu-zi-
se, cu exceptia unei relicve de ,cintec al bradu-
lui” (buhasului) la Maieru si a unor ,,cintece de
priveghi” in subzona Nasaud-Rodna. Practica
bocirii (cdntdrii mortului) a disparut in cele mai
multe sate, iar in altele este pe cale de disparitie.
Sunt mult mai frecvente ,versurile”, cu formula-
rile lor semicarturaresti. Dar culegerile anteri-
oare au consemnat bocete (cdntdri mortdsti) cu
motive si imagini uneori de un vadit arhaism.
Tar fira raportarea la acest cadru general, unele
elemente de ritual sau unele imagini din cén-
tecele aferente acestuia pot pédrea anacronisme
(ceea ce si sunt, de obicei) ininteligibile, lipsi-
te de sens uman superior. Or, tocmai in ele se
ascunde sensul cel mai inalt (de obicei pierdut
de pragmatica lume contemporand), care, in-
tr-o cercetare cu adevarat stiintificd, (adica una
ce-si propune sd raspundd curiozitdtii cognitive
a omului) trebuie imperios recuperate (cf. Vasile
V. Filip, Cultura traditionald imateriald roma-
neascd din Bistrifa-Ndsdud, vol. I Riturile de
trecere (coautor, Menut Maximinian), Editura
Eikon, Cluj-Napoca, 2012).

Cosmina s-a oprit in lucrarea de fatd in cer-
cetarea ritualului funerar vizand trei obiective
mari - Interogarea cercetatorilor romani asu-
pra ritualurilor funerare; Maniera de construc-

_ el il i - -
Masataka Kuronayagi (Japonia) Piatra-Lucrare 7 (2014)
mezzotinta, 89,5 x 59,5 cm

tie a datelor despre aceste ritualuri existente in
fondul arhivelor de specialitate; Aplicarea unor
metodologii complexe la cercetarea pe care a
desfasurat-o; Circumscrierea unei dinamici
a practicilor funerare in Sulina si Intelegerea
modului prin care acestea se constituie intr-un
instrument de configurare la nivel intra si inter-
comunitar, precum si producerea si analiza na-
ratiunilor care tematizeazd problematica fune-
rard in vederea surprinderii mecanismelor prin
care subiectii cercetdrii semnificd viata si moar-
tea. Putem vorbi despre o constiintd a eului in
fata mortii celuilalt, dar si in fata mortii proprii
revelatd ca inevitabild. Cultura umana a inceput
cu riturile funerare ca si constiin{a de comuni-
tate proprie, de ginta, de etnie. Poporul roméan a
transmis, peste timp, o serie de ritualuri dintre
cele mai interesante din Europa.

In cele trei parti, ,Perspective de abordare a
ritualurilor funerare in cercetarea roménescd’,
»Experienta funerara naratd” si ,,Polimorfismul
practicilor funerare in localitatea Sulina”, etno-
logul aduce perspective noi ale etnologiei tra-
ditionale, imbunatatind anumite segmente ale
acesteia prin opinii proprii. Interlocutorii se-
lectionati din mai multe categorii - etnico-re-
ligioase, socio-profesionale, de gen si vérstd
- dau cercetdrii o dimensiune diacronici in
sensul surprinderii fenomenului in istoricita-
tea sa, trecidndu-ne prin istoria cercetérii ro-
manesti prin canonul scriiturii despre funerarii
din cele mai vechi timpuri pani in perioada in
care ,Ziua rosie-n Romania a stopat anumite
segmente ale cercetarii’, Cosmina Timoce ne
trece apoi prin arhivele de folclor roménesti ale
Academiei Roméne, dovedindu-se a fi un atent
cercetator ale acestora. Dintre cei cinci interlo-
cutori prezenti in carte in dialogurile surprinse
de-a lungul anilor, o amintim pe tanti Lina, cea
care, dupd cum spun localnicii, ,,stie sa-{i zica”.
Néscutd in 1946, mama a mai multor copii, tanti
Lina ,.a trait multe”, impreuna cu sotul Nicolae
fiind pescari. De altfel, primele dialoguri sunt
purtate intr-o barcid in care interlocutoarea
pescuia cu unul dintre nepoti. Aflaim despre
anumite etape ale inmorméantérii din Sulina, de
la vedeniile celor care trec in lumea vesniciei,
care incep sa vorbeascd cu neamurile trecute in

lumea de dincolo, la revenirea sufletului pe pa-
mant atunci cdnd mortii bat in usé (intotdeauna
de doud ori, nu de trei), la povestile cu strigoi
si cele cu spanzuratii care nu mai primesc bi-
necuvantarea preotului. Aflim despre impor-
tanta luménarii, atunci cind sufletul se desparte
de trup, despre anumite semne ale trecerii spre
vesnicie, cum ar fi sughitul sau bautul unui pa-
har cu apd atunci cand trebuie sa-{i iasa sufletul
»prima inghititura este cum este, a doua amar4,
dar a treia mai amara este”. Multi dintre cei care
trec in eternitate viseazd cu cateva zile inainte,
tatal interlocutoarei visand trei drumuri, ,,unul
simplu, fard nimic, un drum plin cu mécini, da
unul numai cu flori, alegand in vis cel cu ma-
cini, iar apoi venind despdrtirea de cele lumesti”.
Sau, atunci cand sufletul este cautat de anumite
forte supranaturale, oamenii, de multe ori, vad
acest lucru, tot pe patul de moarte, tatal decla-
rand ,au venit doua fete si au stat langa mine...
amandoua imbracate in aur”, traducerea fiind cd
este vorba despre ingerii pézitori. Tot in Sulina,
dupi ce ai inmormantat pe cel trecut la vesni-
cie, dai casa cu var pentru curifirea acesteia.
Obiceiuri precum acoperitul oglinzii, ca sa nu
vind diavolul sa se uite in ea, sunt prezente si la
aceastd inmormantare, la fel cum sunt respecta-
te canoanele bisericesti, in ziua de Pasti nefiind
ingaduita slujba de inmormantare. Pana si ani-
malele din ograda stiu ca stapanul lor nu mai
este si refuza de multe ori in perioada aceasta
méncarea. La Sulina nu se pune steag la casa de-
cét pentru tinerii necisétoriti care se imbraca in
mire sau mireasd. Mortii sunt pomeniti la trei
zile, noua zile, 40 de zile, iar dupa sapte ani se
face dezgropare, se spald oasele, se imbraca si se
reinmormanteaza.

La moartea copiilor nebotezati, cei care vor
primi pedeapsa pentru acest lucru sunt parintii.
Un punct aparte céstigat de Cosmina Timoce
este inserarea notelor de teren care pot fi decla-
rate nu doar de specialitate ci si pagini de lite-
raturd.

Povesti precum cea din 18 august 2009,
cand la Catedrala din Sulina era pldnsa tanti
Parascheva (vezi episodul cu femeia care furd
batista mortului pentru ,a face prostii”) sau
hramurile Bisericii Lipovenesti si al Bisericii
Ortodoxe intdresc abordarea pe mai multe axe
a cercetdrii. Nu lipsesc din carte celelalte doud
etape ale vietii — botezul si cdsétoria. La fel ca si
inmormantarea, acestea sunt prilejuri de socia-
lizare, de cunoastere a oamenilor. Revenind la
studiul cértii, vorbim despre etape esentiale ale
ritualurilor la lipoveni si roméni in comparatie
unele cu altele, de la aprinderea lumanirilor la
iesirea sufletului, la imbracarea mortului, po-
meni, inhumarea si pozitionarea crucii, dar si
datul mesei (cea mai mare pomana).

Cu o biografie impresionantd, cu mul{ime de
materiale adunate de pe teren, Cosmina Timoce
Mocanu prezintd una dintre cele mai bine
structurate lucréri etnologice legate de ritualul
funerar de pana acum. Absolventd a Colegiului
National ,Liviu Rebreanu”’, pornind de la
Bistrita, actualmente cercetitor la Institutul
»Arhiva de folclor” al Academiei Roméne din
Cluj-Napoca, Cosmina Timoce se dovedeste a fi
unul dintre cei mai apreciai cercetatori ai tradi-
tiilor noastre din tdnara generatie.
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. Miruna Muresanu

Monolog doar pentru o scurtd eternitate

venind apoi o carare ingusta
leganand frunze uscate pe rau dimineata in coltul deschis inlautru al ochiului ei
sau mai degraba povestind despre nimic care nu inceta sd ma priveasci
intr-o miscare de irosire-a privirii purtandu-mi imaginatia in ticerea fird cuvinte
sau de nostalgie a ei rdtacita parcd in mine
pentru timpul semédnénd cu un gol laolalta cu sentimentul acela confuz
prin care nu reusisem cu totul sa trec precum un refuz
eram la jumatate de pod inainte ca intunericul sa acopere totul
leganand frunze uscate pe rdu dimineata inainte ca totul sd se reducé la punct
dispretul lor cuprinzindu-ma in final singuratatea pasarea filmul
intr-un decor ireal eu reusind de moarte totusi sé fug
nu voi asculta la-ntoarcere scincetul pietrelor din privirea ei disperata
imi spuneam printr-o nevézutd fereastra

nici singuratatea lor nu o voi auzi
timpul seamana oricum cu un gol

cuprinzdndu-md in necuprinderea lui *
candva voi povesti poate despre nimic nu aveam numele scris nicaieri
intr-un exercitiu al tristetii definitive nici chipul nu mi-1 recunostea nimeni
ascunsa-n privirea de dinainte a privirii pentru cé el marginea lumii n-o atingea
decat prin singele curs din aripa pe piatra Miruna Muresanu

legand ochii mei de vederea cealaltd insangerata

* nu ajunsesem la asternutul albastru sublim - - -
desenul cu ciresul fira urma de umbra prin care moartea sa nu poata trece par odia la tribuna

cum si fluturii descompusi pe o lespede-a serii cu picioarele goale-alergam Mi M
dilatdnd incaperile cerului cu numele scris nicéieri fruna viuresanu
péreau si stie semnul pe care-1 ficea ravasit de ploaie chipul meu
cararea in inima mea si drumul impdrtit in silabe de pietre Monolog
mult mai senind spre noapte pe care alergam prin pustiu
respirand fara timp aprinzind cate-un foc cu singele curs c el .
. _ T e nu aveam numele scris nicaieri
prin rénile florilor dureros de albe sd nu uit sarbatorile .
» o X . . o . pe vreun volum de versuri pana prin
intre peretii goi ai clipei lunecdnd nici sunetul stins al luminii din inima casei
cum printr-o moarte cum o picaturd de roud pe prag noud zeci i patru, parc-a fost ieri,
puteam s dilat prin ele inciperile cerului cu picioarele goale-alergam »Secunde desfrunzite” dacd bine minte {in
atingand armonia ascunsa-n adanc prin padurea albind inspre ziud
sa alerg inapoi invatind si nu plang prin flacarile care inghiteau podul si raul oricum, nici legata la ochi, memoria nu
pentru are@u.l. fard urmd de umbrav ) prin lunjln'a de o frumusete hieratica poate fi vinovati
pentru fluturii de pe lespedea calda a serii voiam si ajung la nasterea mea
din nu stiu ce timp si o strigam intruna pe mama . § . )
ranile lor si mi treaca de noapte m Intre tacere §i cuvant, poezia mea
cu moartea asternuta pe Chlp S-a a§ternut pe hartie sublima §1 grea

un univers crepuscular spulberat,
i cum putini poeti au visat
fara sa fi stiut cine urmeaza sa treaci

cu oasele desprinse de miezul cenusii

cum franturi de nisip prelinse-n clepsidra
am asteptat fard timp in clepsidra semanand
cu o inima

coplesitoare umbra mea fulguind

cu oasele desprinse de miezul cenusii
povestind cum ceasul din turn bétea ora de
veghe

ceilalti abia amintindu-si de mine

pe drumul de fum al intoarcerii lor

cu visul prins in capcana ninsorii

memoria lor pardnd népéditd de dor

in cele din urma deslusindu-le drumul

prin clepsidra seménind cu o inima
coplesitoare umbra lor fulguind

cu oasele ascunse-ntr-o calda lumina

pe linia expresionismului blagian, acel
univers,
purtind chipul meu in fiecare vers

ca o lumind mantuitoare prin pustiu, in

mers,

poezia mea ca o stare de gratie,
cu tropii la ratie

cu forma instabila, destramata,
ca o certitudine demult asteptata

ca o contemplatie lucidd
asupra vinovatiei originare,
* in stare monotonia sa ucida
pasarea murise si nu ajungea

la nasterea singuratatii mele

ochiul ei curios din moarte ma privea

larg deschis si plin de sange pe pleoape
imaginatia mea trecea cum printr-un film mut
o stare de oboseala profundi era in fundal \
un prag intunecat pe care nu puteam Olesya Dzhurayeva (Ukraina) »Ukraina” mea (2011) i}
ramane prea mult linogravura, 77 x 50 cm Lucian Perta

din noi, cititorule, din fiecare

cam asta e, dupa cum vedeti,

ei, acum parodiati-o daca puteti!
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Week-end la Bologa

. Mariana Bajan

m deschis ochii cu sentimentul cd ma

aflu intr-un spatiu necunoscut. In aria

mea vizuald, canatul ferestrei care ar fi
avut nevoie de vopsea proaspiti... Sub el, urme-
le scorojite ale unui suvoi fraudulos din ultimele
ploi. Am recunoscut indata ziua; ternd, absoluta,
nimicitoare. Am strans pleoapele incercind sa in-
tru in universul rarefiat si confuz al unui vis de
doi lei din care abia mai trezisem. Nicio scépare...
Aveam de-a face cu eul meu mizantrop, care mi se
releva periodic, semn inexorabil al unei scadente
cotidiene de neocolit. In astfel de momente, unii
cetdteni se casdtoresc, isi cumpdra casa, pleaca in
strdindtate, ori pun de un copil. Cum le ficusem
pe toate acestea, m-am decis sd schimb peisajul
citadin cu cel bologhez. Stiu, din experientd ca
indatd ce pun piciorul in capul satului, eul meu
mizantrop cedeazd. Nu spun ca ag deveni vreo
faptura de zahar ars, dar ma inmoi, ma preschimb
dintr-un mir acru si tare intr-unul méliiet si fara
gust, aceasta fiind doar o etapd intermediara spre
recuperarea naturii mele optime.

Casa mea din Bologa e un hibrid creat in ciu-
da unghiului drept, cu mijloacele modeste ale
hazardului... O compilatie intre ruina prabusitd
a bunicii din Cojocna, o cabana forestiera si o
izbd... Imaginatia mea de pictor n-a functionat
pe canoanele modernitatii ci mai degrabd de-a-n-
doaselea, vrind, poate, sa recuperez ceva dintr-un
trecut confuz, estompat, neinteles.

Vi place la noi, doamni?... De doud decenii
trajesc la Bologa cate cinci-gase luni pe an, cunosc
pédurile locului ca-n palmi, stribat ulifa mare
pret de trei kilometri cu un cdrucior scdlamb i o
butelie goald, ori plind, ancoratd cu sarme si sfori,
smulg buruieni, fac straturi, crap lemne, conserv
legume, stau seara la poartd cu vecinii holban-
du-ma dupd turistii care se scurg in vehicule de
lux, ori pe jos, cu rucsaci grei in spinare, spre

Miroslaw Pawlowski (Polonia)

Vladeasa. Cainii satului m-au adoptat fara rezerve
(cativa dintre ei gi-au tridat stapanii gi-mi dorm
pe prag), doar bologhezii nu m-au omologat ca pe
o fiicéd a satului... Poate panzele si cértile pe care
le car periodic in sacosele mele cu rotile, radio-
grafiate atent la fiecare venire/plecare, sa le star-
neasca oarece suspiciuni... Pe de alté parte, vecinii
mei pot fi, pe drept cuvant, surprinsi de apetitul
meu rural, deoarece copiii lor o intind care-nco-
tro; in Spania, Italia, Austria, la Cluj, ori macar la
Huedin, in timp ce subsemnata, neficand parte
dintre iezutii de duminici, par tot mai implantaté
in divina zona.

Bologa e un sat molcom care porneste de sub
poalele unei cariere de bazalt, odinioara vestita;
acum, doar un povarnis zgrunturos cu doud con-
casoare ca doud pasiri preistorice abandonate-n
panta.

— Ar trebui si le botezam! - zice G.

— Ce sd botezdm ? - intreb.

— Ulitele satului si crismele. Ai putea sa tra-
iesti intr-un loc fard nume? Ce-iaia SRL.Nr. XXX?
— N-ar trebui sd avem aprobarea primariei?

— Mai intéi sa le botezém...

Si le-am botezat... Prima a fost CALEA RDM-
ului (citeste calea ,rachiului de mere”), coloana
vertebrald a satului, lungé de patru kilometri, apoi
céteva anexe laterale:

PIATA ARMONIEI DEPLINE, o réiscruce lir-
gutd langa caminul cultural, unde se ciomagesc
bologhezii cu morlacanii cind ies de la discotecd,
STRADA INDUSTRIILOR, un pui de cérare cu
doua case unde au vietuit candva un inginer si un
potcovar, STRADA FERICIRII, purtétoare a cinci
case (printre ele §i cabana mea), botezatd astfel
in urma unei declaratii, probabil iresponsabile, a
subsemnatei. Cel mai apropiat bar - o oddita cu
trei mese, zece scaune si un televizor, a primit nu-
mele de CASA POPORULUL

Camuflaj-scanare I. (2014) serigrafie, 70 x 100 cm

Satul se mai mindreste cu o cetate medievala
din secolul XIII, in paraging, infiptd ca un dinte
putred in coama dealului, un castru roman, deo-
camdatd ingropat si o moard de ap4, activa, de un
pitoresc duios, unde imi duc presurile la primenit.

Acest botez a avut loc intr-o duminicd de iu-
lie dimineata, cand G. (printul consort) a adunat
vreo opt personaje confuze din zond, absente de
la slujba, carora le-a tinut un discurs scurt dar
simtit despre rostul botezului (cum si nu-si facd
Necuratul salas in sat), miruind apoi cu o maturi-
ce de busuioc inmuiat in mirul autohton, de-i zice
RDM, atét obiectul in cauzi ct si cinstita aduna-
re, dupa care a bétut in cuie, in teiul Iulianei, o
scandurica scrisd cu duco rosu: str. FERICIRII si
tot asa si cu celelalte.

Primele rafale din vantul european care
a trecut in goand prin sat a ldsat in urma-i
CALEAREDEMEULUI asfaltatd, chiar dacd in
clipa de fata lateralele ei sunt ciuruite de ,,0ale” cu
neputinta de ocolit.

E si o zi minunatd; cainele Iulianei boraste pe
cerdac, iar femeia suduie de mama focului. Intr-o
mand fine firagul, cu cealalta ii altoieste lui Guta
spinarea.

Iuliana e prietena mea. O parte din ouale ei,
cand nu le gibuieste Gutd, ajung la mine. Are
o duzind de straturi de top, unsprezece puici, o
pisicé debila, (otravita de soareci) si doua picioare
umflate. Vaca si purcelul le-a vindut. Acum cum-
péra lapte de la o vecind mai tdndra. Are un obraz
ca o paine mare si caldd. Nu stiu daca ma place.
Pentru binele meu, sper cd DA. Evident, nu se
sfieste sd ma critice.

Aici céinele casei e un alt om. Mai bun sau
mai rdu, isi are omenia lui. Dar fereasci BUNUL
CERESC de céinele strain. El nu ia decat de bate
pe spinare si paine cu soricioaica...

— Ce are céinele, Iuliano?

— Sti-1 baiu! Cred cé nu-i place curechiul.

— Doar nu i-ai dat sa ménance supa de varza?

— Dar de ce sa nu manance?!... o cum pot?
Ca doar nu l-oi servi cu pui... Curechiul ii bun si
gros, cu afumatura...

— Pentru Dumnezeu, Iuliano, cine a mai va-
zut ciine care sd manance dicotiledonate?

Imi intoarce spatele...

Gutd s-a potolit. Acum roade iarba din spatele
casei, apoi da fuga la mine.

Stiu ca toate acestea imi suna mie pentru ca
i-am stricat [ulianei ciinele cu boabe si oscioare
adunate special pentru el si soldatei de paine cu
suncd pe care-i prinde din zbor, dar §i cu miez de
banane si biscuiti cu crema pentru care-si uitd
stapana doua-trei zile...

Apoi se-ntoarce la Iuliana §i se spaseste lin-
gandu-i papucii pentru a fi reprimit.

Intr-asta vine Miria Milului care se vaiti inci
din drum cé apa Sicuieului i-a dus fanul catre
Oradea, iar cel ramas s-a innegrit si a putrezit pe
pamant, ca ea nu pune mana pe furcd si grebld
duminica ori in zi de sdrbétoare orice ar fi... Cd
pe Ionutul Iu” Gruia, asa l-o traznit... P e
drum trece consilierul primariei pe bicicleta si le
strigd femeilor: ,Stati pe-acasa! Vine veterinarul
sa va vaccineze porcii!”

Banca din poarta Iulianei e o binecuvantare.
Pe o distanta de cinci-sase case, nu mai existd
niciun bérbat valid. Doar babe vdduve. Seara, cei
citiva vecini ne adunim si facem politici. Intr-o
zi, preficindu-ma interesatd foarte, ii intreb
dacd au in sat §i oarece minoritati...

— Cum sd nu! Sunt! - zice Gévrila a lui Vasi...
Sigur cd avem; doi tigani, oameni de treaba,
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cu pamantul lor, un camionagiu ungur si doi
taranisti.

Dumnezeu nu se sfituieste cu noi cind dé ploa-
ie... Ploua cat sd te scoatd din minti. Stresinile pi-
curd molcom de 48 de ore. Bologhezii ,n-au bai”.
Isi pun o pungi de plastic peste clop, isi iau plasele
de rafie si pornesc dupa ciuperci cu toata familia...

Dealul se impestriteazd cu tinte colorate in
miscare. Satul triieste intens...

Drept gréit-a poetul lusitan, cum ca satul e mai
mare ca oragul, pentru ci din el lumea se vede mai
limpede.

Copacii satului seamand cu satenii; falnici,
uneori frumosi, dar fara mister.

Misterul incepe cu padurea... Stejarul, paltinul,
teiul sunt baratii; salcia, artarul, femei duioase,
tandre, ori artagoase. Aceasta ar fi clasificarea mea
neacademica.

— Nastasicdaal... vin italienii...

— Ce zici, tu?

— Vin italienii, tu... n-auzi?

Vecina mea Victorita nu aude si vine la gard.
De dimineata, telefonul fara fir al satului n-a
avut ragaz. Uscatd §i cocarjatd, cdtaratd pe gard,
Victorifa seamana cu un cocostarc rau desenat.

— No? Bine, bine... zice Victorita. Las s vie cd
si noi om sti cum sd-i primim.

Femeia-i vorba scurtd. O rara avis, nu se lun-
geste cu povesti. Taie firul vorbei unde trebuie si
trece la treaba. Italienii vin in mercedesuri, trag la
poarta omului si intreabd de ciuperci.

— Pand or ajunge la noi, in ast cap al satului,
avem vreme si le rdnduim!... adaugd Victorita
si coboara in pivnitd, scoate papornitele cu hri-
bi si galbiori adunati toatd sdptamana, intinde pe
cerdac, la umbra, un {ol mare, aproape curat, dd
fuga la cismea, umple doua galeti cu apd si umfld
ciupercile. Hribele se fac dolofane si proaspete ca
nigte buci de noi néscuti. Pe cele mai obosite sau
vierménoase Victorita le-ntoarce si le doseste in
gramada.

— De-acum nu le mai dam pe alese. Numai
amestecate, tu! Daca ei scad pretul dupé capul lor,
ameliordm i noi calitatea...

Italienii vin in fiecare vara sd se aprovizioneze
pentru restaurantele lor de pe marginea soselei
nationale si chiar pentru piata italiand. E drept,
anul trecut italienii le-au ,tras in piept” pe femei.
Au trimis tot satul la ciuperci promitandu-le 200
de lei pe kilogram. Satul nu s-a crutat; a lasat balta
stropitul cartofilor si s-a dus pe paduri, cu prunci
si cu babe cu tot. S-au adunat hribele la coopera-
tiva Marinei cat turcii... Primele 13zi au fost platite
cinstit, apoi, in aceiasi seard, negustorii au scdzut
pretul la 50 de lei, iar pand la urma la 36. Cica-s
multe si amestecate. Si nici prea grozave nu-s; cd
la restaurantele lor sint pretentiosi... Vorbe. Pand
la urma le-au luat si pe cele cu viermusi fara alte
fasoane... Fireste si pe cele umflate cu api ale ve-
cinelor mele.

Pe Victorita insd, am o mare obida... Anul tre-
cut avea o citeluga subtire, eleganta, cu ochi de
domnita... O frumusete; una dintre acele neferici-
te patrupede aruncate din autoturisme prin satele
transilvane... Un obicei dezgustitor si conster-
nant care-mi provoacd un sentiment de repulsie
fata de speta umana. Vorba unui filosof..,,Iubesc
omul dar detest omenirea”. Sau vice-versa?... Tot
aia pentru profani.

Cine stie ce picate o fi avut citelusa aceea in-
tr-o viatd anterioard, de a ajuns la mana Victoritei.
Intr-o buni zi o dd disparuti si isi vede de treab...
Cum s-o recunoasteti pe Victorita? E sora mai

Agustin Rolando Rojas (Canda) Cum te iubesc (2014)
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mare a lui Olive, nevasta lui Popeye marinarul; o
rochie pe oase, afoasd §i smucitd, cu obrazul de
culoarea argilei. Un ochi al ei sfideazd simetria lu-
and-o spre nas... celdlalt spre ureche.

Oricum nu poti fi niciodata sigur céd te
priveste...

Intr-una din zilele raspunzitoare de euforiile
mele silvane, in timp ce ma plimbam cu Negrutul
(alt orfan) prin padurea de brazi, cu gandul, nu
destul de ascuns, de a duce acasi si ceva galbiori,
aud un scéncet slab, rdu prevestitor, care se repe-
ta la intervale rare. Caut cu frenezie sursa acelui
plans la marginea vietii §i o descopdr, spre dis-
perarea mea, pe catelusa Victoritei la baza unui
molid. Scheauna slab $i mé priveste rugitor, dar
nesigura, plind de spaima, se lipeste de pamént
ca un timbru. Negrufu o amusina cu bunavointa
apoi ma priveste in ochi. O dezleg cu mare difi-
cultate zdrelindu-mi mdinile in sirmele ruginite
si pornim spre casa, eu tremurand toatd de re-
voltd. Stituse in pddure mai mult de o sdptima-
nd fara méancare §i fara apa. S-a dus naibii euforia
silvana... ,No, asta {i-e satu!”- mi-ar spune unul
din ,,citadinii” cu care am dueluri verbale pe mar-
ginea subiectului.

Am hrénit catelusa cu paine inmuiatd in lapte
si am asternut o haina veche pe cerdac. In tim-
pul noptii, ce credeti?! A plecat acasa, la stapana
ei. Dupa cateva ore atirna spanzuratd de gard.
»O vrut sa treacd printre leturi si s-o spanzurat,
nebuna!” - explica Victorita cui vroia s-o creada.
S-a rdzbunat pe bietul suflet cu razbunare de om,
apoi si-a luat alt caine batran, rapciugos, la fel de
timorat si lihnit. Ce-i drept, faceau pereche mai
potrivita.

»Ie dau la politie!” — i-am strigat peste gard...
Apoi mi-am zis... 0 s vina politia, o sd se uite la
ochiul ei aluneos, la poarta scalamba (strdnsd-n
sdrme ruginite), inclinatd in afard, la hambarul
gol, la cojile de ceapa de pe prag... si o sa-i dea,
Doamne fereste, vreo amenda. Am iertat-o, dar
mi-a iesit de la suflet... Iertare si voud pentru po-
veste.

Pe cirare vine Iuliana cu doud plicinte invelite
in stergar... ,O murit Hasu” - zice alb. Aici moar-
tea este doar o altd zi... ,L-o dus nepotu-n Spania
sa vadd piatra... La intoarcere a zdcut patru zile de
gripd si s-o dus”..

Imi amintesc prima mea intalnire cu Hagu...
Statea pe malul Sicuieului ldngd o movila mare

de bolovani de bazalt pe care ii cioplea si ii faso-
na pand primeau o forma paralelipipedicd. N-am
vazut niciodatd astfel de maini; niste lopeti cu de-
getele sculptate in unghiuri drepte, inménusate
parca, in pielea lor pergamentoasd. Alaturi fuma
Milu, beneficiarul bolovanilor...

— Doamnd, eu zic cd lumea ma respecta... isi
continua fraza ludndu-ma martor din mers...

— Drept-ui, Milule?... Spune tu, Milule!

Milu confirma cu toata gura.

— Doamné! Io am lucrat la carierd de la 12
ani, am tdiat bazalt 40 de ani; piatrd cubica pentru
drumul Brasov-Oradea; este cioplitd de méinile
mele. Saizeci de care cu boi au carat-o la camioa-
ne si la tren...

Stiu cd Hasu avea multe calitati dar era popu-
lar pentru doud: o iubea pe nevasti-sa Florica si
nu bea decat pe banii lui. Dupa ce s-a pensionat,
stitea dimineti intregi pe terasa cu douad mese a
barului, cu un pahar inalt de Sprite in fata. Cand
se termina, mai cerea unul. Floica era multumita.
Nici prin cap nu-i trecea cata vodca poate inghiti
o sticlutad de Sprite... Asadar in casa lor respectul
se bucura de reciprocitate.

— Era prin ’65, continud Hasu, cand intr-o zi
ma cheamd secretarul de partid la sediu. Mi s-au
taiat picioarele. Milu zicea cd m-am ingalbenit
de tot. Ma duc si d-1 secretar ma invita sa sed si
imi spune cd e tare multumit de mine si cd, im-
preund cu activul de partid si sindicatul, au ho-
tdrat sa ma trimita in concediu la Eforie, cu bilet
de odihnd, din 15 august. Eu nu fusesem in viata
mea nici macar pana la Cluj. Unde s-o iau de-a
lungul térii? M-am ingrijat rdu... Ma duc acasd
si-i spun lui Florica: — Tu, Florica, fa-mi cat poti
de iute doud perechi de izmene noi. Cand afla de
Eforie, nevasti-mea se pune pe plans... Taie panza
de buci si plange... Ma face sa strig la ea... §i cum
iti spun, ma duc... La hotelul sindicatelor capit
camera 7. Nu uit niciodatd; camerd cu doud pa-
turi, baie cu apa calda, oglinda mare cat statul de
om; cand m-am zdrit era sd cad jos...

Stau ce stau pe pat, md plictisesc, imi iau iz-
menele cele noi si cobor pe plaji. Lume multa...
Zaresc un locsor mai largut langd o doamnd
frumoasd... si serioasd. Imi pun hainele sub o tufd
si-mi astern stergarul langd doamna... $i ma tap
in apa colo langd mal cd nu stiu inotul... Numai
vezi ci, la iesire, izmenele mele din panza de bucii
s-au ingreunat de apa si de nisip si s-au lungit cu
jumatate de metru. $i cum erau prinse ele numai
intr-o atd, apa le-o tras in jos si m-or rusinat rau
in fata lumii. Numa, n-am intrat in pamént de ru-
sine. Dar doamna mea si cheliosul de alituri se
ridicaserd in fund pe rogojind si radeau tindndu-
se de burtd, in timp ce eu, infocat tot, nu stiam
cum s-o scot la capdt... Mai mult, aflu cd doamna
si cheliosul erau doi doctori vestiti din Bucuresti
pe care patania mea i-o reunit (cd erau méniosi) si
inveselit peste fire i ne-am facut prieteni.

In ziua urmatoare iau cursa si mé plimb prin
Constanta, unde niste oameni pietruiau trotuare-
le si puneau borduri. Asta nu-i piatrd, zic eu. Sd
vezi la noi la Bologal!... M4 masoard maistrul lor
de sus pana jos si zice: de ce nu vii sd lucrezi cu
noi, ca te platim?... Am lucrat cu ei pAna-n ulti-
ma zi de concediu. N-am cheltuit niciun leu din
cei 25 cu care am plecat de acasi, ba, mai mult,
m-am intors cu bani buni... De-aia zic, doamna,
eu vreau respect...
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Cuptorul cu microunde
(Romanul unui bloc in

zece scene)*

. Anka Pfeifer

olumul lui Radu Tuculescu Der Mikrowe-

llenherd. Der Roman eines Plattenbaus in

zehn Aufziigen, Edition Milo, Wien 2008,
in traducerea lui Zorin Diaconescu se prezinta ca
o serie de zece povestiri denumite teatrologic sce-
ne, legate intre ele prin locul actiunii. Blocul de
zece etaje este descris ca un ,,monstru din beton
cu 11 intrdri“ In aceastd constructie din placi pre-
fabricate - reprezentativi pentru locuirea anoni-
mad intr-un spatiu restrans, care sugereazi o stare
sociald modesta a locuitorilor si intruchipeaza,
metaforic, fostul mod de convietuire in socialism
- tréiesc toate personajele povestirilor.

Ele existd singure sau in familie, lupta cu vicisi-
tudinile vietii, o lupta deloc usoara sub dictaturd
dar care pandeste, cu alte capcane, si dupd schim-
barea regimului. Dacd inainte mancarea nu era
suficientd, uneori lipsesc, in prezent, banii pentru
pocurarea de alimente, chirie si curent. Un cup-
tor cu microunde devine un simbol al statutului
social pentru protagonisti, care provin din toate
straturile societétii si sunt de profesie jurnalist,
avocat, sofer de cursd lungd, medic, inginer sau
pensionar respectiv somer, oameni simpli si mes-
teri in toate. Adesea personajele au probleme cu
constructia defectuoasa a locuintei. Pentru un ar-
hitect incepator, care se crede artist, locuinta nu
corespunde in general statutului sdu social.

Autorul dezvoltd o panoramd distorsionata
drastic a cotidianului locuitorilor de la bloc ina-
inte si dupa 1989. Sunt pagini care vizeaza depasi-
rea saraciei, consumarea conflictelor interumane,
activitati terapeutice in cazul singuratatii, dezba-
terea unor teme precum , libertate“ si ,adevar®

Proza lui Tuculescu se incadreaza (si) in litera-
tura horror. Deja in povestirea care d titlul volu-
mului un béiat isi baga fratele nou néscut in cup-

Zoran Mishe (Macedonia)

torul cu microunde ca sd nu-1 mai auda strigand,
ca sd-1 incalzeascd dar poate si din razbunare. El
insusi e sldbut si pare autist, e batjocorit de copiii
din bloc si in cele din urma chiar ,,detronat” de
citre fratele siu mai mic. Aseménitoare sunt si
alte personaje ale cértii ce par deosebit de anti-
patice; pe parcursul actiunii ele se transforma in
monstri care, manati de gelozie si urd, devin cinici
si brutali, chiar sadici. Ele intruchipeazi insusiri
negative ca indiferenta, cdnd nimeni nu-1 ajutd
pe cel blocat in lift (,In lift“) sau grandomania cu
tente de agresivitate. In absenta stimei de sine ii
umilesc pe semenii lor, ii chinuie si chiar ii tor-
tureaza, ca arhitectul stagiar Anton pe sotia sa
Camelia in ,,Visul®

In ultima povestire ,,Pivnita“ un inginer elec-
tronist (pe nume Gabriel) in cautarea unor probe
parapsihologice incearcd sé inregistreze, pe ban-
dé de magnetofon, sunete si vorbe ale chiriasei
Marina, decedatd recent in apartamentul de dea-
supra. Vecinul lui, povestitorul la persoana intéi
pe nume Samuel este singurul locatar care are
contact cu el. Samuel participd sceptic la cerce-
tarile parasenzoriale. Cand vrea mai tarziu sd ia
niste ceapd din pivnitd, aceasta din urma suferd
o mutatie transformandu-se intr-un infern labi-
rintic unde i intalneste, ca intr-un vis si chinuit
de panica, pe fostii locatari ai blocului care suferd
in continuare destinul descris in povestirile ante-
rioare; un schelet de sugar plangand, Marina cu
cicatricele operatiilor sau un monstru mare, co-
cosat, care il spAnzura pe un tandr.

La polul opus personajelor ciudate si violente
se gdsesc vecinii prietenosi, gata de sacrificii si
rabdatori. Sunt indrégostitii intelegatori, tatii in-
grijorati din soarta copiii lor care abordeaza ne-
obositi si fard succes repararea defectiunilor din

Membrana Viselor (2012) acvaforte, acvatinta, 90 x 70 cm

RADU TUCULESCU

DER
MIKROWELLENHERD

DER ROMAN EINES PLATTENBAUS
IN ZEHN AUFZUGEN

EDITION MILO

locuinte, ca peretele cu igrasie in ,,Cuptorul cu
microunde® sau acoperisul prost izolat in ,,Noli me
tangere. Rezultatul izoldrii cu mai multe géleti de
smoald fierbinte este incélzirea mai intai a pere-
tilor si apoi a podelei din locuintd, incét locatarii
ard si probabil pier.

Din tematica volumului face parte si revolutia
din decembrie 1989 care nu va fi niciodatéd lamu-
rita in profunzime si care se prelungeste in car-
te printr-o moarte misterioasd: sinistrul Apostol
Gregorian care coordona atunci in calitate de ta-
ndr capitan evenimentele din studioul de televi-
ziune, suspectat de camarazi de joc dublu si care
este sugrumat, in prezenta povestitorului, de un
cablu telefonic care prinde viata iar sugrumatul
este descoperit mai tarziu mort prin asfixiere in
locuinta sa.

Tipic pentru modul de reprezentare realist al
cotidianului povestit este penetrarea sistematicd
a fantasticului, cum ar fi in ,Rdzbunarea® unde,
amintind de lumea basmelor, un ficat urias se
intinde ca o masa dulce din frigider in intreaga
locuinta a vesnic flimandei si nesatulei Georgina
care este inghititd in cele din urma. In aceste texte
de groazi-bizare legile naturii sunt scoase din uz,
personajele sunt distorsionate grotesc in corpora-
litatea lor, uneori transformindu-se in fantome.
Acestea sunt, adesea insa proiectii ale propriilor
lor spaime. Motivul pericolelor si al amenintari-
lor rdméne de cele mai multe ori in penumbra.
Avem de a face, de fapt, cu metafore ale unei lumi
de nepitruns, plind de rétacire, neliniste si frica.

*  Pfeifer, Anke: Radu Tuculescu - >Der
Mikrowellenherd«. In: Kindlers Literatur Lexikon.
3., vollig neu bearbeitete Auflage. Hrsg. von Heinz
Ludwig Arnold. Stuttgart/Weimar: Verlag J.B. Metzler
2009. Zitiert nach: Kindlers Literatur Lexikon Online
- Aktualisierungsdatenbank: www.kll-online.de

(Text aparut in 2015 in Supliment la Lexiconul de
literaturd, Stuttgart, 2009)

Traducere din limba germani de
Zorin Diaconescu
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intoarcere in timp: ,,Tribuna”

»ofant parinte
al literaturii...” (1

(Ion Agarbiceanu)

. Constantin Cublesan

A

n ziua aceea posomoratd de la sfarsitul lunii

mai a anului 1963, Casa Universitarilor din

Clyj era inconjurata de o mare multime de
oameni venit si-1 conduci pe ultimul sdu drum
pe acela care a fost ,,sfantul parinte al literaturii
roméne’, cum il numise Lucian Blaga pe Ion Aga-
rbiceanu. Poate era prea mult spus dar, in orice
caz, pentru literatura ardeleana el era, cu sigu-
rantd, un adevirat patriarh, cunoscut si recunos-
cut de toatd suflarea acestei intinderi de tard de
dincoace de munti. In foaier, unde se afla depus
pe catafalc trupul neinsufletit al scriitorului, nu
mai incipea niciun om. Coroanele de flori se in-
tindeau ca un covor pana la intrare. Garda fune-
rara se schimba din timp in timp si intr-o liniste
fremététoare s-a asteptat inceperea procesiunii.
N-a existat slujbd religioasa decét la cimitir. Aici
au vobit cu intristare cativa scriitori, din partea
Uniunii Scriitorilor, a revistei ,, Tribuna”, oficia-
litati, prieteni. Cand a pornit cortegiul, inaintea
carului mortuar sirul celor care duceau coroane
s-a Intins pana spre capatul cladirii Universitatii
(M-am numadrat si eu printre cei care au dus céte
0 coroand si ca mine multi alti tineri, nu putini
studenti si oameni de cultura). Se ingaduise o
astfel de manifestare tocmai pentru cd in urmi
cu doi ani, la inceputul lui mai 1961, Lucian Bla-
ga fuse expediat din Cluj cam pe tacute, pand la
Lancrim unde a fost inmormantat (In parante-
z3 fie zis, se stia ca acolo nimeni n-a avut voie
sd facd fotografii, toatd multimea fiind suprave-
gheatd cu atentie de securistii infiltrati printre
ceilalti oameni, in civil. Si totusi, prin anii 70, pe
cind eram la Editura Dacia, un ofiter al Securi-
tétii, care se ocupa de institutia noastra si cu care
mad imprietenisem oarecum, mi-a ardtat, in mare
taind, patru fotografii de la inhumarea poetului.
Va sd zica, fusesera urmadriti si luati in evidenta
cei care participasera la ceremoniile de doliu de
la Lancram. Ce s-or fi ales de pozele acelea, unde
sunt, dacd mai sunt, as fi bucuros si aflu, ele fi-
ind documente pentru istoria literaturii dacd nu
si pentru activitatea acelei institutii care a ficut
multora multe zile negre). Multimea ce a urmat
carului mortuar s-a intins pana sus pe aleile ci-
mitirului, pdna la locul unde avea sa-si doarma
somnul de veci Agarbiceanu. A fost o zi trista si
totusi o zi in care am simtint ca lumea incepea
sd-si recapete demnitatea.

Batranul Agéarbiceanu urca saptimanal trep-
tele panad in redactia ,, Tribunei”, pe care o con-
sidera a fi cumva si a sa. Si nu se insela. Scrisese
in primul numar al noii editii, despre cele cinci
»Tribune” continuatoare ale publicatiei lui
Slavici, dintre care una fusese condusi efectiv de
catre el insusi, la Cluj. Trecea fara graba pe langa
cei cétiva redactori sau colaboratori ce se aflau
vesnic pe coridorul ingust si intunerat al redac-
tiei, salutdnd respectuos pe toatd lumea dar neo-
prindu-se cu nimeni. Intra la Ioanichie Olteanu
cu care stitea o vreme la taclale, predandu-si co-
laborarea. Scria pe niste foi lunguiete — de fapt

jumatdti de coald ministeriald, din interbelic,
ceva mai mari decét cele pe care azi le numim A4
- rdmase de pe vremuri. Avea un scris mirunt,
ordonat, dar destul de greu de descifrat, spuneau
dactilografele cirora li se transmitea imediat tex-
tul magistrului. El pleca apoi, fira sa-si recupere-
ze foile acelea, care raméneau astfel in pastrare,
ca amintire, in arhiva dcelor atenti la o asa pre-
tioasa pagind de literarturd. Un asemenea articol
l-am pastrat si eu, pe care 1-am publicat mult mai
taerziu, integral, in revista ,,Manuscriptum” (Nr.
1/1972), intrucét fusese bine crosetat la aparitia
in ,,Tribuna”, de catre faimoasa Directie a presei.
Era un om doritor sd cunoascd lumea si 1i citea
pe tinerii scriitori. Participa la toate intélnirile
cu cititorii la care era invitat, si citea cu sfato-
senie povestiri mai scurte care pireau a fi niste
basme coborite in actualitate. Pe vremea aceea
se organizau numeroase asemenea inélniri si de
obicei salile se umpleau cu un public pestrit dar
interesat de ce se intdmpla in literaturd. Odati,
nu tin minte cu ce prilej anume, venise la Cluj
Victor Eftimiu. Erau prieteni incé din anii tinere-
tii asa cd la intdlnirea care a avut loc in sala mica
a Casei universitarilor, dialogul dintre cei doi
scriitori cu faima a fost cét se poate de atragitor.
Bundoara, Eftimiu, raspunzand la o intrebare a
unuia din sald, s-a referit la anii petrecuti la Sibiu
unde se afla si Agarbiceanu. La un moment dat,
Eftimiu, caruia ii pliceu cozeriile, s-a aplecat spre
Agarbiceaunu zicand: — Eram tineri si frumosi si
toate sibiencele se diddeau in vant dupa noi. La
care, usor mucalit, Agarbiceanu a replicat: - Mai
ales dupa tine. Eftimiu, preficAndu-se a nu auzi,
a continuat: - Si le ficeam o curte stragnici.
Agarbiceanu, parcd iritat, a replicat iardsi: - Mai

Ion Agarbiceanu

ales tu! De data aceasta Eftimiu i-a facut afront: -
De ce te feresti sa confirmi? Atunci, Agarbiceanu,
aratand cd stie de glum4, i-a intors replica: - Eu
eram cu nevasta in Sibiu, pe cand a ta era la
Bucuresti, asa ci iti puteai face de cap, ca intot-
deauna, dupéd cum te cunosc. Evident, toata sala
a izbucnit in réas.

Asemenea intilniri isi aveau farmecul lor
aparte. Nu erau prea scortoase, publicul indraz-
nind comentarii si intrebari dintre cele mai nés-
trusnice, uneori, iar pentru scriitori era un bun
prilej de a se apropia si mai mult, de a se cu-
noaste si, bine-nteles, de a mai ciocni un pahar,
dupéd aceea. Fac o paranteza. Se organizase, la
un moment dat, o asemenea sezitoare, la Casa
Armatei. Venisera de la Bucuresti cativa scriitori,
vreo patru, la care s-au alaturat si cativa clujeni.
Intre cei din capitald erau Eusebiu Camilar si
Nicolae Tiutu, fireste, fiind vorba de o intélnire
cu militarii. S-a intamplat ca lui Camilar ii apa-
ruse tocmai atunci o carte (Pdmadntul zimbrului,
povestiri, 1962) pe care o lansase, intr-o libra-
rie, la Bucuresti, cu vreo doud zile mai inainte.
In tren le oferise cate un exemplar colegilor de
voiaj, se-ntelege, cu atograful de rigoare. Inainte
de inceperea sezitorii, Nicolae Tautu a trecut,
de unul singur, pe la Anticariatul care isi avea
locatia, cum se zice azi, in inciperile in care se
afla azi restaurantul Diesel; incéperile din fata,
cu vitrina spre biserica Sf. Mihail si statuia lui
Matei Corvinul. Subsolul era pe atunci inchis si
cred cd nici nu se stia ce era pe-acolo. A intrat
si a rugat-o pe vdnzitoare sa aseze in vitrina vo-
lumul lui Camilar, pe care i l-a si inméanat, pand
luni dimineata (sezdtoarea se tinea simbata dupa
masa) cand avea sd vina sd si-1 recupereze. Nu in-
cape indoiald, i-a oferit si un... onorariu pentru
o asemenea complicitate... Seara, dupa reusita
sezatorii, scriitori au fost invitati la restaurantul
Casei Armatei, unde s-au simtit foarte bine. Pe
la miezul noptii, cAnd au iesit in stradd, Tautu
le-a propus comesenilor ca inainte de a merge
la hotel sa se plimbe putin prin centrul orasului.
Ceea ce s-a si intdmplat, cu totii primind, chiar
cu entuziasm, initiativa. Cand au ajuns in drep-
tul Anticariatului, Tdutu s-a oprit in fata vitrinei
exclaménd cu uimire prefacuta: - Badie, cartea ta
a si ajuns la Anticariat! Intr-adevir, volumul era
asezat chiar in mijlocul vitrinei, pe post de vede-
td. Lui Camilar nu-i venea s credd. Cum? In trei
zile de la lansarea in capitald, volumul ajunsese in
Cluj la Anticariat? Era ceva nemaipomenit! S-a
indignat, injurdndu-1 pe cititorul, care aflandu-se
in Bucuresti, fusese desigur prezent la lansare, i
luase, presupunea el, si un autograf si citind pe
tren cartea, la intoarcere, neplicindu-i, s-a deba-
rasat imediat de ea, depunind-o la Anticariat?!
Ce-i drept, ideile astea i le oferise Tautu... Toata
noaptea n-a dormit, enervat de impertinenta
aceluia care i-a abandonat opera cea mai recenta
direct la vechituri!... Duminica a fost toatd ziua
posomorat si a refuzat sa se intoarca impreuna cu
colegii, la Bucuresti, cu trenul de seara. - Raman
péana luni, sa-mi recuperez cartea. E o rusine, nu
pot sa inghit neobrdzarea aceluia pe care il voi
identifica dupd numele din autograf... A rdmas
si Tautu, pretextand ca avea ceva de lucru pe la
comenduirea garnizoanei. Nimic neobisnuit.
Doar era colonel si lucra la sectia de propagnda
si culturd a armatei. Numai cd, luni dimineata la
ora opt si cinci minute s-a infiintat la Anticariat,
si-a recuperat cartea si a plecat direct la gara,
ludnd acceleratul de ora 10, spre Bucuresti.
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Céand avenit Camilarla Anticariat, prima surpriza
afost cd nu si-a mai vazut cartea in vitrind. A intrat
si a intrebat, plin de curiozitate: - S-a si vindut
cartea mea pe care am vazut-o ieri in vitrind? -
Nu, a raspuns vanzétoarea. A venit chiar acum un
sfert de ord un tovarés colonel si si-a luat-o ina-
poi. Mi-a lasat-o de sdmbatd pana azi dimineata.
In clipa aceea, Camilar a inteles ci a fost victima
unei farse pe care i-o ficuse Tautu, mare specia-
list, de altfel, in de-alde astea. S-a enervat cumplit
si a dat fuga la hotel si-1 sugrume pe Tautu. Inss,
ia-1 de unde nu-i. La receptie i s-a comunicat ca
tovarasul colonel achitase nota si plecase incéd de
la ora opt. Turbat de ménie, Camilar a bantuit
toatd ziua prin oras, a trecut pe la ,, Tribuna” ca
sd se plangd de magiria incalificabild a lui Tautu,
apoi seara s-a urcat in trenul de Bucuresti... Am
aflat ca supdrarea l-a tinut o jumatate de an, timp
in care n-a mai vorbit cu T4utu, oricét a incercat
acesta sa-1 imbuneze, prezentandu-si scuzele de
rigoare.

Dar, sd ma intorc la Ion Agarbiceanu... Venea
in fiecare zi pe jos, coborand dealul din cartie-
rul Andrei Muresanu, unde locuia, si intra in
Catedrala ,,Schimbarea la fatd”, de pe strada Petru
Groza, fostd catedrald greco-catolicd, in care in-
tr-o vreme slujise ca preot. Era acolo o prezentd
discreta dar cei mai in vérstd il recunosteau si ve-
neau sd-i sarute dreapta. El refuza, fireste, dar mai
schimba céteva cuvinte cu céte unul-altul. Apoi
iesea din biserica si o lua agale spre casd. Cand
déddea coltul, pe langa Teatrul National, se oprea
la 0 bodegi (cam pe unde e acum un magazin de
prezentare a obiectelor carora li se face reclama la
TV), intra in afundul ei, intunecos, si-si bea tapul
de bere la 0 masi, cu un picior, fard scaune. La
botul calului, cum se zicea. Dupa aceea o pornea
iardsi catinel spre casa, traversind parculetul din
spatele Teatrului si urcAnd apoi strada, pe Andrei
Muresanu, pana la intersectia cu actuala strada
Brasov. Pe stanga, cum urci, era casa in care lo-
cuia. Dupa razboi imediat, autoritatile nou-gu-
vernamentale ii luasera cateva camere in care s-a
fost instalat, dacd nu md ingel, un ofiter cu grad
inalt, Agarbiceanu fiind de-acum tolerat in pro-
pria casd. Legenda spune cé pe la inceputul ani-
lor ‘50, a venit la Bucuresti o mare personalitate
politica din Cehoslovacia, demnitar politic, pri-
mit cu mare pompa. A stat cateva zile. Intr-una
din acestea a intrebat pe omologul din Comitetul
Central, dacd scriitorul Ion Agarbiceanu mai tra-
ieste. Bine-nteles cd individul habar n-avea cine
e scriitorul Ion Agarbiceanu dar a promis ca se
intereseaza si a chemat pe loc pe cineva ca si-i
furnizeze informatia incéd in timp ce continuau
discutiile. Aflind ci e in viatd si ca isi duce traiul
la Cluj, individul a zis cd i-a citit o carte, tradu-
sd inainte de razboi, care i-a placut foarte mult,
si dacd tot se afla in Romania, s-ar bucura si-1
poatd intélni. Se pare ca omul era o personalitate
prea mare pentru a-i putea refuza o nimica-toatd
de dorinta. Asa cd, s-a programat o vizita la Cluj.
Cum insa putea sd-1 primeascd Agérbiceanu in-
tr-o cdmarutd in care fusese expulzat din propria
sa locuinta? Asa ca i-au gésit peste noapte un alt
apartament ofiterului iar pe scriitor l-au repus in
drepturile sale in propria sa casd. Nu stiu cét e
adevir si catd e fabulatie, dar manevra e plauzi-
bila. In acei ani, totul era posibil daci era in inte-
resul partidului.

rememorari

,Castelan” la Ciucea (II)

. Teofil Rachiteanu

O vizitd a doamnei
Virginia Zeani

Celebra cantireatd de origine romand, an-
gajatd, pe atunci, la Scala din Milano, soseste la
Ciucea, insotitd de soful ei, un celebru cintiret
italian. In tinerete, doamna Virginia Zeani fusese
ajutata de Petru Groza, fin al lui Goga, sd ajungi la
studii la Milano. Doamna Veturia o cunoscuse, ii
remarcase aptitudinile artistice si insistase pe lan-
ga Petru Groza si-i faciliteze plecarea la studii in
Italia, lucru care se intimplase, cu urmari fericite
pentru destinul ei artistic. Fusese remarcata de
celebrul cintaret Zeani care s-a indragostit de ea
si a luat-o in cédsatorie. Alaturi de el, devenise ea
insdsi celebra. Veturia era incantatd. Aducandu-si
aminte de binefacatoarea ei, dna Virginia Zeani ii
face o vizita la Ciucea. Era, cred, in primavara lui
1970. Cand avea musafiri deosebiti, dna Veturia
obignuia, la sfirsitul vizitei, sa dea in cinstea lor
0 masd, si se intret{ind cu ei si sa le ddruiasca, in
final, cite un exemplar cu autograf din albumul
Goga la Ciucea care se gasea spre vanzare la poar-
ta castelului.

Dna Zeani mi-a pus multe intrebéri legate de
provenienta si valoarea obiectelor din muzeu,
i-am raspuns cu amabilitate, asculta cu atentie tot
ce-1 spuneam si-mi mulfumea de fiecare dati. Cu
putin timp inainte ca eu sa ma fi angajat la muzeu
imi apédruse primul volum de versuri Elegii sub
stele, dna Veturia ii spusese cd sunt poet, nu stia
cat de bun, dar ,,tAnér poet” Dna Zeani mi-a cerut
sa-i ardt volumul meu, i l-am oferit, cu autograf,
1-a rasfoit timp de 15-20 de minute, dupa care l-a
pus in geantd céci, intre timp, dna Veturia puse-
se masa si ne invita la o gustare. Eu nu locuiam
in incinta castelului propriu-zis, ci intr-o cladi-
re aldturata, construita in stil tirdnesc, botezaté
»Casa Alba” (pentru ca totul era vopsit in alb).
In camera in care locuiam eu atdrnau pe perefi
diferite obiecte care ficeau parte din inventarul
muzeului: farfurii {ardnesti frumos pictate, tesd-
turi populare, obiecte din lemn (lavite, scaune,
mese), de uz casnic, foarte vechi; pe un perete,
trofee de vandtoare, capete de cerb, cu niste coar-
ne foarte rdmuroase, date cu un lac special care
le facea sd straluceascd foarte puternic; mai era,
intr-un colt, o soba de teracotd in care faceam foc
cu lemne, deasupra patului in care dormeam imi
improvizasem un mic raft cu citeva polite pe care
imi tineam putinele carti ce apucasem sa le iau cu
mine. Intre ele era si un volumas de poesii al cirui
autor era poetul englez Keats, in colectia Cele mai
frumoase poesii. Dna Zeani a vazut acest volum,
l-a luat in mana, 1-a rasfoit timp de cateva minute,
dupa care m-a intrebat dacd nu i-l vind ei. I-am
spus ca i-1 fac cadou, cu plicere, ea a spus cé vrea
neaparat sd mi-1 plateasca. A scos din geanta 3 lei
(pretul de vanzare inscris pe coperta a IV-a a vo-
lumului). Mi-a zis: ,Am cumpdérat acest volum,
acum e al meu! Si fac ce vreau cu el”. Am incuvi-
intat. Ddnsa a scos un pix si a scris pe prima fild
a volumului: ,,TAndrului poet Teofil Rachiteanu,
incantatd de a-l fi cunoscut, simpatia deosebitd
a Virginiei Zeani”. Mi-a inmanat volumul, i-am
sdrutat ména, iar ea m-a sarutat pe frunte. I-am
multumit pentru onoarea ce mi-o face (péstrez
si astazi in biblioteca mea acest volum). In sfar-
sit, vizita s-a incheiat, dna Zeani a plecat. Dupd

plecarea ei, dna Veturia: ,,Da-mi volumul sa vad
ce ti-a scris pe el!” I l-am dat, a citit autograful:
»Prea frumos, oare meriti tu aceastd atentie?”
Dnei Veturia i s-a parut ca dna Zeani mi-a acor-
dat prea multd atentie. Din Italia, dna Zeani mi-a
trimis 2-3 ilustrate, dna Veturia le-a vdzut intr-o
zi: ,,Ce i-ai facut doamnei Zeani? Mie, de cand a
plecat, nu mi-a scris decit o datd, iar tie de trei
ori!” Am ridicat din umeri, ce altceva puteam
face? Cind cineva imi acorda o atentie mai deo-
sebitd, dna Veturia credea ca e in detrimentul ei.
Greu recunostea cuiva calitatea de poet adevirat,
care credea cd i se cuvine doar lui Octavian Goga.
Mi-a spus odata, referindu-se la Blaga (cu care,
dupa cate stiu, era verisoard), cd acesta nu e cine
stie ce in calitate de poet, e filosoful, poetul prin
excelentd nefiind altul decat Octavian Goga. Md
rog, parerile ei...

O vizita a fratilor Baconsky

Intr-o alta zi, isi anuntd, telegrafic, vizita la
muzeu fratii Baconsky - poetul Anatol si Leon,
pe atunci cadru didactic la Filologia din Cluj.
Apdruse, in acel timp, in strdinitate, romanul
Biserica neagrd al lui A. E. Baconsky, dna Veturia
ascultase, la Europa liberd, niste comentarii pe
marginea acestei cdrti ceea ce a determinat-o
sd si-] procure si sd-1 citeasca (in germana). Tot
atunci lui A. E. Baconsky ii apéruse celebrul
Jurnal (2 volume), il aveam, il citisem, iar acum,
pentru cd urma ca autorul sa vind la Ciucea, il re-
citeam. Dna Veturia m-a surprins cu el in ména,
mi l-a cerut sd-1 rasfoiasca si ea (pana la sosirea
autorului nu era timp si-1 si citeascd). Voia sd
aiba habar de aceastd carte, ca sa poata sa spund
autorului méicar cateva cuvinte. Pe domnul A. E.
Baconsky il cunoscusem personal, cu putin timp
mai inainte, cu ocazia unei descinderi a mea in
Bucuresti, ii ficusem o vizitd la locuinta sa din str.
Dionisie Lupu (nr.-ul l-am uitat). Ma primise. Ii
marturisisem admiratia pentru Fluxul memoriei
si Echinoxul nebunilor, pe care le citisem. Luasem
aceste carti cu mine, anume ca dl Baconsky sa-
mi scrie pe ele cate un autograf. Amabil, auto-
rul mi le-a acordat. Am si azi in biblioteca mea
aceste carti. Stiind, deci, cate ceva despre poetul
Baconsky, i-am vorbit despre el dnei Veturia.
Deduc ca o interesa acest autor, cici mi-a cerut
sd-i imprumut cele doud carti. Oricum, dupa cele
ce i-am spus despre A. E. Baconsky, ea astepta vi-
zita lui cu o oarecare emotie. Pe dl Leon Baconsky
il cunosteam mai indeaproape. Cu d4nsul am sus-
tinut examenul de admitere la Filologie, pe par-
cursul anilor de studentie i-am audiat cursurile de
literatura romand contemporana si tot la dansul
mi-am sustinut lucrarea de licentd (un studiu mo-
nografic despre Radu Stanca), pentru care mi-a
acordat nota zece. li simpatizam in mod deosebit
pe fratii Baconsky si asteptam cu emotie sosirea
lor la Ciucea. In sfarsit, a doua zi, fra{ii Baconsky
au apdrut, i-am asteptat la intrarea in muzeu, ii
insotea dna Rodica, sotia lui Leon, o doamna dis-
tinsa, cadru didactic si ea, la catedra de francezd
a Filologiei clujene. Fratii Baconsky m-au salutat,
m-au imbrétisat si s-au bucurat ci ne revedem.
Dna Goga a asistat la scena imbrétisarii noastre si
iar i s-a pdrut cd mi s-a acordat prea multd atentie.
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I-am condus pe fratii Baconsky prin tot muzeul,
le-am dat explicatii amanuntite despre tot ce era
acolo. La sfarsitul vizitei, dna Goga le-a pregitit si
lor o masé, in chiar apartamentul in care locuia.
La acea masa pe mine nu m-a invitat. Mi-a spus sd
stau in bibliotecd, sé stau la dispozifia unor, even-
tual, alti vizitatori. La masd s-au servit citeva feluri
de méancare, dna Veturia a turnat, cu un polonic,
cu ména ei, supa in farfuriile musafirilor, i-a spus
lui A. E. Baconsky ca i-a citit cértile si cd i-au pla-
cut. La un moment dat, A. E. Baconsky zice: ,,Dar,
doamna Veturia, baiatul care ne-a dat explicatii
nu e invitat la masi?” Dna Veturia o cheama pe
una din servitoare: ,,Pentru Dumnezeu, Veroano,
vezi de ce intarzie!” Veroana vine la mine in bibli-
otecd, zambind, imi spune ce s-a intimplat si ma
invitd la masi. M-am conformat, am fost servit
si eu cu supa si cu ce-a mai fost. Cand musafirii
au plecat, i-am condus spre usa de la iesire, m-au
imbritisat din nou dupé care am revenit in biblio-
teci. Veturia ma cheami la ea: ,,li cunosti pe fratii
Baconsky?” ,,Da, doamna, ii cunosc de mai mult
timp!” Ea: ,,De ce-i cunosti?”

Si una a lui Ion Molea

Ton Molea e un poet care a activat intre cele
doud razboaie mondiale, pretuit de Octavian
Goga, care l-a ajutat sa debuteze. Volumul sdu de
debut se numea Cocorii mei si a fost prefatat de
autorul Oltului. Simpatizandu-l, Octavian Goga
l-a facut pe Ion Molea secretarul sdu particular.
In vremea cand eu eram ,,castelan” la Ciucea, Ion
Molea, acum batrén, i-a facut dnei Veturia Goga
o vizitd. A fost primit cu amabilitate, dna Veturia
l-a omenit, 1-a gazduit, mi l-a dat in primire, cét
a stat la Ciucea; trei-patru nopti, dna Veturia
l-a trimis sa doarma in camera mea, unde i-am
improvizat un pat. Molea era un bun povestitor,
mi-a povestit multe din viata sotilor Goga. Intr-
una din zile, dna I-a invitat la masa, care era pusd
in camera mea. Din camera mea se vedea cladirea
bucatériei dnei Veturia. Uitdndu-se pe geam spre
bucitérie, Molea, la un moment dat, zice: ,,Mai tii
minte, doamni Veturia, cd in bucitaria aceea fi-
ai tratat vanatdile pe care ti le-a ficut Tavi cand
te-a lovit cu biciul cailor?” Ce se intdmplase? DI
Goga avea un servitor, un taran din Ciucea, pe
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care-] pretuia foarte mult; ddnsul ingrijea caii si
avea grija ca trdsura sa fie intotdeauna in stare
de functionare. Intr-o zi, dna Veturia, supdaratd,
ea stia de ce, pe acest servitor, 1-a plesnit de cé-
teva ori cu biciul. Omul s-a dus imediat la Goga
si si-a cerut plecarea din serviciul sdu, pe motiv
céd dna Veturia l-a biciuit fard sd fi avut vreo vina.
DI Goga l-a luat de brat, a mers cu el la bucatdria
unde, in acel moment, Veturia pregatea ménca-
rea. Fara nici o vorbd, Goga a luat din ména ser-
vitorului biciul si i-a tras Veturiei cateva lovituri.
Cateva vanatai au aparut instantaneu pe bratele
Veturiei. ,S4 nu te mai atingi de omul meu”, i-a
zis Goga, dupd care, fird alte vorbe, au plecat
de acolo. Imediat femeile de serviciu i-au apli-
cat Veturiei comprese cu apa rece. DI Molea si-a
amintit acestd scend si a intrebat-o pe Veturia
daci si-o aminteste si ea. ,,Cum si nu, cum si
nu, incd nu mi-am pierdut memoria!”, a replicat
Veturia, dupd care, imediat, ea si-a indreptat pri-
virile spre mine, intunecindu-se usor la fatd. D]
Molea povestise un amanunt pe care Veturia n-ar
fivrut ca si eu sa-l aud. Am priceput si m-am sim-
tit usor rusinat. A fost mai mult ca sigur ca ce-am
auzit nu i-a cazut bine. Cum s4 aflu eu cd dl Goga
isi batea cateodatd nevasta? Pe dl Molea il luase
gura pe dinainte. A realizat cd a vorbit ce nu tre-
buia, s-a intunecat si el la fatd si din acel moment
n-a mai scos un cuvant. Veturia ne-a parasit fira
s4 ne mai arunce micar un cuvant. In cursul ace-
leiasi zile, dl Molea si-a facut bagajul si a pérasit
Ciucea. Cu o seard mai inainte, mi-a povestit ceva
de tot hazul despre Veturia Goga si despre Maria
Antonescu, sotia maresalului Antonescu. In 1941
functiona in capitald ,,Consiliul de Patronaj”, con-
dus de Maria Antonescu si de Veturia Goga. Acest
consiliu era cunoscut prin diversele sale acte de
caritate. In spitalele din capitald erau multi sol-
dati romani mutilati de rdzboi, care fard o ména,
care fara un picior, care cu capul bandajat etc.
Doamnele Veturia Goga si Maria Antonescu au
trecut intr-o zi printr-un asemenea spital, ii man-
gaiau pe soldatii raniti incercdnd cu vorbe blan-
de sd le aline suferintele. Molea mi-a spus ca un
ziar din Bucuresti (i-am uitat numele) a publicat,
a doua zi, pe prima pagina, o fotografie cu cele
doud doamne langd paturile unor soldati raniti.
Dedesubtul fotografiei, scris cu litere mari, pu-
ternic ingrosate: ,,Primele doamne ale térii dau

pilda soldatilor”. Numai ca cei care au tiparit zia-
rul, nefiind suficient de atenti, in cuvéantul ,,pilda’,
in locul literei 1 se tiparise z. Ziarul a aparut la
chioscuri asa. A trecut o ord pana cind cineva a
descoperit greseala. Repede tirajul nevandut incé
al ziarului a fost retras de pe piata...

O vizita a lui Dumitru Mircea

Intr-o zi vine in vizitd la Ciucea dl. Dumitru
Mircea, presedinte al Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste Cluj, in subordinea caruia se
afla muzeul. Dna Veturia era incadrati si functi-
ona ca directoare a acestei institutii. De cate ori
se ivea, la muzeu, vreo problemd, dna Veturia se
adresa dlui Dumitru Mircea, care nu intotdeauna
le rezolva, in sensul dorit de Veturia. Din aceas-
td cauzd, ea avea fa{d de el, mereu, cite un dinte.
Dumitru Mircea era fiu de tdran, invitase carte si
ajunsese scriitor. Scrisese si publicase un roman,
Pidine albd, pe tema colectivizarii agriculturii,
bine primit de critica proletcultistd a momentu-
lui. Romanul a fost premiat (Premiul de Stat, in
valoare de 100 000 de lei, bani seriosi pe vremea
aceea). Partidul l-a rasplatit pe autorul lui cu pos-
tul de redactor-sef al revistei ,,Tribuna”, pe care
dumnealui a condus-o, mulfi ani, cu pricepere.
Dumitru Mircea m-a debutat la ,,Tribuna” ca poet
(1964), pe cAnd eram student in anul I.

Odatd, publicindu-mi o poezie (cu caracter
autobiografic), md cheama la el in birou (acolo
unde functioneaza si azi conducerea ,,Tribunei”)
si-mi zice: ,,Faci cum stii, dar in poezia asta, langd
cuvantul patrie trebuie, neapdrat, sa apard si cu-
vantul socialist, altfel poezia nu se publicd”. Am
inteles, asa ca in loc de patria mea dragd a aparut
patria mea socialistd. Tin minte ci, pentru acea
poezie, Dumitru Mircea m-a remunerat cu 300
de lei care, pe vremea aceea, echivalau cu pretul
cartelei mele de masa la o cantina studenteasca.
Dumitru Mircea era un om bun la suflet, gene-
ros, adesea, mi-a publicat apoi si alte poezii si, de
fiecare data, m-a remunerat mai mult decat satis-
facétor.

Pentru nu stiu ce pacate, Dumitru Mircea a
fost inlocuit de la conducerea ,,ITribunei”, ddndu-
i-se, in schimb, presedintia la Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste.

In aceastd postura se afla, acum, la Ciucea dl
Dumitru Mircea (pe atunci spuneam tovardsul).
Dna Veturia a dat si in cinstea dansului o masa,
la care s-a intAmplat sa ma aflu si eu. Dumnealui,
dupé doud-trei pahare de pélinca, a inceput si po-
vesteascd (era un foarte bun povestitor) una-alta.
A spus, intre altele, cd e fiu de tdrani, ci au fost
in familie 11 frati, cd i-a fost greu sa facd scoala,
dar cd partidul l-a ajutat si se ridice din mizerie
si cd datoritd acestui ajutor a ajuns cineva. ,,Din
cei 11 frati ai mei sunt singurul care am razbit si
iatd-md-s azi scriitor; eu am fost intre fratii mei al
unsprezecelea” A spus asta cu un fel de mandrie
care dnei Veturia nu i-a prea placut. Asa se expli-
cé cele spuse de ea, in incheierea acelei discutii:
»Al unsprezecelea frate, ultimul, adic; inseamna
cd dumneata esti din reziduuri’! Cuvintele aces-
tea au cazut ca o ghilotind, Dumitru Mircea le-a
inghitit farad nici un fel de comentariu, dupé care
s-a ridicat de la masa si a plecat. Nu tin minte ca
Dumitru Mircea sd mai fi venit, cat am fost eu
acolo, in vizita, la dna Goga.

|
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Decembrie...

. Mircea Pora

m mai scris despre luna aceasta si intot-

deauna cu drag. Relatia 1-31 decembrie,

cu prelungiri pAnd dupé sfantul Ion, e in-
tervalul de timp in care ,,roméanul” nu face aproa-
pe nimic. Se instituie o stare, mai ales la cei cu
pantec, de ,,speciald receptie digestivd’, cand s-ar
ménca mereu, aproape orice, cind din adancuri-
le istoriei revin aldturi de Mircea, Stefan, Mihai,
fierbinti, cu aburi niucitori, sarmalele, pe care
Occidentul nici acum nu le poate prepara corect,
mémadliguta, galbend ca aurul, jumerele, adeva-
rate bomboane de grasime, tot mai pufin reco-
mandate de medici, ucigitoare pentru structuri-
le mai delicate, carnatii, ce stau visatori in tigai,
toba, caltabosii, sdngeretii, adevirate podoabe ale
platourilor concepute de gospodine in serile de
Créciun. Din nefericire, si nu putem ocoli acest
adevar, pe planul mai sus mentionat exista si vari-
anta ,ciuciu’, cand pe mesele crestinilor, mai ales
dacd tatal e bautor si mamuca, draga de ea, cam
tot pe acolo, pe mese, printre tot felul de resturi
isi dezvoltd aburii, dintr-o oala nu tocmai curata,
eterna ciorbd de fasole. Dupd ea nu mai urmeaza
nimic decét stingerea becului sau a limpii. In luna
decembrie, spunea pe buna dreptate un ganditor
moldovean din veacul al XIX-lea al cdrui nume
prefer si-1 trec sub técere, ,parcd totul e altfel”..
Noroiul din sate are in substanta lui ceva orna-
mental, sirbatoresc, cochet, inveselitor, se lipeste
de cizme, bocanci, la rigoare, slapi, fard agresivita-
te, aproape delicat, piatra ce-o arunci intr-o baltd
nu face zgomot, nu improasca, ci provoaci o um-
brela aproape multicolord de stropi. Asta, la noi,
in Romania, ajurea cine stie cum stau lucrurile.
Pe plan public ies la vedere, politicienii. Persona-
litdti, nu gluma. Un an intreg ii auzi, vezi, simti
cum ména lor caldi ti se strecoard proteguitor
pe dupa sale. Pe urma, iardsi ii vezi, asta la 1 De-
cembrie, cum ascultd imnul national, cu dreapta

agezata peste o inimd agitatd (medicii ar spune un
inceput de tahicardie). Unde se petrec aceste pie-
se?... La Alba-Iulia cici doar acolo, noi, roménii,
ne-am unit, supraunit, la Sosea, in Capitala, cand
méndria noastrd, era si scriu ,,stima noastrd si
méndria’, armata, cinci generali la un soldat, isi
desfasoara fortele. Dupa acest splendid episod,
urmeazd imediat un altul, cand se servesc in pli-
nd naturd, la delicatul ,,bot al calului”, dupi atita
emotie patriotica, portiile de fasole cu carnati.
Poporul se-nfruptd si inca pe gratis, cici o gos-
podarire buni a tirii spre asta conduce. In sfarsit,
cade prima zdpada, poetic sau nervos, si ,fericitii
natiei’, n-au cum s nu existe si e bine ca sunt,
pleacd spre partiile de schi. La noi, pe valea Pra-
hovei, sau in mica dar admirabila Austrie. In agi-
tatia generald, fireste in arealul autohton, numai
ce auzi cd se strigd ,,partie” si prin dreptul tau si
trece o ndlucd cu fular in vant, ochelari de soare,
fes multicolor. Misuna si reporterii televiziunilor
pe aici. Plini de fantezie, de imaginatie, ei bom-
bardeaza cu intrebari in stdnga, in dreapta, peste
tot... ,Cum va simtiti?”... ,, Alunecd zdpada?”..
Si, din nou: ,,Cum va simtiti?”... La rindul lor,
plini de imaginatie, fantezie, cei vizati, coplesitor
tineri, raspund... ,E O.K”.. ,Super O.K”.. ,,Su-
per’... ,Super, super’... Existd si aici varianta schi-
atului ,,ciuciu”.. Cei care au parte de ea fie beau
céte ceva la birtul usor modernizat din sat, fie,
oriunde ar f1, isi pun cu resemnare poftele in cui.
Pe la mijlocul lunii se fac pregitiri pentru venirea
»Mosului’, pentru masa efectiva ce insoteste eve-
nimentul. Se intra cu alte cuvinte in ,,marea febra
a cumpdraturilor’.. Ar fi picat sd nu spunem ca
uneori ,,Mosul’, pdna a nu veni, e insofit in pre-
gatirile sale de asa-zisele ,,craciunite”, in viata ci-
vild ,vedete” de porumb, cucuruz, ce cu jambele
lor goale pana sus de tot, transmit nauceala celor
mici, provocand, in acelasi timp, frisoane celor

mari, unii dintre acestia profund plictisiti de par-
tenerele lor cu un grad de uzura ridicat. Dar sa re-
venim cu citeva vorbe la , febrd”.. Fireste, intai se
cauta bradul, pomul ca atare. Furati sau nu, aces-
tia se gisesc gramezi prin piete. Tocmeala poate fi
uneori lungd, cel mai adesea moldovenii-proprie-
tari, fraudulosi sau nu, {inand aprig la pret. Dar ce
mai conteaza cAnd nu peste multe ore, cel mic, cei
mici, sub privirile asistentei ce i-a creat, vor cadea
in extaz vazdnd ca bétranul in rosu, cu barba de
vatd, poate chiar usor ,.ciupit’, le-a adus exact ce
au scris ei pe biletele. Si festivititile continui cu
masa ,,pro-colesterol” a celor mari pe care nu o
mai comentdm din lipsd de spatiu. Existd, fireste,
si aici, vartianta ,,ciuciu”.. De reguld, intr-o mar-
gine de sat, cel mai frecvent, Moldova, sapte-opt
creaturi mai mari, mai mici, murdare, stau pe un
pat murdar, desculte, incéltate, in jurul unei mese
murdare. Pe masa, nimic bine individualizat, ci
doar resturi, amestecuri, pentru care calificativul
murddrie e cel mai potrivit. Mama si tata, spre a
nu mai lungi povestea, au figuri de cretini. Pentru
cé tot a venit vorba de cretini, se poate face, tot
acum in decembrie, inventarul a citi din aceastd
categorie au stat la conducerea Roméniei. Seacd
pixul s scrie, atat de multi au fost, atat de multi
mai sunt. In ,vechime... Gheorghiu-Dejime”, ca-
zangiul Chivu Stoica, Petru Borild, Zironi, mai
apoi Nicolae, Academician Elena, tot felul de se-
cretari de Partid, activisti, revolutionari de pro-
fesie, aproape analfabeti, acum, dupd ‘89, nu stiu
cati ministri de tot felul pana la femeia asta neghi-
oabd, Guseth, cred, cu ministerul justitiei. Maica,
Dunire, cati sunt! Mai intrd in programul lunii
decembrie si cetoasa revolutie. In veci indescifra-
bild. Marturii, alte cetosenii, Nicolae si soata dusi
la glont, un soi de pluta pe care scrie ,,Statul de
Drept”. La multi Ani si noapte bunal...

PS.
« LY . 24 :
Te uitd cum ninge decembre”.. spune, inega-
labil, Poetul...
Ma uit, cum sa nu, si-mi chiar place... rispunde
adanc-muritorul...
|

Buna investire

. Nicolae lliescu

n fiecare dimineatd md trezesc la ora cinci.
Si dau drumul in ureche evenimentelor ce se
desfac din micul aparat de radio luat de la Pa-
ris prin anii noudzeci, din magazinele alea ,tout
a dix francs” Ca sd ajung la RFI, ca doar asta md
intereseazd, trec printr-o droaie de posturi. Cred
cé dau si peste o bolboroseala numita Irealitatea,
unde se zbate o perdea de prosti solemni care
dezbat chestii politice importante emise, ca pe
vremea CPUN-uluij, si in benzile de ultra scurte.
Taca poznd, candva, in zori, un cineva se rastea la
Sabina E, ce reluase Drumul Matasii si observase
cd pand hat in Extremul Orient eroul civilizator
a fost rusul si am inteles ca nu era de bine. Adicd
fata asta, redactor la ,,Romania liberd” si la ,,Euro-
pa liberd”, doud stufdrisuri de propaganda, subli-
nia nenea ala, isi permite sd vada ceea ce nu e bine
sau nu trebuie sd vaza!
Sabina F. scrie prost, dupa mine, e patimasa si
doar pe-o rand dar, marturisesc, rdvna ei stimabi-

14 n-am ofilit-o in nicio compunere de-a mea din
doud motive: are prenume frumos si banuiesc ci-i
fata lui Vasile Petre-E, poet bunut, care mi-a fost
amic si care mi-a luat un interviu pentru ,,Azi”
cind eram purtitor de cuvant al Ministrului
Culturii, Marin Sorescu. Dar probabil ci nu-i
proastd si o fi observat ceva la fata locului, pe
cararea respectiva. Si asta e opinia ei, sau pentru
unii nu e bine s3 ai opinia ta?

Acum, poate asta am inteles eu in context, to-
tul s-o fi rasucit, poate era un elogiu desi nu prea
pérea, cd n-am stat sd-mi pierd vremea. Dar mi-
am dat seama cd trdim niste timpuri mai uréte
decét alea din anii ‘50, la care ne tot raportam.
Atunci, cei trimisi la scoald in URSS, ,,bastionul
pacii €” si tara care ne-a eliberat de hidra fascista,
sedeau trei, patru, cinci sau sapte ani acolo, termi-
nau o facultate, isi dideau aspirantura, un fel de
masterat dar mult mai serios, si in cele din urma
doctoratul de stat, ca la francezi. Sigur, mai erau

unii care plecau trei luni la Frunze, tocau clorofila
acolo, porneau caporali si ne poposeau in tind
direct generali. Era nevoie de cadre tinere si noi,
ca si dupd ’90. Cand toti astia trimisi au stat in
schimb o sdptdmana, o luna, trei luni sau sase luni
prin Vestul care ne-a impins cu firasul sub covil-
tirul Uniunii Europene si al Imperiului NATO, in
ordine inversa si la gramada.

Nu am spatiu aici pentru adéncirea sozului,
dar observ ceasca plind de otrava a rescrierii eve-
nimentelor. Mai apésat si cu mai multe lingurite
de orbire si invrajbire. Intr-o altd dimineatd, un
gradat cu epoleti de general pe puncte vorbea
despre ,,mandra armie” regald a noastrd. Acest
detasament s-a impotmolit la Stalingrad si si-a
intors drumul citre Vest prin ordin inteligent dat
de insusi seful ei, sef care s-a invelit si cu exclu-
sivistul Ordin ,.Victoria”, Pabieda, dat de Stalin
insusi. Pe langa rescrierea ndroada a Istoriei mai
vine ceva: facerea de ras a tuturor acestor onguri
sau gonguri, si la comun si pe persoana fizica.
Desigur, orice Imperiu are nevoie de propaganda
si are nevoie de 0 mina de traditori care sd-i can-
te-n struna si sd-i indice comoara ascunsa in co-
vata vreunui rau, precum dacul acela, Bicisnicus!
Asa si aici. Dreapta civicd si civila roméneasca,
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aia de preia otova acelasi discurs legionaroid, daca
nu de-a dreptul fascist din anii 30, nu mai amin-
tesc gitita cu gateje din fostii securachi mocniti
de dinainte de 1989, este o oaste de stransura care
fluierd si ea si bombéne — cum mi-a spus mie un
securist de la Tatavencu pe vremuri - pe hamacul
unor foi si televidenii de pripas. Ea, Dreapta asta,
mai infulecd neste burse, mai spoieste zidurile cu
neste simpozioane unde se consuma neste mici
cu mustar si neste idei molesite din neste carti ri-
suflate si mai tArnoseste vremea pe neste scaune
cu speteazd intr-o balteald umilitd, dar spornica.
Spornicéd, dar si asta de cinci pana la zece ori mai
ieftind decat aceeasi facdturd incropita in tari-
le din preajmd, indeosebi Polonia. A proposito,
cénd ne vine si noud randul sa fim ceva responsa-
bili de préavalie pe la UE aja? Aha, in 2017!

Transmisiunea in direct a audierilor amploa-
iatilor gubenului a fost ca un turnesol scincit al
Realitdtii romanesti din ultimii douizeci si sase
de ani. Unul s-a dat lovit si a venit a doua zi dupa
ce i-au inmugurit intrebarile prin telefon, alta a
ragusit cu o voce intarziata in explicatii didactice,
in timp ce pe nicovala juridicé s-a urzit cea mai
groasd rogojind din ultimul patrar pétrat de ,Veac
Nou” (asta era o revistd foarte bund scoasd de
ARLUS, de citit din doasca-n doascd, comparativ
cu Sintezele si Sferele politicoase de astizi!). Ca
persoana cu pricina a fost umilitd datoritd prosti-
ei incomensurabile, n-ar fi nimic. Dar asta gira si
gireaza cam tot ce se putea gira in spatiul Dreptei!
Fireste, ongurile astea sunt un fel de cercuri teh-
nico-aplicative de pe la fostele case de cultura ale
tineretului sau ale pionierilor de dinainte de ’89.
Ba chiar la navomodele si la aeromodele, chiar si
la dansuri, unde am fost si eu, chiar invétai ,,lu-
cruri’, cum se spune amu pe radicale!

Madama asta Gusatd bizar, rasfrantd oribil
peste imagine si dovedita ca proasta neteda, fard
riduri, alba, nepudrati, precum o sticld de lam-
pa numarul 8, subtire ca zorile, a aratat golul is-
toric marcat de toate incropelile aiuristice care
ne cocoseazd acum. O ména de complexati sui
si jalnici, proveniti din profesorasi de tara sau
de liceu - asta in cel mai bun caz, ciAnd nu sunt
fosti lumpeni bingénitori din anii 80 cézuti la
examenul cu viata si pripasiti ca aprozaristi, in-
stalatori, pontatori de santier, chelneri, macaragii,
pedagogi de internat, surori medicale purtatoare
de ploscd, fete de femei de serviciu si de soferi —
imbuibati cu galeti de diplome de participare si
cu masterate onorifice, nu se pot apleca peste gea-
mul Istoriei din mers si nu pot culege nicicand
laurii Victoriei. Macar rusii dia i-au dat Nobelul
(Nobelul lor, ,,Lenin” numit) lui Sadoveanu, celui
mai mare prozator roman!

|

Nicolae Florescu sau
rezistenta prin cultura

. Maria Vaida

Spirit enciclopedic, erudit, lucid si constient
de raspunderea fatd de noi insine, fatd de urmasi,
traditii, dar mai ales fatd de mostenirea cultura-
14 lasatda noud, a fost regretatul scriitor Nicolae
Florescu (12 octombrie 1942 - 6 noiembrie
2013), un promotor al valorilor culturii nationale,
dincolo de hotarele geografice vremelnice. A fost
un critic si istoric literar devotat, un om integru si
demn, un mare caracter, pentru care niciun efort
nu era prea mare in apérarea cauzelor in care cre-
dea, generos si altruist, discret, modest, in perso-
nalitatea caruia se imbinau armonios morala si
profesionalismul. Gratie devotamentului sdu, exi-
lul roméanesc a devenit cunoscut in Romania de
azi in volumele publicate, dar mai ales in paginile
»Jurnalului Literar”. Cultura romaneasca si {ara
au pierdut un mare om, un cavaler al cinstei, cu-
rajului si adevédrului, demnitatii si virtutilor cres-
tine. Un portret al scriitorului Nicolae Florescu
este greu de conturat; nu se poate sd nu ramand
o tusd pe dinafar: ori a profesorului, ori a jurna-
listului, ori a editorului, ori a istoricului si criti-
cului literar, atinse de exemplaritate. In ,Jurnalul
Literar” a gestionat cu eforturi de-a dreptul eroi-
ce, incepand din 1990, fapte de culturd, mai ales
»prin readucerea in circuitul national a valorilor
culturale din diaspora romaneascd europeana si
transoceanicd”.! Criticul clujean aratd ca tripticul
Biografii posibile, scris in colaborare cu Ileana
Corbea, alcituieste o istorie subiectivi a literatu-
rii contemporane, iar ,In acest siaj general rela-
tia, adeseori sinuoasa, dintre biografie si opera va
deveni o dominantd in travaliul istoricului literar
si al criticului mentalitatilor incepind cu debutul
editorial Profitabila conditie (1985)”>

Evocénd personalitatea criticului, la un an de
la trecerea sa in eternitate, profesorul Alexandru
Niculescu mentioneaza: ,Trebuie sa adaug aici
un omagiu admirativ doamnei Ileana Corbea
Florescu care, acum in urma imensei dureri pe
care a indurat-o, ii continud stradaniile si opera.”
Idee la care subscriem neconditionat, deoarece
sunt putine sotiile de scriitori care au valorificat
operele celor plecati din alte motive decat cele
financiare, adeseori mostenitorii unui volum de
manuscrise prefera améinarea publicérii sine die,
ele riticind prin colbul podurilor, sau ajungand
in mainile unor nepriceputi care le arunci, incon-
stienti de valoarea lor literard. Volumul postum
al criticului Nicolae Florescu, Vintild Horia intre
»iesirea din a exista si intrarea in a fi”, este, dupa
cum apreciazd unanim critica literar3, ,,0 demon-
stratie a imbindrii celor doui tendinte din intrea-
ga sa activitate, printr-o exceptionala mérturisire
documentara.” *

Intre autorul cirtii (Nicolae Florescu) si eroul
ei (Vintild Horia), ,existd o atitudine simpateticd
dezvoltatd cu parcimonia si sistemul istoricului
literar”> O dimensiune fundamentald comund
dintre cei doi este anticomunismul, iar oponenta
la comunism este proba exilului, amintind aici de
scandalul premiului Goncourt, acordat lui Vintild
Horia pentru romanul Dumnezeu s-a ndscut in
exil, sabotat de la Bucuresti, de refuzul preludrii
atelierului lui Brancusi din Paris sau de lipsa sus-

tinerii oficiale a lui Lucian Blaga pentru a primi
premiul Nobel. Alte dimensiuni comune sunt
apartenenta la paméntul si istoria roméneasca,
durabilitatea neamului roménesc si a limbii sale
nationale, credinta.

Pentru un scriitor, limba implici o perspectiva
modelatoare a constiintei, conducind la credinta
fiintarii prin verb, iar aspectul acesta este ca un
blestem al destinului, considera cei doi scriitori,
iar dacd ne pierdem sansa credintei, ne putem
pierde chiar umanitatea. De aceea, limpezimea
si eleganta frazei, recursul la jurnal care confera
autenticitate, anticalofilia, aerul respirabil peste
o lume imbaAcsita intrd in sfera firescului; este o
limpezime a firescului, ca forma unei lacrime. in
acest timp, in tard ,,se prectica nimicirea persoa-
nei umane, transformarea [...] in blanzi indivizi
care iau drumul lagarelor de exterminare sovie-
tice pentru a construi victorios «socialismul leni-
nisto-stalinist»”* Monografia semnaté de Nicolae
Florescu dezvoltd investigarea critica a exilului
literar romanesc, unificAnd cele doud fete ale ac-
tivitatii literare produse de ordnduirea comunis-
td: cea interioard si cea din exil, documentata la
Biblioteca Roméand de la Freiburg, iar volumul
este cea mai substantiald monografie dedicata lui
Vintild Horia, implinind profilul literar al scrii-
torului investigat, conturand dimensiunea am-
pld a valorii sale literare, dar si umane. Nicolas
Catanoy, amintind de Vintild Horia in jurnalul
sau din 1969, din Montreal, spunea: ,,Un fulger
albastru ii destramd disperarea, gandind la va-
lorile externe ale Romaniei, la taranul intelept
al Dunirii, infruntdnd toate vitregiile timpului,
pastrindu-si sufletul curat, mintea clard, com-
ponenta onestd a tarii. Tara, pamantul, stramosii,
icoanele inimei lui””

»vintila Horia cu fruntea olimpiana si cu ochii
vii, patrunzatori, ascunsi in spatele ochelarilor
moderni, incadrdnd privirea ca pe-o acuareld
diafana”. ® O ultimd imagine a poetului exilat per-
manent si absolut: Vintild Horia.

Note

1 Mircea Muthu, Schitd pentru un portret: Nicolae
Florescu, in ,,Jurnalul Literar”, serie noud, an XXV, nr.
21-24, nov.-dec. 2014, p. 1.

2 Idem, op. cit., p. 1.

3 Alexandru Niculescu, Domnul Nicolae Florescu, un
premergdtor, un exemplu, in ,Jurnalul Literar”, serie
noud, an XXV, nr. 21-24, nov.-dec. 2014, p. 1.

4 Titu Popescu, De la ,a exista” la ,a fi”, ,Jurnalul
Literar”, serie noud, an XXVI, nr. 1-6, ianuarie-martie,
2015, p. 3.

5 Idem, op. cit., p. 3.

6 Idem.

7 Nicolas Catanoy, Vintild Horia in paginile de jur-
nal ale lui Nicolas Catanoy, in ,,Jurnalul Literar”, serie
noud, an XXVI, nr. 7-12, aprilie-iunie, 2015, p. 7.

8 Idem.
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Formarea unei filosofii:
ypragmatismul reflexiv”

e la cei dedicati filosofiei, cititorii se as-
teaptd nu numai sd comenteze ideile celor
din trecut sau prezent, ci si sa prezinte pro-
pria conceptie despre viatd, societate, lume. Chiar
dacd asa au stat lucrurile, cei mai multi dintre cei
care functioneaza in catedre de filosofie se opresc
la ceea ce s-a numit ,valorificarea mostenirii cul-
turale” sau la exegezd. Andrei Marga a facut mul-
ta exegezd, cu rezultate ce se cunosc parcurgind
cartile sale — Introducere in filosofia contemporand
(2014), Filosofia criticd a ,,Scolii de la Frankfurt”
(2014), Filosofia lui Habermas (2006); Reconstruc-
tia pragmaticd a filosofiei (1998) etc. El dispune de
cultura si de determinarea de a prezenta cititorilor
sistematizarea sa filosoficd, pe care o pune sub de-
numirea de ,,pragmatism reflexiv”. Este una dintre
foarte putinele conceptualiziri filosofice din cultu-
ra noastra in deceniilor recente. Fapt demn de re-
marcat, Andrei Marga redeschide de fapt o preocu-
pare si o directie in cadrul culturii din tara noastra.
Aceastd prezentare ocupé deja mai multe volume,
dintre care primul va fi pus in circulatie de curand.
Este vorba de volumul Andrei Marga, Intoarcerea
la sens. Filosofia pragmatismului reflexiv (Editura
Tribuna, Cluj-Napoca, 2015, 294 p.). Redam coperta
volumului si Introducerea autorului.

»Céand am publicat scrierea primei mele po-
zitiondri pe harta filosofiilor profilate — volumul
Cunoastere si sens. Perspective critice asupra pozi-
tivismului (1984) - eram nu numai nemultumit de
filosofia dominantd in viata publicd si in discutiile
intelectualilor, dar si de slabul contact cu evolutia
stiintelor (care etala deja noi cunostinte si, in ace-
lasi timp, noi stiinte si o altd concepere a stiintei),
atét al filosofilor, ct si al celor care spuneau ca fac
cercetare stiintificd. Pe de altd parte, era limpede
cd, oricit de dezvoltate ar fi stiintele, viata in con-
ditii culturale presupune angajarea unei cantitéti
mari de cunostinte ce nu se incadreazi in canoane-
le acceptate ale stiintei. De aceea, mi s-a parut c4,
inainte de a vorbi de stiinta, este indispensabild o
clarificare a scopului acesteia si, pe un plan mai cu-
prinzitor, al cunoasterii. Iar aceasta m-a dus, logic,
la tema sensului cunostintelor.

Presiunea influentei lui Habermas asupra mea,
dupid studiile in Germania Federald, a fost mare
si mi-a accentuat aceastd orientare. Cel care astézi
trece pe drept ca cel mai profilat dintre filosofii
lumii, cu o opera ce aminteste de constructiile lui
Kant, Hegel, Husserl], mi-a deschis ochii asupra fi-
losofiei sale, dar si asupra felului in care se elabo-
reaza filosofia ce vrea s fie expresia propriei expe-
riente a lumii.

Exercitand, apoi, peste doud decenii, conduce-
rea unei universitati comprehensive, a cirei com-
prehensivitate am sporit-o si mai mult, poate cel
mai mult in tara noastr, a trebuit s fac fatd nu-
meroaselor intrebéri privind ldmurirea sistemati-
cd a coabitarii stiintelor, pe de o parte, cu filosofia
si cu teologia, pe de alta, iar induntrul stiintelor, a
coabitdrii diferitelor tipuri de stiintd - analitic-te-
oretic, analitic-experimental, strategic-analitic, is-
torico-hermeneutic, dramaturgic, reflexiv—critic,
pentru ca relatiei dintre filosofie si teologie sa tre-
buiasca si-i dau o rezolvare noud.

Din aceste trei directii a venit in fapt interesul

pentru tiramul ,,sensului” in reflectiile, scrierile si
actiunile mele. Volumul Rationalitate, comunicare,
argumentare (Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1991,
retipdrit de Editura Grinta, Cluj-Napoca, 2009)
transpunea ideea intr-o formd sistematica pe ca-
lea unei examindri de natura istoriei conceptuale
a unor concepte cheie - modernizarea, rationali-
zarea, actiunea, cunoasterea, intemeierea (demon-
stratia si argumentarea) — induntrul temei asigura-
rii cognitive a reproducerii culturale a vietii. Am
ales aceste concepte pentru ca viziunile pe care le
structurau erau chiar cele ce concurau la organi-
zarea efectiva a vietii oamenilor in epocd. Volumul
a rdmas locul principal al exprimarii sintetice si in
intentie sistematica a viziunii mele filosofice pana
in momentul de fata.

ntre timp, am ldsat in urmd, ca rezultat al re-
flectiilor si actiunilor, mai multe scrieri, pe un
spectru larg de teme. In cuprinsul lor, in materii di-
verse — teoretice (fundamentarea logicii, recupera-
rea metodologiei, exegeza istorico-filosofica, etc.),
culturale (captarea specificului cultural european,
identificarea rddacinilor culturale ale Europei, exa-
minarea alternativelor Europei unite, evaluarea
ascensiunii globale a Chinei etc.), societale (de-
tectarea metanarativilor epocii noastre, a efectelor
crizei izbucnita in 2008, a schimbarii lumii, care
a urmat etc.) si in materia programelor reforma-
toare pe care le-am pus in joc in fruntea unor in-
stitutii (reorganizarea studiului filosofiei, reforma
invatamantului, reforma universitara, restructu-
rarea politicii externe, sincronizarea reprezentarii
culturii nationale, asanarea vietii publice etc.) — am
promovat optiunile filosofice pe care le-am reunit
treptat sub titlul de ,,pragmatism reflexiv”.

Prin pragmatism am inteles ceea ce Peirce a de-
limitat, ca un fel de metoda de stabilire a semnifi-
catiei termenilor, odata cu formularea celebrei sale
»maxime pragmatice”™ ,Chibzuieste care efecte,
ce pot avea, conform a ceea ce este rational ima-
ginabil, relevantd practica ii atribuim obiectului
conceptului in reprezentarea noastrd. Atunci con-
ceptul acestor efecte este intregul concept al obiec-
tului” (How to Make Our Ideas Clear, 1878). Stim
cd William James a facut mai putin fecunda aceastd
opticd - ce ne cere sa privim conceptele prin pris-
ma efectelor obiectelor in experienta umani a lu-
mii - inlocuind efectele ,,rational imaginabile” cu
»efecte perceptibile”. Am inaintat pe linia deschi-
sd de aceia care au luat in seama o altd conceptu-
alizare pe care o datordm necontenit inovativului
Peirce — aceea a ,,comunitétii” fiintelor rationale
ca subiect al cunoasterii — de la George Herbert
Mead, Charles Morris, trecand prin von Kempski,
la Karl Otto Apel si Habermas, si am derivat con-
secinte. Cea mai plind de consecinte a fost recupe-
rarea conceptului de formare culturala a speciei
umane §i a interpretirii, odata cu Fichte, a ratiunii
moderne ca ,vointd de ratiune’, din traditia filoso-
fiei clasice germane, care aveau sa formeze orizon-
tul interogatiilor mele filosofice. Cunoasterea am
interpretat-o pragmatic, ca parte a actiunilor pre-
supuse de reproducerea culturala a vietii, dar prag-
matismul l-am largit spre intreg spectrul actiunilor
presupuse de reproducerea culturald a vietii sil-am
legat de o componenti reflexivéd pe care am gésit-o
ca ceva imanent ratiunii. Astfel de pasi permit

£ Andrei Marga
Intoarcerea la sens

Filosofia pragmatismului reflexiv

pragmatismului reflexiv sa fie o filosofie cuprinza-
toare. Aceasta are in ,,sens” conceptul integrator, pe
care 1l plaseaza in fata adevirului, dreptatii, bine-
lui si a celorlalte valori, precum si a actiunilor co-
respunzitoare. Se castigd astfel cel putin trei pasi:
valorile mentionate pot fi istorizate in sensul bun,
controversele in jurul lor pot fi valorificate intr-un
mod nou, iar reflexivitatea le imprimé o vigoare
sporita.

Nimeni nu a dus mai departe explorarea aces-
tei directii, cu o culturd atat de vasta si o capaci-
tate atat de prodigioasa de prelucrare conceptuala,
precum Habermas. In umbra lui m-am multumit
sd fiu. Dar am ciutat sd duc intelegerea filosofiei
si filosofarii sale pand in punctul in care mi-au
devenit limpezi conditionarile lor. Nu este la in-
demana sa te eliberezi de influenta unui ganditor
de cea mai mare anvergurd, care a prins in termeni
cel mai profund ceea ce se petrece in modernita-
tea tarzie. Eliberarea nici nu este un scop, pentru
cel care gndeste efectiv. Solutia la probleme este
totdeauna mai importanta decat orgoliul origina-
litatii. Eliberarea, dacd cumva se produce, are un
singur efect cathartic: acela ca poti gandi si mai li-
ber - speram mereu: si mai cu folos — noile materii
pe care viata le impune.

Nu de mult, un scriitor clujean ii intreba pe cei
care s-au dedicat filosofiei: ,,unde este sistemul?”.
Nu discut conotatia ramificatd a intrebdérii si nici
raspunsurile ce se pot da (desigur, nu acelea care
sunt, de fapt, autojustificiri ce acuza vitregia isto-
riei sau pur si simplu lasititi cunoscute). Ambitia
sistemului este poate excesiva si trebuie, din rati-
uni deloc subiective, sa fie moderata. Dar o siste-
matizare a vederilor, mai ales in temele corelate,
ca sd formulez mai simplu, este obligatorie pentru
cel care ia filosofia in serios. De aceea, dupi volu-
mul Pragmatismul reflexiv. incercare de constructie
filosoficd (2015), aflat in curs de tipérire, reunesc
in volumul de fata alte texte edificatoare in privin-
ta acestei filosofii. Aici este vorba de optiuni, de
aplicatii si de contextul de geneza ce face inteligibil
pragmatismul reflexiv’.
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Folclor romanesc
si literatura romanica

medievala

. lon Talos

ercetarea folclorului romanesc in compara-

tie cu al altor popoare romanice' are la noi

o traditie foarte importantd (D. Cantemir,
Samuil Micu, Gh. Sincai, Petru Maior, V. Pop, D.
Bojinca, B. P. Hasdeu, L. Saineanu, I.-A. Candrea,
Al. Popescu-Telega, T. Papahagi s.a.). Specialistii
din lumea romanicd occidentald n-au inclus insd
folclorul romanilor in lucrérile lor comparative.
Cele mai edificatoare exemple sunt Costantino
Nigra® si George Doncieux’, doi dintre cei mai re-
numiti cercetatori al cantecului epico-liric italian,
respectiv francez, care au comparat baladele italiene
si franceze cu cintecele epico-lirice catalane,
spaniole, portugheze, dar nu si cu cele roméanesti.
Poate si faptul ca noi avem un institut de studii sud-
est europene, dar nu si unul de studii romanice, a
determinat pe unii cercetitori sd incadreze folclorul
romanesc in cel sud-est european. Fira a nega catusi
de putin relatiile evidente ale folclorului nostru cu
cel sud-est european e indreptititd intrebarea: e,
oare, posibil ca limba si apartind zonei romanice,
dar folclorul celei sud-est europene?

Un raspuns gisim in opera profesorului ger-
man Felix Karlinger, care a inclus folclorul roma-
nesc in studiile lui de romanistica. El a desfisurat
o vastd activitate de cercetare a folclorului romanic,
acordand folclorului romanesc locul cuvenit alaturi
de cel francez, italian, spaniol sau portughez, adicd
asa cum ficeau si specialistii romani.* S-a repetat
astfel situatia din lingvistica romanicé: specialistii
autohtoni cercetau limba roména in cadrul roma-
nitatii, dar locul ei intre limbile romanice a fost de-
finitiv asigurat abia dupd intemeierea romanisticii
in universitatile germane, prin cartea lui Fr. Diez,
Grammatik der romanischen Sprachen (1836).

Cercetarea limbii romane in cadrul lingvisticii
romanice a fost beneficd, deoarece, dezvoltandu-se
fard un contact teritorial cu restul limbilor neolati-
ne, romana a conservat verigi disparute din evolutia
acestora. Altfel spus, ea a furnizat argumente pentru
mai buna cunoastere a procesului de trecere de la
latina populara la limbile neolatine.

Stiind cé folclorul romanesc se afld intr-un sta-
diu mai arhaic decat literaturile orale ale celorlalte
popoare romanice se justificd intrebarea: oare ar
putea el indeplini, in cercetarea culturii populare
romanice, functia pe care a avut-o limba in cadrul
romanisticii? Mai precis: ne-ar putea oferi el argu-
mente pentru mai buna cunoastere a trecutului
culturii populare romanice? Incercim un rispuns
la aceastd intrebare prin cer-cetarea citorva motive
din folclorul roménesc in comparatie cu literatura
medievald romanica.

1. Divina Commedia si balada
Soarele si Luna

Lucian Blaga a remarcat aseméanarea dintre bala-
da roméneasca Soarele si Luna si Divina Commedia,
de Dante Alighieri, poetul italian care a trdit intre
1265-1321. Blaga scrie: ,,Recititi de exemplu legenda

poetizata Soarele si Luna din colectia Teodorescu si
veti gdsi viziuni prin nimic inferioare celor mai ad-
mirate din marile poeme ale omenirei, de la Divina
Comedie pana la Faust” Preluand ideea lui Blaga,
Nicu Caranica sustine ca Soarele si Luna ,.este o
micd Divind Comedie a noastrd, in ovo, bineinteles».

In lucrarea pe care am consacrat-o acestei balade®
am arétat ca exista intr-adevar asemandri destul de
numeroase intre ea si poemul dantesc. Cea mai im-
portantd dintre asemandrile la care m-am referit este
faptul ca ambele opere descriu vizitarea de cétre un
om viu a lumii de dincolo. In Divina Commedia, cel
care viziteazd lumea de dincolo e insusi Dante, care,
ratacindu-se in padure, la un moment dat, e incon-
jurat de o panterd, un leu si o lupoaici. Il salveaza
umbra lui Virgiliu, autorul epopeii latine Aeneida,
cu care viziteazd iadul si purgatoriul; in paradis,
Dante e insotit de Beatrice, prima lui iubire.

In balada populari Soarele si Luna, cunoscut in
Banat, Oltenia, Muntenia, Dobrogea si Moldova, cel
care viziteazd iadul si raiul (nu si purgatoriul, deoa-
rece acesta e necunoscut traditiei orale) e Soarele, un
fliciu frumos, care doreste si se insoare, dar, desi a
cutreierat toate lumile, nu si-a gésit perechea decat
in propria lui familie, mai precis pe sori-sa; a pri-
vit-o pe cand tesea la rizboi, s-a indrédgostit definitiv
de ea si a dorit s-o ia in cisatorie. In speranta ci va
putea evita marele pacat al incestului, sora il supune
unor probe, dintre care cea mai dificild este urcarea
in ceruri, pentru a intreba dacd e permisd casatoria
dintre frate si sord sau pentru a cere dispensa de la
cunoscuta regula.

La Dante, Infernul e plasat in lumea subpamén-
teana si e descris in cercuri concentrice, pe care
vizitatorul le parcurge, vizand pacitosi din toate
categoriile, fiecare suferind un contrapasso, adica
pedeapsa pe care o meritd. Autorul italian parcur-
ge cele noud cercuri ale Infernului, primul dintre
ele fiind cel al nebotezatilor, adicd varstnicii morti
inainte de venirea lui lisus Hristos (Homer, Horatiu,
Electra, Hector, Eneas, Cezar etc.) ori copiii nascuti
dupa aceea, dar care au murit fard a fi primit taina
botezului; acestia din urma nu plang, deoarece, ei
n-au savarsit pacate, si nu vor suferi nici o pedeapsa,
ci suspind, deoarece nu vor ajunge niciodatd in
imparatia cerurilor. In cercurile urmétoare, Dante
vede pe inteleptii pdgani ai antichitatii, pe desfranati
(Dido, Cleopatra, Elena, Paolo Malatesta etc.), epi-
cureeni, zgérciti si risipitori, méniosi, pe femeile
artdgoase, pe eretici, pe cei care au savarsit acte de
violentd, pe tirani, sodomiti, cdimitari, fermecitori,
escroci, fatarnici, hoti, tradatori, pe cei care l-au hulit
pe Dumnezeu s.a.

In Paradiso, Dante parcurge mai multe ceruri: al
Lunii, al lui Mercur, Venus, Marte, Jupiter, Saturn,
dupi care ajunge la fluviul de lumind al Empireului.
In cerul lui Jupiter vede sufletele formand o inscriptie
ca pasdrile in zbor, iar in cerul lui Saturn vede scara
de aur, pe care urcd si coboard sufletele in stoluri.
In trandafirul cerului se afli femeile evlavioase,
cunoscute din Vechiul Testament si copiii morti
dupi ce au primit taina botezului; urmeaza Adam,

Moise, Sf. Ion, Sf. Petru, Anna (mama Sfintei Maria),
iar mai incolo vede lumina Dumnezeirii, in care
zareste Taina Sfintei Treimi.

Una dintre deosebirile importante dintre opera
lui Dante si aceea a creatorului popular roméan este
ca la primul e vorba de coborare in infern (descen-
sus ad inferos) si de urcare la cer, pe cand in balada
populari e vorba doar de urcare, deoarece atét iadul,
cét si raiul sunt asezate in ceruri, simetric, vis-a-vis,
ca doua case de gospodar dintr-un sat romanesc,
peste drum una de alta, iar Adam le poate deschide
usile, cum face fatul, cAnd deschide usa unei biserici
de lemn din Ardeal.

Soarele vrea sd ceard incuviintarea de a se casito-
ri cu sord-sa, Luna. 1l vede pe Dumnezeu in poarta
rajului, intr-un jilt de aur, judecand pe buni si pe réi,
sau stAnd cu sfintii la mas3, si e invitat sé ia loc cu ei.
De multe ori insé, Soarele nu ajunge la Dumnezeu,
ci e dat pe ména lui Mos Craciun, a lui Avraam, a lui
Tisus Christos, dar, cel mai mai frecvent, pe mana lui
Mos Adam, care il va conduce prin iad si prin rai,
oferindu-i prilejul de a hotari singur daca raméne
la ideea de a se césdtori cu sora lui sau renunta la ea.

Alta deosebire intre Infernul lui Dante si bala-
da constd in faptul ca, in timp ce scriitorul italian
intalneste personalitati culturale cunoscute tuturor,
cantecul epico-liric romanesc concretizeaza pécatele
si pedepsele dupd modul de gandire rurald: cel care
a inselat la cantar e prezentat cu un cntar in nas;
preotii eretici, cArmuitorii satului, vrdjitoarea care ia
laptele de la vacile altora devin surugiii diavolului;
carciumarul, care a ingelat la pahar, e pus si spele pe
diavol cu o ,,papusd” (manunchi de foi) de tutun, iar
fermecitoarele sunt silite sd faca dragoste cu insusi
diavolul.

Dupi ce viziteaza iadul, cu grozéviile lui, Adam
il duce in rai, loc al fericirii eterne, unde Soarele
vede ca pe o panzi, mese-ntinse, ficlii aprinse, pa-
hare pline, ingeri, uneori chiar ldutari si jocuri. Aici
curg rauri de lapte si miere, ca la inceputurile lumii,
si domneste armonia vérstelor. La sfarsitul vizitei,
Adam spune Soarelui ci daci preferd si se cisito-
reasca cu sora lui va ajunge in iad, dar dacd renunta
la acest plan, va ajunge in paradis. Soarele se decide
insd pentru prima variantd, aratand cd dragostea lui
pentru sord-sa e atit de profunds, incat iadul, cu
ororile lui, nu l-a convins s renunte la ea. De o dis-
pensé din partea lui Dumnezeu nu poate fi vorba.

Spuneam cé aseméndrile dintre opera lui Dante
si aceea a creatorului popular roman sunt destul de
numeroase. In balada, Soarele urci la cer pe o scari
asemdndtoare celei vazute de Dante in Paradis. De
cele mai multe ori urci singur, dar uneori e insotit
de cea pe care o iubeste — sord-sa —, ca Dante de
Beatrice. Comuna celor doud opere e si descrierea
peisajelor. Dante descrie Infernul in cercuri
concentrice; balada prezinta drumul Soarelui, tot
mai in adincime, practic, ca Dante, doar ci cercurile
sunt reprezentate de vaduri parcurse succesiv. Pentru
Dante exista mai multe ceruri, fapt care figureaza si
in folclorul roméanesc, unde se vorbeste despre sapte
sau noud ceruri, care se deschid la marile sirbétori
ale anului, cand pot fi vazuti sfintii, asezati in ordine
ierarhica, fiecare categorie la alt nivel, mai intai cerul
cu Adam, apoi cerul cu ingerii, cel cu Sf. Vineri, cel
cu Sf. Maria, cel cu lisus, pana la tronul ceresc al lui
Dumnezeu.

Cea mai izbitoare aseménare ne-o prezintd insa
motivul copiilor morti nebotezati, plasati de Dante
in primul cerc al Infernului. In balad4, copiii morti
fard a fi primit taina botezului, care au murit fard
lumanare in ména si ai cdror parinti n-au platit la
timp pomenile, sunt vazuti in iad, sub forma de
pésdri negre, care plang si orbecdie prin potecile
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intunecoase si pline de spini ale iadului, dar nu sunt
nici batuti cu bice de foc si nici supusi chinurilor pe
care trebuie si le suporte adeviratii pacitosi. Balada
ii trateaza insd mai aspru decét i-ar fi tratat insusi
Sf. Augustin, deoarece, pentru pacatul de a nu-si fi
botezat copiii la timp, si parintii lor lor vor ajunge
in iad.

In schimb, copiii morti dupi ce au primit taina
botezului sunt vazuti de Dante in partea de jos a
trandafirului cerului, in paradis; si in balada apar in
rai, ca pésdri albe, care cinta fericite, pentru cd au
fost botezati/increstinati, iar parintii lor ,,au la ce tréi
si la ce murf’, pentru ci le vor urma in rai.

Lista asemanarilor dintre cele doud opere afla-
te in discutie ar putea continua®. Trebuie subliniat
insd ca, in ciuda asemanarilor evidente, intre cele
doud opere nu poate fi constatatd o relatie genetica.
Putem spune, in schimb, ci ele izvorasc din acelasi
fond cultural-religios. Altfel spus, autorul baladei
populare se afld in posesia acelorasi elemente de
culturd de care dispunea si Dante (de ex. limbus
puerorum). Cei doi poeti aveau aceleasi preocupari,
isi puneau aceleasi intrebari cu privire la viata
reald si la lumea de dincolo, gasind solutii artistice
asemdnadtoare.

2. Chanson de Roland si Miorita’

Din aceeasi perioada cu opera lui Dante, poate
chiar cu o suta de ani mai devreme, dateazi celebra
epopee medievald La Chanson de Roland. Primele
ei variante provin din sec. al XI-lea, ultimele, din
sec. al XV-lea. In total e vorba de aproximativ 30
de variante, cunoscute din Franta, Italia, Spania,
Germania, Norvegia.

Epopeea prezinti luptele lui Carol cel Mare (sec.
al VIII-lea) impotriva sarazinilor, in Spania. Foarte
pe scurt: francii au cucerit unul dupi altul toate
statele spaniole, cu exceptia Zaragozei. Pentru a
nu ataca Zaragoza si in schimbul parasirii Spaniei
fara lupte, Sarazinii promit lui Carol cel Mare cé vor
trece la crestinism si ii vor deveni vasali; totodat i
oferd mult aur si camile, iar, ca garantie, mai promit
20 dintre cei mai frumosi tineri arabi, pe care, dacd
sarazinii nu-si vor tine cuvantul, Carol e indreptitit
sd-1 sacrifice. Carol consimte cu greu sé se retragd
din Spania, dar acceptd, in cele din urma, conditiile
avantajoase ale armistitiului §i se retrage urmat de
o ariergarda compusa din 20.000 de luptitori ai séi,
printre care nepotul sau Roland, prietenul acestuia,
Olivier, si episcopul de Reims, Turpin.

Sarazinii isi incalca insd promisiunile si atacd
ariergarda lui Carol cel Mare, la Roncevaux, cu o ar-
matd de 100.000 de luptatori (de cinci ori mai multi
decit cei din ariergardd), si ii mécelaresc pe franci
péand la unul. Doar Roland, cel mai mare erou franc,
n-a putut fi ucis. El a murit de epuizare, ultimul, dar
inainte de a muri, a suflat din corn, ceea ce refuza-
se cu Incdpdtinare in decursul luptelor, anuntind
astfel pieirea francilor. Carol cel Mare, care se afla
la punctul de trecere al granitei dintre in Spania si
Franta, intelege mesajul si se intoarce de indati la
Roncevaux, unde gaseste 20.000 de trupuri neinsu-
fletite ale luptdtorilor din ariergarda. El ii ataca pe
sarazinii care se retrageau in fuga, si-i invinge, in-
deplinind conditiile pentru ca sufletele celor cazuti
sd fie primite in rai: a) razbunarea celor morti, si b)
grija pentru ca trupurile neinsufletite ale luptatorilor
sd nu fie mutilate sau profanate. Prin urmare, el
le pregiteste inmorméantarea asa cum prevedea
traditia medievald. De asemenea, mortii sunt plansi
»cu durere si cu mild” (li se cAntd bocete), si sunt
sarutati. Toti cei cizuti sunt inmorméntati la fata

locului, cu exceptia lui Roland, Olivier si Turpin,
care sunt imbalsdmati si dusi spre a fi inmormantati
in paméntul dulcei Frante, la Blaye.

La Chanson de Roland contine multe elemen-
te comune folclorului romanesc. Ne oprim asupra
unuia singur, motivul care apropie cel mai mult epo-
peea francezi de Miorita: Roland, nepotul de sora al
lui Carol, avea ca logodnicé pe Aude, cu care dorea
sd se cunune. Cum spuneam, Carol cel Mare trans-
porté corpurile neinsufletite ale celor trei la Blaye, o
micd localitate situata pe estuarul Gironde, de unde
instiinteaza pe sora sa, Berte, la Micon, si pe Aude,
logodnica lui Roland, la Vienne, ci a sosit cu armata
la Blaye, unde réanitii primesc ingrijiri, iar Roland
si Olivier vaneaza in padurile invecinate. El le che-
amd la Blaye pretextdnd cd doreste s cunune acolo
pe Roland cu Aude. Aude avusese niste vise care
sugerau mai degrabd ca Roland si Olivier, ar fi cdzut
in lupts, dar visele ii sunt talmécite in sens pozitiv.
Solul trimis de Carol la Aude, dar si alte persoane
ii spun acesteia cd va fi cununata cu cel mai mare
erou care a existat vreodatd. Ea se imbraca in alb,
culoarea hainelor de mireasd - e ,,mai albd decat
o lebada de rau’, zice un vers -, incaleca un cal alb
si se deplaseaza la Blaye, cu sufletul oscildnd intre
bucurie si spaima. Ea e intimpinata de copiii care se
joacd pe strazi, si de femei care danseazd hori, tot
pe strazi, in vreme ce feciorii isi povestesc povestile
de dragoste prin gradini. Epopeea ne oferd astfel un
adevarat decor nuptial.

Cénd ajunge in fata lui Carol cel Mare, Aude il in-
treaba imediat: unde e fratele meu Olivier si Roland,
cu care vrei s md cununi? Dar, surprinzator,
impdratul ii raspunde:

,»Pe credinta mea, frumosa Aude, ei m-au tridat,
Roland si-a luat sotie pe Florent, fiica regelui din
Valea Serii, pardsindu-te pentru frumusetea ei, iar
Olivier a luat pe fiica emirului din Persia. ”

Aude refuzd si creadd ci Roland ar fi putut s-o
pérdseasca - nu exista femeie pe lume, care ar putea
s-0 despartd de Roland, zice ea -, dar impératul
repetd povestea inventata de el. Dupé un timp, Carol
midrturiseste, mai intéi surorii lui, ci nu mai poate
ascunde moartea lui Roland, apoi spune acelasi
lucru si tinerei logodnice a eroului cazut:

»Frumoaso, amandoi vasalii mei adorati au murit”

Prin urmare, ne intrebdm: cum poate fi expli-
cat faptul ca imparatul anunta cununie, desi stia ca
Roland era mort? Intrebarea si-a pus-o, acum mai
bine de jumatate de secol, Jules Horrent in cartea sa
La Chanson de Roland dans les littérature frangaise
et espagnole au moyen dge (1951). Renumitul spe-
cialist belgian dd urmitorul raspuns: «il veut ré-
conforter lui-méme la pauvre fiancée» - vrea s-o
consoleze el insusi pe biata logodnica. Nu poate fi
vorba insa de o consolare a tinerei de cétre Carol cel
Mare, cici pentru aceasta nu era nevoie si o cheme
la cununie si sa creeze atmosfera nuptiald, iar apoi
sd ndscoceascd povestea dupa care Roland ar fi luat
pe fiica regelui din Valea Serii - Valea Somnului, in
alte variante -, tari care nu existau pe harta Evului
Mediu. In schimb, spunand ca Roland s-ar fi insurat
cu printesa din Valea Serii sau a Somnului, adici a
mortilor, el anuntd, alegoric, moartea lui, intocmai
ca in Miorita, unde e vorba de printesa mortii, ,,a
lumii mireasd”. Prin urmare, explicatia acestui epi-
sod nu poate fi decét de naturd religioasa, si anume:
impdratul stia cd moartea unui tAndr nelumit cere
o cununie simbolicd, problema consolérii lui Aude
de citre impdrat, fiind cu totul secundard. Caci,
daca impdratul ar fi chemat pe Berte si pe Aude la
inmormantare, nunta simbolicd n-ar mai fi putut
avea loc. Insisi Aude consideri moartea lui Roland
ca nuntd a ei: «ce sont mes noces‘ (T 4688) sau

»Aceastd nuntd nu poate fi tiinuitd” (T 4930, V4
5398).

E vorba asadar de obiceiul mortii-nunta, practi-
cat in Europa, dar care nicéieri n-a devenit un mo-
tiv poetic atat de important ca in Miorita si in La
Chanson de Roland (a se vedea si P. Caraman: Studii
de folclor. Bucuresti: Minerva 1988, p. 54-89, despre
alegoria mortii in poezia populara la poloni si roméa-
ni). Balada contribuie astfel la explicarea unui pasaj
oarecum obscur din Céntarea lui Roland, iar aceasta
din urma ne oferd o timpurie atestare a motivului
din Miorita.

Desigur, se poate pune intrebarea dacd motivul
mortii-nunta din cele doua opere ar putea fi 0 mos-
tenire romand, dar in momentul de fatd ea riméne
fara raspuns. Important e cd il aducem in discutie.

3. Colinda Junelui bun,
Lanzarote y el ciervo de pie blanco
si Lai de Tyolet

Am publicat recent® un studiu monografic despre
Colinda Junelui bun. Variantele acestei colinde, 434
la numdr, au fost clasificate in patru tipuri, iar pri-
mul dintre ele a fost divizat in sase subtipuri. In sub-
tipul 1.1 al Colindei Junelui bun (130 de variante) e
vorba despre un tindr care vrea si-si masoare pute-
rile cu ale leului; el incaleca un cal murg, care sare de
pe un munte pe altul si gaseste leul adormit sub un
rug inflorit. L-ar putea lega in somn, dar aceasta ar
fi semn de lasitate, deci, in urma unui dialog, il pro-
voacd la luptd dreaptd, lupta care dureazi o ,,zi de
vara pand-n seard’, cand junele pune leul la pamént,
il leaga si-1 duce in sat, iar oamenii o lauda pe maici-
sa, care a crescut un fiu capabil sa aducd in comuni-
tatea siteascd un leu legat si nevitimat. In subtipul
1.3 (44 de variante), imboldul de a se lupta cu leul
vine din partea imparatului, care anunté in mijlocul
Tarigradului ca va oferi méana fiicei lui, jumatate din
tard si o treime din cetate aceluia care-i va aduce leul
legat si nevitamat. In tipul III (41 de variante), leul
se laudd ca va produce pagube tarinilor imparatului,
motiv pentru care acesta déd de stire cd va oferi mana
fiicei lui, jumatate din imparétie si o treime din oaste
(sau din cetate) celui care va aduce capul leului sau,
uneori, ,,leu legat si ferecat”. Partea centrald a tuturor
tipurilor i subtipurilor e foarte aseméndtoare cu
subtipul 1.1, descris mai sus, dar finalul diferd in
subtipul 1.3, cét si in tipul III, unde invingétorul
duce imparatului leul viu (I.3) sau capul leului ucis
(III) si primeste rasplata promisa.

Tema colindei lipseste din folclorul popoarelor
invecinate, ca si de la popoarele altor familii de lim-
bi. Gésim, in schimb, texte aseménatoare la spanioli,
in traditia orala si scrisa: romanta Lanzarote y el ci-
ervo de pie blanco, si la francezi, tot in traditia scrisi:
poemul medieval Lai de Tyolet.

Variante spaniole orale sunt foarte rare in
Peninsuld, dar destul de frecvente in Insulele
Canare, in special in mica insuld La Gomera, una
dintre regiunile cele mai arhaice ale folclorului
spaniol. Textul spaniol seamina foarte mult cu cel
roméanesc (1.3 si III): un impérat anunta, la poarta
bisericii, ca cine va fi in masura si-i aduca cerbul cu
piciorul alb, va fi rasplitit cu bani si va primi ména
printesei. TAnarul Lanzarote aude, ia un cal care fuge
ca vantul, aleargd muntele in sus si in jos, pand cand
afla culcusul cerbului. Acesta vorbeste, ca leul in co-
lindé: stiu cd ai venit in cautarea mea - zice el -, dar
cel ce te-a trimis, putin pret pune pe viata ta; sigur
pe forta lui in comparatie cu a unui fecior obisnuit,
cerbul ii zice cu arogantd: daca nu ti-ai adus armele,
ti le imprumut pe ale mele. Ei se lupt, iar tAndrul
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iese invingator. In acest moment intervine insd o
rupturd in text: in loc sa ni se spuna ca tanarul duce
cerbul la curte, aflim ci acesta a omorat, de fapt,
patru lei si o leoaicd lehuza, pe care ii duce regelui ca
prada. Cand il vede, regele nu se mira cé primeste lei
in loc de cerb, ci plange de bucurie si-1 rasplateste pe
tanar cu cele promise.

Asemanarile dintre textele roménesti si cele spa-
niole sunt urmétoarele: impératul di de veste ci
cine va aduce leul legat si nevitimat (la roméni),
respectiv cerbul cu piciorul alb (la spanioli), va pri-
mi impardtia si ména printesei; murgul sare de pe
un deal pe altul (la romani) sau aleargd muntele in
sus si-n jos (la spanioli) si gaseste leul sau cerbul.
Leul il intreabd pe tindr daci i s-au terminat zile-
le, iar cerbul zice cé putin valoreazd viata lui pentru
cel care l-a trimis; in ambele texte se vorbeste despre
lupta cu arme, dar acestea nu sunt utilizate; voinicul
invinge fiorosul animal (leu sau cerb), duce prada
la curte si isi primeste rasplata. Ambele animale
sunt puternic umanizate: ele vorbesc, poartd arme,
isi trateaza adversarul cu ingdmfare. Oscilatia cerb
- leu, din textele spaniole, are paralele si in cele
roménesti, incét se poate pune intrebarea dacd nu
cumva, initial, in ambele texte a fost vorba despre
leu, dar, cum leul a dispérut din peisajul iberic si in
cel carpatin, adversarul tandrului a fost inlocuit cu
cerbul.

Diego Catalan, specialist de seamd al cantecului
epico-liric spaniol, sustine ci Lanzarote si-ar
avea originea intr-o lucrare literard necunoscuta.
Posibilitatea ca in folclorul roméanesc si existe o
paralela nu trece prin cap lui Catalan. Tema leului/
cerbului invins de un voinic arata insd pronuntate
asemdndri intre folclorul roméanesc si cel spaniol, si
ne face sé ne intrebdm dacd nu avem de a face cu o
mostenire latina.

Poemul francez medieval Lai de Tyolet a fost
deseori comparat cu Lanzarote y el ciervo de pie
blanco. In consecintd, dacd cele doud texte sunt
comparabile, atunci se justifica si o comparatie intre
Colinda junelui bun si Lai de Tyolet. Acest poem me-
dieval face parte din literatura arturica a cavalerilor
mesei rotunde. Actiunea poemului e coplesitd de
elemente de basm, dar in spatele lor pot fi descope-
rite urmétoarele motive care indreptitesc compa-
rarea poemului cu colinda: un tanar orfan de tatd
e acceptat in rAndul cavarerilor mesei rotunde; fiica
regelui din Logres promite cd va lua de barbat pe cel
care va reusi si-i aduci piciorul alb din fata al unui
cerb care e pazit de sapte lei. Dupa ce alti cavaleri
esueazd, Tyolet cere voie regelui sd porneascd in
cdutarea cerbului cu piciorul alb. Gaseste cerbul,
reuseste si-i reteze piciorul alb si ucide cei sapte
lei care il pazeau, dar e ranit grav. Un impostor ia
piciorul alb al cerbului, il prezinta regelui, ca ,,do-
vadi“ de eroism si pretinde ména printesei. Dupd
dezvéluirea imposturii, Tyolet obtine din partea
regelui Arthur ména printesei din Logres si devine
rege, iar ea, regind’.

Cele mai importante motive comune colindei si
poemului francez sunt: sugestia sau acordul impéra-
tului/regelui de a vAna un leu sau un cerb cu piciorul
alb; reusita unui tAndr fara tata; aducerea leului sau a
capului de leu, respectiv a piciorului alb al cerbului,
ca dovada de vitejie; rasplitirea actului vitejesc cu
mana printesei, inclusiv tronul.

In actualul stadiu de cunoastere ar fi greu de
imaginat ca intre cele trei opere s existe o relatie
geneticd. Se poate insd afirma ca rddacinile lor se
afla intr-o atmosfera culturala foarte aseménétoare,
comund tdrilor europene, romanice mai ales, in
primele secole ale celui de al doilea mileniu al erei
crestine.

4. La damaYy el pastor si Ciobanul
care si-a pierdut oile

La 1421 a fost notat textul unei balade spaniole
cunoscute azi sub titlul La dama y el pastor. E cea
mai veche consemnare a unui cantec lirico-epic
in Europa. O datoram unui tandr mallorchez care
studia dreptul, probabil, la Bologna. Ea arata nu
numai ca balada europeana exista de multa vreme,
dar si ca textul respectiv se bucura de o anumitd
voga, mai ales in randurile tineretului. Intre timp se
cunosc peste 200 de variante provenite din traditia
scrisd si orald a Spaniei.

Prezentata sintetic, actiunea romantei e urma-
toarea: in drum spre vitele lui, aflate pe munte, un
péstor trece pe langa gradina unei doamne care um-
bla desculta prin iarba - textul zice: era o minune
sd vezi asemenea picioare -, care-] cheama si facd
siesta impreuna. Ii promite ci va putea dormi pe
pat bun, nu cum doarme el pe cAmp, cu vitele; cd va
primi méancarea si bautura cea mai aleasa, hainele
cele mai curate, tacimuri de care n-a avut parte pand
atunci etc. etc. Ii promite chiar s organizeze un bal
in cinstea lui, ba mai mult - semn al actualizirii
perpetue a folclorului - ca tatil ei {i va construi o linie
de tramvai pana la locul lui de munca. Dar pastorul
refuzd cu indaritnicie toate aceste ispititoare oferte.
Motivul declarat al refuzului este ca are sotie si copii
de crescut, dar mai ales faptul ci vitele lui se afla pe
munte §i i se vor pierde.

Se stie ci in literatura spaniold, cu deosebire in
teatrul medieval, ciobanul nu e privit admirativ.
In cantecul aflat in discutie pastorul e prezentat
din perspectiva femeii refuzate, deci tot negativ,
deoarece nu accepti plicerile propuse de ea. Dar
de ce le refuzi? Din prostie? Din incdpatinare? Din
lipsa dorintei de a tréi altd viatd decat cea aldturi de
vitele lui? Din misoginism? Literatura referitoare
la pastorit in lumea romanicd §i europeand ofe-
rd insd o altd imagine a pastorului si a modului lui
de viatd. Anume, ea ne arati c3, atita vreme cit se
afla cu vitele la pasunat, ciobanul nu are voie si aibd
relatii cu femeia. De ce ? Pentru ca nici oile nu sunt
lasate impreund cu berbecii. Prin urmare, castitatea
oilor obliga la castitate si pe cioban. Pe de alt parte,
ciobanul e prezentat ca profund religios™.

Tema apare in unele legende roménesti, care ara-
ta cd un cioban, dorind s guste din dragostea cu o
femeie, la stdnd, a travestit-o in bérbat, pentru ca
oile si nu observe ce face el, dar, cAnd a vrut sa se
intoarca la oi, acestea il parésisera'.

De altfel, gelozia animalelor, mai bine zis, pre-
tentia lor ca barbatul sa nu aibé legituri cu femeia,
e un motiv literar care apare incd in cea mai veche
epopee a lumii (mileniul al IT-lea inainte de Hristos),
epopeea babiloniand a celor 12 téblite de lut, cunos-
cutd sub denumirea de Céntare a lui Ghilgames, siin
celebrul basm egiptean al celor doi frati.

in concluzie, fird a nega relatiile folclorului
roménesc cu cel sud-est european, am adus argu-
mente in favoarea cercetdrii lui si in interiorul spatiu-
lui cultural romanic. Céci, sub raportul arhaicititii, el
poate fi comparat cu literatura romanici medievald,
intrucat contine motive comune acesteia si, uneori,
poate contribui la explicarea unor obscurititi ale
ei. Atestarea in literatura medievald a unor teme
si motive cunoscute folclorului romanesc indici o
comunitate de preocupiri culturale, in secolele XII-
XIV, in Romania Orientald si in cea Occidentald, si
constituie dovada cd absenta unor documente ale
literaturii scrise in limba roménd in acea perioada

nu inseamna nicicidecum cé la noi domnea un vid
cultural. Prin aceasta, folclorului romAanesc ii revine,
in cadrul folclorului romanic, aproximativ acelasi
rol ca limbii romane in studiile de romanistica.

Note

1 Motive politice au impus intreruperea acestei traditii ince-
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sagilor transilvineni, rusilor si bielorusilor. Cifrele indicate de
A. Fochi par destul de mici pentru a sustine apartenenta baladei
roménesti la zona sud-esteuropeana ori la cea carpatici. Pentru
aceasta ar fl nevoie si cunoastem proportia inrudirilor dintre
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basme romanice, publicati in Japonia.
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6  Pentru alte detalii vezi: Ion Talos: Motive biblice in folclorul
romdnesc si importanta lor culturald. Pe baza baladei ,Nunta
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alte zone ardelene, in Banat si in zonele subcarpatice ale Munteniei
si Olteniei (312 variante), in Bihor (28 variante), in Moldova,
Basarabia, Transnistria si Ucraina (41 variante), precum si in estul
Munteniei si Dobrogea, cu prelungiri pana in zona Odesei (46 vari-
ante).

9 Alexandre Micha: Lais féeriques des XIle. et XIlle siécles, Paris
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10 Ion Talos: Die spanische Romanze ,,La dama y el pastor” und
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Sionismul, Israelul si
gandirea universala (III)

. Andrei Marga

utini ginditori se bucurd azi de veritabil

cult din partea discipolilor, precum Leo

Strauss. Un fluviu de comentarii ii secon-
deaza opera. Intre timp s-a consacrat delimitarea
a trei etape in desfasurarea cercetarilor sale (vezi
Allan Bloom, Leo Strauss. September 20, 1899 -
October 18, 1973, in ,,Political Theory”, 2, 1974, p.
372-392; Clemens Kauffmann, op. cit., p. 25-28).
Prima urca de la scrierile de inceput la Filosofia
politicd a lui Thomas Hobbes (1936) si este domi-
natd de reflectiile asupra relatiei dintre ratiune
si credintd. A doua se intinde de la exploririle
filosofiei politice a antichitatii (Spiritul Spartei
sau gustul lui Xenofon, 1939) la Ginduri despre
Machiavelli (1958), trecind prin Despre tiranie
(1948), Persecutia si arta scrisului (1952) si Drep-
tul natural si istoria (1953) si aduce examinarea
procesului modern de inlocuire a filosofiei cu
istoria si un efort de a restabili filosofia. A treia
cuprinde scrieri precum Cetatea si omul (1964),
Socrate si Aristofan (1966), Discursul socratic al lui
lui Xenofon (1970), Argumentul si actiunea Legilor
lui Platon (1975) si inseamna explorarea situati-
ei filosofiei si a perspectivelor ei. Opera lui Leo
Strauss nu se poate intelege insa fard inceputul
legat se miscarea sionista.

Leo Strauss a considerat cd Spinoza nu a avut
dreptate atunci cind a pus filosofia in opozitie cu
ortodoxia iudaicd si a imbratisat manifest sinteza
la care Moses ben Maimon adusese ,ratiunea” si
»credinta”. El a observat ca in textele preiluminis-
mului subzistd o diferentd intre latura exoterica,
adicd cea care transmite o invititurd adresatd
epocii, si latura esoterica, adici cea care contine o
invétitura incifratd, si a schimbat directia cerceta-
rilor din domeniu. Stapinind ebraica si araba, Leo
Strauss a aprofundat aceastd distinctie si a pus in-
trebarea ce avea sa fie ,embrionul operei sale de o
viata (der Keim fiir das Lebenswerk)”: ,care a fost

i i -

Ana Golici (SUA)

temeiul pentru infitisarea de Janus a marilor tex-
te filosofice?” (Clemens Kauffmann, Leo Strauss
zur Einfiihrung, Junius, Hamburg, 1997, p. 24).
Réspunsul l-a dus la circumscrierea semnificatiei
politice a textelor.

Plecind de aici, Strauss a trecut la critica intele-
gerii moderne a textelor si, apoi, la critica moder-
nitdtii, in acelasi timp cu ldmurirea conceptuald
a politicii. Articolul Observatii la Carl Schmitt.
Conceptul politicului (1932) este scrierea ce mar-
cheazd schimbarea spre una din cele mai vaste
abordari filosofice ale politicii (care este si abor-
dare politica a filosofiei) din cultura universala, ce
i se datoreazd. Centrul de gravitatie al reflectiilor
a rdmas intrebarea asupra soartei filosofiei (,,inte-
meierea” ei).

Dupa opinia lui Leo Strauss, religia si politica
tin de realitatile de baza ale societitii moderne,
incit filosofia nu se mai poate sustine in fata aces-
tora decit ca filosofie politica. El se concentreazi
asupra elabordrii filosofiei politice in raport, pe de
o parte, cu numeroasele discipline ce abordeaza
politica, ale céror interogatii trebuie mult ldrgite
daci este vorba sd se facd fata realitétilor, si, pe de
altd parte, in raport cu starea daté a filosofiei poli-
tice, in care acesteia i se recunoaste un rol prea re-
dus. Filosofia politicé are de jucat, in fapt, in con-
ceptia sa, un rol mai amplu decit fundamentarea
institutiilor politice sau intemeierea propozitiilor
relative la fenomenul politic. Ea trebuie si devina
noua ,filosofie primd” in cultura contemporana.

Originea initiativelor de gindire ale lui Leo
Strauss a fost in activitatea sa sionistd din tinerete.
Dupa cum se stie, Declaratia Balfour (1917) a pro-
mis sprijinul britanic pentru crearea unui cimin
evreiesc in Palestina. Republica de la Weimar a
inlaturat ultimele restrictii puse in calea exercité-
rii drepturilor cetitenesti. Pe de altd parte, tocmai
noua situatie a evreilor germani a fost primitd de
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unele grupuri din societate cu resentimente, iar o
resurgentd a antisemitismului a devenit previzibi-
14. Intr-un astfel de context, tinerii evrei ciutau cu
febrilitate solutia de perspectiva.

Leo Strauss s-a integrat mai intli in organizatii
studentesti sioniste si a ramas apoi atasat miscarii
sioniste pind la emigrarea din Germania. El s-a si-
tuat in teritoriul ,,sionismului politic”, caruia voia
sa-i confere ,adincime spirituald” (vezi Michael
Zank, Introduction, in Leo Strauss, op. cit., p. 64).
Leo Strauss a dat o fundamentare teoreticd miscé-
rii si a cautat sd lamureasca relatia dintre credinté
si ratiune.

Pentru Leo Strauss era limpede ca societatea
liberala asigurd conditiile cele mai bune pentru
viata cetdtenilor, dar si cd aceasta societate nu este
strdind de pericole. Evreii erau parte a societitii
liberale avind o mostenire religioasa care ii par-
ticulariza. Solutia care s-a incercat in Germania,
in tot cursul secolului al noudsprezecelea, a fost
asimilarea in vederea obtinerii acelorasi drepturi
cu ceilalti cetateni. Aceasta solutie nu era complet
noud, cdci ea s-a incercat si in Spania. Numai cd si
in Germania apdreau semnele ca asimilarea nu dd
rezultate. Asa cum in Spania, in pofida faptului cd
multi s-au crestinat, evreii au fost, pind la urma,
alungati (1492), in Germania se intrevedea o evo-
lutie analogd. Amenintarea vine, considera Leo
Strauss, din aceea cd societatea liberald transfera
chestiunile religioase sferei private, cu pretentia
ci le depolitizeaza. Societatea liberala nu are al-
ternativi mai buna, dar se afla inevitabil intr-o
situatie paradoxald: dacd renuntd la distinctia
public-privat, stat-societate civild atunci incetea-
zd sa fie liberald, iar dacd nu renuntd, atunci este
riscatd. In fapt, chestiunile religioase isi pastreaza
semnificatia politic3, chiar daci sunt impinse in
sfera privata a vietii cetétenilor. Religia nu ince-
teazd si aibd semnificatie politicd. In definitiv, in
conditiile societétii liberale, nu este exclusa apa-
ritia prin vot democratic a unei majoritati politi-
ce care proclama minoritatea drept dusmanul ce
trebuie lovit. Chiar societatea modernd, care are
intruchiparea politica in societatea liberala, con-
tine, asadar, probleme deschise ce se pot activa,
incit fac viata oamenilor imposibila.

Formulei lui Heinrich Heine, ,iudaismul nu
este o religie, este o nenorocire’, Leo Strauss i-a
opus formula: ,nu este doar o nenorocire; este
ceva mult mai grandios decit nenorocirea”. El a
pledat pentru péstrarea de citre evrei a trecutu-
lui lor istoric grandios, ceea ce incumba ,exigen-
ta unui stat evreiesc’, in care cetétenii au o viatd
demna si-si pun in valoare mostenirea. El spunea
cé ,acest stat trebuie sd aiba o culturd evreiasca.
In alti termeni, el trebuie sa aibi o viata proprie....
Substanta iudaismului nu este o culturd, ci o re-
velatie divind. Ca urmare, singura solutie rigu-
roasd, singura solutie clard, consta in a abandona
sionismul cultural, a merge dincolo de sionismul
cultural si a deveni limpede un sionism religios.
O intoarcere la credinta evreiascd, la credinta
inaintasilor nostri” (Leo Strauss, Pourquoi nous
restons juifs. Revelation biblique et philosophie,
La Table ronde, Paris, 2001, p. 46). O intoarcere
intr-un stat al evreilor, asadar prin intermediul
unei solutii politice. Acesta era mesajul profund
al personalitatii care a relansat politica clasica a
liberalismului in era postbelici.

Leo Strauss a considerat cd societatea moder-
nd a intrat in crizd profunda. El a descris aceas-
ta crizd ca ceva mai mult decit o periclitare din
exterior (amenintarea comunismului de la un
moment dat) sau decit o crizd de orientare (psi-
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hologicd). ,,Criza modernitatii se reveld ea insasi
in faptul sau constd din faptul cd omul occiden-
tal nu mai stie ce vrea — cici el nu mai crede ci
poate sti ce este bine si ce este rdu, ce este corect
sau gresit. Pind in urma cu putine generatii se ad-
mitea pe scara largd cd omul poate cunoaste ce
este corect si ce este gresit, care ordine a societétii
este dreaptd sau buna sau cea mai bund - intr-un
cuvint filosofia politicd este posibild si necesara.
In timpul nostru, aceasti credinti si-a pierdut
forta. Conform opiniei predominante, filosofia
politicé este imposibila; ea a fost un vis, poate un
vis nobil, dar oricum un vis” (Leo Strauss, The
Three Waves of Modernity, in An Introduction to
Political Philosophy. Ten Essays by Leo Strauss,
Wayne University Press, Detroit, 1989, p. 81).
Criza modernitatii este, asadar, crizd a conceptu-
alizérilor ce o domind, care a inceput cu pierderea
sigurantei lumii liberalizate in privinta propriului
proiect.

*

In opera atit de solicitatd a lui Hannah Arendt,
la inceputul anilor treizeci a intervenit un inte-
res mai mare pentru ceea ce se petrece nu doar
in constiinta individuala, ci in societate, in largi-
me. ,,Vita socialis” asupra cireia se concentreazi
Hannah Arendt, intr-un volum - prea putin par-
curs de cei care o invoca pe cunoscuta ginditoare,
dar elocvent pentru atasarea ei la sionism - inti-
tulat Rahel Varnhagen. Viata unei evreice germane
in epoca romantismului (incheiat in 1933, cu ada-
ugiri in 1938) este, in fapt, cea nemijlocita.

La inceputul anilor treizeci, Hannah Arendt
si-a dat seama de pericolele ce apar pentru evrei
odati cu ascensiunea spre putere a lui Hitler. In
aceste imprejurari, ea s-a angajat in migcarea si-
onista si s-a preocupat de salvarea a ceea ce mai
putea fi salvat. Reflectiile ei intrd pe terenul is-
toriei efective. In 1933, Hannah Arendt a mai
publicat in Die Zeitung, din Koln, si in Judische
Rundschau, din Berlin, articole in care a aritat ca
venirea la putere a lui Hitler inchide un capitol in
istoria evreilor germani — capitolul ce a stat sub
semnul ,,asimildrii”. Acest capitol a debutat cu ge-
neratia reprezentata de Rahel Varnhagen - care a
fost convinsa cd, prin botezul crestin §i mariaje in
societatea inaltd, evreii vor putea si evadeze din
marginalizarea la care erau constrinsi. Capitolul

" N A
Interactiune 5 (2015), artd digitala, 70 x 100 cm
se incheie odatd cu proclamarea rasismului drept
politicd de stat si blocarea cailor de iesire din
Germania. Monografia Rahel Varnhagen. Viata
unei evreice germane in epoca romantismului
este un Bildungsroman ce ilustreazi pe un destin
uman ideea dupa care ,,asimilarea” esueaza.

Hannah Arendt s-a folosit de publicarea, intre
timp, a corespondentei lui Rahel Varnhagen si de
materiale din arhivele prusace de la Berlin. Ea res-
tituie evolutia vestitei femei ce a dominat unul din
saloanele berlineze in perioada romanticilor, de la
incercarea plind de vointa de a evada din conditia
marginalizatd de evreica si de a se integra in soci-
etate, asemenea majoritatii, la acceptarea finala si
asumarea conditiei de fiicd a poporului stravechi
al evreilor, alaturi de al{i marginalizati ai societatii
moderne.

Apropierea lui Hannah Arendt de subiect a
fost clara in 1932, cind a publicat, in Deutsche
Almanach fiir das Jahr 1932, numar consacrat vie-
tii si operei lui Goethe, o relatare despre salonul
berlinez al lui Rahel Varnhagen. Acum, cu mo-
nografia amintitd, Rahel Varnhagen este privitd
ca evreicd ce incearca asimilarea si inregistreaza
esecul, incit numai ,,disimilarea” mai raiminea de
urmat.

Monografia debuteaza cu concluzia experien-
tei proprii, pe care Rahel Varnhagen o trage pe
patul de moarte, in fata unui sot care intelegea
anevoie gravitatea celor spuse de sotie: ,Ce is-
torie? Eu, aici, eu sunt o refugiatd a Egiptului si
Palestinei, iar la voi am aflat ajutor, afectiune si
ingrijiri atente!... Cu o exaltare sublimd ma gin-
desc la aceste origini, care sunt ale mele, si la toata
aceastd inldntuire de destine, prin care amintirile
cele mai vechi ale genului uman sunt puse in le-
gaturd cu starea cea mai recentd a lucrurilor, iar
distantele cele mai mari din timp si spatiu sunt
astfel depasite. Ceea ce a fost pentru mine atit de
lung timp, in viata mea, rusinea extrema: aceea de
a findscutd evreicd — de acum eu nu vreau, pentru
nimic in lume, sa renunt la ea™®.

Ceaadus-o pe Rahel la concluzia aceasta? Totul
a inceput cu desteptarea interesului pentru iesirea
din izolarea dictata de nastere, odatd cu perspec-
tiva mariajului cu contele von Finckenstein. Rahel
incepe sd impartaseascd convingerea exprimatd
de Lessing — dupa care ,autonomia spiritului” va
fi cea care va smulge oamenii din intuneric si din

prejudecitile trecutului - si se angajeazd intr-o
»lupta contra ei insdsi”. ,Rahel vrea, cu toati for-
ta, s3 evadeze din evreitatea ei”*'. Numai ca de-
ceptiile survin imediat. Von Finckenstein dispare
absorbit de considerentele familiei sale, iar cei
din jurul lui Rahel nu percep nefericirea acesteia
si mai curind se retrag, la rindul lor, din relatia
cu ea. Rahel pleaci la Paris, unde incepe sa-si dea
seama, prin mijlocirea altor apropieri, de faptul
cd este considerata in fond, mereu, de ceilalti, ca
altceva decit ei.

Revenitd la Berlin, ea intra intr-o relatie trai-
td ca atare, ca amor intre oamenii debarasati de
orice presiune a contextului. Aceastd relatie cu
Don d’Urguijo este plind de intensitate intre fi-
inte umane. Pentru tindrul nobil spaniol aflat in
misiune la Berlin, Rahel nu mai conta ca evreica,
ci ca femeia jubita, pur si simplu. Ardoarea aces-
tei pasiuni intense pericliteaza insd curind noua
relatie. Gelozia tindrului devine greu suportabila,
cu atit mai mult cu cit este amplificatd de com-
portamentul celorlalti frecventatori ai salonului
berlinez din jurul lui Rahel si de Don d’Urguijo
insusi, care ,isi ficea o imagine foarte precisd
despre Femeie in general, datoriile ei si supunerea
ei fata de barbat™?. Rahel a trebuit sd pund capit
acestei relatii. ,,Cu aceasta istorie, nu in ea insasi,
ea se adreseaza incéd o data lumii care o inconjoa-
rd, incercind si afle tovariasi ai destinului sau”*.

Rahel se incredinteazd acum Discursurilor cd-
tre natiunea germand, in care Fichte considera
cd omul are puterea de a converti gindirea sa in
realitate, de a refasona lumea si de a crea calea
pentru ceva nou in istorie. Rahel face incd oda-
td efortul de a se asimila. Dar vointa de asimilare
nu intilneste nicidecum un spatiu vid, ci oameni.
Pe mésuri ce intilneste acesti oameni reali, Rahel
trebuie sd constientizeze cd, oricit de mari efor-
turi fac si unii si altii, exterior, pentru a se plia
la reguli de convietuire, rezistentele interioare,
poate nemadrturisite, rimin tenace. Ea participa
la viata din jurul ei, dar nu se mai inseald si ad-
mite, ca ceva de netrecut, rezervele interiorizate
fata de conditia din care ea a incercat sd evade-
ze. Rahel isi asuma, la capatul acestor experiente,
originea ei evreiasca ca un fapt inextricabil si face
din evreitate temelia de neclintit a personalitatii si
a gindirii ei. Concluzia - trasd in 1938 de Hannah
Arendt - era aceasta: ,,Intr-o societate care este, in
mare, antisemitd — iar aceasta este valabil pina in
secolul nostru in toate térile in care traiesc evrei
- nu te poti asimila decit asimilindu-te antisemi-

tismului”34,

Viitorul sionismului

Sionismul a fost o aspiratie ce a parcurs secole,
apoi a luat forma unui proiect, a unei miscéri, a
devenit o incorporare statala, sustinute de opere
politice si culturale care marcheazi lumea in care
trdim.

Theodor Herzl a vorbit de legitimarea internd a
credrii statului evreilor si a creat un curent care a
construit, din premise istorice si culturale bogate,
statul Israel. Sionismul a fost neindoilenic o reu-
sitd epocald a unui popor si a umanitatii. Nahum
Goldmann privea cu regret faptul ca nu s-a reusit
o intelegere cu arabii deja la intemeierea statului
Israel, dar mentiona pe buna dreptate importanta
incomparabila a intemeierii insési.

Sionismul nu a epuizat niciodata optiunile
politice ale evreilor din lume; el nu a putut ab-
sorbi intregul judaism si nu s-a suprapus cu
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apartenenta evreiascd. Unii evrei nu sint iudei,
dupéd cum unii iudei nu sint sionisti. Nici nu este
de mirare avind in vedere bogatia enorma pe care
a cistigat-o stravechea culturd a iudaismului si va-
rietatea dobindita, prin forta lucrurilor, de viata
evreiascd in diferite societdti — ambele: si boga-
tia culturala si varietatea opticilor, in raport cu o
miscare organizata si apoi cu un stat cu regulile
sale, construit in imprejurari extraordinare. Cum
s-ar putea aduce asemenea neobisnuitd bogitie si
varietate la numitorul comun al unei miscéri si al
unui stat? In termeni umani, sarcina nu este de-
loc usoard. Nu mai insist asupra interogativitatii
necontenite ce caracterizeaza, cum bine remarca
tot Nahum Goldmann, spiritul evreiesc. Si cum
ne spune o relatare talmudica: mai usor conduci
cincizeci de americani decit cinci evrei, cici ame-
ricanii te urmeaza dupd ce le expui proiectul si
argumentele, dar evreii te intreaba de la inceput:
de ce esti tu seful?

Nu este de mirare ci insisi purtitorii de cu-
vint ai sionismului au avut optici sensibil dife-
rite in chestiunea concretd a politicii sioniste.
Theodor Herzl a pus in miscare ,,sionismul po-
litic”, dar a ramas promotorul unei viziuni. Franz
Rosenzweig a relansat iudaismul, alaturi de cresti-
nism, dar a pus accentul pe asteptarea lui Messia.
Gershom Scholem a sesizat cu precizie ca ,,sionis-
mul politic” este calea efectivd pentru a realiza as-
teptérile iudaismului. Martin Buber credea cd un
»sionism cultural” ar fi indispensabil pentru ca
»sionismul politic” sd-si pastreze dinamica speci-
ficd. Leo Strauss si-a asumat cd, fard construirea
statului evreilor, si ,sionismul politic” si iudais-
mul ar pierde mult si a sustinut ,,statul evreilor”.
Hannah Arendt a insotit Israelul cu sustinere si
cu critici ale unor decizii concrete. Este clar c4 si-
onismul, iudaismul si apartenenta evreiasca nu se
confunda.

Astézi unii intelectuali o urmeazd pe Hannah
Arendt in preocuparea ei explicita pentru ,,cela-
lalt” si argumenteaza in scrierile lor (cum se obser-
va la Judith Butler, Is Judaism Zionism?, in Judith
Butler, Jurgen Habermas, Charles Taylor, The
Power of Religion in the Public Sphere, Columbia
University Press, New York, 2011) pentru a se tre-
ce de la mesianism la grija pentru umanitatea fie-
ciruia. In alte cuvinte, de la viziunea lui Gershom
Scholem la vederile lui Walter Benjamin.

Acesti intelectuali sint de acord cu ,,argumen-
tul lui Gabriel Piterberg c&, dincoace si impotri-
va lui Scholem, care, in cele din urma a inteles
mesianicul ca implicind intoarcerea evreilor pe
pamintul lui Israel, pe care Scholem a inteles-o ca
intoarcere din exil in istorie, tezele lui Benjamin
din Despre conceptul de istorie, au constituit «o
cotiturd spre mintuirea (drive to redeem) uma-
nitdtii oprimate», un efort spre inversarea deva-
lorizarii exilului (si a galut-ului) in istoriografia
sionista ..” (p. 81). Se observa bine ca in disputa
sint evaluarea diasporei de dupa 1948 si chestiuni
de politica isareliana.

Desigur cd noi nu putem decit si apreciem
faptul cd in asemenea argumentari este o grija de
a largi scopul miscérii sioniste. Eu cred, insd, ca
realizarea concreta a sionismului, in mod exact
restabilirea statului Israel pe pamintul biblic al
evreilor, este un pas istoric, ce are nevoie, poate
de actualizare, dar nicidecum de relativizare. In
opinia mea, mesianismul care a insotit istoria
Israelului nu este acea ,teleologie a istoriei” pe
care Walter Benjamin, nu farad motive, voia si o
vada inlocuitd. Acest mesianism se lasé interpre-
tat in cadrul viziunii axata pe ,exil” a iudaismului
si culturii evreiesti dintotdeauna. Diaspora poate

Peter Ford (Regatul Unit)

sa nu fie resimtita ca ,exil’, dar, din istoria pe care
noi o cunoastem, evreilor li se poate pretinde, de
citre intelectualii lor, sa fie exemplari in articu-
larea statului propriu, dar nu sd renunte s si-1
apere.

Doua lucruri nu s-au realizat incd, iar faptul
framinta vizibil constiinta evreiascd din zilele
noastre.

Pe de o parte, statul Israel este singura demo-
cratie din regiune, dar, amenintat necontenit cu
terorismul din interior si atacuri din exterior,
este obligat la mobilizare continud, incit trebuie
sd combine recunoasterea libertitilor cu control
si masuri preventive. Ca urmare, cei care s-au as-
teptat la o democratie exemplara, precum Tony
Judt (Reappraisals. Reflections on the forgotten
twentyieh Century, 2008), ingroasa trasiturile si
spun cé ,viitorul Israelului este intunecat” (editia
Polirom, Iasi, 2011, p. 240). Ei cer Israelului s3 in-
tre in negocieri cu organizatii teroriste (Hamas)
fara a lamuri cum se poate negocia cu cineva care
isi propune sd te anihileze!

Pe de altd parte, altii accentueaza importanta
obtinerii legitimarii statului Israel in raport cu ve-
cinii, mai exact cu arabo-palestinienii. ,,Sionismul
a fost conceput ca miscare de eliberare nationala:
este important ca el sd rimind’, scrie Claude Klein
(Essai sur le sionisme: de 'Etat des Juifs a I'Etat d’Is-
rael, in Theodor Herzl, L Etat des Juifs, ed.cit., p.
166). Acesta trage concluzia ca in absenta reglarii
raporturilor cu vecinii, sionismul ar esua (p. 166).

Dar nici aceasta situatie nu se poate judeca cu
criteriile obignuite citd vreme in joc rdmine un re-
fuz obstinat al recunoasterii, care impiedica orice
discutie. Citd vreme unii vecini asteaptd ocazia fa-
vorabild pentru a da lovitura decisivd nu se poate
pune problema legitimérii in raport cu vecinii.

De aceea, orice discutie cu privire la sionism
trebuie sa ia in seamd faptul ca succesul siu is-
toric este imens — pasul credrii statului Israel, cu
sustinerea evreilor de pretutindeni si a oamenilor
de buna credinta din diferite tari. Ceilalti pasi nu
devin prin aceasta neimportanti. Dar ei vor de-
veni actuali in alte conjuncturi istorice, pe care
istoria nici nu ni le aratd deocamdati, dar nici nu
le exclude.

Deunazi, la sesiunea jubiliard a Natiunilor
Unite, liderul unei téri a atacat sionismul, fira sd
indice ratiuni, si I-a plasat printre tinte. Indeobste
miscarile de eliberare si afirmare nationala nu se

Spatiul dintre (2010) colografie, 50,5 x 75,5 cm

atacd si nu sint de atacat, mai ales cind oratorul
cere insistent ca nimeni sd nu se amestece in mis-
carea nationald din care se revendici el insusi.

Este limpede cd sionismul mai trece ca tintd
in cliseele propagandei ce cautd tapi ispdsitori.
Pe Nabucco il intelegem, chiar daca nu acceptim
motivele sale, cici pe vremea sa se traia din cuce-
riri de comori, iar Ierusalimul era deja un depozi-
tar atrdgator, poate cel mai atragéitor al timpului.
Dar trebuie acceptat ca neuitatul ,,Cor al robilor’,
din magnifica opera liricd a lui Verdi, a urcat de
mult la ruperea lanturilor robiei, la constiinta de
sine luminatd de cunoastere, la emancipare si afir-
mare nationald, la performante din nou exempla-
re ale umanitatii insasi. Sila un stat a carui securi-
tate este la fel de importantd ca si cea a oricarui alt
stat, cici in fiecare asemenea state traiesc comu-
nitdti legitimate de istorie, care impun respectul
celorlalti.

Poate, insd, cd principiile decid prea putin in
istoria de acum, puterea devenind din nou argu-
mentul principal. Dacd asa stau lucrurile, atunci
viitorul sionismului este legat de aranjamentele ce
se pot obtine de statul Israel si sprijitorii lui in co-
munitatea internationald intr-un Orient Mijlociu
care s-a pus in migcare, dar ale cdrui schimbdri
nu se vor reduce nicidecum la ,primivara ara-
b&” Harta regiunii abia incepe si fie redesenata,
dupd ce a devenit clar (cum ne spune Michel
Raimbaud, in monumentala sa analizd recen-
ta Tempete sur le Grand Moyen Orient, Ellipses,
Paris, 2015, p. 421), ca va avea loc o redistribu-
tie a ,cértilor de joc” in urma conflictului sirian.
Pentru Israel problema este de a-si consolida acea
pole-position printre democratiile lumii, pe care
a dobindit-o in urma unei lungi istorii a suferin-
tei si in imprejurari cunoscute, in fata unor vecini
cu care optim ar fi sd se negocieze. Dar, trebuie
spus, chiar aceastd pozitie a fost ficuta posibila de
sionism si face din sionism un moment de mare
pondere al istoriei, pe care reuniunea noastrd de
astdzi, pe buna dreptate, cauta sa il circumscrie.

(Discurs la reuniunea internationald consacratd
tineretului sionist, sustinut in 21 octombrie 2015, la

Muzeul de Arté din Cluj-Napoca)
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Obytovna 02 - Kolin (4)

. Robert Diculescu

ereu are impresia cd vrea sa intre cine-

va pe usd. Cand nu are cum sa intre.

Usa este inchisa si nimeni nu are che-
ia. Cineva totusi vrea sd intre. Absenta persoa-
nei care vrea si intre este prezentd tot timpul.
Parcd ne std in spate. Parcd ne sufld in ureche.
Chiar in spatele usii. Std la pand4d. Chiar daca
tot aménd sa intre. Pand la urmad se va strecura
in camerd. Va aduce cu el o sacosd de sticle cu
bere Branik. Le va pune pe masi si ne va spu-
ne si ne ridicam din paturi. Fird somn. Tocmai
acum! Voi dormiti? Cand dormiti aveti doar
impresia ca dormiti. Navighati. Navighati si nu
intelegeti de ce. Va scufundati si nu intelegeti
de ce. Ati dormit destul. Tot dormiti de cind ati
ajuns aici. Prea mult somn pentru niste nedor-
miti. Nu veniti aici sa dormiti! Munciti la sticle,
la chef, pentru distractie, munciti! Va platesc
in euro. Multi euro. Eu vi voi pliti la secunda
muncita cu sticla. Nu la ora si nici la luna.

Sa ne servim pe sdturate, cici el cunoaste cel
mai bine setea noastra, setea de adevar. Si apoi
va scoate din rucsac pentru noi: Supa de legu-
me la plic. Tutun Pall Mall. Bilete céstigatoa-
re de la agentia Fortuna. Bilete de tren pentru
Praga. Cazare la hotel. Fetiteleee blonde cu dre-
suri-pisici. Tur al orasului cu limuzind mertedes
pentru o zi. O zi de vis!

Atunci vom da un chef. Pot s bea atunci toti
romanii de la etajul al treilea pe banii nostri. O
s bea si cel din Oradea, care a méancat supa,
felul doi, a luat suta de koroane din portofel,
a pus usor mana pe sutele de euro de sub per-
nd, cand ne-am intors de la Harlei afumati. Si
a ras de fiecare datd. A ras de noi. Cu noi. Am
rds impreund de noi. Noi rddem frateste. Si a

continuat sa stea la masd cu noi. Ne-a vorbit
frumos. Aici la gramada este mai cald. Nu con-
teazd furdciunile reciproce. Si fim sdnditosi si
isteti! Sunt de la ai tai banii luati. Dati, furtisati
si readaugati. Hot pe hot se furd! Si lui ii vom
da sd bea. Trei zile si trei nopti va chefui cu noi
la masd. Va sta in capul mesei. Ca nasul va sta.
Va bea si va ride de noi. Dar impreuna cu noi.

La sfarsit poate va intra necunoscutul. Noi
din respect ii spunem Necunoscutul. Poate va
veni in camera noastrd, dupéd ce vom pleca, si
va chefui cu sufletele noastre raimase in camera.
Chef la jumatate de pret. Chef fira platit chiria
camerei. Firma plateste totul.

Va veni! Cand noi dormim cu gandul la tre-
zirea de la patru dimineata. Va intra si ne va
aprinde tigarile scuturate pe masa de lemn. Va
scoate sticlele de Branik si le va insira pe masa.
Le va desface cu dintii. Cariile noastre ne im-
piedicd sa facem minuni din astea. Ne va spune
s ne servim pand la terminarea lichidului. Dar
noi stim, sticlele de Branik nu se termina nici-
odatd, doar berea din tard se termind. Ea este
terminata inainte sa incepi sa-ti torni in pahar.
Berea de acasd este bautd in timp ce o cumperi.
O bei din priviri in timp ce stai la rdnd. Asta
pentru cd ti-e sete. Privirea soarbe prin sacosi
lichidul p4na sd ajungi acasa cu sticlele. Acasd
nu mai ai bere in sticle, doar aroma de bere, un
fel de boare si te asezi si o sorbi si pe aia. Pana
la ultima picaturd. Nu lasi nimic in sticla. Nu
lasi nimic in pachetul de tigari. Si tutunul de
calitate ni-1 va da.

Atunci vom da un chef pentru toti colegii de
la etajul trei.

De atunci va incepe distractia pentru toti.

Art Werger

Perspective oblice: district financiar (2012),
acvaforte color, acvatinta, 59 x 78 cm

Cheful nostru nu are nicio sansi si se termine
vreodatd. Doar chefurile pot continua si in altd
parte. Nimic altceva. Doar distractia invinge pe
orcine §i orice.

A trai in camin este un risc. Risc de contami-
nare. A spus, Sevastos.

Riscul baii comune, microbii de pe clan-
td adunati in acelati loc, virusurile rezistente,
calite, incercate de la dusurile pe care puneau
miinile atatia insi. Si tu, si el, si celilalt, frate-
le tiu si ele/fetele/cochetele, de la caloriferele
nesterse de praf, din tonomatul de cafea sau
din armata bine hranita de microbi, toti intreti-
nuti in stare de functionare pe sistem-alerta, in
cearceafurile, plicurile si plapumile chinezesti
de unica folosintd intinse pe fiecare pat de ca-
merd a caminului.

Ele, fetele, aduc aici microbii. Ele aduc be-
lele! Beleaua esti tu! Nu te mai holba la ea! Nu
pui tu mina pe dinsa ei. Faci dragoste la baie. Tu
cu tine. Induiositor, tandru, de filmat, in fata
geamului de langd dusuri, pand la marginea
prapastiei, pand la extaz, pina la capatul exta-
zului. Vrei pink-film kolinian? Faci pink-film
pe telefon mobil, rezisti cincisprezece minute,
cel mult, dai din min3d in mana, ai scenariul,
cunosti scenariul. Filmul va trece din ména in
mand, pe la insetatii de productii independen-
te, creativi exilati in bai comune.

Arta se respandeste in tot cdminul, in tot
orasul, de la o margine la alta a capitalei. Vei
lua premiul Obytovna. Fruntas frecat solitar.
Fruntas pe ramura de asamblare. Bravo! Bonus
100 koronite.

Ele sunt niste ciudate, figurante, venite si cu
iubitii lor pe aici. S4 nu se raticeasca cumva
prin marele oras. Oras cu capcane. Mi-ai spus.
Ti-am spus. Au pus autoritétile ordselului cap-
cane la fiecare colt, la intrarea in Billa si mai
ales in gard, atunci cand vor sa fugé spre Praga.
De ce sd fuga spre Praga? Sa bea normal. Si bea
bere mai scumpa si sa se hlizeascd la vechituri.

Fetele dau mai repede bolile in comun.
Este in gena lor, mi-a spus maramuseanul fu-
mat, acela care iese mereu spart din camera de
sparti, toti dusi, tai fumul cu furculita in came-
ra lor, dla care rade la banda de asamblare de
unul singur, pana ii enerveaza pe toti si-1 injurd
pe rind.

Apareau bubulitele pe picioare rosii si ustu-
ratoare. Creme putine pentru tratat la care se
addgau mancdrimele venite la bandd, cum era
zincul de pe carcasele servarelor HP. Dar nu iti
face probleme! Sapunul Protex te rezolva, spald
bine barba, si apoi rade toatd barba, sub bar-
ba creste puroiul. Se vor usca si cosurile care
iti apar din abundenta sub barbie. Puroiul este
in mintea ta. Mintea ta. O imprumuti prea des!
Nu o mai recuperezi. Aici este problema! Nu o
mai iei inapoi. Foloseste-o! Las-o folositd! Bun
comun. Imprumut peste imprumut va da sigur
o minte imbunatatita.
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Tribuna Graphic 2015

30 deartisti venind din 23 de tari ale lumii. E mult,
e putin? Greu de judecat apodictic. Cert e ci
aceasta colectie de lucréri strict contemporane
(din 2010 incoace) e suficientd insd pentru a ilus-
tra o fastuoasd demonstratie de tehnici, de idei
si de imaginatie debordantd. Si, mai ales, ca de
fiecare datd, intalnim pe simeze un florilegiu de
artisti noi, pe care nu i-am vézut la editiile anteri-
oare, ce vin cu idei, idiosincrazii si proiectii pro-
prii, originale. Avem lucrari de valoare, incitante,
interesante, care fac dovada maiiestriei, imagina-
tiei i creativitafii.

La aceasta editie a expozitiei Tribuna Graphic,
artisti extrem de diferiti atat ca mentalitate, va-
lori ori repertoriu imagistic i venind din spatii
etnoculturale extrem de diverse, oferd o gama
larga de tehnici, de la cele cu o venerabild si
lunga traditie ce numara secole pand la ulti-
mele proceduri si tehnologii digitale cu suport
informational. Exista artisti ce exceleazd int-
r-o singura tehnica (pentru aceste lucrari) ca
litografia pentru Nuno Canelas, xilogravura la
Toshiya Suzuki, colografia la Peter Ford, acva-
forte la Pascale Parrein, mezzotinta la Masataka
Kuroyanagi, heliogravura la Janne Laine, ori se-
rigrafia la Chaivut Ruamrudeekool §i Miroslaw
Pawlowski. O optiune ce revine consistent in
atentia artistilor e linogravura — Cristina Sandor,
Olesya Dzhurayeva, Toomas Kuusing, Dragos
Pétrascu sau Ciprian Chirileanu. Combinatia ac-
vaforte/acvatinta e definitorie pentru Fernando
Santiago, Masoud Ghafari, Zoran Mishe sau Art
Werger. Tehnica de ac rece/acvaforte e reprezen-
tatd de Agustin Rolando Rojas, iar cea de ac rece/
mezzotinta de Igor Piacka. Existd si lucrari ce
contin combinatii diverse de mare complexitate
acvaforte, gravurd, mezzotinta, acvatinta, ac rece
la Mehrdad Khatei si Chayanich Muangthai. In
sfarsit, cei care abordeaza cu curaj si imaginatie
radicala tehnici digitale ca i colajul de imprimari
electrostatice, fotogravura prelucratd digital si
imprimarea digitald ori deskjet, cum este cazul
la Ana Golici, Acacio Carvalho sau Alexandra
Haeseker. Aceste detalii tehnice sunt insd apa-

Déra Sés (Ungaria), Fernando Santiago (Porto Rico), Jan Svensen (Norvegia), Adriano Castro (Brazilia), Mircea Arman,
Ovidiu Petca si Pavel Puscas la vernisajul expozitiei Tribuna Graphic 2015

najul specialistilor, artisti graficieni, critici ori
istorici si nu intereseazd publicul obisnuit, desi
ele sunt deja parte din cultura noastra trecuta,
modernd, contemporand. Nu este cazul aici s
detaliem, dar am observat stipanirea deplina a
tehnicilor care in unele cazuri ajunge pana la vir-
tuozitate!

Tinem insa sd remarcam - chiar daca doar
concis - si bogatia de idei, semnificatii si sen-
suri continute de aceste lucrari. Si, poate cd in
mod special ar trebui urmarite, descifrate si pa-
trunse lucrari de o mare profunzime metafizicd
cum sunt ,,Piatra” lui Masataka Kuroyanagi, ce
prezinta existenfa in forma esentiald unei perfec-
te imperfectiuni, ori ,,Alpha” al lui Janne Laine,
ca imagine arhetipald a originii si creatiei. La
fel umorul, detasarea, si chiar autoironia in va-
riante subtile prezente in ,Ukraina” de Olesya
Dzhurayeva, ,Saptaméina Modei” de Toomas
Kuusing, ori ,Inima fard nume” de Chayanich
Muangthai. Problema perend si inconturnabi-
1a a identitétii, existentei si constiintei sinelui

e surprinsd in ,Viata mea” de Masoud Ghafari,
»Spatiu elastic” de Robert Koch si cu o proiec-
tie de-a dreptul kafkiana in ,Intereactiune” de
Peter Augustovic. Avem si viziuni critice, cini-
ce si chiar apocaliptice in ,,Predare” de Adriano
Castro, ,Vanitoarea” lui Dragos Patrascu, sau
»Supravietuitori” de Ade Adesina si cate altele...

Toate aceste si incd acele ,,multe altele” le veti
gési in saloanele de expozitie daca veti avea tim-
pul, dispozitia si poate si hotarérea si curajul de a
va confrunta cu viziunea unor artisti de exceptie.
Nu e usor. Dar ,,descifrarea” si hermeneutica lu-
crérii de artd, desi aproape intotdeauna nelimita-
td, neterminatd, subiectiva si imperfecta, e intot-
deauna beneficd pentru existenfa umand insetata
de sens.

Mai e nevoie de graficd in epoca noastra con-
temporand? Vorbesc despre grafica artisticd, ce
are deja in Europa secole de evolutie, si un nu-
mar incalculabil de capodopere datorate celor
mai mari artisti desenatori si ménuitori ai lini-
ei si valoratiei si petei de culoare. Ca sd nu mai
pomenim de grafica de ilustratie, de realizare de
manuscrise si carte si publicisticd, si ea, fabu-
loasd. Nevoia de graficd — in sens de artd majo-
rad — si nu de ilustratia banala, accesibild oricarui
amator cu un PC si citeva programe simpliste.
Chiar si grafica utilitard - aproape total compu-
terizatd —, e astdzi sever criticatd. Cici utilizarea
programelor de uz comun uniformizeaza, sim-
plificd, deformeaza si chiar falsifica realitatea si
cu atat mai mult o idee originala. Intr-o lucra-
re de-acum celebra, Edward Tufte - profesor
emerit la Yale de evidenta statistica — statueazd
drastic: ,, Power Corrupts. PowerPoint Corrupts
Absolutely”. Poate ca in curand Grafica si aldturi
de ea Cartea (asemeni Incunabulului) si Scrisul
(asemeni Manuscrisului) vor deveni strict obiec-
te ,de muzeu”. Nu ne putem opune unei presiuni
tehnologice, lucrative si globalizante covarsitoa-
re, dar mai putem adasta in liniste prin silile de
expozitie, contempland fragmente de idei, vis si
gandire, realizate cu mdiestria unui artizanat de
inaltd calitate, de catre creatori ce slujesc incd o
inaltd idee de Arta.

Atét cit mai este §i va mai fi!

Acicio de Carvalho (Portugalia)

Fara titlu (2009), fotogravura, Maxon Cinema 4D in MAC,
imprimare digitala pe hartie, 92 x 130 cm
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O alianta in Marea Egee
Grecia, Turcia si cooperarea
in privinta emigrarii

. Victor Gaetan

recia si Turcia sunt doua {ari vecine ale

caror relatii bilaterale antagonice sunt

bine cunoscute. O istorie de ciocniri mi-
litare de mici proportii, schimburi de populatie
si vederi culturale si religioase profund diver-
gente separd cele doud téri. Totusi, in ultimele
luni, Grecia si Turcia au colaborat tacit sé livreze
o incdrcdturd umana ce abia se {inea pe picioare
citre Europa de vest. Criza refugiatilor este, in
multe feluri, un fenomen propulsat de deciziile
politice ale Ankarei si Atenei.

Doar in vara trecutd, Garda de coastd greacd a
fost acuzata cd ar fi brutalizat refugiati si cai-ar fi
impins indarat spre apele teritoriale ale Turciei,
in loc sd-i inregistreze conform procedurilor
Uniunii Europene. Intre timp, Comandamentul
Garzii de coastd turce, care semnase cu Grecia
acum mai putin de doi ani un memorandum ci
e de acord sd-si comunice informatii si sd se an-
treneze in comun, aproape cd a stopat aplicarea
acestuia.

Patru cauze majore pot fi invocate, pentru
a putea infelege transformarea care a facut ca
Grecia si Turcia sa treaci de la situatia de trupe
de asalt - coordonate pe uscat si pe mare ca si
tina departe restul lumii - la a fi observatori la-
issez-faire a crizei emigrantilor: in primul rand,
venirea la putere a Syrizei a liberalizat politica
de imigrare a Greciei; apoi, politica de austerita-
te impusa de UE a marit frustrarea Greciei fatd
de situatia altor state-membre; eforturile susti-
nute ale autoritétilor turce s aresteze calduzele
a depdsit autoritatile grecesti; in fine, strategia
pe termen lung a Turciei sa forteze Europa ca sd
facd mai mult pentru comunitétile musulmane.
Toate acestea au jucat un rol important in ezita-
rea ambelor tari de a stopa fluxul de imigranti
spre granitele Europei. Dacd niciuna din aceste
tari nu ar fi ostile in legdturd cu ceea ce ambele
numesc aroganta UE, acesti rivali dintotdeauna
din Marea Egee ar continua sa-si pazeasca tar-
murile.

Schimbare la varf

Venirea la putere a Syrizei in ianuarie trecut,
a semnalat respingerea de catre electorat a poli-
ticilor de austeritate. Inainte de alegeri, politica
de imigrare nu a fost o problema semnificativa.
Dimmitrios Papadimoulis, parlamentar euro-
pean si membru al Syriza, spunea ci Grecia ,va
cduta sa meargd pe o politicd comuna europeana
asupra imigrarii, care s implice drepturi si obli-
gatii’, dar si cu mai multe fonduri de la Uniunea
Europeand pentru securizarea frontierelor. In
prima luna la putere a partidului, totusi, Tasia
Chistodulopulou, ministrul adjunct al imigra-
rii din partea Syrizei, a anuntat ca guvernul va
transforma centrele de detentie pentru refugiati
in centre de primire si va stopa actiunea Xenios

Zeus, o politicd agresiva, care identifica si depor-
ta imigrantii ilegali.

In 14 aprilie, guvernul grec a declarat ci toti
refugiatii sirieni din tard vor primi documente sd
célatoreasca mai departe spre Europa. Imigratia
spre Grecia, care crestea incontinuu lund de
luna, a explodat dupd acest anunt. Conform
Comisiei pentru refugiati a ONU, intre aprilie si
mai, intrarile pe mare de refugiati si imigranti in
Grecia au crescut cu 40%. In mod uimitor, intre
aprilie si august, acestea au crescut cu 721%. In
iulie au sosit in Grecia mai multi imigranti decat
in tot anul 2014.

Guvernul nu avea niciun plan de a face fatd
valului de refugiati - cel putin nimic nu a fost co-
municat primarilor din oragele afectate. Cand a
fost intrebatd ce se va intdmpla cu refugiatii oda-
ta ce vor fi fost inregistrati, Christodoulopoulou
a spus cd acestia ,vor disparea pur si simplu”
prin ,,Europa’, cu toate ca nu stia cum. Cand pri-
marii au ras cu neincredere, ea a addugat, ,,Eu
controlez intrérile, nu iesirile”

Insulele grecesti cele mai apropiate de Turcia
(Chios, Kos, Lesbos, Leros si Samos) se plangeau
incd din 2013 ca au fost vizate de imigranti pen-
tru intrarea in tard si cd nu pot face fatd valului
fara mai mult ajutor din partea guvernului sau
a Uniunii Europene. Deja in vara asta, insulele
au fost inundate de cetateni strdini si se bazau in
mare mdsura pe cetdfenii privafi si pe Biserica
Ortodoxd Greaca pentru impdrtirea ajutoarelor
umanitare. Autoritédtile guvernului national erau
evazive si nu au furnizat nici provizii, nici o in-
drumare sistematici. Atunci au izbucnit in Kos
ciocniri violente intre imigranti si autoritdtile
locale.

Giorgios Hadzimarkos, prefect al zonei
Egeei de sud, a rezumat rolul Atenei in criza.
»Guvernul central nu face nimic.” a spus el. ,,Si
asta nu fiindca se tot prelungeste criza financia-
ra. Este fiindcd niciunui guvern nu i-a pasat vre-
odata de aceste insule indepirtate.”

Pioni politici

In tot timpul mandatului siu la putere, Syriza
a mobilizat si radicalizat frustrarea populara vi-
zavi de UE. Primul-ministru al Greciei si prese-
dintele Syrizei, Alexis Tsipras, a caracterizat tot
timpul Grecia ca pe o victima a cérei suverani-
tate si interese nationale au fost compromise de
UE. Retorica lui Tsipras a fost in primul rand in-
dreptatd impotriva Germaniei, tara cel mai clar
asociatd cu programele de strangere a curelei pe
care UE le-a transmis Atenei.

Nikos Kotzias, ministrul de externe al Greciei
si membru al Partidului Grecilor Independenti,
de orientare spre dreapta, a sugerat cd exista o
legatura intre politica de imigratie a Greciei si
negocierile cu Uniunea Europeand in cadrul

unei intalniri informale a UE in Riga, din martie
trecut. Conform unui post TV grecesc, Kotzias
ar fi spus: ,Vor fi milioane de imigranti si mii
de jihadisti care vor veni in Europa’, dacd nu se
ajunge la o intelegere.

Kotzias este departe de a fi singurul politician
grec care a stabilit cd existd o legaturd intre poli-
tica de imigratie greacd si nemulfumirea privind
masurile de austeritate ale UE. In timpul unei in-
talniri ANEL, ministrul apérdrii si presedintele
ANEL, Panos Kammenos a avertizat: ,Dacd [mi-
nistrii UE] lovesc Grecia, trebuie sa stie cd imi-
grantii vor primi acte ca sd ajunga pand la Berlin.
Dacé Europa ne abandoneaza in crizd, o vom in-
unda cu imigranti, si va fi cu atit mai rdu pentru
Berlin daca in acel val de milioane de imigranti
economici vor fi si jihadisti ai Statului Islamic”

Imediat ce guvernul a anuntat ca refugiatii
sirieni vor primi documente de calatorie, minis-
trul afacerilor interne al Greciei, Nikos Voutsis,
a declarat cd refugiatilor ar trebui sé li se acorde
permise de rezidenta de trei luni in UE, astfel ca
ei sd poatd ajunge la destinatia pe care o doresc —
in mod tipic Germania - o propunere care con-
trazice direct regulile Uniunii.

Pe acolo trecea un rau

Réaul Evros este punctul de frontiera dintre
Grecia de nord-est si Turcia de nord-vest. Valea
putin adanca si cu ape rapide era unul din cele
mai folosite puncte de intrare din Turcia spre
Grecia pentru oamenii fird acte care voiau sd
intre in UE. Dar, in august 2012, guvernul grec
(cu ajutorul Frontex) a initiat Operatia Aspida
(Scutul) si a ridicat un gard din otel de sase mile
si jumatate lungime (10, 4585 km), pe care se gd-
seau camere cu termoviziune si a dotat fortele
politiei de frontierd cu elicoptere, binocluri cu
viziune pe timp de noapte si cini de cautare.
Numarul de a restati a scdzut de la 6000 in iulie
la doar 45 sase luni mai tirziu.

Pe partea turca, locuitorii satelor au imbrati-
sat ideea unui zid, fiindcd cei care se indreptau
spre Grecia le cdlcau recoltele in picioare. Nici
Ankara nu a avut obiectii la Operatiunea Aspida:
in mai 2012, guvernul turc a semnat un memo-
randum de intelegere cu Frontex pentru a creste
cooperarea in scopul sigilarii granitelor Europei
si a primit peste 70 de milioane de Euro de la
UE intre 2007 si 2013 pentru a-si pune la punct
propriile centre de detentie.

In decembrie 2013, Turcia a semnat un acord
de readmisie cu Uniunea Europeani, in care se
obliga sa ia inapoi orice cetdtean turc sau din-
tr-o terta tara care intra in tari UE din teritoriul
turc. Legea Stréinilor si Protectiei Internationale
a intrat in vigoare in aprilie 2014, armonizand
legea turcéd cu normele europene ce guverneazi
azilantii. Astfel, Uniunea Europeana, Ankara si
Atena erau acum in consens in privinta imigra-
tiei ilegale. Astea toate pand in 2015.

O consecinta neasteptata a blocdrii granitei
pe uscat a fost o crestere a rutelor clandestine
pe mare. Numarul de imigranti fard acte care s-a
miscat dinspre Turcia spre Grecia peste mare a
crescut an de an. Ca raspuns, paza de coasta ele-
nd a intors ambarcatiile indarat in apele terito-
riale turce, printr-o tacticd numita ,,push-back”
(impingere inapoi), care, la rdndul ei, violeaza
legile europene ca si dreptul international. In
ianuarie 2014, o ambarcatiune care ducea 28
de imigranti prin apele turcesti cu viteza mare

=

TRIBUNA . NR. 318 « 1-15 decembrie 2015




a facut ca o barcd mai mica sa se rastoarne, ine-
candu-se astfel 12 oameni.

Datele pazei de coasta turcesti aratd o cres-
tere lund de lund a numarului de imigranti
arestati pe mare in acest an. In 8 septembrie,
de exemplu, numarul lor era de 50 514 retinuti.
Aceasta cifrd poate include si arestéri repeta-
te, pentru ca refugiatii sirieni (majoritatea mi-
grantilor fara acte din acest an), care fie au fost
arestati in timpul trecerii sau salvati din mare,
in general nu sunt deportafi. In loc de asta, sunt
eliberati.

In Turcia, sirienii sunt doar inregistrati ca
rezidenti temporari in grija guvernului. In de-
cembrie trecut, Ankara le-a acordat noi servicii
refugiatilor sirieni, cum ar fi acces la asistenta
medicald si educatie. Acest lucru a imbunatatit
conditiile de viata ale celor peste 2 milioane de
sirieni din tara, dar totusi nu le acorda si azil
permanent. Cu Toate ca Turcia a fost generoa-
sd, permitandu-le sirienilor si céldtoreasca li-
ber, le-a limitat dreptul la sedere si muncé in
tard, fapt care le creste acestora dorinta dispe-
rata de a pleca. Washington Post, de exemplu, a
identificat un sirian care a incercat sa treacd in
Grecia de 9 ori pe mare, in doar 12 zile.

Statisticile pazei de coastd turce arata, de
asemeni, cd Turcia nu mai prea déd atentie ca-
lauzelor (cate unul la fiecare 141 de migranti).
Anul acesta proportia este de 1:500. Doar 101
de célauze au fost retinute in 2015, p4na acum,
cu toate ca numarul migrantilor care trec prin
tard a crescut dramatic. Un comandant de poli-
tie cu grad mare a declarat cd acest dezinteres a
1 politiei pentru cdlauze este rezultatul faptului
cd pazele de coasta greacd si turcd se concen-
treaza sd salveze vieti si sd impiedice oamenii
sa se inece.

Ape deschise

Oricare ar fi motivul, un lucru e cert: faptul cd
Grecia 1i primeste pe refueiati si Turcia nu mai e

Alexandra Haeseker (Canada)

atenta la calduze a dus la un colaps in preventia
migratiei pe Marea Egee.

Turcia evitd sistematic sd discute subiectul
ciliuzelor in mass-media. Intr-un interviu la
CNN, presedintele Turciei, Tayyip Erdoogan
a invinovatit Occidentul pentru moartea co-
pilului de 3 ani Aylan Kurdi, a cdrui imagine
a galvanizat opinia publica mondiald. Pentru
autoritétile turce, a facilita iesirea din tard a re-
fugiatilor - fie si prin a se face cé nu vad exodul
lor - este convenabil politic. Turcia gazduieste
un numar ametitor de oameni care au fugit de
la casele lor, intre frontierele sale, iar numa-
rul lor creste in fiecare zi. Putini au crezut, in
Ankara, ca razboiul din Siria va dura atat de
mult si ca economia Turciei nu mai este chiar
atat de solida cum era acum cativa ani. Noi pre-
siuni - cum ar fi razboiul continuu cu gheri-
lele kurde si loviturile aeriene asupra Statului
Islamic (numit si ISIS) in Siria si asupra PKK in
Irak - face din gazduirea refugiatilor o povara
tot mai greu de dus.

Dar existd si un factor ideologic in spatele
faptului ca Turcia faciliteazd migratia refu-
giatilor si migrantilor economici: Erdogan si
primul-ministru turc Ahmet Davutoglu au
urmat politici externd care proiecteazd in-
fluenta Turciei pe plan international, mai ales
prin institutiile religioase. Faptul ca Turcia este
acum gata sd transporte refugiati din Orientul
Mijlociu care doresc sa se aseze in Europa
ajutd la indeplinirea acestui scop, in viziunea
elitelor turce. Cotidianul Hurriyet a relatat ca
Davutoglu le-a spus reprezentantilor refugia-
tilor in 19 septembrie: ,li infelegem pe cei ce
doresc sd mearga in Europa din Turcia sau din
orice altd tard. Nu vom opri pe nimeni si plece.
Suntem gata sd vd trimitem peste tot cu avioa-
ne, nu pe jos, in orice tard care va va primi”
Prin facilitarea céldtoriei ,fratilor nostri siri-
eni’, mai degrabd decat sd le blocheze iesirea
sau sd aresteze cdlauzele, guvernul turc creazi o
noud compozitie etnicd a Europei. O surséd din
Devpartamentul de Stat. care se ocupd de Turcia
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a confirmat: ,Mai ales Davutoglu are un interes
in a raspandi Islamul’, cu toate cd, cum nu avea
permisiunea sd discute situatia, nu a dorit si i
se stie identitatea.

Una din prioritatile lui Erdogan, de cénd a
devenit presedinte in 2014, a fost incurajarea
unei campanii de constructie de moschei, pro-
iectatd sd aducd prezenta Turciei in Europa.
Existd 18 proiecte in constructie, inclusiv cla-
diri in Grecia, Roménia si Regatul Unit, printre
altele. In Germania, Turcia finanteazd cea mai
mare moschee din tard la Koln, oras care mai
are incd 30 de moschei. Peste 3 milioane de tur-
ci traiesc in Germania - cea mai mare populatie
turcd din diaspora, si cea mai mare etnie strdind
din germania. Intr-o vizita ficuti acestora anul
trecut, Erdogan a pus problema spinoasd a asi-
milarii, indemnéndu-i pe turci ,,sd nu compro-
mitd limba, religia si cultura noastra”.

Erdogan critica incontinuu Europa pentru
ceea ce el percepe a fi tendinte islamofobe,
iar programul de constructie de moschei al
Ankarei este doar un mod de a contracara acest
fapt. ,Islamofobia asupra cdreia atragem mereu
atentia si despre care prevenim incontinuu, re-
prezinta o amenintare serioasa in Europa... Cei
ce amenintd cu degetul Turcia si o pun la punct,
trebuie sd-si dea seama ca au de-a face acum cu
o Turcie noud, o Turcie Mare,” A crea o Turcia
mare, noud, se infaptuieste prin ajutorul dat la
relocarea unei uriase comunititi ce simpatizea-
zd cu Turcia, de ,frati si surori” sirieni — expre-
sie adesea folositad de liderii turci.

ino9 septembrie, in editorialul din Guardian,
sunt reproduse avertismentele lui Davutoglu
catre liderii europeni, cd dorinta lor de ,,a crea
o Europd ,fortdreatd crestind” ar putea fi atrac-
tiva pentru cei care nu au inteles nimic despre
istoria europeand, dar asta nu va functiona” fi-
indca zidurile s-au surpat deja. Intr-o intalni-
re din aceasta sdptdmana care precede sedinta
Adundrii Generale a Natiunilor Unite, primii
ministri grec si turc au fost de acord sd extindd
cooperarea in privinta migrarii, dar nu au sem-
nalat nicio strategie de a relua tactica de respin-
gere de dinainte de 2015.

Cu noua coalitie a Syrizei la guvernare care
a depus jurdmantul in 23 septembrie, o coalitie
aproape identicd cu cea precedentd, nimeni nu
trebuie sd se astepte la vreo schimbare in incura-
jarea de cdtre Grecia a migratiei libere. Politica
Syrizei merge pand la a incalca Conventia de
la Dublin, care cere térilor UE sa-i inregistre-
ze pe refugiatii care cer azil in tara unde ajung.
Dupa recenta sa victorie, Tsipras a invinovatit
Europa ca si-a declinat raspunderea de a re-
zolva criza refugiatilor, asemandtor declarati-
ei lui Davutoglu la Adunarea Generala ONU,
cind a spus cd Europa nu-si asumi problema.
Straduindu-se sa se descurce cu criza refugia-
tilor sirieni pe teritoriile lor nationale, putine
tari din Europa vad culpabilitatea Greciei si
Turciei in acest dezastru. Intre timp, 4000 de
oameni pdrdsesc Turcia indreptindu-se spre
insulele grecesti in fiecare zi.

(Victor Gaetan este colaborator al Washington Post si al
Foreign Affairs )

Traducere din limba englezi de
Cristina Tataru
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Un tanar festival sibian:

Mozaic Jazz

[l virgil Mihaiu

ibiul isi consolideaza statutul de ,,capitald a

jazzului” in Romania. Pe langa cel mai vechi

festival de gen din tara, ce se desfasoara aici
incepand din 1974, anul trecut a aparut Mozaic
Jazz Festival, initiat si condus cu mult aplomb de
cétre tAnarul director Silviu Scrob. El si-a demon-
strat abilitdtile manageriale surmontand doua si-
tuatii quasi-imposibile: in chiar ziua inaugurala,
ca efect colateral al tragediei petrecute la clubul
din Bucuresti, autoritatea de prevenire a incendii-
lor a inchis locatia ce fusese demult antamata (nu
alta decat insidsi Casa de Culturd a Sindicatelor,
spatiul de referinta spre care convergea elita ja-
zzului romanesc in anii rezistentei prin cultura).
Beneficiind de solidaritatea unor institutii-surori,
in doar céteva ore intregul festival a fost mutat (cu
pian de concert cu tot) la Teatrul Gong, urmand
caa doua gald - pentru care fuseserd vandute mai
multe bilete decat capacitatea acelei sili — sa se
tind la Filarmonica Thalia. Din pécate, data de vi-
neri 13 novembrie 2015 si-a prelungit efectele ne-
faste: ca urmare a atentatelor teroriste din capitala
Frantei, avionul ce urma sa-1 aducd de la Paris pe
mult-asteptatul pianist armean Tigran Hamasyan
(impreund cu colegii sdi de trio) n-a mai deco-
lat spre Sibiu. In pofida acestor sincope, care ar fi
zdruncinat orice festival de traditie, Silviu Scrob
si echipa sa au reusit sé finalizeze o editie de foar-
te buna calitate si de real succes.

Nivelul la care opereaza Mozaic s-a evidenti-
at Incd din primul recital. Pe scend a urcat cver-
tetul condus de cel mai important trompetist al
ierarhiei contemporane (atestat ca atare de lo-
cul intai detinut in DownBeat Jazz Critics Poll
2015) - Ambrose Akinmusire. Nascut in 1982,
in Oakland, California, el reprezinta (si totodaté
impulsioneaza) directiile primordiale ale jazzu-
lui american actual. Ajuns la ,etatea christicd”
de 33 de ani, Akinmusire si-a inceput ascensi-
unea in 2007, odatd cu céstigarea faimoaselor
Thelonious Monk International Jazz Competition
si Carmine Caruso International Jazz Trumpet
Solo Competition. Muzica prezentatd la Sibiu ni
l-a infatisat ca pe un personaj complex, mai cu-
rand introvertit decét dispus sd faca parade de
virtuozitate. Dupa cum el insusi marturisea, in-
tr-un amplu interviu din Down Beat/aprilie 2014
(unde aparea chiar fotografiat pe coperta faimoa-
sei publicatii), artistul considera ca scopul muzicii
este de a acorda prioritate laturii emotive a crea-
tiei - music about feeling. O asemenea conceptie
are efecte, evidente in recitalul la care am asistat,
indeosebi la nivelul formelor. In locul desfasurarii
liniare a discursului muzical, interpretii lucreazi
asemenea unor plasticieni, prin stratificari si su-
prapuneri, realizand un fel de palimpsest sonor,
adeseori mai apropiat de cerebralitatea muzicii
erudite, decit de impulsivitatea jazzistici. Dacd
prim-planul e dominat de tonalitatile satinate
ale trompetei ménuite de Ambrose Akinmusire
(amintind de nuantérile flugelhornistului Kenny
Wheeler), fundalul e intr-o permanentd efer-
vescentd, adaptatd temelor ingelatoare — cind
divagante / cand ultraprecise, cand lirice / cand
paroxistice. Evident, asemenea structurari / de-

Miroslav Vitous/piccolo bass & Emil Viklicky/pian
Foto: Sebastian Marcovici

structurdri ar fi fost imposibile fira intuitivitatea
celorlalti membri ai cvartetului, la fel de tineri
precum liderul lor: pianistul Sam Harris, con-
trabasistul Harish Raghavan si bateristul Justin
Brown.

Gratie salutarei contributii a Centrul Cultural
Ceh din Bucuresti, avuram sansa de a-i admira in
duet pe doi dintre reprezentantii de renume mon-
dial ai jazzului din Cehia: contrabasistul Miroslav
Vitous si pianistul Emil Viklicky. Primul (n. 1947)
a avut o ascensiune uluitoare inca de la finele ani-
lor 1960. Transgresand odioasa Cortina de Fier —
a fost cooptat direct in sferele inalte ale jazzului.
Marturie stau colaboririle sale cu Miles Davis,
Chick Corea, Roy Haynes, Herbie Hancock, Jack
DeJohnette, Joe Henderson, Jan Garbarek, Airto
Moreira si multi altii. Impreuni cu Joe Zawinul si
Wayne Shorter a fondat in 1970 Weather Report,
cel mai influent grup de jazz din ultima jumatate
de secol. Dacd ar fi fost doar atat, si Vitous ar fi
avut asigurat un loc in panteonul jazzului. Dar el
continud s impresioneze si astdzi. La Sibiu a can-
tat impreund cu versatilul pianist Emil Viklicky,
nume inconturnabil al scenei pragheze, pe care il
admirasem la Festivalul de la Sibiu editia 1982 (si
atunci, tot in duet cu un contrabasist — Frantisek
Uhlir). Admir statornicia lui Viklicky, de a fi con-
tribuit la mentinerea flamei jazzistice in Praga
(supusi asa-zisei ,normalizari’, impuse prin in-
vazia sovietica din 1968), la fel cum ma incanta
decizia de a se repatria luata de Vitous, dupd o ju-
mitate de secol de autoexil. Cum era de asteptat,
intélnirea celor doi a stat sub semnul marelui jazz,
combinind arta improvizatiei cu aceea a comuni-
cérii. Fenomenala acuratete tehnica si inventivi-
tatea muzicald purtdnd ,,marca Vitous” si-au aflat
complementul in empaticele comentarii armoni-
ce livrate de pianist, fara ca acesta si-si diminueze
stralucirea proprie. Din contra, ambii aveau de
castigat, fie si prin asumarea unor momente qu-
asi-aleatorii de ... detensionare, cu fraze spatiate,
ecouri, tdceri, ezitdri, indecizii. Asistam parci la
dialogul euristic dintre doi filosofi, aflati in cau-
tarea adevarurilor ultime, ce scapa cuvintelor si
pot fi exprimate doar prin muzicd. Cred cd un ele-
ment decisiv pentru maxima satisfactie esteticd
procuratd de duo-ul Vitous/Viklicky a constat in
abordarea plina de prospetime a citorva teme de
sorginte folclorica, furnizate de genialul compozi-
tor Leos Janacek (1854-1928). De altfel, dintre pa-
rafraze nu puteau lipsi acordurile evocand fanfara
din capodopera janacekiand Sinfonietta. Recitalul
a cuprins si piese solo: sub privirile noastre ad-

mirative, Miroslav Vitous a improvizat adevirate
poeme pe contabasul sau de format piccolo (ase-
méndtor celui utilizat de Ron Carter pe istoricul
album omonim din 1977), iar Emil Viklicky ne-a
delectat cu o versiune inteligent personalizata a
standard-ului de factura ellingtoniana Caravan.
Cu sigurantd, recitalul se va inscrie ca moment
de referintd in istoria Festivalului Mozaic. Pe plan
personal, mi-a reconfirmat si consolidat admira-
tia pe care o port culturii cehe.

Formatia norvegiand Jaga Jazzist a lasat im-
presia unei invazii vikinge, sustinuta prin gad-
get-uri de secol 21: multe claviaturi electronice,
cateva ghitare electrice, un baterist cu alurd ZZ-
Top cantonat aproape exclusiv in ritmuri binare,
abundentd de ,efecte pirotehnice” (eufemism uti-
lizat de critica anglo-saxond cind vine vorba de
forme fira fond). Vacarmul creat de cele de mai
sus acoperea quasi-integral interesanta combina-
tie timbrald propusé in contrapartida: trombon,
clarinet-bas, sax-sopran, tubd, vibrafon, eufoniu,
flaut etc. Pécat totusi ca pasta sonord suprasatu-
ratd de electronice avea ca efect de-caracterizarea
instrumentelor acustice, anularea identitétii lor.
Formulele repetitiv-aride nu erau compensate de
solo-uri care sa eleveze simtirea. Rdménea doar
o senzatie apdsatoare de fortd brutid si o asumati
carentd de sensibilitate, surprinzatoare pentru o
trupd venitd din spatii asociate cu sonurile me-
ditative ale Scandinaviei - Grieg, Garbarek, Arild
Andersen... (Si cand te gandesti ca firma de dis-
curi ECM, purtatoarea de stindard a noii estetici
europene - ce si-a inregistrat nenumarate albume
la Talent Studio din Oslo - adoptase ca slogan de

Foto: Sebastian Marcovici

lansare sintagma ,,Cel mai frumos sunet alaturi de
tacere”..). Light design-ul terifiant al spectacolului
contribuia la senzatia ca totul era o reintepretare
scenica a emblematicului Strigdt pictat de Edvard
Munch. Dar probabil astea sunt cugetéri de jazzo-
log incercand si detecteze subtexte intelectualiste,
acolo unde nu existd decit o dorintd de epatare
in efemer. Sub acest aspect, chiar si optiunea de
fata a Festivalului Mozaic ar putea fi utila, eventu-
al, pentru atragerea unor spectatori dinspre sfera
entertainment-ului catre jazz. Problema n-ar fi cd
- in afara numelui - trupa nu are multe in comun
cu jazzul; problema este cd are prea putine tan-
gente cu muzica.

E de presupus ca spiritul romantic promovat
de Tigran Hamasyan ar fi fost un pendant eficient
la excesele de sunet si lumind ale, de altminteri,
simpaticilor norvegieni. Din pécate, n-a fost sa
fie. In schimb, New Quartet-ul condus de bateris-
tul Balazs Bagyi ne-a oferit un recital echilibrat,
sobru, ponderat, intr-un stil neo-bop definit cu
eleganta si plin de substantd. Modelul subliminal
parea a fi ,,cvartetul clasic”, cu care John Coltrane
atingea apogeul carierei sale, la inceputul anilor
1960. Dar, din fericire, muzicienii budapestani nu
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se limiteaza la preluarea obsecvioasd a unor arhe-
tipuri, oricat de prestigioase. Avem de-a face aci
cu patru interpreti de certd valoare individuald,
capabili sa confere o noua vitalitate instrumente-
lor acustice, fira s apeleze la dispozitivele-suro-
gat propuse insistent de tehnologiile tot mai per-
formante. Demnd de remarcat e si contributia lui
Balazs Bagyi pe linie componisticd, prin temele
sale inspirate si stimulative, cdrora partenerii de
formatie le-au dat rdaspunsuri pe mdasurd: Peter
Olah - un contrabasist ... melodic, etaland flexi-
bilitate si adaptabilitate; Dezso Olah - pianist ale
carui improvizatii lasau sa se intrevada origina-
le conexiuni cu universul bartokian; Janos Aved
- tindr saxofonist de certe perspective, care a
asimilat mostenirea majora a jazzului in descen-
dentd bop si care dispune, totodats, de forta ex-
presiva necesara pentru afirmarea unei atitudini
proprii. In genere, temele sunt prezentate cu o
detasare amintind de jazzul cool, dar pe parcurs
spiritele se incing si ajung la acele puncte de fier-
bere mult-savurate de fani. Bateristul isi depases-
te cu mult atributiile de ritmician, realizand un
fel de solo permanent, un act de balans cu sur-
prinzitoare hiatusuri si imprevizibile disemindri.
Capacitatile sale coordonatoare nu se limiteaza
insa la interpretarea scenica: Bagyi este si prese-
dintele Federatiei Ungare de Jazz, una dintre cele
mai serioase organizatii din acest domeniu.

Cvartetul olandez The Ploctones a reprezentat
optiunea ideald pentru un final reusit. Avem de-a
face cu un cumul de energii muzicale, dezldntui-
te spectacular de citre Anton Goudsmit/ghitara,
Martijn Vink/baterie, Efraim Trujillo/saxofoane
si Jeroen Vierdag/bas electric. Asemenea cvarte-
tului ce i-a precedat pe scena Teatrului Gong, si ei
reusesc si confere muzicii o tonifianta senzatie de
prospetime, insd orientatd spre directii stilistice
diferite. Mecanic privind lucrurile, acest amestec
exploziv, trecut timp de doua ore printr-un shaker
invizibil, cuprinde jazz, funk, rock, blues, punk,
scintilatii caraibiene ... totul asezonat cu shot-uri
de slapstick, tongue-in-cheek, elemente burlesti,
dar si pasaje lirice (nu va asteptati insé la senti-
mentalisme...). Indubitabil, latura humoresca nu
doar céd a umanizat intregul spectacol, salvandu-1
de sub amenintarea perfectionismului (nociv
pentru jazz), cii-a adus o aderenta la public dem-
nd de invidiat. $i de admirat. Contagioasa joviali-
tate a celor patru a transformat evolutia lor intr-o
odi a bucuriei vitale. In fond, aceastd spumoasa
demonstratie de energetism integral mi se pare a
fi in consens cu satisfactia spectatorilor ce au op-
tat pentru Festivalul Mozaic. Cele vazute la Sibiu
nasc deja sperante pentru proxima editie.

Foto: Sebastian Marcovici

The Ploctones in actiune

Retrospectiva 2015 (I)
Cultura urbana

H rico

015 a fost un an deosebit pentru indus-

tria muzicald roméneascd, in primul rand

pentru faptul cd s-a relansat concursul
GBOB (Global Battle of the Bands, adicd Ba-
tdlia mondiald a formatiilor). Este prima editie
de care s-a ocupat Asociatia Sunetul Muzicii
din Cluj-Napoca - si se observa din prima fap-
tul ca aici se preocupa oameni care isi conduc
activitatea din afara Capitalei. Cu o singura
semifinala la Bucuresti, restul etapelor au fost
organizate in centrele culturale importante ale
tirii, pornind de la Cluj-Napoca la Ramni-
cu Vilcea, Oradea, Sibiu, Targu Mures, Iasi si
doui etape in Banat, la Timisoara.

Concursul GBOB Romdnia 2015 a capatat
o anvergura internationald in doar cateva luni
de la lansare, devenind un eveniment cultur-
al cosmopolit si multietnic. In 2015, la GBOB
Romadnia 2015 s-au inscris 135 de formatii (cin-
ci din Ungaria, doud din Republica Moldova,
una din Italia, una din Serbia si restul din
Romaénia - dintre care una cu muzician englez,
una cu muzician turc, o finalistd cu pianistd
canadiancd - la Grave for Sale si o finalistd cu
doi frati iranieni - la The Purple Dandies). La
Finala nationald s-a calificat si o formatie din
Serbia (Sequence).

In total, s-au inscris peste 700 de muzicieni
din sase téri europene in concurs, iar aproape
3.000 de persoane avide de concerte live au
urmdrit recitalurile concurentilor la cele
9 semifinale GBOB Romaénia 2015. Finala
nationala GBOB Roménia se organizeazd
sambata 19 decembrie la Aby Stage Bar din
Rédmnicu Vélcea.

Faptul cad acest concurs a avut impactul
scontat de la prima editie se dovedeste prin
actiunile mimetice ale altora.

In 2015, GBOB Roménia a ficut pui. La
Cluj-Napoca s-a anuntat un nou concurs muz-
ical (GhibStock Battle of the Bands) a doua zi
dupi ce s-a incheiat prima Semifinaldi GBOB
Transilvania (21 martie 2015), iar tot sistemul
de punctare si de inscriere de la GBOB a fost
copiat cuvant de cuvéant in regulamentul nou-
lui concurs clujean din 19 aprilie 2015, aflat la
editia de debut.

La Zalau, festivalul-concurs international
“Romanian Classic Rock Fest” a fost conceput
de Asociatia Culturald “Ataria’, dupa ce for-
matia cu acelasi nume a participat in concurs
la Semifinala GBOB Crisana (29 mai 2015).
Organizatorul-muzician s-a prins de faptul ca
la GBOB Romania se preferd formatiile care
au un “sound” modern si drept urmare a in-
fiintat alt concurs, avind ca scop promovarea
trupelor “old school” care compun piese rock
melodice, “optzeciste” Finala SINGURULUI
CONCURS DE GEN DIN ROMANIA s-a tinut
in 12-13 iunie 2015.

La Reghin, Casa de Culturd a Tineretului
“George Enescu” Reghin a organizat prima
editie Acustic Live Festival in 24-25 octombrie
2015, cu intrare liberd. Organizatorul GBOB
Romaénia s-a deplasat in toate localitétile im-
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portante din tara si a lisat mape de prezentare
a concursului la primdrii si case de cultura in-
tre septembrie 2014 si februarie 2015. Partea
pozitiva este cd cineva a citit documentul, si
cd s-a stirnit o miscare in orasele mai mici
ale tarii... Dovada mimetismului este eviden-
td prin textul de promovare a festivalului din
Reghin: SINGURUL FESTIVAL-CONCURS
DIN ROMANIA pentru promovarea chitarei
si a muzicii acustice LIVE, INDIFERENT DE
GENUL MUZICAL... un eveniment artistic
marca Silvan Stancel.

Impactul pe termen lung a concursului
GBOB Romania a fost dovedit dupa incheierea
primelor etape Semifinale din prima jumatate a
anului prin programul promovat de mai multe
festivaluri din timpul verii. Cel mai important
exemplu este a doua editie a festivalului We are
Rocking the City s-a desfasurat sub umbrela
“Clyj - Capitald Europeand a Tineretului” in
cadrul editiei pilot a festivalului Untold Festival
intre 30 iulie si 2 august 2015, in Piata Unirii.

In cele patru zile de spectacol, pe aceastd
scend au urcat aproape TOATE formatiile final-
iste din concurul GBOB Romania confirmate
pana in acel moment (N.O.R. si BABY ELVIS,
castigatoarele etapei din Oradea; VESPERA si
FACE TODAY, finalistele semifinalei de la Cluj
si THE PURPLE DANDIES, calificatd in finala
de la Bucuresti).

Scena rock-ului autohton este lovita din plin
dupi accidentul tragic de la Club Colectiv (30
octombrie 2015). Dupé 26 de ani in care clubu-
rile de marime micd si mijlocie care gidzduiau
concerte rock au activat in cvasi-anonimat, o
buni parte a lor au primit amenzi prohibitive
si au fost inchise la finalul anului, desi legis-
latia privind organizarea acestui gen de eveni-
mente nu este incd pusi la punct.

In ultimele doud luni ale anului s-au in-
chis peste 100 cluburi si mai mult de 300 de
concerte rock au fost ANULATE, dar Club
Colectiv nu a ars pentru cd nu avea autorizatia
ISU... a ars din neglijentd! “Lupta” nu trebuia
dusé impotriva cluburilor unde se promoveazi
un act artistic neconventional: cultura urbana.
Parerea mea este cd primul lucru de care Statul
trebuia sd se preocupe este educarea oamenilor
privind prevenirea incendiilor in locuri pub-
lice si masurile care trebuie implementate in
cazul calamititilor.
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Robin and

The Backstabbers

. Stanca loana Ursu

“Din calul troian

De vis-a-vis,

Fetita cu chibrituri rade
Imaginindu-si coridoare pustii,
Iubirea e imprecisa

Scoala mea de meserii. [...]

Daca pleci, nu mai vii,
Harta e imprecisa,

O sa mori in pustii”
(Arte si meserii)

roiectul Robin and the Backstabbers pare

cé a fost construit in jurul textelor care

aduc un discurs nou pe scena muzicii
alternative din Roménia. Mesajul ascuns in
versurile enigmatice se dovedeste o provoaca-
re pentru public, conginutul lor vast, concen-
trat in simboluri, se lasd descifrat doar atunci
cind acestea sunt citite. Versurile austere ale
lui Andrei Robin Proca nu au fluiditate, sunt
alcdtuite din idei abia schitate, pe care acesta le
arunca in constructia textului ca pe niste piese
de puzzle amestecate. RatB stabilesc un dialog
cu publicul, implicAndu-1 in decodificarea ide-
ilor esentializate.

Textierul nu face risipa de cuvinte. Simbol
al copilériei este farsa pastei de dinti pe clantid
(Pastd de dinti pe clantd sau mii de ani de mdi-
ne); reprosul lipsei de maturitate este schitat in
versuri laconice: ,,Spune-mi, te rog,/ Ca sa para
cd stii/ Exact cat mai ai/ Pan’ la cine vei fi”(Arte
si meserii). Versurile care vorbesc despre dra-
goste, eliberate de cliseele romantice, sunt ca-
sante si taioase. in Broken High Heels, finalul
unei iubiri este anuntat printr-o reinterpreta-
re a primului vers din Evanghelia dupd Ioan:
»La sfarsit a fost cuvantul”. Patru episoade
codificate alcatuiesc nucleul piesei Scafandru:
»Linistea nu inseamnd lipsa muzicii,/ Si ai
umor nu inseamna sa spui bancuri,/ Dragostea
nu inseamnad flori §i, mai tarziu, copii,/ Invazie
nu inseamna doar soldati si tancuri”

Textele au fragmentarea episoadelor din vis,
asa cum ni le amintim atunci cind ne trezim
si induc o stare de neliniste. Atmosfera apa-
satoare este accentuatd de titlurile albume-
lor care alcatuiesc trilogia Bacovia Overdrive:
Stalingrad, Arhanghel’sk, Vladivostok. Peisajul
post-apocaliptic al videoclipului Arhanghel’sk
imprumutd atmosfera stranie a Zonei din
Cdlduza lui Tarkovsky. Grupul de copii inar-
mati din videoclipul Marele zgomot trimite la
romanul Impdratul mustelor, iar scenariul vi-
deoclipului SPNZRTR isi gédseste inspiratia in
tenebrele Evului Mediu.

Versurile vorbesc despre frustrare, neimpli-
niri, nostalgie, singuratate. Despre sperantele
din tinerete, presiunea alegerilor si a promi-
siunilor, iar in final, despre constientizarea
ratdrii, se vorbeste in piesa Cosmonaut: ,Prea
multe dimineti ne-au sters de tot/ Visele, n-a
mai rdmas nimic,/ Nici mdcar nu stiu cum am

ajuns aici.[...] Ai atatea lucruri de facut/ Atatea
promisiuni de tinut/ Scafandru, regizor sau
cosmonaut[...] Prea multe nopti tarzii ne-au
stins de tot/ Zilele, si n-am mai fost primiti/ La
marile strangeri de méind din/ Marele-asfintit”.

Uneori se insinueaza in text umor, autoiro-
nie si sarcasm. In Soare cu dinti este parodiati
fraza care consoleazd perdantii: ,Nu-i impor-
tant ca ai pierdut sau castigat/ E important ca
n-ai participat” .

In Sat dupa sat textierul construieste un joc
in jurul verbului a trece: ,Trece sat dupd sat/
Trece lacu-nghetat/ Trece munti/ Trece dealuri/
Si miresei prin pat/ Trece pand te-nsori/ Trece
timpul si mori/ Trece ca sd te ia/ Din casa plina
de flori.[...] Trece luna pe cer [...] Trece strange
din dinti/ Trece dar tu nu simti/ Trece un can-
tec cintat/ De o armatd de sfinti. [...] Trece an
dupa an/ Trec lumini pe tavan [...]".

Un alt episod ludic este titlul criptic
SPNZRTR, care, anuntd mesajul justitiar al pie-
sei: ,, Ati observat ci s-a cam dus vopseaua de pe
cioard?/ Aveti spanzuratori, aveti destula sfoa-
ra?/ Au inceput sd iasd fantome de sub paturi/
Nu intelegi? Imi trebuie gloante... nu sfaturi”

Textele lui Robin ,pdcatuiesc” prin elitism,
abunda de referinte literare, sunt alcatuite din
colaje de imagini-cult, aluzii, indicii recunos-
cute doar de initiati. ,,Calul troian” este deza-
mdgirea, ,fetita cu chibrituri” este iluzia - alter-
nativa a realitdtii dureroase. Bacovia overdrive
incepe cu versurile Glossei, si, asa cum promite
titlul inspirat de romanul Mona Lisa Overdrive,
exploateazd filonul bacovian, exagerandu-i
dramatismul.

Robin scrie versuri in limba romana, dar,
alege engleza pentru numele formatiei - adap-
tare dupd Tom Petty and the Heartbreakers - si
pentru titlurile unor piese. Instinctul ii spune
cd unele fraze sund mai bine in limba oficiald a
curentului alternativ.

Viandtoarea regald imprumutd titlul de la
romanul lui D. R. Popescu, dar inlocuieste
cdutarea obsesivda a adevarului cu negarea
realititii. Textul piesei vorbeste despre o
vandtoare de iluzii: ,,As vrea sd pot sd cred ce-
am crezut odatd/ As vrea sa te revdd macar o
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data/ $i ag mai vrea sa fiu din nou copil/ Sa fie
totul mai putin dificil”

Piesa Marele zgomot, al carei titlu a fost in-
spirat de poezia lui Virgil Mazilescu ce-i sop-
teste lui guillaume la ureche marele zgomot, este
un rezumat al existentei omului schitatd din
doud elemente: copilaria - ,sapte ani de acasd”
- si legile care guverneazd societatea - ,treij de
ani pentru omor”. In textele lui Robin este usor
de recunoscut suprarealismul mazilescian.
Féard sd pastiseze versurile poetului optzecist,
se lasd influentat de stilul acestuia, pe care il
foloseste abil ca vehicul al propriilor idei.

Cele doud albume lansate deja, au cuce-
rit publicul cu versurile lor provocatoare si
sound-ul inedit, transformand band-ul under-
ground intr-un produs main stream. Criticii
i-au asezat in nisa rock-ului alternativ, ei si-au
ales eticheta ,,pop melodramatic”, dar, de fapt,
muzica lor se inscrie intr-o categorie noui,
doar a ei. Pe harta muzicii alternative roma-
nesti, coordonatele RatB sunt fixate definitiv.

Daca Stalingrad a fost dominat de imaginea
masinii, Arhanghel’sk este populat de personaje
improbabile care evolueaza in spatii misteri-
oase. Alternanta arhaic/modern este ilustratad
de imaginea aleasd pentru coperta albumului.
Printr-o aldturare neasteptatd, vandtorii lui
Pieter Brueghel cel Batran coboard colina in-
zdpezitd spre valea in care au fost agezate pro-
zaice cartiere de blocuri.

Ma intreb care va fi elementul coagulant al
albumului Viadivostok, proiectat sa incheie tri-
logia Bacovia Overdrive, asteptat cu nerabdare
si curiozitate de cei care au invdtat sa decrip-
teze versurile si au astfel acces la minunatele
povesti ascunse in ele. Sper ca RatB nu vor pre-
lungi asteptarea fanilor.
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Liceenii 2000 - Lumea e a mea

. Lucian Maier

osibilitatea de a fi o constiintd a timpului

prezent tine de natura fluxului filmic. Cu

toate acestea, rareori se intimpld ca fil-
mele sa reuseasca sa isi implineascd acest destin
deja documentar, deja realist. Cu Lumea e a mea,
Nicolae Constantin Ténase, regizor, si Raluca
Manescu, scenarist, reusesc si prinda constiinta
colectivd a tinerilor, elevi/liceeni. Pe peliculd se
reflectd mintea acestora, inscriptionind graiul lor,
figurile lor, exercitiile lor de putere, dorintele, na-
ivitatea si traumele lor.

In centrul povestii e Larisa, o adolescenti care
trebuie sa faca fatd provocarilor cotidiene - scoa-
14, societate de consum, presiunile prieteniilor,
presiunile iubirii, o bunicd imobilizata, singurul
membru al familiei la care tine, un tata vitreg din-
tr-o bucata, o mama a cdrei prezentd a fost stearsa
de greutdti, astdzi dominatd de fatd. Una dintre
cele mai bune secvente ale filmului o urmareste
pe Larisa in camera bunicii. Vorbeste la telefon cu
o amica in timp ce isi ingrijeste bunica. Camera
nu se depérteaza de fata pentru a sublinia chinul
prin care trece bunica si, aldturi de ea, nepoata.
Citeva miscdrii ale femeii in virstd se rasfring in
oglinda de la capétul patului. Spectatorul nu e
pus sd se confrunte direct cu situatia dramatica
a acesteia. Filmul nu cauta socul gratuit, nu scor-
moneste dupa un senzationalism facil.

O urmadrim pe Larisa in familie, intre prietene-
le ei si in scoald. Intre pasiunea pe care o face pen-
tru unul dintre baietii réi ai cartierului, un tindr
cu frezd si fibrd, cu BMW tatuat, si rivalitatea in
iubire cu fata de bani gata din liceu, Ana. Intre
certuri si impécari cu prietenele ei, in ciocnirile
pe care le are cu sistemul (de invitamint). Chiar
daca e o aglomerare de institutii cheie (familie,
scoald, anturaj) si de relatii cheie (triunghi amo-
ros — Ana-Florin-Larisa), filmul nu se cufunda in
cliseu datorita sensibilitétii cu care isi creioneaza
personajele din prim-plan si datorita mentinerii

Ranile atroce

privirii auctoriale la nivelul ochilor persoanelor
de pe ecran. Lumea e chiar lumea din ochii lor,
cu o naivitate specificd virstei, cu abuzuri si cu
o dorintd de implinire absurdd, asumatd capital
si, in acelasi timp, fard o intelegere clara diecti-
ei in care acea implinire e posibild cu adevirat,
asumati neresponsabil. In tot acest amalgam de
pulsiuni care urca din spatele fiintei nemijlocit,
fard cenzura, e multa viatd si multd dezamagire.
Sistemul (de invitimint) nu are timp sa discear-
na dramele individuale, cere performantd fira si
ofere umanitate; omul iubit nu are dispozitie decit
pentru o partida de sex grabitd. Raémin prietenele,
care inteleg atit cit pot, dar macar rdmin alaturi,
unite intr-o solidaritate de gen, intr-o apropiere
trupeasca instinctual protectiva.

Toate aceste aspecte care apartin lumii perso-
najelor sint bine reliefate pe ecran. Ins3, pentru o
indepértare de tonusul realist roménesc pur-sin-
ge, filmul deschide un univers simbolic, in care
calatorim in cosmarurile Larisei sau prin care
sint punctate anumite carente ale realitétii fetei.
Cu toate ca vorbim de o laturd asumatd ca ata-
re de citre Nicolae Constantin Tédnase (asadar
nu pot spune ci acest simbolism tine de un soi
de nestimpér demonstrativ pe care-l intilnim in
anumite debuturi), ea nu e mai putin deranjan-
td. Aceste secvente contin un teribilism cinema-
tografic similar celui afisat de Cristian Nemescu,
fard sa fie atit de inspirat plasat in poveste pre-
cum vedem in California Dreamin’. In afara sec-
ventei care inchide pelicula, in care orasul Larisei
(Constanta) e cuprins de ape, cu o fortd istovi-
toare, care transmite ceva din vibratia capitald a
cosmarului, toate clipele in care sintem in visele
Larisei au prea mult sclipici pentru a functiona cu
acuitatea viselor urite, obsedante. In aceeasi nota
a prea-evidentului e i acvariul cu pestisor auriu
din biroul directorului scolii in care invatd Larisa.
Sint si citeva racorduri neinspirate, insd usor de
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trecut cu vederea (dat fiind faptul cd Lumea e a
mea e un film de debut, realizat cu un buget limi-
tat si fara finantare din partea CNC) - de exem-
plu, cind fuge de acasi, Larisa aleargd o bund
bucata de drum, imaginea incepe sa sacadeze in
ritmul inimii si respiratiei fetei; totusi, imediat ce
raspunde la telefon, Larisa vorbeste fira pic de
tremur in glas, ca si cum nu ar fi obosit.

Trio-ul adolescentin de pe ecran sti foarte
bine in rol - Ana Maria Guran, Oana Rusu, Ana
Vitamanu, ele insele eleve, fard pregatire actori-
ceascd inainte sd participe la elaborarea acestui
film. Muzica si design-ul sonor al filmului sint
inspirate (iar tensiunea existentd intre ginduri-
le si actiunile persoanjului principal si versurile
piesei Toatd tara, interpretatd de CRBL si Ruby,
piesa ce revine constant in peisajul audio al peli-
culei, coboari usor ironic spre realitate). Lumea e
a mea e un film cu de toate (un fot emulat in ima-
ginea semnatd de Daniel Kosuth), precum min-
carea fast-food, precum viata fast-food condusi
de o ratiune senzoriald, pentru care paradigma
lui Toma Necredinciosul a pierdut indoiala si s-a
instaurat ca vedere perend: orice vezi, crezi!

. Alexandru Jurcan

rezentul planetar e turbulent, agresiv, ame-

nintator. Nu te mai miri de nimic, ba chiar

te astepti la si mai rdu. Dupa victimele de
la clubul bucurestean a urmat tragedia franceza.
Cu putin timp inainte, francezii il acuzau pe pre-
miatul regizor Jacques Audiard ca ar fi exagerat cu
violenta in filmul Dheepan. Oare asa si fie? Aten-
tatele de la Paris infirma total. Scriitorul Michel
Houellebeck trage un semnal de alarmai in recen-
tul roman-parabold Supunerea. Semnele sunt cla-
re, doar ca trebuie depistate.

Coplesit de atatea vesti sumbre, ar fi trebuit sa
citesc cérti voioase si sd vid filme cu chipuri toni-
ce. Cu toate acestea am preferat zicerea cui pe cui
se scoate si am ales romanul Atentat de Yasmina
Khadra. Amin e un celebru chirurg israelian de
origine araba din Tel Aviv. La ceremonia speciala,
unde el primeste o distinctie importanta, sotia lui
(Siham) este absentd, din motive neclare. Se aud
impuscéturi. Un atentat: 17 morti. Cine era kami-

kaze-ul? Amin a identificat cadavrul: propria lui
sotie. El nu poate concepe, nu crede, devine agi-
tat, zbuciumat si se intoarce la origini, in orasul
sau, unde Sihan mergea adesea, ca sd afle cine i-a
spalat ei creierul... In labirinturi kafkiene, Amin
ajunge la ,furnicar’, la celula locald. Nu era vorba
de islamism, ci de problema palestiniana (Israelul
care a inglobat si Palestina). De aceea Sihan pur-
ta in ea ,,0 rand atroce’, fiind fiicd a Palestinei.
Gestul ei e dincolo de intelegerea lui Amin, care
nu avea o constiinta civicd. Excluzind ferm aten-
tatul crud, putem discuta despre un popor umilit
- »nu existd cataclism mai groaznic decat umili-
rea” (am citit cartea in francezd; traducerile imi
apartin). Casa lui Amin e dirdmata, precum tara.
Indiferenta lui, egoismul, propriul confort... ,,Tgi
vor ramane mereu visele ca si reinventezi lumea
care ti s-a confiscat” - asadar dramele se nasc din
aceastd umilintd creatd de ceilalti, deoarece homo
homini lupus.

Regizorul Ziad Doueiri a ecranizat romanul
in 2012. In filmul The Attack joaci Ali Suliman si
Reymond Amsalem. Se respectd intocmai cartea,
se creeazd suspens, cu scene credibile, fird a se in-
drazni o abordare dincolo de modest, fira meta-
fore filmice, ori ilumindri perene. Ali Suliman are
chipul potrivit pentru rol, iar locurile de filmare
sunt veridice. Impactul filmului nu se aseamana
cu cel al cértii, unde frazele taie, crispeaza, dor.
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Ultima zeita

remember cinematografic

. loan Meghea

a inceputul anilor ’60, cAnd intrasem bine

in rolul ,,Un ardelean la Bucuresti” si-mi

incepusem viata de student, una din pla-
cerile mele era sa regdsesc ceea ce lasasem de
citeva luni acasd, in micul oras de provincie:
Sala de cinematograf.

E adevirat cd aici lucrurile astea se petreceau
altfel. Daca in micul oras de provincie, in acei
ani, erau doud cinematografe si o gridini de
vard - asta era in ,,centru’”, peste drum de li-
ceu, nu departe de cladirea ,,Leul de Aur”, unde
se tineau balurile meseriasilor si ale comerci-
antilor -, aici gasisem zeci de cinematografe
imprastiate prin toate cartierele metropolei ba,
undeva pe Bulevardul Gh. Gheorghiu Dej, se

Sophia Loren

insirau chiar vreo sase sili care mai tot timpul
forfoteau de oameni dornici sa vada ceea ce re-
gretatul Alex. Leo $erban va numi candva atat
de frumos: ,Nu e nici literatura, nici picturd,
nici muzica, ci toate la un loc. Sau, mai bine zis,
ceea ce nu pot face literatura, pictura sau mu-
zica decat la un loc - iar acest loc este filmul..”
Erau anii in care cinematografele din
Roménia incepuserd si cocheteze cu
Neorealismul Italian, acele filme in care ,,me-
diul devenea mai interesant decit evenimentul”
si unde din cotidian, din lucrul cel mai banal,
se facea o adeviratd drami. Vedeam pe ecrane
o lume ostild, violentd si indiferenta la proble-
mele semenilor, se filma in cartiere sordide, cu
odai supraaglomerate, cu mobilier uzat. O lume
sardcicioasd, aparutd imediat dupa razboi.
Intr-una din zile, am intrat si vid unul din
aceste filme. Se numea La Ciociara, am aflat ca
fusese facut in 1961 de citre Vittorio De Sica
si cu o distributie mare: Jean-Paul Belmondo,
Renato Salvatore, Raf Vallone. Era un film
despre ,fetele acunse si nu prea glorioase ale
razboiului”. O femeie, Cesira, cu fica ei de 13
ani, Rosetta, sunt prinse de soldatii marocani
si fata este violatd. Una din multele drame ale

razboiului care au trecut peste milioane de oa-
meni. In rolul Cesirei, o tanira actritd tulbura-
tor de frumoasa, care face un rol mare, drama-
tic si rdscolitor, justificand intru totul Oscarul
luat. Era Sofia Villani Scicoloni, cea pe care o
lume intreagd o va cunoaste ca Sophia Loren...

Sofia Villani Scicolone s-a nascut pe 20 sep-
tembrie 1934 in Roma, Italia. Tatal ei, Riccardo
Scicolone, se considera un »inginer construc-
tor”, dar de fapt el a petrecut cea mai mare par-
te a timpului agétat in jurul periferiei din show
business, in speranta de a cuceri tinere actrite.
Mama Sophiei Loren, Romilda Villani, a fost
una dintre ele.

Desi ea urmeazi si fie consideratd una din-
tre cele mai frumoase femei din istorie, doica
Sophiei Loren si-a adus aminte de ea ca fiind
»cel mai urdt copil pe care I-am vizut vreodatd
in viata mea” Un copil linistit si rezervat, Loren
a crescut in sdrdcie extremd, cu mama ei $i mul-
te alte rude la bunici acasd unde ea a impdrtit
dormitorul cu alti opt oameni. Pe la varsta de
14 ani, Loren a inflorit, aparent peste noapte,
transformandu-se dintr-un copil firav intr-o fe-
meie frumoasd si voluptoasa. ,,A devenit o pld-
cere doar sd md plimb pe strada®, si-a amintit
actrita de transformarea fizici brusca. In ace-
lasi an, a castigat locul al doilea intr-un concurs
de frumusete, primind ca premiu o suma mica
de bani. In 1950, atunci cand avea 15 de ani,
Loren si mama ei au pornit de la Roma pentru
a Incerca si-si faca traiul ca actrite. Apoi, Loren
a primit primul ei rol in filmul Quo Vadis. Era
anul 1951. Ea a obtinut, de asemenea, de lucru
ca model pentru diverse publicatii care seama-
né cu cartile de benzi desenate, dar cu fotogra-
fii reale in loc de ilustratii. Dupa un rol mic in
1952 in filmul La Favorita, primul pentru care
a adoptat numele de scend ,Loren”, ea a primit
rolul principal in filmul Aida, 1953. Un alt rol,
in Aurul din Napoli (1954), a stabilit-o pe Loren
ca una dintre vedetele noi din cinematografia
italiana. In 1957, Loren a jucat in primul ei film
hollywoodian, The Pride and the Passion, filmat
in Paris si jucat aldturi de Cary Grant si Frank
Sinatra. In acelasi timp, ea a devenit implica-
ta intr-o poveste de dragoste, atunci cand Cary
Grant si un producitor de film italian numit
Carlo Ponti i-au declarat cé o iubesc. Desi a avut
o dragoste neimpartasita pentru Cary Grant, in
cele din urma l-a ales pe Carlo Ponti, un barbat
cu 22 de ani mai in varstd decét ea. Casatoria lui
Loren si Ponti raimane una dintre cele mai rare
povesti de succes. Ei au rdmas cédsdtoriti timp
de 50 de ani pana la moartea lui Ponti in 2007.

De-a lungul anilor, au fost o multime de
roluri in diverse filme care au aratat talentul
si frumusetea acestei femei. In 1960, Sophia
Loren a realizat cea mai apreciatd performan-
td din carierd in filmul Two Women. Filmul a
transformat-o pe Loren intr-o celebritate in-
ternationald, castigand Premiul Oscar in 1961
pentru Cea mai buna actritd. De-a lungul ani-
lor 1960, Loren a continuat si joace in filme
italiene, americane si franceze, fiind una dintre
cele mai mari vedete internationale de film din
generatia ei. In 1960, cele mai notabile specta-
cole includ Ieri, azi, mdine (1963) pentru care a
castigat Oscarul pentru cel mai bun film stra-

Sophia Loren

in, Marriage, Italian Style (1964), pentru care
a castigat o nominalizare la Oscar pentru cea
mai buna actritd, si A Countess from Hong Kong
(1967), unde a jucat aldturi de Marlon Brando.
De-a lungul anilor, Sophia Loren a realizat un
lucru greu de gasit la multe alte femei: si-a pés-
trat energia tinereascd si a sfidat varsta fizica,
ceea ce nu e chiar asa de simplu. Inci mai poate
fi vizuta avansand pe covorul rosu, aratand fa-
bulos in tocuri inalte §i rochii decoltate. Timp
de multi ani, a fost una dintre femeile cele mai
admirate si respectate de la Hollywood, a fost
o parte a elitei in epoca de aur a Hollywood-
ului vechi si a fost considerata o zeitd sexy in
tara ei si in intreaga lume. A stiut mereu cum
sd se imbrace si sd isi pund in evidenta silue-
ta voluptoasd. E demn de amintit cd la varsta
de 72 de ani a fost invitatd si pozeze in lenje-
rie pentru celebrul Calendar Pirelli. Acum, la
varsta de 81 de ani este inca o femeie care face
furori cu frumusetea ei fard timp. Este ,,ultima
zeitd in viatd”...
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