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Originea dreptului si
notiunea de adevar (IX)

. Mircea Arman

data cu laicizarea logos-ului, respectiv a me-

moriei, apare, cu tot mai multa evidentd, de-

clinul Aletheiei. Se infaptuieste, de fapt, trece-
rea de la gindirea mitica la cea rationald.

Si, asa cum am mai demonstrat-o, acest pas nu
s-a facut prin miracol, cum credea John Burnet, sau
doar prin devenirea mitului, cum o face E Mcdonald
Cornford, ci prin nasterea si metamorfozarea unor
structuri sociale, prin infiinfarea de noi structuri in-
stitutionale, prin laicizarea dreptului, prin impamin-
tenirea doxei, democratizarea structurilor militare si
disparitia Aletheiei.

Dincolo de a fi un simplu concept, Aletheia este
o adevdratd institutie, o idee célauzitoare, aidoma
acelora care au fondat marile miscéri religioase si au
condus spiritual lumea.

Aparifia lui Simonides si a sofistilor, insi, rupe
aceasta tradiie si instaureaza in cultura si civilizatia
greacd domnia adevarului ca adecvare a logos-ului
la realitate, la lucru. Este, intr-un fel, constientizarea
dominatiei intelectului asupra lumii exterioare, care,
prin Aristotel si mai apoi prin Toma de Aquino va
statua acel ,adecquatio rei ad intellectus” si va marca
pentru totdeauna spiritul stiintific european.

Poetii, politicienii, cei ce se ocupa cu sofistica si re-
torica, artistii — pictorii, sculptorii, muzicienii - sunt
cu totii philodoxoi.

JOr, afinitétile pe care doxa le are cu apate si cu
formele de ambiguitate isi pot gasi confirmarea in
anumite semnificatii fundamentale pe care le are
doxa [..]. Din punct de vedere functional, doxa
este subordonata lui Peitho, care substituie o doxa
unei alte doxa, departe de a apartine domeniului lui
Episteme, doxa tine de domeniul lui Kairos, «timpul
actiunii umane posibile», timpul contingentei si al
ambiguitatii. Instabilitatea care caracterizeaza doxa
este un fapt fundamental: doxai sunt de aceeasi na-
tura ca statuile lui Dedal «ele o iau la fugd si dispar».
Nimeni nu a pus in evidentd mai bine decit Platon
aspectele de ambiguitate; Philodoxoi, spune el, sunt
«cei cdrora le place s asculte glasuri frumoase, sa pri-
veasca culori frumoase si toate frumusetile de acest
fel». Acestia sunt oameni care se ocupd de lucrurile
intermediare, cele ce {in deopotrivd de Fiin{a si de
Non-Fiinta. Platon recurge la urmitoarea compara-
tie: «ele se aseaménd acelor vorbe cu doua intelesuri
care se rostesc la masa si ghicitorii copildresti cu eu-
nucul care loveste liliacul, in care trebuie ghicit cu ce
si unde l-a lovit». [...] Doxa este forma de cunoastere
care se potriveste cu lumea schimbdrii, a miscérii, cu
lumea ambiguitatii, a contingentei. «Cunoastere ine-
xactd, dar cunoastere inexactd a inexactului».

In aceastd perioadd ,,a iesirii din sine a greculuf’,
doar sectele mistico-filosofice mai pastreaza, spre
sfirsitul secolului VI 1.Ch., un tip de gindire apropi-
at de gindirea ,veche”, mantico-religioasa, si in con-
stantd si vaditd opozitie cu gindirea de tip sofistic al
carei principiu fundamental tocmai l-am expus.

Aceasta opozitie este una evidentd, intrucit nu
accepta nimic din gindirea contemporana laicizanta
si deschisa spre exterior, axatd pe praxis si dedicatd
demos-ului.

Cei ce tréiesc in interiorul acestor confrerii mis-
tico-filosofice resping apetitul pentru politic si mase
(demos) nézuind spre o viatd interioard si spre min-
tuirea personala.

In aceste structuri inchise vor apdrea pentru prima
oara ideile privitoare la obirsia divind si nemuritoare
a sufletului legata de structura straveche a Aletheiei,
urmind ca Platon, in Phaidros, sd le decanteze si sa le
dezvolte, ridicindu-le la rang de doctrina personala.

Desigur, pind la Platon, filosofii care il vor prece-
de, in spetd Parmenide, vor pune problema Aletheiei
in termenii ei originari, aducind in discutie, pentru
prima oard, chiar daca la modul metaforic incg, pro-
blema Unului si a Fiintei ca fiind odraslele Aletheiei.

Astfel, apare pentru prima data in cultura grea-
ca ideea dupa care deasupra Fiintei si Unului se afla
adevarul (Aleteheia), ca izvor prim al existentei.

Cele doua curente de percepere a adevarului, cel
bazat pe doxa (sofistic si democratic) si cel al sectelor
mistico-filosofice insusit de Parmenide vor merge in
paralel in constiinta culturald greceasca pind in me-
tafizica lui Platon.

Existd doud tipuri de adevar expuse de Platon in
opera sa. Unul dintre ele este numita Aletheia, iar
celélalt este adevirul onomaton, adicd adevarul ca
adecvare a intelectului la lucru.

Pentru a putea vedea ce infelegea Platon prin
Aletheia va trebui sa facem un scurt excurs in ana-
tomia unui alt termen platonician care a suscitat un
viu interes si a cirui interpretare a cunoscut cele mai
variate solutii.

Termenul in discutie este anamnesis si il gasim in
mai multe dintre dialogurile platoniciene. Sa vedem
insd care este legdtura intre anamnesis si Aletheia si
care este viziunea lui Platon relativ la Aletheia ca ana-
mnesis.

Am vidzut ca Aletheia poate insemna, printre
altele, ,fard uitare”, fiind un atribut al memoriei
(Mnemosyne), legatd de conceptul de prezenta eter-
na (Parmenide).

In imaginarul platonician desfisurat atit de suges-
tiv in Phaidros, omul a trdit cindva in proximitatea
zeilor, avind posibilitatea nemijlocita de a vedea ide-
ile. Insa din cauza constitutiei sale atit de asemana-
toare Jumii sensibile omul si-a pierdut propensiunea
pentru ,,inalt” si s-a lasat cuprins de atractia pentru
lumea sensibila. Aceasta cidere din inaltul sacru al
ideilor l-a facut sd nu mai poatd avea acces la aces-
tea decit cu imensa dificultate, prin intermediul unui
efort intelectual sustinut care, pornind de la analiza
multiplicitatii senzatiilor, ajunge la 0 anumita unita-
te, prin intermediul contemplatiei.

Acest act intelectual, de profunda reflectie, este
véazut de Platon ca o ,,reamintire” (anamnesis) a lu-
crurilor vazute de sufletul sau in vremea in care ,,in-
sotea Zeul” si in care omul avea acces direct la Idee.

Totusi, trebuie si o spunem, ideea nu este atit de
noud precum lasd sa se infeleaga seful Academiei, fi-
ind extrem de apropiata mitului ciclurilor, conform
caruia, In epoca de aur, cum aritam la vremea potri-
vitd, oamenii trdiau ca zeii si cunosteau, aidoma lor,
prin intermediul theoriei.

Este binecunoscuti povestea lui Platon din dialo-
gul Menon in care, pornind de la traditia mantica si
ajungind la poeti si poezie, adicd la tot ce inseamna
»act inspirat’, filosoful grec ajunge la concluzia ca
sufletul este nemuritor si cd, in decursul timpului, a
suferit numeroase reincarndri, prin urmare, datoritd
experientelor nesfirsite a devenit omniscient.

Pornind de aici si dorind sa arate in mod concret,

prin experienta, ceea ce sustinea la modul teore-
tic, Platon pune anumite intrebari unui sclav al lui
Menon care nu parea a sti nimic altceva decit limba
greaca. Gratie tehnicii ,mositului” (maieutica), scla-
vul analfabet reuseste si demonstreze o teoremd geo-
metrica. Si cum toate raspunsurile apartin sclavului,
Socrate trage concluzia cd toate aceste cunostinte ar
fi preexistat in intelectul acestuia, demonstrarea teo-
remei nefiind altceva decit un proces de reamintire
(anamnesis).

Aceasta temd a ,,reamintirii” (anamnesis) se rega-
seste si in Phaidon unde Kebes ne spune ca oamenii
intrebati cu un anume mestesug ,,afla singuri toate
lucrurile asa cum sunt” Prin urmare, daci stiinta si
ratiunea necesare nu ar fi fost preexistente, omul nu
ar fi reusit niciodata sa le ,,redescopere”. Prin urmare,
a invata nu este altceva decit a ne reaminti.

Sigur, existd, dupa opinia platoniciand, doud feluri
de anamnesis, adicd de ,,scoatere din uitare”, amin-
doud legate organic de Aletheia, insi vizind doua ti-
puri diferite de adevar.

Una dintre cele doud ipostaze este legata de mania
si este modalitatea de acces la adevir (Aletheia) a ce-
lor ,,atinsi” de divinitate, cum sunt profetii si poetii.
Asa cum aratam si altadatd, Platon descopera patru
tipuri de ,,inspiratii divine’, respectiv: mania poetica,
mania rituald, mania profetica, mania erotici. Cu ex-
ceptia ultimei, toate cele trei tipuri de ,,manif” sunt
deja mentionate in miturile grecesti si in Theogonia
lui Hesiod i au fost discutate de cétre noi cu putin
timp inainte.

Totusi, datoritd acestei stiri vecine cu nebunia,
prin acest dar divin, sufletul poate iardsi sa ajunga
in starea de a contempla ideile, prin efortul suprem,
spune Platon, al iesirii din sine (enthousiasmos).

A doua cale este calea ,,reamintirii neposedate’, le-
gatd de cunoasterea dianoetica si desfasurata de catre
Platon in dialogul Menon.

Legat de termenul anamnesis si de dezbaterile
contradictorii care au avut loc vom aminti aici cite-
va opinii asa cum le gisim enuntate de citre Anton
Dumitriu in celebra sa Aletheia.

Plecind de la un studiu semnat de Mary E
Rousseau, savantul romén arata c, luind ca punct de
plecare mai multe mituri, intre care cel al ciclurilor
sau nemurirea sufletului, s-au niscut o sumedenie
de tendinte de interpretare a termenului Aletheia.
»Avem astfel: o interpretare traditionald literard a
«mythului amintirii» §i, mai recent, o incercare de
«a demythologiza» aceastd teorie, adici de a consi-
dera mythos-ul ca un «aspect tematizat» al cunoas-
terii noastre, ca inferenta, formularea definitiilor sau
structurarea experientei sensibile prin structuri psi-
hice innascute. Divergenta fata de aceste modalitati
de interpretare este conceptia lui Schleiermacher,
care a acceptat o strinsa legéturd intre ergon (actiu-
ne), mythos si logos, in dialogurile lui Platon. Dupa
pérerea lui si a celor care I-au urmat, aceste scrieri nu
sunt decit «psyhodrame» cu intentia de a provoca pe
cititori sa intreprindé o cercetare filosofica.

La rindul sdu, Mary E Rousseau, pentru a gasi
o interpretare a termenului anamnesis in spiritul
marelui filosof, a incercat o «remythologizare» a lui
Platon, numind chiar ideea de anamnesis «mythul
reamintirii» - Myth of Recollection. Mythurile nu
pot fi analizate, dupd acest autor, prin solutii sistema-
tizate si finale, ca si cum ar fi un «puzzle logic», ele
pot fi luate numai ca luminind o problema, dar nu
ca o explicatie finald. Pasajele din dialogurile plato-
nice care se referd la «reamintire», fiind considerate
toate mythice, nu pot da, dupd aceastd conceptie, o
explicatie completd a ceea ce este anamnesis, dar pot
sd dea o perspectiva pentru cercetare. De altfel, dupa
acest autor, chiar din textele platonice ar rezulta cd
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nu toata cunoasterea este o «reamintire». Aceastd
concluzie este in opozitie cu textele, deja citate, din
Phaidon si din Menon, care afirmd clar ca intreaga
cunoastere — fie dianoetica, fie noetica - este o ana-
mnesis”.

Enumerarea autorilor care contestd universali-
tatea anamnesei ca singur mijloc al cunoasterii la
Platon este continuatd de Anton Dumitriu cu exem-
plul cercetédtorului italian Valerio Meattini, care con-
sidera ci legatura cu miturile care sunt in legaturd cu
doctrina reamintirii este slaba. El arati ci, in modul
in care se desfdsoara dialogul cu sclavul din Menon,
apare intrebarea daca dialogul si faptul de a intra in
dialog nu sunt legate de reminiscenta.

Problema isi géseste rdspunsul, spune Dumitriu,
in chiar dialogul Menon, unde dialogul dintre
Socrate si prietenul lui isi gdseste urmétoarea finali-
tate: ,,Este adevirat ci le va sti fara sd il invete nimeni,
numai din intrebéri, regdsind singur, din sine insusi,
toatd stiinta”.

Sigur cd aceste deosebiri de viziune se datoreaz,
asa cum se intimpla cu toate textele transmise din
antichitatea greaca, nesigurantei textului transmis,
iar aceste interpretdri variate dupa care ar exista mai
multe sensuri ale anamnesei a reusit, de multe ori, sd
se impuna.

Problema legarii anamnesei de mit si interpretarea
mitologicd a doctrinei reminiscentei tinde sa duci
in eroare. Intr-o asemenea greseala cade si Percival
Frutiger, care in cartea sa Les Mythes de Platon crede
ca existd doua cii de abordare a ,,doctrinei reamin-
tirii, una care este dezvoltatd de Platon in Menon
si care este de naturd miticd si o alta, dezvoltatd in
Phaidon, care este dialectica.

Nu credem ci aceasta interpretare duald poate sta
in picioare. In primul rind, s3 vedem ce termeni fo-
loseste filosoful grec pentru a reda notiunea de ,,re-
amintire”. Platon foloseste doar citeodatd termenul
de mneme (celdlalt nume al zeitei Mnemoyne), desi
avea la dispozitie si alte notiuni precum hypomnesis
sau mneia. Cuvintul cel mai folosit este anamnesis
»forjat chiar de el” (Dumitriu).

Intrebarea fireasci este de ce Platon, care avea la
indemina lexemele mai sus amintite, a fost nevoit sa
creeze un nou termen, anamnesis?

Cé termenul in discutie are o evidenta legatura cu
cel de memorie nu o poate nega nimeni, insa ingele-
sul sdu mai profund, spune Hegel, este cel ,,de a se
interioriza, de a intra in sin€” ,,In acest sens, putem
spune cd cunoasterea generalului nu este altceva
decit o reamintire, o intrare in sine; se poate spune
ca din ceea ce se prezintd mai intii in chip exterior si
este determinant ca diversitate noi facem ceva inte-
rior, ceva general prin faptul ca intram in noi insine,
prin faptul cd in felul acesta devenim constienti de
interiorul nostru”

Prin urmare, anamnesis nu este un simplu pro-
ces de reamintire ci, mai degrabd unul de re-creatie,
unul in care individul trece de la potentd la act, prin-
tr-un mod de cunoastere care se afla perpetuu in act
(anamnesis). Legatura cu modalitatea de a re-crea
lumea specificd ,,stapinitorilor de adevir” nu poate
fi evitatd, Aletheia fiind re-creerea lumii, a existentei,
a actului prin intermediul memoriei. Acest anamne-
sis nu este decit ,,uitare fara uitare” adicd instapinirea
perpetud a memoriei.

Nimeni nu s-a gindit, si multimea cercetétorilor
care spun acest lucru o dovedeste cu prisosintd, si
spund cid anamnesis este un termen in afara gindi-
rii mitologice, si totusi el este mult mai mult. Este
evident cd Platon nu avea cum si ignore, nici nu o
va face, de altfel, gindirea filosofico-religioasd a sec-
telor mistice. In interiorul acestei gindiri s-a pastrat
in intregime conceptia arhaicd a Aletheiei. De ace-

ea Memoria (Mnemosyne) va juca un rol esential in
constructia platoniciand a anamnesei. Ca element
fundamental al intelectului (sufletului), memoria
re-creeaza si re-prezentificd lumea superioara a idei-
lor, dar, in acelasi timp, reconstruieste, interior, lumea
exterioari a sensibilului, fenomenalul. Ea este liantul
si motorul reprezentarilor sensibile i a celor noeti-
ce, In acelasi timp. Aceastd anamnesis este tot ceea
ce este opus uitarii (lethe), asa cum nu este neapérat
Aletheia opusul Lethei si cum gresit considera Anton
Dumitriu. Abia la Platon putem vorbi de o opozitie
anamnesis-lethe si, implicit, una aletheia-lethe.

Nicdieri in traditia culturald greceascd, pind in
metafizica platoniciana, nu putem vorbi, de la prime-
le determindri mitice si pind la Homer sau Hesiod,
trecind prin doctrinele sectelor filosofico-mistice ale
secolelor VI-V 1.Ch., de o opozitie explicita a terme-
nilor de aletheia-lethe, ci, mai curind, de o reald com-
plementaritate a acestora.

Aceastd pereche a contrariilor anamnesis-lethe
vine in istoria greceasca a filosofiei ca o noutate,
iar la Platon aceasta stare ,fiard uitare” este starea
de Aletheia, legatd de ideea de memorie perpetud.
Dar intrucit memoria re-creaza continuu realitatea,
Aletheia se leagd de fiinta si existentd. Existenta (to
on) este, pentru Platon si pentru intreaga filosofie
greceascd, Adevérul.

Greseste Heidegger atunci cind afirmd ci adeva-
rul la greci este doar ,,Unverborgenheit”, adica scoa-
tere din ascundere, termen potrivit conceptiei mitice
despre adevir, dar neconform gindirii filosofice, de
la primele determinéri parmenidiene si, mai ales, in
elaborata metafizica platoniciani. Adevérul ca ana-
mnesis la Platon inseamna, in primul rind, existenta
si a gindi, prin urmare inseamna in modul cel mai
originar fiinta (to on) si a fi.

Avind in vedere acest fapt, vom trece la al doilea
sens al aletheiei in gindirea greceascd, sens pe care
Heidegger, in lucrarea mai devreme citata, il rateaza,
afirmind, in mod inadmisibil, ca sensul adevarului ca
adecvare a intelectului la realitate isi face aparitia in
gindirea greceascd doar odata cu metafizica lui Platon.

Nu ne vom referi aici la disputa pe care Paul
Friedlander, probabil unul dintre cei mai avizati co-
mentatori ai operei platoniciene, a avut-o cu Martin
Heidegger si in care acesta din urma s-a vazut nevoit
s se declare invins.

Noi credem ca Heidegger nu a sesizat latura ,,pro-
fand” a sensului Aletheiei, decelabild din insési car-
caterul sacru al credrii realitatii, cind gindul, latura
noeticd a sufletului, se pliaza perfect pe realitatea pe
care el insusi o creeaza prin intermediul memoriei si
alogos-ului.

In exercitiul mantic al pitonisei sau in evocarea
plind de har a bétiliei Ilionului se géseste, dincolo de
Aletheia ca ,,scoatere din ascundere’, si aletheia ca
adecvare a realititii la intelect, asa cum, intotdeauna,
in actul sacru isi afla locul intotdeauna profanul si vi-
ceversa. Caracterul profan al adevarului ca Aletheia
este unul complementar asa cum uitarea (Lethe) este
complementard Aletheiei, adevarului.

Prin urmare, nu putem vorbi, asa cum face
Heidegger, de o mutatie a sensului Aletheiei care: ,,de
acum incolo [...] nu se mai desfasoard ca esentd a sti-
rii de neascundere provenind din propria bogatie a
esentei, ci ea se muta catre esenfa acelei idéa. Esenta
adevarului abandoneazi trisédtura ei fundamentala:
starea de neascundere”

Sigur cd in sistemul platonician al ideilor, ideea
de Bine ocupa locul central, preluind, oarecum, ro-
lul Aletheiei din perioada arhaica, insa Aletheia pla-
toniciand, ca expresie a realitétii (to on) si ca identic
al ei, este tot ceea ce este ,,cel mai esential” pentru
fiintarea numita om.

Oricum, o spunem cu riscul de a ne repeta, incd
Homer si Hesiod folosesc pentru a enunta o situa-
tie oarecare ca fiind veridica termenul Aletheia, prin
urmare, nu poate fi vorba de o deturnare i o schim-
bare dramatica a sensului adevarului in filosofia lui
Platon.

Identitatea dintre anamnesis si Aletheia in filoso-
fia lui Platon vadeste tocmai un raport de adecvare.
Pentru ci, daca adverbul ana din anamnesis, in-
seamnd ,,in sus’, iar mnesis vine de la mneme, deci
memorie, inseamnd cd anamnesis este tocmai ,,mai
sus de memorie’; adicd tocmai in sfera ideilor, unde
se gasesc prototipurile, esentele realitafii.

Totusi, noi nu trebuie sa cidem in greseala lui
Heidegger, care nu face nici o diferentiere intre mo-
dul ontologic al adevarului, pe care tocmai l-am ex-
pus, vizut ca identitate intre to on si nous, si adevarul
ca adecvare a lucrului la intelect.

Diferenfa majora consta tocmai in faptul c3, dacd
in primul caz avem de a face cu identitatea intre gin-
dire si idee ca esentd ultimd a lucrului, in cel de al
doilea, prezent si el in aletheia greceascd, vom vorbi
de adecvarea intelectului la copiile ideilor, care sunt
lucrurile sensibile, fenomenalul.

Pe de alta parte, nu putem fi de acord nici cu o
altd idee heideggeriand expusi in Vom Wesen der
Wahrheit, dupi care ,,Das Wesen der Wahrheit ist
die Freiheit’, pe care filosoful german o degajd din
cunoscuta ,,parabold a pesterii” expusa in Republica.

Sensul ultim al adevérului, esenta lui, nu este,
in filosofia lui Platon, libertatea. Daci luam sensul
grecesc al termenului (eleutheria), adevérul poate fi
vazut drept o eliberare, asa cum in parabola dezvol-
tatd de Platon, sclavii (uniii dintre ei) se elibereaza
de lanturile cu care au fost legati inca din copilarie
si ies la lumina, ajutati de paideia (educatia). In sesul
heideggerian, paideia este drumul spre eliberarare.
Relatia dintre aletheia si paideia duce spre eliberare,
spre relevarea, prin efort intelectual, a ideilor, a esen-
tei realitatii, a adevarului ontologic. Prin urmare,
sensul ,,scoaterii din ascundere” a adevérului nu este
libertatea, ca ultim temei, ci eliberarea (eleutheria) ca
proces al educatiei (paideia).

Astfel trebuie privita §i interpretarea platoniciand
a Aletheiei drept ,alergare divind), intrucit efortul
continuu al intelectului de a se elibera de datele sen-
sibilului, de a se ridica spre lumina puri a ideilor, este
vazutd ca o Ale-theia, ca, adica, ,,alergare divind”.

In ceea ce priveste esenta si temeiul notiunii de
Aletheia in filosofia lui Platon, aceasta este ideea de
bine, Binele.

Particula ag din agathon devoaleaza intelesuri
care pot fi legate de ,,a conduce” si ,,de a fi pur”. Prin
urmare in insasi esenta termenului agathon gasim
incriptate sensurile de ,,conducere” si ,,puritate”. Asa
cum soarele, care este derivatul Binelui pentru lumea
sensibila, este cel care conduce aceastd lume, o face
posibild prin lumina si cildura si este tot ce este mai
pur in aceastd lume fenomenald, tot asa, Binele face
posibild lumea ideilor, a realitatii ultime, ontologice,
care este identici Aletheiei. In acest sens adevarul -
Aletheia - este identic - cu fiinta (to on), cu realitatea.

Oprim aici cercetarea noastrd asupra filosofiei
platoniciene, abtinindu-ne de la a repovesti la mo-
dul exhaustiv dialogurile filosofului grec, asa cum
fac toate istoriile filosofiei pe care le-am avut la in-
demin4, si riminind fideli ideii noastre de a explicita
si interpreta cele mai importante concepte platoni-
ciene, incercind prin aceasta o oglindire mai clard a
ideilor ginditorului grec si nu a diegezei de tip filo-
sofic, urmarind oarecum ideea hegeliana de a ,,nu
povesti nici o poveste”.
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eminesciana

Mihai Eminescu -
scriitor european

. lon Popescu-Bradiceni

Modelul Eminescu

Eu stiu de ce Mihai Eminescu este un scriitor
european. Stiu acest lucru si imi sustin afirmatia
pana la capdt. Neclintit, dar citind, recitind ca sa-
mi pot argumenta ipoteza de lucru.

Multi il iubesc neconditionat si nu e bine si
deloc profitabil pentru autorul unei capodopere
a nuvelei fantastice europene precum Sdrmanul
Dionis ori a unui roman catiliniar precum Geniu
pustiu. In epoca postmodernismului orice valoare
poate fi ,relativizatd”.

In aceea a transmodernismului nu, cici recep-
tarea lui Mihai Eminescu e totalmente diferita.
Eu insumi sunt editorul unei ,,reconstituiri” din
proza-i fascinantd, pe care am reintitulat-o: O is-
torie frumoasa: Ieronim si Cezara'. Cu prilejul di-
ficilei intreprinderi, am abordat opera eminesci-
and de pe alte paliere: scriitopice, critifictionale,
utilizind metode noi derivate din semioticd, din
hermeneutica, din filosofia imaginarului, din me-
tapoetica ,celei de-a doua naturi si a lui mundus
poetarum™, din ostensioticd si himeneutica.

In acelasi timp, Theodor Codreanu a intreprins
un demers similar. Mihai Eminescu se circum-
scrie paradigmei (sau mai exact metaparadigmei
in cazul sdu) transmoderne/transmoderniste
prin ontologia arheitatii, care transcende dualis-
mul spirit-materie. ,,E o paradoxald impacare, la
Eminescu, intre Heidegger si Wittgenstein™, pe
calea dezbricarii de formd. Eminescu dezbraca
poezia de cuvinte spre a ajunge la cuvantul ce ex-
primad adevarul.

Marin Mincu a si elaborat, in termenii cei
mai adecvati, o paradigma eminesciand (meta-
paradigmd, i-as zice, in spiritul doctrinei con-
fucianiste a rectificirii denumirilor) europeana
triadicd: culturald, literara si existentiald a carui
— citez cu neascunsa incantare ,,importantd axi-
ologicd nu mai poate fi clintitd’ ,,Pentru a con-
firma Modelul Eminescu, au aparut al{i cinci
poeti ,paradigmatici” (Arghezi, Blaga, Bacovia,
Ion Barbu, Nichita Stdnescu)™. Desi eu as con-
tinua lista cu inca alti cinci: Mihai Ursachi®, Ion
Horea®, Cezar Ivanescu’, Grigore Vieru®, Dan
Laurentiu®. ,Eminescianismul lui Ursachi - se
pronuntd Laurentiu Ulici - este consecinfa unui
program poetic, dacd pot spune asa, intuitiv; po-
etul are revelatia comunicarii structurale cu me-
losul eminescian” Grigore Vieru a fost si el un
posteminescian. Prin apropierea lui intima, ca in-
tr-un ritual de initiere magica, de Eminescu, ne-a
ajutat ,,sa ne dam seama de identitatea noastra, sa
vedem cine suntem”'’.

,Jon Horea — afirmam intr-o cronica de carte
la Bdtaia de aur (antologie ingrijitd de E. Nistor,
cu o prefata de Al Cistelecan, editura Ardealul,
Targu Mures, 2009) - si-a eminescianizat discur-
sul muzical si auditiv, ca sd zdboveasca indelung
in teritoriul abstractiilor operationale, reinven-
tatoare ale realului perceput imaginativ si me-
tamorfozat recurent in viziuni de un superior
intelectualism™!.

O opera deschizatoare de noi
orizonturi

In studiul sdu Eminescu-Arhetipul, Sergiu Al-
George identificd similaritati intre proza fantas-
ticd a lui Mihai Eminescu si aceea a lui Mircea
Eliade pe baza corelatiei dintre fantastic si sim-
bolic. India insési a fost pentru Eminescu un spa-
tiu cultural obsesiv. Consonanta lirismului emi-
nescian cu cel al lui Rabindranath Tagore, acesta
din urma si el reprezentativ pentru intreaga liri-
ca indiand, n-o mai contestd azi nimeni, gratie
si Amitei Bhose'?, partial, dar si unui alt exeget,
craiovean, fost coleg al meu de studii si tovaras
de idei la Cenaclul ,Orfeu” al Universititii din
Craiova, Constantin Barbu.

In cartea Rostirea esentiald a cercetitorului din
Cetatea Banilor, Mihai Eminescu ne este infatisat
drept ,,0 cauzd incepétoare si un timp de incepe-
re’. , Arheitatea se apropriaza in chip de inte-
meiere, instituire si autofondare-transstituire”'*.
Astfel figura creatoare a lui Eminescu, europea-
na prin insesi temeliile ei, ne va coplesi pururea.
Asadar - precizeazd hermeneutul craiovean - ,,0
reevaluare a eminescianitatii trebuie sia-si mute
sediul in fiinta temeiurilor operei, in strifun-
dul intelesurilor ei”** Numai in aceastd locatie,
Eminescu ni se va putea arita in intregimea euro-
penitdtii sale cutezatoare si va putea fi agezat in ve-
cindtatea consonanta a unor straluciti ganditori ca
Paracelsus, Bruno, Spinoza, Kant, Schopenhauer,
Hegel, Nietzsche. Pe Ludwig Wittgenstein, ndscut
in 1889, la Viena, si pe Martin Heidegger, nédscut
la Baden, tot in 1889 (anul mortii lui Eminescu),
roménul ii anun{a prin intuitia-i geniala, printr-o
dubld naturd, ,,cu o fata care-l trimitea nestipa-
nit la problemele ultime” si o alta ,,intoarsd spre
lumea reald, care-i trezea interesul pentru con-
cret, pentru istorie, pentru limba si limbi, pentru
dramaticele realitati ale vietii oamenilor, pana si
pentru statistica™®.

Dar a fi european inseamna pentru ,.eroul civi-
lizator” junimist, descoperit de Titu Maiorescu si
consacrat de acesta, curajul de-a se fi aflat intr-o
perpetud deschidere de orizonturi; opera-i edifi-
candu-se ea insdsi ca un ,,univers deschis” exact in
termenii lui Umberto Eco. Prin urmare, ca ,,opera
aperta’, literatura eminesciand pretinde un alt re-
gim de receptare: reinventarea acesteia intr-un act
de congenialitate cu autorul insusi, pe planul su-
gestiei nedefinite si al solicitérii emotive, pe cel al
ambiguitétii dezbaterii problemelor nerezolvate si
care necesitd o solutie, in acest caz ,deschiderea”
devenind, la Eminescu, ,instrument de pedago-
gie revolutionard™’.

Ca operd in miscare, opera eminesciana este
un obiect artistic cu o structurd dinamicd, pre-
cum de pildd s-a reconfigurat periodic/ciclic si
cea a lui Paul Valéry. Constantin Noica a si initiat
o paraleld pe aceastd dimensiune comparatista in-
tre ,,Caietele lui Eminescu si caietele lui Valéry™s.
Siin unele, si in altele este vorba despre exegesul
asupra totului care ,e gandul pur, gindul hrénit
din propria sa substantd, sau din vecinatatile lui
imediate, sufletul si trupul”®. Paul Valéry traia

\

pe jumatate intr-o lume fantasticd, al carei gdinat
ii cddea pe caiete. Paginile manuscrisului emi-
nescian exercitd o magie care, spre deosebire de
cazul celor 29 de tomuri ale lui Valéry, nu poate
fi pierdutd. Si totusi se va fi lasat interesat ca si/
precum Valéry de numdr, timp, teoria actului, de
stari, esente, elemente, ciile spiritului; la randu-i
de ,teoria ecvatiunii universale sau a raporturi-
lor constante intre finit si infinit”, de economie,
de credit mobiliar si imobiliar, de speculatiile de
bursé. Insemnirile lui Valéry erau ale unui strain
(M. Teste: Teste ou Vie de celui qui se voit vivre,
std scris in tomul X, pagina 254); insemnarile lui
Eminescu sunt ,,mai degrabd ale gandului intors
asupra lui insusi”®. In felul siu ar putea apirea
si Eminescu drept un genial creier ganditor, ca si
Valéry. Dar e un creier intr-un om, sub o vibratie
umana fata de tot ce e cultura.

Peste tot in filele acestor caiete eminesciene
sunt insd armele vietii unui om adevarat, cum nu
sunt in caietele lui Valéry, unde e vorba de o um-
bra.

Incitanta punere in oglindd a jurnalelor ce-
lor doi scriitori mi-a oferit, in palma, continu-
area eseostudiului de fatd. M. Teste (umbra lui
Valéry) nu e decat... Valéry in versiunea lui ab-
solutd. De ce n-ar avea si Eminescu umbra sa,
care uneori se va fi numit Dionis, alteori Ieronim?
Constantin Noica atrage, de data aceasta, intr-un
triunghi hermeneutic, epistemologic, si caietele
lui Leonardo da Vinci, despre care, de altfel, Paul
Valéry a si redactat, cu o nobila emotie sugruma-
ti, o ,introducere in metod™?. Intresituarea lui
Eminescu - subliniazd autorul tratatului de on-
tologie intitulat Devenirea intru fiintd® ii conferd
geniului (hiperionic) roménesc alura... brancusi-
and (deci nu europeand ci transeuropeand, adicd
mondiald). ,,Caci daca unul e poet - se conchide
in ,,articolul” noicanian - celdlalt pictor, unul un
om de gandire speculativa, celdlalt om de gan-
dire practic-tehnicd, unul rétacitor prin cultura,
celalalt raticitor prin natura, amandoi au ceva
dintr-un uomo universale”. Este acea singura uni-
versalitate care in adénc ii e datd omului: deschi-
derea, pietatea fatd de tot. Pentru Leonardo, tot
insemna experienta, respectiv natura, in timp ce
pentru Eminescu reprezinta viata spiritului, re-
spectiv cultura, valorificata transdisciplinar.

Dar acest ,tot” este absolutul; este ,adanca
sete a formelor perfecte”, despre care Rosa del
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Conte a elaborat 0 monografie rotunda si indraz-
neatd, care s-a publicat inaintei celei a lui Alain
Guillermou.

Acest tot a fost ,tradus” de profesoara de lite-
raturd romé4nd de la Universitatea din Roma prin
»Iimpul-Demiurg, responsabil al dramei existen-
tiale si Absolutul inteles ca Eternitate; devenirea
ca structurd a Timpului; Poezia biruind Timpul
si poetul-profet; sentimentul duratei si ambiva-
lenta timpului psihologic; evaziunea din Timp
si unitatea cosmica; dragostea ca o chemare a
Absolutului”? Insirui in aceasti prima parte a in-
treprinderii mele citeva consideratii concludente
ale Rosei del Conte care vin in sprijinul europe-
nitatii ,,figurii” lui Mihai Eminescu, una emble-
matica a continentului, care ,,reflectd drama exis-
tentiala in aspectul ei cel mai modern... Problema
cea mai acutd rimane mereu pentru el (pentru
Eminescu - n.m., L.P.-B.) determinarea raportu-
rilor dintre Dumnezeu si lume, dintre existenta
definitd ca vremelnicie si Fiinta identificatd cu
Vesnicia: si, totusi, el este mai cu seamd poetul

unei viziuni cosmice, este un insetat de Absolut”*

Precursor al simbolismului

Viazand in Eminescu o sinteza fericita, culmea
unui proces de asimilare a marii poezii europene,
inceput in Roméania o datd cu epoca modernd, nu
uit sa revendic in continuitatea adecvata arhaici-
tatea cantecului sdu, ontologic si abisal, selectiv si
transactual. Europei tragice, in plind transmutatie
a valorilor, desi fiind incd mostenitoarea miraco-
lului grec, Eminescu i-a suprapus cultura folclori-
cd a tdrii sale. ,Hyperionul sdu este, de pilda, soa-
rele grec altoit pe mitul popular al Zburatorului”
- crede Svetlana Paleologu Matta - si chiar asa
stau lucrurile. ,,Plasaindu-se in momentul de tran-
zitie care a constat in depasirea metafizicii euro-

Amalia Crisan

pene, in special al speculatiei lui Hegel, Eminescu
a fost, aparent, romantic — ultimul mare romantic
al Europei - de fapt, primul si unicul care a reali-
zat in cadrul istoric al spatiului roménesc dimen-
siunea ontologica”?

In viziunea lui Matei Cilinescu, lui Mihai
Eminescu i se datoreazi, in spatiul literaturii ro-
méne moderne, deplina libertate a imaginatiei
constructive. Rolul lui Mihai Eminescu este iden-
tic cu cel al lui Charles Baudelaire in literatura
modernd franceza.

Dar, cum marele scriitor junimist aparfine
momentului intelectual european dominat de
Schopenhauer (vezi Lumea ca vointd si reprezen-
tare), a carui filosofie antiromantica avea sa im-
pund noua paradigma antiistorista pretutindeni,
Eminescu insusi s-a manifestat ca adept al unei
puritdti de esentd muzicala. Asa ca o afirmatie pro
domo a lui Emil Manu ni se relevd cu atit mai
potrivitd. Poetul romén este realmente ,,un pre-
cursor al simbolismului”* desi funciar a rimas un
neoclasic. Matei Célinescu considerd ca Eminescu
a avut in epocd postura lui Edgar Poe. Iata-i pro-
batoriul succint: ,,Din punctul nostru de vedere,
Eminescu raimane insd un poet fundamental mo-
dern tocmai prin acea disolutie muzicala a eului,
prin depasirea nu numai a romantismului retoric,
dar si a autenticei sale fascinatii pentru lumea in-
tunecatd, a lui Hypnos si Thanatos, intr-o veghe
purd, impersonala, in care se realizeaza o miracu-
loasa circularitate intre sunet si sens.””

Roxana Sorescu a si identificat de ipso et de
facto ,,0 similitudine a motivelor si a sensurilor
simbolice de natura a ne face sd stabilim poetu-
lui romén o altd familie spirituald decét aceea cu
care ne-au familiarizat studiile de pana acum”™.
O familie din care reamintim, cu acest prilej, si pe
Novalis, Einstein, Shakespeare, Brincusi s.a.
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comemorari

150 de ani de la moartea lui Aron Pumnul

Eminescu despre
Aron Pumnul

. lon Buzasi

fost dascalul venerat al lui Eminescu. Ata-

ta numai i ar fi de ajuns ca Aron Pumnul

sd merite pretuirea postumd. Nu i-a fost
dascal la clasa, dar i-a fost mai mult decat atata:
un dascél de suflet. L-a indrégit atat de mult pe
invatacelul sdu, incat dupa moartea unicului sau
fiu, Ioan, ar fi vrut si-1 infieze.

Numele lui Aron Pumnul este adesea pomenit
in vecinatatea celui al autorului Hronicii romdni-
lor, Gheorghe Sincai. De altminteri, Eminescu a
intuit ca generatia pasoptista transilvineand con-
tinud programul de emancipare nationala si soci-
ald al Scolii Ardelene. Aseménatoare i-au aparut si
destinele lor biografice. Precum Sincai, sdrac si ré-
tacitor, Aron Pumnul va pribegi prin Transilvania
si Moldova pana la stabilirea lui in Cernauti, unde
prin toata activitatea lui s-a ilustrat ca un ,,apostol
al desteptarii nationale in Bucovina’.

Lepturariul... este una din lecturile fundamen-
tale in formatia intelectuald a lui Eminescu. In pa-
ginile acestei antologii isi are sorgintea pretuirea
fatd de ,,sfintele firi vizionare” din Epigonii si tot de
aici a cules sugestia unor metafore caracterizante,
cirora le-a dat strilucire poetica. In ,lectiile” lui
Pumnul isi are izvorul cultul lui Eminescu pentru
Transilvania si pentru Blajul cérturéresc si revo-
lutionar. Célatoria din 1866 o face la putine luni
de la moartea iubitului sdu profesor si inseamna
si o datorie de constiintd pentru cel care i-a vor-
bit ca un profet despre Scoala Ardeleana si despre
Revolutia de la 1848. In Romanul lui Eminescu de
Cezar Petrescu este o pagina sugestivad pe aceastd
temd, in care scriitorul imitd curioasa exprimare
pumnulistd, dar subliniaza, ca un dat testamentar,
rostul acestei célatorii initiatice:

,Cautd ochii elevului. Il privi lung in ticere.
Tarziu de tot spuse:

— Eminovici... tu stii... Eu te-am iubit cu sim-
tdminte parintesti... Poate ca o datd si peste ma-
surd... Durere!... Am vazut cd drumul tdu este
altul. Nu este al meu; este al tdu... Dar pe drumul
acesta, al sdu, trebuie si meargd fiecarele, care
vrea sd paseasca catre ajungdciunea meniciunii
sale, care este cultural- dezvolticiunea, invitatura
si deplindciunea sufleteascd morald... Dorindu-ti
tot binele de-n inima curats, iti spun pre patul de
moarte: de invataciunea mea poti si te lepezi!...
Aceasta este soarta invéticiunilor, s3 urmeze nea-
parat o schimbdaciune raspunzitiva schimbaciunii
impregiurarilor... Dar sd nu-mi parasesti indrep-
tarul carele l-am urmat in viatd... S4 nu uiti onoa-
rea precumpativa pentru natiune... Pentru asta
am trait din copildrie... Pentru aceasta am sufe-
rit la Blaj... Acolo e Roma noastra... La Blaj, la
Campia juramintelor de la 1848” (Cezar Petrescu,
Romanul lui Eminescu, Vol. 1, Luceafdrul, E.P.L.,
1968, p. 306).

In articolul polemic, O scriere criticd, atunci
cind ia apérarea lui Pumnul, Eminescu schiteaza
pentru prima datd imaginea unui apostol al des-
teptdrii nationale, scriind: ,,Persoana asupra cére-
ia aveti bundtatea a face aluziuni atat de delicate,
domnul meu, a incetat de mult de a mai fi numai

o persoana simpld. Nu mai e muritorul slab... el
e personificarea unui principiu, sufletul - nemu-
ritor neapdrat — care a dat consistentd si constiin-
ta nationald maselor si a facut din ele o natiune”
(M .Eminescu, Opere, IX, p. 82.) Urmarind viata
culturald din Austro-Ungaria, Eminescu noteaza
in articolul Ca sd vadd acum... lista cartilor roma-
nesti ,,oprite a se intrebuinta in scolile de pe feri-
citul regat al Sf. Stefan” Intre alti autori blajeni de
manuale scolare (Aug. Treboniu Laurian, Stefan
Pop, Ion Micu Moldovan) figureaza si Lepturariul
lui Aron Pumnul, tipérit la Viena, 1862-1863. De
data aceasta comentariul gazetarului e sarcastic:
»Dar ceea ce la Viena nu-i periculos, in Ungaria
e din contra un sambure de distrugere a statului
unguresc, caci, precum se stie, Lepturariul, in apa-
rentd inocent al lui Pumnul, i opreste pe romanii
din Transilvania i Ungaria de-a se face maghiari”
(M. Eminescu, Opere, IX, p. 421.)

Cand Eminescu numeste Blajul Mica Romd,
se gandea de bund seama la ceea ce ii spusese
Pumnul despre dascalii Blajului, care facusera din
congtiinta originii noastre romane un argument
pentru afirmarea dreptului la viatd a indelung ur-
gisitului popor roman din Transilvania. Intreaga
pretuire a lui Eminescu pentru Aron Pumnul este
sintetizatd in elegia funebrd, La mormdntul lui
Aron Pumnul, exprimand o admiratie céreia i-a
rdmas statornic toatd viata:

,Imbraci-te in doliu, frumoasi Bucovina,
Cu cipru verde incinge antici fruntea ta;
C-acuma din pleiada-ti auroasd si senina
Se stinse un luceafir, se stinse o lumina
Se stinse o dalba stea.”

E cea mai sincerd si mai emotionanta dintre
Ldcrimioarelor invdtdceilor gimnazisti la mor-
mantul prea iubitului lor profersore Arune Pumnul
- marcind debutul lui Eminescu. Se pare insa ca
omagierea memoriei magistrului sau nu se redu-
ce numai la aceastd poezie in brosura amintita,
care cuprinde sapte texte in versuri, nici unul cu
titlu, ci numerotate cu cifre romane. Cinci sunt
in roméneste si doud in germand. A doua poezie,
in ordinea din volum este a lui Mihai Eminescu,
fiind semnatd M. Eminovici privatist. In constiin-
ta publicd ea a intrat cu titlul La mormdantul lui
Aron Pumnul. Poeziile nr. I ( O stea incdntdtoare
a invierii tale) si nr. IV, (In varsta-ti bérbdteascd)
nu sunt semnate. Numai aceste doud poezii, din
cele cinci in romaneste sunt anonime. Au fost in-
titulate astfel dupa primul vers cum se obisnuieste
in practica editoriald la poeziile fara titlu. Atenta
lor citire si recitire 1-au determinat pe cercetito-
rul eminescian, bucovineanul George Muntean
(George Muntean, Recitind ,Lepturariul”... in
»Contemporanul’, 19 febr. 1991, p.4.) si le atri-
buie tot lui Eminescu. Ion G.Sbiera, succesorul
lui Aron Pumnul la catedra de limba si literatura
romand de la Gimnaziul din Cernauti, care s-a in-
grijit de aparitia acestei brosuri omagiale, stia cd
»M. Eminovici” este cel mai talentat dintre poetii

Aron Pumnul

gimnazisti cernduteni. Si atunci a incurajat cola-
borarea lui cu mai multe ode funebre. Dar a pune
numele acestui scolar sub trei poezii era prea
mult. Dincolo de consonante de ton, lexic si ima-
gini poetice, in sprijinul paternitatii este si citatul
din poezia nr., IV (In vdrsta-ti bérbdteascd), din
opera lui Aron Pumnul, subliniat chiar in text:
»Jurdm cu pietate la umbra ta cereasca? Ca tot ce
tu in lume mai mult ai adorat:/ Morala, natiunea,
relegea crestineascd/ In noi gisi-vor scuturi si
inimi de bérbat” Or, singurul bun cunoscitor al
scrierilor lui Aron Pumnul, asimilate organic, era
atunci intre scolarii cernauteni, ,,M. Eminovici”.
Lectura acestor poezii impreund cu a celor din
prima fazd de creatie, indeosebi a celor din 1866,
din perioada blajeand (Din strdindtate, O cdldrire
in zori, La Bucovina s.a.) intaresc ipoteza acestei
perenititi. Iatd doud fragmente din aceste ode, cu
imagini asemanatoare cu cele din La mormdntul
Iui Aron Pumnul.

I

[O stea incantétoare a invierii tale]

O stea incantétoare a invierii tale,

Frumoasa Bucovind, din ceru-ti a cazut!
S-au stins acele raze marete, ideale

De adevar puternic, ce-ades ne-au strabatut”
Dar nu moare acela ce zace in tardna

Si care de mari lupte lovit a obosit!

Cici viata ce-o latise in tine, Bucovind,

Un viitor ferice el tie ti-a gatit!

II

[In varsta-ti barbateasci]

In varsta-ti barbiteasca, cind pentru romanime
Lucrai fir-osteneala spre a o intelepti

Sosi fatala soarte cu cruda sa asprime

Si zilele-ti prea scumpe in clipa le répi.

O intristare-adanca, si fird asteptare

Cuprinse a noastre inimi si greu ni le rani,
Din unghi in unghi de tari si chiar peste hotare
Sunand aceastd veste, pre toti amar — lovi.

Pretuirea lui Aron Pumnul de cétre tandrul
Eminescu, in ciuda opiniilor critice, uneori chiar
drastice din articolele lui Titu Maiorescu, arati
o intelegere profunda a sensului national in care
dascélul sdu, plecat din Blajul Scolii Ardelene, ve-
dea istoria si limba unui popor ca elemente vitale
ale existentei lui.
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n actualitate

In cautarea sentimentelor

pierdute

. Andrei Moldovan

Vasile George Dancu
Universul Mama
Bistrita, Casa de Editurd Max Blecher, 2015

el de al doilea volum de poeme al lui Vasile

George Dancu (Universul Mama, Casa de

Editurd Max Blecher, 2015) apare la o dis-
tantd de 12 ani de la cartea sa de debut, Biografia
secretd (2003). Multe s-ar putea spune, specula-
tiv, in privinta asta, dar s ludm lucrurile asa cum
sunt, sd o interpretim ca o nota de seriozitate din
partea autorului, care a inteles sa-si organizeze
astfel lucrurile in propria-i gospodarie. Doud lu-
cruri surprind in schimb cu aceastd ultimd pla-
cheta. Mai intéi, asa cum observa si Irina Petras
pe ultima copertd a cértii, optiunea poetului pen-
tru o tema atat de frecventd, de comuna3, nu este
una fira risc. Este un subiect care a dat literatu-
rii capodopere, iar in sfera lor gravitationald este
foarte usor sa te lasi prins, dar a dat si cantitati
uriase de subliteraturd, pentru cd optiunea pen-
tru o temd majora nu asigurd neapdrat si izbanda
literard a scrierii. Apoi, poetul alege forma unei
pseudopovestiri, mult agreatd de autorii de po-
eme in ultimele noastre decenii literare, atat de
mult incit am putea spune cd a devenit o retetd
a succesului literar, lucru care aproape ci este un
handicap lliterar cind optezi deliberat pentru o
astfel de forma.

Si intr-un caz, si in celalalt, barierele ce si le
asumd cu naturalete V. G. Dancu sunt depasite
fara efort printr-o modalitate care se realizeazd la
fel de natural: reflexivitatea discursului. Aceasta
este o calitate esentiala a limbajului poetic, fard
de care ne-am situa dincolo de zidurile poeziei.
Poemul - ii spunem asa, desi intre cele doua co-
perti existd mai multe titluri, pentru ci el ni se
infitiseazd ca un discurs continuu - ar pérea si
fie un omagiu liric adus mamei ca fiinta datitoa-
re de viatd si care se jertfeste pe sine, anonim de
cele mai multe ori, pentru cel sau cei cirora le-a
dat viata. In Universul Mama, totul este mult mai
complex decét pare la prima vedere. Discursul
poetic al volumului este un dialog al poetului cu
aceea care i-a dat fiintd, mai mult cu spiritul ei,
pentru ca apoi totul sd alunece spre o interogare a
propriei fiinte. Si asta deoarece autorul pleacd de
la o crizé a propriei constiinte, de la un accentuat
sentiment de vinovitie: ,,cu busuiocul primit de la
tine/ sfarmat in buzunarul blugilor/ am plecat sd
cuceresc lumea/ draga Mama// mi-ai spus// o sd
rdzbesti/ ca nu esti tu/ mai prost/ ca tdtd lumeal/
atunci n-am inteles nimic din aceste vorbe/ vo-
iam doar sa fug de tine cat mai departe/ imi plé-
cea plecarea/ dar cand am trecut pe langd parul
din fata casei/ bluza de trening ma ardea in spate/
geamantanul de carton devenise foarte greu/ si lu-
mea parcd se risturnase/ pamantul era deasupra
mea/ si cerul sub mine/ iar eu mé temeam si nu
calc in gol// am fost pe rdnd/ elev zilier santierist
golan bétaus roker/ betiv boem gagicar invatétor
student bibliotecar/ cinefil cafengiu ziarist soldat
profesor manager/ familist tata editor// un singur
lucru trebuia sa invdt/ Mamad/ din viata asta agi-
tatd — sd ma intorc la timp// nu am facut-o/ si tu

ai murit// iatd cum am ajuns// mai prost/ ca titd
lumea” (VIIIL. Plecarea). Capacitatea de a relativi-
za propria persoana, de a se detasa de sine pen-
tru a-si oferi privilegiul esenian al contemplarii
dezastrului launtric, confera o nota accentuata de
dramatism, care, asociatd cu sentimentul vino-
vatiei, aduc in prim plan o tragica frimantare a
fiintei poetice.

Intreaga carte pare un singur bocet. Dar cine
pe cine boceste? Este o profunda lamentatie a ne-
putintei omenesti de a recupera timpul, singura
modalitate a poetului de a se salva pe sine, de a
corecta ratacirile de sine ale fiintei. O astfel de
neputinta o plange Vasile George Déancu si nu ii
ramane altceva decét sd incerce izbdvirea poetica,
aceea care si-i poatd aduce o umplere a fiintei cu
sentimentele pierdute.

Nu figura mamei este aceea generatoare de dra-
matism, pentru cé ea se implineste printr-o iden-
tificare a sa cu ceicare-i urmeaza. Ea se revarsa cu
demnitate, cu constiinta implinirii, in existentele
fiilor sédi. O intoarcere a timpului nu ar schimba
nimic din toate acestea. Figura dramaticd este
aceea a poetului, a fiului. El este acela care nu se
mai poate identifica in nici un chip cu fiinta care
i-a dat viatd, ceea ce ar insemna la urma urmei o
regasire de sine: ,,unde a fost fericirea ta/ dragé
Maméi - / cand veneam la Runc/ mé opream pe la
o gramada de oameni din sat/ si la tine stiteam un
sfert de ceas// te rugai pentru mine/ ca nu aveam
locuinté/ cd aveam probleme/ (nu-ti spuneam/ de
necazurile mele/ dar tu le visai)// de nu erai tu/
nu-mi dideam seama ci existd oameni nefericiti/
ca nu stiu sd se roage lui Dumnezeu// tu te rugai/
dragd Mama/ si erai fericitd// eu/ la moartea ta/
nu stiu sd ma rog” (XIV. Unde a fost fericirea ta?).
Limbajul este unul de o mare simplitate - sd nu
intelegem prin asta sdrdcie! - ceea ce se intampld
mai rar in poezia noastrd de azi, dar care este ca-
pabil sd redeseneze realitatea dinspre subiectivis-
mul freamétului lduntric al poetului.

Existd, fard indoiald, in acest amplu poem o
structurd care ar putea fi asemuitd mai degraba
cu aceea a unei simfonii, cu o tema majora care
se dezvolta prin reluare, schimbare de planuri, de
perspective, dezvaluiri relevante, dar si teme care
se desprind din cea de bazd, cu tendinte de perso-
nalizare mai pronuntate, dar care nu fac decét sd
consolideze armonia generala. Am putea aminti
in acest sens frecventa cu care revine tema mor-
tii, precum in variatiuni pe aceeasi tema: ,,cind
tata era bolnav/ aveam noud ani/ pasteam mieii
cu o carte in mana/ si tu ai venit la mine si mi-ai
spus/ tatdl tau mai are/ citeva zile de trdit// am
auzit un zgomot aspru al frunzelor/ si cam atat//
la inmorméntarea lui/ alergam dupa fete prin
spatele bisericii/ nu intelegeam nimic// am simtit
gustul mortii la doudzeci si cinci de ani/ cAnd a
murit Sapldcan/ era pe patul de spital/ galben la
fatd si pentru prima datd infrant”. (X. Intdlnire cu
moartea) Sunt toate acestea secvente care, pana
la urmé, se raporteazd la moartea Mamei, dar si
la ipotetica moarte, prin instrinare, a poetului.
Trecerea dramei umane in valori poetice, dupi
Vasile George Dancu, nu este recuperativd, nu

Vasile George Dancu

Universul Mama

Max BLEcHER

aduce o regasire de sine, un echilibru launtric, ci,
dimpotrivé, accentueaza indepartarea si instrai-
narea de valorile esentiale cu care cAndva fiinta lui
s-a identificat. Astfel, poetul devine de o neobis-
nuitd asprime cu propria-i devenire: ,,acum cind
nu esti cirtile ma ajutd/ pe unele le citesc/ pe alte-
le le rasfoiesc/ pe majoritatea le mangai/ visand in
timp ce citesc sd scriu o carte despre tine/ evident/
cu scopul de a te uita/ si de a crea o distanta/ si
mai mare intre noi doi”. (XVIII. Zidul de cdrti)

Volumul pare si fie o durere care creste, care
nu isi gaseste nici un fel de alinare, o confesiune
aspra despre sine, despre un univers in care sen-
timentele se riticesc iremediabil, despre o alie-
nare a fiintei care raméne, nu a celei care pleaca:
»le rog pe Tine/ Doamne/ ajut-o pe Mama mea/
Gafta/ cici numai asa salvezi sufletul meu/ Amin”.
(XIX. Rugdciune). Cum am mai amintit, univer-
sul graviteaza in jurul propriului suflet, a unei in-
grijordtoare crize de sentimente, de identitati, de
identificéri cu valorile durabile intr-o lume tulbu-
ratd si care nu este doar a poetului.

Meritul poetului insi este acela de a izbuti sa
comunice toate acestea, de a crea valoare esteti-
cd, durabila deci, trecAnd toate tulburdrile si ne-
linistile intr-un spatiu al artei, care de acum nu
mai este doar al lui. Am amintit aici cateva din-
tre modalitatile poetice ale autorului, dar pentru
a nu crea doar o imagine lineard a unui elegiac
sustinut de un limbaj surprinzator, desi adecvat,
este bine sd spun ca existd o paleta stilisticd destul
de bogata si diversificata, in care, spre exemplu,
nu lipseste nici umorul, nici ironia. Iaté: ,iar ceea
ce ne rezerva viitorul/ cum ar spune un func-
tionar obosit/ care face pe inteleptul/ sau ceea ce
ne pregiteste destinul/ cum ar spune un profesor
universitar/ care niciodatd n-a avut idei/ sau ceea
ce va da domnul/ cum ar spune un popa de tard/
fiind atent la greutatea portofelului tau/ sau in ce
tren al vietii/ m-am urcat sd céldtoresc/ cum ar
spune manelistii/ nu stiu/ un singur lucru stiu/
totul este citre moarte” (XV. Atunci am inteles).
ITar astfel de ,,devieri” stilistice, destul de discre-
te, nu sunt de naturd sd modifice linia generala a
volumului.

Universul Mama, prin conferirea de valori
artistice unui limbaj al comunicarii directe de o
mare simplitate, prin capacitatea de a innoi mij-
loacele poetice in trararea unei teme clasicizate
inca de la aparitia ei, reprezintd o izbdnda poetici
de un contur inconfundabil.
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Portretul artistului in
chip de inger si hingher

. Stefan Manasia

Marius Aldea
Sinistra
Bistrita, Casa de Editurd Max Blecher, 2015

arius Aldea s-a ndscut in 1987, la Mo-

tru. A studiat literele la Timisoara si

numele lui, ca poet, s-a rostit tot mai
mult in anii din urm3. Cind am primit volumul
Sinistra, prin septembrie trecut, aveam deja cu-
riozitatea stirnitd i poemele - citite pe sirite —
mi-au amplificat senzatia cd ma aflu in fata unui
autor autentic, scenograf migalos, atlet al cruzi-
mii. A unuia dintre putinii despre care se spune
- evlavios, invidios, nevermind - ca ,poartd cu
sine o lume”. Patru capitole structureazd/ recupe-
reazd/ spiritualizeaza - in paginile cartii acesteia
- lumea.

Intr-un fel de zona sinistra apar si sint investi-
gati dai casei (titlul primei sectiuni). Poeme na-
rative — ample sau esentializate - iti arunci sub
ochi fiinte primitive, puternic sexualizate, inotind
in violenta si necrofilie, superstitii si ritualuri me-
morabile. Satul - pentru ca Marius Aldea e, in
volumul acesta, un ruralist rough - germineaza,
violeazd, inghite vietile astea simple, care, in egala
mdsurd, incinta si oripileaza: intrd-n scend si scri-
itura, functionald, acida, gifiitd, scrisnita, unde
metafora cade rar si implacabil - ca un epitaf.
Hingher de oameni, poetul ii adun4, judeci, exe-
cuta aici pe: nelutd, schiop ciine rdu, aia, cristina,
soare, cataramd, fonand, turcoaica, chioru’, maica
(toate sint titluri ale poemelor, scrijelituri de pie-
tre tombale). Luzér (cum ar fi zis Musina) de ser-
viciu, slab la minte si ticalosit de alcool, Neluti e...
un ,,personaj” (care altereazd insd, tuturor, vietile):
»cind venea acasi beat/ lua bétaie cu funia uda/ si
mirfia la tataja/ mai dacd n-ai fi tatil meu te-as
minca la git/ nelutd 1-a bagat in pamint pe tataia/
neluta i-a mincat zilele v’ maica” El deschide sec-
tiunea si o bintuie pina in ultimul poem, splendid
acesta, pentru ca inregistreaza — subtil — parcd nu
doar oralitatea exceptionald a meridionalilor, ci
si amprenta fizicd, fizionomia batrinetii, mirosul:
»ai mei m-au dat/ de sdracie// intr-o seard/ cind
mé-ntorc// de la cimp/ imi zice mama// nu min-

Amalia Crisan

ca ceapd/ cd miine te mdriti// dupa nici un an/
l-am nascut pe nelutd” (maica). ,,am vizut multe
la viata mea/ am tocat tone de seminte’, intervi-
ne chiory’, a cirui intelepciune resemnati sti-n
doua fraze: ,coaja e doliu miezul e viata/ scuipi
moartea papi viata” Moartea serpuieste ca iedera
si-n gridina experientei erotice din poemul - cel
mai senin de pind acum - furcoaica: ,turcoaica
mesteca guma ca vitica/ si ca s-o dau gata ii cer
tigard// mi-a suflat fumul in gura o distra/ trea-
ba asta zicea cd se numeste cascada/ pe urma a
venit cu limba/ parci mincasem carne cruda// ca
doi melci s-au retras limbile/ ca doi melci inain-
tau// tinea ochii inchisi stiu pentru ci/ i-am saru-
tat pleoapele si i le-am lins/ sinii mici si tari imi
raneau degetele// si femeilor le place mujdeiul de
usturoi/ si femeile pot tdia/ o pasare”.

Ceapd spartd, unturd pe pline, carne, zahdr pe
piine, ficdtei si saramuricd, porumbi, mdmaligd,
lubenitd inseamnd dale gurii i compun a doua
sectiune a cartii, intitulatd chiar asa. Primul si
al patrulea text sint anecdote post-Contantin
Acosmei si isi rateazd — pentru cd palide pastise
- efectul. Al doilea, ceva mai subtil, tot acosmi-
an, e un cintec de dragoste straveziu. Mi-a placut
lubenitd. Are ceva din stranietatea tablourilor lui
Ion Tuculescu: ,,dupd masa vrem dulce/ o scoa-
te din fintina/ ne aratd norul negru// lubenita e
rece piriie/ simburii nasturi cusuti/ adinc in car-
ne// luam cu lipe rupta/ zeama curge pe piept/ ca
sudoarea” Mai ramin - fixate in memorie si pe
retind — scene din ritualuri sétesti, episoade ale
aceleiasi cruzimi care uneste si perpetueazd co-
munitatea.

Reguli/ recurente: violenta perpetud. Sexul
si moartea. Floarea soarelui si lubenita — adeva-
rate epifanii. Mustele si pdmintul de sub unghii.
Tonul, accentuat funerar in ultimele doud sec-
vente ale volumului care, in ciuda unor scideri de
intensitate, parazitismului unor texte decorative,
e - imi dau seama la finalul lecturii — unul dintre
cele mai bune publicate in 2015.

abateri. la tard este a treia sectiune, deschisd
de acest mic text epifanic, eretic: ,,cind te abati de
la reguld/ te abati de la viatd// a scris cu seminte
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de floarea soarelui/ pe mormintul fiului/ la prima
ninsoare din an” (sub unghii e o lume la fel de ne-
bund). Inaugureazd un fel de slalom prin depre-
sia de dupa pierderea — intotdeauna prematura,
de nevindecat - a tatalui. Apare, la tanc uneori,
contrapunctul, aici sub forma unei amintiri lu-
dice: ,,iti vei aminti ziua in care/ ai vazut pisica
acoperind cu nisip/ ceasul tau de mind” (funia).
Timbrul special, violent si indurerat, al spove-
daniei (fiului) e subminat de aparitia persoa-
nei intii plural din doud-trei poeme artificioase.
Pentru ca, apoi, un cintec de dragoste sé te tind
iarasi cu sufletul la gura, lingd/ in paginile sinis-
trei. Seducitoare e tocmai simplitatea regizata cu
artd (asa cum o fac sau o ficeau si maestrii sub
motto-urile cdrora e asezat — inspirat — volumul,
Virgil Mazilescu si Ionel Ciupureanu): ,,am iubit/
o fatd/ cu pamint/ sub unghii// icisa sint toti/ care
nu mai sint// si mi-a bagat/ degetul in gura/ sa i-l
sug” (am iubit).

Partea a patra si cea mai consistentd, abateri.
la oras, e o transplantare in (sub)urban a lumii
acesteia tribale, superstitioase, (auto)agresive, de
o magie cu atit mai intensa cu cit este mai altera-
td. Versuri/ versete extrem de puternice, clare sau
oraculare, comemoreaza pierderea: ,tatdl nostru
care esti in pAmint/ mama a tinut doliu pe cap/
pind i-a albit o daté cu parul’, ,,cind imi vine dor
de tine/ incep sd regret/ ca nu m-ai batut/ mai
mult” (tatdl nostru care esti in pamint), ,ploaia il
loveste ca o femeie indrdgostita/ sta ingenuncheat
intr-o baltd” (somnul), ,eu de-atitea ori te-am
spilat pe spate/ cind voi muri vei vrea sa md speli
tu?” (cu taxd inversd) sau ,,pina la apus mai e mult
si bine/ soarele-i o canistrd aprinsd/ femeia mea e
un ou/ sub patura de lind/ un pui de om loveste cu
ciocul” (nici o ord dormitd si abia inceputul vietii).

Sinstra este, in ciuda titlului, un obiect poetic
ademenitor. 1l veti recunoaste si, pesemne, de la
primele pagini il veti indrdgi, daca veti avea nu-
mai curiozitatea si ribdarea sa cercetati raftul de
poezie al uneia dintre tot mai putinele librarii re-
spectabile. Un ,,semintar”, un totem vegetal (gra-
fic gindit de Ana Toma) personalizeazd coperta si

protejeaza lumea de care vorbeam la inceput.
|
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Un tumul imens in
centrul orasului

. Ioan Negru

Dorin Serghie
Clopotele tdcerii
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2015

olumul despre care va fi vorba mai jos

a aparut postum. (Dorin Serghie, Clo-

potele tdcerii, ed. Limes, Cluj-Napoca,
2015. Editie ingrijita, texte stabilite, cuvant in-
troductiv si notd asupra editiei de Traian Ve-
dinas). ,,Acest volum ar fi trebuit sd apard in
1998”, scrie T. Vedinas in Nota asupra editiei.
De-atunci, din 1998, dupa moartea sa (9 martie
1998) mai multi editori, aldturi de sotia sa Fla-
via, au incercat (inclusiv eu) sd-i publice ma-
car poeziile, mécar poeziile, cici mai are multe
eseuri, cronici de carte, interviuri, publicisti-
céd etc. Am fost coleg de facultate cu Dorin (el
mai mare cu un an, ca studii) si mi-a fost sef la
Napoca Universitara. A fost student, paznic de
noapte, corector, profesor, gazetar. Molcom cel
mai ades, cu zdmbetul pe buze. Rar l-am vizut
catranit. Un boem. Nu fara casd, nu fara masa,
nu fird simbrie, nu fird nevasti. Dar boem.
Si cu mustata vesnic pleostita. Atunci, vremea
noastrd incd mai tinea de o anume mentalitate,
de o anume bunitate, de revolta plina de ironie;
de gindire si exprimare proprii.

Poate ci s-a dus, duci-se, ca este de unde.

Gandind despre Dorin Serghie (dar nu numai
despre el) si voind si intelegi, n-ai cum sd nu
vezi viata si moartea. Si textul, care riméne pos-
tum. Viata de zi cu zi, apoi viata de mai apoi. Cu
mantuirea ei cu tot. Din viata vesnica nu rama-
ne, cind ramane, decit textul (ca un fel de ironie
si tandrd boemie) publicat postum.

Viata, moartea si textul. Nu textul, ci cartea.

Cel mai adesea separdm viata de moarte, nu
le gaindim impreuni, ingemdnate. Dacd suntem
o ,fiinta spre moarte” (Heidegger), atunci atunci
fiinta are §i viata si moartea ingemanate de la
inceput. ,,Devenirea intru fiintd” (Noica) spune,
cred, ca daci n-ai moarte, nu poti deveni. Intru
ce devii, intru text, in cazul de fatid. Un prim
mormant iti este textul, vine apoi, crestini fiind,
crucea de lemn care, supusa fiind vremii, va pu-
trezi, se va destaima; apoi cimitirul care, neingri-
jit fiind, va fi doar un loc sacru plin de tumuli,
tumuli acoperiti de iarba. Iarba devine aici textul
cel mare in care ai si tu loc nevédzut cu textul tau.
Antum sau postum.

Ies tiptil dintr-un dictionar; O parte din istorie
se rostogolea in iarba/ proaspit fitatd (Yes, Sir!,
p- 25-26). Cartea, nu numele poetului, este dicti-
onarul. Dar dictionarul cel mare este iarba. Iarba

Un scriitor implinit

. Constantin Zarnescu

laturi de activitatea sa de autor de teatru si

reporter, apoi aceea, sustinutd, de cronicar

dramatic si critic de film, Adrian Tion a
fost, intotdeauna, prozator. A debutat cu volumul
de nuvele, povestiri si schite Un apel disperat (Ed.
Nona, Iasi, 1998; incununat cu Premiul ,,Mihail
Sadoveanu”); au urmat cértile: Exercitii de tole-
rantd (Ed. Hanina, Cluj, 1999); Zeul Video (Ed.
Tinivar, Cluj, 2000); Iesirea in decor (roman, Ed.
Tribuna, 2009); Véndtorii de imagini (Ed. Tribu-
na, 2010); iar astizi: Fluturi in stomac (nuvele, po-
vestiri, schite, Ed. Tribuna, 2015).

Prozatorul Adrian Tion a devenit creatorul
unui univers (si spatiu) fantast, ,,imaginar”, ori-
ginal, ce s-a transformat intr-unul public: lumea
computerului (calculatorului), dominat(d) de un
nou zeu: ,,Zeul Video!..”, si de ecranul siu ,,pictu-
ral-printat”, surprinzand totul: oameni anonimi,
ori banali, ce se pot transforma, peste noapte,
in eroi, fiinte culpabile, starlete, ori... teroristi.
Culoarea gri-albastra a ecranului aceluia (si a uni-
versului sdu ,virtual”) ne aminteste, obsidional,
de pictura suprarealistului Magritte, sau ,,girafele
inflacarate” ale lui Salvador Dali. Alteori, tot uni-
versul se scufundd, parca, intr-un ,,mediu acva-
tic”, inghitind viata. Povestirile volumului Fluturi
in stomac, unele ,crepusculare’, altele ,aurora-
le” sunt evanescente, in i-realitatea lor, fragile si
»relative”, ale céror idei, obiecte, imagini, odata
atinse, sau doar privite, ori ,atinse cu tasta”, pot

dispirea. ,,Diadema armoniei estetice, afirma scri-
itorul Adrian Tion, s-a fdcut dinddri, in fata vrajei
mimetice si ea (a computeruluil)”, surprinsd intr-o
nuveld, ca Bila albd, bila neagrd; sau Linia moar-
td a vietii; ori in mica povestire Autori pe web,
inchinata ,linistii sinistre, dintr-o incapere imagi-
nard - a unui bloc de apartamente imaginar, din-
tr-un oras si o tard imaginare” s.a. ,, Liniste, afirma
prozatorul, mai departe, dinaintea unei furtuni
imaginare!..”

Personajele lui Adrian Tion sunt ,inlauntrul
lor, pustiul spectru al ecranului”: vatuit, si de un
gri cetos, plin de nori pufosi, impresurand auzul;
teroare (sinestezicd) a unei realitdti si i-realitdti
virtuale”. Din cititori, odinioara fericiti si ldudati
ai literaturii (ai culturii universale - scrise si tipd-
rite), eroinele anonime Aneta si Nineta, din nu-
vela Nisa auritd, se metamorfozeazd in dramatice
»colectionare de stresuri psihice si crepusculare”, de
care, chiar mergéand la psiholog, nu mai stiu sa se
debaraseze, ajungénd ,fapturi abstracte si com-
partimentate si prizoniere ale acelui straniu zeu
video.

Este, aceasta, o drami teribild a actualitétii,
devenitd, ca la M. Blecher, ,vizuind” si ,irealita-
te — imediate”. Surprinzand aceastd suferintd pen-
tru spirit, fantastd si metafizica, scriitorul Adrian
Tion devine, unul din cei mai originali autori de
astazi.

Astfel, chiar o nuveld precum Fluturi in stomac

crescutd peste tumuli. Asa cum vegetatia, padu-
rile au imbratisat templele antice. Cu poezia lor
cu tot.

Intre omul cotidian (de unde ar trebui si ple-
ce intelesul Dasein-ului), la méntuirea (prin cu-
vinte) si apoi la text, adica la poezie. Acesta mi se
pare a fi spatiul spiritual in care are loc poezia lui
Dorin Serghie. Poate numai tu,/ iubita mea erai
in afara lucrurilor (Macii rosii, p. 15); Numai o
progresivd incinerare a pendulului (Rezervatii
I1, p. 38); o sclipire de stea ca un picior de damd
muiat in/ cerneald; nimic nu poate compensa o
literd care a murit, o literd/ moartd; unde numai
adevdrul e ceea ce e; o sclipire. (Célitoria, p. 33);
Nimic creat nu este negociabil. (Linie, p. 20); poe-
tul intrezdreste nasterea umbrei sale (Bibliografie
pentru un imperiu, p. 51). Am ales doar cateva
versuri drept argument pentru cele spuse mai
sus. Cert este cd poezia scrisd de Dorin Serghie,
desi scrisd cu multe decenii in urmé, ne este si ne
va fi contemporana. Poetul intrezireste nasterea
umbrei sale, sta scris. Umbra suntem noi, citito-
rii din bibliotecd. Biblioteca, cu cirtile si dictio-
narele sale, este, deopotriva, viata si moartea. La
care fac apel citirorii dornici de inteles. Fara ei,
biblioteca n-ar fi decat un tumul imens in cen-
trul orasului, peste care ar creste iarba cotidiana.

Un volum de versuri care ne face mai contem-
porani cu noi insine, cu tineretea noastra si cu
misterul poeziei.

Numai cd, autorul a murit prea devreme. Asa
i-a fost scris, se va spune. Volumul de fatd face
parte din scrierile sale. Nu spre glorie, ci spre bu-
curie a fost scris.

inoveazd tema, sub presiunea universului calcu-
latorului, a metamorfozdirii limbajului clasic. E o
idee indrdzneatd, surprinsa desigur ironic: cuvin-
tul nu mai poate cuprinde lucririle; iar propozi-
tiile, devenite ,ultra-scurte”, ca niste unde, sunt
telegramatice; au devenit ,twitter”! Personajul nu-
velei de mai sus nu mai pronunté verbele: a iubi,
a face dragoste, ci spun telegramatic - twiter, ul-
tra-scurt: ,, Am fluturi in stomac”...

Pe diverse ,canale media’, zeul video ii
metamorfozeaza pe oameni in ciudate ,, personaje”

TRIBUNA . NR. 321 « 16-31 ianuarie 2016




- »prizoniere ale ecranului sdu, cum se intampla si
in povestirea tele-literara, internet-istd: excremen-
te.ro; (ce a fost publicatd in ,Tribuna’, anuntind
iesirea in librérii, a acestui volum). Enumerarea
unor cuvinte-simboluri, ,cimentate, sub magia
tastei”, inlocuiesc efortul clasic de a nara, de a ofe-
ri ,flux” (curgere), cursivitate (traditionald) unei
scrieri: ,cartier.bouillon chartier paris.cer.oras
in célduri.strada.pustiu.salcdmi.nici o legaturd
cu sebastian §i orasul lui cu salcAmi.trotuar.
tort.torturi.dumnezeu ca  proprietar.gradini.
semiramide.caprifoi.liniste.cer pustiu.amorteald
a simturilor.femei cu sni siliconati.silicon valley.
inviorare.zdpuseald.jurnalul lui sebastian, editu-
ra humanitas.pret.disputd la un fresh.restroom.
unde-i buda.buddha ,.cel treaz”.spiritul civic cel
mort.orasul.ro.revistd de culturd urbani.noi.cod
rutier vechibmw tocmai.ro la umbra.chewing-
gum.pisici siameze pref.eleganta.sandale romane.
civilizatie.contemporanul.lavandi.indiferentd.
piata de capital.la pensie.com.pisicile aristocrate.a
puti, putire”

»Nimeni nu observa degradarea?..”, se intreabd
prozatorul nostru. ,,Pana si moartea ne pare ca o
lunecare inceata, cidere si coborare - in apa mutd
si grea, a ecranului, ca un plumb”. Zeul video i-a
dresat, nu i-a dresat, nu i-a educat, pe toti, sa de-
vind ,conformisti’, ,regulamentari’, ,automati’,
»docili”, ,civilizati”!... - ,Victime virtuale”, ,,clienti
si cumpardtori virtuali” - ,,personaje virtuale”.

In acest context, Adrian Tion a devenit un
autor postmodern, care cautd sa péaseascd in alta
dimensiune, ce poate fi ,fantasticd si fascinatd™
carnavalul de Halowen”, spre ilustrare; sau ,,0
statie finala de autobuz, manat de tastd, prin-
tr-o pacla cetoasa, spre Moarte (cu majusculd)”.
»Masindria aceea infernald”, zeul acela video s-a
transformat in ,,motorul actiunilor nostre coti-
diene”, ispitindu-ne spre ,ndluciri”, spre ,haos’,
spre... ,,mere coapte”, dar care apar si dispar, de pe
ecran; ,abisuri’, ,fantasme” - ,,din caierul imagi-
narului, cu rasucite fire subtiri, pe fusul povestii”.

»In fata acestor aspre virtualitdti zdvordte, nu
poti iesi din literaturd, din povestire”, afirma Tion.
Ce ne ramane de facut?, intreaba el, ca un pionier

S-o reinventdam?! S-o restructuram!?..” La aceste
intrebari, ni se rdspunde, socratic si poetic, cu
multe alte intrebari. Reporterul-personaj: ,Regreti
ce ai facut, sau ce nu ai ficut, in aceasta via{a?...”
Réspunsul (altul personaj): ,,— Poti sa pui picatu-
rile de ploaie, inapoi, in nori?”...

Scriitorul Adrian Tion a folosit, in toate volume-
le si cartile sale, indiferent de genul literar, pe care
l-a abordat, un anume obsidional tainic cuvant (si
sinonimele sale): Tabloul! El a devenit fantast, fas-
cinant, virtual: imagine, décor, scend, ecran, vizual
(si vizualizare) etc. Scriind, concepandu-si fextele,
direct pe computer, autorul ne atentioneazi, cu
privire la ,,griurile plumburii’, ,secitatea’, si uneori
confuziile (precum in nuvela Autori pe web, in care
ciorile pot fi albe si blande, iar porumbeii - pot fi
negurosi si agresivi, etc

De ce dezavua si critica Faulkner lucrul la ma-
sina de scris? De ce a scris manu(scrise), pana la
moartea sa?.. Manu proprial?... De ce Gabriel
Garcia Marquez si Giinter Grass au fost impotri-
va utilizarii computerului in activitatea si proce-
sul de creatie?...

Toate aceste aspre, teribile simboluri si inventii
ale mintii umane, precum si aventura si riscuri-
le, pericolele pe care le pun in contemporaneitate
aparfin, in chip remarcabil, unui creator - un pro-
zator implinit: Adrian Tion.

|

Destin tragic, intamplare

fericita...

. Horia Patrascu

estinul are o semnificatie negativa, de

aducator de nenorocire si ananghie (cu-

vantul roménesc format de la ananke).
Fericirea tine insd de intdmplare sau hazard, ca
o potrivire neasteptatd si pe undeva caraghioasa
a unor elemente complet contingente — precum
in geometria desavarsitd a petelor de cerneala.
Neplicerea si suferinta emand din ordinea lu-
mii, sunt firele vizibile cu ochiul liber din urzea-
la ascunsa si esentiald a universului. Cine spune
destin, spune tragedie. Destinul asigura circuitul
lacrimii in naturd, este izvor nesecat de amara-
ciune, tolbd astronomica de vesti proaste, olim-
piand fabrica de doliu. Stabilitatea lumii e datd
de greutatea sortii, cea care face din nefast punct
de atractie universala.

Un univers a cirui lege ar fi bucuria s-ar di-
zolva cu evanescenta surdsului si volatilitatea
parfumului. Eternitatea lui este inseparabild de
negativitate, cici a fi inseamna a nu fi bine.

Lumea a fost conceputé ca un cdmp de lupts,
nu ca un camp de flori. Si cel care s-a incapatanat
sa vada florile si nu mormintele pe care acestea
cresc a fost sanctionat de-a lungul timpului de
catre toti maestrii adevarurilor ,,grele” ca o victi-
mad a iluziei §i a ignorantei. Budismul afirma cel
mai raspicat ca suferinta este motorul ce pune in
miscare ,ciclul nasterilor si mortilor”. Dar sunt
ca si inexistente viziunile despre lume si viatd
care afirmi ceva intru totul diferit.

Asa se face cd ori de cate ori s-a proclamat fe-
ricirea drept scop si sens al vietii, ori de céte ori
s-a emis o teorie a fericirii — aceasta a fost alte-
ratd in insusi conceptul ei. Fericirea imaginata
de filosofi si de teologi este o fericire posaci, o
voluptate méhnitd. Pentru a o converti intr-un
obiect demn de a fi dorit, intr-un tel serios al
vietii si pentru a o scoate din regimul ,,usorului”
si al frivolului, al accidentalului si al intampla-
rii, pentru a da gratiei sale aeriene fermitate si
stabilitate — fericirea a fost injectata cu genele
nefericitului si incruntatului destin: privatiune,
lipsa, fatalitate, datorie. Fericirea ,serioasd” a fi-
losofilor si a clerului, fericirea ,,destinald’, scoasd
de sub zodia ,,norocului” si a hazardului, este o
fericire grava, coborata in bernd, o jubilare cu
morga, o exaltare funebrd, o vitalitate statuard, o
betie sobrd, o patima imobila.

Numai altoit pe pomul mortii si al durerii,
lastarul fericirii putea si-si tragd seva din pa-
mantul negru al certitudinii §i sa-si deschida,
vested, floarea, sub firmamentul apaséitor al
virtutii. Numai asa fericirea cdpita ,,necesitate”
si, odata cu ea, eternitate (cici pentru filosofi si
preoti este de la sine inteles cd numai lucrurile
eterne merita sa fie dorite si urmarite). Fericirea
aceasta noud - odatd dob4ndita, nu mai putea fi
pierduta. Dar ce poate fi mai simplu decét sd nu
pierzi o fericire vidatd de sens si de continut, sd
stapanesti o avere din care n-a mai rdmas nimic,
s detii cheia unei comori goale. Intr-adevir, ni-
meni nu te va deposeda de o asemenea minunati
bogatie, inepuizabild si eternd precum nimicul;
nu va stirni invidia nimdnui si, mai mult, nici

Amalia Crisan

Copac (2015), linogravura, 75x30 cm

mdcar dorinta ,inferioard” si ,vulgard” a pose-
sorului ei cdruia ii va da in schimb o indiferenta
»1nobild”, o ,regald” detasare, o liniste paralitica,
o impécare senild.

Poetul nu fuge de fuga clipelor. Fascinat de
trecerea lor, se imbdiazd in mereu proaspatul
rau al diferitului; umbrele lumii lui nu au nevo-
ie spre a fi mantuite decét de a fi privite, trdite,
simtite. Poetul poate fi fericit cu ,clipa cea re-
pede’, fericirea lui este usoara si trecitoare — dar
ramane fericire pand la capat. Eternitatea este a
cimitirelor, vremelnicia - vie! - este a florilor si a
norilor, a surdsurilor si miresmelor, a sdruturilor
si imbritisérilor. Pentru poet nu exista nemuri-
re, dar nici moarte, cici moartea este doar opu-
sul nemuririi... Pentru poet nu exista moarte, ci
numai gradini...

|

TRIBUNA . NR. 321 « 16-31 ianuarie 2016




Amintiri in chihlimbar

. Ani Bradea

Andreea Nanu
Cartea cuvintelor chivot
Cluj-Napoca, Editura Eikon, 2015

i se intampla foarte rar sa gasesc titlul

unui text inainte de a-l scrie in totalita-

te, aproape de fiecare dat el se ascunde
pe undeva, intr-o fraza pe care nu o gandesc nici-
odata ca fiind reprezentativa. Titlul mi se revelea-
za astfel la o simpla lecturd a intregului. De data
aceasta el mi-a fost ddruit de autoarea cartii, dar
abia in ultimele pagini, ca o asigurare dar si o re-
compensd pentru atentia cu care am citit panad la
acel moment. ,,Cuvdntul inchide clipa, precum chi-
hlimbarul insecta.” Acesta e citatul revelator si de-
odatd am avut imaginea povestilor ei in acest fel
salvate. In urma mea, a cititorului care a trecut pe
acolo, si care a perceput o lume cét se poate de vie,
cu personaje autentice si foarte actuale (chiar asa
e scrisd cartea, nu ai deloc senzatia ca te plimbi
printr-o lume trecutd si doar rememoratd), se in-
chide totul, se conserva, intr-o esenta péstratoare
a senzatiilor de tot felul, pentru urmétorul cititor.
Chihlimbarul conservd insecta intact, cartea
despre care vorbesc eu aici inchide intre coper-
tile ei secvente de viatd autenticd, ce vor reveni la
prospetimea originara de fiecare data cand cineva
le va trece pragul.

Cartea cuvintelor chivot este al patrulea vo-
lum al tinerei scriitoare Andreea Nanu, dupi o
colaborare fructuoasa cu Editura Eikon, editu-
rd care i-a publicat si cele trei romane din ciclul
Ano Timpurilor, respectiv Ziua cea mai albd;
Numele ei era Uitare si Insula melc. Criticul Alex
Stefanescu, in prefata la volumul apérut in toam-
na aceasta si lansat pentru prima daté la targul
de carte ,,Gaudeamus”, isi sintetizeazd observati-
ile (dupa o trecere succintd, dar elocventd, prin
universul dezvaluit de autoare, incercand si o
variantd proprie de titlu, Tentativd de zbor, su-
gerat, iatd, din nou, in context, de o intdmplare
care emotioneazd), sub un nume mai mult de-
cét relevant: Amintiri salvate. Cu siguranta, si in
general, despre asta e vorba in Cartea cuvintelor
chivot. Spun in general, pentru cd, din punctul
meu de vedere, in cartea aceasta nu sunt doar
simple amintiri salvate.

S& argumentez putin: Andreea Nanu e niscuta
in 1981, dupa cum se prezintd ea insasi la sfarsitul
cértii, sub o angelicd fotografie a copilei in uni-
formd de soim al patriei. Si, daca tot veni vorba
despre imagini, la sfarsitul volumului exista un
impresionant calup cu fotografii vechi de familie,
care, dupd cum spunea criticul literar Christian
Craciun la lansarea de la ,,Gaudeamus”, ar trebui
vazute si analizate inainte de a citi cartea, avind
darul de a te transpune in lumea descrisa in cu-
vinte, de a precrea atmosfera cértii. Dar si revin
la argument. Actiunea e plasatd in perioada co-
munismului romanesc, cind, asa cum putem cu
usurintd constata din informatiile biografice, scri-
itoarea era o copild de cétiva ani. La un moment
dat, in text se precizeazd cd amintirea evocatd
este de la varsta de cinci ani. Asa cred eu cd se
explicd inadvertentele ivite in urma plasérii eve-
nimentelor intr-un timp istoric. De pild4, apare
serialul Sclava Isaura amestecat in aceeasi poveste
cu festivalul Cantarea Romdniei. Desigur, cei care
au trdit in comunism stiu ca cele doua ,eveni-

mente artistice” n-au putut coexista. E adevarat
cd autoarea nu respectd o anumitd cronologie a
faptelor, sunt intercalate amintiri din timpuri di-
ferite, revenind deseori la unele dintre cele mai
indepartate, dar acest fapt nu aduce o limpezi-
re a acelor asocieri fortate despre care vorbeam
mai sus. Consider insa cd e firesc sd existe con-
fuzii in amintirile celei care si-a triit copilaria de
o parte si de alta a acestei bariere istorice care a
fost Revolutia roménd. La varsta aceea e destul
de greu sa discerni cu acuratete intre cele doud
perioade, sd nu amesteci multitudinea de detalii.
Si aici vine observatia mea, cum cé acest volum
nu este doar al amintirilor salvate. Pornind de la
amintirile proprii, addugind apoi povestile spuse
de périnti si bunici, intr-o perioadd de formare a
viitoarei scriitoare, cAnd realiza comoara ce o re-
prezinta acesti oameni din familia ei, totul com-
binat si condimentat cu bogitia de imagini, s-a
ajuns la nasterea volumului Cartea cuvintelor chi-
vot. Un santier al celor trei romane apérute deja,
cred eu, deoarece multe scene de aici se gisesc in
romane. Asadar, nu avem de-a face doar cu sim-
ple amintiri, evocdri, e foarte multd si migaloasd
constructie aici, e un fel de muncé de restaurator,
acel personaj care, pe langd temeinice cunostin-
te in domeniul in care lucreazi, are nevoie si de
multd capacitate de a improviza ,,muzical’, pentru
a da forma autenticd obiectului salvat de la dispa-
ritie. Imi notasem toate aceste observatii intr-un
caiet, pe masura ce avansam cu lectura. $i nu micé
mi-a fost mirarea sd constat, aproape de finalul
cértii, cd autoarea imi dadea pe deplin dreptate:
»Parintele Ioan imi zdmbeste gales, sd las sarlota in
pace si sd imi amintesc cd am o misiune importan-
td de indeplinit: sd inregistrez tot ce ne povesteste
bunica Sofia. Conteazd pe memoria mea, desi stie
cd de multe ori se intrepdtrunde cu lichidul amnio-
tic al imaginatiei care o si conservd.” Am transcris
acest citat in caietul meu si dupa ghilimele am
scris: exact ce intuiam!! De altfel, inainte de acest
paragraf, existd un subcapitol intitulat Fereastra si
copacul (casa mea), un text in care scriitoarea isi
lasa liberd, si nestingheritd de orice reguli, pute-
rea de a fantaza, rezultind o poveste fabuloasd, un
adevirat poem in proza.

Cartea e structurata in sase capitole, fiecare cu
un ghem de povestiri, in care se recompun atat
copildria autoarei (pe care sincera si fiu o invidi-
ez, pentru cd e un adevirat privilegiu sd ai o pere-
che de bunici la tard si o alta la oras, si sd ai astfel o
imagine de ansamblu a societatii dintr-o anumita
perioadd, si, deloc de neglijat, parte de experiente
atat de diverse), cit si povesti de viatd ale unor
personaje din trecutul familiilor. Pentru ca sunt
mai multe familii supuse analizei, celor din care
provin parintii autoarei li se adaugd familia sotu-
lui, cu ascendente deosebit de interesante pentru
ochiul de scriitor deja format. Diversitatea medi-
ilor din care provin personajele face ca povestea,
privita ca intreg, sa devind completa.

Mi-a placut, intr-un mod cu totul aparte, jur-
nalul bunicii ,,Maia de la Onesti”. La momentul in
care am citit cartea nu stiam daca acest jurnal e
autentic, desi scriitura dovedea clar o anumita lip-
sa de experientd ce nu putea fi atribuitd autoarei.
Am notat si asta in caietul meu, impreund cu ob-
servatia c3, dacd acest text e autentic, el reprezinta
0 comoara si explica, intr-o oarecare masura, ta-

(artea cuvintelo:

lentul Andreei Nanu. Am aflat ulterior ca jurnal
e cit se poate de autentic si ca a fost preluat, fard
nicio modificare, in carte!

De departe partea preferatd a copilériei o re-
prezintd universul rural, unde povestile capatid
aurd de mister, miraculos niciodata explicat sau
explicabil. Fascinanta lume a satului, cu obiceiu-
rile si credintele ei, tese un cocon in care viitoarea
scriitoare creste si invata dragostea pentru po-
vesti. Poate cd nicio altd copilérie, in niciun alt ca-
dru, nu se transforma mai mult in regretatul para-
dis pierdut de mai tarziu. Povestea lui Oscar, rata
cu noaptea in spate, m-a dus cu gandul la gascanul
Martin din povestea lui Nils Holgersson. ,Varfurile
penelor lui negre, lucioase, strdluceau in bitaia soa-
relui incins, ca sclipiri de uitare pe luciul nesfdrsit
al apei. Cand trecea dintr-o parte intr-alta, undele
raului se desfdceau in urma lui in doud ddre mai
intunecate, ca doud brate darnice. Eu si Lenutica
priveam atent. Trebuia sd prindem cu orice pref
rata cu noaptea in spate.” In general, multitudinea
de detalii, lumea vazuta prin ochii copilului ager
si foarte atent, mi-au amintit de un film celebru
in care un copil analiza cu multa seriozitate si, in
acelasi timp, umor, straduintele pline de ridicol
ale adultilor de a-i face pe plac. Remarc in acest
context umorul care vine ca un contrapunct la li-
rismul evocdrilor. Privite din prezent spre trecut,
intr-o ascensiune rdsturnatd, cum spune autoarea
insasi, amintirile copilului se imbogitesc cu spiri-
tualitatea dobanditd a adultului.

Elogiul pe care autoarea il aduce vietii in Cartea
cuvintelor chivot este subinteles in obsesia ei pen-
tru verde, simbolul vietii. Pornind de la universul
verde al gradinilor (existd un capitol intreg des-
tinat lor, unde observatia se intinde pe parcursul
celor patru anotimpuri), si continuand cu detalii
cum ar fi: rochia de mireasa a mamei vopsita ver-
de pentru o nunta la care era nasd, invatitoarea
din prima zi de scoalad din clasa intéi, care pur-
ta si ea o rochie verde tricotata, apa verde de la
matasea broastei, balustrada verde a balconului
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bunicilor, o valizd din piele verde cu catarama
mare, acum ruginitd, sau un album de fotogra-
fii cu paginile de carton verde-gri. E mult verde
in cartea asta, astfel fotografiile ingélbenite de la
sfarsit se coloreazd si totul, absolut totul, devine
animat, o lume trezitd brusc la viatd de/din cuvin-
tele-chivot. De altfel titlul cartii e o alegere cét se
poate de inspiratd, concentreaza in el intreg me-
sajul.

Aducerea laolalta a unor medii diferite, a unor
categorii sociale diverse, face posibil ca fiecare
cititor sd-si gaseascd la un moment dat poves-
tea care i se potriveste. Eu m-am regdsit chiar in
mai multe, si mi-au provocat un adevarat déja-vu
coloanele de praf in soare din bisericd si cdlcatul
pe lumind, adicd pe razele strecurate prin geam.
Citind despre ritualul servirii ceaiului, povestea
cescutelor de portelan din vitrind, pastrate din
generatii in generatii, ca o mostenire de pret, si fe-
lul aristocrat in care trebuie tinutd cescuta, cu un
deget in aer, m-am umplut iar de invidie pentru
copilaria petrecuta in doud lumi: la oras si la tara.

Dar ceea ce mi-a placut cel mai mult in car-
tea Andreei Nanu este ingeniozitatea de a alatu-
ra unele cuvinte, de a le lega unele de altele, de a
inventa astfel cuvinte noi. Totul pentru a le da o
si mai mare expresivitate, de a reflecta intocmai
stari specifice, cutume ale vremii, oricum ele asa
erau rostite si atunci e limpede ¢ si scrierea lor
trebuie sa se adapteze. Sdvindmamasdmdia, aces-
ta era gandul permanent al copilului lisat in grija
bunicilor cat timp parintii erau la serviciu, si toata
ziua se invarte in jurul momentului in care mama
va veni. E firesc deci sé fie si scris dupd cum era
gandit sau rostit. Rdpireadinserai, carpeta deveni-
td brandul epocii, nelipsitd din aproape orice casa,
cum altfel decat asa era numita in vorbirea curen-
td? Numele unor locuri in care bunicii aveau gra-
dini eludau orice reguli gramaticale, cum ar fi de
pildd pestevale. Cred ca aceste expresii devenite
cuvinte aduc un plus de prospetime si de autenti-
citate atmosferei reficute a acelor vremi.

Andreea Nanu construieste cu usurintd lumi
din elementele pe care le are la dispozitie. O parte
sunt propriile amintiri, altd parte sunt povestile
auzite si, in mare masurd, intervine capacitatea de
observatie si triire senzoriald care duce la bogi-
tia universului imaginar. Broderia, impletita cu
grija pentru adevir, intr-o diversitate de culori si
tonuri care reflecta atat privirea curatd, lipsitd de
interpretdri, a copilului, cit si observatia atentd,
maturd, a scriitorului, este pastratd de acum in ca-
seta de metal pretios, chivotul din altarul inchinat
cu recunostintd stramosilor. Ce alta dovada mai
mare de iubire de semeni exista?

Amalia Crisan
tus pe hartie, 25x30 cm

Problema science-fiction
cu revenire la subiect

. Remus Foltos

Tonut Caragea
Discipolii zeilor de altddatd
Bucuresti, Editura ELiteratura, 2015

Stim prea putin pentru a fi zei
si prea mult pentru a fi oameni

entru a ne face o idee despre locul pe care il

ocupa prezentul roman SF al lui Ionut Ca-

ragea in opera sa, dar §i pentru a ne expri-
ma parerea despre acest gen de literaturd, trebuie
sa facem o digresiune destul de consistenta, chiar
daca am risca s devenim plicticosi.

Recunosc, nu m-a preocupat niciodati litera-
tura SE cu toate cd am avut multe ocazii sa pun
ména pe o gramada de cérti de acest fel. Si cu
toate cd foarte multi prieteni, inci din adoles-
centd, mi-au inoculat un oarecare interes pentru
acest domeniu, niciodatd n-am atins macar vre-
un volum de acest gen. Poate am pierdut, poate
nu. Poate ar fi trebuit macar sd gust ca dintr-o
trufanda, chiar dacd mai apoi m-as fi convins ci
strugurii sunt acri. Nu stiu. Pe vremea mea era la
moda Carl Sagan, dar si multi altii; exista chiar un
club de cititori si un cenaclu la Casa Tineretului
din oras. Aveam certitudinea ci e un moft, o vre-
me pierdutd cu prostii, o extensie ridicola a unui
snobism gregar, care incearca sa gdseasca valori
acolo unde nu sunt decat dezlegiri de ineptii la
gura sacului. Si am refuzat, si am strambat din
nas de fiecare data cand ma intilneam cu subiec-
tul acesta. Ba chiar eram un antiprofet al genului,
nescapand nici o ocazie si defdimez acest curent,
aceastd prostie monumentald. Asta deoarece mi
se pérea cd a anticipa o societate, stiinta si tehni-
ca ei, dar si o intreagd lume - e un lucru pentru
copii. Pentru oamenii mari trebuia si existe un
comportament mental in care valorile culturii si
civilizatiei, comandamentele etice si analiza find a
sufletului omenesc, atat individual cét si colectiv
- trebuiau s3 rdménd preocuparea centrald. Ma
gandeam evident la clasicii literaturii sau ai artei.
Pentru a descoperi psihologia, dar si caracteris-
ticile sociale ale unei perioade, au existat mereu
creatori care sa le exploateze si sa le releve valori-
le. Un Dostoievski, un Balzac, un Zola, un Hugo,
au facut ca stiinta despre om, emotiile, reactiile,
habitudinile, trasaturile de caracter, in general
toate misterele omului si ne devind familiare. Cat
despre reprezentantii artei (propriu-zise): fie ar-
hitectura antic3, fie pictura, fie sculptura, muzica
- toate cautau definitii si expresii cat mai adecvate
pentru a ,rezuma’ esenta umana sau pentru a o
imbundtati. Atit cunoasterea ct si etica se intal-
neau in artd, pentru a il face pe om si mai bun,
dar mai ales, si mai frumos. Intr-o lume in care
valorile trebuiau cultivate - in lumea in care eu
eram obisnuit s& ma misc -, literatura SF mi se
pérea absolut fard vreun rost. Degeaba ar fi vrut sd
imagineze o lume care ar fi existat peste 50-100 de
ani, cici literatura SF nu raspundea la imperati-
vele (mele si in general) coplesitoare ale momen-
tului. La orele de Constitufie invatam cd un sfert
din populatia globului murea de foame (nu prea
era atat de ,,dureros” pentru mine, dar problema
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Loman SF

se punea concret in acea vreme); sau faptul cd va-
lorile universale si drepturile omului erau célcate
in picioare (Orientul Mijlociu era zguduit de raz-
boaie, la fel Africa). Pe de alta parte civilizatii dis-
parute sau nu, foarte bine cunoscute (cea greaca,
cea romand, cea chinezi sau indiand, cele ameri-
cane vechi), exercitau o atractie covarsitoare. Toti
colegii de generatie depuneam eforturi pentru a
acumula cat mai multe lucruri despre acestea, nu
numai din curiozitate, cit mai ales pentru ci era
la moda. Profesorii nostri ne familiarizau cu Leo
Frobenius, cu Elie Faure sau Oswald Spengler,
Marija Gimbutas, Rohde, Dodds, Braudel. In ce
md priveste, aceste lucruri erau de actualitate si
trebuiau sé fie in prim-plan; consideram cé e mai
util sa stiu cdt mai multe despre acestea. Istoria
spiritualitdtilor, in general, era cu mult mai capti-
vantd si exercita un farmec irezistibil...

Despre literatura SF - ce indreptatire as fi putut
sa-i acord? Vorbind despre spatii extraterestre ne-
sfarsite, despre inteligente si civilizatii altfel ordo-
nate, despre anticiparea unor cunostinte si tehnici
nemaiauzite, aceasta literatura SF mi se parea nu
numai ridicola prin statutul ce si-I crease, ca me-
toda de a investiga viitorul, ci si prin insasi pre-
tentia ei de a fi o literatura.

Acele lumi in care erai obligat sd plonjezi, nu
numai cd mi se pareau primejdioase pentru fi-
rescul constiintei, caci departe de realitatea cea
cuminte; dar mi se pareau si pagubitoare prin in-
vocarea unei realitati care nu exista. Cum sa tragi
foloase, deci, pentru viata cea de toate zilele; sau
mdcar sa te alegi cu cunostinte ce ar fi putut cdnd-
va sd-ti devind utile?

Pé4na si din punct de vedere estetic, acele lumi
mi se pareau pline de unghiuri ascutite, tdioase si
dusmanoase — pentru ca diddeau friu liber unor
lucruri cel putin stranii, dar si foloseau ,,concepte”
de-a dreptul ,,hade”: navetele spatiale (claustrofo-
bice), gdurile de vierme (nesigure, tulburatoare),
androizi (un compozit de carne ,inventatd” si
cipuri cu conexiuni electronice nelinistitoare),
tot felul de rdzboaie, activitati nebuloase, si acea
alurd psihoticd a tuturor personajelor; apoi ceea
ce exista in toatd literatura SF: asezarea naratiu-
nii in epoca post-apocaliptica; nu in ultimul rdnd
prezentarea unor cunostinte care nu ficeau cinste
speciei umane - fiind legate de cuantificari meca-
nice ale fiziologiei, de interventia unor substante,
de haosul ce se putea declansa absolut spontan,
un haos asumat de o umanitate decadenta.

Cu atatea lucruri absolut stupide inarma-
ta — literatura SF mi se parea o prostie atat de

>
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»gogonatd” incat nu numai cd eram impotriva ei,
dar simteam un acut gust al dispretului fatd de
orice lector, sd spun, entuziast ce mi-ar fi trecut
pe dinainte...

A trecut atata vreme de atunci si de-a lungul
timpului nu m-am mai intersectat cu literatu-
ra SE P4na cand intr-o zi, poetul Ionut Caragea
mi-a spus cd imi va trimite o carte de ,gen”. Mai
intdi am fost nedumerit — cici cum puteam sa-i
rdspund?! Asadar mi-am ascuns reacfia. Dar mai
apoi am devenit dintr-o datd curios. Mi-am spus:
de ce nu? De ce sa nu incerc? Si atunci am citit.
Marturisesc am avut o impresie nu neapdrat po-
zitivd, dar nici de respingere. Pot recunoaste, de
acum inainte, cd n-as mai respinge atat de vehe-
ment ,,genul”. De ce? Mi-am dat seama cd aceasta
literatura nu e chiar atat de intunecata cum mi-am
inchipuit. Ipoteticul acesteia nu e neapérat unul
gratuit: el te poate face sd gindesti mai mult, sa-ti
gisesti valente cognitive pe care nu le-ai fi banuit,
sa devii speculativ, sa explorezi — post factum -
mai atent realitatea ce poate capata un chip nou.

Cat despre prezentul volum SF al lui Ionuf
Caragea (Discipolii zeilor de altddatd), el are toate
ingredientele unui roman bine scris: are cursivi-
tate, emand o reald placere a lecturii, are intrigi
solide, are acel ceva care capteazi interesul, are
acea dimensiune narativa ce te introduce in ex-
perienta altei temporalitéti (ai senzatia ca timpul
trece foarte incet).

Cat despre personaje si evenimente - ele respi-
rd o libertate si o spontaneitate creatoare, incét ai
impresia céd acestea n-au legatura cu personalita-
tea autorului lor. De asemenea, dialogurile sund
atit de natural incat creeaza impresia cd pur si
simplu le auzi - iar nu le citesti.

De asemenea evenimentele sunt investite cu
efecte stilistice redutabile si totusi simple: hiper-
bola, alegoria, parabola. Realitatea nu este ,,priza-
td” direct (nici nu s-ar fi putut - céci e vorba de o
atmosfera SF), ci indirect. Simbolul exista la fieca-
re pas. Semnificatiile nu au un caracter cognitiv,
cat unul aluziv. Adevarurile sunt doar sugerate.

Cat priveste numele personajelor, ale tirdmu-
rilor, sau ale entitétilor de toate felurile - nu nu-
mai ca sunt absolut reusite, sau inspirate, ori sunt
inversari sugestive ale literelor unor cuvinte bine
cunoscute (Uezen si Mud - Dum si Nezeu), dar
sunt si exact la locul lor. Numai un poet putea face
asemenea alegeri. Iar faptul ci aceste nume sunt,
dincolo de extravagantd, venite parca dintr-o
lume paraleld - si exprima cu precizie trisaturi de
caracter ale unor personaje la fel de neobisnuite
ca si actiunile in care exceleazd -, este garantia ca
lumile autorului au avut un rol bine determinat in
»economia’ sufleteasci a autorului lor, au tinut rol
de realitate secundd - cu functiuni reale si exacte
in ,,dialectica” lui sufleteasca.

Spunéand aceste lucruri, mai trebuie adaugat
cd, in general, proza science-fiction are si un
rol adaptativ-concret — ceea ce n-as fi banuit. In
aceastd lume in care tehnologia a cépétat atatea
valente, diversificiri aproape infinite si in acelasi
timp de neconceput nu cu putin timp in urma -
proza SF este menitd sd umple intervalul ce s-a
creat si care nu este deloc unul insignifiant. A ne
obisnui cu lucruri din ce in ce mai complicate, cu
lucruri care au o structurd functionald si morfo-
logicd din ce in ce mai complexd, trebuie sd ne
preocupe in mod serios.

Si apoi, a crea lumi paralele, in care omul ac-
tual sd se instaleze confortabil, iar nu tragic; spre
a uita relativitatea valorilor actuale, iar nu pentru
a le resimti gravitatea si durerea; sau a se simti
»usor” in fata destinului, iar nu ,,omeneste, prea
omeneste” -, este un argument destul de convin-
gator pentru a accepta indreptatirile literaturii SF.
A sti cd ceea ce citesti este o purd si simpld fictiune
care nu are nici cea mai micd legatura cu realitatea
- poate doar o legiturd indirectd, prin simbolu-
rile ce le propaga —, este o bund modalitate de a
te refugia din fafa iuresului cotidian. Universul ce
iti este livrat la indeména ta imediatd, cat si inde-
pendenta cu care poti sa te scufunzi in el - sunt
avantaje deloc de neglijat.

Tarasi, literatura science-fiction, poate fi por-
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tavocea unor avertismente, ale unor semnale ce
trebuiesc trase, cu privire la noile pericole care
existd in aceastd lume ce s-a schimbat dintr-o daté
in cétiva zeci de ani.

De asemenea, mai vrem sd punctim cateva
avantaje ale literaturii SE, chiar de ar fi sd ne repe-
tdm. Ca o primd idee vom spune cé trebuie men-
tionatd in mod expres usurinta cu care, la Ionut
Caragea, elementele de naturd SF sunt integrate
in naratiune, provocind un efect de separare de
lumea comuna, dar §i un efect cognitiv expres.
Ma refer la chestiuni ca: transferul de memorie,
problemele strict de functionare infinitezimald
a constiintei, utilizarea de substante psihotrope,
mecanisme chimice neurologice, interventii de
asemenea chimice, dar si fizice pe palierul concret
al fiziologiei umane (de ex. functionarea tiroidei),
etc.

Un alt aspect ar fi flexibilitatea notiunilor de
timp si spatiu. Ele sunt dominate de puterea in-
ventiva a unei stiinfe avansate, dar si de ,,fortele”
potentate ale psihicului care, prin diverse tehnici,
si-a depdsit limitele. Acestea sunt proiectate in-
tr-un viitor care poate fi i unul promitétor, dar si
unul innegurat de posibilitéti distructive.

Alté idee valoroasd transferd eterna problema
a binelui si rdului intr-un cadru SE Binele se in-
frunta cu raul, insa raul este scuzabil, cici a izvo-
rat din suferinta - si nu este, deci, de sine statitor
(un personaj negativ si-a inceput odiseea dupa o
experientd nefericitd).

Pentru a colora atmosfera romanului, dar si
pentru a lansa o explorare morfologicd posibild
- ne sunt prezentate diverse fiinte care depasesc
cadrele obisnuitului sau ale umanului: tot soiul de
androizi, soparle, insecte, negustorii Tzulu, lemu-
rienii, clonele, etc. Toate acestea reprezintd lan-
sarea unei incredintari in posibilitatile creatoare
ale insesi Matricei generatoare universale, fie ca e
vorba de aspectul ei sub forma constiintei si cre-
ierului uman care prelucreazi si inventeaza, fie cd
e vorba de geniul formator al unei vie{i extrateres-
tre de sine stitatoare.

O altd idee valoroasd este aceea care supune
interogatiei identitatea constiinfei umane. Dacd
clonarea aduce in discutie o identitate de bagaj
genetic si fizic, altfel se pune problema memoriei
clonei - aceastd memorie va diferi de la original la
replicd. Ori in acest spatiu interval apare faptul cd
diversitatea, in interiorul universului, nu poate fi
niciodatd anulata sau transgresatd. Nu poate exis-
ta o entitate care sd nu difere fata de alta. Repetitia
este imposibila. Evident, ideea e coplesitor de va-
loroasd: dumnezeirea e infinitd sau nemdrginita
(cel putin in diversitatea ei intrinseca).

Tot ca un avantaj al literaturii SE dar si al ro-
manului lui Ionut Caragea, apare dezbaterea unor
probleme filosofice ca: liberul-arbitru; necesitatea
existentei adevédrului; cum am mai spus - lupta
dintre bine si rau; problema responsabilitdtii ma-
xime, atat pentru viata proprie, cét si pentru viata
cosmosului; dezideratul ca fiecare sa se auto-de-
péseascd; problema ciclicitétii generatiilor; pro-
blema, cum am mai spus, a identitatii constiintei
umane, atat identitatea de sine, cat si cea a speciei;
s.a.m.d.

Una peste alta, ca sd revenim, chestiunile abor-
date de Ionuf Caragea in acest roman se integrea-
z& perfect in problematica genului, iar rosturile
acestui roman sunt bine amplasate in context.
Faptul cd Ionut Caragea face figurd bund si in
acest domeniu, ne dezviluie un scriitor nu numai
polivalent, dar si curajos...

|
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. Robert Cincu

*

corpul ei miroase a cadavru si degetele vinetii
alunecd lungi peste tastatura din care lipsesc
cateva piese:

1, ., shift, sdgeata stanga.

e supdratd din cauza asta

si munceste opt ore pe zi pentru un laptop nou.

ma mai jubesti?
nu-i raspund pentru cd oricum nu m-ar auzi
ca marxistii cu care vorbesc despre metafizica.

inainte i spuneam Lucia

nu credea ci o si plece vreodatd in alt oras la
facultate

credea cd oamenii cresc ca niste plante de
apartament pe care citeodata uiti sa le uzi.
acum i spun tu si nu observa sau se preface ci
totul e ok,

ma intreabd dacd vreau un ceai, ea o si-si faca
unul de menta dacd mai avem in cutie.

prietenii nostri comuni au rdmas doar prietenii
mei, ea a rimas doar prietena mea

aragazul pornit se aude ca un om care expira
incontinuu

flacdra albastra.

se dezbraci fara sa zici nimic,

ibricul a dat in clocot si mirosul de mentd ma
inconjoara.

ea se multumeste sa priveascd cum facem sex, de
undeva din coltul mesei.

*

ma tii de mana si alunecam pe un asfalt ud

la cateva minute dupa ce a inceput ploaia.
apartamentul tiu e departe, dar intrdm intr-un
magazin unde

se vand cani si brelocuri si cadouri si vAnzatoarea
ne di afard

pentru ca am furat o mica statuetd cu buddha

iti fac cadou o statueta cu buddha

tu o arunci dupd un caine care std sub copertina
la adépost.

céinele se uitd la buddha, ar vrea s3-1 manance,
dar nu-i place plasticul auriu, gol pe dinduntru

*

ii dau banii si omul ma imbritiseaza ca intr-un
film cu negri

apoi imi strecoard in buzunar o mizerie care
seamana cu un peste mic.

in scara md asteapta Kenny cu filtrul facut
ne uitdm in staniol si pare ok,

fumam si ai zice cd ne distrdm dar, de fapt,
vorbim despre droguri.

ramane doar o chestiune de timp pani ne
strangem mai multi

sau, dacd nu, pand ddm iar dupa blondu

*

mergem mai multi la gratar pentru cé e vard
si dealerul e plecat la slatina dupa marfa

ea md minte cd si-a luat un costum de baie
foarte sexi,

deci sa fiu cuminte,

dar e o pereche de chiloti portocalii si un sutien
vechi.

nu prea intru in apa

pentru cd e un riu care abia se freacd de maluri
si nu-mi trece de glezne.

se fac micii si ma uit la prietenii mei care
ménéanca 6-7 fiecare

cu mustar si paine, cu doze de bere si tigari kent.
ma mir ¢d nu a propus nimeni incé sd ddm
drumul la muzici din masind,

dar asta o fac in sinea mea, dintr-o riutate de
care vreau sa scap

mai facem baie o vreme, la glezne

si la buci cei care se lasd pe vine

apoi iar spre casd in masina care ne coace

la foc mic,

desi soarele e deja portocaliu ca slipul Sabinei.

*

drumul inapoi spre casd, lista tuturor lucrurilor
bifate peste zi

luminile portocalii de pe strada si oamenii

care dau impresia cd se grabesc pentru cd e tarziu
sau noapte

in fata scirii te prefaci ca iti cauti cheile pentru
interfon

Robert Cincu

mai mult decat era cazul

o ultimi guré de aer curat pana se inchide
capsula

zgomotul izolat de ziduri sau ferestre
cusca zugravitd cu lavabila de culoarea
confortului.

ceasul cu o singura limba, o singura cifra pe
cadran

mdsoara spatiul cu acuratete

te uiti la formele din jur, alegi una pe care o
intinzi si o remodelezi

pana incepe sa-si piarda orice stabilitate

cubul de gheata se rotunjeste

si-n urma lui ramane, inaltd de cativa milimetri,
o pata de apa

parodia la tribuna

Robert Cincu

drumul spre biblioteca, in mana cu lista
cartilor de citit peste zi,

bibliografie, nu gluma, te ciocnesti

de oameni, toti sunt grébiti, si ei se ciocnesc
de tine si

spui pardon si romaneste si ungureste s nu
gresesti,

esti in Cluj-Napoca si te prefaci

cd esti student strain, de fapt tu esti asistent
la UBB, incé asistent, ce sd faci,

cusca lectoratului ti-e inchisa tie pe moment

dar tu esti doctorand si faptul acesta iti
indicd

viitorul cu o acuratete

de ceas elvetian, cum ai vazut tu la cineva la
Insomnia, adica,

vei face parte dintre cinstitele fete
academice, asta {i-e viata promisa,

totul e s nu-ti pierzi stabilitatea si sa fie
biblioteca deschisa !

Lucian Perta
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Titirezul si altele, altele

si Titirezul...

. Mircea Pora

— Hai, ce Dumnezeu, nu poti prinde postul?

— Incerc, doar vezi bine, se bruiaza, intri tot
«inmormaéntarea». Se aude un discurs...

— Bine, atunci lasd discursul si incercam,
dupd... ,Decesul celui care-a fost Titirezul ne-a
luat prin surprindere, ne-a palit, intristata aduna-
re, ca o maciucd. La orice ne-am fi putut astep-
ta dar la asta nu. Pierderea e mare, greu de prins
in cuvinte. Fara el suntem mult mai siraci, de-a
dreptul «sdrdcani», dacd mi-e permis cuvantul.
Tot ce vom realiza de-acum inainte se va face fara
Titirez. Constructii, cdi ferate, cazane, tuneluri,
scoli, spitale, catedrale, gradini zoologice, botani-
ce. Multumindu-i pentru faptul cd a existat, pen-
tru ideile avute, pentru bratele-i puternice, aflate
mereu in «lucrare», va trebui sd ne desparf{im de
el intr-un mod grandios si o vom face. Tunul..”

— Destul cu &stia, du-te mai spre dreapta, dar
incet, incet...

— Mai incet de-atata nu se poate...

— S& nu-mi spui cd iar ai dat de-nmormantare.

— Ba, exact de ea am dat, dupd voce trebuie si
fie Patriarhul. Ce fac?... il las, nu-1las?...

— Fa cum vrei, mécar asta se aude clar... «Arat
mai bétrdn acum dupd operatiile de apendicita,
prostatd, hernie. Tin cu greutate pe umeri sfintele
oddjdii, coroana ce-o am pe cap. Imi sunt tam-
plele obosite. Titirezule, tie md adresez, tu trebuie
sd md auzi. Tin sd-ti precizez cd in veac de veac
nu vei fi uitat. Cand a fost furtuna tu ne-ai spus
«Addpostiti-va, care pe unde puteti», cind s-au
revarsat ape, dupd ploi, dezgheturi, potopuri,
Titirezule, tot tu, ne-ai strigat «Acum pe inal{imi
urcafi-va, care cum putefi», cdnd, Doamne, foc
a dat sa ne atingd cu limbile sale, tu ne-ai povi-
tuit «Luati-o acum la goana, tulai, cu femeile, cu
pruncii vostri, fara sd va mai uitati inapoi. Cand
picioarele véd vor fi rupte de oboseala, loc uscat
veti gési, de salvare si odihna». Pécat, frate al nos-
tru, cd din motive ce nu le stim, nu ti-ai strans
gandurile intr-o carte, intr-o voluma ca sd vorbesc
pe graiul cel vechi. In una, in doud, in mai multe.
Ierte-ma, Sfantul cel Mare, cd zic asta, dar atétia
gogomani au stiut ca enormitatile, parascoveniile
lor, sa si le adune in volumne. Si tu, Titirezule, nu.
Noi vom..”

— Noi vom... noi vom... peste tot se spune
asa si dupd nicio lund creste iarba. Ia-o la stanga,
pana la capat, poate totusi prindem ceva...

— Da, ceva este, cred cd in direct se transmite
o bataie. Ce fac?

— Stai, sa auzim, si vedem... ,Nesimfifi...
viol... primejdie de viol... taci, baba, cu violul, nu
de tine-i vorba... parinte, auzi, fa ceva, parinte...
dau pumni, n-am timp acum... pe rochia fetei,
béadéranule, ti-ai gasit sa faci?... cine-s dstia?...
falca, m-a rupt, nu alta... Mami, las-te jos... 112,
allo, la Salon, sus, trimite-{i oameni..” ,Dragi
ascultitori, sper sd ma auziti, e o mare hirmala-
ie aici. De la ce a inceput totul nu se stie. Mi s-a
spus cd initial au fost trei grupuri... o mica nunta,
serbarea unui doctorat, o eliberare din nu stiu ce
penitenciar. Totul bine, la debut, chelneri, meniu,
respect si, dintr-odata, lucrurile s-au aprins. Ma
iertati, intrerup, suntem chiar in direct”... ,,dai cu

sutul, ba, pdi aia e nevasta-mea, excrocule... tata-
ie, lasa discursurile, iesi pe geam, pe unde poti...
ala mare, dat cu toba-n cap, altfel nu cade... dle
doctor, v-a plesnit cu muratura?... fac dia sem-
ne, se lasa cu viol... taci, dracului baba, taci oda-
td... pdrinte... ce périnte, -au doborét...” ,Reiau
transmisia, zboard sticle, nu-i de sagéd, educatia,
futui mama ei, dacd pot sd spun asa, scuzati, cei
cu doctoratul au fugit, un cap spart acolo, ingri-
jiri medicale, penitenciarul, ca sd spunem astfel, a
luat in colimator nunta, din nou ma retrag, sun-
teti chiar in direct”... ,ba, in puful ma-ti... dd mai
jos, dacd dai, am operatie... mireasa si prima nasa
pe la toaletd... mami, tanti, rimaneti, de batra-
ne nu se leagd... unul ne aratd ceva, nesimtitul...
uitd-te babd, s vezi... masa cu torturi, vraiste...”
»Stimati ascultétori, lucrurile s-au mai potolit, un
nas ranit, socrul mic, domnul Terenti, nasul spart,
citeva doamne ciufulite, una fira rochie, nasa
mare, a fost si salvarea iar acum a sosit un echipaj
de politie, domnul colonel Rezerva, iata ce aflam
de la domnia sa..”

— Opreste-i cu bataia lor, mai incolo trebuie si
fie ceva, incearca... Oamenii dia transmit...

— Am inteles, transmit, dar noi nu prindem...
stai, ceva se aude, un buletin de stiri... Un mo-
ment, o fraza... ,Purecii din térile din sud-estul
continentului nostru sunt cei mai rezistenti la
schimbarile meteo. Diferentele mari de tempera-
turd dintre zi §i noapte, dintre anotimpuri, nu i
afecteaza deloc. Pisci la fel, sar la fel, fiind deose-
bit de agresivi in timpul noptii.

A fost reeditat volumul de debut al poetului
Teo, ,Versuri Jucduse” Dupa spusele unui critic
»din strofele cuminti, migilite cu grija, rasar ima-
ginile copilariei, ale satului si muncilor agricole
atat de dragi acestui cantaret al lucrurilor simple”.
Pretul unui volum, 3 lei.

Actorii teatrului national joaca acum pe plaja.
In noile viziuni regizorale au fost eliminate scena,
cortina, cabina suflerului, scaunele. Pentru o mai
mare apropiere de public, un punct cu ,,minuturi’
la grétar, bere, fructe este amplasat in mijlocul
grupului de artisti aflagi in plind interpretare a
rolurilor.

Seful statului nostru, DI. presedinte Titirezu,
aflat in deplind stare de sdnatate dar si cu doud
dosare penale pe rol, se pregateste de participarea
la a doua conferinta continentala privind pacea si
securitatea in zonele considerate sensibile. El va fi
insotit la eveniment de un grup de minstri dar si
de sotia sa, dna. dr. Crizantema Titirezu.

Incheiem jurnalul cu citeva date meteo.
Prognoza de ploi se prelungeste cu inci o
saptamana. Inundatii vor fi..”

— Lasa, stim asta, stinge-1 o vreme... Asculti,
tie nu ti se pare cd ,,lucrurile” nu sunt chiar in re-
gula?... cd ne scapd ceva?

— Auzi, nu md pune la incerciri... fii si tu mai
linistit, ia situatiile cum sunt...

— De luat chiar le iau asa dar nu mai sunt sigur
daci vad bine, aud bine, inteleg bine.

— Fii mai elastic, nu-{i mai pune atétea intre-
béri.

— Uite, acum, cu meciul, de prins n-am

prins nimic, in schimb am aflat ci seful statului,
Titirezul, e si in via{d si decedat. Ba pleacd cu so-
tia la nu stiu ce conferin{d, ba vorbeste Patriarhul,
ministrul Tatimos si nu mai stiu cati altii la
inmormantarea lui.

— Eu ce sd zic, poate cei de la radio, cu jurnalul
lor, nu sunt informati sau sunt si noi n-am auzit
bine. Cine stie, poate chiar glumesc.

— In ultimul sfert de ori, pentru meci, am mai
deschis aparatul de citeva ori. Inmormantarea
continua inca, se ldsase aproape noaptea si ei
vorbeau... Nu stiu ce primar spunea, de nervi am
retinut ,,Ne-ai ficut administratie, cai ferate, auto-
strazi, ai regandit invdtdmantul, dragul nostru,
Titirezule, dacd pot sa-{i zic aga, $i acum pleci,
ramai aici, sub pamant, coroane de flori”... Dupi
nici zece minute un comunicat spune ci delegatia
condusa de Titirez a ajuns la destinatie... Poftim...

— Astea nu le-am prea auzit, tocmai mi se
infundaserd putin urechile. Dar cu meciul ce
facem?... mai incercdm si-1 prindem... renun-
tam?...

— Meci la ora asta?... s-o fi terminat demult,
poate nici nu s-a jucat. Dar mai bine spune-mi tu
ceva clar. Cine-i, in fond, Titirezul asta... E viu, e
mort, a fost seful statului, este incd seful statului?

— Mai multe decét stii tu, nu-ti pot spune nici
eu. A fost?... mai este?... Dar m-am géindit intre
timp la ceva, sd nu facd ,, media” glume si s& vor-
beascd asa de-un Titirez fictiv sau de unul paralel
cu autenticul, sd-i distreze pe toti ,titirezii” din
jur, nici nu stii cati sunt...

— Posibil si asta... dar in clipa de fatd cine ne
conduce?...

— Poate fiul Titirezului dacd el, batranul, nu
mai este. Si, daca inca este, atunci chiar Titirezul
cum ai auzit.

— Simt ca-mi pierd mintile... nu mai sunt si-
gur de nimic... titirez, post-titirez, ante-titirez...
poate-mi spui, totusi, Titirezul dsta, cum ara-
ta, cum aratd?... E mare, mic, gros, slab, cu par,
faraz...

— Ta-le pe toate si fa 0 medie... Iti rezulta ceva
cam alunecos... parcd e... parcd nu e...

— Atunci din tot ce-am auzit azi la radio, au-
tenticd e doar bétaia?

— Nu, nu, ,,bétaia”, cum ii zici tu, e o incaierare
facutd cu actori §i s-a transmis anul trecut de re-
velion. Trecuse de miezul noptii si dupd o serie de
glume proaste au dat ,bataia”. Cu doctorul lovit
de-o muréturd, cu injuréturi tip ,,puful ma-ti’, cu
babele ce se temeau de viol.

— Si-atunci, noi ce-am ascultat?

— Tu, nu stiu, eu m-am plictisit insd mult cu
muzicd populari.

— Omule, prietene, mai e sigur ceva?

— Pand mai vorbim cred ci da... dar sa stii ca
pe mine ma prinde-o molegeala.

— Ti-e cumva rdu?

— Nu, nu, e mai mult un somn, ceva fara tar-
muri, 0 sd vind si la tine...

— La mine totul e incd clar... nu ma speria...

— Nu, nici vorba, ag vrea sa-{i mai spun un
vers, dar imi iese doar inceputul...

— Spune-l...

— 0, corb”.. auzi... raspunde... ,0, corb’...
Doamne, mi se pare ca nici el nu mai aude...

Un fir de lumina se scurge pecetluind situatia...
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Se naste o noua generatie?

(Liviu Rebreanu, Lucian Blaga, Mihai Ralea)

i Vistian Goia

a, societatea roméneascd se afla intr-o

mare fierbere, pentru cé, dupa un sfert

de veac de la revolutie, ea tinde si-si
descopere albia proprie de renastere si dez-
voltare. Obisnuitd, pe timpul comunistilor, sa
asculte si sd accepte principalele cai de ,,pro-
gres” si ,civilizatie” strdine neamului nostru,
dupd 1989, ea a schimbat orientarea rasarite-
and cu aceea apuseand, pentru a fi aldturi de
popoarele civilizate din vestul continentului.
Insa politicienii romani nu si-au dat seama in
ce masura si in ce timp se pot aldtura europe-
nilor. E adevérat, n-au avut nici curiozitatea,
nici timpul sa-i consulte pe ganditorii nostri
din epocile anterioare. O buna parte din par-
lamentarii si guvernantii de astdzi au practicat
o politicd la ,,coltul strizii’, adicd fie pe ,,sopti-
te”, fie intr-o ,,ceartd” continua, fird principii si
fara finalitate.

De aceea credem ca o noud ,, generatie” prin-
de a se cristaliza. Ea bate la portile consacrarii si
ale recunoasterii publice. La 1928, Mihai Ralea
se intreba care e ,Misiunea unei generatii?”
Réaspunzéind, el afirma: generatia ,e societatea
fara legi vizibile a oamenilor de aceeasi varsta”.
Progresul ei se médsoara dupd destinul unor in-
telectuali ndscuti aproximativ in acelasi timp.

Ce presupune afirmarea unei noi generatii?
Mihai Ralea spunea réspicat: presupune ,,0
criticd si un program de idei si sentimente”.
Sigur, astdzi nu putem accepta, ad litteram, ce-
rintele amintite, din mai multe motive. Intai,
societatea roméneascd actuald se deosebeste
deopotrivd de cea interbelicd si de mult citata
generatie din preajma si din timpul primului
Réazboi Mondial, apoi, la mare distanta de ge-
neratia junimistd plamadita de T. Maiorescu,
P.P. Carp si ceilalti.

Intelectualii de astdzi nu mai au sentimentul
de solidaritate ca cei din trecut, isi amintesc rar
de ,patriotism”, doar la putinele aniversari (1
Decembrie, 24 ianuarie). In constiinta politici-
enilor actuali primeazd doctrina partidului de
care apartin (social-democratd, liberald, con-
servatoare §.a.), fiind animati (subjugati) de ce-
rintele electoratului propriu. Iar obiectivele la
nivel national sunt impinse pe plan secundar.

Primul semn al aparitiei unei noi generatii
este dat de constituirea unui grup care adera la
un nou program ideologic fata de cel perimat, o
echipa apropiatd ca vérstd, conduita si care re-
cunoaste autoritatea unui ,,mentor” sau ,lider”.
Toti junimistii il recunosteau pe T. Maiorescu
drept reprezentantul lor. Pe plan politic, libera-
lii au fost dominati intéi de I.C. Britianu, apoi
de Ionel I.C. Bratianu. Pe plan literar, generatia
lui Nicolae Manolescu i-a recunoscut meritele
de catalizator o lungéd perioada de timp.

Referindu-ne la domeniul politic, astédzi opi-
niile sunt incd impadrtite. Se vorbeste deschis de
generatia lui Iliescu, dar la timpul trecut. Chiar
de , generatia” lui Ponta, nascuta prea devreme,
fard a prinde contur. De aceea a fost avansatd
ideea unei generatii de ,,de mijloc” (cu inte-
lectuali in jurul varstei de 50 de ani). Insa in
ce masura aceasta mai are timpul necesar de

a inchega un grup distinct si solidar sub toate
aspectele?

In Transilvania exista actualmente doua per-
sonalitati aflate in puterea varstei, care s-au im-
pus prin profesia si activitatea lor, bucurandu-
se de simpatia si pretuirea unui cerc din ce in
ce mai larg al roméanilor de diferite profesii si
varste. Acestia sunt istoricul Ioan Aurel Pop si
sociologul Vasile Sebastian Dancu. Primul este
un istoric de mare si recunoscuta autoritate,
cel mai tindr academician. Temeinic si calm
deopotrivd la catedrd, in polemicile purtate
s.a.m.d. Celalalt este un temperament dinamic,
expert in sociologie si stiintele comunicarii,
modern in cirtile si comunicirile sale, cumu-
land simpatia tineretului studios. Credem ca in
jurul lor se poate inchega o echipd de intelec-
tuali, capabila cu timpul sa zdruncine vechile
credinte si mentalititi si sd impund altele, in
concordantd cu imperativele lumii prezente si
cu dorintele generatiei tinere.

O noud generatie presupune critica aspra a
moravurilor vicioase si a indeletnicirilor con-
damnabile. La fel. S& nu uite ceea ce Mihai
Ralea constata la vremea sa: ,roménii sunt
naraviti in siretenie!” Schimbarea trebuie fa-
cutd de sus in jos, elita grupului si ofere noi
exemple de conduitd, de modul cum roménii
trebuie sd perceapa locul lor specific in concer-
tul statelor europene, in relatiile cu vecinii si cu
etniile din interiorul tarii.

Pentru a-si contura un program si o viziune
proprie in initiativele lor, viitorii lideri ai ge-
neratiei trebuie sa retina, printre altele, citeva
idei prioritare, prin care sd acopere ceea ce i-a
lipsit societatii noastre in ultimul sfert de veac:
sinceritatea, franchetea in actul de guvernare si
in dezbaterile parlamentare, concordanta intre
promisiuni si realizari, politete si obiectivitate
in raporturile dintre ,superiori” si ,,subordo-
nati”. Sigur, la nivel pragmatic, construirea au-
tostrazilor (promise si uitate mereu), asigura-
rea curateniei strazilor si parcurilor.

Aceste deziderate sunt obligatorii nu numai
liderilor originari din Transilvania, ci din toa-
te provinciile roménesti. Cred cé voi fi inteles
corect pentru accentul pe care-l pun pe speci-
ficul ,Ardelenismului”, cum l-a numit candva
Liviu Rebreanu. Marele scriitor considera
»Ardelenismul” o calitate pentru cd imbina fe-
ricit stilul artistic cu eticismul, cu stilul moral.
Totodata, el era constient de faptul ca acestei
calitati i se pot adduga si ,defecte”: un ardelean
poate fi cateodata si ,aspru’, si ,,colturos” Dar
atat calitdtile, cat si defectele sunt cuprinse in
»acel duh de stdruintd si gravitate” prezent in
»felul de a privi viata si a rezolva problemele
ei”.

Din aceste cugetdri atat de lapidar exprima-
te, L. R. induce o concluzie al cirei adeviar se
verificd si astdzi in felul de a privi si judeca so-
cietatea romaneascd postrevolutionard. El cre-
dea cd vietii roménesti din perioada interbelica
ii lipsea conceptul de ,seriozitate” de care avea
atata nevoie. Lipsa seriozitatii era unul din cele
mai grave neajunsuri ale societétii vremii. De

aceea considera Transilvania ,,un adevarat re-
zervor de seriozitate™.

Crezul marelui romancier se rotunjeste atun-
ci cand se referd la insusirile specifice provinci-
ilor roménesti din care va iesi un om ale cérui
yvirtuti si calitati” se vor impune intregii lumi!”
Insa - spunea Rebreanu - , trebuie si incepem
prin a fi seriosi. Acesta e un lucru capital!”
Indemnul, desi pare banal, e de stringenta ac-
tualitate si astazi.

Asemdnitor se exprima si Lucian Blaga in-
tr-o corespondentd din aceeasi perioada inter-
belicé. Filosoful 1i comunica unui sibian (Petre
Draghici) opinia sa cu privire la ,stilul de vi-
atd™. Stiam din Trilogia cunoasterii (Despre
constiinta filosoficd), unde el se ocupase, pe
larg, de ideea de ,,stil” in filosofie, in artele pla-
stice si in muzicd. Dar in corespondenta amin-
titd se ocupd si de ceea ce el numeste ,,stil de
viatd”, propriu unei generatii. Intai, el considera
cd ,afinitatea sufleteascd” intre fiii aceleasi ge-
neratii are un rol mai mare decit raporturile
rezultate din influente externe. Mai depar-
te staruie asupra generatiei din care face si el
parte. Pe aceasta o apreciaza ca fiind ,intéia
generatie romaneasca care trdieste in ritmul
timpului”. Credem cd si Nae Ionescu, impre-
und cu discipolii sdi (Mircea Eliade, Mircea
Vulcdnescu, Mihai Sora s.a.) au trdit in ritmul
aceluiasi timp.

Revenind la ardelean, L.B. socoteste ci fie-
care generatie a suportat anumite influente, fie
din partea pdrintilor, fie din partea altor cultu-
ri. Insd ,initiativa personald” si ,,factorul etnic”
sunt covarsitoare pentru formarea unui stil de
viata propriu, distinct. Asadar, in conceptia sa,
»stilul de viatd constd in cum si nu in ce!”

Oare generatia pe care o asteptdm se va
sili, prin programul si elitele sale, sd situeze
Roménia in ritmul timpului din acest inceput
de veac? In ce masuri il va ,sincroniza” cu
spiritul european, pastrdnd totusi specificul
romanismului? Ne punem astfel de intrebari
pentru ca, in urma cu putini ani, citeam intr-o
carte a universitarului Vasile Puscas urméitoa-
rele: dupa 2000, ,liderii occidentali ne-au do-
vedit ca spiritul european nu e altceva decét o
cautare de a reconcilia speranta utopica cu in-
teresul imediat’, folosind un limbaj dublu, ,al
fortei si idealului, al utopiei si al interesului...”.

Poate fi aceasta misiunea actualei generatii?
Timpul ne va oferi raspunsul.

Note

1. Mihai Ralea, Scrieri din trecut, xxx, In literaturd si
filosofie, ESPLA, Bucuresti, 1958, p. 276-284.

2. Apud Niculae Gheran §i Andrei Moldovan, Liviu
Rebreanu - prin el insusi, Ed. Academiei Roméne,
Bucuresti, 2008, p. 160.

3. Ibidem, p. 161.

4. Vezi Lucian Blaga, Corespondentd (A-F), editie de
Mircea Cenusa, Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1989, p. 280.
5. Vasile Puscas, Spiritul european, azi, Ed. Eikon,
Cluj-Napoca, 2012, p. 128.
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Padureanca: Simina ca
Seltenvogel (I)

. Francisc-Norbert Ormeny

Motto: ,,Ceea ce vine pe lume fara
sa nelinisteascd nu meritd nici atentie, nici rabdare”
(R. Char in Jean-Luc Marion, 1996, p. 77)

Consideratii preliminare

La inceputuri, in pline térii ale Firii pe aceste
meleaguri, mirajul Transilvaniei si al primelor ei
coloniziri (adulmeciri antropogene) venea mai
mult ca sigur din aceea ca instabilitatea acestui
nucleu geografic reprezenta forta inevitabild de
atractie a ,viitorului imprevizibil” - ca sa folosim o
expresie celebrd din Lévinas - ,,«(...) imprevizibil»
nu fiindcé depéseste puterea vederii, ci fiindca, fard
chip si adéncit in neant, el se inscrie in abisul in-
sondabil al elementului, venind dintr-o consistentd
opaci si fdrd origine, din infinitul rdu sau din inde-
finit, din apeiron. El nu are origine, fiindcd nu are
substanta, nu se agatd de un «ceva», calitate care
nu defineste nimic, fard un punct zero prin care sd
treacd o axd oarecare, materie prima absolut inde-
terminatd” (Lévinas, 1999, p. 135).

La inceputurile ei, Transilvania era o zond
aproape ecuatoriald - cumva tropicald in fertili-
tétile ei inraurit infruptate; o zond care ,,nu arita
asa cum arata astazi. Paduri sélbatice se intindeau
de la un capit la altul. Nici mécar soarele nu pu-
tea sa le strabata pentru a usca paméntul umed.
Izvoarele si raurile curgeau silbatic peste maluri.
Formau mlastini, unde vietuiau lighioane veni-
noase. Pe atunci trdiau aici mai multi ursi si lupi
si alte salbaticiuni decit oameni. Numele Tatélui
Ceresc nu era cunoscut in aceste parti. «Pdgani»
erau locuitorii. Nu existau orase si nici sate, dru-
muri sau vii, livezi sau gradini cu flori, campii se-
mdnate cu orz sau grau. Doar muntii se indltau
la fel de frumosi ca si acum, raurile curgeau, iar
plantele infloreau la fel ca acum. Si peste acestea
soarele rasdrea dimineata in est si apunea seara
in vest. In acest tinut s-au agezat germanii. Casele
lor erau la inceput foarte simple. Grinzi puterni-
ce, incrucisate, sau garduri solide intdrite cu lut
erau cei patru pereti ai casei. Peste acestia se ri-
dica acoperisul din paie. Pe langa casd era curtea
larga cu sopron si grajd. Toate acestea erau incon-
jurate de un gard inalt si puternic, pe care jivinele
péadurii nu puteau nici sa-I sard, nici sa-1 doboare.
In jurul casei se intindea cAmpul semanat cu orz
si secara, ovdz si grau, in si canepd. Dupa acestea
era doar padure si iar padure” (Kisch, 1926, pp.
6-7 in Berendea, 2015, p. 168) [1].

Personajul Simina pare a veni inspre cititor
direct din fantasma misticd a acestui ciorchine
fabulos (si nemaiintalnit) de paduri, fiind o fiicd
a primelor colonizdri si a aventuroaselor stra-
mutari germanice (in spirit si posibil si in gena).
Un caracter (o manifestare a insasi limitei cupide
[pofticioase] dintre cdldura linistitoare a umanu-
lui si atractia destabilizantd a bestialului) ndscut
din curiozitatile calde ale Bestiei ce a invatat sd
se prezinte in valuri, in voaluri incitant-evazive si
in mult mai proaspete epiderme umane, dar unul
care pastreazd totusi (incd) o serie de puternice
trasdturi mitologice proto-germane (dacé luam in

seama filonul intunecat si trainic-arhaic pe care
sasii [-au adus si l-au sidit in mod mistic si cu o
sacralitate silbatica a ritualurilor traditionale in
aceste locuri ireale si initial tainic-neumblate [si
care predispun la derealizare]). Mai mult decat
atét, tipul de relatie pe care Simina si familia ei
o au cu pamantul si cu salbaticia (indetermina-
tul virulent al padurii si al locurilor neumblate)
este exact acelasi pe care l-au avut si sasii in cadrul
colonizirior intreprinse de acestia: ,A suspenda
prin posesie aceastd independenta a fiintei, aceas-
td materialitate a non-eului elemental, nu e echi-
valent nici cu a gdndi aceastd suspendare, nici cu
obtinerea ei cu ajutorul unei formule. Modul de a
accede la obscuritatea insondabild a materiei nu
este o idee a infinitului, ci muncé. Posesia se rea-
lizeaza prin luarea in posesie sau muncd, destinul
propriu al mainii. Ména este organul de prindere
si apucare, organul celei dintai, oarbe prize in foj-
gaiald (...)” (Lévinas, 1999, p. 135).

Ména Siminei, 0 mina obisnuitd sd absoar-
bé in ea culorile pamantului, si le filtreze, s le
»Stdrneascd” imediatetea si diminetile si sé le re-
verbereze apoi peste tot in antropicul primitiv
dar feroce si trainic ce inconjoard gospodaria ei
si a tatalui ei (Neacsu), este prezentata de Slavici
drept culoare pura a speciei, cumva pre-langa-
jier, si avant la lettre pe modul enuntat de Francis
Bacon atunci cind, intr-un interviu din 1963,
acesta afirma cé ori de cate ori, intr-o pictura, po-
vestea din spatele unui tablou ,,vorbeste” mai tare
decét tonul culorilor acestuia, se instaleaza plic-
tiseala. Deloc coincidential, mana fetei apare ca
obiect ,,sacrosanct” (intangibil, inviolabil) pentru
Martin (omul in a cédrui casa fata s-a oferit sa lu-
creze in schimbul gazduirii): ,,— [Nota autorului:
Martine], Eu te rog sd ma primesti, grai dansa, si
sd ma dai ca pe netrebnica din casa daca te vei cdi
ori copiii vor simti vreodata ca nu mai au muma.
El se uitd lung si nedumirit la d4nsa, apoi dadu
de céteva ori din cap. — Asta nu se poate, zise el.
N-am eu casd pentru d-ta, nici nu sunt om sa pot
purta camadsi spalate ori s& maninc paine fra-
méntatd de mana d-tale. N-as mai avea tigna cét
e ziua, nici odihna cat e noaptea”” (Slavici, 2008,
pp- 104-105).

Neavand nevoie de o poveste care sé le exprime
vreo lipsa, aceste maini, facute din fibre si elon-
gatii pure de specie, actioneaza in relatia fetei cu
ea insdsi ca un ,terminal” de investire, conecta-
re (la sine), consacrare si validare a mementou-
rilor (,,Simina isi inclesta méinile, rimase cétva
timp cu ochii atintiti la el, apoi isi acoperi fata
cu amandoud mainile si suspind adanc si lung”
[Slavici, 2008, p. 124]); iar in relatia cu preten-
dentii ei ca un portal magic aflat intre sistola si
diastold, inspre inima (sensibilitdtile altminteri
intangibile ale) fetei si inspre reactorul epifaniei
pe care aceasta o instantiaza: ,,El se scula apoi,
se duse la dansa, 7i apucd mdna [nota autorului:
sublinierea noastra] si se uitd in fata ei. - Rau ai
slabit, urma apoi. Dar si nu crezi, Simino, cd mai
umblu cu gandurile pe care le-am avut odatd. Ma
crezi tu, Simino?! - Te cred, Sofroane! raspunse
ea. Deodatd insa o napadird lacrimile” (Slavici,

2008, pp. 112-113).

Busuioc si Iorgovan (tatil si fiul), in fascinatiile
lor perverse, nemdrturisite si formidabil-mania-
cale pentru fata, trdiesc in prezenta Siminei fan-
tasma misticd despre care ne vorbeste Lacan - o
fantasmd pe care o are toatd lumea si care se ma-
nifestd ca perversiune $i, mai precis, ca pére-ver-
sion [2]: copilul este sindromul parintilor (incar-
narea incontrolabila [si nu de putine ori labild] a
acestora). In cadrul fantasmei mistice (sub influ-
enta careia cele trei personaje [lorgovan, Simina
si Busuioc] se involbureazi si se ambaleaza inspre
dar si in contra ascutisurilor sfiditoarelor sereni-
tati arhaice), fiintele comunica intre ele prin voin-
tele dement-precoce ale libidourilor de a deveni
libere (de a se elibera din locusul cultural ce le-a
fost alocat) si prin transpunerile acestor vointe in
viscerele de lumind ale aurorei care trezesc in om
niste tipete de nevoie (de ,,dorintd compulsiva”
pulsatild ca si protoplasma innebunitd) ce (stra)
bat de dincolo de durere si placere, inspre sanul
insusi al muntelui locului (locul de unde curge
laptele gros de ceatd al stabilitatilor si al impa-
méantenirilor acestuia); tipete care reprezintd, in
fond, cuvinte din acea Grundsprache — germana
foarte veche despre care se spune cé poate atinge
rdddcina organici a fiintei.

*

A incadra proza scurtd a lui Slavici in mai mult
decit bizara linie ,,profeticd” a ,nuvelei psihologi-
ce” echivaleazd cu a o amputa din start, printr-o
non-reactie (neajutoratd, greoaie si seacd ca un
sac umplut cu mugcaturi de molii §i cu negreala
stersdturilor ce voiau de fapt doar si ,inveleas-
c&”) la potentialul real al acestor opere: acela de
a afecta un intreg sistem de reprezentari prin dis-
trugerea aproape totald a oricarui tip de adapost
sufletesc; prin ldsarea omului gol si singur (fard
strategie, cu o intelegere ingrijoritor de elemen-
tard/rudimentara si, am mai spune, chiar si fara
tragedie) in fata gravitatii, a aviditatii si a venalita-
tii spontane a fortelor de expresie ale fermentatiei
crunte (intunecatd si rece-indérjitd) a Abisului.

Pddureanca este o povestire cu si despre formele
psihice umane ce nu se mai vor pe ele insele (ce-si
vor/cer vidul sau nimicul cinstit inapoi), cu si des-
pre ,,(...) epifania negativa a ciclului lunar si vege-
tal (...) asimilata frecvent de teologi cu intoarcerea
la inform, la haos, la histoliza [3] diluviana. [ Nota
autorului: Manifestdrile deviante ale lui Iorgovan
(betiile ,,batarde” si nihilismul sdu de bufet clibu-
cit) si ale lui Sofron deopotrivéd (incercirile sale
melancolic-labile si incipient maniaco-depresive
de a prinde prepelitele din zbor si de a o sdruta cu
de-a sila pe Simina) pot fi interpretate ca relevand
de] practicile initierii si jertfei [nota autorului:
care] se leaga astfel cat se poate de firesc de practi-
cile orgiastice. Acestea sunt de fapt o comemorare
rituala a potopului, a intoarcerii la haosul din care
fiinta trebuie s iasd regenerata [4]. In orgie are
loc o pierdere a formelor: norme sociale, perso-
nalitati si personaje: se experimenteazd din nou
starea primordiald, preformald, haotica. [5] [nota
autorului: aici se elibereazd libidoul] Aceasta abo-
lire a normelor ar mima, dupa opinia lui Eliade
[6] «dobandirea conditiei semintelor care se des-
compun in pdmant, pardsindu-si forma pentru a
da nastere unei plante noi»” (Durand, 1977, pp.
387-388).

Sofron si Iorgovan se comporti astfel in apro-
pierea Siminei deoarece acestia raspund in mod
inconstient chemarii Wesen-ului din fata [nota
autorului: termenul ,Wesen” desemneazd o crea-
turd legendard ce poate sa-si asume atit o forma
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umand, cit si una animalicd; o incarnare alter-
nativa si tainica a animalelor arhetipale], adicd a
informului pregnant din viata ei secretd dar ne-
ingédduitor de autenticd, un fapt-de-a-fi-prin-sus-
citare supraomenesc, arhaic- §i intuitiv-animalic,
»aplombat” agitatiilor surde (ficute din mii de
chemairi mute dar stridente) si liber de reprezen-
téri, logici si norme culturale; un element capabil
sd converteasca instantaneu orice idee despre dra-
goste si dedicare a celor doi barbati intr-o ,,pseu-
dometafizicd” Acest lucru se pe-trece deoarece,
intr-o lume infricosati de golul si de non-sensul
din ea insdsi, Simina intruchipeaza justefea spi-
ritui golului/hdului intunecimilor arhetipale ale
padurii, ceva venit dinspre fragezimea inaltera-
bila (incoruptibild si inalienabild) a festivitatilor
nestiute si azi adanc desacralizate ale pidurii. Ea
vine dintr-o lume in care ,(...) «motorul imobil»
produce si dirijeazd miscarea fird si se antre-
neze in ea; [nota autorului: in care] cunoasterea
lumineaza actiunea fird a participa la schimba-
rile ce intervin, ordinea spirituald o cilduzeste pe
cea temporala fira sd se amestece in sinuozitatile
sale; astfel, fiecare lucru ramane la locul lui, fie-
care pastrandu-si rangul ce i se cuvine in ierarhia
universald; (...), [nota autorului: inspre o lume in
care] Nimeni si nimic nu se mai afl astazi la locul
cuvenit; oamenii nu mai recunosc nicio autoritate
efectivd in ordinea spirituald si nicio putere legiti-
ma in ordinea temporald; [nota autorului: in care]
«profanii» isi permit s discute lucrurile sacre, sa
le conteste caracterul si chiar existenta; inferiorul
a ajuns sa judece superiorul, ignoranta impune li-
mite intelepciunii, eroarea biruie adevarul, uma-
nul se substituie divinului, piméntul are mai mul-
td importanta decit cerul, individul se proclama
mdsura tuturor lucrurilor si pretinde sa dicteze
universului legile plamadite de propria sa ratiune,
slaba si supusd greselii. «Vai voua, cdlauze oarbe»
spune Evanghelia; astdzi vedem pretutindeni doar
orbi conducand alti orbi care, daca nu vor fi opriti
la vreme, se vor prabusi impreund in prapastia
spre care se indreaptd.” (Guénon, 2008, p. 107).

Note

1 Citarea Ancutei Berendea: Kisch, Oskar. (1926). Die wi-
chtigsten Ereignisse aus der Geschichte von Bistritz und des
Nasnergaues von der Zeit der Kolonisten-Einwanderung
bis zur Gegenwart in zwei Binden. 1 Band (1141-1699).
Druck und Verlag der Buchdruckerei Minerva, Bistritz,
Siebenbiirgen.

2 Busuioc, tatdl lui Iorgovan este (in)stapanit de puternice
efluvii perverse pentru viitoarea lui (posibild) nord: ,,O ve-
dea pe Simina scotandu-si cu varful degetelor cele cateva
fire de pér din fata si uitindu-se apoi drept in ochii lui: era
peste putinta s-o uite el aceasta! Adeseori, dac-ar fi stat
Simina inaintea lui i i-ar fi poruncit si taie, sa spanzure,
sd dea foc la casa lui, el s-ar fi supus orbeste: tocmai de
aceea Insd el nu putea sa implineasca dorinta ei; ii era ca i
cand ar sti ca daca n-o va implini, va veni ea insasi la el sd
staruiasca. Nu era rautate in Busuioc, era insd d4ca omu-
lui zéicas, care nu-si prea da nici el insusi seama despre
supararea sa.” (Slavici, 2008, p. 99).

3 Nota de subsol a traducatorului (Marcel Aderca) despre
histoliza: ,,in acceptiune biologica, distrugerea tesuturilor
care se produce in mod normal la un animal viu”.

4 Nota lui Gilbert Durand: referintd la Mircea Eliade,
Traité d’Histoire des réligions, Payot, Paris, pp. 305-306.

5 Nota lui Gilbert Durand: referinté la Mircea Eliade, op.
cit., p. 307.

6 Nota lui Gilbert Durand: referinté la Mircea Eliade, op.
cit., p. 309.

Nuclee feminine
la radacinile cultului lui
[isus si ale crestinismului

. Veronica Hicea

e langa ereditatea ebraicd, la originile Cul-

tului lui Tisus stau si nuclee feminine din

religiile precrestine ale altor culturi si civi-
lizatii, considerate astazi pagane.

Cele mai evidente ramasite de acest fel provin
din cultului zeitei egiptene Isis.

Intr-o convietuire de cca 360 de ani, cat au stat
evreii robi in Egipt, inevitabil in religia ebraica au
pétruns elemente din cultului zeitei egiptene Isis,
care la egipteni simboliza creatia universald. Ma
refer mai ales la pasajele considerate cvasierme-
tice din Vechiul Testament (= Torah) al evreilor,
care contin simboluri si aluzii la cultul zeitei Isis,
pasaje a cédror decriptare o vom incerca intr-o altd
ocazie.

Mai tarziu, in epoca elenistica (sec. III a.Chr.),
cand a fost tradus Vechiul Testament din ebraica
in greaca veche (elind) (= Septuaginta)', centrul
vietii intelectuale, care influenta intreaga lume, se
afla la Alexandria, in Egipt. Din marturiile antice
rezulta cd aici viata intelectuald era foarte intensé
si Egiptul detinea un numdr impresionant de in-
telectuali. In acest context, s-au produs influente
reciproce de gandire filosofic-religioasd si pene-
tratii reciproce de elemente de cult’.

O alta filierd de influentd feminind asupra
Crestinismului incipient o constituie mitologia
greco-latind. Dacd religia ebraicd influentase,
dupa parerea noastra, gandirea socraticé si plato-
nicé (in sec. IV a.Chr.), se observa si fenomenul
invers: din mitologia greacd patrund elemente in
religia ebraicd, mai ales din sfera unor zeitati fe-
minine.

Zeita Atena, zeitd a razboiului, era importan-
td in Grecia continentald, dar mai ales in Orient
si pe coasta Asiei Mici - a se vedea in acest sens
mulfimea templelor si sanctuarelor dedicate ei.
Investitd si reprezentatd cu armurd* razboinici,
elemente din cultul acesteia au pétruns, dupa pi-
rerea noastra, in cartea losua, ,,epopeea belicoasd”
a Vechiului Testament, dar si simbolic, in ,,armu-
ra” crestinului impotriva pécatelor, invocata in
Noul Testament (Efeseni 6/12-17; Psalmul 44).
Cercetari mai noi au descoperit ca in Grecia, mai
ales la tard, existau circa 10 tipuri de Atene, zeite
rustice ale agriculturii si pdstoritului. Practicile
campenesti legate de ,,bunul pdstor” si ,,turma sa”
au legdturd cu simbolistica crestina si Cultul lui
Iisus.

Una dintre cele mai vechi divinita{i feminine,
cultivatd in Grecia, dar mai ales in Orient, era zei-
ta Artemis (Diana la latini). Din ciclul de legende
referitoare la Troia si din teatrul lui Eschil aflim
cd 1 se aduceau numeroase jertfe de animale, ri-
tual comun cu jertfele practicate de vechii evrei.
In teatrul (cu aluzii la practici immemoriale) lui
Eschil (bun cunoscitor al mitologiilor stravechi),
o fiica, Ifigenia®, este sacrificatd de catre tatil sdu,
Agamemnon; in Cultul lui lisus un fiu este sacri-
ficat de catre tatal sdu ceresc. Zeitd fecioara, in-
aripatd, patroand a animalelor, Artemis prezinta
trasdturi comune cu Cultul crestin al Fecioarei

Maria: dupa nastere, Maria si-a culcat fiul intr-o
iesle de animale (Luca 2/7 si passim), iar Ingerul
vestitor al nasterii lui lisus li s-a aratat pdstorilor
(Luca, 2/8-9). Artemis este amintita si in texte-
le sacre: ,[...] mdretia aceleia care este cinstitd in
toatd Asia si in toatd lumea” (Faptele Apostolilor,
19/27).

Zeita Artemis (lat. Diana) era adoratd mai ales
in Efes, pe coasta Asiei Mici, orasul antic in care a
trait Sfantul Pavel, fapt consemnat chiar si in Noul
testament: ,,Mare este Diana Efesenilor” (Faptele,
19/34). Tot In Efes se afla »Templul Artemidei din
Efes”, una dintre cele sapte minuni ale lumii antice
(construit in sec. V1. a.Chr.), amintit si el in Noul
Testament: ,,Bdrbati Efeseni, cine este acela care nu
stie cd cetatea Efesenilor este pdzitoarea templului
marei Diane si a chipului ei cdzut din cer? Fiindcd
nimeni nu poate sd tdgdduiascd lucrul acesta”
(Faptele, 19/35-36; cf. si 19/25-26). Dacé chipul
cdzut din cer era un fapt incontestabil, presupu-
nem cé el era o prefigurare a chipului Fecioarei
Maria, interpretat de efeseni prin prisma a ceea ce
cunosteau ei atunci (sec. VII-VI a.Chr.).

Tot, in Efes se afla statuia dedicatid Artemidei
Polimastos (,cea cu multe mamele”), simbol al
fecunditdtii si maternitatii (astdzi in Muzeul
Arheologic din Efes-Izmir). De altfel, in Efes (ac-
tualmente in Turcia) templul Dianei (Artemis) si
Templul Fecioarei Maria stau fata in fat3, ca intr-o
simbolicd simbioza, ca intr-un dialog simbolic.
Pe colina numitd Maryemana mai persista o micd
casd din secolul I p.Chr. in care, se zice, a locu-
it Maria (Madonna) in ultimii ani ai vietii sale:
»Casa Fecioarei Maria”.

Ceremonialul ritualic al zeitei Artemis era
performat si de dansul ,,Ursoaicelor” (performat
de tineri si tinere imbrécate in piele de urs si de
capra), aflat, se poate presupune, la originea ime-
moriald a traditiilor laice ale Craciunului nos-
tru. Ritualurile precrestine, animaliere, ale zeitei
Artemis ca si ale zeului Dyonisos (originar din
Tracia), respectiv ,,Ursul” si ,,Capra’, au putut fu-
ziona, dupd parerea noastra, cu Crestinismul tim-
puriu din Dacia.

O altd zeitate feminind care prezintd elemen-
te comune cu Crestinismul este zeita Era [sic!],
adoratd in insula Samos, in Marea Egee, locul de
nastere a lui Pitagora’, si in sudul Italiei (= Grecia
Magna), mai ales in Crotona, orasul in care s-a
stabilit Pitagora in anul cca 532 a.Chr. (la varsta
de cca 38 de ani). Atat insula Samos cit si orasul
antic Crotona detineau mari temple dedicate ze-
itei Era, a carei faimoasa diadema florald de aur
poate fi admirata si astdzi in Muzeul Arheologic
din Crotona (pe coasta calabreza).

Veneratd incd din mileniul al II-lea a.Chr. ca
Mamai (Dea Mater) a fecunditatii si a tot ce exista,
Cultul sdu, in care a crescut si s-a format tanarul
Pitagora, exalta ideea reincarndrii si a eternitd-
tii. Cultul zeitei Era (mama a lui Zeus, in unele
variante) se confunda, intr-o mdsurd, cu cel al
Herei (sotia lui Zeus), in privinta atributelor de

=
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protectoare a femeilor insércinate, a nasterilor
si a nou-ndscutilor. Dat fiind cd insula Samos se
afld in Marea Egee, la intretdierea céilor comerci-
ale maritime dintre Grecia si Orient, Cultul zeitei
Era a devenit un fel de cult cosmopolit, asimiland
atribute din toate religiile, dovada ofrandele de
foarte multe origini si obiectele de arta reprezen-
tand foarte multe culturi, gasite in Templul zeitei
din Samos.

In aceastd atmosferd de riscruce culturald si
religioasd s-a format tandrul Pitagora, considerat
de contemporani, si nu numai, ca de origine divi-
nd, probabil datorita genialitatii sale i vastei sale
culturi.

Precum cultul zeitei Era era cosmopolit, tot asa
si slujitorul sdu, Pitagora, si-a asimilat toata filo-
sofia lumii contemporane lui. Dupé ce a studiat
cu filosoful Thales din Milet (circa 585 a.Chr. -
document de tablitd ceramicd), si-a insusit cul-
turile mesopotamiand, babiloniand, egipteand si
greacd, pe cea a orficilor si tracilor, dar, mai ales,
pe cea ebraica®. Scolile si comunitatile pitagoreice
imprumutasera din doctrina ebraicd practici ca
meditatia, postul, asceza, retragerea in pustiu, im-
portanta cantecelor’ de preamarire si mulfumire.
Toate aceste practici vor intra si in comunititile
crestine.

Suprematia lui UNU ca fortd unica, transcen-
dents, preluatéd de Pitagora din simbolistica ebra-
icd, va constitui, sase secole mai tarziu, un teren
propice instalarii monoteismului si crestinismu-
lui; cf. si Noul Testament (Romani, 5/15-19).

Cultul zeitei Era, consideratd ca Dea Mater
(si mama a lui Zeus), a stat ca prim fundament
al cultului lui Pitagora (din pacate, tinut secret
in afara comunittilor pitagoreice). Ea va orienta
gandirea umana, alaturi de gandirea ebraici, in-
spre o divinitate unica si atotputernica.

In secolele I-11I, p.Chr., cultul lui Pitagora re-
nagste, stimulat de istorisirile lui Apollonios din
Tiana (sec. I. p.Chr.). Impératii romani'® au incer-
cat sd impund cultul lui Pitagora drept concurent
al lui Tisus din Nazaret; intre cele doud invataturi
neantagonice s-a creat, mai degraba, o simbioza.

Umanistii Renasterii, Petrarca, Ficino, Pico
della Mirandola, il considera pe Pitagora ,,nu mai
putin decdt un infelept crestin’, citind similitudini
de idei pitagoreice si crestine (de exemplu, cu
Matei, 11/28) privind sufletul, armonia si ,amici-
tia pitagoreicd” (= ,pacea spirituald”)".

Dat fiind ca Pitagora era slujitorul zeitei Era,
adorata in Samos si in sudul Italiei (= Grecia
Magna), considerdm cd in cultul zeitei Era exis-
tau germeni ai crestinismului de mai tarziu, asa
precum germeni ai Cultului lui Iisus existau si in
Cabala'.

Cabala, ca operd scrisd este mai recentd (din
epoca romand) decat Pitagora (sec. VI a.Chr.);
dar se bazeaza, evident, pe o intelepciune a cirei
vechime insumeaza cca 4 000 de ani®.

Neoplatonicianul Numenio (cétre sfarsitul sec.
IT p.Chr.), bazandu-se pe simbolistica triunghiu-
lui (vezi geometria lui Pitagora) si a numarului 3
(vezi stiinta de numerolog a lui Pitagora), introdu-
ce doctrina celor trei: ,Irei divinitéti’, pe care unii
studiosi, mai mult sau mai putin fortat, o apropie
de doctrina ,,Trinita{ii crestine”*.

O alté zeitate feminind care intereseazd subiec-
tul nostru este Flora, zeitd a romanilor. Flora (ze-
ita florilor), la romani, simbolizeaza Primdvara,
cand inverzesc pasunile (cf. lat. pascua = N. pl de
la pascuum) si turmele ies la pascut (< cf. lat. pas-
co, pascére), iar Zephyrus (sotul Florei), cu adie-
rea sa cildutd, stimuleazd fecundatia si incoltitul

Amalia Crisan
tus pe hartie, 20x29

semingelor, cAnd pasdrile cu ciripitul lor vesel isi
depun oudle in cuiburi si Aurora diminetii (mama
lui Zephyrus) isi revarsa razele trandafirii peste
campiile inflorite. Sarbatorile crestine al Pagtelui
si Floriilor au asimilat sarbatorile romane dedica-
te zeitei Flora si Priméaverii, simbol al renasterii si
invierii naturii.

Oul rosu, traditional la Pastele crestin, provi-
ne, evident, din simbolistica precrestina a zeitei
Flora, asimiland si simboluri crestine.

In sec. I a. si p.Chr. pitrund la Roma o serie
de zeitdti orientale (expresii de monoteism), ceea
ce dovedeste aparitia unei atitudini de neincrede-
re in mitologia greco-latind, precum si oboseald
fata de multimea zeilor traditionali si receptivi-
tate la religiile orientale. Asa a pétruns la Roma
Cultul zeitei (iar nu al zeului, cum gasim in en-
ciclopedii) Mithra a persilor, zeitd a creatiei uni-
versale, identificata cu Soarele si Lumina, un fel
de cult al luminii si creatiei la persi. De observat
cd si Dumnezeu si lisus, la crestini, se identificd
permanent cu Lumina: ,,Eu sint Lumina Lumii”
(Ioan 1/4-9, si passim).

Zeita Mithra este, totodatd, conceputa ca un fel
de ,,Uter” universal, personificare a uterului ma-
tern. De observat cd si traditia crestind, mai ales
cea catolicd, sanctifica ,,Vasul spiritual” (= Uterul
Mariei): ,,Intr-adevir in pantecele, in uterul (=
vasul) Mariei s-a incarnat divinitatea” (= Iisus)®.
Urme din Cultul Mithrei se gasesc si in alte teri-
torii, fara a se putea stabili cu exactitate vechimea
lor. De exemplu, o rdmadsitd lexicald gasim in lim-
ba roména, in forma populara mitrd, ca expresie
rustici, arhaica, a uterului matern.

In aceeasi perioads, sec. I a. si p.Chr., patrun-
de masiv in Italia Cultul Zeitei orientale Cybele,
mamd a naturii si vegetatiei. Se considera cd
aceasta zeitate feminind a contribuit mult la insta-
urarea crestinismului in zona meridionald, intru-
cat ea a inldturat religia traditionald, a ,,curédtat”
terenul de multimea zeilor greco-latini, oferind
spatiu liber implantarii crestinismului.

Tot in sec I p. Ch apare la Roma si Cultul unei
»sfinte’, numitd Anna Perenna, un fel de protectoare
a saracilor si a celor nevoiasi: ,,Pe la colturile strizi-
lor, pe sub ziduri, puteau fi vizu{i barbati si femei
rugandu-se in fata unui portret de femeie, numitd
Anna” (un fel de icoand, am zice), scrie un autor la-
tin, anonim din sec. I p.Chr. (trad. n. - V.H.).

Dat fiind ci aceastd figura, Anna Perenna, este
prea putin cercetata de specialisti, ne rezumam la
simpla semnalare a faptului. Personal credem ca
aceastd Anna a devenit un fel de sfantd a zidurilor
si ldcasurilor, luadnd locul vechilor Lari si Penati.

Consideram, totodatd, cd o rdamasita din
Cultul acestei sfinte latine, Anna, o gésim in ba-
lada roméaneascd a Mesterului Manole, in figura
Anei (cu pruncul), sacrificiu adus constructiei
(a se vedea extensia balcanicd a motivului; ca
realizare artistic-literard, balada romaneascd
este cea mai frumoasa si este dedicata construc-
tiei de biserici crestine: ,,Zidul rau md strange /
Copilasu-mi plange”)'s.

Invocarea maternitétii in contextul construi-
rii de biserici crestine se asociazd, sugestiv, si cu
Fecioara Maria cu Pruncul.

Cat priveste sec. L., in Israel, si nu numai (cf.
Noul Testament), observam céd femeile au un rol
important in viata si activitatea lui lisus. Femeile
vor contribui mult la propagarea Crestismului.

Studiosii originilor crestinismului si ale Cultului
Iui Iisus subliniaza si ei importanta elementului
feminin in aparitia si evolutia crestinismului, mai
ales a celui primar (incipient): ,,In cercul lui Iisus
erau multe femei. 11 urmau in deplasarile lui de
predicator si vindecétor peregrinant, ii erau de-
votate, se ofereau sd-1 gdzduiascd la sosirea lui in-
tr-o localitate. Cunoastem gesturi care denotd o
enormd umilintd din partea unora dintre ele. Asa,
de exemplu, pacatoasa care spald cu lacrimile sale
picioarele lui Iisus, obosite de mersul indelung
(pe acele, ne putem imagina, desfundate drumuri
de atunci), le sterge cu pletele sale lungi si apoi
le stropeste cu ulei parfumat, gest care exprimd
multd veneratie [...].

Aceste femei apartin tuturor categoriilor soci-
ale, nu lipsesc dintre ele acelea din clasele inalte,
cum demonstreazd faptul cd dispuneau de case
destul de mari ca si-i ospiteze pe Isius si pe unii
dintre ucenicii sai.

Apoi, ca sd ne mentinem inca la crestinismul
incipient, ba, mai mult, la acea fazd a cultului,
incd nu pe deplin distincta de iudaism, erau si
sotii si insofitoare ale practicantilor religiei, ale
apostolilor, ale episcopilor, ale adeptilor la ritua-
luri si la cult™.

Tot femeile sunt acelea care, in zorii zilei (in
zorii Aurorei), descoperd mormantul gol, invierea
lui Iisus si o comunica celorlalti (cf. supra, p. 10).

Asadar femeile sunt legate de cel mai important
eveniment din Cultul lui Iisus si din credinta cres-
tina: Invierea!

In concluzie, acest aspect prezentat de noi
al existentei de nuclee feminine provenite din
alte religii la radacinile Cultului lui Iisus si ale
Crestinismului vine s intregeasca ideea cd, i in
Istoria religiei, precum in cea a filosofiei si cultu-
rii, existd fire care leagd intre ele timpuri, secole si
epoci, intr-o universald Unitate.

Note

1 Vezi, in acest sens, studiul nostru, Timpul biblic si
valentele sale, in Tribuna, nr. 310 din 1-15 august 2015,
p. 20-21.

2 Cf. Corrado Augias, Remo Cacitti, Inchiesta
sul Cristianesimo (Come si costruisce una religione),
Arnaldo Mondadori, Milano, 2008, p. 66 e sqq.

3 Urme din cultul zeitei egiptene Isis si al celor
anatoliene Cybele si Attis au fost gasite de catre arhe-
ologi si pe teritoriul Roméniei, mai ales in Oltenia si
Dobrogea: inscriptii, reliefuri, statuete, gemme. Vezi
Ton Berciu, Constantin Petolescu, Les cultes orientaux
dans la Dacie méridionale, E. J. Brill, Leiden, 1976;
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in acelasi sens, vezi si recenzia lui D. M. Pippidi, in
»Studii clasice”, XIX, 1980, p. 177.

4  Zeita Atena era reprezentata cu coif, scut si sulita/
sabie.

5 Inlegiturd cu sacrificarea Ifigeniei, la cererea ze-
itei Artemis, vezi si studiul Eschil, v. 241 Agamemnon
(ca final al frg. 228-241) Ed. Weil, in Veronica Hicea-
Mocanu, Culturd si mentalitate in lumea anticd, Cluj-
Napoca, Editura ,,Clusium’, 2003, p. 52-58. Intr-o
variantd a legendei, Ifigenia este salvata, in ultimul
moment, de insasi Zeita Artemis si dusa ca preoteasd
in Taormina (= Crimeea), unde va oficia un cult singe-
ros.

6  Precizim cd, desi actualmente predomina reli-
gia musulmand, inventata de prorocul Mohamend,
impusa in anul 622 p.Chr. si mai ales in 630, dupi ce
acelasi Mohamed cucereste Mecca (,,cetatea sfantd”
la cca 300 de ani dupé ce Constantin cel Mare, impa-
ratul Bizantin, declarase Crestinismul religie oficiald
in intregul Imperiu, Turcia se declard ,,stat laic si in
consecintd acorda cetétenilor séi libertate completd de
religie si cult”. Astfel, vestigiile crestine de pe teritoriu
sunt respectate si ocrotite; cf. Roberto Cattani, Istanbul
e Turchia, Mondadori, Milano, 2012, p. 26.

7  Din cauza tiranului Polycrate si a regimului de ti-
ranie, neprielnic unui liber cugetitor si filosof, Pitagora
péréseste insula Samos.

8 In schimb Filostratos, in Vita di Pollonio din Tiana,
pe urmele culturii universale a lui Pitagora, considerd
ca acesta si-a insusit teoria reincarnarii nu de la graci,
»nu in Egipt, nu in Mesopotamia, ci chiar in India” in
Renastere, Pico della Mirandola asocia stiinta pitago-
reici cu cabalistica ebraici. In cam acelasi timp, uma-
nistul german Johann Reuchlin, intr-o scrisoare adre-
sata papei Leon X, il leaga pe Pitagora de Quabbala si
stiinta babiloniand, pe care el o numeste, impropriu,
caldeiana.

9  Este vorba de ,,muzica celestd’, expresie a ,,armo-
niei astrale”, ritualica si in ebraism, alaturi de ,,dansul
ritualic”; cf. Vechiul Testament (= Torah), pasajul Mira
(Miriam), sora lui Moise, dupa trecerea Marii Rosii
(Exodul, 15/1-21: Cdntarea de laudd). Vezi, in acest
sens, si Kitty Ferguson, The Music of Pythagoras, in La
musica di Pitagora (La nascita del pensiero scientifico),
Milano, Longanesi, 2009. Data fiind particularitatea
subiectului, precizam ci Kitty Ferguson (din Texas) are
studii muzicale la Jiulliard School din New Yotk, a stu-
diat apoi cu Stravinskij, Kodély si Bernstein si a facut
studii de matematica aplicatd si fizicd la Cambridge in
Anglia.

10 De exemplu, impérateasa Iulia Domna, sofia im-
pératului Septimius Severus, stimulata de istorisirile
lui Apollonius din Tiana (sec. I. p.Chr.), care sufinea,
ferm, cd este Pitagora reincarnat (si cd Pitagora ar fi fiul
lui Apollo). Vezi si Kitty Ferguson, op. cit., p. 23.

11 Veui si Kitty Ferguson, op. cit., p. 252 §i 254.

12 ,Cabals, stiinfa misterelor, bazaté pe opera lui Bar
Johai, scrisd ani de-a randul intr-o pesterd din Galil
— cand s-a ascuns de urmaritorii romani -, se ocupd
de ciile gréabirii venirii lui Messia” (Shlomo Laish,
Specificul istoriei evreiesti. Introducere la Mose Maur,
Istoria Israelului, Tel Aviv, 1972, p. 14).

13 Ibidem, p. 6 (Inceputurile).

14 Cf. Kitty Ferguson, op. cit., p. 209.

15 Cf. Corrado Augias, Remo Cacitti, op. cit., p. 200
(in trad. n. - V.H.).

16 In legatura cu simbolistica baladei, vezi si Veronica
Hicea, Mastro Manole, in ,,Pro didactica”, nr. 4/2005
(Universita degli Studi di Napoli ,,LOrientale”, uz in-
tern).

17 Corrado Augias, Remo Cacitti, op. cit., p. 19, (frag-
ment in trad. n. - V.H.).

Spiritul crestinismului

. Andrei Marga

eobisnuit de ampla dezbatere din jurul

lui Isus Cristos s-a imbogatit cu date noi

in secolele din urma. Iar odati cu inain-
tarea cercetarilor, cititorul gaseste raspunsuri mai
detaliate la intrebari pe care si le pune in legatura
cu cel care a avut cel mai mare impact in istoria
cunoscutd. Bundoara, azi stim sigur cd Isus avea
o formatie impresionanta si ,,cunostea perfect atat
Scriptura Sfanta, cét si traditia orala, si stipanea
folosirea ambelor” (vezi David Flusser, Jesus,
LEclat, Paris, 2005). Stim mai precis cum si-a pri-
vit Isus insdsi misiunea (dupa ce Rudolf Bultmann
a deschis cercetarea ei cu Jesus, Mohr Siebeck,
Tiibingen,1983). Stim mai mult despre traseul
vietii lui Isus, reconstituit adesea arheologic. Stim
ceea ce s-a petrecut in ultimele zile ale vietii sale
pamantesti si putem localiza cu exactitate eveni-
mentele din jurul anului 30 pe harta Ierusalimu-
lui (vezi Shimon Gibson, The Final Days of Jesus,
Lion, New York, 2009). Observam ca descrierea
istoricd nu poate da seama de ceea ce s-a petrecut
dupa rastignire si ci ,,explicatia materialista si cea
astronauticd” sunt excedate de resurectia descrisé
de martori (Gianfranco Ravasi, Le cardinal et le
philosophe, Plon, Paris, 2013). Se limureste ce in-
seamna jubirea la Isus, in relatia dintre eros, agape
si phillia (Benedict XVT1, Deus caritas est, 2005), in
care avea sd fie preluata. Se inteleg mai profund
alti termeni, plasandu-i deopotrivd in contextul
originar si in cultura actuala.

Mai stim ca intre ceea ce a spus Isus si ceea ce
se poate citi astdzi s-au interpus multi, de la cei
care l-au urmat pe Isus i au scris, trecand prin
cei care au stabilit canoane, la cei care au tradus
termenii si au propus interpretari. Un contact fard
intermediar cu Isus rimane o aspiratie anevoie de
satisfacut, chiar daci este legitima. Trebuie luatad
in seamd, cum a aratat Bart D. Ehrman in Gesu
non ha mai detto (Mondadori, Milano, 2007),
eventualitatea unor formulari datorate celor care
au transmis informatiile altor generatii, firesti, de-
sigur, pe parcursul lungii istorii ce s-a scurs.

In pofida unei asemenea eventualitati, trei fapte
raman insa sigure. Se poate cunoaste ceea ce a spus
Isus efectiv, incat unii istorici, rigurosi de altfel, nu
au avut dreptate in retinerea lor. Ceea ce a spus
Isus se lasa tradus in limbajele actuale, incat nu au
dreptate nici cei care acuza diferente insurmonta-
bile de limbaj. Iar cercetarea istoricd este mai pre-
gatitd astdzi decat oricand sa ni-l redea pe Isus asa
cum a fost si s-a manifestat. Nu este posibila o bio-
grafie propriu-zisd a lui Isus, dar raimén realizabile
monografii cu pretentii legitime de adevar.

Peste toate, rimane adeviratd observatia pri-
vind continua infrangere a limitei drept caracte-
risticd a impundtorului fel de a gandi al lui Isus:
»atitudinea morald suprima pozitivitatea, obiec-
tivitatea poruncilor; iubirea suprima limitele ati-
tudinii morale; religia suprima limitele iubirii”
(Hegel, Lesprit du christianisme et son destin, pre-
cede de Lesprit du judaisme, Vrin, Paris, 2003).
Inviatitura lui Isus este organizati in acest fel.

La orice discutie despre Isus, intrd insi in aten-
tie nu numai istoria, ce ramane mereu instructiva,
ci si semnificatia actiunii si spuselor sale, ce au dat
forma crestinismului. Le putem privi sub neobis-
nuit de multe unghiuri de vedere: reactia la eveni-
mentele timpului si locurilor; innoirea religioaséd

pe care a initiat-o; raporturile cu traditia; relatia
cu autoritatile timpului; impactul politic in reali-
tatea vremii; deschiderea unui nou orizont pentru
umanitate i multe altele. In cele ce urmeaza, vreau
sd captez ceea ce se desprinde din spusele si faptele
lui Isus, nu atat pentru evolutia generald a lumii ci-
vilizate, fapt deja lamurit de numerosi exegeti, cat
pentru situatia din zilele noastre.

Nu este vorba de a transforma in filosofie ceea
ce a fost de la inceput altceva. Cu o intentie lauda-
bila, desigur, Erasmus a lansat formula ,.filosofia
lui Cristos”. Era o analogie totusi riscanta, caci, se
stie, filosofia este, la origine, o creatie a grecilor
antici, ca si stiinta, de altfel, dacd este sa privim
istoric aceste forme autonomizate ale constiintei,
avand fiecare interogatii, procedee si rezultate pro-
prii. Isus s-a format in traditia evreilor biblici, care
ne-au lisat religia in forma prototipica. Intalnirea
efectivd a celor doud traditii a avut loc mai tarziu;
péana la Filon si Maimonide sau Vasile cel Mare si
Ioan Gura de Aur sau Augustin si Toma dAquino,
mai era incd un drum de parcurs. Poti oare, fira si
fortezi realitatea sd intre in cadre prejudecate, sd
privesti sublimele reflectii ale lui Isus in orizontul
mantuirii prin prisma interogatiilor Iui Aristotel
cu privire la substanta? Adica si le vezi in acelasi
registru de interogatii?

In reflectiile mele privesc cu totul altfel. Spus cat
se poate de simplu, mai intii imi asum cotitura bo-
gatd in implicatii pe care Isus a infiptuit-o. Apoi,
in situatia de crizd de legitimare, de motivare, de
rationalitate, de viziune de astazi, pun intrebarea:
ce se desprinde din viziunea lui Isus pentru iesirea
din neajunsurile si nesigurantele zilelor noastre?

Sé observdm din capul locului cum procedeaza
Isus. Tinta nu era nicidecum sa dea o filosofie, iar
Predica de pe munte este cit se poate de elocventa.
Dar nu era nici sd dea mai putin. Isus a dat ceva
ce depésea organizarea clasicd a cunoasterii si a
trecut spre vremurile noastre, impreund cu acea
organizare. Este interesant ca, din momentul con-
stientizdrii limitelor launtrice ale iluminismului,
Nietzsche si Max Weber si-au dat seama de acest
fapt. Preocupati sa explice geneza modernitatii,
ambii au vdzut intr-un fel nou ponderea religiei si
l-au perceput pe Isus ca initiator al unei etici ce
a schimbat societatea. Pe aceasta bazd, s-a vorbit
de crestinism ca ,religie a iesirii din religie” (vezi
Marcel Gauchet, Le Desenchantement du monde,
Gallimard, Paris, 1985), chiar daci circumscrierea
»iesirii” are inca nevoie de preciziri. Ficand oa-
recum un bilant al acestei interpretari, Frederic
Lenoir (Le Christ philosophe, Plon, Paris, 2007)
il vede pe Isus drept ,,un reformator al iudaismu-
lui sau fondator al religiei crestine. In realitate,
Cristos a initiat mai ales o cale spirituala noua,
fondata pe intilnirea cu persoana sa. Dar el a
transmis, de asemenea, o invatatura eticid de pon-
dere universala: non-violenta, demnitatea egala a
tuturor fiintelor umane, justitie si echitate, prima-
tul individului in raport cu grupul si importanta
libertétii sale de alegere, separarea politicii si reli-
giei, iubirea aproapelui mergand pana la iertare si
iubirea inamicilor. Aceastd invatatura este fondatd
pe revelatia unui Dumnezeu al iubirii si se inscrie,
deci, intr-o perspectivd transcendentd. Nu mai
putin se inscrie, de asemenea, intr-o rationalitate
profunda. Acest mesaj etic este o veritabild «inte-
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lepciune», in sensul in care o intelegeau filosofii
greci”. Viziunea este insd ceva mai mult.

Cu aceste observatii suntem pe cursul intelege-
rii propriu-zise. Isus a initiat o ,,cale (voie)” pe care
a intalnit probleme ce pusesera in miscare ,,inte-
lepciunea (sagesse)” greceascd, dar care a dus mult
mai departe. Aceastd ,,cale” nu inlocuia filosofia
si nu o ficea dispensabila, dar nu o lisa neatinsa,
din moment ce-i conferea un orizont nou. Dupa
ce iluminismul a marginalizat religia si a facut
ca pe albia filosofiei sd curgd mai putina apa, am
intrat cu doud-trei decenii in urma in ,,societatea
postseculard’, incit avem nevoie de stiintd, de ,,in-
telepciune” filosofica, dar si de viziune si, pentru
aceasta, de ,,calea” lui Isus.

Vreau sd sprijin aceastd afirmatie luand in dis-
cutie, in limita spatiului, cateva probleme de ori-
entare resimtite in societitile de astazi.

Traim in societdti dezvoltate in diferite grade,
dar avind, aproape toate, 0 enorma capacitate de
a produce. Volumul si varietatea bunurilor si ser-
viciilor depasesc pana si utopiile secolelor anteri-
oare. Dar ne ingelim dacd conchidem ci fiecare
om are acces la minimul de care are nevoie pentru
a vietui. Foamea, proasta hrénire, reaua stare nu
sunt doar in locuri exotice; ele sunt in jur. Cum
spunea nu de mult un observator al discrepante-
lor, sardcia urca deja spre mijlocul social chiar si in
cele mai bogate tari ale Europei actuale. In aceasta
situatie, ceva va trebui ficut dacd cooperarea se
preferd confruntdrii. Tocmai intr-un context in
care a aduna si a controla au devenit obsedante,
chemarile lui Isus pot inspira alternative mai bune.
»54 nu faceti nimic mai mult decat vi este rinduit’,
spunea el la locul botezului (Luca, 3, 13). ,Nu va
adunati comori pe pamant, unde molia si rugina le
strica si unde furii le sapa si le furd, ci adunati-va
comori in cer’, spunea Isus in Predica de pe munte
(Matei, 6, 19-20), dupé ce indemna la respectul
celuilalt, la decenta si, in fond, la luciditate: ,,dacd
dreptatea voastrd n-o va intrece pe a carturarilor
si fariseilor, nu veti intra in imparétia cerurilor”
(Matei, 5, 20).

Suntem in societéti care s-au despartit, juridic
vorbind, de discriminéri si inegalitéti, in care li-
bertitile si drepturile persoanei si cetiteanului
sunt baza normativa. Despirtirea a fost o coti-
turd a istoriei, iar crestinismul a contribuit la ea.
Nu s-ar putea explica generalizarea drepturilor
si libertdtilor fard a lua in considerare aportul
sdu. Este, insd, aceastd cotiturd ultimul cuvant?
Avocatii ,sfarsitului istoriei” nu lipsesc, dar ei se
ingeald si-i duc in ispita si pe altii. Nu numai ci
societdtile de dupa aceastd cotitura sunt pe cale sd
refacd un feudalism, adaptat acum la epoca liber-
tatilor si drepturilor generalizate, dar etaleaza deja
crize felurite. Putem incerca solutii - un liberalism
cdlauzit de ideea extinderii continue a libertétilor
(Mill), unul condus de cultivarea individualititilor
creative (Nietzsche), altul condus de ideea totalita-
tii (Hegel). Dar, fiecare dintre acestea a dus, atunci
cand s-a aplicat, la relativism si, pAna la urma4, la
propria negare. Devine limpede ca doar libertati
si drepturi ancorate destul, precum la origini, in
demnitatea umani (Jefferson) pot preveni crizele.

Demnitatea umana std pe doua premise. Omul
este creat de Dumnezeu - ,l-a ficut Dumnezeu
pe om dupa chipul Sau”, cum sta scris (Facerea, 1,
27). Lui Dumnezeu trebuie oamenii sd-i dea soco-
teald — ,,cdci El face sa rasara soarele Siu peste cei
rdi si peste cei buni si face sd ploud peste cei drepti
si peste cei nedrepti” (Matei, 5, 45). Cu cele doud
premise, Isus il plaseazd pe om mai presus de ce-
lelalte fiinte. ,,Priviti la pésarile cerului, ca nu sea-

ménd, nici nu secera, nici nu aduna in hambare, si
Tatal vostru cel ceresc le hraneste. Oare nu sunteti
voi cu mult altceva decat ele?” (Matei, 6, 25-27).
Respecta-ti demnitatea si respectd demnitatea al-
tuia ca pe a ta — este maxima lui Isus.

Societatile in care trdim sunt complexe — aceas-
ta insemnand c3, intre timp, si-a ficut efectele al
doilea mecanism de dezvoltare moderna, pe langa
cel al relatiei dintre antreprenor si angajat — anu-
me cel al ,,diferentierii”: finantele s-au desprins de
economie, economia de politica, politica de mo-
rala, morala de metafizica, metafizica de religie.
Induntrul fiecirei sfere, au avut loc alte diferen-
tieri. Interactiunile sferelor autonomizate ajung
sd sfideze astazi speranta prinderii intr-o privire
integrativd a ceea ce se petrece. Se gindeste pe
domenii, pe felii, fragmentar. La orice nivel, pare
peste puteri sa se gdseasca unitatea intregului. Dar,
ceea ce este mai grav, uneori evolutia insasi scapa
de sub control. Evenimentele probabile sunt mai
multe decét se pot prelua in orizontul asteptirilor.
Iar pe acest fond, societitile sunt brusc inundate
de pericole.

Dacé nu ajungem din nou la o privire integrati-
va, cum ne spun denuntétorii traditiei (Luhmann),
atunci nu avem de fapt solutii in fata unei lumi ce
taraste oamenii in convulsiile ei. O astfel de privire
nu mai este posibild fird angajarea de solutii cu-
prinzdtoare. Aplicarea puterii administrative este
mereu un candidat la indeména pentru a prelua
controlul situatiei, dar pericolele ar spori doar;
banii sunt un alt candidat, dar folosirea lor ar fi
doar un expedient. Mai riméane la dispozitie acea
solidaritate a oamenilor pe care conceptia lui Isus
asupra iubirii (agape) o poate energiza.

Nu este vorba de a inlocui relatiile politice, eco-
nomice, administrative cu iubirea. Nu este vorba
nici de intelegerea curenti a afirmatiei ,,dati-i ce-
zarului pe cele ale cezarului, iar lui Dumnezeu pe
cele ale lui Dumnezeu” (Marcu, 12, 17), dupé ce a
fost smulsd din context. Isus nu a autorizat nici-
odatd oportunismul, cici stia pretul fiecirui gest.
In conceptia lui Isus abandonul etic sau vorbirea
fard suport erau contradictorii cu fiintarea umana.
»Nimeni nu poate sluji la doi domni, cici sau pe
unul 1l va uri si pe celdlalt il va iubi, sau de unul
se va lipi si pe celdlalt il va dispretui; nu puteti sa
slujiti lui Dumnezeu si lui Mamona’, spunea el
(Matei, 6, 24).

Este vorba de cu totul altceva — anume de a
face din nou loc iubirii (agape) in motivarea com-
portamentelor. Putem azi iesi, prin deconstructie
istoricd, din pesimismul lui Max Weber, care cre-
dea ca savantul ar fi destinat sa exploreze de ceea
ce este, in conditiile abstinentei cu privire la ceea
ce ar putea fi, iar politicianul ar fi condamnat s
lupte doar pentru putere. Putem apela, mai nou, la
descoperirea acelui ,,instinct al compasiunii (com-
passionate instinct)”, de citre cercetirile care atestd
ca Darwin a conceptualizat o parte a specificului
uman, ce poate fi acum intregita (Paul Gilbert,
Compassionate Mind, New Hatbinger, Oakland
Ca, 2009). Problema este astazi de a realimenta
democratia cu o energie capabild sa transforme
institutia dintr-o sumara tehnicé de alegere perio-
dica a reprezentantilor, in forma de viata. Inteleasa
cuprinzator, chemarea lui Isus - ,Iubiti pe vraj-
masii vostri, binecuvantati pe cei ce v blesteama,
faceti bine celor ce va urasc si rugati-va pentru cei
ce vd vatdma si va prigonesc” (Matei, 5, 44) - rd-
mane salvificd in cea mai realista intelegere a vietii
umane.

Triim in societati coplesite de comercialism si
relativism, al céror rezultat perceptibil pe scard

mare este indiferenta. Pe buni dreptate, s-a spus
cd indiferenta este primul pas spre distrugerea
valorilor esentiale ale umanititii” In fata impe-
tuoasei proliferari a acesteia, nu mai dau rezul-
tate nici instituirea modelelor, cum se crede, nici
exaltari absolutiste ale unei valori sau alteia, nici
realinieri ideologice in detrimentul uneia sau alte-
ia. Mai poate da rezultate doar refacerea valorilor
ferme dupa noile experiente si, pentru aceasta, re-
cuperarea credintei. Cum se stie, Isus s-a raportat
continuu la Tatil ceresc. Nu este vorba de credinta
ce paralizeaza vointa, nici de speranta ca simpla
credinta rezolva orice. Este vorba de acea credin-
ta ce te sustine sa actionezi stiind cd, atunci cind
cauza ta este binecuvantatd, reusita vine, chiar si
in imprejurdri potrivnice. "Dar cel ce are bogatia
lumii si-1 vede pe fratele sdu in lipsuri si inima
si-o inchide fatd de el, cum rdmanentru el iubi-
rea lui Dumnezeu? Sa nu iubim cu vorba, nici cu
vorbirea, cin fapta sin adevar” (1, loan, 3, 17-18),
spuneau discipolii nemijlociti ai lui Isus. Credinta
presupune, la Isus, actiune, punere in operd. Cum
se stie, raspunzind la o intrebare, Isus si-a con-
centrat viziunea in doud principii: ,5a iubesti pe
Domnul Dumnezeul tiu din toatd inima ta, din
tot sufletul tdu, din tot cugetul tau si din toatd
putereea ta” si ,,S4 iubesti pe aproapele tau ca pe
tine insuti” (Marcu, 12, 30). Acum este cazul des-
fasurarii principiilor in implicatiile lor.

Trdim in societati in care se multiplica oferte-
le de rationalitate. Stiintele ne spun tot mai mult.
Arta atrage. Religiile nu au scazut in ceea ce pri-
veste aderentii. Filosofia motiveazd decizii de
viatd. Se aplica, se spune, multa rationalitate, dar
nesigurantele i coplesesc chiar pe rationalizatori.
Riscurile, degradarea sunt alaturi, la tot pasul.

Ce se poate face in aceastd situatie? Unii cred
cd este prea multd necunoastere, incit laicizarea
ar trebui extinsd. Este adevrat cd laicitatea este
solutia. Se cuvine luatd insd in seamd imprejura-
rea ca laicitate, la propriu, inseamnd (cum Rino
Fisichella a amintit in Identita disolta, Mondadori,
Milano, 2009), céutarea liberd de preconceptii a
adevarului, nu opozitie la o rationalitate sau alta.
Fiind in fond libertate a cidutrii, laicitatea este
conditia oricdrei rationalitati.

Avem nevoie acum de o noud ratiune integra-
toare — una care nu se opune diferitelor rationali-
tati, ci le poate stabili sensul. Si aici Isus este inspi-
rator, prin actiunile sale in sprijinul napastuitilor
(Tacob, 2) si, desigur, prin lirgirea ratiunii spre
»iubirea celuilalt ca pe tine insuti”.

Trdim in societdti reticente, iar mai nou indi-
ferente fata de traditie, pe care vor s o trimita in
muzeu. Recomandarea dominantd este acum si
ne marginim la a scrie istoria societatii.

Doar ca, intre timp, si istoria scrisd cu acuratete
este in defensiva. Cu prea putine exceptii, istoria
este acum, aga cum se poate sesiza usor, ba pro-
pagandisticd, ba liricoidd, ba comerciald, dar tot
maj putin istorie laimuritoare. Dar nici cu aceasta
nu s-ar sfarsi totul, céci chiar in scrierea istoriei
trebuie ales intre viziuni cu privire la viatd, la om,
la lume.

Pe de alta parte, se apeleaza frecvent la istorie,
citd vreme nu se stie cum se abordeaza o pro-
blema sau nu bat destule inimi pentru o cauzi sau
nu se cunosc cheile schimbirii, sau toate la un loc.
Catd vreme, asadar, viziunile sunt in criza. Traim
in societati pluralizate, fireste, dar, in acest plura-
lism, viziunea cuprinsé in spusele si faptele lui Isus
nu este printre altele, ci este cea care bate in pro-
funzime, pand la capit.
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intoarcere in timp: ,,

Simpaticul Nicolae
Margeanu (II)

. Constantin Cublesan

icolae Margeanu (pe numele sdu adevi-

rat: Margehtici, ndscut in Mehadia, Ca-

ras-Severin, 1928) a fost un talent preco-
ce. La 18 ani era deja redacor la ziarul ,,Banatul”
din Tmisoara (1946-1947) dupa care a ajuns in
redactia revistei ,,Flacdra” din Bucuresti (1948-
1950). A urmat cétiva ani Facultatea de Filoso-
fie din Cluj, fird s-o termine si la inceputul lui
1957 se afla deja secretar de redactie al revistei
»Viata militard” din capitald. Debutase editorial
cu un volum pe teme de razboi, Focul din pd-
dure (1949) atestand disponibilititile de proza-
tor, inca de foarte tanar. Iar micul roman Noapte
instelatd, 1952, ii aduce un fel de glorie litera-
ra, cel putin in cercurile apropiate i mai ales in
randurile scriitorilor militari, cum se spunea in
anii aceia. Aceasta pusi in relatie cu prietenia
ce-1lega de Ioanichie Olteanu, explicd venirea sa
la Cluj, in 1957, pentru a fi intre fondatorii noii
serii ai ,, Tribunei”.

Scrierile sale, aproape in exclusivitate, sunt
inspirate din viata militard, din evenimentele
razboiului care nu de mult se sfarsise. Noaptea
instelatd este tocmai un asemenea microroman,
scris dupd toate regulile metodei realismului so-
cialist fiind, din acest punct de vedere, o ilustrare
la superlativ a modului cum se cerea, oficial, a se
face literaturd in anii aceia. Modelul este preluat
dupa romanele sovietice de razboi, care incepu-
serd a fi traduse la noi cu multa stiruintd. Asadar,
Nicolae Margeanu scrie romanul cureririi cotei
743 din Muntii Tatra si a satului L. in care armata
germand, in regragere, isi stabilise un important
comandament, intentiondnd sd mentind cu orice
pret, pe aceste pozitii, cAt mai mult posibil, linia
frontului. E vorba de rdzboiul contra armatelor
fasciste pe care il purta Romania, dupd actul de
la 23 August, in inaintarea spre Vest. Prozatorul
urmareste cu minutiozitate evolutia militara,
toatd strategia actiunilor in zond a corpului de
panduri, din Brigada ,Tudor Vladimirescu’, al-
cituitd din militari de elitd recrutati din rdndul
prizonierilor romani din URSS, aflati sub stricta
indrumare a Armatei Rosii. Intriga roamnului
se structureazd in jurul faptelor de arme, dar
subiectul este agrementat cu toate intdmplarile
menite a ilustra o schema conflictuald marca-
td... politic. Maiorul Fratila este un bun patri-
ot, in schimb capitanul Romascanu, descendent
dintr-o familie de exploatatori, cu fabrici in care,
inainte de razboi, clasa muncitoare era umilita
fard mila, este, in cele din urma, demascat ca
fiind un element dusmanos, infiltrat in aceastd
armatd doar cu gandul de a putea dezerta, la un
moment dat, trecAnd la nemti ca un veritabil tra-
détor. Locotenentul Zaciu, ,educatorul politic”
al batalionului (apare deja politrucul din armata
sovieticd), are viziune de ansamblu asupra ope-
ratiunii si se dovedeste a fi un element organi-
zator exceptional, infruntdndu-1 pe Romascanu,
pe care il dibuise ca fiind... nesincer: ,,E firesc ca
unul care a trait in huzur, sd viseze tot asa ceva
si dupd razboi... Dupd cum e tot atat de firesc ca
soldatii nostri, muncitorii, tdranii, oamenii sim-
pli, sdraci, cei care mor pe ticute, tot atat de sim-

plu pe cat au trdit, sa viseze pentru anii care vor
veni, péine, libertate, fratie”. Iatd activat sloganul
(lozinca) leninit lansat incd in revolutia bolse-
vicd. Trebuia infatisatd si viata grea a muncito-
rilor si actiunile ilegalistilor comunisti. Nicolae
Margeanu insereazd in context si un asemenea
comentariu: ,,printre oamenii fabricii a ince-
put Andrei sa trdiasci zile de neuitat. Incepuse
razboiul. Fabrica era supravegheatd cu strasni-
cie de politie si de armatd. Muncitorii vorbeau
intre ei in soaptd, dar clocoteau de o méanie din
ce in ce mai aprinsa, care pand la urma trebuia
sa rabufneasca, rasturnand uriasul clopot de fier
care ii apasa... Tineau adundri in locuri tdinui-
te, se organizau. Prin fabricd circulau manifeste,
se puneau la cale acte de sabotaj. Agentii sigu-
rantei umblau turbati prin fabricd, descindeau
prin casele muncitorilor, arestau de multe ori la
intdmplare si nu izbuteau sa dea de urma celor
citiva comunisti”. Fabrica era, fireste, a familiei

Amalia Crisan
tus, cdrbune pe hartie, 30 cm diametru

Leopard (2015)

Romascanu. Cel numit Andrei e un tindr UTC-
ist care se regaseste in atacul asupra cotei 743 in
calitate de comandant al plutonului de pistolari.
E un tinar destoinic, curajos si iubit de toti osta-
sii. Dupa cucerirea cotei, misiunea e de a ocupa
si comuna L., in care se stabiliserd germanii. Un
capitol este consacrat activititii comandamen-
tului german din comund. Aici avem ijardsi un
conflict intre comandantul armatei care dorea sa
organizeze retragerea si cdpitanul Schroeder din
Ghestapou care-l1 amenintd ca triadator si preia
el comanda, organizidnd un cotra-atac. Ecvident,
luptele sunt inclestate dar armata roména respin-
ge trupele germane. In aceastd actiune se eviden-
tiazd eroic utecistul Andrei care doboard, primej-
duindu-si viata, tancul armatei germane. Tot el,
insotit de alti doi camarazi, patrund incognico
in comuna, pentru a vedea ce se intdmpla aco-
lo; se imbracé in haine militare germane si astfel
ajung nestingheriti in incinta comandamentu-
lui unde il afli pe Romascanu, evadat de-acum
din aliniamentele romaneste. El se cunostea cu
Schroeder incéd de la Bucuresti, unde cdpitanul
german activase in cadrul ghestapoului. Numai
céd si Andrei il recunoaste pe Scheroeder care il
torturase cind tdndrul comunist fusese prins in

Nicolae Margeanu

fabricd pentru activitate subversivd. Scena este
de adevarat comando. Cei trei, rimasi in cele din
urma numai doi, ostasi (,panduri’) romani, re-
usesc sa-i anihileze pe ofiterii comandamentului
german, i impuscd pe toti si vor sa-1 duca, legat,
pe captanul Romascanu spre judecare, in cadru
armatei romane. Sunt insd observati si urmeaza
o altd scend eroicd, de urmadrire a lor. Se urca in
clopotnita bicericii, unde se afla un cuib de mi-
traliori, pe care ii lichideaza scurt si intorcand
arma impotriva celor de jos, secerd pe cei mai
multi dintre soldatii germani care, de spaima,
incep sa fuga, in debandada, cautand a-si scapa
astfel pielea. Comuna este eliberatd si acum pot
veni trupele roménesti, fireste cu insotitorii so-
vietici. Sodatul Lemnrau este ranit dar in scena
finald, sovieticii il salveazi: ,, Andreei il sarutd pe
obraz, mustata rusului il inteapd”. Infritirea ro-
méno-rusa era zugrdvitd dupa tipic. Atitudinea
ateista trebuia si ea bifatd. Prozatorul descrie o
scend cand, inaintea atacului, soldatul Lemnriu
isi ingoapa un camarad cédzut la dartorie si, in
timp de ii sdpa groapa, i se adresa acestuia parin-
teste: ,,O mierlisi, frate Stane...! rosteste batranul
ostas si cldtind din cap, amarat. Acu, noi n-o si
ne mai vedem... Eu o sd mai petrec pe lumea
asta, cine stie, poate cd apuc sfarsitul rdzboiu-
lui... Tu, frate, te duci sa te-nfatisezi la scaunul
de judecatd al lu dumnezeu... daca o fi cu ade-
vérat... Ca noi nu l-am véazut in viata noastra si
nu l-am simtit pe-aproape, blagoslovindu-ne cu
vreo bucurie...”

Microromanul lui Nicolae Margeanu e sche-
matic si tezist. Scris dupd retetd, cu indeménare
epici totusi, el nu face decat sa ilustreze un mod
de a face literatura propagandisticd, perisabild
din punct de vedere estetic.

Am ales aceastd Noapte instelatd spre comen-
tare intrucat era cartea de vizitd a scriitorului
in momentul sosirii sale la Cluj ca sa puna ba-
zele noii serii a ,, Tribunei”. Fard indoiala, omul
Margeanu era mult mai... simpatic decat lite-
ratura pe care o scrisese pana atunci. Ulterior a
cdutat s se salveze din dogmatismul realismu-
lui socialist, scriind nuvele si romane de factu-
rd politista, unele dovedindu-se a fi cu adevarat
reusite ale acestui tip de literaturd (Cercul magic,
1965; La Cita intr-o vard, 1968; Romanul care
ucide, 1970 etc). Dar, de-acum nu mai facea par-
te din redactia revistei clujene.
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rememorari

,Castelan” la Ciucea (V)

. Teofil Rachiteanu

24 de ore singura in cripta
lui O. Goga

Dna Goga era o femeie tare la fire. Trecuse prin
multe in viata ei, cunoscuse personalititi istori-
ce importante, cu maresalul Antonescu se tutu-
ia, multi din ministrii importanti de dinainte de
1940 se inclinau in fata ei, cunoscuse personal pe
Mussolini, pe Hitler, acesta din urm4 i-ar fi chiar
sarutat mana. Trecuse, in viata ei, prin atitea mo-
ment grele, incat rar eveniment care s o darame
sufleteste. Un asemenea moment care ar fi putut
sd o dardme sufleteste s-a intAmplat dupa aduce-
rea de la Bucuresti a sicriului lui O. Goga pentru a
fi depus intr-o criptd provizorie de unde, la termi-
narea mausoleului, si fie mutat. In timp ce se lu-
cra la mausoleu, dna Goga intra, uneori, in cripta
unde era sicriul cu trupul lui Goga, avea langd
sicriu 0 mica bdncutd pe care se aseza, aprindea
o luménare si statea acolo pana cAnd lumanarea
ardea de tot. Intrarea in criptd avea o usd de me-
tal, grea, care cu greu putea fi ridicata de o singura
persoand. Intr-o seard, dna a intrat in criptd cu
gandul sd aprindd o lumind si sa vegheze langa
sicriul mortului. De obicei, mergea acolo insofitd
de un om. De data asta, venise singurd. Intrand
in cripta, usa s-a inchis si fiind foarte grea, dna
Veturia n-a mai putut-o ridica atunci cind a vrut
sa iasd. Cum nimeni nu o vizuse cind a intrat in
criptd, nu s-a observat lipsa ei. Au trecut 24 de
ore cand s-a observat ca dna Goga nu e nicaieri.
Omul de serviciu, pe care eu l-am mai apucat
cand am fost angajat la muzeu si care mi-a po-
vestit aceastd intdmplare, a observat lipsa ei. I-a
trecut prin minte ca s-ar putea sa fie in criptd, s-a
dus acolo, a ridicat capacul (usa) de la intrare si a
dat peste dna Goga, care statea linistitd pe scaune-
lul de langa sicriu, pe intuneric, céci toate lumini-
le ce le avusese arseserd de mult. Nu era speriatd
deloc, 1-a prins pe servitor de mina si cu un calm
desévarsit: ,S4 ne bucurdm un pic si de lumina
soarelui, desi nici la intuneric n-a fost rau”

O fotografie cu prima sotie
a lui Goga

Intr-o zi vine la Ciucea dl Aurel Riu, insotit
de un scriitor francez (e mult de atunci §i nu-mi
mai amintesc numele lui). DI Aurel Rau pusese
o vorbd buna pe langd dna Goga atunci cdnd ma
angajase la muzeu. N-am uitat asta si atunci cand
dl Aurel Rdu a venit la Ciucea m-am straduit
sd flu cat mai amabil cu déansul si cu oaspetele
dansului. Le-am aratat unele chestii pe care dna
Goga nu prea le didea in public. Intre altele le-am
spus (dl A. Rau probabil ci stia, dar oaspetele séu,
sigur, nu) cd dna Veturia e a doua sotie a lui O.
Goga, ca era, In tinerete, o frumusete rapitoare,
dar cd nici prima sotie a lui n-a fost, in ceea ce
priveste frumusetea, mai prejos. DI Aurel Rau
m-a intrebat daca nu e in muzeu vreo fotografie
a primei sotii a lui Goga. Mi-am adus aminte cd
rasfoind odata colectia Luceafdrului (seria de sub
conducerea lui O. Tozldnanu) au vizut intr-unul
din numere o fotografie ce-l infatisa pe O. Goga
impreuna cu prima lui sotie, Hortensia Cosma.
Fotografia era in mijlocul unei pagini de revista si

era incadrata de textul unei poesii a lui Goga, in-
titulatd, dacd bine-mi aduc aminte, Mireasa mea.
Vrand sé fiu amabil cu vizitatorii mei, am scos din
raftul de sus al bibliotecii colectia pe anul 1912 a
Luceafdrului, am rasfoit si am aflat repede pagina
cu fotografia respectivd. Ne uitam tofi trei la ea,
cénd, deodatd, parcd bianuind ce facem, apare in
spatele nostru dna Veturia. Si-a aruncat ochii pe
pagind si a observat imediat la ce ne uitam. ,,S&
stiti cd pe Tavi toate femeile care l-au iubit au fost
foarte frumoase”, dupa care, fird a se arata intr-un
fel tulburata, s-a retras in odaia ei. Dupa ce vizita-
torii au plecat, dna Veturia m-a chemat la ea si pe
un ton calm: ,Niciodatd sa nu mai scoti din raft
numarul acela din Luceafdrul!”.

O trupa de actori de la Teatrul
din Oradea

Dna Veturia era imprevizibila. Ma straduiam
sd md port cat mai corect, dar mereu ceea ce cre-
deam eu ca e bine nu era pe placul ei. Partea de
desubt a muzeului, care contine multe chestii in-
teresante, nu era deschisd oficial pentru public.
Cand in vizitd veneau persoane mai deosebite tre-
buia s-o intreb dacd sd-i duc (pe acei vizitatori) si
acolo. Daci ea incuviinta, ii duceam, daca nu, nu.
Odatd a venit in vizitd la muzeu o trupa de actori
de la Teatrul din Oradea. Am fost foarte amabil
cu ei i, intrucat dna Veturia era plecata la Sibiu,
le-am ardtat si partea de la subsol al muzeului.
Au fost foarte incintati si mi-au multumit pentru
amabilitate.

Dupa vreo doud luni, intr-o duminicad dimi-
neata, md aflam in odaia de dormit a dnei Veturia,
chemat fiind de dénsa (prin telefon) si-i scriu
la masina o scrisoare. In timp ce scriam mi-am
aruncat, nu stiu cum, ochii pe geam, intrerupand,
pentru cateva moment, scrisul la masina. ,Vezi
ceva amuzant, de te-ai oprit din lucru?”, imi zice
doamna. ,Doamnd, vin niste actori de la Teatrul
din Oradea, au mai fost pe aici si, probabil, pen-
tru cd atunci le-a placut ce au vazut, vin din nou.”
Erau actorii despre care v-am povestit mai sus,
insotiti de altii, probabil tot actori. Dna Goga:
»Lasa scrisul, du-te intdmpina-i si sd le vorbesti
frumos!” Fraza asta a ei era nelipsita de céte ori
se intdmpla sd avem vizitatori deosebiti”. Dar zic
eu: ,,Jos sa-i duc?” ,Nu, nu e cazul!”, a venit re-
plica. Am iesit din odaia ei, i-am intdmpinat pe
vizitatori la intrare, i-am plimbat prin tot etajul
I al muzeului, dupa care le-am spus cé vizita s-a
incheiat si le urez, in continuare, o zi bund. ,Dar
jos nu ne duceti?, zice unul din ei, data trecutd
ne-afi dus, dar acum avem niste colegi noi si vor
si ei s3 vadd” Le-am spus cd i-as duce cu plécere,
dar dna Goga, doar cu putin timp inainte, mi-a
interzis s-o fac. Dansii au insistat, eu le reptam
ci nu se poate. In odaia ei, dna Veturia astepta
sd ma intorc sd-i termin de dactilografiat scrisoa-
rea. Vazind cd intirziu s md intorc, a deschis usa
odaii sd vada unde sunt si ce fac de nu ma intorc
la lucrul meu. Cum a deschis usa, unul din ac-
tori s-a indreptat spre ea, i-a pupat ména si a spus
cé sunt foarte fericiti cd o vad in carne si oase pe
»Privighetoarea Ardealului”. ,N-am vazut nici un
muzeu memorial mai frumos ca acesta. Pacat cd

n-am vazut, unii din noi, si frumusetile de jos. Va
rugdm sd dati voie ghidului sa ne conduci sd ve-
dem si frumusetile de acolo” Doamna se intoar-
ce spre mine: ,,Pdi nu i-ai dus si jos?” Nevoind sd
spun cd i-as fi dus cu plicere, dar n-am facut-o
pentru ca ea mi-a interzis, i-am zis: ,,Nu i-am dus,
doamna”. ,De ce te plitesc eu? Te rog sd nu fii
lenes! Te-au durut picioarele?” ,,Da, m-au durut
picioarele, doamné, sper cd pe Dv. nu va dor si
o0 séd-i conduceti, in locul meu, pe domnii acestia
acolo unde doresc”. Dupi care intorcand spate-
le si ei si vizitatorilor, am plecat la mine in oda-
ie, mi-am strans toate lucrurile ce le aveam (nu
aveam prea multe, cici fiind burlac, nu se legau
de mine decat lucruri strict necesare), am luat o
foaie de hértie, mi-am scris pe ea demisia cu care
ulterior m-am prezentat dnei Goga. A luat-o in
man3, a citit-o, apoi a rupt-o: ,,Ireaba ta daci vrei
sd pleci, dar sd stii cd eu n-am dat pe nimeni afa-
ra de la muzeu, nu te dau nici pe tine, dar, dacd
ti-i de-a plecarea, nu te pot opri”. IntAmplari de
genul acesta am trait de mai multe ori cat am fost
la Ciucea, dar asta le-a pus cap la toate. Oricét as
fi fost de rabdéitor cu toanele dnei Goga, am ho-
tarat cd nu mai pot riméne. Si am plecat. La Cluj,
unde timp de doi ani, am fost somer. A fost o pe-
rioadd in care am scris cea mai frumoasd dintre
toate cartile mele. Se numeste Somn de voevod si
a apdrut recent, in forma ei originara. A aparut
acum cici, din motive pe care le stie toata lumea,
rareori cineva putea sa publice o carte in forma in
care a scris-o. Nu dupa 20 de ani, cum ar zice Al.
Dumas, ci dupa 40.

Dupa plecarea mea de la Ciucea, muzeul a ra-
mas luni intregi inchis. Dna Veturia m-a cautat in
Cluj de mai multe ori, m-a rugat sd md intorc, dar
am refuzat stiind bine cd toanele ei, multe si gre-
le, vor pune la incercare prea grea ribdarea mea
care avea totusi o limitd peste care nu era in stare
sa treaca. La multe luni dupa plecarea mea, noul
ghid al Muzeului de la Ciucea a fost poetul Ion
Mircea. N-a facut nici dansul multi purici acolo.
Ce-a fost mai dupi aceea nu stim...

Nu-i port doamnei Veturia Goga nici o ran-
chiund. Am admirat-o si o admir si astdzi. As fi
vrut s3 mé inteleg bine cu dénsa, dar, exclusiv din
cauza dénsei, nu s-a putut.

Aud acum ca niste rude ale dinsei revendica
tot complexul muzeal de la Ciucea. Nu fac bine.
Jur cu mana pe inimd cd dna Goga nu voia si lase
nimic de la Ciucea urmasilor. Nici ai ei si nici
ai lui Octavian Goga. Ea a donat muzeul satu-
tului roman, in spetd, Consiliului Judetean Cluj
al Culturii. Propunerea de donatie a facut-o ea.
Credea ci statul roman va gestiona mai bine acest
muzeu decat ar putea s-o faca eventualii ei moste-
nitori. Dac e ceva ce nu si-ar fi dorit dna Veturia
Goga e ca Ciucea ei dragd sa nu incapa pe mainile
rubedeniilor, fie ale ei, fie ale lui Octavian Goga.

Daca dna Goga s-ar putea ridica din mormant,
vazind ce se intAmpla, ar ridica toiagul (acela cu
care a vrut si-1 loveascd pe generalul nesimit des-
pre care am relatat) si i-ar lovi in moalele capului.

Pe asa-zisii ei mostenitori ii consider ne-
simtiti. N-au contribuit cu nimic la realizarea
Complexului de la Ciucea. E o nesimtire sa do-
resti sd-{i insusesti, chiar daca nigte legi par a-ti da
dreptate, ceva in care n-ai pus nimic din sufletul
tdu. Complexul Muzeal de la Ciucea trebuie sa fie
un bun de mare valoare al intregului popor ro-
man. Jur ca asta a dorit dna Veturia Goga.
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Oamenii cu joben

. Pusi Dinulescu

zi-noapte, in vis, am fost in lumea oame-
nilor cu joben.
— Stiti ce-i timpul? le-am spus eu.
Nu-i decét flacéra, in care traieste salamandra su-
fletului omenesc!

— De unde stii? m-au intrebat ei.

— Asear3, inainte s ma culc, le-am povestit
eu, am citit asta intr-o carte scrisa de marele regi-
zor Andrei Tarkovski.

— Dar cine-i asta?

— E acuma si el pe la voi, le-am explicat eu.
Dar e mai nou...

— Stii, asa era si-n liceu. Afara de colegi, ii sti-
am pe cei mai vechi... Dar dstia noii... rdse un su-
flet din sufletele alea cu jobene...

Si m-am trezit si m-am géndit din nou la fru-
moasele cuvinte despre salamandra sufletului
omenesc, ce se zbate in flacdra lui proprie, de
Dumnezeu, probabil, hirazita...

Si mai spune Tarkovski despre sculptura in
timp, pe care o face filmul...

— Dar teatrul? Teatrul si personajul...

Personajul de teatru se zbate in diegeza in care
e, incitusat de incapacitatera decorului de-a se
schimba in mod natural.

Si-1vezi de undeva, de sus, cum se zbate...

Si-atunci te-apropii, si vezi ce-i cu el... ce-l
doare. Poate-1 doare sufletul de ceva sau de cine-
va. De cine? Sau poate e singur, nu-1 doare de ni-
meni si ar vrea sd-1 doard sufletul de cineva... cu
orie risc...

Si... deodata... se-ntampla ceva. Omul poate
primeste o lovitura sau di el o lovitura... Si si ve-
dem cum gestioneaza atunci noua situatie. Si nu
numai el, dar si ceilalti.

Si trebuie sa-1 prinzi sau sa-l surprinzi exact
atunci cand el sau poate altul sau chiar Pronia
aplica lovitura. Lovitura trebuie neapérat surprin-
sa in direct, ca la Telpeviziune... la o transmisie
in direct.

Si-apoi mersul evenimentelor. Evenimentele
care marcheazd povestea sunt deobicei cam sa-
se-sapte, cel mult opt. De exemplu, in Hamlet, iatd
evenimentele de dupa lovitura, care este, desigur,
intalnirea cu fantoma, aflarea adevarului despre
moartea tatilui si jurdméntul de rdzbunare: 1.
Provocarea si demascarea regelui prin piesa pre-
zentatd la palat; 2. Uciderea lui Polonius, care-l
transforma pe print din justitiar in justitiabil ; 3.
Cursa intinsa de rege lui Hamlet, care e trimis in
solie, pentru a fi lichidat la destinatie; 4. Nebunia
si moartea Ofeliei, in timpul lipsei lui Hamlet; 5.
Scandalul de la inmormantarea Ofelei; 6. Duelul
trucat si hecatomba protagonistilor; 7. Sosirea lui
Fortinbras, care se instaleaza in vidul de putere
creat.

Dar si in O scrisoare pierdutd, desi, desigur,
cu totul altfel de piesa, dupd lovitura, care este
receptionarea santajului lui Catavencu, direct de
triunghiul conjugal Trahanache, si indirect de
cuplul politic Farfuridi-Branzovenescu, urmea-
z& tot vreo sapte episoade: 1. Trahanache gaseste
un document compromititor pentru santagist,
pregatind un contra-santaj; 2. Pe de altd parte,
Tipatescu si Zoe cad la pace cu Catavencu, accep-
tand sa-i sustind candidatuira pe un loc eligibil;
3. Vine o depesa f.f. urgentd de la Bucuresti, de
la conducerea superioara a partidului, care cere
intempestiv desmnarea unui alt candidat pe locul
respectiv: un anume Dandanache; 4. La intru-

nirea de la comitetul electoral. Trahanache, cu
toatd presiunea exercitatd de nevastd si de amicul
prefect, desemneazd pe Dandanache candidat,
dupai care izbucneste o incdierare, chiar in locul
respectiv; 5. Cetdteanul turmentat, care la incé-
ierare, isi pierduse példria, ludnd-o din gresala pe
a lui Catavencu, gaseste in cdptuseald scrisoarea
si o aduce adrisantului, adica lui Zoe; 6. Fericitad
de intorsitura evenuimentului, Zoe il iartd pe
Catavencu, promitandu-i chiar o viitoare cola-
borare sau chiar gratie; 7. Conform intelegerii,
Catavencu dirijeaza el insusi sdrbatorirea alegerii
lui Dandanache.

in dramaturgia de azi, de la noi si de aiurea,
doar se vorbeste, asa, in prostie. Nu mai sunt per-
sonaje, nu mai sunt situatii dramatice, nu mai este
nicio arhitecturd dramatica. Sunt de multe ori pie-
se de caterinca, in care vin unii §i spun mizerii sau
chipurile fac politica, dacd nu cumva sporovaiesc
absurditati, ca-n vremea lui Ionescu si Beckett,
de acum 50-60 de ani. Nu se-ntdmpla nimic, nu
se vrea nimic, vedem doar niste veleitari, care e
scildmbaie ca niste prostituate bitrane, care s-au
imbatat, provocand dezgustul si lehamitea oame-
nilor, care astdzi inca mai gindesc si mai simt.

Si ma-ntorc in lumea oamenilor cu joben, la
Caragiale si la Cehov, la Oscar Wilde §i mai in-
coace chiar, la Sebastian si la Camil Petrescu, la
Kiritescu si Musatescu...

Ce frumos era atunci la teatru...

Azi std acum acolo dracul si-si bate joc de nefe-
ricitii, care se aventureaza prin hatisurile murdare
ale mortii, in care troneaza Maria Sa Snobul, care
nu vede nimic, nu simte nimic, e un bou preten-
tios, doar atét...

Ce-or fi zicand de toate astea oamenii cu joben
si oare ce-or face ei acum pe-acolo, pe dincolo?

Or fi sculptind si ei prin timp?

Casa Modolinelor

. lonica Pop

-au pus pacatele sa ascult de Alexandru

Farcas, pe atunci, in 1993, Rector al Aca-

demiei de Muzicé din Cluj, si din proas-
pét absolvent al sectiei de compozitie (1991), la cla-
sa lui Cornel Téranu (unde n-a fost deloc usor, desi
nenea Cornel pare un Dandy nonsalant dar sd nu-1
credeti!), m-am trezit ucenic la sectia nou infiinfa-
ta de Regie Teatru Muzical.

E adevirat cd ficusem eu o boacédnd artisticd cu
un spectacol de teatru si muzicd in iarna lui ,91, si
apoi ceva asemanator despre si cu Sdnzaiene, un alt
spectacol naiv ritual, unde a participat si un artist
plastic (Vlad Ardelean) care picta in timpul repre-
zentatiei, reprezentatie ce avu loc chiar in seara
lui 23 iunie ,93; un spectacol gen acvariu cu doud
scene (in curtea Academiei de Muzicé clujene) si
muzica pe viu; dar de aici si pand la a fi din nou
student...

A meritat efortul. Printre profesori i-am avut pe
Dorel Visan, Liliana Moraru si al{ii despre care care
voi vorbi altcAndva. Acum ma voi opri asupra fe-
bletii mele neconditionate, doamna Doina Modola
din casta Modolinelor.

E greu de reprodus atmosfera orelor cu doamna
Modola. De atéta déruire, ardere si persuasiune in-

telectuald mai avusesem parte doar la cursurile de
filozofie ale doamnei Katy Szeg6 de la Universitatea
»Babes-Bolyai”.

Doina Modola avea atatea de zis si o singura
gurd. Asta ficea mereu dificil discursul domniei
sale, pentru ca aldturi de cuvintele spuse, mereu
simteai chinul celor care nu reuseau sa prinda con-
tur si realitate desi le puteai palpa intentia de exis-
tenta.

Doamne ce frumusefe inaltd am putut trdi in
acest fel la orele de Istoria Teatrului, Teatrologie,
cum treceau prin fata noastra Eschil si Sofocle i-
nindu-1 in brate pe Euripide, in timp ce Medeea se
ridica la cer cu amintirea copiilor proaspeti man-
cati ce trageau cu ochiul la drama lui Oedip si cum
am citit aproape toatd tragedia greacd anticé a celor
trei de dragul profesoarei si a entuziasmului ei!...

Doina Modola ne-a mai résfatat si cu niste ex-
cursii la Bucuresti de pomina, cica in interes pro-
fesional, (si asa a si fost), unde experienta mea tea-
trala s-a intregit cu spectacole ca Visul unei nopti de
vard in regia lui Ducu Darie sau Titus Andronicus,
in viziunea deja celebrului Silviu Purcarete. Sa
nu mai amintim de Dragostea celor trei portocale,
Fedra si multe altele.

Devenind cadru universitar si coleg cu Doina
Modola, am avut marea onoare de a fi invitat la
dénsa in vizitd. Am avut senzafia ca intru intr-un
templu, senzatie pe care am mai avut-o doar in-
trand in casa unde locuieste Cornel Téranu si
doamna Dana.

Ce ma socheaza in amintire, este faptul cd Doina
Modola mereu si-a sustinut studentii cu insési su-
fletul ei minunat, iradiant si plin de seva spirituala.
Nu era in stare sa faca diferentd intre ea si noi, su-
biecte-obiecte mofluze si deseori difuze, incercind
sd prindem din zbor pasarea fara de gard.

Am vizitat-o de curdnd pe Doina Modola si vi-
bratia emotiei a ramas aceeasi chiar daca eu nu o
arat pe fatd. Se intereseaza de proiectele mele, de
realizdrile pe care le am, de cum reusesc sd-mi pas-
trez sufletul cat mai curat.

Nu stiu sa umblu dupa averi. Se poate ca e deja
prea tirziu pentru asta. Probabil din lumea aceas-
ta plecim doar cu acumularile spirituale si fap-
tele noastre. Si pentru una si pentru alta, Doina
Modola mi-a fost un indreptar binecuvantat de
simplitate si smerenie. $i poate ca nu detin bogé-
tii materiale pentru ca avand in jurul meu oameni
de talia Domniei Sale, si a multor altora, amintiti
sau despre care voi vorbi mai incolo, orice bogitie
materiald ar fi, pentru mine in acest context, pleo-

nastic de redundanta.
[ |
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Lacrima lui Mihai Viteazul

. Radu Tuculescu

asesc pe dalele proaspéatului trotuar al proas-

petei strizi Horea. S-a muncit la strada asta

aproape un an de zile. Cosmetizare, chirur-
gie esteticd. La vremuri noi, o fatd noua! Ici acolo
mai trebuie petecitd. Ici colo s-au deplasat citeva
dale. Unele au siltat putintel, altele nu au avut chef
sa se lipeasca intre ele. Dar sd nu fiu circotas, bi-
ne-isi asa. E si pistd pentru biciclete, cred ca-mi voi
cumpdra una la vard sa ma plimb de la gara si pind
la pod apoi viceversa, cel putin treizeci de minute
miscare pe zi, se zice, iti mentine sandtatea, forma,
pofta de viatd. In cazul fericit in care ai sinitate,
forme si... pofta de viatd. Dar sd nu filosofez taman
cind orasul imi dezvaluie noile sale chipuri.

Imi vine sa salt pe dale, sd execut figuri de so-
tron dar m3 abtin. In primul rind sint lunecoase,
céd-i iarng, iar in al doilea rind m-ar putea recu-
noaste careva. Om serios, se copilareste in vizul lu-
mii. Sint toate sansele sa fiu recunoscut, doar exist
pe facebook, cu date, cu poze, din fata, din profil,
rizind, meditind, visind, iubind, dorind. chiar si
dormind si tot tacimul. Acest fb este, pina la urma,
un perfid instrument de urmdrire acceptatid a
propriei tale persoane. Ba, iti oferd si caraghioasa
impresia cd poti deveni, pentru citeva momente,
buricul pdmintului. Prin urmare, nu salt pe dalele
de curind infipte in obrazul trotuarului, nu topdi,
nu fac piruete doar ma misc in ritm alert cu gin-

Fotbalul, ca o femeie frumoasa

dul la un ceai verde pe suprafata ciruia imi place
sd presar citeva fire de scortisoard. Locul cu pricina
se afld aproape de locuinta mea, doar ce traversez
podul peste Somes si intru in cafeneaua River. Un
local unde am ajuns sd ne cam (re)cunoastem toti
cei care intrdm aici aproape in fiecare dimineata.
Traversez strada dintr-un colt intr-altul. Trec pe
linga o cliddire care mereu imi trezeste amintiri, fie
ele si scurte, ca niste minuscule fulgere. Blituri ale
memoriei. Crisma lui Mongolu, numeam pe vre-
mea studentiei, crama de la demisol. Exista si acum
dar respird in alte ritmuri si deruleaz alte povesti.
Pésesc pe pod si incetinesc ritmul. Privesc scur-
gerea nepasatoare a Somesului. Apa a fost intot-
deauna o atractie pentru mine. A fost si este. O
iubire declarati. O atractiei irezistibild. O pasiune.
Ca de obicei, un cird de rate salbatice se zbengu-
ieste printre valurile molcome, ignorind frigul. Mi-
ar place si fiu aldturi de ele, sd simt bucuria pura,
nemachiatd a unei vieti tréitd pe suprafata apei...
Dar am ajuns la celalalt capat al podului si sint tre-
zit, brutal, la realitate. Individul, slab, neras, supt in
obraji imi sare-n fatd. Pur si simplu imi taie calea si-
mi vird-n ochi un buchet uscat de flori iar cu cealal-
ta mina cere un leu. Din gura fara dinti scoate sune-
te plingdrete. Scena asta se repeta zilnic, cu acelasi
individ. Nici trupele Nato nu l-ar putea alunga de
acolo. Fac un pas la stinga, sa-1 ocolesc. Face si el,

cu miinile intinse aproape lovindu-mai peste béarbie
cu snopul acela murdar. Incerc un pas la dreapta. El
ma imitd dindu-mi penibila impresia cd mi aflu in
fata unei oglinzi. E o scend ca in Stan si Bran, dar
fard haz. Agresivitatea lui imi pune nervii la incer-
care. In clipele acelea as fi capabil si-i dau un cap in
gurd. Dar lipsa dintilor ma face sa md rdzgindesc.
Replica se naste instantaneu. Zic, suierdtor: ,,Ma
béiatule, dd-mi cinci lei sd beau un ceai!”.

Clipeste, perplex, se holbeaza la mine citeva mo-
mente speriat ca as fi capabil sd-i fur buchetul apoi
se repede asupra altui trecator. Eu intru in cafenea
si ma instalez la tejghea, in fata geamului ca intr-o
vitrind. Mi se aduce ceaiul, aroma lui ma imblin-
zeste, ma destinde. Uneori imi place si sed pe sca-
unul inalt si s3 privesc forfota strizii. Incerc si nu
trag cu urechea la ce se palavrigeste in spatele meu.
Incerc, dar nu reusesc. Aud un individ cum isi re-
citd ultima creatie poeticd: De la pod si pin la gard
/ M-am plimbat c-o domnisoard / Domnisoara avea
tite / Ce saltau ca doud mite... Risete admirative.
Ma concentrez asupra statuii lui Mihai Viteazul
scaldatd-n lumina soarelui. Am impresia cd mi-a
tras, complice, cu ochiul. Apoi descopar, mirat,
cum i se scurge o lacrimd pe obraz. Una lacrima
sul viso... Cel-a apucat? A devenit sentimental, de
cind zace incremenit pe cal? Poate si-a amintit de
Basta.

Lacrima i se prelinge, incet, pe obrazul cenu-
siu, ca o rimi lenesa, colorata-n alb si negru. Brusc,
m-am luminat. Nu era lacrimd ci un nevinovat
produs natural scapat de sub coada porumbelului
care fdcuse un popas pe ciciula viteazului.

|

. Daniel Mosoiu

and doi copii se intalnesc pentru prima dat,

in mod negresit unul il intreabd pe celilalt: tu

cu ce echipd tii? Nu mai sunt de mult copil,
dar vd marturisesc ca eu am tinut si tin cu echipele
studentesti, ma rog, asa cum erau ele pe vremuri. In
special cu ,,U” Clyj si Universitatea Craiova. N-are
importanta ordinea. Pe la inceputul anilor 90, pe
cand lucram la un cotidian clujean, am cerut dele-
gatie la Bistrifa, unde trebuia sd joace Universitatea
Craiova. Bifam pe atunci caseta redactionald de la
Politici-Administratie si muream de plictiseald,
de sictir, de lehamite. Am fost la Bistrita, am vazut
meciul, mi-am luat notite si am pornit spre Cluj, cu
trenul. Drum lung, cu intreruperi. La Sératel urma
sa schimb, dupa citeva minute bune, garnitura. Am
intrat in sala de asteptare. Inciperea era micuts, tic-
sitd pe tofi cei patru pereti cu banci din lemn maro-
niu, scorojit, si tdiatd, chiar in mijloc, de un alt sir de
bénci, agezate spate in spate. Am ochit un loc liber
prin puzderia de célatori si bagaje si m-am agezat,
chitit sa-mi omor cumva timpul. Din cind in cind,
in sala de asteptare rasunau rasete. ,,Aici la voi am
auzit ca se mananca ardei umpluti cu vant!” Replica
a venit imediat. ,,Si eu am auzit ci oltenii au 24 de
madsele in gura!”

Pe barbat l-am zarit pe sirul de bénci de pe pere-
tele din fafd. Langd el stiteau cafiva insi care purtau
la gat fulare cu insemnele si in culorile Universitatii
Craiova. Asteptau trenul care urma sa-i ducd pana
in urmétoarea gara de unde aveau sa porneascé di-
rect spre casa. Barbatul era trecut binisor de 50 de
ani, fata ii era suptd, imbétranitd inainte de vreme,
in gavanele ochilor i ardeau jucius doud lumini-
te care sigur fuseserd atatate de alcoolul baut dupi

meci. Femeia era asezatd pe béncile din mijloc, fad
in fatd cu barbatul, nu-i puteam vedea decit claia de
pér de-un roscat spalacit care cidea dezordonat peste
speteaza. ,,Pai, sigur ca avem 24 de mdsele in gura si
cu dlea mancim picioare de peste” ,,Hai, nu md in-
nebuni!” ,Da, mii, picioare de peste, nu ca voi, creier
de vaca!” ,Cét is de smecheri oltenii &stia... Stii ban-
cul ala cu olteanu’ care cntd in tren?” ,Ce cantd?”
,Cum ce canta? M-o facut muica oltean, ce si can-
te?! ,,Ja zi, cd de asta nu auzii!” ,No, si cAntd olteanu’
in compartiment M-o fdcut muica oltean, mdi... si
cantd, si cAntd, tit ase, pand cAnd ardeleanu’ care era
langa el i-o pus ména pe braf si i-o zis: mai, omule,
no, iart-o si tu amu’..” Nu stiam nici eu bancul, asa
ca am ras, impreund cu ceilalti. Femeia s-a ridicat in
picioare. Abia atunci i-am vézut faa: schimonosita,
taiatd de riduri serpuitoare. Si-a scos din buzunarul
balonului un pachet de {igéri, Carpati fara filtru, si
s-a indreptat spre usa. Si, urmérind-o cu privirea, am
constatat ci era schioapa, isi tArsa usor piciorul drept
dupi ea. Barbatul s-a ridicat si el de pe banca. Au iesit
améndoi. Dupa o vreme, in difuzorul gérii s-a auzit
poticnit ,,Marsul lui Iancu” si apoi o voce stearsa care
anunfa iminenta sosire a trenului.

Ajuns in Beclean, mi-am cumpdrat bilet, apoi am
intrat in primul birt care mi-a iesit in cale. Si acolo, la
o masuta din tablj, stiteau chiar ei, barbatul si femeia
din gara aceea cu nume cald si sfaramicios, stiteau
acolo, foarte aproape unul de altul. Pe masa se indlfa
impunétoare o sticld de rom. M-am indreptat spre
tejghea, am cerut o bere si m-am asezat la masa cea
mai apropiatd de a celor doi. Si tocmai atunci cind in
difuzoare s-au stins ultimele acorduri ale unei ma-
nele triste si pand si inceapd alta, tocmai atunci am

vazut cum bérbatul si-a intins tandru ména peste
palmele incrucisate pe masé ale femeii, le-a mangaiat
usor si a soptit, cu o voce gatuita: ,,Mihaela, tu esti o
femeie frumoasal”

Pe urmad, usa s-a deschis si in bar au navilit pri-
etenii barbatului, colegii din galerie. A urmat un
vacarm. Am mai cerut o bere si, cu cinci minute
inaintea sosirii trenului, am iesit pe peronul ticsit de
lume. Mastodontul de fier a venit la timp, anuntat
de un suier prelung, asurzitor. Inainte de a intra in
compartiment, am mai zabovit o vreme pe culoar, la
o tigara, coborand geamul si sprijinindu-mi coatele
pe tocul de fier. Dintr-o data, grupul de suporteri a
iesit din barul pe care-1 puteam vedea de pe geam,
s-a napustit pe peron, s-a apropiat de tren si, flutu-
rand fularele alb-albastre, a inceput sa cinte ,,Stiinta!
Stiinta!” O ména flutura pe geam pana cand si ea, si
grupul de suporteri au fost inghititi, in goana trenu-
lui, de bezna.

In Cluj am ajuns cand primii zori albastrii ince-
peau sa-l trezeasca la viatd. Adormit cum eram, cu
geanta pe umdr, am strabétut doud pasaje, peronul
cel mare, clddirea gérii intesata de lume, apoi strada,
pand in statia de tramvai. Era racoare, md batiiam
in refugiul statiei, asteptand primul tramvai al zilei
care avea sa md ducd, in sfarsit, acasa si, mai ales, in
pat. Si chiar atunci, privind lung inspre capétul strazii
de unde trebuia sa apard tramvaiul, i-am vazut iarasi.
Trecusera strada si, cu un mers poticnit, barbatul
potrivindu-si ritmul dupa pasii schiopi, intrerupti ai
femeii, se pierdeau incet-incet, {indndu-se de mang,
pe trotuarul pustiu.

Ce vreau sd va mai spun... N-am putut dormi, am
scris imediat cronica la meci §i am alergat la redac-
tie. Dupa céteva zile, redactorul-sef m-a trecut, spre
bucuria mea, la Departamentul Sport. Cat despre cei
doi, nu i-am mai vizut niciodata.

|
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Obytovna 02- Kolin (7)

. Robert Diculescu

um. Prea mult fum in camera. Si tot vine

de peste tot. Citi or fi de data asta? Cati fu-

meazd in acelasi timp si ce anume? Fiecare
om are altd tigara, fiecare tigara are alta proveni-
entd, fiecare vine din altd parte a tarii si nimdnui
nu-i pasa de nimic. Ce o sd se intimple? Ce naiba
sa se mai intdmple? S-au intamplat deja toate.

Olga vegheaza. $i tot vegheaza. Sau nu mai ve-
gheaza? Dar ea nu doarme? Toatd ziua freaca la
coridoare. Sé frece altceva. Cu detergenti cehesti
dizolvati in apa de robinet ceheasca. Pune si apd
minerald Matonni in gileti. Asa se poate duce
toatd mizeria lasatd de noi. Cu apd minerald. I-au
recomandat cei de la fabrica si foloseasca doar
apa minerald si detergent. Apoi se uitd din biro-
uas la camera de supraveghere. Tocmai la filmele
cu noi. Le poate vinde apoi mai departe. Cu noi va
face bani. Va face euro. Nu koroane, direct si din
prima euro! Noi suntem buni. Se tot uita. S$i ne
raporteazi. Fise si pixuri. Numai fise intocmeste.
Zici tu? Zic. Dar nu stiu. Presupun. Daca se uita?
Baiii, numai la noi se uita.

Daca mi-ar fi vazut-o mie ieri in baie. Ehee!
Treaba mea ficutd. Ai si reficut-o? M4i, ar fi dat
fuguta la mine. Méa crezi? Cum sa nu! Ma inte-
legeam cu ea prin semne. Semne simple. Crupa
jambon de cehoicd, de incins si perpelit.

Stiu mai multe ca acel Costi. Cicd, sa nu {i de-
ranjim dupd-amiazd, la camera lor. Chiar daca
avem o treabd de rezolvat. Nu aveti voi nicio trea-
bé de rezolvat cand eu fac altele. Sd nu-i mai vor-
bim cu mai cind i ne adresdm. Si fim cu respect
fatd de taranusul legat de cehoiacd. I-auzi! Sé fim
respectuosi cu marlanul. Céci altfel ne zboari din
camin. A naibii pramatie! S-a ajuns! Mare treinr.
Treindr de trdindr la fraieri ca el.
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Amalia Crisan

Doar grija noastrd crezi ca o poartd?
me. Las-o sd doarma toatd luna asta. O trezim noi
cand ne aducem aminte. S3 se ducd maramure-
seanul si sa o trezeasca!

%%

De unde au tot venit? Din alte camere in trece-
re spre alte camere. Sunt saharieni. Dar nu au incé
cimilele cu ei. Sunt intr-un circuit de neoprit.
Formula unu de Obytovna -cartier. Vin sponsori
unul si unul. Se inghesuie aici pentru acest circuit
international cu campioni in devenire.

Unde este caldura si fum este viatd. Unde este
viatd va mai fi o perioada tot viatd. Dar nu asa bu-
luc la noi stransa. Cé se mai intrerupe din viata si
alta nu avem de unde sd mai luam. Dar cum? Sa
intre pe rand. Ca sd mai poata pleca. Din cand in
cand. Noi suntem atenti la plimén si la portia de
centimetru ldsatd pe camera drept mostenire.

Noi suntem proprietari sau chiriasi? Proprietari
cand dormim si chiriasi (de drepta-stanga) la tre-
zire. Deci, suntem proprietari, in toatd puterea
cuvantului. Platim i suntem proprietari.

Poate vor si se aeriseasca baietii. Poate au ne-
voie mai des la wc.

In cameri avem patru paturi si o chiuveti
pentru nevoi urgente. Patru. Foarte incapatoare.
Deodata se poate sta. Se inghesuie unii in altii si
asa se poate respira. Ah! Ce béieti!

Este adusa marfa? Au plecat politistii, care au
scotocit cdminul o ord, dupé ce i-au dat pe toti
afara din cdmin? Cica era un control de rutina.
Nu au gésit nimicuta. Niste fraieri. Cine {i crede?
De ce banuiesti ci au venit la noi? Intreaba ori-
deanul. Ruleaza intre degete o noud tigard. Pentru
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Peisaj rural II (2015) tus pe hartie 29x32 cm

cd suntem frumosi si veniti din tari straine. De
aia! Du-te!

Pii, ei nu stiu despre marfuta? Aia, care tot
circuld de cateva luni, prin anumite camere, in-
tre anumite ore si se imparte friteste? De stim noi
cine. Si mai ales cui anume.Trebuie sé faci un ban
in plus! Da. Trebuie. Zi de zi. Dacé se poate si ai
pe koroanele cui.

Nu ai vazut cd tot vine.Vine tiganosul de la unu,
sa ne cheme sambata la cules de cirese. Béieti, lu-
ati si bani si mancati cirese pe sdturate, toata ziua,
bonus de baiat. Ne duce si ne aduce la cdmin cu
magina. Mare smecherie! Stie tiganosul! Stie el cu
adevarat de ce avem noi nevoie. El ia comision.
Munceste. Ce munceste? La numdrat banii. Da,
asta este, cea mai grea munca de pe aici.

Este cel care lucreaza la fabrica de televizoare
Samsung? Chiar el. Este cu CTC-ul, béiat capabil,
finut, da acolo cu ok-ul la finalul bandei. Unde se
termind munca si incep mii de verificari? Exact.
Asa zice el. Asa o fi! Se are bine cu seful. Ne poate
angaja si pe noi la opt ore.

Du-te si mai taci! Nu ma intereseaza. Ne vinde
numai brasoave. Vine prin camera sd mai propu-
na, asa spune el, sd ne mai propuna cate ceva. Nu
va prindeti? Nu. Mai bine sa va prindeti pe cuiele
de la usd. Nu mai faceti mizerie! Atentie, la scru-
mul scépat!

Aici, acum, atunci, se triieste. Pe frumusetea
de covor cehesc.

%%

Fabrica imortala fabricd muncitori imortali.
Imateriali. Muncitori de aer care muncesc cu aer.
Stau pe aer, sug la aere, cresc din aer, plutesc dea-
supra benzilor, zboara uneori si robotesc la piese,
piesdraie, magdoaie de piesdraie cu aer. Fabrica
moartd hraneste cu hrand moarta muncitori de-a
dreptul morti. Fabrica in hale dd aer conditionat
din abundenta. Masinariilor, pieséraie de tot felul,
chineziriilor de fier, plastic, aluminiu, cablurilor,
le place aerul conditionat. Supravietuiesc numai
cu aer conditionat. Fard pic de hrand. Ele nu au
nevoie de reducere pe carteld la pauza de masé in
cantind. Lor nu le place mincarea chinezesca, nici
orezul, nici fripturile, nici supa ceheasca cu papri-
ka, nici coca-moca sau sendvisurile cu ou si sun-
cd. Ele inghit fara sd raceasca niciodatd aer con-
ditionat. Urld dupa aerul conditionat. Chefuiesc
non-stop pe ringul de dans creat instantaneu de
aerul conditionat. Vor haine din aer conditionat.
Se rasfatd in aerul conditionat douzeci si patru
din douzeci si patru de ore.

%%

Suvitele de par le cad usor pe frunte. Salopetele
sunt atat de curate la intrarea in schimb si la iesi-
rea din schimb. Isi vorbesc rar. In pauzele de masi
langd cafele cu tigérile in gura. Tot vorbesc. Unii
doar ascultd sau se prefac cé ascultd. Cei care nu
au tigari cer de la cei care au. Sau care pare ci au.
Si ar vrea sa-ti dea. Unii nu dau niciodatd. Unii
cand au o zi bund. Doar atunci oferd. De cerut se
cere mereu. Ceri si cAnd ai. Ca sd ai si a doua zi.
Mai mult si mai mult s tot ai.

Mongoleza lui std mereu langd o slovaca. Rad
impreuna si tac in acelasi timp. Beau cappuccino
cu aromi de menti. Intotdeauna. De la acelasi
aparat. O tacere ovala ca fata mongolezei se tot
lasa peste masa la care stau. O tacere. Una care
este altfel ca a cehilor si romanilor. O tacere su-
focanta.
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Cvartetul Transilvan in
vestmant muzical festiv

[l virgil Mihaiu

n de an, odatd cu intrarea in luna decem-

brie, efervescenta muzicala a Clujului

atinge cote... dificil recenzabile. Dintre
numeroasele concerte care aproape s-au suprapus
in aceasta perioads, festiva prin sine insési, mi-a
atras atentia cel propus de Cvartetul Transilvan in
Sala Studio a Academiei de Muzicd - frumos re-
novatd, din initiativa chiar a violoncelistului Va-
sile Jucan, component al C.T. si actual rector al
amintitei institutii.

Pe parcursul celor aproape trei decenii de exis-
tentd, acest grup cameral si-a edificat si consoli-
dat o certd reputatie in agitatul context al vietii
muzicale romane si internationale. Lista perfor-
mantelor de peste fruntarii e coplesitoare: festiva-
luri de calibrul celor de la Aspen (USA), Salzburg
(Austria), Bath (Anglia), Edinbugh (Scotia),
Salamanca (Spania), Aix en Provence (Franta),
Kuhmo (Finlanda), prestafii pe renumite scene
(Wigmore Hall/Londra, Pleyel/Paris, Mandell
Hall/Chicago, Willshire ~Ebel Theatre/Los
Angeles, participari de la egal la egal in compa-
nii faimoase (Emerson String Quartet, American
String Quartet, Mendelsohn String Quartet), sau
reprezentatii oficiale in contexte festive (adera-
rea Roméniei la Uniunea Europeani/Bruxelles,
concerte patronate de Casa regald a Spaniei sau
Guvernul Turciei) etc., etc. De remarcat ca, in
C.T., partitura viorii intdi se cantd pe insusi in-
strumentul ce-i apartinuse lui George Enescu,
Guarneri del Gesu, oferit in custodie de cétre sta-
tul roman, ca recunoastere a meritelor artistice,
maestrului Gabriel Croitoru.

Cei patru componenti - Gabriel Croitoru/
vioara I, Nicusor Silaghi/vioara a II-a, Marius
Sudrasan/viola, Vasile Jucan/violoncel — se afla,
deja de ani buni, la apogeul potentialului lor artis-
tic. Virtuozitatea fiecdruia dintre ei se integreazd
firesc in evolutii mature, omogene, atasante, inve-
derand respect fatd de specificul operelor inter-
pretate. Se intelege de la sine ci selectia acestora
e facutd cu acribia caracteristicd unor adevarati
magistri. Asa au stat lucrurile si la concertul din
ajunul Craciunului 2015. S-a inceput cu Cvartetul
de coarde in re minor (supranumit Cvartetul cvin-
telor) de Joseph Haydn. In pofida tonalititii in
care a fost conceputa (sau poate prin contrast cu
sumbrele premonitii abétute actualmente pes-
te Terra), lucrarea emand o benefica senzatie de
echilibru afectiv, in deplin acord cu serenitatea
si limpiditatea dulcelui stil clasic (cum ar zice
poetul roman). Rafinamentul cu care Cvartetul
Transilvan isi cizeleaza sunetul de grup consuna
cu specificul muzical al unei epoci de avént
iluminist. Audierea unei asemenea interpretari e
purd iluminare!

In cazul Cvartetului de coarde nr. 8 in Si bemol
major de Franz Schubert recunoastem o similara
claritate a gandirii muzicale, desi atunci cind l-a
scris, in 1814, compozitorul avea numai 17 ani
(spre deosebire de ante-citatul opus al lui Haydn,
ce fusese conceput la etatea de 65 de ani, in 1797).
Daca Haydn incununeazd acumuldrile stilistice

Cvartetul Transilvan

ale secolului XVIII, Schubert le prefigureazi pe
cele ale secolului XIX. , Discursul schubertian” isi
configureazd propria-i imortalitate, pe deasupra
dilemelor ce aveau sa tulbure estetica ulterioa-
ra, insd (retrospectiv) pare marcat de aprehensi-
unea unui destin ce avea sd se fringa prematur.
Increderea deplina in stabilitatea edificiului ,.cla-
sicist” e adumbritd, pe alocuri, de freamétul in-
doielilor. Atitudinea dilematicd se face auzitd pe
spatii ample, quasi-sistematic, in pasajul Andante
sostenuto din partea a doua a lucrérii. Interpretand
piesa lui Schubert, Cvartetul Transilvan a excelat
in pasajele de fortd, culminind cu unisoane di-
namice, intens expresive, precum si in redarea
stdrilor de spirit complementare, impregnate de
genuin lirism. Inevitabilul contrast cu epoca de-
sdntatei agresiuni electoacustice a secolului XXI,
dezlantuite asupra noastrd din toate directiile,
ne determind si apreciem demersul Cvartetului
Transilvan drept o veritabild terapie auditiva.

Teiul lui Eminescu II (2015)

Amalia Crisan
xilogravurd, 21x31,5 cm

In plin peisaj slav ne-a transpus Andante
cantabile din Cvartetul de coarde nr. 1 de PIL
Ceaikovski, despre care autoarea programului de
sala, Oana Andreica, afirma ci este ,,0 lucrare de
o maiestrie tehnicd pe care Ceaikovski nu a mai
reusit niciodata sd o egaleze” in domeniul came-
ral. Totodatd, e vorba despre ,,prima lucrare ca-
merala de anvergura din literatura muzicala rusa.”
Generozitatea melodic3, de inspiratie folclorica,
cucereste auditoriul de la primele mésuri si, pe de
altéd parte, poate fi considerata si drept o punte de
legatura cu faimosul grup al celor cinci (Balakirev,
Kui, Mussorgsky, Rimsky-Korsakov si Borodin),
compozitori ce aspirau sa creeze o artd muzicald
cu specific rusesc. Dincolo de disputele teoretice,
muzica lui Ceaikovski ddinuie peste timp si con-
tinua sd fascineze, asa dupa cum a demonstrat-o
si sensibila executare datoratd instrumentistilor
nostri.

Surpriza recitalului a fost compozitia Colinde,
colinde / pentru cvartet de coarde, semnatd de
Mugurel Scutdreanu. Muzician polivalent, acest
sef de promotie al Conservatorului clujean (anno
1978) a iesit de pe scena vietii, in mod tragic si
intempestiv, in urma cu doi ani. In perioada cand
md aflam in misiune diplomatica in Portugalia
(2006-2012), citeam cu delectare cronicile sale
muzicale in paginile Tribunei, iar apoi avui sansa
sd-i apreciez si incisivele comentarii de la postul
de Radio Cluj. Dupa cum o demonstreaza inge-
nioasele aranjamente ale unor cunoscute can-
tari de Créciun, aglutinate in piesa sus-numita,
Mugurel Scutireanu avea serioase preocupari
componistice. Sunt convins cd aceasta bijuterie
sonord poate intra cu onoare in repertoriul cu
specific romanesc prin care Cvartetul Transilvan
isi incununeazd multe dintre aparitiile de succes
(o asemenea culegere de patru suite, pe teme
din zone folclorice romanesti, in aranjamentul
violonistului Nicusor Silaghi, a fost imortalizata
pe un CD editat de infatigabilul Gavril Tarmure,
la Bistrita, pe la inceputul secolului curent;
intitulat Romanian Feelings, albumul respec-
tiv a facut furori cu ocazia concertului oferit de
Cvartetul Transilvan in cadrul Stagiunii Muzicale
Romane tutelate de ICR Lisabona in 2008, fiind
transmis live, iar apoi in reludri succestive pe pro-
gramul cultural al postului national, Radiodifusdo
Portuguesa). Colindele de Criciun, remodelate
cu deferentd pentru incarcatura lor emotiona-
14 de catre Mugurel Scutireanu, fac apel la me-
moria afectivd a spectatorului roman, dar certa-
mente nu-l pot lasa indiferent nici pe cel strdin.
Prospetimea tematicd, ingenioasele armonizari,
alternantele ritmice, concizia formala a intregului
denota asimilarea creatoare a unor modele de ace-
easi facturd din patrimoniul lui Enescu si Bartok
(poate chiar si Janacek?). Ideea prezentirii acestei
lucréri intr-un concert din perioada adventului fu
o modalitate salutard de celebrare a sarbétorilor
invernale si, totodatd, un omagiu adus unui com-
pozitor deocamdata prea putin cunoscut.

Continuu sé sper ca marele atu pe care il repre-
zintd Cvartetul Transilvan pentru Cluj va fi valo-
rificat si in perspectiva recunoasterii bimilenarei
urbe drept capitald culturala europeana.
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Retrospectiva 2015 (IV)

Festivalurile ,,Made

In Romania”

B rico

n 2015, pe partea de festivaluri, in general
lumea angrenata in domeniul muzical este
foarte incintatd de faptul cd au inceput si
apara mai multe evenimente de muzica live vara,
in diverse localitdti. Consider asta insd o con-
junctura fericita a etapei in care mai multe orase
din Romaénia si-au depus candidatura pentru a
deveni Capitala Culturala Europeana in 2021.
Nu cred cé aceste fonduri dedicate evenimente-
lor culturale urbane vor putea fi sustinute an de
an la un nivel constant.
Modul in care aceste festivaluri sunt organiza-
te lasd insa mult de dorit. In continuare in 2015
observ problema cronica legatd de lipsa de res-
pect pentru talentele autohtone. Festivalul 18+
din Cluj, se afld la cea de a treia editie (ceea ce
ma mira pentru cd a avut mereu ghinion cu vre-
mea si nu a adunat incé nici macar o mie de per-
soane la o singura editie - si totusi gaseste fon-
durile necesare cu care s meargd mai departe).
Mai interesant este faptul ca parca an de an se
cautd colaborarea cu trupe straine, complet ne-
cunoscute la noi in tara. Poate ca tocmai asta se
si doreste - poate cd aceste formatii vin in condi-
tii minime, aflandu-se in turneu prin Europa si
cdutand o deschidere pe piata romaneasca... dar
totusi, de ce nu se cautd promovarea unor tinere
talente si de la noi, care ar participa in aceleasi
conditii? Anul acesta Festivalul 18+ din Cluj a
promovat formatiile: Fischermanns Orchestra
(din Elvetia), Bonnage Horreur (din Austria),
Mikromusic (din Polonia), Puerto Flamenco
(din Spania)... ”no-name”-uri pentru Romania.
Aceleasi formatii aduse pentru un concert pro-
priu intr-o sald de club nu ar aduna 50 de pli-
titori de bilet (curiosi si avizi de muzicd noua).
Anul acesta am cunoscut o formatie la Baia
Mare, Riot Monk, care consider ca poate da
clasi la 80% din trupele metal din Bucuresti...
Hteththemeth din Brasov are un spectacol-po-

b CALINALEA

veste cu scenete teatrale pe piese care combind
o gamd largd de genuri muzicale... dar, deh...
probabil (in conjunctura in care nu avem incé o
retea de autostrazi care si ne aduca mai aproape
unii de altii in aceeasi tara) distanta e prea mare
sa ajungd muzica lor la urechea cui trebuie...

O si facem abstractie de Untold Fest (care s-a
dovedit a fi un festival complet atipic, lansat de
la prima editie ca un eveniment monstru, por-
nit anevoios (cu patru schimbari de imagine)...
care a iesit bine in ciuda faptului cd a fost organi-
zat de o echipd de persoane care nu s-a mai ocu-
pat de asa ceva in viata ei - si este dovada vie a
faptului ca dacd ai sansa sd administrezi o caruta
de bani, nu prea ai cum sa dai gres cu vreun pro-
iect, oricat de nepriceput ai fi in acel domeniu.
Untold Fest revine la anul in primul weekend din
august. Nu existd incd o imagine pentru eveni-
mentul din 2016; nu este confirmat niciun artist
in programul oficial, dar deja s-a vandut al doi-
lea tiraj de abonamente.

Cred cd cel mai important festival din
Romania la ora actuald ramane Electric Castle,
organizat tot in judetul Cluj, de o echipa price-
puta si avind o organizare impecabila.

Invidia bucurestenilor a fost atat de mare in-
cét s-au scris si s-au scris §i s-au scris mii de pa-
gini pline de ironie si batjocurd in mediul virtual
despre vremea imposibild pe care cei de la Boiler
Events au fost nevoiti s o infrunte in primele
doua zile ale festivalului... Dar toatd reclama
negativa le-a adus numai beneficii organizato-
rilor, care au pornit festivalul cu casa inchisd si
care s-au trezit in mod complet neasteptat cu cea
mai importanta campanie media nationald pand
in prezent.

Din seria festivalurilor organizate ad hoc la
Cluj in cadrul programului de Capitald europea-
nd a Tineretului - si care nu cred si le revedem
in 2016 amintim aici de: River Fest (12-14 iunie

2015) - un eveniment fira bilet unde s-a promo-
vat scena muzicala locala - si Manhattanshtur
Festival La Terenuri, promovat ca un festival
de cartier!... Un festival mult dorit de tinerii de
aici. Un eveniment organizat de tineri pentru ti-
neri, in cea mai frumoasd parte a anului - vara!
Evenimentul cu cel mai kitschos nume de festi-
val posibil a fost promovat doar cu doua sapta-
méni din timp.

Din seria festivalurilor organizate ad hoc la
Timisoara face parte si editia pilot ,,Revolution
Festival”, primaria din Timisoara aproband foar-
te tarziu finantarea proiectului... si apoi s-au
asteptat confirmarile privind organizarea pen-
tru 5 scene in 4 zile cu doar o luna din timp.
Revolution Festival a impus standarde noi de
organizare la Timisoara, in conditiile in care to-
tul a fost facut in graba. Evenimentul a avut insd
succesul scontat la public.

Am fost la sarbatoarea Roméniei de la
Bruxelles in aprilie, programul fiind confirmat
cu o sdptamand inainte, fondurile fiind aproba-
te (la fel ca in tard) tarziu. Capul de afis a fost
Gabriel Cotabita, care s-a prezentat intr-un
recital playback, cu negativul... la Bruxelles...
Acesta a fost ultimul lui spectacol de scena ina-
inte de accident.

Dintre actiunile pozitive ale anului, la
Timisoara, Made in TM a lansat cea de a saptea
compilatie, care face recenzia peisajului sonor ti-
misorean. Aceasta a fost distribuita gratuit la lan-
sare, in tiraj limitat. Compilatia adund incéd din
2009 muzica compusd de trupele, DJ-ii si pro-
ducitorii timisoreni intr-un mix care oglindeste
miscarea muzicald din Timisoara... Chiar dacd
la nivel declarativ persoane din cadrul Primariei
Timisoara s-au aritat extrem de impresionate
de aceastd initiativd si in bugetul anului 2015 au
inclus si niste banuti pentru sprijinirea muzicii
made in Timisoara, toate aceste vorbe au ramas
in vant.

Concursul national GBOB (Batalia mondiala
a formatiilor) a lansat deasemenea o compilatie
digitald extraordinara (Finala GBOB Romdnia
2015) cu sprijinul casei de discuri Universal
Music Romania. Aici apar cele 18 finaliste, care
reprezintd toate regiunile tarii, formatiile cele
mai talentate din 2015 care au participat in
concurs.

Teiul lui Eminescu II1 (2015)

Amalia Crisan
creion conté pe hértie, 26,5x34 cm

TRIBUNA . NR. 321 « 16-31 ianuarie 2016




»un spektakol ku

A *J)

magyari si romani

. Claudiu Groza

oate cliseele, prejudecitile si blocajele

mentalului colectiv care acompaniaza ,,in-

teractiunea” romano-maghiard in Ardeal
sunt destructurate — cu un umor frust, nemilos,
dar si cu o subtextuald irizatie amaruie - in MaRé,
piesa lui Székely Csaba montata recent la Yorick
Studio din Targu Mures de Andi Gherghe.

Dramaturgul este faimos datorita crudei
sale Trilogia minelor, al cérei ultim text, Apd de
mind, a fost produs de curand la Teatrul Act din
Bucuresti, in premiera absolutd. Dar daca piesele
trilogiei sunt zo radiografie acutd a spatiului ar-
delenesc maghiar, in MaR¢ Székely sondeazi, cu
aceeasi chirugicald detasare, universul convietui-
rii etnice.

Pentru majoritatea ardelenilor, secventele din
MaRé sunt imaginile unei realitati familiare. Mai
toti am crescut vazand/auzind/crezind (unii)
diverse ,,povesti” despre ticalosia ungureasca si
puturosagul romanesc, despre crimele horthyste
si deznationalizarea comunistd a maghiarimii,
despre ,enclavizarea” comunitara si ,,opresiunea’
exercitatd de majoritate.

Acestea ar fi §i ,,punctele nevralgice” pe care le
evidentiaza textul lui Székely Csaba, insd intr-un
orizont mai degrabd domestic, in care ridicolul
si rizibilul se amestecd ficAndu-ne sd ridem in
hohote, dar si sd ne rusindm nitel de propria ne-
ghiobie. Pentru cé stim cu totii ca realitatea nu e
maniheista.

4

MaR6

Textul pastreaza elemente din Trilogia minelor:
obsesia mortii — tratatd acum fin-ironic -, radica-
lismul ignorant, inversunarea in opinii, dar aduce
si ingrediente noi, pitoresti, precum condescen-
denta, reactiile pasiv-agresive, competitia ,adeva-
rurilor”.

Momentele dramatice aldturd faptul divers si
mitografia anecdoticd. Tatal de familie maghiar
care nu-si doreste un ginere roman, dar se coa-
lizeazé cu acela cand in ograda ii intrd un tigan,
romanca neaosd care le explicd unor unguri nesti-
utori de romé4nd cum a fost cu masacrele din Ip si
Tréznea, marii ,,bdrbati ai natiei” (ai ambelor natii)
si sloganele lor de manual de istorie, ,,conspirato-
rii” maghiari care lesina la vederea sangelui sunt
doar cateva din personajele cu inflexiuni grotesti
imaginate de Székely Csaba. Situatiile scenice pro-
voaca in primul rdnd un hohot de rés ce descarci

O dezbatere despre
managementul cultural

. Claudiu Groza

inistrul Culturii, Vlad Alexandrescu, s-a

intalnit in 8 ianuarie cu numerosi repre-

zentanti ai institutiilor culturale - predo-
minant bucurestene - pentru a discuta propunerile
de modificare a OUG 189/2008 privind manage-
mentul institutiilor publice de cultura. Intilnirea —
organizata de Asociatia Internationald a Criticilor
de Teatru - sectia Romana (AICT.Ro) si gazduita de
Centrul Cultural Maghiar ,,Pet6fi Sandor” din Bu-
curesti — a urmat initierii de catre Ministerul Cultu-
rii a dezbaterii publice pe marginea documentului,
in 31 decembrie, cu limita in 10 ianuarie.

Vlad Alexandrescu a explicat cele douda modi-
ficari semnificative propuse de minister, respectiv
admiterea la concursuri i a persoanelor cu diplome
de masterat sau doctorat in domeniul de activitate
al institutiei, chiar daca diploma de licentd e din alt
domeniu, ca si cresterea baremului de notare de la
7 la 8, atét la concursuri cit si la evaludrile mana-
geriale. Ministrul s-a referit in primul caz la nevoia
de a ,,deschide competitia” in managementul insti-
tutiilor culturale, permitind si specialistilor care nu
au licenta strict in domeniu, dar s-au calificat prin
masterate si doctorate, s3 aiba acces la concursuri. In
cel de-al doilea caz, el a invocat o discordant in lege,

care prevede atat nota 7 cét si nota 8 ca minime ne-
cesare, in diverse paragrafe. Nevoia ar fi de unificare,
a ardtat Alexandrescu, pleddnd pentru nota 8, ,,pen-
tru cd nu e normal ca un manager s fie considerat
capabil cu o notd mai mica decit se cere la masterat”

In ciuda focalizarii temelor de discutie propuse,
dialogul a intrat si in subiecte adiacente, precum
»viziunea manageriald’, anvergura europeana a ma-
nagerilor, prezenta membrilor de sindicat in comi-
siile de concurs, schimbarea atributiilor Consiliului
Artistic din consultativ in decizional, salarizarea
managerilor etc. N-au lipsit abordarile subiective,
vehemente, vindicative, zgomotoase, dar nici cele
oneste si pragmatice.

O anume aderentd a intrunit propunerea lui
Alexandru Darie, directorul Teatrului ,,Bulandra’,
ca vechimea de 10 ani in bransi si recunoagsterea
comunitatii profesionale sa fie luate in considerare
drept criterii, mentindndu-se obligativitatea diplo-
mei de licentd. O altd propunere a vizat initierea unei
noi Legi a institutiilor de spectacole.

Ministerul Culturii va propune Guvernului,
in cursul acestei siptimini, modificarea OUG
189/2008.

Ministrul Vlad Alexandrescu a mai precizat ci in

tensiunea celor evocate, intrucét le relativizeazi, le
reduce dimensiunea simbolicd, preficindu-le in
gangaveli. Pe de altd parte, chiar prin aceastd de-
mitizare fard scrupule se obtine un efect empatic
si introspectiv. Spectatorul e determinat, indirect,
sa-si sondeze propriile blocaje si inertii mentale,
intr-un soi de auto-terapie sociala.

Regizorul Andi Gherghe a preluat textul in li-
tera si spiritul sdu si l-a redat scenic cu incisivitate
si pregnantd. Desi e relativ minimalist, cu o sce-
nografie creata de Adrian Ganea din steaguri, ca-
teva obiecte de recuzita, tablouri si efigii din lemn
- o scenografie eficientd si punctual-relevantd, ce
serveste perfect spectacolului —, MaR¢ are o fortd
de sugestie remarcabild, un flux alert, un tempo
care capteazd privitorul, antrenandu-1 in curge-
rea povestii si ficindu-l totodaté curios si atent la
succesiunea intdmplirilor.

Andi Gherghe a mizat cu bund stiintd pe o
echipd de actori excelenti, roméni si maghiari
- spectacolul e bilingv, de altfel. Botond Farkas
Benedek, Csaba Ciugulitu, Imelda Hajdu, Piroska
Fodor, Stefan Mura, Istvan Nagy si Raisa Ané au
intruchipat, cu o versatilitate profesionista si o
capacitate instantanee de re-ipostaziere scenica,
toate personajele ce populeaza acest univers par-
tial veridic, partial fantezist. MaR6 e un spectacol
de echipa, iar echipa s-a vizut foarte bine, fard si
obtureze individualitatea artistica a protagonisti-
lor, i ea conturatd net.

As spune cd MaRd e un spectacol exemplar. Cu
putere de exemplu, adicd. O invitatie la obiecti-
vare, la detasare, la ris ca antidot al rictusului, la
senindtate si prietenie. O invitatie la re-cunoas-
tere, daci vreti. Un spectacol plin de umor si de
subtextuala, ne-didactica, reflectie — dincolo de
cuvinte scrise cu majuscula, ca Istorie ori Etnie —
asupra omenescului.

|

cursul anului 2016 se vor organiza concursuri in toa-
te institutiile cu manageri interimari sau aflati la fi-
nal de mandat din subordinea Ministerului Culturii.

La eveniment au participat, printre altii, Attila
Gasparik, managerul Teatrului National Targu
Mures — cel care a avut si ideea intalnirii -, Virgil
Nitulescu, fost secretar de stat in Ministerul
Culturii, Ion Caramitru, presedintele UNITER,
Cilin Dan, managerul Muzeului National de Arta
Contemporand, muzicianul Dan Grigore, Alexandru
Darie, managerul Teatrului ,,Bulandra’, Marinela
Tepus, managerul Teatrului ,Nottara, Alexandru
Boureanu, director interimar al Teatrului National
»Marin Sorescu” din Craiova, teatrologul Carmen
Croitoru, unul din artizanii OUG 189, Oltita Cintec,
presedintele AICT.Ro.

Ca o observatie personald asupra discutiei, am
remarcat un anumit glisaj al dialogului, unii parti-
cipanti parand cu totul in afara chestiunilor juridice
si pleddnd pentru chestiuni punctuale din ,,bucita-
ria” institutiilor pe care le reprezentau. O atitudine
probabil fireasca in contextul acestei prime intilniri
publice cu noul ministru al Culturii, marcati si de
un orizont emotional. Pe de altd parte insg, faptul
cd majoritatea celor prezenti activeazi in Capitald
a demonstrat si o completd ignoranta in ce priveste
relatia managerilor din tara cu autoritétile locale si
obstacolele acestora in exercitarea onesta a manda-
telor lor. Or, pand la urma, OUG 189/2008, modi-
ficata sau nu, trebuie sa fie o bazi juridicd pentru
toate institutiile culturale din Roménia. Riméne si
vedem care va fi traseul documentului propus de
Ministerul Culturii si care va fi eficienta sa pe viitor.
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Kafka din trecut -

America azi

. Adrian Tion

sti trimis de la un ghiseu la altul, dupd

modelul real, cotidian. De la o institutie

la alta. Actele tale nu sunt in reguld. Mai
trebuie ceva. Intotdeauna lipseste ceva. Cauti si
explici, sd te legitimezi, sa-ti legitimezi existen-
ta, sd-ti declini identitatea. Ca Josef K. sau Karl
Rossmann. Dar existenta ta nu conteaza, nu re-
zoneazd cu ordinea prestabilitd, cu cerintele ofi-
ciale, cu nomenclatorul oficial. Existenta ta nu
intra in tiparele rigide ale unor exigente sociale
excesiv monitorizate si mecanizate, deraiate de la
firescul viet'rtuiala ghiseelor apasa pe capul fie-
cdruia. Si uite asa, pe nesimtite, intri in ,,tunelul
kafkian”, pregitit minutios de regizor, pisesti ala-
turi de protagonistul romanului America, excedat
de rétacirile si frustrarile eroului, care sunt si ale
tale, desi n-ai fost in America. Nici Kafka n-a fost.
Nici Karl May n-a fost... Si totusi... scrierile lor
fac legatura stranie dintre pionierii voluntari ai
Americii si dezabuzatii de azi. S-a gindit la asta
regizorul Michal Docekal? Fireste ca s-a gandit
din moment ce a impins mult semnificatia temei
wvisului american” spre lumea de azi, secatuitd de
visuri i sperante.

Asa am intrat in problematica extrasd din ro-
manul lui Franz Kafka America si expusd pe scena
Teatrului Maghiar din Cluj, ba chiar si prin ma-
runtaiele teatrului (cum imi place sd spun, adi-
cd prin culise, pe scara de incendiu etc.), dupa
modelul lansat deja de Andrei Serban in Unchiul
Vanea. Dramatizarea este propusd de Michal
Docekal (directorul Teatrului National din Praga)
si Iva Klestilova, desigur buni cunoscitori si fini
interpreti ai universului kafkian.

In partea a doua a spectacolului sunt numai
trei ghisee pe scend, dar suficiente pentru a su-
gera dependenta individului de haosul birocratic
instalat la putere pretutindeni, dar mai ales in
America anilor ’20 ai secolului trecut, birocrati-
cd psihoza cu valoare de lege imbatabild. Aceasta

America

imagine m-a impresionat mai mult, incep cu ea,
deoarece vine din miezul prozei kafkiene. Mai
mult decat decorul extins al capitaniei portului,
cu vamesi, imigranti etc., din primele secvente
sau cu Teatrul Naturist din Oklahoma, dinspre
final, care poate sé fie firma unui balci de oriun-
de. Aceasta este imaginea care rimane in memo-
ria spectatorului mult timp dupd iesirea din sald.
Asadar, trei ghisee. Trei portite, trei oportunitti,
dar si trei bariere. Si aici eroul kafkian std ,,in
fata legii” (in fata lor), fard a putea sa se strecoare
dincolo, in plenitudinea vietii. Celor trei ghisee,
dispuse intr-o subterand cu nuante dostoievskie-
ne, le corespund cele trei statui ale libertatii, pro-
tdpite ironic deasupra. Aici, scenograful Martin
Chocholusek a operat inspirat. Libertitile ideale
se oglindesc in mod complementar in apa realita-
tii. Karl Rossmann e tot un marginal, un infrant,
desi a facut pasul de a intra in utopia cu numele
»America’, desi incearca sa-si gdseascd un rost in
viata, desi... se spune cd America e romanul cel
mai optimist al scriitorului. Eroul are nume si
prenume, ceea ce nu e cazul cu protagonistii din
Procesul si Castelul. Regizorul Michal Docekal 1-a
dibuit/distribuit bine, eficient pe Bodolai Balazs
in tanarul, inocentul si plin de sensibilitdti pu-
dibonde Karl Rossmann. El imbraca nu numai
vestimentatia imigrantului din anii ‘20, ci si firea,
curiozitatea si teama unui Robinson debarcat pe
»insula dezolarii”,

Nu intdmplator, companionul siu in aceastd
aventurd existentiala poartd numele de Robinson,
un fel de alter ego nestructurat ca atare, neinhi-
bat, dar abulic, alcoolic si excentric, excelent
interpretat de Viola Gébor, expresie a deambu-
larilor personajului. Scena reintdlnirii dintre ei
(Robinson beat critd) il compromite definitiv pe
Karl si se lasa cu concedierea lui din ,,inalta func-
tie” de liftier, slujbd cu greu obtinuta in industria
hotelierd. Spalarea de umilinte i-o va aduce, pro-

babil, numai contopirea cu masa amorfd a obiditi-
lor stramutati peste ocean, dar nici asta nu-i sigur.
Finalul raimane deschis, esuat, neterminat. ,Toate
romanele lui Kafka sunt neterminate”, pluseazi
regizorul Michal Docekal, bun cunoscitor al du-
hului lui Kafka, dar nu se conformeaza asertiunii.
In calea glisirii finalului spre virtuale oportunitati
luminoase, el interpune/adaugi tusa puternica a
unui defetism ce anuleazé orizontul implinirilor.

Motivul Americii se insdileazd in spectacolul
clujean ca o expandare a planurilor narative, la
care se adauga secvente scurte din alte scrieri kaf-
kiene spre conturarea unui fond glacial relatiilor
dintre personaje. Deceptia traitd de erou duce la
condamnarea virulentd a Lumii Noi in ansamblul
ei, ceea ce e paralel cu spiritul romanului si cu
intransigenta de limbaj a autorului. Discrepant si
mult actualizat apare discursul Studentului inter-
pretat de Sinké Ferenc, care, in stil postmodern
si trivial, declama un text dur de Egon Bondy, de
fapt o invectiva scabroasi adresatd valorilor con-
temporane. Daca regizorul n-ar fi introdus aceas-
ta anti-poezie grosierd, de tip manifest ofensator,
intitulatd Viata la Praga, s-ar fi mentinut mai
aproape de spiritul cértii. Dar se vede ca Docekal
nu se poate abtine sd infiereze, folosind o tusa ex-
trem de acida, organizatia mondiald care ascunde
,»0 realitate putredd’, sirind peste relatiile inter-u-
mane. Totusi, relatia lui Karl cu unchiul siu se
inscrie in ceea ce scriitorul insusi nota in jurnal:
.. e am dobandit chiar la nivelul sentimentului
de familie o privire de ansamblu asupra spatiului
rece al lumii noastre”. Aceasta raceald tdioasa este
exprimatd direct si apdsat de Bacs Miklos in rolul
Unchiului si e amplificata prin sfichiuiri de replici
rostite de Ospatarul-sef (Albert Csilla in travesti),
de Vames/ Céapitan/ Pollunder (Orban Attila) sau
de Feodor (Dimény Aron). Sentimente materne
nutreste pentru Karl Bucitireasa-sefd; in inter-
pretarea actritei Panek Kati acestea devin indu-
iogdtoare. Gyorgyjakab Eniké intruchipeaza doud
fete ale feminitatii in Klara si Tereza, amindoud
convingatoare. Incredintarea mai multor roluri
unui singur actor are scopul de a spori senzatia
de insingurare a eroului printre fete familiare, dar
reci. Ceva similar am gasit in ,,romanul american”
al lui John Dos Pasos: personaje urmarite in sec-
vente diferite, care trec unele pe langi altele fira
sd comunice intre ele, desemnéind un spatiu al
instrainarii. Si pentru cd veni vorba despre Dos
Pasos, trebuie remarcata excelenta initiativa a re-
alizatorilor caietului de sald de a include in pagi-
nile acestuia decupaje din presa vremii, insotite
de fotografii: America 1914. Autorul trilogiei SUA
a introdus in structura romanului sdu reclame si
decupaje din ziare fixand epoca. In caietul de sali
al teatrului citim: Henry Ford introduce salariul de
5$ pe zi, Declaratia de neutralitate a presedintelui
Wilson, Reformad in industria filmului, Primele se-
mafoare in Cleveland.

Dar, cum spuneam, regizorul spectacolului nu
se multumeste cu fixarea atmosferei epocii in me-
tafore teatrale. El aduce motivul Americii in zi-
lele noastre, cAnd Europa e bantuitd de valuri de
imigranti, ca altadatd SUA, si sintetizeaza: ,,Karl
Rossmann suntem noi. Noi cei care aidoma lui
Karl la sosirea in America, acum 25 de ani, proas-
pat iesiti din comunism, am trecut pragul lumii
libere cu mare entuziasm si mari asteptari, insd
am cunoscut curand limitele, labirintul si primej-
diile acestei lumi”. $i adaugg: ,,...destinul persona-
jului Karl Rossmann poate fi destinul oricarei tari
postcomuniste”
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Filmele bune ale anului
2015 in cinematografele

romanesti

. Lucian Maier

intre filmele importante care sa fi fost dis-

tribuite pe ecranele noastre in 2015, nu

am reusit s vad Acasd la tata al lui Vladi-
mir Cohn, White God al Iui Kornel Mundruczo si
Un etaj mai jos al lui Radu Muntean. Poate cd ar
fi fost prezente in acest rezumat cinematografic.
Despre cele doud filme autohtone, daca le voi re-
cupera intre timp, cu siguranta voi scrie.

Ca si in anii trecuti, am realizat acest catalog
al filmelor bune pe 2015 la invitatia filmreporter.
Aici e varianta extinsd. M-am oprit strict la filme-
le care au rulat la noi in cinematografe in regim
normal de distributie, nu la filme proiectate in
tard in timpul unor festivaluri sau in alte proiectii
speciale, sau la filme cu premiera in anul recent
incheiat.

Interventiile mele de pind acum au fost sub
forma de top. Cu zece pozitii, in ordine descres-
citoare. Acum am dorit si renunt la ierarhizarea
numericd intre filme. Aceasta din urmi este —
poate — mai spectaculoasa, dar imi pare nedreap-
ta fata de respectivele proiecte artistice, care deja
sint bune. Sau nu neaparat nedreapta, ci, cumva,
nefireascd. Ideea de a da note, de a realiza ierarhii
ajunge sd fie artificiald de la un punct incolo. De
exemplu, exista filme bune si la Hollywood si in
cinematograful american independent. Intr-un
top, as fi inclinat sa pun filmele independente ina-
intea celor produse de marile studiouri, din con-
siderente politice. Fatd de fenomenul cinemato-
grafic, un astfel de demers poate parea pretentios,
cool, nedrept chiar. Plus ci ideea de top iti pune in
brate un tip de autoritate destul de ridicola.

De acum incolo (pind la o idee mai bund, daca
va fi cazul) as vrea sa retin filmele in doué grupe.
Prima grupa va cuprinde filme bune, propuneri
indraznete unele, nu neapdrat fara cusur, filme de

gen, altele, apropieri lucide de realitate. In a doua
grupd vor fi tot filme bune, fie unele remarcabile
in cariera unui autor (si, prin asta, in cinema ca
atare), fle unele care cred ca vor ldsa o urma mai
pregnanta in realitate/cinema, care cred ci vor
ramine in mintea spectatorilor sau cinefililor pen-
tru multd vreme, prin faptul cd portretizeaza si
fac cunoscute anumite personalititi sau prin cali-
tatile tehnice si artistice (productie propriu-zisa si
limbaj cinematografic) pe care le etaleaza.

L.

Amy e un documentar realizat din imagini
de arhivd (unele puse la dispozitia cineastului
chiar de catre familia cantautoarei britanice Amy
Winehouse) de citre Asif Kapadia. Dincolo de
prilejul de a descoperi valoarea acestei artiste,
filmul e important pentru ci reuseste sa constru-
iascd o imagine solidd (in acelasi timp, fira sd
insiste pe latura asta, fard s zgirie ochii specta-
torilor) a ceea ce inseamnd sa fii haituit de presa.
Superficialitatea presei e un alt aspect subliniat
atent — dar fdrd ostentatie — de acest film, in care
personajul principal este vocea!

Boyhood e un proiect ambitios realizat de
Richard Linklater. Cu ajutorul acelorasi actori,
printr-o poveste filmata ani la rind, filmul urma-
reste devenirea unor personaje — périnti si copii.
Fard sa aibd un suflu nemaipomenit, filmul in-
spird viata si te tine alaturi de personaje. Totusi,
datele tehnice ale filmului (intelegerea dificultatii
de a realiza un astfel de film de fictiune) sint mai
puternice decit naratiunea sa.

Comoara lui Corneliu Porumboiu e un film
despre cinematograf, ca singura comoard a lumii
contemporane. O minte-comoara.

Dheepan (r. Jacques Audiard) oferd o imagine
coerentd asupra problemelor legate de integra-
rea emigrantilor din Orientul Mijlociu, ajunsi in
Occident. Poate ajuta la intelegerea contextului
social care duce la atentate precum cele din no-
iembrie din Paris.

Leviatan, cel mai recent film semnat de Andrei
Zviagintsev, vorbeste despre préipastia care se cas-
cé intre cei care au puterea si cei care sint condusi;
vorbeste despre dubla mdsura a Legii si despre
imaginea lui Dumnezeu - El insusi putere/iubire
- oglinditi in Biserica.

Lumea e a mea, lungmetrajul de debut al lui
Nicolae Constantin Tanase, izbuteste si prinda
constiinta liceenilor din Roménia. E un film eloc-
vent pentru o stare de spirit destul de intinsi in
aceste spatii scolare.

Sicario, Denis Villeneuve. Trafic de droguri,
noile carteluri — mexicane, servicii secrete ame-
ricane, jocuri de culise, vinatori si razbunari, oa-
meni mutilati, multa suferinta. Nu e Heli lui Amat
Escalante, dar e un film destul de dur si de lucid
in relatie situatiile abordate.

Star Wars: The Force Awakens, al saptelea epi-
sod al seriei, un film-omagiu adus aventurilor

gindite de George Lucas in anii 70-80, cu perso-
naje cu o psihologie destul de coerentd, cu glume
in reguld, cu mai multe secvente de luptd decit
mi-ar fi placut mie sa vad, dar, altfel, si acestea
considerabil mai echilibrate si cu sens decit in
seriile anterioare, in care urmarim transformarea
lui Anakin Skywalker in Darth Vader.

II.

Aferim (r. Radu Jude), o poveste despre scalvie,
despre boieri si supusi, in care autorul constriu-
este, in paralel, un discurs despre relatia dintre
minte, limbaj si cinema, in care adreseaza intre-
béri cu privire la posibilitatea de a accesa trecutul.
In acelasi timp, Aferim e un film despre istorie ca
discurs al prezentului.

Mad Max: Fury Road e un blockbuster care
nu mi-a placut. Interesant ca dezbatere politica,
date fiind trimiterile citre matriarhat, ca formula
de reorganizare politicd salvatoare, in contextul
alegerilor americane din acest an. Ca film, l-am
gasit prea repetitiv (in secventele de actiune bru-
td) si prea incordat. Totusi, e cel mai important
blockbuster al anului si chiar al anilor 2000 - prin
faptul cd marcheazi o intoarcere la natural in ceea
ce priveste recuzita si o renuntare — intr-o masu-
rd importanta - la imaginile generate de compu-
ter. Un tip de demers cinematografic urmat si de
noua serie Star Wars.

The Salt of the Earh. Un documentar realizat de
Wim Wenders si Juliano Salgado despre fotogra-
ful Sebastiao Salgado. Portretul unui om, al unei
viziuni despre umanitate; portretul unei familii.
Un film despre echilibru, despre riul existent pe
pamint, un film despre renastere si sperant, in
acelasi timp.

Winter Sleep, un film intens, ca o band a lui
Moebius in care viata si raportarea inteleaptd la
viatd sint simultan aspecte organice ale existentei.
Realizat de Nuri Bilge Ceylan.

Erata

Titlul corect al articolului d-lui Ioan Buzasi,
aparut in numarul 320 al revistei noastre
(p. 24), este 125 de la nasterea lui Aron Cotrus,
nu 225 de ani de la nasterea lui Aron Cotrus.
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O lume frumoasa,
inghetata, sangeroasa...

. loan Meghea

poveste bazatd pe fapte reale, legenda lui
Hugh Glass” imi explica ecranul inca de
la inceput. Hugh Glass? Sorry, n-am au-
zit de el! Mai am si lipsuri! Apoi am vézut distributia.
Leonardo DiCaprio, Tom Hardy, regizorul Alejandro
Gonzales Inarritu... Ce lume, Dumnezeule, ce lume!

E drept cid inainte de vizionare m-am inghesu-
it pe internet sd vad ce se mai zice prin targ despre
filmul &sta. Povestile erau fabuloase. Acuma, stiam
si eu cd ,,ambalajul este vanzatorul mut” si ci existd
echipe mari, platite cu bani multi care stiu un singur
lucru: si facd reclama! Si o fac tare bine, credeti-ma!
Informatiile, inca de prin iulie anul dsta, ne atrageau
atenfia despre povestea terifiantd a unui oarecare
Hugh Glass. Bine, totul era spus profesional, adica
se vorbea asa, mai voalat, se dideau informatii in-
complete, ma rog, procedurd standard care ne ficea
teribil de curiosi. PAna la urma The Revenant a fost
facut in ciuda bugetului, care a crescut de la 95 mi-
lioane dolari la 135 milioane dolari plus alte si alte
probleme.

Si uite aga, intr-o seard de decembrie, am reu-
sit si eu sd vad The Revenant. Primele imagini sunt
superbe. Am senzafia ci vad secvente ale canalului
BBC Earth! Aparatul de filmat panorameaza un {inut
teribil de salbatic, o lume inghetatd, un rdu moho-
rat, paduri de conifere si undeva in spate, muntii...
La malul riului, niste vAnatori militari curétd piei de
animale, le impacheteazd, se pregitesc de vanzarea
acestora. Intram direct in lumea violenta a anului
1823, undeva in Muntii StAncosi, America de Nord:
o sageata se infige in gatul unui vanitor, apoi altele,
impuscituri, cildreti pe coasta dealului care coboara
urland. Indienii Pawne. Ambuscada acestora omoa-
rd cativa zeci de vanatori care riposteaza profesionist,
dar sunt nevoiti sa se retraga la bordul unei barci.
Réul e tumultos iar pe malurile salbatice ale acestu-
ia, indienii devin tot mai periculosi. Eroul principal,
vandtorul Hugh Glass (Leonardo DiCaprio), un in-

Povestea identitatii la Copenhaga

divid extrem de capabil si inteligent, propune aban-
donarea bércii si continuarea drumului prin padure.
Colegul lui, vandtorul John Fizgerald (Tom Hardy)
nu e de acord, crede cé raul e singura cale. Grupul
se imparte, unii vor merge in continuare cu barca si
vor fi ucisi de indieni, ceilal{i aleg cirdrile padurii atat
de neprimitoare. Regizorul Inarritu a ales sé filme-
ze pe secvente si asta o face inca din primele cadre.
Foloseste doar lumina naturald care da filmului o at-
mosfera teribil de reald. Glass, intr-o iesire in afara
grupului de vandtori, e atacat de un urs grizzly urias.
Secventa e remarcabila. O luptd inegald intre animal
si om, plecarea animalului, revenirea lui si mai fioros
si sfartecarea vanatorului care rimé4ne mai mult mort
decit viu. Se pare céd e pe moarte, asa ci ceilalti colegi
hotarédsc si-1 abandoneze, lasindu-1 cu trei oameni
pentru a-1 ingropa. Unul din ei este Fizgerald, altul
este fiul lui Glass, un indian. Pand la urma, Fizgerald
il omoara pe acesta sub ochii neputinciosi si dispe-
rati ai tatdlui. Urmeaza ingroparea lui Glass si luarea
armelor acestuia. Motivul? E vorba de céteva sute de
dolari ,,bonus” pentru ingroparea celui ranit de urs
dupa ce va muri, bani pe care ,,bad boy” nu vrea sa-i
imparta cu ceilalti dar mai e si teama de revenirea
indienilor. O altd secventd. Vedem o groapa facutd in
grabd sub un brad. Pamantul se miscd incet si apare o
ménd descdrnata si fata plina de pAmént a celui aban-
donat. Trupul lui Glass, rupt de animalul salbatec, ne
face sa intrebam pe buna dreptate: cum poate un om
sd impingd limita rezistentei atat de departe? Actorul
DiCaprio, desi inca tandr — astdzi are 41 de ani -, in
film este un barbat in vérsta, fafa buhdita, plete mari
si slinoase, imbrécat in blana de animale si extreme
de atent la ce se petrece in jurul siu.

Asistdm la iesirea lui Glass din groapa improviza-
ta si la eforturile disperate ale acestuia de a pleca mai
departe. Va fi o cilatorie chinuitoare a unui om sfar-
tecat de un urs, plin de rani, avand in fata sa incd ima-
ginea fiului sau ucis de Fizgerald. Va merge, asa cum

poate cineva sd meargd in situatia lui, aproape 300
de kilometri, animat de sumbre planuri de razbuna-
re impotriva celor care l-au parasit. Gheata, zapada,
frig, lipsa mancarii, intalnire cu diverse animale. Va
fi si un bétran indian care-i va obloji ranile. Sunt sec-
vente de un realism brutal, peste ceea ce spectatorii
de cinema vad de obicei. Pana la urmd, lunga cala-
torie a acestui om este un ,visceral portret al rezis-
tentei umane in conditii de nesuportat”. Credeti-ma4,
in timpul viziondrii eram fericit ca ,m-am néscut
intr-un secol cu izolatie i incélzire centrald!” Pand
la urma, filmul acesta este ,,0 poveste violentd de raz-
bunare, o capodoperi de cinema care ofera totul” ne
spune revista The Wrap, alaturi de inci vreo 40 de
recenzii elogioase facute de cronicari.

Pe tot parcursul célatoriei lui Glass, se intampla lu-
cruri nemaivazute de spectatori. Leonardo DiCaprio,
ca sa nu inghete — a cazut in apa raului - va dormi in
carcasa unui cal mort si va manca si carne cruda de
bizon. Actorul ne spune ca a avut hipotermie in mod
constant pe perioada filmdrilor. Experientele astea
nu le pot comenta si nici intelege astazi, in 2015!

Filmul va avea si un final care va fi identic cu
secventele derulate 151 de minute. Cei doi, Glass si
Fizgerald, vor ajunge fata in fata si urmeaza o lupta
incrancenatd cu urmdriri intr-un peisaj apocaliptic
din pricina zdpezilor, a unei avalange, a imensita-
tii padurii si a muntilor salbatici. John Fizgerald va
muri. Nu de méana lui Glass ci de ,ména” aceleasi
naturi atat de ostile pe tot cursul filmului acesta. O
gaselnita teribil de buna, gasitd de regizorul Inarritu.
Filmarile au avut loc in Canada §i Argentina. ,,A fost
un film dur si greu de realizat. Ne-am infruntat cu
vremea, am avut probleme. Stiam de la inceput cd va
fi greu de realizat, dar si cd va iesi o capodoperd, in
final” au spus sefii studioului New Regency.

Da, asa e, The Revenant reprezinta — proba-
bil - varful carierei stralucitoare a lui Alejandro G.
Inarritu. ,,Lirism macabru” si o poveste care i-ar face
pand si scriitorului Jack London sa-i inghete sangele
in vine, comenteaza unii critici. $i nu in ultimul rnd,
dacd pana acuma marele Leonardo DiCaprio nu a
avut parte de premiul Oscar, se spera ca in ianuarie
2016, acesta sd-1 aiba. Si eu iti {in pumni, maestre!

. Alexandru Jurcan

e vinde in librdrii romanul Daneza de Da-

vid Ebershoff — Editura Rao, 2015, tradus de

Adania Ioana Folea. Autorul s-a ndscut in
California in 1969. E profesor de literatura si scrie
povestiri si romane. Pentru Daneza s-a documentat
mult, a frecventat diverse biblioteci, mai ales pe cele
din Dresda. L-a obsedat povestea pictorului devenit
femeie in 1930, cind a fost efectuatd prima operatie
de schimbare de sex. Einar a devenit Lili, pentru ca
asa isi dorea.

Scriitorul a folosit memoriile lui Lili Elbe, dar a
adaptat liber biografia, intr-o maniera emotionanta,
fiind preocupat de povestea identitatii, dand frau
liber fictiunii. In desele interviuri, David Ebershoff
crede c stie de ce a fost data uitérii o poveste com-
plexd din 1930: problemele economice ale epocii,
plus rizboiul care bétea la usd.

Regizorul Tom Hooper (Discursul regelui,
Mizerabilii) a adaptat cartea, realizind in 2015 fil-

mul The Danish Girl, in care joaci Eddie Redmayne
(a primit Oscarul pentru Teoria intregului), Alicia
Vikander (era Kitty in Anna Karenina), Mathias
Schoenaerts. Dacd vom citi ultima pagind din ro-
man, vom asista la un zmeu lansat de copii pes-
te Elba, insd regizorul a preferat si zboare esarfa
Gerdei, ca un legaiméant sacru in nefiinta.

Atat autorul cat si scriitorul si-au dorit ca mesajul
sd fie deasupra povestii delicate, adicé in sfera iubirii,
a acceptarii celuilalt. Chiar prietenul din copilarie —
Hans - pare a pricepe, cu un echilibru elegant.

Personajul sotiei — pictorita Gerda Wegemer -
trimite la acel devotament unic, la o intelegere supe-
rioard. Sigur cd subiectul e spinos si se poate intra in
conflict cu credinta, cu natura fireasca. E vinovat co-
cosatul pentru cocoasa sa? Nu Dumnezeu i-a plan-
tat lui Einar acel subconstient spinos? Cum putea fi
privitd povestea in 1930, daca acum receptarea e la
fel de penibila? Hurlupii trebuie blamati, aruncati,

nu? Si nu vor mai aparea? Multi spectatori vor pune
in paranteze abnegatia sotiei si vor ataca subiectul.

Intr-o zi, pictorita Gerda isi astepta modelul —
o femeie. Care n-a mai venit. L-a rugat pe sotul ei,
pe Einar, s3 se imbrace femeie, ca si-si poatd con-
tinua munca. Astfel s-a activat ceea ce era latent in
subconstientul lui Einar... ,,Am devenit cum m-ai
desenat”

Regizorul ne oferd un film pictural, cu lumi-
néd diafand, cu decoruri riguroase. Parcd suntem
in Copenhaga, Paris, Dresda, de la inceput de se-
col. Pereti bleu, interioare de Art Nouveau, irizari
de Copenhaga. Actorul Eddie Redmayne (el era
Marius in Mizerabilii) atinge un alt apogeu al inter-
pretarii, in pendularea Einar-Lili. Nicio not3 falsg,
nimic contrafacut in jocul sdu. Aici e fascinatia fil-
mului, punctul forte, magia. Nu-ti vine sd crezi ca un
actor poate realiza o metamorfoza atat de credibila.
Sigur cé vecina de la bloc ar scuipa in san, dar si pe
balcon, aruncandu-si la pubeld sotul aberant si ,,bol-
nav”. Tinind sau nu Biblia in mand. Doar ci Gerda
are suflet de artist §i o iubire care transgreseaza tim-
pul si prejudecatile.

|

TRIBUNA . NR. 321 « 16-31 ianuarie 2016




Georgeta Constantinescu
s1 Cristina Grama

Expozitia anului in silile Bibliotecii

Nationale a Romaniei

. Nicolae Mares

a sfarsitul anului 2014 scriam in paginile

presei culturale centrale despre aparitia im-

petuoasd pe firmamentul artelor plastice
romanesti a artistei Georgeta Constantinescu, o
pictoritd insolitd care dd noi dimensiuni artei abs-
tracte din tara noastrd. Tablourile ei mai recent
realizate, unele abia in vard, de dimensiuni mari
(200x120 sau 150x150) - acril sau ulei pe panza
- mai rar intalnite la noi in combinatia respectiva
— se preteaza a fi expuse in institutii publice pre-
stigioase, in principal mari banci sau concerne de

_______ M|

L

renume, asa cum intalnim frecvent in Occident.
Artista picteazd si lucrari de dimensiuni normale
care se incadreazd bine in habitatul cotidian. Ce-
lor din urma, in principal uleiuri pe panzi, ope-
re pe care “basorielefandu-le” printr-o tehnicd
speciald pand la asigurarea tridimensionalitatii,
inclusiv prin folosirea delicatd a hartiei, asigurd
0 expresivitate particulard, mai putin intilnita la
noi, amintindu-mi de cele realizate la Varsovia,
cu ani in urmi, la renumitul plastician polonez,
Wlodzimierz Zakrzewski.

N\

In noua sa expozitie prezentati intr-un ca-
dru generos, propice — vorbim de cel de la parte-
rul Bibliotecii Nationale a Roméniei —, Georgeta
Constantinescu uimeste vizitatorul, fie el avizat
sau neavizat, nu doar prin constructii plastice vi-
guroase, pe toate planurile, ci si printr-o “umaniza-
re” ingenud. Aceasta constd in translarea motivelor
plastice de pe panze prin intermediul unor mode-
le (manechine), i-am spune parte a cotidianului.
Asupra acestui aspect voi reveni. Lumina intrinseca
a pastei moarte explodeazd in majoritatea panzelor
ele furindu-ti fira s vrei privirea. O expresie de
grandoare asigura din plin chiar médrimea tablou-
rilor prin scrierea lor vibrantd, inundate de culori
pure; cromatica bogata de mare diversitate te poar-
td prin toate anotimpurile in cele mai diverse spa-
tii. Asemenea abordari le gisim rar la alti pictori.
Georgeta Constantinescu stipaneste bine mestesu-
gul de a logodi culorile si petele de lumina - ca sd
folosesc sintagma argheziana din sau despre poezie
- in modul cel mai neasteptat, nu pentru a frapa,
ci pentru a da viata unor noi trdiri. Vizitatorul nu
numai cd este impresionat de universurile neastep-
tate in fata carora se uimeste, dar pe masura ce se
obisnueste cu ,minunea” descoperitd incepe si si-o
asume ca forma de exprimare. In fata fiecirei panze
incearca o alta traire. Cei mai multi dintre receptori
se simt, dacd nu pe o altd planetd, in orice caz in-
tr-o lume sau univers nou. Constatd cé s-a imbogatit
spiritual si isi desparte cu greu ochii de pe imaginea
rar intalnita, mai ales cd unele panze emani o cil-
durd aparte. Marea majoritate a operelor Doamnei
Constantinescu de pe simezele de la Biblioteca
Nationald au aceeasi forta teluricd cu cele intilnite
la vernisajul din 2014, expuse la Galeria de pe Calea
Victoriei 33. Sunt si altele noi care aduc in prim plan
universuri nevizute i nemaiintalnite plismuite de
imaginatia debordanta a artistei.

Venitd in plastica din lumea de vérf a IT-ului de
business roménesc, artista s-a scolit sau mai degra-
bd s-a autoscolit in cel mai bun mediu artistic din
Franta si Italia, unde a intrat in contact cu artisti de
seama contemporani, precum: George Briata, profe-
sor la Beaux din Marsilia cu Giancarlo Bargoni, Peter
Casagrande si Cristian Jequel ajungand astfel Marea
Doamni a plasticii abstracte roménesti, apreciatd si
in alte capitale din lume. Georgeta Constantinescu
aduce ca si marele ei predecesor Ion Tuculescu in
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anii ‘60 abordari plastice noi. A reusit aceasta prin
vigoarea si dinamisul pe care il dd constructiei plas-
tice incét i-a intrecut pe mentorii amintiti mai sus,
venerandu-i totusi in continuare din postura de dis-
cipol constiincios.

Constat cu plicere ca saltul ficut in ultimul an de
artistd este nu numai admirabil ci si durabil. Vizibil
din toate punctele de vedere. Ideea de a da si o di-
mensiune practica (utild) panzelor sale — nu ne in-
vatau doar anticii ca arta trebuie sa imbine placutul
cu utilul? Am in vedere acel utile dulci miscere. In
toate ipostazele panzele ei m-au surprins din toate
punctele de vedere prin varietatea lor. Aceasta inca
de la previzionare. Am constat ca in aceeasi masura
i-a impresionat si pe cei prezenti la vernisajul de la
Biblioteca Nationald a Romaniei.

Plecand de la imaginile surprinse in tablouri-
le Georgetei Constantinescu, o alta artista, de data

Cristina Grama Masa Tdcerii

aceasta din domeniul hair-design-ului, Cristina
Grama, a oferit la rindu-i publicului bucurestean, in
mare parte cunoscétori ai domeniului, trédiri artistice
unice. Colectivul artistic al designer-ului nu numai
cd a pus in valoare expresia plasticd a panzelor, dar
le-a si dat valente noi - si datoritd gratiei actorilor
care “le-a jucat”. Totul s-a desfasurat intr-o coreo-
grafie insolitd de luming, culoare si sunet transfor-
mata in spectacol. Uimitor cum cele doua artiste au
intrat intr-un dialog de complementaritate a artelor,
dovedind cé arta buna nu are granite, conlucrea-
zd in mod fericit pana la intrepatrundere. Pentru ca
Stralucirea vietii, Eruptia, Pasdrea paradisului, Intre
pdmant si cer si alte panze se aflau de-acuma prin-
tre vizitatori. Pand si frizurile protagonistelor sau
protagonistilor au intrat in joc coborate parcd de pe
péanzele panotate.

In timp ce trupa se perinda gratios prin fata ochi-
lor vizitatorilor mi-am adus aminte de curentul ar-
tistic ce se niscuse la Lodz, in anii 20 ai secolului
trecut - in acel puternic centru muncitoresc si azi
(numéra peste 1 milion de locuitori) - cand artistii
plastici polonezi au creat curentul artistic AR (Arta
Revolutionara), exact prin introducerea abstactu-
lui in industria textild. Ar putea fi de bun augur ca
cele doud artiste prezente impreuna la acest verni-
saj-spectacol sa conlucreze in continuare spre binele
industriei noaste textile si pe care s o ridice - pen-
tru romani - la un nivel competitional in lume, si-
multan cu arta lor.

Mi-am exprimat public regretul ca nimeni din
partea Ministerului Culturii nu a fost prezent la
vernisaj, la fel si de la Institutul Cultural Roméin
sau din partea Centrelor Culturale care vegeteazd
la Bucuresti, de la misiunile diplomatice. Ar fi fost
un bun prilej si se convinga cé ,,nasc si in Romania
oameni” - cum spunea odinioara cronicarul Miron
Costin. Aceste institutii sunt de drept si oficial che-
mate sa promoveze cu un $i mai mare curaj arta no-
vatoare in primul rind, nu numai folclorul raspan-
dit pana la saturatie.

Cu bucurie am simtit ca si publicul prezent a trait
la intensitate maxima acest dialog, lucru care rar se
intdmpli la asemenea vernisaje.

Cristina Grama Poarta Sarutului

Avea dreptate hair-designer-ul Cristina Grama,
care a spus cd a trdit cu intensitate maxima experien-
ta dialogului cu panzele Georgetei Constantinescu
pe care la randu-i le-a indragit. ,,A fost o céldtorie
prin artd, emotie, viata si evolutie! A iesit bine, dar
am trdit la limitd, am trait foarte intens fiecare fracti-
une de secundi din eveniment, dar si din pregatirea
pentru intalnirea cu publicul”

Am spune ca-i bine cé si in Romania se expe-
rimenteazd inclusiv in domeniul artelor plastice si
vizuale, rdu este cd nu se promoveazd pe masura,
uitdnd cd arta e mai scumpéd decit aurul. Butada
din urma o pronunt si pentru ca abordam tema la
Economistul.
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Modelul

sunetelor, al muzicii. A considera ca lucririle
naive si spontane ale copiilor se pot compara cu
lucrari ale artistilor adevérati este ca si cum ai
considera, spre exemplu, ca toate persoanele cu
halate albe sint medici.

Nu am vorbit mai mult de citeva minute cu
Amalia Crisan dar i-am vizut picturile si lucrérile
de grafici. Daca cuvintul model poate fi folosit in
legaturd cu Amalia, cu sigurantd, el nu are legétu-
ra cu idealul adolescentelor despre care vorbeam
la inceput. El poate fi folosit insé in sensul in care
operele artistilor consacrati contau pentru tinerii
invétdcei intr-ale artei. Amalia este o ucenica asi-
dui la scoala marilor artisti si cred ca ii plac in
primul rind tablourile reproduse in albumele de
artd care prezintd operele impresionistilor. Pentru
acestia exista incd un model, natura, dar mijloa-
cele de reprezentare nu mai erau cele ale scolilor
academice. Arta este si ea o realitate la fel de pu-
ternicd ca si cea a naturii si de aceea picturile si
desenele Amaliei exprima curiozitatea si dorinta
tineretii de a fi partasd la cunoasterea lumii prin
intermediul artei. Chiar daci astizi mddele din
lumea artei duc in alta directie, cea a descirnarii
realitatii in sens clasic, a abordarii unei directii
pentru care prefixul meta este obligatoriu, nu vad

de ce nu ne-ar placea in continuare compozitiile
in care un drumeag duce cétre o casa acoperitéd
cu frunzis, o bisericuta ce rasare de dupa o coli-
nd impunge cerul cu turla de lemn sau o gradina
are frimintarea unui cer involburat, ca in dese-
nele in tus ale Amaliei. Lucrarile sale nu sunt de
circumstantd, nu au legéitura cu programul scolar,
sunt rezultatul unei hérnicii ce vine din dedicatie
si reludrile unor subiecte pe care le practicd sint
semnul unei tenaticitati care isi propune perfor-
manta. Nu cred ca Amalia este ceea ce se numeste
un copil precoce, in care recunosti semnele ma-
turitatii, situatie de altfel nenaturald, devianta.
Lucrérile ei poartd amprenta ingenuitatii copild-
riei, dar este evident cd talentul sdu nativ a fost
slefuit prin exercitiu si perseverentd, prin munca.
O perseverentd determinata de bucuria de a picta
sau desena si nicidecum de ambitia de a fi un fe-
nomen. Sper ca albumul care acum se realizeazi
sa fie vazut de cit mai mul{i copii si adolescenti,
dar si de parintii lor. Cu siguranta, pentru multi,
va fi un bun ,,model”!

i Y

Amalia Crisan Oscar I (2014), carbune, 20x27,5 cm

TRIBUNA . NR. 321 « 16-31 ianuarie 2016




— sumar M plastica
Modelul

. Calin Stegerean

Istorii cu scriitori

Adrian Suciu 2
editorial

Mircea Arman

Originea dreptului §i notiunea de adevir (IX) 3
eminesciana

Ion Popescu-Bridiceni

Mihai Eminescu - scriitor european 5
comemorari

Ion Buzasi

150 de ani de la moartea lui Aron Pumnul 7
carti in actualitate

Andrei Moldovan

In cautarea sentimentelor pierdute 8
Stefan Manasia

Portretul artistului in chip de inger si hingher 9
Ioan Negru

Un tumul imens in centrul orasului 10
Constantin Zdrnescu

Un scriitor implinit 10

solilocvii

Horia Patrascu

Destin tragic, intamplare fericita. .. 11
comentarii

Ani Bradea

Amintiri in chihlimbar 12
Remus Foltog

Problema science-fiction cu revenire la subiect 13
poezia

Robert Cincu 15
parodia la tribuna

Robert Cincu

Lucian Perta 15
proza

Mircea Pora

Titirezul si altele, altele si Titirezul. .. 16
opinii

Vistian Goia

Se naste o noua generatie? 17
eseu

Francisc-Norbert Ormeny

Pddureanca: Simina ca Seltenvogel (I) 18
Veronica Hicea

Nuclee feminine la radicinile cultului lui lisus

si ale crestinismului 19
diagnoze
Andrei Marga
Spiritul crestinismului 21

intoarcere in timp: ,,Tribuna”
Constantin Cublesan
Simpaticul Nicolae Margeanu (II) 23

rememorari
Teofil Rachiteanu
»Castelan” la Ciucea (V) 24

acolade
Pusi Dinulescu
Oamenii cu joben 25

cadente

Ionicd Pop

Casa Modolinelor 25
de-ale orasului

Radu Tuculescu

Lacrima lui Mihai Viteazul 26
arena Tribunei

Daniel Mosoiu

Fotbalul, ca o femeie frumoasa 26

efectul de seara

Robert Diculescu

Obytovna 02- Kolin (7) 27
muzica

Virgil Mihaiu

Cvartetul Transilvan in vestmant muzical festiv 28
RiCo

Retrospectiva 2015 (IV). Festivalurile ,,Made In Romania” 29
teatru

Claudiu Groza

,»Un spektakol ku magyari si roméani” 30
Claudiu Groza

O dezbatere despre managementul cultural 30
Adrian Tion

Kafka din trecut — America azi 31
film

Lucian Maier

Filmele bune ale anului 2015

in cinematografele roménesti 32
Ioan Meghea

O lume frumoass, inghetatd, singeroasa... 33
colationari

Alexandru Jurcan

Povestea identitatii la Copenhaga 33
simeze

Nicolae Mares

Georgeta Constantinescu si Cristina Grama Expozitia

anului in sélile Bibliotecii Nationale A Roméniei 34
plastica

Calin Stegerean

Modelul 36

Tipar executat la Imprimeria Ardealul,

Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr. 146.

Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883.

. P
[
Amalia Crisan

cum citiva ani am intrebat o fetitd de vreo

10-12 ani ce vrea sé se facd cind va fi mare.

Fara sa se gindeasca nici mécar o clipd, de
parca hotarirea era luata de mult, mi-a rdspuns
imediat: ,,ce sd ma fac ? O modeld !” Raspunsul
continea un adevar nu numai despre optiunile fe-
titei, ci si despre optiunile unei intregi generatii
de copii, pentru care doar viata stralucitoare, ce
razbate prin ecranele televizoarelor, a vedetelor,
poate fi un tel in viatd. A fi ,model” in lumea de
azi include promisiunea unei vieti usoare, pentru
care nu trebuie sd investesti un efort deosebit, stu-
diu si invétare, darurile naturii si eventual o dietd
de intretinere a siluetei fiind suficiente. Am vazut
o emisiune la televiziunea franceza in care era
identificat idealul fetitelor si adolescentelor de azi:
dacd pentru cele mai mici el rimine inca printesa
de poveste, pentru adolescente ,vedeta” fie ca pro-
vine din lumea modei, fie din lumea show-busi-
ness-ului, este modelul imbatabil.

De aceea, m-am mirat si mai mult atunci cind
am cunoscut-o pe tindra Amalia Crisan care, la
aceeasi virstd ca a fetitei despre care am vorbit
mai sus, a ales sd studieze cu perseverenta pictura.
Avea virsta la care, in vechime, copiii erau admisi
ucenici in atelierele de picturd. Erau deprinsi cu
practicile de baza ale meseriei dar exersau mereu
aptitudinile pentru care fuseserd alesi sa devind
artisti. De cele mai multe ori copiau desenele si
tablourile pictorului la care uceniceau. Astazi,
aceste lucruri sunt considerate desuete. Practicile
pedagogice curente isi propun si lase copiii ,,sa se
exprime”. Nu mai conteazi dacd elevul are sau nu
talent (talent, un cuvint care, in curind, in numele
corectitudinii politice va fi greu de explicat), ori-
cine este sau poate deveni artist. Sunt incurajati sa
nu imite tipul de pictura din tablourile clasice, sd

ABONAMENTE

Fotografie de atelier

foloseascd fard alt discerndmint decit propria vo-
intd culorile, puse in forme care au doar o legatu-
ra indepdrtata cu ceea ce vor si reprezinte. Totul
sub suveranitatea propriului ego, intr-o societate

Amalia Crisan Viata (2015), linogravura, 17x15 cm

a egoismului, unde este simularea a devenit au-
tenticul. Recunosc in acest tip de ,,doctrind” artis-
ticd argumentul similitudinii desenelor realizate
de copii cu operele produse de artistii avangarde-
lor, liberi de orice constringere a aseméndrii cu
realitatea, liberi sd propund privitorului propriul
univers croit dupa legi de ei concepute. Din igno-
ranta, se trece peste faptul ca acest fel de opere
artistice au reprezentat adevirate manifeste cu
caracter socio-politic, de opozitie fata de arta ofi-
ciald a epocii, cd altele proveneau dintr-un studiu
aprofundat al naturii, e drept cea invizibila, dar
la fel de reala, cum este spre exemplu universul

Continuare in pagina 35
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