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Originea dreptului si
notiunea de adevar (VIII)

. Mircea Arman

otiunea de adevir este cea care va verte-

bra intreaga cercetare pe care o intreprin-

dem asupra metafizicii grecesti si europe-
ne, iar o repozitionare a acestei notiuni in arealul
mentalitatii si culturii europene pe parcursul in-
tregii ei desfdsurari si in chiar cea mai apropiatd
contemporaneitate este insusi scopul metafizicii.

Pentru a putea insd urmdri firul rosu al cerce-
tarilor grecesti asupra metafizicii de la origini si
pind in gindirea lui Platon, va fi necesara o scurtd
recapitulare a insesi notiunii de adevir in ,,deve-
nirea” ei.

Si pentru ca putini au fost cei care au sesizat o
deplasare a sensului conceptului de adevar (ale-
theia) de la intiii ,,stdpinitori” si pina in doctri-
na lui Platon, vom trece la o expunere succinti a
acestuia.

Prima si cea mai cunoscuta acceptiune a voca-
bulei aletheia este cea de ,scoatere din ascundere”
si este legatd de modalitatea poetici de revelare a
adevdrului.

Aleteheia, in sensul despre care vorbim, este
tot atit cit Mnemosyne, adici memorie ca opus al
uitarii. Si poate ca nici nu putem vorbi de o situ-
atie opozitivd in acest caz, cit mai degrabé de una
complementar.

Poetul, prin intermediul muzei devine indi-
vidul privilegiat prin care Zeul rosteste adevérul
(Aletheia). Este o modalitate miticd, prerationald,
prin care individul are acces la adevar, face posi-
bila ,,scoaterea din ascundere a acestuia”.

Sa fie prin aceasta, adevirul inteles ca Aletheia,
inferior notiunii de adevar inteles ca adecvare a
lucrului la intelect, adevar rational si care, in mod
straniu, a fost perceput de marea majoritate a cer-
cetatorilor care s-au aplecat asupra istoriei filoso-
fiei drept o ,,descoperire tirzie a spiritului euro-
pean”? Nicidecum!

Intr-o lucrare de referintd, Stdpinitorii de ade-
vdr in Grecia arhaicd, Marcel Detienne, vorbind
despre functia poetului in societatea ,,primitiva”
aratd ca: ,,In mod traditional poetul are o dubla
functie «sd-i celebreze pe Nemuritori si sd ce-
lebreze faptele de seamd ale oamenilor viteji».
Primul registru se poate ilustra prin exemplul lui
Hermes: «Iniltindu-si glasul, cintind armonios
din citerd, al cdrei sunet placut ii tinea isonul, el
a dat la iveald, prin lauda sa, atit Zeii Nemuritori
cit si Pamintul intunecat; el spunea ce au fost ei la
inceput si ce atribute au primit fiecare la impar-
teald»”

Prin urmare, intr-o prima instantd, cuvintul
poetului este acela care celebreazd faptele murito-
rilor, dar si pe acelea ale zeilor. Prin cint, se aduce
lauda faptelor exemplare dar si blamul celor re-
probabile. Lauda si blamul sint legate de memorie
(mnemosyne) iar Aletheia se naste atunci cind, fa-
cind apel la memorie, poetul declama faptele pli-
ne de eroism ale muritorilor sau blameaza pe cele
lipsite de orice onoare. In felul acesta, prin inter-
mediul memoriei, se recreazi lumea. Este adusa
la lumina Aletheia. Astfel, Aletheia este legatd de
lumina si strélucire, ea este, prin intermediul me-
moriei prodigioase a poetului, scoasa din ascun-
derea uitarii (Lethe). Cele doua notiuni nu sunt

in stare de contrarietate, ci apar, mai degraba, ca
fiind complementare.

Insd poetul, prin intermediul muzelor, poate
spune adevarul, dar in acelasi timp si lucruri fal-
se, pline de inseldciune. De aceea, rolul poetului
in societatea arhaicd este unul de ,stapinitor de
adevar”.

Pentru o societate de tip agonistic in care omul
ar trebui sd se recunoascd direct in actele sale
(Detienne) lumea arhaicé greceascé gaseste un alt
mod de oglindire, de punere in aspect a valorilor
sale, anume prin intermediul cuvintului cintat,
prin memorie, prin poezie. Poetul recreazd lumea
spunind Aletheia. Insi aceasta poate avea doud
intruchipéri: una care priveste Kleos si care s-ar
traduce in termenii gloriei ,care sporeste trans-
misd din gurd in gura, de la generatie la generatie”
si o alta numita Kydos fiind asimilata ,,gloriei care
lumineaza invingatorul [...] un fel de gratie divi-
nd, instantanee”

Astfel stind lucrurile un om valoreaza exact
cit valoreazd vorba care se spune despre el. Insa
aceasta (vorba) poate fi una de lauda sau de
blam, cuvintul poetic fiind, in acest caz, elemen-
tul valorizator prin excelenta. Vorba (logos) face

Sorin Ilfoveanu

»dintr-un simplu muritor «egalul unui Rege», el ii
confera Fiinta, Realitate”.

In contrast, dar nu neapirat in opozitie, in-
trucit vorba nu este decit cealaltd fatd a tacerii,
uitarea (Lethe), una dintre fiicele noptii, este lega-
td tocmai de ticere, precum lumina(Aletheia) de
noapte (Lethe), adevarul de uitare, intrucit uitarea
este congenerd adevarului si nu falsul, asa cum s-a
statuat mai tirziu si s-a perpetuat pind in contem-
poraneitate.

Cuvintul care face apel la memorie, care re-
creazd lumea, este Aletheia, iar astfel el este opus
mortii care este similara cu técerea.

»Aletheia se afla de partea Luminii: ea di
splendoare si strilucire, «face sa sclipeasca toa-
te lucrurile». Atunci cind un poet rosteste un
cuvint elogios, el o face prin Aletheia, in nume-
le sdu; cuvintul lui este alethes, ca si spiritul sdu
(vouvg). Poetul este capabil sa vadd Aletheia, este
un «stdpinitor de Adevir»”

Astfel in mésura in care poetul este unul au-
tentic si prin intermediul actului contemplarii
devine un clarvazator cuvintul sdu este unul inte-
meiator de adevar.

Aceasta ar fi o prima acceptiune a termenului
de Aletheia in cultura greceasca. Cum, insi, ne-
am propus sa aducem in discutie cele mai im-
portante acceptiuni ale termenului in discutie,
vom releva, in continuare, un alt sens esential al
Aletheiei, anume cel juridic, legat de notiunile de
politic si suveran.

Facind pe mai departe apel la poeti, in cazul
de fatd la Hesiod si la interpretarea lui Marcel

=

Lucrarea I (2009)
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Detienne, vom considera al doilea sens al
Aletheiei prin mitul lui Nereus sau al Batrinului
Marii.

Legat de nasterea lui Nereus, cel mai bétrin si
cel mai venerabil fiu al lui Pontos, Hesiod il ca-
racterizeaza ca fiind: alethes, apseudes si nemertes.

Termenul de nemertes, este legat, in cazul lui
Nereus, de numele fiicei sale Nemerteia, dar are
ca sens primar infailibilitatea si apare in contexte
legate de proorocirile din templele lui Apollon.
Oracolul lui Apollon este intotdeauna alethes,
apseudes si nemertes. Adevarul legat de mitul
Batrinului Marii, acoperd, deci, doud sensuri noi
alte notiunii de aletheia, anume cel mantic si cel
juridic.

In Theogonia numele lui Nereus este legat in-
disolubil de capacititile sale mantice. Nereus este
chiar una dintre divinitatile oraculare, iar fiica
sa ,,Eido poartd numele de Theonoe «pentru ci
ea cunoaste toate lucrurile divine, prezentul si
viitorul, privilegiu mostenit de la stramosul siu
Nereus».” Prin urmare, mantica este unul dintre
domeniile in care Aletheia ocupa un rol impor-
tant, iar semnele si cuvintele magice fac parte din
insasi continutul acesteia. In acest sens exemplul
femeilor-albine din Imnul homeric cdtre Hermes,
al lui Tiresias al Cassandrei alethomantissau al
Olympiei sunt graitoare. Toti acestia fac parte
din categoria ,stdpinitorilor de adevar” si sunt
legati organic cu sensul juridic al termenului de
Aletheia.

Batrinul Mdrii nu este doar un prooroc, un
clarvazator, dar mai ales el este un promotor ne-
ostoit al dreptatii (Dike), un preot al ei.

LOr, in gindirea religioasd, justitia nu este
un domeniu distinct de acela al «Adevarului».
Afinitétile dintre Dike si Aletheia sunt multiple si
clar atestate: atunci cind Epimenides se duce in
plind zi in grota lui Zeus Diktaios si viseaza ani
la rind el converseaza cu zeii si std de vorba cu
Aletheia si Dike. Asocierea este atit de naturald in-
cit Hesychios defineste Aletheia prin «lucruri care
tin de Dike», Sikawa. De altfel, dacd Cronos este, in
virtutea jocului de cuvinte Chronos-Cronos, tatal
Aletheiei, aceasta se intimpla, fira indoiald, spu-
ne Plutarh, pentru ci el este intr-adevar, cel «mai
drept» (Swkatotatog). Aletheia este, intr-adevir,
cel «mai drept» dintre toate lucrurile. In esenti,
puterea sa este identica aceleia pe care o are Dike:
lui Dike, «cea care cunoaste in ticere ceea ce se
va intimpla si ceea ce s-a petrecut», ii corespunde
Aletheia, «cea care cunoaste toate lucrurile divi-
ne, prezentul si viitorul». La acest nivel de gindire
nu exista nicio distanta intre Adevar si Dreptate.
Puterea Aletheiei acopera deci un dublu domeniu:
manticd si justitie”.

Sigur, Aletheia acoperd aici sensul unei
proceduri de justitie care are legdturd directa cu
fenomenul divinatiei care se intinde de la oiosco-
pie, la prezicétori, paséri, incubatie sau ordalie.

Ordalia, in cazul de fatd proba prin apa, este,
spune Detienne, una specificd popoarelor ori-
entale si este descrisa de paragraful 2 al codului
lui Hammurabi. Aceasta consta in traversarea cu
succes al unui curs de apa sau a mdrii, a iesirii cu
succes din apele mérii, echivalind cu o a doua nas-
tere si cu o adevarata prezumtie de nevinovatie.

Marcel Detienne crede ci aceastd proba a apei
ar fi putut fi preluatd de greci, prin contaminare,
de la orientali, lucru de care ne indoim profund,
intrucit contactele reale in acele timpuri par a fi
minime, de altfel teza noastra privind existenta
unui imaginar general-uman capabil sa dezvolte
situatii, in mare, asemdnatoare, aproape indife-

rent de arealul geografic la care individul aparti-
ne fiind aplicabila si in acest sens. Chiar daca ca
formad, ritualul specific poate fi diferit, ca esenta,
el devoaleaza aceleasi lucruri, aceleasi comporta-
mente general-umane.

Prin urmare, proba ordalica la greci std si ea
sub semnul Aletheiei. ,Intr-un studiu despre
Travaliul poetic al lui Homer, Ch. Picard a demon-
strat, in legaturd cu faimoasa scend a Judecdtii de
pe Scutul lui Ahile, cd o confuzie surprinzdtoare
a ingelat multd vreme comentatorii, indeosebi pe
istoricii dreptului grecesc. Se stie ca Batrinii, ase-
zati in cerc, isi exprimau pe rind pérerea asupra
unei cauze referitoare la pretul singelui vérsat.
«Doi talanti de aur vor merge la acela dintre ei
care va da sentinta cea mai dreaptd.» De fapt, nu
este vorba aici de o cantitate de metal, ci mai de-
graba de o balanté de aur, pentru cd téhavta a de-
semnat initial, inainte de a fi o unitate monetara,
balanta sau talerele balantei. Fard indoiald, poetul
care a descris opera de artd nu o mai avea in fata
ochilor si a confundat téhavta, care are sensul
de balanta, cu acelasi cuvint care desemneaza o
anumitd cantitate de metal. Astfel a disparut ba-
lanta justitiei dintr-o marturie foarte veche. Asa
cum demonstreaza Imnul homeric cdtre Hermes,
balanta este prezenta atunci cind Zeus conduce
o judecatd. Aceeasi balanta este cea pe care Zeus
administratorul o tine in mind atunci cind decide
soarta unei batélii sau a unui razboinic. Utilizarea
balantei in procedurile juridico-religioase trimite
la trecutul cel mai indepértat al Greciei, la civili-
zatia miceniand unde - o stim din téblite - totul
era cintdrit, unde administratorul si balanta erau
ochiul regelui, justitia sa. [...]. Functia economica
a balantei nu este deci incompatibild cu functia
sa judiciara. Tocmai pentru ca se afla in miinile
administratorului, care oficia in palatul creto-mi-
cenian, §i pentru cd era instrumentul de méasura
al tuturor redeventelor, balanta a putut sé joace in
miinile regelui rolul de instrument al justitiei di-
vine, dupa exemplul anumitor civilizatii orienta-
le. Gindirea mitica este si aici revelatoare pentru
faptele sociale si institutionale; ea a pastrat amin-
tirea unui rege care facea dreptate cu ajutorul
balantei: este vorba de Minos, regele Cretei. Or,
acest rege — a cérui faima se va perpetua in gin-
direa ulterioara in ipostaza celui care prezideaza
judecata in Hades - imparte dreptatea, potrivit
traditiei, pe «cimpia Aletheiei» care nu este insd
aceea a sectelor filosofico-religioase, ci acea cim-
pie unde isi are resedinta, in mod natural si pe
deplin indreptatit, un rege, stapinitor de justitie

Levant (2013)
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si, asemenea lui Nereus, stipinitor de Aletheia.
Exemplul este semnificativ pentru ca acelasi rege
Minos practici personal probele ordaliei cu apa.
In acest tip de rege mitic converg deci ambele
forme de justitie, cea al cdrei instrument este apa
si cea al carei instrument este balanta, amindoud
plasate sub semnul Aletheiei”

Devine limpede pentru oricine cd Aletheia
mantico-juridicd precum si cea poeticd nu are
nimic de a face cu un tip de adevir statuat isto-
ric, cu repunerea lucrului in situatia lui trecuta si
judecarea sa in functie de diverse circumstante.

Probele judiciare sunt departe de a fi probe in
sensul in care le admite dreptul pozitiv, a te su-
pune unei ordalii insemnind, per se, supunerea
la judecata divina. In acest sens, Aletheia capita
atributul suveranitatii, intrucit regele ,,vehiculind
adevarul” relevat de divinitate isi dobindeste el
insusi atributul suveranitétii.

Existd, prin urmare, trei functii sociale ale
Aletheiei in perioada Greciei arhaice. Pe de o
parte functia poeticd, functia manticd si cea de
justitie practicata de regii-judecitori. Elementul
comun al acestor trei functii si esenta Aletheiei in
aceastd perioadd este clarviziunea, iar modul ei
autentic de exprimare este Jogos-ul.

Odata cu reforma hoplitica si trecerea la or-
ganizarea falangei, epoca eroicd, aristocratica,
se incheie. Nu mai avem de a face cu razboini-
cul solitar, cu eroul homeric, functia razboinicé
si asa-zisa ,,democratie militard” guvernata de ,.es
meson” si de intreaga civilizatie creatd in jurul
acestui concept, apune.

Cu falanga ia nagtere cetatea si domnia cetétii
in civilizatia greaca. Fiind deja un atribut al de-
mos-ului, lupta devine un ce organizat, aidoma
cetatii.

Tot ca un om al demos-ului, despuiat de func-
tiile sale mantico-religioase, apare acum poetul.
Odaté cu Simonides din Keos, spune Detienne,
Aletheia isi pierde functia sacrala in gindirea gre-
cilor trditori in perioada arhaica.

Poetul nu mai este un purtator si ,,stapinitor”
privilegiat de Aletheia. Ajuns sa fie platit pentru
munca sa, aidoma sofistilor cu care se aseamind
din ce in ce mai mult, poetul este, treptat, asimilat
celui care stapineste apate. Apate este inseldciune
si iluzie si nu mai are nimic de a face cu Aletheia.
Cel care compune peanii nu mai este detinatorul
memoriei sacre, contindtoare de adevir, el devine
un fel de ,tehnician” al memoriei, un mestesugar
(banausos).

Prin apate se ajunge la doxa, adicd la parere,
care nu mai are nimic de a face, poate doar tan-
gential, cu mistica adevarului. Poetul inspirat,
stapinitor al adevarului sacru (Aletheia) este tot
mai putin prezent in lumea greceasci. Poezia de-
vine tributara doxei si mnemotehnicii.

Este perioada in care apar primi sofisti, in care
cunoasterea devine meserie. Memoria laiciza-
td devine izvorul doxei si a ,stiintei” politicului.
Cuvintul nu mai este creator de lume, el nu mai
releva trecutul, prezentul si viitorul, multumin-
du-se sd aplice asupra celor reale (pragmata).

Primii sofisti fiind, de fapt, oameni politici, oa-
meni care au simtul pragmatic foarte dezvoltat,
care gestioneaza lucrurile in devenirea lor si care
au un real talent de comunicare cu oamentii.

Pentru realizarea obiectivelor lor acestia nu
ezita sd apeleze la ingeldtorie (pseudes) si persu-
asiune (Peitho), constientizind faptul cé logos-ul
este unealta potrivitd pentru a conduce, modela

si domina cetatea. -
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carti in actualitate

,Poetul cineast”

. Marin lancu

Nicolae Cabel
cititor in roud
Bucuresti, Tipograﬁa Intact, 2015

rozator si eseist, remarcabil cineast, unul

dintre cei mai talentati regizori ai gene-

ratiei sale, Nicolae Cabel se inscrie prin
volumele sale de poeme de dupd ‘90 in seria mai
larga a poetilor-artisti, un incantitor trubadur
modern, preocupat indeosebi de cultivarea for-
melor clasice. Mare nostalgic, poet de rare esen-
te lirice, Nicolae Cabel isi cizeleazi sonetele cu o
voluptate de bijutier, dupd cum poetul si remar-
cabilul actor Dinu Ianculescu, ca si zabovim in
acelasi domeniu artistic, era mereu in cautarea
formelor de resuscitare ale mecanismelor incan-
tatorii ale rondelului. Poezia este pentru Nicolae
Cabel o formd superioard de angajare a propriei
subiectivitati, eul liric, si acesta este principalul
semn particular al poeziei din volumul cititor in
roud, isi insinueazd marturisirea intr-un discurs
descriptiv, esentiala devenind aici starea poetica
si elementele constitutive ale universului poetic.
Tensiunea liricd are ca suport ascensiunea spre o
puritate desavérsitd, poeziile abundind in ima-
gini ce duc spre esentializare, cu aglomerari vi-
zuale si sonoritdti atat de muzicale: ,,sar licurici,
colb pur de diamante, / prea credinciosi pe umeri
de fecioard; / ea s-a ivit din vechi, flimand neant
/ cu fulgerul duios la subsuoara...” (vocale in plu-
tire). In rostire, fraza poeticd raméne totdeauna
expresivd, in sensul curgerii ritmate a versurilor si
in cel al plasarii semnificatiei lirice intr-un fel de
constructii in care conturele stérii lduntrice, ale
sentimentului se disting cu precizie: ,,lumina un-
duie pe-al cerului gherghef, / puiul de cantec dor-
mita in poald / la ingerul, cu aripi de sidef; / sila-
ba ta ma scutura domoala...” (cel hdrdzit risipei).
Artist, stihuitor melodios, riguros in comunicare
si cu o incredere nelimitatd in cuvént, poetul tri-
ieste cu patos bucuria starii de gratie impuse de
rigoarea formelor impecabile ale sonetului, prin
fluenta ce vine din tiparele celor paisprezece ver-
suri marcate de rimele imperecheate si incrucisa-
te. Finetea pretioasa a dictiunii poetice e in acord
deplin cu atitudinea reflexiv-elegiacd, metaforele
functionind aici aparent ca simboluri, dar si ca
reverberatii ale unei lumi abstracte, eliberate de
greutatile materiei.

In alta ordine de idei, atractia pentu cantecul
de iubire sustinut de descriptia feericd ramane
constantd si in poezia trupul tdu md imbdia (,,ne
fugdream cu soapte de iubire / (ele-nfloreau pre-
cis in luna mai!) / acum noi galopam in amintire,
| brunetd masca, zambetul bdlai...”), asa cum, desi
afectate de grave interogatii, unele dintre poeziile
din prezentul volum, evocind copildria sub ne-
linistitul sentiment al trecerii timpului, ajung sd
constate neputinta in fata ireversibilitatii timpu-
lui: ,,priveste indarat copildria, / spre cerbul plo-
ii-n luna-adépost.../ la prag de templu ne primim
simbria / si suferinta ca un ultim rost!” (uimiri si
spaime). In poemele de dragoste, concretetea si
candoarea imaginilor imprimé peisajului un di-
namism afectiv, inrudit cu participarea cosmica
din lirica populard, in care sentimentul se obiec-
tiveazd prin sensibilizarea naturii inconjuratoare:
»florile verii au adormit demult, / s-au risipit suav
si ale toamnei; / prin verbe hibernale mai ascut /

fior prelung chiar pe spranceana Doamnei... // va
murmura speranta ei in roua / ce va veni mereu
cu primdvara, |/ cu ghioceii-faguri, chiar in noua
/ iubire revarsata in prea clara // si explodind de
viata, Inviere - | un basm etern ce Cosmosul re-
varsa / in sufletele noastre, blinda miere..” (noua
iubire). Sunt multe poeme de dragoste (cdt aripa
de flutur; in nostalgii de aur; puf de colibri) in care
poetului i-au reusit citeva versuri de reald pros-
petime, dupa cum dorul de calduri al relatiilor
dintre oameni si de reinviere a vérstei copildriei
strdbate materia altor poeme: ,firida ta de vis, co-
pildrie, | palpita azi, cu zambetul amar, / in ger
si vant, ea, singurd ne fie / o bornd, cu lumina si
nectar..” (cu lumind si nectar). Dominate de o li-
niste muzicald la modul expresionist sunt poeziile
in care pericolul ce pAndeste civilizatia este intuit
profetic, poemele pe-al stelelor polog si oglinzile
din rodii, sunt apropiate, in esentd, de alte texte
de acest tip in care se reuseste s ni se dea sen-
zatia cd fantezia urmareste intruchiparile diverse
ale fiintei si dramatica liniste in care avatarurile
ei se consumd: ,,0 poartd ne deschide umilinta /
spre amintiri ce curg din viitor; / pe frunte, o pe-
cete - ea, sentinta // ca, vrem, nu vrem, trdddrile
ne dor..” (cu luna-mpreunate). Pentru Nicolae
Cabel, timpul este un drum de la nastere spre tot-
deauna, intr-un peisaj al melancoliei in care fiinte
si lucruri luneca intr-o neasemuita liniste: ,,mai
prindem oare a tineretii urmd, / sub streasina de
iarba si-ndoliatd roud? / un coif cu fluturi, prea
fericita turmd, / se-ngnd-n hamul vdrstei, cea re-
zervatd noud..” (pddurile solemne). Sentimentul
patriotic este intrinsec poeziei lui Nicolae Cabel
si, cu toate cd versurile din acest volum pot pérea
simple la prima vedere, expresivitatea lor trebuie
identificatd intr-un strat mai adanc al lecturii, ele
péstrand incércatura specificé lirismului cu refle-
xe meditative indelung exersate: ,el a pohtit o tara
numaj soare - / lastarii ei, pe-o singurd tulpina,
/ luceferi vechi, ca paseri calitoare, / odihna au
doar intr-a lui gradind..” (sabie-ntreitd).
Nostalgic, ipostaza in care il descoperim ade-
sea pe Nicolae Cabel este aceea a singurititii. In
aceste situatii, meditatiile sunt resorbite de emo-
tie, calmul aparent al comunicarii poetice pri-
mind vizibile note de gravitate: ,eu te-am hranit
himerd, cu schija mea de gand; / cu secera-nse-
rarii mai cauti tu gélceava, / cand somnul insusi,
vezi, picurd oftand, / si frumusetea mindra se
risipeste, pleavd...” (in tristul ametist). O necon-
tenitd miscare a fiintei, dintr-o stare in alta, pare
determinata de forta unui destin ce m4na omul
din viata spre viatd sau spre moarte, poetul intu-
ind si exprimand indeosebi miscarea si drumul
nesfarsit, precum in aceste versuri din poemul al
stelelor duldu, unul dintre cele mai profunde din
structura volumului cititor in roud: ,cad frunze,
cad zéapezi si cad si ploi / launtrul meu, ca si-n
lduntrul tdu; / oare-i pierdutd clipa in noroi / la
vama cu al stelelor duliu?...” In drumul acesta
etern al Fiintei, poetul cauta elementele ce intre-
tin viata. Simplitatea si prospetimea unor metafo-
re asigurd modernitatea expresiei poetice, cu lim-
pezi influente din psalmii arghezieni, in special
din Tare sunt singur, Doamne: ,e nins copacul...
singur pe campie, / cu aer melancolic, princiar; /
l-a-nvesmantat pe el o ciocarlie, / chiar din inalt
cu triluri de nectar... // in primaveri si toamne,

nicolae cabel

cititor in roud

mai ales, / el plange... frunza-i tremurinda vraja,
/ il mai rasfata-al ploilor demers - / nostalgica si
inocentd straja..” (triluri de nectar). Gasim multe
versuri cu indrdzneli imagistice (,,in vard somnul
cailor e scurt, / cAnd luna-n coame se impotmo-
leste / si stelele se pregitesc de furt / din greierii
ce cantd-mpdrateste..”) sau cu asocieri de genul
celor din crosetam povesti, menite sa exprime pu-
ritatea unor stari (,,noi la sotron ne intreceam in
glume, / cu iasomii candide, cu flori de liliac, /
gingase flori de tei ce alintau o lume / i un tezaur
bland - petale de mac..”), asa cum, dupad aceleasi
criterii, ar merita sa fie citate integral poemele o
rugd deschid; in tristul ametist sau o simpld dia-
demd. Un motiv obsedant este prezenta cocorilor,
simbol al incurabilei nostalgii pentru platourile
solare: ,,cocor de ganduri zburda sub penel / in
rama zilei...” Alte stihuri pot fi socotite emblema-
tice pentru viziunea afectiva sub semnul céreia se
inscriu notatiile lirice, fermecatoare prin intima
frenezie a simturilor si, nu mai putin, cel mai ade-
sea prin acuitatea confesivad a ,,desenului’: ,,ste-
le-fecioare-n alaiul nuptial, pe scara orei cu sen-
timente rare; / adolescenta, un trecitor cristal si
aripd fecundd in mirare..” Impulsurile confesive
dau continut viabil unor poezii carora le-am pu-
tea atribui caracterul de ,,arta poeticd™: ,,secunda
poeziei — o risipd / (e furisatd de pe alt tiram?!), /
a gandului, ce-n inima palpita / seniorial; noi nu
stim sa-1 uram..” (iubirii tale ma supun). Retras in
compania clasicilor, unde se simte confortabil, si,
cu deosebire, fidel siesi, Nicolae Cabel stipaneste
discursul poetic in regim sentimental-galant, tot
mai preocupat pentru a se impune cu adevirat si
in ipostaza de poet-liric, nu doar al imaginii cine-
matografice.
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O voce poetica singulara

. Iuliu Parvu

Minerva Chira
Prdpastia din care singur te inalti
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cirtii de Stiinta, 2015

u Pripastia din care singur te inalti, Miner-

va Chira se afla la cea de-a 12-a carte de

poezii. Prima (Manual de tdrdre, 1992) i-a
fost prefatatd de Ana Blandiana. Despre urmatoa-
rele, au scris aplicat, iar citeodatd cu entuziasm,
Mircea Iorgulescu, Alex Stefdnescu, Mircea Popa,
Petru Poanta, Irina Petras, Stefan Borbely, printre
multi altii, fiecare girdndu-i cartea de vizita prin
care poeta ne invita in spatiul intim al universului
sau liric. De o rard modestie, ca om, dar prezenta
luminoasé in profesia de dascal, Minerva Chira
trdieste poezia cum altii respird, e nascutd, parca,
intru perpetuarea ei printre noi. Are acea sensibi-
litate care asigura adancime trairilor, dar si acea
vocatie a transfigurdrii limbajului, ca sd o expri-
me adecvat.

Volumul Prdpastia din care singur te inalti cu-
prinde numai in prima sa parte poezii inedite, al-
catuind, tematic, un ciclu, care ar putea fi comple-
tat cu texte din volumele anterioare, pentru a-si
contura intreaga dimensiune. Probabil de aceea
autoarea nu l-a incorsetat sub un alt titlu decét cel
al intregului volum. La prima lecturd, interpreta-
rea poate apuca pe cai gresite. Cand citesti titluri
de capitole precum Peru, Ecuador, Africa de Sud,
Botswana, Israel, Argentina, Tara de Foc, Olanda,
Japonia, Coreea de Sud (le-am ales aleatoriu) si
titluri de texte subsumate lor cu nume de orase
apartinand acestor spatii geografice, te astepti sd
descoperi niste impresii de cilitorie transpuse in
versuri. Ca asiduu célator ce sunt, m-am bucurat
sd dau peste o asemenea carte, mai ales cd une-
le dintre spatiile numite imi sunt necunoscute.
Repede, insd, mi-am dat seama cd md aflu pe o
pista de lecturd gresitd. Nici una din asteptarile
mele nu se confirma. Departe de intentiile au-
toarei o carte de célatorii. Nu insemndri, nu de-
scrieri, decircumstantializare aproape totald. O
enumerare usor fastidioasa de locuri, care, fird
povestea si chipul lor, multora s-ar putea sa nu le
comunice nimic. Mi-a trebuit o a doua lectura, ca
sa ma dezmeticesc. O lecturd aplicatd, cu creionul
in mana, pentru insemndri... Si ma mai tradez cu
un lucru, care, poate, nu ar trebui spus. Minerva
Chira, ca foarte multi poeti contemporani, isi
asuma moda, de acum, zic eu, invechita, de-a nu
marca sfarsitul enuntului poetic printr-un semn
de punctuatie limuritor. Iar eu, in lectura mea,
am nevoie de asta, si prind tonalitatea accente-
lor. Acel delir al poetilor avangardisti, expresie a
unui subconstient dezlantuit, nu simteam si aiba
corespondent in ceea ce citeam. De aceea, le-am
pus eu, intuind semnul potrivit la locul potrivit.
Si, curios, nu punctul, nu semnul exclamarii, nu
semnul intrebérii le-am folosit mai des, ci puncte-
le de suspensie. Pauze prelungite, deci, care invita
la reflectie, la patrunderea mai adinci a observa-
tiilor.

Tehnica poetica in poemele din acest ciclu nu
este foarte complicatd. Locurile invocate, cele
mai multe exotice, isi au miturile lor, povestile
lor, forme de civilizatie veche cu personalititile
lor, relieful si fauna lor specifici. Oamenii aces-
tor locuri practicd, pAna astazi, ritualuri, ceremo-

nii, ca expresie a unor credinte. Poeta, intrusd, ia
aminte tulburatd la spectacol si cautd metafora
potrivitd sa-1 poatd sugera.Nu descriere, ci su-
gestie. Metafore, simboluri si sinestezii. Intrusd,
ziceam, pentru cd a ajuns unde a ajuns purtin-
du-si singuritatea, spaimele de acasa. Cauta sa se
deschida spre oameni, incearci si-si asume spi-
ritul locului, dar simte ca si pe aici se comunica
greu. De céteva ori, un ,cel neinteles de nimeni”
pare a se insinua ca partener de solitudine, dar
fara forta de-a ajunge ,,bratul de care sd ma sprijin
la groapd” (Johannesburg). In transmutatiile sale,
pentru cd de un asemenea fenomen e vorba, mai
mult decét despre calatorii, Minerva Chira face si
risipd de eruditie, pana in pragul suprasaturatiei,
dar nu lucrul acesta retine in primul rind citito-
rul. Memorabile riméan trdirile, aspiratiile si de-
ziluziile, fetele singuratatii, spaimele, sentimentul
sfarsitului, nu atat in sine, pentru ci ele au nutrit
poezia de cand lumea, cat in modul original de-a
le exprima. Numai cateva mostre : ,In rigazul
dintre doud morti in Muzeo oro del Peru/ si ma
cauti sub un munte de aripi/ [...] / din zborul spre
tine / ridicindu-ma cu sigurantd de crin imperi-
al / ca din préapastia (din) care / singur te inalti”
(Lima); ,Mi-e teama de arma ce te innobileaza /
Ea nu ucide ci numai/ intre stalactite si stalagmite
fixeazd” (Puno, Pucara); ,In Templul Soarelui de
pe Batranul Munte / am strigat: vreau sd traiesc!
/ Atat am reusit sa comunic / din miezul suferin-
tei necrezute / si m-ai intrerupt: ,,$i eu vreau!” /
Pentru care era dorinta / ori stiind ca intotdeauna
ce gindesc / te-ai protejat?” (Machu Picchu ); ,,Tu
esti poezie numai neavandu-te?” (idem); ,,M-am
dezis de tine / precum de polen la gura stupului
/ naive albine” (Quito, Insulele Galapagos); ,... iar
pustiul din mine infiase / ochiul ce nu vede lumina
/ gura ce nu poate rosti..” (Zimbabwe); ,,Sunt un
teren minat, unde sa fug de mine?” (Israel); ,, Ard
mocnit fiindu-mi jena sa fiu flacard ” (idem); ,,Eu
am murit inainte de-a sosi moartea” (Seul).

Spatiile in care poeta incearcd sd comunice,
spre a se gési pe sine, acopera intinderi de pe in-
tregul mapamond. Din America Latind in Africa
de Sud, din Tarile de Jos pand in Japonia. Fiecare,
prin ce-l personalizeaza mai autentic. Surprinde,
oarecum, ci revenitd acasd, in Romania, dintre
toate asezdrile emblematice, retine ,urbea clujea-
nd” Este textul de incheiere al ciclului. Un poem
frumos. Ar merita citat in intregime. Aduce a
evocare. Clujul tineretii noastre. Coloana ver-
trebala a textului - o simplé interjectie ,,Ay”, re-
petatd. Cum ai spune: ,ay, ay, ay!” sau, mai pe
romaneste, ,vai, vai, vai!” Locurile invocate, Filo
(Filologia), Biblioteca ,Lucian Blaga’, Teatrul
National, Somesul, Cetatuia, Griddina Botanica.
Secvente de trdiri juvenile. Si sentimentul cé nicio
batélie n-a pierdut aici, dar nici méndria victori-
ei n-a trait-o, cel mult: ,pasdre singura in stol /
stol célator / si viata mea curgind prin viata lor..”
(Urbe clujeand). Sa fie o consolare, impécarea cu
sine?

Partea a doua a volumului cuprinde un ciclu
sau ciclul poemelor traduse, majoritatea antolo-
gate. Este cel putin reconfortant pentru orice au-
tor sa afle ci textele sale au ajuns sub ochii unor
cititori straini i astfel se instituie in mesager al li-
teraturii nationale printre ei. Am numdrat 12 tra-

ducitori, nume cunoscute, care s-au simtit atrasi
de poezia Minervei Chira, apreciindu-i calitatile.
Intre ei, Adam J. Sorkin, Andrei Mocuta si Dan
Brudascu, traducatori in limba englezd; Miron
Kiropol si Gheorghe Mocuta, in franceza; Dieter
Schlesak, Magdalena Constantinescu, Hilde Gott
si Ewa Boura, in germand; Claudio Mutti, in ita-
liana; Isabel Morales si Tibi Kozma, in spaniol;
Young suk Park, in coreand; Alexandru Dohi. In
mod sigur, niciun traducétor serios nu se cheltuie
traducand orice. Avem certitudinea cd o antologie
de texte traduse implica automat un certificat de
garantie estetica. Un florilegiu, asadar, selectat din
aproape toate volumele anterioare, cu precéddere,
insd, din RamaDaNu, Manual de tardre, Armura
florii de camp, Fosforescenta putregaiului, Poemele
absentei, Preaplinul amforei. Nu-i locul, acum,
pentru un comentariu amplu asupra lui, dar ca-
teva observatii se impun. Prima ar fi cé spatiul de
reverberatie a poeziei din prima parte a volumu-
lui se ldrgeste simtitor, addugandu-i-se teritorii
absolut necesare, precum Egiptul, India, Grecia,
Italia, Franta. In felul acesta, mai toate vechile
civilizatii isi comunicd tanguirile cétre noi prin
poezia Minervei Chira. A doua observatie, poate
mai importantd, se refera la identificarea sorgintii
solitudinii sale atat de sfasietoare. In Scrisoare din
Negreni, satul de bastina si loc de vietuire, poeta
se destainuie amar, ca intr-o veritabild arta poeti-
cé: ,,Cum voi suporta si aceastd frica?” ... (a agre-
siunii tilhdresti nocturne)... ,Nu e destul povara
ce-o duc? Il rog / pe Dumnezeu si-mi dea tirie.
Singurdtatea / doare din ce in ce mai mult. Eu am
/ vazut in ea calea spre Dumnezeu si / poezie.
Ce vremuril..” (s.n.) Parasita de cei dragi, tatd,
mamd, sord, grabiti pe drumul de veci, poeta nu-
si gdseste locul in lumea sa, iar ca sd-si potoleasca
singuratatea, evadeazd in spatii din toate zarile,
printre ruinele vechilor civilizatii, poate - poa-
te isi va gési aleanul. O atitudine prea lucida, sd
fie si romantica, de facturd prea moderna, si se
piarda in lamentatii patetice. Retraieste, in inti-
mitatea lor, senzatii ale unor inchipuite avataruri
ori triieste aspiratii de indltare in spatii purifica-
te de pacatele pamantesti: ,,Tu, ce porti numele
Intemeietorului, / ia-mi din acest muzeu / in care
executia a avut loc / pe brate/ si du-md / cu barca
solard / spre basmul repovestit / in muntii de cea-
ra” (Alexandria).

Pripastia din care singur te inalti acopera, ast-
fel, ca titlu emblematic, nu numai poeziile inedi-
te, ci si cele traduse. Volumul este surprinzator de
unitar prin tematica si formuld poeticd, in ciuda
aparentului sau eclectism. Prdpastia, ca metafora,
isi circumscrie adecvat sfera semanticd; inéltarea,
la fel. Acel ,te”, nevinovatul pronume, oscilea-
zd intre intelesul siu personalizat si cel neutru.
Noi preferam a doua variantid. Minerva Chira,
ca o poetd autenticd, isi triieste profund subiec-
tivitatea, dar nu se cantoneaza in ea. Se deschide
spre oameni, chiar dacid acestia au atat de putina
intelegere pentru singuritatea sa, si le sugereazi
semenilor cd numai prin puterea lor se pot inélta
spre lumina din orizontul marginit al prapastiei
in care se afld.
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Proza lui Iulian Chivu
sau viata ca supravietuire

. Eugen Dorcescu

Tulian Chivu
Celdlalt Ioan
Craiova, Editura Sitech, 2015

nteligent, instruit, talentat, Iulian Chivu

scrie, cu aceeasi competentd, cu aceeasi de-

zinvolta maiestrie, cu aceeasi pricepere, ese-
uri savante, ori proza realista, si unele si cealaltd
sprijinite pe energia generatoare de emotii supe-
rioare, si de reflectii arborescente ale Ideii (Bas-
mul cu Soarele si Luna, 1988; Folclor din satele de
pe Burdea, 1994; Cultul graului si al pdinii la ro-
mani, 1997; Reporter in stepa tranzitiei sau zece
prilejuri de deontologie, 2003; Semiozd si deictica
semnului in credintele romdnesti, 2006; Studii si
articole de etnologie, 2007; Homo Moralis. Mari
paradigme etice si etosul romdnesc, 2008; Spiri-
tul pendulator. Eseurile de la Stuttgart, 1, 2010;
Solemnitatea ignorantei. Eseurile de la Stuttgart,
I1, 2012; Iordan Datcu sau a trdi printre si pentru
cdrti, 2012; Lecturi intermitente, 2013; Crepuscul
la Ullervad, 2014; Lecturi reflexive, 2015). Fiind-
cé scriitorul Iulian Chivu este alcatuit dintr-un
aliaj rar, rarisim chiar, el este, deopotriva, inte-
lectual de nobild factura, artist rafinat si, nein-
doielnic, filosof. Nu-i de ajuns sa-i citesti opera,
spre a o descifra. Trebuie sd o recitesti si sd o
aprofundezi, in ,tihnd si rdgaz”, cum insusi afir-
md, prin glasul unui personaj, intr-un context
specific, dramatic, la pagina 80, din noua sa car-
te: Celdlalt Ioan, povestiri, Editura Sitech, Cra-
iova, 2015: ,,— Va fi rdgaz, va fi si tihna. Atunci
am zis inimii mele: «Haide! Vreau s te incerc cu
veselie, si gustd fericirea». Dar iata ca si aceasta
este o desertaciune”.

Anecdotica acestui volum e vie, pe alocuri
pasionanta, ea vizeazd diverse intdmplari, rela-
tate cu o minutiozitate cAnd compasivd, cand
vag ironicd, niciodatd rece, cruda sau distanta.
Cadrul este divers: un targ de provincie, zugra-
vit, cu umor si duiosie acidd (Aura singurdtdtii;
Nadir, la ospdtul melomanilor etc.), un cartier
din Capitald (Logodnd la mezanin), o localitate
rurald (Scrisori din memoria pustiei; Amiazd, in
simfonia cicorii), un oras suedez (Hobby-ul anti-
carului Jason), un salon de spital (Celdlalt Ioan)
etc. Fabula, asadar, are incontestabile merite,
dar, strabitind-o, atentia unui cititor avizat se
va indrepta, pe nesimtite, spre ansamblu, spre
structura de adancime, cu alte cuvinte, spre uni-
versul prozelor (lumea lor) si spre liniile de forta
care il sustin si il pun in miscare.

Aici sunt de cautat si de gasit centrul de gre-
utate, originalitatea esteticd si reflexivd a cartii,
forta ei.

Suportul intregii vieti, si al intregii vietuiri
(»...viata insd nu e o ecuatie, ci e mai degraba o
functie!”, p. 33), este reprezentat de stratul me-
tafizic, genezic, sugerat de frecventele trimiteri
la Scripturi: Ecclesiastul (p. 32, 80), Iov (p. 81),
Evanghelii (cf. concludenta Rozariul cuvioasei
Teodora), Ioan Botezatorul (cf. Celdlalt Ioan),
Ioan Gura de Aur (p. 81) etc.: ,,Se ridicard in pi-
cioare toti, ca la o comand4, si bétrana rosti, ca
de obicei, Tatal nostru. Candela ardea cu o fla-

cédra viguroasd la locul ei, sub icoana cea veche,
cu Via Dolorosa” (p. 37). Sau: ,,— Ca ridicati pro-
fesia la rang de religie e minunat si e o metafora
inspirata, dar daca veti reduce religia numai la
asta, ce faceti atunci cu lisus Hristos? Nu vedeti
in ‘religia’ dumneavoastrd si harul Domnului?”
(p- 39).

Urmeaza, in alcituirea cosmoidului estetic,
stratul ancestral: satul. Reproducem un memo-
rabil elogiu adresat acestuia, un elogiu deloc
samdnatorist, deloc idilic si idilizant, ci lucid,
rational, echilibrat, menit si-i pund in lumind
statutul de garant al stabilitédtii si continuitatii (al
unei ,etici eterne”, p. 32), dincolo de momente si
ideologii contradictorii: ,,...satul meu de altada-
td e de mult in sufletul tdu. Te va insoti cu tot ce
are el mai de pret peste tot si vei vedea ca singura
ai sd-1 cauti cu amintirile tale in noptile de ne-
somn sau in momente de cumpéna. El e singurul
care nu te va insela, chiar daci i-ai intors adesea
spatele. Si sd mai stii ceva: eu sunt trunchiul din
care a sdrit aschia! Esenta e bund, chiar daca nu
e perfectd. Iata de ce legitura noastra — vrei, nu
vrei - riméne adanca si urcd pand la Dumnezeu”
(p. 38).

Pe acesti doi piloni se cliddeste istoria, con-
temporaneitatea: incertd, agitata, plina de ne-
previzut, globalizanta, dar de neevitat, mai
mult, incércatd de promisiuni, chiar fascinantd
(asa cum o percepe, foarte corect, Geanina din
Imposibila despdrtire). Cartea incepe, cu amin-
titul tablou al urbei, in al cérei peisaj, destul de
anost, isi traieste singuritatea Sica, iubitorul de
Vivaldi; tot acolo, Alecu si Floria, sotia lui, isi
impodobesc livada si ograda (Allegro vivace), sa-
caiti de cizmarul neglijent si haotic, agasati de
un fost secretar de partid, dar agreand vecinita-
tea lui Rares Petrescu, un ceasornicar ce ficuse
Canalul; acelasi orasel pasnic si prifos gazduies-
te o Gridind a Hesperidelor, proprietatea unui
fost magistrat, in a cédrei ambiantd snobimea,
fetele subtiri, se adund la sclifosite serate mu-
zicale (Nadir, la ospdtul melomanilor; Lacrima
complicitdtii). Actiunea si peripul singuraticilor
se mutd si in alte spatii (Valea Bargaielor, Ochii
dascdlului Irimie), un cartier bucurestean, cum
am anticipat (Logodnd la mezanin, Muzeul risi-
pit), ba chiar la Malmo, unde, e drept, solitarii,
emigrantii Matei si Natasa, isi unesc singurdta-
tile intr-un cuplu fericit (Hobby-ul anticarului
Jason). O insemndtate aparte o are spitalul, lo-
cul in care fiinta umana uita brusc nimicurile ce
o preocupd zilnic, si in zadar, uité iluziile care
ii obtureaza adevirul si infruntd abisul, funda-
mentele, golul unde Moartea si Viata par a se
topi in aceeasi taind de nepatruns. Aici intlnim
doud din figurile emblematice ale cértii: caluga-
rita Teodora (Rozariul cuvioasei Teodora) si loan
(Celdlalt Ioan).

Asadar, in cronotopul lumii de azi evolueaza
personaje diverse, bine conturate, inconfundabi-
le si, totusi, susceptible de incadriri, de ierarhi-
zéri - din unghi tipologic, ori axiologic. Fiindca
autorul, asuméndu-si, cu discretie, rolul de rezo-
neur, de arhi-personaj, nu se multumeste, nu se

poate multumi, cu analiza artisticd a contingen-
tei si aparentei, ci cauta, dincolo de chipuri, con-
ditia umana, tragica, in esenta ei, si inepuizabild
pentru orice investigare si analiza.

Sub raportul tipologiilor, retinem, mai in-
tai, Omul esential, reprezentat de Ioan (Celdlalt
Ioan). Protagonistul, victimd a unui accident
cerebral, reface, lent, pe masura §i pe parcur-
sul recuperdrii, un imens traseu filogenetic, de
la intunericul si amnezia primordiale, la lumi-
na zilei si a constiintei. In aceasti zbatere, in
aceasta célatorie, in bezna lduntricitétii, isi intal-
neste omonimii, cel mai proeminent fiind Ioan
Botezatorul. Este de-a dreptul uimitoarea capa-
citatea autorului de a evoca drumul scanteii de
viatd, a eului, de la sine spre sine. Iatd si etimo-
logia numelui Ioan, utild in imprejurarea de
fatd, preluatd dintr-o sursd autorizata: ,,Signifie:
«Jéhovah a témoigné de la faveur, Jéhovah a été
compatissant». Héb.: Yehohanan”. (Les Saintes
Ecritures, 1995, p. 576).

Omul empiric, cotidian, imediat repera-
bil, este fie traditionalist (batrina profesoard
Salomeea, cea care aduce lauda satului, dar, con-
comitent, poate intelege elanurile novatoare ale
nepoatei sale Geanina), fie cosmopolit (cu mo-
deratie: Matei, aceeasi Geanina, Anica Trandafir,
alias Anette Rosier), fie modern, capabil adicd sd
asimileze statornicia in schimbare si schimbarea
in statornicie (exemplul cel mai gréitor: Tudor,
din Amiazd, in simfonia cicorii).

Tata, de pild4, ce se petrece in sufletul Anicai
(Anette Rosier), care, incarcata de glorie prin
mari straindtati, incepe a tanji dupd modestia
de ,acasd™: ,Nevoia asta o simtea parcd tot mai
des in ultima vreme si credea ca nu se va linisti
decat gasindu-si rdgaz sa mai meargd pe acasa...
Si mai observa Anica uimita ca lucrurile astea
se reactualizau tot mai intens cu cét se apropia
de locurile natale. Ceva subconstient era pus in
miscare de acea geografie perceputd personal,
dupé determiniri emotionale, dupd sldbiciunile
ori dupd crizele personalitatii. Altfel, la Paris nu
si-a reamintit niciodata de lucrurile astea, pen-
tru ca nimic de acolo nu i-a dat un astfel de pri-
lej si nici nu i-a sugerat mécar vreo asociere” (p.
124, 127).

Din perspectivé axiologica, eroii acestor pro-
ze sunt fie ceea ce am numit, altcAndva, persoane
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(exemplare umane ce nutresc nu doar sentimen-
tul, ci si cultul valorilor, care traiesc pentru un
ideal si care au necesitati spirituale constienti-
zate), fie simpli indivizi (adica exemplare uma-
ne mai mult sau mai putin indiferente, eventual
cumsecade, dar fari relief).

In prima categorie se pot inscrie Teodora,
Rares Petrescu, Costicd Balteanu, Nadir,
Salomeea, Geanina, Irimie, Remus Raceanu
etc. In cealalti: Sici, Alecu, Floria, Ieronim
Créangeanu, Anica, Tudor, Matei, Natasa s.a.

Unii indivizi decad, sunt dominati crincen
de egoism, de egocentrism si devin detesta-
bili: Fostul secretar de partid, sotia lui Remus
Réceanu, Miroiu. Altii oscileaza, indecisi, intre
acesti poli, avand un continut sufletesc ambiguu,
neconsolidat, imatur (Nistreanu).

Indiferent de nisa in care se afld pe aceasta
scald, cei mai multi fac neostoite eforturi de a-si
gasiloc in propria viata, in realitatea care da sen-
zatia ca aleargd prea repede pentru putinta omu-
lui de a tine pasul cu ea. Unii izbutesc, altii nu.

Si, totusi, chiar cei care izbutesc nu au o exis-
tentd implinitd, in ciuda adaptirii lor la nou, in
pofida sincronizérii (aproximative si stangace),
in ciuda pdstrérii, méacar in subconstient, a ra-
décinilor. Si ei, si cititorul au, mereu, binuiala
cd lipseste ceva, ca ceea ce trdiesc ei nu e viata, ci
spravietuire: ,,... Acceptase viata doar ca pe o su-
pravietuire” (p. 24); ,,El nu ceruse nicio reparatie
morald, fiindcd nimic nu recompensa o tinerete
trdita la limita supravietuirii; singura lui bucurie
fusese atasamentul sotiei” (p. 65).

De fapt, eroii lui Iulian Chivu nu tréiesc, (isi)
supravietuiesc. De ce? Din pricina nevindeca-
bilei precarititi materiale? Nu, in niciun caz.
Fiindci si cei pricopsiti sunt rosi de neliniste si
indoiala (Miroiu). Din pricina plutirii intre doua
ape, intre doud orizonturi? Poate. Dar nu doar
atat. Mai degraba din cauza unei diminuari gra-
duale, progresive, a temeiului spiritual, cum bine
observa cuvioasa Teodora. Despiritualizarea de-
termind, inevitabil, retragerea harului, apoi pier-
derea Centrului, apoi raticirea, apoi idolatria,
ori dementa. Din fericire, lumea lui Tulian Chivu
nu a lunecat pana aici. Dar, discret, fratern, ad-
monestator, ingdndurat, Autorul, arhi-persona-
jul, isi priveste ipochimenii si-i intreabd, parcd,
aidoma cuvioasei Teodora: ,,— Cd ridicati profe-
sia la rang de religie e minunat si e o metafora
inspirata, dar daca veti reduce religia numai la
asta, ce faceti atunci cu lisus Hristos? Nu vedeti
in «religia» dumneavoastra si harul Domnului?”

Ceea ce nu inseamna cd Iulian Chivu este
un scriitor tezist. Dimpotriva. Sau ca este un
»scriitor religios” (cum s-au deprins sé califice
comentatorii ignoranti pe oricine pune Spiritul
inaintea Materiei). Nu. Pur si simplu, in admi-
rabilul sdu demers artistic, Iulian Chivu pune
Spiritul inaintea Materiei, adicd exact acolo
unde ii este locul, de la inceputul lumilor si al
vremurilor. Iulian Chivu tréieste pentru un ide-
al. El are nu doar simtdmantul, ci si cultul valo-
rilor. El are necesitdti duhovnicesti constientiza-
te. Altfel spus, ca om si ca scriitor, Iulian Chivu
este o Persoand, nu un individ, o Persoani si o
Personalitate puternicd, in veacul nostru obtuz
si hipermaterialist, mediocru, descentrat, debu-
solat, steril si idolatru.

Restituiri

. Eugen Cojocaru

Sorin Ilfoveanu

Yvonne Rossignon
Cantec de lumind frant
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2015

interesantd si onorantd aparitie editoriald

e volumul Cdntec de lumind frant - De-

but postum, Editura Grinta, Cluj, 2015, cu
poeziile tipdrite in diferite reviste din tard, pana
la plecarea autoarei, din cauza instaurdrii bolse-
vismului in Romania, si cele din prima perioada
a exilului, in Italia, la Roma. Meritele ii apartin
profesoarei Maria Vaida, care a inaugurat o inten-
tionatd serie de restituiri dupd o muncé de docu-
mentare de mai multi ani.

Raésplata e un volum inedit, care ,,recupereazd”
inexistenta unui ,,debut roménesc”, nostalgicele
versuri departe de tara, in italiand si poeziile ri-
sipite, generos, in publicatiile exilului. Autoarea
s-a bazat pe operele unor istorici literari de mar-
cd, precum Florin Manolescu, Monica Lovinescu,
Lucian Predescu, pe care i-a intregit cu date in-
teresante, cum ar fi faptul cd debutul absolut
a avut loc cu un an inaintea celui crezut pana
acum, anume in 1933, cu poemul ,Pan’, in re-
vista ,,Abecedar”, la Turda, sau debutul, in acelasi
an, ca traducatoare — Apostolatul educative al lui
Giovanni Gena, de G. Marcucci, la doar 21 de ani!

Néscutad la 26 ianuarie 1912, in Oltenia, din
tatd francez si mama olteancd, Yvonne Rossignon
va fi pana la sfarsitul vietii o mare iubitoare a
Roméniei si culturii roméne. Termind Literele la
Cluj si debuteaza direct in italiand — La vendem-
mia di Pan, Milano, 1943, limbd stapanita la per-
fectie din facultate. Aflim, din textul introducti-
ve, cd Monica Lovinescu a stat cateva zile la ea,
la Roma, in 1951, unde isi crestea singura cei trei
fii, dupd moartea, in rdzboi, a sotului italian. Peste
timp, M. Lovinescu i face un portret emotionant:
»-..15i spunea Vecchia Madre cu ironie si mandrie,
in acelasi timp. Am fost izbitd de infatisarea ei de
statuie. Bine infipta in pamant, masivé cu gratie,
Yvonne era de o vitailtate atat de nebund, incét
nu-si petrecea doar ziua lucrand din greu sa-si
tind familia, dar isi ingdduia, in timpul liber, si se
ia la trAnta cu Dumnezeu, cu care ducea discutii
aprinse, reprosdndu-i Raul de pe acest pdmant”
(,Romania Literard”, nr. 4, 2000).

Descoperim, in Yvonne Rossignon, o creatoa-
re de inspiratie argheziand, cu cautdrile si neli-
nistile bardului de la Martisor, sub influentele
religioase si exitentialiste din literatura romana

Saturnalii. Din expozitia de la Palatul Mogosoaia 2005

a anilor ’30: Vasile Voiculescu, Emil Cioran si,
desigur, eminentul profesor universitar si filosof
clujean, D. D. Rosca. Lor li se adauga lirica tra-
ditionalistd, de sorginte clasicd, in tematicd, prin
evocarea sensibild, incantatitva si plind de ima-
gini poetice a naturii, dand dovadé ca stie bine
literatura veche: Hesiod - Munci si zile, Vergiliu
- Bucolicele, dar si romanticii sau modernii sim-
bolisti francezi, austriacul Rainer-Maria Rilke
- in poeziile ,Pan’, ,Paradis pierdut’, ,,Colinda’,
»Padure’, ,Vicar’, ,Oltenie”, ,Narcis”, ,,Marturie’,
oinchinare”, ,Invitatie la camp’, ,Ciutarea
Cristosului’, mai multe ,Rugédciuni’, ,,Nocturna’,
,Ploaie”, ,Scrisoare” si ,Requiem”, ,Indoiald’,
»Dimineata-n gradina’, ,Cantica’, ,Tristetea lui
Sapho’, ,,Solilocvii despre vard”...

Sub influentele metionate si folosind versul alb,
Yvonne Rossignon se contopeste mereu cu natu-
ra, simtitd ca un loc panteic: ,,Mi-era fierbinte
trupul, ca tdrana...” sau: ,Pasii mei si-au sarutat
umbra pe glii,/ gdndurile mi-au fost ciocarlii...”

Cu debutul in italiand, in 1943, poezia ei se
imbogateste cu ,,colorit regional” si subiecte de
razboi: ,,Pescarul”, mai multe ,Nocturne marine”
si ,Marine”, ,Seard toscand’, ,Venetia’, ,Balada
etruscului beat”, ,Mormantul”, ,,Joamna de riz-
boi”, ,Distrugere” etc. Surpinzitoare sunt ver-
surile, in ciuda dramaticului context biografic,
care ii dau putere si certitudine: ,Cartea sunt eu,
Doamne,/ in care-ti scrii, tu, opera...”

Partea a 3-a, Poemele exilului, redd adevara-
ta dimensiunii a sentimentului dezradécinarii si
dorului: ,Doamne, depértarile.../ necunoscutele,
inselatoarele depértari/ care ispitesc sufletul/ ca
pe frunze, ca pe cocori, toamna.”

Crezul artei poetice il martusriseste Yvonne
Rossignon in ,,Noi, poetii murim...”: ,,Noi, poetii,
murim/ cum mor copacii de la varf spre tulpind,/
fulgerati de-o durere /ca ei de furtuna.// Fulgerul
poate fi un cuvant,/ poate fi o privire.// ... Tes nu-
mai ite de vis/ la hotarele vietii,/ asteptind fara
simbrie/ sd prinda in ele Cuvantul”

Prin acest volum si de o inalta tinutd esteticd,
Maria Vaida reuseste o restituire de prestigiu in
literatura roménd, descoperind dupéd o cerceta-
re asidua, atat date noi, importante biografic ale
Yvonnei Rossignon, cat si multe poezii inedite,
initial ,,pierdute” in numeroasele reviste literare
interbelice din Roménia ori, dupa 1945, ale exi-
lului romanesc.

|
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Cu intelegere si inteles

. loan Negru

Stefan Petra
Popoare. Tiri. Destine - Studii istorice
Cluj-Napoca, Ed. Risoprint, 2014

iecare istoric isi are propria perspectivd

asupra faptelor istorice despre care scrie.

Sigur ca, nu se poate trece peste fapte, dar
nici peste viziunea istoricd a celui care le pune in
pagind. Mai ales cand studiile cuprinse in carte
sunt si bine scrise. Asta credem cd face si Stefan
Petra in volumul Popoare. Tiri. Destine - Studii
istorice, Ed. Risoprint, Cluj-Napoca, 2014.

Studiile din volumul pomenit mai sus cuprind
un vast teritoriu geografic si istoric: Antichitate,
Ev Mediu, perioada moderna si contemporana,
Grecia anticd, cu perioada elenistd, Dacia, cel-
tii, vikingii, khazarii, China, Spania, Portugalia,
Japonia, Roménia, inclusiv comentarii la cateva
cérti de profil sau apropiate, ca tematicd, de isto-
rie.

Stefan Petra, prin ceea ce face, nu vrea nici
glorie, nici bani impératesti. Nu este cantonat cu
studiul intr-un anumit ev. Sau eon. Il intereseaza
un anume domeniu, istoria unei anume tari,
citeste, se documenteaza si scrie. Ca sd fim bine
intelesi, are studii in domeniu. Si de filosofie, si
de istorie. Nu este profesor la nicio Facultate din
Cluj. Nu-i palmas de rand, dar este ,,palmasul”
cititului, documentarii si scrisului.

In istorie, oricat ai scrie, trebuie si calci pe céi
strabatute. Dar, dacd esti istoric, cred cd trebuie

Sorin Ilfoveanu

sd-ti gdsesti calea ta. Calea ta de a citi si a scrie.
in fapt, scrisul conteaza aici, nu lectura. Ceea ce
spui si spui, se cam stie. Conteazd ceea ce spui,
dar, mai ales, perspectiva din care istoric privesti.
Stefan Petra o are pe aceea a istoriei universale.
Culturald, a mentalitdti, factologicd etc. Desi,
isoricii ,,de profesie” i-ar putea reprosa unele din
sursele bibliografice. Mai ales wikipedia. Ceea ce,
bibliografia adicd, intrd in normalul acestui veac.
Dar bibliografia, dupd cum se poate vedea din
notele de subsol ale fiecdrui studiu, este adusa la zi.
E drept ca, volumul nu are in capat o bibliografie
generald, adicd nu aduna la un loc toate sursele
bibliografice de la care s-a plecat. Cred cd era mai
bine, sigur era mai bine, dacd o avea. O ,,scépare
tehnicd’, mai ales cd autorul are acces deplin
(adica cunoaste aceste limbi) la surse istorice de
primd mana scrise in romand, germand, engleza,
maghiard, spaniola, latina.

Remarcabil la Stefan Petra este faptul de a re-
aduce aminte cu bundtate (criteriu axiologic, nu
etic) de ceea ce, pand la o vreme, stiam, sau de
ceea ce ni s-a parut cd stim. Din surse istorice de
primd méina. Nu epuizandu-le, cd nu-i cum. Dar
viziunea lui este una proaspatd, vie, cu persona-
litate.

»De fapt, isoria recreeazd trecutul — cu inter-
pretdrile inerenete - il aduce in prezent, facandu-I
accesibil contemporanilor” (p. 7). Aceasta este
una dintre cdile de gindire ale istoricilor con-
temporani. Nu spusd acum, ci cu mult inainte.

Lucrarea II, octobrie 2009, 100 x 100 cm

1l pomenesc aici, cici mi-e oarecum aproape, pe
Raymond Aron, nu neaprat istoric. Si pe Ernest
Cassirer. Nici el nu neaparat istoric. i, desigur, pe
Lucian Blaga. Istoric, ca si ceilalti, si el. Si inca el,
Blaga, in vremuri de restriste, chiar a scris o foarte
buna carte de istorie.

De acord cu autorul c3, istoria pe care am ci-
tit-o si invatat-o pand acum are o pronuntatad
nuantd europocentristid. E normal s-o fi citit, in
primul rand, pe aceea scrisa de europeni. Inclusiv
cu periodizarea istoricd: de dinainte sau de dupi
Hristos. Mi se pare normal si firesc s spunem/
scriem inainte sau dupd era noastrd. Faptul nu
este citusi de putin singular.

A privi in trecut se aseamand oarecum cu a
privi in ADN. Privim cu buna stiinta in istoria
nemuririi. PAna acolo unde este. PAna acolo unde
ii este capdtul. Istoric, o privim de la ,,primul” ca-
pat. Primul capit este inceputul. Stefan Petra nu
pleaca, in sdudiile sale, si de la genetica. Are in
vedere doar faptele istorice. Privite, asa cum am
spus, prin prisma istoriei universale. Normal c3,
nu exista istorie fird om. Dar ADN fird om este.
Si mutatii genetice sunt. Mutatiile, fie genetice, fie
istorice, nu sunt europocentriste.

Una dintre ,mutatiile” istorice actuale este
aceea de a privi faptele istorice in planul istoriei
universale. Prea adesea, ,rasfit ideologic comu-
nist’, ne-am centrat doar pe istoria romanilor. Nu
cd nu-i bine sa-ti cunosti propria istorie. Dar nu-i
destul. Trebuie, spune si Stefan Petra prin studi-
ile sale, sd ne cunoastem si pe noi insine, dar si
pe altii. Pe Celilalt, ar zice si E. Levinas. Normal
cd, chiar dacd scriem despre China sau Japonia,
despre Confucius si confucianism (asa cum se
intampld in cartea de fatd), tot cu mentalitate eu-
opocentricd o facem. Nu putem sari peste umbra
noastra. Fizic nu, dar merita sa incercam sa-o fa-
cem cel putin mental, ca inteles. Sigur c4, intelesul
lumii nu pleacé de la geto-daci, ci, momentan, de
la Geneza sau de la Big Bang. Ca sd nu aducem
in lumina si alte ,,inceputuri”. Istorii care, si ele la
randul lor, vor deveni istorie. ,,Mutatii” in menta-
litatea istorica.

Cat din ,trecut” ne este accesibil? Atata cét
vrem sd avem. Desi, ar spune Stefan Petra, tot tre-
cutul ne este prezent. Autorul nu intrd in ,,metafi-
zicile timpului’, nici eu n-o voi face. Dar, citindu-i
textele/studiile simti, vezi cd ele sunt o cale spre
inteles. Nu un inteles al omului ,,universal’, caci
nu existd asa ceva, ci un inteles al omului. Al celui
»cotidian” Comun. Dar si al celui, sa-i spunem,
»mitic”. Daca fiecare istoric are, intr-un fel poves-
tea sa istoricd, atunci si omul si-o are pe a sa. Nu
numai una a sa personald, ci si una cosmici, uni-
versald, dar si terestra. Nu omul gindit la modul
abstract, ci acela care este si se crede viu. Viu pand
la nemurire. Si ea, nemurirea, tine de om. De po-
vestea lui. Trecutd, prezentd, viitoare.

Nu despre ,,miturile clasice” std scris in cartea
lui Stefan Petra, ci despre om. Documentat. Cu
acribie. Cu intelegere si inteles.
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Fascinatia marturisirii
la Ionut Caragea

. Remus Foltos

ascinatia mdrturisirii este unul dintre cele

mai interesante mobiluri ale creatiei poetice

a lui Jonut Caragea. Orice marturisire este
un act de comunicare, numai ca aceastd comuni-
care — la Jonut Caragea — este una esentiald. Orice
spune, orice transmite poetul este in atingere cu un
viu mesaj, mai intai jovial-captivant §i mai pe urmd
frapant-sincer. De aceea, tocmai din cauza acestei
sinceritati, de multe ori, in unele poezii pluteste spi-
ritul poemului in proza, desi nu intrutotul. In acest
fel de poeme trebuie si citesti printre rAnduri pen-
tru a degaja mesajul - care este totusi pretios (mai
sus ne-am referit si la acest lucru).

Dacd vorbim despre sinceritate, trebuie si
precizdm ca, aici, este vorba despre una specifi-
cd — si anume o sinceritate acompaniatd de eu-
forie (Subsemnatul a scris un capitol intreg despre
Fenomenologia fraternitdtii, unde sinceritatea si
euforia ei joacd un rol important. Rog sé se ia in
considerare acest lucru. Cartea este in pregitire.)
Intotdeauna cind mérturisesti esti euforic, ochii iti
sclipesc, te inundé un fel de lumina si un fel de cal-
dura a impértasirii foarte speciale; esti pe cale si-ti
iei zborul spre inima celui din fata ta, esti binecu-
vantat de o poftéd de a vorbi care nu se mai incheie si
nu se mai epuizeaza, si cu cit vorbesti mai mult, cu
atét iti va raiméane un rest nevorbit mai consistent.

Dimpotriva, ipocrizia nu poate fi decét apanajul
proastei-dispozitii. Alimentat cu o astfel de urd in-
terioard, ipocritul isi desfasoara uritenia sufleteas-
c3, jucand tot soiul de roluri care nu-i stau bine de-
fel. Miménd adevarul, dar neposedandu-1, ipocritul
va incerca orice tertipuri pentru a-si salva ,,situatia”
Dar va fi ,,simtit” intotdeauna si demascat. Ipocrizia
nu poate fi ascunsd, cici proasta sa dispozitie este
contagioasa, se observa, este vizibila tot timpul.

In alti ordine de idei, fascinatia marturisirii ar
putea fi explicatd si din punctul de vedere a unei
nevoi ancestrale de a povesti. Intotdeauna omul a
avut sadit in sufletul sdu nevoia de a-si deschide
inima, de a reliefa ceea ce este in interiorul siu, a
fost mereu un iubitor de mituri si basme prin care
isi spunea, indirect, dorul si durerea, credintele si
neimplinirile, intelepciunea si nedumeririle. Poate
ca aceastd nevoie omeneasca a fost inlocuité - de-a
lungul timpului, si odata cu demodarea basmului
si mitului - cu faptul de a face confidente. Cu mult
mai usor de manevrat, confidenta exprimd - in
miniaturd — o poveste. Ea are introducere, intriga,
dezvoltare, final si morald. Omul modern a simp-
lificat si acest lucru, asa cum a facut cu tot ceea ce
apartinea de epoci revolute. Numai ci sdmburele
trecutului nu poate fi impiedicat sa rodeasca...

Tot in altd ordine de idei, despre majoritatea poe-
melor lui Ionut se poate spune ci sunt vibrante prin
angajamentul lor aplicat, iardsi, pe sinceritate — cum
am spus -, si aici intervine ceva. Oricine devine sin-
cer, in momentul cand scrie, devine apriori intere-
sant — cel putin. Mai mult, sinceritatea presupune o
situare a subiectului liric intr-o pozitie mereu anga-
jata in procesualitatea psihismului, iar aceasta, daca
este exhibatd, poate reproduce instantaneu un me-
saj liric veritabil. Tot ceea ce nu este cliseu subiec-
tiv, ci miscare interioara a gandului si perceptiei, a
imaginatiei si reamintirii — devine substantd poe-
tica fard doar si poate. Céci cel ce se va oglindi pe

sine in exteriorul vorbirii va fi nu numai liric dar si
mereu imprevizibil. Ori, ce este poezia dacé nu pa-
saj mereu fugace al clipei, instantaneu ce fenome-
nalizeazd si apoi se impréstie in necunoscut, viraj
spre lumi ce pier, si comert cu anatomia si fiziologia
accidentalului absolut. Daci nu surprinde, poezia
nu e poezie. E cel putin o descriere. Or, poezia este
mai mult decat constatare — ea este curaj, proiectie
in posibil si catapultare spre lumi incd neinventate.
Cénd esti sincer si esti in acelasi timp liric, la pi-
cioarele tale se va lungi poezia ca o femeie frumoasé
care isi doreste sa te seducd. Parcurgi impreuna cu
ea trasee nemarcate si adulmeci abisuri care iti vor
curge prin vene, iar atunci cand iti ridici glasul, vo-
cea ta va certifica de fiecare data cd linistea trebuie
mai intéi pretuitd in functie de capacitatea ta de a
fi cinstit cu aceasta. O astfel de voce pétrunzitoare,
sincera si spontan-liricé este ceea ce se aude venind
de foarte departe, din ad4ncurile pe care Ionut le
strabate ca un strdin, si care contagiaza, dintr-o vale
in alta, cu o precizie rard, tot ce ii iese in cale, ca si
cum ar acumula o energie inversd, o energie care,
pe de-o parte se disipeaza concav si apoi se foca-
lizeazd convex, spre un pivot poetic ce clameazd si
exclamd catre un receptor care e, in principiu, debu-
solat tocmai prin ineditul situatiei astfel create. De
unde si spontaneitatea.

Lipsa disimularii, respectiv sinceritatea sponta-
nd, marcheaza si alt parcurs poetic: inocenta. Cred
eu cd aceasta e o calitate extrem de rard in poezia
care se scrie azi. Poetii de azi sunt atat de complecsi,
atit de alambicati, stdpéniti de un spirit al rasuci-
rii in si spre toate pozitiile, incat ceea ce se scrie azi
cu numele de poezie si-a pierdut mult din farmec
si si-a castigat in materie de inteligentd. Daca nu
esti inteligent, azi, nu poti fi poet. Tocmai de ace-
ea, Ionut se inscrie pe orbita unui altfel de a face
literaturd. El nu vrea sa dovedeascd nici ca intelege,
nici ca nu intelege, nici ca stie, nici cd nu stie, nici
cd e pentru, nici cd e contra. Substanta sa poeticd
isi trage sevele din altceva, din alt substrat fertil, cu
mult mai propice pentru ceea ce a fost dintotdeauna
poezia: visul cu ochii deschisi. Visand lumi, visind
vise, visand veniri si plecdri, cardri, intoarceri, gan-
duri indraznete, idei teribile, forme frumoase, plic-
tiseli, sentimente felurite i atent filtrate printr-un
instrument precis al gustului poetic, miraje uneori
periculoase, alteori domestice, presupuneri uneori
diafane, alteori mirate, reconstituiri ale unor emotii
vechi prin care lumea capita un sens fecund, siajuri
printre reperele unor pasiuni uneori estompate de
necesitatea imperativa a spusului si alteori generate
de aleatoriul unor lucruri greu de explicat, poezia
lui Ionut poate reprezenta, in ansamblul ei, un com-
pozit surprinzator de imagini si semnificatii care te
conduc frenetic spre aceeasi concluzie: totul decur-
ge nepretentios de la sine, totul e prea simplu pen-
tru a nu putea fi receptat si impartasit, prea proas-
pét si viguros pentru a nu ne ramane, ca efect, un
gust patrunzitor al vertijului incrustat in sinapsele
unui ralanti aproape magic.

Poetul Ionut Caragea nu scrie neaparat poezie
- asa cum stim ca se face. El este doar oficiantul
unei celebriri ce se petrece pe marginea interioard
a congtiintei sale sensibile. Vibrand la desfasurarile
de sine ale vorbirilor sale, el pare cé nici nu stie ce a

spus sau spune — grébit sd adauge fraza urmatoare.
Probabil ca nici nu este interesat de ceea ce el spu-
ne, deoarece poezia pe care ne-o propune este nu
un act de creatie care si-1 fi absorbit, ci, dimpotriva,
un act de inregistrare, cuvant cu cuvant, a modu-
lui cum lucrurile ii infrunta constiinta, lasdndu-si
amprenta personal-impersonald pe ceea ce este de
spus. Poetul devine nu demiurg, ci entitate sibilini-
cd. Disparitia subiectului in marasmul ,tesdturii’
universale (ce cuprinde geneza atét a realitétii cat si
a ,cauzarii” acesteia — oglinditd in subiect) este nu
numai un céstig pentru un anume fel de a face po-
ezie, dar este si un pas inainte, un model, un exem-
plu pentru cei ce cautd si-si imbunatateasca retetele
poetice. Oricine poate lua acest ,,patent” de la Tonut
Caragea. In acest fel, a scrie poezie, devine cu mult
mai accesibil, ba chiar poezia insisi poate deveni o
tehnica speciald de a trdi nu numai frumos, dar si
etic (vorbind aici de acea sinceritate).

Vorbind despre fascinatia marturisirii, vom
mentiona portretele facute de poet dragilor parinti
disparuti. O marturisire in care dragostea sa pen-
tru mama capéta dimensiuni hiperbolice, ne obis-
nuieste cu aceeasi dimensiune cosmica, ce apare la
Tonut atunci cand spune lucruri importante. Toate
elementele naturii participa insidios chiar in mijlo-
cul constiintei sale, caci in mijlocul constiintei sale e
chiar miezul existential al naturii: ,,dragd mamad/ tu
stii cd te privesc/ de fiecare datd cand soarele rasare/
pui streasind palma la ochi peste hotare/ astepti un
semn si soarele apune iard si dispare”.

Inconjurat de metafore si intentii evocative, ia-
rdsi, chipul tatalui disparut al poetului ajunge sé fie
inmanat declarativ unei eternitati stralucitoare prin
simplitate: ,Eu tatd/ Nu o sd te uit niciodatd”.

De multe ori, in poezia lui Ionut Caragea intal-
nim un ton elegiac exprimat foarte direct — ceea ce-1
face nu numai percutant, dar ii confera o patina de
autenticitate absolut distincta: ,,iar rdtdcesc amintiri
ametite in sufletul meu labirint/ urmdrindu-ti firul,
iubito, pasii mi se pierd pe o plaja pustie/ te mdangdi
cu un gand fugar, lacrimi se astern pe nisip”. Sau de-
claratia spontand: ,,mi-am petrecut o viatd prin ele-
giile mortii”. E un soi de orgoliu, dar nu unul auto-
ritar, ci unul constatativ. Strabatand moartea a avut
de invitat regretele inchinate vietii, iar aceasta jale
l-a transportat pe tarmuri elegiace.

Un strigét al sufletului, ce depaseste inertia som-
nului sau, si se metamorfozeazi in ceva vizibil - asa
cum este prezenta pipaibild a durerii — il surprinde
pe acesta intr-o ipostazd manifesta in care trisitu-
rile lui sunt direct reliefate — sufletul insusi vorbeste
atunci cand i se aratd poetului: ,,Povestea incepe de
fiecare datd atunci cand te doare/ Si sufletul irumpe
— [...)/ Priveste-mad cdt sunt de frumos!”

Un argument pentru imperativul la care poate
fi supusd mdrturisirea este si urmétorul: ,nu exis-
td metaford mai frumoasd/ ca adevirul gol-golut™.
A spune, cuvant cu cuvint, poezia, inseamnd si fii
sincer. Toatd frumusetea sinceritatii se va ardta tie,
atunci cind vei spune adevarul.

Tardsi vine vorba despre arma cea mai folositoare
a fascinatiei marturisirii — tentatia declarativului:
~hu m-am gandit niciodatd cd as putea trdi in visul
unui copil” — acest iz declarativ al marturisirii are
rolul de a mijloci, de a-l introduce pe lector de-a
dreptul in miezul viselor si gandurilor autorului.
Si mereu-mereu autorul se intoarce la atmosfera sa
declarativd pentru a recistiga atentia cititorului si
pentru a investi aceasti atentie in lumile sale imagi-
nare. Este ca si cum, fara aceste ,,stimulente” decla-
rative, lectura n-ar avea acelasi efect; ea ar trena si
s-ar descompune nu neapdrat in plictis, ct in lipsa

de elocinta si de substanta. .
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. Dumitru Ichim

Cantec Reginei Ninlil din Sumer

“Ninlil: E adevarat, Enlil este regele tau,
dar eu sunt Regina ta!”
(Téblita de lut 9205, din colectia Nippur)

Iar in seara a saptea,

din luna Apelor,

cand ii pandea Ninhursag,
dupa stele,

ca ochii fliménzi ai jderului,

el ii cAnta lui Ninlil din lauta:
»Regind a bratelor mele

si a Sumerului,

sdrutd-mad

cum flacéri pe trup de ulcior

se saruta

péana ce visul si-1 sting

tot in foc,

ca noaptea-n cenusile ei de cocor.
Ingaduie,

cu numele tau sd ma joc,

ca tdria adancd prin ochi de copil:
Ninlil, Ninlil, Ninlil...

Toate tristetile Eufratului,

in jurul gatului tau,

lasd-ma sa ti le-nsir colier

cu fiecare sarut..”

Asa-i cinta lui Ninlil,

la Eufrat,

indragostitul din Sumer.
“Crede buzelor mele

cd arodie

stiu s-aduca rodirea de cantec
si a focului crud

buzelor tale.

Nespuselor ape

pand-n straifund ma aud,

ca albul sanului tiu,

aproape...

Regina Ninlil,

e luna Apelor si a iubirilor.

In albastrul glasului tau de april
md scufund

péna la frica dintai

a trandafirilor,

ajunsi ca i noi

un singur trup si mireasma
lautei cu umar rotund.
Ziua-ntreagd

am intrebat soarele

unde-a ascuns Eufratului
stelele noastre din cer

sinu a stiut.

In noaptea aceasta

cu mir de nard parul tdu il voi unge
si iti voi fi colier

pe gat, cu fiecare sérut.
Ne-ngaduita Regina,

doua cuie-or riméne

tablitei de lut

despre focul ce-a ars pentru noi”
Cand soarele s-a-mbracat in apus
indrégostitul din Sumer
Reginei Ninlil i-a-nflorit
trupu-n livada

sarut dupa sdrut.

Noaptea s-a prefacut in luming,
si din lauta

chiar p4na azi li s-aude cAntand
péani la noi Eufratul

din tablita ticiunelui de lut.

Cerc in linie dreapta

Ca s nu ma vada oamenii

md opresc la marginea lor,

ca orice copac obisnuit.

Am fost de multe ori copac.
De unde-ar fi-nvitat,

copilaria mea,

cu genunchii mereu zgariati,
jocul cu cercul altfel

decét dupa cel

din trunchiul pomului oprit?
Ano -

nume mai mult

decét ravnitorului cerc

de-a straluci-n rotund de inel -
ca pe-o fantana te zidesc

in piatrd si stih

si iarasi in piatrd de bazalt,

cu Dumnezeu

in strafundul abisului inalt...
Aminteste-ti de piatra lui Iacob
si scara-n spirala cu ingeri...
D&a-mi mana,

e timpu-nflorindu-si netimpul,
cand unul prin altul

zborul ne cere sorbirii

de cerc, dar in linie dreapts,
cum numai luminii

i se urcd spirala

treapta cu treapta.

Din nou revin la geamul Tau,
Stapane

“Din nou revin la geamul Tdu, Stapéne,
cu straita goala si cu dorul plin,

dar duhului innegurat ca fumul,
sfetnic de taind

de ce-mi trimiti doar drumul?

E neam de cerc? Pe amandoi ne fura.
Are-nceput? Pe unde - obarsie?

Si nici sfarsitul nimeni nu i-1 stie.
Amiezii lui inalte cersesc increstaturd
cioplita-n noima

portilor.

Cand de sfarsit atat sunt de flaimand
de ce-mi faci cugetul comand?

De ce din capat drumul mi-1 incepi
din nou?

Intelepciune crezi c-o si-mi mai deie?
La orizont — doar Apa Mortilor

scapd mereu ispita sa mi-o beie.

De ce faci drumul ei sa curgd-n sus?
De ce rdspunsul il scufunzi in nerdspuns
ghicitului dand altd ghicitoare?

De esti Tu drumul

mereului spre alt mereu

dd-mi Apa Mortilor ca sa Ti-o beu.

A cata oard-s repetent uitdrii?

Numai o moarte da-mi

si mi-e deajuns

in jurul Tu ca sd ma depan ca pe fus
tot ce-n cuvnt n-a incaput de spus”
...s1 Savaot, de Apa Mortilor, lui Iov
la capatul ispitei,tot mereu a drum,
facutu-s-a gréire catre ochiul lui

din vérful de vartej:

“E drumul semn

a profetie, sau e vrej?

V-ati invatat

Dumitru Ichim

cu Apa Mortilor,
prin frangerea de trestii,
sa mi-o priviti
ca pe o baltg,
dar nu-i vedeti tasnirea ei inalta -
fantana perpendiculara -
rdscruce mintii pare, insa nu-i,
cd iatd, numai soarelui
i-a-ngdduit sa bea intéia oara
sd prindd iarasi gust pierdut
pentru lumina cea amara
ce-o va sorbi din nou
din varful crucii Lui”

|

parodia la tribuna

Dumitru Ichim

Cerc in linie dreapta

Ca s3 nu ma vada enoriasii, de multe ori
scriu poeme pand noaptea tarziu,
aproape in zori

am invdtat, ca preot paroh ortodox in
Canada,

cd in silaba Luminii cuvantului plang
doar orfanii si greierii, atdt —

faptul de a fi poet,de fapt, bravada
acestui fapt demult o strang

la piept, de drag si de urat

Cititorule,

fantana luminii cuvantului vei

gasi in versurile mele dacd

le vei citi asa, céte trei,

cinci-sapte-cinci, adicd

haiku, genul nipon déruit

tie de mine si Dumnezeu,

gen, care cultivat si citit,

te va rascoli pAnd-n strafundul sufletului tdu

Bine cd mi-am amintit, fii atent
sd le citesti rar si cu voce tare
si nici intr-un moment

sa nu le dai o altd-nterpretare,
decét cea pe care eu,

cu ajutorul lui Dumnezeu,
ti-am incercuit-o in ele —

nu sunt cuvinte grele

si frumusetea lor, la toate,

e cd nu pot fi parodiate!

Lucian Perta
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. Maria Pilchin

— LT

Sorin Ilfoveanu

Poem glaciar

De cand cu era glaciara lui heraclit i-a inghetat
raul

nu mai poate intra o datd sau de doud ori in apa
st asa ca ganditorul pe gheatd cu palmele grele
rezemate de cap si gindeste cum sa faca sd mai
intre

incéd o data in scaldd de cand cu era glaciard
heraclit e mereu suparat are ochii stinsi de parca
i-au cdzut stelele din cer mereu raspunde in doi
peri

a pierdut simtul umorului asa cum ai pierde
gustul

de sdrat acru dulce si piparat alerg pe mal il strig
dau din maini ieri dansam gesticulam
pantomima

azi suier cant rad sa ma vada sd ma auda
ganditorul

heraclit de pe raul inghetat de cdnd cu era
glaciard

mi s-a facut i mie mai frig pielea ca de gdind
dintii tremurd-n gura de parca gerild s-a mutat
in viata mea heraclit grecul cel ars de soare std
ca un cavaler teuton in mijlocul apelor inghetate
si eu pe mal in asteptarea incalzirii globale.

Biciul

Biciul tdu a cazut peste umerii mei asa deodata
nu ma agteptam sa lovesti nu doream si doara
ai dat calm cu precizie de parca ai fi campion
la tras cu biciul am tresarit toata am vibrat

tremur si acum apoi m-am intors te-am privit
erai singur si erai nefericit asta am citit in
ochii tdi am apucat harapnicul l-am tras cu
putere l-am smuls si am lovit si eu suierase

se incolacise in jurul gatului tau ca un sarpe
sau poate ca bratele primei tale iubiri nu stiu
céci tu nu povestesti nimic eu nu sunt iubita ta
si nu stiu cum e la tine cu dragostea dar biciul
l-am ars sd nu mai lovesti niciodatd si nu mai
dai te rog sd nu mai dai cici viata e prea scurtd
textele prea neinsemnate prea marunte sunt

si pddurile prea populate si umblate de oameni
célcate de oameni ca in cartile lui knut hamsun.

Poemul ghilotinei

Barbatii cauta femei femeile cauté barbati
circuitul amorului in natura ora de anatomie
imi zicea o bund prietena o veche prietena

de la un timp caut capul unui tip da capul lui
nu despre motoc era vorba vreau capul si atat
restul nu ma intereseazi restul il priveste
nimic mai mult yorick bietul meu yorick

cap de einstein solomon jobs si socrate.

Ella femeia de cinzeci de ani

Cu timpul imi povestea ella iubesti altfel
altfel traiesti chiar in tinerete iubesti ca
pentru totdeauna apoi ca pentru o clipa
sau céteva clipe apoi ca pentru o viatd

de parca lucrurile se impart in pentru
viatd si nu pentru viatd apoi spunea ella
femeia de cinzeci de ani inveti sa iubesti
altfel iubesti pe cei din tinerete pe cei de
o clipa pe cei de o viata pe toti conteaza
s nu vrei ca acea clipa si tind o eternitate
da conteazd sd nu vrei asta zicea ella femeia
frumoasa de cinzeci de ani cu ochii stinsi.

Dual / Duel

Mesajul este ca noul si vechiul, ca binom dualist,
conlucreazd in favoarea unui prezent care are
conotatii anistorice.

Trebuie semnalate amplele repere geometrice
cum ar fi sectiunea de aur, unghiul drept sau ar-
cul de cerc, privite ca atribute ale marii arhitecturi
divine. Apreciez faptul ca artistul exclude orna-
mentele si trucurile care tin strict de maiestrie,
mad refer la partea de tehnici ale gravurii.

In fine, Rizvan Caratinase este un artist ex-
trem de activ. In paralel cu expozitia de la ICR,
acesta are o expozitie personald la Turnu Severin,
dupa ce in vard deschisese o alta la Galeria Simeza
din Bucuresti.

Mircea Roman are statutul de invitat in cadrul
expozitiei Dual/Duel. Marele sculptor a acceptat
sd se asocieze cu tinerii sai colegi de breasla, par-
ticipand cu doud piese de lemn, de dimensiuni
medii-mari, un bérbat si o femeie. Ideea asocierii
celor doud lucriri, care nu au fost create spre a
fi expuse in mod expres in tandem, este aceea a
androginiei, a cuplului primordial, a diversitatii
fard alteritate.

Artistul se indeparteaza de canonul greco-ro-
man, preferdnd sd ,reinventeze”, fara nici un pic
de aroganta, sculptura. Ceea ce doresc sa spun
este cd Mircea Roman evita orice forméd de ma-

nierism, avand curajul si forta de se reprezenta
pe sine in munca pe care o intreprinde. Se poate
vorbi despre anumite tangente cu comicul si cu
tragicul, dar in afara oricarei forme de anecdota.
Totul penduleaza intre ludic si dramatic in opera
sa, hieratismul potentind acest binom.

Artistul merge pe cartea imbindrilor la vedere,
construindu-si formele din fragmente de lemn
compozite. Adeseori realizeaza detaliile folosind
mahonul si stejarul, care dau nastere unor efecte
cromatice particulare, mai ales daca sunt alaturate
cu fragmente de lemn din esente usoare, colorate.
Penele si suruburile, realizate din lemn reciclat,
sunt adeseori accesibile privitorului. Catranul,
care poate fi folosit ca adeziv, oferd efecte croma-
tice aparte.

Pentru a conchide, dupa cum afirma curatorul
expozitiei, Mihai Plamadeals, fie cd este vorba
despre picturd, gravurd sau sculpturd, numitor
comun al proiectului Dual/Duel este natura du-
bla, privita prin prisma complementaritatii prin-
cipiilor sau elementelor opuse, in context pole-
mic. Trei abordari extrem de personale ale unei
aceleasi teme, dar si un argument privind legatu-
rile indisolubile dintre semn plastic si mesaj.

Mircea Roman Femeie
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ele 0 mie de nume
ale lui Yehova

. Alin Cordos

oaptea se videa a sosi mai devreme decét

ar fi trebuit si vina. De obicei, de obicei

oamenii se grdbesc, niciodata vremuri-
le. Ele, ele sunt precum Dumnezeu, vesnice, sau
aproape vesnice.

Acum? Acum insd noaptea se grdbea sa vind
la intilnirea cu o zi cit se poate de extenua-
td, de batrdni, poate mai bétrana ca si Domnul
Dumnezeu.

Hristosul cel Alb. Cel care va veni!

Ziua acoperitd de o lumina rosiatica, amaru-
ie la gust, sa aruncat in abisul negru, in timp ce
noaptea sparse portile orasului precum intrd un
accelerat intr-o gard cu impiegati morti. La ca-
pétul peroanelor, ruguri uriase luminau noap-
tea inghetata. Arsi de vii, acarii isi urlau durerea
nestinsd, in timp ce cilugdri dominicani citeau
din vechi papirusuri despre Hristos cel inghetat si
cele o mie de nume ale lui Yehova.

Mirosea a carne arsd, iar peste culoarea pur-
purie a asfintitului, sute de ciori, pliscuri de fier
si imbriacate in negre sutane, zdrentuiau soarele
care se stingea precum o lumanare uriasd arunca-
ta intr-o balta de sange.

Si era noapte!

Scursd din cer, lumina neagra cuprinse ora-
sul asemeni unui giulgiu, un giulgiu ce sufoca,
incetincet, orasul murdar si in care negustorii de
lumandri, miere si colivd pareau a fi tot mai multi.

Parca, parcé niste oameni de ceard invadasera
urbea paduchioasa, cu strizile ei crapate, inve-
chite, pline de cersetori, ologi si leprosi. Vorbesc
intre ei despre Hristos, despre o luméanare ce arde
la capétaiul lui YehovaDumnezeu.

A lui Costica, zis Costica Dumnezeu.

Périntele Tosofat era un bérbat robust, aproa-
pe urias. Era un om imbréacat cu o manta de par
si incins cu o curea la mijloc, dar aproape de
Dumnezeu si mare iubitor de Hristos. Fata sa ro-
tunda, ca si o lund plind, pdrea un deal cu meri
de culoarea cerului ingropat in barba si pletele
inzdpezite.

Fratii intru credintd turnau de zor parintelui
staret Elisei cum ca fratele Iosofat ar avea mari
pécate: Nietzsche, Camus si calculatoarele. Ca
fratele Iosofat predica online, sustinind, precum
Camus, cé profetii si chirurgii au cel putin un lu-
cru in comun - gandesc si opereazd in functie de
un viitor Apocalips.

Nu trebuie sd preamdrim acest viitor apocalip-
tic, spune el, deoarece chipui hidos oricum va iesi
la iveald. Exultim la ideea ca Dumnezeu ar pu-
tea opri, intr-un fel sau altul, acest apocalips, dar
stim, iar unii dintre noi stim aceasta, cd Universul
are cu totul si cu totul alte legi.

Unul dintre email-urile care au cutremurat
staretia si a ajuns la Mitropolitul Vartolomeu
a fost, de fapt, un alt citat din Nietzsche: ,,Il ne-
gam pe Dumnezeu, negdm responsabilitatea lui
Dumnezeu, dar in acest fel vom elibera lumea”.
Cum nimic nu este la voia intamplarii, parinte-
le Tosofat gasi o solutie pentru a se opune unui
alt fapt, acela cd lumea merge la intdmplare, deci
nu existd finalitate: Asadar, fratii mei, asadar,
Dumnezeu este inutil si nu zice nimic! Vocea sa

puternicd secdtui interiorul bisericii si se lovi cu
fortd de bolta uriasd, un val de sunete ce parea ci
pulveriza intreaga nava. Nu se intdmpla nimic,
nimic vizibil, doar in constiintele unor prelati, co-
legi de taind cu losofat, parea cd Dumnezeu tipa
de durere, in vreme ce vreo doi-trei credinciosi
veniti la spovedanie se ridicara grabiti si iesira, ca
niste albatrosi raniti, pe poarta mare a catedralei.
Nu trésni din senin, grindina nu lovi nici mécar
un greier pe un camp pustiu, iar ciuma se incdpa-
tana si-si intinda, pe strazile mizerabile, lesurile
putind a puroi si moarte.

Nu se intdmpld absolut nimic, iar périntele
Tosofat predicéd pentru cei rdmasi sil asculte, des-
pre pilda celor zece fecioare: ,Vegheati dar, caci nu
stiti ziua, nici ceasul in care va veni Fiul Omului”.
Asa lea spus la final si poate atunci ia venit ideea
sd scrie toate numele Domnului Dumnezeu, toa-
te, dar absolut pe toate.

Abia mai sufla, iar la coltul gurii se ivi un firi-
cel de sange amestecat cu flegma. Flegma si san-
ge. Fluidul ii jecménea pldmanii, ii viola cu nesat.
Boala improsca din toti porii fiintei sale.

Pe strizile orasului, ale urbei ticiloase, intune-
ricul incepu sa curga pe strazi asemenea unui in-
volburat rau, mii de furnici, uriase furnici invada-
sera parcd strazile inguste si sufocate de mizerie.
colivd ieftind si bunadada! Strigatele negustorilor
de ceard se insinuau in cele mai intunecoase si
neprimitoare colturi ale catedralei. Ca niste serpi
se insinuau, se tarau, lsau in urma un miros res-
pingitor. Mucus, lingeee, b4, linge mucusul de pe
pardoseala rece ca gheata a catedralei!

Uriasé si habotnica e catedrala, imaginea ei sfi-
deaza spatiile si veacurile. E, de fapt, stipana ab-
solutd a orasului prin turnul imens care cuprinde
zérile pand hat, departe. Lunga, cu acoperisul a
carui tigle strilucesc in razele soarelui, raze ce
picotesc ziduri solide care dorm legénate de par-
fumul teilor ce o inconjoari, catedrala se intinde
pana aproape de capitul aleii. Inconjurand aceste
ziduri construite din bucéti de piatra dreptun-
ghiulard, studiind cu ochi atent micile sculpturi ce
le infrumuseteaza, realizezi cd si aici au lucrat ace-
iasi mesteri. Continuandu-ti explorarea vei gasi si
alte cavitati concave sdpate cu migald in piatrd, iar
la baza zidurilor, de o parte si de alta, cite doud
intrari iesiri in plus fatd de Poarta cea Mare. Dar
inainte de a apasa clanta din metal a usii din lemn
masiv previzut cu grave intdriri de fier, trebuie sd
faci cunostintd cu un mic spatiu deschis asigurat
impotriva unui exterior rduvoitor de un gard de
fier, gard lucrat de inteligenti maestri.

Din partea cealaltd a gardului prevazut cu tepi
ce vin dintr-o geometrie abstractd, gisesti doi
serpi, din acelasi material, serpi ceti arunca ame-
nintatoare priviri. Dupd ce ai trecut acest prag
strajuit de doi paznici de fier, te privesc trei pereti
cesi retrag treptat dimensiunile ca, mai apoi, s iz-
bucneascd intr-o pedanta si taciturna bolta, boltd
innobilata de trei lanturi argintate ce curg, lanturi
care sustin o jumadtate de sferd turnata intr-un no-
bil metal. Arhitectura ei te face sd plutesti peste
intinse si nepatrunse paduri ce acopera munti din

al caror pantec izvordsc la suprafatd o curgitoare
si mare ap4, intrezarind in stilul inconfundabil si
caracterizat de grave si greoaie simboluri arhi-
tectonice ce-si cautd scdparea in niste ,Fugi” Si
eu incerc sa fug. Regdsindu-mi trupul acesta este
primul reflex, insa ma opresc la jumatatea actiu-
nii viitoare pentru cé glasul de bronz al clopotelor
vrea sd-mi spund ceva. Se tanguie amarnic, sau
poate cel care le trage. Poate lui ii plange sufletul
dispretuind ceea ce face.

Uriasa si habotnica! Asa se vedea catedrala din
orice parte a orasului aruncat ca un cadavru intre
doud dealuri. Monstruoase, clopotele catedralei
chemau orésenii la slujba. Toti, absolut toti care
veneau sd asculte glasul Domnului cumpérau lu-
ménari, miere si colivd. Bucati mari de coliva pe
care le asezau pe mici covorase in colturile intu-
necate ale catedralei, acolo, acolo unde, himesiti
de foame, asteptau guzganii, tot mai multi si tot
mai infometati.

Pavel tusi sec, dar involburat. O tuse puterni-
cd si care se suprapunea peste durerea din cosul
pieptului, o durere atroce, nedefinit de apasatoa-
re. Mii de ace ii strapungeau plamanii din care ie-
sea un lichid véscos §i urat mirositor. Se prabusi
precum un ulm tdiat de pricepute maini, langd o
ghend de gunoi, fard ca cineva sa observe acest
lucru. Cine sé fi observat ca un om s-a prabusit
pe strada? Negustorii de lumanari si miere? Nu,
ei sunt atenti doar la trecdtori, in vreme ce acestia
cautd sd cumpere, cit mai ieftin, acolo, citiva ba-
nuti, coliva, ofranda adusa guzganilor. Guzganii,
mari si cenusii, poate un fel de negru trist si spa-
lacit, au ochii mari, doud margele negre si nesim-
tite. Doar ei incep sé se ingramadeasca unii peste
altii. Vor sd iasd din géurile lor puturoase cu nari-
le frematande la mirosul sangelui proaspit.

Luménarile ce le avea in mina se imprastiard pe
caldardmul spart, neingrijit, putind a cdine plouat.

Mania lui Dumnezeu nu mai ajunge si aici. E
intuneric, mult prea intuneric! isi auzi Pavel gan-
durile.

Mii de luménari, poate sute de mii de lumanari
a aprins de-a lungul vietii sale, bietul Pavel. Sute
de mii de luminite au tot razbétut din ceata intu-
necatd a propriei existente. Atatia amici, cunos-
tinte si prieteni de pahar, multe si neroade vorbe
si-au avut drumul spre Hades, luminat. Obsedat
de intuneric, Pavel nu astepta niciodata céntecul
cocosului pentru a face lumind. Iar acum, uite si
tu, sta intins pe spate, in timp ce sngele ii tAsnes-
te din gurd ca o arteziand.

Carne si singe. Flegma, carne i sange. Are
senzatia cd cineva lar fi spintecat, iar matele iesite
afard se incoldcesc precum niste serpi vicleni pes-
te plamanii aproape necrozati.

Veniti de luati coliva, veniti de luati coli-
val Glasurile negustorilor de lumandri, miere
si colivd se amestecau cu chemarea la vecernie:
Binecuvénteazi, suflete al meu, pe Domnul si toa-
te cele dinlduntrul meu. Binecuvanteaza numele
cel sfant al Lui! Binecuvanteazi, suflete al meu, pe
Domnul, si nu uita toate rasplitirile Lui!

Tusi, tusi din nou. Insuportabil de sec. Bucati
de carne, infime buciati de carne fugeau grabite
din pldménii necrozati. Singe, flegma si voma!

Incercé sd auda glasul Domnului Dumnezeu,
dar, peste tot si toate, ca un clei, un fel de panza de
péianjen, care se strange tot mai mult, se asezd o
intunecatd liniste. Prin ea strafulgerau doar zecile
de luminite din ochii guzganilor ce adulmecau
prada, urmatoarea pradd. Viata ca o prada.

»Apoi a pus heruvimi cu sabie de flacara ca sa
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pazeasca drumul spre pomul vietii”.




Mortii cu mortii, viii cu viii. El era la hotarul
dintre viatd si moarte. Intr-o clipita revizu toate
cele o mie de gesturi de-a aprinde cate o luména-
re. Cele o0 mie de lumanari, cele o mie de nume ale
Domnului Dumnezeu. Cate o luménare pentru
fiecare om cunoscut, cite o luménare pentru fie-
care nume. Abia acum si aici il intelege pe Blaga.
Pe Lucian Blaga. ,Doamne, Doamne, mult zic
Doamne, Dumnezeu pare ci doarme,/ Cu capul
pe-o manastire,/ $i de nimeni n-are stire”

Chiar asa! Cine sd ii dea de stire? Se spune ci
doar lumina venita de la o luménare, una singura,
ii dd de veste Domnului cd s-a mai dus un suflet
dintr-un trup, dintr-un trup oarecare.

O fi, nu o fi asa, doar Dumnezeu stie! Totusi,
din milioanele de luménari ce sunt aprinse zil-
nic, ce ard si fumegd zi si noapte, de unde stie
Domnul care este cea aprinsd la cipatiiul lui
Pavel? Iar acum si aici, nenorocosul Pavel nu are
nici méacar o lumanare aprinsd la cap. Se gandeste
sd-si aprindd singur luménarea, chiar, de ce nu,
ar putea spune si o rugaciune. Una scurtd de tot:
Doamne lisuse Hristoase, fiul lui Dumnezeu, mi-
luieste-ma! O rugaciune spusa asa, ca un ultim
gest de compasiune fatd de neputinta Domnului
Dumnezeu dea mai face o datd, o singura data,
lumina.

O mie de luméanari pentru cele o mie de nume!

Sus, in munti, la schitul pérasit si ascuns acum
in ceturi negre si rele, parintele Iosofat scoase lap-
topul din rucsacul vechi si innddit cu sfoard de
canepd. Langa laptop, acesta asezd cu grija ve-
chiul pergament dosit de el in buzunarul sutanei
si furat din biblioteca Ménastirii Sfantul Nicolae,
aflatd la poalele acestor munti imposibil de im-
blanzit. In pergament, Beniamin, cdlugarul orb,
singurul care supravietuise atacului lupilor ce-
nusii, ii soptise cum ca ar cunoaste cele o mie de
nume ale Domnului. Asa cum s-a asteptat toatd
lumea, Biserica Ortodoxda Romand nu recunos-
cuse niciodata documentul gasit de niste studenti
ai profesorului Daicoviciu intr-o grota mica, afla-
td in apropierea pesterii unde a predicat Sfantul
Andrei. Sinodul BOR l-a declarat drept un inscris
eretic, blasfemator de-a dreptul, desi in acest do-
cument apdreau scrise 999 de nume ale Domnului
Dumnezeu. Literele minuscule, asemenea unor
musculite de otet, incepurd sa-si ia zborul prin
fata périntelui Iosofat.

Programul la care lucrase mai bine de cinci ani
ar trebui sa giseasca particula lipsd, doar ca pa-
rintele Iosofat nu mai introduse stickul in laptop.

Vedeniile incepurd a-i da tircoale. Reciteste cu
atentie pergamentul, iar cind ajunge la ultimul
grup de litere, tresare. Vede acolo un nume, un fel
de cod. Cu ajutorul unui cui ruginit si cu ajutorul
unei paste groase ficutd din cenusd si apd, parin-
tele Iosofat incepu sé scrie pe peretii schitului toa-
te numele Domnului Dumnezeu. In scurta vre-
me, peretii au devenit neincépatori. Odata scrise,
numele se divideau, apareau noi si noi grupuri de
nume, o mie, doud, cinci, zece mii, sute de mii,
milioane, mii de miliarde.

Acolo jos, orasul, singur si murdar, plutea in-
tr-un soi de ceatd. Un val ldptos, un voal de sa-
tin, dar unul nespalat de multd vreme, de foarte
multd vreme, cizu peste strizile murdare, peste
casele gri, peste catedrala ale carei clopote bateau
vecernia.

Night in white satin. Asta canta unul din ne-
gustorii de colivd §i miere, dar, cum vindea si lu-
ménari, gasi faptul cd in catedrald nu era lumind
suficientd. Asa cd incepu si aprinda toate luméa-
nérile gasite acolo. Atat pe cele mici, cat mai ales

pe cele mari i groase, aflate sub steagurile celor
doua bresle importante ale burgului. Erau doua
steaguri uriase, parte integrantd dintr-un urias,
dintr-un urias puzzle din panzd ce decora peretii
uriasi ai basilicei. Erau, hm, niste desene ciudate,
cam fira formd. Unii spun ci e vorba de o har-
td a cerului, altii cd ar ardta drumul cétre Insula
Nemuririi si a locului unde s-ar ascunde Domnul
Dumnezeu. Benedictinii, calugdrii benedictini,
cei care au construit maretul edificiu, au spus
candva ci nu e vorba decat de simbolice repre-
zentdri ale celor 999 de nume ale lui Yehova.

Intr-unul din intunecatele colturi ale catedralei,
una din luménarile cele uriase si groase aprinse
de Peter, negustorul, incepu sa fumege, dupa care
flacdra rosiatica parli ciucurii brocartului. Pojarul
care a izbucnit la scurt timp nu a mai stiut nimeni
sa 1l explice.

Pavel inchise ochii si incercd s intindd mainile
spre cer, dar horcii incd de vreo doud sau de trei
ori, dupd care vomitd ultimele buciti din plimani.
Sangele tasni din el, improscand géurile puturoa-
se ale guzganilor. Moartea veni repede, precum
o curva grabitd sa si-o tragd cu urmatorul client:
margelele ei, ochii deja rosii ai guzganilor, podoa-
bele ei, dintii ascutiti si care incepurd sa sfirtece
din trupul cald a lui Pavel. Nu apucari a se bucura
de masa lor insangerata cici, la cateva sute de me-
tri de straduta inghitita de intuneric, sus, sus in
turnul catedralei, izbucni o valvitaie nemaivazuta
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si care incepu a linge tariile cerului. Ceara care se
prelinse de-a lungul vremii pe peretii catedralei,
pe uriasul brocart unde era inchipuit Dumnezeu,
ardea totul in calea ei. Un fel de luménare uriasa
aprinsd la capataiul Celui Nemdrginit.

Périntele Iosofat privi cu bucurie spre cerul
care la asfintit avea culoarea singelui inchegat.
Intelese cd necuprinsul nu poate avea nume. Pe
un perete exterior al schitului incepu sa scrie ur-
matoarele: Si m-am uitat cAind a deschis pecetea a
sasea si s-a ficut cutremur mare, soarele s-a facut
negru ca un sac de pér si luna intreaga s-a facut
ca sangele. Si stelele cerului au cdzut pe pamant,
precum smochinul isi leapdda smochinele sale
verzi, cand este zguduit de vijelie. Iar cerul s-a dat
in laturi, ca o carte de piele pe care o faci sul si toti
muntii si toate insulele sau miscat din locurile lor.
Si imparatii pdmantului, si domnii, si cipeteniile
ostilor, si bogatii, si cei puternici, i toti robii, si
toti slobozii s-au ascuns in pesteri si in stincile
muntilor, strigind muntilor si stancilor: Cadeti
peste noi si ne ascundeti pe noi de fata Celui ce
sade pe tron si de ménia Mielului; Ca a venit ziua
cea mare a maniei lor, si cine are putere ca sd stea
pe loc?

(fragment din vol. Suflete oarbe, in curs de aparitie la
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si de ce nu pleci?

tot vorbesti, tot spui, vorbesti ca o moard
stricatd... ai face, ai drege...

de ce nu pleci?

noroiul ne ajungea pand la glezne, mergeam
rdu, ne impotmoleam, inndmoleam, calcam in
smantdna asta, era pamant, argila. alunecam, ne
uitam la bocanci.

dacé ne trece de glezne, inghetam. era ceatd, frig,
bétea vantul. am cateva fotografii de-atunci. eram
pe o baltd la pielea. balta satului. la drum era o
troitd cu un scris ciudat, agramat si naiv ca in
cimitirul vesel. aici era fard intentie. m-am uitat
mai bine mai tarziu. pictorita prioteasd marieana
a preotului ilie dracsan teleormanu.

am plecat de langa apd, mi-era frig. mi-e frig si-
acum. si putin rau. m-am intors la masind si-am
ascultat muzica la un telefon. voiam sa ascult
radio. n-am prins nimic. se auzea vag un radio
bulgéresc. radio horizont. de la pleven venea. mai
stii cind fumam pleven, matule? care cred ci are
semnal pand la brasov.

sunt unele friguri care nu mai ies din tine
niciodata. de care nu te mai vindeci. sunt rauri
care nu mai pier, sunt in tine mereu, sunt undeva
in inima. sau in creier. n-am reusit sa le localizez.
esti pur si simplu mereu intr-un dezechilibru
electrolitic.

eu nu mai pot scapa, matule, de riurile astea.
mi-e mild mereu. e o boali, imi falfiie inima,
mi-e frici. a inceput sd-mi fie tot mai frica si eu
nu mai pot pleca, desi in fiecare zi mé gandesc la
asta, dar nu mai pot pleca nici din mine, sunt in
mine ca intr-o inchisoare.

din mila asta nu mai ies si chiar azi am zis: gata, e
timpul sd ma gandesc la mine!

dar nu e usor. un caine e ca un copil si un copil e
ca un cline. eu sunt ceva uzat, sunt un ulei dupa
prijeli multiple, aproape un deseu, sunt bun incd
de-o festila, de-o lampad cu fitil si casa va mirosi a
cartofl prajiti. pana la etaju’ 10. zzeeeeceeeeeeee!
eu nu sunt un copil si de mine n-are cum sa-mi
mai fie mild, sd-mi plang de mila, da.

eu am avut timp, matule!

am avut!

asta era totusi cuvantul: rdticeam. nu ne gdseam
locul. linistea. cum naiba ajunsesem si pe balta
asta numai dumnezeu stie.

noi ne rugdm la dumnezeu din fricd, repede,
precipitat. cAnd simteam cd-mi pierd suflul, cAind
pulsul mi se accelera, incepeam si ma rog si
md rugam ca si cum aveam friguri. imi veneau
in mintea in curs de blocare vorbe: rugiciunea
inimii, serafim de sarov, un univers cu o
singurd iesire, iutlanda posibila, pelerinul rus,
cantecul cAntat de cezar ivinescu, cel cu rusia,
cu genunchii, pand incepeam si md incélzesc
si sd incep sa vorbesc intruna, si rad, sa repet,
vociferam, deveneam elocvent, gesticulam, md
trezeam, imi recipatam memoria, arsd o clipa,
si vorbeam, ca acuma. apoi mi-era atit de cald
cd incepeam si md dezbrac, md dezbricam,
aruncam hainele jos, se uita lumea la mine ca la
urs, riméneam in tricou pe un frig de-ti ingheta
inima.

nu mai vorbi atit! odatd o sa ramai rece! niste
ancore mai mari ai, sa ddm la japca?

matule, tu nu intelegi, nu intelegi, mi-e mila,
parcéd-1 omor pe dumnezeu, mi-e mila rdu, mi-e
frici, noi cAnd mai murim, matule? cind le simt
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inima aia micd in palma mi se face rdu, inlemnesc,
imi vin lacrimi in ochi, m-asez in genunchi si-i
dau drumul in api, apoi mi se face sete, mi se
usucd gura... noi cind mai murim, matule?

cand o fi!

si nu este? nu e deja? la ce mai suntem noi buni?
ce mai facem noi bine? ucidem pesti ca niste
descreierati, omordm intruna si pazim tevile
boierului nicolae pand murim. noi asa o s
murim: pazind tevile astea!

stai cd mi-am amintit! uite, romanatiul e mai sus,
adica mai sus de nivelul marii, decat deliormanul
nostru, péi oltu’ vine de unde vine si se varsd
in dundre pe la turnu dupd ce taie doar putin
deliormanul, vedea vine din judetul arges si se
varsa dincolo de zimnicea. ba, matule, una e
cel mai sudic punct, alta e cel mai jos, cd puteai
sa fii cel mai sudic, dar nu cel mai jos. uite aici,
smardioasa, izvoarele, zona asta e cea mai de
jos, aici se intilnesc vedea, teleormanul, valea
gauriciu si altele, de-aici si numele: izvoarele, e
pamant bun, negru, fertil. suntem cel mai de jos
pamant. suntem pamant. noroi.

noi asa nu ne mai incalzim. opreste aici sd iau
niste iancu sau unirea.

si niste tigdri, ia nistru!
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plecasem cu interpretu’ spre malu spart.
fara cizme n-aveai nicio sansi, era un noroi
clisos... pana la capat cddeai oricum de céteva
ori. scorpioane, imi zise, ai spus cd o sd ne
demonstrezi cd din punct de vedere logic nu
exista suflet. asa ai zis: o sd va demonstrez cd din
punct de vedere logic nu existd suflet.

acum avem alta treaba, interpretule! ma, broaste
ai mancat?

nu.

si de ce nu mancdm?

méncdm pe dracu, micar scoici sa gisim. lasd
broastele! cum or ménca dstia testoase? nu le-o
fi mila?

scorpioane, eu nu mai maninc nimic, mai bine
beau intruna. si fumez. scorpioane, cind o si
facem cirozi sau cancer la stomac ce-o si facem?
bem mai mult... s murim mai repede, sa nu mai
chinuim pe nimeni. gésim o rulota, plecim pe-o
baltd fara stapan, pescuim, bem pand murim.

de ce s3 murim, scorpioane? noi sunt nemuritori,
suntem niste brahmani immortals... brahmani
for ever.

interpretule, bucuria noastrd ne bucura putin,
noi din bucuria noastrd ne bucurdm, insi ea
este mica, cat o minge de orez, cit o nuca, ea nu
ne duce departe, ea nu ne tine mult, si-apoi noi
ciddem in sec, in gol, ne ia panica, nu mai avem
suflu, ne inecdm, tusim, ciutdm aer, ciutim si
respirdm, dac-am muri atunci, ne-ar pdrea rau...
noud tot timpul ne pare rau...

noi nu mai putem tréi, interpretule!

scorpioane, daci zic asta despre tine, te superi?
tatar de origine albanezd néscut la lehliu dintr-
un oltean de la orlea si o bulgaroaicé ardeleancd
a urcat ca neamul lui turcesc din asia micd in
lungimea marocului. figura lui aratd originea
azera si kirkizd din spita bolintin facuti robi de
cei din chiajna micd de pe malul sabarului in
prelungirea ghencea si bariera vélcii!

nu mé supdr, interpretule, imi place!

,,Cel mai frumos lucru
pe care poti sa il castigi

este speranta”

. de vorba cu Maria Uca Marinescu, explorator si sportiv

entru Uca Marinescu viata inseamnd bu-

curia permanenta de a explora si de a des-

coperi. A explora inseamnd pentru ea a se
descoperi pe sine, pretutindeni pe unde a célatorit
in lume. Cea mai importanta revelatie a constitu-
it-o universul uman. Aldturi de cdutarea meticu-
loasa a matrixului spiritual de pe cele cinci conti-
nente, a simbolurilor si arhetipurilor culturale ale
civilizatiilor, din Antarctica pana in Papua-Noua
Guinee, de la Polul Sud pand in Africa si Nepal,
din India si Tibet pana in Europa, din America de
Nord pand in America de Sud si din Alaska pana
in Mongolia, Siberia si Polul Nord, Uca a trait ex-
perienta celui mai frumos dar al acestei planete
- natura.

Dar lectia cea mai importanta pe care a in-
vatat-o, de-a lungul caldtoriilor sale - care se
transformd, de fapt, in mesajul pe care Maria
Marinescu il transmite tuturor celor rimasi aca-
sd — este dragostea puternicd pentru omenire,
credinta nezdruncinata in prietenie, unica arma
impotriva violentei, urii, aliendrii si distrugerii
mediului inconjurator.

Uca revine mereu acasia, aducand materiale
documentare si fotografii din calatoriile sale. Ele
péstreazd nu numai imagini, dar si emotii pe care
ea doreste si le impartaseasca semenilor sai.

Titus Crisciu: - Distinsd doamnd, ce anume v-a
determinat ca abia in 1990 sd incepeti lungul sir
al calatoriilor prin lume si de ce ati ales mai intdi
China si Tibetul?

Maria Uca Marinescu: - Anul 1990 nu este o
cifra ci o deschidere, o chemare spre cunoastere.
De mic copil m-au pasionat calitoriile si des-
coperirea speciald a naturii. Poate familia mea,
dar si zonele copilariei din muntii Harghitei si
Mirginimii Sibiului m-au incércat cu o curio-
zitate, un neastimpir de a merge mai departe.
Greul nu l-am cunoscut, iar in mintea mea s-a
asezat faptul ca nu existd ,,nu pot’, ci ,,nu vreau”
sau ,,nu stiu”. Crtile pe care le citeam cu avidita-
te, basmele romanesti pline de o filozofie aparte,
Jules Verne cu care am inceput s visez, mai tar-
ziu Aku-Aku - cartea care ma insotea la facultate,
pe langa cele de la cursuri, mai tarziu scrierile lui
Mircea Eliade, Thor Heyerdahl, cérti despre ex-
peditii in zonele polare, carti pe care le recitesc si
acum, deoarece o carte o intelegi diferit, in func-
tie de varsta la care o citesti. Dar incep sa imi des-
chid gandurile si nu vreau sa va plictisesc. Lumea
de astazi fuge de aprofundari, de analize ale fapte-
lor oamenilor, intrd in acel iures de superfcialitate
in care important este sd alergdm inainte. De fapt
in 1990 am terminat un studiu al limbii chineze
de trei ani, vroiam sd invét ceva greu, sau altceva
deosebit si la sfarsitul cursurilor am primit o invi-
tatie de zbor gratuitd pentru China.

Am intrat in acel moment in starea mea de
vis, de a cunoaste, de a descoperi cum traiesc si
gandesc alti oameni. In aceste momente, care pe
parcurs s-au fixat in existenta mea, eu devin alta,
si merg mai departe fara teama, deoarece sunt ca

2.
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Maria Uca Marinescu

acasi. Tibetul la care visam a venit aproape si s-a
agezat in mintea mea. Este un mare lucru pe care
l-am descoperit de fiecare datd si de cate ori ajung
acolo stiu ca nu se termina.

— Dupd o intrerupere de patru ani (cea mai
lungd dintre toate), in 1994 ati abordat cel mai
inalt varf din Europa - Elbrus, din Rusia. Cdrui
fapt se datoreazd aceastd indelungatd pauza?

— Toate expeditile mele au apérut ca niste che-
miri, ele au venit spre mine cAnd au vrut, nu cind
am crezut eu. In tot acest timp, pe langa activita-
tea mea profesionald, am cdutat muntii si natura.
Tara mea mi-a umplut de fiecare data sufletul cu
frumusetea sa, prin rasaritul sau apusul soarelui
pe varfurile muntilor, cu cantecul ciocarliei sau
glasul tulnicelor. Cate am mai avea si acum de
invitat din aceste locuri! Deci nu am stat. Am in-
ceput sd merg cu elevii mei in expeditii in tara,
pentru a descoperi si ei una din esentele formarii
in viatd si astfel a apdrut ,,chemarea Elbrus” Ei au
ajuns la 4300 m, iar eu am mers mai departe pand
sus. Era un varf de munte pe care nu l-am cucerit,
ci am ajuns. Cand aud cé s-a cucerit un munte,
md mir. Muntele rdimane acolo, dar te-ai cucerit
pe tine.

— Au urmat alte caldtorii, dar vd rog sd ne re-
latati mai pe larg semnificatia si importanta celei
din Antarctica, efectuatd chiar la momentul cen-
tenarului expeditiei omului de stiintd romdn Emil
Racovitd.

— Aniversarea expeditiei Belgica, prima expe-
ditie stintifica din Antarctica, la care a luat parte si
marele savant Emil Racovitd, a fost organizatd de
Academia Romand, cu invitati si din alte téri, ur-
masi ai exploratorilor colegi ai lui Emil Racovita.
Am asistat la aceastd aniversare si mi-am propus
sd duc aceastd aniversare si in Antarctica. Deci
m-am oferit s& duc doud placi comemorative, re-
facand o parte a traseului in Tara de Foc §i mai
departe, in Antarctica, respectiv in peninsu-
la Antarctica. In acest sens am primit sprijinul
Ambasadei Romane din Chile si Argentina. Insa
dupa fixarea traseului, in viata mea, in familia mea,
a intervenit un deces si tot aranjamentul a esuat.

=

TRIBUNA . NR. 320 « 1-15 ianuarie 2016




=

Dupai incé trei sdptdméni am spus ca pot pleca
cu suferinta in mine, dar §i cu speranta ca voi re-
usi. Am fost multumité sa ajung in Tara de Foc,
pe unde a mers si Emil Racovita si astfel l-am
descoperit si pe geologul romén Julius Popper si
vechea populatie a Fueginilor. Am avut si acum
consilierea Ambasadei Roméne. Eram fericitd
cd am ajuns in Ushuaia, unde am vizitat muzeul
Fin del Mondo. Norocul si sansa au ficut s ma
opresc in port si sa gasesc un spargator de ghea-
td rusesc care pleca spre Antarctica. L-am rugat
pe cépitanul vasului sd ma ia ardtdndu-i plicile
comemorative. Si astfel drumul meu a continu-
at, totul a fost un vis si cu ajutorul echipajului
am pus o placi la Statia argentiniand Almirante
Brown, iar la intoarcere in Punta Arenas, in pre-
zenta d-nei primar Nelda Panicuci si cu stirea
Ambasadei Romane din Santiago de Chile. Este
o relatare scurtd pentru cd in sufletul meu ocupa
un loc cu mult mai mare.

— Noul mileniu a inceput cu cdteva cdldtorii
supreme, cum le numiti Dvs. pe bund dreptate:
cea din 2001 de la Polul Nord, ciand ati fost sin-
gura femeie din cei 11 membri si primul romdn
ajuns in acele locuri; si in acelasi an ati facut par-
te dintr-o altd expeditie internationald si la -40 de
grade Celsius, pe viscol, ati arborat steagul roma-
nesc si la Polul Sud. Meritd un comentariu mai
amplu.

— Intre timp, undeva la Muzeul de Arheologie
din Mangalia, am descoperit ca vikingii au tre-
cut si pe la noi, prin Delta Dundrii, si a apérut
chemarea sé refac o parte din drumul vikingilor,
pe care am reusit sa il fac pand in Groenlanda.
Dar am trecut prin Sankt Petersburg si am vizitat
unul din muzeele performante ale expeditiilor
in zonele polare, se pare unicul. Acolo l-am cu-
noscut pe marele explorator rus Viktor Boiarski,
directorul muzeului. Mai tarziu, revenind aca-
sd, am primit invitatia sd particip la expeditia
internationald organizatd de rusi la Polul Nord
geografic. Au fost 11 persoane, adicd 10 barbati
si eu (singura femeie, surprizd pentru ei si pen-
tru mine). A fost greu, foarte greu, pregitirea,
obtinerea fondurilor, dar am reusit, acolo m-am
cunoscut mai bine si mi-am descoperit ambitia
de a invinge. La inceput imi era greu, tare greu,
imi spuneam in gand ,,nu mai pot, cine m-a pus
sd particip”... dar uittndu-maé la gheatd, la ne-
sfarsitul calotei, mi-am dat seama ca picioarele
mele merg duse de schiuri si de fapt acest greu
era in mintea mea, cam asa s-a intdmplat... Stiu
cd atunci cand eram aproape, dar mergeam oare-
cum automat, avand picioarele degerate, Viktor
mi-a spus ,hai, mai avem 1 km 700 m péni la
Pol”. Si atunci am stiut cd voi reusi. Bucuria vic-
toriei m-a facut si uit de tot si si fiu fericita. O
fericire pe care o pastrez si acum... Poate datori-
td acestei performante a venit i invitatia pentru
al doilea Pol, Polul Sud geografic. O expeditie
internationald, unde de data aceasta am avut o
colega sud-africana pentru cort. A fost tot greu
pentru cd mergeam la altitudinea de 3000 m si
am avut cam sapte zile de viscol. La sosire, la sta-
tia americand Amundsen Scott, stiu cd fiind 24
decembrie le-am céntat colegilor colinde.

— Avand in vedere cdldtoriile pe care le-ati fi-
cut timp de doud decenii (1990-2009), cand dru-
mul cunoasterii dvs. a explorat toate continentele,
ce diferente ati gdsit intre realitdtile constatate si
lecturile cu care v-ati pregatit drumetiile?
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Erotika Biblion (2006)

Sorin Ilfoveanu

— Este adevarat cda am constatat cd pot sé fac
parte din orice etnie, populatie, oameni pe care
ii consider la fel ca si noi si imi devin prieteni.
Astfel, nu mi-a fost greu sd merg mai departe.
Ce ne deosebeste este felul cum gandim viata.
Setea de a cunoaste mi-a deschis chemarea si
ea si-a continuat drumul. Intotdeauna pregiti-
rea unei expeditii dureaza mult, citesc tot ce md
poate documenta asupra specificului locurilor,
uneori luni de zile. Astfel, atunci cind plec, une-
ori stiu mai multe decét localnicii. Iar cand ajung
imi doresc sd cunosc cit mai bine specificul vie-
tii lor. Din acest specific invdt mult, incerc si
culeg din spiritualitatea lor, care de fapt se asea-
maéna cu elemente din istoria veche a lumii. Sunt
lucruri comune din viatd, care ne-au invatat si
fim puternici, s ne pastram atitudinea fatd de
viatd si sd incercdm sd contribuim fata de semeni
ca modele. La intoarcerea mea simt cd sunt mai
bogatd in cunoastere, dar atunci cand iti pui in-
trebdri si gdsesti raspunsuri, constati ca de fapt
apar alte intrebdri. Este drumul cunoasterii...

— Ce v-a determinat sd reveniti in Tibet, dupd
16 ani de la prima cdldtorie?

— Nu stiu, de fapt stiu. Este ceva ce mi s-a
spus de cétre un calugar in varstd din Tibet.
Anume ca am fost cdndva un pescérus arctic
si, mai demult, am fost pastoritd de iaci. Dar
Tibetul este in orice caz o zona care are o energie
aparte si unde i-am descoperit pe Mircea Eliade,
pe Nicolas Roerich, pe Alexandra David-Néel,
pe Sandor Korosi, pe calugdrii manastirilor re-
trase in munti, pe samani, unde inaltimile sapte
miarilor te fac sa te simti liber, unde curcubee-
le unesc aceste varfuri, unde am intilnit portul
romanesc, fota si opincile, unde credinta in Cel
de Sus este profunda, unde existd un templu al
tuturor credintelor si unde am vézut si participat
la cred ultimul mars al pacii si... care ma cheama
in continuare.

— Una din cdldtorii ati facut-o la 60 de ani,
cand ati cucerit in premierd romdneascd masivul
Altai-Tavan Bogd, varfuri de peste 4000 de metri,
acoperite de gheatd. Sd amintim cd aceastd expe-
ditie a insemnat un efort continuu timp de 50 de

zile. Cum se explicd forma bund fizica de care ati
beneficiat si fard de care nu ati fi putut atinge per-
formantele pe care le-ati inregistrat?

— Intr-adevar, de fapt nu eu plec intr-o expe-
ditie, ci ea ma ia cu ea. Astfel mé las condusa si
este foarte bine pentru ci stie ce vreau si nu imi
este greu. M-a impresionat mult varful Beluha,
al Altaiului Siberian, unde era eclipsa totald de
soare, dar desi s-a facut intuneric, lumina a fost
uitatd pe varf! Sau in Mongolia, in dunele de-
sertului Gobi, am védzut la un résarit de soare si
energia soarelui. Sau farmecul aurorei boreale, in
Iqaluit si Ellesmere, Canada. Ca sa va raspund la
intrebare, este adevarat ci intre expeditiile mele
plec mult pe munte la mine acasd, pentru cé aco-
lo este locul meu,

— Mai mult, ati continuat o serie de caldtorii
incd cinci ani, putem deduce cd nu vdrsta v-a de-
terminat sd puneti capdt caldtoriilor. Atunci ce?

— Nu stiu dacd si cdnd ma voi opri, pentru ci
nu eu decid. Acum, in septembrie si octombrie
(2015, n.n.), am fost din nou in Sikkim-Tibet, o
altd zond mult in nord, unde se pastreaza incd
valori sacre.

— V-ati gandit sd valorificati si in folosul se-
menilor nostri cele cdstigate in aceste memorabile
expeditii, care vd situeazd in elita exploratorilor
romdni din toate timpurile? Dacd da, in ce fel?

— Am reinceput si scriu la o carte pe care am
inceput-o in 2010 si care mi-a fost furata cu un
laptop in tren, in Roménia.

De asemenea fac multe prezentari in scoli, co-
legii, facultéti si alte colective, pe care le sustin
in scopul de a fi model de viatd, in special pentru
generatia tdnard, dar si pentru semenii mei de
varstd. Am prezentat expeditiile si prin expozitii
de fotografii. In ultimul timp, din pacate, nu am
mai avut fonduri.

— Candva ati declarat cd: ,, Timpul meu incepe
sd se scurteze si mai am multe lucruri de facut”.
Care anume lucruri considerati cd incd nu le-ati
facut?

— As da un rédspuns ciudat. Timpul merge
inainte si el exista pentru noi toti. Dar eu nici-
odatd nu sunt multumitd si as vrea sd fac mai
mult. Seara incerc sd imi fac un bilant si atunci
constat cate mai am de facut.

— Dacd ar fi sd vd rezumati existenta in cdteva
fraze semnificative, care ar fi acestea?

— Cred cé cel mai frumos lucru pe care poti
sa il castigi este speranta. Nu stiu daca in aceste
citeva randuri mé pot prezenta, am adunat mul-
te de povestit, pe care acum le amestec cu inte-
lepciunea basmelor si miturilor din toata lumea,
pentru cd ele au un s@mbure comun - filosofia
adevirului.

Interviu realizat de
Titus Crisciu
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orin Ilfoveanu

Semn plastic si transparenta

. Mihai Plamadeala

orin Ilfoveanu este, inainte de orice alt consi-

derent, unul dintre artistii ce pot fi recunos-

cuti lejer prin lucrarile lor, chiar si de cei care
nu sunt familiarizati cu artele plastice. Creatia sa se
concentreaza pe desen si pictura, aceasta din urma
fiind realizata din anii 1985-86 in acril pe panza,
anterior in ulei sau tempera grasa.

Ca genuri, artistul abordeazd cu predilectie
compozitia si peisajul, mai rar portretul, integrat
de obicei in compozitii. Interpretarea peisajului
poate fi, pand la un anumit punct, de natura rea-
list-naturalistd ori alegoricd. Marca sa distinctivd
este lucrul in doud dimensiuni si eventuala dispu-
nere pe straturi transparente a mai multor desene.
Exceptie fac peisajele din prima categorie, care
ocupa o pondere redusd in creatia pictorului.

Impresioneaza hieratismul personajelor, in
tandem cu simplitatea si concizia liniilor. Putem
spune ca desenul lui Sorin Ilfoveanu este realizat
dintr-un minim de semne grafice. Cromatica par-
ticipa la intregul lucrérilor in special prin vibratie
si transparentd. Efectul de autenticitate, traditie si
arhaism, dacd nu al lucrarilor, cel putin al imagini-
lor reprezentate, este sugerat printr-un complex si
personal sistem de preluari si influente din minia-
turd, frescd sau arta populara cu rddécini neolitice.

Hértia patinata ori fondurile vibrate trimit fie
spre materialitatea pergamentului, fie spre textura
intonaco-ului din arta murald. Desenele trasate cu
pensula sau creionul sunt potentate intotdeauna de
fundaluri, a caror lumind si transparenta creeazd

Sorin Ilfoveanu

iluzia unor cortine in spatele cirora se afla lumea
asa cum o stim, alta decat cea prezenta in partile
selectate de artist spre a ni le dezvalui dintr-o per-
spectiva surprinzdtoare.

Lexicul de semne grafice al artistului presupune
reprezentdri antropomorfe, in spetd autoportrete
si portrete ale familiei, reprezentiri angelice, ani-
maliere, aviare, de insecte sau vegetale si ale unor
obiecte uzuale, usor recognoscibile. Toate acestea
sunt permutate dupd un algoritm coerent, dar su-
biectiv, altfel spus necunoscut privitorului. Aceasta
diferenta de potential dintre ceea ce recunoastem
si ne inspira incredere si ceea ce nu cunoastem,
respectiv ne ridica justificate semne de intrebare,
induce si alimenteazd meditatia asupra subiectelor
propuse, care nu tin de vreo naratiune si nici de
surse iconografice, desi autorul se defineste ca fiind
iubitor al cirtilor si al literaturii.

Conform semioticii, semnificatia unui mesaj
poate fi descifratd doar in mésura in care cel care
recepteazd mesajul cunoaste codul. In cazul discu-
tat, miza intelegerii celor reprezentate coincide cu
insasi analiza imaginilor, care pot seduce privitorul,
dar nu ii dezviluie nimic mai mult decit ceea ce s-a
revelat incd de la primul nivel delectura. Semnatarul
a identificat germeni ai acestui sistem de gandire
plasticd in munca artistica a mai multor discipoli
sau fosti studenti de marci ai lui Corneliu Baba,
dar aceasta ar fi o cu totul alta discutie. Retinem ci
rezolvirile si motivatiile fieciruia dintre cei la care
ne-am referit, fird a 1i numi, sunt distincte si ca nu

Bacante 5. Din expozitia de la Palatul Mogosoaia
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Sorin Ilfoveanu

BEUS WL R
Anabasis (2006)
este in niciun caz vorba despre vreo reteta.

Revenind, relatiile dintre plin si asa-zisul gol al
fondurilor joacd, de asemenea, un rol important la
Sorin Ilfoveanu. De altfel, artistul ne-a mdrturisit
intr-o discutie conexa cd in cazul unui vas, golul
poate fi mai important decét plinul, in contextul
ansamblului indisolubil pe care il reprezinta cele
doud elemente duale.

Tratarea cromaticd a peisajului, directie pe care
am numit-o anterior naturalistd, presupune linii
joase de orizont, alegerea verdelui ca dominanta si
organizarea axiala a compozitiilor. Nu este vorba
despre desene colorate si nici despre folosirea dese-
nului ca schitd, ci despre transpozitia unui subiect
dintr-un mediu in altul. De la lucrare la lucrare, al-
bul, care joaca un important rol in ecuatie, fie preia
functia de cortina, fie se constituie in interventie
de tip tunning, cu functie de evidentiere. In fine,
daci cerul este reprezentat bidimensional, elemen-
tele telurice sunt plasate perspectival in compozitii,
procedeu care suprima posibilele speculatii de-
scriptive sau narative.

Plasarea elementelor compozitionale in cim-
puri preponderent nedefinite si non-perspectivale
induce privitorului un puternic sentiment anisto-
ric, cu posibile conotatii edenice. Cu ocazia proiec-
tului Levant dupd Levant (din 2013-2015), densita-
tea de semne si personaje a crescut fara precedent
in opera artistului, ca si nota de livresc, cu predilec-
tie in lucrdrile realizate in acril. Pe alocuri apar linii
ale orizontului sau linii de incadrare si delimitare.
Personajele ramén insa la fel de singure, parand a
trece unele prin altele fara a se atinge sau perturba,
ipostazele de reprezentare isi pastreaza acelasi grad
ridicat de ambiguitate si hieratismul benign este la
el acasa. Ca intotdeauna, derogirile si sublicentele
asumate extind major gama morfologica si inter-
pretativa.

O concluzie partiald a celor afirmate anterior
este ca simplitatea nu se suprapune peste simplism
si in niciun caz cele doud nu sunt unul si acelasi
lucru. In rest, reiterdim binecunoscuta sintagma a
lui Leonardo, la pittura é cosa mentale.
|
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Criticul de artd Mihai Plamadeald in dialog cu pictorul Sorin Ilfoveanu

,Lucrarea trebuie sa aiba
puterea de a se revela”

. de vorba cu pictorul Sorin lifoveanu

Mihai Plamadeala: - Vi propun sd pornim
discutia de la cea mai recentd expozitie a dumnea-
voastrd, Levant dupd Levant, organizatd in toam-
na anului 2015. Cand si cum a inceput actualul
proiect si ce aduce nou, din punctul de vedere al
autorului?

Sorin Ilfoveanu: - Am inceput seria de dese-
ne Levant dupd Levant in 2013, la Radesti, intr-o
cdmaruta flancatd de geamuri, cu o lumind speci-
ald, lucrand din iunie pana in septembrie. Initial

Sorin Ilfoveanu

mi-am propus continuarea unei serii realizate
anterior dupd Procopius din Cezarea, Istoria se-
cretd. Sunt desene pe hartie patinatd, in pensula.
Ulterior am trecut o bund parte a lor pe panze de
dimensiuni mari, unele dintre ele transpuse in
culoare. De fapt sugestia mi-a dat-o un prieten
bun si colectionar, George Moisescu. In aceasti
serie experimentez o cromatica exaltatd; folosesc
de exemplu pentru prima datd violetul ca element
important. Inainte, majoritatea lucririlor por-
neau de la brun cu alb, sau verde cu rosu. Mi-am

Licorn. Expozitia de la Palatul Mogosoaia (2005)

anuntat noua temd printr-o expozitie realizata la
AnnArt Gallery, dar ma gandesc si la o eventuald
carte de desene, o a treia realizata in ultimii ani.

— Schimbadnd perspectiva, ce a ramas constant
in munca dvs. artisticd a celor aproape cinci dece-
nii, de cdnd ati absolvit Institutul de Artd si ati rea-
lizat prima expozitie, la Galeria Galateea? Cum vdi
pozitionati fatd de artd si de traditie?

— Arta nu se dezviluie tuturor, ci numai ce-
lor initiati, in tdcere, fara explicatie, in mare parte
prin simboluri. Artei ii place sa se ascundd; acesta
ar fi un motto al meu. Am incercat in tot acest
interval sd péstrez legatura cu limbajul traditional
al imaginii: cu fresca, icoana bizantina, miniatura
catalana, arta arhaicd din jurul Mediteranei. Nu
existd noutate decét pe traditie. Si asta de cand
lumea. Nu faci ceva nou, e de fapt o reluare, un
text la un semn plastic dintr-o anumité perioada.
Este o evolutie pe spirald in care se revine mereu
la trecut; totul se bazeazd pe traditie. Scoala re-
prezintd un exemplu gréitor, in sensul ca profeso-
rii au invétat la rdndul lor de la alti profesori. Ca
parantezd, observ cd numerosi tineri incearca si
sard peste etape. Vorbesc din experienta mea de
profesor. Pictori aflati la inceput de carierd doresc
consacrarea intr-un an-doi, ceea ce mi se pare fals,
pentru ci, in fond, pictura este o meserie care pre-
supune stiapanirea elementelor ce tin de limbajul
plastic. Revin spre a intari cele afirmate anterior
si anume cd toate influentele si preludrile sunt in-
terpretate, modelate si trecute prin filtrul stilului
personal de cétre artistul autentic. Personal, pri-
vesc traditia ca pe o oportunitate de intoarcere la
origini in scopul obtinerii unui lucru nou.

— Detaliati, vd rog, aceastd ultimd idee.

— Este vorba despre un dozaj discret al vechilor
semnificatii care duc la ceva original. Revenind,
odata intratd in stilul tdu, o idee preluatad devine
personald. Scufundandu-te in imaginea unei fres-
ce dintr-o biserica din nordul Olteniei, creezi pre-
misele unei imagini care iti apartine. Inlaturand
crustele ,,sedimentare” din contextul unei mini-
aturi din secolul XI, produci, de asemenea, un
text nou. Diferitele fragmente dintr-o miniatura
sunt fluidul care circuld prin desen, eliberandu-1
de limitarile temporale si spatiale. Acesta devine
prezent. Imaginile pe care le-am scos din con-
textul lor initial si le-am pus intr-un altul sunt
echivalente cu amprenta mea. As adauga faptul cd
plec adesea chiar de la suprafata panzei, aplicind
cel mult doud straturi de culoare, fird a reveni.
Simplitatea desenului si a compozitiei sunt factori
identitari pentru mine.

— In lucrarile dvs. apar in mod constant o sumd
de elemente sau personaje: femeia, barbatul, pisica,
taurul, libelula, buchetul floral, ingerul si asa mai
departe...

— Nu pot sé@ spun de unde vin aceste perso-
naje, nici ce simbolizeazi ele in contextul imagi-
nilor mele. Pasdrea sau pestele, de exemplu, nu
au conotatii semiotice; ele curg firesc unele din
altele. Unele lucréri sunt o consecintd a lecturi-
lor mele, procesate la nivel subconstient. Un viu
exemplu ar fi personajul cu trompeta, ingerul an-
goasei deasupra desfatdrii. Pasdrea, paunul, ele-
mente simbolice fantastice, luate chiar din iconica
bizantind, creeaza un ritm compozitional fard a se
constitui in trimiteri filozofice. Operez exclusiv
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cu semnul plastic, fapt care poate lasa privitorului
libertatea de a vedea mai multe fatete ale acelu-
iasi lucru. De fapt, aceasta este si menirea artei;
lucrarea nu iti mai apartine dupa ce ai terminat-o,
este a celor care, privind-o, vid lucruri pe care
creatorul nu le-a gandit, bineinteles dacd ea are
puterea de a spune ceva. Acesta este cel mai im-
portant lucru. Lucrarea trebuie sa aiba puterea de
a se revela. Nu mi-am putut niciodati explica ce
am vrut sa fac.

— Am axat discutia noastrd pe prezent. Cum
aratd insd viitorul apropiat pentru Sorin Ilfoveanu?

— Am in septembrie 2016 o invitatie pen-
tru realizarea unei expozitii la Sala Dalles din
Bucuresti si una in octombrie la Muzeul de Arta
din Timisoara. Sper ca cele doud proiecte paralele
se vor materializa. La Dalles intentionez si expun
in principal lucrérile mari si pe cele in culoare
intr-o sald mai mica, iar la Timisoara voi face o
selectie din tot. Deja imi gandesc expozitiile, in
functie de spatii, asa cum am facut si la AnnArt.

— La vremuri noi, aborddri pe mdsurd. Aveti
un cont de Facebook, unde sunteti activ prin pos-
tdri zilnice, exclusiv imagini. Cum vd impdcati cu
aceastd formd de socializare si mai ales, cum ati
ajuns la ideea de a folosi mediul virtual?

— Cam toatd ziua stau in atelier, pentru ca, in

Atelierul pictorului Sorin Ilfoveanu din strada Amzei

aceastd perioadd, odatd ajuns acasi, si-mi con-
tinui activitatea printr-o serie numitd desene de
seard, care o continud numai pe alb pe cea de pe
hartie patinata. Le public apoi pe Facebook, unde
mi-am deschis o pagina. La inceput nu eram de
acord cu ideea activitatii pe retelele de socializare,
dar am realizat ci la o expozitie intrd cel mult 500
de oameni, majoritatea dintre ei stiind ce face ar-
tistul. Cand postez imaginea unei lucrari, aceasta
are o mie si ceva de vizualizdri. Folosesc aceasta
platformd pentru a fi vazut.

— In fine, in logica celor discutate anterior, care
ar fi principalele atribute ale artefactelor, in spetd
ale celor semnate de dvs.?

— Consider ci una din cele mai importan-
te calitati ale unei lucrari este claritatea. Primul
contact cu privitorul trebuie sa fie unul de impact,
abia dupd aceea incepi sd descoperi dedesubtu-
rile. Impactul trebuie sa fie puternic si acesta se
datoreaza claritdtii in primul rdnd. A semnului
plastic, binenteles. La majoritatea dintre lucrari
am incercat sa duc cat mai mult desenul spre
simplitate, spre arhaism. Plasarea personajelor
in registrul inferior si suprafetele mari rezervate
fondului conduc spre anumite tensiuni si in ace-
lasi timp spre un anume echilibru. Folosesc trei,
maximum patru grosimi de linii. Imaginile rezul-
tate sunt mai citibile in contextul relatiei plin/gol.
Dacé am ajuns in acest punct, as preciza faptul cd

Atelierul pictorului Sorin Ilfoveanu (2007)

imi arhivez fiecare lucrare prin fotografierea sa in
spatiul atelierului, in acelasi spirit al clarititii, de
data aceasta privind cronologia. Aceasta pentru
cé timpul trece intr-un ritm ciruia memoria nu-i
poate face fata.
Interviu realizat de
Mihai Plamadeala
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Anul 2015, anul international al luminii

Lumina ca metafora

a spiritului

. Nicolae luga

e obicei, lumea crede ci natura luminii

este o problemé eminamente fizici, daci

nu chiar exclusiv fizicd, mai precis ca fi-
zica in calitate de stiintd a naturii si numai ea ar
trebui sa ne spuna care este natura luminii, iar
oamenii de stiintd ar trebui si se opreascd aici.
Restul ar fi doar simple metafore poetice sau ex-
presii teologice, lipsite de consistentd in planul
cunoasterii obiective, care produc omului anu-
mite trairi afective si atdt. Dupd opinia noastrd
insd, notiunea de ,,lumind” nu poate fi epuizatd de
cunoasterea fizica stiintifica, atita timp cét insési
fizica in calitate de stiintd a naturii este produsul
unei culturi - cultura crestind - care a valorizat
intens semnificatiile metafizic-religioase si meta-
forice ale conceptului luminii.

Care ar fi, asadar, sensurile metafizice si/sau
metaforice ale luminii? SimplificAnd, am putea
spune cd metafizicul, in sens literal, este demer-
sul care desemneazi un principiu, o realitate, care
sta dincolo de universul ,,fizic” al naturii sensibile
si care genereaza si intretine viata lumii. Aceasta
realitate, odatd postulatd, poate fi abordati cu
mijloace conceptuale, cu anumite ,,concepte fun-
damentale” - si atunci intrdm in zona metafizicii
ca filosofie. Sau ar putea fi abordatd cu un anumit
gen de metaford, metafora revelatoare in accepti-
unea lui Lucian Blaga, sau cu acel mod de a inte-
lege poezia ca ,,deschidere luminatoare a Fiintei’,
cum o numeste Heidegger - si atunci ne situdm
pe tardmul poeziei.

Metafora in filosofia modernd in genere in-
deplineste o functie analoaga celei pe care o are
mitul in filosofia platonici, adica o functie expli-
cativa in care traiectul relatiei cauzale nu se afla pe
tardmul ferm al verificabilului, ci dincolo de orice
experimentare pozitivd, constituit fiind din ele-
mente logico-asociative. Atit mitul cat si metafora
se servesc, in expunere, de imagini sensibile. Dar
metafora, in raport cu mitul, poate prezenta avan-
tajul evitarii unor trimiteri arbitrare si fanteziste,
atunci cand reprezintd o permanentd particulari-
zare a conceptului prin caracterul concret al ex-
presiei artistice, o exprimare a totalitatii concep-
tului prin individualul echivalentului metaforic.

Cand vorbim de metafori in filosofie, trebuie
sa plecim de la caracterizarea aristotelicd a me-
taforei, ca o ,,comparatie intre lucruri ne-aseme-
nea” (Poetica, cap. XXI si XXII), o comparatie
eliptica sau o analogie implicitd. Elipsa metaforei
presupune deja o structurd complexd, si anume:
(a) existenta a doi termeni inseparabili intre care
se formeaza elipsa, termenul care se compara si
termenul cu care se compari, lucrurile care se
compard explicit sau implicit, asemanatorul si
non-asemdanatorul; (b) o distantd semanticd de
asemanare-neasemdnare optima intre cei doi
termeni, care nu pot fi nici total asemenea si nici
total ne-asemenea. Dacd termenii sunt in prea
mare masura asemenea, atunci avem o banalitate,
o0 exprimare comund, o metaford moart, iar daca
sunt in prea mare misurd ne-asemenea avem o
ratare a sensului, o rupere a legaturii eliptice, o

enigma totald, deci tot o metaford moartd; (c) o
tensiune interioara optima intre termenii aseme-
nea si neasemenea, care si-i tind legati laolalta,
care s permitd simbolizarea si chiar metaboliza-
rea reciproca a lui asemenea cu non-asemenea.

In cazul nostru, am avea ca termeni ai meta-
forei (1) incognoscibila Fiintd a lui Dumnezeu
ca principiu metafizic si (2) lumina ca o se-
rie de echivalente metaforice pentru Fiinta lui
Dumnezeu.

§ Lumina ca Epifanie

Fiintare de ordinul Absolutului fiind,
Dumnezeu nu poate fi definit in mod propriu, per
esentia, adica prin gen proxim si diferentd specifi-
cé dar, spre a satisface nevoia omului de rationa-
litate si rationalizare, Dumnezeu a fost gandit de
obicei la modul ostensiv, prin epifaniile Sale, prin
irumperea sacrului in profan, adicd prin manifes-
tarile Sale in cuprinsul naturii fizice, manifestiri
care pot fi considerate, intr-un fel, metafore ale lui
Dumnezeu.

In crestinism existi o binecunoscuta epifanie
zoomorfa (fird a fi si zoolatrd), aratarea Persoanei
Treimice a Sfantului Duh in chip de porumbel la
Botezul lui Iisus in raul Iordan, eveniment narat
ca atare in toate Evangheliile. In sens mai extins,
insési Nasterea lui lisus Christos este tot o epifa-
nie, adicd ardtarea lui Dumnezeu pentru noi in
chip de om.

Dar pentru cunoasterea lui Dumnezeu Tatil,
avand lumina ca termen metaforic, avem alte
epifanii mai relevante in cuprinsul Vechiului
Testament. Astfel, avem prima aritare a lui
Dumnezeu lui Moise in pustie ca lumina, ca un
rug aprins, care ardea cu flacara puternica insd
fara sa se mistuie (lesirea, 111, 2-7), avem epifania
lui Dumnezeu ca lumind auto-suficientd, care nu
se epuizeazd prin combustia unui element mate-
rial, rugul arzand fara sa se mistuie. $i aceastd lu-
mind i-a vorbit lui Moise. Avem apoi, in sublima
poezie a Psalmistului, metafora luminii ca ma-
nifestare exterioara, vizibila si totdata invizibild a
lui Dumnezeu, ,,Cel ce se imbraca cu lumina ca
si cu o haind” (Ps. 103, 2).

§ Lumina ca expresie
a infinitului insusi

In Crezul crestin a fost statorniciti expre-
sia ,lumind din lumina” (fos ek fotos), pentru
a prezenta nasterea Fiului lui Dumnezeu din
Dumnezeu Tatdl. Pare cumva natural, pentru ci
nu se putea gasi o alta expresie mai adecvatd pen-
tru a evidentia cum anume se poate naste dintr-o
fiintd absolutd o altd fiinta absoluta, fard ca prin
aceasta fiinta dintai sd sufere vreo scidere. Este
numai in natura infinitului ca, daca dintr-o ma-
rime infinitd scidem o altd méarime, finita sau nu,
infinitul sa nu scada el insusi.

Intr-adevir lumina, inclusiv lumina in sens fi-
zic, asa cum este ea perceputd empiric, are apa-
rent aceastd particularitate: de a se oferi tuturor
fara sd se epuizeze, ,de a se darui tuturor, fira si
se impartd” (cum spunea Constantin Noica), de a
se prezenta ca un izvor infinit de energie. Desigur,
oamenii cunosc din cultura stiintificd faptul ca,
intr-un viitor mai indepértat, de ordinul miliar-
delor de ani, soarele isi va inceta complet emisia
luminoasa pentru sistemul nostru planetar, dar
aceasta nu este o problema reald pentru noi. Este
o chestiune care practic nu ne priveste pe noi ca
omenire, nimeni nu isi face iluzii cd omenirea va
dura atata incat sa se stinga ea insasi din cauza
intunecirii soarelui. Iar pe de alté parte, epuizarea
emisiei luminoase a soarelui nu va insemna ca nu
vor mai exista alte corpuri ceresti care si emitd
lumind altundeva in Univers.

Expresia ca atare: ,Jumind din lumind” (fos ek
fotos), adoptata de citre Sinodul ecumenic de la
Niceea din anul 325, este departe de a fi fost o
creatie a teologilor din vremea crestinismului pri-
mar. Primul despre care se stie ci ar fi folosit-o a
fost un filosof de expresie greaca, care a trait in in-
taiul veac crestin, Philon din Alexandria Egiptului
(anul 10 1.H.-54 d.H.). Acesta era un rabin din
Alexandria, care era totodatd si un profund cu-
noscitor al filosofilor greci Pitagora si Platon.

Potrivit celebrului istoric al antichititii Josef
Flavius, in jurul anului 40 dupa Hristos, Philon
a fost trimis de catre coreligionarii sdi din
Alexandria cu o ambasadé la Roma, la impératul
Caligula. Dupa cum se stie, imparatii romani au
adoptat divinizarea lor in timpul vietii si, incd de
pe vremea lui Tiberiu au impus, din motive po-
litice, tuturor provinciilor cucerite cultul statuii
imparatului, ca mijloc simbolic de mentinere a
unitatii Imperiului. Cei care s-au opus cu cea mai
mare inversunare la introducereea statuii impéara-
tului in Templul si in sinagogile lor au fost evreii.
Filosofului Philon din Alexandria i-a revenit difi-
cila misiune de a explica lui Caligula, un imparat
atotputernic si in acelasi timp deosebit de crud si
alienat mintal, cum anume poate fi conceput un
zeu unic al iudeilor, care nu ar exclude zeii Romei,
fara sa fie reprezentat material sub forma unei sta-
tui. Este ca o ,lumind care ar izvori dintr-o altd
luming’, zicea invatatul citre periculosul siu au-
ditor. Ideea i-a displicut se pare lui Caligula, de
vreme ce ambasadorul-filosof a fost expulzat din
Roma, dar exprimarea ei ca ,fos ek fotos” a ramas
de-a lungul veacurilor, recitata fiind zilnic, de re-
gula fard o reflectie anume, de cétre sute de mili-
oane de crestini din lumea intreaga.

§ Lumina ca expansiune
a Divinului in lume

in Evanghelia dupé Ioan, chiar la inceput (In.,
I, 1-5), existd o emotionanta pledoarie in favoarea
luminii, ca semn al manifestarii lui Dumnezeu in
lume: ,,Jumina lumineaza in intuneric si intu-
nericul nu a cuprins-o0” (In., I, 5). Aici lumina se
afla in legédtura cu viata, dar - dupéd cum ardta si
Mitropolitul Bartolomeu Anania - nu cu viata ca
manifestare biologicd, ci cu Viata ca modalitate a
omului de a exista in raport cu Dumnezeu si de
a-si metaboliza acest raport.

Exista in aceste versete o densd si riguroa-
sd dinamicd conceptuald. ,La inceput” (adica
in vesnicia lui Dumnezeu anterioard creatiei) a
fost Cuvantul (Logos), ca ratiune si temei al lu-
crurilor create ulterior. Dar Cuvantul era ,cétre
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Dumnezeu” (in traducerea romaneasca a Bibliei
de la Bucuresti de la anul 1688). Celelalte versiuni
roménesti ale Bibliei traduc sintagma greceasca
pros ton Theon prin ,,la Dumnezeu’, dar cea mai
fericita expresie este ,,citre Dumnezeu’, deoarece
sugereaza miscarea vie a Cuvantului si indrepta-
rea Lui spre Dumnezeu. Pentru ca, la finalul ace-
luiasi verset, sd se pund semnul egal intre Cuvant
si Dumnezeu: kai Theos en o Logos. In Cuvant re-
zida viata, ca luminad care 1i calduzeste pe oameni
dar, pe de cealaltd parte, si lumina manifestata in
lume devine un principiu al Vietii. ,, Lumina lumi-
neazd in intuneric si intunericul nu o cuprinde”
- textul sugereazd un univers al luminii fizice si
morale in expansiune.

Principiile opuse, Lumina si Intunericul, nu se
afld in echilibru static, mort, nu isi impart uni-
versul in mod mecanic in doud parti, rimanand
fiecare principiu cu partea lui, atita vreme cét se
pune problema ca un principiu sa-1 ,,cuprindd”
pe celalalt, atita vreme cit intunericul cauti si
»cuprindd” lumina, fird a reusi insd. Dimpotriva,
avem implicatd o dinamica a luminii in care lu-
mina cuprinde intunericul si avem implicat un
rdspuns afirmativ, acela cd lumina biruieste intu-
nericul. Acolo unde exista viatd si atita timp cat
exista viatd, existd si lumina, iar intunericul este
risipit. Pe scurt, dinamica luminii sté la baza unei
ontologii a umanului afirmativd si optimista.

§ Lumigq ca manifestare
a libertatii umane

Tot in Evanghelia dupé Ioan mai avem un ver-
set de o mare greutate morald, care a fost prea
putin remarcat si comentat ca atare: ,,Iar judecata
este aceasta: ci lumina a venit in lume, dar oa-
menii au iubit intunericul mai mult decit lumi-
na, fiindca faptele lor erau rele” (In., 111, 19). In
context, lisus Christos arata cu deosebita claritate
cd Dumnezeu nu l-a trimis pe Fiul Sdu in lume ca
sd judece lumea, ci calumea s se mantuiasca prin
El Aici noi am avansa doua intelesuri mai aparte,
de ordin figurat, al al termenilor de ,judecatd” si
»mantuire”.

In intelesul cel mai propriu, non-figurat, re-
strans la activitatea umana, ,judecata” comporta
doud sensuri. (a) Din punct de vedere logic, ju-
decata este un enunt care reflectd raporturi intre
obiecte sau intre un obiect si o insusire a sa, ca-
racterizat prin afirmare sau negare si care are in-
sugsirea de a fi adevarat sau fals. Lucrul despre care
se enunta este Subiectul judecdtii, iar insusirea
afirmata sau negatd constituie Predicatul judeci-
tii. Structura judecatii logice este constituita din
doud notiuni: S - P, respectiv Subiectul, Predicatul
si elementul (copula) care face legitura, afirmati-
va sau negativi, intre ele. (b) Apoi mai avem ,,ju-
decata” in sens etico-juridic. Aici avem o fapta, o
actiune umand, raportatd afirmativ sau negativ la
ideea de Bine, respectiv la ideea de Dreptate. In
structura generald: F - N, adica Fapta, elementul
de legiturd si Norma, eticd sau juridicd. Judecata
logicd nu presupune sanctiuni, dar Judecata eti-
co-juridica presupune si un sistem complex de
recompense si sanctiuni, in functie de conformi-
tatea sau non-conformitatea faptei cu norma.

Pe de alta parte, putem admite si un sens fi-
gurat (oarecum metaforic) al Judecitii, Judecata
lui Dumnezeu, care are o semnificatie ontolo-
gicd la scara intregului univers. Mai intai, avem
Principiul, unitatea nediferentiatd a Fiintei si
Nefiintei. Atata vreme cét nu avem nimic dife-

Levant dupd Levant (2015)

Sorin Ilfoveanu

rentiat in sine, nu putem nici noi, oamenii, face
nicio diferent3, inclusiv nu avem nici diferenta in-
tre Subiect si Predicat. Dar Scriptura (Fac., I, 1-3)
ne spune ca ,La inceput Dumnezeu a facut cerul
si pdmantul’, ca: ,Duhul lui Dumnezeu Se purta
pe deasupra apelor” si cd Dumnezeu a zis: ,,S4 fie
lumina!” Avem asadar prima auto-diferentiere,
Dumnezeu ,iese din sine’, prin propria Sa voin-
td absolutd si pura, si creeazd cerul si pdmantul,
»lumea” luminii in genere. Acum avem totodata
realizate si premisele unei ,judeciti” ontologi-
ce absolute, avem Creatorul ca Subiect, Creatia
ca Predicat, precum si instrumentele cu care s-a
realizat creatia (Duhul lui Dumnezeu, Cuvéntul
si Lumina) ca elemente de legaturd intre Subiect
si Predicat. Aceasta este prima faza a judecitii lui
Dumnezeu, subintinsa de timpul fizic si de lumi-
nd ca element fizic, de la inceputul lumii §i pand
la sfarsitul lumii.

Dar aceastd Judecata a lui Dumnezeu care, prin
sciziunea subiect-obiect, std si la baza judecitii
logice, nu este incd desavarsitd. Atata vreme cat
lumea inca mai existd, procesul de judecare a lui
Dumnezeu este incd in curs, §i aceastd ,,judecare”
este de altfel chiar cursul lumii. Abia la ,sfarsitul”
lumii, atunci se va produce si savarsirea lumii
intru desédvarsirea lui Dumnezeu. Abia atunci lu-
mea materiald si morala, multipla la infinit, va fi
readusi la sine, la principiul sdu creator si cercul
se va inchide. Judecata lui Dumnezeu (Judecata
de Apoi, Judecata din urmai, Judecata de obste,
»Infricositoarea” Judecati etc.) va insemna repa-
rarea sciziunii subiect-obiect, vindecarea acestei
»rani” si revenirea la unitatea originard nedife-
rentiatd de la inceputul lumii. Atunci elemente-
le Judecdtii, Subiectul si Predicatul, vor fi legate
din nou in mod absolut, prin intermediul luminii
Spiritului (avem toate motivele sd admitem acest
lucru!), Subiectul si Predicatul vor redeveni iden-
tice, rezultand o splendida si luminoasa ,,tautolo-
gie” divina.

In acest pasaj evanghelic (In., I1I, 16-19), lisus
Christos aratd explicit ca El nu a fost trimis de cé-
tre Dumnezeu Tatal in lume ca sa ,,judece” lumea,
in felul in care un judecator gratiaza sau condam-
nd, ci El a fost trimis in lume pentru ca lumea si
se ,mantuiascd” prin intermediul Sdu, adici sa le
dea, celor care cred in El posibilitatea de a accede
prin aceastd credinta la ,viata vesnic#’, fiind sal-
vati prin aceasta intru Lumina lui Dumnezeu, la
»tautologia” Judecatii de Apoi. Cei care nu cred in
El, in Fiul lui Dumnezeu, au si fost deja judecati
(in sensul ratarii, al pierderii vietii vesnice) intru-

cat, desi lumina a venit in lume, acestia au iubit
intunericul mai mult decat lumina.

Este absolut evident rolul pe care il joaci aici
libertatea omului in raport cu lumina moralg,
cu lumina divina, capacitatea omului de a alege,
prin fortele proprii, lumina sau intunericul, pre-
cum si responsabilitatea totald a lui pentru obti-
nerea mantuirii sau ratarea voluntara a acesteia.
Acesta este de altfel si sensul adjectival al Judecatii
de Apoi, atunci cand aceasta este numitd si ,,in-
fricosdtoare” Omul ca individ poate sé aleagd in
orice moment lumina sau intunericul. Dacd a ales
intunericul si a ratat mantuirea, atunci el rimé-
ne pentru vecie in intuneric, sau mai bine-zis cu
intunericul. ,Infricositor” este aici caracterul ab-
solut si ireversibil al alegerii, faptul cé la Judecatd
omul nu mai are nicio sansd, in sensul cd el nu
mai primeste o a doua viatd pe pamént, in care
el sd repare lucrurile din viata trecutd si sa aleagd
lumina in locul intunericului.

§ Lumina ca percepere a Fiintei

In legiturd nemijlocitd cu ochiul nostru se
afld nu numai lumina fizica, ci si cea metafizici.
In sens fizic, ochiul nostru percepe doar o infi-
mad parte a undelor electromagnetice, pe care le
numim apoi ,lumind’, respectiv senzatii de cu-
loare. Dupé cum spun specialistii in neurologie si
psihologie, ochiul uman recepteaza lungimile de
unda cuprinse intre 390-760 milimicroni. Intre
aceste valori gasim lungimile de unda ale culori-
lor fundamentale (rosu, oranj, galben, verde, al-
bastru, indigo si violet). Numai aceste lungimi de
unda afecteazd retina umana si produc senzatii.
Dincolo de aceste lungimi de unda se trece la in-
frarosu, dacd lungimea de unda este mai mare de
760 milimicroni, sau la ultraviolet, dacd lungimea
de unda este mai mica de 390 milimicroni. Restul
e nimic. Adica intuneric.

Numai céd ceea ce noi numim lumina si intu-
neric in sens fizic se conditioneazd reciproc din
punct de vedere logic. Fiziceste, noi vedem ceva
numai intrucat lumina noastra este determina-
td, delimitata de citre intuneric - si intunericul
in care ne aflim este determinat, biruit de catre
lumina. Filosoful G. W. F. Hegel este cel care a o
expresie ilustrd acestei realitdti deosebit de sub-
tile. Noi, oamenii, echivalam lumina cu Fiinta,
iar Intunericul cu Nimicul, fird si ne ddm sea-
ma ca un element fard celédlalt nu poate sa existe.
Extremele gandite aici sunt lumina pura si intu-
nericul pur. Noi ne reprezentam - spune Hegel
- Fiinta absolutd ,sub forma luminii pure, ca
limpezime a vederii netulburate, iar neantul ni-1
reprezentdm ca pe o noapte purd, asociind dife-
renta dintre fiinta si nefiinta cu aceasta deosebire
sensibila si binecunoscutd”. Ar trebui insi sa ne
ddm seama - continud filosoful - ca in lumina
absolutd vedem tot asa de mult si tot asa de putin
ca si in intunericul absolut, ci ,lumina pura si
intunericul pur sunt doua viduri identice. [...],
Abia in lumina determinata de catre intuneric,
deci in lumina tulburata, si in intunericul deter-
minat de citre lumina, in intunericul luminat, se
poate distinge ceva, deoarece numai lumina tul-
burata si intunericul luminat poseda diferenta si,
prin aceasta, sunt fiinta concretd”.
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Revolta poeziei

. Virgil Diaconu

enomenul poetic contemporan este, prin

amploarea manifestérilor lui, impresionant;

iar daca ne-am ghida dupa miile de cérti de
poezie care apar anual intr-o geografie culturald
sau alta, ori dupd numérul mare al manifestérilor
poetice de aici sau de aiurea (lanséri de carte, lec-
turi publice, site-uri speciale de poezie, competitii
si festivaluri, cluburi literare ,,pe viu” sau pe net,
premii anuale pentru cele mai bune cérti etc.), am
fi tentati s spunem ca lumea geme de poezie sau
ca unele natiuni au poezia in sange...

Poezia contemporani nu este insa nicidecum
la indltimea atentiei pe care si-o acordd, a aurei
pe care si-o pune singurd. Cunoscutd indeosebi
sub numele de postmodernd, poezia de azi are un
destul de ciudat si neavenit mod de a fi.

Spre deosebire de generatiile poetice moder-
ne anterioare, care si-au nascocit fiecare propriul
concept de poezie, generatia poeticd postmoder-
nd isi face poezia din toatd poezia predecesoare,
ea recicleaza, reelaboreaza toate tipurile de poezie
de pand acum - poezia traditionald, poezia moder-
nd, poezia avangardista — si toate formele poetice -
vers clasic, vers liber, vers in prozd, sonet, balada,
epopee etc.

Poetul postmodern , reviziteaza trecutul”, toate
formele mai mult sau mai putin poetice ale tre-

Sorin Ilfoveanu

cutului, el incearca sa ,,impace” concepte poetice
(poetici) total contradictorii, deci ,.sintetizeazd”
toatd poezia de pénd la el; de aici poetica recicld-
rilor (Scarpetta), poetica influentelor literare (T. S.
Eliot si Harold Bloom), poetica sincreticd ironicd,
poetica literaturii indetermanente (IThab Hassan),
adicd a literaturii pseudoestetice si estetice in ace-
lasi timp..., etc. Toate acestea sunt poetici care
ilustreaza poetica postmodernd.

Apeland la toatd informatia poetica predece-
soare, poetul postmodern contemporan refuza sa
intre in laboratorul poetic, deci sa producd poezie
prin propria creativitate, prin propria viziune po-
etica. Poetul de azi nu are, asemenea poetului au-
tentic, viziune poetic, experiente poetice directe,
cautari proprii, revelatii, uimiri, emotii poetice, ci
doar experiente textuale, in sensul ci el isi con-
cepe cértile din cirtile citite, cd face poezie din
poezia autorilor predecesori. Lipsit de imaginatie
poeticd, poetul postmodern fabricd masindrii po-
etice din piesele si subansamblele poetice pe care
i le oferd biblioteca. Poezia lui este de cele mai
multe ori un produs al lecturilor, al culturii poeti-
ce, este 0 poezie culturald, livresca, din care viata,
tensiunea, lirismul, emotia poetici s-au retras...
Iata semnul epuizarii, al crizei poetice de azi.

Poetul contemporan are asadar experienta unui

Lucrarea XI, ianuarie 2010 175x150 cm

cititor care a decis sé facd poezie din poezia citita,
din lecturile sale poetice. Tocmai de aceea poezii-
le de azi sunt un fel de prelucrdri poetice, de replici,
pastise, rearanjdri, imitatii, rescrieri, adesea ironi-
ce, persiflante, carnavalesti, dovezi ale unui spirit
sincretic prozaic. In fond, poetica postmoderni
legitimeaza prin ea insasi imprumuturile litera-
re, pastisa, imitatia, sincretismul, ecumenismul
literar si, deopotrivd, ironia, parodia, persiflarea
oricarei teme sau problematici existentiale si, in
mare, frauda literard. Este vremea poetilor lipsiti
de experiente existentiale si afective, de sensibili-
tate poetica si imaginatie, care se infrupta copios
din patrimoniul cultural: o infruptare care nu in-
seamna asimilare si evolutie, ci imitatie, pastisd,
reciclare, repetitie, parodie, persiflare, devalorizare,
deformare neartisticd a operelor model.

Atunci cind se incumetd sd surprindd totusi
realitatea, existenta, viata cea mare a lumii sau
propria viatd, poetul contemporan se desfasoara
la marginea fiintei, preferdnd aspectele existenti-
ale derizorii, minimaliste, comune, superficiale,
ironice, vulgare sau porno... Aceasta poezie abun-
déd de extremismele libertatii neartistice — extra-
vagante lingvistice si compozitionale, fragmen-
tarism, prozaism accentuat, Vulgaritate, stridente
fictionale, forme deformate sau sincretice, care
plaseaza cu toate discursul poetic in afara poeziei,
in afara canonului poetic autentic, deci a oricaror
norme poetice.

Poezia postmoderna nu are capacitatea de a-mi
restitui fiinta fundamentala, problematicd, umani-
tatea, trairile intense, viata mea si a lumii, poeticul,
stranietatea, miraculosul. Cat despre viziunea po-
eticd, aceasta este subordonati cu totul informatiei
materiale sau celei culturale.

De cele mai multe ori, textele contemporane
pe care le numim ,,poezie” ne comunica bana-
litati de ordin casnic-social, experiente absolut
comune sau fantasme vide spiritual, un amalgam
de elemente reale si fictionale, care, atunci cind
se intampla sa fie coerente semantic si imaginar,
nu reusesc s producd totusi in noi acea fascina-
tie sau emotie pentru care un text ar fi indreptatit
sd poarte numele de poezie. Astfel de texte, care
ne spun atatea lucruri, insa niciunul semnificativ
poetic si existential, deci vibrant, fac din poezie o
creatie esuatd, iar din cititor o culme a dezamai-
girii. ,Franta nu e poetd’, spunea la vremea lui
Baudelaire, iar asta ne aratd cd poezia poate esua
in orice parte a lumii si in orice limba.

Poetul contemporan a instituit, canonizat si
oficializat la nivelul generatiei in voga de astdzi o
practica a indiferentei fatd de problematica exis-
tentiald, a neimplicdrii, a neincrederii in valori si
a persiflarii oricdror valori, a nihilismului, a schi-
lodirii sperantei, credintei, visului, miraculosului.
In general, poetul contemporan exprima si legi-
timeaza prin poezia sa ratiunea comund, experi-
entele derizorii, superficialitatea, spiritul negativ,
nihilist, pseudovalorile.

Suntem, negresit, sub dictatura poeziei proas-
te. Imaginarul poetic postmodern este fie saturat
de livresc, fie compromis de biografii minimalis-
te, de jurnale care inventariazd nimicul, in timp ce
lirismul inalt este exclus, ca fiind desuet. In loc si
mad implice in problematica fiintei mele, in frea-
matul §i tensiunea umanitatii mele destinale, in
loc sa imi ofere teritoriile fabuloase ale viziunii,
experientele inedite, emotia poeticd, poezia de azi
mad scoate la periferia fiintei, ma inchide in cusca
unei gandiri fird orizont si a unor experiente de-
rizorii. Aceasta este poezia postmodern care s-a
oficializat si ingrésat in mai toate revistele literare,
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in dictionarele si istoriile literare, care ocupa po-
zitii literar-administrative strategice si isi acorda
anual cele mai importante premii.

Dar nu toata poezia contemporand seamdnd,
fireste, cu poezia despre care am vorbit pand
acum. Desi este practicatd de catre cei mai mul-
ti, poezia esuatd estetic nu ocupd nicidecum
tot spatiul poeziei. Aldturi de ea exista si o altd
poezie, pe care o putem numi poezie autenticd,
esteticd sau spirituala. Iatd cateva dintre straful-
gerdrile ei:

Nu credeam sd-nvat a muri vreodatd;

Era pe cdnd nu s-a zdrit,/ azi o vedem si nu e;
Okeanos plinge pe canale;

Unde-s sirurile clare din viata-mi sd le spun?
Ah! - organele-s sfarmate si maestrul e nebun;
Si timpul creste-n urma mea, md-ntunec;

Si tare sunt singur, si n-am mai murit;

Aud materia pliangdnd;

Tristetea mea aude nendscutii cdini

pe nendscutii oameni cum fi latrd;

Femeia mea de Parma;

Celulele mele sunt indrdgostite;

Eu te iubesc din talpi pand la steaua;
Apocalipsa, aceastd Facere cu beregata tdiatd.

Poezia contemporand autentica se distinge
prin problematicd umand destinald, viziune po-
eticd, spiritualitate, autenticitate, unitate ideati-
cd si stilistica, coerentd, lirism inalt, stranietate,
dramatism, emotie poetica, caracter miraculos,
metaford, tensiune existentiald... Poezia autenti-
cd sau spirituald imi restituie taramul fiintei si al
umanititii mele problematice i tensionate. Iatd
trei dintre intrupdrile ei:

Melancolie

[...] Pe inima-mi pustie zadarnic mana-mi tiu,
Ea bate ca si cariul incet intr-un sicriu.
Si cand gindesc la viata-mi, imi pare ca ea
cura
Incet, repovestitd de o strdind gura,
Ca si cAnd n-ar fi viata-mi, ca si cind n-as fi
fost.
Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de rost
De-mi tin la el urechea - si rdd de céte-ascult
Ca de dureri strdine?... Parc-am murit de
mult.

(Mihai Eminescu)

Poem

Spune-mi, dacd te-as prinde-ntr-o zi

si ti-ag sdruta talpa piciorului,

nu-i asa ca ai schiopata putin, dupa aceea,
de teamd sd nu-mi strivesti sarutul?...

Nod 13

N-am stiut niciodata

cand am trait,

de ce am trait am sd uit

cum uitd ochiul spart lumina.

Tin inca in m4na un ciob de amfora
al cérei vin 1-am béut chiar eu

si al carei lut este chiar mana mea.
Vad un vulture marin,

dar poate cd eu sunt vazut de el, -
poate cd el vede un vultur marin

(Nichita Stdnescu)

Poezia autentica sau a spiritualititii este poezia
neoficiald, asadar poezia care a depdsit formulele
poetice generationiste — romantism, simbolism,
ermetism, parnasianism, neoclasicism, natura-
lism, expresionism, futurism, dadaism, suprarea-
lism, letrism, poezia absurdului, realism, saseze-
cism, optzecism, postmodernism etc.

Poezia spirituald este poezia rebeld care a riz-
bit de-a lungul modernitatii prin opera unui poet
de exceptie sau a altuia; si este, deopotriva, poezia
catorva poeti contemporani.

Ea este poezia viziunii si a fascinatiei poetice...
Nu stingeti Duhul, a spus profetul, Duhul sd nu-I
stingeti!

Lectia de poezie

Este desigur dificil si definesti poezia... Insd
atita vreme cat ii recunosti bataia de inima, cat
distingi corect intre poezia autenticd si poezia
contraficutd, intre poezia de valoare si poezia
mediocra, nu esti departe nici de intelesul poe-
ziei, de posibilitatea de a-i dezveli, teoretic, fiinta.

Poezia moderna autenticd este creatd de trei
mari instante.

Prima instantd creatoare de poezie este gandi-
rea poeticd. Aceasta prelucreazi liric, vizionar si
artistic tot ceea ce se aduna sub numele de ,,sub-
stantd a poeziei”.

A doua instantd care participd la crearea poezi-
ei este marea realitate, indeosebi existenta umana,
definitd de ipostazele ei destinale - intimitatea
si instrdinarea, dragostea si moartea, tragicul si
eroicul, cel putin. Ca obiect principal al gandirii
poetice, deci al interpretérii si viziunii poetice,
existenta noastrd devine chiar substanta poeziei.
Existenta este instanta substantiald a poeziei.

Si in fine, cea de a treia instantd creatoare de
poezie este canonul sau codul poetic modern.
Canonul (codul) poetic, ce este constituit din
principiile (normele) poetice, determina gandirea
poeticd individuald sd creeze in spiritul sdu, mai
precis al principiilor poetice. Spunem cd un text
este poezie tocmai pentru faptul ci el exprima
principiile poeziei, iar nu principii de o alta natu-
ra. Canonul (codul) poetic modern este instanta
conceptuald.

A crea poezie inseamna a exprima prin cuvin-
te (limbaj) gandirea poetica ce isi face obiect din
existenta umand (substanta poeziei) si exprima
canonul/codul poetic modern.

A crea poezie inseamna a interpreta vizionar
realitatea, existenta; inseamna a insolita sau stra-
nieza realitatea/existenta in sensul producerii
unei lumi tensionate liric, poetic si existential.
Acesta este modul general de a fi al poeziei mo-
derne, modul conceptual-canonic sau spiritul ei.

Fiecare poet se apropie mai mult sau mai pu-
tin de canonul poeziei, de spiritul ei. Poetul de
aici sau de aiurea se poate indepirta de poezie fie
printr-o individualizare (a textului) care ignora
spiritul poeziei, fie prin practicarea unei poezii de
tip generationist-,,curentist’, care, desi isi propu-
ne si revolutioneze poezia, nu reuseste decét s
o deformeze, si o abata de la canonul/spiritul ei,
asadar de la intelesul ei global. In fond, poti rata
poezia fie prin precepte individuale nonpoetice,
fie prin precepte generationist-,curentiste” con-
trafacute, dar omologate de generatie.

Oricum, daca spiritul poeziei moderne auten-
tice nu rizbate din poezia ta, atunci ea ramane

e s

Levant (2013)

Sorin Ilfoveanu

in afara poeziei, a intelesului ei global. Poezia ta
poate sd raména asadar o operd insulara, ruptd
de continentul poetic, fie pentru ci ea dezvolta o
individualitate nonpoeticd, fie pentru cd exprimé
spiritul generationist-,,curentist” al generatiei po-
etice pe care o ilustrezi, de fapt al modei poetice.

Pe de altd parte, este de dorit ca poetul care se
afla in orizontul poeziei sd aibd o viziune perso-
nald, unica asupra realitatii/existentei, si in acest
mod el si ofere poeziei moderne autentice o fi-
gurd proprie. Poetul trebuie sa isi configureze in
felul general de a fi al poeziei o poezie proprie,
individuala, iar in poetica generald moderna pro-
pria poetica. Poetica, arta poeticd a unui poet sau
altuia, trebuie asadar ca pe de o parte si fie in/
intru spiritul poeticii generale, iar pe de alta parte
sd facd un pas mai departe decat poetica genera-
13. Intocmai asa existd, de exemplu, in canonul
poetic modern autentic poetica originala a lui
Baudelaire, a lui Rimbaud, Whitman, Trakl, Yvan
Goll, Esenin, Perse, Arghezi, Eminescu, Bacovia
sau Blaga, iar in poezia modernd autenticd a lumii
poezia acestor poeti. Desi ne dd sentimentul ci
apartine tuturor, poezia acestor poeti are spiritul
si glasul ei inconfundabil.

Creatia marilor poeti este, asadar, pe de o par-
te, in/intru spiritul poeziei moderne in general,
iar pe de altd parte, in/intru spiritul propriei po-
etici. Prin chipul propriu, original pe care poetul
de valoare il da poeziei si canonului poetic mo-
dern autentic, acesta largeste orizontul poeziei.

Poezia, marea poezie este ficuta asadar de po-
etii care imbogatesc poezia, de poetii in urma cé-
rora poezia are de cistigat. lar dacd poezia isi des-
chide orizontul in poet, este pentru ca poetul sd
isi deschida la randul siu, creativ, orizontul in ea.

Fard aceastd deschidere de orizont in orizontul
mare al poeziei, poezia noastrd nu exista ca po-
ezie. Intrupdrile poeziei sunt asadar individuale,
originale si unice. Pe daimon il ai, sau nu il ai.

TRIBUNA . NR. 320 « 1-15 ianuarie 2016




aniversari

225 de ani de la nasterea lui Aron Cotrus

Aron Cotrus - epistolier

. lon Buzasi

upd 1990, trei tineri istorici literari, regreta-

tul Mircea Cenusa, Ion Cristofor si Alexan-

dru Ruja s-au dedicat cu pasiune cercetérii
vietii si operei lui Aron Cotrus. Alexandru Ruja,
dupi ce a publicat cateva articole de contributii bi-
ografice mai ales in revistele bandtene, ne-a dat, in
1992, o antologie reprezentativa din poeziile ui Aron
Cotrus (2 ianuarie 1891, Hasag, Sibiu — 1 noiembrie
1961, La Mirada, California), in care sunt incluse
pentru prima datd in Roménia si creatii poetice prin
volumele publicate in exil (Poezii, vol. I-I, Editura de
Vest, Timisoara, 1992). La aceastd editura a publicat
in 1996 monografia Aron Cotrus. Viata si opera, la
origine tezd de doctorat. A inceput editia criticd de
Opere (in cadrul colectiei ,,Scriitori roméni”), din
care au aparut pentru prima data acum doud volume.
Volumul Corespondentd — considerd Alexandru Ruja
— isi avea locul in seria editiei critice. Cum aceasta
are insd un ritm foarte lent de aparitie s-a gandit sa
publice scrisorile trimise de poetul lui Horia intr-un
tom separat.

Scrisorile au fost adunate in urma unei minuti-
oase cercetdri a arhivelor si a publicatiilor literare.
Unele, asa cum se mentioneaza in notele de istorie
literard de la sfarsitul volumului, au mai fost publi-
cate, cele mai multe sunt inedite. Sunt peste o sutd de
epistole de o mare diversitate tematici. Cele mai nu-
meroase sunt scrisorile de larg interes istorico-literar,
care ni-1 prezintd pe Aron Cotrus interesat de relatiile
culturale ale Romaniei cu térile in care a fost consilier
de presd. Lui Gino Lupi (1892-1982), profesor itali-
an de romanisticg, ii trimite peste 40 de epistole, cu
informatii utile despre cultura si literatura roméana,
de care romanistul italian se pasioneazi publicind
studii si sinteze apreciate. Aron Cotrus il indeamna
la scrierea acestora (Gramatica romdnd, Istoria lite-
raturii romdne, Alecsandri, Eminescu etc.) si ii trimite
cartile de care are nevoie pentru documentare. Ajuns
in Spania, i multumeste ci i-a recomandat o tard cu
un trecut istoric si cultural fascinant §i continua si-i
expedieze si de aici cirti si reviste. Scrisorile arati cd
Gino Lupi a devenit peste ani unul din prietenii de-
votati ai poetului romén, astfel c3, la sfarsitul anului
1956, cand face o vizitd in Romania impreuna cu
sotia sa, incearcd sd intermedieze revenirea in tard a
lui Aron Cotrus. Scrisoarea lui Aron Cotrus este nu
numai un pamflet la adresa unor condeieri oportu-
nisti, ci si o profesiune de credinta: ,,Draga Gino, sper
ca vor fi ajuns in mainile tale rdndurile prin care iti
confirmam primirea scrisorii pe care mi-ai expedi-
at-o la Madrid, dupé intoarcerea Doamnei Lupi din
R.PR. Réspunsul meu la propunerea lui Z. Stancu nu
poate fi decét negativ. O eventuala intoarcere a mea
in R.PR. nu ar fi decat o monstruoasa batjocurd la
adresa parintilor, mosilor, stramosilor si rastramosi-
lor mei, cari au triit si saingerat de-a lungul veacurilor
pe acele pamanturi spurcate astizi si jefuite de cotro-
pitorii de la Résarit. Nu sunt din randurile acelora
care se imbulzesc sa se imbuibe din bunurile pAméan-
testi ale patriei mele célcate in picioare si s traiasca
la un nivel cu mult mai inalt ca multimile cele fara
numadr si nume ale neamului meu” (Scrisoare cdtre
Gino Lupi, Cleveland, 4 mai 1957). In scrisoarea ur-
madtoare, indignarea pamfletara este mai accentuata:
»Dragd Gino, te rog si nu te nelinistesti: chiar daca
ar veni Mihail Sadoveanu in genunchi, in numele

lui Hruscian, i-as intoarce spatele sau l-as scuipa in
obraz. Desi ne cunoastem demult, imi pare cd ma cu-
nosti prea putin. Sau md voi intoarce intr-o Romanie
libera, intr-o Romanie romaneascd, sau nu ma voi
intoarce decat pe potecile visului” (Scrisoare cdtre
Gino Lupi, Hot Springs, Artansas, la 30 august 1957).

Scrisorile catre surorile si fratii sdi marturisesc un
puternic sentiment al instrdinarii, al destararii, care
l-a mécinat sufleteste si ele au un alt echivalent in
literatura epistolard romaneasci decit celebra scri-
soare a vlidicului martir Inochentiu Micu Klein,
care in amarul exil de la Roma niddjduia sé se in-
toarcd in tard, in Blajul drag inimii sale, convins cd
numai in pamantul patriei poate astepta ,,obsteasca
inviere” Dragostea pentru cei ramasi in tard, pen-
tru fratii si nepotii séi, exprimatd in rdnduri pline de
afectiune, alterneazi cu amara presimtire ca va muri
printre strdini, ca nu-i va fi dat sa-i mai reintilneasca
in aceastd lume: ,,M-am hotérat sa riméan aici pand
ce ma voi intoarce in Romania, unde as dori sd-mi
inchid ochii pentru totdeauna” (Scrisoare cdtre Silvia
Cotrus-Boia, La Canada, California, 12 septembrie
1958). ,,Mi-e dor de locurile unde am copilrit, de
Hasagul leaganului meu. De multe ori, in vis, rata-
cesc pe cdmpurile lui, ca odinioara cind ma duceam
sa culeg fragi” (Ibid). ,Daci le vezi cumva pe Letitia si
Otilia transmite-le toate urdrile mele de bine, dar nu
le sfitui sd-mi scrie. Cum nu vd mai pot face niciun
bine, mi-e teamd s nu va fac vreun riu. Spune-le ci
mi-e dor de ele si de voi toti, cum, poate, nu mi-a fost
niciodatd pand acum, cand imi dau seama ¢ nu ne
vom mai vedea pe pdmant” (Scrisoare cditre Romulus
Cotrus, La Canada, California, 30 mai 1959). In do-
rul de cei dragi ii rasare icoana mamei, si duioasa
recunostintd da epistolei rezonanta unui poem in
proza: ,Mi-ai scris de buna si neuitata Mami, care
s-a trudit pentru noi ca putine mame din lume. Si
noi nu i-am prea dat prilej de bucurie cét a tréit. Ma
gandesc foarte des la ea si-mi sdngerd inima cd n-am
putut sd-i dau in viatd mai multe dovezi de iubire de
fiu. Acum nu e zi sd n-o pomenesc in fruntea ruga-
ciunilor mele. Dumnezeu s-o odihneascd in pace, in
randul dreptilor, iar pe noi si ne ierte pentru supa-
rérile ce i le-am adus in viatd. Roagd-te, draga Silvia,
lui Dumnezeu, in fiecare seara, impreund cu copiii
tai, pentru buna si sfanta noastrd mamil!” (Scrisoare
cdtre Silvia Cotrus-Boiu, La Canada, California, la 28
iulie 1959).

Cele mai frumoase scrisori sunt scrisorile de
dragoste citre enigmatica actritd Doina Missir, din
Elvetia. Nu este nicio exagerare daca vom asemui im-
portanta biograficd a acestor epistole cu tarziu desco-
perita corespondenti eroticd a lui Eminescu intr-un
veritabil roman-epistolar Eminescu-Veronica Micle.
Ele se pot citi si ca un pseudo-jurnal, indepértand
prejudecata cd Aron Cotrus a fost lipsit de criterii
estetice, de opinii despre artd si poezie. Pretuirea
pentru Eminescu la aniversarea septuagenard a ca-
ruia s-a trudit mai ales prin publicarea intr-o noud
versiune a amplului poem omagial Eminescu, citarea
unor versuri din poetii romani si striini care ar suge-
ra stérile sale sufletesti, parerile sale despre poezie, al-
catuiesc un inedit tratat cotruscian de esteticd. Cititd
ca un jurnal intim, aceastd corespondenta este insa
si un document sufletesc, schitand liniile de portret
ale omului Cotrus, modest si generos, constient de

Aron Cotrus

valoarea sa, dar lipsit de ambitia unor mari onoruri
mondene. In singuritatea lui, macinat de boala si de
dorul tarii, aceastd tirzie iubire vine ca un balsam
intremdtor, discretia si delicatetea sentimentelor,
dorinta de ocrotire aproape paterne, cu impulsuri
erotice juvenile, amintindu-ne de eroul lui Garabet
Ibdileanu din romanul Adela: ,Dragd Doina, azi
noapte am incercat si-ti scriu citeva randuri si n-am
reusit, dar la ceea ce am avut in gind sa-ti scriu, mi-ai
raspuns in scrisoarea ta de la 25 ianuarie, primitd azi.
Parci ai fi stiut ce voiam sa-ti scriu si mi-ai raspuns
cu anticipatie. Sunt cu tot sufletul alaturi de tine.
Daca Dumnezeu ne va permite sd ne cunoastem in-
tr-o bund zi, vei fi unica persoand care vei cunoaste
anumite imprejurari si momente din viata mea, sd
zic asa ocultd... Desi am fost casitorit, am trait me-
reu singuratic sufleteste. Singuratic in propria-mi
casa, singuratic in multime..” (Scrisoare cditre Doina
Missir, Long Beach, 3, la 28 ianuarie 1960). Scrisorile
citre Doina Missir, 16 la numdr, au fost publicate
in revista ,,Manuscriptum’, An XIII, 1982, nr. 1/46,
p. 104-118. In prezentarea introductiva, M. Copilu-
Cheatra scria ca detine peste o suta de scrisori adre-
sate doinei Missir, pe care i-a spus lui Alexandru Ruja
cé le va publica intr-un volum. Acest volum a apérut
postum, prin grija doamnei Ana Copilu-Cheatrd, va-
duva poetului (Vasile Copilu-Cheatrd, Aron Cotrus
in scrieri si documente, Editie si prefatd de Ion Buzasi
si Ion Mérgineanu, Editura Altip, Alba Iulia, 2001),
si cap. 5, Pagini dintr-un roman erotic epistolar (p.
46-62), cuprinde tot 16 scrisori, asa ca supozitia lui
Alexandru Ruja este corectd: M. Copilu-Cheatra de-
tinea doar cele 16 scrisori publicate dar stia cd existd
in SUA scrisorile citre Doina Missir. In mod normal
- scrie Alexandru Ruja - si ,,acestea ar trebui adu-
se in tard, in original sau copii si donate Bibliotecii
Academiei sau unei Biblioteci universitare. Iata un
fragment din Scrisoarea Doinei Missir cdtre Aron
Cotrus, datatd 2 noiembrie 1959: ,,Iubitul meu, citesc
printre randurile tale, un zbucium nou, o neliniste ce
ma ingrijoreazd. Spune-mi sincer ce-ti apasa sufle-
tul deja atat de ranit de soartd? Nu-ti dau sfaturi de
mama; te ingeli, iti dau sfaturi de femeie indréagostitd
de un supraom, pe care-l poarta in inima si pe care il
admird cum niciodata n-a admirat pe nimeni altul”
(p. 390).

Semnaldm autorului editiei si alte cateva scrisori
publicate in volumul Memoria exilului romdnesc.
Scrisori din arhiva Chiriachita si Traian Popescu
(Madrid), editie alcituitd de Ion Cristofor si Maria
Pal, Prefatd de Ion Cristofor, Napoca Star, Cluj-
Napoca, 2002, in care la pag. 80-87 se publicau sase
scrisori ale lui Aron Cotrus cétre Rosa del Conte,
Margot Jaques, Don Iulian Pemntin, Traian Popescu,
G. Racoviceanu si Pamfil Seicaru.
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Romanism si europenism —
doua concepte antinomice?

. Vistian Goia

Lucian Blaga: »Acceptdm sugestii
dar nu subjugare”

sadar, anul 2015 s-a incheiat, pe plan poli-

tic, cu incropirea unui guvern de ,,tehno-

crati’, in buna parte ,independenti” fatd
de parlament, dar fidel ,,in capitis et in membris”
fatd de presedintele Iohannis.

Chestiunea delicata este urmatoarea: in ce ma-
surd noul guvern pune in practica dorintele si
sperantele roménilor sau, dimpotrivd, gandeste
si infaptuieste directivele ,soptite” prin mijloa-
ce moderne de citre marimile de la Bruxelles si
Strasbourg. Si, daca guvernul e prea atasat acesto-
ra, cum si cdnd isi va aminti de glasul strazii?

Aceste intrebdri retorice ne determin si ape-
lam la gandirea inaintasilor, pentru a vedea cum
s-au exprimat in situatii cumva asemdandtoare.
Tata, fara mari eforturi, ne-am amintit de un arti-
col al lui Lucian Blaga (publicat in 1943, in revis-
ta ,,Saeculum”). Titlul este acesta: Despre viitorul
filosofiei romdnesti. Astazi ne putem pune intre-
barea: care este viitorul politicii parlamentare si
guvernamentale romanegti?

S4 revenim la articolul filosofului. In primul
rand, el defineste ,ideea romaneascd’, intreban-
du-se in ce masurd ea este ,,originald’, ,inedita” si
dacd ,este ganditd intdia oard de un roméan”. Mai
departe, el afirma raspicat cd existd o ,legiturd
necesard, inevitabild, intre creatie si etnicitate”. De
aici decurge un alt adevir: ,un autor este creator
prin structura sa etnicé si prin substraturile pro-
funde ale spiritului sau”.

E adevarat, gandirea straind - spunea filoso-
ful - poate oferi roméanilor ,,motive sau material
de prelucrat’, insd nu poate furniza ,,formule care
ne-ar obliga in chip dogmatic” sa acceptdm nis-
te ,,corpuri definitiv constituite si intangibile” In
concluzie: ,, Acceptam sugestii, dar nu subjugare”

Pentru a sublinia si mai apasat judecata ultim4,
L.B. apeleazd la citeva exemple din domeniul fi-
losofiei. Aminteste unele adevaruri la indeména
oricirui roman cultivat. In timp ce in filosofia lui
Platon au intrat destule motive pregrecesti, babi-
loniene, egiptene si cretane, Platon a ramas grec.
In timp ce in filosofia lui Kant au intrat destule
motive si sugestii platonice, aristotelice si cresti-
ne, Kant a rdmas german.

Sigur, ni se poate reprosa ca aliturdm doud do-
menii diferite: filosofiami politica, prima ilustraté
de mari personalitati din diferite epoci, cea de a
doua, desi de mai putine, dar cu rezultate vizibile
in toate timpurile.

De pilda, ne amintim mereu de voievozii nos-
tri, atdt de curajosi in vremuri de restriste, de
Inochentie Micu-Klein, de Gheorghe Lazir, de
pasoptisti si memorandisti, apoi de cei care au
contribuit la fiurirea Roméniei Mari. Oare, pu-
tem uita gindirea si statura politica a lui Ionel
Bratianu si Nicolae Titulescu, nici chiar pe aceea a
lui Corneliu Mianescu, fost ministru de externe in-
tr-o perioada tulbure si apasitoare pentru roméni.
Intr-un fel sau altul, ei au fost intelectuali adeva-
rati, cu pregatire serioasd, fiind siguri ca reprezen-
tau o natiune. Sa ne amintim mereu de statornicia

lui Ionel Bratianu, cand tara se pregitea sd intre
in Primul Rizboi Mondial (1914-1916). Atunci, el
era cu mintea atintita la pretentiile Romaniei fatd
de puterile Antantei. ,,Incipitinarea” lui patrio-
ticd 1-a scos din sarite pe francezul Clemenceau,
incat acesta a afirmat cu vadita ironie ca roménul
cauta ,aliati” in toate cele patru puncte cardinale
si, dacd ar descoperi inca unul, s-ar duce si aco-
lo! Sa nu uitdm ca, in 1927, cAnd Ionel Britianu a
murit, Roménia se afla in granitele stabilite prin
tratatele de la Versailles si Trianon.

Ce constatam astdzi in privinta politicii roma-
nesti si care va fi, ipotetic, viitorul acesteia? Dupd
1989, s-au perindat, la conducerea tarii, cdind un
partid de stanga, cand unul de dreapta, cérora li
s-au aliat, periodic, micile formatiuni cu vocea
lor de ,bibilici” ascultatoare si speriate cand cele
doud partide mari isi schimbau aliantele si proiec-
tele. Parlamentarii si guvernantii aveau voce sigu-
ra doar cand se adresau romanilor din interiorul
tarii. Le-au dat drepturi, salarii si pensii cit si cum
au vrut, motivand des ci datoriile fatd de EM.L si
de Comunitatea Europeand au prioritate fatd de
doleantele populatiei. In felul acesta s-a ajuns la
sardcirea roménimii profunde, incit autohtonii
sunt considerati milogii continentului. Un numér
insemnat de tineri scoliti aci si bine pregititi au
plecat definitiv din tard si s-au agezat in cele boga-
te, unde duc o viata net superioara pe toate planu-
rile, in comparatie cu patria batréanilor.

Dupa 25 de ani de la revolutie, Romania e,
din nou, sdracd. Industria si bogatiile patriei fie
au fost furate, fie au fost vindute pe nimic stra-
inilor. Populatia si, mai ales tineretul, a ajuns la
marginea rdabdarii. Si, atunci, pluteste deasupra
tuturor roménilor, ramasi acasi, intrebarea: cine
e de vina? Se stie, fostii politicieni care si-au ridi-
cat ,palate”, au furat cit au putut, au depus sume
enorme la bincile din striindtate s.a.m.d.

Normal, dupd revolutie, la cArma tarii trebuia
sa fie asezatd o noud ,.elitd” de intelectuali pregé-
titi in toate domeniile. Insd, paradoxal, au avut
acces mediocritatile. Aceasta pentru ca, adeseori,
nu s-a inteles tipul mediocrului. Destul de des
mediocritatea a fost confundata cu modestia. A fi
modest inseamna a fi constient de limitele capa-
citatilor cu care te-a inzestrat natura. Acesta e un
titlu de noblete pe care nu ti-1 apreciaza decat per-
soanele care te cunosc cu adevirat. A fi mediocru
in gindire §i in conduitd inseamni cd persoana
respectivd e dotatd deficitar, incit ambitiile ei
prevaleazd in raport cu capacititile. Din acest ra-
port disproportionat se naste agresivitatea, setea
nemdsurata de a realiza ceea ce numai elitele pot
infaptui. De aceea tipul mediocrului poate deveni
un pericol social, mai ales pe teren politic. Prin
planuri fanteziste, el vrea sd dovedeasca persoa-
nelor inteligente cd poate realiza, la nivel superior,
ceea ce numai spiritele dotate duc la bun sfarsit.

De obicei, firile mediocre se infritesc si vor
cu orice chip sd ajunga pe treptele superioare ale
statului si ale institutiilor acestuia. Insa neputinta
le va macina puterile si ambitiile, cobordndu-i pe
trapta de jos a conditiei umane, unde le este lo-
cul. Oricare roman cu minte echilibrata isi poate

Sorin Ilfoveanu Levant dupd Levant (2015)
da seama de un adevir: starea precard a tarii se
datoreazd in buna parte ascensiunii mediocrilor
agresivi din toate partidele si de pe toate palierele
societatii roméanesti. Iata de ce tara are nevoie de
oameni inteligenti si modesti. Insd astizi modes-
tia si inteligenta nu mai sunt considerate si pretu-
ite ca virtuti indispensabile. Intaietate au tupeul si
obréznicia.

La finalul acestor constatiri, ne putem pune
intrebarea: care este viitorul politicii romdnesti?
Dupé opinia noastrd numai elitele il pot prefigura
si infaptui. Ele ii cuprind pe romanii care au dove-
dit inteligenta, talent, putere de munca si realizari
recunoscute intr-un domeniu sau altul. Elitele au,
de obicei, pregitire superioard, eruditie, talent. De
aceea se vorbeste de profesori de elita, de univer-
sitari, ingineri, oameni de stiintd de elitd s.a.m.d.
In orice perioada istorici, elitele au o pozitie pri-
vilegiata, un prestigiu deosebit, ceea ce le conferd
statutul de ,,modele” de necontestat. Societatea se
méandreste cu elitele sale.

Oare, in domeniul politicii parlamentare si gu-
vernamentale aflim astfel de elite in cei 25 ani de
la revolutie? Niciun politician nu a dovedit calita-
tile amintite. Apoi, cu totii nu au avut ceea ce nu-
mim mdndria si indrazneala roméanilor din peri-
oada interbelica si din epocile anterioare acesteia,
nu au avut talentul de polemisti adevarati, care sd
apere cu argumente plauzibile interesele romani-
lor. De aceea ei au acceptat cu usurinti directivele
Comunititii Europene, uitind ci sunt romani! In
timp ce politicienii polonezi, maghiari s.a. au res-
pins unele ,directive” ale apusenilor, ai nostri le-
au acceptat si, drept consecinte, nivelul nostru de
trai este inferior multora. Politicienii nostri parcé
vor s dovedeascd aceeasi umilinta de pe timpul
fanariotilor: “Capul plecat, sabia nu-1 taie!”

Iata de ce putem afirma cd politicienii romani
au rationat, de cele mai multe ori, contrar gandirii
lui Lucian Blaga. Ardeleanul ,,accepta sugestii, dar
nu subjugare”, pe cand conducitorii de astdzi ac-
ceptd mereu ,subjugarea” fara cragnire. Dovada:
noul guvern tehnocrat, adus pentru a-i ,,ferici” pe
romanii autohtoni, acceptand incé o ,,curba de sa-
crificiu”. Sd dea Dumnezeu si ne ingeldm!
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rememorari

sCastelan” la Ciucea (IV)

. Teofil Rachiteanu

O vizita a unei taranci

In randul taranilor din imprejurimile Ciucei
circulau, in legatura cu Goga, tot felul de zvonuri.

Intr-o zi, o tiranca ce venise la Ciucea si van-
dé un cos cu oud (joia, la Ciucea, se tinea targ de
produse alimentare), vanzand ouile, femeia avea
de asteptat citeva ore venirea autobuzului cu
care urma sa se intoarca acasa. Ca sd-si omoare
din plictiseala orelor de asteptare, a venit in vizi-
td la muzeu. Eu imi asteptam vizitatorii la intra-
re. Femeia se apropie de usa de intrare: ,Ma lasi
si pe mine s3 vid?” ,Cum sd nu, lelucd scumpa,
pofteste!” Intram intai in bibliotecd, femeia vede
rafturile incdrcate cu cirti, se uitad la ele. ,Tate
aiestea iel le-o facut?” Eu: ,,Téte!” ,Tulai!” Trecem
mai departe, observi niste obiecte de mobil4, nis-
te tablouri, bibelouri, scrinul lui Avram Iancu, un
covor urias, femeia se uita la ele, atinge cate un
obiect cu mana, ca si cum l-ar mangaia: , Téte ci-
te-s aici le-o facut iel?” ,Téte!” "Auzi, domnisoru-
le, da nu m4 lasi sa-1vad?” (se referea la Octavian
Goga insusi). ,Nu-1 poti vedea, leluci, e inchis in
sicriu si sicriul nu se poate deschide”. ,Nu vrei sd
mai lasi, io stiu cd are ceas pd méina, doamna lui
deschide in fiecare dimineatd sicriul si-i trage (in-
toarce) ceasul, are un ceas bun care nu s-o oprit
niciodaté de cand a murit!” O limuresc pe femeie
ca nu-i adevarat, dar nu ma crede. La urma o in-
treb: ,,Da stii mata, leluca, cine a fost EI?”, la care
ea imi raspunde cu o absoluta convingere: ,,Stiu!
Imparatul!”

Dna Veturia era abonati la cateva reviste ro-
ménesti de culturd. Citea, cind avea de unde,
si reviste in limbi straine. i venea regulat, de la
Paris, Paris Match, o revista la care putini cititori
romani aveau privilegiul de a ajunge. Pe atunci ju-
detul Cluj avea repartizate pentru tot judetul doud
exemplare din aceastd revistd, unul al prim-se-
cretarului PC.R. Cluj, mi se pare, pe atunci, to-
vardsul Mocuta, al doilea, al d-nei Veturia Goga.
Cénd venea revista, o rasfoiam eu mai intai, apoi
i-o duceam ei. Avea colectie cu exemplarele din
ultimii ani. Intr-o zi, vine dna Veturia in biblio-
tecd si-mi cere sd scot din raft un exemplar din
Luceafdrul, cel de pe vremea cind era condus de
Tazlauanu, revista era legatd, pe ani, in mai mul-
te volume. Dna Goga mi-a cerut si-i scot volu-
mul care continea, legate laolaltd, exemplarele pe
1912. Am scos din raft volumul, dar, pentru ci era
pe ultimul raft de sus, neacoperit, avea cotoarele
pline de praf. I-am intins volumul, cind l-a luat
in palme, s-a iscat un praf care a deranjat-o: ,.Vai
de mine, e prea mult praf!” ,Prea mult!”, am zis.
»De ce nu l-ai sters?” Initial am vrut s3-i spun
ca asta e treaba femeii de serviciu, nu a mea, dar
n-am zis nimic. Vazand ca tac: ,,Pdi, ce-ai invétat
tu la facultate, daca nici s stergi praful nu stii?”
Atunci eu: ,,Dn3, cand s-a predat la facultate cur-
sul cu stergerea prafului am lipsit; aveam intalniri
cu o dragutd”. Auzindu-mi raspunsul, dna Veturia
a ldsat sd-i cadd din maini volumul, mi-a intors
spatele si, fard si mai scoata o vorbd, s-a retras in
apartamentul ei. Trei zile n-am mai vdzut-o. Dupa
trei zile, ma trezesc, deodata, cu ea in biblioteca, se
apropie de mine, avind in méini un exemplar mai
vechi din Paris Match, il deschide la o pagind in
care se vedea cum niste studenti francezi aranjau

carti intr-o biblioteca si cu un prosop le stergeau
de praf: ,Vezi? In Franta studentii stergeau praful
de pe cartil”

Dna Veturia avea un ciine. Nu din acela de
apartament, ci un céine ciobdnesc pe care-l tinea
legat, langa bucitirie. Un caine de paza. Imi di-
duse mie sarcina si-l hridnesc. O ficeam cu pli-
cere. Si eu avusesem, la casa périntilor mei, caine
si-mi plicea tovardsia céinilor ciobanesti. Dna
Veturia imi ldsase niste conserve din carne si dau
cainelui sa méanance, simbata-duminica, pentru
cd atunci bucdtaresele nu veneau la serviciu si nu
existau resturi alimentare.

Veturia Goga

S-a nimerit ca intr-o duminicd, pe la amiazi,
a venit in vizitd la muzeu un grup de studenti.
Intamplitor, dna Veturia se afla in fundul cur-
tii, in apropierea locului unde era legat cainele.
Acesta scheuna, era fliméand si cerea deménca-
re. Dna Veturia mi-a zis sd aduc o conservi, sa
o desfac si sa-1 hrinesc. Studentii o urmareau pe
dna Veturia, unul din ei a auzit-o spundndu-mi
sa desfac conserva si sd i-o dau céinelul. ,,Dni
ministru (doamnei ii plicea sa fie apelata in felul
acesta), zise studentul, nu ma angajati la Muzeul
din Ciucea?” ,N-am cum, tinere, n-am pe ce post
sd te angajez!” ,,Pe post de cdine, doamna minis-
tru!” Dna Veturia nu s-a supérat. Dimpotriva, a
gustat gluma si a incheiat: ,, Altd dati!”

Dna Veturia locuia intr-o camera din castelul
propriu-zis, in care locuise impreuna cu sotul ei,
atunci cand acesta se afla la Ciucea. Avea o ca-
napea mare, unde dormea, se odihnea, citea (ii
plicea sd citeasca stdnd pe canapea, cu spatele
rezemat de o perna). Eu locuiam intr-o clidire,
Casa Albd, aflata la circa 50 m departare de cas-
tel. Duminica, servitorii, niste tarani din Ciucea,
aveau liber. Avea angajate doua femei, care-i fi-
ceau si bucatiria, si acelea era stabilit sd vind la

serviciu si duminica, dar numai spre orele amie-
zii. De sdmbita pana duminica doar doud suflete
se aflau in incinta muzeului: eu, in Casa Albd, si
dna Veturia, in castel. Intr-o duminici diminea-
td m-am trezit odatd cu rasaritul soarelui, m-am
sculat si am iesit in fata casei s ma bucur de soa-
re. De la Casa Albd la castel era o alee pavati cu
piatra cubicd, pe margini, tufe ornamentale. Cum
stiteam cu fata spre soare, bucurdndu-ma de lu-
mina si méngaierea razelor lui, aud dinspre tufele
ce margineau aleea un geamat, apoi incd unul si
incd unul, mé duc intr-acolo si dau peste Veturia
cizuta la pamant. Incerca si se ridice si nu putea.
Era, atunci, doar o femeie cit o médnusa, nu cred
sa fi cantarit mai mult de 25-30 kg. Iesise de dimi-
neatd din castel sd se bucure de proaspetele raze
ale soarelui. Voise si se plimbe pe alee si cazuse.
De obicei, cAnd cadea, dna Veturia n-avea putere
sd se ridice singurd. Asa era si acum. Mi-a cerut
s-0 ajut sa se ridice, apoi si o tin de brat si s-o
conduc in camera ei. In cadere, se lovise la un ge-
nunchi, nu putea pési in voie, am luat-o in brate,
cum faci cu un copil si am dus-o in camera ei,
am asezat-o pe canapea si am dat sa plec. Atunci
ea: ,,Mare ticélos esti, Teofile!” Eu, mirat, ,,chiar ¢
nu-mi dau seama de ce sunt ticilos!” ,De ce m-ai
pus pe canapea? Trebuia sd md pui pe lavita de
langa geam, sa vad, cand vine Veroana (una din
femeile ei de serviciu), cd de aici de pe canapea nu
vad!” Eu: ,,Dacd-mi spuneati, asa ficeam, dar nu
mi-ati spus si eu n-aveam cum sd stiu ce ganditi
dumneavoastra!” ,Tu trebuie sa stii ce gandesc
eu!”

Un general comunist in vizita la
muzeu

Era in ianuarie 1970, daci-mi amintesc bine.
Era iarnd grea, cu zapada de aproape de 50 cm.
Toata padurea din jurul castelului era literalmente
incércata de zapada. Era duminici, zi de lucru (in
locul duminicii, care era o zi plind sub raportul
numadrului de vizitatori, aveam liber lunea), m-am
sculat de dimineata si am maturat zpada din fata
Casei Albe si pe cea de pe aleea principala care
ducea de la Casa Albd la castel. Fiind duminica,
oamenii de serviciu veneau mai tarziu. In locul
femeii de serviciu, am intrat in apartamentul d-ei
Veturia. Era o obisnuintd a mea ca atunci cand fe-
meia de serviciu lipsea s3 intru la dna Veturia in
apartament s vidd daca nu s-a intAmplat ceva cu
ea. In dimineata aceasta, de cum am intrat, dna
Veturia m-a abordat: ,Teofile, pe la orele 11-12
soseste la castel un autobuz plin cu cadre militare,
ofiteri superiori. Mi s-a telefonat cé sunt in drum
de la Cluj spre Oradea, la nu stiu ce conferinta a
lor si ca, in trecere, doresc s viziteze muzeul; s
fii pregitit sa le vorbesti frumos” Aproape de ore-
le 12, autobuzul cu ofiteri soseste, coboara din el
vreo 40 de militari, locotenenti, colonei si gene-
rali. [-am agteptat la intrarea in muzeu, i-am invi-
tat inlduntru. Vizita incepea, pentru toatd lumea,
de la biblioteca, acolo ficeam un scurt istoric al
muzeului, dddeam explicatii asupra unor carti
rare aflate in biblioteca, in camerele urmaitoare
dddeam lamuriri despre fiecare obiect in parte.
Ofiterii au fost impresionatila vederea scrinului ce
apartinuse cAndva lui Avram lancu. Dna Veturia
imi daduse dezlegare sa-i duc si in incaperile de la
subsol ale muzeului, unde se giseau cateva raritati
(bijuterii ale d-nei Veturia, tablouri etc.) de natu-
rd sa impresioneze. La un moment dat, un tovards
general ma intreaba: ,,De unde si cum s-au adu-
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nat aici atitea lucruri scumpe?” I-am spus ca dl O.
Goga a fost ministru, odaté chiar de Interne, dna
a fost o celebra cantidreatd, veniturile nu erau mici,
asa cd si-au permis sa-si cumpere lucrurile care
le pliceau. ,Cum de n-au fost nationalizate toa-
te acestea?”, a intrebat tov. general. ,Nu stiu”, am
spus, desi stiam ca Petru Groza a avut grija ca tot
ce e aici sd rdmand in proprietatea dnei Veturia.
Tov. general mi-a mai pus o graimada de intrebari,
toate in legdturd cu dna Veturia Goga. Faptul cd
ea era directoarea muzeului si cd incasa un salariu
mare l-a intrigat. ,Cum se poate ca o persoand, in
varstd de aproape 90 de ani, sd detind o asemenea
functie?”, ma mai intrebd tov. general. Exasperat
de valul acesta de intrebari, i-am spus, pe un ton
putin iritat, sd nu se supere, dar dna Goga nu e
inca un obiect de muzeu asupra céruia sa fiu obli-
gat sd dau explicatii amanuntite. Cu acestea zise,
i-am invitat pe vizitatori sd urcdm la mausoleu.
Mausoleul avea doud usi, una de intrare si alta,
in partea opusi, de iesire. In fata usii de intrare,
era un fel de perie de dimensiuni mari, de care
vizitatorii sd se stergd, vara, de noroi §i, iarna, de
zapada. Tovardsii ofiteri si-au sters, care cum in-
tra, picioarele de zapada, si-au luat caschetele de
pe cap cand au trecut prin fata sicriului in care O.
Goga isi dormea somnul de veci. Generalul care
md agasase cu intrebdrile lui, ajuns in fata usii de
intrare, nici nu si-a sters cizmele de zdpada, nici
cand a trecut prin fata scrinului lui O. Goga, nu
si-a ridicat de pe cap cascheta. Lipsa lui de pioge-
nie in fata sicriului m-a oripilat, m-am dus la el si
l-am rugat, pe un ton politicos, totusi, s iasd afa-
ra din mausoleu: ,,Suntem in fata unui mort al na-
tiunii si oricare dintre cei ce trecem prin fata lui se
cuvine sa ne descoperim capul. Dv. n-aveti pic de
respect, nu v-ati sters picioarele de zdpadd cand
ati intrat in mausoleu, nu v-ati descoperit capul ca
toti ceilalti, nu aveti ce cduta in acest mausoleu”.
Generalul n-a comentat, a ficut stanga imprejur
si a iesit. Cand ultimul vizitator a parasit mauso-
leul, eu am incuiat usa si am coborét de la mau-
soleu spre Casa Albd unde ne astepta dna Veturia.
Ajuns in fata ei (vizitatorii ramaseserd in urma
mea, uitAndu-se la unele-altele), dna Veturia: ,,De
ce esti aprins la obraji? S-a intamplat ceva?” Eu:
»Da, doamnd, am dat afard din mausoleu pe unul
din ofiteri pentru cd s-a purtat fard respect fata de
sicriul lui O. Goga, nu si-a descoperit capul, am
considerat cd nu pot tolera o asemenea nesimtire
si l-am dat afard din mausoleu. Am facut rdu?”
,Foarte bine i-ai ficut!”, mi-a zis doamna. In ca-
teva moment, soseste si grupul de ofiteri, curiosi
s-o0 vadd pe aceasta venerabild femeie. Primul care
soseste era tocmai generalul pe care-l pusesem eu
la punct. ,Dnd Goga, de ce tineti in functie un
ghid obraznic ca tovardsul care ne-a dat astizi
explicatii?” Dna Goga: ,D-ta esti cel care nu stii
sd te descoperi in fata unui mormant. lesi afard
din curtea mea, nesimtitule!” Tov. general a mai
incercat sd spund ceva, dar dna Goga a ridicat
toiagul (totdeauna avea la ea un toiag de sprijin)
si i-a zis: ,Dacd nu iesi acum, te pocnesc!” Toti
vizitatorii au coborét imediat la autobuz si si-au
continuat drumul spre Oradea. Am asteptat, zile
la rdnd, sd vdd daca intimplarea aceasta nu va
avea asupra mea vreo urmare. Nu s-a intdmplat
din fericire nimic.

intoarcere in tim

: wlribuna”

Simpaticul Nicolae

Margeanu

(I)

. Constantin Cublesan

esi numele redactorilor revistei n-a fost

publicat in caseta tehnica decat mai tarziu,

ierarhiile erau cunoscute. Nicolae Mar-
geanu era secretarul general de redactie. Un tip jovi-
al, prietenos, autor de farse si bun cozeur. Dodolot,
dupi expresie ardeleneasci, pentru a nu spune ca
era gras (grasut), se ambala cu plécere intre noi, ti-
nerii aspiranti la gloria literara, in echipa noastra de
fotbalisti, organizand in dupd amiezele insorite ale
primaverii §i verii, strasnice meciuri de fotbal in Par-
cul ,,Babes”. Se anunta de la bun inceput ca arbitru,
avand si un fluier, cam strident, in care sufla cAnd
era si cAnd nu era cazul, motiv de galceava intre
animatori, pe care tot el o potolea numaidecat dand
explicatii ce nu aveau nicio legétura cu regulamentul
jocului de fotbal. Se acceptau, bineinteles, si amuzati
continuam s ne zbenguim cu pasiuine.

In redactie provoca mereu fel de fel de pariuri pe
care, fireste, el le castiga aproape fira exceptii. Intr-o
vreme facuse rost de o bancnota de cincizeci de lei,
sau de o sutd (?!) care avea o serie foarte mare. Cu
ea In buzunar, fara si stie nimeni, se infiinta in ziua
salarului, cAnd tovardsul Breiner dddea salariile, sau
cand postasul aducea banii pe colaboriri, si provoca
pe cine se ldsa provocat: ,,lIa sd vedem, zicea, care are
o bancnota cu serie mai are?!” Se preficea ca scoate
dintre bancnotele primite atunci, una oarecare,
cautatd printre celelalte, pe care o punea pe masa:
,Care are o alta cu serie mai mare, o ia si pe asta!”
La inceput, Grigore Beuran a fost acela care s-a
ambalat. Bine inteles a pierdut de fiecare datd. Pana
ce, dupa citeva luni s-a descoperit trucul. Atunci
Nae Mirgeanu a trebuit si-i imbune, invitindu-i la
,Continental” pe toti pe cei pe care ii fraierise.

Dar, a fost si el pacilit, ca sa zic asa, si incd in ce
mod. Prin februarie 1960, venise la Cluj, cu masi-
na proprie, Petru Dumitriu, insotit de sotie. Au
petrecut mai multe zile, poate chiar mai mult de o
sdptamana, facAnd vizite prin oras. A dat si auto-
grafe la Libraria ,Cartea Rusd’, cea mai importantd
din urbe, unde s-a stat la coadd pentru a ajunge sa
primesti un exemplar din Noi si neobarbarii, volu-
mul de eseuri care aparuse in 1957. Altii si-au adus
de-acasa carti mai vechi: Pasdrea furtunii, aparuta
in 1954 sau Cronia de familie, editia princeps, din
1955. Am stat si eu la coadd, vreo jumdtate de ora,
cu Cronica de familie subtioara, iar cand i-am intins
exemplarul pentru semnaturd, a ridicat privirea si
m-a intrebat: - Cum te cheamd? I-am spus numele
dar el vizandu-ma imbricat intr-un loden, cum se
purta pe-atunci, cam saracut, pentru ci il purtasem
din primul an de facultate cand il primisem drept
premiu pentru reusita de a deveni student, si cum
aveam pe cap o caciuld militara, cu clape pe urechi,
cu care tata facuse frontul in vest, a vrut si stie ce
hram port. - Ce faci pe-aici prin Cluj? m-a intre-
bat mai mult ca sa se afle in treaba. Colegii care erau
prin preajmd zdmbeu amuzati de dialogul meu cu
distinsul prozator. — Apoi, am zis eu, ludnd o mind
oarecum inocentd si adoptand un accent curat ar-
delenesc, cum imi plicea (imi place si acum) sd-mi
joc tdrdnia prin limbaj, am venit de la munte cu tre-
buri pe la oras si n-am vrut sd ma intorc acasa farda
o carte cu semnétura dumneavoastra. - Da? s-a mi-
rat el. Si ce faci pe la munte? — Apoi, am continuat

eu, cu oile... — Aha, esti cioban?! - Cam asa ceva.
Colegii incepusera sa rada, sd se prapadeascd. Dar el
mi-a scris o dedicatie frumoasé si mi-a strins mana.
— Imi pare bine ci sunt citite crtile mele si la tara.
Cu asta m-am indepartat. Volumul mi-a fost smuls
din mana de citre curiosii care voiau sd vadd ce mi-a
scris. Dar volumul s-a perindat si in zilele urmatoare
pe la colegi pand ce i-am pierdut urma i n-am mai
fost in stare sd aflu la cine a rdmas. Peste multi ani,
Radu Mares, care fusese de fata la toatd scena aceea,
mi-a spus ca el stie la cine se afld cartea mea cu auto-
graful lui Pertru Dumitriu, dar nu vrea sa-1 divulge
pe abilul colectionar de autografe. ..

In zilele cét a stat prin Clyj a fost si in preajma
redactorilor (a unora) de la ,, Tribuna”. Nu urca in
redactie ci intra la Continental, unde se intilnea cu
cei cativa apropiati, la un pahar de coniac sau whis-
ky, nu stiu exact. Intre acestia si Nicolae Margeanu,
pe care il stia de la Bucuresti si pe care il cultiva
cu placere pentru ca stia o multime de barfe din
lumea scriitoriceascd, pe care le povestea cu haz,
Petru Dumitriu amanzindu-se, fireste. Asa se face
cd intr-o zi i-a solicitat un interviu pentru revista.
»— Mii Nae, i-ar fi zis, acum nu pot si-ti dau niciun
interviu, ca tot n-o sa-1 publici degraba” ,— Nu ma
cunosti? s-a imbatosat Margeanu. Il public chiar in
numdrul de sub tipar”. ,,— Ei, vezi. Tocmai asta nu
se poate. Dar iti promit ci la intoarcere (Pleca in-
tr-o documentare in Germania. Asta se stia oficial),
primul céruia ii voi acorda vreun interviu, vei fu tu”.
»— Parol?” ,,— Parol!”. Numai cd dupa vreo doua sép-
tamani s-a aflat, tot oficial, ci prozatorul rimisese
definitiv in Occident. Pe chestia asta, Nae Margeanu
a fost tachinat tot timpul cat a mai stat in Cluj, nu
mult, intorcdndu-se in redactia ,Viatii militare”, de
unde si venise la demararea noii serii a ,,Tribunei”

L-am intilnit rar, in anii ce-au urmat. Ba pe la
Uniune, pe la caseria Fondului, unde Bitraneanu ii
servea cu amabilitate pe toti, dupd cum aveau apro-
bate cererile de imprumut sau ajutoare de docu-
mentare. Slibise mult in ultimii ani. Iar prin anii ,70,
cand md aflam odat la reciclarela Academia ,,Stefan
Gheorghiu”, impreund cu Alexandru Céprariu (Ne
chemau in fiecare an pe cte zece zile la improspita-
rea indoctrindrii), l-am intélnit pe Nae Mérgeanu in
curtea inaltei institutii de invitamant politic. Ne-am
bucurat toti trei de revedere. Nae era imbétrénit, era
bolnav, era slabit, ii lipseau dintii din gura dar era
la fel de bine dispus in compania prietenilor. Ne-a
soliciat la un pokeras. Eu, fiind un ageamiu in aceas-
td disciplind, am refuzat politicos. In schimb Sandu
Céprariu l-a luat de brat si dusi au fost. Sandu s-a
intors la cimin pe la trei noaptea, abia stdnd pe pi-
cioare. S-a dezbracat cu chiu cu vai tot bodogénind
ceva neinteles, apoi a deschis geamul — eram la etajul
al doilea - si s-a indltat pe varful picioarelor si s-a
aplecat inainte. M-am speriat si am sérit si-1 retin,
crezdnd ca ar vrea sd-si dea dumul pe fereastrd in
jos. M-a respins sever si mi-a spus: ,,— Asta i-am pro-
mis lui Nae, s3 mi pis pe academia lor. Nu pot sd n-o
fac”. De atunci nu l-am mai intilnit pe Margeanu si
nu mult dupi aceea am aflat ci s-a prapadit. Cred
cd a fost ultima lui sotie din lumea asta, pe care a
facut-o fird niciun fel de plicere.

|
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»Fugi dupa minge, magarule!

N-ai sa faci nimic in viata!”

. Daniel Mosoiu

a, e vorba chiar de filozoful de la Paltinis.

Oricit li s-ar pérea unora de ciudat (sau

poate cd nu), Constantin Noica nu a fost
strain de sport. Ba, mai mult, in adolescenta a ju-
cat fotbal, si nu doar pe maidan. Dovada rindurile
de mai jos, preluate din Simple introduceri la bu-
ndtatea timpului nostru, Humanitas, 1992. Textul
dateazd din 1973 cind filozoful s-a stabilit pentru
o vreme la Snagov, proiectind un ciclu de ,,30 de
lectii de engleza pentru ospdtarii de la Snagov”.
Cursul a fost inaugurat in 1974, dupa cum am
putut afla din notele ingrijitorilor editiei amintite,
Marin Diaconu si Gabriel Liiceanu. Dar si-1 ur-
mam pe filozof...

»Am jucat si eu fotbal, acum vreo 50 de ani,
si cea mai buna lectie din viatd am primit-o de
la antrenorul de atunci al echipei de juniori
«Tricolor», unde jucam. Antrenorul se numea
Traian Paraschivescu, dar lumea ii zicea «Litréd»,
cici era maruntel. La un meci cu echipa «Val-
vartej» (vedeti ce nume frumoase erau pe atuncdi,
nu ca «Chimia Rm. Vélcea» sau «Siderurgistul»),
antrenorul «Litrd» md pusese sd joc ca extremad
stanga. El stitea pe tusa si ne urmérea cum jucam.
La un moment dat am primit o pasd cam lungd
si inaltd. Mi-am facut socoteala ca nu pot ajunge
mingea si am ramas pe loc. «Litrd» mi-a strigat de
pe tusa: «Fugi dupd minge, magarule! N-ai sa faci
nimic in viatal»

M-am ldsat de fotbal, am mai jucat putin te-
nis, pe urmad m-am apucat serios de carte. Am
avut profesori buni [...], ba mi s-a parut ca invit
mare lucru de la ei. [...] Dar intr-o zi, tArziu, mi-
am amintit de vorba lui «Litrd» si mi-am zis: or
fi fost bune lectiile filozofilor, dar tot mai buni a

fost lectia lui «Litrda». Cici stiti ce m-a invitat el
atunci? M-a invdtat ca in viatd trebuie sa alergi
si dupa mingile pe care nu esti sigur cé le prinzi.
Altminteri nu faci mai nimic in viatd, sau fac altii
din tine ce vor ei”

Desi am absolvit cindva Filozofia, se pare cd
fotbalul e singurul lucru pe care il am in comun
cu Noica. Aici am avea ceva de impartit: mingea.
Prin clasa a Xl-a, m-am rugat de un coleg sa mi ia
la antrenamentele echipei unde el deja evolua cu
succes de ceva vreme. Clubul se numea ,,Chimia
Zalau”, juca prin Divizia C (pai, nu avea dreptate
filozoful?, auzi, ,,Chimia Zalau”..). Antrenor era
un fost fotbalist, o mica fosta glorie locald. Jucase
in Divizia B, la ,, Armitura’, cealaltd echipd, mult
mai titratd, a orasului. M-am echipat rapid si am
intrat pe teren. Pe cind titularii alergau in jurul te-
renului, noi, astialalti, trebuia sd jucdm cu o echipé
de pustani. Micii fotbalisti abia daca ne ajungeau
piné la buric. ,Vreau sa pasati, nu sa vd dati mari
driblindu-i pe copiii astia’, ne-a zis antrenorul.
Ceea ce am si incercat sa fac, numai cd mingea
ajungea rar pe la mine. La un moment dat, ins,
m-am trezit cu ea la picior. Am vazut aripa dreap-
ta tisnind si imediat m-am gindit si-i pasez. Dar
nu stiu cum mingea a sérit strimb, pe un smoc de
iarbd, iar eu am lovit-o atit de prost, incit s-a dus
tocmai in tribunele din fier, exact in mijlocul unui
pilc de fete care au inceput imediat sd necheze.
»Bravo, mal”, l-am auzit pe antrenor de pe mar-
gine. Dar, mai grav, in celdlalt capat al tribunei,
l-am zérit pe tata. De unde naiba stia unde sint?
Probabil cd mé ciutase la internat. Eram disperat.
Imi »prinsese” executia dezastruoasa. M-am uitat
la mine cum ardtam, cu tricoul jerpelit, cu sortul

larg si lung, pind dincolo de genunchi, cu ghete-
le indoite la virf, gata sd mai adaposteasca incd o
jumatate de picior de licean. Aveau fetele de ce sa
ridd. Am solicitat imediat schimbare, am lepadat
grabnic echipamentul, mi-am luat uniforma de
elev, cu matricola pe brat, si m-am dus spre tata.
»Asa se dd, ma, in minge?”, m-a luat el imediat in
primire. Ce era sd-i fi spus? L-am insotit la o bere.
Siinainte sd dea gata ultimul strop care mai rama-
sese in halba, ma pomenesc ca md intreaba: ,,Ei,
te mai duci la antrenamente?” ,,La cine, la astia, la
Chimia? Nooo”, am zis eu, umflindu-ma in pene.
,Ce, asta-i echipd? O sd md duc la Armétura!”

Nu m-am dus, fireste, la ,, Armatura” in schimb
am ajuns un sezon titular in echipa satului,
SViitorul” Jucam in Cupa Romaniei si in campio-
natul judetean. Biteam coclaurile cu un vagon al-
béstriu legat la un tractor. Durau mai mult deplasa-
rile decit meciurile in sine. Jucam mijlocas central.
Pentru ci si aici sorturile erau ale naibii de mari,
mi-am cumpdrat un chilot potrivit. Dar tricoul
nu-1 puteam inlocui, asa ca inotam in el. Aveam si
antrenor, unul caruia i s-ar fi potrivit de minune
porecla de ,,Litrd>. Nu pentru cd era ,,maruntel” si
indesat, ci fiindca avea tot timpul ochii tulburi, in-
jectati si obrajii rosii, rosii. De parca ar fi avut tot
timpul o ,,litra” de ceva la el. Singura lui contributie
tehnica erau schimbirile, pe care, de obicei, le facea
anapoda. Fiind cel mai tindr din echipa, eram pri-
mul sacrificat. Venea cépitanul echipei la margine:
,Ce faci, mi, de ce il schimbi? Asta a fost cel mai
bun!” ,,Lasa, ma, Liviule”, zicea Litra al meu, ,,cd
asta care intra o s fie si mai bun..”

Cind mi-a venit mintea la cap si am intrat la
facultate, mi-am pus si eu ghetele in cui. La o vir-
std la care ag mai fi putut arata multe. Numai cd
n-as mai fi avut unde, la o adica. Intr-o zi, terenul
pe care jucam a fost arat. Oamenii si-au luat ina-
poi de-a valma paminturile. Pe intinderea aceea,
cindva ca-n palma, se cultiva acum porumb. Satul
a ramas fard echipa si fara fotbal. Tar eu fira visul
de a juca un meci cap-coada la ,Viitorul..
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Profesorii mei

. lonica Pop

unt oameni importanti in viata mea care

mi-au modelat existenta. Ei sunt si vor ra-

méne profesorii mei. Gratie lor ma consider
un rasfitat cultural. In semn de recunostinta fac
o incercare de a portretiza in fata dumneavoas-
tra acesti Oameni asa cum ii am in amintire, unii
dintre ei fiind deja dincolo de poarta stelard a
celor alesi” In trecere pomenesc citeva nume:
Vasile Herman, Dan Voiculescu, Ecaterina Sze-
g0, parintii mei, Laszlo Feri, cum ii spuneam noi,
Vali Timaru, Grazziela Georgia, Constantin Ripa,
Cornel Tédranu si multi altii.

Pentru cd trebuie inceput de undeva, dedic pri-
mul ,,portret” lui Constantin Ripa.

L-am avut profesor de Teoria Superioara a
Muzicii. Am invitat multe de la domnia sa. In via-
ta de zi cu zi este compozitor, muzicolog, poet, pri-
eten de nadejde si dirijor al Corului ,, Antifonia’,
cor din care am facut parte si eu. Gratie acestui
cor am invdtat mult despre muzica moderna.
Ca profesor Constantin Ripé aplica tehnica des-
coperirii pentru a ne forma ca viitori muzicieni.
La ,,Antifonia” munceam cu déruire desi nu era

defel usor. Imi amintesc, printre altele, de turne-
ele avute cu aceasta formatie la Strasbourg, unde
am cantat Recviemul de Ligeti in prezenta com-
pozitorului, sau la San Marino, unde am sustinut
un concert numai cu lucrari de Xenakis, celebrul
compozitor fiind de fatd. Am avut in acest fel san-
sa sd cunosc doi dintre cei mai valorosi compo-
zitori ai lumii contemporane care nu intamplétor
s-au nascut in Romdnia.

De ,, Antifonia” mé leagd multe amintiri. Cum
ar fi lucrul la Recviemul lui Alois Zimermann,
piesd pe care a trebuit s3 o invatim in doua sip-
tdmani inainte de concertul care s-a tinut la
Konzerthauh in Viena. S-a muncit mult; in fie-
care zi cite doud ore repetitii cu fiecare voce in
parte, asta insemnénd sopran, alto, vocile de fe-
mei, tenor si bariton la barbati iar seara repetitie
generala cu toate vocile. Asta insemna cam zece
ore de repetitii pentru dirijor. A meritat efortul.
Concertul de la Viena a fost un regal si pentru
mine o experienta de neuitat.

Trecute vremi de Doamne si Domnite...

Clujul, Romania si lumea muzicald contempo-

Constantin Ripa

rand cred cd ar trebui si datoreze multa recunos-
tinta acestui om.

Clujul cultural a profitat din plin de experien-
ta muzicii noi. Aldturi de ,, Antifonia”, mai amin-
tim, fard a acoperi toata plaja formatiilor preo-
cupate de muzica contemporana, corala ,,Capella
Transilvanica’, Ansamblul de percutie sau forma-
tia ,,Ars Nova’!

TRIBUNA . NR. 320 « 1-15 ianuarie 2016




Picamer si bordurieni

. Radu Tuculescu

a in tot orasul nostru aflat pe malul So-
mesului si botezat (sincer, nu-mi mai
amintesc exact cind si de ce) Cluj-Na-
poca, si pe strada mea s-au executat lucréri de
anvergurd. Edilii alesi au simtit cd e timpul s
facd ceva maret. Precum Hlestakov, personajul
gogolian care in timp ce taie frunze la ciini, isi
sopteste in barba, simt ca e timpul sd fac ceva
mdret! Dar ai nostri au depésit faza asta si chiar
s-au apucat de lucru. Micuta mea strada denu-
mitd Einstein (un prieten face mereu aceeasi
poantd veche replicind, mai bine locuiai pe Zwe-
istein...) a fost rdscolitd pind-n maruntaie. S-au
coborit toate cablurile in adincuri peste care s-a
rasturnat pdmint apoi s-au intins straturi groase
de asfalt, ca intr-un urias tort asezonat cu guri
de canal de diverse marimi. Pe margini, borduri
postrevolutionare iti trag cu ochiul. In sfirsit, s-a
terminat, mi-am zis, va fi liniste dupa luni de né-
uceala. Dar intr-o dimineatd, taman in fata in-
trarii in gangul nostru, un picamer urias incepu
sa gdureascd obrazul proaspat al strazii. Casa in
care locuiesc, construitd in 1906, se cutremura
cuprinsé de panica. Deja o si vedeam crapind ca
un vas de ceramicd lovit de-un ciocan. Am zbie-
rat la picamerist, agitindu-mi bratele. Sedea in
cabini, cu tigara in coltul gurii. Intr-un tirziu,
ma descoperi topaind pe trotuar ca o marionetd
cuprinsé de draci.
»E vreo problem&?” intreba picameristul

printre rotocoale de fum, dupa ce opri sfredelul
gigant.

»Abia ati terminat de asfaltat...”, am zis, incer-
cind sd ma potolesc.

»Nu eu, altd echipa. Sarcina mea este sa gauresc””

»Incredibil! E de-a dreptul bataie de joc!”

»Execut un ordin. Trebuie s decupez o por-
tiune de doi metri lungime, unu si juma metri
latime si doi adincime.”

»De ce?”

»Habar nu am, raspunse cu sinceritate pica-
meristul, poate au uitat sa innoade vreun cablu.”

»S1 dacd se crapd casa? Ci-i veche de peste o
sutd de ani”

Picameristul se uitd la casd, clitind ambiguu
din cap, ridicd din umeri si oftd din rarunchi.

»Tot ce se poate. E veche cosmelia, zise, buna
de muzeu. Mai corect ar fi dacd s-ar construi in
locul ei un bloc modern cu vreo treizeci de etaje,
din sticla si aluminiu. Sa stréluceasca in soare!”

Ideea cu blocul din sticld si aluminiu ridicat la
capétul unei strazi cu case de la inceputul secolu-
lui trecut méd facu sa intrerup, brusc, dialogul cu
blazatul picamerist. Nu avea sens si nici finalitate.
I-am intors spatele si m-am grabit si iau coltul pe
strada Closca. Mai aveam de parcurs vreo 50 de
metri dupd care o coteam pe larga stradd Horea.
Ceea ce remarcasem de multa vreme era cd la fie-
care colt lipseau bordurile. Sirul lor se intrerupea
ori de cite ori trebuia modificata linia drepta.

La al doilea colt, asezati pe cite un morman de
dale, rezemati de zidul restaurantului Capriccio,
trei muncitori fumeaza, beau cafele si sporo-
viiesc in tihna. Ii intilnesc de luni de zile, deja
ne cunoastem. Le zimbesc larg, imi flutur mina
dreapta si rostesc cuvinte in tonalitéti zglobii.

»Salut, béieti, deja sinteti in pauza?”

Bordurienii, cum i-am botezat eu, imi rinjesc
familiar, mai sorb din cafea apoi unul explica.

»Nici nu am inceput. Nu stim cum si ludm
curba”

JIn linie dreapta ne-a fost mai usor, aici trebu-
ie mdsurat, taiat, ca am ficut un trotuar al naibii
de larg si strada s-a ingustat al naibii de mult, ar
fi incdput doar masinutele plozilor!!”

Izbucnesc toti trei in ris, eu zimbesc a nedu-
merire si primesc explicatii in continuare.

»Avem unul singur priceput in chestiile astea.
Noi sintem zilieri. Priceputul e pe traseu, le ara-
td celorlalte echipe, da-1 asteptam sd vina i aici.
Avem rabdare cit trenul!”

Am vrut sa-1 rog si-mi imprumute si mie
vreo doua trei vagoane din trenul acela, dar am
renuntat. Era prea de dimineata pentru replici
subtile. Mi-am fluturat, din nou, mina si am
cotit-o pe strada Horea pasind pe dalele fixate,
aleatoriu, de aceiasi bordurieni. Cind o cotesc de
pe Closca si ajung pe Horea, ma cuprinde, intot-
deauna, o stare de rizvritire, de revoltd nedefi-
nitd. Mai ca-mi vine sa pun mina pe un par...
Dar pari nu sint in zona iar starea respectiva tine
doar citeva momente.

Intre timp, a venit iarna.

2016. Dorinte, recomandari...

. Mircea Pora

§ vrea, mdcar pentru o jumatate-zi, venind

la Cluj, si revad chiar Clujul, dar Clujul

studentiei mele. Repet, o jumdtate-zi. Sa-i
mai zaresc prin centru, zona fostului Continental,
pe doi dintre cei mai indragiti si valorosi fotbalisti
ai istoricei de-acum echipe ,,U” Cluj. E vorba de
Zoli, Zoli Ivansuc si Petru Emil. De mult, pe are-
nele romanesti, n-am mai vizut o extremd dreap-
ta de forta, viteza, fantezia celui dintai evocat.
Fard el pe teren meciurile ,,Clujului” universitar
erau ceva mai palide, mai lipsite de imprevizibil.
Résplata pentru ceea ce uneori ficea erau tribu-
nele ridicate in picioare. Altfel, din cite am auzit,
un om destul de ciudat, mult diferit de fotbalistii
cam subtiri la minte de acum. Petru Emil mi-a ra-
mas in memorie prin statutul de stdpan ce-1 avea
la mijlocul terenului. Nu era un jucator de strilu-
cire ci unul de molcoma creatie, de sustinere din
spate. Un dirijor, un suteur de temut, fara de care
echipa era de neconceput. Din anii aceia as vrea
sa-i mai revad, fireste, prin miracol, pe profesorii
universitari, bine individualizati, prin fizionomii,
tinute, de restul muritorilor. Multi dintre ei, cu
recunoasteri internationale, erau invaluiti intr-un
aer interbelic, de putind riceala, distantd, respect.
Treceau pe strazile pe care treptat le invéluia so-
cialismul, pe l4ngé o lume, ce la randul ei, dintr-o

masd umana coloratd, cu variatiuni, plina de spe-
rante se prefacea in ceva searbad, cenusiu, unifor-
mizat. Incd mai puteau fi vizuti, prin anii ‘65-70,
adevaratii ,domni ai Clujului”. Centrul orasului
emanand vechime, istorie, se asocia de minune
cu ei. Pe urmd, de ce sd nu recunosc, ag vrea sd
mai revad, colegele studente de la ,filo”, medicina,
chimie etc. Nu putine, frumuseti netrucate, unde
cele mai multe lucruri le regla bunul-simt. Lipseau
wvedetele” de azi, ,tinichelele” ce se revarsi de pe
diferitele posturi de televiziune. Sunt si chestiuni
pe care nu mi-as dori sd le mai revad. Nu e greu
de inteles care ar putea fi acelea... As vrea un an
2016, cu mai putind minciund, mai ales publica,
cu politicieni care chiar si fie asa ceva, adicd s
aibd mai mult decat o pojghita de culturd genera-
13, sa-si cunoascé bine domeniul in care activeaza,
sd se multumeascd, sa le fie de ajuns avantajele ce
decurg din functiile ce le detin. Sa nu-ti fie sild
cand 1i vezi, sd poti sd-i asculti, oricét de plictisit
aifi, cu relativa plicere. Mi-as dori mult, ca oame-
nii de valoare, de caracter (floare rard), sa fie lasati
in pace. Sa conduci, sa creeze, sd administreze, sd
dea ceva din fiinta lor, celor multi. S& nu-i pund
pe tocitor mediocritdtile, otrepele, impostorii,
plagiatorii, bidoanele patriotice si zgomotoase,
vedetele de paie. Altfel, pierim, sd ne fie clar. As

vrea sa se inteleagd, imediat dupa Sfantul Ion, ca
»democratia” de care in istoria noastra am avut
parte atdt de putin, nu e un climat in care ,Ghe-
orghe’, fie domiciliat la tard, fie agezat pe scaunul
de ministru, poate face chiar ce vrea. Nu, Ghe-
orghe, tu esti liber dar in cadrul unor legi. Nu-
mai al lor. Vezi care sunt acestea, citeste-le, pe cit
poti, intelege-le si de abia dupa aceea dé slobod,
di cep, fortei tale creatoare. In dictaturi, puisor
minunat, stiteai ,,pup’, cu urechile ciulite sd auzi
ce-ti spune stapanul. La stanga, la dreapta, pe
burta, pe spate, executarea si la culcare. Asa te-
ai format, slugarnic, pe domneste ,,adaptabil”. Cu
digerarea corecta a democratiei e ceva mai greu.
Legile, in primul rand, mai ales daca ai functii, sa
le respecti, pe urmd, mai vedem... Mi-e greu s-o
spun asa, direct, dar mi-as dori pe viitor sa fim
mai putin ,badarani” S3 mai rarim injuraturile,
mai cu seama cele crestinesti, dacd tot sirutam la
tot pasul moaste si proiectim catedrale, si folo-
sim mai putin tonul rastit, grobian, sd respectim
cu adevarat femeile, caci ele nu sunt ldsate pentru
prisila si pliceri animalice. Daca putem, dacd nu,
sd nu ne mirdm de faptul cd in multe locuri ale
»batranului continent” suntem aratati cu degetul.
In rest, noroc si sinitate.
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Obytovna 02- Kolin (6)

. Robert Diculescu

spus Sevastos. Inaintea celorlalti. A spus.
Dupd el au mai croncanit si altii, dar
el nu a mai auzit, nu a fost atent la ce au
mai spus ceilalti. Ceilalti sunt mereu prea multi.
Prea multi oameni intr-o camera semina deja a
crematoriu. Aduce a pregitire de incinerare. Ziua
mortilor pe stil nou. Party-incinerare cu preteste
si teste complete.

Protectia muncii semnatd la zi. Nu va uita!
S& nu uiti pixul in vestiarul plin de mirosul ier-
bii. Nu uiti! S4 nu treaci altul semnétura lui in
locul tau pe foaie! Sé te inlocuiascd cu tot cu foa-
ie. Sa lucrezi intr-o zi, dar pentru coordonatori sd
rdmai absent, li s-a intAmplat multora si in mai
multe schimburi. Munca neplititd este placere.
Binefacere.

O sd mai auda ce mai este de auzit. Dupd ce
inceteaza hidrmélaia din camerd. Din cauza sticle-
lor ciocnite, a paharelor, a cafelelor cu mult zat la
fund si a cearceafului infisurat in jurul capului,
nu mai percecepe cuvinte, ci doar sunete lim-
pezi. Nu ii aude. Nu se mai poate auzi! Este cald.
Ferestrele parcd se dilatd pand la crapare, tocmai
acum la amiazd, cind ne-am trezit. Bine ca incd
nu se sparg. Draperiile rosii nu mai fac fata caldu-
rii. Dezbricat si te topesti. In chiloti daci stai este
la fel. Fara piele si grasimea ramasé pe oase poate
ar putea simti briza razleatd de afara.

Sa udam un cearceaf la dusuri. Mai bine. Nu!
Mai bine. Este incleiat in molegseald tot orasul. Ei
sunt incleiati de pat cu mainile insurubate de sti-
cle. Miscd din degete, duc la gurd paharele, deci
existd. Naduseala scursa de pe frunte le picurad
usor pe pat. Parcd imi fierbe in cap un servar HP.
Defectatule! De la emotii. Sunt prea puternice.
Da. Adu apa! Fructele. Adu naranha din frigider

si inca o sticla. Pune gheatd! Nu sparge paharul
dsta. Imi place sticla si urasc foarte tare plasticul.
Suntem prinsi sub greutatea unor munti de plas-
tic, pe care o sd-i detonez, doar cu ajutorul vostru.
Mana peste mana si zburam spre o mare minciu-
na!

A spus. Ce a spus? Bdi, parca traim in nirvana
micilor. Pe carbuni incinsi. Frigarui de amiaza.
Da. Sticla se desface intai. Se desface singurd si
vine la buze. Sevastos isi dd jos cdmasa. Intréd al-
tii in camera. Camera se largeste. Cat doud trei
camere de cimin. Prinde din mers alti metri pa-
trati in plus. Am intrat si peste cei din Ramnicu-
Vilcea, si peste cei din Botosani. I-am rupt, bé-
gat in chef, incoliciti de gitul lor, hai insetatilor
la crematoriu, cheful de dinaintea incinerarii, am
primit bonul de stabilitate pentru o lund. Numai
unor instabili li se poate oferi din senin o pleascd
de bonus stabild. Mustele roiesc in jurul lor ca in
jurul unor cadavre gata spilate.

Sunt cei de aldturi. Le facem loc pe paturile ne-
facute. Se miscé ca viermii spre sticlele noastre.
Sunt viermi de palier si pot suge repede din de-
pozitul nostru aflat la pastrare. Il pot topi inaintea
noastrd, fard noi, astia au sete mare, de sonde pe-
troliere. Foraj la mare adancime departe de casd
setea li se tripleazd. Dorul. Acolo este putul nos-
tru! Si aici. Ascunde, topeste si fereste din calea
lor marfa. Marfa din congelator!

Asta este Palierul lui Olga. Cel pe care stim.
Camera 320. Ea imparte si desparte oameni, ii
urmadreste, stie cu ce a urcat fiecare in camera in
pungi, ghiozdane, rucsacuri, cu cine si cu ce a ie-
sit, dd raportul sau intré ea in camer3, de multe ori
neanuntat. Odata ne-a surprins cu tigarile aprinse
dar era méicar geamul deschis. A zambit manzeste

Sorin Ilfoveanu

Lucrarea VI, noiembrie 2009, 155 x 175 cm

si a a dat din cap in stanga si-n dreapta, a ridicat
un deget in aer in semn de repros. A iesit brusc si
a inchis usa. De parca nu s-ar fi intAmplat nimic.
Smechera! Face scene. Crezi Cd ne va da amenda?
Eeee! Bai, ii ddm o ciocolaté din aia cu alune. Am
luat-o astédzi de la Billa pentru munca. Aleaaarga
dupi ea! Sd nu apuce sa scrie amenda in carnet.
Am fost. Si? Nu. Nu scrie. Spaguta ai dat? Nu a
primit. Nu? Este o virtuoasa. Primdria Kolinului
o are in vedere pentru o crestere de salariu, un
exemplu de urmat pentru fiecare cetatean in par-
te, tu fii ca ea si nu ca tine! Este ca mierea fata asta.
Ti se lipeste de toate degetele pe rand.

Ea imparte cearceafurile cilduroase iarna si
vara. Caminul lui Olga. Tipetele lui Olga. Nu face
mizerie la wc! Nu fuma in wc! Sa nu aduci perso-
nd din alt cimin! Sexul lui Olga. In tot ciminul,
pe paturi si sub paturile noastre. Peste capetele si
inimile noastre. Dacd tot vorbesti sa taci.

Ne-a spus: probabilitatea si fim noi, noi cei
care mai vorbim, e din ce in ce mai micd - Modig.
Vorbeste in absentd. Dar de de la fata locului. Se
face auzit si asa. Il auzim perfect. El este un aran-
jor de cadavre la crematoriul nostru. Unul califi-
cat. Cu el in fiecare zi mai trece o zi si 0 noapte. In
fiecare zi. Acum. Ca exemplu.

Sevastos urcat pe masa: Tara noastrd bombe
poartd/ tara noastrd gloante vrea/tara noastra este
buni/ cind iti d4 moartea in dar.

Azi am prins ultimele patru sticle de Branik si
toate sunt reci. Nu prea le tin la rece. Cred ci le
vom consuma prea mult curent. Curent pierdut
pe fundul nostru. Niciun pic de respect pentru
profesionistii din Obytovna. Péi, dacd nu am fi
noi pe aici, ei ce ar vinde? Paprika. Da, doar pa-
prika, spaghete, starocech, tigari si chibrituri. S&
se aprindd. Noi suntem brutalisti. Brutalist. Ce
ai spus? Bruta list. Cu o minte golitd.Vas golit.
Rdméne dupd golire: méncatul, dormitul, uri-
natul, defecatul, bautul, ticerea. Atat. Paradisul.
Brutalist. Asta este. Il cunosti dupa cimasi! Da.
Suntem. Ce spui tu. Nu spun nimic. Imi dau sea-
ma. Doar atit! Ahal!

Parcd lucrezi in crematoriu. Este cald ina-
untru. Cladirea este veche. Tot vine cildura de
peste tot, intrd si nu iese in niciun fel. Topire.
Uneori te plictisesti. Alteori, vin multe comenzi.
Nu ai timp sa te plictisesti. Vin unii tineri putin
nervosi. Si niste tinere calde. Fierbinti de-a drep-
tul. Se simte. Vorbesc cu tine, chiar dupd ce au
tacut de tot si tot vorbesc, tu ii auzi. Nu te miri
deloc ci ii mai poti auzi acum. Ii asculti inainte
de ardere. Nu te mai plictisesti. Iti dai seama ca
le semeni. Ca nu mai exista diferenta intre tine si
ei. Niciuna.

Numele tau de cod este zburatoarea. La un mo-
ment dat va trebui si-1 schimbi. Dar deocamdatai,
orice nume porti, este perfect pentru toti cei de
aici. Nu putem si vorbim tot ce am vrea la flacira
luméndrii si cu raceala sticlelor apropiate de piept
sau frunte. Schimbdm pozitia si starea sd nu ra-
ménem intepeniti. Sa nu fim prea morti in atita
veselie. Muste bazaitoare in jurul nostru. Stranse
buluc. Crematoriu de vizitat si lacrimat. Sticle pli-
ne care devin prea repede goale. Nevoia de Olga
la petrecerea cu pereti sparti si vacarm. O limba
strdind vorbita de toti in acelasi timp si inteleasa.
Ce bine va fi si cdt de mult va dura. Vrem asta.
Pentru totdeauna!
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Retrospectiva 2015 (III)
Inertia amanarilor
nejustificate

ndustria suferd din cauza multor probleme

colaterale ce tin de infrastructura. De doud

decenii ne confruntdm cu lansiari aménate,
lansari care s-au facut fard a avea produsul finit de
vanzare la intrare si lansari anuntate cu o zi inain-
te (pentru cd se astepta sd se primeasca albumul
in formatul fizic). Anii trec dar problema aceasta
a ramas, cel mai bun exemplu din 2015 fiind con-
certul de lansare al albumului Haosoleum, progra-
mat cu cel putin o luna inainte de Alternosfera
in 2 octombrie la Arenele Romane si aménat cu
0 saptamana.

»Lansarea unui album presupune prezenta fi-
zica a acestuia la eveniment, ceea ce, din pacate,
nu este posibil in 2 octombrie. Din motive tehni-
ce, ce tin de multiplicarea CD-ului, suntem nevo-
iti s& amandm concertul cu o sdptdimana. Cerem
scuze fanilor si promitem un concert memorabil
pe 9 octombrie, la Arenele Romane”, a declarat
Marcel Bostan, solistul trupei .

Nu inteleg acest haos inutil al industriei. Dacd
se stabilesc niste termeni in contractul de multi-
plicare, firma responsabili ar trebui luaté la rost.
Nimeni nu dé vina pe firma responsabild de mul-
tiplicare; nici in comunicatul oficial nu este men-
tionatd. Artistii si casele de discuri, fiind patiti
cu aceste situatii, de ce nu stabilesc din start data
lansarii cu o marja de siguranta? In strainitate al-
bumul in format fizic existd cu 2-3 luni inainte de
data lansarii si este trimis mai intai la oamenii de
presd si criticii muzicali, care scriu si promoveazi
recenziile in urma carora se afla de noua lansare,
drept urmare prezenta la concerte este si ea mai
mare. In lumea filmului cred ci peliculele sunt
gata de proiectie cu sase luni sau un an inainte,
cum este si cazul cu Star Wars VII, lansat in 18
decembrie 2015, dar promovat din primévara (cu
peste o jumatate de an mai devreme), cu teasere

pe YouTube etc., ceea ce denota faptul ca lung-
metrajul este gata de mult. In Romania s-ar fi lan-
sat a doua zi dupa ce se facea montajul final, fara
tam tam pe site-urile de specialitate. Muzica este
cel mai banos domeniu artistic in Occident, dar
la noi nu existd nici micar o revistd nationald de
muzicé pentru adulti.

In lumea genurilor muzicale defavorizate totul
este pregatit si lansat in graba, perioadele de lan-
sare ale pieselor sezoniere fiind intarziate si lipsite
complet de promovarea consistentd de care ar fi
nevoie in prealabil.

In 22 aprilie 2015, la trei siptimani dupa ziua
pécilelilor, s-a lansat imnul Snow Fest 2015. Piesa
este prezentatd pe YouTube cu un montaj video
din imagini surpinse de echipa CDj la Snow Fest
2015. Dar nu era logic ca aceastd filmare sd fie
postatd si promovata cinci luni mai tarziu, in luna
octombrie, pentru a atrage publicul si pentru a
pregati lumea pentru sezonul de schi din 20162

Nu. Productia a fost realizata in studioul CDj
record label din Cluj si a fost difuzatd in premie-
ra, la Pano bar, la 2600 m inaltime, in cadrul eve-
nimentului din martie (2015) la Les2Alpes din
Franta.

In 16 septembrie 2015 formatia clujeani de
pop-jazz Jazzybirds lanseaza piesa Vara in noi
cu sprijinul casei de discuri Soft Records. Casele
de discuri nu ar trebui sd indrume artistii i, fiind
sub contract, sd lanseze aceste single-uri la mo-
mentele potrivite din an?

Din punctul meu de vedere, Vara in noi trebuia
lansata in martie 2016, iar in septembrie 2015 tre-
buia sd se inregistreze o colindd de Craciun care
sd fie lansatd la inceputul lunii noiembrie...

Scriu acest text la final de noiembrie si observ
cu mare consternatie faptul ci lipseste cu desavar-
sire orice intentie a caselor de discuri de a intra in-
tr-o oarecare normalitate, la pas cu Comunitatea
de care ne-am atagat de aproape 10 ani, si sd por-
neascd sezonul lansirii colindelor cu 4-6 sdpta-
mani inainte de Criciun pentru a avea potentialul
maxim de a promova adevérate imnuri dedicate
sarbatorilor la final de an...

In fiecare an primesc comunicatele de pres le-
gate de piese dedicate Craciunului cu cel mult trei
sdptdmani inainte de 25 decembrie (cred cd lumea
asteaptd pauza de lucru de Ziua nationala, care se
aniverseazd in 1 decembrie, si nu se gandeste sd
promoveze colindele intr-o luna care nu ne mai
oferd zapadd). Logica aceasta minimalizeazd insd
impactul unei piese cu adevirat sezonierd, intr-o
lume care necesitd mai mult timp si descopere si
sd aprofundeze ceva, in cazul in care piesa ar fi de
calitate.

2015 a fost incd un an in care artistii care au
mai prins vremurile bune (in care lumea mai
cumpdra si muzici) incd nu au renuntat sa-si facd
muzica si mesajul cunoscut.

»Poate la un moment dat o si punem pe un
suport piesele ce le scoatem. Avem multe pie-
se pregitite deja, dar suntem si noi oameni. Nu
avem un producitor si studioul unde inregistram
este al meu. In general un artist dintr-un showbiz
normal are un producétor. Noi facem totul perso-
nal. Asa se face ca eu ajung sd fiu si compozitor, si
textier, $i aranjor, $i mixerist, $i master man... pe
urma si usor comerciant, cd trebuie si urmaresc
s vand... apoi si sd urmdresc daca functioneazd
treburile. Nu pot face toate astea. Pe langa toatd
tevatura asta nu trebuie uitat ca fiecare dintre noi
avem o familie; ar fi frumos sd avem alti oameni
care sa se ocupe de aceste aspecte, cit se poate de
logice, intr-un showbiz normal’, a declarat Adi
Barar in anul in care Cargo a implinit 30 de ani
de activitate!

Pro Musica a sustinut in luna mai 2015 un
concert inedit la Penitenciarul Popa Sapca, con-
cert care s-a vrut a fi inclus in sirul de manifestéri
muzicale care sa completeze in mod necesar ca-
lendarul actiunilor culturale integrate in dosarul
de intentie privind candidatura Timisoarei la ti-
tlul de Capitald Culturald Europeana pentru anul
2021. ,,Proiectul nostru, care a fost depus spre va-
lidare, nu a fost nici macar votat. Nu am primit
niciun rdspuns: nici da, nici nu. E o atitudine pe
care nu o inteleg. Asemenea batjocurd nu se poa-
te. Muzica face parte din bogatia majora a unei
localitati, nu numai echipa de fotbal. Evident ci
nimeni nu e obligat sa iti dea bani, dar este obli-
gatoriu sé dea un raspuns la ceea ce tu soliciti. Nu
0 sd-mi fie fricd sd spun lucrurile astea atata timp
cét pot sa vorbesc liber. Noi am vrut si oferim
acest concert de la Penitenciar ca si un element in
dosarul de candidaturd a Timisoarei pentru titlul
de Capitald Culturald. Nu a interesat pe nimeni.
Imi dau seama o datd in plus cd scrisoarea des-
chisa pe care a publicat-o Jozef Kappl, apropos de
dezinteresul Primdriei vizavi de opera rock sim-
fonica realizata de el, nu a fost deloc exageratd’, a
declarat Ilie Stepan.
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Showcase 25 - marcarea
unor performante
teatrale clujene

. Adrian Tion

in doi in doi ani, in perioada noiem-

brie-decembrie, Teatrul Maghiar de Stat

din Cluj-Napoca ne-a obisnuit si rasfatat
cu editii stimulative si cordiale de Interferente
teatrale europene si internationale. Anul aces-
ta, Tompa Gabor, directorul teatrului, a organi-
zat o insolitd microstagiune intitulata Showcase
25, care a avut loc intre 9-13 decembrie, adica
,»,0 retrospectiva a directiei artistice pe care tea-
trul a urmat-o in cei 25 de ani de la schimbarea
regimului din Roménia”. O retrospectiva repre-
zentativa, as spune, pentru drumul parcurs spre
liberd exprimare a valorilor, spre profesionism si
rasundtoare succese. S-au prezentat spectacole
mai vechi si mai noi, piese de rezistentd din re-
pertoriul teatrului. Primul a fost Iulius Caesar,
productie recentd addugatd salbei de montari
marca Silviu Purcirete. Au urmat Aniversarea,
in regia lui Robert Woodruff, #cantecdelebada,
indrdzneata disertatie propusd de Ferenc Sinkd
avind ca punct de plecare piesa lui Cehov, Leon-
ce si Lena in regia lui Tompa Gébor, Breaking the
Waves, inscenare in regia lui Tom Dugdale dupi
filmul lui Lars von Trier, America, dupd Franz
Kafka, in regia lui Michal Docekal, si clasiciza-
tul deja Unchi Vanea al lui Andrei Serban, care
se joacd mereu cu casa inchisd din 2007. O sér-
bétoare a teatrului din care n-au lipsit expozi-
tii tematice, premieri, invitati straini. Decupez,
din acest bogat sir de evenimente doud aspecte,
dupd un criteriu subiectiv, nu tocmai aleatoriu.

Dupa o agresare a publicului, de sorgin-
te pompierist-ionesciand, care aminteste de
Englezeste fard profesor, actorii urcd pe scend
osanditi sa evoce actul conjuratiei uciderii lui
Caesar, din Roma anului 44 inainte de Hristos.
Provocarea cu rol de prolog are menirea de a-l
pune in garda pe spectator si in acelasi timp
insinueazd prevenirea si protejarea lui avant la
lettre. In Clujul anului 2015, tragedia shakespe-
areand Iulius Caesar serveste lectia de istorie ca
pe o alegorie bipolard indreptatd spre reflectie:
alternanta dintre tiranie si libertate, dimensiuni
ale instabilitétii sociale. Din Antichitate pand in
prezent. Din teatru pand in viatd.

Studiul intreprins de Silviu Purcérete pe mar-
ginea textului shakespearean urmareste eviden-
tierea unor componente de criticd sociald cu
bétaie pand in istoria recenta, chiar dacd dezba-
terea se face in togd romand. Inliturarea de la
putere a tiranului Caesar (cu pretentii de zeu)
nu inseamnd iesirea din crizd, domnia fericirii
visate, armonia. Din contrd, se instaureazd ha-
osul, razboiul civil, distrugerea. De céte ori nu
s-au repetat atari evenimente in societdti civile
de pe mapamond? Mutirile de pe tabla de sah
sunt aceleasi, piesele diferd. Nevoia de prime-
nire din sanul societatii ultragiate e tradusd in
spectacol prin siroaie de apd proaspata, prelinsd
de sus in curgere lina, prelungitd, ce cade peste
bietii senatori si slugi, piese manipulate de un
destin necrutitor. Dacd in fantezia feeric-ima-

ginativa Cdldtoriile lui Gulliver Purcarete a adus
pe scena un cal adevarat, in Iulius Caesar intro-
duce printre senatori un caine adevirat, folosit
cu valente simbolice. E cainele lui Caesar, e viata
lui amenintatd de complotisti. E filonul viu ce se
strecoard printre suflete paméntii. Premonitia
nu intarzie sa apard. Cainele e ucis si Caesar e
sfatuit sa nu meargd in senat in fatidica zi. Dar
istoria isi urmeaza cursul ei si Brutus triumfa.
Regizorul nu renuntd la predilectele sale sec-
vente gastronomice, dar benchetuiala e sever
restrictionatd aici si in loc de virtual desfrau
pantagruelic, scena lasd un voit gust amar, de
sila mocnitd. Izbadnda complotistilor are acest
gust stinjenitor. Discursurile ulterioare (in spe-
td al lui Marc Antoniu) sunt persiflate grosier.
Actiunile nu se leagd, apar neintelegerile, sotia
lui Caesar, Calpurnia, petrece in pat cu alt bar-
bat. Sunt scene de tip baroc, derulate cu repe-
ziciune, uneori simultan. Sugestivitatea lor ina-
inteaza spre parodierea hedonismului roman,
poetii sunt ridiculizati, marginalizati, triumfa
haosul, dezméatul. Dacd acesta este rezultatul fi-
nal al crimei, de ce a fost necesar sa fie detronat
si sacrificat un dictator intelept? Ar fi una din
intrebarile-mesaj cu gust amar pe care le pune
spectacolul clujean al lui Purcérete. Desigur, nu
singura.

La nivel super-profesionist evolueazd grupul
actorilor. Desi subtiat ca intindere, rolul lui Zsolt
Bogdan in Caesar e covarsitor. Mai putin se evi-
dentiaza Miklds Bacs in Marc Antoniu. E ade-
virat ci el e in parte acoperit de temperamen-
tul nédvalnic al lui Brutus, intruchipat de Gédbor
Viola, care se impune zgomotos, frenetic in
centrul actiunii. Il secundeazi Szabolcs Balla in
Cassius, complicele fidel. Apreciata Emoke Kato
pune in lumina doud fete ale Calpurniei, sotia
lui Caesar: verticalitatea aparentd si frivolitatea.
Nu mai putin indragita Eniké Gyorgyjakab cre-
ioneazd in Portia, sotia lui Brutus, profilul sen-
sibil al unei femei atasate familiei, maternitétii,
cauzei comunitare. De remarcat e contributia
usor comica a ,prezicatorului” Csilla Albert si
dubla aparitie al lui Baldzs Bodolai in Servitorul
si Octaviu. Dupd cum, la fel de important este
aportul lui Aron Dimény in Decius si Messala,
al lui Lorand Farkas, Alpar Fogarasi, a Melindei
Kantor, Sandor Keresztes, Robert Laczko Vass,
Ervin Sziics, Lorand Vita si Janos Platz.

Dupd aceastd pagind de istorie pusa pe scend
de Purcarete in modul vizibil miscat de la o sim-
plé reconstituire (nici nu se putea altfel!), dezba-
terile despre tiranie si libertate, despre conspi-
ratii si consecintele lor pot incepe. Este dorinta
liber exprimatd a realizatorilor acestui produs
teatral ce nu poate trece neobservat, desi, s-o
recunoastem, nu egaleaza succesele rasunitoare
ale reputatului regizor, dar se inscrie in stilistica
recognoscibild a propriei sale viziuni.

Intrarea in lumea de basm, configurata expre-
siv prin decorul indelung supus privirii, e de-o
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Julius Caesar

acuratete exceptionald in spectacolul realizat
de Tompa Gébor dupa Leonce si Lena de Georg
Biichner. Carmencita Brojboiu a imaginat sala
unui castel in ruine, cu geamuri sparte si pereti
scorojiti, in care patrund, tematoare, personaje-
le, stranii marionete ale unei lumi apuse. Ce sunt
ele? Nimic altceva decét delicate si fragile figuri-
ne de portelan imbracate in fastuoase costume
de epocid, croite din matasuri fine, purtdnd pe
cap impozante peruci albe. Sunt persoane dis-
tinse sau jucdrii mobile din altd epocd? Ramane
ca spectatorul sd decidd. Regizorul a facut ofer-
ta. Evident cd aceste papusi descind dintr-un
timp intrat in legenda si, dupé ce se scutura de
praf, consimt si-si ia in stdpénire spatiul din
care au fost alungate pentru a depdna povestea
lui Leonce si a Lenei. Poveste conduséd cu abi-
litate simpateticd de Tompa Gabor de-a lungul
reprezentatiei. Parodierea usoard a scenelor nu
incumbd umorul grosier, ci instaleazd filonul
poetic servit in dozaj corespunzator. Regizorul
péstreazd structura unei comedii romantice de
mare rafinament stilistic, accentuand pe elemen-
tul ludic extrapolat vizual prin evolutii in pas de
dans ale figurinelor de portelan, expuse in vitri-
na miraculoasi a povestii de dragoste. Incaltirile
purtate pe tardimul basmului de aceste persona-
je fantomatice sunt abandonate in final intr-un
dezinvolt moment coregrafic, dupd care, epuiza-
te de actiune, se abandoneazi virtualei disparitii.
E un joc pe cat de amuzant, pe att de sugestiv in
ansamblul lui.

Regele Peter din Regatul Popo, intruchi-
pat de Lordnd Vata, e o combinatie de straniu
si grotesc. Cand fioros, cAnd hatru rasucit spre
lumea exterioard, el poartd giulgiul cavernos al
infiriparii eposului popular scos la lumina din
timpuri imemoriale. Leonce, fiul sdu, e o apari-
tie seraficd in interpretarea lui Baldzs Bodolai.
Tanarul actor pune in evidenta cu asupra de ma-
surd aspiratiile volitive ale personajului, animat
de nobile idei si sentimente, combinind idealuri
de libertate, iubire, prietenie. Substantial altfel
este creionat prietenul sau, Valerio, in jocul sus-
tinut de Gébor Viola cu amprentare pe latura de
aventurier teluric, inzestrat cu fantezie si gust al
riscului. Abordarea lui Gabor Viola este una cu
nerv, energie si tact ce i-au adus in 2011 premiul
UNITER pentru ,,cel mai bun actor in rol secun-
dar”. M-a frapat puterea de transfigurare artisti-
cd a minunatei Enik6é Gydrgyjakab, pe care o vi-
zusem cu cateva ore inainte in ,contorsionista”
din #cdntecdelebddd. Printesa Lena din Regatul
Pipi, creatd de ea, parcd pluteste fard s atingd
scAndura scenei, alunecidnd in evenescente de
vis. Mirajul basmului se impleteste aici cu mira-
jul scenei si acesta cu performanta.

|
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Spre absolut - Chuck
Norris vs comunism

. Lucian Maier

ealizat de Ilinca Calugdreanu, Chuck

Norris vs comunism este un documentar

despre un fenomen underground care s-a
petrecut in Roménia anilor ,80: contrabandi cu
casete video, in cadrul unei retele nationale. O
poveste supravegheatd de Securitate, care isi lua
tainul pentru toatd derularea aceasta - atit in
bani, cit si in produse de consum (casete inregis-
trate). Filmele erau aduse din strdinatate (ba de
piloti de avion, ba de diverse alte persoane care le
treceau granita pe ascuns ori cu mitd datd vame-
silor), erau traduse in Bucuresti — aproape toate
de Irina Margareta Nistor - si erau distribuite la
nivel national. Erau organizate seri de vizionare,
unele mai la vedere (in Bucuresti si in alte orase
mari), altele mai pe ascuns, la cineva acasa. In-
trarea era intotdeauna cu bani, particularii care
organizau fiind interesati in primul rind de recu-
perarea banilor investiti in aparaturd. Un video
costa mai bine de jumadtate dintr-o Dacie, in jur
de patruzeci-cincizeci de mii de lei, aproximativ
o mie opt sute — doud mii doud sute de dolari
americani, un televizor color costa intre zece mii
si doudzeci de mii de lei (la un salariu mediu de
aproximativ doud mii opt sute de lei). Televizoare
color (rusesti sau realizate la Electronica in Bu-
curesti) puteau fi cumparate cind si cind (cu pile)
din magazinele autohtone; aparatele video erau
interzise, de unde si pretul piperat la care ajun-
geau in tard la negru. Pretul era mai mic daca ti-1
aduceau in tard rude apropiate care treceau prin
vest. Dincolo de recuperarea banilor, pentru cei
care au fost in breasld de la inceput (Teodor Zam-
fir fiind initiatorul intregii povesti), profiturile au
fost uriase.

Ana Maria Moldovan in rolul Irinei Margareta Nistor

Subiectul e abordat de Ilinca Calugareanu cit
se poate de sentimental, cu o nostalgie copilareas-
ca. Probabil cd vazutd prin ochii unui copil care
stie ca Securitatea si regimul aferent sint Réul su-
prem si cé orice act de indisciplina fatd de norme-
le instituite de regim e grandios, Irina Margareta
Nistor pare un erou al luptei anticomuniste. Un
Chuck Norris mai mic, asa, ca Roménia fatd de
Statele Unite: asa cum Chuck Norris a plecat sa
repare stima de sine a americanilor in Asia extre-
ma, in filme de categorie B, asa Irina Margareta
Nistor a adus caldura video in sufletele romanilor
dornici de entertainment. Filmul nu chestioneaza
relatia sistemului cu un demers de acest tip, nu
incearcd sa discute valoarea filmelor care circulau
pe piata autohtond, nici méacar nu incearcd sa ara-
te implicatiile materiale pe care le avea colabora-
rea doamnei Nistor cu afacerea in cauza.

Chuck Norris vs comunism se multumeste si
o aseze pe doamna Nistor in relatie cu Sistemul,
ardtind pericolul la care se expunea pentru o
cauzd dreaptd, aceea de a le inlesni roménilor ac-
cesul la lumea vesticd. In film apar critici de film
(Cristi Luca), diverse persoane din media (Mihai
Dobrovolschi, Vlad Craioveanu), actori (Ioan
Gyuri Pascu), regizori (Adrian Sitaru), care reme-
moreaza intimpliri din epoci. Opiniile acestora
(ceea ce a ramas pe ecran, cel putin) nu aduc o
notd noud proiectului. Subliniaza privirea nos-
talgica si pun cite o cdramida la statuia doamnei
Nistor, vocea sa fiind leitmotivul amintirilor celor
intervievati. In final, filmul pierde orice legaturd
cu realitatea: concluzia proiectului e cd oamenii
care au iesit in strada la Revolutie sint produsul
viziondrilor de casete video; prin filmele rulate
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in spatele perdelelor groase de apartament, ro-
manii au avut acces la lumea occidentald, au con-
stientizat marasmul in care trdiesc si au iesit in
stradd. Nu stiu citi dintre muncitorii de pe plat-
formele industriale ale capitalei, prezenti la mi-
tingul cerut de Ceausescu in 21 decembrie ‘89,
aveau gindul la Chuck Norris, la Schwarzenegger
(din Commando sau Predator) sau la Bruce Lee
atunci cind au inceput si huiduie. Iar daca vreun
membru al gérzilor patriotice se simtea Rambo
atunci cind trdgea in militari sau in oameni, nu
putem spune ca video-ul a generat valori sociale
in Romania. Si, altfel, alte filme americane specta-
culoase - cum e Star Wars sau Rocky, primele lor
pérti — au ajuns pe ecranele nationale (in fiecare
oras) si in epoca.

Acest film este, totusi, unul important. E im-
portant ca simptom al unei situari spirituale nati-
onale problematice. Daca urmaresti canalele TV
generaliste, dacd urmadresti reactiile pe care le au
romanii fatd de evenimente, fatd de media, fatd
de administratie si comunitate, doud situari apar
constant: ori e bagatelizat tot ce e important, orice
pas inainte in ceea ce priveste civilizarea urband
sau rurald, orice persoand care vorbeste elocvent,
ori sint eroizate figuri care numai atentie nu me-
ritd. Gindirea critica lipseste, in absenta ei firescul
si decenta sint dificil de gasit. Desfiintam valoarile
clasice si instituim drept valoare lucruri insultd-
toare. Asa si acest film: mitizeaza interlopi (cum
e Teodor Zamfir), ridicd statuie unei absolvente
de Litere angajata in TVR, care colabora la negru
cu acesti interlopi (Irina Margareta Nistor). Intr-
un mod cit se poate de discutabil pentru ceea ce
inseamnd documentar, cu reconstituiri ample cu
figuranti, cu actori (rolul Irinei Margareta Nistor
e jucat de Ana Maria Moldovan), cu atmosferd de
film noir (secvente de filaj in semiintuneric, cu
muzicd specificd).
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Destruparea cuvantului

. Marian Sorin Radulescu

Cristi Puiu in Aurora (2010)

m vazut Marfa si banii, primul film al

lui Cristi Puiu, la foarte putin timp dupa

premiera sa din 2001. Cum-necum, am
trecut, atunci, mult prea repede peste el. Ma sim-
team cumva extrem de bine conectat la un tip de
cinema (nu numai romanesc) de tip poem, sd spu-
nem, adica oarecum la polul opus fata de ceea ce
propunea, incé de atunci Puiu. De aceea am ajuns
destul de greu la ,,filonul realist” din Noul Val ro-
manesc de dupd anul 2000. (Insi cAnd am ajuns,
am redescoperit prospetimea limbajului realist
din céteva filme roménesti de dinainte de 1990:
Reconstiruirea, Casa dintre cdmpuri, Proba de mi-
crofon, La capdtul liniei, Secvente, Croaziera.) Cu
Moartea domnului Lizdrescu m-am impacat mai
bine, insd nu am simtit nevoia unei revizitari. lar
Aurora am tot amanat si-1 vad. PAna cand, recent,
doi foarte buni amici m-au ,incoltit” si n-am
mai opus niciun fel de rezistentd. L-am urmarit
a bout de souffle si, pand la final, mi-am invins
si ultima prejudecata (vizavi de autodistribuirea
regizorului in rolul principal).

Aurora, acest puternic film de autor, poate fi
»prins” — desigur, numai in pierdere, asemenea
oricdrei opere cinematografice autentice ce se
adreseazd tuturor simturilor - in citeva vorbe de
Eugen Ionescu: ,Ratiunea omului slab este nebu-
nie”. Revizitand niste ganduri-inscriptie ldsate de
filmul lui Puiu, am simtit cum se leaga tot mai

Doru Ana si Alexandru Papadopol in Marfa si banii (2001)

multe ite. Bundoard, pe cat sunt de laconice (in-
carcate insd de o tensiune semanticd a unei gan-
diri cu vedere), imaginile transmit un dor nebun
dupd uitata impreuni-stradanie pe care-o numim
familie (candva, ,,celula de baza a societatii”). Ma
gandesc la felul in care Viorel (jucat de Cristi Puiu
pentru ca, spunea el intr-un interviu, ,,Madame
Bovary cest moi” sd functioneze pana la capit) se
raporteaza la tatdl sdu vitreg, la felul in care - cu
0 ,,inima vartoasd’, cu un calm ce-ti déi frisoane
— tine sa-i transmitd cd locul tatdlui sau natural
nu poate fi ocupat de nimeni altcineva. Apoi la
felul in care, la sectia de politie (unde a ajuns ca sa
mdrturiseascd omorurile sdvarsite dintr-un exces
de izolare in propria sa minte, dintr-o exagerata
»rationalizare” ce-l impiedica sd facd ,negocie-
rile” necesare cu cei din imediata sa apropiere),
vorbeste despre defunctul sdu mariaj (din acte)
si despre divortul cu care nu poate s se impace.
Fiecare din noi, marturisea Cristi Puiu, este un
posibil criminal'.

Ioan Alexandru: ,,Copilul de pe scindura de
balans a plecat / uitindu-si toata greutatea in
mine. / Cine o sa méd mai echilibreze vreodatd?”
Aurora este filmul acestei angoase a celui ce su-
portd in sine greutatea copilului care ,a plecat”
si a neputintei de a mai comunica. Daimonul
care - la fel ca si in cazul lui Nichita Stanescu - il
someaza pe regizor (,Schimba-te in cuvinte, pre-

cum iti zic!”) primeste acelasi raspuns: ,,Te aud si
ce sa fac eu, / chiar daca te aud ce sa fac eu, / eu ce
pot sa fac eu?”. Cristi Puiu este cineastul convins
cd ,vorba arde, / verbul putrezeste / iar cuvantul
/ nu se intrupeazi ci se destrupeazd”. In filmele
sale, cuvintele — eliberate de orice balast livresc,
de orice afectare teatrald - se intrupeaza (ori se
destrupeazd), nota bene!, cinematografic.

Puiu aude si vede, insd - la fel ca Mungiu,
Jude, Muntean — nu explica. De ce ar face-0? Ce
e de explicat intr-o secventa precum cea in care
Viorel sta la volanul masinii sale oprite, manincd
un sandwich, zareste cateva siluete pe stradd (doi
barbati, dintre care unul in straie preotesti, ce tin
de ména doua fetite, si doud femei tinere care vin
in urma lor), apoi porneste stergatoarele sd inde-
parteze stropii de ploaie de pe parbriz ca sd vadi
mai clar. Ca sa incerce sd inteleagd, cum ar veni,
ce-nseamnd sd fii laolalta - si sa te bucuri - cu fa-
milia, cu rude, cu prieteni. Cei sase trecatori ano-
nimi din momentul cu pricina par sd transmitéd
o0 anume stare de firesc, de real, de comuniune la
care, printr-o obositor de contabiliceascd gdndire
(avea dreptate Nietzsche), nu se poate ajunge.

Exista, undeva la nivelul n de lectura al acestui
dificil si complex film?, o stare bine definita, ce nu
admite compromisuri, de ,iubire ce nu se poate
taia cu cutitul” (Constantin Noica). Fara sa fie ca-
tusi tributar sfatoseniei moralizatoare, Cristi Puiu
imi pare ca a filmat Aurora mai ales din nevoia
de a gési o expresie — profund cinematografica —
pentru toate interogatiile si reflexiile sale cu privi-
re la familie si copii intr-o lume atomizatd si din
ce in ce mai innebunitoare, in care tocmai valorile
familiale sunt si cele mai vulnerabile. Adevirata
crima din filmul lui Puiu este insi ,,tdierea cu cu-
titul” — in sens metafizic - a unei relatii de familie
ce se voia initial proiectata in vesnicie.

Note

1 S§i- putem adéduga - fiecare din noi, intr-un
mod mai mult sau mai putin fatal, uita cé trebuie
sd se feresca sd aiba dreptate (iar personajul prin-
cipal din Aurora tocmai asta se incapatineaza si
demonstreze: ca are dreptate) cand este indrédgos-
tit. Nichita Stanescu: ,,Mai bine sa ai umbra, / mai
bine sd ai raza, / mai bine sé ai lacrima, / mai bine
sd ai orice altceva! / Un om indragostit cand are
dreptate / E un om singur, / Numai tristetea are
dreptate. / Tu, mai bine sa ai bolovani, / mai bine
sa ai vulturi, / mai bine sd ai albul zépezii!”

2 Va mai trece mult si bine, spunea un amic critic
de film, pana ca Aurora sé fie apreciat la ,justa valoa-
re”. Se poate. Dar este primul film nedreptitit? Si, de
fapt, ce inseamnd sd recunosti la ,,justa valoare”? Doar
sa lauzi, sd premiezi, sd plasezi in fruntea ierarhiilor?
Dostoievski e, totusi, destul de sus. Ori miza scrieri-
lor sale e cu totul alta. Aceea exprimati in epilogul din
Crimd si pedeapsd: ,regenerarea treptatd a unui om,
renasterea lui progresiva, trecerea lui nesimtita dintr-o
lume intr-alta, intr-o realitate noud, necunoscuta de el
pand atunci” All You Need is Love, hit-ul Beatles-ilor a
fost, si el, recunoscut la ,,justa valoare”. $i totusi, cat de
departe suntem de a intelege ca avem incéd nevoie de
acea ,realitate noud, necunoscutd” numita dragoste!...
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Craciun burlesc

. Alexandru Jurcan

e faiceam in 1982? Cum era luminat orasul

de Créaciun? Ce sperante aveam? Oricum,

trebuia sa te declari fericit. Noi strigam sus
si tare cd numai capitalistii aveau suflete neferi-
cite, deoarece noi ne legdnam in raiul comunist
- vorba sa fie! PAinea era tare, sa ne fortifice, nu?
Se lua lumina, si ne putem admira strélucirea in-
terioard. Iatd ce-mi trece prin cap privind filmul
lui Jean-Marie Poiré din 1982 Le Pére Noél est une
ordure — ar veni cum ca Mos Créaciun e un gunoi,
un gainar, un escroc. Cum s-a ajuns la respectiva
comedie burlesca?

La Paris s-a infiintat in 1974 un ,,café-théatre”
numit Le Splendid. La inceput se afla pe strada
Lombard, apoi s-a mutat pe Rue du Faubourg.
Truparespectivé a devenit celebra. De atunci acto-
rii scriu texte impreund, le joaca, apoi le transfor-
mad in filme - pe cele mai reusite. Regizorul Poiré,
cunoscut pentru filmul Vizitatorii, s-a aplecat asu-

pra textului conceput de Josiane Balasko, Gérard
Jugnot, Christian Clavier, Thierry Lhermitte,
Marie-Anne Chazel si a realizat filmul cu Mos
Créciun. De la trupa Splendid s-au remarcat unii
actori, care au jucat in filme notabile: Jugnot in
Coristii, Clavier in Astérix, Lhermitte in Diner des
cons etc. Trupa a creat piesa cu Mos Craciun in
1979 si au jucat-o la sediu cu mare succes.
Suntem la sediul ,,S.0.S. Détresse- Amitié”, aco-
lo unde putea suna oricine se afla intr-o situatie
criticd, mai ales in noaptea de Craciun. La noi
nu exista asa ceva, nimeni nu era disperat, nu?
Thérese si Pierre sunt gata sa dea sfaturi la tele-
fon. Colega lor, madame Musquin s-a blocat in
ascensor si sufld intr-o trompet3, si fie auzita de
cineva. Félix, deghizat in Mos Craciun, o urmi-
reste pe Josette, care se refugiaza la sediul ,,S.0.S”.
Soseste Katia, un travestit homosexual, dar si
Prescovitch, care aduce mereu infectele produse

remember cinematografic

Cinematograful,
dragostea mea

. loan Meghea

u stiu cum ar trebui si incep istoria asta.

Oricum, un lucru e sigur: primele filme

le-am vazut impreund cu mama. Se in-
tampla in Brasov, pe la inceputul lui ‘43. In oras,
ca peste tot, era razboi. Atita doar ci-n anul ace-
la Brasovul era lovit mai putin decét se credea.
Asta insemna cd tata putea sd meargd linistit la
sala la Cosma sid-i vadd boxand pe fratii Ghi-
roiu, iar mama §i cu mine, pasionati de film, sd
mergem la Cassandra in spatele magazinului de
pélérii Doleanu si s& viziondm Bel-Ami cu Willy
Forst. Asta, cAnd nu rulau documentarele lui Leni
Riefensthal, favorita lui Adolf Hitler, sau filmele
de propaganda ale lui Goebbels.

Mama, asezatd comod undeva pe la mijlocul
salii, parea tare fericitd sd urmareasca povestile de
dragoste ale ,,nebunaticului” Bel-Ami si muzica
dulceaga a lui Lehar iar eu dormitam cét se poate
de multumit, simtindu-i méana calda ldsatd usor
pe pantecul ei mare. Mai erau vreo cinci luni si
prin junie urma sa ma nasc si eu. Era doar o ches-
tiune de timp...

Pani la urmd, s-a terminat si rdzboiul si noi
ne-am intors in micul oras de provincie. Acasa.
In anii ‘50, orasul avea doud cinematografe si o
gradind de vard. Trebuie sd vd spun cé in acei ani
spectacolul de cinema era la mare ciutare. De
ce vedeam filmele? Pentru ci ele iti ofereau cam
ceea ce gaseai in jurul tdu, dar altfel spus, teri-
bil de frumos! Erau niste povesti pentru oameni
mari, care ne faceau sé uitdm de lipsuri, de lucruri
urite, de tristete si de singuratate, de despartirea
de cei dragi. Chiar dacd numai pentru vreo doud
ore. Localnicii, imbracati frumos si curat — une-
ori intalneai pe Corso toatd familia, de la cei mici
pana la bunici -, se grabeau la intalnirea cu Raf

Vallone si Lucia Bose din Nu-i pace sub madslini
al lui De Santis. Vara, dacd nu ploua, spectacolele
aveau loc seara la griadina de vara, in centru, peste
drum de liceu, nu departe de ,,Leul de Aur” unde
pe vremuri se tineau balurile meseriagilor si ale
comerciantilor. Md urmareste o imagine. Undeva,
in spatele gradinii de vara, o casi cu un geam des-
chis — o patd de lumina in noaptea de vard - si
capul unui batran fericit, cu un fes caraghios pe
crestet, alaturi de un copil care, sarguincios, ii ci-
tea cu voce tare subtitrarile! Superba imagine!
Despre cele doud sili de cinematograf, ce pot
sd mai spun... Mirosul anilor ‘50 era si cel de mo-
torind cu care erau imbibate podelele acestora.
Vedeam multe filme de rizboi sovietice: Povestea
unui om adevdrat, Tandra gardd, Asa s-a cdlit ote-
Iul sau Crucisatorul Potemkin al lui Eisenstein.
Sovietizarea tdrii a tinut pand prin 1958. In
acel an, trupele sovietice au parasit Romania, sov-
romurile au fost desfiintate si se decreteazd am-
nistierea tuturor detinutilor politici. Strdzi, orase
sau cinematografe rusificate isi schimbd numele,
filmele rusesti cedeazd locul celor occidentale.
Ca si intre cele doua rizboaie mondiale, lumea
buni a Bucurestiului cina la Capsa sau la restau-
rantul Berlin iar fratii Chivu se pregateau sa des-
chida Mignionul, unde puteai gési chiar si fructe
de mare! A apdrut o linie de imbuteliere Pepsi la
Constanta, in 1967, s-a deschis o expozitie ameri-
cana la Bucuresti cu picturi ale lui Jackson Pollok
sau Robert Rauschenberg. Dar, sd nu ne grabim!
Viata romanilor nu se va schimba prea mult.
Probabil o ,,cosmetizare” pe ici, pe colo. Sigur ca
pana in anii ‘70 a fost o oarece relaxare a politi-
cii comuniste, treabd manifestatd si in proiectii-
le din cinematografele romanesti. Despre treaba

culinare. Disperatii care telefoneaza nu se multu-
mesc cu vocea auzita, ci ar vrea sa invadeze sediul,
sd-si anuleze singuratatea. Filmul nu vrea filon
dramatic, ci comic, de aceea quiproquo-urile se
succed in inldntuiri precipitate. Sigur ca joaca in
film exact actorii care au compus textele si care au
exersat la sediul teatrului Splendid. Nu se mai ter-
mina gafele, situatiile comice, pistoale, rani, chiar
un mort, care devine... cadouri! Adica? Transat si
ambalat in pachete multicolore, apoi oferite ani-
malelor feroce din griddina zoologica. Stop! Pand
aici m-am amuzat, dupd care m-a coplesit simtul
didactic. Nu, nu se poate termina astfel un film
simpatic, colorat, spumos. Sigur cd am priceput
cé pe cel ce nu-1lasi sd moard nu te lasd sa traiesti,
ca te sufoca mereu, dar moartea... Sa fiu serios,
sa accept conventia comediei, doar e noapte de
sarbatori, ce conteazd o moarte... Da, erain 1982,
numai ci azi Parisul e mai indoliat, circumspect,
nu se joaca de-a moartea, ci de-a prudenta, pre-
cum noi toti, care nu stiam cd somnul ratiunii....
Cum draci nu stiam???

|

Paul Newman si Robert Redford in Butch Cassidy and
Sundance Kid (1969)

asta v-am mai povestit. Au aparut filmele ,,noir”
frantuzesti cu Delon, Ventura, Gabin, filmele en-
glezesti atat de elegant facute, filmele nipone ale
lui Kurosawa cu Toshiro Mifune, americanii cu...

Si, dintr-o datd, a venit iulie 1971 i in acea vara
»Tezele din iulie” au decretat masuri dure. Si in
cinematografie. Imi aduc aminte de o intdmpla-
re. Pe la sféarsitul lui ‘71 sau inceputul lui 72, ma
aflam cu treburi de serviciu prin Bucuresti si in-
tr-o dupa masé am intrat la sala Capitol. Rula un
western facut de George Roy Hill, Butch Cassidy
and Sundance Kid, cu Paul Newman si Robert
Redford. Regal! Un western antieroic, oarecum
iesit din tiparele genului clasic, cu personaje din
»carne si oase’, oameni cu slabiciuni, ca mine sau
ca voi.

Ei bine, intors acasd, dupa vreo saptimana, ma
apuc sd-1 sun pe un fost coleg de liceu, acuma pro-
curor prin capitald, si-i recomand filmul dsta. Md
lasd sa-mi spun povestea si-1 aud: ,Ninule, fratele
meu alb, asa o fi cum o zici tu, dar nu pot si-1 vad
bétrine, nu mai e pe ecrane! L-au scos! Nu diddea
bine!”.

..Alex Leo Serban daduse cindva o superbd
definitie cinematografiei: ,Nu e nici literatura,
nici picturd, nici muzica, ci toate la un loc. Sau,
mai bine zis, ceea ce nu pot face literatura, pictu-
ra sau muzica decét la un loc - iar acest loc este

filmul..”
|
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Dual / Duel

. Anca Dobre

Razvan Caratanase

n decembrie 2015 a fost organizatd la Insti-

tutul Cultural Romén din Bucuresti o intere-

santd expozitie de picturd, grafica si sculptura
semnatd de Razvan Caratdnase, Eva Radu, Mircea
Roman, expozitie intitulata Dual/Duel. De obicei,
termenul ,,interesant” aplicat artei are conotatii
usor peiorative; nu insé si in contextul dat.

Ceea ce doresc si subliniez este cd proiectul la
care ma refer a fost configurat pe principii eclec-
tice, intregul rdmanénd unitar prin tematica, mai
precis prin meta-tematica. Intalnirea dintre artisti
s-a produs dincolo de morfologie, iconografie sau
numitor comun. Fiecare dintre ei a fost interesat
de ideea dublului, de apartenenta la o aceeasi ra-
tiune constitutivd a unor principii, personaje sau
elemente, dar si de individualitate sau polaritate.

Eva Radu este prezenta in expozitie printr-o
suitd de lucréri realizate in ulei pe panza, asupra
cdrora a intervenit cu diverse alte materiale si teh-
nici. Rezultatul: un corpus de piese, organizate
predilect in dipticuri, perechi din care transpare
calitatea de obiect a ansamblurilor imagine-su-
port. Colajele si insertiile de elemente ready made,
cum ar fi oglinda sau bratara, isi gdsesc locul firesc
in compozitii.

Femeia si barbatul, priviti ca ipostaze ale teluri-
cului, respectiv celestului, apar in mod recurent
in panzele artistei, care abundé de semne grafice
ezoterice, recontextualizate prin aldturari si su-
prapuneri surprinzatoare.

Eva Radu este interesatd, dupa cum declara, de
brahmanism si budism. Tratarea non-narativi a
subiectelor de aceasta inspiratie este benefica si, as
spune eu, in spiritul hinduismului. Transpare din
lucririle sale ideea de transcendenté prin abolirea
aparentelor care incituseaza sinele. Mandala, au-
toportretul, irisul ochiului §i podoabele fac parte
dintr-un sistem coerent de semne, care, dincolo
de valoarea simbolicd, sunt pretexte pentru idei si
experimente cromatice.

ABONAMENTE

Tempus adest gratae

Razvan Caratdnase, artist care mizeaza pe va-
lori traditionale si academice, participi la expozi-
tie cu o serie de xilogravuri. Forta lucrarilor sale
rezidd in tematicd si semn vizual. Acestea conlu-
creazd in favoarea unui monumental cu valente
neoclasice. Amplele sale compozitii sunt organi-
zate fie scenografic, fie alegoric.

Eva Radu Dual(itate)

Arhitecturile fanteziste, compozite, prezen-
tate adeseori ca ruine, sunt o marcd a artistu-
lui. Printre decorurile somptuoase despre care
am vorbit sunt amplasate personaje cu atribute
statuare. Toate elementele au caracter simbolic
si reveleazd amprenta timpului asupra istoriei.
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