TRIBUNA
Director fondator:
Ioan Slavici (1884)
PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA
CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al revistei
de cultura Tribuna:
Alexandru Boboc
Nicolae Breban
Andrei Marga
D.R. Popescu
Grigore Zanc

Restrangerea consiliului consultativ a survenit in urma
modificarii Legii 189/2008, republicata.

Redactia:
Mircea Arman
(manager)
Ioan-Pavel Azap
(redactor sef adjunct)
Claudiu Groza
Stefan Manasia
Oana Pughineanu
Ovidiu Petca
(secretar tehnic de redactie)
Aurica Tothdzan
Maria Georgeta Marc

Tehnoredactare:
Virgil Mlesnitd

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1
Tel. (0264) 59.14.98
Fax (0264) 59.14.97
E-mail: redactia@revistatribuna.ro
Pagina web: www.revistatribuna.ro
ISSN 1223-8546

Responsabilitatea asupra continutului textelor
revine in intregime autorilor

Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

Pe coperta: Jan Svensen, Drumet cautdnd casd pro-
vizorie (detaliu), acryl, 100x100 cm

Noapte la Cairo,
tehnicd mixta, 41x33 cm

Jan Svensen

Din punct de vedere al istoriei literaturii romane, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epo-
ci istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezinti cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istoricé si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina

istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.
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emnadtura scriitorului Zaharia Stancu, de-
Sputat in Marea Adunare Nationald (ulti-
ma de sus in jos pe coloana de semndturi din
mijloc), pe un document din decembrie 1948
al Comisiei Agrare a Marii Adunéri Nationale,
secretari ai Comisiei fiind deputatii Nicolae

Ceausescu si Ion Berca.
Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

rocesul verbal de constituire a Comisiei
P Agrare a Marii Adundri Nationale, secre-
tar al Comisiei fiind ales Nicolae Ceausescu,
redactat si semnat de catre membrii Comisiei
la data de 15 aprilie 1948. Prima semnéturd de
sub numele lui Nicolae Ceausescu este sem-
ndtura scriitorului Zaharia Stancu, deputat in

Marea Adunare Nationala.
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Problema fiintei la Aristotel

. Mircea Arman

a. Despre multiplele semnificatii
ale fiintei - dezvaluirea,
adecvarea, fiinta ca adevarata

si copula

Problema fiintei este, in opinia noastra, proble-
ma fundamentald a filosofiei aristoteliene. Dacd
marea majoritatea a comentatorilor au vézut, in
general, un Aristotel preocupat mai mult de pro-
blemele logice si epistemiologice, noi credem cé
opera lui Aristotel este marcatd profund de pro-
blema ontologicului.

Asa cum ne-am straduit sd aratim intr-o lu-
crare de vaste dimensiuni', problemele pe care le
pune Aristotel pe fagasul gindirii grecesti nu sunt
nicidecum unele de logicé sau epistemiologie cum
gresit ar putea intelege cel care va fi citit doar in-
terpretérile moderne ale operei Stagiritului si va fi
lasat la o parte chiar opera si contextul in care ea
a fost scrisa.

Cititorul care va avea o lecturd de primd instan-
ta din Metafizica va rimine cu impresia falsa, desi
stabild, cd se afla in fata unui tratat de logicd, iar
autorul este un impétimit al acesteia. Ca lucrurile
nu stau tocmai aga, am afirmat-o mai inainte ur-
mind sa atingem problema esentiald a filosofiei
ginditorului din Stagira: fiinta si, legat organic de
aceasta, adevarul.

Si jatd cum, incercind sa jalondm asa cum am
crezut noi de cuviintd gindirea aristotelicd, ne in-
toarcem, ca si in cazul demonstratiei in cerc, la
cele doud concepte care marcheaza gindirea gre-
ceasca si apoi europeand: fiinta si adevarul.

Existd patru semnificatii ale fiintei deduse din
opera aristotelicd. In masura in care acestea se des-
prind din necesitatea argumentatiei si ca raspuns
la problemele ridicate anterior de sofisti, de Platon
si cei denumiti ,,mici socratici’, Aristotel desprin-
de: fiinta in act, fiinta in potentd, fiinta prin sine si
fiinta prin accident.

Sigur cd, analiza aristotelici nu se opreste la
simplificarea pe care am operat-o noi in acest caz.
Este dificil de urmarit meandrele prin care fiinta
cocheteazd cu alteritatea preluind diversele sale
ipostaze, rimdnand insd aceeasi, tot asa cum in-
cintétor este a privi logica atribuirii fintei care ,,se
distribuie fira sa se impartd”(Noica) fie prin acci-
dent fie prin esentd in cazul multiplelor semnifica-
tii ale copulei a fi. In acest fel fiinta are caracterul
atribuirii, adicd poate fi o categorie.

In Metafizica gisim o enumerare extinsi a sem-
nificatiilor fiintei, astfel ca: ,Fiinta propriu-zisd
este conceputd in mai multe sensuri, dintre care,
asa cum am vazut, una este fiinta prin accident,
apoi fiinta ca adevarat si nefiinta ca fals3; in afara
acestora exista figurile predicatiei, de exemplu ,,ce
este, cum este, cit este, unde este, cind este, si alti
termeni care mai semnificd in aceasta maniera. Si
existd, pe linga acestia, fiinta in act si fiinta in po-
tentd.”

Relativ la acest fragment, Pierre Aubenque in
Problema fiintei la Aristotel, arata ca: ,, Aceasta listd
include chiar si o semnificatie pe care nu am mai
intilnit-o pina aici: acea a fiintei ca adevirati si a
nefiintei ca falsa.

Dati fiind importanta acestei ultime ,,semnifi-
catii’, meritd si ne intrebam mai intii cum se ex-
plicd prezenta sa insolita. Intr-adevir ea pare s fie

mentionatd aici numai pentru a anunta o expune-
re asupra adevérului cu care se va incheia aceeasi
carte E din Metafizica: expunere care va avea ca
scop tocmai indicarea faptului ci aici este vorba
de o semnificatie impropriu numitd ,,a fiintei’, de-
oarece«falsul si adevdratul nu sunt in lucruri..., ci
in gindire »; «fiinta astfel inteleasa este o alté fiintd
decit fiintele intelese in sens propriu» (16 § oitgov
OV £TepOV OV TV KLpiwg), sau mai degraba ea se
reduce la ele, cici «ceea ce gindirea reuneste sau
separd [in propozitie], este ori esenta, ori calitatea,
ori cantitatea, ori ceva de acest gen.» Fiinta ca ade-
varata nu face decit sd dubleze pentru gindire ceea
ce este deja continut in «celalalt gen al fiintei»,
adicd tocmai cel exprimat in categorii. Se intelege
deci cd Aristotel ne invitd «sa ldsam deoparte», in
studierea sensurilor fiintei, fiinta ca adevaratd.”

Martin Heidegger, intr-un deosebit de contro-
versat fragment din lucrarea sa Doctrina lui Platon
despre adevdr, afirma ca, prin faptul ci Aristotel
gindeste adevarul in termenii duali aletheia — pse-
udos, iar aceastd relatie este vazutd ca homoiosis,
in sensul in care unul sau altul dintre termeni se
muleaza pe o stare de fapt, cariera aletheiei ca ade-
var s-a incheiat in gindirea greceasca: ,Judecata
enuntiativd emisa de intelect este locul in care se
arata adevarul si falsitatea si deosebirea dintre ele.
Enuntul este considerat adevirat in masura in care
se conformeaza unei stéiri de fapt, deci in masu-
ra in care existd opoioolg. Aceastd determinare a
esentei adevarului nu mai contine nici un fel de
raportare la Ar0eia in sensul de stare-de-neas-
cundere; dimpotrivd dAn0eia este ginditd drept
corectitudine, drept termen opus lui yevdog, adicd
falsului in sensul de «incorect». De acum incolo,
pentru intreaga gindire occidentald, configuratia
esentei adevarului drept corectitudine a reprezen-
térii enuntiative devine normativa.*

Ca lucrurile nu stau tocmai asa si ca termenul
de aletheia includea inci la Homer sensul de ,,co-
rectitudine” a devenit evident inca de la celebra
polemica Heidegger — Friedlinder, prin urmare
afirmatia dupé care doar de la Aristotel incoace
»configurarea esentei adevarului drept corectitu-
dine a reprezentdrii enuntiative devine normativa”
este, prin urmare, falsa.

Evident, critica a observat de mai mult timp
faptul cd existd interpretiri variate ale lui Aristotel
relativ la ,.fiinta ca adevér” dar cd ele se pot rezu-
ma la ,modalitatea dezvaluirii” sila cea a a ,,adec-
varii

O altd interpretare, pe care o socotim demnd
de a fi redata aici si care, vine oarecum in conti-
nuarea interpretérilor lui Heidegger la problema
»fiintei ca adevér” o gisim la Pierre Aubenque:

oFiinta ca adevarati, remarci pertinent
Brentano, nu poate fi consideratd printre semni-
ficatiile fiintei propriu-zise, din acelasi motiv care
face ca logica sa nu-si poatd gasi locul in casifica-
rile cunoasterii. In ambele cazuri, raportul dintre
cei doi termeni nu este ca de la parte la intreg: dacd
logica nu este o stiintd printre altele, acest lucru se
intimpd pentru ci, fiind teorie a stiintei, ea are, in-
tr-un sens, aceeasi intindere ca totalitatea cunoas-
terii; tot astfel, fiinta ca adevaratd nu face «parte»
din fiinta propriu-zisd, pentru cd, dublind-o pe
aceasta, ea are intr-un sens aceeasi intindere ca ea.

In ce consta insa aceastd «dublare»? Poate ci ar

Jan Svensen Povestiri, tehnica personald, 55x61 cm

trebui sa depésim aici alternativa adecvarii si dez-
véluirii la care doreau sd ne constringa interpre-
tii, indeosebi M. Heidegger. In realitate, adevirul
este intotdeauna dezvaluire, nu numai atunci cind
este simpld enuntare (¢dotg), dar si cind este ju-
decatd (katdgaoig). Céci judecata nu constd in a
atribui un predicat unui subiect conform cu ceea
ce ar fi in realitate fiinta insdsi a subiectului: nu
noi suntem cei care cream legdtura intre subiect
si predicat (fapt care ne-ar obliga si iesim apoi
din domeniul judecitii - si cum am putea s o fa-
cem? - pentru a ne asigura ca aceasta legatura este
pe deplin adecvata subiectului real al atribuirii).
In cadrul judecitii, noi nu ne limitim la a spu-
ne ceva despre ceva, ci ldsam sd se enunte in noi
un anumit raport intre lucruri care exista in afa-
ra noastrd. (...). Legdtura nu este deci a judecitii:
ea este creatd de lucruri, a cdror fiinta este si fie
impreund sau sd nu fie impreund, iar tocmai acest
a-fi-impreuna sau a-nu-fi-impreund se dezvaluie
in adevérul judecatii, tot asa cum fiinta lucrurilor
necompuse se dezviluie in adevirul cunoasterii
(Biyerv) enuntiative. A vorbi despre un adevir al
lucrurilor inseamna pur si simplu a semnifica fap-
tul ca adeviérul discursului uman este intotdeauna
prefigurat sau mai degraba pre-existent in lucruri,
chiar daca el nu se dezviluie decit cu prilejul dis-
cursului pe care il instituim despre ele. Exista un
fel de precedentd a adevarului fatd de el insusi,
care determind ca, exact in momentul in care noi
il facem s existe prin intermediul discursului, sd-1
facem sa existe ca fiind deja prezent. Aceasta tensi-
une, inerenta adevarului insusi, este exprimatd de
dualitatea punctelor de vedere, sau mai degrabd
a vocabulelor, intre care pare sa soviie aristotel.
Adevirul «logic» este discursul uman insusi in

=
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calitatea in care isi indeplineste functia specifica,
aceea de a vorbi despre fiintd. Adevarul «ontolo-
gic» este fiinta insdsi, fiinta «propriu-zisa», adicd
in calitatea in care vorbim despre ea sau, cel pu-
tin, putem vorbi despre ea. In consecinti, nu este
gresit ca, impreuna cu M. Heidegger, sd vedem in
adevirul «logic»un refekex palid al adevérului on-
tologic sau mai degraba o «uitare» a inrddacinarii
lui in acesta din urma. Dar este tot atit de putin
gresit ca, impreund cu Brentano, s vedem in ade-
varul ontologic un fel de proiectie retrospectiva in
fiinta a adevarului discursului.

Aceasta balansare, care, dupd cum se vede, nu
este accidentald, ne va permite si intelegem o
frazd din cartea ® foarte stinjenitoare pentru co-
mentatori, deoarece ea pare sd contrazica fraza din
cartea E in care Aristotel ne invita sa excludem fi-
inta ca adevirata din analiza fiintei «propriu-zise».
Inainte de a aborda dezvoltarea deja citata citre
adevir, Aristotel aminteste incd o datad distinctia
intre semnificatiile fiintei: «Fiinta si nefiinta se
spun dupa formele categoriilor, ele se spun apoi
dupd potenta sau actul acestor categorii sau dupa
contrariile lor, in sfirsit fiinta prin excelenta este
adeviratul sau falsul (to ¢ kvpuwtata 6v &Andég
1 yevdog)». S-a observat ca aceastd ultima parte a
frazei se afla in contzradictie formald cu doctrina
din cartea E. Dar tendinta adevarului logic de a
se preceda pe el insusi in fiintd ca adevar ontolo-
gic ne permite, pare-se, s explicdim aceastd con-
tradictie. (...). Mai inti, fard indoiald cd adevirul
ontologic nu inseamnd cutare sau cutare parte a
fiintei, ci fiinta in totalitatea sa; dar poate cd noi nu
am putea spune nimic despre fiintd dacd ea nu ar fi
adevir, adica deschidere catre discursul uman care
o dezviluie, si in aceasta std probabil «excelenta»
ei. Dar nici o atare perspectiva nu ne permite, asa
cum nu ne permitea nici prima, si consideram
fiinta ca adevaratd printre semnificatiile fiintei
deoarece s-ar putea spune ca ea este semnificatia
semnificatiilor, este ceea ce face ca fiinta sa aiba
semnificatii, pentru ca ea reprezintd a parte entis
aceastd deschidere, aceastd disponibilitate funda-
mentald prin care un discurs uman despre fiintd
este posibil”>

Franz Brentano, in cunoscuta sa lucrare Despre
multipla semnificatie a fiintei la Aristotel® ara-
td ca fiinta ca adevar nu este altceva, in filosofia
Stagiritului, decit copula propozitionald. Astfel,
ideea dupd care Aristotel cere ca fiinta ca adevira-
ta sa fie omisd dintre semnificatiile fiintei trebuie
inteleasa in sensul in care copula este nu doar o
semnificatie oarecare a fiintei ci chiar fiinta insdsi.
Prin urmare, ca si copulé fiinta este sensul lucrului.
In acest mod intelese lucrurile, vom putea ajunge
la concluzia cé existd tot atitea modalititi ale fi-
intei cite feluri ale logosului ca rostire existd. iar
dacd acceptam aceastd interpretare, atunci putem
spune, in acord cu Thoma din Aquino ca ,,Quot
modis predicatio fit, tot modis ens dicitur”, adica:
,In cite moduri se rosteste fiinta, tot in atitea mo-
duri aceasta semnificd” Aceastd viziune asupra
problemei fiintei ca adevir, ne permite sd afirmdam
ca existd tot atitea moduri ale fiintei cite categorii
sau figuri ale predicatiei exista, prin urmare ,,dis-
tinctia dintre act si potentd, precum si dintre fiinta
prin sine si fiinta prin accident, mai degraba ex-
primad posibilitatea unei pluralititi de semnificatii
decit sd constituie un prim enunt al chiar acestor
semnificatii. Nu ne va surprinde deci ci la incepu-
tul cartii Z se face o distinctie intre sensurile fiintei
care se reduce la distingerea categoriilot ( nemai-
fiind pomenite aici fiinta in act si in potent3, fiinta
prin accident si fiinta ca adevdrata.”

b.Fiinta ca adevar

Cunoscuti ca fiind cei mai pasionati traducétori
si interpreti ai filosofiei aristotelice, scolasticii spu-
neau ca: ens et verum convertuntur, sau si mai ex-
plicit ,, Verum et ens sunt omnia idem™®

Aceastd idee, nu este neaparat specifica filoso-
fiei aristotelice si nici mécar celei platonice, ea fi-
ind una perend pentru filosofia greaca si, pind la
un punct, pentru cea europeand. Inca Parmenide
spunea in Proemiul la Despre Naturd cé existd doud
cai ale cunoasterii. Prima, cea a adevérului spune
ca existenta (fiinta) este si cd este imposibil ca ea
sd nu fie, iar a doua, falsi si care nu duce niciieri si
care spune cd existenta nu exista si cd, cu necesita-
te, nonexistenta existd.’

Aceasta conceptie o regasim, cum spuneam, si
la Platon care in Philebos aratd cé: ,,Nous-ul este
sau identic sau cel mai asemanator cu adevarul!
Prin urmare, adevarul este ceva de ordinul esentei
(fiintei) realitétii.

Si Aristotel se inscrie in linia traditionald a con-
ceptiei grecesti despre adevir si fiinta, cu atit mai
mult cu cit numeste filosofia: theoria alethes - sti-
inta adevérului. In Metafizica, Stagiritul afirma
textual: ,,E corect, pede alta parte, ca filosofia si fie
numita stiinta adevarului. Céci finalitatea stiintei
teoretice este adevérul, in timp ce finalitatea stiintei
practice este actiunea.”"!

Sigur, notiunea de theoria a fost dezbatutd pe
parcursul unei alte lucrari'?, si acolo am determinat
faptul cé aceasta este o cunoastere speciald, in care
intelectul activ se contopeste cu obiectul, pe de altd
parte, am dezbétut variat termenul de aletheia, atit
pe parcursul lucrarii precizate cit si in analiza asu-
pra metafizicii platoniciene. Legétura dintre ceea
ce este esenta realitatii (fiinta fiintdrii) si adevar
este una congenera.

Aristototel o spune cu claritate: ,,Asa cd fiecare
lucru participa la adevér in mésura in care partici-
pa la fiintare”"

Reformulind, Thoma de Aquino crede ci:
»Fiecare lucru are atit adevir citd existentd are”'*

Deducem, de aici, cd fiintarea este oarecum su-
praordonata intr-o serie de stiri de existentd pe
care nous-ul le va sesiza prin fenomenul de recu-
noastere — identificare. Tot ceea ce este recunoscut
ca fiind real este trecut domeniului adevirului, tot
ceea ce este opus adevirului este trecut neexistentei
si asimilat falsului. Acesta este tipul de adevir po-
tential, in care falsul si eroarea isi pot gasi, oricind,
locul.

Revenim, din nou, la ideea dupa care intreaga
filosofie greceasca, de la primele ei incercari §i pind
la ultimile ei zvicniri din elenism, precum si, asa
cum este cunoscut in occidentul crestin, este ver-
tebratd de notiunea de adevir ca fiind identicé cu
cea a fiintei.

Anton Dumitrju arata cd: ,,Am ajuns la ideea de
&ArPela, in care se concentreazi intreaga filosofie
greceascd. A fi inseamna a gindi; a fi inseamna a fi
adevdrat (real). Numai scrutind gindirea si adevi-
rul (realitatea unui lucru) vom putea atinge exis-
tenta, si invers.”'®

Pentru Aristotel, atit adevérul cit si falsul im-
plica synthesis si diairesis, adicd unire si diviziune.
Adevirul reprezinta realitatea, fiind ,,adequatio rei
ad intellectus”. ,,Deoarece ceea - ce — este si ceea ce
nu este se concep pe de-o parte in raport cu figurile
categoriilor, pe de altd parte in raport cu virtualita-
tea si cu actualizarea acestor categorii sau a contra-
riilor lor, §i in fine [in sensul principal] in raport cu
adevirul si cu falsul, aceasta trebuie si corespunda
in realitate cu momentul asocierii si al disocierii/

unui subiect de un predicat/: astfel ca spune ade-
varul cel care gindeste disociat un subiect si un
predicat care sunt disociate/in realitate/, sau cel
care le gindeste asociate pe cele care sunt asociate.
Spune falsul cel care declara lucrurile a fi invers de
cum sunt. [...]. La fel stau lucrurile si cu Fiintele
necompuse; nu e cu putintd sé te inseli in privinta
lor. Céci toate acestea existd in actualizare si nu in
virtualitate. Intr-adevar, altminteri ar fi supuse de-
venirii si ar pieri, dar in fapt ceea-ce-este intrinsec
nici nu devine, nici nu piere; altminteri ar trebui sd
devind din altceva. [...]. Adevédrul inseamna a gindi
aceste/entitati necompuse/. De fapt, falsul nu exis-
ta, nici eroarea/in privinta entitatilor necompuse/,
ci existd numai ignoranta..” '°

Existd, prin urmare, un adevir al lucrurilor
compuse care pot fi la modul lui ,,synthesis” si ade-
varurile ,,asyntheta” adicé cele care implicé divizi-
unea. Ele sunt supuse principiului ,adequatio rei
ad intellectus”. Ele sunt atasate tipului discursiv al
intelectului, adicé intelectului pasiv.

Tot asa, existd adevérul lucrurilor necompuse,
simple, adevérul in care falsul si eroarea sunt ex-
cluse, perceptibil prin ,,intuitia intelectuald” si care
este adevdrul apartinator intelectului activ.

De aici, putem trage concluzia ci existd doud
tipuri de adevar la Aristotel: un tip conditionat
ontologic, potential, care priveste synthesis si diai-
resis, si care tine de intelectul pasiv. Acesta tine de
rostire, de nivelul lui a spune si este supus erorii si
falsului.

Exista apoi, un al doilea tip de adevar care este
adevarul ontologic, in act, care tine de cunoaste-
rea esentei realititii, a fiintei fiintarii, el priveste
cunoasterea celor necompuse, indivizibile, a eidos-
ului sau universalului. Cu privire la acest adevar, al
intelectului activ prin excelenta, nu exista posibili-
tatea falsului sau inselarii, doar ignoranta.

Ceea ce este acum vizibil cu adevirat este faptul
pe care inca Platon il spunea in Philebos", anume
cd ,Nous-ul este sau identic sau asemdndtor cu
adevarul’, prin urmare adevérul se realizeaza prin
aceste doud moduri: prin identificare cu fiinta fiin-
tarii sau prin asemdnare. Tot asa, fiinta se dezviluie
fie prin analiza fiintei fiintérii, deci prin elementul
discursivitate, fie prin intuitia intelectuala, ,,din-
tr-o datd’, prin intermediul intelectului activ, inte-
lectul poietic.

Grecii au avut intotdeauna intuitia si, uneori,
certitudinea ci fiinta, adevirul si realitatea sunt
Una, nici gindirea filosofica aristoteliciand nu va
face rabat de la acest dat.

Note

1 Vidi, Metafizica greacd, Ed. Academiei&Ed.
Tribuna, 2013.

2 E, 11,1026 b.

3 Op.cit, p. 139.

4  Martin Heidegger, Op. cit., p. 197, ed. rom.

5  Pierre Aubenque, Op. cit., pp. 140 — 142. Capitolul
de fata datoreaza mult acestei cercetari clasice.

6 Ne raportim aici la trad. rom., Humanitas, 2003.
7  Prierre Aubenque, Op. cit., pp. 143 - 144.

8 Thoma de Aquino, De veritate, Quaestio I, art. 1. 5.
9 Vidi, M. Arman, O istorie critica a metafizicii occi-
dentale, vol 1, p. 230 si urm., Grinta, Cluj, 2007.

10 Platon, Philebos, 65 d.

11 Op.cit., 1I,1.993 b.

12 Oistorie criticd a metafizicii occidentale, vol., I, pp.
19 - 21, Grinta, Cluj, 2007.

13 Metafizica, 11, 1, 993 b.

14 Thoma de Aquino, Comment. Sententiarum. 1, d,
19, quaestio I, art. 1.

15 Anton Dumitriu, Eseuri, Bucuresti, 1986, p. 423.
16 Aristotel, Metafizica, IX, 10, 1051 b.

17 Vidi supra., Op. cit., 65 d.
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Mircea Arman, managerul
revistei ,,Iribuna”, distins cu
premiul ,,Ion Petrovici” al
Academiei Romane

. Sorin Grecu

a finele anului trecut, filosofului si mana-

gerului revistei de cultura ,,Tribuna’, Mircea

Arman, i-a fost decernat, din partea prese-
dintelui Academiei Romane, Ionel Valentin Vlad,
Premiul ,Ion Petrovici” al Academiei Romane
pentru lucrarea Metafizica greacd, publicatd in
anul 2013 printr-o colaborare intre Editura ,,Aca-
demiei” si Editura ,,Tribuna”.

“Cartea contine o viziune noua
asupra filosofiei grecesti

Filosoful ne asteaptd pe scirile somptuoasei
sale locuinte din cartierul clujean Gruia. Dupd
ce pasim in apartament, ne atrage atentia bibli-
oteca, principala piesd de mobilier din camera,
ticsitd in special de carti si reviste de filosofie, ti-
parite in mai multe limbi strdine. Despre Mircea
Arman putind lume stie cé a fost elevul filosofului
Anton Dumitriu, care a scris numeroase pagini,
elogioase, despre el, inca din 1986, in articole si
mai multe scrisori publicate in Revista de Istorie si
Teorie literard. De asemenea, a ,ucenicit” pe langd
Nicoale Steinhardt, pe care Mircea Arman l-a ca-
racterizat drept unul dintre cei mai importanti fi-
losofi ai generatiei sale. Explica filosoful, in debu-
tul dialogului nostru: ,,Am muncit la aceasta carte
25 de ani si ea contine o interpretare ineditd a fi-
losofiei, iar redactorul meu de carte, Magdalena
Bedrosian, mi-a marturisit cd munca la ea a fost
o0 provocare fantastica si ca va fi o carte discutatd
pentru cd sunt aspecte care sunt chiar regandi-
ri ale interpretarilor lui Heidegger si Hegel la
aceastd temd, asta insemnand de-a dreptul o vi-
ziune noua asupra filosofiei grecesti. De aseme-
nea, trebuie remarcat faptul ca academicianul
Gheorghe Vladutescu, cel mai mare specialist in
filosofia greacd, a propus cartea pentru premiu,
lucru care méd méguleste. De asemenea, trebuie sd
stiti ca in lucrare contrazic aproape toate teoriile
emise pand in prezent despre metafizica greacd”.

p«Tribuna» si-a recastigat locul
in randul revistelor de culturd”!

Referindu-se la ,Tribuna’, revista pe care o
manageriaza de trei ani - si la care i s-a prelungit
mandatul cu inci trei, pand in 2019, in urma pro-
cesului de evaluare efectuat de Consiliul Judetean
Clyj - ne-a declarat urmitoarele: ,Revista, infi-
intatd de loan Slavici in anul 1884, este cea mai
reprezentativa publicatie culturald din Ardeal, la
carma sa perindandu-se, de-a lungul timpului,
personalitéti de primd mérime, din randul cérora
ii pomenesc doar pe Dumitru Mircea, Augustin
Buzura si D.R. Popescu. Eu am schimbat toatd
ideea ,Tribunei’, pe care am intalnit-o la venire,
de la aparitia grafica pani la faptul cd am transfor-
mat-o intr-o revista de culturd, nu numai de lite-
ratura. Ideea lui Slavici a fost sé facd din revistd o

revistd culturald - si a ficut-o. Dupa D.R. Popescu
si Augustin Buzura, fard sa exagerez, sunt, dupd
cate stiu, singurul redactor-sef care a fost raspla-
tit cu un premiu al Academiei Roméne. De ase-
menea, in trei ani am reusit sd facem o revistd
de culturd a Ardealului, care s-a impus pe piata,
ceea ce Inainte nu s-a intdmplat, noi neavand o
distributie nationald. Pana la venirea mea se vin-
deau in Cluj-Napoca maxim 10 exemplare, iar
acum se vand circa 300-400 de exemplare in toatd
Roménia, plus inca o suta si ceva de abonamente,
ceea ce astizi nu e putin lucru, pentru o revistd
de cultura. De asemenea, gizduim in paginile
noastre mari personalitdti, precum Acad. Nicolae
Breban, Acad. Alexandru Surdu, Acad. Eugen
Simion, Acad. Alexandru Boboc, Acad. Gheorghe
Vladutescu, Prof. univ. dr. Andrei Marga, Prof.
univ. dr. Grigore Zanc, dar si scriitori din toate
provinciile istorice romanesti. De asemenea, am
debutat multi tineri si talentati scriitori, precum:
Francisc Ormeny, Diana Cozma, Raul Weiss, au-
tori despre care se va mai auzi.”

Un proiect cu care Mircea Arman se mandres-
te este cel al ,,Zilelor «Tribunei»”, prin care a reu-
sit sa implineascd vechiul vis al lui Salvici, pentru
o cultura nationald. ,,Ca absolvent de Filologie si
Drept, eu vdd lucrurile cu totul altfel decit mana-
gerii care au fost doar filologi si care n-au cunos-
tinte de drept si administratie. Acesta, consider
ci este un avantaj foarte mare in administrarea
revistei’, si-a incheiat Mircea Arman marturisirile
legate de activitatea revistei.

“Din pacate, societatea _
romaneasca se indreapta spre
nicaieri

Cunoscut fiind faptul cé filosoful a efectuat
o vizitd privatd in S.U.A., anul trecut, am dor-
it sd-i stim punctual de vedere in privinta unor
fenomene globale si despre rolul Roméniei in
lume. ,,Cu prilejul vizitei mele la Washington, am
frecventat, pe langd mediile academice, si pe cele
politice sau diferiti fosti reprezentanti de mar-
ca ai armetei sau marinei americane (amiralul
Joe Sestak), si peste tot mi s-a spus cd Romania
este un pilon important al N.A.T.O. In America,
la ora actuald este un curent super-conservator,
conservatorii vor lua, probabil, puterea si toate
problemele si disputele de idei vor fi axate pe fa-
milie, pe religie, pe valorile asa-zis conservatoare
in general’, aratd filosoful. Referindu-se la mersul
societdtii romanesti, managerul ,Tribunei” con-
sidera ca, din pacate, societatea romaneascd se
indreaptd spre... nicdieri, fiindca avem de-a face
cu o rasturnare a scarii valorilor, de la cel mai mic
pana la cel mai inalt nivel, asa ca despre evolutie
nu se poate vorbi, doar de un regres continuu.
»De aceea, in acest peisaj anost, «Tribuna», este
0 oazd de culturd intr-un adevarat desert; o altd
problemai care ma framanta e faptul cé la noi, spre

Mircea Arman

deosebire de S.U.A., oamenii de afaceri nu se im-
plica in sustinerea culturii, ci rolul acesta rimane
statului. Pe cAnd in S.U.A. sunt masive investitii
in cultura ale oamenilor de afaceri, care se ridica
la nivelul miliardelor de dolari! Aici, oamenii de
afaceri investesc in fotbal §i paranghelii, nu in cul-
turd. In antiteza, un om din sport, medicul Iuliu
Muresan, presedintele C.ER., este un exemplu de
implicare in cultura: la stadionul clubului este ex-
pusé o lucrare ce tine de arta urband apartinind
unui mare artist brazilian, Adriano Castro, care a
fost anul acesta oaspetele «Tribunei» atunci cand
revista noastra a organizat expozitia internation-
ald «Tribuna Graphic». Dar, din pécate, exemplele
de acest gen se opresc aici’.

MIRCEA ARMAN

' VEDITURA ACADEMIEI ROMANE

@ TRIBUNA

Mircea Arman este autorul a mai multor cérti
de filosofie. Amintim aici: Poezia ca adevir si
autenticitate. O cercetare fenomenologicd (Cluj-
Napoca, Ed. Grinta, 2004), Fiintd si Timp / Fiire
si timp (Sein und Zeit de Martin Heidegger, tra-
ducere din limba germand realizatd impreund cu
Dorin Gabriel Tilinca; Iasi, Ed. Jurnalul literar,
1994; Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2002), O istorie
criticd a metafizicii occidentale (vol. I-II, Cluj-
Napoca, Ed. Grinta, lucrare in curs de elaborare
urmand sd aiba cinci volume), Despre divin, poetic
si filosofic in gdndirea presocraticd (Cluj-Napoca,
Ed. Grinta, 2005). Lucrarea premiatd de catre
Academie este singura carte despre metafizica
greaca din cultura romand.

|
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carti in actualitate

Un dar facut literaturii

romane

. Stefan Manasia

Angela Baciu
4 zile cu Nora
Bistrita, Editura Charmides, 2015

ositd pe adresa redactiei chiar de.. Mos

Nicolae, in 2015, cu autografele ambelor

autoare (din ratiuni editoriale numai una
figureazd pe copertd), cartea 4 zile cu Nora este —
cum bine intuieste Nora Iuga in articolul publicat
In loc de prefatd... — ,cinstitd, netrucatd, o lectu-
rd, sper, captivantd, un dar ficut mie de Angela
si, vreau sa cred, literaturii roméne” Volumul,
dedicat de Angela Baciu ,scriitoarei Nora Iuga
cu ocazia implinirii virstei de 85 de ani’, este un
amplu dialog - provocat, ingenios si afectuos, de
cea dintii - intr-un iunie 2010 canicular, levan-
tin, la Galati si Brdila: intilnirile si peripatetizirile
celor doud scriitoare afine, intilnirile Norei Iuga
cu publicul, cu elevii dundreni, o emisiune de te-
leviziune devin antenele parabolice prin care este
captat si filtrat suflul acesta vital si exuberant al
scriitoarei totale. Pentru ca Nora Iuga este poeta si
romancierd, traducitoare, eseistd si polemistd, re-
prezentant de lux al onirismului literar roménesc
(depozitard, asadar, a unei istorii literare alterna-
tive, ludice si fastuoase).

Ca vorbeste la o cafea sau in fata unui pahar
cu vin rosu, in sala unei biblioteci judetene, Nora
este un artist total, capabil si re-insufleteascd
istoria. Intrebirile, nadele aruncate de Angela
Baciu sint prilejul nemaipomenit de a evoca un
trecut fabulos, copildria sibiana, Ursulinele, tur-
neele germane ale familiei (ritmul vietii sub
dicaturile antonesciand, hitlerista, legionara),
pe urmd studentia (si figurile tutelare ale lui
G. Cilinescu si Tudor Vianu), perioada debutului
literar, M.R. Paraschivescu si oniricii, atmosfera
unica a verilor petrecute la 2 Mai (locul unde se
adunau Norman Manea, Virgil Mazilescu, Nina
Cassian si ceilalti), dragostea si casnicia — ferici-
tal — cu poetul (taciturn, original si abia azi re-
cuperat) George Almosnino, experienta materni-

Jan Svensen

tatii (fiul ei, Tiberiu, este prim-balerin pe scena
Operei Romane) sau chiar amorul nebun al fa-
miliei Tuga/Almosnino pentru echipa de fotbal
Rapid Bucuresti (incd o cheie a preferintei sale
pentru excentrici/marginali, pentru un fel de
juisare si libertinaj mental). In tot ce povesteste,
Nora e extrem de personald, curajoasd, uneori ne-
dreapta. E, insd, din generatia seniorilor, printre
putinii care asumd public opinii (critice sau lau-
dative) despre confrati, indiferent de statutul lor
socio-literar (in Roméania sau pe mapamond).

Cu garda jos, Nora Iuga rememoreazd priete-
niile (unele, vai, pierdute), solidaritétile — mai tot-
deauna in favoarea unui anumit cod etic al scrii-
torului. Sint portretizati memorabil G. Cilinescu,
Tudor Vianu, Stefania Golopentia, Hertha Miiller
sau Norman Manea, Ana Blandiana, Mircea
Cartarescu sau Gabriela Adamesteanu, Vintild
Ivinceanu, Mazilescu, Nina Cassian, Mariana
Marin, Octavian Soviany si autoarele tinere
Adela Greceanu, Corina Sabdu si Andra Rotaru.
O scend de basm, de roman de Panait Istrati, o
reprezintd evocarea dansului din buric, ce-i are
actanti, in inserarile doimaiote, pe poetii atit de
speciali Virgil Mazilescu si Nina Cassian. In ca-
zul Angelei Marinescu, spune Nora transant, ar
trebui inventat un premiu Nobel pentru poezie.
Iar George Almosnino e readus in prim-plan, cu
suferintele si handicapul unei tinereti paupere (in
Romaénia anilor 1950) si cu credinta lui mistica in
poezie. Poate de aici rezidd o parte din farmecul
acestei cdrti: din atentia egala pe care Nora Iuga o
consumd pentru figurile vizibile, ultramediatizate
ale scenei literare (romanesti sau germane) dar si
pentru marginali si exasperati (convingindu-ne,
de pilda, cd Vintild Ivinceanu trebuie urgent re-
editat); pentru stralucitoarele perioade petrecute,
dupa 1990, la Berlin i pentru eroismul - cotidian
si fard spectatori — al acelei mame care, la opri-
rea microbuzului, undeva in Baragan, isi imparte
mincarea — ce formidabil instinct ancestral (pier-
dut, crede Nora, in Occidentul care tot face peda-

Riposo I, (1993) ulei pe panza, 147 x 200 cm

Angela Baciu_

gogie pe spinarea noastrd) — propriului copil si al-
tuia, mic vagabond-cersetor. In descrierile Norei,
scena strilucitoare a marii literaturi/culturi poate
fi adesea acoperitd de mere viermédnoase, pe cind
etajul sdrdcdcios al unui bloc din Titan devine o
anticamera, bine camuflatd, a Paradisului.

Inchei recenzia ldsindu-vi sd va imaginati ar-
hitectura intregului volum fie si numai din schim-
bul acesta de ,,mingi”: intrebare ghidusa, laconicd
+ raspuns extins, pasional:

»A.B.: Si totusi ati fost fericitd?

- Am fost, pentru cd am avut o familie cum pu-
tini au. M4 refer la périntii si bunicii mei, dar si la
familia pe care mi-am facut-o eu. La cea care mi-a
dat viatd, cit si la cea cu care mi-am impartit viata.
Toti am fost spirite libere, total lipsite de prejude-
cati, de invidii, de orgolii stupide. Am invétat ca
nimic nu valoreazd mai mult pe lumea asta decit
bunitatea si bucuria. Nu l-am auzit niciodatd
nici pe tata, nici pe baiatul meu, pe Nino (poe-
tul George Almosnino, n.n.) nici atit, cd nu li s-ar
da cit ar merita... Eu cred cd numai cei mediocri
si de neam prost au pretentii! Si am avut poezia.
Pentru mine poezia e un alt fel de a trai lumea.
Poetul pentru mine nu e scriitor. E ARTIST. In
casd, Nino, in fotoliul lui verde imi citea poezii-
le pe care le scrisese aproape in transa. Uneori il
surprindeam atipind si mina continua sd scrie. Eu
i le ascultam, incercind sd md transpun in transa
lui, fiindcd nici nu-mi inchipui cum altfel se poate
intra in esenta Poeziei.

Nu stiu cum poate Angela Marinescu sa decla-
re atit de sigura pe ea cd Gellu Naum nu-i spune
mare lucru, fiindcd o poezie care nu-ti aratd toa-
ta carnalitatea cu secretiile (dejectiile trupului)
pentru ea nu are substantd... De ce ma forteazd
aproape brutal si-i impértasesc pérerile... Si dacd
totusi trdim concomitent mai multe realitati in
care functioneazd energii imateriale, de ce sé fac
eu poezie din dejectiile mele. Si le idolatrizez?
Regret cd acord atita atentie unui subiect, recu-
nosc, mult vehiculat, cind bucuria mea nu vine
numai de la materie, vine mai ales de la inchipu-
ire. Stiti, imi ador trupul, dar «visceralitatea» in
poezie mi se pare de prost gust; m-oi fi contami-
nat de la occidentali?!

La 70 de ani am inceput o viatd noud. Am
ajuns in Occident. Nu credeam cd mai e posibil
asa ceva, si te nasti din nou la 70 de ani. O si va
mire, dar mie asa mi s-a intimplat.”
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Traiectorii fragile

. Ioan Negru

Alexa Gavril Béle
Traiectorii fragile / Fragiles Traiectione
Targoviste, Editura Singur, 2015

oi cita, ca inceput de cale, o poezie dintr-un
volum aparut in 2013: ,,Nimic nu putea fi
spus/ decét prin cuvant/ un fir de iarbd nu
rasarea/ fird sd soptesti doud cuvinte/ iar pentru
nagterea unui copac/ trebuia spus un sir lung de cu-
vinte// fanetele-n suvoaie/ iar padurile potop tremu-
rat de rostiri/ printre ele drumul/ si un singuratec
pelerin bolborosind// vietile noastre si insasi moar-
tea/ cuprinse intr-un cuvant vinovat” (Puterea cu-
vantului, in volumul Tinuturile iertdrii). N-am cum
sd nu remarc faptul c3, din punct de vedere tehnic
- tehnoredactare — volumul, apérut la eLiteratura, in
loc sa ajute textul, il sluteste: corp de litera prea mare,
titlurile poeziilor prea mari, cuprinsul cules cu ace-
lasi corp de literd etc.). Incolo ma voi ocupa doar
de volumul lui Alexa Gavril Béle, Traiectorii fragile
/ Fragiles Traiectione — editie bilingvd, traducere in
limba latind de Marian Dorel Farcas, cu un cuvant
inainte (Itaque, poema...) de Nicolae Scheianu.
Cartea cuprinde 33 de poeme selectate din volu-
mele de poezie apirute pAnd acum si este o editie
bilingva ineditd: romano-latind. Cum, din pacate,
nu stiu latind, nu méa voi opri asupra traducerii, care,
din spusele dlui Scheianu, este o reusita.

Din poemul citat mai sus, aduc acum in prim plan
doar un vers: ,,un singuratic pelerin bolborosind” in
volumul Traiectorii fragile se poate citi: ,, Trezeste-te,
poete,/ la mai vechea ta singuratate” (Mai vechea
ta singurétate, p. 480), sau: ,ramas singur, poete,/
asculti din veacurile trecute/ rugile schimnicilor”
(Poet singur, p. 46). Mai citez un poem, cules si pe
coperta 4: ,cuvantul spus/ ridicat in furci/ tras pe
roatd/ taiat in doud/ clipocitul sangelui” (Scriere, p.
68) si incd doud versuri: ,Nu amestecati moaste-
le sfintilor/ cu zambetul manechinelor din vitrind”
(Poezia - ah poezia, p. 10).

Din cele citate pAnd acum avem, cred, o cale spre
poezia lui Alexa Gavril Bale. Care pleaca (incepe) de
la cuvant, cuvantul care creeaza lumea dar si viata
si moartea. Cuvantul este taiat in doud: nevinovat,
cel care creeazd lumea si vinovat, cel care dd viata
si moartea noastrd, ,.clipocitul sangelui” Cuvantul
este rostit (scris) de citre poet, pelerin sau schimnic.
Prin el se creeaza lumea, de fapt lumile. Una a moas-
telor, cealaltd a manechinelor. In singuritate. In fapt,
singurdtatea apartine primei lumi. ,,lisuse Hristoase,
fiul lui Dumnezeu, iartd-mi mie, picitosul!” Ceea ce
insemnd, in traditia misticii ortodoxe, un anume fel
de ,,bolboroseald” Adica o cale prin care iti pregatesti
mintea pentru intalnirea cu Iisus, cu Treimea. Ca sd
atingi calea mistica, trebuie sa fii mai intai in asce-
za. Sa nu mai vezi zAmbetul manechinelor, ci doar

O aberatie a lumii literare

. Alexandru Petria

ine nu stie povestea cu hainele noi ale im-

pératului, a lui Hans Christian Andersen?

Ca umbla, de fapt, gol pe stradi, pe cand
unii curteni sustineau ca e imbricat in straie ne-
maipomenite. Similar e si cu textele lui Constan-
tin Acosmei, nascut in 1972, un autor care si-a
reeditat, cu mici modificiri, de patru ori volumul
Jucdria mortului, ultima oard in 2012.

Cartea este consideratd extraordinard in unele
cercuri. "Un continuator necrispat al lui Bacovia),
“poet formidabil’; , Acosmei a rdmas autorul unei
singure cirti. Majuscula se subintelege. Si totusi,
avem in ecuatie un element nou: aparitia intr-o edi-
tie revazuta, la o editurd, Casa de pariuri literare,
care se bate pentru drepturile si pentru vizibilita-
tea scriitorilor ei. Cei care nu l-au citit pe Acosmei
il vor citi acum; cei care l-au citit il vor reciti. Dacd
e sd aleg doua nume de poeti profund diferiti care
sd ducd mai departe partitia Mircea Cartarescu-Ion
Muresan si Cristian Popescu-Ioan Es. Pop, voi opta
pentru Constantin Acosmei-Marius lanus: iatd fata
cu doua obraze si structura de rezistentd a poeziei de
azi’, spune Daniel Cristea-Enache, care i-a prefatat
ultima aparitie editoriala. Un exemplu de “exceptio-
nald intensitate apoeticd’, in viziunea aceluiasi critic:
,Intr-o seard mergeam repede pe trotuar, urmdrin-
du-mi chipul bosumflat in vitrinele impodobite cu
ciorapi si chiloti. Cand am dat coltul in viteza, m-a
zdruncinat o izbiturd puternica. In fata mea zicea o
femeie trantita pe asfalt cu fata in sus. Buzele ei mur-
murau o lunga injuréturd. Priveam cum i se zvarco-
leste piciorul drept — o bucaté de ghips se sfirdmase
si dezvelea un petic de gleznd galbena, obrintita.
I-am cules cérjele de pe jos si am ajutat-o sé se ridice

in picioare. In timp ce palmele mele i stergeau coap-
sele de moloz, am simtit in buzunarul de la rochie
cativa biscuiti obisnuiti — si atunci mi s-au inclestat
falcile de pofta. (,,Relatarea unui barbat”)”

In referirile la scrierile lui Acosmei, n-o s folo-
sesc cuvantul poezie, deoarece am gisit firave dére
de poezie in ceea ce a comis, ,,(la inceputul noptii
crasma se ridica/ in aer propulsatd de ventilatoare//
acum simt cum se naste intre noi/ armonia unui
grup sanitar” ("Apoteozd”). Sunt doar céteva, debile,
in intreaga carte de 142 de pagini.

Desigur, e o istorie lungd cu ce este poezia.
Personal, consider poezie orice alcituire de cuvinte
care emotioneazd, indiferent de subiect sau forma.
In rest, vorbim despre altceva, de proze scurte, de
ejectdri veleitare sau elucubratii cu atingere patolo-
gica. Jar majoritatea cuvintelor insirate de Acosmei
sunt poezie doar in masura in care a fost o sculp-
turd simpla defecatie a unuia, expusa intr-o galerie
de artd. Si n-am nimic cu folosirea fiziologicului in
artd, nu cumva sa fiu inteles gresit. Totul std, insa,
in modalitatea realizérii, in "ce”-ul care dé diferenta
specificd. Ca snobii {i apreciazd, treaba lor. Ca sunt
haiosi, n-are neapdrata permeabilitate cu arta.

“Disimularea indispozitiei pentru revelatii si
domolirea exasperdrii cu gesturi lenese, chiar oli-
gofrene (introducerea degetului in gurd, scarpinatul
pe burtd), ajung coordonatele cele mai interesante
ale ,jucdriei mortului® Se contureazi astfel nevoia
de intoarcere la starea placentara. Reintoarcerea la
varsta infantild coincide cu dorinta de a fi cocolo-
sit. Ins3, cu nesfarsitele ei simptome de insanitate,
maturitatea distruge tandretea: (mi-am inchis falcile
cu méina/ si mi-am varat pe rand varful limbii/ in

clipocitul sangelui. Asa gandind, am putea spune ca
versurile lui Alexa Gavril Béle sunt un fel de asceza
si, mai apoi, o cale spre mistic. Dacd e sa te unesti,
atunci o faci nu cu divinul religios, ci cu poezia. (De
altfel, nici una din poeziile cu tema religioasa nu-i
»ies” Nu sunt decat ,,manechine religioase”). ,,culoa-
rea lacrimei/ sunt eu (Privirile ca apa, p. 40).

»cuvantul tinand loc de trup/ trisnetul de lege/
moartea de timp/ adevérul nu mai este in noi/ zace
zadarnicit in iarbd” (Zilele toate ghem, p. 60). Asceza
nu are noima decét daci pleacd de la lumea aceasta.
Dar si aici si acum poate fi dat, si poate ci este dat,
de citre poezie. Inseamn atunci ci tocmai poezia
trebuie sa fie o ascezi din sine citre sine. ,,ultimul
mal este iara poezie” (Privirile ca apa, p. 40).

Lumea, dupd cum am vézut in primul poem citat,
ia nastere din cuvinte, dar si cuvintul este tdiat in
doud si pus pe roatd. Trebuie ajuns pani la ,.clipoci-
tul sangelui”. Aici singuratatea, poezia. Calea.

Volumul de fata este tradus in limba latind. ,rd-
mas singur, poete,/ asculti din veacurile trecute/
rugile schimnicilor’, asa am putea intelege rostul
acestei traduceri. Se stie cd limba latina este ,,0 limba
moartd” Vie altfel. Sa fie aceasta un pas spre incepu-
turi? Abia asa versiunea in limba latind prinde mai
multd noima, inteles. Ma indoiesc ca vor fi multi cei
care vor citi poezia in varianta latina. Poate ca unul
sau doi. In rest, poezia sa va fi mutd. Vie va fi, dar
mult mai greu de patruns. Se va uni versiunea din
limba romana cu cea din latina?

Un volum reusit, asa cum stiu sa scrie si scriu cei
din nord.

]

toate sparturile din mésele// atunci ai intins ména si
ai inceput/ sa imi incélcesti parul - apoi/ totul in jur
s-a acoperit de matreatd) (,,ars amandi“)’, a opinat
George Neagoe.

Ar fi o pierdere de vreme sa ma opresc si ana-
lizez universul scurtelor texte din Jucdria mortului,
care sunt de-o platitudine infiortoare. Citez la in-
tamplare: ,,(ce este nimic ce faci nimic/ ce cauti ni-
mic ce vrei nimic// ce ai nimic ce te doare nimic/
ce simti nimic ce spui nimic)” (,Ce s-a intimplat”);
»(azi cAnd mergeam pe stradé/ niste copii se biteau
cu pietre// in statia de tramvai am/ vazut o femeie
care/ avea un scuipat pe spate// acum stau lungit
pe saltea/ si imi scot cu degetul/ scamele adunate in
buric)” (,,Azi cdnd mergeam pe stradi..”); ,,de doud
zile nu am mai stins becul -/ stau cu méinile la spa-
te si ma gadil in/ palma cu unghiile moi. cAnd imi
clintanesc/ dintii imi sug la sange maselele rupte)”
(,,De doua zile nu am mai stins becul..”); ,,(am stat
pe recamier si/ mi-am pus mintea la contributie/
acum intrd in zbor/ pe fereastra deschisa/ gunoaiele
aruncate de la etaj/ md aplec in genunchi si/ imi asez
fata in géleata cu/ apa - ca sa bolborosesc)” (,,Sic co-
gito”); ,(intind mana iau de pe calorifer o/ baterie
veche de lanternd pun limba/ pe lame si ma gadild
curentul slab// prind intre degete o suvitd murdara/
din pérul incélcit o parlesc cu tigara/ la rddécina si
apoi o arunc sub pat// cand tusesc zvarcolindu-ma o
pereche de/ ochi aprinsi risar o clipa din intuneric)”
(T”ratament”)”. Chestiunea bibliotecarului barbos
de la Iasi este o aberatie a lumii literare, unde ma-
joritatea accepta pe nemestecate judecati emise de
anumiti poli de putere. Culmea, Jucdria mortului a
fost inclusa intr-un Top 10 al celor mai bune volume
de poezie de dupa 1989.

Nu stiu ce gindeste Acosmei despre ce face, nici
nu md intereseazd. Dacd e constient, nu-i exclus sa
rada de laudatorii sai.

|
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Scrisori de viata furata

. Ani Bradea

Iulia Hasdeu - Epistole cdtre tatdl sdu, B. P. Hasdeu
Bucuresti, Editura Vestala, 2015

espre Bogdan Petriceicu Hasdeu, mare cér-

turar roman, un erudit ale cirui preocupari

au vizat spatii vaste, de la filozofie, istorie,
lingvistica, pana la spiritism, stie oricine, mai ales
céd operele literare i-au fost (si sper ca incd mai sunt)
studiate in scoli. Despre marea durere a vietii sale,
moartea unicei fiice, Iulia, inainte de a implini no-
udsprezece ani, se cunosc de asemenea mai multe
sau mai putine amdnunte, cert este cd studiile apro-
fundate din ultima parte a vietii, care vizau lumea
spiritelor, concretizate mai ales in lucrarea Sic cogi-
to, prima de acest fel de la noi, au fost determinate
de dorinta permanenta a marelui om de cultura de
a tine legatura, intr-un fel, cu fiica sa de dincolo de
moarte, de a-i pastra spiritul aproape.

Castelul de la Campina, ,,Marele Templu’, cum il
numea Hasdeu (,,Micul Templu” fiind cavoul Iuliei
din Cimitirul Bellu), a atras si atrage vizitatorii prin
misterul tesut de povestea constructiei sale. Atét
Hasdeu, ct si apropiatii familiei afirmau ca ambe-
le edificii au fost ridicate la indicatiile Iuliei, dupa
planurile agezate pe hartie in cadrul sedintelor de
spiritism. N-am sd insist mai mult cu aceastd neo-
bisnuita ,,corespondentd’, scopul acestor randuri fi-
ind analiza altei comuniciri, cea anterioard mortii,
dintre tati si fiica aflati la studii la Paris. Insi evoca-
rea Castelului de la Campina nu are drept scop doar
ilustrarea povestii, ea are si rolul de a face legétura
cu ingrijitoarea editiei Iulia Hasdeu — Epistole cdtre
tatal sdu, B.P. Hasdeu, aparutd in 2015 la Editura
Vestala din Bucuresti, in conditii care respect toate
canoanele filologice. Jenica Tabacu este de mai mul-
tiani directoarea muzeului cimpinean, dupi ce ina-
inte fusese muzeograf in aceastd institutie, iar studi-
ile si textele publicate de-a lungul vremii i-au adus
un doctorat in filologie cu o tezd despre Hasdeu.
Bund cunoscatoare a limbii franceze (limba prefe-
rata de Iulia Hasdeu in scrierile sale), Jenica Tabacu
a reusit sd traduca si si publice pentru prima datd
toate scrisorile Tuliei citre tatil sdu, toate cele care
s-au pastrat in arhive. Si s-au pastrat marea majo-
ritate, adicd o sutd optzeci si sase, dintre care, ne
spune autoarea traducerilor, doar doudzeci si noud
au fost scrise in limba romana. ,,O sansd, am spune
astdzi, pe care am fructificat-o dupa o suta doudzeci
si sapte de ani de la moartea poetei, oferind posibi-
litatea celor care nu stiu limba francez4, de a citi in
romaneste toate scrisorile Iuliei Hasdeu si, implicit,
de ali se dezvilui exceptionala ei personalitate. Mai
mult decat atat, cititorii vor avea ocazia de a observa
cé nici Hasdeu, nici sotia lui, nu au cautat vreo cli-
pé sa o impingd spre studiu cu pretul sénatatii, asa
cum, pe nedrept, unii au construit o legenda stupida
si rduvoitoare, ldsand falsa impresie ca Iulia ar fi fost
victima parintilor, indeosebi a tatalui ei” Cu alte cu-
vinte, Jenica Tabacu realizeaza o traducere integra-
14 a scrisorilor existente in Arhivele Nationale ale
Roméniei §i publicate mai demult, incepand chiar
cu B.P. Hasdeu si continuénd cu alti coordonatori ai
editiilor mai noi, cum ar fi: Paul Cornea, Elena Piru,
Roxana Sorescu, sau Crina Decusard Bocsan. Peste
tot insd textele au apdrut in limba in care au fost
scrise, adica in francezd. Pentru prima data, in tra-
ducerea doamnei Tabacu, scrisorile apar reunite, si
la dispozitia cititorului de limba roména, ceea ce nu
este putin lucru. De asemenea, sinteza din primele

pagini, sub titlul ,Un schimb epistolar unic in cul-
tura romand’, oferd explicatii ample asupra textelor,
plasdnd evenimentele evocate intr-un timp istoric,
ceea ce ajutd la refacerea in ansamblu a povestii.
»Notd asupra editiei” completeazi aceste informatii
cu detalii privind ,,clasificarea” si provenienta docu-
mentelor, de altfel dupi incheierea fiecirei epistole
se precizeaza sursa de regdsire, iar notele de subsol
sunt foarte bogate in explicatii, vidind o laborioasa
muncé de cercetare. Sunt aici date biografice, si nu
numai, despre toate persoanele pomenite in texte,
dar si despre evenimentele istorice la care se fac re-
feriri. Adunate, notele de subsol ale acestui volum
epistolar s-ar putea constitui intr-o enciclopedie
de sine stititoare, privind personalitati ale epocii.
Sa mai addugam faptul ca s-a incercat (pe cat a fost
posibil, unele epistole fiind nedatate) o aranjare cro-
nologica, ceea ce fluidizeaza mult lectura. Cartea se
citeste usor, ca un roman palpitant, pitrunderea in
intimitatea gdndurilor adresate périntelui sdu faci-
liteazd ,,cunoasterea mai in profunzime a aceleia
care ar fl putut deveni — dacd destinul nu i-ar fi fost
defavorabil - una dintre marile figuri ale culturii
romane.

Dar oare putem prevedea ce ar fi devenit Iulia
Hasdeu, dacé existenta ei pAmanteand ar fi numa-
rat mult mai multi ani? Stim din surse biografice
si, iata, din scrisorile ei cd a fost un copil precoce,
si nu doar pentru acele vremuri. S-a nascut la 14
noiembrie 1869, ca primul si singurul copil al so-
tilor Iulia si Bogdan Petriceicu Hasdeu. Se spune
cé la doi ani a inceput sé citeasca, iar la cinci scria
deja primele poezii. Nu implinise opt ani cind a
trecut examenele cumulate ale celor patru clase
primare, iar la unsprezece ani a absolvit Colegiul
National ,,Sfantul Sava’, in paralel urmand si cur-
surile Conservatorului de muzicid din Bucuresti.
Si-a continuat studiile la Paris, unde a obtinut si
bacalaureatul, fiind admisa la Sorbona la o vérstd
care necesita aprobdri suplimentare si modificari
ale regulamentelor: saisprezece ani! Si-a uimit pro-
fesorii cu mintea sa sclipitoare, capabild nu doar si
pétrunda complexitatea cursurilor predate dar si si
acumuleze foarte mult, trecAndu-si examenele me-
reu inaintea colegilor de an. Talentele sale multiple
i-au determinat pe parinti sa faca eforturi financiare
pentru a-i asigura, dincolo de programa universita-
rd, lectii de muzica si picturd. De asemenea, iubea
teatrul, pe care, din lipsa timpului, ocupat de studiu,
il frecventa ceva mai rar. Citea mult, avea un adeva-
rat cult pentru Victor Hugo, despre a cirui moarte
vorbesc scrisorile ei intr-o mai mare masurd decat
despre a unchiului, fratele tatdlui savantului, de pil-
dd, cel care-i lasase o mostenire. Era insa mereu la
curent cu evolutia literaturii romane, prin revistele
primite frecvent din tara. Dupa varsta de saispre-
zece ani scrisorile contin adevérate analize literare.
Discuta cu tatdl sau noile aparitii, dar si Dictionarul,
la care savantul lucra febril atunci, Iulia criticind
adresarea mult prea academicd, numindu-l ,bun
pentru savanti, pentru filologi, nicidecum pentru
orice individ care vrea sa scrie curat in limba romé-
nd. A scris poezii, insistind pentru péstrarea pseu-
donimului Camille Armand. Dar nu numai poezii,
nuvela Sanda, ca de altfel marea majoritate a scrie-
rilor sale, fiind publicatd postum prin grija tatalui
sdu. La Sorbona este atrasi de studiul filozofiei, in-
tentionind sa obtina un doctorat in acest domeniu.
Asadar, revenind la intrebarea de mai sus, cu atatea

alese insusiri, cum am putea noi sti ce ar fi devenit
Iulia Hasdeu? Viata ei a fost mult prea scurta pentru
a-si putea alege cu adevarat un drum. Poate cd edu-
catia diversificatd a risipit-o prea mult, in scurtul
rdgaz neputdnd performa, asa cum capacitatile ei
intelectuale permiteau, intr-o directie anume. Poate
cé dorinta permanentd de a acumula noi si noi in-
formatii, foamea de stiintd, combustia internd care
0 mdcina, goana in care studia (se trezea in zori si,
spunea ea frecvent in epistolele sale, ,muncesc ca
0 negresd’), toate au concentrat o existenta de ci-
teva zeci de ani in mai putin de noudsprezece. Un
lucru e sigur, nivelul ei de dezvoltare spirituala s-a
situat mult peste cel al varstei biologice. Citindu-i
epistolele catre tatal sdu, mai aflim ceva: Iulia iu-
bea viata mai presus de orice! Surprinzator, ea pa-
rea constientd de aceastd neobisnuita accelerare cu
care i se scurgea existenta. Nu se bucura, ca orice
copil, de aniversiri, de cadourile pe care le primea
cu aceastd ocazie. Regreta mereu ca mai implineste
un an, isi dorea imposibilul: s rimana copil! ,,[...]
voi avea paisprezece ani peste cincisprezece zile, dar
vreau s mai fiu copil si cAt mai mult timp posibil”;
»Duminica sarbatorim cei saisprezece ani ai mei,
pe care i voi implini simbata. Saisprezece ani! Oh,
varsta cea frumoasa! Regret cei cincisprezece ani
ai mei, totusi. $i nu voi mai avea niciodata cinci-
sprezece ani!”; ,,[...] in ce md priveste as vrea sa fiu
mereu tindrd si studenta la Sorbona, si sé cant, si
sd rad, si sa-mi var nasul in cirti. A! Ce placere!”;
»Deci, am optsprezece ani si, in realitate, o regret!
Nu pe cei saptesprezece ani ai mei, ci pe cei saispre-
zece ani ai mei {i plang! Ah! Nu voi mai avea nicio-
datd saisprezece ani! Sii-am avut atat de putin, doar
timp de doudsprezece luni! Abia daci i-am gustat
si — ai trecut, te-am vdzut — au zburat si eu sunt su-
pérata din cauza asta, si sunt foarte necéjita ca am
optsprezece ani!”

Din scrisorile ei razbate mereu acest amestec de
copildrie-maturitate. Prima epistold datatd din vo-
lum e scrisa la varsta de opt ani, pe cand Iulia era
incd in tard. De la unsprezece ani incepe sé-i scrie
frecvent tatélui sdu din Paris, unde isi incepuse stu-
diile. Primele texte sunt mai succinte, contin infor-
matii strict despre viata celor doua femei (mama si
fiicd) in capitala Frantei si aproape de fiecare datd
vorbesc despre neajunsuri si lipsa banilor. Cu toa-
ta precocitatea autoarei lor, scrisorile incntd prin
candoarea specificd varstei. Toate au cite un post
scriptum, uneori chiar mai multe, tradand pli-
cerea fetei de a scrie, lucru observat probabil cu
drag de citre périntele sau caruia fiica ii scrie mai
tarziu: ,,Spuneai, intr-o zi, uneia dintre prietenele
mele [...] ¢d nu pot sa ma dezbér de un post-scrip-
tum.” De altfel aceste addugiri cereau, de cele mai
multe ori, noutdti de acasd, despre cainii, pisicile
si florile ei, griji care s-au pastrat pe toata perioada
corespondentei, chiar si la o varstd mai aproape de
maturitate. ,Ce fac pisicutele? Nu le lasa s& moard
de foame, te rog! Méngéie pentru mine pe Diana,
pe Bobocel, pe Negru si pe Ali! Baga de seama, te
rog, de gradini si nu uita ratele coanei Svarleschii!”
Tot in aceastd perioada isi formuleazd si prime-
le critici la adresa profesorilor pe care-i considerd
»neglijenti, in loc sd-si facd datoria spun anecdote,
vin tarziu, lipsesc de multe ori...” Umorul si acidi-
tatea replicilor de acest fel nu inceteazd, ba chiar de-
vin mai rafinate pe mésura trecerii timpului, Iulia
dovedindu-se neinduratoare cu toti cei banuiti de
superficialitate. ,,[...] avem ca suplinitor un mic in-
fumurat de profesor, un tanar bine pieptanat, bine
imbricat, al cdrui nume nimeni nu-1 cunoaste si ca-
ruia, prin urmare, ii dam toate numele imaginabile
si posibile! Este inteligent ca boneta mea de noapte!
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Nu am una, dar nu face nimic” Sau, despre un pro-
fesor angajat sd o pregiteascd in particular pentru
bacalaureat: ,,Cunoaste programul bacalaureatu-
lui cum cunosc eu almanahul impératilor Chinei”
Desigur Iulia este de multe ori §i auto-ironica, tonul
ludic al scrisorilor sale fiind intretinut si provocat
de tatal sau (cdruia ii reproseazd mereu prea rara
frecventd si dimensiunea redusa a raspunsurilor),
cu timpul dialogul lor devenindu-i necesar si din
punctul de vedere al nivelului discutiilor. ,,Am, in-
tr-adevar nevoie sa scriu toate aceste lucruri cuiva.
Prietenele mele nu ma inteleg! Nu au aerul, ele, de a
admira ceea ce eu admir”

Boala instalatd inainte de inceperea faculta-
tii se agraveaza incepand cu cel de-al doilea an la
Sorbona, Iulia ingrijorandu-si nu numai parintii
(din tard savantul scria telegrame disperate si epis-
tole in care insista ca fata s se odihneascd, sa nu
mai munceasca atit de mult), cat si profesorii care-i
admirau competentele dar in acelasi timp se ara-
tau interesati de sindtatea ei. ,,[...] dl. Séailles, care
conduce conferintele noastre practice, pregititoare
pentru licenta, imi spune tot timpul: [...] Fiti aten-
ta la sanatatea dumneavoastra! Nu va grabiti, nu va
istoviti! Ingrijiti-va! [...] Incep sd cred ci am aerul
de a nu mai sta in picioare, cé fata mea, ingélbenita,
slabitd, abituta, poate inspira serioase nelinisti ex-
celentului meu profesor...” Cu toate acestea Iulia
Hasdeu nu dorea sd renunte la studiile sale, nici
mai tarziu cand aproape nu mai putea participa la
cursuri, intr-o epistold datata 22 martie 1888, anul
mortii sale, aceasta scria:,,Cit despre a renunta si-
mi continui studiile si s3 ma intorc in tard inainte
de a fi cel putin licentiata, nici nu ma gandesc. Nu
as face-o nici dacd ar trebui sd mor §i nicio putere
umand nu ar putea sa ma salveze” Din pécate, dupd
o curd de aer in Elvetia, recomandatid de medici,
starea fetei s-a inrautitit foarte mult. Intoarsd la
Bucuresti, boala de plaméni i-a mécinat trupul firav
si Iulia Hasdeu s-a stins din viatd la 29 septembrie
1888.

Ultima scrisoare a Iuliei cuprinsd in volumul
epistolar, datatd 29 mai 1888, este expediatd din
Elvetia si, cu toate cd vorbeste in totalitate despre
starea foarte precard a sdndtatii semnatarei ei, pas-
treaza tonul ironico-umoristic al celor de dinainte.
Se intereseaza, ca de obicei, de soarta citeilor de
acasd, de la Bucuresti, iar post scriptumul e un fel de
testament al fetei, indrdgostita de tara sa si de tradi-
tiile ei: ,,Te rog, tata, pe dumneata, [...)], sd nu le uiti
pe ale mele: dulceturi din scumpa mea Romanie si
cantecele scumpilor mei tdrani!” Volumul mai cu-
prinde si 0 Addenda, cu o scrisoare de felicitare a
Tuliei copil catre mama sa si citeva scrisori ale Iuliei
Hasdeu sotia catre sotul sau B. P. Hasdeu.

Iulia Hasdeu - Epistole cdtre tatdl sdu, B. P
Hasdeu este un volum necesar in literatura roma-
nd. Gratie traducerilor doamnei Jenica Tabacu,
schimbul epistolar dintre Iulia si tatal sau este acum
accesibil tuturor, personalitatea copilului-geniu al
literaturii romane revelandu-ni-se intr-o noua lu-
mind. Una mult mai calda, mai umana, diferita de
imaginea fantomatica a celei care-i dicta, de dinco-
lo, din moarte, parintelui sau cuvintele menite a-i
aduce linistea, dar care, in adevar, infioara si astazi:
»Je suis heureuse; je taime; nous nous reverrons; cela
doit te suffire. Julie Hasdeu”

||

Constructia simbolica
a realitatii in societatea

postmoderna

. Elena Abrudan

| Sandu Frunza

Comunicare simbolicd si seductie. Studii despre

seductia

comunicdrii, comportamentul ritualic si religie

Bucuresti, Tritonic, 2014

artea profesorului Sandu Frunzi reprezin-

td o abordare a comunicirii simbolice din

varii perspective si pune in valoare cerce-
tiri asupra practicilor de comunicare, cercetari
din domeniul filosofiei, antropologiei, sociolo-
giei, mitologiei, studiilor culturale si stiintelor
comunicarii. Nevoia de sens, de mitologizare si
ritualizare resimtite de indivizii societétii post-
moderne privilegiaza diversificarea practicilor
de comunicare fiind parte din constructia soci-
ald a realitatii, iar mass-media implineste aceste
nevoi prin crearea si difuzarea continui a me-
sajelor in modalitati din ce in ce mai sofisticate
care antreneazi deopotriva gandirea simbolica si
fragmente de naratiuni mitice, in incercarea de a
raspunde asteptarilor si nivelului de intelegere a
publicului. Spatiul neingradit al comunicarii este
functional tocmai datoritd posibilitatii de creare
si manipulare a formelor culturii de masa prin
mass media, avand o influentd decisivé in raport
cu modul de construire a realitatii in constiinta
postmoderna.

Mentiondm cd una din metodele de aborda-
re a temei discutate este aceea cd autorul pune
mereu intrebdri, cerceteazd, descrie situatiile de
comunicare asa cum se prezinta ele analizei unui
observator atent si potrivit rezultatelor unor cer-
cetdtori valorosi in domeniu (Jean Baudrillard,
Pierre Bourdieu, Lucian Boia, Aurel Codoban,
Mihai Coman, Matei Célinescu, Vasile Sebastian
Dancu, Michel Foucault, Nicu Gavrilutg, Cliford
Geertz, Raul Girardet, Bernard Miege, Idel
Moshe, Paul Ricoeur, Gianini Vattimo, Dorina
Tudor s.a). Aceastd analizd minutioasd este ur-
matd de investigarea posibilitatilor necesare cre-
iondrii unei posibile solutii a problemei in ches-
tiune, ceea ce conferd problemelor discutate si
cértii in intregimea ei o finalitate fericitd, fiind
o confirmare a maturitétii si profesionalismului
cercetatorului si profesorului Sandu Frunzi.

Formatia filozoficd a autorului privilegiaza
discutarea diferitelor aspecte ale comunicarii din
perspectiva filosofiei comunicarii. Autorul mili-
teaza pentru implicarea filosofului in explicarea
modului in care comunicarea mediaticd contri-
buie la construirea realitdtii in constiinta indivi-
dului postmodern. In mod firesc, filosoful trebuie
sa devind un comunicator capabil sd construiascd
lumi alternative. Aceasta paradigmd marturiseste
despre colaborarea indelungaté intre profesorul
Sandu Frunzi si filosoful Aurel Codoban si in-
fluenta sistemului de gandire al celui din urma
asupra discursului autorului. Respectul si admi-
ratia fata de profesorul Aurel Codoban, reverbe-
reazd in citatele si parafrazele pe marginea opini-
ilor despre comunicare ale autorului mentionat.
Astfel, Sandu Frunza prezinta constructiile teo-
retice ale filosofului Aurel Codoban, care opinea-
zd cd orice reconstructie a unui sistem filosofic

si, implicit a noilor semnificatii, trebuie sd aibad
in vedere istoria religiilor, dar in conditiile desa-
cralizarii, transcendenta este tot mai indepartati,
referentialitatea este anulatd, adevirul se reduce
doar la cele comunicate intre indivizi, la cultu-
ra de masa si, implicit, la productia media, care
poate construi realititi, adevéruri, intr-o lume in
care ceea ce nu stim, nu exista.

Mentiondm cé aceastd situatie a fost intuitd
si sugerata de Jorge Luis Borges inca in 1930 —
harta poate exista mult dupd disparitia imperiului
- si a fost dusa la extrem de Jean Baudrillard in
cartea sa Simulare si Simulacre — simulacrul nu
mascheazd realitatea, ci isi datoreazd existenta
lipsei realitdtii, simulacrul este adevdrat, real. In
aceste conditii, in relatia mesaj/canal, continut/
forma de transmitere si receptare termenii rela-
tiei sunt valorizati diferit de perioada anterioara
proliferarii mijloacelor de comunicare in masa,
continuturile vehiculate intre indivizi pierd din
importanta, in timp ce metodele prin care se rea-
lizeazd comunicarea se diversifica si influenteaza
continuturile manipulate.

Importanta practicilor de comunicare este cu
atit mai mare cu cét ele definesc cultura indivi-
zilor si a comunitdtii din care acesta face parte,
iar, mai larg, insasi cultura noastrd si determina
actiunile, atitudinile care configureaza compor-
tamentul si relatiile interumane. Faptul ca prin
comunicare se transmit semnificatii si nu infor-
matii, adicd un mod de a vedea, simti, gandi si
organiza realitatea poate servi drept explicatie di-
feritelor niveluri de interpretare a acelorasi conti-
nuturi de catre indivizi diferiti.

Un raspuns la o posibild intrebare referitoare
la prezenta masiva a internetului, a site-urilor de
socializare in viata noastra este intelegerea de cé-
tre utilizatori a faptului ca sunt prinsi intr-o rela-
tionare multipla, interstitiald asiguratéd de canale-
le de comunicare, mai degraba decét intr-o retea
de transmitere de informatii, comunicarea fiind
vizutd ca inter-relationare generald (sugeratd
de Baudrillard in Sistemul obiectelor inca 1968)
si creatoare de realitate, ceea ce pretinde inter-
ventia transcendentei ca generatoare a unei etici
minimale a comunicirii. In afard de necesitatea
generalizdrii principiilor etice si deontologice in
practicile de comunicare interumand, autorul
mai subliniazi ca o concluzie optimista a capito-
lului prezentat necesitatea antrenarii si invatarii
tehnicilor de comunicare in scopul obtinerii ar-
moniei si eficientei in relatiile cu ceilalti. Aceasta
se poate traduce printr-un important deziderat
uman, cel putin de la era modernd incoace, acela
de a intelege si a fi inteles, de a fi recunoscut si
apreciat, de a convinge si a reusi in viata pe plan
personal, social sau profesional.

Aprofundarea temei propuse prin titlul cartii
se face prin investigarea felului in care comunica-
rea devine factor de structurare a discursului so-
cial si existential, de modelare a comportamente-
lor individuale si comunitare, perceputa fiind ca
fenomen ambivalent, deopotrivd de emancipare
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a individului si de control. Astfel, comunicarea
este vazutd ca posibilitate de intalnire, dialog, de
participare civicd, dar si de manipulare in sens
larg. Autorul preia demonstratia ficuta de Aurel
Codoban (Comunicarea construieste realitatea;
Semn si interpretare. O introducere postmodernd
in semiologie si hermeneuticd - 2001) si amin-
teste seductia si ideologia aldturi de manipulare
ca mijloace prin care comunicarea construieste
realitatea afirmand ca filosofia are un rol impor-
tant in calitatea sa de criticd a comunicarii, de-
oarece filosofia nu se mai adreseazd ideilor ex-
puse logic , ci imaginii, manipularii si seductiei.
Trecand de la rolul socialului si al politicului la
filozofie, Aurel Codoban insistd asupra rolului
special pe care il joacd metafora filosoficéd in con-
stituirea realitdtii. Preluand curentul occidental
care propune discutarea transcendentei, meta-
fora filosoficd a lumii ca limbaj, ca text, este va-
zutd ca metaford legatd de modul de intelegere
a transcendentei, care in opinia autorului men-
tionat poate fi o transcendentd plina, pozitiva, o
transcendentd goald, negativa, dar si una slabd
sau incertd. Prezenta/absenta transcendentei de-
termind inlocuirea cunoasterii de tip simbolic cu
cea obiectivd, stiintificd, ceea ce ar corespunde
transcendentei negative sau goale. Textul lumii
devine criptic, misterios, rezistent la orice reve-
lare absolutd, ceea ce corespunde transcendentei
slabe, cale de mijloc care sugereazd posibilitatea
reconstructiei experientei sacrului intr-o lume
considerata ca suprafatd semnificanta, unde totul
este dat in simultaneitate si in care media contri-
buie din plin la construirea realitétii.

Sandu Frunza observa cé aceasta manierd de
interpretare a transcendentei poate pirea ca o
criza profunda a spiritului religios, ca seculariza-
re a omului contemporan. Aceasta crizd afectea-
za institutiile religioase traditionale care nu mai
sunt capabile sa raspundd nevoilor de dezvoltare
spirituala a indivizilor si au migrat spre rezolva-
rea aspectelor sociale cum ar fi activititile ce pre-
supun ajutorul si ingrijirea bolnavilor, incercand
sa se adapteze la conditiile societatii secularizate
a Occidentului. Aparutd in societatea bazatd pe
cunoastere, depdsirea acestei crize ar trebui s
se intdmple in societatea bazatd pe comunicare.
Cercetarea aspectelor legate de criza sentimentu-
lui religios institutionalizat, resimtita acut intr-o
societate din ce in ce mai desacralizati este nuan-
tatd de autor, prin adoptarea dialecticii sacrului
si profanului (Mircea Eliade), a cautarii sensului
existentei si al autenticitatii conditiei umane si a
intelegerii rolului pe care il are ateismul in con-
structia simbolicd a constiintei sacrului, in cul-
tura postmodernd. Acest complex de probleme
sunt privite de autor cu mai multd seninatate, de-
cét se practica in mass-media sau in mediile reli-
gioase, fiind interpretate ca o deschidere a consti-
intei postmoderne spre alte experiente religioase,
datorate in mare parte globalizérii si proliferdrii
mijloacelor de comunicare in masa care asigura
accesul indivizilor la informatii din spatii altd
data greu accesibile.

Reflectia pe marginea comunicérii simbolice
prilejuieste o noud aducere in discutie a textelor
filosofului Aurel Codoban (Tdcerea divind si co-
municarea umand). O ultima observatie a acestui
capitol se referd la ideea ca in lumea postmoder-
nd divinitatea alege sé fie tacutd pentru a lasa loc
comunicarii umane. Preluata de la Lucian Blaga,
imaginea divinitdtii care se retrage din lume il
conduce pe Aurel Codoban la discutarea exce-
sului de comunicare in societatea postmoderna,

unde totul pare comunicabil, chiar si minunea,
enigmele, misterul, totul cu exceptia secretului
care poate fi interpretat in cheie simbolica ca fi-
ind inexprimabil si incognoscibil. Acum tdcerea
divinitatii pare o formd de recuperare a religio-
zitétii, necesara pentru a tempera excesul de co-
municare. Acum tdcerea poate deveni un mod de
a fi al fiintei ca prezentd/absentd si este atributul
divinitatii, singura care poate sd spund ceva des-
pre ticere ticand. In mod firesc, omului ii revine
sarcina de a comunica vorbind, comunicand, dar
in straddania sa de a se apropia de divinitate, omul
alege sa-si construiascd realitatea prin comuni-
care, si s devind astfel creator. Sandu Frunza ne
atrage insd atentia ca ceea ce creeazd omul prin
comunicare este o culturd de masa care conti-
ne printre altele si noile forme de religiozitate,
ca noi modalititi de raportare la transcendenta.
Adeseori, in practicile de comunicare, omul so-
cietatii postmoderne este sedus de promisiunea
intalnirii cu ceva diferit, cu acel altceva, cu alte-
ritatea reprezentatd de sacru (vezi Rudolf Otto,
Sacrul). Faptul ca seductia, pluralitatea semnifi-
cérii, speranta unei experiente existentiale unice
sunt intretinute de continuturile manipulate de
mass media ne indreptiteste si acceptim cd, in
fapt, comunicarea construieste realitatea.

Urmidtorul capitol analizeaza comportamen-
tul ritualic al indivizilor in lumea moderna,
in mediul profesional al comunicérii, mai ales
in comunicarea politicd, observand ca aceasta
situatie este posibild datorita existentei unui fond
mitic-arhetipal care este reluat in forme noi, care
péstreazd configuratia vechilor motive mitice,
dar sunt incarcate cu noi continuturi potrivit
specificului epocii si societitii in care sunt
folosite. Rolul mass-mediei in aceastd ecuatie
este fundamental deoarece prin ea este realizatd
o constructie simbolicd a realitatii care stabileste
agenda unor grupuri sau chiar populatii intregi
jucand acelasi rol pe care il aveau miturile in alte
epoci, mai ales in societitile traditionale: fiind
modele de comportament, gandire si actiune.
Mass media asigura participarea individului la
valori comune, la o identitate comuna generata
de asumarea unor structuri si sensuri simbolice
impdrtdsite de toti membri comunitétii. Mass-
media livreaza discursul care ordoneaza lumea,
ofera roluri sociale, modele de comportament si
un vocabular simbolic, dand posibilitate omului
sa facd o alegere, sau respinga sau sa negocieze
sensurile preferate, in maniera prezentati in
studiile culturale (vezi Stuart Hall).

Sandu Frunzi demonstreaza cd in postmoder-
nitate, mass media preia rolul institutiilor premo-
derne care aveau rolul de pastrare, transmitere si
creare a miturilor. Aceasta abordare ne aminteste
afirmatia lui John Fiske despre preluarea functii-
lor mitului si ritualului de cétre institutiile media,
despre televiziunea bardicd ca instanta de livrare
a unor texte ce beneficiaza din plin de narativiza-
rea continuturilor. Astfel, lipsa metafizicului este
substituitd de tendinta, dorinta indivizilor de a
trdi experiente autentice, si de activarea meca-
nismelor mitologizarii realitatii. Aceasta situatie
permite omului modern si reconstruiascé intr-o
oarecare mdsurad experienta sacrului, in condi-
tiile concrete ale vietii individului in societate,
participAnd mai mult sau mai putin pasiv la frag-
mentele narative inscenate in diferite formate de
productie. Faptul cd aceste continuturi sunt golite
de semnificatie metafizici favorizeaza umplerea
acestui gol al spiritului cu forme ale culturii de
mas3, in care elementele kitsch promoveazi va-

lori comerciale intr-o maniera plicuta, relaxan-
td, de natura sa implineascd, oarecum, nevoia de
trdire autenticd a omului societatii postmoderne.
Astfel se explica faptul cd participantii la spec-
tacolul mediatic formeazd un public eterogen, in
care persoane mai mult sau mai putin educate,
inclusiv membri ai elitelor interactioneaza cu for-
me ale culturii de masé. Acest lucru poate pérea
socant dacd ne gandim cé in societatea moder-
na exista o distinctie clard intre cultura elitelor
si cultura de masa. Postmodernismul presupune
insd o stergere a diferentelor, amestecul culturii
inalte si joase, fragmentarismul, creativitatea si
bricolajul ca tehnicd de asamblare a continuturi-
lor variate livrate de produsele media. Péstrarea
configuratiilor structurilor mitice in formulele
de productie faciliteaza receptarea continuturilor
de catre reprezentantii culturii de masa, indife-
renti acum fatd de cultura clasica si fatd de asoci-
erea comportamentului si optiunilor cu formele
de manifestare a sacrului, de experimentare a
unei realititi transcendente. Mass media devine
astfel un sistem cultural de constructie a reali-
tatii cu instrumente specifice comunicérii sim-
bolice; ea genereaza discursuri si produse care
prezintd imagini ale lumii in acord cu asteptarile
publicului. Important pentru autor este faptul
cd jurnalistii, comunicatorii nu se pot sustrage
acestei invazii a valorilor comerciale; ,.ei trebuie
sd gaseasca un echilibru intre ceea ce reprezinta
interesul publicului si lucrurile de care publicul
este interesat” (p.64). Mass media produce nara-
tiuni fragmentare, deschise interpretarilor, ne-
gocierilor si modelarilor din spatiul dialogului
social, deoarece in postmodernism nu existd un
singur adevér sau adevir absolut; totul poate fi
supus interpretdrii, poate fi modificat in sensul
preferat de participantii la spatiul public. Totusi,
produsele media ofera cunoastere prin interme-
diul unor modele narative si structuri simbolice
subordonate semnificatiilor sugerate de producé-
tori. Astfel, prin industriile culturale sunt oferite
modele de comportament si reprezentiri sociale
prestabilite ceea ce reafirmd ideea cé jurnalistii,
producitorii media in general nu sunt numai me-
diatori, ci si creatori de discurs in spatiul culturii
populare. Ei imbina folosirea structurilor mitice
specifice creatiei culturii de masé cu cele speci-
fice culturii profesionale contribuind la constru-
irea identitatii personale si de grup. Institutiile
media isi elaboreaza un cod de reguli si norme de
comportament specifice profesiei in care functi-
oneazd in cadrele unei etici minimale. Valorile in
care acesti profesionisti media se regdsesc sunt
impdrtdsite publicului prin intermediul produ-
selor create. Acest comportament pastreazd ase-
mandri cu incercarea omului societétii traditio-
nale de a pune ordine intr-o lume haotica, de a
construi un cosmos prin respectarea si repetarea
gesturilor si actiunilor divinitatii. Astfel jurnalis-
tii reusesc sa construiasca o lume in care sa se
regaseascd, contribuie la construirea culturii in
care functioneaza potrivit propriilor exigente si
orizontului de asteptare a publicului.
Comunicarea politica face obiectul unui alt
capitol in care sunt prezentate modele de actiune
ale actorilor politici si institutiilor in societatea
contemporand. Interesanti si cu adevirat meri-
tuoasa este aici identificarea unor similitudini
intre modelul pluralist al actiunii politice in so-
cietdtile democratice si modelul pluralismului
religios, ceea ce demonstreazd prezenta sacrului
in imaginarul politic modern. Analiza relatiilor
dintre media, religie si politicd presupune un
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context mai larg ce vizeazd o mai buna intelege-
re a contextelor sociale, politice si economice ale
societatii postmoderne si a influentei mass medi-
ei in construirea realitétii.

Pentru a explica prezenta constructiilor sim-
bolice, a scenariilor, motivelor si ritualurilor in
comunicarea politica, autorul aduce in sprijinul
demonstratiei sale explicatii ce au ca finalitate
dezvéluirea mecanismelor fenomenului religios.
Teza principald propusa de Sandu Frunzi se refe-
ra la spatiul median al experientei religioase care
presupune intersectarea sacrului cu profanul, a
divinitétii si a omului, a actiunilor mitic-ritualice
cu capacitatea omului de a le recepta si integra
unor constructii menite s ofere sens realitétii
si sd asigure individului deopotriva posibilitatea
de a fi spectator si participant in spatiul public.
»Constatdm ca sacrul se manifestd potrivit capa-
citatilor cognitive si experientiale pe care le au
indivizii ce apartin unei comunitéti... El se ma-
nifestd intotdeauna in categoriile culturale si in
maniera in care fiinta umana sa poata percepe si
pricepe acele manifestari” Aceastd precizare ne
aminteste cd simbolul presupune o conventie, o
experientd impartasitd de membrii unei comu-
nitdti. Deci intelegerea fenomenului religios si a
experientei religioase presupune existenta unui
construct cultural in care transcendenta este sur-
sa mesajelor, structurile simbolice sunt mijloace-
le de comunicare, iar receptorul este fiinta umana
care posedd o structurd a constiintei care-i oferd
posibilitatea de a percepe si a crea semnificatii,
formuland un raspuns ca parte a relatiei de co-
municare simbolicd. Chiar dacd modernitatea a
favorizat inlocuirea omului religios cu omul pro-
fan, acesta péstreazd incd norme ale comporta-
mentului religios, operdnd cu constructii simbo-
lice lipsite de componenta metafizica. Formele de
supravietuire a configuratiei sacrului in societa-
tea postmodernd sunt mitul si ritualul, sub forma
naratiunilor simbolice si initiatice care populeazd
literatura si cinematografia modernd; de aseme-
nea mitul si ritualul sunt prezente in formele de
laicizare a spatiului public, fenomen favorizat de
procesul secularizarii care intervine in civilizatia
europeand, mai ales in societitile occidentale.
Autorul precizeaza ci secularizarea in societatile
extra-occidentale se face prin dialog intercultu-
ral, interreligios si transcultural. Aceastd situa-
tie este de natura si explice tendinta indivizilor
acestor societati de a folosi constructe simbolice
in spatiul public si 0 mai mare deschidere spre
adevirurile religioase comparativ cu indivizii so-
cietatilor desacralizate occidentale.

Prezenta formelor camuflate ale sacrului in
societatea postmodernd este consideratd de
Sandu Frunza o sanséd pe care orice constructie
simbolicéd o da individului de a se regési pe sine,
de a se pozitiona fata de sistemul in care functi-
oneazd, fatd de ceilalti si de a se auto-construi in
permanenta potrivit imaginarului pe care spatiul
median al experientei simbolice i-1 pune la dispo-
zitie. Adesea, elemente ale comportamentului ar-
haic pot fi recunoscute in comunicarea orientatd
spre anumite categorii de public. Nu intamplator
mitologiile politice recupereaza in mare masurd
elementele esentiale ale comunicarii simbolice.
Religia si politica fiind considerate consubstan-
tiale conditiei umane, individul postmodern
este deschis atat spre creatia simbolicd, inclusiv
trairea religioasa, cit si spre participarea la ri-
tualurile propuse de comunicarea politicid. Din
perspectiva politicului, participarea formelor

Continuare in pagina 28

. Lawrence Ferlinghetti

Lawrence [Monsanto] Ferlinghetti s-a ndscut
la 24 martie 1919 in Bronxville, New York, fiu
al unui imigrant italian i al unei frantuzoaice
cu ascendentd portughezo-sefarda. Poet,
librar, editor, activist liberal, pictor, traducitor
etc., numele lui Ferlinghetti ramine pentru
totdeauna legat de Renasterea literara din
San Francisco si de miscarea/ generatia
Beat: ambele luind nastere, dezvoltindu-se si
virusind mapamondul gratie librariei si, apoi,
editurii City Lights (unde publica prima editie
a volumului-cult Howl and Other Poems, de
Allen Ginsberg, in 1956, o grimadd din operele
scandalosilor beatnici, poezie - subversiva,
civicd - rusd, italiand, indiand s.a.m.d.) Dintre
propriile sale volume, amintim: Pictures of the
Gone World, debutul din 1955, si A Coney Island
of the Mind (1958) — probabil cea mai cunoscuta
lucrare a sa, din care prezentam, in paginile de
mai jos, poemul Autobiografie. (P.L.)

Autobiografie

Duc o viata linistita

la Mike’s Place in fiecare zi
urmadresc campionii

din salonul de biliard Dante

si pe francezii entuziasti de pinball.
Duc o viata linistita

in zona de Est a Broadwayului.
Sunt un american.

Am fost un baiat american.

Citesc revista American Boy

si am devenit cercetas

in suburbii.

M-am crezut Tom Sawyer
prindeam raci pe raul Bronx

si-mi imaginam Mississippiul.

Am avut o manusa de baseball

si o bicicleta American Flyer.
Distribuiam Woman’s Home Companion
la cinci dupa-amiaza

sau Herald Trib

la cinci dimineata.

Inci pot auzi revistele cizand

pe verande pierdute.

Am avut o copildrie nefericita.

Am vazut aterizarea lui Lindberg.
Am privit catre casa

si n-am vézut niciun inger.

M-au prins furand creioane

din magazinul Cinci si Zece Centi
in luna-n care m-au ficut cercetas-vultur.
Am retezat copaci pentru CCC

si am sezut pe ei.

Am ajuns in Normandia

intr-o barca cu vésle ce s-a-ntors invers.
Am vizut armatele instruite

pe plaja din Dover.

Am vazut piloti Egipteni plutind pe nori violeti
negustori ridicand jaluzelele

in plina zi

salatd de cartofi si papadii

la picnicuri anarhiste.

Am citit ,,Lorna Doone”

si o viata a lui John Most

teroarea industriasului

0 bomba pe birou in orice moment.
Am vazut parada gunoierilor

in mijlocul paradei de ziua lui Columb
in spate volubil

partaiau trompetistii.

N-am fost de mult la Cloisters

nici la Tuileries

dar ma tot gandesc

sa merg.

Am vazut parada gunoierilor

pe ninsoare.

Am mancat hotdog pe stadioane.
Am auzit Discursul de la Gettysburg
si Discursul lui Ginsberg.

Imi place aici

si nu m-as intoarce

de unde am venit.

Si eu am cdldrit vagoane de marfa vagoane de
marfa vagoane de marfi.

Am cilitorit cu necunoscuti.

Am fost in Asia

cu Noe in Arca.

Am fost in India

pe cand Roma se construia.

Am fost in iesle

cu-n asin.

I-am vazut pe cei de la Eternal Distributor
de pe Dealul Alb

din sudul San Francisco

si Femeia Care Rade, la Luna Park,
in afara casei de distractii

inca razand

sub o mare furtund.

Am auzit zgomotul orgiilor

noaptea.

Am rétdcit singur

ca o multime.

Duc o viata linistita

dincolo de Mike’s Place in fiecare zi
privind lumea trecand

in pantofii ei ciudati.

O datd am inceput

sda ma plimb in jurul lumii

dar m-am oprit la Brooklyn.

Acel pod era mult prea mare pentru mine.
M-am lasat prins de ticere

exil si viclenie.

Am zburat prea aproape de soare

si aripile de ceara mi-au cazut.

11 caut pe tatil meu
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pe care nu l-am cunoscut niciodata.

1l caut pe Liderul Pierdut

alaturi de care am zburat.

Tinerii birbati trebuie sa fie exploratori.
Acasd e locul de unde incepi.

Dar mama nu mi-a spus niciodata

cé vor fi episoade dintr-astea.

Uter ostenit

ma odihnesc

am calatorit

am vazut orage meschine

am vizut mizeria maselor.

Am auzit plansul lui Kid Ory.

Am auzit trombonul predicand.

L-am ascultat pe Debussy

filtrat printr-o hértie.

Am dormit pe o sutd de insule

unde cértile erau copaci.

Am auzit pasarele

asemeni clopoteilor.

Am purtat pantaloni gri de flanel

si m-am plimbat pe plaja infernala.
M-am oprit in o sutd de orase

unde copacii erau carti.

Ce pasaj subteran! Ce taxiuri! Ce cafenele!
Ce mai femei cu sani orbi

Membrele lor pierdute printre zgarie-nori!
Am viazut statuile eroilor

in intersectii.

Danton plangind la o intrare de metrou
Columb in Barcelona

ardtand cétre vest pand in Ramblas
catre American Express

Lincoln in fotoliul lui de piatra

Si o uriasé fatd din piatra

in Dakota de Nord.

Stiu, Columb

nu a inventat America.

Am auzit o sutd de Ezra Pound subjugati.
Ei toti trebuie eliberati.

Demult nu am mai fost pastor.

Duc o viata linistita

la Mike’s Place in fiecare zi

citind coloane de reclame

Am citit revista Reader’s Digest

din scoartd in scoarti

si am observat apropiata identificare

a Statelor Unite cu Pdmantul fagaduintei
unde fiecare moneda e gravata cu

Noi in Dumnezeu Credem

doar bacnotele nu-s

ele insele fiind zeitati.

Citesc anunturile zi de zi

cdutand o piatra, o frunza,

0 usd nedescoperita.

Aud America cantdnd

in Pagini Aurii.

Nimeni nu poate spune

sufletul are furiile sale.

Citesc ziarele in fiecare zi

si aud umanitatea nelalocul ei

in trista pletord tipdrita.

Vid unde au asanat lacul Walden

ca sd construiasca un parc de distractii.
Véd cum il obliga pe Melville

sd-si mdnance balena.

Vad un alt razboi apropiindu-se

dar nu voi fi acolo pentru a lupta.

Am citit scrierea lui Killroy

pe peretele latrinei.

Eu l-am ajutat s-o scrie.

Am marsaluit pAna pe Fifth Avenue
Sufland in goarnd strangerea plutonului
m-am intors in grabd la Casbah

sa-mi caut cainele.

Véd o aseménare

intre caini si mine.

Cainii sunt observatori adevarati
strabatand in lung si-n lat lumea
pand in tara lui Molloy.

Am mers pe alei

prea inguste pentru un Chrysler.
Am vizut o sutd de vagoane de lapte
pe maidan in Astoria.

Ben Shahn nu le-a pictat niciodad
dar ele sunt acolo

piezise in Astoria.

Am auzit obbligato-ul telalului.
Am mers pe autostrazi

si am crezut in promisiunile Billboard
Am traversat Jersey Flats

si am vazut orasele de cAmpie.

Si ma tivaleam in salbaticiile din Westchester
ratdcind cu béstinasii

in masini combi.

I-am vazut.

Eu sunt omul.

Am fost acolo.

Am suferit

cat de cat.

Sunt un american.

Am pasaport.

Nu am suferit in public.

Sunt prea tanar ca sd mor.

M-am ridicat singur.

Si am planuri de viitor.

Sunt in linie

pentru un loc de muncé de top.

JACK KEROUAG
g7 - 9

Ferlinghetti si Ginsberg

S-ar putea sa md mut

in Detroit.

Doar temporar sunt un
vanzator de cravate.

Sunt un bun Joe.

Sunt ca o carte deschisd

in fata sefului.

Sunt un mister total

pentru prietenii apropiati.
Duc o viata linistita

la Mike’s Place in fiecare zi
contemplandu-mi buricul.
Fac parte

din intreaga nebunie a trupului.
Am ratécit in paduri noaptea
M-am aplecat beat peste usi.
Am scris povesti sdlbatice
fard semne de punctuatie.

Eu sunt omul.

Am fost acolo.

Am suferit

cét de céat.

M-am agezat pe un scaun incomod.
Sunt o lacrim-a soarelui.
Sunt un deal

pe care poetii alearga.

Am inventat alfabetul

dupd ce-am urmdrit zborul cocorilor
facand litere din picioarele lor.
Sunt un lac pe o cAmpie.

Sunt un cuvant

intr-un copac.

Sunt un deal de poezie.

Sunt un atac

fara articulatii.

Am visat

cd toti dintii mi-au cdzut

dar limba a trait

pentru a spune povestea.

Sunt un cadru de poezie.

Sunt o bancé de cantece.

Sunt un pianist

intr-un cazino abandonat

pe o esplanada pe litoral

intr-o ceatd densd

cintind mai departe.

Vid o asemdnare

intre Femeia Care Rade

si mine.

Am auzit sunetul verii

in ploaie.

Am vazut fete pe punti de lemn
avand senzatii complexe.

Le inteleg ezitarile.

Sunt un culegdtor de fructe.
Am vazut cum saruturile
provoaci euforie.

Am riscat incantari.

Am vazut Fecioara

intr-un pom la Chartres

si pe Sfantul Ion arzind

la Bella Union.

Am vazut girafe la junglejim
gatul lor precum dragostea
infasuratd in jurul circumstantelor de fier
ale lumii.

Am vazut-o pe Venus Afrodita
fard maini in culoarul ei ventilat.
Am auzit o sirend cantand

pe One Fifth Avenue.

Am véazut dansul Albei Zeite
pe Rue des Beaux Arts

de Paisprezece Iulie

si pe frumoasa Dame cea fard de mild
scobindu-se in nas la Chumley’s.
Nu vorbea engleza.

Avea pérul galben

si voce ragusitd.

Duc o viata linistita

la Mike’s Place in fiecare zi
urmaresc tipii ce se joacd cu bilele lor
facandu-le ciorbd

halind macaroane

si am citit undeva despre
Sensul Existentei

inca uitat

exact unde.

Dar eu sunt omul

si eu voi fi acolo.

Si-as putea face buzele

celor adormiti

sd vorbeasca.

Si sda-mi fac caiete

din snopii de iarba.

Si mi-as putea scrie

propriul epitaf

instruind calaretii

sa treaca.

Traducere de Patricia Lelik
||
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Taceri efemere

. Dorin Tilinca

L.

E bine sd mai scrii din cind in cind poeme
fie si numai pentru a le rupe apoi...

Vei iesi pe strdzi, iar venirea toamnei

iti va pdrea ca un ciine mic §i negru

fugirind o bucati de ziar.

Apoi vei putea sd astepti la un colt de strada
venirea subiectului...

Mz asteaptd glaciale vindtori prin toamne
cetoase

Dar pind atunci mai starui la marginea vremii
Cum piianjenul contempla zbaterea victimei
inainte de a-i bea singele.

IL.

Hai sé discutim de o anume libertate!
Cind nimeni nu a fost fericit in lume
Cum intregul isi priveste precara intrupare
Ca si cind visul fuge de sub pleoapa
Furind taina nelmpértasita. ..

Voi, cei cu somnul mai dulce decit
plutirea florii de lotus!

Impietriti in orgoliul vostru

Cind niciun inger nu se dovedeste
suficient de blind

Plecati

Plecati acum in limuzine confortabile
Spre visul programat.

Blindati de utilitarism

Prefirati-vé in generatii succesive
Bunastarea.

III.

“Ave Caius!” striga multimea ,,Ave Caijus!”
coborind in ghirlande rasfirate din Capitoliu
spre calul meu violet de atitea victorii.
Lasasem in urma Galia i Britania

iar Pompei si Crasus mai rdtdceau

prin zépezile Alpilor.

Cu flori de milioane de sesterti
mé-ntimpina capitala

Cici suflul victoriei bintuia senatul

unde Caton incércat de ani

isi agtepta succesorul...

Aj, cit de artificial suna totul

in preajma bunicii bolnave

Desi la inmormintare vor veni cu totii scrobiti
Si cu nod impecabil la cravata.

IV.

Cit de firesc restabileste judecatorul

un echilibru tulburat in lume.

Inventatorul se plimba in curtea vilei cu piscina.
O, cu citd incintare isi dd mécelarul

progenitura la ore de pian!

Duminica isi vor plimba cu totii ciinele...

Vai voud, vraci ce umblati cu miini vindecétoare
prin méruntaiele trupului!

Nu veti invinge timpul

Tar cei dispretuiti

vesnicind vor suride mai obraznic

neputintei voastre...

V.

Si vine un timp cind nu m-ascultd nimeni
Si vine greata cu miros moral

Cind amintirea mai dezgroapd pruncul
Ucis cindva in alté existenta.

Stau si scrisorile-n sertar ingalbenite

Si parul auriu pierdut de mult

In strilucirea disparutd a altui soare.
Mai sunt si florile venite dintr-un timp
cind frematai la unicul sarut.

Acum e frigul - hibernarea mintii
Pajanjenul strivit cu pumn de nerv

O coarda de otel s-a frint in mine...
Cu tainicul schelet al amégirii

Doi ochi de schizofren ticuti si reci
Privesc printre zabrele la fetita

Ce salta-ntr-un picior jucind sotron.

VI

Incet
Fructul devine amar de prea multa asteptare.

Timpul devoreazé zborul fluturilor in lumina.

Cei instalati confortabil in fotoliu

Ne consuma

Devin cerebrali si extazul e aseménétor
celui pricinuit de bomboanele de ciocolata
Precum un copil clipeste din gene lungi

In exploziile violente ale unei zile de bilci.

VII.

As vrea sd strig — o ultima técere
ramine din lumina mea bastarda
peste intinderi. Corbii mai framinta
ritmul si rima - snoaba osteneali...
Poetii zdrentarosi plecati sunt toti.
Borfasi cu ochii goi viseaza crima
premeditata — scenariu anodin

toti adormiti in jalnicul apus

din jurul mesei cu seringi de opiu
rasar din sisuri rinile-nflorite

pe trupul dansatoarei ce-a murit

(- N ST (.
\/ e o ~» K X

Jan Svensen

Baia (1992) acvatinta, 50 x 40 cm

pe trupul dalb acoperit de roze.

Cu singe scris tresare glasul
tdrdganat de inflexiuni al cintéretei
si tremurd pe clape verzi-albastre...

VIII.

Visez ceasuri liniare

Imense ceasornice liniare
Infinite...

Gongul orologiului transpare

pe cadrane in forma de roatd

Tar manosele circumscriu tacit
propria noastrd limita.

Militati pentru ceasornice liniare!
Sa ucidem toate orologiile

ce ne privesc cu ochi de piaza-rea!
Sfarimati toate rotitele si titirezele
Tinjind nostalgic dupd o clepsidra.
Un regat pentru o clepsidra!
Visez ceasuri liniare

Infinite

Paradigmatice orologii liniare. ..

IX.

Cu dinti galbejiti apare Gnomius in umbra
Panteonului

Inci de mic digera halci spirituale

Tar abdomenul i se umfla de cultura
Si motiia in pozitie de batracian

Pina ce-i iegeau pe gura clabuci de spuma.
Dar staruinta lui Gnomius e mare

in viguroasa luptd cu descifrarea
tablitelor de lut...

Iata-1 golit de afect

Strecurind glaciala-i gindire in spatele
Cuvintelor - rebus sardonic

(11 vor numi poetul cerebral!)

Un Gnomius sever

Un Gnomius despot

Va apérea mereu in umbra cetatii...
Inca de acum in spatele ochelarilor
tociti de atita migald

Impietrit in propria lui glorie
Gnomius a murit pentru noi...

Tirziu spre dimineata

Miturdtori solitari au si inceput

Sa adune zdrentuitele foi

Cu versurile lui Gnomius.

X.

Adevirul incepe cu blazarea

Apoi vine rutina ca o moarte lenta

In cele din urma sfirsesti

Intr-o alta mitologie.

E o linie

Figuratd printr-un spatiu conventional:
Functionarul e amabil

Iti oferd un zimbet eventual o tigari
Caci el e stapinul acestei irealitati.
Dar tu vei pleca mereu...

Dincolo de limitd ne vineaza neantul.
Cu brate invizibile ne inculca

betia luminii

Si pornim cu angoasa visata

Pe drumul fira intoarcere.
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. Silviu Dachin

nimic naiv

eu scriu si fug

scriu si fug

dupa care obosesc si mi asez zos
si scriu mai departe

clipesc des cand imi dau seama
cé si stdnd zos se poate scrie

ma uit inapoi

no cd mi-am uitat pixu

si iar md mir

cd uite se poate scrie si fard pix
nimeni prin preazmd

sd se minuneze cu mine

atunti rad

da’ oare de te nu se mai intoarte ecoul
péi unde sa se intoarcd

daci niti eu nu sunt

aha

deti se poate scrie si fard mine

apocalipsa urbana

intai vor dispérea strazile si urmele pasilor
stiinta deschiderii ferestrelor si privirile
dar sfarsitul nu va fi atunci

ascunse adanc in buzunarele strimte
degetele se vor strange nebuneste in pumni
dar nu vor lovi

fiindca nici atunci

literele vor musca din adevar

precum absurdul din fructul oprit
atdrnand in capatul istoriei

vor sangera tacut parerile-gingii

dar nu de moarte

nu

pentru cd nu e acesta sfarsitul

va veni o zi

straind restului zilelor

cand sangele refuzind sa se transforme in
informatie

va cobori linistit de pe lemnul tuturor crucilor
ca sd plece acasd

nasol

mi-am asezat scaunelul de serviciu

in gaura cheii

e zi cu sot voi privi dinduntru afara

in fata restaurantului acelasi cdine pétrat pe care
e scris meniul zilei

fasole cu ciolan afumat silabisi un tip imbrécat in
uniforma

si cdinele se porni si latre sd urle

sd alerge in jurul omului pani cand de sperietura
acesta intra

pe masa rotunda intr-o farfurie albastra

fierbinte

o portie de fasole

fara ciolan

chelnerul izbucni in plans

cineva afard bate cainele

echilibru stabil

alegi un gest minim

picior de furnicé alunecand pe luciul mesei
buzele se despart dureros

inspiri adanc speriat de

sfasierea care-ti cuprinde pieptul

vor veni intAmplari

stii bine ca prelingerea transpiratiei pe spatele
rece

poate opri inima inchizi ochii si te retragi un pas
cu un fulger dumnezeu curéta masa de idolii
strélucitori

cu celdlalt nu

suficienta

in aer se decupeaza copacul

atunci cind dumnezeu rosteste cuvantul copac
pasare pentru pasdre

inimad pentru inimd

si aga mai departe

tu esti decupata

in aerul care mi-a fost dat mie intru respiratie
de-asta atunci cand simt ca ma sufoc

si strig doamne ai mild de mine

el mi te aduce mai aproape

4%

intins pe spate condamnatul ridea

primisera ordin niciun om sa nu fie ucis fara
pasdre

ca un copac avea si fie el agezat

pe umdr ca pe o ramurd avea si-i fie ea agezata
plumbii vor desprinde aschii din trupul lemnos
padmantul se va cutremura invocind radicinile
totul sfarsind cu o inaltare

fiindca nimic mai frumos intr-un falfait de aripi

Jan Svensen

decét tatal nostru suierat din pliméni ciuruiti
fiindcd nimeni nu reusea sd nimereasca
pasdrea

poem cat se poate de repede

bund seara femeie

poate nu ti-as fi scris

dar strizile acestui oras

mi-au amintit labirintul venelor tale
prin care asemeni unui scolar

care nu poate merge acasa fird paine
ultimul meu sarut

alerga nebuneste

in cdutarea unei inimi

despre care stia

cé se va-nchide curand

zodia foarfecelui

ies la plimbare dimineata

caini la un capit la celdlalt oameni cu mana intinsa

de céte ori incerc sé le spun buni dimineata

un foarfece roz imi creste din buze

si tac taie lesa taie zAmbetul taie in doud planeta

acoperd omul intr-o ceatd si cdinele in cealaltd

auzi-i doamne cum latrd strig eu auzi-i

si dintr-un buzunar scot cartea veche

imi astup urechile si citesc poti si citesti in gand

cu voce tare cét tunetul

merg linistit pe cdrarea dintre planete

oare la dreapta ‘or fi céinii ori la stinga

acum imi pare riu si-mi pdlmuiesc buzele ca si

cand as pedepsi

foarfecele fiindcé nu trebuia chiar nu trebuia

dar asa cum ati patit si voi tot eu sunt cel care sufera
|

Vibratii pozitive, ulei pe panzd, 114 x 114 cm
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Padureanca: Simina ca
Seltenvogel (II)

. Francisc-Norbert Ormeny

Despre Woge

Simina vine intru realitate dinspre o altfel de
lege, aceea a valului de adancime, a captarilor si
a contopirilor ce nu-si rateazd niciodata secven-
tele si ambitiile - din lumea stérii atavice identi-
ficatd de serialul Grimm drept Woge. Personajul
Monroe traduce aproximativ acest termen ca de-
semnand valul de ad4ncime dintr-o fiintd umana-
dar-inca-racordata-in-mod-tainic-la-animalic,
care, in situatii de crizd, irumpe in mod violent
si aproape instantaneu si pune stdpanire pe cel
ce-si trajeste viata la/ in granita fenomenald din-
tre Fatd si Chip. Mai in detaliu: ,Woge (VOH-ga;
substantiv german care desemneazd un val de apa
puternic si cu o indltime deosebita, o mare masa
ondulatorie de ceva) este actul prin care un in-
divid isi schimba forma umana in cea de Wesen.
(...) Woge fiind o transformare stirnitd/ stimula-
td de impulsuri emotionale [nota autorului: mai
precis, de afecte, in chiar definitia si clasificarea
pe care Spinoza le-o da acestora din urma - place-
re si bucurie (laetitia), durere si tristete (tristitia)
si dorintd sau apetit (cupiditas)], un Wesen mort
sau inconstient se va transforma inapoi in om (se
va ,re-trage” in om ; se va retracta in forma uma-
nd). (...) Wesenii tind sa intre in Woge daca ceva
pe care il percep ca pe o amenintare se apropie si
chiar intra in imediata lor vecindtate. (...) [Nota
autorului: Existd, de asemenea] si niveluri mai
moderate de Woge, adesea declansate de emotii
ce tin de sfera atractiei sexuale sau a iubirii (...)

In aceastd din urma categorie de Woge se in-
cadreazd manifestdrile si chemdrile surde ale
Siminei - in definitiv un fel de recul nefript, ne-
fiert si implacabil al memoriei ancestrale care in-
cearcd sd comunice cu lorgovan si si-1 transpu-
na pe acesta din urma intr-un plan superior al
perceptiei si al aperceptiei deopotrivi, la nivelul
dorintei, asa cum a vazut Lévinas dorinta ca func-
tionand intre doi oameni: ,,Eul inzestrat cu viatd
personald, eul ateu si al cdrui ateism e fira lipsa si
nu se integreaza nici unui destin [nota autorului:
cazul lui Iorgovan], se depaseste in Dorinta susci-
tatd de prezenta Altuia, (...) dorinta e nefericirea
celui fericit, o nevoie luxoasi.(...) Dorinta mani-
festdndu-se ca eroziune a absolutului fiintei din
cauza prezentei Dezirabilului, prezentd relevata si
care adénceste Dorinta intr-o fiintd considerin-
du-se pe sine, in separare, autonoma.” (Lévinas,
1999, p. 46). Atit reactiile emotionale primare ale
fetei cét si cele ,,studiate” releva de o intensificare
a sangelui capabild sa doboare peretele umanului
si sd elibereze in realitate ce se afla cu adevarat
dincolo de acesta din urma (transformarea indi-
catd de serialul Grimm drept Woge apare aici, din
nou, ca eliberare a libidoului bestial in/ intru/ in-
spre vascozitatea mugcdtoare a moleculelor viului
[asa se poate ,traduce” setea fetei pentru o ,viatd
noud’]): ,Ea insasi le-a facut, le-a simtit si le-a su-
ferit toate, dar acum, privindu-le cu ochiul ei lim-
pezit de durere, parca nu le mai credea: ganduri si
simtiri se asezaserd cu totul altfel de cum au fost
in sufletul ei, si de céte ori se gdndea la Iorgovan,
obrajii i se umpleau de singe si o pornire de nein-

durare {i trecea prin suflet. Precum puhoiul surpa,
dérama, ia, duce si ndmoleste, tot astfel si durerea
mare curata sufletul: precum dupa puhoi abia pe
ici, pe colo se mai zdresc urmele celor foste, tot
astfel si dupa durerea covarsitoare departate ni se
ivesc si acoperite in uitare cele simtite mai-nain-
te; dar precum pe urma puhoiului de primévara
creste iarbd verde, tot astfel si durerea mistui-
toare lasa in sufletul tAndr o noaud sete de viata.
(Slavici, 2008, pp. 81-82). Spiritul violent-fortifi-
ant al Transilvaniei ancestrale se reaprinde conco-
mitent cu aceastd transformare a Siminei, puho-
iului care curatd nemilos peisajul fiind, la nivelul
transformarii numite Woge, o ,,alegorie” pentru
valul de ad4ncime ce urcd la suprafatd dintr-o fi-
intd umana, direct din forta si vigoarea animalicd
a arhretipului (incd o datd, daca e sd ne ghidam
dupé explicatia pe care personajul Monroe o dé
fenomenul) si-i curitd acesteia indiscretul si ne-
providentialul din parcursurile de multe ori descu-
rajante prin jocurile de forte strdine ei.

In Woge, asa cum se poate vedea si din cita-
tul de mai sus, proximitatile nu mai intra intr-un
timp comun cu ceasurile, ele reprezintd ,friso-
nul eului” (Lévinas, 1999, p. 92) cel mai greu de
impartésit altfel decat prin atractii fatale pentru
zonele fioros-fragede si fioros-bldde ale arhetipu-
lui. Aici, prin ,comuniunea magici a speciilor”
(Lévinas, 1999, p. 31), ,Chipul vorbeste (...), el
desface in fiecare clipa forma pe care o ofera”
(Lévinas, 1999, p. 49). Dincolo de fata si chip,
dincolo de Wesen si de om (omul fiind identifi-
cat de serialul Grimm drept ,,Kehrseite-Schlich-
Kennen” - intr-o traducere aproximativé din ger-
mang, cel ce stie de existenta Wesenilor [kennen]
si care patreazd aceastd cunostintd a lumilor de
dincolo / a lumilor ascunse [Kehrseite] si se folo-
seste de ea intr-un mod al tranformadrilor si al ma-
nipuldrilor propriilor intorsdturi si contorsionari
fizice si metafizice specific sarpelui [schlich] ... asa-
dar cu o viclenie extrem de inteligentd, precauta,
vigilentd si cu un respect maxim [adus la limita
paroxistd a METAALDEHIDEI, adici a ,,alcoolui
solidificat”] pentru fortele nebénuite si nesabuite
ale naturii) rimane fascinatia de a trece dincolo
de esentd si de aparente, de sacru si de profan si
de a oprera ultima reductia fenomenologicéd po-
sibild, aceea care ar trebui sd arate insusi Nimicul
fabulos-activ si cu adevarat generator de viatd
din care si pentru care e ficut omul, Frumusetea
Inimaginabild si Fascinanta a Generosului Neant
care distruge si faureste tot timpul exact ceea ce
trebuie distrus si, respectiv, ce se cere plima-
dit; urma activa si intotdeauna ultra-specifica a
acestuia din om sau...adevédrul fenomeno-logic:
»Numim tragicomedie a aparentei faptul ci chi-
pul dezvaluie doar in miasura in care ascunde, si
ascunde in chiar misura in care dezviluie. In acest
fel, aparenta care ar trebui sé il manifeste devine,
pentru om, infatisarea care il tradeazd si in care
el nu se mai poate recunoaste. Tocmai deoarece
chipul nu este decat locul adevarului, el este ime-
diat si locul unei simuldri i al unei improprietéti
ireductibile. Aceasta nu inseamna ca aparenta di-
simuleazi ceea ce descopera, ficAndu-1 sd pari ce

Jan Svensen Drumul, acryl, 100 x100 cm

nu este cu adevérat: mai degraba, ceea ce omul
este cu adevirat nu e decat aceastd disimulare si
aceastd neliniste in aparentd. Tocmai pentru ci
omul nu este si nici nu trebuie sa fie vreo esentd
sau naturd, nici vreun destin anume, conditia sa
este cea maj goala si mai nesubstantiala: adevarul.
Ceea ce riméne ascuns nu este, pentru el, ceva in
spatele aparentei, ci aparitia insasi, faptul sdu de a
nu fi altceva decat chip” (Agamben, 2013, p. 71)

Cu toate acestea, cand creatura ,,semi-arheti-
pald” nu este in starea de Woge (adici nu se afld
intr-o regiune de necucerit a sinelui ci, dimpotri-
v, in plind umanitate sau in plin act uitat al exis-
tentei), ea aduce a om normal, pastrind totusi,
undeva la limita dintre fata si chip, foarte intense
si tulburdtoare (rascolitoare) emanatii in ochi, in
aurd si in carisma:

»Sofron, cind o vizu pe Simina, se uita la ea
asa din intdmplare, apoi se uita mai cu dinadins,
apoi ramase cu gura cascata si in cele din urma
simti parca i s-ar fi stricat toatd viata cata-i mai
ramasese, si intregul suflet i se stranse intr-un
singur gand: s-o ascundd, ca numai el sd stie de
dénsa” (Slavici, 2008, p. 24, italics-ul nostru);
»— Mii Iorgovane, grai scriitorul, iti mai aduci tu
aminte de padureanca? Al dracului de frumoasd
mai era. lorgovan se uita lung la el. — Imi aduc,
zise, grozav imi aduc aminte. Mai! stii tu cd fata
aceea — aceea-i fatd, mdi! cum nu mai e alta pe
lume.(Slavici, 2008, pp. 117-118); ,,Era frumoasa
Simina si se stia frumoasa. Inca pe cand era copila
simtea cd toti se uitd dupd dansa, iar de cand se
facuse fatd mare, ii spuneau altii in fiestecare zi
cd e frumoasa, si se vedea si ea insdsi in ochii fla-
cailor. Iar fetele frumoase pot sd aleagd din plin”
(Slavici, 2008, pp. 21-22)

Simina, chiar si si atunci cind e ,tra-vestitd’
in Kehrseite-Schlich-Kennen, transforma ,stra-
pungerea in prabusire (...), oprirea silitd a proce-
selor sau continuarea lor in gol” (adaptare dupa
Deleuze si Guattari, 2008, p. 504)

Note

1 Descriere preluatdi de pe http://grimm.wikia.com/wiki/
Woge, consultat pe data de 9.07.2015, 17:20 p.m. Traducerea
noastra.
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Profesorul

Valeriu L. Bologa

. Constantin Cublesan

rin anii ‘60, pe cand lucram in redactia

revistei ,,Iribuna’, md obisnuisem sd vad

aproape zilnic urcand treptele, pand la pri-
mul etaj al imobilului de pe strada Universitatii
nr. 1, un om inaintat in varstd, corpolent, greoi si
lent in miscéri, poate prea gras pentru inaltimea
sa, de talie mijlocie, dar care prin nu stiu ce, poate
prin geanta mereu burdusita de carti si manuscri-
se, poate prin tinuta de o distinctie aparte, deloc
aristocratd, dar care impunea respect, poate prin
felul nobil totusi de a saluta ardeleneste sau prin
vorba sa domoala, plind de sfitosenie, ma atra-
gea aproape irezistibil. Era profesorul universitar
Valeriu L. Bologa, unul dintre cei mai ilustri pro-
fesori pe care i-a avut IMF-ul din Cluj de-a lun-
gul anilor, unul dintre fondatorii scolii romane de
istorie a medicinii, erudit si savant in adevaratul
inteles al cuvantului, membru a cinci academii
strdine, nu insa si al Academiei Romane (Era in-
tr-un fel mahnirea, dar §i méindria lui, cici nu o
data spusese cautand un fel de consolare, cd e mai
interesant sa nu fi membru al Academiei in care
sunt primiti toti nechematii — un joc de cuvinte
pe care il savura cu o preficutd inocentd), spun
deci, aproape zilnic Valeriu L. Bologa, in drum
spre dau venind de la catedra, urca la , Tribuna’,
fie pentru a-si aduce colaborarea, fie pentru a sta,
pur si simplu, de vorba cu cineva. Si, cum cei din
conducerea revistei erau in genere ocupati, asa
cum le sta bine tuturor sefilor, il lua de brat pe
fostul sdu student, tanarul pe atunci prozator Au-
gustin Buzura si-l poftea la o cafea la ,,Arizona’,
cofetdria de dupi colt, unde pe vremea aceea se
putea sta pe scauna, la mese, si tdifdsui in liniste.
Pe coridor, Gusti deschidea usa de la biroul meu,
daci nu eram cumva prin apropiere, si-mi ficea
semn: ,,Hai cu domy’ profsor la o cafea!” Noi eram
cei mai tineri din redactie si aveam timp berechet.
Incadrat astfel, profesorul nu se didea pe toata lu-
mea — avea cui povesti, cici noi eram de fiecare
datd numai ochi si urechi. Iar el, ca un adevarat
profesor de istorie, fie si a medicinei, stia o multi-
me de fapte si intAmpléri din lumea largé pe care
ni le impartdsea cu generozitate. Mai ales, vazan-
du-ne interesati de marile figuri ale Clujului in-
terbelic, nu ne ldsa pand nu ne evoca, intr-un stil
cu totul pitoresc si personal, viata multora dintre
cei pe care 1i cunoscuse si despre care — despre
cei mai multi - nu se prea scria. Asa ne-a vorbit
in mai multe randuri si despre Aron Cotrus, cu
care fusese prieten, chiar coleg de clasa la liceul
din Brasov.

L-am solicitat sd ne scrie citeva pagini de amin-
tiri despre poet, pentru ,,Iribuna”. A suris molcom
si ne-a spus ca o si incerce, dar cd nu avea nicio
nadejde sd-si vada textul tiparit. Am incercat sa-1
incredintez ca voi face toate diligentele necesare
si cd voi izbuti, doar ma aflam in corespondenta
cu cétiva dintre cei marginalizati, ca sd nu spun
interzisi, in acea perioada si pe care, pe unii, cum
ar fi Virgil Carianopol sau Nicolae Crevedia, iz-
butisem séd-i aduc in paginile , Tribunei’, pe altii
aveam sd izbutesc a-i publica abia mai tarziu,
la Editura ,Dacia” - Papilian, G.M. Vladescu,
Mihail Drumes - nici unul insi nefiind de talia

lui Aron Cotrus. Dar, din pécate, istoricul Valeriu
L. Bologa avusese dreptate. Textul sau, respins
atunci de Directia Presei, a ramas sd zaca printre
filele dosarelor mele, pAnd acum. Nu cred cd aces-
te amintiri despre Aron Cotrus, pe care le pun
acum la indemana cititorilor, sd fi aparut undeva,
desi Valeriu L. Bologa punea intotdeauna si un in-
digo sau doua cand introducea filele albe in ma-
sina de scris - oricum insd, evocarea lui a rimas
necunoscutd sau cunoscutd unui mic numdr de
cititori de cine stie unde si din cine stie ce revista.
Asa ca redau in continuare textul amintirilor ilus-
trului profesor clujean.

La scoala cu Aron Cotrus

,,Curand se observa ca adevaratul fond liric e

O anume infiorare in fata grandiosului sinistru.

Céteva viziuni colosale tulburi constiinta ca niste semne
enigmatice... Cu Mdine, Aron Cotrus a inceput o
variantd noua a poeziei sale, scurtd, amenintatoare si, cu
subintelesuri, profetici. Apare o poezie manifest cu aere
instigatoare. .. Un poet original plin de vigoare sdnatoasa
si foarte reprezentativ pentru Ardeal”.

(G. Cilinescu, Istoria literaturii romdne, 1941)

Ne-am intalnit la liceul din Brasov, colegi de
clasa. Amandoi eram in cautarea integrarii in spa-
tiul scolii de la poalele TAmpei. Ea s-a infaptuit re-
pede, fiindci in fond, sentimente si gdnduri foarte
asemdndtoare ne apropiau. Mi-a fost drag din pri-
mul moment: inalt, svelt, cu o tinuta dreapti, ca
un brad tandr din pértile Sibiului de unde {si trd-
gea obarsia. Era modest imbricat, dar totdeauna
cu elegantd fireasca. Prea avea simtul frumosului
ca sa-si neglijeze tinuta. Nu era vorbdret, dar nici
introvertit. Cuvantul rostit de el era totdeauna
domol, ales si bine cumpanit. Contrasta cu ochii
sai mari in care vedeai un zbucium neincetat. O
frunte inaltd, boltitd, didea fetei sale aerul unei
nobleti sufletesti. Era frumos - ce sd mai zic alta
- si inainte de toate izbea la ochi asemanarea cu
tandrul Eminescu.

In clasi sedea in banca ultimi, in cel mai intu-
necos colt al silii, bine ocrotit de randurile colegi-
lor din fata. Ca elev era destul de inegal. Strélucitor
la limba si literatura romand, pe care o preda ne-
intrecutul nostru dascil si animator Alexandru
Bogdan. De la bun inceput Bogdan si-a dat seama
ce zace in Cotrus si se ocupa cu el, cdutdnd uneori
s struneascd unele apucaturi de boem. Il intere-
sa istoria, la fizicd - ciudat - acest poet visitor,
incitat de profesorul Aurel Ciortea, arita interes.
Cand la lating, la care o ducea cumva, in clasa a
VIII-a profesorul ne-a facut un curs la nivel uni-
versitar asupra literaturii si culturii epocii de aur a
imperiului roman, Cotrus s-a prins de-a binelea.
In schimb la elind mergea greu de tot. Singurul
profesor din pleiada dascililor nostri atat de alesi,
de care nu ficeam haz, era ,Domnul de la limba
lui Homer si Eschil”. Lucian Blaga 1-a descris in-
tr-un portret clasic in Hronicul si cantecul virste-
lor, cu toate ciudateniile si slabiciunile lui.

Cand eram in clasa a saptea, Cotrus publi-

case in gazetele si revistele transilvinene poe-
zii. Primele incercdri, dar... ,ex ungue leonem”.
Alexandru Bogdan le aprecia si chiar discutase
odata in clasd cateva din ele. Noi il priveam cu
admiratie si mandrie. Indemnat de prietenia
care se legase inte noi, de bund seama influentat
si de judecata lui Alexandru Bogdan, cand in
1911 (eram amandoi in clasa a VIII-a) a apdrut la
Orastie primul sdu volum, Poezii, am scris, in foi-
letonul ,Gazetei Transilvaniei” o dare se deama.
Nu ma rusinez de ea. Recitind-o imi dau seama
ca, destul de naiv, I-am inteles §i i-am prevazut vi-
itorul. Pe cate stiu, acest foileton al meu a fost cea
dintai recenzie ampla despre Cotrus.

Cu toate ca Aron Cotrus avea o parere destul
de bine conturatd despre valoarea sa (nu se pre-
zenta cu noile sale poezii la diletantica si scold-
reasca ,,Societate de lecturd”), nu-si dadea deloc
aere de geniu in incubatie. Era un coleg bun, gata
la gluma si hartuiald, vesel la chef si, ca elev, dis-
ciplinat.

Numai cu ,,Domnul” si-a dat in petic. Bitranul
Socrate in caricaturd, avea un dinte impotriva
poetului. Nu-i spunea niciodatd pe nume, ci, cu
intonatie batjocoritoare, ,domnule piit” (Cand
pronunta cuvintele de origine elind, ,,Domnul”
intotdeauna le citea cu vocalizare neogreceasca,
deci si poetul il transforma in piit). Pe Cotrus orele
de elini il plictiseau de moarte. In cotul lui dosit,
scria poezii. In momente de inspiratie, ., Domnul”
il zgandairea si-1 tot interoga. Intr-o zi il scoase ia-
rasi din visdri si-i cere s traducd ex abrupto un
text din cartea de cetire. Cotrus... tufd de Venetia.
»Nu stiu lectia, Domnule”. ,Domnul” si mai var-
tos, cu ,domnule piit” incoace, ,domnule piit”
incolo, cAnd deodatd, spre stuparea intregii clase,
vedem cum cartea de cetire zboard din fundul
clasei spre capul ,,Domnului”. Noroc cé n-au fost
bune calculele balistice si cartea a trecut pe langa
urechea profesorului. Palid, ,Domnul” s-a ridi-
cat si cu pasi de Achile a pornit spre usd zicand:
»Domnilor, in clasa asta studentii isi omoara pro-
fesorii”. Peste cinci minute a revenit cu directorul
Onitiu. Directorul avea deasemeni sentimente
bune pentru Cotrus. La ancheta, Cotrus a spus
tot ce avea pe suflet impotriva Domnului, cum
il sicaneaza si il persifleaza neincetat. Noi, care il
iubeam, eram cu sufletul in buze: evident ci va fi
eliminat. Nu s-a intimplat aceasta; o sdptdmana
de arest de casa, iar ,Domnul” nu a mai fost pro-
fesor de elina in clasa a VII-a ci, pana la sfarsitul
anului a fost inlocuit de un profesor tindr, simpa-
ticul Vasile Negut. Gratie lui Negut, Cotrus totusi
a invitat in cele citeva luni pand la maturitate, o
brumd de elind.

Cand am pornit la universitate, caile noastre
s-au despdartit. Mult mai tarziu am aflat cdin 1918,
in fiecare simbata, luam, fira si stiu, legitura cu
Aron Cotrus. Era la sfarsitul razboiului, toti in
armata defunctei monarhii ne dideam seama ca
ulciorul a crapat si se va sparge in curand. Eram
medic de batalion la Regimentul 8 bozniac-her-
tegovean. Trupa era compusd numai din sarbi si
croati. In fiecare sambata peste liniile noastre se
rotea un Carponi italian si arunca o incérciturd
de foi volante. Ordinul de la comandament era
categoric: se vor strange toate, se vor impacheta si
se vor trimite cu un curier special la serviciul de
informatii al armatei, la Trento. Ceea ce se si in-
tampla. Dar cu o int4rziere de 6 ore. Comandantul
batalionului era un maior ceh, adjutantul - un po-
lonez. Toti ceilalti ofiteri eram cehi, croati, sarbi,
un italian din Trentino si un roman. Incircitura
sosea la comandantul batalionului, care avea gri-
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ja ca, inainte de a trimite pachetul la Trento, toti
sd putem citi materialul de propaganda in limba
fiecaruia. In felul acesta luni de-a randul citeam
gazeta ,Romania” care aparea la Roma. Cand in-
tr-un concediu am sosit la Brasov, imi spuneau
oamenii de acolo cd intr-un timp spitalele au fost
pline cu raniti germani si austro-unguri, veniti de
pe frontul Moldovei. Isi dideau seama ci s-a in-
tdmpat ceva, dar nimeni nu stia ceva limurit des-
pre Oituz, Mérasti si Mardsesti. Atunci eu am fost
cel dintéi care, din cele citite in ,,Roménia” din
Roma, am putut si le dau stiri autentice despre
cele trei mari bétilii izbavitoare.

In 1927, intilnindu-ma, dupd atita amar de
vreme, cu Aron Cotrus,am aflat cd el era redactorul
ziarului nostru de propagadé din capitala Italiei.
Ciazuse prizonier la italieni, se inrolase, luase
parte la organizarea Legiunii romane din Italia si
lucrase, sub conducerea profesorului Mandrescu
si a lui Vasile Lucaci, la serviciul de propaganda.
Cand, in vara lui 1918, citeam cu nesat, in transe-
ele de la Doss dei Morii randurile invioratoare din
»Romania’, nu stiam ca vechiul meu prieten din
liceul bragovean vorbeste cu mine.

Dupa doisprezece ani - ,,post to discrimina re-
rum” si dupa marea traire a Unirii - ne-am rega-
sit, vechi prieteni, prin corespondenti. Cotrus se
stabilise la Arad. Fiind [eu] secretar de redactia
la revista ,,Cultura’, directorul ei, Sextil Puscariu,
m-a rugat sd-i solicit colaborarea. Profilul revistei
cerea ca sd aducem cat mai multe traduceri bune
din autori consacrati sasi si unguri ardeleni. L-am
rugat pe ,,fratele Arune” sd ne dea o ména de aju-
tor. Am primit de la el urmétorul raspuns:

»Arad, 23 decembrie 1923

Draga Mocule,

i multumesc domnului S. Puscariu pentru
cinstea ce mi-o face invitindu-ma si colaborez la
revista «Cultura». Cum insa eu nu prea citesc un-
gureste, regret din toatd inima cd nu vé pot fi de
folos in aceasta directie.

Ti-am citi in «Prager Presse» traducerea din L.
Blaga si te felicit.

Salutari domnului Sextil Puscariu.

Cu drag,
A. COTRUS”

Au mai trebuit si treacd trei ani pana ce ne-
am vézut aievea. In 1927 venise la Cluj. Parcd n-ar
fi trecut 16 ani de la despdrtire, atit de usor s-au
innodat firele amintirilor. Mi-a facut o vizita la
Institutul de Istoria Medicinii si iscélitura sa fi-
gureaza cu cinste in Cartea oaspetilor. Pe urma
venea din cind in cind la Clyj si siteam de vorba
ore intregi la o cafea. Era tot mai inversunat im-
potriva politicii revizioniste mussoliniene, iar la
ultima intalnire, in 1935, imi vorbea ingrijorat si
revoltat, cu viziune de profet, despre ce prvedea
cd se va intdmpla in urma zvarcolirii hitlerismu-
lui.

A fost ultima datd cd ne-am véazut. Ne-am
despartit cu inima grea. Cotrus mi-a spus: ,Mai
Mocule, vor veni vremuri grele, dar dsta-i neam
de piatra si va trece prin ele”.

Traditia,

enunturi generale

. Vasile Zecheru

e-a lungul timpului, in jurul termenului

traditie s-au conturat numeroase definitii

si reprezentdri conceptuale. Dintre toate
aceste, una deosebit de exigenta si de restrictivd
se impune a fi retinutd pentru cele ce urmeaza.
Asadar, vom nota pentru inceput cd ,,...nu exista
si nu poate si existe nimic cu adevirat traditional
care sd nu contind un element suprauman. Aces-
ta este punctul esential care constituie oarecum
insési definitia traditiei si a tot ce se leagd de ea

In aceastd reprezentare, Traditia este definitd
asadar, ca fiind de origine supraumani, sorgin-
tea astfel proclamaté constituind insasi elementul
esential si fundamental. Potrivit acestei exigente,
nimic din ceea ce este autentic traditional nu poa-
te fi astfel calificat daca se ignord prezenta divi-
nitdtii. Determinarea axiald la care facem referire
imprima pregnant caracterul Traditiei in raport
cu ceea ce, curent, denumim , traditiile”, acestea
din urma nefiind altceva decit activitéti ciclice si
repetitive ce riaspund necesititilor de adaptare a
omului la un mediu societal in continud devenire
si la o spatio-temporalitatea atotcuprinzétoare.

In vorbirea obisnuita, se atribuie traditiei in-
telesuri si intrebuintdri multiple?, toate acestea
fiind, de reguls, lipsite de orice semnificatie pro-
funda vizavi de postulatul asupra cidruia ne-am
oprit. Pot fi intalnite, de asemenea, inclusiv unele
deformiri mai subtile si, astfel, mai periculoase,
prin aceea cd ele surclaseazd Traditia la niveluri
strict umane, comune si obisnuite. Distinctia in-
tre ceea ce s-ar putea numi Traditia® cu majuscu-
le si celelalte ,traditii” sectoriale si limitate* este
de o importantd capitala. Ca atare, trebuie retinut
cd Traditia nu poate fi confundati cu ,traditii-
le” pentru ci astfel esenta notiunii s-ar disipa in
activitati umane, profane si lipsite de orice sens
trancendent.

Asadar, in aceastd acceptiune a termenului,
exigentd si restrictivd cum spuneam, nimic din
ceea ce este uman nu poate primi atributul ,,tra-
ditional”. Singura exceptie de la aceasta reguld o
constituie religia ca manifestare spiritual-exoteri-
cd, verigd a unei transmisiuni neintrerupte si ca o
succesiune vie si autentica ce garanteazd prin ea
insdsi, realitatea si permanenta elementului non-
uman in cadrul procesiunilor sale.

Distinctia dintre Traditie si ,traditii” este de
naturd sa anuleze transant toate judecatile si abor-
dérile promovate de actorii deviatiilor si subversi-
unilor moderne si ai neo-spiritualismelor de toate
culorile. Invalidarea mentionata evidentiaza fap-
tul ca toti acesti exponenti amintiti mai sus sunt,
in fond, incapabili sa perceapd in actiunile lor,
existenta elementului suprauman si si constate
prevalenta acestuia. Tocmai de aceea, in mod fa-
tal, ei vor persista constant in eroarea de a inlocui
Principiul’ cu o sumedenie de premise periferice
si conjuncturale in raport cu sacrul si divinitatea.

Miezul Traditiei il constituie doctrina metafi-
zicd® - filosofia primd - un ansamblu de cunos-
tinte, principii si credinte revelate, de natura pur
spirituald si supraumand. La randul sau, doctrina
metafizica are ca element central, Principiul etern,
imuabil si infinit, posibilitatea totald, cauza cauze-

lor’. Fie chiar si partiald, renuntarea la acest rati-
onament expus succint mai sus este in masura sa
anuleze intreaga aurd de sacralitate a activitatilor
ezoterice $i initiatice.

In aceastd reprezentare pe care am schitat-o
sumar, Traditia nu este si nu poate fi in opozitie
cu modernitatea ci doar cu nihilismul® ca univers
mental dominat de valori precum rationalismul
extrem, ateismul furibund §i materialismul apli-
cat, precum si de urmadrirea exclusiva a eficacitati
si @ maximizdrii productivititii in detrimentul al-
tor criterii aplicabile.

In fond, Traditia este doar o continui adapta-
re a Adevarului la vesnica metamorfozare a unor
forme si stari (posibilitati mereu actualizate ale
creatiei). Asemenea retrofuturismului din arhi-
tecturd, permanenta reactualizare a Traditiei nu
presupune defel o preluare mecanicéd a formelor
si modalitétilor arhaice de actiune, ci doar o revi-
zitare, dinspre contemporaneitate, a acestora, cu
scopul declarat de a re-descoperi Principiul si de a
re-propune solutii vechi la problemele sale noi si
actuale. Cici, ,,ce este a mai fost si ce a fost va mai
fi!” - ne spune Philosophia perrenis.

Note

1 Réné Guénon - Domnia cantitdtii si semnele vremuri-
lor, Ed. Humanitas, 2012, p. 244.

2 Réanduialg, predanie, datina, obicei, cutumad etc.

3 Termenul apare la finele secolului al XIX-lea, anterior,
cu un continut aproape identic, fiind utilizatd sintagma
philosophia perenis care ar avea ca esentd continutul sa-
piential provenit din Metafizicd. Dintr-o altd perspectivd,
termenul Traditie (trasmisie) are un inteles aproximativ
identic cu termenul ebraic Kabbalah.

4 Traditia filosofica, traditia culinara, traditia moraritu-
lui, traditia revolutionarai etc., toate acestea nefiind altceva
decat niveluri subsecvente, simple reverberatii minore si,
ca atare, adiacente in raport cu esenta non-umana.

5  Criteriul central unic de autenticitate a unei forme
traditionale autentice.

6 Stiinta stiintelor, stiinta cauzelor (principiilor) prime
avand ca obiect de studiu realitétile suprasensibile, asadar,
o suma de elemente ce evidentiaza intre ele un raport de
asemanare sau, mai exact, omonimie; vechii greci numeau
omonime lucrurile care, fird a fi cuprinse intr-un acelasi
gen, se comporta totusi intre ele ca si cum s-ar prezenta
»dupa o unitate” ce inseamnd mai mult decét simpla co-
munitate de denumire si se deosebesc, pe de altd parte,
de sinonime, care sunt lucruri avand aceeasi naturd sub
denumiri diferite. (Dan Bidarau - Prefata la Aristotel -
Metafizica, Ed. Academiei, 1965, p. 10-21).

7 Vezi Prefata semnatid Florin Mihdescu §i Anca
Manolescu la Criza lumii moderne de René Guénon, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1993, pp. 5-20 si, de asemenea,
lucrarea Réné Guénon si traditia crestind semnata Florin
Mihdescu si Roxana Cristian, Ed. Rosmarin, 2001, p. 9-23.
8 Dominique Venner - Istorie si traditie la europeni, Ed.
Lider, 2006, p. 11-21.
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. Vasile Muste

Vasile Muste s-a ndscut in 30 ianuarie 1956 in Coruieni, Maramures. Licentiat in filosofie si jurnalism. Director al
Casei municipale de Cultura din Sighetu Marmatiei. Este principalul organizator al Festivalului International de Poezie
de la Sighetu Marmatiei si redactor sef al revistei festivalului, ,Marmatia literard”. Membru al Uniunii Scriitorilor din
Romania. Este prezent in antologii de poezie, distins cu numeroase premii literare nationale. A reprezentat Roménia
la Festivalul International de Poezie ,,Poetry without Borders” / ,Poezia fara frontiere”, de la Olomouc, Cehia (2003).
Carti publicate: Instelarea frigului (Ed. Cybela, Baia Mare, 1997), Constelatia copildriei (Ed. Odeon, Bucuresti, 1998;
ed. a II-a, Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2009; ed. a III-a, Ed. eLiteratura, Bucuresti, 2013), Carte de vizita (Ed. Grinta,
Cluj-Napoca, 2003), Coruieni (Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2006), Proprietarul de distilerii (Ed. Galaxia Gutenberg, Tg.
Lapus, 2008), Insingurarea ingerilor (Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2010), Copildria si singurdtatea (Ed. Dacia XXI, Cluj-
Napoca, 2010), Copildria, iubirea, singurdtatea (Ed. Tipo Moldova, Iasi, 2011), Cartea impdcdrii cu iarba (Ed. Grinta,
Cluj-Napoca, 2011), Lupta cu Molcutu (proza ultrascurtd, Ed. Grinta, Cluj-Napoca, 2012; ed. a IT-a, revazuta si adaugita,
2014, la aceeasi editura), Sfantul izgonit din calendare (Ed. eLiteratura, Bucuresti, 2013).

Au scris despre poezia sa: Gheorghe Grigurcu, Laurentiu Ulici, Radu Tuculescu, Adrian Popescu, A.I. Brumaru, Ion
Stratan, Constantin Visan, Ion Horea, Radu Séplacan, Daniel Corbu, Viorel Muresan, Augustin Cozmuta, Adrian Alui
Gheorghe, Virgil Ratiu, Ion Burnar, Dan-Silviu Boerescu, Gavril Moldovan, Vasile Morar, Alina Barbu, Ioan-Romeo
Rosiianu, Gheorghe Pérja, Cornel Cotutiu, Olimpiu Nusfelean, Nicolae Scheianu, Vasile Gogea, Ion Radu Zégreanu,
Ioan M. Mihali, Nicolae Petricec, Ion Vidan s.a.

Poeziile sale au fost traduse in limbile ceha (trad. Ladislav Cetcovsky) si albaneza (trad. Baki Ymeri).

Satul de taietura va muri
copiii caldtoresc intunecati prin padurile

aici am crescut in linistea ierbii celei vechi si noi pe care nu le vor vedea niciodata

deopotrivi
spunea mama buni cand cilatoream cu ea de la astfel de acasa cAndva dau noptii binete
Vima Mare ea le raspunde cu un zdmbet cAndva fermecator

acasa tindnd degetele mele mici in méana ei calda
dacd-i e dat sa moard, satul acesta, de tdieturd va
muri zicea ea

cum sd moard de tdieturd intrebam lasd cd nu poti
intelege acum

mai aduga mama buna pe tdieturd sd-ti pui cand vei
fi mare urechea

sd asculti soaptele din addncul pamantului iar de ti se va
spune sd pleci sd nu te mai intorci avea-voi eu grijd

pe strizi nestiute bisericile ies din orag
cu cersetorii langd usile lor

pamantul miroase a glonte uitat intr-o arma
arborii isi trag cimasa de umbra peste tulpind
pe masa in cer se aprind lumandrile

dar Dumnezeu nu vine §i n-o s mai vina

de oasele Vantul de martie
alor tdi tu du-te in larga lume doar eu trebuie s $1 plutoane de fr 1g
raman

galbend lumanare la capatdiul neamului nostru in numele cui isi ingdduie merii speranta
maine plutoane de frig vor face de gardéd-n gradina
cind va veni primdvara pentru cati au murit

copacii ramasi vor striga sd se facd lumina

tarziu cdnd m-au dat afard din Copilarie
am aflat ca Tdietura era (asa-i spuneau toti)
marele deal din miazénoaptea satului meu
sau va fi doar o tédcere pétatd de verde

in graba zvérlind peste trunchiuri cearsafuri de var
sd nu banuiascd nimic despre toate acestea
vantul de martie betiv si curvar

Domnul R
30 ianuarie 2015

am vérsta lui Liviu Rebreanu

nu viata nu Bucurestiul nu iubirile nu cartile lui
n-am locuit departe de el in timp si in loc

am ani multi si rodul asemeni

bétranilor copaci din gradina casei de la Coruieni
casd ce mi-a tinut loc de mama si de tata dupa
plecarea périntilor

astfel incat md intorc adesea in satul

langi clopotele unde nu-i nimeni

la plecare pe ele numele sa-mi scrie

ca mai demult la Tarlisua

s poatd pe lume veni Liviut

si totusi

iatd-ma acum in ultima statie

cu peronul 5 pe partea stanga

si nu-i mai ingdduiti sd muste din sfarcuri

tinere ramuri — ajunge desfraul - si ziua si cante pe dig
in numele cui isi ingdduie merii speranta

sau revocam retragerea plutoanelor noastre de frig

Apoi s-a numit Coruieni

i se spunea satul din mijlocul lumii
sau Marele Sat

fiecare om avea casa lui cerul lui
si pamantul nemésurat

fiecare om avea paduri in forma lemnului
pe care s-a jertfit Mantuitorul

in numele pacii i al iubirii sdlagluiau
Zbor deasupr a a§tept51r ii si libertatea lor nu era una cu zborul
seara in fata blocurilor tiranii vorbesc despre lupi
spinarea scérilor se face rece si intunecatd

din Valea cu Stejarii si Valea cea Mare
in nopti de la ingeri ramase

ei urca muntele alb rasturnat
un munte de oase

fiecare om avea iarba aleasd de neamuri
viata de périnti si de sus

nu i-a smintit din hotarul credintei
rasarit si apus

Coruieni - sdngele meu alergind catre lume
in care din ele doar lacrima-si aduce aminte
dar casa de-acasa nu mai e pretutindeni

si cei care vin au fost mai inainte

Cuvinte fara steaguri

vedeti cd n-am sange albastru spunea Alexandru
rdnit primavara in varful picioarelor vine i
pleacd

vedeti de ce in jurul tacerii se strang
izbavindu-se mortii de preacurvia cuvintului

noi ce sd-i facem fara frunze vantului in toamna
si cum sa ddruim nestatorniciei soaptele
ramurilor tot mai subtiri soapte si ramuri

dar ce dédinuieste aici dincolo nu poate rimane

de aceea cimitirele nu asediaza niciodatd orase
tdcutd-n adancuri umbra lor creste spre
rosturi de nimeni stiute vedeti cd
n-am sange albastru spunea Alexandru
|

parodia la tribuna

Vasile Muste
Vantul de martie si plutoane de frig

in numele culturii si-au ingaduit unii aici,
la Sighetu Marmatiei, sa goneasca sfintii din calendare,
sd-i inregimenteze-n plutoane si ghici

ce-au facut mai departe - i-au pus pe fiecare

sd bantuie Palatul Culturii-n speranta
cé il vor lumina si cd nu va mai trebui
varuit si intretinut toatd viata

celor ce-au hotérat ca asa e normal si bine a fi

faptul acesta a dus la insingurarea ingerilor,
ba multi dintre ei au devenit proprietari de distilerie,
si toate acestea in numele culturii acelor

care in cartea de vizitd nu au cuvantul poezie!

Lucian Perta

TRIBUNA . NR. 322 « 1-15 februarie 2016




I

»Vasile Muste este unul dintre putinii mei pri-
eteni adevdrati in care am incredere deplini.
L-am cunoscut de mult, am uneori impresia
ca-1 stiu dintotdeauna. L-am cunoscut intr-un
sat plin de... iarba, roud si ingeri, printre meri si
pruni si-am povestit ori am tdcut impreuna ne-
sfirsite ore, linga o sticld cu horincd. Vasile nu
stie sd fie duplicitar, sinceritatea lui nemascata
ii supdra pe unii dar lui nu-i pasa. A fost, este
si va fi intotdeauna poet si nimic altceva. Poet
pind-n virful unghiilor, spre bucuria unora si
disperarea altora. Melancolia este pentru el o
blinda durere de dinti. Ironia il incearcé adesea,
uneori pare de o debordanta si necontrolata ve-
selie, ca si cum nimic nu l-ar atinge... E doar
aparentd, e doar un fel de a se proteja pe sine si
pe cei din jur. Pentru ci iata ce zice: «prin oras
ploile fac trotuarul am tot mai putine/ vesti
despre mine incit nu stiu de/ ce acest pumn de
tarind si lacrimi poartd/ incd numele meu...»
Intr-o ruga [...] Vasile afirma cé poetii mor cind
nu mai au ce pierde. Din ruga aceea eu am furat
doua versuri si le-am inserat in ultima pagind
a romanului meu Degetele [ui Marsias. Versuri
care md urmdresc i acum, cu neagresivd incd-
patinare, tipicd poetului prieten: «.ma-ntorc
in mine ca intr-un muzeu/ in care rugineste
Dumnezeu...»” (Radu Tuculescu)

I

»E atata incdrcaturd in poezia lui Vasile Muste
incét, daci ai atinge cu un corp ascutit cuvin-
tul, prin rana deschisa, ar curge ierni i ingeri si
pluguri si pe drumul inspre Lapus greu s-ar mai
trece. Si dacd de pe cuvantul atins carnea s-ar
stinge, n-am putea fi acuzati de crimé, pentru
cd poetul citat martor ar marturisi, sub jurd-
mant, in «Nota explicativi»: «cu oasele cuvin-
telor am scris poezie». [...] Poet viguros, Vasile
Muste se reintoarce mereu la matca primordi-
ald, reintoarcere care este ca o cuplare a tele-
fonului la prizd. Se incarci. Incircarea aceasta
inseamna poezie. O poezie a intensitatilor si a
trairilor clocotitoare” (Vasile Morar)

|

»Un elegiac, un melanolic, rareori un «militant»
(dar nicidecum incruntat) si atunci, doar ,,for-
tind” Tisa cu disciplinata gramatica a limbii ro-
méne, acceptind un loc «singur in cuvinte», un
Orfeu rasturnat, urcind pe urmele parintilor
care «numai in cer ard», luminind o intunecare
ce devine tot mai densa cu oasele fosforescente
ale cuvintelor, un Sisif nordic, ce «urcd Luna pe
munti», un Dionisie Exiguus ce decreteazd poe-
tic un al cincilea anotimp, in afara calendarului
dar in sfintenia darului, un Birnut obsedat de
misiunea de a «traduce iarba in limba roma-
na»...” (Vasile Gogea)

I

»Pentru Vasile Muste, abisurile interioare se
estompeazi, se topesc in rafinamentul poetic.
Schimbarea destul de frecventa a perspectivelor
lirice, a planurilor perceptiei duce la o orches-
trare a poemelor capabile astfel sa reia temele in
partituri diferite, sd sugereze mari resurse cre-
ative in stare sa ofere imaginea, fie si in nuante
care sugereazd mai mult, a unui spatiu poetic
posibil, mai degraba decét a unuia etalat. [...]
Primele volume, mai cu seamd, plitesc tribut
unei iubiri excesive pentru metafora, materiali-
zata in aglomerari care la prima vedere nu aduc

prejudicii poemelor, dar sunt podoabe ce s-ar
cere risipite cu mai multd chibzuinta. Cu toate
cd volumele mai tirzii vin cu o simplificare a
modalitatilor in folosul profunzimii poetice, cu
toate cd impersonalizarea aratd un alt nivel al
creatiei, in pofida unor realizéri incontestabile
in spatiul innoirii mijloacelor — printre altele,
prin explorarea liricd a narativului, transfor-
marea dialogului in forme diferite de percepere
a lumii -, cu toate astea, poetul raméne cu o
preferintd constantd pentru imagism, in mod
special cel venind dinspre opera eseniana, nu
dinspre bogatele sale manifestari din literatura
occidentald de la inceputul veacului trecut. [...]
Poezia lui Vasile Muste este una care, pornind
de la reperele durabile pomenite deja aici, atin-
ge cu multd naturalete nuante ale unui mo-
dernism accentuat, intr-o armonie care poate
surprinde, dar care se realizeaza prin repetata
trimitere la inceputuri: «multd vreme nici eu
n-am mai dormit/ aveam insomnii postdecem-
briste/ serviciile secrete isi stergeau/ lacrimile
in uriase batiste// o vreme n-am mai scris des-
pre oameni/ era iarni era pentru ultima oara/
nu mai aveam cui sa ii cer iertare/ si oamenii au
inceput sa moara» (impotriva scrierii). O pier-
dere de sine generoasa, ca orice risipa poeticd.”
(Andrei Moldovan)

I

»Venirea lui Vasile Muste in spatiile largi primi-
toare ale poeziei se face cu argumente bine ale-
se, mai toate tindnd de etapele trecerii in conse-
cutivitate dar de multe ori si in simultaneitate,
prin fantele subtiri ale perceptiei construite cu
grija pe conceptele de cand lumea. [...]

Ce-i drept, intreaga preumblare intre stanga si
dreapta, intre sus si jos, intre mult si putin, in-
tre ce si oare de ce, se petrece deloc facil, prin
automatisme pregatite pentru a face fatd intin-
derii dimensiunilor, ci prin insele contradictiile
inerente unei concretizari a intdmplarii conti-
nue. Cum ar fi, printr-un Pldns: «caut un crin
sa md nascd de tot/ dacd oamenii nu pot/ face
aceasta ldsandu-ma foarte/ tdndr cu fata spre
moarte». [...]

Fird a fi punct de plecare pentru cine stie ce
paradox, ci doar trairea neldsandu-se indoitd
ori centrifugatd, Vasile Muste stie sa fie retoric
adundnd spre intregime firele de viatd: «cine
stie ce lumi lumindm/ care-au fost/ care sunt/
si vor fi/ vecuind/ si inchisi intr-un plic de cu-
vant»,... Esentd, da, se poate spune esentd!”
(Baki Ymeri)

I

»Nu, poezia satului n-a disparut, asa cum s-ar
putea crede, sub apasarea unei globalizéri ge-
opolitice, a unui entuziasm al europenizirii.
Motiv major al literelor noastre, sugerind di-
mensiunea virtuald a eternitédtii (Blaga nu s-a
ingelat), ea supravietuieste la acest inceput de
mileniu crispat de anomalii si, dupd toate pro-
babilitatile, va ddinui dincolo de ele. Deoarece
satul dd mdsura unui tip de umanitate aparte,
inca prezent intre noi, cu o voce proprie nu mai
putin indreptatita decit cea intelectualizanta
ori stradald, jemanfisista, in vogd acum. Unul
din autorii care o cultivd in chip caracteristic
este sigheteanul Vasile Muste. Descendent al
unui sir de preoti, om blajin, criptind insa sub
o asemenea infitisare impulsurile ndvalnice ale
toposului natal, d-sa ne propune figura unui
maramuresean in suflet si trup, «uimind intu-

nericul pe cdréri neumblate/ cu alte ploi demult
rastignit in inalturi». Sentimental fard a fi senti-
mentalizant, rural fird a fi simandtorist, poetul
se rasfatd cu fineturile simplitatii: «caut un crin
s ma nascd de tot/ daca oamenii nu pot/ face
aceasta lasindu-ma foarte/ tindr cu fata spre
moarte». [...] Deoarece mediul pe care il releva
e unul al originilor, corelativul moral adecvat
al acestuia e copildria. Declarindu-se «specia-
list in copilarie», Vasile Muste ne asigura cé «la
nevoie pot face rost de pasari pe cer» si ca «la
marginea memoriei detin gradini suspendate/
unde cultiv priméaveri nelumite». [...] Desi apa-
rent s-ar putea vorbi de atitudinea denumita
peiorativ (de cédtre Radu Stanca) «pdsunismp»,
avem a face cu un limbaj adus la zi, care filtrea-
z4 substanta afectiva primara, livrind-o intr-o
noud variantd. Intilnim sub pana poetului ci-
teva elegii care se emancipeaza de sub tiparul
ruralist, plutind in plinitatea verbului lor vi-
bratil: «scrisa e pagina clipei ce nu va veni/ loc
fara prieteni nu este/ nu mai asteaptd nimeni la
rindul/ altui fel de a fi// veti gési cindva in gra-
dind/ cu oasele mele/ prietenii intorcind/ iarba
spre stele». O pudoare ancestrald isi face loc la
un moment dat. Autorul pare a se sfii de sine
insusi, apelind insd la un protocol melancolic
ce nu exclude un dram de ironie. E un usor ma-
chiaj stilistic ce-1 apropie de actualitate: «singur
pe autostrézile lumii/ cind dragostea ta imi fi-
cuse carare/ cu ingeri imbatrinind la rascruci//
pe-aici le-ar fi greu cum nu cred sé fie/ marcaje
pentru trecerea lor// la vara cind ploaia va face
recurs/ siluitd de iarbd cdrarea o lasd// ieri ti-
am trimis un colet cu iluzii/ postasii-s in gre-
vé/ si-mi pasd». Poezia lui Vasile Muste e ca o
troitd iscusit lucrata, la marginea unui sat, pe
0 sosea pe care trec mereu vehicule moderne”
(Gheorghe Grigurcu)

.|

»Poemele lui Vasile Muste au un dramatism
discret, o filosofie captivantd deconspiradnd o
perceptie originald a realului, dar nu depar-
te de sindromul unei sdndtoase traditii lirice
respiratd textual cu autentic profesionalism.
Singuratatea e perceputa si acceptatd ca pe o
normalitate care adinceste si inteteste intre-
barile: «prin oras ploile fac trotuarul am tot
mai putine/ vesti despre mine incat nu stiu
de/ ce acest pumn de tirana si lacrimi poar-
td/ inca numele meu.» Alteori, poetul percepe
Singurdtatea ca armd: «locuiti de priméva-
ra sint poetii/ asemenea vietii de copildrie/ si
ochiul pasarii de zbor/ pe valuri de linisti lin
fosnitoare/ inspre tara departe/ steaua lor nu se
poate trai/ si nu se poate purta/ pe nicio carare
spre moarte// in dreptul singurétatii lor insd/ ca
in dreptul armelor nu e bine/ nimeni sd stea.»
Viziunea mortii iminente e aseméinatoare la
Vasile Muste cu aceea a lui Eminescu din Nu
voi sicriu bogat sau cu viziunea lui Lucian Blaga
din atitea poeme. [...] Poet oracular si ritualic,
cultivator de mistere, cutreierat adesea de con-
tropitoare melancolii, Vasile Muste isi constru-
ieste poemele sale cu insertii narative dinami-
zatoare fara a péardsi metafizicul si nevitregind
textul de mister, de sacru si de mitul logosului
intemeietor.” (Daniel Corbu)
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tribuna graphic

,Nicio munca nu trebuie sa
devina atat de importanta
incat sa arzi lumanarea de la
ambele capete!”

. De vorba cu pictorul si graficianul Jan Svensen (Norvegia)

4

Jan Svensen la vernisajul expozitiei Tribuna Graphic 2016. Muzeul de Arta Cluj-Napoca

orvegianul Jan Svensen este un pictor de-

savdrsit, cu un simt profund al armoniei.

Tablourile sale sensibile, deseori dramati-
ce - intre profunzime si detasare - sunt create, mai
ales in operele recente, in registrul abstractionismu-
lui liric. Figura umand, acolo unde apare, este sche-
maticd si impersonald.

S-a ndscut in localitatea Fredrikstad, in 1941, unde isi
desfdsoard activitatea si in prezent. Si dacd veni vorba de
Fredrikstad, neapdrat ne duce gandul la celebra trienald
de graficd, una din cele mai vechi manifestiri de acest
gen din Europa.

Este deci imposibil ca numele artistului norvegian sd
nu fie asociat de lumea graficii. Fiind in primul rand pic-
tor este firesc ca i grafica sa sd fie una coloratd.

Primul contact al publicului clujean cu opera sa a fost
in 1997, cu ocazia primei bienale de graficd micd.

Anul trecut a fost invitat la expozitia Tribuna Graphic,
cdnd ne-a onorat cu prietenia si prezenta sa la deschide-
rea expoziiei.

A avut expozitii personale la Cairo, Paris, Buenos
Aires si in mai multe localitati din Norvegia, Guatemala,
Venezuela, Portugalia si SUA. A reprezentat Norvegia la
importante bienale si trienale din Polonia, Germania,
Corea de Sud, Austria, Macedonia, Italia, Estonia,
Ungaria, Egipt, SUA, Spania, Bulgaria, Japonia, Rusia si
Lituania.

Lucrdrile sale se afld in colectii particulare si in im-
portante centre culturale din lumea intreagd: Centrul de
Artd Modernd din Madrid (Spania); Galeria Die Augen
(Guatemala); Muzeul de Artd din Piatra Neamt; Muzeul
Municipal din Cremona (Italia); Muzeul National din
Varsovia (Polonia); Muzeul de Artd din Portland (SUA);
Consiliul Norvegian, Galeria de portrete din Tuzla
(Bosnia si Hertegovina); Universitatea Santa Cecilia din
Santos (Brazilia); Artoteca Gravorilor Norvegieni din
Oslo la care se adaugd Muzeul de Artd din Cluj, gratie
donatiei lucrarilor sale prezente in expozitia Tribuna

Graphic 2015.
Ovidiu Petca

Dorina Brandusa Landén — Timp de mai mul-
ti ani te-ai pregdtit pentru a deveni muzician, ai
beneficiat de conditii bune si profesori eminenti
urmdnd sd faci carierd in domeniul muzical dar,
cu toate acestea, ai refuzat orice ofertd de muncd,
inclusiv sd cdnti in Stavangerensemblet, si ai ince-
put sd pictezi. Ce a determinat aceastd schimbare?
A fost o chemare interioard pentru a te exprima pe
tine si ideile tale printr-o modalitate vizualda?

Jan Svensen — Pe vremea aceea fiul nostru
avea in jur de 4 sau 5 ani, iar eu, pe léngé cariera
muzicald, lucram intr-o fabricd. Eram departe de
casd mai multe seri pe sdptimana si, in plus, re-
petam la instrument céte 25 de ore pe sdptimana.
Intr-o zi am mers in antreu ca si iau ceva, iar fiul
meu s-a ridicat in picioare, in bucitirie, si mi-a
facut cu mana semn de la revedere, asa cum ficea
de fiecare data ciAnd plecam sa cint. Atunci m-am
gandit ci nu mai pot continua asa. In acelasi timp
mi-au venit mai multe ginduri cum ar fi: sd stau in
fata unui dirijor multi, multi ani si poate chiar fara
sa fim de acord. Aceasta se putea rezolva iar eu nu
voiam sd-mi sacrific si mai multd libertate. N-am
vrut sa mai las pe altii sd hotdrasci peste mine,
asa cd am impachetat oboiul si am demisionat.
Sotia mea isi terminase studiile, era asistentd me-
dicald si am putut sd ne descurcam.

Abia atunci lucrurile au devenit serioase.
Pentru prima oard am stiut ce vreau. Am ratdcit
in desert 40 de ani. Atunci am vrut si-mi creez
propria lume prin forma si culoare, acolo unde
ceea ce NU am Spus, Voi spune.

— Crezi cd arta vizuald, prin materialitatea sa
(de exemplu, culoare, lumind, texturd, consisten-
td), prin exprimarea directd in fata cdreia sunt
pusi atdat artistul cdt si privitorul/ iubitorul de artd,
face din arta plastica un mediu deschis si accesibil

pentru mai multi oameni, indiferent de educatie si
nivel cultural?

— Daci te gandesti la arta vizuald comparativ
cu muzica cred eu cd muzica castiga la accesibi-
litate. Devine mai mult ca o zicere populara de-
pinzand de cine cinta mai bine. Pictura contem-
porand poate avea astdzi un grad de accesibilitate
mai scazut. Poate deveni usor ca o limba strdina
pe care omul se straduieste sa o inteleagd, ceva ce
eu cred ca este de neevitat. Omul ar vrea dar nu
poate intelege totul. Nu intelege nici cAntecul pa-
sarilor. Educatia si nivelul cultural nu inseamna
asa de mult pentru spectator. Ajunge s fii om.

— Cat de mult si-a pus muzica amprenta pe
arta ta? Ce ne poti povesti despre interactiunea din-
tre partea figurativd a artei tale si muzicd?

— Sigur muzica a marcat arta mea la fel cum
si-a ldsat amprenta si pe mine, eu insumi nu
m-am gandit atat de mult la aceasta relatie. Cu
toate astea am auzit de la public de multe ori ca
existd multd muzica in lucrérile mele. Arta mea
nu are un continut figurativ direct dar se pot ve-
dea fragmente care seaménd cu ceva sau cu alt-
ceva. Interactiunea este foarte clard. Eu ascult
intotdeauna muzicd, mai putin atunci cand pic-
tez, atunci sunt doar eu si pictura. Noi trebuie sa
colabordm. Este ca si cum trebuie si treci printr-o
usd incuiatd. Sé cercetezi ce se afla in spatele ei
si sd nu ai fricd de intensitatea culorii si de pute-
rea ei de seductie. Eu caut poezia in ceea ce este
brut/ neprelucrat si neterminat. Eu stiu ca lucrari-
le/ creatiile mele au nevoie de mult loc. Un loc pe
care doar linistea il poate darui. Locul care poate
existd doar in spatele usii, in cealalta incépere.
Cénd sunt singur cu lucrérile mele si procesul de
creatie incepe sd se apropie de sfarsit, pot fi sur-
prins cd am creat un nou limbaj. Eu stau treaz si
ascult linistea care este cenusie. Eu vreau s-o colo-
rez cu toate culorile lumii dar pot s-o fac, pe rand,
doar cu céte una singura. Toate au istoria lor. Eu
nu termin niciodata. Stau in usa si le vad cum vin.
Eu lucrez, ma lupt cu timpul, eu trebuie sa inving.
Pictura sau eu. Acum lucram impreund. Lucrarea
si eu am cazut de acord. Acum vorbim unul cu
altul in timp ce ascultim muzica dispdrutd atunci
cand procesul de creatie a inceput. Sunt doar c4-
teva corecturi care mai trebuie facute, sper eu.

— Iar acolo, in spatele usii incuiate existd nevd-
zutul... dar si reversibilul... este o altd lume care te
atrage cu misterele ei sau o oglindire/ reflexie per-
sonald a lumi acesteia, in care trdim?

— Euma refer la timpul in care traim si al carui
produs sunt eu insumi. Omul este marcat de tot
ceea ce se misci. De tot ceea ce omul are in jurul
sdu, de ceea ce citeste, de cum ascultd, momen-
tele ciAnd este cu céinele sdu, cu cine are relatii si
asa mai departe. Suma acestora trebuie si devina
o parte a fanteziei, a imaginatiei. Totul este filtrat
prin intelegere. Acesta trebuie si fie punctul de
inceput al creatiei.

— In picturile tale folosesti culori intense i de
multe ori dramatice, culori care au o putere interi-
oard luminoasd, precum un fel de culoare/ lumind
din spatele globului ocular. Culoarea, la fel ca lu-
mina, pare a avea un rol structural. Este greu sd
»citesti” totul dintr-o datd... Sunt acestea gandite
pentru a introduce un optimism implicit in opera
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ta sau este doar o alegere a culorii care tocmai te-a
atras din motive aleatorii?

— In multe din lucririle mele culorile sunt
intense, in timp ce in altele pot fi monocrome.
Trebuie si fie asa. Devine asa in perioade. Eu nu
vreau sd fiu atat de omogen incét lucrarile mele sa
devind statice. Nu se poate sd urci si si cobori pe
acelasi rau. Eu vreau ca lucrarile mele si fie op-
timiste dar si sd trezeascd intrebari si mai ales sd
fie oneste. Este una din coloanele mele de baza.
Eu nu sunt in stare sa flirtez cu publicul. Limbajul
vizual poate fi greu uneori, dar asa este cu toate
limbajele. Toate culorile pe care le folosesc sunt
gandite in améinunt. Eu sunt avar cu alegerea cu-
lorilor pentru ca eu insumi sa nu fiu prea zépicit
de acestea. Eu doresc sa creez lucriri pline de pu-
tere si optimism care s traiascd o viatd proprie.

— Ce fel de constiintd de sine este potrivitd in
procesul de creatie?

— Cand este vorba despre propria mea crea-
tie aceasta merge inapoi la propria mea constiin-
td. Eu nu ma pot intoarce sau privi peste umar
pentru a vedea ce fac altii. Eu sunt singur. Lumea
mea este inchisa dar usa std deschisa. Totul poate
fi atins iar eu actionez/ lucrez in functie de aceas-
ta. Limbajul este strdin dar eu cred cd atunci cand
acesta sfarseste a zdpdaci incepe tabloul/ pictura sd
vorbeasca si creatia devine vizibila.

— Ce inseamnd arta pentru tine? Cum defineste
aceasta viata ta si ce inseamnd, din punct de vedere
moral, sd fii artist?

— Este ciudat cand ma gandesc ce inseamna
arta pentru mine. Eu sunt intr-o relatie cu aceas-
ta tot timpul, cand ascult muzic, lucrez cu foto-
grafii, calatoresc sau stau in atelier cu grafica sau
picturile mele. Arta a devenit o parte din mine in-
sumi. Eu sunt intr-un fel prizonier in propria-mi

Jan Svensen

g o

lume. O lume pe care eu nu vreau si nu pot s-o
pérasesc. Cu toate acestea multumesc celui ce m-a
creat ca este asa.

Eu nu sunt moralist. Eu simt cd viata mea este
un ,,Chi” ("qi” - fortd energetica in cultura chi-
nezd) care se roteste liber. Lucrurile trebuie sd
vina si sa plece ele insele, pe propriile lor premize.
Eu ma gandesc adesea la inteleptul Tao Te King
atunci cind povesteste despre ucenicul care vine
la maestru si il intreaba: Maestre ce sé fac eu ca
sd am o constiintd deplina? Maestrul raspunde:
Taie lemne si card apa. Dupa sapte ani ucenicul se
intoarce si iarasi il intreabd pe maestru: Maestre,
am o constiintd deplind, ce sd fac eu acum? Iar
maestrul ii raspunde: Taie lemne si cara apa. Arta
ia tot mai mult loc in viata mea si eu trebuie si
tin seama de simtul moral, aceasta insemnand ci
sunt onest cu mine insumi si fatd de creatia mea.
Nu merita sd te lasi purtat de mode sau sa flirtezi
cu publicul.

— ,,Cel mai periculos lucru pentru un artist este
sd fie laudat” a spus candva Edvard Munch. Ce
parere ai tu despre aceastd afirmatie, in timpurile
noastre, cind arta nu mai este suficientd si artistul
trebuie sa devind antreprenor, adesea pentru a se
intretine pe sine si uneori familia, cu tot ce implicd
aceasta?

— Este o intrebare interesantd. Eu am vizut
multi artisti care au devenit ,,faimosi” prea repede.
Intotdeauna are gust de miere si putin, de vanzare.
Iti doresti s3 continue dar te copleseste. Poti si faci
compromisuri dupd cerinte si sd te lasi condus de
public si de partea comerciala fard sé fii constiient de
aceasta. Aici poate fi o capcand. Existd o deosebire
intre succes comercial si succes artistic. In loc de a
deveni un ,,producitor de artd” cred ci este mai bine
sd faci altceva o perioadd de timp, in asa fel sa castigi
o distanti fata de artd, sa devii mai ,,flimand” si mai
ganditor cand te intorci inapoi in atelier. Aici trebu-
ie sa existe un echilibru. Nicio munci nu trebuie sd

De la fereastra de la tard, ulei pe panzd,55 x 61 cm

devina atit de importanta incét sd arzi luméanarea de
la ambele capete! Este ceea ce Dan Andersson a scris
in Ldutarul: ,,Mai bine mor de foame decat sa cant
pentru hran&”

— Nu cu mult timp in urmd ai expus din lucrd-
rile tale la Tribuna Graphic, la Cluj, in Romdnia.
Ce ne poti povesti despre aceasta? Cu ce impresii
despre Cluj, Romdnia si arta romdneascd te-ai in-
tors acasd, in Norvegia?

— Eu m-am intors cu multe amintiri frumoa-
se din Roménia. Despre toti oamenii deosebiti
pe care i-am intalnit, cu asa de multe cunostiin-
te si intelegere. Amintirile despre artistii pe care
i-am intalnit, din Roménia, Brazilia, Puerto Rico
si Ungaria, despre oameni pe care i-am intalnit
intamplator, cum ar fi soferul de taxi care mi-a
inapoiat ochelarii pe care ii pierdusem in taxi si
cei de la hotel care m-au ajutat si au facut posibil
sa revad lumina. De asemenea am luat cu mine
amintirea unei grafici bune si interesante din trei-
zeci de téri si care mi-au dat o idee despre ce se
»intampld” acolo, afard. Trebuie, de asemenea si-1
remarc pe Ovidiu Petca cu lucrarile sale de arta
digitala din albumul Digital Art. Inaintea calito-
riei m-am intrebat dacd chiar trebuie sa fac un
drum asa de lung pentru a participa la vernisajul
expozitiei. Am facut céldtoria si nu regret.

— O intrebare despre continut politic si semnifi-
catie: Cuprinde arta ta o anumitd temd? Oglindeste
opera ta o anumitd ideologie politicd? Crezi tu cd
arta poate influenta politica?

— Este clar ca existd un tip de cuprindere
a anumitor teme in lucrérile mele. Este vorba
despre alegerea exprimdrii care trebuie sa fie
personald. Paralel cu ea existd o orientare de
care sunt legat tot mai mult. Iar incheierea de-
vine propria amprenta. Daca reusesti aceasta,
atunci continui. Cred ca trebuie sa fie in asa fel
incat tu insuti sa te poti recunoaste in creatia ta.

Ca model am folosit destul de des cainele.
Eu am un Bullterrier englezesc care este destul
de sculptural si adeseori sunt fragmente din el
care devin subiecte. In plus, omul singur si vul-
nerabil are un loc important in lucrarile mele.

Eu nu simt nicio nevoie stringentd de a gan-
di politic atunci cand lucrez. Pentru mine, in-
sasi lumea artei este mai mult decét suficienta.
Sper ca ea sd vrea sa-si trdiasca propria-i viata,
pe propriile premise. Arta poate fi supardtoare
uneori si poate rapid influenta politica. S-a vi-
zut aceasta in toate timpurile atat prin muzica
cat si prin arta vizuald, de la Wagner la Beatles
si de la Picasso la Arne Ekeland (pictor norve-
gian 1908-1994) care a fost exclus din societa-
tea artisticd norvegiana si din peisajul politic
iar astdzi este considerat ca pictorul ,cel mai
mare dupa Munch”

— Avand in vedere natura sociald si politicd a
artei, ce crezi despre rolul pe care il are in lumea
artisticd? Poate un artist sd aibd o anumitd putere,
autoritate in societatea noastrd contemporand?

— Arta cu un caracter social sau politic poa-
te oglindi diferite caractere in lumea artistica.
In sfera particulard ea poate dezvilui secrete si
gust personal. In sfera publici poate primi un alt
rol, devine mai mult a tuturor si critica este mai
nemiloasa. Artistul poate avea putere si autoritate
in societate, dar el trebuie sa fie ajutat de public.

=
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Daci el este singur, fard public, se intampld prea
putine. Cand publicul se trezeste si artistul este
vazut, atunci ar putea fi inceputul unei anumite
»puteri” a artistului...

— Ce crezi tu despre diferenta dintre arta pu-
blicd si cea privata? Ce obligatii are artistul fatd de

public?

— Pentru mine diferenta dintre arta privata si
cea publicd nu este prea interesantd. Important
este ca aceasta s functioneze in améndouid sfe-
rele. Artistul nu are nicio obligatie fatd de public.
Obligatia lui este aceea de a crea si asta poate fi ca
si cum ai avea o rand deschisd. Nu mai ramane
niciun loc pentru obligatii.

— Existd loc pentru dialog in munca ta de crea-
tie? Ce formd poate lua dialogul acum?

— Clar ca exista loc pentru dialog in lucrdrile
mele. Incepe ca un dialog intre mine si lucrare.
Trebuie sa ne dezviluim secretele si sd incercam
sd ne intelegem reciproc iar asta poate lua timp.
Dupd cum este pictura, dupa repetate evaludri,
ea poate fi aratatd publicului. Atunci ei pot spu-
ne ce vor, indiferent daci este pozitiv sau nega-
tiv. Poezia este incheiatd si nu trebuie explicata.
Pentru ci atunci si-ar pierde puterea magica. In
prezent eu lucrez cu o formd care este mult sim-
plificata si care mi-a trezit curiozitatea. Nu am
crezut cd mai am ceva de oferit in ceea ce priveste
simplificarea, dar am gresit. Am inceput sd dau
la o parte culori, sa simplific motivele si sa lucrez
mai putin impulsiv, ceea ce face si am timp sd
evaluez progresul astfel incét dialogul poate ince-
pe mai devreme. Este un proces minutios si nu un
drum scurt. Acesta nu existi, din pacate.

— In ultimele trei secole au existat idei dife-
rite despre frumos in artd. In secolul al XVIII-
lea conceptul de frumos a fost cd acesta este
un ,respons” direct si personal. In secolul al
XIX-lea s-a crezut, mai mult sau mai putin, cd
frumosul este raportat doar la credintd si con-
vingeri morale si nu neapdrat independent de
alte valori. La sfarsitul secolului XX pdrea ca
frumosul sd nu mai conteze, nu au mai existat

niciun fel de intrebdri privitoare la frumos in
artd. Este frumosul important in continuare?
Are o sansd in acest secol?

— Sigur ca frumosul este important. Acesta su-
pravietuieste si este prezent in cel mai mic detaliu,
oriunde ne-am intoarce privirea, il ,,trdim” in cele
brute si neterminate sau in cele prelucrate si inte-
lectuale. Frumosul nu poate fi definit ca si corect
sau gresit. Ceea ce este frumos pentru mine poate
fi contrariul in acceptiunea altcuiva. In acceptia
individuald a frumosului trebuie s intri in liniste
pe usi. Eu cred ca frumosul singur poate fi putin
cam incurcat. Trebuie sd aibd ceva pe care sd se
sprijine, ca un ton in muzica. Singur spune pu-
tin dar mai multe tonuri creaza armonie si ne pot
ridica deasupra sdrdciei cuvintelor in interiorul
unei lumi unde de nespusul poate veni la cuvant.
Eu nu cred ci noi, oamenii, putem tréi fard fru-
mos $i acesta are si va avea intotdeauna o sansa.

— Din ce punct ceva devine frumos? Apare aces-
ta doar atunci cdnd ,arta adevdratd” se prezintd
sau este pur si simplu un efect al creatiei, al proce-
sului de creatie? Joacd frumosul in continuare un

foto: Per Andersen

rol in determinarea valorii lucrdrii de artd?

— Ceva devine frumos atunci cand sunt atinse
corzile noastre interioare, indiferent daca de du-
rere sau bucurie. Un prieten din Franta mi-a zis
cindva: ,Nimic nu e mai frumos decét o ploaie
torentiald deasupra Mdrii Mediterane” Eu am
adoptat aceste cuvinte si spun la fel, cAnd stau pe
veranda inchisa cu sticla de la cdsuta mea de vara
din Virmland, cu usile deschise si ploaia ples-
caind pe acoperis. Atunci ceva este frumos. Poti
cu placere si-1 numesti ,,artd adevaratd” Nu poti
sd grabesti sau sa astepti ca frumosul sa apara.
Acesta nu vine de la sine. Este omul umil si des-
chis, atunci se intampla ceva. Poate cd nu exista
»artd adevaratd” fard creatie si naturd. Orice alt-
ceva se socoteste ca si copie. Nu cred ca frumosul
joacd acelasi rol decisiv in arta contemporana, dar
nu trebuie sd uitdm cd frumosul sta adanc ancorat
in noi toti. Este vorba despre a asculta si a-i da
hrana.

Interviu realizat de
Dorina Brandusa Landén
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Stilul de viata

. Andrei Marga

m participat ezitant la o emisiune despre

stilul de viatd. Socoteam ca telespectatorii

au nevoie de sfaturile renumitului profesor
Nicolae Hancu la numeroasele maladii si dificultéti
ce se intAmpind, nu de alte consideratii. M-am intre-
bat ce poate spune cineva cu pregitire filosofica si
sociologica intr-o problema in care urgentele tin de
sdndtate. Mai cu seama cind in jur sunt oameni fara
addpost, care abia apucd o coajd de péine, cand au
loc tragedii ale mizeriei si cand impostura si nedrep-
tatile sunt la tot pasul. A face ceva pentru cei loviti
trece, firesc, inaintea altor teme.

M-am incumetat totusi sd-mi exprim opinia
privind stilul de de viata intrucit s-a intrat intr-o
civilizatie ce are nevoie perceptibild de corecturi de
directie. in fapt, consumerismul ostentativ, snobis-
mul, transformarea acumulirii pe orice cale in scop
al vietii, in conditiile in care multi oameni abia isi
trag zilele, nu sunt nici neglijabile i nici fara urmari.
Este datoria fiecaruia dintre noi sa incerce mécar la-
murirea lucrurilor.

Péand de curand, stilul de viatd nu a fost in discutia
curentd. Reflectia sapientiala l-a tratat mereu indun-
trul preocuparii de a stabili orientari in viatd. Kant a
fost echitabil cAnd observa ca stiinta este cunoastere
organizata, iar intelepciunea viatd organizata.

Pe de alta parte, de la stilul in scriitura, la stil ca
expresie exterioard (“haina face stilul”) sau stil ca
manifestare a unei anume civilititi (de Buffon: ,le
style est Thomme méme”), stilul a inregistrat gene-
ralizari. Astazi, prin stil de viatd se intelege un fel
de principiu unificator al actiunilor unei persoa-
ne, pentru care aceasta a optat. Atitudinea fata de
munci, relatia cu ceilalti, gestiunea timpului, valo-
rile impartasite, pasiunile, atitudinile il compun. Se
considera stiluri, de pild4, ,afaceristul’, ,,demago-
gul’, ,,profesionistul’, ,intrigantul’; sau ,,luptatorul’,
»profitorul’, ,,depresivul’, ,,creatorul’, ,,experimenta-
torul’, ,,hiperlucidul’} fird ca enumerarile, dupd un
criteriu sau altul, sa fie complete.

Daci vrem insa sa localizim inceputul reflectiei
sistematice asupra stilului de viatd, atunci nu pu-
tem sd nu ne oprim la Nietzsche. In genialele str3-
fulgerari din Nasterea tragediei (1871), se opera, de
fapt, o cotiturd in intelegerea artei: aceasta nu mai
era privitd ca divertisment in clipele vietii practice
si nici ca simpld forma pe care o admirdm in muzeu,
ci din punctul de vedere al configurarii personalita-
tii. A fost convingerea nezdruncinatd a filosofului ca
abia dacd este conceputd ca opera de artd, viata este
demna de a fi trditd. Nietzsche a interogat creatiile
ca feluri de tréire a lumii si a deschis reflectia asupra
stilului de viata. El a distins intre ,,stilul dionisiac’,
pe care-l intruchipeaza cei inclinati spre cufunda-
rea in intregul naturii, aidoma unei ,,betit’, si ,,stilul
apolinic”, al acelora care cautd s3 impund o forma in
geografia lumii, asemenea unui ,vis” El a mai dis-
tins ,,dionisiacii barbari®, in al ciror ,,amestec de
voluptate si cruzime” se ascunde ,,adevaratul filtru
al Satanei’, si ,,grecii dionisiaci’, care pastrau o idee
chiarin pléceri.

Pentru Nietzsche, posibilitatea configurdrii vietii
proprii in libertate era premisa sigura. C4, in fapt,
libertatea de configurare nu este accesibila tuturor,
ca cei mai multi oameni stau sub imperiul constran-
gerilor, nu intra in discutie. Nu intra in discutie nici
imprejurarea cd nu doar interese artistice, ci posibi-
litati economice, sanse sociale, interese de cariers,
uneori valori etice dicteaza optiunile oamenilor in

viatd. Degeaba i spui unui infometat cd anumiti
compusi ai piinii nu-i sunt favorabili sau unuia care
triieste din reclamid ci produsele respective sunt
riscante! Oricum, tema pusa in joc de Nietzsche ra-
maéne, cici existd si o marji de optiune individuald
in viata fiecaruia, oricit de covérsitoare sunt impre-
jurdrile.

In societatea moderna, s-a crezut uneori ci pro-
ducerea de bunuri pe scard lirgitd va satisface tre-
buintele si-i va smulge pe toti din necazuri. Astazi,
stim cd acest materialism, luat exclusiv, nu rezolva
problema. Si in conditiile celei mai ridicate capaci-
tati de producere de bunuri, multi oameni raimén in
afara cercului celor care se bucuri de satisfacere. Iar
odatd cu denaturalizarea economiei, prin aplicarea
ultimelor achizitii ale stiintelor, chiar bunurile des-
tinate s satisfacd trebuintele induc probleme. Insesi
medicamentele, chemate sd asigure terapiile, pot
produce neajunsuri.

Nu numai filosofiile, dar si eticile trecutului nu
mai fac fatd situatiilor. Si unele si altele se cer, dupi
caz, amendate, pérasite sau intregite cu noi capitole.
Si observam situatia eticii.

Pe de o parte, se dezvoltd industria alimentara
pe bazele biochimiei actuale, ai cérei ingredienti au
efecte primare si secundare ce abia se lasd deslusite.
»Biotehnologia” a permis evolutia spre ,,bioecono-
mie” si a dus la ,,revolutia biotehnologicd” a timpu-
lui nostru. Induntrul acesteia, s-a format consortiul
industriei, cercetdrii, instructiei media, care domina
industria actuald a bunurilor de larg consum.

Pe de alta parte, folosirea antibioticelor, expan-
siunea anticonceptionalelor, diversificarea medi-
camentelor nu mai incap nici in ,etica medicald’
consacrata si cer noi aborddri. S-a inchegat, intre
timp, o ,,aliantd strategica intre politica, cercetarea
fundamentald si industria farmaceuticd’, care face
din acreditarea medicamentelor o sursa de intrebari.

Din ambele directii, ,,biovigilenta” devine con-
ditie de viatd. Intre timp, etica operirii cu natura
a trebuit sa fie acceptatd, aldturi de etica relatiilor
dintre persoane. Una dintre scrierile filosofice re-
prezentative ale epocii (Hans Jonas, Das Prinzip
Verantwortung, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2003) i-a pus bazele prin extinderea eticii lui Kant.
La imperativul cunoscut ,actioneaza astfel incét
maxima conduitei tale s3 poatd deveni maxima con-
duitei tuturor” i s-a addugat un nou imperativ: ,,ac-
tioneaza astfel incat consecintele actiunii tale si fie
compatibile cu permanenta vietii umane autentice
pe Pamant”. Miscarea ecologistd isi asuma de acum
efortul de a rezolva problema nu numai in cerul te-
oriei, ci si pe pAméntul vietii de zi cu zi.

Lucrurile nu se opresc aici. Se poate spune cd a
sosit timpul sd adaugam la cele doud etici - etica
raporturilor dintre oameni si noua etica, a raportu-
rilor cu natura - etica raportarii la propria natura.
Imperativul ei ar putea suna astfel: ,,actioneaza astfel
incét consecintele actiunii tale sa fie compatibile cu
viata ta dusd in demnitate”.

Stilul de viatd nu mai este doar treaba filosofiei.
Sociologia a pus in lumina relatia ,,stilului de viatd”,
ce depinde in mai mare masura de optiuni indivi-
duale, cu ,modul de viatd’, care este in functie de
trasaturi sociale si a deschis posibilitatea examindrii
factuale a diferentelor stilistice. Psihologia a prelu-
at explorarea interferentelor dintre stilul de viata si
structurile de personalitate. Istoria a incorporat in-
vestigarea modurilor si stilurilor de viata din trecut.

in marginea medicinei, dar cu contributia decisi-
va a medicilor, se propun mai nou modelari, cu sco-
puri normative si educationale explicite, ale ,,stilului
de viata sandtos”. Cea mai influentd, pe care o gasim
in exprimarile specialistilor, conditioneaza ,,stilul de
viatad sandtos” de factori precum: nutritie echilibra-
ta, activitate fizica, relaxarea, controlarea surselor de
stress, gandire proactivd, moderarea nevoilor.

Relativ la nutritie ne spun ce este de ficut nutri-
tionistii, la activitatea fizicd, kinetoterapeutii, la rela-
xare, medicii, la stress, psihologii, la felul de a gdndi
pedagogii, la moderatia nevoilor, antropologii. Este
destul pentru un stil de viata sdndtos? Fiecare dintre
factorii amintiti meritd atentie, fiind de sine statitor.
Aparent, ceea ce ni se cere, luAndu-i in considerare
pe fiecare si pe toti la un loc, este mult. Este mult
pentru ca dependentele sinatatii sunt ramificate, dar
nu este suficient.

Eu cred cd modelarea stilului de viatd sandtos
mai trebuie sd includé faptul ci oamenii sunt fiin-
te ce actioneazd motivat in functie de reprezentarea
viitorului. Atunci cand acest viitor este perceput ca
inchis (nu se intrevad alternative viabile) sau sum-
bru (fiind colonizat cu amenintiri), cAnd, altfel spus,
nu se bucura de incredere, apar patologiile demo-
tivarii. Toma dAquino spunea c, dintre suferintele
sufletului, tristetea aduce cele mai mari daune. Dar
neincrederea in ceea ce va fi? Daci examindm efec-
tele neincrederii (de exemplu, psihozele legate de
stagndri, neputintele rezultate din crize de motiva-
tie) ne vom da seama ca increderea in viitor este inca
un factor, aldturi de cei enumerati, ai stilului de viatd
sanatos.

,Omul este ceea ce mananca (Der Mensch ist was
er isst)” — spunea Feuerbach, riscind o formulare nu
tocmai fericita a ideii banale cé viata depinde de nu-
tritie. Benjamin Franklin a fost mai exact: ,,S4 ma-
nanci pentru a trdi, nu sé trdiesti pentru a manca’.
Nutritionistii sunt cat se poate de precisi atragand
atentia cd ,alimentatia este cel mai important fac-
tor exogen care influenteaza corpul uman” (Nicolae
Héncu, Cristina Nitd, Anca Créiciun, Abecedar
de nutritie. Si devenim proprii nostri nutritionisti,
Séndtatea Press Group, Bucuresti, 2012, p.137). Ei
atestd cd probleme induc lipsa alimentelor — subnu-
tritia si malnutritia — dar si excesul consumerist si
inadecvarea.

Nutritionistii nostri duc astdzi o campanie opor-
tund pentru moderatie intr-o tard ce se apropie de
record la indicatori precum obezitate, greutate su-
plimentara in Europa. Le poate veni in ajutor Epicur,
cu observatia profundd cd nu stomacul este greu de
satisfacut, ci gindul la stomac. Altfel spus, cultura
nutritiei joaci un rol cheie in alimentatie. Iar sem-
nele carentelor acestei culturi la noi se vad cu ochiul
liber. Nu insist asupra barbariei etalate in unele re-
portaje recente de televiziune, in care gazda prezintd
comesenilor miei sau purcei ce urmeaza sd ajunga in
farfurii. Aceasta barbarie se cuvine condamnata ex-
plicit. Ma limitez s mentionez faptul ci la sarbato-
rile de Créciun si de Pasti, ecranele televizoarelor se
umplu de imagini cu ,,bucate” ce presupun curmari
de vieti, ca si cum sdrbatoarea rezidd in ingurgitari
desantate. Se ignord dezinvolt faptul ci sacrificarea
animalelor inocente nu are de fapt nicio legatura cu
ceea ce se sarbatoreste, iar daca aspectul religios s-a
pierdut, tot ce mai rdmane este ocupat de mancare
si bautura.

Se spune ca in fiecare om se gdsesc germenii mul-
tor boli, dar nu la fiecare incoltesc. Stilul de viatd
face diferenta. Nu este atat de important ca filosofii
controverseaza asupra criteriilor distinctiei dintre
normal si patologic, pe cat este un alt fapt — acela
cd multi filosofi au sesizat convingator implicatiile
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sandtatii si suferintei. Nimeni nu a atras atentia asu-
Schopenhauer: ,,sanétatea nu e totul, dar fard sana-
tate nu este nimic”. Nimeni nu a observat mai pro-
fund decat Heraclit cé ,,boala lasa sa se recunoascd
valoarea sanatatii. Nimeni nu a spus mai elocvent
decat Cicero: ,,abia cine a avut dureri il intelege pe
altul”

Séndtatea fizicd a fiecirei persoane este o valoare
de primd importantd. Dar nu cumva sanatatea de-
pinde si de altceva decat de organism si mediul sau
inconjurator natural? Dacé ludm in serios si gdndim
péana la capat trei dintre factorii amintiti ai stilului
de viata sandtos — controlarea surselor de stress, gan-
direa proactiv si increderea in viitor — atunci, la un
moment dat, intervine inevitabil chestiunea inter-
actiunii cu ceilalti. Hegel a aratat ca nici ,,stapanul”
nu-si poate atinge scopurile fara a se interesa de ne-
voile si soarta ,,servitorului” Husserl deschidea un
camp nou de reflectie cAnd cerceta calea pe care noi
insine, fiecare dintre noi, si-1 asuma pe cel de alaturi
in chiar constructia lumii sale. Heidegger avertiza
cé relatiile din societatea moderna formeazi o sfe-
ra a ,impersonalului (das Man)”, a unei anonimitati
ce ne deformeazd viata daci ne lasam in seama ei.
Sartre il continua cind plasa ,,infernul” in dreptul
celuilalt.

Desigur ca blamarea de plano a oricérei sociali-
tati nu duce la solutie. Dar avem in astfel de evaluari
indiciul unei probleme de care depinde sanatatea.
Astézi se pot aduce in discutie concluzii ale intin-
selor analize ale manipularii, conditionarii, frustré-

rilor din societitile de azi, care, la rAndul lor, atestd
direct sau indirect cd stilul de viata are componente
interactive. Jar dacd aruncim privirea in istoria filo-
sofiei, nu putem si nu remarcam faptul ci Platon a
avut si aici o intuitie geniald cand a spus ca doctorii
corpului si doctorii sufletului ar trebui si fie una,
cici asa e corpul uman.

Configurarea stilului de viata sanatos depinde de
elucidari culturale cu bataie lunga. Nimeni nu rima-
ne deplin sanatos in relatii, interactiuni si realitati
care nu sunt sandtoase. Nu insist asupra acestui as-
pect, dar subliniez doud praguri ce se cer trecute in
reflectiile asupra vietii umane. Primul ar fi preluarea
fard omisiuni a specificului uman - care este dat de
echiparea anatomo-fiziologica, de capacitatea mun-
cii, de interactiune, de capacitatea limbii, de capa-
citatea conceptualizarii si de reflexivitate. Al doilea
este modelarea relatiei dintre individ si comunitate
in asa fel incat fiecare termen s fie luat ca atare. In
fapt, este vorba de trecerea la a concepe socializarea
ca individualizare si reciprocitate.

Stim prea bine ci in relatia dintre persoane nu
este numai iubire. Intervin in ea interese, vointa de
dominatie, alergii, stereotipii. Nu este insd posibil
un stil de viata sandtos fird a investi recunoasterea
celuilalt si a face ca recunoasterea si fie reciproca.
Nu este totdeauna iubire, dar se cuvine s fie respect
pentru calitatea de om, cetdtean, pentru valoare si
performanta.

Nu este alt mediu pentru a promova opinii dife-
rite decit argumentarea. In masura in care isi pas-
treazd umanitatea, chiar si in situatii litigioase, oa-

menii argumenteaza. Orice alt mijloc — minciuna,
mituirea, santajarea, recursul la forta — se afla sub
demnitatea umana si nu are, deci, legéturd cu stilul
de viata sdndtos.

Argumentirile sunt si ele teren al patologiilor.
Sunt inventariate citeva sute de erori frecvente, in-
tentionate sau datorate unei proaste insusiri a lim-
bii, logicii si metodelor. Nu se poate atinge un stil
de viatd sanitos cand se incalci logica. Se vede prea
bine, de exemplu, ci nu se poate asana viata publica,
oricat s-ar innoi cei selectati prin alegeri, cAta vreme
erorile de gandire sunt frecvente. Asanarea tine de
mecanismul de alegeri, dar si de o ierarhie a valo-
rilor.

La noi, bundoars, se iau copios afirmatiile cuiva
ca adeviarate sau juste, cdci apartin detinatorului
unei functii (sofismul ad verecundiam). Sau se folo-
sesc date biografice sau simplu personale ca probe
pro sau contra opiniilor unei persoane (sofismul ad
hominem). Ori se invoca situatii din trecut ca evalu-
ari actuale (sofismul prea multd analogie). Sunt doar
trei dintre sofismele ce alimenteazi actuala confuzie
a valorilor din societate sau macar impiedica iesirea
din ea.

Peste toate, cu sigurantd, nici cei care profita
de confuzia valorilor si nici cei care ii plitesc cos-
turile nu pot accede la un stilul de viatd sanitos.
Individualizarea trairii vietii, in respectul naturii si
al naturii proprii si in conditiile reciprocititii actiu-
nilor, constituie premisa unui astfel de stil.

Canibalismul, un subiect
tabu al zilelor noastre

i Paul Olar

onsultand cea mai accesibila sursa de infor-

matie de pe internet, si anume wikipedia.

org, putem defini canibalismul drept ,,con-
sumarea de citre unele popoare si triburi a carnii de
om, determinatd de insuficienta produselor alimen-
tare sau de unele credinte religioase” . Canibalismul
se distinge in doua categorii, endocanibalism - cAnd
se manidncd membri ai propriului grup uman, re-
spectiv exocanibalism - cAnd se ménanca membri ai
altor grupuri umane.

Numerosi autori au combdtut existenta trecutd
sau actuald a canibalismului, deoarece reprezintd un
subiect tabu. Chiar si aga, mdrturiile istorice sunt un
argument de necontestat in legitura cu aceastd prac-
ticd inspdimantdtoare pentru noi, asa zisii oameni
moderni. Sa ne gindim totusi la cel de-al Doilea
Razboi Mondial. Am ales acest eveniment deoare-
ce este, asa cum afirma si Antony Beevor, ,,cel mai
mare dezastru produs de om din istorie”. Beevor si-a
completat ideea, spunind cd ,,nicio alta perioadd nu
oferd o sursé atit de bogatd pentru studierea dile-
melor, tragediilor individuale si colective, ipocriziei
ideologice, sadismului incredibil si compasiunii ne-
prevazute”

Asemenea efectului bulgarelui de zapada lisat la
vale, conflagratia amintita a inglobat, pe rand, zeci
de popoare. Zeci de popoare alcituite din milioane
de oameni, de diferite religii, etnii si implicit menta-
litati. In fata mortii insa, oamenii au reactionat ase-
mandtor, fie ca au fost rusi, japonezi sau germani.
Desi sursele sovietice de dinainte de ‘89 respingeau

cu vehementa orice teorie, cazuri de canibalism
s-au inregistrat in timpul Blocadei Leningradului,
consemnati intre septembrie 1941 si ianuarie 1944.
Atunci, germanii au desfisurat o operatiune de
a izola orasul Lenigrad si a supune populatia prin
infometare. Din moment ce orasul era pozitionat
total nefavorabil, rusii nu au putut furniza suficien-
te cantitati de hrana, in special pe perioada iernii.
Prin urmare, asediul a dus la moartea a aproximativ
un milion de oameni, din cauza bombardamente-
lor, bolilor si a foametei. Poeta Olga Bergogolt isi
aducea aminte c a aflat despre canibalism de la un
doctor din Leningrad. Eli-a relatat c&, din cauza dis-
perdrii, oamenii au ajuns sa manénce din cadavre-
le vecinilor si chiar ale rudelor. Ba mai mult, intr-o
scoald, un elev a murit de malnutritie, iar corpul sau
a fost mancat de catre colegii séi lasati nesuprave-
gheati. Autoritatile sovietice au declansat imediat o
anchets, ce s-a finalizat prin impuscarea directoru-
lui scolii si a citorva profesori.

Tot din cauza foametei, dar mai aproape de zi-
lele noastre, amintim accidentul de avion din oc-
tombrie 1972 din America Latind. Atunci, o cursd
pornita de la Montevideo, cu destinatia Santiago de
Chile, s-a prabusit in Muntii Anzi. La bord se afla o
echipd de rugbysti, iar din cei 27 de supravietuitori
initiali, doar 16 au fost salvati, dupa aproape doud
luni de cdutdri. Ei au oferit mérturii cutremurétoa-
re, povestind cd pentru a rezista, au fost nevoiti sd
minance din corpurile aflate in descompunere ale
celorlalti pasageri.

O alté poveste socanti vine din Rusia, acolo unde
un bérbat suferind de probleme psihice si-a omo-
rat ambii parinti si le-a gatit corpurile. Méincarea a
servit-o ulterior impreuna cu vecinii, care au man-
cat preparatele fira s aibd habar din ce carne sunt
realizate. Imediat ce s-a aflat de ispravi, brutalul
criminal a fost incarcerat, aflindu-se si acum intr-o
sectie de psihiatrie a unei inchisori de maxima si-
gurantd din Siberia. Interesantd pare insa abordarea
rusilor. Daca in urma cu 30 de ani ascundeau orice
legéturd cu ororile propriului popor, acum ofera pe
tava astfel de povesti cutremuratoare. Spre exemplu,
directorul inchisorii in care isi ispaseste pedeapsa
criminalul amintit a primit critici din partea opiniei
publice ruse, deoarece a permis televiziunilor stra-
ine sd exploateze la maxim cazul. Penitenciarul a
fost vizitat, pe rdnd, de citre National Geographic,
Discovery Channel sau BBC, toate dorind si ii ia un
interviu canibalului. Criminalul a rdspuns bucuros
la intrebdrile reporterilor, socand prin candoarea
explicatiilor sale.

Asadar, concluzia vine de la sine. Practicarea
canibalismului de-a lungul istoriei nu poate fi con-
testantd. Este o dovada de pierdere a oricdrui ratio-
nament si, in ciuda faptului ca astfel de situatii devin
tot mai rare, detalii legate de canibalism vor atrage
permanent curiosi. Multi ar pune ci asistim in fi-
ecare zi la un soi de canibalism, nu atat de violent
fizic. Din dorinta de a-si propulsa statutul social, oa-
menii uitd adesea de regulile bunului simt, ficind
orice le std in putintd ca sd isi nimiceascd competitia.

Note

1 https://ro.wikipedia.org/wiki/Canibalism

2 Beevor, Antony, Al Doilea Rézboi Mondial

3 http://www.istorie-pe-scurt.ro/canibalism-la-lenenin-
grad-cronica-disperarii/

4 http://observator.tv/eveniment/socant-cel-mai-mare-
caz-de-canibalism-din-istorie-a-trebuit-sa-mananc-din-pri-
etenul-meu-pentru-a-supravietui-141825.html
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Mircea Vulcanescu in
zdranganit de tinichele

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto : ,,Sustrasd vremii, binecuvantata/

E pomenirea omului curat./ Ea nu se vestejeste nicio-
datd./ Ba, dimpotiva, creste ne-ncetat”

(Pilde, 10,7 trad. E. Dorcescu)”.

intre multele tinichele prinse de cenzura
comunistd scrierilor filozofice publicate
in acea epoci de ocara, unele din ele mai
zdrangane si azi. E suficient sd rasfoim Dictiona-
rul operelor filozofice romdnesti coordonat de fostul
sef al cenzurii in momentul de maxima incisivitate
a acesteia. Dupd ,,sublimul” copertii pe care sunt
mentionate 111 lucrdri fundamentale romdnesti,
oricine ar putea crede ci este vorba de o carte in
care se promoveazd valorile filozofiei roménesti
interzise pana in 1990. Ei bine, datoritd vigilentu-
lui cenzor cu ,veche prestatie stiintifica” — scopul
publicarii volumului nu este cel mai simplu lucru
de aflat (1). Printre altele, intrucét, deformind con-
tinutul operelor prezentate — fatalitate de care nu
scapa nicio lucrare de popularizare a unor scrieri
filozofice — cartea scoasa in 1997 la Humanitas mai
are nesansa de a se distinge (cu foarte putine ex-
ceptii) prin colaboratori inculti si incompetenti.
Din Dictionar nu ne-au mai retinut atentia ine-
ptiile autoarei de poeme nerusinate (2) interesatd
de filozofia religiilor predatd de faimosul profesor
Nae Ionescu la care n-a avut nicicand acces. De ele
ne-am ocupat in volumul nostru Metafizica lui Nae
ITonescu (Ed. Star Tipp, Slobozia, 2000, p.174-198)
la capitolul intitulat ,,Editarea cursurilor lui Nae
Ionescu”(publicat initial in rev. , Asachi’, Piatra
Neamt, Anul VIII, nr. 134, aprilie 2000). Acum
am citit cele inseilate de ea despre filozoful Mircea
Vulcanescu. De buni seama, a trebuit si trecem
peste tonul strepezit exersat de fosta profesoari de
socialism in prostiile pe care le-a tot insirat despre
filozoful Nae Ionescu, ,,singurul filozof roman care
a facut scoald” (3) si sd ne impacam cu gindul ca
numai ingustimea pérerilor Martei Petreu putea
stirni pretuirea modestului coordonator general
al volumului, cu liceul sdu pe puncte ,cilit la fo-
cul slovei sovietice”. Nu vom reda cele ingirate de
poeta clujani inscdunata (dupd un doctorat cu Ion
Ianosi) ca profesoard universitard, intrucit cand
nu parafrazeazd, foloseste sabloane din perioa-
da comunistd. Spre a vedea felul cum actioneaza
gandirea dupd sabloane de acest tip, preferam si
amintim cam ce se vehicula ,,0ficial” in comunism
in legéturd cu filozofia lui Mircea Vulcdnescu rea-
dusa timid in circuitul cultural la trei decenii dupa
uciderea filozofului in inchisoarea din Aiud (4).
Pand in 1983, cand s-a republicat in intregime
Dimensiunea romdneascd a existentei, Vulcinescu
fusese cu totul exclus din filozofia romaneasca, ca
si Nae Ionescu de care Alexandru Paleologu (5)
spusese cd a fost unul din cei mai inteligenti oa-
meni din Europa. Cum s-a putut usor observa,
ambii ganditori de Scoala trdirista (Nae Ionescu
sI Mircea Vulcdnescu) au fost publicatl in volum
doar dupa aparenta iesire din uz a terorismului
ideologic comunist, cenzura continuind totusl
a-si face simtitd prezenta prin idiosincraziile lui
Ton Tanosi care a refuzat subiectul ,Nae Ionescu”
propus de Gabriel Stianescu, devenit doctor in filo-

zofie cu un subiect despre romanii exilati in Lumea
Noua prin anii saptezeci si optzeci. Desigur, adeva-
rata secetd impusa de ideologii comunisti cu de-a
sila (6) in domeniul filozofiei putea fi cel mai bine
sesizatd de cei care apucaserd sa traiasca intr-un
climat cu adevirat cultural. ,, Tineretea nu este tot-
deauna un avantaj — spunea in 1994 Alexandru
Paleologu. Pentru un romén faptul de a se fi nascut
imediat dupa primul razboi mondial /.../ inseamnd
a fi trdit ca adult intr-o Romanie europeana, intr-o
Roménie liberala, intr-o Romanie capabild sa-si
asigure, politic si economic, locul in rindul tarilor
civilizate” (Interlocutiuni, 1997).

Dar seceta culturald din vremea comunismului
putea fi trecutd cu vederea de un filozof precum
Constantin Noica preocupat sa-si scrie propria ope-
ra. ,,E un ceas fericit pentru culturd” constata Noica
dupa succesul cartilor sale si dupé succesul cator-
va ,restituiri” de interbelici precum Lucian Blaga,
Mircea Eliade, Vasile Parvan, Petru Comarnescu,
Trajan Herseni, C. Antoniade, P.P. Negulescu,
Mircea Florian etc. Probabil acelasi lucru l-ar fi
spus Noica si cdnd, in domiciliul obligatoriu, scria
de zor Anti-Goethe, manuscris nici azi tiparit inte-
gral dupa confiscarea de catre Securitate odatd cu
arestarea lui Noica in 1958 dupi de a dat un volum
despre Hegel la publicare. Pe atunci il indruma spre
filozofie pe tanarul Alexandru Paleologu, inainte
de a fi ambii intemnitati fard vind. Dupa ce a scapat
cu viatd din temnita politicd, si a vdzut c i se publi-
cd eseistica filozofica si chiar volumul pentru care
a fost bétut si a stat inchis sase ani, Noica este inre-
gistrat de Securitate spunand in 1976 ca ,marxis-
mul ingaduie azi foarte, foarte multd culturd”. De
aici si febrilitatea, pe cat de induiositoare, pe atit
de deplasati, care-1 apucase la un moment dat pe
filozoful de la Paltinis de a cauta cu luménarea in
cuprinsul tarii o duzind-doua de tineri cirora, spri-
jinit de oficialitatile comuniste, sa le poata preda
stafeta culturala. Céci privind in jurul sdu nu prea
vizuse cui sa o cedeze. In 1981 un fals discipol care
se tot legitimeazd ca filozof invocand deplasarile
sale la Paltinis, a inregistrat prezicerea lui Noica
adeverita dupa 1990: ,,In altd lume, Andrei (Plesu)
ar fi sfirsit poate in seductia vietii publice” (Jurnalul
de la Pdltinis, 1983, p. 206). Constantin Noica era
atit de obsedat de gindul cé nu are cui preda stafeta
culturald, incat ajunsese si-si imagineze ci stafeta
ar putea fi socotitd ca predata chiar si atunci cand
Liiceanu ar tine in mana Kantul din biblioteca lui
Mircea Vulcanescu: daca nu vei citi ,,aceasta edi-
tie, Kant nu va intra in capul tiu ..Iti cer si faci
un sacrificiu cu valoare simbolicd. Aici e vorba de
un transfer intre generatii, de un act aproape ini-
tiatic... sa intelegi asta si sa nu md dezamagesti»
(Jurnalul de la Paltinis, 1983, p. 227). In spatele
rationamentului noician se ascunde un soi de ani-
mism: Fluidul magic de care au fost impregnate
cértile odinioard studiate cu mintea sa stralucitd
de filozoful Vulcinescu ar trece de la mind la ca-
pul fericitului ce l-ar citi astfel pe Immanuel Kant,
inlesnindu-i intelegerea. Lasind gluma de-o par-
te, ar fi de semnalat simburele de adevir pe care-1
cuprinde situatia, desigur cam rupta de realitate,
imaginatd de Noica in legaturd cu sansa intelege-

rii gindirii lui Kant rataté de ,,discipolul lui Henry
Wald” cum se pare cé il considera Noica in forul
sdu intim pe Liiceanu dupi zece ani de cind facu-
serd cunostintd in casa acestui dogmatic cu functii
inalte la Institutul de filozofie condus de politrucul
Gulian, sef al Sectiei de filozofie al Academiei RSR.
Intr-adevir, una din premizele (si nu cea mai putin
importantd) pentru deplina reusita in plan cultural
a indianistului Sergiu Al-George, faimosul discipol
al lui Mircea Eliade, a fost aceea cd, prin Noica, la
doctorul Sergiu Al-George (7) a ajuns biblioteca
de indianistica a ,,celui mai mare filozof al religii-
lor din secolul XX” Teroristii ideologici ai statului
politienesc comunist au stiut bine ce pericol latent
se afld ascuns in biblioteci. De unde si arderea cir-
tilor, sau distrugerea lor sistematica prin aruncarea
claie peste gramadd in subsoluri umede, corelata cu
difuzarea masiva a noilor scrieri de care sunt um-
plute si azi, pana la refuz, toate Bibliotecile publice
cu volume tiparite sau on-line. Insisi trecerea peste
granita inchisa a tarii locuite de ,natiunea romana
captivd” a cartilor dinainte de ocuparea Romaniei
de citre armata sovietici era strict interzisa.

Fard sd ia in seama ca insusi «materialismul»
ilustreazd o gindire vulgar-dogmaticd si prin
aceasta ruptd de realitate, deci, idealistd, teroarea
ideologicd impiedica sé apara scrieri filozofice sub
pretextul ca ar fi fost ,,idealiste”. Daca totusi cu chiu
cu vai mai aparea ceva, era fie o ,,selectie” bine cen-
zuratd, numitd ,,antologie’, fie o traducere mestesu-
gita dupa ideologia vremurilor, sau o literaturizare
a unor idei filozofice atat de bine camuflate incat sd
treacd de hopul cenzurii, cum s-antamplat in cazul
lui Noica (8). Cat priveste traducerile mestesugi-
te, prin larma ce s-a ficut in jurul noilor traduceri,
cazul cel mai notoriu a devenit cel al retraducerii
(ades din perspectivi materialistd) dialogurilor
platonice deja exceptional de bine traduse si co-
mentate in interbelic (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
In labirintul rasfringerilor. Nae lonescu prin discipo-
lii sdi: Petre Tutea, Emil Cioran, Constantin Noica,
Mircea Eliade, Mircea Vulcinescu, Vasile Bdncild,
Ed. Star Tipp, Slobozia, 2000, p. 88-92, precum
si vol. Isabela Vasiliu-Scraba, Mistica Platonicd,
Slobozia, 1999, precedat de I. Vasiliu-Scraba,
Configuratii noetice la Platon..., Slobozia, 1998, de
vol. I. Vasiliu-Scraba, Atena lui Kefalos, 1997, de vol.
L. Vasiliu-Scraba, Filozofie acroamaticd la Platon,
Slobozia, 1997 si de vol. 1. Vasiliu-Scraba, Despre
existentd, fiintd si esentd, 1996 ). Tactica simularii
efervescentei culturale ,,de grup” prin retraducerea
cu surle si tobe a fostelor traduceri a fost reluatd in
post-comunism dupé aparitia Septuagintei mitro-
politului Anania, devenitd in 2001 ,editie jubiliard
a Sfantului Sinod”. Faptul cd si in cazul lui Platon si
in cazul Bibliei s-a exagerat ,efervescenta cultura-
18" e dovedit de lipsa continudrii pe cont propriu a
lucrului la Platon initiat de Noica si de reprofilarea
ca textier de muzicd usoard a unuia dintre cei care
au retradus Sfanta Scriptura.

In comunism, chiar atunci cand il publicau pe
Noica, scotdndu-se la lumina cate ceva din como-
rile Scolii trairiste initiate de Nae Ionescu, profeso-
rii de materialism, posesori de diplome de filozofi,
aveau grija sd lamureasca publicul cum trebuie sd
fie inteleasd gandirea filozofului de la Piltinis, iar
dupa 1983, filozofia lui Mircea Vulcdnescu. Sa nu-i
scape cumva cititorului, din nicio scriere autentic
filozoficd, si, bine-inteles, nici din Dimensiunea
romdneascd a existentei, ,,substratul intereselor de
clasg” (cf. Dumitru Ghise, O deschidere de drum,
in rev. Caiete Critice, nr. 1-2/1983, p. 188-189, text
publicat odata cu lucrarea Iui Vulcanescu tipéri-
ta initial de Noica in anuarul Izvoare de Filozofie
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din 1944.), sd distingd ,,ideile, de la cele materia-
liste pana la cele idealiste, de la cele istorice pand
la cele ale unei metafizici supra-istorice, de la cele
cumpdnite, rationaliste, pand la cele de facturd
ortodoxistd, mistic-irationalista” (Ghise, op. cit.).
Sé se bucure cand sesizeaza ,unghiul stiintific” si
sa se intristeze observindu-1 pe cel ,antistiintific”
(ibidem). Sa nu sara peste ,liniile mari de miscare
ale reflexiei lui Mircea Vulcanescu”, linii care n-ar
depasi ,,limitele proprii gindirii speculative, de tip
idealist, tincturatd pe alocuri cu accente mistice,
irationaliste” (ibidem).

JViziunea istoricitétii” foloseste drept calapod
de gindire culturnicului preocupat de ceea ce el
numeste ,limitele teoretice” ale metodei vulci-
nesciene. Metoda s-ar dovedi ,,limitatd” pentru ci
n-ar putea explica ceea ce nu si-a propus, respectiv
»evolutia /... / intr-o strinsd conexiune cu determi-
natiile socio-istorice” (D. Ghise). Preludnd modelul
«strinsei conexiuni’, Marta Petreu (in Dictionarul
din 1997 coordonat de Ianosi) se opreste la ,,carac-
terul arhaic al mentalititii romanesti’, evidentiat de
Mircea Vulcénescu din «limbajul popular, arhaic’,
si scrie despre o asa-zisd ,mentalitate thanatica
normald in Europa pana la sfirsitul secolului al
XVII-lea” Apoi, supralicitind virtutile explicative
ale sablonului ,,perspectivei istorice” si al «condi-
tiondrii omului de situatia istorica’, ea isi da cu pa-
rerea cd ,arhaica viziune mioritica despre moarte
e mai degraba un anacronism, decét o trasatura a
spiritualitatii nationale” (Dictionarul operelor filo-
zofice romdnesti, Humanitas, 1997, p. 42).

Gabriel Liiceanu utilizeazd sablonul ,,perspec-
tivei istorice» in mod diferit. Subjugat de un acut
interes pentru temporal, pe de-o parte giseste ci
preocuparea cu filozofia si acel universalism al
culturii profesat de Constantin Noica ar camufla o
vinovata ,,fugé de istorie”. Pe de altd parte, inclina-
tia filozofului de la Péltinis catre regésirea traditiei,
sau catre ancorarea in imediatul limbii roméne ii
par de-a dreptul ,ridicole” Mai mult inca, lui i se
pare cd descopera aici ,,un handicap” transformat
de Noica in argument de superioritate (Jurnalul de
la Paltinis, 1983, p. 231). De ce handicap? Nu se
stie! In comentariile publicate in 1983 cu prilejul
reeditdrii in rev. Caiete Critice a Dimensiunii ro-
mdnesti..., se mai gasesc unele sabloane de gandire
ce reapar in randurile scrise in post-comunism de
Dan C. Mihailescu despre ,,suprematia virtualului”
proclamatd de Mircea Vulcanescu care ar fi ,vecind”
cu ,,seninatatea cinic-optimista a lui Noica” (D. C.
Mihailescu, Suprematia virtualului, in L.A.¢ L., 13
ian. 1992). Si stilul abordarii temei specificului na-
tional, fiind tras pe calapod, seamana impresionant
de bine la autorii comunisti suferind de complexul
»cortinei de fier” pe care romanii nu aveau cum
sd-1 dobindeasca in perioada interbelicd. Iar cei
care apucaserd acele vremi nu aveau cum si-1 mai
capete. ,,A fi european, constata pe buna dreptate
Alexandru Paleologu, inseamna a nu avea comple-
xe provinciale” (op.cit). Interbelicilor nu li se parea
ca ar ,cobori pand intr-atit in regional” (Jurnalul
de la Pdltinis), incat s citeasca sau sa scrie despre
specificul national american (Petru Comarnescu),
francez, roménesc sau german.

Mircea Vulcinescu noteazd ci cercetarea sa
»se aseazd pe terenul preocupdrilor de tipologie
a culturii, aldturi de alte studii, mai mult sau mai
putin reusite, de acelasi fel de pilda acel stralucit:
Nationale im Denken Frankreich a lui Scheler. De
aici reiese limpede ca Vulcanescu nu a scris despre
felul particular in care romanii isi pun problema
existentei dintr-un impuls de a ,exalta specificul
national si a elimina - ca striine si impure- influ-

entele culturale de tip vestic”, cum s-a exprimat un
fals discipol (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Himera
»Scolii de la Paltinis” ironizatd de Noica) in lega-
turd cu lucrarile scrise de Constantin Noica dupi
insusirea ,lectiei” lui Vulcanescu (Jurnalul de la
Pdltinis, Ed. Cartea Roméneasca, 1983, p. 231).
Dupa editarea filozofului Mircea Vulcanescu in
post-comunism, un culturnic cu diploma de filo-
zof observand cd mult mai multi scriitori romani
- nu numai cei enumadrati de Mircea Vulcinescu
in Dimensiunea romdneascd a existentei — ,,au forat
in jurul sau in centrul” temei specificului national
—, se ostenise a completa lista cu nume precum
Hagsdeu, Maiorescu, Eminescu, Iorga, Nae Ionescu,
Mircea Eliade, Constantin Noica, Nichifor Crainic,
Petru Comarnescu, Mihai Ralea si Camil Petrescu
(»Vulcidnescu despre omul romanesc’, in rev.
Romdnia Literard, 13-20 mai 1992). Ca s arate ca a
citit si el volumul Dimensiunea romdneasci a exis-
tentei aparut in decembrie 1991, criticul Dan C.
Mihailescu a considerat ca este de datoria lui sa cri-
tice ,,suprematia virtualului” si ,,cdderea in timp,
fara a fi capabil sa inteleagd ce-i cu ele. Confuz in
esentd, dar limpede in intentie, folosind o fraze-
ologie goala, criticul fost-comunist asociaza ide-
ile naeionesciene si vulcinesciene pe care nu le-a
inteles cu ,retragerea in arheologie a lui Parvan’,
cu ,,Muresanu-l eminescian”, ori cu ,funest-fee-
ricul i de-o fi sd mor al Mioritei” (v. Cotidianul,
Suplimentul Litere, Arte, Idei, 13 ianuarie 1992 ).

Oricine isi poate inchipui surprinderea lui Emil
Cioran, ciruia Mircea Vulcinescu ii dedicase in
1944 Dimensiunea romdneascd a existentei, pri-
mind prin anii saptezeci de la Constantin Noica
Sentimentul romdnesc al fiintei, in care cenzura
comunistd nu-i permisese autorului sd treacd nica-
ieri numele lui Mircea Vulcédnescu, desi chiar titlul
evoca lucrarea vulcinesciana dinainte de ocuparea
tarii. Ca efect al unei asemenea surprize, si nu din
»oboseala” pe care i-ar fi pricinuit-o ,,nationalis-
mele veacului” (Jurnalul de la Paltinis, p. 232), i-a
scris Emil Cioran lui Noica si-i multumeasca pen-
tru... Sentimentul paraguaian al fiintei, atragand
astfel atentia c ,.existenta” e una, iar ,fiinta” e alta,
si cd fatd de fiinta (in sens de Fiinta Supremd) sen-
timentul oricarui om de pe mapamond este acelasi.

Aproape fara exceptie, cei care au scris in co-
munism (si dupd dec. 1989) despre Dimensiunea
romdneascd...au reprodus cu sirg lista de persona-
litdti din cultura romé4nd care s-au preocupat de
profilul spiritual al poporului romén, listd oferita
de Mircea Vulcinescu. Mai putin ldudabil este insd
faptul ca mai toti au ,,uitat” s evoce pasajul in care
Mircea Vulcanescu limurea cititorul ci preocupa-
rea pentru tipologia culturilor este o preocupare
Lwvesticd’, materializata prin diverse scrieri, din care,
cum am vazut deja, el a citat lucrarea: Nationale
im Denken Frankreich a unui autor destul de cu-
noscut in cultura europeand. Si, o ultima remarca:
filozofia lui Mircea Vulcidnescu nu avea cum si co-
respunda sabloanelor de gandire pe care profesorii
de asa-zisa filozofie se straduiau in comunism s le
impuna. Pentru cititorul de azi, ne-au parut demne
de semnalat insési sabloanele, fiindca ele sunt cele
care mai zdringénesc ca niste tinichele pe unde au
umblat fosti culturnici.

Scopul Dictionarului pus la cale de Liiceanu
incé din 1994 pare a fi uniformizarea gandirii, ca si
papagaliceala Raportului Tismdneanu la examene
de bacalaureat, reproducind indirect obligativita-
tea sedintelor ideologice din comunism si a orelor
de socialism stiitific.

»Sdrmanii necunoscuti iesiti din mantaua” lui
Tanosi odatd cu aparitia Dictionarului operelor filo-

zofice... au capitat intre timp notorietate. Nu prin
cine stie ce originalitati sau prin scrieri care sd-m-
bogiteasca filozofia roméneascd, ci prin artificiala
notorietate produsid de mass-media, §i, mai ales,
prin ,,confuzia dintre vedete si valori” (I. Varlam).

Note si consideratii marginale:

1. La sfirsitul Dictionarului operelor filozofice romdnesti se afla
trecutd lista cu autorii cuprinsi in dictionar i cu operele prezentate
(p-270-272), urmatd de o lista umpluta culucrari mediocre si sub-me-
diocre a unor autori precum: Dumitru Ghise, Ludwig Griinberg,
Pavel Apostol, dr. Ygrec, Miron Constantinescu etc, in conditiile
in care nu apar de loc mentionati: Ernest Bernea, Virgil Stancovici,
Horia Stamatu, Walter Biemel, Dumitru Cristian Amzar, Ion
Tonica,Vintila Horia, Elena Irion (Moisuc), Constantin Amariutei,
Nicolae Herescu, s.a. In ce-1 priveste pe Ion Barbu, este mentiona-
ta -ca opera filozofica-, Opera matematicd (1967-1970), fiind omise
scrierile sale de critica literard vadind o solida cultura filozofica (v.
Ton Barbu, Opere complete. Editie ingrijitd de Mircea Colosenco,
Bucuresti, Academia Roméana si Ed. Univers Enciclopedic, 2000), in
contextul in care lucririle criticilor literari lipsiti complet de spirit
filozofic sunt cu grija citate (ca opere filozofice!) spre a ocupa cat mai
mult spatiu intre copertile Dictionarului operelor filozofice romdnesti
(vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Radu Gyr despre falsificarea istoriei li-
terare la ,acrobatul” George Cilinescu). Facind cu totul abstractie
de valoarea fiselor ce alcituiesc Dictionarul, unii cititori ar putea fi
intrigati de selectia operelor cuprinse in volum. De ce nu apare nicio
lucrare a lui Vasile Bancild, a lui B.P. Hasdeu, a lui Traian Herseni, a
lui PP. Tonescu, a lui Stelian Mateescu (supranumit ,,micul Kant”),
a lui Constantin Micu, a lui Bazil Munteanu, a lui Grigore Popa
(Kierkegaard), a lui Nicolae Rosu, a lui Mihail Radulescu, a lui Ion
Radulescu-Pogoneanu, a lui C-tin Sandulescu-Godeni si apare cu-
legerea de articole Filozofi si sisteme (1933) a lui Brucar? Sa fi fost
consideratd, in mod exagerat, drept «operd fundamentald» intrucét
modestul Brucir se gasise sa-1 atace pe sclipitorul metafizician Nae
Ionescu intr-o recenzie «nedreapta a prefetei lui Nae Ionescu la tra-
ducerea Criticii ratiunii practice a lui Kant facuta de elevii lui: Amzar
si Visan» ? (Mircea Vulcanescu, Nae lonescu, asa cum l-am cunoscut,
1992, p. 132). Cine stie?

2. Marta Petreu, Poeme nerusinate, Ed. Albatros, Bucuresti, 1993.
Despre gandirea intaiului creator de scoald roméneasci de filozofie
nu recomanddm cértile acestei foste profesoare de socialism vehi-
culdnd sabloanele ideologiei comuniste cind vine vorba de Nae
Tonescu sau de Mircea Vulcinescu (vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
Propedeuticd la eternitate, Slobozia, 2004 ). Recomandam a se citi
Isabela Vasiliu-Scraba, ,, Téicerea descriptivi” a filozofului Nae Ionescu
(in Tribuna clujand), eventual cele doud volume pe care le-am publi-
cat despre Metafizica lui Nae lonescu (Slobozia, 2000) si despre dis-
cipolii acestuia (In labirintul résfrangerilor, Slobozia, 2000), ambele
aflatoare i la Washington, in Biblioteca Congresului american, nu
numai la Universitatea din Standford si prin biblioteci vestice.

3. apud. Petre Tutea, vezi Isabela Vasiliu-Scraba, ,,Orice mare inte-
ligentd basculeazd intre filozofie si religie” (in Tribuna clujand).

4. In opinia Mariucii Vulcinescu (fata cea mici a filozofului) su-
plimentul de ancheta pentru care Mircea Vulcanescu a fost adus la
Jilava in 1951 s-ar fi datorat unei confuzii de nume. Tatil ei ar fi fost
adus de la Aiud in locul unui alt Vulcanescu. Iar aceastd confuzie ar
fi stat la baza unei serii intregi de intdmplari din care, in 28 octom-
brie 1952 i s-a tras lui Mircea Vulcanescu moartea in inchisoarea din
Aiud (vezi inregistrarea mea de la Colocviul ,,Mircea Vulcanescu’,
Tecuci, 2012 http://www.youtube.com/watch?v=6kuhSDeAnVQ).
Un preot ortodox inchis la Aiud (vezi Pr. Nicolae Grebenea, Amintiri
din intuneric, 1997 citat de Fabian Seiche in vol.: Martiri si mdrtu-
risitori romani ai secolului XX. Inchisorile comuniste din Romania,
Ed. Agaton, Fagaras, 2010; a se vedea si Sorin Lavric, Nevoia de
martiri, in rev. ,,Permanente’, Anul XIII, nr. 10-11/2010, p.3. In
»Permanente’, Anul XVI, nr. 1-2/ 2013, p.7, Sorin Lavric apare in
lista de colaboratori ai revistei scoasa de Fundatia ,,George Manu”
din Bucuresti, iar la p. 4 al aceluiasi numar din ianuarie 2013 i este
publicat textul Privilegiul suferintei inchinat de Lavric lui Mircea
Nicolau.) consemnase ca gardienii il diferentiau pe filozof de celilalt
Vulcanescu specificind ca este vorba de ,criminalul” Vulcanescu,
desemnare obligatorie reinstituita in 2015 prin Legea 217. Mircea

Vulcinescu, filozoful si economistul de geniu care a sporit tezaurul
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in aur al Bancii Nationale astfel incit ,,Roménia a terminat razbo-
iul avand cea mai mare rezervd de aur din cursul istoriei ei : peste
230 tone” (apud A. Apahideanu, rudi cu Mircea Cancicov, minis-
tru ucis in 1959 in temnita comunistd de la Ramnicul Sérat) a fost
desemnat ,,criminal” ce a contribuit la ,,dezastrul tarii” de sovieticii
care si-a insusit rezerva de aur a BNR. Inainte de 2015, ,criminal”
aparea Vulcinescu si pe cartile scoase de Liiceanu la fosta Editura
wPoliticd” (De la Nae Ionescu la Criterion, Ed. Humanitas, 2003 si
Bunul Dumnezeu cotidian, Ed. Humanitas, 2004 ), carti de unde se
putea citi ca Mircea Vulcinescu ,,a fost judecat si condamnat la opt
ani de temnité grea’, fara a se spune nicieri cd ocupantii sovietici au
regizat din umbra farse de procese, avand verdictul dat dinainte. Joan
Toanolide isi aminteste cum la inchisoarea comunisté din Aiud il ve-
dea pe Mircea Vulcanescu ,,adesea in biserica, atunci cand biserica
din Aiud nu fusese inca transformatd in WC”. Tot Ioanolide scrie ca
n-a murit atunci, la Jilava, ci revenit in inchisoarea din Aiud a con-
tinuat sa intretind o ,febrild activitate intelectuald in rAndul detinu-
tilor”. De aceea gardienii ,,au continuat si-1 pedepseasca pana ce l-au
ucis”(Ioan Ioanolide, Intoarcerea la Hristos, Bucuresti, 2012, p.307).
Virgil Maxim relateaza una dintre pedepse in care filozoful impre-
und cu alti doi detinuti fuseserd trimisi dezbracati timp de trei zile
fara mancare la ,,neagra” intr-un frig inlemnitor si o bezna absoluta,
dupa care au ,,fost batuti cu saci de nisip (confectionati din panza de
doc, de grosimea unei béte) care distrug mai ales organele interne, in
special rinichii”. Apoi vreo siptiméana ,,apoape n-au putut vorbi din
cauza sldbiciunii si a durerilor acute” (V. Maxim, Imn pentru crucea
purtatd, Bucuresti, 2002, vol. II, p.246). La punctul 41 al unei directi-
ve NKVD (precursorul KGB) din 1949 se preciza, dupi cinci ani de
farse juridice cu verdictul dinainte stabilit, ci ,,trebuie impiedicata
reabilitarea celor condamnati in procese politice. Iar daca devine
inevitabila, reabilitarea se admite doar cu conditia ca acel caz si fie
considerat o eroare judecatoreasca ; nu va avea loc reluarea procesu-
lui, pentru ca cei care au pricinuit eroarea si nu fie deranjati” (in rev.
»Meridianul romanesc”, SUA, 3 martie 2001, p.3 ).

5. vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Un cdutdtor de intelepciune discret :
Alexandru Paleologu, in rev. ,Contemporanul’; jan. 2006.

6. vezi Ion Varlam, Necesitatea definirii in drept a totalitarismu-

lui, http://www.asymetria.org/modules.php?name=News&file=ar-

ticle&sid=1 Fostul detinut politic Varlam considera totalitarismul
comunist (,expresia politica a crimei organizate”) ca deosebit de
celelalte dictaturi prin doud trasituri mai importante : (a),institu-
tionalizarea discrimindrii” care decreteaza anti-fascismul drept ,,sin-
gura forma permisé de anti-totalitarism” si (b) ,teroarea preventiva’
ca metoda ,,de conservare a hegemoniei unui grup” si ca mijloc de
distrugere. . .a indezirabililor”. Eminentul politolog scria in 2006 des-
pre ,Comisia Tisméneanu” care este ,,0 insultd la adresa democra-
tiei si un scandal moral’, observand incompetenta si veleitarismul
vedetelor intelectuale (din ,.elita de substitutie” asigurata de oamenii
sestablishmentului” comunist) care fac gresala de a ,,confunda vedete
si valori’, nesesizand artificialitatea ,,notorietdtii produsa de publici-
tate”. Ton Varlam, nepotul generalului Radu Rosetti (istoric militar
ucis in detentia comunista in 1949), observase cd ,,dupa o jumatate
de secol de barbarie in care poporul roman a fost supus la cazne si
batjocorit” clasa dominantd a ramas s fie, ca si inainte de 1990, ,,0li-

»

garhia coloniala sovietica” (Ion Varlam, Pseudo-Romdnia, Bucuresti,
2004). Pozitiile ,establishmentului” comunist ar fi periclitate daca
n-ar exista de facto o deplind continuitate a ordinii totalitarismului
marxist oficial abolit.

7. Una din cele doud recomandari necesare intrarii in Uniunea
Scriitorilor i-a fost oferitd doctorului Sergiu Al-George de Alexandru
Paleologu (rev. Biblioteca Indica, nr. 3/1998, numdr special ,,Sergiu
Al-George”).

8. vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Filozofia lui Noica - intre fantasmd
si luciditate, Slobozia, 1992. Acesta a fost primul volum critic des-
pre gandirea lui Noica, monografie nementionati de Sorin Lavric in
coada niciuneia din cele sase prezentdri prin parafrazare a sase vo-
lume noiciene unde lui Lavric (n. 1967, vezi Isabela Vasiliu-Scraba,
C. Noica in cultura colectivistd asa cum a fost ea perceputd de Sorin
Lavric, http://isabelavs.go.ro/Articole/NoicaPerchezitie7.htm ) i
apartine doar eroarea de a confunda publicarea amanata de cenzura
ideologici decenii la r4nd cu decizia lui Constantin Noica de a oferi
o succesiune anume ideilor sale (S. Lavric in Dictionarul operelor fi-

lozofice romdnesti, Humanitas, 1997).

Obytovna 02- Kolin (8)

. Robert Diculescu

zi am prins ultimele patru sticle de Branik

si toate sunt reci. Ma descurc! Bravo! Esti

ca pestele intr-o mare plind de pete cu pe-
trol. Te descurci cat mai dai din coadd. Un ino-
titor de calibru al oceanelor si mérilor infestate.
Treci pe langa ele. Le eviti in ultima clipd cu mis-
céri de profesionist antrenat. PAna nu iti taie de tot
coada. Pana nu te prinde. Eviti si innoti. Pe coadd
isi scrie in fiecare dimineata cuvantul libertate.
Dar pénd seara acesta se sterge. De fiecare datd
cuvantul scris cu greu dimineata dispare. Efort
inutil. Un efort repetat. Inutil repetat. Repeta in
fiecare dimineatd acest inscris in gand. 1l scrie
cu mandrie pe coada. Inoati fericit cu inscrisul
facut. Degeaba. Degeaba este mereu degeaba. De
neschimbat in traducere libera.

O zilipsitd la munca duminica (care ar fi trebuit
sa fie libera) si baietii coordonatorii- mcdumne-
zeii de la sectia raci si alte animale domestice i-au
facut surpriza. Sevastos pauzd de meci. Pauzd
permanenta. Pe tusa. Treci in afara gazonului pla-
tit. Te altoim cu nuielusa patronatului si firmei de
intermediere a muncii supercalificate. Lenesule!
Nerecunoscatorule! Ai indraznit ce nu trebuie sd
indraznesti. Te-am chemat nu ai venit. Ce riméne
de furat, aranjat si negociat? Nimic. Nada. Nu i-au
mai dat zaloha, adicéd avansul sdptdmanal (saizeci
de euroi - o mie de koronite) din care sd poatd
cumpdéra minimul de méancare. Tutun si bautura.
Pentru sapte zile. Sfintele sapte zile de rezistentd
in transee pana la urmatoarea portie de koroane.
Si in a saptea zi totul se duse naibii, cici nimic
nu fusese facut cum trebuie, si ce era ficut bine a
fost invins de tot ce era facut rau. Tot ce a ridicat
cu truda noaptea a doua zi s-a ndruit. Paaa! Pe
pustii! Manolii, manolii, buzunarul mi se frange,
este un mare gol in el, sufletelul imi plange, setea
mé doboard sub scdrile cdminului dstuia neno-
rocit! Sa aveti parte de secetd, sd vi se opreascd
aerul conditionat in sectie si sd intepeneascd au-
tomatele de apd minerald la doud schimburi, asta
va doresc eu voud! Coordonatori platiti regeste,
roboteilor, mumificatilor, coordonatilor de altii!
Este vara. Si vara tine ani pentru mine.O zi fard
koroane in buzunar este ca o sdptimand nes-
farsitd.Pot trece mai multe saptamani prin fiecare
ord. Stam. Ohooo! Tot stim. Cu burtile in sus.
Aproape cé ne este bine. Cel mai bine. Stam cul-
cati pe spate cu ochii mereu deschisi. Deabia se
mai vede céte o fardma de cer. Cerul este incé bleu
spre albastru. Nu te pricepi la culori. Stelele sunt
niste firimituri. Firimiturile nu ne mai saturd. In
curdnd nu va mai fi aer. Sub apa. Stim cu burta
in sus plutim. Suntem cét se poate de bine in tot
ce mai este sub apa bine. Miscam din brate. Inca.
Spunem glume si raidem mai multi ani intr-o sin-
gurd zi. Suntem bine. Dar in curand. Poate. Nu va
mai rdimane nicio firimitura de aer care sa ajungd
sub apd. Tuburile de rezerva se vor termina. Stam
sub apd. Plutim. Suntem cel mai bine. Nemuritori.

Mult prea vara. Mult prea soare. Mult prea
secetd sub limbd. Acum va cersi in fata cdminu-
lui toatd noaptea sa i se arunce de la geamurile
celorlalti niste koroane. Orice monedi este im-
portantd, orice koroana oferita, fiecare techin
strans este o victorie cistigatd impotriva coordo-

natorilor. Nu puteti fi mai réi ca nenorocitii de la
fabricd! Sunt de al vostru, dar voi sunteti doar cu
ai vostri, sunteti doar cu voi, strangeti banul in
cont, strangeti banul sub saltea si in dulapurile as-
tea fard chei. Un picior in placaj si banul dispare.
Minune de cimin. Pentru ce stringeti ce nu puteti
strange? Numai voi stiti , iar eu nu vreau s aflu
ce voi credeti cd stiti. Mai multd iarbd pentru un
viitor fumat. Eu nu strdng, eu dau si ofer. Si tu o
poti face, in mine este stransa acum toatd Africa
si toti copiii ei la un loc, tipa din mine, tipd spre
voi! Ména intinsd va fi mana taiata dintr-o sin-
gurd miscare. Fard greseald.

Domnisoara Veronica ti-a facut-o. Te-a ars
cand iti era lumea mai dragd. Grésuta care si-o
trage cu maghiarul roman. Care zdmbeste mereu
si promite ci ne rezolva orice problema am avea.
Orice problema! Numai problema pe care o ai
acum nu o poate rezolva. Deoarece, te-ai prins,
nu depinde de ea. Sunt altii mai sus, ii fac felul,
peste ea ca decizie, in ea, prin ea tot umbld si
tropaie si atunci nu te poate rezolva. Prima prob-
lema de rezolvat ar fi disparitia ei. Nu ai justifi-
care de la medic, de la colegi, de la dumnezeu si
de la niciun ingeras riticit prin cimin. Ingerasii
drogati mai dorm in wc-uri la etajul trei, intinsi
cu capul pe colacii de salvare, se desfata cu odih-
na, dar dispar cum deschizi usa si vrei sd-i prinzi
de man4, sa le infigi un pic unghia in gét, sa le
vorbesti sau si le ceri cel mai médrunt lucru. Aici
pana si fapturile astea diafane sunt cehesti sau
slovace, ori unguresti, iti sunt impotriva , nu vor
sa te ajute cu nimic. Roagi-te fierbinte si ai s
primesti! Sa ploua zilnic peste uzind cu pesti. Si
cadd plafoanele peste birourile celor de la etaj. Sa
nu mai aibd aer! Am vézut azi-noapte un ingeras
din dsta martolit, terminat, cu ochii rosii si mii-
nile tremurétoare, cu o cimasa de noapte alba pe
care scria cu o cremad de ciocolatd: Mai mult has!
Mai putin aer. Un altul in buda de la intrare isi
tot striga mama, de parcd dstia ar avea mame sau
ar avea nevoie de o mama. Pentru acestia un tatéd
este de ajuns. Sau nici macar un tata. La ce iti fo-
loseste un tatd dacd nu ai 0 mama mai buni ca
un tata? La nimic. Sau se ajutd doar ei intre ei.
Egoistii. Nu ajuti nici copii. Nici adulti. Se plimba
turmentati pe aici, cumpara de la Harlei pe da-
torie ierbuta ieftind cu 200 de koroane gramul si
se ascund in cdmin pentru a nu fi prinsi de tatal
lor. Daca or avea vreunul. Pe spatele altuia scria
in altd noapte nu pot mai mult. Nenorocitii, doar
stau pe aici fird s pliteascd chirie cum facem noi
si nu au nici coordonatori care si le facd program
zilnic de muncd. Se supraincilzeasc si apoi intrd
si ne fura berile din frigider. De aceea dimineata
gdsim prea putine sticle in frigider. Si ei traiesc pe
spatele nostru ca toti ceilalti. Niste nenorociti cu
functii de rai.
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de-ale cetatii

Cerul senin al poetului

Manasia

. Radu Tuculescu

in cind in cind ne sunam si fixdm o intil-

nire intr-unul din localurile noastre pre-

ferate aflate aproape de centrul orasului.
Simtim nevoia, brusc, si punem de-un dialog,
sd improvizam variatiuni pe diverse teme: film,
literatura, iubire, sex, cdsnicie. S3 vorbim despre
oameni si fapte. Uneori, o pornim intr-o célatorie
fard vreo tintd precisd dar, totusi, deloc haotica.
Stefan md indeamna sd urc pe motocicleta sa de
lemn si incepem sa alunecam, fird zgomot, de-a
lungul Amazonului si prin alte tinuturi exotice.
Infruntdim mici dar semnificative invazii, facem
cunostintd cu Bonobo si a sa ,,filozofie” acceptin-
du-i ciudéteniile iar spre final, cu un gest cit se
poate de firesc, o pornim pe verticald, sa cucerim
spatiul, motocicleta transformindu-se, firesc, in-
tr-o surprinzatoare nava galactica. ..

De astd datd ne intilnim pe strada Iuliu Maniu
nr. 13, in fundul curtii, in localul deschis de tine-
rii proaspat intorsi de la Paris, unde au vietuit mai
multi ani. E ora cind intimitatea plicutd, aproape
casnicd, din interior nu e tulburatd decit de noi
doi.

Plutind printre mesele de forme si culori di-
ferite, silueta subtire a Ralucai se apropie lin,
aducind cafele, pahare cu vin si zimbete. Stefan e
vizibil emotionat. Si din nou (cu stupoare dar, pe
bune, si cu convingere!) descopér pe buzele sale
un... zimbet de Mona Lisa. In clipele acelea poe-

tul, zau, seamdnd afurisit de bine cu chipul din ce-
lebrul tablou invaluit in mister. Imi intinde noul
sdu volum de poezii numit Cerul senin tiparit la
editura Charmides de prietenul Ti. Pe copertd, un
individ cocotat in virful unui lung stilp metalic e
pregatit sa-si ia zborul spre cerul senin, fluturin-
du-si bratele. Sau, poate, e dornic sd se arunce-n
gol ori s planeze deasupra caselor pitice. Zbor
sau sinucidere? Excelentd ambiguitate, marcind
personalitatea autorului de la bun inceput. Nu di-
alogam despre Pasolini ori Tarantino, nici despre
Hrabal ori Bulgakov, doar despre mici nimicuri,
vorba lui Mozart. Apoi Stefan se retrage, in graba,
lasindu-ma singur sub cerul senin. Imediat incep
sa citesc insotit de muzica excelentd a unui post
de radio frantuzesc. Paharele cu vin se succed in
ritmuri diverse, precum jocurile copiilor caci ,,co-
piii mici sint ca vinul...” sopteste poetul. Citesc
paginile volumului cu o placere de-a dreptul
gurmanda. Alunec printre rafturile viermilor de
matase din odaia cu serpi si testoase a crocodi-
lilor vegani, lasindu-ma leganat de parfumul co-
pildriei. Ma simt din ce in ce mai tindr, mai copil,
inconstient de pericolele vietii, chiar dacd poetul
mi le aratd, adesea, cu degetul, ca un tatd grijuliu.
Trec pe lingd o livada cu pomii, sezlongul si jucé-
riile abandonate, tirind dupd mine anotimpurile.
Mereu o siluetd, un chip, un sufletel mi acom-
paniazd peste tot, chiar si cind pasesc pe zapada

murdara dintre garaje. Si iata cd diafana aparitie
primeste un nume: Estera. Despre ea, tatil tastea-
zd poeme si le da drumul in lume, de-acolo din
virful acelui stilp metalic si ireal de inalt. Face
asta, desigur, pentru cd Dumnezeu are imaginatia
limitatd. Dar nu numai de asta! Un aer de tristete
si de timiditate abia stdpinitd md incearca, pre-
cum pe-un dovleac uitat dupa Halloween.

Calatoria mea continud printre filele volumului
si, la un moment dat, pricep cd ma aflu in plin tra-
tat de esterologie. Sint invitat sd maninc din mici
craticioare, si ma joc cu pietricele ori cu valuri
uriage, cu norii, cu dragonii si iepurii. Sa méd joc
de-a iubirea si rizboiul, de-a ura si gelozia, ca un
homo ludens scépat printre degetele lui Huizinga.
Apoi, odata cu poetul, trag pilota sub barbia dur-
dulie a Esterei si ma retrag in virful picioarelor.

Noul volum semnat de Stefan Manasia e de o
tulburétoare unitate si profunzime. Fire subtera-
ne si tainice leagd totul. Poetul a renuntat la orice
puseu de teribilism, impresionind prin limpezi-
mea si sinceritatea demersului liric, sentimental,
imaginar. E singurul poet care poate fi numit, fara
echivoc, un optzecisto-doudmiist. Asta este, insd,
treaba criticilor: sa catalogheze, incadreze, inregi-
menteze. Eu inchei lectura cuprins de-un copili-
resc sentiment de bucurie. Imi este foarte limpede
ca pentru Manasia, cerul senin poartd un singur
nume: Estera.

Ma ridic de pe scaun, taman cind incepe Janis
Joplin séd incanteze. Plutesc printre mese alaturi
de silueta de trestie a Ralucai. Incep sa-i soptesc la
ureche, versuri de Stefan Manasia, suprinzator de
potrivite cu frazele melodice ale cintiretei..., [n
lunca suferintei vietii mele/arinii si rdchitele-s ar-
gint topit/sacii de pemparsi stivuiti sub stele/pdzesc
ovalul pond azi otrdvit...

|
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Constructia simbolica a realitatii
in societatea postmoderna

simbolice in spatiul public permite dezvoltarea
interactiunii umane ca recunoastere de sine in
raport cu ceilalti si promovarea propriei biografii
in spatiul public sub forma unor texte ce amin-
tesc marile naratiuni mitice, dar si sub forma ri-
tualurilor politice care au menirea de a pune in
scend personajele si actiunile propuse de mani-
festdrile publice in scopul de a convinge. Autorul
desprinde din aceste scenarii simbolice elemente
care construiesc efectiv discursul si ritualurile in
campaniile electorale si in dezbaterile publice.
Discursul politic, liderul politic si decorul, cu alte
cuvinte, spatiul in care se desfasoara spectacolul
politic conlucreaza pentru a induce spectatorului
starea de empatie cu candidatii si pentru a creste
gradul de incredere. Discursul politic transmite
mesaje conform cu simbolurile comunitatii in
care actioneaza si transformd liderul politic in-
tr-un instrument al interesului comun. Pe de altd
parte, decorul in care mesajele sunt prezentate
sugereazd detasarea de rutina cotidiana, parti-
ciparea la un spectacol, la acel altceva care con-
fera o calitate speciald sau eroicd evenimentului.
Acest altceva, se referd deopotriva la spatiul si
timpul in care se desfdsoard campania electorala,
un timp diferit, o perioadd in care regulile sunt
abolite, interdictia privind publicitatea electorald
nu mai functioneaza sau este permisé folosirea
unor arme simbolice pentru a dezarma sau dis-
truge adversarul. Autorul sugereazi cd trecerea

de la o perioada consumati deja la o noud etapa
in viata comunitatii este similara trecerii de la lu-
mea veche la cea noud, de la haos la cosmos si
comportamentului mitic al omului arhaic pentru
cucerirea si apararea spatiului, inclusiv violenta
simbolica sub forma luptelor ritualice ale inves-
tirii puterii.

Aceastd constructie a realitdtii politice (vezi
David. I Kertzer, Ritual, politici si putere) este
realizatd prin ritual ca formd de reprezentare
simbolica, iar intelegerea politicului (Sistem, li-
deri, strategii) este mediata de simbol. Totusi,
comunicarea mediatd scade empatia si tensiunea
emotionala pe care o creeaza participarea directd
la manifestérile ritualice ale politicului. Autorul
opineaza cd retelele de socializare ofera iluzia
participdrii directe la constructia democraticd
prin jocul real/virtual, camuflare/revelare care
imitd relatia sacru/profan a experientei sacrului.

Ultimul capitol al cartii este o reflectie asupra
influentei proliferirii noilor tehnologii in viata
indivizilor, a influentei asupra comunicdrii si re-
lationdrii interumane si asupra teoriilor care dis-
cutd un posibil sfarsit datorat acestora, o verita-
bila moarte a comunicarii. Interesanti mi se pare
identificarea acestei mentalitati mitic-simbolice
referitoare la miturile eschatologice ca fiind un
model recuperat de postmodernitate in teoriile
privitoare la moartea comunicarii. Solutia creio-
nata de autor este in acord cu naratiunile mitice
care presupun o noud renastere, o lume ideala
care urmeaza dupd sfarsitul unei lumi. Autorul
nostru sugereazd ca lumea ideala propusa consu-

matorilor de media poate fi salvarea si continua-
rea constructiei de realitate prin practica si dis-
cursul jurnalismului si publicitétii. Ritualizarea
si eroizarea micro-naratiunilor prezentate publi-
cului beneficiaza de prezenta insidioasa a senti-
mentului de imersiune intr-un spatiu sau situatie
paradisiace, care atenueazd duritatea inerentd
experimentdrii realitatii. Constructele simbolice
folosite de creatori mascheazd metamorfozele pe
care imaginarul religios si manifestarea sacrului
le sufera in constiinta omului postmodern.

Mai adaugam ca necesitatea discutarii influ-
entei simbolicului in construirea realititii este
demonstratd cu prisosintd de analiza profundi
pe care autorul o face societitii postmoderne si a
modului de creare a identitétii individului si a re-
alitétii in care acesta functioneaza. Sandu Frunzi
crede in posibilitatea accesului indivizilor la tré-
iri i la o existentd autenticd prin intermediul
produselor media oferite de creatorii culturii de
masi, fie ei din domeniul politicii, divertismen-
tului sau comunicarii, considerand ca aceste cre-
atii au tocmai rolul de a oferi un acces facil la o
existentd autentica prin intermediul consumului
produselor acestei culturi.

Nota

1 Sandu Frunzd este prof. univ. dr. Habil. la
Departamentul de Comunicare, Relatii Publice si
Publicitate, Universitatea Babes-Bolyai. Intre domeni-
ile sale de interes se numadra etica in publicitate si ima-

ginarul religios in publicitate. -
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Revelion - 2016

. Mircea Pora

Jan Svensen

upa-amiaza zilei de 31 decembre, timp

primdviratec, cer acoperit, strazile incep

sd nu mai fie circulate. Céteva picaturi de
ploaie pe geam, intunerecul ce prinde consisten-
td prin colturi trezesc in mine un sentiment de
regret, bine strunit, tinut totusi in corzi, ca anii
cei multi sunt trecuti, arsi ireparabil, iar anii ce
vor mai veni sunt putini, nefiind exclus si mai fie
doar unul singur. Pentru tonifiere, pentru ridica-
rea moralului, pentru contracararea pe cét posibil
a ,depresiei de sarbétori’, iau la lecturd, pe séri-
te, Moartea lui Ivan Ilici de Lev Tolstoi, al carui
jurnal, se spune, traducindu-l, si l-ar fi si apropi-
at nepermis de mult poetul, prozatorul, criticul,
eseistul, ganditorul nostru George Stanca. Citind,
in timp, de mai multe ori nuvela, si ce nuveld,
chiar retin cateva fraze... "Domnilor, exclama el,
a murit Ivan Ilici”, sau: ,,Mortul zicea culcat cum
zac mortii - impietrit - cu membrele intepenite,
cufundat in captuseala sicriului, cu capul lasat pe
perna, si, ca la toti mortii, ii iesea in relief fruntea
galbeni ca de cear?”.. Imputernicit cu mai multe
fragmente trepidante din nuvela, astept sa se facd
ora 9 (21), cand televiziunile vor da startul oficial
de petrecere. Nu e incé ceasul harazit de pornire a
veseliei, si, telefonic, aflu o veste importantd, pot
zice, imbucurétoare. Niciunul dintre invitatii mei,
trei perechi agreabile, departe inca de zona spita-
lelor, temporal vorbind, nu-mi vor tine companie
in noaptea dintre ani. Sa nu ma supar... sa nu ma
supdr si incd o dati... s3 nu md supdr... S-au ivit
ocazii, mi se spune, care nu pot fi refuzate... Pri-
ma familie a fost brusc invitatd la Primar. Cea
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de a doua, tot prin invitatie, nu e exclus, relatie,
poate valsa la ,,Balul Teatrului’, alaturi de ,,grasu-
nii’, ,,slabii’, ,puternicii” orasului, ultima pereche
avand ocazia unui revelion absolut traditional
(mdmadligutd, sarmale, sorici, sdngereti, evident,
»Ca la mama, acasd’, in meniu), la cabana de mun-
te a prim-procurorului si a sefului fiscului din
judet. Deci, s nu md supar, se vor gandi mult si
la mine, mai ales in secundele cumpenei dintre
ani... ,Naiba se supdra, stati linistiti, pun salatele
la rece, mai dau ceva din ele la colinditori, ma im-
brac in treningul de casa si toldnit pe canapea ma
voi uita la televizor”..

Fix la 9 (21), apés telecomanda, la intdmplare,
si de pe ecran ma ia in primire un ,Plugusor”
Sunt sutd la sutd ,ai nostri’, cum spunea, cu
amuzament, un foarte distins vir de-al meu.
Baijetii nu glumesc. Trag din bice, din traditii,
dau bine si cu vocile, dacd-i pui un pic mai tare
apare senzatia de seism, de pdaduri prin care
umblid voinici hdituiti de Necuratul. E clar, se
stie, toti filozofii si istoricii o spun, o predau si
la cursuri, prea multa vigoare ,sparie’, umezeste
ascultatorilor cimesile pe spate. In sfarsit, pauzi
o jumatate de ord, o inghititura de ,,boeuf”, buna,
picantd, pe urmd iarasi la telecomanda. Apare
o doamnd, dar doamna, nu gluma, rezistenta,
in timp, ca si Cetatea Neamtului, putin, pe fata,
chimicalizatd, dar repet, putin, gesturi rotunde,
suferinte, regrete, maini ce fac naveta intre
inimd si largul existentei iar pe spate... un par,
adevaratd Duniére pe cursul inferior.. Am dat
peste Dragomiroiu si chiar nu-mi pare rdu. Ca

sa pastrez vraja integral ascult recitalul in ticere,
fara ton. Facand tot felul de abstractii, riminem
trei sd parcurgem acest traseu al profunzimilor.
Eu, Maria si dirijorul orchestrei, Bot-Gros. Pana
la 12, miezul noptii, n-ar mai fi mult, nu mai sting
televizorul, clic pe un alt post si din nou nu-mi
pare rau. O mare adunare de folclor, o revarsare
de ,off-uri, mai, maiuri, de brazi, cuci, poienite,
neici, guri‘ge”, peste care troneazd, si cine ar
indrédzni sd spund ,,nu-l cunosc’, prietenul nostru,
al tuturora, Petrica Méitu-Stoian. $i, credeti-
ma, zice Matu, minute-n sir, de méndre, codri,
potecute, dat-gurite etc. De sub mustacioara lui
abanos-cdrbune, ies toate aceste minuni. Vine
insd si trecerea in 2016. Tot printre poale si
cioareci, clibete, mi-o petrec. Prima ora din noul
an a fost calma, ca un eveniment sarbatorit intr-o
societate, unde cel mai tanar participant, junele,
altfel zis, ar fi pe punctul sd implineascd 90 de
ani. Dar nu incepe bine ora a doua din 2016 si o
schimbare de registru se produce. Jos, la intrarea
in bloc, se aude un sir de bufnituri, apoi un clopot
de cireada, in final o bubuiturd. Cum locuiesc
la etajul intai, ies s vad despre ce-ar putea si
fie vorba. Dupd nici trei secunde, curios, putin
speriat, electrocutat de emotii, imi spun mie,
insumi, doar atat: "Ei sunt”.. $i, de fapt, dragii
mei cititori, ascultdtori sau ce sunteti, am in fata
mea compact, masiv;, intru totul operational, un
fragment, doar un fragment din marele corpus al
colindatorilor din Moldova, porniti peste tara din
arealul Iesi-Suceava-Botosani. Dintr-odatd, calao
comanda, invatatd parca sub bagheta lui Herbert
von Karajan sau a lui Sir John Barbirolli, pornesc
la atac sonor ursii, caprele, trambitele, tobele,
vocile, totul inaripat de rotirea ampld a unor boti,
ciomege. ,Ne dati, ori nu ne dati” - acesta era
lait- motivul... V4 ddm, cum si nu... vd dim...
O.K... fiind fericiti ca vd avem, ca vd vedem’..
Dupa ajutorul dat de Domnul, nemijlocit de EL,
ca urdtorii sd plece, au urmat doud ore plate,
de revenire, mai multe glume proaste, cu un
singur substrat, toate aducdndu-mi tihna, chiar
resemnarea in fata misterelor existentei. Pe la ora
patru, ce surprizd, un moment cultural. Undeva,
pe malul unui rau, Dambovita, Jijia, Bahluiul, un
tablou campenesc, pe o patura, la o masa frugala,
mai multi scriitori de-ai nostri de ultima ora...
Gigi Becali, George Copos, Meme Stoica, Cristi
Borcea, cu sotiile, prietenele. Toti privesc spre
marginea unui lan de porumb. Cineva trebuie sd
apara de acolo. Poate sé fie magnatul si in acelasi
timp si scriitorul Ioan Nicolae. De altfel, tabloul
se si numeste ,,Scriitori asteptdnd un alt scriitor’..

PS. Inainte de inceperea programului TV,
de revelion, aveam o stare de neliniste, ceva
asemdndtor cu neplata incd a chiriei sau a
cheltuielilor de bloc. ,,Nu cumva?”... Dar nu, ea
a aparut totusi invaluitd in dantele si purtandu-
si anii cu eleganta, mandrie, precum odinioard,
dorobantii, sabia la sold. E vorba de Monica,
Monica Tatoiu, pe care o putem numi, fard teama
de-a gresi, Monica noastrd. Ea ne-a facut unul
dintre cele mai alese cadouri... Pentru toatd natia
a cantat...
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Cand masinile zboara...

. Daniel Mosoiu

oferul era popa. Oricét si-ar fi scurtat slujba
duminicald, tot dupé ora 12 ne lua din fata
portii, acolo unde il asteptam nerabdétori.
N’a§ezam pe bancheta din spate a Daciei 1300.
Périntele méanuia volanul precum cidelnita, asa
cd apasa zdravdn pe acceleratie. Asezat langa tata
pe bancheta din spate, imi tineam respiratia. Pe la
jumatatea drumului, urma sé ,,sdrim”. Lina pana
atunci, soseaua se inalta brusc, ca un plan inclinat.
Dincolo de varf, drumul de asfalt isi urma, evi-
dent, cursul, in linie dreaptd, numai ci, de la baza
planului, nu-1 vedeai. Cateva secunde pluteam in
aer, dupa care rotile se loveau de asfalt, zgaltaind
biata masind, incat aveai impresia ca acusi-acusi
avea si se dezmembreze. Imi pliceau saltul acela
care incetinea viteza masinii, inevitabila senzatie
de gol in stomac, imponderabilitatea aceea de-o
clipd. Mica si copildreasca mea placere.
Ajungeam in Marele Oras pe la pranz, cand
nu mai gaseai bilete decat la bisnitarii care roiau
in jurul stadionului. Erau ale naibii de scumpe.
Preotul nu se tocmea, bdga ména fira sa stea pe
ganduri in buzunarul de la spate al pantaloni-
lor unde avea intotdeauna un teanc de bancnote
mototolite, isi lua tichetul si, indreptdndu-se spre
gura de acces, ne spunea ca ne vedem, ca de obi-
cei, la magina, dupé terminarea meciului. Pe tata,
insd, il ardeau degetele. Nu, nu era zgércit. Era
profesor. Un bilet pentru el, unul pentru mine,
benzina pe jumaitate, la intoarcere o bere-doud
undeva pe drum, un suc pentru mine... O data,
insa, s-a invartit de minune.

Punctulet si

»Municipalul” se umplea inci de la meci-
ul echipelor de tineret-rezerve, mai ales dacd la
Cluj se deplasau Steaua, Craiova sau Dinamo.
Vuia ,,potcoava’, treizeci de mii de oameni tran-
spirau unii langa altii pe bénci, ba §i pe treptele
de acces. Nelipsitele programe de meci si ziarul
de sport deveneau coifuri peste capetele arse de
soare. Ei, bine, s-a intAmplat ca atunci sd vind
la Cluj Universitatea Craiova care, prin 82,
marsdluia prin Europa. $i iatd-ne, din intdmplare,
langa autocarul Craiovei, vopsit in alb-albastru.
Jucitorii de la tineret descircau din burta vehicu-
lului gentile imense cu echipament, mingi, apa si
ce-0 mai fi fost in ele. ,Prinde, m3, de-o toarta!”
Ne-a luat la intrebari omul de la poarta care du-
cea spre vestiare. ,Dumneavoastrd?” Cu cel mai
curat accent oltenesc, tata i-a aruncat din mers,
fard sa se opreascd: ,,Suntem cu echipa, ce dracu,
domne!” Am lasat bagajul in fata usii pe care scria
LOASPETT”, am iesit din tunel, am ocolit terenul
si ne-am oprit, fard oprelisti, tocmai la tribuna
I, unde ne-am ales cele mai bune locuri. Mama-
mamd, la tribuna I! Pentru cé ficuse economie,
tata a baut de data aceasta trei halbe de bere, una
dupa alta. Preotul ne-a spus ca abia isi gésise o
jumatate de loc, undeva la peluza. Iar mie, la in-
toarcere, mi s-a parut cd masgina a planat in locul
acela mai mult ca niciodata.

Peste ani, peste multi ani, mi-am dus si eu
fiul la meci. Nu l-am dus cu masina, l-am dus cu
tramvaiul, citeva statii. Se scutura maginaria din
rarunchi alunecind pe sinele de fier, iar cu putind

imaginatie iti puteai inchipui cé, la o adici, ar fi
putut, pe alocuri, chiar sd zboare. Fireste, 1-am dus
tot pe Municipal, devenit intre timp ,,Jon Moina’,
md rog, pe ce mai rimdsese din batranul stadion.
Doar tribuna aceea in care ma asezasem copil si
peluza mai erau functionale. Priveai spre gazon,
dar in fatd aveai, fara sd vrei, imaginea cenusie a
unei intregi tribune moarte. Doar ciment si stin-
ghii rupte. Ei bine, nici nu incepuse bine meciul,
cand s-a pornit din senin o ploaie dementiala, sal-
baticd. In citeva minute, aproape toti spectatorii
s-au retras sub portiunile acoperite ale scérilor de
acces. Stateam acolo uzi, intr-un picior, impinsi
unul in altul si ascultam reactiile peluzei. O mana
de tineri, la bustul gol, infruntau ploaia cantand.
La un vuiet lung, asurzitor, ma pomenesc cd ba-
iatul tAsneste de langa mine, spre tribuna, in ba-
taia ploii. ,,Eu plec!” Ce era sa fac? Numai sd nu
rdceascd, mi-am zis, sd nu facé ceva la pliméni...
Am rdmas acolo, prins in multimea aceea jilavi. Si
tocmai atunci a apdrut in fata noastrd, ascuns sub
o umbrela imensd, primarul Emil Boc. Politicos
din fire, primarul s-a oprit, s-a uitat la noi mirat si
ne-a intrebat cu un aer tamp: ,Da’ ce faceti aici?”
Chiar aga, ce naiba ficeam acolo? Raspunsul,
insd, nu s-a lasat asteptat, a tasnit brusc, sugubat,
din mijlocul nostru pana la urechile primarului:
,Ce sa facem? Asteptdm sd construiti stadionul!”
Un potop de rasete a inundat gura de acces in care
ne-am retras. Edilul sef a inghitit in sec, s-a ca-
muflat sub imensa lui umbrela neagri si a taiat-o
grabnic, cu pasi mici si repezi, spre tribuna ofici-
ala. Acolo nu ploua.

Intre timp, Clujul s-a pricopsit cu o mandrete
de stadion, zice-se, printre cele mai frumoase din
tard. Stadionul are de toate, numai echipéd pe mé-
surd nu are. Dar asta e altd poveste.

|

e la capat

. Florin laru

e trecut ne despartim rizind si rizind

vom bintui pe culoarele Uniunii Scri-

itorilor (din Romania). Insd afurisitul
de an trecut se agata cu degetele descdrnate de
poalele sefilor USR, incercind, cu inconstienta
specificd virstei, sa strice petrecerea. Céci anul
trecut a fost, poate, cel mai nefericit din ultimii
doudzeci ai institutiei.

Am vorbit si paravorbit anul trecut despre
Premiul ,,Eminescu” si am extras cu penseta sme-
nul manolescian: ,,Premiul sint eu. Si cu asta, bas-
ta!l Mucles!”. Pentru cei care nu stiu sau nu vor sd-
si aminteasca, Mircea Cértdrescu pierdea premiul
la mare lupta (!) in fata lui Gabriel Chifu, vice-
presedinte in functie al USR. De curind, Nicolae
Manolescu, seful direct al lui Chifu, s-a grabit sd
dreagi busuiocul, afirmind ci Nobel nu-1 meritd
pe Mircea (sigur, e o idiotenie, dar nu fac decit
sa citez!). Dar si prea bun pentru premiul boto-
sanean? Linguseala urmarea aducerea lui Mircea
la sentimente mai bune, pentru a i se ,,oferi” un
premiu de care fusese vdduvit din ambitie pros-
teasca. Fara sa dea ochii peste cap, Cartarescu s-a
recuzat, ldsind premiul fird coronitd. Premii sd
fie, cd broaste sint destule. Cine, insd, va lua banii,
va primi si o valoare compromisid. Cum nu se pu-

tea supdra oficial, presedintele breslei a vrut singe
nevinovat. Tindrul Cosmin Ciotlos, colaborator
al “Romaniei literare”, a facut imprudenta de a
aprecia decizia lui Mircea. A zburat in doi timpi si
trei miscéri din redactie. Asa cum o pétise, acum
trei ani, Rodica Zafiu, cu articolul despre plagiatul
lui Ponta.

Pofta de singe nu s-a ostoit. Acuzat de Marius
Chivu cé a instrumentat o escrocherie, iata ce i
rdspunde, intr-un editorial din “Roménia lite-
rard. Ca un adevirat discipol al lui Maiorescu,
Manolescu apeleaza exclusiv la argumente ad ho-
minem: ,josnicia morald”; ,,jurii literare compuse
din critici cérora [...] nu le ajungi nici la genun-
chiul broastei”; ,,Ce importanta au functiile, cind
vorbim de critica literard sau de jurii profesio-
nale?”; ,,Cit de jos te poti cobori in ura ta pato-
logica, fiindcd nu e motivata decit, eventual, de
faptul ci nu ti-am mentionat numele in Istoria
criticd (ce publicasesi spre a o merita?)?” (Fac o
paranteza. Da, dl Manolescu cunoaste bine lumea
literard. Asa judecid marea majoritate a breslei:
»M4 lauzi, esti prietenul meu, ma critici, esti duj-
manul de moarte”. Doar ca Marius Chivu aducea
acuze precise.) “Am crezut in talentul tiu, cind nu
te biga nimeni in seama” (!); “nu voi mai citi nici-

Jan Svensen, Oarnenii pe care ii cunosc, acryl, 100 x100 cm

odaté nici un rind scris de tine” (n.m.: ce are sula
cu prefectura?); “Cum Istoria (mea) criticd e defi-
nitiv incheiata, nu mai am de ce sd-ti citesc cartile
viitoare”.

Ce tristete! Nu a mai ramas nimic din omul
care citea zi de zi, pe drum, la mas3, mesmerizat
de placerealecturii. Asa cum declara nu demult, dl
Manolescu nu mai citeste nimic de 15 ani. Dar are
pareri céci, nu-i asa, el e Manolescu Dumnezeu.
Hai, don Niki, mai pune mina si pe-o carte!

]
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Intampinarea iernii prin

muzica

B virgil Mihaiu

um constatam in precedent cronicd din

Tribuna, la trecerea dintre ani efervescen-

ta muzicald a Clujului atinge cote ... dificil
recenzabile. Dintre numeroasele concerte care
aproape s-au suprapus in aceasta perioada, festiva
prin sine insagsi, voi evoca doar cateva, la care am
reusit sd asist.

In consens cuactivitatea tuturor Departamentelor
Academiei de Muzicd G. Dima din Cluj, si Clasa de
Percutie perpetueazi traditia si stralucirea acestei
institutii de frunte a culturii noastre contemporane.
Mi-am reconfirmat respectiva convingere urméarind
consistentul recital de la finele primului semestru
al Anului Universitar 2015-16, girat de profesorul
Grigore Pop — adevarat creator de scoald in dome-
niu - si de cei doi discipoli ai sdi, ajunsi in postu-
ra de profesori, Emil Simion si Mircea Ardeleanu.
Programul, bine gandit, a cuprins o multitudine de
compozitii — de la preclasic la avangarda — apte s
reveleze talentele citorva dintre tinerii studenti ai
sectiei. Fara pretentii de exhaustivitate, ma opresc la
unele momente demne de a fi, eventual, reluate si
valorificate pentru un public mai larg.

M-au incantat, in primul rand, cele doua sec-
vente de teatru instrumental, interpretate cu vo-
catie si aplomb de catre Nichita Domide, Gergely
Reman, Antoniu Vantur si Katalin Mate: Bravo, a
compozorului brazilian Tim Rescala, si Logo de
Constantin Rapd. Ambele sunt mici scenete in care
elementele gestuale si vocale genereazi cascade de
humor - ludic, inteligent, de bun gust - fuzionidnd
calititile muzicale sine qua non cu cele de un his-
trionism quasi-dadaist. Alte piese/prelucrari (de la
J.S. Bach pana la James Campbell, G.H. Green, Paul
Smadbeck, Alice Gomez, Casey Cangelosi) au va-
lorizat aptitudinile unor tineri aflati deja pe calea cea
bund a profesionalizarii: Alexandru Maxim, Darius
Pop, Miruna Davidoaie, Célin Lup, Diana Mester,
Patricia Stroia, Alexandru Coada, Anda Bogdan,
Julia Kocsis s.a.

In Rotation IV de Eric Sammut, Antoniu Vantur
a abordat marimbafonul cu un lirism ce-1 evoca pe
arhetipalul vibrafonist Gary Burton. De altfel, si in
acest caz, ca si in majoritatea celorlalte evolutii pe
marimba sau xilofon, studentii (desi aflati abia la in-
ceputul perioadei lor academice) manuiau cu dez-
involtura patru baghete simultan - ceea ce spune
destule despre nivelul tehnic atins de noile generatii.
Printe alte fulgurante puncte de referinta amintesc
revigorantul allegro din Concertino for Marimba
de Paul Creston, in interpretarea lui Darius Pop,
acompaniat la pian de Cristina Muresan; ,muzica
evenimentiald” plina de vitalitate, atractiv asamblatd
in Toccata compozitorului mexican Carlos Chavez
(1899-1978); invéluitoarea prelucrare de tema ja-
ponezd din Concertino pentru xilofon de Toshiro
Mayazumi, interpretatd de Miruna Davidoaie im-
preund cu pianista Adina Muregan; estetica mini-
malistd (dar nu lipsita de surprize, chiar daca im-
punea utilizarea unei simple tobe mici) propusa de
Michael Kaplan in piesa Rhythmic Sonata for Snare
Drum, dezinvolt materializatd de Gergely Reman.

E cat se poate de clar ci repatrierea apreciatului
nostru percutionist Mircea Ardeleanu (dupi peste
trei decenii petrecute in Occident) impulsioneazi
activitatea (oricum dinamicei) Clase de Percutie de

Percutionistul Mircea Ardeleanu

la parterul Academiei de Muzica de pe strada 1.C.
Britianu din Cluj. Pare-se cd spatiul de repetitii
de-acolo e insuficient fata de ideile cu care Mircea
a revenit in urbea sa natald. Ca atare, in calitate de
director onorific al Casei do Brasil de sub egida prin-
cipalei Universititi clujene, am decis sd-i oferim sala
noastra de reuniuni si de studiere a limbii portughe-
ze, pentru a lansa in curdnd un prim grup de percu-
tie braziliana in epicentrul Transilvaniei.

In Sala Europa a primitoarei Case de Culturd a
Studentilor Cluj, coordonaté cu pasiune si eficien-
ta de cétre directorul Flavius Mildsan, am fost in-
vitat la o trecere in revistd a actualului contingent
de interpreti vocali din cadrul Modulului de Jazz
al Academiei de Muzica G. Dima. Sub indrumarea
plind de abnegatie a dirjjorului Stefan Vannai, aici
continua si fie descoperite si sd se afirme noi si noi
talente (e suficient si amintesc doud soliste, ce au
absolvit recent cursurile Academiei clujene si s-au
lansat deja in cariere internationale: Elena Mindru
in tarile Scandinave si Oana Muresan in Macao).
Fara a incerca sd stabilesc premature ierarhizéri, as
mentiona promitatoarele inzestrdri vocale si lau-
dabilele inclinatii jazzistice demonstrate de cativa
dintre cei ce au cantat in acest ... ,concert de fami-
lie”, adecvat perioadei sarbdtorilor invernale: Vlad
Morar, Sabina Constantin, Monica Sandor, Orsolya
Nagy (vocal si flaut), Ramona Coman (cu o deose-
bitd acuratete in pronuntarea textelor in limba en-
glezd), Mara Covaci, Melinda Kormos. O remarcd
speciald pentru interpretarea conferiti piesei My
Way de catre foarte tdnarul Tudor Muresan (frate
al ante-mentionatei Oana). Acesta a evoluat in ma-
niera Sting, acompaniindu-si cantul cu o dezinvoltd
abordare a ghitarei-bas. Din pacate, presiunea sub
care s-a lucrat la acest concert (desfisurat in paralel
cu un eveniment de amploare din sala mare a ace-
luiasi edificiu) nu i-a permis interpetului si mate-
rializeze si solo-ul de bas pe care intentionase si-1
prezinte. Cred ca o asemenea combinatie, aducand
ghitara-bas in prim-plan, ar fi binevenita in proxi-
mele reludri ale piesei, cu atat mai mult cu cit — desi
obligat de imprejurari la o componentd restransa —
big band-ul Gaio condus de Vannai a conturat un
admirabil aranjament orchestral. De fapt, acest mo-
ment poate fi considerat si un mic omagiu, din per-
spectiva jazzistica transilvand, adus lui Sinatra chiar
la aniversarea centenarului nasterii sale.

N-as vrea si las neconsemnata prezenta la Cluj a
formatiei basarabene Zdob si Zdub. Dacé fenome-
nalul grup Trigon din Chisindu, condus de violistul
Anatol Stefdnet, a ajuns nemeritat de rar pe scenele
din Roméania (mai ales avand in vedere incomensu-
rabila sa contributie la forjarea unui idiom jazzistic
reprezentativ pentru intreg arealul romanitatii), in
schimb Z&Z au venit pe la noi ceva mai des. Insa
in cazul de fata contextul era cu totul special: repre-
zentatia a deschis programul festiv din Piata Unirii
din Cluj, incluzédnd inaugurarea iluminarii de iar-
nd, cu ocazia Zilei Nationale a Romaniei. Aceeasi
zi de 1 Decembrie marca si debutul ultimei luni a
anului 2015, pe parcursul ciruia urbea din inima
Transilvaniei isi asumase rolul de Capitald europea-
nd a Tineretului.

in actuala formuld de componentd, ,,zdob&zdu-
bii” isi valorifica nivelul de virtuozitate pe care l-au
atins ca poliinstrumentisti, spre a crea o muzicd
expansiva, multicolord, de un energetism contami-
nant. E vorba despre: Valeriu Mazilu / trompeta si
cimpoi, Victor Dandes / trombon si instrumente
folclorice, Mihai Gancu / ghitard-bas, Sveatoslav
Starus / ghitard electrici, Andrei Cebotari / baterie,
avandu-l in frunte pe infatigabilul vocalist Roman
Tagupov. Dupd cét de dezinvolt comunicd acesta
din urma cu publicul nostru, pare neverosimil ca,
la inceputurile trupei (prin anii 1990), el se expri-
ma preponderent in fosta limba oficiald din URSS.
Apropierea sa de cultura nativa a produs rezultate
admirabile. (As aminti, in context, un episod la care
am asistat in 2012 la Chisindu: in cadrul concertului
dedicat implinirii a 20 de ani de existentd a emble-
maticei formatii Trigon, Iagupov a avut gentiletea
de a-si dedica o parte din timpul ce-i fusese alocat
pe scend, spre a mobiliza intreaga asistenta sé cante
in cor Multi ani trdiascd! in onoarea muzicienilor
aniversati). Cantecele interpretate de Zdob si Zdub
- cu specific aplomb si mult humor - erau tot ceea
ce putea fi mai adecvat pentru o asemenea seard a
bucuriei, daruind muzica de calitate miilor de oa-
meni iesiti in piata centrald a Clujului si anticipeze
sarbatorile iernii.

In aceeasi tonalitate joviald a avut loc si Concertul
extraordinar de Anul Nou, prezentat de orchestra
Filarmonicii Transilvania in epicentrul vietii simfo-
nice a Clujului - sala mare a Colegiului Academic
(locul unde s-a forjat, timp de peste o jumatate de
secol, prestigiul acestei institutii de referinta a cultu-
rii transilvane/roméne/central-europene). In cazul
de fatd, factorul dinamizator a fost dirijorul helvet
de origine italiana Giovanni Bria. Acesta intruchi-
peazd, prin exemplul propriu, ideea ci muzica il
mentine tAnar pe om. Negind prin intreaga sa atitu-
dine etatea de 82 de ani deja impliniti, domnul Bria
este apreciat in patria sa nu doar ca muzician - diri-
jor si pianist — ci si ca fondator al Festivalului inter-
national Musiksommer am Ziirichsee, eveniment ce
se desfdsoard de doud decenii, in fiecare vard, in cele
trei cantoane din jurul Lacului Ziirich. La Cluj, el a
optat pentru un program festiv, alcituit din piese in-
deobste cunoscute, dar totodati capabile sa atraga si
un public neavizat citre frumusetile muzicii erudite.
Printre compozitori s-au numadrat, la loc de onoa-
re, cei din familia Strauss (Johann, Josef, Edward),
dar si Jaques Offenbach, Dmitri Sostakovici, Hans
Christian Lumbye. Serata a cuprins si pasaje in care
muzica lua aspect de teatru instrumental, reflectand
atitudinea plind de bonomie a dirjjorului. In timpu-
rile de restriste pe care le trdim, asemenea tonifiante
concerte sunt mai mult dect binevenite. Iar publi-
cul clujean le primeste si aplauda cu empatie.

|
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Religia si Politica vs. #Colectiv

B rico

ragicul incendiu care a luat viata multor ar-

tisti, oameni de presd online, fotografi si

organizatori din domeniul rock-ului a pa-
ralizat scena muzicala underground din Romania.
Pornind de la faptul cd vasta majoritate a artistilor
care promoveaza muzica rock la noi o fac drept un
hobby (pentru cei mai multi slujba fiind prioritatea)
si avand in vedere cd oricum la noi se cantd prepon-
derent in zilele de final de sdptaména, a fost de ajuns
ca o serie de formatii (bucurestene, afectate in mod
direct si pe bund dreptate de tragedie) sa declare cd
isi opreste activitatea, ca restul si-i urmeze exemplul
(ca turma). Desigur, alt motiv fondat pentru care
majoritatea trupelor din zona de sud a térii si-a sistat
complet activitatea in ultimele doua luni ale anului
(pe langd faptul cd o buna parte din artistii respectivi
erau afectati in mod direct de citre seria de inmor-
mantéri care a urmat) a fost faptul ci o buni parte
din cluburi si-au inchis portile (aici problema este
sistemul abuziv de aplicare a amenzilor de citre di-
verse institutii de stat trimise in control imediat dupa
scandalul din presd in 31 octombrie si legislatia care
in 2015, 1a 26 de ani dupé lovitura de stat, nu este inca
pusa la punct privind siguranta clientelei).

Niste artisti, oameni din presa independentd si
organizatori de evenimente rock au murit. Cum a
reactionat scena muzicald? Fix invers de cum m-as fi
asteptat: prin tacere.

In orice alti tara (exemplul cel mai bun cred ci
este Statele Unite, care are si industria muzicald cea
mai puternicd), artistii (din toate genurile muzicale,
daci chiar era vorba de o tragedie care sé afecteze pe
toatd lumea) s-ar fi adunat, ar fi format un sindicat
unit, ar fi organizat concerte ad hoc in locuri publice,
prin care sd transmita un mesaj clar societtii, s-ar fi
compus piese pe tema tragediei, a situatiei politice. ..
La noi, artistii au facut exact ceea ce clasa politica si-a
si dorit: au adormit; au luat pauza. M bucur mult
ca trupele din tard nu si-au intrerupt toate activita-
tea si cd nu s-au inchis toate cluburile unde se canta
live (1), dar eu cred cé guvernantii acestei tari au oftat
profund cand la inceputul lunii noiembrie cele mai
multe formatii rock au anuntat ci fac pauza. ..

Cum iti sund: o formatie muzicald face pauza!
Lanséri de albume au fost amanate... Cum poti sd
faci pauza dacd ai primit un har de la Dumnezeu i tu
ca artist simti nevoia sd canti, s compui si sa repeti
in fiecare zi!...

De aceea eu consider cd aceasta actiune de protest
de fapt dovedeste nivelul de pregatire artisticd a ce-
lor de care depinde scena underground de la noi din
tard: ca de fapt nu isi doresc sa cante, ca de fapt actul
artistic in sine nu este atit de important pentru ei...
Aici nu mé refer latoate trupele. Au fost si formatii
care erau prietene cu cei care au urcat pe scena de la
#Colectiv in seara fatidica, iar ei sunt de inteles pen-
tru decizia luatd, dar de restul, care s-a adunat in siaj,
habar nu am ce si zic mai mult.

Banul este cel mai important lucru pentru vasta
majoritate a artistilor care nu promoveaza rock-me-
tale. Asta au dovedit-o Tapinarii, care nu si-a dorit sd
facd fronda cu ,,colegii lor de breasld” si sa intre in pa-
uza artisticd; asta au dovedit-o Smiley si Loredana care
nu au participat pro bono la concertele de binefacere
pentru cei spitalizati dupa accidentul de la #Colectiv,
ci si-au oferit sprijinul ,,la jumétate de pret”

Restul formatiilor au inceput sa aiba pretentii mai
mari de la patronii de club, cAnd au revenit pe sce-
nd, pornind de la faptul cd nu mai cinta in cluburi
micute, si pana la ridicarea cotei in mod artificial.
Vasta majoritate a trupelor nu are un public fidelizat

in toata tard - lucru imposibil de obtinut prin simpla
urcare pe YouTube al unui clip filmat acasi. Pentru
ca o trupa sa fie functionala si sa aibé pretentia la un
onorariu garantat de la patronii de cluburi, ea trebuie
mai intai sd cante si s facd trasee de cAntari, pentru
calumea si se familiarizeze cu muzica ei, ca apoi sd-i
descopere clipul pe YouTube si s se familiarizeze cu
numele trupei... Asta este parerea mea.

Trupele din Romaénia trebuie s se gandeasca
mult mai bine ce vor ele de fapt de la muzica si si
se retragd de pe scena daci de fapt nu vor sd se im-
pund prin muzicd, iar prin talentul dovedit in timp
sd se dezvolte si la noi o industrie pe partea de rock.
Atéta timp cit nu avem mai multe formatii rock care
sd poatd trdi exclusiv prin muzica compusi de ele,
nu se poate vorbi despre o industrie pentru acest gen
muzical. Cuvantul ,,industrie” folosit in conjunctura
trupelor care promoveaza rock-ul este o mare gluma
in acest moment. Pentru ca o trupd si aiba succes, ea
trebuie s cante in mod constant (in toatd tara), sa fie
prolifica (si sa compund piese noi si atractive in mod
constant, ceea ce nu este deloc usor!) si sa comunice
in limba materna cu publicul din tara asta, altfel me-
sajul este inteles doar partial.

Evenimentul tragic a fost un moment unic de adu-
nare a fortelor, de unire a scenei muzicale, indiferent
de gen, de popularizare a fenomenului rock la mase.
In afard de faptul c unii preoti au inceput si arunce
cu pietre in rockeri, nu am auzit nimic pozitiv despre
muzica rock dupa scandalul din pres3; nu s-a infiintat
un nou post de radio national pentru a promova scena
formatiilor tinere care cintd live. Dimpotrivé, rockerii
au sucombat, au dispérut de pe scena ca si cum le-ar
fi dat dreptate preotilor care spuneau ceva de genul ci
ce a fost rdu a fost predestinat sd piard. Eu consider ci
tdcerea rockerilor in aceste clipe a dat apd la moara fana-
ticilor si clasei politice, care altfel nu stiu cum ar fi reusit
sa-ilege la gurd pe singurii artisti care mai comenteaza
sistemul prin versuri si muzica. ..

Altd problema pe care mi-o pun este: de ce s-a
intdmplat asta acuma? De ce a trebuit sd aibd loc o
tragedie de acest gen la Bucuresti pentru ca lumea si
se atentioneze asupra problemelor din cluburi si sd
se discute despre votarea Legii interzicerii fumatului
in locuri publice - la 13 ani dupa ce a fost propusé in
parlament?! In 2010 a fost un incendiu de proportii la
cel mai mare local din Cluj. Unii considerd ca incen-
diul a fost provocat; nu a murit nimeni in acel caz,
dousd etaje din cele patru ale clubului au ars complet
dupi ce se inchisese localul. De ce nu s-a atentionat
presa nationald atunci sa tragd un semnal de alarma
asupra conditiilor de functionare a cluburilor? Daca
incidentul ar fi avut loc la Bucuresti in 2010, oare s-ar
fi generat panica necesara sd se voteze atunci Legea
interzicerii fumatului? Daca tragicul accident de la
#Colectiv ar fi avut loc oriunde in tar, si ar fi fost
vorba de o trupa necunoscutd rock de la Cluj, Iasi
sau Timisoara s-ar fi tinut doliu national? Artistii din
Bucuresti s-ar fi oprit din activitate sa tind doliu?

Personal, nu cred.

Tara asta a devenit prea centralizatd, comunititile
regionale sunt in continuare prea izolate intre ele (asta
si multumita lipsei cronice de autostrazi), iar distan-
tele se méresc parci pe zi ce trece intre Bucuresti si
restul tdrii. Majoritatea trupelor care si-au anulat tur-
neele mizau pe anumite sume fixe garantate de clu-
burile din Bucuresti, ele mergdnd pe bani de bilete
pe restul traseelor din tara. Formatiile White Walls
si Rockn'Ghend de la Constanta sunt cele mai dez-
avantajate geografic: orice deplasare pentru ele in
Transilvania si Banat trebuie sd treacd prin Bucuresti.

Daca nu se poate lega o cAntare de Bucuresti, traseul
lor porneste automat in minus. ..

Daca rockerii ar fi satanisti cu totii, iar banul este
ochiul dracului, nu ar fi logic ca rockerii si fie foarte
bogati prin muzica lor? Dar ce zic preotii atunci de
formatiile de mercenari sau artistii playback si ma-
nele, care inregistreaza veniturile cele mai mari din
mugzica in tara noastra?

Teoriile religioase nu se leagd decat de opinia cla-
sei politice, care nu inghite mesajul socio-politic al
versurilor incomode compuse preponderent numai
de formatiile pop-rock care lucreaza pe cont propriu
la repertoriul lor.

Nu inteleg ura asta impotriva rockului si stig-
matizarea celor care promoveazd si care as-
cultd acest gen muzical. Nu inteleg de ce nu se
promoveaza toate genurile muzicale in mod egal la
radio-televiziunea nationala.

Consider pauza de doliu nefondata. In artd nu ar
trebui sé existe pauze. Viata merge mai departe iar eu
sunt convins ca cei care au murit pe scena sau in club
si-ar fi dorit cel mai mult sa vada cd scena muzicald
se dezvolta si ca din ce in ce mai multa lume merge
la concerte. Dar cum se va intdmpla asta daci lumea
nu mai doreste sd iasd in localuri, daci cluburile se
inchid si dacd formatiile nu mai canti?

The Day The Music Died capétd noi perceptii, di-
mensiuni i definitii la noi. Cel mai urét lucru pri-
vind mass media in general, iar aici ma refer si la cea
internationald, este ca dacd a fost o tragedie, s-a stiut
sd se scrie i sd se povesteascd despre o formatie ro-
maneasca.

Cu foarte mici exceptii, cluburile din Romania
constituie spatii improprii, biete improvizatii ale
unor hale industriale. Iar aceastd situatie existd fi-
indca in ultimii 25 de ani nu s-a construit nicio sald
de spectacole. Statul, in loc sd arate o deschidere spre
cultura urbana si sa caute solutii pentru salvarea sce-
nelor pe care isi desfasoard activitatea cei care pro-
moveaza muzica rock in Romania, s-a dovedit ingust
si brutal. Este momentul in care Ministerul culturii
ar fi trebuit sa anunte un proiect national prin care
se construieste o retea de séli de spectacole pentru
300-1.000 de persoane care stau in picioare — cu gar-
derobd, sistem sanitar si un spatiu separat amenajat
pentru fumétori — in toate capitalele de judet (ma-
rimea silii fiind corelatd cu marimea localitétii). Nu
am auzit nici macar ca s-ar fi avut in vedere initierea
unei astfel de discutii, nici nu stiu daca presedintele
a semnat pentru legea antifumat, daci cineva are in
vedere impozitarea preferentiala pentru culturd sau
difuzarea unui procent de minim 50% muzica in
limba roména la posturile radio si TV din Roménia.

Niste marginali au creat pe Facebook o ,,dezbatere”
despre demonii din seara de Halloween, despre roc-
kerii care isi merita soarta, despre satana si alte jert-
fe sangeroase. Dumnezeu nu se mésoara in plete ci
prin actele unor oameni ca Adrian Rugind si Claudiu
Petre. Ei au facut ceea ce preotii, autorititile, legiui-
torii trii noastre nu sunt in stare si faca: s-au jertfit
pentru semenii lor. Dumnezeu sa-i odihneasca pe e,
pe cei de pe scena si pe altii aflati in public care nu
au supravietuit flacarilor. Liderul bisericii ortodoxe
nici mécar nu s-a deplasat pana la locul incendiului
sd tind o slujba simpld de binecuvantare.

In mod neasteptat, formatii legendare ale
Metalului, Sepultura si Accept, trupe active de 30 de
ani, au donat fonduri pentru victimele tragicului in-
cendiu de la #Colectiv. Ele demonstreaza cd muzica
rock nu cunoaste granite. Holograf in schimb nu si-a
aménat concertul de la Sala Polivalentd din Bucuresti,
programat (asta-i tare!) in 14 noiembrie 2015, ziua
in care s-au organizat concertele #lmpreundrezistim
din toate centrele culturale importante ale tarii.

|
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Amintirea noastra cea
de toate zilele

. Paul Sarvadi

Kedd (Marti), scenariu colectiv, Compania Varotérem
Projekt, cu: Csepei Zsolt, Racz Endre, Sebék Maya,
cor: Barabas Lajos Zsolt, Demeter-Vincze Andras,
Demeter-Vincze Tekla, Otvos Kinga, scenografia: Kupas
Anna, regia: Sipos Krisztina
e ne amintim? Cind si de ce o facem? Pu-
tem intelege vreodatd mecanismul interior
al acestui complex si complicat proces? Cum
se reasambleaza puzzle-ul propriilor noastre vieti
si de ce creierul e influentat uneori de un miros,
de un sunet sau de o formd, atunci cand incepe s
pund piesele memoriei cap la cap? Ne este influentat
prezentul de suma amintirilor? Suntem ceea ce ne
amintim despre noi? Putem avea incredere in aces-
te amintiri sau ele sunt doar farse ale creierului? Ne
amintim ceea ce a fost aga cum a fost sau asa cum
ne-ar fi placut noud sé fie? Si ce facem, pand la urma,
cu tot acest amalgam de amintiri? Tatd citeva dintre
intrebarile, care par a constitui punctul de plecare
al ultimului spectacol realizat de Varotérem Proje-
kt, intitulat Kedd (Marti). Premiera lui a avut loc in
16 ianuarie, la Cluj si reprezinta debutul regizoral al
Krisztinei Sipos.

Scena e goald, inchisd in fundal cu un panou uri-
ag, iluminat din spate, compus din mai multe ele-
mente. De undeva, din spatele lui, se aude vocea
unui barbat. Insird amintiri. O face mecanic, fira s
ii pese cd e auzit ori nu, pentru el insusi. Asociez pa-
noul cu peretele interior supradimensionat al unui
confesional. Sunt transpus in mijlocul unui ritual
intim, sincer prin excelentd. Lumina se stinge, iar

intunericul apésitor e tdiat de vocea aceea din ce in
ce mai clara, mai pregnanta. Haos, negura groasd a
memoriei invaluie totul. Odatd, de ziua mea, mama
a invitat chiar si un cor, aud. Aceasta marturisire de-
clangeaza totul. Luminile se reaprind, in scena apare
corul: doua femei si doi bérbati, in frac, cu porta-
tivele sub brat. E urmat de barbatul care povestea:
un tip in pantaloni de trening, papuci de casd si un
cardigan invechit. Amintirile lui, pana acum doar
auditive, devin vizibile. De acum péani la finalul
spectacolului vom raméne in acest nou univers al
amintirilor revenite, readuse, reinviate. Corul si me-
lodiile interpretate de el vor confirma natura diferitd
a acestei lumi pentru ci fiecare melodie interpreta-
td e una cunoscutd, intr-o altd varianta, insd, pand
acum neauzitd. Regizorul spectacolului ne spune
din start: amintirile sunt ca aceste cantece. Le stim,
le-am mai auzit, le recunoastem, dar ele difers, to-
tusi, de variantele originale.

Amintirile protagonistului graviteazd in jurul
propriei zile de nagtere si a felului in care a fost aceas-
ta sarbitoritd in decursul anilor. Inviluite in ceatd,
neclare, ele compun imaginea unei familii ciudate,
formata din trei membri: o femeie si doi bérbati.
Un destin curios, in care rolurile sunt neclare. Care
dintre barbati e tatal si care e fiul? Femeia e sotie si
mamd, sau sord si mama? Un incest real sau doar
feste jucate de memoria incapabild si refacd exact
trecutul? Umor negru si ironie, marci pregnanta a
dezordinii interioare.

Artistul tanar... (I)

. Claudiu Groza

nul trecut, criticul de teatru Oltita Cintec a
initiat si coordonat un proiect editorial ex-
trem de util, convergent cu o tendintd re-
centd de completare a bibliotecii teatrale autohtone
si cu volume dedicate dinamicii spectacologice ex-
trem-contemporane. Rezultatul demersului ei este
un volum colectiv bilingv, Tandrul artist de teatru.
Istorii romdnesti recente (lasi, Editura Timpul, 2015,
traduceri de Miruna Andriescu si Daniela Silindean).

Dupa cum {i arat si titlul, cartea cuprinde studii
teoretice, interviuri sau portrete profesionale despre/
cu/ale teatratorul(ui) tindr, regizor, actor, coregraf,
scenograf, membru de companie independenta
etc. Un volum compozit atit ca structurd cit si ca...
temperament, as putea spune, pentru ca aldturd cri-
tici-eseisti cu doctrine teoretice diverse si artisti cu
destine profesionale diferite. Dar mozaicul astfel
obtinut tinde si fie semnificativ pentru ce inseam-
nd - macar partial - mecanismul teatral autohton
in acest moment, in spatiul institutionalizat si in cel
independent.

»Dimensiunea politica si sociald a devenit pentru
noile generatii coordonatd de impunere. De altfel,
pentru multi tineri dramaturgi si regizori, compo-
nenta esteticd a trecut in plan secund, prim-planul
ocupandu-l latura critica, civica, educationald, co-
municationald, tendinte evidentiate in proiecte de
teatru documentar, modele narative in care raportu-
rile de mimesis cu realitatea sunt reevaluate’, observa
Oltita Cintec in ,,argumentul” sdu, care circumscrie

sintetic un statement al noului val de artisti romani.

Cam toti semnatarii textelor din volum ofera niste
»fise clinice’, mai optimiste ori mai pesimiste, dupa
cum pare situatia ,,pacientului” teatral in clipa de fata.

Actorul. Mod de intrebuintare strict romdnesc, se
numeste eseul Tuliei Popovici, care noteaza, intre al-
tele, citeva elemente pragmatice, acute: ,,[...] situatia
juridicd a spatiilor si companiilor teatrale indepen-
dente este perfect nelegiferata (ficindu-le pe cele
dintéi sa functioneze intr-o zond de gri spre negru,
care nu oferd protectie nici artistilor, nici publicu-
lui), plata serviciilor de interpretare teatrald nu este
reglementata de niciun fel, imposibilitatea legala a
reprezentdrii sindicale pentru lucrétorii creativi fard
contract de muncé ficand de neimaginat ideea in-
stituirii unor bareme minime [...] (pentru onorarii,
n. C.G.). Nu exista nici mécar pentru cei angajati in
teatre de stat un sistem de asigurare pentru risc pro-
fesional - iti cade un reflector in cap, intr-un teatru
national sau pe scena independentd? Asta-i viatal”
Iulia Popovici continua ficind o radiografie a con-
ditiei actorului tandr in teatrul romanesc de azi, dar
dintr-o perspectiva concret-profesionald, nu din-
tr-una simbolic-profesionald. Iar concluzia e amara:
»Actoria este, in Romania, terenul predilect de expe-
rimentare pentru modelul unei noi economii a pre-
caritatii, lipsite de orice protectie sociala si oricare alt
drept in afara de cel de a munci... pe gratis”

In Istorii recente, Tonut Sociu face un sinopsis al
productiilor inspirate de evenimente politice relativ

Trecutul e filtrat pentru a da sens prezentului.
Dilemele existentiale de azi isi cautd raspunsul in
evenimentele de ieri sau alaltdieri. Barbatul in pa-
puci de casd e autoreflexiv, cauta sensul vietii si al
propriei existente rascolindu-si memoria. Fericirea
nu e o necesitate vitald. Apa este! — ne spune el la un
moment dat. Si astfel se fixeaza in grupul, din ce in
ce mai mare, al personajelor nefericite. Al celor tul-
burati de propria existentd, care nu are sens, nu pro-
duce bucurii. Un mizerabil postmodern. Antieroul
total pe care nici mécar propriile amintiri nu il mai
pot salva. Tratament fabulatoriu esuat.

Spectacolul e construit pe scheletul amibiguitatii.
Regizorul plaseaza naratiunea scenici pe granita ex-
trem de ingusta dintre real si imaginar. La nivel se-
mantic se nasc mari pericole, pentru ci e dificil si
prezinti scenic clar si inteligibil o lume ireald, cum
e aceasta. E un pariu riscant, dar castigat pe deplin.
Debutul regizoral al Krisztinei Sipos e un succes. I-au
trebuit pentru a-1 obtine si interpretérile convinga-
toare si energice ale celor trei actori. Csepei Zsolt in-
trupeaza credibil antieroul povestitor. Alterneaza re-
zolvarile comice cu cele dramatice, intr-o compozitie
consistentd. E posibil sa i placd aceste roluri de ne-
norociti, dar chiar si asa, Csepei realizeaza una dintre
cele mai reusite interpretari din ultimii doi, trei ani.
Récz Endre, in rolul fiului-frate, confirmi, din nou,
statutul de tanard sperants, la fel ca Sebék Maya, a
cdrei prezentd scenica meritd urmdrita cu mare aten-
tie si de acum incolo. Registrul ei de mijloace e pliat
perfect si pe aceastd fenomenologie a amintirilor.

Marti e un spectacol curajos, o reusita, cu un sin-
gur singur punct slab evident: finalul. Nu e motivat
nici dramaturgic si nici scenic, cu o insertie video
inexplicabild. Cu o singura reprezentatie si aceeea
premiera, lucrurile se mai pot, insa, schimba. Iar
daca ar trebui sé il recomand unui anumit tip de
spectatori, ei ar fi, fara doar si poate, fanii lui Bergson.

|

recente din istoria Roméniei, de la mineriade la via-
ta post-1989 in Valea Jiului, situatia din Republica
Moldova etc. Demersul lui Sociu, care ofera si trei
studii de caz, este susceptibil de polemici, intrucét el
se plaseazd net pe o pozitie militant-artisticd, pleddnd
pentru rolul social-ideologic al teatrului. Insi nu
asta provoaci, ci un anume spirit belicos al autoru-
lui vizavi de ,,deresponsabilizarea” artistilor roméni
care n-au luptat impotriva regimului dictatorial si au
dispretuit proletariatul. Dincolo insa de aceasta notd
usor tezistd, trecerea in revistd pe care Sociu o face
inregistreaza exact o directie importantd a teatrului
roménesc recent, cea documentard, care a marcat
ultimul deceniu prin productii memorabile. Autorul
se refera la trei din ele: SubPdamant. Valea Jiului dupd
1989 de Michaela Michailov si David Schwartz, For
the win de Bogdan Georgescu si Tipografic Majuscul
de Gianina Carbunariu.

Seria studiilor de caz continud cu un bine articulat
teoretic text al Ioanei Moldovan, Teatrul romdnesc intre
X si Y, in care autoarea pleaca de la ,categoriile gene-
rationale” caracterizat de cel doua litere pentru a face
apoi o atenta prezentare a unui proiect independent de
succes si anduranta, Unteatru. ,,Unteatru, ca toate tea-
trele independente si private care existd in Romania,
sunt un fel de hackeri culturali. [...] Mizeaza pe calitatea
extraordinara a produselor lor pentru a obtine sprijinul
si recunoasterea comunitatii. [...] Ei sunt noua specie
de disidenti ai Romaniei’, scrie loana Moldovan, care,
cateva randuri mai sus, e mai putin poetic-entuziastd
intr-o luare de pozitie notabil. ,Nu, teatrul nu este the
bad guy. Teatrul doar are nevoie de legi bune si serioase.
Evident, e absurd sa ceri legi bune pentru teatru, cAnd
legile care guverneaza viata roméneascd in general sunt

roaste.”
P n
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8 oameni furiosi

. Lucian Maier

intoarcere in cinema, un cinema emi-

namente analogic, pe care Tarantino il

salveazd in acelasi timp in care, prin ci-
nema, el insusi se salveaza: ca pasiune, ca rega-
sire a emotiei, ca oglindd a comunicarii. Un film
viguros ca derulare a evenimentelor pe ecran, un
film necontenit rasturnat in oglinda omagiald
prin care isi aratd coltii. Cu trecere prin seriale
TV ale anilor ’60 — Bonanza, The Rebel, The Vir-
ginian —, Quentin Tarantino monteazd o replica
western la adresa primului lungmetraj pe care
l-a realizat, Reservoir Dogs. In acel film, derulat
in prezent, la micul dejun, opt persoane pun la
punct detaliile unui jaf si, mai apoi, trebuie sa facd
fatd esecului si banuielilor reciproce; in acest film,
cu actiunea plasata la vreo zece ani dupd Razbo-
iul de Secesiune din SUA, pe un viscol nenoro-
cit, opt persoane trebuie si reziste unei intilniri
in inaltimile statului Wyoming, intr-un refugiu al
diligentelor. Tarantino a declarat ca in realizarea
lui The Hateful Eight | Cei opt odiosi a fost condus
de emotia traitd la vizionarea peliculei The Thing
(John Carpenter, 1982). Carrie (Brian De Palma,
1976), 12 Angry Men (Sidney Lumet, 1957) sau
3:10 to Yuma (Delmer Daves, 1957) sint alte fil-
me spre care Tarantino trimite bezele omagiale.
Ca o bucla, in genul lui Moebius sau al infinitului,
»8”-ul lui Tarantino functioneaza auto-omagial si
auto-ironic: al optulea film, The Hateful 8, totul
subliniat mare de tot pe generic, pe fondul unei
filmari expresive, in relanti, a unui lisus de lemn,
un marcaj in calea diligentei de pe ecran.

The Hateful Eight este cel mai intunecat film
semnat de Tarantino, fard personaje-ghid pentru
spectator, fara posibilitatea de a imbritisa pe cine-
va de pe ecran. E un studiu al rdului, in genul celui
pe care il face Dostoievski in Demonii; un rau pre-
zent ca persoand (uneori simpatizatd), ca menta-
litate (judecata ca prejudecata), un rdu care s-a in-
stituit in lume intr-o forma si in formule capitale.
Atmosfera filmului e marcata de aceasta prezentd
malefica, o simti in notele acute, in dramatismul

Tarantino si

muzicii compuse de Ennio Morricone pentru
acest film (o premierd in cariera lui Tarantino,
folosirea muzicii originale), o simti in interioare,
unde oamenii se intrec in grozavii, si in exterioa-
re, unde natura isi etaleazd maiestuos chipul si
dintii. Fiecare plan oferd un rest — un ceva rimine
dupi ce replicile au fost rostite, dupa ce pasii per-
soanelor de pe ecran au fost pésiti, e ca 0 urma
in zapadd, o urma care nu se topeste — Raul. Pe
aceastd linie discursiva, Tarantino e aproape de
David Lynch.

Poate cel mai curios element al filmului e dat
de personajul Oswaldo Mobray, interpretat de
Tim Roth. Pind in partea a doua a filmului, cind
isi dezviluie adevératul nume, Pete Hicox, si rea-
la obirsie, britanicd, personajul respectiv pare un
colaj intre colonelul Hans Landa din Inglourious
Basterds si doctorul King Schultz din Django
Unchained. Ai putea spune cd Tim Roth e pastisa
lui Christoph Waltz. Atitudinea, rostirea cuvin-
telor, freza, barba pe jumitate crescutd, par me-
dia aritmeticd intre cele doud personaje jucate de
Waltz. Waltz insusi, in Django, pare cd repetd per-
formanta din Inglourious intr-o altd epoca. Odatd
ce-si dezvaluie adevirata identitate, registrul in-
terpretativ al lui Roth se schimbd putin. Si apare
o alta filiatie, cu locotenentul Archie Hicox din
Inglourious Basterds, caruia ii este strabunic. Un
artificiu prin care vizionarea actuald e deturnatd
(nu scapi de imaginea actorului sau personajului
anterior), in acelasi timp un citat, sau o dare de
seama despre ceea ce se intimpld in industria ci-
nematografici, unde, citeodatd, un actor se mul-
tiplicd la nesfirsit in rolurile pe care le interpre-
teaza si e ovationat pentru asta (o ironie la adresa
Academiei, in relatie cu Oscar-urile cistigate de
Waltz cu rolurile scrise de Tarantino?); pe de altd
parte, toatd situatia devine un mijloc prin care e
subliniatd aceastd caldtorie — de la un personaj la
altul, dintr-o epoca in alta — a Rdului, care se dez-
valuie drept coordonatd si(n)gura a Existentei.

The Hateful Eight nu e un film de Oscar. Are
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trei nominalizéri, pentru muzicd (Morricone),
pentru imagine (Robert Richardson) si pentru rol
secundar feminin (Jeniffer Jason Leigh). Primii
doi sint obisnuiti ai casei. Richardson, de exem-
plu, are trei premii Oscar, dar niciunul pentru
colaborarile anterioare cu Tarantino, pentru care
a primit doar nominalizéri. Dincolo de calitatea
muncii sale in The Hateful Eight, istoria sa, rela-
tia sa cu industria americand de film nu il puteau
lasa in afara ceremoniei din acest an. Cu Ennio
Morricone, la fel, Oscar pentru intreaga carie-
ra, multiple nominalizari. Tarantino, insi, poate
ramine fard probleme. El urmeazi alte drumuri
politice decit Hollywood-ul. $i, o altd ironie,
ajunge sa fie nominalizatd la Oscar Jennifer Jason
Leigh, care, in film, intruchipeaza rdspunsul pe
care il da Tarantino viziunii matriarhale hollywo-
odiene din Mad Max: Fury Road si din episodul

sapte al Star Wars.
|

Cehov

. Alexandru Jurcan

u-i chiar greu sé fii un personaj in poves-

tile lui Tarantino, mai ales cind e abolit

orice maniheism, iar raii invadeaza spa-
tiul si spiritele. E mai dificil s fii actorul ales pen-
tru un rol. Cum a reusit Channing Tatum sé ob-
tind rolisorul lui Jody? Printr-o idee trasnité: luni
in sir, in fiecare zi, i-a scris un mail lui Tarantino,
rugindu-1 sa-1 distribuie in The Hateful Eight, ala-
turi de Samuel L. Jackson, Kurt Russell, Tim Roth,
Bruce Dern.

Haideti s@ ne inarmdm cu pistoale si sd ur-
cidm in trasura inzdpezitd a lui Tarantino, s fim
ludici, suspiciosi, perfizi, inteligenti, s ne copi-
larim prin viscolul fioros, suierdtor, s facem bai

de singe, printre aburii vorbelor si fulgii rebeli!
Ne inchidem in cabana misterioasd, ignorand
sangele anterior, acceptdnd suspensul demn de
Agatha Christie, cu mana pe pistoale, iar din cind
in cAnd batem cuie in usa care nu se inchide altfel.
Vorbim, példvragim ca la Cehov, vrute si nevru-
te, band ceai ori cafea — atentie, cineva a otravit
cafeaua, musai sd se termine cu verbiajul si sa in-
ceapa lupta, prea mult am lungit-o, ia sd vedem,
care pe care, cd doar Tarantino adord tasnirea su-
cului de rosii pe podele si pereti. Sa ne elimindm
in serie, cu zambet vindicativ pe buze, dupa care
mai gustim savuroasa tocand, ascunzandu-ne
identitétile. Suntem intr-un huis clos, nu grav ca la

Sartre, nici chiar aga, doar ne place sa discutim in
nestire, cu oarecare sadism, mai ales despre scri-
soarea trimisa de Lincoln, singura care ne sensi-
bilizeaza. La Cehov se vorbeste spre dramd, la noi
spre crima, doar tinem armele lipite de coapse.
Realizdm un horror parodic, hatru, mai ales cand
ne omordm in draci unul pe altul, dar cei care
suntem morti pe jumatate mai putem fi sarcastici,
mai avem umor morbid, rupem cituse, iesim din
pivnita, nu iertdm nimic, musai s-o spanzurdm pe
Daisy aici in fata noastrd, si-i savuram zbaterea
malefica, dupi care vom muri §i noi, nu inainte de
a citi scrisoarea de la Lincoln... Tarantino se joa-
cd neobosit cu noi, cu vesnica noastra copildrie,
cu cruzimea distilatd de parodic, servit de actori
geniali, care pot produce reverberatiile umorului
macabru.

|
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remember cinematografic

Farmecul nemuritorului

rebel

. loan Meghea

e 8 februarie, ar fi implinit 83 de ani”
Dumnezeule, de céte ori n-am spus fra-
» za asta... Poate doar cifra era alta. Gerard
Philipe, Marilyn Monroe, Natalie Wood, Judy
Garland au fost doar céteva legende ale ecranului
care au plecat dintre noi atat de repede! Pana la
urmd, moartea nu tine cont de vérsté, de faimd
sau de profesie, iar celebrititile nu sunt ferite nici
ele de sfarsiturile tragice si timpurii, lasdndu-ne
indurerati, dezorientati si, mai ales, tristi.
Eram un copil de nici 15 ani cAnd James Dean
a murit. Avea 24 de ani. In acei ani, in micul meu
orag de provincie vestile de genul dsta nu prea so-
seau, altele erau ,prioritatile” vremurilor. Presa
de atunci si radioul erau mai putin interesate de
necazurile lumii ,,capitalistilor” iar ecranele celor
dousi sili de cinema din oras ne ofereau Tdndra
gardd, Povestea unui om adevdrat, Asa s-a cdlit
otelul sau Ceapaev. Filmele de rizboi sovietice.
Abia prin anii studentiei mele, in Bucuresti, am
reusit si eu si vad cele trei filme ale lui James
Dean si sa descopar un tanar care a devenit model
pentru mine. Avea sex-apeal, duritate in priviri si
gesturi, succes la fete si la femei, rezolvari ciudate
ale problemelor vietii si, mai ales, talent. Si reu-
sesti ca doar in trei filme sd spui aproape totul...
Pentru generatia noastrd, eroul acesta era cu totul
diferit de ceea ce vazusem pana atunci. Taciturn,
mereu incruntat, vorbind putin si cu tdceri care
spuneau multe, carismatic pentru femei, incomod
pentru barbati, James Dean a reusit imediat s3 in-

tre in viata noastrd, nestiind nimeni dintre noi cd
va pleca atat de repede.

James Dean s-a niscut pe 8 februarie 1931
in Marion, statul Indiana, Statele Unite, intr-o
familie de fermieri. La varsta de noud ani riméne
orfan de mama i este trimis de tatil sdu in grija
unei matusi din Fairmont. In timpul liceului joaci
baschet, ia lectii de vioard, step si deprinde o mare
pasiune pentru teatru. Frumos inceput! In 1949,
dupé absolvirea liceului, se muta in California,
locuind impreund cu tatil si mama sa vitrega.
Din dorinta tatalui sdu urmeaza cursuri juridice,
inscriindu-se la Colegiul Santa Monica, dar nu
peste mult timp se transfera la U.C.L.A., dornic
sd studieze actoria. Acest fapt va atrage disperarea
tatalui, care va refuza sa-1 mai intetind material.

Dean isi incepe cariera artistica aparand in di-
verse spoturi publicitare. Din lipsd de bani este
nevoit s renunte la studii i incearca si obtind
de lucru la Hollywood. Treaba grea, chiar si pen-
tru un bdiat indrdznet... Asa cd, urmand sfatu-
rile unor prieteni, Dean se va muta la New York,
unde va reusi sa joace teatru, obtinand roluri pe
Broadway. Marea sansa a vietii sale este admiterea
la ,Actor's Studio”, unde are ocazia sa studieze cu
Lee Strasberg, si unde ii va avea colegi pe Marlon
Brando si Paul Newman. Dumnezeule, ce veci-
ni! Va primi roluri episodice in diverse emisiuni
si seriale de televiziune: Kraft Television Theater;
General Electric Theater etc. Activitatea sa teatrald
este incununatd de succes, primind numeroase

premii i cronici favorabile pentru rolul din piesa
Imoralistul de André Gide.

Astfel reugeste sd obtind primele roluri in filme
la Hollywood. Inca din 1951, anul debutului siu
in cinematografie, se face remarcat, la inceput
in filme nesemnificative, dar mai apoi va reputa
un succes rasundtor datorat colabordrii cu Elia
Kazan, cel care era in ciutarea unui nou Brando,
primul regizor ce ii oferd un rol principal, cel al
lui Cal Trask din La Est de Eden (1954). Aceasti
performanta va fi urmata rapid de inca doud suc-
cese rasundtoare: rolurile din Rebel fird cauzdi de
Nicholas Ray si Uriasul de George Stevens.

Da, acest biiat era un amestec de autenticitate,
de talent si duritate care citea Micul Print al lui
Saint-Exupery si in acelasi timp, la filmarile de
la Uriasul, nu se rusina sd urineze in fata staff-
ului. Altadata, nu si-a schimbat cimaga citeva
sdptdmani. Dorea sd incalce orice regula si nu era
interesat de faptul cd uneori hainele stiteau pe el
ca pe un pat neficut. Esenta era actoria...

Au mai fost i femeile. Fane infocate sau actrite
precum Pier Angeli, italianca aceea frumoasa cu
care ,,se prostea ca si cu un copil si cu care po-
vestea la nesférsit”, sau senzuala Ursula Andress.
Ca orice tanar din generatia aceea nebund, James
Dean era fascinat de viteza si de cursele de masi-
ni. Era o ,,marotd” a acelor ani, o preocupare ob-
sedantd a unor tineri care nu o datd pliteau un
teribil tribut.

Moartea tragica a lui James Dean la numai 24
de ani intr-un accident de masind pe soseaua cal-
iforniand 466, in apropiere de Paso Robles, il va
transforma in idolul unei intregi generatii ce se va
indentifica cu imaginea tanarului sensibil, non-
conformist si rebel. Noapte bund, dulce print!...

Aripi, clopote si chei de lectura

trice compacte, orizontale sau oblice, care aduc in
discurs raporturile dintre vectori §i materialitate,
potentate prin amplele relatii dintre plin si gol. Linia
este chematd sa confere expresie ansamblelor, ale ca-
ror contururi presupun intretdieri de linii i motive.
Cezura dintre principalele linii de directie capatd
astfel putere.

Lucrérile lui Sorin Purcaru sunt organizate, me-
taforic vorbind, centrifugal. Acestea determind un
anumit spatiu vital, proportional cu dimensiunile,
fara a se constitui in repere agresive. Si pentru cd
am ajuns in acest punct, este momentul sa afir-
mam faptul cé respectivele lucrari rezista magistral
la subdimensionari §i supradimensionari, desigur
prin reinterpretarea detaliilor, ornamentelor si
adaptarea tipului de slefuire a suprafetelor in ra-
port cu noile coordonate. Revenind, aerul din jur
este pus iluzionistic in vibratie, iar lumina are un
rol esential in acest joc.

Am introdus in analizd ideea jocului deoarece
componenta ludici este o altd directie de dezvol-
tare a artistului, in creatia cdruia totul este benign.
nicio urma de dramatism ori de negativism; nicio
trimitere spre zona intunericului, nici a transfigu-
rarii, in lucrarile pe care le realizeazd. Nimic excep-
tional nu s-a produs si nici nu este pe cale de a se
intAmpla in ceea ce le priveste.

La celdlalt pol, fara a fi lipsite de valente simbo-
lice, lucrérile biomorfice propuse de Sorin Purcaru
imbraci formele unui decorativism suveran. Ceea

ce conteazd sunt imbindrile, combinarile, texturile
si proprietatile materialului insusi, organizat intot-
deauna in structuri deschise din care prevaleaza
plinul. Materialele participd in mod pasiv, dar cu
rol important in economia generald a lucrarilor.
Otelul, inoxul, bronzul sau alama reprezinti texte
vizuale in sine, cu atat mai mult cu cat pot fi reunite
in aceleasi piese. Functiile si relatiile dintre acestea
sunt stabilite insd de sculptor, in limitele faptului ca
fiecare tip de material are proprietiti estetice spe-
cifice.

Artistul marseazi pe cartea structurilor organi-
ce, puse in slujba formelor antropomorfice, fara a
insista insd pe anatomie. Personajele animaliere,
prezente si ele in creatia artistului, apartin regnului
aviar sau al mamiferelor. Acestea sunt trecute de
fiecare datd prin filtrul unor metamorfoze de sor-
ginte suprarealistd.

Folosirea picioarelor ca socluri este o caracteris-
ticd a sculptorului, care eludeazi astfel elementele
arhitecturale adiacente lucrdrilor, refuzind fun-
dalul zidurilor, siguranta niselor si axele de fortd
exterioare, in favoarea impunerii independentei
lor. Autonomizarea limitelor formale conduce spre
faptul cé lucrérile nu au unghiuri preferentiale de
vizionare.

Ca observatie, personajele lui Sorin Purcaru
sunt reprezentate in mod recurent in ipostaze
sexuate, expresie a unui erotism fara conotatii epi-
curiene. Mai mult, latura sexuald este literalmente
construitd cu ajutorul unor asamblaje readymade,
ce aduc in discurs o componentd moderat umoris-

ticd, prezenta de altfel si la alte niveluri.

Readymade-ul este o0 alta constantd a muncii ar-
tistice intreprinse de Sorin Purcaru. Fie ca se con-
stituie in citat, in cheie de lecturd sau in element de
semnalizare, acesta are functii active in economia
lucridrilor. Clopote, subansambluri mecanice ori
chei, organizate uneori sub forma de aripi, devin,
gratie conceptiei generale, laitmotive ale unor serii
de piese seducitoare prin rafinamentul executiei.

Artistul imprima o deosebita coerentd pieselor
sale prin stilizarea optimd a elementelor distincte
si continuitatea dintre partile real palpabile si apa-
rentele pur optice. Oglindirea, in tandem cu de-
formarea planurilor, reprezinta un efect de bazi in
munca sa. Dintr-o altd perspectiva, constatam cd
liniile §i suprafetele net delimitate cedeazi in fata
celor difuze. Astfel de lucrari au o mare capacitate
de integrare in spatii exterioare naturale sau urba-
ne, fiind ideale pentru proiecte ambientale inca-
drabile in directia Site-Specific Art.

Sorin Purcaru este mai degrabd un artist vizu-
al al confluentelor decét un sculptor clasic, dedi-
cat vreunui stil anume sau mediu. Paradoxal, din
creatia sa transpar conceptia unitara i maniera
originala. Un fapt deosebit de important este cd ar-
tistul poate fi recunoscut prin creatia sa dincolo de
influente, confluente, apropieri voite si distantari
precaute. Toate acestea reprezintd doar eventuali
termeni interschimbabili ai unui mereu constant
modus operandi.
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