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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

fm Sevvaus!
El=ll CLUJ-NAPOCA 2021

EUROPEAN CAPITAL OF CULTURE
CANDIDATE CITY

Revista Tribuna
sustine candidatura
orasului Cluj-Napoca
la titlul ,,Capitala
Culturald Europeand
20217

Din punct de vedere al istoriei literaturii romane, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epo-
ci istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezinti cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istoricé si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

‘ Tizita delegatiei Marii
Adunidri  Nationale

condusi de Constantin
Parvulescu in URS.S. In
imagine, Florea Tita si scri-
itorul Ton Pas in interiorul
Casei Muzeu ,V. 1. Lenin”
din orasul Ufa (RS.S.
Bagkiria). Vizita delegatiei
roméne in UR.S.S. aavutloc

intre 6-26 aprilie 1956.

Sursa foto:
Arhiva Camerei
Deputatilor

‘ Tizita delegatiei Marii
Adunari Nationale con-

dusé de Constantin Parvulescu
in UR.S.S. In imagine, mem-
brii delegatiei romane, printre
care si scriitorul Ion Pas, pe o
strada dintr-un oras vizitat cu
aceasta ocazie. Vizita delegati-
ei romane in URSS a avut loc

intre 6-26 aprilie 1956.
Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

—

Pe coperta: Constantin Brancusi, Sdrutul, Muzeul
Bridgestone, Tokyo

Vizitati noul nostru site:
tribuna-magazine.com
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Simboluri funerare arhaice

in Coloana fara sfarsit

. Nicolae luga

oloana fird sfarsit a lui Brancusi, amplasata

la Targu Jiu, fascineaza si impune intr-un fel

aparte. Coloana isi modificd mereu nu doar
semantica ci si forma, prin efecte optice stranii, in
functie de unghiul in care se aseaza privitorul.

Mai inti, trebuie si te apropii de ea in fapt de
seard, inainte de asfintitul soarelui, venind din-
spre apus pe Calea Eroilor, asadar avand soarele
in spate. Atunci Coloana {i se infitiseazd lumina-
td, in toata splendoarea ei. Are culoarea aurie-pa-
14, fara reflexe metalice, in nuanta graului copt. Pe
mdsurd ce te apropii, modulele romboedrice isi
pierd contururile tdiate geometric incat, dintr-un
anume unghi, intregul pare chiar un spic de grau
urias, de dimensiuni halucinante, onirice. S3 nu ne
scape din vedere ca in Grecia anticé, la initierea in
Misterele de la Eleusis, epoptului i se ardta in final,
ca simbol suprem, un spic de grau. Acesta invedera
si revela totodatd misterul principal al vietii. Graul
este substanta vietii, intrucat ne hréaneste si intrefi-
ne viata, nu doar fizic ci si metafizic. Ca principiu
metafizic al vietii, este esenfa nevidzuta a tuturor
formelor de viatd. Apoi, nu este doar substanta
vietii, ci si sensul vietii, care sens este rodirea prin
moarte. In acest sens simbolul a fost valorificat si
in Evanghelie. lisus a spus cd grauntele de grau care
nu moare, adici acela care nu incolteste, riméne
stingher. Iar cel care moare (incolteste), aduce roa-
da multa.

Apoi vine noaptea. Sub lumina stdpanitoare
a lunii, Coloana devine un stalp de foc rece, fan-
tomatic, o incremenire a mortii, un semn de pe
celdlalt tardm. O fatd a modulelor di o lumind
ingeldtoare, iar cealaltd este intunecata, aflatd sub
tenebre, o0 amenintare ascunsd, o neliniste, un duh
rauprevestitor.

Nisip romanesc
Spre infinit clepsidre —
Romboidale.

S& nu uitdm cd Coloana fard sfarsit a lui
Bréancusi este, in esentd, un monument funerar.
Un monument consacrat eroilor care au murit in
luptele de la Jiu, in toamna tarzie a anului 1916.
Cei care aveau misiunea si apere acest pod au
luptat cu o vitejie fard seaman si au cazut in luptd
cu totii, pAna la unul. Aceasta a fost si intentia ex-
primata clar de catre Brancusi: sé le ridice un mo-
nument funerar. A mers in acest scop la primaria
comunei Pestisani, comuna de care {ine si Hobita
sa natald, in vara anului 1922. Brincusi a propus
atunci sa le ridice eroilor de la Jiu un monument
funerar, dar conducerea comunei l-a refuzat. Ce
fel de monument o fi propus artistul? Li s-o fi pa-
rut oare sdtenilor extravagantd propunerea facutd
de catre Brancusi? Nu se stie. Inci o dati profetul
nu a fost bine primit in patria lui.

Ridicarea Coloanei la Targu Jiu a fost posibild
numai mult mai tarziu, prin 1937-1938, gratie de-
mersurilor neobosite intreprinse de catre doam-
na Arethia Tatdrdscu, sotia primului ministru
de atunci al Romaniei. Gheorghe Tatdrascu era
originar din Gorj, avea langd Filiasi un mic do-
meniu, unde Brancusi a fost gazduit in vara anu-
lui 1936. Arethia Tatdrdscu, prin Liga Femeilor
Gorjene condusa de catre ea, a reusit sa colecteze
suma de doud milioane doud sute mii lei, bani
din care s-au facut exproprierile din oras, spre a
se trasa Calea Eroilor, si s-au finantat lucrérile la
Biserica ,,Sf. Apostoli Petru si Pavel’, parte com-
ponentd a Ansamblului gandit de cétre Brancusi.
Apoi in vara anului 1937, inainte de a incepe lu-
crul la Coloana firda sfdrsit, Brancusi calatoreste
pentru prima oard in Egipt.

Romanian sand
clepsydras to the skies —
rhomboidal shapes.

Coloana fard sfarsit este un monument fune-
rar. Modulele din care este alcatuitd, sasespreze-
ce la numdr, sunt de fapt trunchiuri de piramida
imbinate cate doud. Dacd le privim ca fiind im-
binate pe baza mare, asa cum sunt ele in reali-
tate din punct de vedere tehnic, atunci obtinem
un romboedru. Daci le privim imbinate pe baza
mica, avem sugestia unei clepsidre. Cum ardtam
mai sus, cu putind vreme inainte de a incepe lu-
crul la Coloand, Brancusi a caldtorit in Egipt si a
vazut pentru prima oara piramidele. Trunchiurile
de piramidd imaginate de catre Brancusi la con-
structia Coloanei sunt insd mult mai inalte prin
raportare la bazi. In consecinti sunt mai suple,
mai apte sd redea inclusiv esenta si ideea zborului.
In ceea ce priveste piramidele egiptene, bunioari
cea mai mare dintre ele, avea o inalfime de 138
metri, raportatd la o bazé cu latura de 227 metri.
Deci raportul dintre inaltime si bazd ar veni de
aproximativ 1/1,6 in favoarea bazei, acest raport
denotind de altfel celebrul numir de aur atribu-
it lui Pythagora. Dincolo de starea de melancolie
induséd de tema ruinelor, de imaginea de solitudi-
ne in desert, piramida egipteana ne da si impre-
sia apasdtoare de gigantism care striveste masu-
ra umana, de masivitate si greutate coplesitoare.
La Brancusi in schimb, trunchiul de piramida
din modului Coloanei are baza mare de 90 cm si
indltimea tot de 90 cm, baza mici fiind de 45 cm,
adicd jumdtate din baza mare si din inal{ime, iar
indlfimea totald a romboedrului este de 1,80 me-
tri, adicd dublul bazei mari si al inéltimii fiecarui
trunchi de piramidé ce intrd in componenta sa.
Dacd prelungim imaginar trunchiul piramidei
brancusiene pand la varf, atunci vom obtine o pi-
ramida cu raportul de 2/1 in favoarea inal{imii,
fatd de 1/1,6 in favoarea bazei, precum in cazul
piramidei egiptene. Varful piramidei imaginare
a lui Brincusi se va gési exact in centrul rombo-
edrului umator de pe Coloani. Efectele optice
multiple sunt date tocmai de aceasti aflare a unor
raporturi desavarsite ale unor proportii care pot
exprima perfect ideea inaltirii imponderabile la
cer, asa cum acest lucru s-a petrecut de bund sea-
md odinioard pe drumul spre Emaus, ideea zbo-
rului cétre infinit. Iar romboedrele Coloanei sunt
in numadr total de 16, adicd numarul de aur 1,6
inmultit cu decada sacrd, de asemenea pythago-
reica.

Dacé ne apropiem de Coloana mai tare (sau
poate prea tare), privind-o din plan sagital, aceas-
ta ne arata o altd fatetd a sa. Bazele mari ale rom-
boedrelor se apropie unele de altele in asa fel in-
cét practic se suprapun unele peste altele, anuland
insdsi imaginea rombo-ritmicé, aratdndu-se noud
ca o simpla cale aurie spre cer, vilurita la nesfarsit,
la fel cum, la rasaritul soarelui din mare, o cirare
de raze si foc se asterne pérelnica pe valuri, de la
picioarele noastre pand la depértarea fard sfarsit
a astrului luminii. Ne lipseste numai credinta ca
putem pasi pe ea si cd putem merge pe ape fird sd
ne scufunddm. Iar cind ne dam indérat, spre a ne
recdpita simful realitatii, Coloana isi recapata si
ea ritmicitatea romboedrici, vedem din nou cum
fiecare modul apare, creste si apoi se ingusteaza
spre a trece in urmdtorul, vedem cum zvécneste
viata de la nastere la implinire si apoi la pieire, ve-
dem mumele cum ne nasc si mormintele cum ne
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inghit, vedem si simtim o pulsatie vie ce se repetd
la infinit.

Si dacd ne reamintim incd o datd ci este vor-
ba de un monument funerar, nu putem sa nu ne
ducem cu gandul si la un alt posibil model, altul
decét piramidele vechiului Egipt, care va fi stat
cu certitudine la baza Coloanei lui Brancusi. In
cimitirul satului Hobita puteau fi vazute atunci,
si incd mai pot fi vAzute pana azi, vechi cruci de
lemn lucrate intr-un stil aparte. Axul vertical al
crucii, precum si stinghia orizontald, sunt cioplite
spre locul de imbinare sub forma unui trunchi de
piramida, cu baza mica spre interior, la imbina-
re. In timp, crucea de lemn putrezeste si stinghia
orizontald cade. Atunci mai rdméne pentru inci
o vreme infipt la cdpatdiul mormantului numai
axul vertical al crucii, scotdnd la iveald pe dea-
supra ierbii inalte doud trunchiuri de piramida
imbinate la baza micd, precum (avant la lettre)
doud jumitati de modul din Coloana fird sfarsit.
Faptul este atét de real, incat a dat nastere la fabu-
latii, conducénd la parerea falsd si stupidd, potri-
vit céreia, in anumite sate din Gorj, la mormin-
tele barbatilor nu s-ar pune cruci, ci numai stalpi
sculptati cu modele romboedrice, ceva in genul
unor totemuri, de parca noi am fi o insuld de la
antipozi, iar nu o fard care face parte din civili-
zatia crestind. Oricum ar sta insd lucrurile, este
cert cd Brancusi a putut vedea, incd din copilarie,
in cimitirul satului Hobita, cruci de lemn cioplite
in felul ardtat mai sus, ca atari imagini s-au se-
dimentat adanc in sufletul sdu si cd marele artist
le-a purtat cu sine, uneori constient alteori nu, tot
restul vietii.

Pe de altd parte, dacd ludim un modul din
Coloand in mod izolat si il privim dintr-un anu-
mit unghi, avand una dintre muchii in centrul
imaginii, atunci, prin jocul natural de lumini si
umbre, vom avea foarte clar imaginea unei cruci,
o cruce cu bratele egale, o cruce care poate fi cir-
cumscrisd in cerc.

Ruga pe ruga,
Romburi — cruci infinite
Pina Ia ingeri.

Stalp ombilical
Pe pantecul cerului —
Jiu curgind de sus.

Putem schimba inca o datd unghiul din care pri-
vim Coloana, putem sé ne invartim incet in jurul ei
si sa o privim piezis, de la muchiile modulelor din
nou spre planul sagital. Atunci Coloana se metamor-
fozeaza uimitor, modulele parci se inclin si se rasu-
cesc intr-un echilibru precar, din care numai misca-
rea necontenitd le-ar putea salva si le-ar putea reda
echilibrul firesc. Coloana isi pierde caracterul static
si devine un sfredel care se rdsuceste neincetat ci-
tre cer. Un sfredel asa cum sunt suruburile vechi de
lemn de la presele primitive de ulei sau de struguri.

Sau putem schimba din nou unghiul din care o
privim, putem incerca s o privim in aga fel incét sd
atenudm sau chiar sd anuldm efectul perspectivei de
jos in sus, putem incerca si ne situdm cu ochiul nos-
tru undeva pe la mijlocul Coloanei, ne putem urca
intr-un copac inalt din marginea parcului sau, mai

Prayer on prayer,
Rhombuses — endless crosses
Up to the angels.

Umbilical pole
on the belly of the sky —
Jiu river reversed.

bine, putem merge la etajele superioare ale cladi-
rilor din apropiere. Atunci modulele ni se arata in
toata supletea lor imponderabild, pline de tensiu-
nea t{asnirii si a zborului cdtre inalt.

Lucrarile la Coloana fird sfarsit au durat un
an de zile. In 1937, pe la inceputul lunii noiem-
brie, Brancusi monteaza primul modul. Un an
mai tarziu, la 27 octombrie 1938, Brancusi asis-
ta recules la slujba de sfintire a Ansamblului sdu.
Fotografiile de la eveniment ni-1 aratd epuizat de
efortul creatiei, imbatrinit, cu barba complet ca-
runtd, ca o icoand a Bunului Dumnezeu odihnin-
du-se in ziua a saptea dupa Geneza.

Brancusi a fost toata viata un bun crestin orto-
dox si a avut o legétura statornicd si profundd cu
Biserica. In tinerete, ct timp a fost elev la Craiova
si apoi student la Bucuresti, el a fost cintaret in
strana la Biserica Madona Dudu si, respectiv la
Biserica Mavrogheni. Primea de aici doua sute de
lei pe an, bani cu care se intretinea la scoald. O
fotografie facuta la Bucuresti pe cind avea varsta
de 22 de ani, ni-1 infatiseazd chiar in vesminte de
ipodiacon. Se stie cd avea o foarte placuta voce de
tenor. Apoi, cdnd a ajuns celebru si cu stare mate-
riald buna, prin anul 1921, a donat o importanta
suma de bani pentru construirea bisericii noi din
Hobita natala, fiind trecut in randul ctitorilor.

In timpul cét a lucrat la Ansamblul de la Targu
Jiu, Brancusi a fost intrebat mereu, de ctre foarte
multi oameni de toate conditiile sociale, cu privi-
re la ce anume vrea sd spund prin lucrarile sale.
El insd nu oferea nimanui o explicatie anume. Ci
spunea cu rabdare, fieciruia in parte, sa se gan-
deasca el insusi si sa gaseasca semnificatia acestor
lucréri. Dar Bréincusi insusi avea oare o interpre-
tare proprie a acestora? Poate cd da.

Cu privire la Coloana fird sfarsit, inainte de
a parasi Romania pentru totdeauna, Brancusi a
spus: ,Nu va dati seama ce v las eu aici!”

|
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carti in actualitate

Elegii pentru fiinte mici

. Stefan Manasia

Robert Serban
Putin sub linie
Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 2015

ascut la 4 octombrie 1970 in Turnu Seve-

rin, Robert Serban este un rasfitat al pu-

blicului si al premiilor literare, trendsetter
al poetilor timisoreni (la fel ca, dintre predecesori
si maestri asumati, Serban Foartd sau, dintre con-
tinuatori, Tudor Cretu), nu in ultimul rind mode-
ratorul si artizanul popularelor emisiuni culturale
»A cincea roatd” si, mai nou, ,,Piper pe limb#’, de
la TVR Timisoara. Versul lui direct, colocvial cu-
cereste prin efectul de spontaneitate, prin contra-
punctul unor metafore eclatante si e, permanent,
vitaminizat cu umor si ironie de calitate. Inca de
la debutul cu Fireste cd exagerez (1994), Robert
Serban devine proprietarul unei ,retete” care im-
blinzeste, deopotriva, inima criticii si a publicului
special, afectuos, necrutator, imprevizibil, eretic
al poeziei.

Noul sau volum, Putin sub linie, apirut in 2015,
devine prilejul de a testa si — dacd mai este posibil
- ameliora aceasta retetd, aplicind-o unui roman
noir de familie. Derutant poate pentru fanii mai
vechi, poetul subsumeazi toate acele calititi deja
enumerate unui discurs hipnotic, indurerat si
apdsator, aproape religios, cu atit mai mugcator cu
cit sintaxa ramine aceeasi: democraticd, minima-
la. Opereazd, deci, un reglaj fin al termoviziunii:
daci ,,in urma cu citva timp, ducea pind in pinzele
albe poetica suprafetei [...] acum, in acest nou si
neasteptat Putin sub linie, reinventeaza o poeticd
a starii lucrurilor, a singurei-frici-care-conteazd, a
texturilor realitatii care se afla imediat sub supra-
fata, a cuvintelor mici care te trec podul” - glo-
seazd, extrem de precis, pe coperta a patra a cartii,
Simona Sora.

Eroul poemelor (elegiilor) lui Robert Serban
este departe de profetismul, de visceralitatea his-
trionicd sau de orgasmul (mimat) religios al unor
congeneri si al doudmiistilor pe care - inca din
anii ’90 — ii anunta si prefateazd. Nimic emfatic la
acest poet. nicio stridentd in versurile care atacd —
dar nu maceléresc! — teme esentiale, ,,universale”:
aici divortul, crepusculul, melancolia ireversibilu-
lui. La microfon nu ajunge niciodata egoul dic-
tatorial, ci barbatul delicat de 40 si, omul comun
iar nu banalizat, care-si permite (printre cei de pe
urmd), in vortexul abia omologat al milenijului,
luxul vederii clare si al inimii vii, zdrentuite.

Ce construieste meticulos din ,lucruri ma-
runte’, in Putin sub linie, Robert Serban este un
emotionant coral conjugal/ familial - aproape
neverosimil prin plasarea in contemporaneitatea
asta nano si tehno, ultralubrifiatd informational,
dezumanizata pe nesimtite: ,uneori mi-ar pla-
cea sa stiu dinainte/ cum vor sta lucrurile/ cele
mdrunte/[...]/ pe ele trebuie si le astepti cu mina
ridicatd/ dar nu ca un milog/ nu ca un cersetor/
ci ca unul ingropat de viu/ care nu-si poate lua
locul in propria viata/ decit scormonind/ scormo-
nind” (Cum stau lucrurile). Privilegiind - mani-
fest — ,,cuvintele mici’, singurele de care are nevo-
ie, Robert Serban realizeazd splendide naratiuni
intime, desfoliate ca foile de ceapa si permanent
irigate de (cum altfel s-o numesc?) compasiune,
autoironie si umor. Iati o ,,scend” din adolescen-

td, redatd/ turnata cu arta unui mare poet: ,,ca si
se indrdgosteasca de mine/ i-am spus unei fete cd
am doud inimi/ m-a privit uluita si s-a dat incet
inapoi/ nu crezi?/ pune mina/ aici si aici/ vezi/ bate
si in stinga/ si in dreapta/ sint doud// imi amintesc
cum/ de mirare/ buzele fetei s-au depirtat una de
alta/ si gura i s-a deschis/ citeva clipe am ezitat/
apoi am sdrutat-o// cind si-a mai revenit/ a in-
ginat:/ cum poti trai asa?/ bine foarte bine/ fiindcd
inima din dreapta e mai micd/ decit cea din stinga/
insd doar foarte putin” (Aici si aici).

Cosmojongler din familia lui Foarta, Radu
Andriescu, Bodnaru, Acosmei, Robert Serban pa-
trunde - tiptil i cutremurat - in lumea aceea tra-
gica si extrem-vulnerabild (evocata si de ultimul
Andrei Bodiu, in Firul alb): ,,fiul meu nu va tine
minte nimic din tatal lui de azi/ iar cel care voi fi
pe mai departe/ ii voi apdrea ca o umbra ce bij-
biie/ in cdutarea unui trup/ care s-o creada/ mai
tindrd” (Fiul meu, fiul tatdlui meu) si, mai ales,
»noapte de noapte/ fiici-mea strigéd de citeva ori/
tata// intotdeauna o aud/ dar nu-i rdspund intot-
deauna/ nu ma amestec in visele ei/ moartea n-are
ce cduta acolo// o privesc prin grilajul de lemn al
patutului/ si stiu ca ea aude si-n somn/ inima mea
care-i cintd/ ta-ta-ta/ ta-ta-ta/ ta-ta-ta” (O inimad).
Crina si Tudor, copiii poetului, devin eroii acestui
univers fragil si pe care orice stridenta - eticd sau
retorica — l-ar spulbera ca pe globul unei papa-
dii. Robert Serban e unul dintre extrem de putinii
nostri poeti care pot scrie, cu farmec si natura-
lete: ,,Stixul copilariei existd/ si e o balta pe care
bércutele nu plutesc niciodatd” (Bdrcute de hirtie).
Périntii, bunicii, copiii, ,amicii” sint instantele,
larii & penatii, inaintea carora se desfasoara spo-
vedania: ,,sint o balantéd/ pe ale cirei talere/ nimic
nu le mai leagd/ unul de celdlalt” (Balantd). Ca un
fel de Hemoragie: ,uneori/ Tudor si Crina pleacd
de la mine/ unul linga altul/ fara sa mai priveas-
cé inapoi/ farad sd-mi mai facd vreun semn// simt
atunci cum singele mi se scurge/ brusc/ prin mina
stingd/ si prin mina dreaptd”. Pentru cé dragostea
astazi desparte, ca un ,perete rece’, ceea ce odi-
nioard aduna: ,,stau cu spatele lipit de peretele ce
md desparte/ de copiii mei/ raceala din el se cul-
cuseste in mine/ dar nu ma misc/ cici copiii rid
si chiotesc fericiti dincolo// daci as vrea/ as putea
trece prin perete/ stiu prea bine cd dragostea poa-
te si asta/ dar copiii mei s-ar speria/ si li s-ar face
fricd de un astfel de tata// daci as vrea/ i-as putea
aduce pe ei aici doar intinzind mina/ stiu cd dra-
gostea poate si asta/ insd copiii ar crede ca doar
din ochii unui tata slab/ siroiesc astfel lacrimile”
(Ce se poate si ce nu).

Ce se poate si ce nu, Fratii intre ei, Tnfometa,ti,
precauti, O vedere de sus, Atingere sint toate poe-
me minunate, care abia-si arata chipul de sub um-
brela imensé a durerii, a parésirii, texte emotio-
nante si grave, scrise insd — asa cum reuseste mai
mereu Robert Serban - parci sfidind legile gra-
vitatiei. Le secondeaza poeme anecdotice, inteli-
gente, catchy (de pilda, Strdluminare, unde il in-
tilnim pe Mad Max alias Mel Gibson). Sau textele
intrevdzutei reechilibriri & eliberari: splendidul
omagiu baschetbalistic, Ziua de miine, si poemul
final, O noud viatd - vast exercitiu ludic & spiritu-
al, manual de supravietuire al taticului contempo-
ran: ,md pregdtesc sd incep o viatd noud/ mi s-a

CARTEA ROMANEASCA %1

mai intimplat/ nu-i prima datd/ meritd povestit
putin// intli/ te umfla plinsul atit de tare/ incit/
nu glumesc/ te ridici de la pamint zile in sir/ poa-
te chiar sdptdmini// apoi/ cind revii pe picioarele
tale/ ele nu te mai tin/ iti sint ca taiate din solduri/
stai lat/ nu vezi nimic/ dar auzi cum sub tine se
sapd o groapd/ nu ti se face frica/[...]/ iatd/ e mai
bine acum/ iei o portocala si o desfaci cu un cutit/
ca pe o floare/ coaja i-o transformi in petale/ pe
care apoi le deschizi cu degetele/ incet/ una dupa
alta/ ai putea sd n-o maninci/ frumusetea lumii e
toatd acolo/ dar ti-e tare sete/ si-ti infigi dintii in
ea/ biet om care se pregateste sd inceapd o viatd
noud/ si/ poate/ fericitd”.

Pe textura de hirtie a cirtii lui Robert Serban
viata pulseazd asa cum rar am mai vizut in poezia
actuala (fard a se pierde vreo clipd vitalitatea lim-
bii vorbite si — paradoxal, reconfortant — fard a se
neglija vreo secundd estetica imaginii si a ritmu-
lui). Rezultatul este o poezie sclipitoare pe care o
citesti cu sufletul la gurd, ca pe un roman.

Isamu Noguchi Oglindd (1994), bronz
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Portretul unui carturar

pasoptist

. Ion Buzasi

Ilie Rad

Aron Pumnul - 1818-1866

Editia a IT-a, revizuita si addugita. Prefata de V. Fanache
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2016

espre Aron Pumnul s-au scris multe stu-

dii, articole si evocdri, mai ales privind

influenta acestuia asupra lui Eminescu.
Dupéd micromonografia Aron Pumnul (1995) a
parintelui profesor Petru Rezus a urmat a doua
carte ce este consacratd celui ce este indeobste cu-
noscut ca ,apostolul desteptirii nationale in Bu-
covina’, semnatd de universitarul clujean Ilie Rad
(n.1957), si acum o noua editie a monografiei lui
Ilie Rad, completata si addugitd, care ,lamureste
definitiv, pe baza unor cercetiri de arhiva, o serie
de aspecte necunoscute, putin cercetate sau con-
troversate” ale vietii si operei acestuia. La origine
teza de doctorat in filologie, monografia lui Ilie
Rad cerceteazd amanuntit viata si activitatea lui
Aron Pumnul. Néscut in Cuciulata Fagarasului,
studiaza la Odorheiul-Secuiesc, la Blaj si la Cluj,
de unde, cu o bursa acordatd de Episcopia Blaju-
lui este trimis la Viena, unde studiazi teologia.
Intors la Blaj, este succesorul lui Simion Bérnu-
tiu la Catedra de Filozofie (intre anii 1826-1848),
colaborator apropiat la publicatiile lui Cipariu,
Organul lumindrii si Invétdtorul poporului (aces-
ta din urma scris aproape in intregime de Aron
Pumnul), revolutionar inflicérat, initiatorul Adu-
nérii din Dumineca Tomii la Blaj si autorul Pro-
clamatiei de la aceasta adunare pregatitoare a Re-
volutiei pasoptiste transilvane. Dupa Revolutie,
pribegeste in Tara Romaneasca unde, la propune-

Muzeul de Artéd Bridgestone din Tokyo

rea lui Balcescu, este comisar de propaganda, dar
urmdrit si aici de autoritatile unguresti si tariste,
se refugiazd in Bucovina si, dupa o calatorie pli-
né de peripetii ce amintesc paginile unui roman
de aventuri, se stabileste in Bucovina, sprijinit de
fratii Hurmuzachi. Profesor si publicist, autor de
manuale, Aron Pumnul este inconjurat de stima
cérturarilor bucovineni si a elevilor sii, pe unii
dintre acestia, cum sunt fratii Eminescu sau unul
din fratii lui Ciprian Porumbescu, ii gidzduieste in
propria sa caséd cu dragoste de périnte. Murindu-i
unicul fiu, Toan, unii istorici literari au presupus
cd a vrut sa-l infieze pe Eminescu. Ipoteza necon-
firmatd - spune Ilie Rad - desi afectiunea sa pen-
tru acest invatacel era reald, iar influenta asupra
lui autorul o extinde si in alte directii fata de cele
cunoscute: pasiunea pentru filozofie (cunoasterea
lui Kant indeosebi), apararea drepturilor firesti
ale romanilor din Transilvania si, addugam, cali-
grafia admirabila a poetului, imitdnd-o parcé pe
cea a mentorului sdu, a carui moarte o deplan-
ge in ianuarie 1866, in elegia La mormantul lui
Aron Pumnul, ce reprezinta debutul absolut al lui
Eminescu.

Maij evidenta este exegeza lui Ilie Rad in pri-
vinta operei lui Timotei Cipariu, Aron Pumnul
a fost (dincolo de ipostaza de indrumétor al lui
Eminescu) receptat de posteritate, datoritd unei
inguste si deformate cunoasteri, ca autor al unor
teme lingvistice fanteziste sau ca alcatuitor al
Lepturariului romdnesc, carte care i-a inspirat lui
Eminescu superbele caracterizari din Epigonii,
de la Tichindeal ,,gura de aur” si pana la veselul
Alecsandri, ,regele poeziei’, acele ,sfinte firi vi-

ILIE RAD

ARON PUMNUL

zionare”. Monografia lui Ilie Rad vine sa releve
aspecte mai putin cunoscute sau deloc cunoscute:
teologul, pedagogul, ziaristul si, mai surprinzitor
inca, scriitorul. Activitatea ziaristicd a lui Aron
Pumnul s-a desfasurat in coloanele Gazetei de
Transilvania, ale periodicelor bldjene, Organul
lumindrii si Invatdtorul poporului si apoi ale re-
vistei Bucovina. Fard sa aibd opere propriu-zis
pedagogice, in scrierile din alte domenii, in co-
respondenta sa si mai ales in activitatea la clasa,
Aron Pumnul s-a dovedit un remarcabil pedagog,
un fel de Domnu’ Trandafir, care stia sa pretindd
elevilor numai dupi inzestrarea lor intelectuald,
anticipand astfel modernul principiu al invata-
méntului diferentiat. Ca si alti pasoptisti, Aron
Pumnul a avut o adevirati vocatie epistolara. In
cele peste 30 de scrisori identificate de Ilie Rad
si care s-ar cuveni sd fie publicate aldturi de alte
scrieri se relevd un scriitor care manuieste cu ta-
lent ironia si umorul, utilizeaza exclamatia si inte-
rogatia retoricd, stilul diplomatic, arta dialogului
si mai ales portretul cronicdresc. Convingdtoare
si bineveniti este propunerea de a se reedita
Lepturariul (1862-1864), carte de cdpatai a lui
Eminescu si prima istorie a literaturii romane din
toate provinciile locuite de romani, ca un omagiu
la implinirea a cinci patrare de veac de la moartea
carturarului.

Cartea ne descoperd, asa cum se intituleazd un
capitol concluziv, ,,un nou scriitor vechi’, cici in
fond acesta este rostul unei monografii literare,
ca, dupa lectura integrala a operei si a referintelor
critice, s prezinte un portret literar plauzibil. La
moartea lui Aron Pumnul, in 1866, un fost coleg
de scoald de la Blaj si de la Liceul Piaristilor din
Cluj, Ioan Groze, isi exprima speranta ci se va
gasi in viitor ,,un condei iscusit” care sd infatiseze
convingdtor multele vrednicii ale acestui cérturar
pasoptist.

Cartea lui Ilie Rad reprezintd rdspunsul la
aceasta indreptatitd asteptare.

|

TRIBUNA . NR. 323 « 16-29 februarie 2016




O exemplara si originala
biografie spirituala

. Rodica Opreanu

Nicolae Sarbu
O casnicie infernal
Resita, Editura Tim, 2015

e curand, Nicolae Sirbu ne-a bucurat cu

0 noua carte, de data aceasta de intervi-

uri §i nu numai. O cdsnicie infernald se
raporteaza, in primul rand, la gazetirie, dar si la
legatura dintre viatd si scris. Metafora, valabild
in ambele cazuri, are conotatii adinci, in toate
imprejurarile in care convietuirea in doi devine
aproape imposibila, nepotrivirea de caracter, in-
compatibilitatea intre doud concepte sau situatii,
fie de viatg, literare, picturale, muzicale, sunt de
luat in seama. O madrturie, un document despre
lumea sa si mai ales despre cercul din jurul sau.
Cartea se poate citi pe mai multe paliere - carte
de interviuri, roman, un documentar, dar mai ales
martor la doud epoci.

O carte ce functioneazd ca un tot, inspiratd din
viatd, din meseria lui N. Sirbu ca reporter, dar si
director de bibliotecd. O carte necesard pentru
adevarurile despre scriitor, despre timpul in care
traim. O fisd de autor, cuprinzand note biogra-
fice, dezvaluiri despre scriitorii indragiti, despre
modelele de viatd. Din relatarile autorului in di-
verse interviuri isi trage seva povestea vietii lui N.
Sarbu, din care razbate portretul omului Nicolae
de Ohaba, intregit de iscusinta teserii cu migala in
canavaua epicd a diverselor citate, definitii despre
poezie, despre chinurile creatiei, despre tot ce este
uman si spiritual.

Punctele sale de reper sunt copildria, ca fiu de
tdran, iubirea sa pentru lecturd, anii de studiu
la Buzias (liceul), Cluj (Facultatea de filologie),
debutul la 19 ani cu poezie in revista Tribuna,
participarea la cenaclul si revista Echinox, ala-
turi de Dinu Fliméind, Adrian Popescu, Eugen
Uricaru, Petru Poantd, Ion Mircea. Apoi plecarea
la Rdmnicu-Valcea, unde si-a inceput meseria de
gazetar si unde a poposit 3 ani. Stabilirea sa, din
1972, 1a Resita, tot ca reporter, debutul in 1986 cu
prozé la editura Facla, cu Aurul din aripi, debutul
in poezie, in 1995, cu doud carti, Cochetdria cu
fulgerul (Editura Timpul) si Ascultdnd ceasornicul
in baie (Editura Silva-Oravita). A scris carti de re-
portaje, interviuri, eseuri, poezie, O cdsnicie infer-
nald fiind cea de-a doudzecea carte a sa.

»Am facut o presd durd, profesionistd, epui-
zanta, de provincie”, marturiseste N. Sarbu. E vor-
ba aici de niste adevéruri rostite raspicat despre
fiinta sa; ,,Sunt un tip deschis franc, uneori naiv si
brutal de sincer”; sau ,,Am rdmas un autodidact.
In sensul ci singur m-am format si deformat’, sau
»Sunt intolerant cu hotia, cu minciuna sfruntata
fata de bunacredintd, cu acel gaunos care i se pre-
zintd mereu ca un pom roditor./ $i azi am ramas
un as al singuratatii si al pierderii”.

De la poetii din ,,Orasul cu poeti” (cum e su-
pranumit Resita) a invatat ce inseamna prietenia,
talentul, valoarea, o admiratie deosebitd avind
pentru cei plecati: Azap, Chichere, Brandusoiu.
Vorbeste cu nostalgie de anii de directorat la
Biblioteca judeteana ,,Paul Iorgovici” din Resita,
timp de 13 ani si patru luni.

In cartea O cdsnicie infernald rolurile se schim-
bd permanent. In unele Nicolae Sarbu este cel
intrebat (de N. Irimia, I. Moldovan, L. Alexiu,
V. Balaj, Gh. Zincescu), altele in care el interoghea-
za (pe Amza Pellea, Comorosan, N. Manolescu,
E. Constantinescu, C. Daicoviciu, Ada Cruceanu,
T. Jurchela etc.). Reportajul e zona de adevir pal-
pabil, realul, poezia e visul, irealitatea, misterul,
N. Sérbu a sacrificat partea sensibila a sufletului
sdu pentru obiectivitatea, duritatea, privirea fard
menajamente a vietii traita la cota maxima. Viata
de pe diverse santiere e o oglindé rasfranta a ce-
leilalte existente a lui N. Sarbu ca director biblio-
tecar, cu toate implicatiile ei, chiar cu utopia, nu
intreaga, a schimbarii in bine.

El, naivul, melancolicul, e un alt Don Quijote
la sfarsit de secol XX, cu rddicini in ,,fauna” ani-
lor 70, cAnd unii fii ai poporului traiau iluzia
comunismului.

Strigdtul lui E. Munch, lucrare pe care N. Sarbu
ar fi vrut, intr-o vreme, sd o aseze pe prima coper-
ta a cartii sale, mi se pare mai graitor, atat pentru
titlul volumului, cét si pentru continutul lui, mai
sugestiv, mai simbolic.

O casnicie infernald poate fi si un roman de
aventuri, ale sufletului, ale vietii, in care prota-
gonistul N. Sarbu (reporter, manager, publicist,
poet) si alter-egoul sdu (colegii din cenaclul
»Semenic’, interlocutorii din interviuri) se ,,due-
leazd” pentru aflarea adevarurilor rostite raspicat,
cu glas apdsat, un strigét de bucurie, de durere, de
tristete. Poezia, care se ridicd mai presus de orice,
care vieuieste in inima si constiinta autorului, e
colacul de salvare al celui care incearca sé inoate
in marea pécileald a existentei cotidiene. Poezia e
pentru el o mare taina - lait-motiv al cértii sale.

Poezia -,,0 mare taind, o mare enigma, un mare
sprijin al vietii mele interioare”, ,,Poezia este ,, o
taind si un crez adanc, statornic al vietii mele,
»Poezia e o suferintd de lux’, ,,Poezia e un reme-
diu impotriva labilitatii mele umane’, ,Poezia-i
apanajul celor nefericiti si pagubosi’, ,Poezia-i
jarul care te arde la suflet i la degete”, ,,Poezia-i
victorie a sufletului asupra neantului. A crede in
poezie inseamnd a crede in limbaj, in limba in
care plangi si rdzi, in cuvintele cu care iubesti si
urdsti”. ,,Pentru mine, a scrie poezie a fost o salva-
re a sufletului, scrisul este o taind, o proba de tarie
de caracter”. ,,Sunt poet si atat’, ii spune N. Sarbu
lui Mircea Cavadia in interviul de la implinirea a
55 de ani.

N. Sarbu e, in aceastd carte, grav, acid uneori,
dar intotdeauna plin de verva, foarte politicos cu
interlocutorii sai. Este o dovada ca, in orice vre-
me/vremuri, N. Sarbu e acelasi, nu isi pateazd
constiinfa/ cugetul nici cu lozinci, nici cu fraze
e reporterul si altele in care el e cel chestionat,
»pus la zid”, dar personalitatea sa accentuata in-
totdeauna iese la suprafata si de cele mai multe ori
intervievatul se transforma in intervieveur. (Nu e
vorba de secventa cu V. Balaj, ea insési o persona-
litate puternica, sau cu Gh. Zincescu, Vasile Todi,
Ioan Ardeleanu). Provocarile au si ele doua fatete
— cele starnite de autor, dar si cele impuse de in-
terlocutori. Pe langd adevirurile despre N. Sarbu,

NICOLAE SARBU

Editura TIM 2015

aflam marturii despre Resita si Banat. Resita e cel
mai complex personaj al sau, fostd cetate de foc,
cu o viatd culturald intensa.

Aici ajungem la a doua realitate, cea a culturii,
a literaturii, in care avem alte personaje de vaza
- cenaclul si revista Echinox, la care care s-a for-
mat scriitorul, cenaclul Semenicul, in care vietu-
iesc si astazi poetul si ortacii sai (Gh. Jurma, Ghe.
Zincescu, N. Irimia, Olga Neagu). Banatul e ,,un
model in privinta prieteniei si armoniei intre mi-
noritafi nationale”

Sarea si piperul il constituie ,, Interviul cu mine
insumi” (Cand directorii spun lucruri trasnite), in
care sinceritatea sa debordanta iese la iveald, iar
amintirea cea mai dragi pare a fi vizita la Caen si
Paris, intalnirea de la Centrul Cultural Roméan din
Paris si lansarea Antologiei Masa tdcerii, cuprin-
zénd cinci poeti francezi si cinci poeti romani.

Picant pe alocuri, cu umor si buna dispozitie,
sau cu tristete, nostalgie si melancolie, tonurile,
nuantele, culorile fac ca uneori penelul si-i fie in-
muiat in venin.

In postfata volumului, scriitorul Ghe. Zincescu
declara ci O cdsnicie infernald este ,,0 carte inci-
tantd, despre care autorul insusi s-a vazut obligat,
in cele din urma sd declare ca este altceva decét
pare ,,. Rodul stradaniei a peste 45 de ani de ca-
rierd, cartea, marturie cinstitd a unui incurabil
visator, vanator de himere, numai in aparenta, se
erijeazd intr-o pledoarie ampld pentru Cultura.
Metafora starnitd de casnicia infernald nu e defi-
nitivd. Nicolae Sarbu o cauta pe cea vesnica.

Isamu Noguchi Leda (1942), alabastru
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Laudat fie!

. loan Negru

Catilin Susu
Apocalipsa dupd Augustin (volumul II)
Oradea, Editura Primus, 2009

a Inceputul lumii (daca a fost) a fost auto-

rul ei (daci a fost), la inceputul si sfarsitul

romanului Apocalipsa dupd Augustin a fost
Citilin Susu. Binevenita faptd. Binecuvantata.

Toate cele trei carti de pAnd acum ale lui Catélin
Susw: Apocalipsa dupd Augustin, vol I si II, roma-
ne, si Memorii juvenile, proza scurta, sunt unitare
ca modalitate (stil) de scriere, dar, cel mai adesea,
si ca tematica. Un personaj al cartii, adolescent,
vrea sd devind, si fie romancier. Desi ultimul
volum a fost de fapt scris primul, fiind de prozi
scurtd a fost ldsat mai la urma3, intaietate avind,
dupé aspiratiile si niddejdea propriului personaj,
romanul. Asa ca romanele au avut prioritate.

Atat personajele, cat si faptele, trairile, locuri-
le, institutiile etc. apartin perioadei ceausiste. Nu
insa si viata, trdirile, gandurile personajelor cartii.
Ele, cu toatele, apartin tineretii si adolescentei.
Aici, in acest volum, aproape toti sunt studenti
si studente. Ba, pentru a da oarecum mai multa
veridicitate atmosferei intelectuale a epocii, sunt
puse (aduse) in scend si citeva persoane reale:
Marin Preda, Nicolae Breban, Banulescu, Paler,
Manolescu.

Lumea pe care o descrie Cétalin Susu in cartile
sale pare a fi chiar aceastd lume. Aceea. Cu mem-
bri de partid comunist, cu colonei, Securitate,
legionari, activisti, directori, muncitori i tdrani.
Si, evident, studenti. Mai adaug infrastructura
oragului, imprejurimile, natura ninsd sau impri-
mavarata. Flori, riuri, arbori. Daci n-ar fi lumea
textului scris de autor, am putea spune ci este lu-
mea noastra, reala.

S-a spus ca limbajul uman nu poate da seami
de divinitate. Asa sd fie. Dar despre realul lumii

Siroaie in zbor
Forma pasarii curgind —
Gand inaripat.

acesteia poate da seama? Nu vine el, limbajul, ca o
apocalipsd peste lumea aceasta? Ca o geneza si ca
o judecatd din urma? Imaginea textului cu aceea
a realului nu se potrivesc. Nu sunt aceleasi. Altfel
de ce tine mortis Augustin Fulda, cu multa tena-
citate si incdpétinare, si devind scriitor?

»Romanul pe care-] va pune in pagini va fi
ceva att de concret, incét fiecare pagina va avea
propria ei viata. Va fi autonoma.

Exista, in jur, o realitate, care, fara indoiald, se
ascunde sub cea care se vede, care se ofera ochiu-
lui comun.

O realitate profundd, complicata, uneori teri-
fiantd, dar veritabild. Autentica. Ceea ce trdieste
el nu este realitate veritabila, ci un simulacru de
realitate. O bataie de joc. O imitatie grosiera a vie-
tii adevirate” Poate cd de aici am putea pleca in
gésirea intelesului ,,Apocalipsei dupd Augustin”
Apocalipsa inseamnd revelatie. A lui Ioan sau a
Sf. Augustin din Confesiuni. Aici insd, in carte,
avem alt personaj, cvasi-real: Augustin Fulda. Pot
presupune ca tocmai el, Augustin, ajuns la matu-
ritate, scrie acest roman. Desi, pot si-i fac loc si
autorului. Desi, sd fiu sincer, uneori ii cam con-
fund. Intentionat.

Nu are loc aici un sfarsit al lumii, nicio Judecata
de apoi, nici biruinta definitivd a lui lisus. Nu e
vorba nici despre descoperirea si intérirea credin-
tei crestine. Aici, revelatia este Geneza crtii, scrie-
rea si incheierea ei. Dar, mai ales, are loc o revelatie
mult mai profunda, spusa in textul citat mai sus. E
vorba de o realitate, profunda autenticd, care se as-
cunde sub cea care se vede. In spatele acestei reali-
tati sensibile existd un inteligibil. Singurul autentic,
adevarat. Ideea este de factura greac, platoniciana.
Prezentd de altfel in toata cultura anticd greaca si
preluatd apoi de crestinism, mai ales prin parintii
greci ai crestinismului. Prezentd, la modul plenar,
si in filosofia indiana.

Flight of the torrents
a flowing form of the bird —
feathered thought.

Inteligibilul ultim aici (Ideea, Binele, Logosul,
Unu, Brahman, Dumnezeu etc.) este creatia, lu-
mea romanului, textul insusi dus pand la capat.
Cartea ca atare devine astfel un fel de ,tratat” asu-
pra scrisului, a lumii acestuia data de limba si lim-
baj. Nu poti scrie un roman fara sa te folosesti de
personaje, dar aici personajul principal este scri-
sul, lumea acestuia. Voi scrie un roman, idee ob-
sesivd la Augustin Fulda, inseamna voi scrie ,,un
roman” despre inteligibilul lumii care-1 ascunde.
1l face opac pentru multi din jur. Este ceea ce vrea
(desi o spune in gura mare personajul cartii) sa
ascunda autorul. Singura sa mare preocupare este
aceea de a scrie. Poate ca de aceea si insista, cu
nuante, asupra descrierii acestei lumi. In fapt, nu
aceasta conteaza. Asa cum nu conteazd nici ma-
car posibila exmatriculare de la Politehnica. Le
voi spune, zice Augustin, cd sunt scriitor si le voi
ardta textul scris. Si, intelepti fiind, ma vor intele-
ge. Si ma vor ierta.

Cum s-ar putea vorbi azi despre Dumnezeu
altfel decat o face dogma, teologia crestina? Pe
langa calea dogmei mai este si calea misticd. Pe
alocuri, si ea prinsa in hamul dogmei. Dar daca
iesim din crestinism (oricum nu putem), atunci
ne rdmane macar o cdrare misticd. Aceea care
spune cé ceea ce spun, mai ales ceea ce scriu, este
real. Este realul insusi. Apocalipsa dupd Augustin
este realul insusi. Este, dacd se poate spune asa,
un fel de absolut. Nu un fel de, ci absolutul in-
susi. Aici, in creatie, si nu numai, si absolutul e
muritor. Este, ca in orice fapt mistic, individual.
Individul care, mai apoi, este cuprins, in intregul
sdu, de cétre general adicd absolut, adicd romanul
scris. In finalul dus pani la capit, nu autorul ri-
méne, ci scrierea, romanul. Normal c3, vorbind
desre lumea aceasta, in limba ei, trebuie, pentru
a fi mai usor inteles, sd tii seamd de valorile ei.
Chiar si curentele literare (sd ne referrim doar la
ele) n-au putut trece peste acest fapt.

»Dar acum nu mai are nicio importanta. Sunt
un om terminat.” Ultima fraza a romanului aces-
ta. Spusa de Augustin dupd ce marea iubire a sa,
Gherghina, a fost injunghiatd, ucisd de un asa-zis
prieten al ei. Om terminat ar trebui sd intelegem
cd a rdmas fird marea sa iubire. Ba, la locul fap-
tei fiind, se poate si fie acuzat de omor. Eu citesc
altfel. ,Omul terminat” este romanul insusi. Ce se
va intdmpla in volumul trei (dacd va fi) este doar
ceea ce va vrea autorul si textul, care nu se lasd
intotdeauna dus acolo unde vrea fiptasul, adica
scriitorul.

Cici, se cuvine sd spun, acest roman (ca si
celelalte scrieri ale autorului) sunt §i mici ,tra-
tate” despre felul cum trebuie sa scrii prozd. Un
anumit fel, modalitate, de proza. Intai si-ntai nu
trebuie sa ai subiectul ei, ci trebuie sa ai rabda-
re. Mai ales cu tine insuti. Tenacitate mai apoi.
Si, neapdrat si esential, incredere in ceea ce faci.
Mai ales in ceea ce vrei sa faci. S3 vezi, dupa spu-
sa ascunsd a cartii de fatd, inteligibilul. Sigur ca
nu-i usor. Sigur ci nu stii niciodatd daca vei re-
usi sau nu. Dar, daca te-ai pus pe scris si crezi
in el, atunci s-ar putea sa reusesti. Citélin Susu
a reusit. Are lumea lui pe care ne-o propune si
noud. Da, dar cum, mai apoi, reusesti si revii in
lumea reala? N-am un rdspuns, dar cred ca are
ea grija. Uite, chiar prin acest text, scris despre o
altd lume, in lumea realid. Liudat fie!
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Carte de vacanta

. Vistian Goia

Michelle Gable
Un apartament la Paris
Bucuresti, Editura Humanitas, 2015

rintre ,,cadourile” sarbatorilor de iarnd, am

primit si romanul de fatd. Citindu-1 pe in-

delete, m-am distrat, pentru cd mediul pa-
rizian zugrévit mi-era familiar din alte cérti. De
asemenea, eram convins de interesul condeierilor
americani pentru Paris.

In urmi cu doi ani, am scris, tot in paginile
revistei Tribuna, un comentariu despre romanul
Sotia din Paris, scris de prozatoarea americand
Paula McLain. Era vorba de ,,generatia pierduta’
sau ,,derutatd” din primii ani dupa rizboiul din
1914-1918. Roman deopotriva documentar si ro-
mantat, aici autoarea a surprins ,,stilul” elitei pari-
ziene din ,,La Belle Epoque” (1920-1927).

[ata cd altd persoand feminind de peste ocean a
scris un roman, cumva asemandtor cu cel amintit,
despre aceeasi epocd, adaugind, prin evocari si
arie de cuprindere, si anii de la sfarsitul veacului
al XIX-lea, cu incursiuni sporadice pana la 1940.

In romanul Sotia din Paris, naratiunea era re-
stransa la elita scriitoriceascd de sorginte ameri-
cand, statornicitd, intr-un timp limitat, pe malul
Senei. In recenta carte (de aproape 400 pagini),
spatiul epic e structurat pe doud planuri tempora-
le alternative, reprezentind societatea pariziand a
aristocratiei pasionate de mobila-stil, cAt mai ve-
che cu putinta, pentru a obtine, la licitatii, preturi
inimaginabile. Bunurile proveneau din ,datorii’,
»divorturi” si ,,decese”. Casele de licitatii se situau
in centrul Parisului, unde se perindau, de aseme-
nea, demimondenele si prostituatele predispuse
a se ,bursuci” sexual! Aici au loc nunti celebre,
precum aceea a nepoatei lui Victor Hugo cu Leon
Daudet, imbinand doua faimoase ,,dinastii’, deo-
potriva republicane si literare.

In acest perimetru al tuturor posibilitatilor de
a duce o viatd plina in fiecare zi, ,aterizeazd” si
eroina romanului, americana April Vogt, expertd
in mobila europeana. Ea este trimisd de la New-
York sa evalueze obiectele dintr-un apartament
parizian deschis dupa sapte decenii de la moartea
proprietarei, curtezana Marthe de Florian. April
descoperi ,,Jurnalul” acesteia si, ca urmare, nara-
tiunea romanului se diversificd, cum spuneam, pe
doua planuri. Pe de-o parte este evocata lumea ve-
che a Parisului, de la sfarsitul veacului al XIX-lea,
din care autoarea aduce in prim-plan personaje
cunoscute precum pictorul Giovanni Boldini, dar
si locuri si cafenele din vechiul Paris: Maxim*s,
Cafe Zephyr, Folies Bergeres, Opera Garnier,
Pigalle s.a. Asa cum se stie, era Parisul viu si co-
lorat, deopotriva oras al afaceristilor, scriitorilor,
artistilor si cineastilor.

Apartamentul in care intra specialista in mobi-
14 continentald era compus din 7 camere: o anti-
camerd, un salon, o sufragerie, doud dormitoare,
o0 sald de baie si o bucitérie. Apoi tavane inalte de
lemn, tapet de damasc roz, ornamente aurite, bi-
rou stil Ludovic XVT, fotolii din mahon si diverse
antichitati. Extaziata, April Vogt recunoaste cé aci
a gasit ,La Belle Epoque!” Asadar, apartamentul
nu era o simpla locuintd, ci ilustra o ,perioadd
istorica”.

La aparitie, romanul debutantei a fost apreciat

cu un entuziasm nestavilit de catre presa de peste
ocean. Pe coperta 4 a cartii ( tradusa din engleza
de Florica Sincu) citim: ,,O lecturad incantétoare,
despre o istorie adevarata si femeia din spatele ei”.
»Cele doud planuri paralele sunt inteligent intre-
tesute, cit si redarea atmosferei si a farmecului
orasului”> Comentatorii americani au evidentiat
»personajele memorabile ale romanului” si ,,po-
vestile unor femei celebre”. Totul este prezentat la
modul superlativ, incat lectorul roméan nu trebuie
decit sa citeasca si sd se entuziasmeze, fara sa-si
punai intrebari de niciun fel.

In ce ne priveste, consideram romanul de nivel
mediu, sub valoarea artisticé a celui amintit, Sotia
de la Paris. Acolo autoarea a restrans ,,scena epi-
c@” la destinul catorva personaje din ,generatia
pierdutd’, in jurul carora s-au inchegat, da capo
al fine, toate firele naratiunii. Desi erau cunoscuti
anterior, Hemingway, Zelda si Scott Fitzgerald,
James Joyce si Ezra Pound, precum si ceilalti, cu
totii au cdpatat o noud infitisare, deosebitd de
aceea din realitatea americana.

In romanul Un apartament la Paris, un singur
personaj, April Vogt, este compus unitar si con-
vingitor, eroina fiind o creatie intreaga a roman-
cierei. Pe umerii ei se reazimd toate peripetiile
mediului parizian din cele doud epoci istorice
sondate de scriitoare. Intr-adevir, tinira ameri-
cani este fermecitoare tocmai prin feminitatea
ei, prin oscilatiile fiintei care vrea cu tot dinadin-
sul sd se realizeze pe plan profesional si familial,
in mod excelent pe primul, in parte pe celalalt.
Tocmai aceastd pendulare, apasind cand pe peda-
la ofensivei, cand pe aceea a retragerii, determind
recunoasterea propriilor infrangeri sau neimpli-
niri.

Ceea ce frapeaza in multe din paginile roma-
nului este spiritul vioi de observatie al eroinei,
atentd mereu la mediul moral, vidit in conduite,
ganduri si, in special, in conversatiile dintre par-
teneri, fie francezi sadea, fie americani s.a. Din
limbajul franc ori numai aluziv se trag conclu-
zii privind cultura sau incultura partenerului, ce
urmaireste acesta si pAnd unde i se poate permite
indrazneala, tupeul. Acest mod de comportare e
specific atat saloanelor aristocratice, cit si cafene-
lelor care impanzesc toate bulevardele.

In acelasi timp, eroina e preocupata sa distingd
mereu in ce consta modul de viatd parizian si prin
ce se deosebeste de cel american. De pildé, sarutul
pe amandoi obrajii apartine parizienilor. De ase-
menea, frantuzoaicele erau statornic preocupate
de felul cum aréta ,popoul” fiecareia. De obicei,
ele nu se multumeau cu un singur barbat, ci pro-
fitau de favorurile a cinci-sase. Demimondenele
se culcau, pe rand, cand cu unul, cAnd cu altul. O
persoand ,,cochetd” nu-si merita numele dacd nu
inspirase vreo patru dueluri si cel putin o sinu-
cidere. Menajul ,,a trois” intrase in convietuirea
obisnuitd pe malul Senei.

Pe de altd parte, April Vogt este preocupata
sa-si apere si sd-si pund in evidentd ,,americanis-
mul” ei, sd convingd mereu ca se trage din SUA.
Pentru a se adapta societitii pariziene, le spune
partenerilor de conversatie cd si-a lasat acasd pan-
talonii de trening si tenisii. Apoi, relatiile dintre
soti, preocuparea americanilor de a initia afaceri
oriunde in lume, din Londra pand in America de

Sud, sugereazd binecunoscutul ,,orgoliu” al capi-
talistilor indrazneti, obsedati de acumularea ca-
pitalului.

Nu sunt neglijati nici francezii, intelectuali cu
studii superioare sau cu nivel mediocru de cultu-
rd. Majoritatea au ,vocatia cafenelei” sia conversa-
tiei lejere pe orice temd de actualitate. Curtezanii
zilei, asa cum reiese din roman, s-au obisnuit sd
»tachineze” orice partener, s rada veselindu-se
»Cu cineva, la cineva, de cineva’, sd aiba vesnic
pe buze ,,zidmbetul acela zeflemitor”, asemandtor
cumva cu cel din operele lui I.L. Caragiale.

Asistand la o sumedenie de licitatii de mobi-
14, picturi celebre, obiecte din diferite epoci isto-
rice, eroina isi da seama cd un cuvant se repetd
de la bunici la parinti, de la acestia la fii si de aci
la nepoate, anume expresia magicd ,,mostenire’,
atat de dragd si specificd societatii capitaliste.
Reusitele eroinei pe plan profesional o determina
8- cante inima de bucurie”, sa observe treptat cd
si relatiile cu sotul se indulcesc, apropiindu-se de
normal. Toate o fac sd considere Parisul un oras
»uimitor”! Dar nu uitd gramezile de ,rahat” de pe
trotuare, nici unele cuvinte, denumiri, care uré-
tesc imaginea de ansamblu a orasului. Astfel, un
personaj feminin care si-a pierdut infétisarea din
tinerete, se poartd la maturitate ,,ca o scarbd’, o
mama vitregd este numita ,,cotoroantd’, iar o ta-
nérd se lauda cd nu a ,,patimit” vreodatd cu vreun
»barbat beat si cu membrul flasc!” Insa eroina nu
este subjugatd de astfel de judecati, ci de clipele
frumoase care nu pot fi uitate: ,Nu minanci in
pat cand esti la Paris. lesi din casi, explorezi,
vii acasd cu masina la ora la care de obicei se
doarme”.

Lumea veche, reconstituitd dupi ,Jurnalul”
Marthei de Florian, avea ciudateniile ei, specifice
epocii finalului de secol. Astfel, afirmd ea, prin-
tr-un ,flirt” inteligent, printr-o ,,poveste dulce si
curatd de dragoste”, printr-un ,protest” simulat,
se puteau obtine, de la parteneri, adevarate ,,co-
mori” Dar fard avansuri din partea unor ,,putoi
draguti”!

Restaurantul preferat unde se aduna lumea ve-
che, eleganta si cultivatd, era ,Tortoni”. Aci veneau
Emile Zola si Dumas fiul, bulevardierii valorosi,
cu totii se antrenau in comentarii inteligente, in-
cét eroina (Marthe) se simtea mai cultd decit la
venire.

In capitolul urmitor, personajele sunt altele,
pentru cd si timpul e altul (La Belle Epoque). Cei
care se ocupau de ,licitatii’, printre care si April
Vogt, erau numiti ,,pasari de pradd”. La restauran-
te beau sampanie si mandnca brinzeturi asortate
de pe platou.

Alternarea aceasta a celor doud planuri, cu
cele doud ,lumi’, prima de la sfarsitul secolului
al XIX-lea si a doua, din La Belle Epoque, imbo-
gateste mereu imaginea Parisului, dar lectura ro-
manului nu e deloc lesnicioasa. Cititorul trebuie
sa fie atent de la un capitol la altul, pentru a nu
confunda peripetiile celor doui eroine.

In afard de cele doui personaje, celelalte sunt
episodice, fard substanta epicd, parca sunt uneori
incluse pentru a imbogiti tabloul social, misca-
rea scenica s.a.m.d. Uneori pagina romanului lasd
impresia ca a fost scrisd precum un studiu socio-
logic, cu un pregnant caracter moralist.

Asadar, sub multiple aspecte, romanul Un
apartament la Paris se preteaza unei lecturi de ...
svacantd”!

|
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Lecturi in climatul unor

istorii traite

. Iuliu Parvu

aginile critice, pe care T. Tihan ni le-a

supus de curand atentiei, ne readuc, prin

intermediul Editurii Argonaut, in cadrul
ideatic specific unor Lecturi si climate spirituale
care au marcat, de altfel, si istoriile prin care noi
tofi am trecut. Iar aceste pagini au aparut, prin
ani, aproape in totalitate, in revista Steaua, la
care, pand acum cativa ani, a lucrat. E un lucru
ce se cere si el consemnat, cu atdt mai mult, cu
cit in cuprinsul amintitului periodic clujean, se
pot regdsi nu doar o parte insemnatd din deve-
nirea literaturii roméane, de ieri si de azi, dar si
cateva din accentele apte sd dea sens biografiei
unui critic care a tinut sd rdmand fidel statu-
tului disciplinei la care, incd de tanar, a aderat
revenind la mai vechea sa indeletnicire, chiar si
dupi o pauza de cativa ani, ce ia fost impusi de
oameni §i vremi.

O confirma din plin si analizele pe care
le-a cuprins in Ora cdrtilor deschise sau cele
care dau contur unor Figuri si forme critice,
prin intermediul cdrora s-a oglindit si o par-
te a literaturii romane contemporane. Céteva
din metamorfozele ei transpar, de altfel, si
in aceste ultime Lecturi si climate spirituale.
Cici, aldturi de mari personalitifi ale scrisu-
lui romanesc precum Eminescu, G. Calinescu,
Pompiliu Constantinescu sau Perpessicius,
isi fac loc si citeva nume importante ale con-
temporaneitdfii noastre literare, cum sunt
cele ale lui George Ivascu, Mihai Beniuc,
Al. Oprea sau Gheorghe Pitut, pentru a nu-i
aminti, pe moment, decét pe acestia. $Si spunem
asta pentru cd in comentariile criticului clujean
se fac referiri si la un Petru Dumitriu, Nichifor
Crainic, Ovid S. Crohmailniceanu, Petre Tutea
sau la un Gheorghe Grigurcu, Augustin Buzura,
Andrei Plesu si altii, care dau relief si culoare
unei epoci de care incd nu ne-am desprins. Sunt
»Lecturi in zig-zag” in care transpar si multe
din metehnele care ne caracterizeaza ca indivizi
si ca neam, ,,La noi in mindra Balcanie”, cum
ne-o amintea si Augustin Buzura, in unul din
stralucitele sale eseuri.

Am insistat asupra catorva dintre datele si
aspectele tematice ale acestor ,lecturi” tocmai
fiindca prin ele se configureazd adeseori si ,,cli-
matul” care le-a prezidat alcatuirea. De aceea,
prin structura lor, ele lasa s transpara destul de
exact si mecanismele istoriei care le-a generat.
Si incéd de o asa manierd, incat, chiar daca cri-
ticul a omis a le data, aceste mecanisme se pot
cu usurinta devoala si, in consecinta, repreciza.
Cu atat mai mult, cu cét in cateva din textele
sale, in care tinde a ne oferi si unele ,Puncte
de reper”, menite a-i nuanta si unele ,,Optiuni
si opinii, T. Tihan are, totusi, grija de a ne
semnala cd ne aflam in teritoriul unei anumite
istorii, pe care nu e cazul sd o confundim cu
o alta, specifica ultimului sfert de veac in care
am intrat. Caci altele erau si dezideratele de or-
din etic, estetic si ideologic pe care le avea (si
le aveam) atunci de aparat. De aici si necesita-
tea pe care criticul o resimte de a pleda, intr-un
anume ceas al vremii sale, ,Pentru o artéd a con-

ditiei umane’, sau de a vorbi, cu un an inaintea
cdderii vechiului regim, despre ,,O literatura pe
mdésura complexitatii reale a vietii”. Cici, pen-
tru el, creatia trebuia sd raména in datele sale
firesti, iar ,Romanul - un teritoriu fascinant al
umanului”

Pentru T. Tihan, ,Libertatea criticului se
sprijind pe o desavarsita moralitate” Mergand
pe urmele lui E. Lovinescu, este si el convins,
de altminteri, cd in actul critic n-au ce cauta
nici complezenta si nici tranzactiunea, céci si
in opinia sa, critica sau ,e independenta sau nu
e deloc”.

Luat separat, fiecare text al sdu putea figura
ca editorial in revista Steaua prin anii ’80-’90 ai
secolului trecut. Sau ca interventii intr-o dezba-
tere tematica. Ideile aduse in discutie sunt pre-
zente, de altfel, in repertoriul ideologiei literare
a acestei vremi. Formularea lor este convinga-
toare, avand ca puncte de sprijin opere validate
ale unor importanti scriitori contemporani. Ele
dau, neindoielnic, médsura unui climat spiritual
care numai in parte s-a interferat cu cel politic,
cét sa poata supravietui in conditiile functiona-
rii unei severe cenzuri ideologice. Or, din acest
punct de vedere, criticul nu are ce retracta ni-
mic din ceea ce teoretiza pe atunci.

Cel mai consistent capitol in economia volu-
mului, desi mai putin unitar decét celelalte, ne
pare a fi cel in care isi fac loc ,,Lecturi. Reactii.
Atitudini’, fie pe teme din zona istoriei literare,
fie pe teme de ordin critic, din sfera actualita-
tii. De mare interes documentar este o scrisoa-
re din 1939, pe care Pompiliu Constantinescu
i-o adresa lui Perpessicius si pe care T. Tihan o
aduce pentru prima oard in atentia publicului.
Comentariile pe care le face pe marginea ei au
pertinenta specialistului, pundndu-ne in fata a
doi proeminenti critici literari, care au stiut mai
totdeauna si se pastreze in limitele decentei si
ale unei reale amenitati spirituale, tocmai fi-
indca relatiile lor si-au avut punctul de plecare
»intr-o indenegabila admiratie si pretuire”. De
altfel, paginile dedicate lui Perpessicius vin sd
rotunjeascd profilul spiritual si civic al acestuia,
fie ca se refera la o tentativa a marelui critic de
a se valida si ca romancier, fie cd au in vede-
re zbaterea lui pentru buna functionare a doud
institutii emblematice: Biblioteca Academiei si
Muzeul Literaturii Romane, al caror director a
fost. O fatd mai pufin cunoscuti, cum este cea
de moralist inclement a lui Perpessicius, o des-
coperim parcurgand comentariile pe care T.
Tihan le face pe marginea notelor sale zilnice.
Prin intermediul lor avem prilejul de a desco-
peri si modul mai aparte de a rectiona al unui
veritabil homo duplex. Céci, pe cat de protoco-
lard de apare atitudinea marelui critic in for,
tot atat de acida si de inclementd devine ea in
momentele in care judecd mai pasional com-
portamentul unora si altora dintre contempo-
ranii sdi (Nae Ionescu, Octav Onicescu, Dem.
Teodorescu), in clipele lui de singuratate.

Mai retin atentia, in acest capitol, pagini-
le scrise la disparitia unor apropiati din viata

literara: istoricul si criticul Al. Oprea, colabo-
ratorul lui Perpessicius si continuatorul sdu in
editarea revistei Manuscriptum. Lui i se aldtura
profesorul Dumitru D. Panaitescu, sau poetul
Gheorghe Pitut, coleg de facultate, o vreme,
si bun prieten pana la moarte. Tonul e unul
potrivit, care induce starea de reculegere din
preajma unui mormant. Credem ca am avea in
Teodor Tihan un foarte bun evocator, dacd si-ar
rezerva timp si unei proprii memorialistici.

Spumoase, citeodatd, si de actualitate, la tim-
pul lor, au fost si notatiile dintr-un fel de revis-
td a presei, pe care criticul a {inut-o la Steaua,
notatii adunate sub titlurile ,De-ale tranzitiei”
si ,Lecturi in zig-zag”. Cei recenzati: Andrei
Plesu, Edgar Papu, Mircea Zaciu, Mircea
Dinescu, Petru Dumitru, Gheorghe Grigurcu,
Val Condurache, Ov. S. Crohmailniceanu,
Mihai Dragan, Sandu Frunzd, Andrei Burac. $i
numele in sine sugereazd foarte mult, dar, daca
avem in vedere personalititile evocate (Stefan
Baciu, G.T. Kirileanu, Eugen Ionescu, Nichifor
Crainic, Ovidiu Papadima, Constantin Noica)
si situatiile si evenimentele in centrul cirora
s-au situat, aceste notatii transcend, evident,
barfa literard, care, altfel, nu-i displace lui T.
Tihan, si tin treazd memoria istoriei noastre
culturale.

O altd parte a volumului aduce in discutie
cateva ,,Siluete literare. De ieri si de azi’, care
au si structura unor fise de dictionar. Sa ne re-
amintim, de altfel, cd T. Tihan a fost cooptat
in colectivul pentru intocmirea Dictionarului
general al literaturii romdne. Criticul nu-si
ascunde empatia fatd de subiectii prezen-
tati, fie cd e vorba de fosti profesori ai sai de
la Filologia clujeand (Octavian Schiau, Cornel
Ciapusan), fie de scriitori apartinidnd istoriei
literare (Simion Alterescu, Vasile Al-George,
Ion Moldoveanu, Donar Munteanu, Vasile
Militaru, I.I. Mironescu) sau de doi prozatori
(Vasile Saldjan, Cornel Cotutiu) aflati inca in
imediata actualitate.

Plasate ,Sub semnul altor arte”, citeva in-
terviuri ne readuc in memorie pe cele din ex-
celentul volum din 2013, care ne purtau Prin
anotimpurile lumii de azi. Dialogurile pe care
le include acum, in cuprinsul acestui nou vo-
lum, recheama in amintire pe pianista Ninuca
Osanu Pop, din vremea in care era rector al
Conservatorului clujean sau pe Dorel Visan,
marele actor al Teatrului National. Alte pagini
ne readuc in preajma creatiei unor mari plas-
ticieni, precum Paul Sima, Val Gheorghiu sau
Ghiorghi Apostu.

Pus sub girul activitdtii sale de cronicar li-
terar, volumul Lecturi si climate spirituale este
mai mult decat il recomanda titlul, tocmai fi-
indca se deschide spre orizonturile mai largi
ale cercetdrii literare, dar si ale vietii artistice
roménesti din ultima vreme. Privit din acest
unghi, el completeaza si aduce cateva precizari
necesare pentru o intelegere mai adecvatd a
profilului intelectual si moral al unui critic care
a cdutat sa inteleagd si istoriile in care, prin ani,
§-a circumscris.
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. Nicolae Cabel
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ziduri ciudate mai scincesc pe dealuri,
ca borne vechi sub palele de vint,
corabii taciturne inspre maluri
muscate blind de veacuri... nu mai sint

decit mesaje, dezghiocate umbre
de rubedenii... toti parinti si frati;
o cucuvaie alba-n triluri sumbre,
licornele si licurici-barbati

ii mind inspre steaua prihdnitd
de ploile ce mai izbesc si-n noi;
curajul, vezi, e tot ispitd

sa scoatem macii vietii din noroi...
acesta-i timpul, mult prea trist si mare,
cu irisul ca o privighetoare...

%%

tu, vindtor, cu arcul tau regesc,

la hanul lunii tii o cucuvaie,

ca in colinde aripile-i cresc

si ghindele-destin surid in ploaie...

doar pe cérari, cu agere ecouri,

mai lincezesc chiar serpii de cenusd,
cu stele-n frunte vin si astizi bouri
sa amageasca moartea jucausd,

iar fiarele in vraja, sub ferigi
mai lacrimeaza dupa raiul lor,
cind tu, ispitd, tandru le mai strigi

sa prinda-n coarne norul célator...
soborul tiu de ginduri, pe-nserat,
se-aseaza cu izvoarele la sfat...

%

o gluga-i cerul si sub ea, tot rodii
se-alintd imbdtate de furtuna

si anotimpul gureselor zodii

din viitor legende isi aduna...

acolo-n zare-i molima frumosul,
adolescenta fluierd departe,
néluci-fecioare leapdda-si prinosul
de dragoste-ntre trestii fird moarte...

‘ntrebarea cui s-ascunde intr-o ghinds,
cind constelatii pilpiie-n frunzisuri;
tu stai cu tine insati in oglinda

si rasddesti din riduri invelisuri...
doar ornicul ne mai vineazd taina
noi din ecouri impletiram haina...

%%

o stea perfecta este o minune,

un trup perfect rimine un mister,
tiparu-n amindoua se impune

cu strigdt ce se duce in eter...

urcus de soare pe inalta frunte,

ierburi-minuni ce inci nu s-au sters,
albastre umbre astazi sint carunte,
tic-tac-ul le revarsa-n Univers...

midrire dai banchizelor haine
ce tipa dupa noapte si inghet,
tdcerea te-a-ndrdgit si stii mai bine

cd Aurora n-are nici-un pre...
atunci ma-ntorci in dorul mamei cald...
in visul ei si-acuma ma mai scald...

%%

pleava de stele zburdéd-n intuneric,
clarvazatorul nu-si gaseste locul;
doar prin neant, acerb si luciferic,
el, holdelor le dramuie sorocul...

si Ziurelul tremurd-n hambare,
cind timpul chiar lumina cucereste,
iar crugul isi mai pune o-ntrebare
despre amurgul osindit regeste,

prin licarul iubirilor nespuse,
cu-al lor hieratic si multiplu jude,
cu dimineti din fulgerul ce duse

paseri cu un ou in tristele feude...
locul de vis e-n zarea florii, scunda...
doar pleoapa ta mai fulguie secunda...

%%

delfini se arcuiau in piatra udd
sub orizontul, mindru diamant,
privind candizi la timpul ce asuda
temindu-se el insusi de neant....

acolo, sus, in paradisul vechi,

cu straja din arhangheli si agave,
iluzii se plimbau, perechi-perechi
si inotau in noptile jilave;

in zorii puri, cu zimbet de corali,
tu coborai in lumea paminteand,
cu umeri ca o clipa blind4, pal,

cu trup-tipar de fragedd mireand...
din visul sfint, cu ochii de vipii,
spre mine vii, pe nestiute cdi...

%

privelistea, hieratic negativ,
palpitd-n amintirea altor zei,

se clatind speranta, un tablou votiv,
cit somnul il risfringe in plebei...

ei, licuricii tandri picurd mesajul

ce-1 datoreaza doar privighetoarei;
nocturni, stafetd le e doar curajul
de-a cintari candoarea, cit de mare-i...

atunci o stea se-nchide-n ochiul ei,
0 cucuvaie tremura sub vint,
in prora lotcii zburdd pui de zmei

si-un fulger se dezbraci in cuvint...
umeri de vis... hirjoana pe sub tei
si in trifoi, plapindd, ce amintire vrei...

%%

incape o furtund in trifoi,

sau intr-un vis din lutul straveziu?
e osuar in tristul caprifoi

si-un clopot dormiteazi in pustiu...

un psalm, ca un sigiliu in destin,
alinta chiar si zarea-nsingerata
de-al soarelui capricios festin...
nasterea noastrd a mai fost odata?

si plinea este oarba uneori,
zvicneste pur pe masa cu tdceri,
cu libelule preschimbate-n flori

ne duce in mirene invieri...
noi mai pastrdm (atitu-i cu putinta!)
a sufletului calda locuinta...

%%

acum in taina strimta pling ienuperi,
nddejdile rupestre nu mai sint;

pe ursitoare, cind surizi, le superi;

tu mai dresezi un fulger in cuvint;

e viu cogsmarul, dacd trecem strada,
cu masca fericirii, de argint,
paingul nemuririi toarce nada,
naivul minz si-1 prinda-n Labirint;

un scrib mai plinge-n mine, altul ride
si-un altul sufld in cimpoaie,
iar intristarea se preface-n gide

in brate doar cu ingerul de paie...
nurlii sint amintirile in blid...
un ornic fac din conuri de molid...

Nicolae Cabel

tu,scriitor cu pixul tdu de-un leu,
avand si al clepsidrei sentiment,
sa nu te crezi un fel de semizeu,
peste cuvinte,ci si fii decent...

si prin aorta unei portocale,
sa cauti stele,fard remugcdri

iar frunzelor ce striga sub ldstun ,
de nu poti un poem si le dedici,
un scurt-metraj dedica-le sau un

ispititor documentar, cum nici
maestrul Cabel nu a reusit

sd mergi pe drumul tau,nu pe caréri,

cd-n cusc-ai pus cometele din cale,

de multe ori,sau,vezi tu. In sfarsit..

Lucian Perta

parodia la tribuna
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a sfarsitul lunii noiembrie 2015 a avut loc festivitatea de premiere a castigdtorilor primei editii a Con-

cursului National de Poezie ,,E toamna nebun de frumoasa la Cluj” - organizat de Casa Municipala

de Cultura Cluj-Napoca, cu sprijinul Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor si al revistei ,,Iribuna”. Juriul

— format din scriitorii Horia Badescu (presedinte), Ion Cristofor si Ioan-Pavel Azap - a acordat urmatoarele
premii: Premiul I - Catélina Marincas, Premiul II - Diana Polgar, Premiul III - Andreea-Maria Lupu.

Concursul s-a adresat tinerilor creatori cu varsta de pana la 35 de ani, in contextul evenimentului Cluj

2015 - Capitala Europeand a Tineretului.

. Catalina Marincas

femeia copac

timpul musca din mine ca un copil dintr-o
bucati de turta dulce

imi simt picioarele afundandu-se pana in miezul
paméantului

pésdrile si-au facut cuib pe umerii mei

in buzunare se ascund veverite

e ,femeia-copac’, soptesc pe la colturi batranii
ce-si intinde lenegéd ramurile peste orase
bérbatii se indragostesc de umbrele ei

timpul mugcd din mine ca un vierme din mér
frunzele se incolacesc intransele ca fluturii-n
coconi

e ,femeia-copac’, strigd razand nebunii
la radécina ei fac dragoste apusuri de soare.

Scaune-n piatra
Intre taceri si poarta —
Nedespartire.

mansarda

ii tremura dimineata in colful gurii

ca un porumbel prietenos

nu mai ninge

mi-e pofta si ma cuibéresc intre genunchii téi
sa-ti culeg somnul dintre bucle

sa-l atarn de turturi

cu migcari lenege

abia perceptibile

iarna se face dragoste cel mai frumos

vazutd de sus mansarda are chipul tdu
cel mai uman colt de cladire

aici se aduna toate pisicile orasului
aici innebunesc primii castanii

de dragul tau

Chairs of marble
Between silences and gate —
Of non-division.

Isamu Noguchi

Omagiu lui Brancusi

tot de cafeneaua aia... si cana
mea rosie

m-am intrebat de multe ori despre ce discuta
oamenii la prima intalnire

si e ciudat cd tot de atatea ori

mi-am imaginat doi bronzati band cafea din
doud céni rosii

tipa era musai sa aiba ochi verzi si ochelari de
soare

si un inelug de argint pe degetul de la ména
stangd;

stii, si ma plimbam aseard pe eminescu street
cand simt cd ma plezneste peste ganduri ‘quo
vadis’-ul

maj sé fie

aici am sd te aduc iubitule

aici am sa te pun fata in fata cu soarta

fata in fatd cu dumnezeu

sau pur si simplu am sd te-mbrac in boabe

de cafea braziliana

tu ai sd-mi spui ca ma iubesti putin duminica si
putin joia

si vei clipi la fel de adormit ca vara la mare
cand sufletul ti-e atat de plin de meduze si scoici
incat nu mai ai loc pentru nervi, sefi idioti, chirii
neplatite i full time jobs

la naiba cu toate topicurile de discutie

iti vreau pasdrile cuibarite intre inimi

si nebuniile ce-ti ard in alunite

le vreau aga lipicioase si dragi

le vreau in fiecare seard

in clujul cu lumile lui paralele

unde cotidianul nu e decat o cafenea in strada cu
nume de poet.
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. Diana Polgar

Limbaj

Cand stai cu pagina goald in fata ta
ca si cum ti-ai lega o sfoard de suflet
pentru a sari din inaltul tau,

fara sa te zdrobesti de marginile
strigatului din tine.

These are the days of our lives...

Ne ingropéam intre pereti pufosi, albi
ca sd nu ne mai temem
de pietrele aruncate din exterior

Og det er sa sent, sa jevla sent!

Cé simfim cum algele din noi
ies la suprafata
in lanturi noi de murire.

Repetitiva

Iubirea e o sintaxa
E fixa si repetitiva.

Utilizém aceleasi semne si conectori
Legadm aceleasi fraze

Repetitiv,

Obsesiv de repetiv.

Te iubesc si azi

Si maine... si niciodata!

Niciodatd nu te voi parasi...

decat printre rdnduri

si punctele de suspensie

scurtaturi catre propozitiile altor istorii
arhivate, anexate, purtate

intre cele doua vesnice extreme -

Te iubesc... o simpld franciza
de transfer lexical
dinspre o iubire spre alta.

Totul e sintaxa

Sintaxa unei singure propozitii cu subiect
nesubstituibil.

Singur tu din te

Singur el sau ea...

sau alt el sau alt ea...

sau alti noi.

NU!

Nu, atator sintaxe suprapuse

de atatea ori incét

nici simplele cuvinte uneori nu mai pot fi
ce vrem noi si fie!

Siatunci am ajuns la limita jubirii!
Unde nu ne gasim pentru cd dintru inceput
n-am fost subiectul aceluiasi predicat!

Inversa

Dimineata!

Asternuturi izgonite.

Somn de vise ad4nci

prin care recurgem la trecutul
de care ne temem.

Suntem atat de lasi

in fuga de noi insine

incét nici somnul nu ne mai da pace

si ajungem sé ne prelingem din noi

inspre iesirile de urgent ale fiintei

baricadate de paradoxurile in spatele cérora ne
ascundem.

Suntem dezgoliti de noi!
Iubim la intamplare,
excesiv, zgomotos,
indarjiti in réanile din noi

—

Muzeul de Arta din Fukuoka

care nu se mai vindeca.
De aceea le visam,
pentru a nu ni le mai aminti.

Dimineata

Suntem inconstient de sinceri

in spatele pleoapelor inchise!

Nu mi-e dor de tine decat in somn,
cand ma pot ascunde de mine plangandu-te...
pentru ca apoi sa uit ca existi,
dimineata,

cand ma trezesc strain

de orice m-ar fi putut face

sd te iubesc.

. Andreea Maria Lupu

Ca un fel de...

Trec pe strazi si am tupeul sd md uit in sus...
Crengile nu se inclind, nu tremurd, nu murmurd
Ca in povesti... Doar privesc.

Si ce e interesant, foarte interesant

E cd nu ne atintesc cu ochii lor camuflati

Drept in crestetul capului,

Nici mécar in crestetul sufletului.

Se uiti la télpile noastre de aici

Sila picdturile de roud care se scurg din umbrele
noastre

Incarnandu-se in trotuare

In asa fel incat noi nu le putem vedea.

Si fiecare om lasa atétea siroaie incarnate

Care sunt lasate sub cheia tacerii crengilor.

De altfel... e chiar logic:

Roua aceea nu apartine lumii noastre.

E ca un fel de piesa de puzzle de la sine completa.

Rasaritul rozelor

Incet ne scurgem toti in vraja mortii,
Saltdnd extatic in obscurul clipei.

Ne bem molaticul suflet
Condensindu-ne intr-un acord dulceag.

Noi suntem subsolul filelor mérete,
Tngeména‘gi cu vantul celest,

Suntem apa imbdécsita de gemete

Care se prelinge prin maruntaiele corabiei.

Purtdm vechiul Noiembrie in sange,
Sortiti sa spargem pietrele tacerii
Ne inchindm ispravei celor ce s-au frant.

Pe unde sd scoatem camasa

Daca ne nastem goi?

Nimic nu a fost

Si nimic nu va fi.

Moartea ne poartd in pantecele sale

Fiindca ii suntem... rdsaritul rozelor albastre.

De ce nu?

De ce nu putem locui sub un arbore?
Tu sé scrii poeme cu ochi..

Eu cu penita.

Tar cand se vor spovedi vaietele furtunii
Sa ne tardm ca ramele

La radécini...

La rddécinile iubirii noastre.

TRIBUNA . NR. 323 « 16-29 februarie 2016




Manual de gesturi inutile

. Stefan Doru Dancus

a masa la care stateam s-a vorbit despre

Dali, Beckett, Ungaretti, Llosa (imi mun-

ceam creierii cum as putea aduce familia pe
str. Luminisului, unde se da apa caldd o data la
doua zile). Asteptind troleibuzul, unul din indi-
vizii de la masd, (pe care l-am denumit ,Tacutul
permanent”), m-a intrebat: ,,Ce-i aia umbertoeco?
Da’ zi fuga cd-mi vine troleu, ui’ cd apare, oi muri
prost”. I-am ,,zas” iute: Definitie: Umberto Eco ii
dla cu pendulw’. Dancus 1i dla cu spdnzurdtoarea.
Conform lui, orice cruce supusd intemperiilor na-
turale poate deveni, in mijlocul unui cdmp pustiu,
o spanzurdtoare ideald. Pe mutra lui bleagd a in-
florit un ranjet fericit si a urcat triumfator scarile
troleibuzului. De satisfactie, a uitat sd-si ia bilet si
a primit amenda.

Si Ea, lucrand la un chiosc pe post de vinza-
toare de maruntisuri se gindea: ,Ce-ar fi dacd pe
farfurioara din fata ghiseului, in care pun restul
diversilor cumpdratori, as pune un bilet pe care as
scrie: CUCU?” De pe o lada cu sticle de suc i-am
aprobat intentia. A pus biletul si-am asteptat.
Améindoi. A venit primul cumparitor, prototipul
muncitorului in fabricd, a citit intrigat mesajul in
timp ce Ea se prefacea ci studiaza niste coli pline
de cifre.

- Domnits, a indréznit intr-o vreme cu voce
groasa, pentru a-si ascunde timiditatea, incurca-
tura, inceputul de iritare, nehotararea, faptul cd
nu intelegea ce-i aia ,CUCU” si cui i se adresa.

Ea l-a privit confirmandu-i cu seriozitate, cu
0 usoard aplecare a capului si o abia perceptibild
ridicare a sprancenelor: CUCU. Bietul om a ple-
cat aiurit, privind speriat in urmd, de parcé l-ar fi
vazut pe uciga-l toaca.

— N-ai jucat cinstit, am spus dupa ce momentul
s-a consumat. De ce-ai plusat?

- Pentru cd idiotul a reactionat prea banal, a
spus Ea.

Am sfituit-o sd nu mai repete experienta, cd-si
va pierde clientii si vai de salariul Ei va fi, caci era
plétitd in functie de vanzari.

Nu m-a ascultat si dupa vreo doud sdptimani
am vézut-o in compania unor rockeri, band cot la
cot cu ei, vodcd amestecatd cu bere. Ar fi trebuit
sa-i trag niste palme dar n-am putut interveni atat
de brutal intr-un destin.

Ce le mai place oamenilor proprietatea parti-
culard, avutul personal, rezonantele pronumelor
posesive! Ma intreb ce i-a apucat de s-au impartit
in tari, orase, judete, districte, regiuni, sate, ca-
tune, de ce fiecare dintre noi simte nevoia unei
buciti de pamant a lui, gradina lui, livada lui: cu
acte care si-1 ateste ca proprietar absolut. Vine un
regim politic si face praf delimitérile. Vine altul
care se chinuie, ca un bezmetic, sa le refaci. Vine
al treilea si distruge munca precedentului si tot
asa, pand la sfarsitul lumii, deoarece ne place sd
ne jucdm numai cu treburi grave, cum ar fi mor-
mintele noastre.

Imaginez un guvern care ar arde public toate
legile, ordonantele, constitutia, codul juridic, tot
amalgamul dsta zapicitor. Bun, de-acum nu mai
au valoare parametrii judecdtii noastre, sa spuna,
acum ne ghidam dupé Cele Zece Porunci. Ti se

spune sa nu furi, nu fura. Sd nu ucizi - nu uci-
de. Sé nu poftesti femeia aproapelui tau - nu pofti
s.a.m.d. Atat. S3 nu se precizeze pedeapsa celui
care va calca strdmb. S& rdménd in aer conceptul
de justitie.

S-ar face dintr-o data liniste ca la-nceputul lu-
mii, toti infractorii s-ar bloca in stupefianta aces-
tui fapt nemaiintalnit. Nestiind ce-i asteaptd, cum
si care ar fi pedeapsa — n-ar recidiva. Din pacate,
aplicarea acestui proiect este imposibild. In ultima
instanta, societatea ar rdsturna guvernul.

Ti se propune sé te intalnesti cu niste scriitori,
in alt oras. Lasi totul balta si pleci. Urmeaza trei
zile in care nu mai esti blasfemiat de banalitate.
Te repezi la alcool, fumezi enorm, iti petreci nop-
tile dansind intr-un bar mizerabil. Putinele ore
rezervate odihnei le valorifici ficind sex. Brusc,
dupé o caldtorie cu un tren de noapte, ajungi de
unde ai plecat. ,,S-o sun pe Ioana’, gindesti pufin
inspdiméntat. Ea te calmeaza, va intilniti la ora
zece, la spital. Te prezintd unui cardiolog, coleg
de breasla. ,,E finul meu, are probleme cu inima’,
spune ea. Tandrul doctor te trimite la Camera 15
sa {i se faca un E.K.G. Te duci. Peste vreo douazeci
de minute stai pe hol, te uiti ca méita-n calendar la
graficele imprimate pe o hartie de culoare roz. O
cauti pe Ioana, ,nu se vede nimic grav’, spune ea.
»Du-te inapoi si dd-i-o doctorului, e specialist”

Sé-ti vind o inspiratie driceasca si cu hartia in
buzunar, ca unul care si-a ispravit treaba, sa pleci
linistit. ,,Fac ce vreau cu mine insumi’, sa te gan-
desti amuzat in timp ce mergi la o cafea. Daca in
acel moment s-ar intdmpla sd cazi pe strada, ai
muri cu zdmbetul pe buze: ai trisa o lume intrea-
gd, sabotand-o cu acel genialoid triumf.

Inca ne chinuim si aflim daci diavolul a fost
aruncat pe pamint odatd cu Adam si Eva sau
era deja acolo, asteptindu-i. Ne intrebam incd
ce fel de Biblie e aceea care interzice ,,a se fura”
sau ,vinde” sau ,tinea in méinile lui” un om, sub
incidenta pedepsei capitale, si in acelasi timp te
opreste a nu pofti la ,,robul sau roaba aproapelui”.
,,Tnso‘;irile nelegiuite” sunt de asemenea interzi-
se, dar nicdieri nu ni se explica originea omeni-
rii lasatd, dupd uciderea lui Abel, in mainile unui
Adam discutabil, a unei Eve neputincioase si a
unui Cain ulcerat de remuscédri. Numérul invé-
tatorilor scade permanent, invins de valul noilor
ucenici care se viseaza maestri.

Din aceastd cauzi si pentru cd vedem cat de
inutile par toate din pozitia de Dumnezeu, bocim
pe rupte. Conferentiem pe rupte si pe la tot felul
de intruniri stiintifice internationale despre noile
ipoteze care ,vor clarifica’, ,,vor limpezi’, ,,vor adu-
ce argumente solide” etc.

Iar dupd o zi de dezbateri, ne retragem in ca-
mera unui hotel de lux, cerem sampania, gustarea
si femeia, ne imbdiem pentru o noapte de desfrau
si brusc, printre cearsafurile mototolite, incepem
sd plangem: suntem bétrani, flescaiti, miopi, cu
un picior in groapa. Impotenti.

Balta inainta triumfatoare. Apa se scurgea fara
rezerve, continuu — eu dormeam. Aceastd cenusi
vulcanicd a somnului. Bubuiturile din usd, scan-
dalul din hol ,,nu-i acasi, sd spargem usa’, trezirea

mea ca o relicvd din spaima de-a fi surprinsa de
arheologi... Camera era inundatd, apa se scurgea
nestanjenita ca un izvor de sorginte cereascd. Am
calcat cu télpile goale spre usa, le-am spus cé nu,
n-am uitat niciun robinet deschis, cd apa vine de
la vecinul de sus. Mutrele lor de oameni comu-
ni, stupefiate in fata acestei evidente. Brusca lor
transformare din belicosenia de scard de bloc
in ,ne scuzati’-ul rostit cu voci gituite. Reactia
bleagd de pensionari plantati in terenul celei mai
fertile stupizenii. Pur si simplu nu mé interesa
inundatia aceea neasteptati. Am inchis usa inain-
te de-a mi se Denumire ilustratie

face mild de

sarmana lor prestatie existentiala.

»ountem goi. In acest moment, un avion trece
pe deasupra noastrd si doi pensionari din Anglia
se uitd cu binoclul la frumusetile naturale ale
Romaéniei. Ei vad aici, pe munte, un cuplu gol”

Sunetele cuvintelor mele s-au materializat si
imediat a trecut avionul care ii aducea pe sotii
Edwinson la Bucuresti si care, intorsi in Anglia,
au spus ci in niste munti din Romaénia traiesc,
incd, Adam si Eva. Jurnalistii cirora le-au poves-
tit ce vazuserd i-au ascultat cu bunivointd dar
lipseau dovezile iar sir Edwinson a dus filmul la
developat. Nu s-a ales cu nimic, era alb complet.
Sotii Edwinson din Manchester sunt considerati
acum niste batrani scrantiti. Uneori si ei cred in
acest verdict favorabil dat de semenii lor.

Intr-o dimineatd, un glas prelung, plangaret, a
spart linistea in care se derula timpul fals:

— Fiare vechi, fiare vechi luuuuooooooom!

Am coborat din locuinta ce mi-o alesesem pen-
trua fi ,in rind cu lumea”: de la etajul 8. Erau doi
oameni negriciosi, cu o cdrutd si un cal la fel de
negricios. Vazandu-m4, calul a zis cd nu-i convine
ce fac oamenii aceia cu el, dar ci s-a resemnat.

L-am intrebat daca vrea sa plece si el a dat din
cap ca da.

Am intrat in vorba cu barbatul:

— Vreti fiare vechi?

- Cum s nu, aveti? Plitim pentru ele.

- Nu-i nevoie, am surés, si am deschis palmele.

Doua fiare vechi s-au infiintat brusc si aceia au
incremenit infricosati de stranietatea lor.

- Nu daaaaa! a tipat unul.

Calul a zvacnit nerdbdator.

Am revenit intre zidurile acelea de vierme, am
privit pe fereastra cum negriciosii aceia se dezme-
ticesc, se iau la harta, se injurd. La un moment
dat, barbatul a lovit femeia peste fatd. Trist, m-am
gandit: ,Jatd ce-au ajuns, astazi, ingerii: loviti,
scuipati, folositi pentru a urla prelung, ca lupii:
»Fiare, fiare vechi luuuooooooom!” Ei striga,
s-au resemnat precum calul iar cand cineva vine
si chiar le da ,,fiare vechi’, intepenesc si ei, buima-
citi si inspaimantati.

In acel moment, barbatul negricios a injurat si
a ridicat biciul:

- Dumnezeii ma-tii de cal! a urlat.

Privirile m-au lovit cu urd in balconul de la eta-
jul 8, de parca as fi fost Dumnezeu:

- La ce ai venit? striga de jos si-mi arata pum-
nul. N-ai avut grija de noi de multd vreme. Lasé-
ne in suferinta noastrd, ne-am obisnuit deja cu ea!
Lasé-ne in pace, ca de nu, punem si te omoare!

Tar eu doar ma uitam.

(fragment din cartea cu acelasi titlu, in lucru)

TRIBUNA . NR. 323 « 16-29 februarie 2016




intoarcere in timp: ,,Tribuna”

Combatantul Ion Lungu (I)

. Constantin Cublesan

mpartind friteste resortul de criticd si istorie

literard cu Ion Oarcisu, intr-un tandem deve-

nit notoriu la vremea aceea, nu numai in Cluj,
Ion Lungu se specializase in comentarea cartilor
de proza. Era o autoritate pe buna dreptate. Pasi-
onat de lecturd, venea in redactie si sub impresia
celor citite acasd isi povestea cronica inainte de a
o fi scis. Asa s-a intAmplat, bundoara, cu proas-
pét aparutul roman al lui Lincranjan, Cordovanii.
Vreo doud sdptimani, cit a durat lectura celor
trei volume, destul de groase, ale romanului, ne-a
povestit entuziasmat toate intdmplarile din carte,
elogiind curajul autorului. In fine, a scris cronica
si ce sa vezi? In loc de elogii, trei sferturi din text
erau obiectii. Cand Oarcésu i-a reprosat schimba-
rea de atitudine, el a ripostat cu senindtate: - Ci-
neva trebuia sa i le spuna si astea. Laudatori sunt
destui...

De altfel se si ambala usor in discursuri pe di-
ferite teme, perordnd cu vocea lui groasa si mo-
notond, pana cand, pe rind ieseam din birou,
lasandu-l s continue pand ce-si didea seama ci
nu mai avea ascultétori. Lipsit total de umor, ca-
dea usor victima provocirilor lui Vasile Grunea
care, trdgand vesnic din tigara si plimbandu-se
de acolo pénd acolo pe coridoarele redactiei sau
prin birourile noastre, el neavind treabd decét
la tipografie, in calitatea de secretar de redactie
ce supraveghea imprimarea la timp a numerelor
revistei, intra la noi - eram cinci in acelasi birou

Prin poarta fulgii
Traversand travertinul —
Poarta saruturi.

- si daca il vedea pe Lungu aplecat peste vreun
manuscris, il zganddrea cu te miri ce prostie. —
Ati auzit, arunca el o vorbd, astia (nu se stia ni-
ciodatd care era acei dstia) sustin cd Avram lancu
era jidan, pentru ca toti ii ziceau in particular:
Iancala?! Ca lovit de trdsnet, Lungu se ridica si
protesta cu maximd indignare. — Niste imbecili!
Cum pot sa sustind o asemenea tdmpenie, cand...
Si incepea sa combatd pe tema identitatii motesti
a marelui erou national. Era de-ajuns ca discursul
sd nu se opreascd nici dupa cinci, nici dupa zece,
nici dupi douidzeci de minute. Intre timp, Vasile
Grunea isi aprindea o noud tigara si iesea binisor
din incapere lasdndu-ne pe noi victime ale indig-
ndrii lui Lungu, pand ce Negoitd Irimie sau eu
ne ducea si-1 cautam pe Tata (cum il alintam pe
Grunea): — Daca l-ai pornit, hai acum de-1 ope-
reste. Grunea venea linistit, se prefacea ci-l ascutd
vreun minut, dupa care zicea: — Vezi ca te cheama
Dumitru Mircea. Trezit la realitate, Lungu se exe-
cuta numaidecat. Fireste, Mircea habar n-avea de
vreo asemenea solicitare, asa cd Lungu se intorcea
indignat si, negasindu-1 pe Grunea in birou, se
aseza la masa lui de lucru bombanind impotriva
madgarului, dar se apuca sa citeasca in liniste ma-
nuscrisul de pe birou. Altadata, tot asa ii zicea: - E
unul la Constanta care semneaza in ,,Tomis” cu
numele tau: Ion Lungu. Sau: -E adevarat ca Gura
Hont (localitatea in care se ndscuse Ion Lungu)
s-a numit mai intai Gura Clont?! Etc. etc. $i, de fi-

Through the gate, the flakes
traversing the travertine —
carrying kisses.

ecare data, lipsit de umor, Ion Lungu incepea céte
un discurs inflamat, pana ce totul se termina cu
rechemarea lui Grunea pentru a-1 potoli in vreun
fel.

Pe vremea cand scria la romanul Regele paldri-
ilor, ne-am dus, o echipi de tribunisti, intr-o fru-
moasa zi de iarnd, la o sezdtoare literara la Zaldu.
La Cédminul cultural am fost intdmpinati cu tra-
ditionala palinca de Silaj, inainte de a ne urca la
prezidiu. Sala arhiplind. Fiecare din noi am citit
cite ceva, anuntate fiind pentru la urmd discutii
cu publicul. Ion Lungu a zis cé el vrea sd incheie
sezdtoarea cu lectura unui fragment umoristic din
romanul la care lucra. Cand i-a venit randul, orele
erau de-acum inaintate, asa cd i s-a cerut sa fie
scurt. A promis, numai ca palinca lucrase binisor
intre timp, asa cd Lugu a inceput sd citeascd si nu
se mai putea opri, desi Dumitru Mircea il tot tra-
gea de manecd. Efectul a fost dezastruos. Publicul
plictisit, mai ales ca nu intelegea mare lucru din
capitolul pe care il citea Lungu, a inceput sa iasa,
cu toatd discretia dar sistematic, din sala, pornind
de la ultimele randuri, asa cd pand la urma au ra-
mas la discutii abia vreo zece ascultitori care nu
iesiserd din sald de rusine, fiindcé se aflasera in
primele randuri. Ca sd dreagd busuiocul, directo-
rul Caminului a propus sa purtdm discutiile la el
in birou, intr-un cadru mai intim, unde se aduse-
serd intre timp si niste platouri cu slaning, cirnat,
jumari si toate celelalte. Cu paharul de palinca in
mana, lon Lugu a intrebat, cu adresare generald: —
Asa-i ci ati priceput dedesubturile intimplarilor
cu Zed Merdin (eroul romanului sau)?...

Altadata, dupd o sezitoare la Bistrita, Ion
Lungu nu s-a intors impreuna cu noi, raménand
sd-si rezolve niste probleme personale. Cand, dupa
doud zile de rezolviri de probleme, s-a urcat in
tren (O curséd locald care ficea naveta Bistrita-
Clyj si retur), 1-a podidit somnul asa ca si-a in-
fipt biletul de tren in panglica palariei, pentru ca
atunci cAnd va veni controlorul s3 nu-| trezeasca,
ci sd ia biletul, pur si simplu, de-acolo, sd-1 perfo-
reze. Leganat de zdruncinaturile vagonului, Lugu
a adormit bustean. Cénd, dupi o vreme, con-
trolorul 1-a zgaltit cerandu-i biletul, el s-a bur-
zuluit mahmur: — Apoi, nu vezi ca e in példrie?!
Controlorul insa a clitinat din cap. — Nu e valabil.
- Cum nu e valabil? - Asa bine. E de la Bistrita la
Cluj. - Apoi vezi cd e in regula? - Nu e in regu-
14 pentru ca noi mergem de la Clyj la Bistrita...
Lungu dormise in tren vreo cinci ore in vagonul
tras pe linia din depou.

Sunt intdmplari hazlii. Dar Ion Lungu era un
om de buni probitate profesionald, cu o cultura,
mai ales istorica, bine asimilata. A si scris o carte
de tot interesul despre Scoala Ardeleand (Scoala
Ardeleand. Miscare ideologicd nationald iluminis-
td, 1978). Ca sd nu mai vorbesc de articolele sale
polemice, din paginile ,, Iribunei’, care au stirnit,
nu odatd, discutii polemice gazduite de revistele
bucurestene. Si, mai mult, a scris un roman care la
vremea aceea a fost trecut sub ticere dar care era,
intr-adevir, cu multe trimiteri critice la orandui-
rea sociala de la noi de atunci.
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Clujul din vremea
copilariei mele

. Adrian Granescu

I. Intrarile si iesirile Clujului

Probabil eram elev la scoala primara cind am
constientizat, cu adevirat, ce inseamnd sa apar-
tii unui oras, cum este si fii ordsean (de fapt, lo-
cuitor al unei entita{i geografice, fiindca aici, in
aceste rinduri, nu vreau si fac deosebire intre oré-
sean si taran), cum se calitoreste, ce sentimente
te incearcd departarea de casi, ce inseamnd s te
intorci acasa... Altfel am numeroase amintiri clu-
jene, foarte clare, de la virste mult mai mici... De
mic ma simteam familiar aflindu-ma printre anu-
mite case, cilcind pe caldarimul anumitor strazi,
piete, admirind sau redescoperind din anumite
(noi) locuri peisaje arhicunoscute... Mai adaug
cd altfel md simteam cind eram la Clyj si cu to-
tul altfel, vizitator, in alte localitati... In mediul
meu, normal, firesc in prima situatie si usor stin-
gher, uimit, surprins in cea de-a doua... As mai
face o precizare. M-am néscut in Cluj, am crescut

Muzeul de Artd din Yokohama

in acest oras, mi-am ficut toate studiile aici, am
ramas in el, asadar ,toate” lucrurile (importante
ale vietii mele) isi au obirsia in acest oras. Nu pot
face comparatii ,,obiective” cu alte localititi... In
mod absolut sigur, atunci cind am inceput sa vor-
besc, parintii m-au invétat pe linga numele meu si
adresa casei si cel al orasului in care tradim... Dar
aceste amdnunte, md indoiesc ci le tine minte ci-
neva... Memoria consolideazi lucruri ulterioare...
Prin urmare, Clujul...

Dintotdeauna Clujul a insemnat intersectia
a patru drumuri principale, devenite sosele...
Primul era drumul ce ducea, urcind greu, spre
Feleac si apoi la Turda. S-a numit simplu Calea
Turzii. Un altul, sd-i zicem al doilea, de acelasi
rang (national), intins pe loc plat spre Floresti ca
sd ajunga intr-un final la Oradea. Si cel de-al trei-
lea, mai putin circulat, spre Zaldu, fira urcusuri
sau coborisuri, urmind ocolurile pe care le faceau,
instinctiv, caii cdrutelor... Un al patrulea te sco-

. Minerva Chira

Poem mexican
(Chichen-Itza)

Sunt un cactus-luménare

de pe Coasta mexicand

Vreau un suflet si-mi fie cald

Cu al meu inghet

Tot ce mi se dd

e cernut prin panza de pdianjen

Pentru Piramida Sarpelui cu pene

nu am lacrimi aidoma celor din preajma
Ma rog la Mormantul Marelui Preot
Spre Templul coloanelor sculptate

raze s-au frant de gat

In Templul Vulturilor

moartea triitd se strecura pe furis
din trupul meu

Ocolesc Templul Marilor Mese
unde vin tigrii spre amurg

Tu stii cum se obtine din putin
multul

Initiazd-ma sd devin cactus-orgd
apoi tuburi se vor aseza de la sine
intr-un candelabru
luminindu-te

tea pe la Apahida spre Gherla, apoi Dej. Evident
existau ca si acum o mulfime de alte drumuri de
importanti ,locald”

Cu adevirat spectaculos era Dealul Feleacului
parcurs in ambele sensuri. Urcusul era foarte greu
in vremea copildriei mele, masinile aveau motoare
de o putere destul de micé... Dacd era zapadd sau
polei drumul devenea aproape imposibil de stri-
bétut. Spectatorul putea admira in citeva scurte
reprize, privind printre perdele copacilor panora-
ma Clujului. Venind din sens contrar, adica facin-
du-{i intrarea, sosirea, puteai admira mai comod
privelistea marelui oras. Seara cind i se aprindeau
luminile - pe strdzi sau in case — imaginea sa era
parca si mai frumoasa...

Calitoria - sosirea sau plecarea — cu trenul
avea alt farmec pentru un copil... Incepind cu
drumul spre gard, intrarea in gara, urcarea in
tren, pornirea acestuia... Célatoria cu trenul era
un spectacol mult mai interesant decit cea cu ma-
sina. Dar, in cazul acesta, nu erai rasplitit cu ima-
gini grandioase ca cea a orasului vazut din Dealul
Feleacului... Din Cluj se putea pleca, pe calea
feratd, spre trei directii importante: spre Cimpia
Turzii (in final ajungind pind la Bucuresti), spre
Huedin (Oradea) sau spre Dej (Baia Mare). Cum
spuneam aceste trasee nu-ti raspliteau privirea
cu peisaje ale orasului nostru. Doar imagini ,,re-
aliste” ale periferiei. Ceva mai departe deveneau
interesante pentru un copil cele trei tuneluri (spre
Cimpia Turzii) sau cascada de la Izvorul Crisului
(cind te indreptai spre Oradea).

Se mai putea calétori si cu avionul chiar si in
timpul anilor cinzeci... O masind a societétii de
aviatie (numitd TARS apoi TAROM) te lua din
fata agentiei (situatd multd vreme in citeva locatii
succesive din Piata Unirii) si te ducea la aeroport.
De-a lungul timpului s-a putut circula la Sibiu,
Baja Mare, Oradea, Tirgu Mures si Bucuresti.
Schimbindu-se avioanele, crescindu-le viteza de
deplasare s-a renuntat la distantele ,scurte”. In
ultimii patruzeci de ani, adesea, avioanele survo-
lau oragsul de la vest spre est. Dacé te nimereai cu
locul la fereastrd puteai descoperi orasul. Adesea
traseul vest-est survola cartierul Grigorescu,
ajungeai deasupra Pietii Mihai Viteazul, treceai
peste cartierul Marasti, Someseni si... aterizai...
Aceasta era o imagine - sd zicem, ,,in migcare” - a
orasului, superioars, se infelege celei de pe Dealul
Feleacului.

Pentru un clujean, chiar si copil cum eram eu,
aceste aventuri erau importante si contribuiau la
formarea unui patriotism local, la imbogatirea
lui... Pentru un strain, pentru un vizitator ocazi-
onal o intrare atit de spectaculoasa nu ficea decit
sd adauge un plus de frumusete sau de farmec
orasului ce urma sa fie vizitat, descoperit.

>*

»De ce iubim Clujul? Pentru ca e al nostru si
pentru cd - intr-un fel sau altul, toti aceia cari ne
consumdm in el trecerea gribitad sau domoala,
transfiguratd in vis sau chinuita de monotonia
aceluiasi drum marunt al lutului zilnic - suntem
si noi ai lui. 1l iubim firesc, limpede, organic. [...]
Cind cobori in nopti de vard dealul ca o caciula
tuguiatd al Feleacului, in vale Clujul apare ca o
feerie de lumini, ca un decor de poveste minuna-
td In care ard — marunte si licdritoare — nesfirsite
focuri de comori..” (Teofil Bugnariu, De ce iubim
Clujul, in Promenada scriitorilor, volum editat de
Filiala Cluj a US.R.)

|
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Padureanca: Simina ca
Seltenvogel (II1)

. Ormeny Francisc-Norbert

Revelatia Seltenvogel-ului

Desigur, ajunsi fiind in acest punct al discutiei
noastre, se cade sd raspundem la intrebarea ,.ce
fel de Wesen este Simina” sau, altfel spus, cum se
exprima si cum se relevd ea (revelatia, aga cum ne
aratd Lévinas, fiind opusi mai ,,simplei” dezvilu-
iri, care desemneaza ,doar” tipurile de activitéti
prin care un eu face si apara sau permite si apard
lucrurile, prin care el regizeazd in mod autoritar
aparitia lucrurilor in lumina sa). S3 clarificim mai
intai diferenta dintre revelatie si dezvaluire:

Revelatia este ,,[m]anifestarea acelui ka®avto,
in care fiinta ne priveste fard a se ascunde si fard a
se trada [nota autorului: si ea constd nu in faptul
cd ceva este ] (...) dezvaluit, nu in a se descoperi
privirii care l-ar lua drept tema a interpretdrii si
care ar avea o pozitie absolutd dominand obiec-
tul. Manifestarea kaf>avtd constd pentru fiintd
in a ni se spune, independent de pozitia noastrd
fatd de ea, consti in a se exprima. Astfel, contrar
tuturor conditiilor de vizibilitate a obiectelor, fi-
inta nu se asazd in lumina altuia, ci se prezintd
ea insdsi in manifestarea care trebuie doar sa o
anunte, e prezentd ca directie a manifestarii in-
sesi — prezentd inaintea manifestdrii care doar o
manifestd. Experienta absolutd [nota autorului:
in cazul nostru - Woge] nu este dezviluire, ci re-
velatie: coincidentd a exprimatului si a celui care
exprima, manifestare prin aceasta privilegiatd a
Celuilalt, manifestare a unui chip dincolo de for-
ma” (Lévinas, 1999, p. 48)

Simina se relevd asadar ca fiind o forta
arhetipala de intemeiere - ,intemeiere purd sau
impunere purd a dreptului [nota autorului: natu-
ral], deci purd violenta intemeietoare” (Derrida,
2004, p. 74) ... despre care Derrida spune cd nu
ar mai exista in ziua de azi; fortd pe care seria-
lul Grimm o citeste (re-cunoaste) in imaginea
Seltenvogel-ului.

Motivul multor denegiri ale Grimm-ului (ale
vanatorului de Weseni, vandtor care in mod nor-
mal ucide aceste specii/aparitii) si, totodata, ceea
ce nu-si poate digera sau ,refula propriul influx
germinal intens, sau marea memorie biocosmica”
(adaptare dupa Deleuze si Guattari, 2008, p. 262)
poate fi descris in felul urmator:

,Un Seltenvogel (in traducere din Germana
- »Selten” = rar si ,Vogel” = pasdre) este o apa-
ritie Wesen extrem de rard, sub forma unei pa-
sari. Seltenvogelii sunt atat de rari in comunitatea
Wesen, incat au ajuns sa fie catalogati drept specie
dispéruta sau pe cale de disparite. Atunci cand in-
tra in starea de Woge, acestia au un cap si un cioc
multicolor si capatd scanteieri/ scaparari aurii in
ochi. Avand in vedere lunga lor istorie de captivi-
tate, Seltenvogelii nu sunt o specie foarte puterni-
cd, fiind o prada usoard pentru Wesenii mai var-
tosi. Ei sunt apreciati pentru faptul cd organismul
lor dezvoltd in mod natural o piatrd fragild in for-
ma de ou alcatuitd in cea mai mare parte din aur
si numita Unbezahlbar, motiv pentru care au fost
inrobiti sau inchisi in vremurile anterioare si hra-

niti cu forta pentru a produce aceste pietre. Piatra
respectivd se dezvoltd intr-un sac gestational aflat
in gatul Seltenvogel-ului iar, in cazul in care nu
este indepartata, Seltenvogel-ul se poate sufoca si
muri. Aceasta poate fi indepértatd in conditii de
sigurantd printr-o incizie verticald efectuata de-a
lungul zonei maxime de litime a pietrei, avand
grija sa se evite vasele de singe majore ale gatu-
lui, descleind usor piatra din zona fibroasd (in
germana = ,,Faserig”) a membranei ce o contine
si, finalmente, ridicAnd usor Unbezahlbar-ul din
cavitatea sa. In aparenti [nota autorului: italics-ul
nostru], Seltenvogelii par a fi o specie de Weseni
de o timiditate naturald (...) usor de controlat si
(...) dispusi sid-si iubeascd partenerii in ciuda na-
turii lor abuziv-dominatoare. ,, [1]

Asemeni Seltenvogelului care are scanteieri/
scaparari aurii in ochi, ochii Siminei hipnotizeaza
(»Simina il urmareste cu ochii, si-1 cheamd, si-1
aduce, si-1 tine aproape de dansa. ,,[Slavici, 2008,
p- 40]), traverseaza cadre imuni la orice ,,ionizar{’,
imbie, bantuie, conditioneaza si poseda sexual cu
aplombul unui Micelar - fascicule ale unei litur-
ghii neopégéane si entuziast- (devotat-) profane,
erupand parcd de-a dreptul din zvacnirile incan-
descente ale amfiteatrului roman unde erau sacri-
ficati crestinii: ,Nu era Simina si nici nu era vorba
sa vie. Nu era, stia cd nu poate si fie, dar el, cu
toate aceste, o vedea mereu; se uitase parcd prea
cu dinadins in soare si ii scdparau ochii.” (Slavici,
2008, p. 14) Oglindind insusi fundul agitat si
crancen al Abisului facut din ,Vechile Experiente”
(capdtaiul spasmodic al obarsiilor si al nelinistilor
care aliniazd, desfoaie si rdstoarnd trezia, rostul si
temeiul intr-un mod vdtdmdtor dar vitalist-origi-
nant), ochii Siminei nu ostenesc niciodatd aerul
sub pleoape, dimpotrivd, ei permanentizeazd si
adaugd detalii terminale, concrete si compulsi-
ve de tempo si rubato oricirei realitati pe care o
bruscheazd in mod divin: ,,Busuioc nu era acum
dintre oamenii in curtea cirora poti si intri fard
ca s fii bagat in seama de stdpanul casei, §i nici
Simina nu era femeia care poate sé treacd pe ne-
vizute pe dinaintea cuiva. lesind in calea celor
sositi, el trecu o datd cu privirea peste oameni si
ochii lui se oprira la dansa. Il ardea parci la inima.
O stia de tot bine si-i era destul s-o vadd pentru
ca sd inteleagd o multime de lucruri, céci iute se
descurca lucrurile in mintea omului cand li se
iveste capdtdiul [nota autorului: italics-ul nostru].
Inca anul trecut simtise Busuioc ca-i plac fecioru-
lui sdu ochii Padurencei, si s-ar fi méhnit, poate,
daci nui-ar fi placut, fiindcé erau facuti pe placu-
te, dar c-a trecut anul si nu i-a uitat, dar ci-i plac
atit de mult incat isi pierde rostul [nota autorului,
s.n.] si-si omoara caii de dragul lor, asta il punea
pe ganduri” (Slavici, 2008, p. 29)

Inzestrati cu mierea fatali din ochii leopardului
in care au fost ,,zidite” multe toamne ideale, darul
si ddinuirea reald a acestor ochi sunt re-simtite ca
o imbatabild putere de vindecare si de regenerare
pentru omul abatut, ,desfigurat’, descurajat sau
adumbrit (cazul lui Neacsu, tatdl fetei — ,,‘Taica,
fie iertatul, taica intreg) isi zise el oprindu-si pri-

Isamu Noguchi Kouros (19944-45), marmurad

virea asupra ochilor ei. Nu erau tot acei ochi, nu
tot acele gene, dar din o singura cdutitura a lor se
intrima intregul om asa cum el fusese odinioa-
ra” [Slavici, 2008, p. 43]); si ca cea mai rarefiata si
intremétoare binecuvantare si limpede-viratecd
sperantd inspre nemarturisit pentru omul aflat pe
moarte - in ambele cazuri, motiv clar de idolatrie:
(cazul lui Iorgovan, pretendentul infrant al fetei)
»— Vai, Doamne! Tu, Simino! Siracul de mine!
sopti el; apoi isi adund toate puterile, ridicd amén-
doud bratele spre ea, o apucd de umeri, o aduse
spre el si-i sdrutd gura, apoi un ochi, apoi celélalt,
apoi o depirtd, ca sd se poatd uita drept in fata ei,
si iar o sarutd.” (Slavici, 2008, pp. 125-126)

Permanentizarea abuzului si promiscuitdtile
calmate prin nevrozd (familiaritdtile infricosd-
toare trdite in vecindtarea molozului si a mozo-
lului cutremurului si aburelile sentimentale trdite
in umbra sanului Icoanei rdcitd la incisivi) trans-
forméd camuflarile in pleonasme obligatorii, pana
cand incepe sd miroase iar a sirmd ghimpata...
iar a sebumul radécinilor amintirilor mistice ale
primelor iubiri smulse cu penseta dintre spitele
irisului si puse inapoi in insectarul satanic cu flu-
turi de noapte carnivori ce clocesc larvar pumbul
vascos al frustrarilor sexuale, ca pe un potop-ci-
clop (,puhoi” [Slavici, 2008, p. 81]) ce-ti spald
toate crustele de suflet inchegate pe carne: ,,Ea in-
sasi le-a facut, le-a simtit si le-a suferit toate, dar
acum, privindu-le cu ochiul ei limpezit de durere,
parcéd nu le mai credea: ginduri si simtiri se age-
zasera cu totul altfel de cum au fost in sufletul ei,
si de cate ori se gandea la Iorgovan, obrajii i se
umpleau de singe si o pornire de neindurare ii
trecea prin suflet” (Slavici, 2008, p. 81)

Vag compdtimitoare ca Icoana primordialitdtii

=
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din pdcat dar si facutd din acea insomnie incinera-
td cu care viespea incepe sd isi construiascd cuibul,
Woge-ul Siminei, a cdrui undd de soc e aspersatd
ocular (sau ancoratd/incorporatd violent in exube-
rantele oculare), ii arcuieste privitorului sira spind-
rii de sd i-o rupd, 1i asfalteazd fata in cripta secun-
delor violate, ii profaneazd cadavrul sentimental,
ii face necrofelatie ultimului suspin de ciudd freo-
nicd, ii sodomizeazd depresiile i ii criogenizeazd
ipocrizia: ,,[Nota autorului: Busuioc] O vedea pe
Simina scotdndu-si cu varful degetelor cele ca-
teva fire de pér din fatd si uitindu-se apoi drept
in ochii lui: era peste putintd s-o uite el aceasta!”
(Slavici, 2008, p. 99)

Aceasta este de fapt si in fapt si esenta (mi-
rajul intentionat a fi aculturant) fetei ascunse a
Wesenului: a te revela in adevirata-ti frumusete
a chemarii adinci pe care o intruchipezi printr-o
crevasa eroticd inspre ceea ce ai de ascuns (de
ascuns, adica mai intim, mai cald si mai eclip-
sant-implinitor de oferit dar si de ofilit) ,,Chipul
este faptul de a fi ireparabil expus al omului si,
totodatd, ramanerea sa in ascuns in chiar aceastd
deschidere, Si chipul este singurul loc al comu-
nitétii, singura cetate posibild [nota autorului: ita-
lics-ul nostru]” (Agamben, 2013, p. 69)

Revenind acum la ideea lui Francis Bacon dupéd
care plictiseala (de multe ori altarul remasculini-
zdrii i al recalibrarii fiecarui béarbat), se instalea-
z4 i se insereazd odatéd cu primatul povestii unei
(combinatii de) culori asupra tonului unei nuante
decisive, putem afirma despre aceasta din urma
cé este totodatd si stigmatul viitoarei pierzanii pe
care Simina il lipeste (nu fard pérere de riu, fard
deceptie decazutd [incorect/nenatural dispersatd
inapoi inspre Abisul ce se stie cd iartd] si nu fard o
sperantd nevropata [de animal de desert ce vede ci
ploua totusi dupa luni de arsitd, dar insuficient...]
adanc trddatd si arsd) pe fruntea lui Iorgovan, un
personaj pand la urmd incapabil sa imblanzeascé
si sd salveze Seltenvogelul din ea - incapabil sa-i
extragd acestei aparitii epifanic-joyciene din via-
ta lui, cu blandete din git, Unbezahlbar-ul facut
din lacrimi cristalizate si regésiri cuvios despletite
si smaltuit prin/de atatea asteptari infrigurate
si duios-zgribulite in inserdri. Neputind sa-si
extraga pentru sine si prin sine din ,,gatul” dureros
intepenit al Siminei acest premieu predestinat cu-
ceritorilor germanici, si sa salveze simultan si in
mod eroic Seltenvogelul intrupat atit de generos
de fatd, Iorgovan se vede asezat inti la masa tace-
rii (cu cupa ditamai amdriciunii in ménd) si apoi
la masa rusinii, fortat acolo sd-i ménénce Siminei
»puii (ndscuti) morti”(pe care el nu i-a putut rés-
cumpdra)... si aceasta doar ca sd mai supravietu-
iascd pentru o perioadi foarte scurtd, dezonoran-
td, alterata si nenatural necrozata:

., — Atunci, haid’ sd ticem, zise el iar, ca vorbe-
le sunt facute ca oamenii si-si ceara cu ele panea
de toate zilele; pentru aceasta nu s-au facut incd
vorbe, si nici nu-i nevoie de ele. Uitd-te-n ochii
mei precum ma uit i eu intr-ai tdi, si daca nu ma
intelegi, atunci n-ai in tine aceea ce-ti dd intelege-
rea. — Te inteleg, Iorgovane, rispunse ea, dar uite
- addugd aratand spre Sofron, care alerga tocmai
dupa o prepelitd — as voi sé te vad si pe tine aler-
gand sa prinzi pasdrea din zbor. Iorgovan se uitd
lung dupi Sofron.” (Slavici, 2008, p. 41)

Tar aceste lucruri se petrec in contextul in care
lui Torgovan necrologul ii fusese deja scris (ante-

datat), ,,cantat” si batut ,,in cod morse” de rotile
infernalei masini cumparate de Busuioc, la moar-
tea lui Pupaza (un moment cat se poate de suges-
tiv si decisiv-simbolic: un personaj cu nume de
pasdre e sacrificat de Slavici in mod feroce pentru
a sublinia grava nereusitd a lui Iorgovan de a salva
Seltenvogelul si pentru a prefigura consecintele
funeste ce decurg de aici pentru anti-eroul
tradator al sansei unice ce i-a fost oferita), si
nu oricum, ci sub chiar privirile neinduritoa-
re (atavic-neiertdtoare) ale Siminei: ,,Sosind la
moard, el se uitd la mort. Era Pupizd, tot acel
Pupazd pe care-1 stia din copildrie, care-1 purta-
se-n carcd, pe care atat de adeseori il necdjise si
care pe el nu l-a necdjit niciodata. El se intoarse
spre masina. Chinga, roatele si dulapul erau pli-
ne de sange: vedea ca aici s-a petrecut lucrul. Dar
nu intelegea Iorgovan cum au putut roatele aceste
sa-1 rasuceascd pe Pupiza incit si-i stoarcd via-
ta din carne si din oase. Caci grozav de teapén ii
parea lui intratd viata in carnea si-n oasele omu-
lui. Masinistul 1i ardtd cum l-a apucat roata pe
Pupazd, cum l-a aruncat in celelalte roate si cum
i-au sfiramat aceste oasele. Acum Iorgovan inte-
legea, vedea cu ochii; se intoarse iar spre mort, ca
sa-l vadi si-n aievea. Era Pupaza si era mort; dar
era mort $i nu mai traia; asta se-ntdmpla-n toa-
te zilele; asta o pot toti oamenii! El se mai uita o
dat la roate, apoi se depirtd, dus ca sd nu le mai
vada, si tot le vedea mereu stind ticute, nemis-
cate, pline de singe si ademenitoare in osiile lor
de fier. Simina se uita in calea lui.Venea drept, cu
capul sus, cu pasul usor, iar ochii nu ii mai erau
ascungsi sub genele dese, ci se aruncau indrazneti
in lume; acesta era feciorul lui Busuioc bogatoiul.
Omul mandru si increzut in el, care nu se sfieste
niciodatd.— Eu nu pot pleca, grai Simina. Nu pot
eu si-1 vad asa si s3 ma depirtez.” (Slavici, 2008,
pp- 63-64) Nu e asadar deloc o coincidentd faptul
ca rotile insangerate il ,,cheam&” pe Iorgovan ina-
poi inspre strafundul Abisului - acolo unde toti
oamenii ,,tremurd in trupurile lor deoarece, stdr-
niti, toti dau din prisosul vietii lor [nota aurorului:
italics-ul nostru]” (Slavici, 2008, p. 56, adaptare)
pana cand ,,rdman cu viata oprita-n loc” (Slavici,
2008, p. 55, adaptare)

Leviatanul mdlos, cu luminile sale stinse (cu
transluciditati lichefiate de formol) ce clocesc
incet, in sangele mucegait al visului larvofob,
ndmolul stelelor noroioase - sticld semi-maté in
efractie in alta sticla incd §i mai livida - un somn
batran, scarbit in lesie, ce-nghite plictisit, cinic,
intr-o nepdsare de piatra, in dricovenie ranjitd
de ramnitor inciudat, e trezit cu forta si pus de
spiritul nezérit si neticluit al locului sa pedepseas-
cd, ori de cate ori un aventurier rateaza sa impli-
neascad presimtirile atit de imbietoare si priete-
nos-magic-implinitoare de pe buzele rumeninde
ale Seltenvogelului; ori de cate ori Seltenvogelul
se dezechilibreazd emotional (,,— Parcd n-as avea
de ce si plang! Intreabi-ma de ce nu plang, cand
nu plang? Atat am plans, Sofroane, incit mi s-a
facut obicei si deseori ma pomenesc ca plang fara
de veste, asa, din senin, numai fiindca imi sunt
dati ochii pe plans.” [Slavici, 2008, p. 113]) si de-
vine ,,pui de cuc in cuib de cioard” (Slavici, 2008,
p- 81) cu un ,tipet sfasietor” (Slavici, 2008, p. 79)
ce ,sund a gol in ureche” (Slavici, 2008, p. 78).
E adevarat cd, in ciclul Seltenvogelului ,,trebuie sd
se si supere omul citeodatd: altfel ori se cloces-
te, ori prinde mucegai” (Slavici, 2008, p. 71), dar
atunci cind femeia-pasire ,,se simte cuprinsa de
groazd si nu mai incearca sd i se puna impotriva,

ci rimane sfiita inaintea lui ca prepelita ce se vede
apucatd fard veste” (Slavici, 2008, p. 69, adapta-
re); cand, ,,inscarbitd” (Slavici, 2008, p. 65) fiind,
pe aceasta ,,0 apuci parcd un fel de ameteala si
incepe a se uita parca de sus intr-un mare adinc
si adancul o trage inspre el” (Slavici, 2008, p. 69,
adaptare) [2] - ei bine, atunci intervine El!

Il inspdimanti si-1 pedepseste pe farsor pani
cand acestuia i ,se raceste tot singele in vine”
(Slavici, 2008, p. 93); pana cand ii stricd definitiv
acel ,,pas bine célcat al omului care stie ca n-are sd
soseascd prea tarziu” (Slavici, 2008, p. 88, adap-
tare) ... pAna cand, in urma suvoiului/puhoiului
nu mai raman decét ,,(...) ndluciri neastampdra-
te, cufundate acum in apd, dupd cum se schimbd
vantul si dupd cum se mutd ochiul [nota autorului:
italics-ul nostru]” (Slavici, 2008, p. 75), iar in lo-
cul Seltenvogelului se aratd ,,0 cioard pribegita ce
céraie din cand in cind a pustiu” (Slavici, 2008,
p. 76, adaptare)

Leviatanul acesta adastd hulpav pe fundul
apei, amortizdnd prin intunecimile inselatoare
ale linistilor miscatoare, prin ape verzi cu alge
unduitoare, hipnotizante, prin ape negre cu raze
béagarete ce iau glumdref-indraznet peste picior
Ne-pdsdrile intunecate. Doar durerea dulce-copi-
ldroasd a Seltenvogelului il poate seduce, aprinzin-
du-i glorios solzii imensi, infricosdtori, la inceput
in joacd...pand cdnd Seltenvogelul ajunge sd-i
poarte solzii in ochi: il poti vedea cum se incold-
ceste, rdsuceste si zvdrcoleste in apele globulare din
ochii femeii-pasdre, cu prospetimea intunecata din
fiecare vibratie si din fiecare tresdrire.

Inca mai Traieste, incd mai e Acolo, n-a plecat
(...sd se ostroveascd In ape striine) deoarece
Leviathanul e stramosul tainic al Seltenvogelului
si nu degeaba Slavici face, intr-un punct-cheie al
actiunii nuvelei, precizarea cd ,,Fata nu-i slutd si-i
mai viclean decat o serpoaica cu pui: sd nu aflu ca
umbli dupd strengdrii” (Slavici, 2008, p. 52)

Note:

1 Descriere preluatd de pe http://grimm.wikia.com/
wiki/Seltenvogel, consultat pe data de 26.11.2015,
22:10 p.m. Traducerea noastra.

2 Celebra temd nietzscheand a Abisului contagios
razbate cét se poate de clar in aceste randuri ,,lar de
privesti indelung abisul, afld cd i abisul iti scruteaza
strafundul sufletului” (Nietzsche, 1991, p. 89)
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Fabula lui Menenius
Agrippa si amara ei ironie

. Dumitru Velea

storicul Titus Livius in De la fundarea Romei
(vol. I) ne spune ca, dupa luptele impotriva
aequiilor, castigate de romani sub dictatorul
Valerius, in anul 502 1 Ch. au loc mari framan-
tari intre plebei si patricieni. Sub conducerea lui
Sicinius, cetafenii s-au retras pe muntele din fata
raului Anio - care de atunci se cheama Sacru -
célcand ordinele consulilor si juramantul de cre-
dinta fata de acestia. Senatul a gésit de cuviinta,
ca mijlocitor, sd-1 trimitd pe Menenius Agrippa,
pe cel mai bétran dintre ei si iubit de popor - din
randul cdruia se ridicase. Se spune ca el le-ar fi dat
urmatoarea pildé. ,,A fost odatd o vreme, cand in
aceeasi fapturd omeneascd, ca si acum, toate ma-
dularele erau dezbinate, nu ca acum, ci isi aveau
vointa sa proprie si-si vorbeau limbajul sdu anu-
mit. Toate madularele isi aritau marea revolta,
cd numai ele ingrijesc si pun la indemand, prin
sarguinta, truda si osteneala lor, toate cele trebu-
incioase stomacului. In schimb, stomacul nu se
sinchiseste de nimic si nu face altceva decét si se
lafaiascd in huzur si tihng, bucurandu-se de toate
placerile oferite de méddulare. De aceea, toate au
urzit o uneltire, hotirand ca mainile si inceteze
de a mai duce de méncare la gurd, gura, la ran-
du-i, sé refuze orice méancare ce i s-ar da, iar dintii
sd nu mai osteneasca cu mestecatul bucatelor. Nu-
mai cd in vremea asta, vrand sa-1 invete minte pe
stomac, infometandu-l, ca sd-1 incalece bine, rand
pe rand, toate méadularele si intreg trupul au ajuns
intr-un hal fird de hal de sldbiciune. Abia atunci
si-au dat seama cd stomacul nu sta deloc degeaba,
ci, dimpotriva, indeplineste indatoririle cele mai
trebuinioase omului, fiindca el hraneste toate ma-
dularele, in aceeasi médsura in care si el e hrénit de
ele. Stomacul este acela care preface hrana in san-
ge, prin care noi dovedim cd trdim si avem puteri,
fiindca acest sdnge e impins si impartit deopotri-
va in toate partile trupului cu ajutorul vinelor”
(op.cit., Ed. Stiintifica, Bucuresti, 1959, p. 146).
Cu aceasta fabula Menenius Agrippa a reusit sa
induplece pe plebei si sa-i readucd in oras. Plebeii
au céstigat atunci dreptul ca si aiba alesi doi ma-
gistrati, cu dreptul de a se impotrivi, cand e cazul,
consulilor cu ,veto”. De atunci, acestia s-au numit
tribunii poporului. Aceeasi fabula este relatatd si
de Plutarh in Viefi paralele II, numai cu o micé
deosebire, ca plebeii ar fi obtinut cinci tribuni. Iar
mai tirziu, ca amard ironie a istoriei, acest bitran,
Menenius Agrippa, care a fiacut “jocul” senatului,
a sfarsit prin a fi inmormantat de catre plebei,
dénd fiecare a sasea parte dintr-un as. Fabula, desi
a agezat pdrtile intregului sub cupola armonioasd
aacestuia, a putut intr-o parte, in cea a omului cd-
zut sub nevoile zilei, si-i schimbe deciziile, dar in
cealaltd parte, a omului decazut moral si fara grija
zilei de méine, nu a reusit decit si-i arate desfi-
gurata fatd. Ironia poartd cu sine umbra amard
a faptului ca Menenijus Agrippa a trecut dincolo
purtat de ,,membrele” secétuite ale inselatilor ple-
bei, dar si actiunea vitriolanta asupra ,,stomacuri-
lor” imbuibate.
Mai tarziu - cum tot ce se petrece in isto-
rie se decanteaza in artd, mai putin in morald —
Shakespeare face recurs la materia istoricé a aces-

tei fabule pentru a prezenta acelasi raport, dintre
plebei si patricieni, in piesa de teatru Coriolan
(1607 sau 1608), prezentandu-l pe Menenius
Agrippa ca personaj. ,Menenius: Senatul Romei
este bunul pantec,/ Voi sunteti midularele rebe-
le,/ Stiti voi prin cate griji i-e dat s treacd?/ De-ati
cugeta la binele comun,/ Usor v-ar fi s-aflati ci el
ne vine/ Mereu de la Senat, nu de la voi,/ Ei, ce pa-
rere ai tu, talpa-lata/ Adundrii asteia? Vorbeste!”,
(Opere, vol. 10, E.P.L.U. Bucuresti, 1962, p. 202).
Ori, mai aproape, in spatiul liricii roménesti,
clericul ortodox, Bartolomeu Anania, mitro-
polit al Mitropoliei Clujului, Albei, Crisanei si
Maramuresului, pe numele de mirean si scrii-
tor, Valeriu Anania, transferd sensuri din fabula
lui Menenius Agrippa in volumul siu de ver-
suri Istorii agrippine (Ed. Cartea Roméneasca,
Bucuresti, 1976). De la corelatiile functiilor socia-
le, societate - individ, se trece la cele de moralita-
te si frumusete, dintre trup si suflet, ca apoi sa se
poatd citi ca intr-o oglinda sporitoare de imagi-
ne, cele de la nivelul omului ca intreg. Unii critici
au vazut in acest volum ,,0 fabuld moralizatoare”
(V. Fanache), altii, ca fiind ,,cel mai conventional
dintre scrierile poetului si, inerent, cel mai putin
original” (Lucian Bagiu). Insa s-a trecut usor pes-
te paleta de nuante lirice, incepind de la cuvinte-
le scanteietor asezate in ritmuri alerte cu rdsunet
popular, sau de poezie veche, pani la forjarea de
sensuri aduse din stratele psihice in cele sociale,
din cele culturale, rezonand tdios si moral, in cele
ale prezentului ideologic. Valeriu Anania desfa-
ce batrana fabula intr-un set de fabule moderne,
succesive “istorii’, cu percutante si neasteptate
talcuri. Conventionalitatea devine, prin ingeni-
oasele mecanisme dramatice ale liricii, materie
neconventionala. Cérturarul teolog ne obliga s
citim uneori in filigran, in danteldria de sensuri
si fire subtiri de metal pretios, ori in alesiturile
panzei didactice, purtind in tesatura ei ,,marca”
Menenius Agrippa. Valeriu Anania, chiar din ex-
plicita Prefatd, dupa ,povestirea” fabulei vechi,
deschide spatiul de aplicare, al acesteia prin cele
noi, schimband “tara vulpii”, ce este ,,prea depar-
te”, cu ,,omul insusi, cu lduntrul lui”, ce este ,,mai
aproape” (p. 8). Prefefei 1i urmeaza 13 poeme-fa-
bule. Ele se instituie pe o coliziune dramaticd, de
fapt ,,aporie” sau ,ceartd” greu de rezolvat, care
duce la o ,,concluzie” de talc moral, uneori de fru-
musete si intrare in armonie a partilor aflate in
confruntare. De pilda, in Pielea si Scheletul se pre-
zinta istoria ,,cerfii” dintre cele doua parti, pielea
(,Omul e-ntre oameni ceea ce aratd”) si scheletul
(,,Omul e in lume ceea ce ascunde”), cu ,talcul’:
»Sunt in lumea largd oameni car vor / Sd gan-
deascd numai pentru sinea lor. /Altii, dimpotrivd,
si-au facut un crez / Din poleiul vorbei, chiar de
n-are miez. / Forma si ideea sunt un simplu joc /
De nu le-ntregeste viata la mijloc” (p. 11). In ,,is-
toria” Dintele de lapte, ,dintele cel nou” il elimina
pe cel vechi, ,,de lapte”, dar nu trebuie si se im-
pauneze nici el, nici ,.gingia”, nici ,,limba’, aceasta
fiind o lege a firii. Fabula Jupdn Stomac destasoara
»cearta” cea veche pand la limitd, incit nesatiosul
stomac ajunge impreund cu ,biata gurd”, cu om

tot, ,pe undeva pe la parnaie/ Cu varzd, terci si ar-
pacas”, (p. 18). Astfel sunt istorisite confruntirile
dintre mai toate partile ,,trupului’, cu descércarea
morald in spatiul armonios al ,,sufletului”

In economie, analogia dintre societate si trupul
omenesc a constituit o metafora pentru decelirile
stiintei economice. Spre a surprinde alienarile in-
dividului in procesul inerent de diviziune a muncii,
in Capitalul, Cartea I, Sectiunea a patra, Productia
plusvalorii relative, Marx face referinta la aceastad
fabula a lui Menenius Agrippa. Diviziunea mun-
cii, rau aplicatd, ,,il mutileaza pe muncitor, trans-
formandu-l intr-o fiintd monstruoasa prin dez-
voltarea artificiala unilaterald a dexteritétii sale,
indbusind un univers intreg de inclinatii si apti-
tudini productive, asa cum in statele din La Plata
un animal intreg este taiat pentru a i se lua numai
pielea si seul. Diferitele munci partiale speciale
sunt nu numai repartizate intre indivizi diferiti, ci
individul insusi este divizat, transformat intr-un
instrument automat al unei munci partiale, astfel
incét fabula absurda a lui Menenius Agrippa, care
il prezintéd pe om ca simplu fragment al propriului
sdu trup, devine realitate” (Opere 23, Ed. Politica,
Bucuresti, 1966, p. 371).

Nu numai in articolele de economie privind
raportul dintre productie si repartitie, dar si in
pregitirea temeiului acestora, Eminescu obser-
va cd prea adesea fabula lui Menenius Agrippa
functioneazd. Pe versoul filei 140, din Mss. 2270,
noteaza: ,,Consumatorii — Stomacul. Producdtorii,
Muschii”. Tar cind ridicé aplicarea acestei fabule
la nivelul economiilor nationale in conjunctie cu
ordinea economicd internationald, pe versoul filei
163, din Mss. 2267, scrie: ,,Cestiunea de cdpetenie
este aceea pusd de bdtranul Menenius Agrippa;
dacd cineva e un organ al vietii sociale, dacd suma
sa se transmite asupra lui, e tradusd intr-un echi-
valent de muncd proprie, care se reflecteazd asupra
totalitdtii, sau dacd e o superfilatie, un neg social,
care n-are nicio functie organicd”. lar pe fila 164
argumenteazi: ,,Precum a trebuie si fie egal a/a
si nu poate fi niciodatd egal cu a/3, tot astfel o
cantitate de munca comunicatd unui altuia, posito
cé spoliare ar fi, nu se poate traduce decét intr-o
cantitate de muncd intelectuald, (ilizibil), cum
voiti, dar un echivalent de munci. Cestiunea de
cipetenie nu este aceasta. E vorba de altceva. Acel
echivalent de muncé unde se presteaza? La Paris
ori la Bucuresti. Pentru poporul roman se inte-
lege cé lucrul nu e indiferent” Acest ,echivalent
de muncd” va constitui fundamentul teoriei sale
economice, celula de baza a acelei teze a compen-
sdrii economice. Si Eminescu pe versoul aceleiasi
file: ,De aceea suntem fard indoiald protectionisti
si adversari ai absenteismului” Teza compensarii
economice, Eminescu o géaseste in nuce in fabu-
la lui Menenius Agrippa si ea isi are drept corelat
din lumea social-economica in lumea fizica: in
acel principiu al conservirii energiei. De la acest
nivel, fabula respectiva, ce a parut unora absur-
dé, devine relevanta, o metafora prin care poetul
se intreba continuu: unde se presteazi si unde se
scurge acel ,.echivalent de muncd”? Si economisti
dupd economisti obnubileaza aceastd intrebare
vitald pentru economia oricdrui popor. ,La Paris
ori la Bucuresti’? $i, mai presant, aceeasi intre-
bare se roteste pe deasupra crestetelor: unde se
presteaza si se scurge acel ,echivalent de muncd”
al celor cateva milioane de roméni, dintre cei mai
pregititi, aflati dincolo de fruntariile {arii?
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Narcisism si

acomie

. Andrei Marga
A

n societatile actuale se strang fapte incomode,

care cer explicatii si solutii ce ies din tipare

deja exersate. Nu asistam, bundoard, pe insesi
culmile modernitatii, la cultivarea conformismu-
lui, la exaltarea figurilor de carton, la inrolarea
neasteptatd in terorism, la strangerea de bogatie
mult dincolo de nevoile persoanei, la expansiu-
nea indiferentei? Astfel de fapte pot fi explicate,
pand la un punct, de stiinte - sociologia, econo-
mia, dreptul, pedagogia. Ceea ce se si intdmpla,
dar sunt tot mai multi cei care simt cd fiecareia ii
scapa ceva.

Ceea ce scapa pare sd se joace la nivelul unor
structuri internalizate, greu accesibile cercetarilor
factuale. Ele rimén mai accesibile acelor metodo-
logii care, plecand de la constatéri empirice, mo-
deleaza si propun rezolvari.

Pe aceasta directie, incurajati de succesele psi-
hologiei (in scolile ce modeleaza date plecand de
la empatie, sau de la psihanaliza, ori de la cog-
nitie) unii autori cautd tipurile de personalitate,
pentru a deriva apoi, din examinarea acestora, nu
numai comportamente, ci si ceea ce se petrece in
intregul societatii. Procedeul suscita reserve jus-
tificate, intregul fiind totdeauna mai mult decét
suma pdrtilor in cauzd. Nu poti deriva, sa zicem,
macrofenomene, precum specificul popoarelor,
conflictele de sisteme sociale, luptele marilor par-
tide, revolutii si reforme, din simple procese psi-
hice, oricat de rispandite in populatie ar fi aces-
tea. Psihologizarea nu face fata proceselor sociale
de amploare.

Dar, chiar pe fondul unei asemenea abordari,
psihologi si psihiatri de anvergura capteaza astézi
plauzibil psihologiile individuale (“structurile de
personalitate” sau felul de a se manifesta al oame-
nilor, cum se mai spune) si formuleaza ipoteze
fertile. Argumentul lor, ca tipurile de persona-
litate conditioneazd manifestirile oamenilor in
societate, este solid. Md opresc aici asupra une-
ia dintre cele mai elaborate expertize recente de
acest fel din volumul lui Hans-Joachim Maaz Die
narzisstische Gesellschaft. Ein Psychogramm (C.
H. Beck. Miinchen, 2012), care aruncd lumini noi
asupra faptelor de felul celor amintite.

Narcis este bine cunoscut din mitologia greaca,
reluatd in Metamorfozele lui Ovidiu. Nascut din-
tr-un viol, nu a beneficiat de atmosfera integrati-
va a unei familii. Crescut cu precautie — mai ales
dupé ce mama afld de la prezicitorul Tiresias cd
»fiul va muri dacd nu isi riméne strain” — Narcis
se formeazd sub regimul distantarii de propriile
sentimente. Totusi, cAnd indrizneste si o im-
britiseze pe Echo, aceasta il refuzd. Dezamagit,
respinge orice avans din partea altor nimfe si ra-
méne sd se iubeascd doar pe sine. Zeita razbuna-
rii, Nemesis, il aduce insé in situatia de a-si privi
oglindirea intr-un luciu de apa, incat se indrigos-
teste de propria imagine, cautd sa o imbratiseze ca
pe alt om, se scufunda si dispare. Disparitia este
descrisd diferit la greci, la Ovidiu, la altii, dar mie-
zul a ramas. Narcisism inseamnad, in ultimi in-
stanta, iubire de sine exclusiva, oarecum in pofida
realitatilor. Ipoteza la indeménd pentru psihologi
este cd, in situatia in care, datoritd imprejurarilor,
iubirea nu are cum sa se exprime, aceasta ia calea
devotiunii pentru inlocuitori (initiative, abstrac-
tiuni, institutii) din viata sociala.

Psihiatru si psiholog dintre cei mai reflexivi,

Hans-Joachim Maaz a facut din Narcis cheia
pentru a intelege societitile modernitatii tarzii.
Cunoscutul mit i se pare cd permite interpretarea
unor fapte pe care le-a stabilit. Frustririle din re-
latiile timpurii ale persoanei au efecte durabile in
viata sociald a acesteia. In societitile actuale, ex-
primarii sentimentelor {i riméne prea putin loc,
incat apar efecte perverse. Urmare a frustrarilor,
persoanele isi creeaza imagini de sine iluzorii i
sunt disponibile sa se dedice erzaturilor de tot fe-
lul. La minima destramare a iluziilor se produc
imbolnaviri. Autoreferentialitatea obsesiva ilus-
tratd de Narcis este plind de pericole. Mitul lui
Narcis este folosit in cartea Societatea narcisiacd
nu atat pentru a surprinde alte trasaturi ale cu-
noscutei maladii, careia ii dd numele, cit pentru a
caracteriza societati intregi.

Explorand o cazuisticd bogata, Hans-Joachim
Maaz trage concluzii demne de luat in seama.
Acestea sunt reunite in ideea ca, atunci cind
tropismul iubirii firesti intAmpind piedici, au loc
procese psihice intortocheate si cauzatoare de de-
formari, ce pot fi puse in seama ,,deficitelor nar-
cisice®. ,,Un tandr care respinge plin de sine orice
oferte de iubire este condamnat la tragica iubire
de sine [...]. Din cercetarea mea stiu, insg, cd oa-
menii care nu sunt iubiti dezvoltd o mare angoasd
in fata iubirii, pentru a nu li se aminti de lipsa de
iubire [...]. In cursul expunerii mele voi face clar
cat de mult sunt periclitati oamenii atunci cand
nu maj pot compensa deficitele narcisice existente
sau nu se mai pot despirti de realitatea lor sufle-
teascd amard [...]. Pe de alta parte, autoreferen-
tialitatea (Selbstbezogenheit) duce, de asemenea,
la o viata solitard, plind de durere, usor iritabild
si nefericita, care poate deveni izvor al multor
dificultiti si imbolnaviri (p. 10). Asadar, proce-
se psihice originate in narcisism - mai exact in
absenta tenace a reactiei dorite din partea celor-
lalti si in fixatia iubirii de sine — ar explica in buna
parte fapte ce se adund mai nou in jurul nostru.

Asumptia autorului Societdtii narcisiace este
cd un anumit narcisism tine de ,sinele (Selbst)”
persoanei si este conditie a acesteia. Nu exista
persoana fard raportare la sine; nu existd socie-
tate performantd fira trdirea personald a vietii
si, deci, personalizarea oamenilor. Raportarea la
sine devine insd chestionabild atunci cand intra
in coliziune cu conditiile unei societati ce leagd
personalizarea si respectarea de reguli generale. O
asemenea coliziune s-ar petrece pe scard mare azi.
Pe urmele cercetarilor innoitoare ale lui Donald
Winnicot, consacrate ,dezvoltirii emotionale”,
Hans-Joachim Maaz distinge un ,sine autentic
(wahres Selbst)”, in care ,omul triieste in relatia
continud cu lumea inconjuratoare’, de care ,se
lasd influentat, dar nu determinat, si asupra cireia
exercitd influentd, fira iluzia cd o poate crea’, si
un ,,sine fals (falsches Selbst)”, in care ,,omul este
de fapt trait de imprejurri, destramat de asteptari
diferite, chinuit de sentimentul de a nu fi nicioda-
td destul de bun” (p. 12). Corespunzator, autorul
vorbeste de ,,narcisism sinitos” si de ,,narcisism
deranjat’, ultimul fiind asimilat cu ,narcisismul
patologic”, adicd cu narcisismul marcat de ,,boli
sufletesti”. ,Omul narcisic normal este la sine si
penduleaza intre retragerea si afirmarea propri-
ilor trebuinte, pe care intelege sa le satisfacd, sa
le modifice sau si le améne adecvat; dimpotriva,

omul deranjat narcisic riméane in continud neli-
niste, tensiune si nemultumire, fiind pus in mis-
care de dorinta de implinire veritabila, care este
deja de multd vreme pierdutd definitiv” (p. 21).
Omul normal intelege si accepta granite ale sati-
sfacerii trebuintelor, cel deranjat nu le sesizeaza.
Societitile actuale l-ar multiplica necontenit pe al
doilea.

Hans-Joachim Maaz vede ,deficitul narcisic”
nu doar ca o explicatie a unor malformari sociale,
ceea ce mi se pare plauzibil. El vede acest ,,deficit”
ca ceva mai mult, ca sursi a tuturor deformérilor
din societate, apoi ca sursd a oricarei incercari de
performanta (p. 22), chiar ca sursd a rizboaielor
(p. 27), a actualelor lupte pentru putere (p. 193),
ceea ce este vizibil fortat. Desigur, nu putem con-
testa ca orice initiativda umana are un aspect psi-
hologic si presupune o investitie a unor energii.
Trebuie sd recunoastem insa cd nu avem, cel putin
deocamdata, cartografierea suficienta a energiilor
ce pun in miscare persoanele. Iar de comensura-
rea lor nu este realist s3 se vorbeasca acum. Este
tentant sa se aplice legea conservirii energiei, dar
nimeni nu a putut circumscrie aceste energii cu
precizie. De aceea, din examinarea psihologica si
psihiatricd nu rezultd, decat printr-o simplificare
a explicatiei, cd am putea deriva toate comporta-
mentele dintr-o anume energie si directionare a
investirii ei. Psihologii si psihiatrii propriu-zisi ai
diferitelor scoli, fiecare credincios explicatiei fa-
vorizate de respectiva scoala, fac propuneri ce nu
ar trebui ignorate si nu pot fi refuzate, dar acestea
se cuvin plasate in conceptii mai largi.

,Un simptom esential al narcisismului este
incapacitatea de empatie” (p. 27), ne spune au-
torul Societdtii narcisiace. Consecinta imediata
este faptul cd narcisiacul ia orice din afara sa ca
»obiect”. Inclusiv in relatia cu cei apropiati, el se
raporteazi de fapt la ,obiecte” (p. 163). In mod
efectiv, el se ocupd de sine insusi si cAnd pretinde
altceva. ,,Un narcisiac nu iubeste, el vrea si fie iu-
bit, el nu se gandeste la aproapele siu, el are nevo-
ie de el, el nu ia in seama ce se petrece cu altul, el
ia nota doar de felul in care acesta se raporteaza la
el: folosibil sau inutil, prieten sau dusman” (p. 27).
Deoarece nu este multumit cu ceea ce este, narci-
siacul cautd sa obtind confirmarea valorii sale de
la cei din jur. ,,Narcisiacul face totul pentru a ob-
tine confirmarea de care are nevoie pentru viata
sa: straduinta, silintd, perfectionism, randament,
prestigiu, manipulari, sugestii, cadouri, mituiri,
promisiuni, participari, conducere - totul, totul
dintr-o nevoie: «sa fie iubit» pentru aceasta. Ceea
ce launtric nu exista, trebuie adus din afara...” (p.
28). Narcisiacul este, altfel spus, destabilizat si ca-
utd sd se confirme cumva.

Potrivit lui Hans-Joachim Maaz, ,,narcisismul
patologic” se intruchipeaza in doua feluri de per-
soane. Acestea sunt ,,Sinele mare (Grossenselbst)”,
caracterizat de ,iubire de sine cu supramdsurd’,
si ,Micul mare (Grossenklein)”, care se distinge
prin abandonarea propriei vieti in méinile alto-
ra. ,,Sinele mare se dezvoltd spre vampir, Micul
mare spre lingusitor” (p. 28). Un narcisiac de felul
»Sinele mare” poate fi mic de staturd, dar crede
cd este ,mare” prin ceea ce promite. El cauta sd
le inducid celorlalti recunoasterea sa (p. 34) prin
discursuri, la drept vorbind, monologice. Un nar-
cisiac de tipul ,,Micul mare” abordeaza lucrurile
masochistic, iar discursul lui specific este plin de
reclamatii, rugdminti, véicareli, suspine (p. 37). In
extremis, acesta dezvoltd discursul ,,propriei invi-
novétiri (Selbstbeschuldung)”, eventual al vinovi-
tiei tuturor.

TRIBUNA . NR. 323 « 16-29 februarie 2016




Pasul neasteptat al lui Hans-Joachim Maaz
constd in interpretarea celui de al doilea, Micul
mare, in termenii narcisismului. Cele doua tipuri
de narcisiaci ajung, insa, sd se si impleteascd in
aceleasi persoane. Si in cazul primului si in cazul
celui de al doilea, precum si in cel al combinatiei
lor, este vorba de ,deranjamente ale evaluarii de
sine (Selbstwertstorungen)”. Acestea ajung sa isi
pund amprenta asupra unor societati intregi si sa
le transforme in ,,societéti narcisiace”

De unde vine ,,societatea narcisiaca’? Desigur,
majoritatea covarsitoare a oamenilor se comportd
normal, scrie Hans-Joachim Maaz. Dar ,granita
dintre normal si patologic este fluidd’, cici eva-
luarea de sine realista poate fi ,,destramatd’, in-
cit marea majoritate poate deveni , instrainatd si
patologica” (p. 49). Se observa foarte usor acest
fapt atunci cind, de exemplu, ceea ce spun cri-
ticii lucizi ai opiniilor oficializate este respins de
plano prin mobilizari, cAnd opiniile persoanelor
sunt atacate organizat cu sofisme ad hominem
sau ad verecundiam, cind se preiau fird preca-
utie informatii false din jur, cind ,argumentul”
lipsit de rdspundere ,,se spune ci..” este creditat.
Prin anonimitate, Internetul ofera astazi multora
ocazia defuldrii si prilejul de ,,a-si transfera alto-
ra, in mod proiectiv, ranile sufletesti propri”. Aici,
descarcarea prin calomnie nu numai cé are cAmp
liber, nefiind sanctionatd, dar este facila si cu atéit
mai imbietoare, cu cat calomniatul nu e cunoscut
personal (p. 49). Sirul exemplelor poate fi prelun-
git practic la nesfarsit.

Se dezvolta, in societitile moderne de astizi
in orice caz, ne spune Hans-Joachim Maaz, o
»structurd destructivd” in mentalitéti si in relatiile
oamenilor, care ar trebui sa preocupe. ,Iragicul
si periculozitatea atitudinii destructive, contra al-
tora si contra propriei persoane, constd in aceea
cd ceea ce se petrece este socotit «normal» si «co-
rect» cici «toti» fac astfel” (p. 49). Apoi totul este
justificat, mai ales ,,atitudinile gresite si destrama-
rea realitatii’, cu argumente ce se cred ,rationale”
si ,rationalizate”, impuse in fapt prin mediatizare
si intretinute de propaganda si educatie.

Hans-Joachim Maaz este de acord ci in soci-
etate actioneaza forte mai ,tari” dect procesele
psihice: tehnologii, forte economice, raporturi so-
ciale, institutii, formatiuni politice, cultura. Nu se
poate face abstractie de acestea cand se vrea expli-
carea fenomenelor sociale. Argumentul autorului
Societdtii narcisiace este insa acela cd in orice situ-
atie, opiniile oamenilor duc la actiuni si generea-
z4 realitdti. Aceste opinii tradeaza astdzi, potrivit
analizei sale, indubitabile ,deficite narcisistice’,
care au ficut ca ,apdrarea in raport cu rénirile
narcisice si devind baza structurilor sociale” (p.
51). ,A merge alaturi de..”, ,,a participa la..”, ,a fi
de acord cu..” devin mecanisme de apérare, chiar
in forma entuziasmului pentru un rizboi sau al-
tul, a exprimdrilor extremiste, a aprobarii masu-
rilor punitive, a clamarii superioritatii proprii si
mai ales in impirtisirea ,,licomiei (die Gier)” In
orice caz, s-a format, istoriceste, o infrastructurd
a vietii psihice, care s-a sedimentat ca a doua na-
tura si care explica fapte. Ea tine de ,inconstient”
si comanda manifestarile oamenilor acestui timp.
Se poate spune, in acest inteles, cd ,existenta de-
termind constiinta, dar inconstientul determind
existenta” (p. 52) pe calea ,,motivelor ascunse ale
actiunii”.

Cartea lui Hans-Joachim Maaz ofera abun-
dente exemple pentru ideea cd ,,motive ascunse’,
ce se lasd descrise ca ,deficite narcisice”, explicd
comportamente actuale. Bundoara, fatd de des-

The Gunas (1946), marmurd

Isamu Noguchi

tinul unor figuri mediatizate, precum, la un mo-
ment dat, Lady Diana sau Michael Jackson, multi
oameni cad, dupai caz, in extaz sau nemultumire,
chiar daca nu i-au cunoscut vreodatd pe respec-
tivii, printr-un soi de ,sentimente proiectate, le-
gate de mandrie, bucurie sau revolta, durere si
tristete” (p. 53). Pretentiile narcisiste sunt ,cea
mai frecventd cauza a despartirii intr-o relatie de
prietenie si in toate celelalte relatii sociale” (p. 58).
Narcisiacul cauti si devieze de la ,,mizeria psiho-
sociald” si sd creeze un inlocuitor oarecum con-
trafactual, de genul ,,competitia rezolva totul” sau
»morala este tot ce ne mai poate salva’, iar un in-
treg sistem de propaganda este intretinut de efor-
tul de a-1 acredita. Sinele mare va genera ideolo-
gia ,performantei’, Micul mare pe cea a ,,asistarii”
(p. 107). Conducitorii si sefii iau pozitia de Sine
mare, iar cetitenii rolul de Mic mare (p. 61). In
consecinta unei schimbari a perceptiei de sine ce
s-a petrecut intre timp, s-a ajuns ca ,,problemati-
ca valorii proprii sa gaseasca vehicolul potrivit in
bani, pentru a se ameti cu posesie si consum” (p.
64). Pe fundalul acestei schimbari, desi se cunosc
bine urmadrile destructive ale schimbarii climati-
ce, distrugerii mediului, mortii speciilor, maladi-
ilor civilizationale, energiei criminale, victimelor
circulatiei, infestérii radioactive, terorismului, se
face putin pentru a le reduce (p. 66). S-a schim-
bat natura politicii, incit cel mai important este
succesul imediat. ,,Urmdrile tarzii ale deciziilor si
viziunile ingrijite cu privire la viitor nu mai au a
juca vreun rol” (p. 190). Succesul momentan trece
ca dispensa de la competenta si intelepciune si, in
fond, de la raspundere.

Mai nou, ,,lacomia” este noua forma reprezen-
tativd pe care o ia narcisismul in societate. Hans-
Joachim Maaz o priveste ca simptom al unei ,,im-
bolnaviri narcisistice” pe scard mare. ,Licomia
este stimulatorul narcisic pentru a veni la putere,
in vederea dobéandirii de avantaje, privilegii si
mai ales de bonusuri (Boni) materiale, sau pentru
a participa la succesele din avanscend” (p. 191)
»Ldcomia” este o atitudine profund caracteristica
societdtilor actuale, care contribuie cel mai mult

la reproducerea lor.

Hans-Joachim Maaz foloseste cercetérile sale
de psihiatrie pentru a limuri situatia democrati-
ei. ,Democratiile occidentale existente au in fapt
douad slabiciuni primejdioase... 1. Puterea politica
se afld in mana majoritatilor, a caror informare si
formare politica este indoielnicd. Oamenii se lasd
usor influentati din motive psihice (narcisistice)
de aparare si devin victime ale facerii de opinii,
in loc de a actiona conform unei vointe politice
bine chibzuite... 2. Un grup crescand de neparti-
cipanti la vot nu are platforma pentru refuzul de
a alege. Partidul celor ce nu participa la vot in-
tareste pericolul ca grupdrile extremiste mai mici
sa devina relativ mari, sd ajungd, in acest mod
democratic, in parlament si sd se poate construi
mai departe cu banii din impozite” (p. 209-210).
Slabiciunile trec, din nefericire, drept normale, or,
insési considerarea multor neajunsuri drept nor-
malitate este suspectabild astézi.

Hans-Joachim Maaz propune o concepere a
democratiei nu doar pe latura drepului de vot si a
libertatii votului, care raman desigur baza ferma,
ci si pe linia conlucririi cu celilat pentru solutii
mai bune. El consideri cd aspectul competitional
al democratiei nu ar trebui sa sufoce aspectul co-
operativ. ,Cunostintele si pozitiile trebuie intero-
gate sub aspectul motivelor subiective ce le stau
la bazd; mai intai, sub cel al posibilei intelegeri
reciproce. In centru nu se mai afla astfel tintita,
cu totul ingelatoarea cautare a solutiei formale.
Atitudinile pro si contra sunt totdeauna doar par-
tial indreptatite; numai impreund ne putem apro-
pia de adevir. Pozitia de rival nu trebuie banuita,
combatutd sau reprimata, ci trebuie inteleasd si
integratd” (p. 212-213). Hans-Joachim Maaz ple-
deazd pentru revenirea democratiei la deliberare
cooperativa.

Ce mecanisme pot fi actionate pentru aceastd
revenire? Hans-Joachim Maaz este adeptul ideii
cd in societdtile moderne, in care politica ajun-
ge sa dirijeze evolutia, iar conducerea are impact
mai mare ca oricind, ,,am avea nevoie de o echipa
de conducere libera de problematica narcisista. ..
Fortele de conducere care pot decide si actiona
pe baza sigurantei de sine stabile nu trebuie si-
si serveasca continuu Ego-ul; ele ar trebui sa se
asume ca personalitdti sociale, indatorate fard
nicio altd conditie intregului, binelui comun si,
de asemenea, vecinului sirac si bolnav” (p. 67).
Schimbarea elitei politice si a atitudinilor acesteia
este conditia sine qua non a iesirii din ,,societatea
narcisiacd”

Nu este cazul recenzarii temeinicei cérti a lui
Hans-Joachim Maaz, cici nu recenzarea este pri-
oritard. Fruct al unei cercetari instruite si indraz-
nete, lucrarea atrage atentia asupra configuratiilor
psihice implicate in atitudini de pondere astazi,
precum escamotarea adevarului, indispozitia de
a-1 ajuta pe cel in nevoie, licomia. Sunt realitéti
oarecum de ,,dedesubt’, ce se neglijeazé de obicei.
Psihologia si psihiatria nu dau seama totdeauna
de intreaga cauzalitate a atitudinilor, dar nu pot
fi ocolite fird pierderi. Relatiile complicate dintre
persoane genereaza, desigur, realitati, dar contea-
z3 si caracterele de pe scena.

(Din volumul Societatea nesigurd,
in curs de publicare)
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Iluminarea

. Vasile Zecheru

Muzeul de Arté din Toyota

entru cel care a trdit la propriu iluminarea,

experienta va riméne pururea vie, fasci-

nantd la superlativ si deosebit de impresi-
onantd. Ea a fost cunoscutd de om din cele mai
vechi timpuri si denumita, fie iluminare, samadhi,
gnosis, satori, fie vederea lui Dumnezeu ca lumina
launtrica, Lux inens etc., sau, mai recent, generic
vorbind, experienta mistica (a sacrului), trans-
cendentald sau experienta supraindividuald. Iatd
cateva referiri edificatoare cu privire la iluminare.

»Este regretabil cd nu dispunem de un cuvint
mai precis decdt acela de «religie» prin care sa
numim experienta sacrului.” Revenind cu pre-
cizdri suplimentare, Mircea Eliade, marele istoric
al religiilor subliniazd cd sintagma experienta sa-
crului, poate avea ca substitut termenul «religie»
doar cu conditia de a se intelege in prealabil cd
aceasta din urma*..nu implicd necesarmente cre-
dinfa intr-un Dumnezeu, in zei sau in spirite, ci se
referd la experienta sacrului si prin urmare are le-
gaturd cu ideile de fiinfd, sens si adevar.”

.Prin experienta sacrului, spiritul omenesc a
surprins deosebirea dintre ceea ce se relevd ca real,
puternic, bogat si semnificativ, si ceea ce nu posedd
aceste calitdti, adicd fluxul haotic si primejdios al
lucrurilor, aparitiile si disparitiile lor intdmpldtoa-
re si lipsite de sens.”

»Reveldnd fiinta, sensul si adevarul intr-o lume
necunoscutd, haoticd si amenintdtoare, experienfa
sacrului a netezit calea gandirii sistematice.”

Abordarea insolita prin care, la mijlocul anilor
‘80, Frijof Capra surprinde lumea stiintei, o com-
paratie intre gandirea stiintifica si mistica orien-
tald, s-a ndscut in urma unui gir de experiente de
natura spirituald. In acest cadru Frijof Capra pre-
cizeazd cd “..experienta misticd este, mai presus
de toate, o experientd ce nu se poate invéita din
céarti.” Experienfa, ne spune mai departe Frijof
Capra, necesita ani de practica asidud si o indru-
mare calificatd a unui maestru. “Telul suprem al
tuturor adeptilor - fie cd sunt hindusi, budisti
sau taoisti — este de a ajunge la constiinta unitatii
si a interdependentelor dintre fenomene, de a
transcende conceptul de eu separat si de a se

identifica cu realitatea ultimd. Faza suprema a
acestei constiinte — cunoscutd ca «iluminare» - nu
se constituie intr-un act intelectual, ci reprezintd
o experientd in care este implicata intreaga fiinta,
o experienta esentialmente religioasa.”

De reguld, nu se fac marturisiri la persoana I-a
privind trdirea experientei transpersonale si asta
deoarece existd credinta traditionalad potrivit ci-
reia marturisitorul pierde puterile sale in situatia
cé vorbeste despre... Cel putin asa stau lucruri-
le in ortodoxie, unde célugarii tréitori, cum li se
spune celor care l-au vizut pe Dumnezeu ca lumi-
na launtricd, nu fac marturisiri complete decat in
fata duhovnicului care le indruma devenirea spi-
rituald. Cu toate acestea, referiri la iluminare s-au
inregistrat in toate culturile si in toate epocile is-
torice, ele fiind insa relatari, indeosebi, indirecte
si destul de abil invéluite in parabole si analogii.

Asadar, cel care a experimentat acest gen de
tréire prefera sd péstreze ticerea despre ceea ce i
s-a intdmplat si relateze mai degrabd experienta
altora, fie ca este reala sau fie cd aceasta este, in
mod voalat, o dezviluire a propriei sale experi-
ente. In ortodoxie, monahul ciruia i-a fost dat si
traiasca la propriu intilnirea cu Dumnezeiasca
Lumind va dobandi o abilitate exceptionala pri-
vind explicarea simbolurilor, ritualurilor si a ve-
chilor pilde din scripturi, cu deosebire a celor
referitoare la experienta transpersonald si, astfel,
lumea va fi uimitd de conexiunile pe care el le
poate revela.

Dupé indelungi exercitii spirituale, evenimen-
tul ilumindrii poate veni ca o rapire. La un mo-
ment dat, trditorul aflat in postura lotus sau agezat
pe scaunelul lui isihast isi va da seama cd nu mai
percepe realitatea exterioard prin simfuri si cd
mintea parca-i coboard incet, prin gét, prin sira
spindrii, in zona inimii. Distanta de la crestetul
capului la sezut se micsoreaza cu viteza constanta,
mantra dispare si ea, la fel si dialogul interior, ru-
gaciunea inceteaza i, astfel, nu mai rdiméne decat
o stare coplesitoare, o triirea exceptionald, pe care
o vom descrie in continuare.

In momentul cind aceasta pirelnica alunecare

a mintii in inim4 a luat sfarsit, in mijlocul fiintei
umane rasare un soare deosebit de puternic si,
odata cu acesta, o bucurie imensé ce nu poate fi
descrisa in cuvinte se revarsi asupra triitorului.
Niagara de endorfine este atit de imensd incat,
practic, nu existd termen de comparatie pentru
ceea ce simte alesul in acel moment. Toata rea-
litatea la care are acces acum traitorul este un
univers de intuneric in centrul ciruia se afld un
soare benefic ce eman o lumina ling, calda si pa-
radoxali. In fata acestei experiente coplesitoare,
traitorul este cuprins de un sentiment de uimire
amestecata cu teamd, ego-ul simtindu-se in opo-
zitie cu soarele acela viu din centrul fiintei sale,
asadar, aflandu-se la oarece distanta in intuneric
si in contemplarea acestuia.

Starea de beatitudine este imensa. Bulversat,
traitorul nu mai intelege nimic, cu toate cé este
perfect treaz si, intr-un fel, are constiinta ca se afla
exact in locul unde si-a inceput exercitiul spiritu-
al. Trupul sdu, pur si simplu dispare, aceasta este
impresia de moment, iar traitorul se percepe ca
fiind o constiintd fira trup care se intreaba: cine
sunt eu, de fapt? Timpul dispare iar cel care ex-
perimenteazd o asemenea stare nu stie sa spund
daci totul a durat o fractiune de secunda, citeva
minute sau o vesnicie. Dupa revenirea la starea de
luciditate, beatitudinea neobisnuitd despre care
vorbeam persista asemenea unui dar primit din
afara fiinfei umane, asemenea unui premiu acor-
dat pentru credinta si perseverenta pe calea cu-
noasterii spirituale.

In literatura de specialitate se mentioneazi
ca la indivizii aflati in procesul de actualizare a
Sinelui, iluuminarea este destul de frecventa, dar
si diferitd sub aspectul duratei, intensitatii si al
particularititilor inerente. Aceasta poate apirea
pur si simplu din senin, fird vreo anuntare pre-
alabila, dar si ca urmare a asumadrii constiente a
unui proces de perfectionare spirituald constand
in efectuarea de exercitii, meditatie, rugaciune si
asceza.

Aceastd tréire afectiva personald, subiectiva si
limitata in timp este insotita de un imens extaz, o
beatitudine nemdrginitd, precum si de senzatia cd
perceptia realitdtii nu se mai realizeaza prin cele
cinci simfuri. Cel care tocmai a iesit dintr-o ast-
fel de stare, revenind la starea de luciditate, mar-
turiseste, uimit si fascinat, convingerea sa ferma
ca i s-a intdmplat ceva extrem de important. De
aceea, raportat la perioada anterioard, subiectul
este, cel mai adesea, profund transformat pentru
intreaga sa viata ulterioard. Nu fira just temei, de
altfel, din moment ce studii recente indica o mo-
dificare semnificativa a neurofiziologiei creierului
care a trait la propriu iluminarea.

Investigatia ulterioard pe care o intreprinde
Maslow si dorinta sa de a realiza o teorie cuprin-
zdtoare privind schimbdrile cognitive ce insotesc
fenomenul, il conduce pe acesta la formulari cu
rol concluziv in legatura cu experienta, intre care
mentiondm: perceptia despre lume si viatd a indi-
vidului se transforma radical devenind holistica,
integratoare, dincolo de contrarii; procesul de ac-
tualizare a sinelui se accentueazé in sensul unifi-
cérii tuturor scindérilor din interiorul persoanei;
integrarea lduntricd si, ca o consecintd a acesteia,
o mai bund integrare a persoanei in lume devin
efective (spune inspirat Maslow, razboiul civil 13-
untric nu este nici cistigat, nici pierdut, ci pur si
simplu depasit); omul devine mai spontan, mai
expresiv, mai creativ, lipsit de temerile §i anxie-
tatile inutile, de inhibitii si disolutii etc.; toate pu-

Continuarea in pagina 25
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corespondenta de la Washington

Pana si catolicii sunt tentati
de falsele pasapoarte siriene

. Victor Gaetan

0 vizita in Orientul Mijlociu face
lumina asupra disfunctionalitatilor
sistemului SUA si asupra abandonarii
refugiatilor crestini

Am aflat despre pasii ce se cer ficuti pentru
a cumpdra un pasaport sirian fals de la George,
soferul meu de taxi indesat si barbos, in timp ce
stiteam blocati in trafic de Thanksgiving (Ziua
Recunostintei), in Beirut. George, in varstd de
26 de ani, este din inima agricold al Libanului,
Valea Beqaa, si e singurul béiat din sase copii. Nu
e refugiat; nu si-a parasit niciodati tara de basti-
nd. Dar Valea Beqaa, la frontiera Siriei, a primit
o serioasd lovitura economica prin generozitatea
Libanului: peste 1,5 milioane de refugiati sunt in-
ghesuiti intr-o regiune cam cat jumatate din New
Jersey. Ca sd mai castige niste bani, George s-a
hotérat sa plece spre nordul Turciei, peste Marea
Egee, in Grecia, si sd ajungd in Germania - ca
refugiat sirian. (In vara trecutd s-a deschis calea
pentru acest mod de trecere printr-o aliantd neo-
bisnuita intre guvernul islamic turc si guvernul de
stanga antieuropean din Grecia). ,,Mi-am trimis
poza de pasaport prin ,What's App” unui tip din
Damasc, impreund cu 400 de dolari, prin DHL.
Dupa o saptdmand, mi-a sosit pasaportul sirian,
tot prin DHL’, mi-a explicat mandru George, care
mi-a spus cé peste 10 000 de libanezi au ajuns in
Germania cu documente ,,siriene”.

Aici vine partea amuzantd: George e catolic.
Are chiar un sirag de méténii din lemn agatat de
oglinda retrovizoare. El face parte din cea mai
mare comunitate crestind din Liban, maronitii, o
bisericd catolica de rit rasaritean, pe deplin unitd
cu Roma, condusa de cardinalul Bechara Boutros
al-Rahi, Patriarhul Antiohiei si al intregului
Rasarit.

George a hotérat si nu-si foloseasca noul pa-
saport, dupa ce mama sa a vazut oameni inecan-
du-se sil-a implorat sd raiména acasd, dar povestea
sa demonstreaza cd criza refugiatilor merge méand
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in mé4nd cu coruptia. Pe langd existenta unor biro-
crati sirieni coruptibili, se pare ci extremistii con-
troleazd centrele de tiparire a pasapoartelor. Mai
rdu de-atat, o vizitd in Liban si Iordania ne aratd
cum politica SUA ne opreste de la a face mai mult
pentru a proteja refugiati reali crestini amenintati
cu genocidul, in ciuda faptului ca deciziile ameri-
cane i-au pus din start in pericol.

Genocidul

Indubitabil, extremistii, cunoscuti in regiune
ca Daesh (un acronim arabesc cu conotatia de a
cilca in picioare, a zdrobi; Statul Islamic, ISIS si
ISIL, toate oferindu-le credibilitate sociopatilor in
afara legii), i au ca {inta pe crestini si alte mino-
ritati religioase, pentru a-i elimina complet - prin
definitie acesta fiind genocid.

Daca avem in vedere genocidul armean din
1915-1917, cand circa 2,5 milioane de crestini au
fost masacrati in Turcia de astdzi, suntem martori
la continuarea unei strategii de 100 de ani ce are
in vedere epurarea Orientului Mijlociu de cresti-
nism, epurare facutd de unii extremisti.

Arhiepiscopul Jean-Clément Jeanbart din
Alep, Siria, estimeaza cd 1000 de crestini din oras
au fost rapiti, decapitati si ucisi. Din 160 000 de
crestini, cati existau in Alep inainte de rizboi,
sunt mai putin de 100 000 astazi. Fiindca miza e
existentiald, multi clerici si credinciosi fac tot ce le
std in putin{d sd ramand acolo.

Cu toate ca i-a fost bombardata casa, iar ma-
sina i-a fost ambuscatd in doua tentative de a-i
lua viata, arhiepiscopul Jeanbart nu vrea sa plece.
»Mi-as da propria viata ca sa fiu in Siria. Este cea
dintai biserica din lume. Fac tot ce-mi st in pu-
tintd sd-i incurajez pe oameni sd ramana, sa stea
aici, sd persevereze. Asta e lupta mea., i-a decla-
rat liderul catolic unui reporter de la British Daily
Express.

Astfel incat catolicii din Occident ar trebui sa

contribuie la excelentele programe destinate aju-
tordrii crestinilor care aleg sd ramana in Orientul
Mijlociu. In Liban, cei mai multi refugiati crestini
pe care i-am intalnit erau sirieni, care tot mai spe-
rau cd se vor intoarce acasa.

Controlul ONU

Crestinii strdmutafi locuiesc in cartiere sira-
ce, sub eticheta de refugiati urbani, in principal
fiindcd, mi se spune, extremistii sunt in tabere,
unde bandele trag cu rachete si fetele crestine nu
sunt in siguranta.

Crestinii stramutati din Irak, terorizati de
Daesh in vara lui 2014, sunt, in general, mai do-
ritori sd emigreze decat crestinii sirieni. Ei si-au
pierdut speranta cd ar putea supraviefui in Irak.
Am intalnit oameni cu rude in Statele Unite si cu
perspective de a primi o slujbd, sdraciti prin chel-
tuirea unor economii de-o viata in timp ce asteap-
td ca inceata ONU si le prelucreze hartiile.

Ca si in Beirut, refugiatii crestini din Amman
refuzd si stea in taberele Inaltului Comisariat
pentru Refugiati al Natiunilor Unite (UNHCR),
din motive de securitate personald, dorind, in
acelasi timp, sa stea mai aproape de comunitatile
lor religioase. Deci, refugiatii crestini nu consti-
tuie o prioritate pentru Natiunile Unite, fiindcd
evitd taberele periculoase ale acestora. Asta in-
seamna cd, in loc sd ajute crestinii vulnerabili,
proiectati ca {inta a genocidului, politicile SUA de
fapt ii discrimineaza, prin cedarea tacitd a deciziei
inspre Natiunile Unite.

Alternativa canadiana

O abordare diferitd o are Canada, promovand
ceea ce se cheamd in stiintele sociale catolice
subsidiaritate — adicd implicare locala si atentie
spre individ in comunitate. Legea imigratiei din
Canada permite bisericilor, scolilor si chiar unor
asociatii cu minimum 5 membri sd sponsorize-
ze un refugiat. Sponsorii ajutd la sustinerea unui
refugiat pentru cel putin un an. Arhidioceza din
Toronto, una din organizatiile cele mai active ce
sustin relocarea, a trimis de curdnd o echipd la
Amman sa ii contacteze pe refugiati si sa-i identi-
fice pe cei mai vulnerabili - inclusiv familii cres-
tine — si pe cei care au posibilititi sd prospere in
Canada.

Oficialii arhidiocezei se grabesc sa explice ca
ei nu ii discrimineaza pe musulmani, dar ca sis-
temul le permite sd se asigure cd ii includ pe cres-
tini in programe. Acest ajutor local si refuzul de a
se baza exclusiv pe ONU le permite crestinilor sa
primeascd azil in Canada, in timp ce sunt, practic,
blocati de Statele Unite.

Prin eliminarea implicdrii comunitatilor loca-
le si prin pasarea responsabilitétii citre Natiunile
Unite, SUA au creat un sistem nefunctional -
in totald contradictie cu traditiile comunitare
americane!

(Victor Gaetan este colaborator
al Washington Post si al Foreign Affairs )

Traducere din limba englezd de
Cristina Tétaru
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Evreii din Nievre (Franta) intre
anii 1933-1945. Cazul doctorului
originar din Roméania, Hermann
Gartenlaub (1904-1942)

. Serge Bernard

Arestarea doctorului Hermann
Gartenlaub 9 octombrie 1942, ora 8,30.

Doctorul Hermann Gartenlaub se stabilise la
Chéateau-Chinon in 1936 impreund cu sotia sa
Betty, ea insdsi medic stomatolog. In 1933 pu-
blicase Les claquements péricardiques care avea
sa fie subiectul tezei sale de doctorat sustinuta la
Paris in 8 martie 1935 si cu care va obtine ,,di-
ploma de stat de doctor in medicina, eliberatd
de ,,Domnul Rector al Universitatii din Paris”.
La Chéateau-Chinon, il va inlocui mai tarziu pe
doctorul Bondoux (1902-1976) care, medic vo-
luntar in 1939 in regimentul XIII infanterie de la
Nevers, este facut prizonier langd Boulogne-sur-
Mer la 15 mai 1940 si internat intr-un lagar din
Austria.

Cei doi soti Gartenlaub (Hermann si Betty)
erau de origine romana: Hermann s-a nascut la
Suceava la 7 septembrie 1904. Tatil sau, pe nume
Berl si mama sa, Iutte Ester nascuta Holdengraber
locuiau la Suceava la nr. 1265. Betty Fainblatt-
Gartenlaub s-a ndscut la Tulcea la 30 septembrie
1908.

Formularul intocmit de Institutul Yad Wahem
(Israel) si completat de nepotii din Bucuresti ai
lui Betty indicd drept domiciliu permanent al
sau Str. Blanche nr.54, Paris in ,arondismen-
tul noud,,, cu precizarea cd ea a locuit apoi la
Chateau-Chinon. Fiard indoiala, adresa de la
Paris este valabila pentru ambii soti Gartenlaub.

Jandarmii promiseserd cd aveau sa-i anunte de-
indatd ce hotérarea arestdrii lor avea sa fie luata.
Nu a fost deloc asa, iar in acea zi de 9 octombrie
1942, doctorul, surprins, a incercat s fugi, lucru
care a produs emotii mari printre vecini, senti-
ment incd prezent in memoria martorilor care
isi mai amintesc chiar si de numele jandarmilor.
Simone, o copild in anii 1940, isi aminteste de vo-
cea doctorului din Chéteau - Chinon: ,, Hadeti co-
pii, urcati in masind!” Era inainte de ridicarea lor.

Jean-Charles, baietelul celor doi soti, a putut
sd scape datoritd ajutorului dat de calugéritele de
la spitalul din Chateau-Chinon si de la Nevers, o
complicitate care a salvat copilul declarat bolnav
de difterie.

Este greu astdzi sd ne imagindm viata de zi cu
zi a populatiei orasului Chéiteau-Chinon a carei
preocupare majora era, ca de altfel peste tot, lup-
ta cu lipsurile de tot felul.

Cét despre misurile antisemite, ele nu par a
se fi bucurat de o adeziune speciald. Din con-
tra, Domnul Robert Levy (lucrator la Societea
hidraulica si industriald din Morvan), caruia
domnul Tanzi ii spunea mereu: ,,Nu mai sta aici,
fugi!” nu se sim{ea amenintat pentru simplul fapt
cd ,,nu avea nimic si-si reproseze”. Nu a fost inséd
destul pentru a-1 scipa de deportare si de moarte.

In ce-1 priveste pe doctorul Gartenlaub, calita-

tile sale umane completate de competentele sale
profesionale, au ficut ca statutul siu de evreu
strdin sd treacd pe plan secund, in ciuda masu-
rilor represive tot mai evidente in fiecare zi. Se
pare cé insusi sub-prefectul de Chéiteau-Chinon
(Domnul Wiehnk) nu a dat dovadé de prea mult
zel pentru a-si informa sefii ierarhici in legiturd
cu situatia evreilor din regiune.

Instituirea unei reglementari represive
(Legea Armbuster - 21 aprilie 1933 si
legea Cousin-Nast - 26 iulie 1935)

Dar sa evocam rapid masurile discriminatorii
care i-au privit pe evrei. Mdsura cea mai vizibild
era obligatia de a purta steaua galbena si stam-
pila rosie cu cuvantul ,,Evreu” pe actul de iden-
titate. Insigna a fost instituitd prin Ordonanta
din 1 iunie 1942. Interdictiile, foarte numeroase,
priveau deplasidrile, exprimarea, frecventarea lo-
curilor publice... Familiile evreiesti nu aveau voie
sa aibd aparate TSE Infractiunile erau pedepsite
cu amenda si inchisoare. Cét despre tesatura din
care era ficuta steaua galbeni, ea valora un ti-
chet de pe cartela de ratii: iatd méasura cinismului
acestei obligatii. Fiecare persoana avea dreptul la
trei exemplare.

Urmarirea evreilor nu a incetat decét ince-
pand cu 26 septembrie 1944.

In anii "30, unele avantaje speciale acordate
medicilor romani ddduserd nastere unei puterni-
ce xenofobii in mediul medical. Aceste avantaje
fuseserd suprimate, dar medicii deja aflati la post
puteau continua sd practice chiar daci erau de
nationalitate strdind. Din 16 august 1940 regimul
de la Vichy rezervé dreptul de a practica numai
medicilor cu nationalitate franceza originara. In
virtutea acestei legi, doctorului Gartenlaub i se va
interzice si mai lucreze. In lunile urmitoare, pro-
fesiunea medicala va fi reorganizatd, va fi instituit
un Consiliu al Ordinii insarcinat cu aplicarea le-
gii din 16 august 1940, va fi creat un Comisariat
general pentru probleme evreiesti si va fi decre-
tat un numerus clausus care autoriza practicarea
medicinei unui procent de 2% de medici evrei.

Dacé intre 1927 si 1940, 23.648 de israeliti re-
usiserd sa obtina cetdtenia franceza, dupa legea
din 22 julie 1940, a fost examinat cazul a 7.050 de
persoane din care doar 1984 au putut péstra ce-
titenia francezd. Ceilalti au fost ,,denaturalizati”

La 5 decembrie 1940, convocat de prefect,
doctorul Gartenlaub este anuntat cd i se interzice
imediat orice exercitare a profesiunii de medic cu
o aménare de 10 zile pentru continuarea trata-
mentelor incepute la bolnavii sii. Insa doctorul
Gartenlaub nu se resemneazi, nu se supune si-
si continua activitatea. Denuntat de un director
de la o Caséd de Asigurari, este pe punctul de a

fi deferit Parchetului. Notificarea de interzicere a
activitatii ii este adusd la 6 februarie 1941. Acelasi
lucru i s-a intdmplat si doctorului Marcovici de la
Villapourgon.

Pentru a evalua impactul pe care l-a avut in-
terdictia facuta doctorului Gartenlaub asupra lo-
cuitorilor oragului, e bine sé stim c3, la 22 martie
1941, 27 de familii au adresat o petitie maresalului
Pétain. Sa masurdm curajul unui asemenea gest,
stiind cd un asemenea semnal adresat autoritd-
tilor nu intra in obisnuinta cetdtenilor din acea
vreme. In textul petitiei se poate citi ca: ,docto-
rul este eminamente dedicat clasei muncitoare,
copiilor bolnavi; el 1i vindeca prin stiinta sa, prin
bunitatea sa si mai ales prin devotamentul sdu...
Ar fi 0 nenorocire contrara conceptiei universale
a fraternitatii umane”

Sa mai spunem ca in februarie 1939 cererea de
naturalizare a sofilor Gartenlaub fusese insotitd
de consideratii elogioase din partea prefectului,
cu privire atét la personalitatea lor cat si la calitd-
tile profesionale ale doctorului.

Aflat in imposibilitatea de a se intoarce in
Romaénia unde fusese declarat dezertor din cauza
incercérii sale de a se angaja in armata franceza,
dar si din pricina antisemitismului care dusese
la pogromurile de la Iasi, el anuntd ca va ciuta
de lucru ca muncitor. Este ajutat in acestd cau-
tare de directorul atelierului Follereau instalat la
Chéiteau-Chinon, atelier de decoratiuni si mobi-
lier, care cere sub-prefectului ,,autorizatia de a-i
da de lucru Doctorului, desi el nu poseda nicio
autorizatie legala de muncitor strdin, pana la re-
glementarea situatiei sale”

Cu ocazia recensdmantului din iunie 1941, el
a fost declarat ,medic fird venituri’, apoi a lucrat
la joagar ca manipulant, iar la 10 octombrie 1941
este invitat sa ,,intocmeasa un dosar pentru elibe-
rarea unei cdrti de identitate de strain cu titlul de
muncitor industrial”.

Cativa copii salvati dupa arestarea
parintilor lor

La Chéateau-Chinon, mai multe familii au pri-
mit copii despdrtiti de parintii lor care fuseserd
arestati.

Astfel, tAndrul Jean-Charles Gartenlaub este
gazduit de familia Brossier la care a putut rama-
ne pana la sfarsitul rdzboiului; martori ai vremii
spun ca un unchi a venit sa-1 caute (Sa-1 duca
unde? Cercetarile noastre in acest domeniu nu au
dat rezultat). In acest context se cuvine si sem-
nalam existenta Uniunii Generale a Israelifilor
din Franta, creatd la 29 noiembrie 1941 la cere-
rea germanilor. Sediul sdu se gasea la Paris, pe
str. Teheran, nr.19, arondismentul VIII. Aceasta
institutie pétainista creatd cu acordul unor nota-
bili evrei era, pana la urma, destinata schimbarii
autoritatilor din acea vreme, in masura in care
adeziunea izraelitilor la ea era obligatorie, lucru
care, de fapt, facilita un recensamant. Aceata or-
ganizatie trebuia sa aloce niste pensii familiilor
care primeau la ei copii, cuprinse intre 20 si 30 de
franci pe zi, cu precizarea ca ele nu aveau drep-
tul la vreo altéd alocatie. Fondurile proveneau in
mod evident din sumele obtinute prin vinzarea
bunurilor evreilor spoliati care trebuisera sa-si
abandoneze sistematic toate bunurile in momen-
tul arestarii lor.

Asa s-a putut sti cd doctorul Gartenlaub avea
in posesie 310 franci, iar sotia sa 245 franci. (pen-
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tru a face o comparatie, s amintim ca o femeie
de serviciu castiga 5,5 franci pe ord, iar un mun-
citor intre 6 si 11 franci.)

Si alte doud familii au primit copii in ace-
leasi conditii: familia Pannequin a primit-o pe
Rosa Cynamon, iar familia Paillard pe Monique
Bercovicz. Acesti copii (printre care si Eva
Aszenfarb, Suzanne si Bernard Cymerman,
Michéle Rubinsteim si Mireille Jankelowicz gaz-
duiti toti de « mémé Soudan din Forcy) erau nu-
miti ,,Copii rataciti”

Conducitorii UGIF au fost pina la urma ex-
terminati incepand cu 1943 in cadrul executiei
»Solutiei finale” In ceea ce ii priveste pe copii
trebuie sa mai addugm cé dupa raziile din 16 si
17 iulie la Paris, Buletinul UGIF scria: copiii vor
putea fi supravegheati si arestati.

In jurnalul de orientare fascistd si colabora-
tionistd Je suis partout scriitorul si jurnalistul
Brasillach scria: ,,Scdpati-ne de toti evreii in bloc
si mai ales nu-i uitati pe cei mici”.

Deportarea lui Hermann si a lui Betty
Gartenlaub

Arestati la 9 octombrie 1942 la orele 8,30,
Hermann si Betty au fost dusi la Nevers de unde
au fost dirijati spre lagdrul de la Drancy. De acolo,
convoiul nr.40 piraseste gara la 4 noiembrie 1942
la orele 8,55 cu destinatia Auschwitz, Polonia.
Sosesc in lagédr la 6 noiembrie 1942: Hermann
moare la 2 decembrie, decesul sau fiind inre-
gistrat in ziua de 9 a aceleiasi luni cu numdrul
42744-42. Din cei o mie de deportati din acest
convoi doar patru vor mai fi in viata in 1945.

Certificatul de deces poarta mentiunile ur-

matoare: doctorul Hermann Gartenlaub este de
religie ,,mozaicd”, adresa sa este la ,Chateau-
Chinon, Niévre, Franta”, starea civild cdsatorit,
locul de deces ,,Auschwitz, str. Cazdrmii”.

Cauza decesului este urmétoarea: ,,insuficientd
cardiaca si circulatorie”. Dupa spusele doctorului
Cardonnet, autorul unei teze de doctorat despre
»studentii la medicind si medicii mor{i pentru
Franta in timpul celui de-al doilea razboi mondi-
al”, nepoata lui Hermann ar fi declarat ca acesta a
murit in urma ,,unei injectii de fenol administra-
td detinutilor cu incapacitate de lucru”.

Putem presupune, asemeni lui Maurice Valtat
(»Les Juifs de la Niévre; une communauté dans la
tourmente”) ca este vorba de ,,formule luate de-a
gata... nu putem decét s rimanem neincrezétori
cu privire la cauzele decesului”

Dacé declaratia nu este sincera si el a murit ga-
zat, de ce sd fi fost gazat un medic? Se stie ca alti
medici, evrei sau nu, au fost folositi la infirmerii,
ca in cazul lui Rachel Markus prinsd la Nevers
in 13 ijulie 1942, care a lucrat la infirmeria din
Birkenau inainte de eliberarea sa de citre Armata
Rosie la 15 februarie 1945 la Poremba. Acelasi
lucru este valabil pentru doctorul Raymond
Chanel din Blisme (Niévre), inchis in lagarul de
la Mauthausen.

In ceea ce o priveste pe Betty Fainblat-
Gartenlaub, conform statisticilor Institutului Yad
Waschem, a murit in camerele de gazare la 4 no-
iembrie 1942.

Numele doctorului Hermann Gartenlaub fi-
gureaza pe monumentul mortilor de la Chateau-
Chinon. El este, aldturi de cel al sotiei sale, inscris
pe stela Deportirii din scuarul Achille Millien de
pe malurile Loarei la Nevers, intre podul de peste
calea ferata si podul ce traverseazd soseaua. 95%

dintre evrei deportati din regiunea Nievre nu
s-au intors niciodata, iar 90% dintre copii au fost
exterminati.

Articolul de lege cu mentiunea ,,Mort in de-
portare”dateaza din 10 august 1992.

Numele sotilor Gartenlaub figureaza pe zidul
pomenirii Memorialului Shoah de la Paris, str.
Joffroy I'Asnier .

Dincolo de nume si de cifre, suntem oare in-
tr-adevdr in stare sd ne imaginam, sd masuram
imensa suferin{a si deznadejde a parintilor ce
sunt despartiti de copiii lor?

Ne putem oare imagina disperarea fird sea-
mén a unor oameni veniti de atat de departe,
vinovati doar pentru cid au fost evrei i cd ne-au
iubit prea mult tara?

Traducere din limba francez:
Liliana Somfilean

Note apartiniand traducétoarei:

* Serge Bernard este licentiat in istorie-geografie. Este
autorul a numeroase articole si al unor carti care pun
in evidentd pasiunea sa in cercetarea valorilor cultu-
rale ale regiunii Nievre (monumente istorice, ocupatii
traditionale, personalitdti ale locului). Acest articol
este unul din numeroasele texte in care Serge Bernard
releveaza legitura stransa intre destinul individual si
istorie.

* Chateau-Chinon, oras de cca 35 mii locuitori din re-
giunea Niévre (Bourgogne, Franta) a cérui origine e
legatd de ridicarea unei méanastiri in sec. X, este orasul
in care a fost primar timp de mai mulfi ani viitorul

presedinte al Frantei Frangois Mitterrand.
|
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Iluminarea

terile individului se reunesc in cea mai eficientd
integrare si coordonare, atingdnd un nivel de or-
ganizare maxim al persoanei cu consecinfe dintre
cele mai benefice in planul performantei.

In legiturd cu meditatia transcendentald, de
pilda, exista sute de cercetiri stiintifice efectuate,
in timp, asupra meditantilor. Toate acestea,
fara exceptie, releva efectele pozitive pe care
meditatia le are asupra omului. Prezentarea
studiilor respective existd pe Internet, o poate
accesa oricine. Mari savanti ai sfarsitului de
mileniu, Stanislav Groff (cel mai important autor
in materie de psihologie transpersonala), Fritjof
Capra (fizician), David Bohm (fizician), Peter
Rusell si Ken Wilber demonstreaza si ei, fiecare
in parte utilizdnd o altd argumentatie, proprie
domeniului stiintific pe care-1 reprezints, realita-
tea acestei sublime experiente, consecintele sale
in planul cunoasterii si al dezvoltirii ulterioare
a umanitatii. Mai mult, fiind triitori la propriu
ai experientei transcendentale ei militeazi, in
operele lor, pentru reconstruirea non-ierarhicd
a unitdtii originare dintre gandirea stiintifica si
toate celelalte forme ale cunoasterii umane (reli-
gioasd, artistica si filozoficd). Asadar, performan-
tele intelectuale cresc, memoria pare ca se imbu-
nététeste, la fel si capacitatea de a sesiza si retine
informatia utild, de a gési solutii la problemele
curente, ca si cum ,,semnele” realitdtii devin mai
pregnante iar abilitdtile comunicationale devin
mai performante.

Totusi, din punct de vedere spiritual ilumina-
rea nu reprezinta capatul desdvarsirii, ci doar in-
ceputul acestui drum. Vechile scoli misteriosofice
pomenesc iluminarea ca pe o scurtd escala, un
punct de inflexiune ce distinge, la figurat, orizon-
tala de verticald. Asadar, orizontala este domeniul
micilor misterii avand ca obiectiv despétimirea
ego-ului si parcurgerea de catre acesta a labirin-
tului pand in centrul Cercului. La finele stagiului
de companion, francmasonul spune ci “a vazut
Steaua Inflicdrats” adica a triit direct si personal
experienta iluminarii.

In complementaritate, verticala ar reprezenta
urcusul desavarsirii, acesta intemeindu-se tocmai
pe episodul intitulat experienta sacrului, pe trd-
irea fiintiald a iluminarii. Deosebit de relevanti,
sub acest aspect, este scala constiinfei, cea care,
pe un interval de la 1 la 1000, marcheaza reperele
semnificative privind evolutia in cAmpul infinit al
spiritualitatii. In acest cadru, intre nivelul 600 si
1000 sunt prezentate stirile iluminate, prima din-
tre acestea fiind iluminarea propriu-zisi, stare ce
face obiectul prezentdrii noastre succinte pe par-
cursul acestui articol.

Notes

1 Mircea Eliade (1994) - Nostalgia originilor, Ed.
Humanitas, Bucuresti, p. 5.

2 Mircea Eliade (1994) - Op. cit., p. 6.

3 Idem, p. 7.

4 Ovidiu Brazdiu (2010) - Experienta constientizdrii.
Teorii si cercetdri moderne privind starile de constientd,

Ed. Info-Sénatate, Bucuresti, p 60.

5 Frijof Capra (2004) - Taofizica, Ed. Stiintificd,
Bucuresti P. 24.

6 Stare de constiin{d non-ordinara.

7 Rugiciunea ca psalmodiere repetitiva, meditatia
constind in repetarea unei mantre sau in concentrare
asupra respirafiei proprii etc., acestea fiind exersate in
liniste, izolare si intuneric.

8 Fenomen cunoscut sub denumirea de deprivare
senzoriala.

9 Folosim acest termen pentru c4, in realitate, probabi-
litatea de reusita este infimd iar experienta nu poate fi
realizata la vointa individului oricat de mult s-ar stra-
dui acesta.

10 Uneori, Sfintii Parinti numesc aceastd Lumina laun-
trica, ,,Intunericul stralucitor”,

11 Aceasta neavand totusi un efect orbitor.

12 Rudolf Otto (2002) - Sacrul, Ed. Homo religiosus,
Dacia, Cluj, pp 14-15.

13 Abraham Maslow (2007) — Motivatie si persona-
litate, Ed. Trei, Bucuresti.

14 Denumita de citre Maslow peak experience.

15 Abraham Maslow - Op. cit., pp. 151-170.

16 Abraham Maslow - Op. cit., pp. 261-442.

17 Supranumit Einstein al constiintei.

18 Drumul citre Centrul Fiintei, traseul sinuos de la
Ego la Sine.

19 David R. Hawkins (2007) - Transcenderea nivelu-

rilor congtiingei, Ed. Cartea Daath, Bucuresti.
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de-ale cetatii

Bingo in piata

. Radu Tuculescu

a sund prietenul Viorel. O face des. Nu

neapérat pentru cd ar avea ceva anume

sd-mi marturiseascd ori sa-mi pund
vreo intrebare existentiald. Pur si simplu vrea s
audi cd mai respir si sa-mi ofere aceeasi certitu-
dine si din partea lui. Uneori insinueaza, cit poate
el de discret, sd ies din camera mea de pe Einstein
si sd ne intilnim la o vorba intr-unul din birturile
de pe Canalul Morii din Piata Mihai Viteazul, un
canal pe care, de multa vreme, nu mai trec vapoa-
re, vorba lui Ipa, poetul. Lui Viorel ii rdspund de
fiecare data. Stiu cd, de cele mai multe ori, suna
din plictiseald. Marea plictiseald care-1 viziteaza
tot mai des, in ultima vreme.

»Salut!”

»Salut!”, imi raspunde surprinzitor de repede.
De obicei, nu se grabeste, mormadie rar cuvintele
in receptor, ca si cum marea plictiseala l-ar ine-
ca incetisor si sigur. De data asta, insd, continua
precipitat:

»Unde-i Bingo in piata Mihai Viteazul?”

»Ce Bingo?” intreb uimit.

»Jocul acela!”

»Habar n-am! Nu existd asa ceva acolo, doar
zilnic trec prin piata...!”

»Tocmai de aia te-am intrebat, continud Viorel
imperturbabil, ar trebui s stii, esti scriitor...”

Il simt cum zimbeste. Precis, in spatelor oche-
larilor fumurii, i se zbenguiesc luminte prin ochi.

»Ce legdtura are asta cu Bingo-ul tdu?” intreb,
vag iritat.

»Un scriitor stie tot..”, vine raspunsul pe-un
ton echivoc.

»Termind cu timpeniile! Ce naiba ai, te-a apu-
cat patima jocului?” intreb intr-un stil aproxima-
tiv coleric.

»Nu”, raspunde Viorel calm. ,M-au sunat si
mi-au spus cd mi-au gasit portofelul pe care-l
pierdusem de vreo doud-trei zile..”

»Ahaa! L-ai pierdut la Bingo?”

»Nu, mi-a cdzut din buzunarul de la pantaloni.
Cred..”

»In buzunarul de la spate iti tii portofelul?”

»Da’

»Bravo, mai! Nici cd se putea un loc mai sigur,
imi ironizez prietenul si continui imediat, ne ve-
dem in fatd la McDonald’s”

»Asta doream, de fapt. Dialogdm aiurea.”

In nici zece minute suntem amindoi in piata,
opriti in dreptul localului cu préjeli si burgheri si
sosuri pline de E-uri ce produc dependentd, mai
dihai decit un drog. Parinti obezi isi duc copiii
aici pentru ca si ei, dragalasii, sa ajunga repede la
aceleasi dimensiuni. Ne holbdm in jur amindoi.
Farmacie, carmangerie, mobild, chinezisme, babe
cu frunze, legdturi de usturoi si pungute cu fasole.
Aici nu-i niciun Bingo, mormai cu vadita satisfac-
tie dar Viorel nu-mi acorda atentie, isi tot mijeste
ochii in spatele lentilelor fumurii. Intrebdm fiinta
aflata-n chioscul cu ziare. Zic fiintd din simplul
motiv ca, dupd infatisare, era imposibil sd ne dim
seama carui sex ii apartine. Habar nu are de exis-
tenta vreunui Bingo in piatd. Cit pe ce sa salt pe
loc si sa fac, ca la gradinitd, sic, sic sic! Imi las ca-
pul pe spate si, uluit, descopdr scris cu litere mari
si verzi BINGO, exact deasupra chioscului! Fir-
as! Acolo era! Nu vizusem niciodata firma aia!l
Normal, nu am de ce s3-mi inalt privirile spre cer
in timp ce haldduiesc prin piata.

Intrdm in clddire. O sdgeatd ne trimite la etaj.
Brusc, se face liniste. Urcim cu pasi moi. In fata
usii, trei persoane scunde stau incremenite. Par

iesite din altd dimensiune. Viorel trage de usa.
Unul dintre extraterestrii ii sopteste, hiriit, nu
se deschide decit cind se aprinde becul verde!
Asteptam. Nici Viorel nu a pdsit vreodatd intr-o
sala de Bingo. De dincolo de usd, o voce apatica,
atinsa de plictiseala, rosteste monocord cite un
numdr. In fine, putem intra. O sald mare, cu ma-
sute si scaune roase de timpuri. Un semiintuneric
nefiresc. La masute, citeva persoane, mai ales fe-
mei. Toti fumeaza in draci i au mutre ce par atin-
se de patima alcoolului. Lingd scrumiere, doar
paharul cu absint lipseste. Dar, poate, asa aratd
fetele celor pasionati de jocuri de noroc. Am in-
cercat si-mi amintesc chipul lui Dostoievski, fard
succes. Prin incapere bintuia un aer jilav. Serpi ce-
nusii, impregnati de nicoting, il acompaniau.

Viorel s-a deplasat pind-n fundul salii, la barul
luminat aproximativ. A schimbat replici cu bar-
manul, a primit portofelul si s-a intors, zimbind.

»L-a gasit in cutia postald, nu lipseste nimic,
doar cei zece lei, un fleac. Actele sint toate”

»Portofel la spatele pantalonilor, mare timpe-
nie”

Fird si ne propunem, ne-am indreptat amin-
doi spre barul La Mela. Pe Canalul Morii, in fata
intrérii principale a pietei, exista citeva baruri
mici si prietenoase in care poposesc persoane de
cele mai diverse categorii sociale. Am intrat, toc-
mai cind Mela impingea un individ vizibil atins
de bauturd, spre iesire, suierindu-i in urechi, sd
iesi imediat fard comentarii, aici nu-i sald de dor-
mit nici cocind, acesta-i un bar in care vin si in-
gineri! Ba si profesori, chiar si ziaristi, ai inteles?
Nu-i pentru betivani nespélati!!

Ne-am asezat la masa. Dupa ce l-a scos afard pe
nespilat, Mela ne-a aruncat cel mai amabil zim-
bet din lume. Ramésesm doar noi doi si silueta
ei subtire.

Pe Canalul Morii, vorba poetului Ipa, nu mai
trec vapoare...

Orele de biologie

i lonica Pop

i-am inceput ucenicia intru ale muzicii

prin anii ‘78, secolul si mileniul trecut,

ici colea pe la Liceul de Muzicd (fara
nume pe atunci, ca si Steaua, cine-si mai amin-
teste) din Cluj, azi chemandu-se ,,Sigismund To-
dutd”. Pe vremea aceea, Liceul era pe str. Savinesti
langd Posta centrald. Ca o scurtd parantezd, pe
Sigismund Toduta l-am intélnit doar o singura
datd, inainte de 89, la Filarmonica, atunci fiin-
du-mi prezentat de domnul Cornel Téranu. Mi-a
ramas in suflet acea intilnire. Si vizavi de domnia
sa Todutiand, mi-am amintit o anecdota cu iz de
adevar.

Sigismund Toduta, un maestru pedant si
aristocrat, fiind in bund forma, il intreabd pe
Simion, celebru portar al vremilor apuse ale
Conservatorului (apuse cu distinctie, am uitat sa
spun), dacd poate sa-i spuna cinci nume de com-
pozitori celebri. Nenea Simion, care, cand dadea
cu matura prin curte, zicea ci face note lungi (un
procedeu de incélzire pentru instrumentistii de la

instrumentele de suflat), ii rdspunde cu prompti-
tudine: Mozart, Beethoven, Téranu, Liszt, Todutd
(doar afisele de concert erau expuse in hol, lan-
ga cusculia sa de portar). Dar, domnule Rector,
continud Simion, dumneavoastrd afi putea sd-mi
spuneti cinci nume de PORTARI celebri?...

Revenind la perioda de ucenicie a liceului, imi
amintesc cu plicere de multi dintre profesorii pe
care i-am avut. In minte imi risare un chip simpa-
tic. Cel al doamnei Doina Puia, profesoara noas-
tra de biologie, si apoi anatomie.

Figurd dezinvoltd si dezinhibatd, doamna
Doina Puia era si a rdmas o dulce. Stia si se in-
grijeasca si avea un corp.. mama, mamd, de ne
sdreau ochii. Agreabild si fireasca, mereu avea cate
o povata benefica. Despre fiul dansei, spunea in
gluma: am crezut ca fac a opta minune a lumii,
cand colo am ficut un idiot. (In treacit fie spus,
»idiotul” e unul dintre cei mai buni chirurgi ai
Clujului.) Orele cu domnia sa erau o incantare.
Tinea mult la noi si avea mereu intelegere, avand

in vedere faptul cd eram mereu ocupati cu studiul,
noi, copii fara copilarie, care in fiecare zi dupa
cursuri, aveam, dupéd-amiaza, ore de specialitate.

In vara anului trecut am avut intalnirea de 30
de ani de la terminarea liceului. Dintre profesori,
prezentd doamna Puia. Printre amintiri, o fazd
simpatica. Un coleg de al nostru care nu prea se
omora cu invatitura, la raspuns (din bancd) citea
din cartea sprijinita de gatul colegului din fata. Si
la un moment dat zice: ,,acest lucru se poate ob-
serva in figura de mai jos”... Doamna profesoara:
»ldiotule, nici mécar nu stii ce trebuie si ce nu
trebuie sd citesti..”. Va inchipuiti ce ras general a
urmat.

N-am vézut-o pe doamna Doina Puia nicioda-
ta tristd. Acest sentiment nu cred ca exista pen-
tru domnia sa. Mereu dezinvoltd, pusa pe fapte
bune, e o incantare s o ai in preajma. Energia sa
benefica inspird si tonifiazd. Dacd nu ar exista, in
mod cert ar trebui inventatd. Suntem méandri de
a fi contemporani cu domnia sa. Dar, banuiesc, si
ea e mandri de noi!
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Sa dai cu racheta de

amant!

. Daniel Mosoiu

000 de spectatori au venit pentru Ha-
lep si au vazut-o pe Niculescu”, scria un
» prieten pe facebook, imediat dupa pri-
ma zi a partidei de tenis feminin din Fed Cup
dintre Roménia si Cehia. Intalnirea, banuiesc
cé stiti, s-a desfisurat la Cluj (6-7 februarie),
in impundtoarea Sald Polivalentd. Jucand in
deschidere, Simona Halep a capotat lamentabil
in fata Karolinei Pliskova. In schimb, Monica
Niculescu a furnizat surpriza zilei, trecdnd in
douad seturi de mult mai titrata Petra Kvitova,
numdrul 9 mondial. Vasédzici, Halep a dezama-
git, iar publicul a descoprit-o entuziasmat pe
Niculescu. Sigur, la Halep te astepti sd invingd
in fiecare zi. Dacd isi aratd, cumva, slabiciuni-
le omenesti ti se pare indrituit sd dai cu ea de
pamant, sa-i contesti ascensiunea fulgeratoare
in varful ierarhiei mondiale (numarul 3 WTA).
Bine, in cazul Monica Niculescu nu te vei ener-
va. Daca paraseste turneele incd din primele
tururi, ti se va pdrea ceva normal. Alta ar fi
situatia dacd ar intra in, sa zicem, primele 10.
Atunci, cu nificd ipocrizie, mai mult sau mai
putin voluntard, ai fi gata s-o arati cu degetul.
»S-au dus toti snobii la Sala s-o vadd pe
Halep”, scrie altcineva, tot pe facebook. Hm,
prin urmare, dacd vrei s-o vezi jucand pe
Simona, ceea ce nu prea se intampla in fiecare
zi, adicd se intdmpla extrem de rar, esti snob?
Sincer sa fiu, mi-ar fi placut s md numdr prin-
tre snobi. Dar m-am trezit prea tarziu, cind
biletele erau deja epuizate (si n-au fost ieftine

foto Radio Cluj

deloc, cel mai accesibil bilet n-a coborat sub 50
de lei). La ,negru”, bisnitarii au ridicat potul la
sume uriase, zice-se pana la 1000 de lei! Asa cd
am ratat evenimentul sportiv al anului la Cluj.
M-am multumit sd-1 privesc din fotoliu, la te-
levizor. Si am avut ce vedea. Dincolo de teni-
sul practicat si de emotiile firesti pe care le ai
atunci cnd joacd Romania, am vazut un public
extrem de cald, de entuziast, de generos si de
civilizat. Adevirul este cd spatiul impozant al
salii, arhitectura ei interioard te indeamni la
civilitate. O sald a sportului/sporturilor care
poate rivaliza oricAnd cu suratele ei din Europa.
Doar competitiile ritmice, de mare anvergura ii
lipsesc, deocamdaté. Fed Cup a fost prima din-
tre ele. Iar publicul a onorat evenimentul, de
parca ar fi avut parte in fiecare an de turnee de
tenis la care sa participe trei jucatoare din pri-
mele 10 ale lumii. A stiut cind si aplaude, cAnd
sa tacd, a stiut cand sd-si tind rasuflarea, cdnd
sd izbucneasca in ovatii. Sigur, lucrurile acestea
se invata si urmdrind marile turnee la televizor.
Snob? Chiar asa? Nu, doar cunoscitor si avid
de tenis. Dar nu exclud s fi fost prin sala si oa-
meni cu bani, care si-au bifat in agenda lor in-
cércatd incd un eveniment monden. Si nu zicd
lumea cé nu i-a vdzut la televizor.

In fine, altcineva, tot pe dricovenia asta de
retea de socializare, numitd facebook, scria —
si e obisnuit cu scrisul, in general, nu doar in
mediul virtual - nici mai mult, nici mai putin:
»Simona Halep nu numai ca a stat pe locul 2

WTA férd nici un Grand Slem céstigat, dar de
citeva luni bune fenomenul se fasiie de tot!
Semn ca toate trucurile umflatului cu pompa,
aroganta si incdpatanarea nu duc departe”. E
adevdrat, Halep a jucat doar cateva finale de
Grand Slem si n-a céstigat niciuna. Lucru care
poate fi pus pe seama unei anumite labilitati
psihice, pentru ca ma indoiesc cd marketingul
a propulsat-o in finale. Dupéd cum nu strategiile
de marketing i-au adus trofeele castigate, totusi,
la turnee la care au participat marile jucétoare
ale lumii. Competitii care i-au asigurat puncte-
le necesare pentru o clasare in topul mondial
cum tenisul romanesc n-a cunoscut nicicand.
Reiau o idee enuntatd mai sus: daca Halep ar
fi fost o jucatoare aflata undeva intre primele
30 din lume, nu ne-am maij fi ficut singe rau.
Dar asa putem invoca niscaiva trucuri ale ,,um-
flatului cu pompa” Cine sa-i umfle cota, dacd
nu rezultatele obtinute? Aroganta, incapatana-
re? Depinde ce fel de prejudeciti ne-am format
despre jucatoarea noastrd numai privind-o sau
ascultdnd-o in interviurile televizate sau din
gazetd. Cd a cazut inevitabil pradd fard sd vrea
incredibilei masinarii de marketing e altceva.
Nici un campion nu scapé de infernalul tivalug
mediatic si publicitar. Sigur, Simona Halep nu
trece printr-o etapd fastd a carierei sale: turnee
parasite prematur, accidentdri, schimbari de
antrenor etc. Dar, cu riscul de a pronunta bana-
litdti, uitdm c&, pana la urma, sportivul este si
el doar un om, cu lipsurile si caderile sale. Si cd
tenisul e, vrem-nu vrem, doar un sport in care
cineva trebuie sd céstige, iar altcineva sa piar-
di. In ce mi priveste, prefer si pun in balant
bucuriile, satisfactiile si trdirile pe care ni le-a
adus Simona Halep, si nu dezamagirile produse
cind si cand.

Pana la urmd, Halep s-a revansat in par-
tida cu Kvitova, Niculescu a pierdut in fata
Pliskovei, iar partida de dublu n-a avut istoric,
Andreea Mitu si Raluca Olaru fiind prea cru-
de, prea putin experimentate. Cehia s-a califi-
cat mai departe, Roménia a rdmas cu nesperata
performantd a accederii in ,,sferturi”, iar Clujul
cu imensa satisfactie a gazduirii acestui meci.

L-am vézut in tribune si mai apoi in fata mi-
crofoanelor pe inegalabilul Ilie Néstase. Unul
dintre reporteri il intreabd ce pérere are despre
faptul cd Simona Halep arunci, din cauza ner-
vilor, prea des cu racheta de pamént. Ilie zAm-
beste: ei, eu primeam si amenzi pentru astfel
de gesturi, aruncam cu racheta si spre arbitrul
de scaun! Dacd asta 1i face bine, daca astfel se
descarcd, atunci sd rupd racheta de pamant!
John McEnroe, a continuat Néstase, nu juca
bine pana nu didea de céteva ori cu racheta
de pdmant. Dar dupia aceea nu-1 mai bitea ni-
meni! Da, Ilie Néstase, Jimmy Connors, John
McEnroe... Prin fata ochilor imi mai trec incd
mingile care zburau din rachetele lor, inca mai
vad si astazi praful de zgura rosietic rascolit de
picioarele lor.

|
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»Haiku-ul si sculptura
moderna a lui Brancusi, par, cu
adevarat, doua pasari maiestre
cu penaj similar”

Omagiu lui Brancusi la Tokyo si despre spiritul brancusian in Japonia,
unde se afla 13 lucrari originale

_—

. De vorba cu di. Radu Serban, Ambasadorul Romaniei in Japonia

Nicolae Mares - La reuniunea anuald inter-
nationald a Asociatiei internationale de Haiku
de la Tokyo, din 5 decembrie 2015, afi prezentat
o expunere fluviu (cca 100 de pagini) despre acest
gen literar, care cucereste lumea si despre recep-
tarea lui in Romdnia. Cum a fost primit expose-
ul Domniei Voastre, mai ales cd participantii au
primit textul in englezd pentru lecturd si docu-
mentare?

Radu Serban - Poate cea mai sugestivd expre-
sie a impactului pozitiv al exposeului se rega-
seste in articolul publicat, pe aceastd temd, de
cotidianul Yomiuri, cu cel mai mare tiraj din
lume (10 milioane de exemplare). Referirile la
bogata noastra literatura, insotite de o fotografie
de la prelegere, au readus Romania in vizorul ci-
titorului nipon, cu ecou in mesajele de felicitare
primite ulterior de la mai multe cunostinte care
au citit ziarul.

— Excelentd, suntefi in diplomatia romdneas-
cd o rara avis; a se refine cd stdpdnesc proprie-
tatea termenilor. Vi remarcati printre putinii
diplomati cdrora nu le scapd reliefarea prezen-
telor romdnesti in tara in care a fost acreditat.
Afirmatiile-mi nu sunt vorbe in vant. Am scris cu
un anumit entuziasm despre aceste lucruri in vo-

lumele mele de eseuri. Descrieti, vd rog prezenta
lui Brancusi la Tokyo si in cultura japoneza.

— Navigand cu sclipirea geniului pe apele
inceputurilor sculpturii moderne la cumpa-
na secolelor XIX - XX, titan transcontinental
cu traseu artistic inegalabil, Brancusi a ldsat
in Japonia, fard sa ajunga fizic pe aici, un siaj
inconfundabil. Originald si impresionanta per-
manenta in 13 mari muzee nipone (duzina cu
bonus !), de la Bridgestone Museum din Tokyo,
trecand prin muzeul Hakone in aer liber sau
Nagoya City Art Museum, pana la Muzeul de
artd din Yokohama, Brancusi este binecunoscut
in Tara Soarelui Risare. Impatimiti iubitori de
artd, japonezii au stiut sa-i deturneze traseul
postum, spre arhipelagul nipon, nu doar pen-
tru cd unul din faimosii sai discipoli, japonezul
american Isamu Noguchi, i-a dedicat un ,,oma-
giu” aflat in muzeul din Yokohama, dar mai ales
datoritd admiratiei de care se bucurd genialul
artist roman in randul publicului de aici.

Incercaind si influentez un vot pozitiv al
Japoniei, la inceputul anului 2015, pentru in-
scrierea complexului brancusian de la Targu
Jiu in patrimoniul cultural universal UNESCO,
am convins conducerea muzeului de Artd din
Yokohama sa organizim impreund un simpo-

zion Brdncusi - Noguchi: Simbol al cooperdrii
culturale romdno-nipone. Nu ne-a costat nimic,
decat efortul de a compune, cu migala neprofe-
sionistului, o prezentare Power Point. Am rea-
lizat simpozionul in 12 octombrie 2015, cind,
din piacate, candidatura Roméniei fusese retrasa
(din iulie 2015), documentele pentru nominali-
zare urménd sa fie completate si redepuse. Am
decis sa merg mai departe cu demersul, in ciuda
acestei retrageri, convins fiind ca Romania va
reusi in cele din urma.

Am sa spicuiesc din gandurile pe care le-am
impartdsit acolo, fard o ordine precisd, in fata
unui public de peste 70 de persoane. Am folosit
o mulfime de imagini sugestive, proiectate pe
ecran.

In muzeul din Yokohama poate fi admirati
una din genialele variante ale ,,Pasdrii in spatiu”
de Brancusi, intr-o sald alaturatd monumen-
talei lucrdri a lui Isamu Noguchi, ,Omagiu lui
Bréancusi”

»Pdrinte al sculpturii moderne”, Brancusi se
remarcé in Japonia, asa cum spuneam, prin cele
13 lucrdri originale expuse in diverse muzee din
arhipelag. Spre a stimula interesul celor din sal4,
le-am prezentat intr-o imagine pe ecran adrese-
le exacte:

»Sdrut” — Bridgestone Museum of Art; Tokyo
to, Chuo-ku, Kyobashi 1-10-1

Copil adormit - Toyota City Art Museum;
Aichi ken, Toyota shi, Kazahonmachi 8-5-1

»Primul strigdt” - Nagoya City Art Museum;
Aichi ken, Nagoya shi, Naka-ku, Sakae 2 chome,
17-25

»Tors de barbat tanar II” — Toyota City Art
Museum; Aichi ken, Toyota shi, Kazahonmachi
8-5-1

»Cocos” — Toyota City Art Museum; Aichi
ken, Toyota shi, Kazahonmachi 8-5-1

»Pasdre Miiastrd” - Yokohama Art Museum;

Kanagawa ken, Yokohama shi, Nishi-ku,
Minatomirai, 3 chome, 4-1
»Pasdre Madiastra” - Shiga Prefectural

Museum of Art; Shiga ken, Otsu shi, Seta
Minamiogaya-cho, 1740-1

»Domnisoara Pogany II” - Shizuoka
Prefectural Museum of Art; Shizuoka ken,
Shizuoka shi, Suruga-ku, Yada, 53-2

»Sarut” - The Hakone Open-Air Museum;
Kanagawa ken, Hakone shi, Ninotaira

»Muza adormitd II” - Kawamura Memorial
DIC Museum of Art; Chiba ken, Sakura, Sakedo
631

»Cocos” — Fukuoka Art Museum; Fukuoka
ken, Fukuoka shi, Chuo-ku, Ohorikoen 1-6

»Baiat stind” (pictura tempera) - Menard
Art Museum; Aichi ken, Komaki, 5 chome -250

»Nou-ndscut” - Hyogo Prefectural Museum
of Art; Hyogo ken; Kobe shi, Chuo-ku,
Wakinohamakaigandori, 1-1-1

Poate, cine stie, unii romani care vor citi acest
interviu, vizitdnd Japonia, vor poposi la una din
adresele de mai sus.

Propensiunea japonezilor pentru arta mo-
dernd, amplificatd de traseul artistic convergent
al lui Brancusi cu Noguchi, explica popularita-
tea sculptorului romén in aceastd tara.

In anul 1926, ciand avea abia 22 de ani, Isamu
Noguchi s-a lasat fermecat de intriganta ex-
pozitie a lui Brancusi la galeria de avangardd
Brummer. Imediat, si-a inscris candidatura pen-
tru o bursa Guggenheim, care i-a permis sd lu-
creze ca asistent al lui Brancusi la Paris. Noguchi
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Isamu Noguchi la Targu-Jiu si la Hobita 1981. Arhiva Barbu Brezianu. Institutul de Istoria Artei ,G. Oprescu”

insusi declarase: ,,0 asemenea sansa imensé are
in ea ceva divin si inevitabil” (se referea, desi-
gur, la sansa de a lucra cu Brancusi).

Confluenta destinelor ambilor artisti a iz-
vorét, in buna parte, din dragostea lor pentru
naturd. Au atins magica simplitate prin muncé
asidud, asa cum afirma Brincusi: ,,Simplitatea
nu este un scop in artd, insa ajungi la simplitate
fard de voia ta, apropiindu-te de sensul cel real
al lucrurilor”

Urmandu-si maestrul, Noguchi, discipo-
lul-minune, a atins o faimd remarcabild, deve-
nind ,.el insusi”, dar recunoscand in acelasi timp
profunda influentd a lui Brancusi.

Ambii sculptori au fost nevoiti sa poarte stig-
matul catalogarii drept ,intrusi’, cauzat de ori-
ginea lor din tdri fira faimd in arta moderna.
Dar amandoi si-au promovat opera prin forte
proprii.

La intersectia viziunii artistice a lui Brancusi
cu Noguchi, putem regasi idealizarea copilari-
ei. ,Cine nu mai este copil, nu mai este artist”
- isi amintea Noguchi din spusele maestrului
sdu. Au partajat, in acelasi timp, ostila versatili-
tate, conditia omului mutat din locurile natale.
Vizitdnd Israelul, Noguchi a observat cd evreii
sunt ca artistii, mereu expatriati, neapar{inand
unui loc anume.

La inceput, dialogul intre cei doi s-a purtat
prin intermediul semnelor, gesturilor, privirilor,
materiale si al sculelor. Mai tarziu, Noguchi a
invitat ceva franceza, dupd mai multe perioade
petrecute in atelierul lui Brancusi din Paris, re-
usind apoi sd comunice si verbal.

O lectie insemnatd pe care a invatat-o
Noguchi de la mai varstnicul sdu mentor a fost
aceea de a trata orice lucrare pe care o incepe
drept ,,cel mai bun lucru pe care il vei face in
viata ta”.

Sculpturile brancusiene indelung lustrui-
te, uneori ca oglinda, au influentat puternic
arta mai tdnarului confrate. La fel ca Brincusi,
Noguchi a multiplicat unele teme in felurite
materiale (marmurd, bronz, lemn), mai ales din
seria ,pasarilor”.

Un alt element brancusian in opera lui
Noguchi, fard echivoc, modulul romboidal al
»Coloanei infinitului’, se recunoaste imediat in
lucrarea ,,Cantecul pésérii”. De fapt, tema unui
turn care se perpetueazd de la sine l-a inci-
tat pe Noguchi vreme de decenii. (A se vedea
»Angrenajul infinit”).

Individualizdndu-se categoric in universul
sculptural, Brincusi rememora scurta sa pre-
zentd in atelierul lui Rodin: ,,Nimic nu creste
la umbra marilor copaci”. Tot la fel, mai tarziu,
Noguchi medita: ,este foarte periculos sa ai un
maestru atat de puternic precum... Brancusi’.

Marcat de personalitatea mentorului,
Noguchi a vizitat Roménia in anul 1981, sd vadd
si sa atingd monumentalul complex de la Targu
Jiu: ,,Coloana infinitului’, ,Poarta sarutului’,
»Aleea scaunelor”, ,Masa tacerii”. Totusi, disci-
polul a reusit sa se elibereze de mentor, partici-
pand impreuna cu el, din perspectiva istorica, la
fundamentala reorientare a sculpturii spre o mai
larga definitie, cum anticipase insusi Brancusi.

Am incheiat prezentarea mea de la Yokohama
povestind un fapt de viati. In 2012, la cateva
luni dupai sosirea in Japonia, am mers cu sofia
la muzeul din Yokohama, s vedem capodope-
ra brancusiana ,,Pasare in spatiu”. La ghiseu, am
intrebat de Brincusi, pronuntidnd in francezd
»Brancusi’, cu accent pe ultima silaba. Din pa-
cate, nimeni nu a putut recunoagste numele, dar
imediat ce am vorbit cu sotia despre Brincusi,
pronuntat in roméneste, au avut o revelatie:
»aaa, Brancusi”! Ne-am bucurat si constatim

La Muzeul Bridgestone din Tokyo

céd in japoneza numele sdu se pronuntd ca si in
romana, prin aceasta recunoscdndu-i indirect
originea.

Se stie cd lucrdrile lui Brncusi coteazd prin-
tre cele mai scumpe din lume. Vizitand Muzeul
Bridgestone am aflat ca ,Sarutul” a fost cumpé-
rat la o licitatie in New York, in 1994, la un pret
impresionant. Am vizitat si Muzeul Kawamura
in 2015, unde am aflat, de asemenea, ca incon-
fundabila ,Muza adormitd” s-a achizitionat tot
la o licitatie de arta.

In altd ordine de idei, la intersectia strizilor
Kaji Bashi cu Sotobori Dori, in centrul Tokyo-
ului, am descoperit, intimplétor, in senina zi de
15 januarie 2015, o coloana din inox denumita
»Helix — 8910 K, a sculptoruluii Aijiro Wakita
(n. 1942), realizatd in anul 1989. O replica in
otel, denumita simplu ,,Helix”, am descoperit-o
apoi in cartierul Shibuya, in parcul Shoto. Cu
sensul de arc spiral, sculptura trimite, macar in
subconstient, la ,,Coloana Infinitului”

Altd data, cdutdnd opere monumentale ale
lui Isamu Noguchi in Tokyo, am descoperit
cu usurintd cladirea Sogetsu, de pe bulevardul
Aoyama (Muntele Verde), in fata céreia se inal-
ta cu semetie o imensa coloana de granit negru
(din 1977), usor rdsucita, fara a sustine ceva in
partea sa de sus, in semn de nesfarsire. O consi-
der si pe aceasta o involuntara, sau poate chiar
voluntara, trimitere la Coloana din Targu Jiu.

In 1984, Isamu Noguchi a creat lucrarea ,,Jack
in a box”, din otel galvanizat, a cérei inspiratie,
evident brancusiand, este confirmata si de au-
torl.

Asadar, pe langd cele 13 opere originale ex-
puse in muzee, Brancusi trdieste in Japonia si
prin influenta sa asupra unor sculptori locali,
usor de recunoscut.

— La reuniune afi prezentat cu mult aplomb
cdteva paralele intre creatia brancusiand si expri-
marea japonezilor prin haiku. Vi rog sd ne vor-
biti despre aceastd relatie.

— In arealul sinesteziei, era firesc s vorbesc
despre magia simplitdtii, ca numitor comun
al sculpturii lui Brancusi si poemului japo-
nez haiku. Am citat din diversi autori de poe-
me, haiku-uri, legate de operele inegalabilului
Brancusi. Am amintit ca, transcenzand timpul
si spatiul, haiku-ul ,cosmic” japonez se armo-
nizeazd cu ,formele simple” ale lui Brancusi,

=
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plutind impreund pe suprafata lind a materiei.
Alegerea atentd si subtild a cuvintelor, pentru a
se mula pe formele simple, cand vorbim despre
haiku-ul referitor la Brancusi, laconic si neted,
este completatd uneori de continutul oarecum
neterminat al poemului, care lasi loc interpre-
tarii, precum ,,Coloana Infinitului”.

Avem de a face cu o transcriere, o punere in
cuvinte a imaginilor sculptate, asa cum invers,
prin haiga, se reprezintd grafic sensurile unui
haiku.

Ca séd eludez emfaza, la prelegerea mea despre
haiku in Roménia, pe 5 decembrie 2015, am ci-
tat un singur haiku de-al meu, firi a preciza au-
torul, cu aluzie tocmai la opera din Yokohama:

Siroaie in zbor
Forma pasdrii curgand -
Gand inaripat.

La versuri, am addugat un sumar comenta-
riu: sculptura brincusiand poate avea variate
intrerpretdri, dupa imaginatia persoanei care o
priveste, acelasi lucru reflectindu-se in haiku-ul .
inspirat de ea. Constantin Brancusi Sarutul. Muzeul Bridgestone din Tokyo

Am vorbit despre expozitia ,,Forme simple”
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primédvara anului 2015, unde ,Pasirea” din
Yokohama a constituit logo-ul intregii manifes-
tdri (anexez o fotografie). Abil ménuitor al artei,
fie ea modernd sau populard, Brancusi a simp-
lificat pasirea pand la esentele sale, mai exact
pand la esentele zborului in sine (ceva imate-
rial). Una din capodoperele sale in mai multe
variante denumita ,, Miiastra’, reprezinta in fol-
clorul roménesc o pasire fermecatd care il con-
duce pe Fat-Frumos la aleasa inimii. Zburand
ca o pasire, gandul ne poate conduce spre esen-
tele fiintei umane. O pasire stilizatd, simbolicd,
ne aminteste proverbul englezesc ,Birds of a
feather flock together” (pésarile cu acelasi penaj
zboara in stol), ceea ce in romani ar fi ,,cei ce
se-aseamdnd se-adund” Expriménd frumuse-
tea in simplitate si brevitate, haiku si sculptura
moderna a lui Brancusi, par, cu adevarat, doud
pasdri maiestre cu penaj similar.

Intr-adevir, arta lui Brancusi tinde spre sim-
plificare, prin aceasta urménd aceeasi cale ca si
poemul scurt japonez, haiku.

de la Muzeul Mori din capitala Japoniei, din

\

— Sincere mulfumiri, Excelenta. Toate aceste
ganduri si idei vor intra in patrimoniu cultural
romanesc. Prezentati-ne si citeva haiku-uri din
creatia Dv. cu referiri la cultura romaneascd,
obiceiurile romanesti si japoneze, haiku-ul ca
stare de spirit, si de ce nu, despre Brincusi.

— Imi permit sa mi rezum la citeva din poe-
mele pe tema Brancusi, cu traducere in engleza,
insotite de fotografii, lisdnd alte teme, poate,
pentru un prilej mai potrivit.

Ilustratiile acestui numdr sunt celebrele
sculpturi ale complexului de la Targu-Jiu, inso-
tite de haiku-urile domnului ambasador Radu
Serban.

Interviu realizat de
Nicolae Mares

Notes
1 http://www.noguchi.org/paris_and_Brancusi.html

[ ] Constantin Brancusi Pasarea in spatiu. Muzeul de Artd din Yokohama
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Ritual de iarna

B rico

olistul de la ,Celelalte cuvinte” revine cu un

nou album solo, iar de data aceasta este vor-

ba de o colectie de piese dedicate iernii si
tuturor starilor asociate cu acest anotimp. Con-
sider Ritual de iarnd un album de muzicd maturd
pentru cei care apreciazd muzica folk-pop-rock
de la varsta a doua in sus.

Ritmurile lente se strecoara prin clepsidra ano-
timpului rece si ne incilzesc prin vibratiile note-
lor, uneori intense, pe alocuri aproape impercep-
tibile. ,,Vis de iarnd” si ,,Jocul fulgilor de nea” pot fi
ascultate ca si cantece de leagan; in schimb, ,,Prin
zdpadd’, ,Cu tine” si ,,Amintiri de iarnd”’ pot fi
considerate ,,colindele” pop-rock ale materialului.

Mi-au placut in mod deosebit: bongosurile lati-
no-americane din ,,Alb gand”; toba mare si false-
to de chitara alternativd pe ritmuri pre-clasice din
»larna a venit” (care are un ritm traditional/medi-
eval specific care te duce cu gandul la ,,Phoenix”);
ciupiturile in stil flamenco din interiorul piesei
,Cu tine”; si versurile ciAntate de o voce de copil
(Ambra Calina Pop) pe finalul de la ,,Ghiocel’.

Daci pe albumul de debut solo al artistului
(Undeva, 2014), Cdlin Pop ne-a sensibilizat deja
cu efectul unui cor de preoti tibetan, pe Ritual de
iarnd acest efect este folosit de trei ori, in: ,,Primul
fulg”, ,Céantec de iarnd” si ,,Viscolul”.

»Anul nou” incepe cit se poate de minimalist
si amar, cu versuri de gen: ,,un an a mai trecut...
in calendarul slut” sau ,,un an s-a mai stins si
ai rdmas un vis...” - si timp de doud minute in-
tregi ai impresia ca naratorul se pregateste sa-si
ia ramas bun de la toti prietenii §i toate cunos-
tintele inainte de sfirsitul lumii, dupé care apar

efecte de artificii si un solo prelungit de chitara
electricd hard&heavy, introdus pentru prima daté
pe aceste inregistrari si care acoperd toate celelal-
te instrumente (aceeasi reteta fiind deja folositd
pentru balada geniala ,,Daca vrei” din ‘87). ,,Anul
nou” rimane totusi dupd pérerea mea cel mai
trist capitol al albumului (soloul lung de chitard
durd punctind - dacd mai era nevoie de asa ceva
- supdrarea din versurile rostite in prima parte a
compozitiei).

Din punctul meu de vedere ,De Criciun” si
»Este seara” sunt incluse pe acest album avand ca
scop castigarea sufletelor celor care si-au petrecut
tineretea ascultind ,,muzicd usoara” in anii ‘70.

Melodiile mai vesele sunt: ,Turturi de gheata’,
»Alb gand” si ,Oameni de zapadd’, iar pe langa
acestea ar mai fi de amintit ca piese de rezisten-
ta: , Amintiri de iarnd”, ,Jocul fulgilor de nea” si
»Fuga” (cu chitara - scurtd, dinamicd si atotcuprin-
zdtoare a lui Cdlin Pop).

»Dansul caprelor” si ,,Jocul ursului” fac parte
dintr-o categorie aparte de piese, ele fiind preluate
din folclorul traditional romanesc si adaptate pe
chitara in maniera proprie de citre solistul poet,
chitarist, componist la claviaturi, blockflote, per-
cutii si colectionar de sunete naturale.

Albumul se incheie pe ritmurile progresive
dedicate ghioceilor, drumul trasat de autor desfa-
surdndu-se cronologic de la ,,Bruma” la ,,Ghiocel”
Dedicat anotimpului rece, colectia de 20 de com-
pozitii preponderent melancolice emand o caldurd
deosebita si merita ascultat de citre cei care au o
paleta larga de gusturi muzicale pop-rock si ascul-
td cu o anumita nostalgie muzica anilor 70-’80.

DNO91129

Cilin Pop

Zice Florian Lungu: ,Doudzeci de admirabile
variatiuni pe aceeasi tema - intre care doud inspi-
rate prelucrdri dupa melodii folclorice roménesti,
«Dansul caprelor» si «Jocul ursului», il releva
drept demiurg absolut, in multiplele ipostaze de
compozitor, aranjor, poet, vocalist, instrumentist
la ghitare, claviaturi, bass, blockfl6te, percutii, cu-
legator de sunete naturale concrete (vant, ploaie
siroind de pe stresini, pasi scartaind pe zdpada,
héraitul acului de patefon pe santul discului de
vinil), regizor muzical, producator artistic. Desi
lasd impresia unei incintitoare simplitati in ex-
primarea sonord, Cilin Pop apeleaza la o com-
plexd gamd de disponibilititi tehnic-muzicale
precum folosirea mésurilor mixte si alternative,
a unui «ADN armonic» propriu, ingemanarea
unor efecte speciale cu muzica propriuzisa, uzita-
rea unui concept original in concretizarea ideilor
muzicale si in stabilirea ordinii de derulare a sec-
ventelor - intre care atit de inspiratul «Cantec de
iarna»...”.

Ritual de iarnd este al doilea album solo com-
pus si interpretat (la foarte multe instrumente) de
Calin Pop. Doar pe ultima piesd, ,,Ghiocei”, apare
- in premiera — o scurta partiturd vocald susti-
nuta de fiica sa Ambra Cilina Pop. Tot el este si
inginerul de sunet si cel care a efectuat masterin-
gul pentru editarea pe CD. Grafica respecté tonul
optimist al albumului si este materializata pe un
format mat digipack extins, cu selectii de culoare
UV si tipar complet contracoperta.

Cilin Pop - Ritual de iarnd
(2015, Soft Records; gen: folk-rock si traditio-
nal; nota: 9)
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Management vs. cultura

note despre legislatie, deziderate si realitati

. Claudiu Groza

ecenta intentie a ministrului Culturii,

Vlad Alexandrescu, de a modifica OUG

189/2008, documentul care reglementea-
zd managementul institutiilor publice de cultura,
a provocat o iritare reactiv-emotionald in mediul
teatral, reactie reverberata atét la cele doud intal-
niri publice (una organizati de Asociatia Interna-
tionala a Criticilor de Teatru - Romania, AICT.
Ro, a doua chiar de Ministerul Culturii), ct si in
diverse ludri de pozitie in media sau retele sociale.

Cele mai vehemente controverse le-a stirnit
eventuala largire a bazei de selectie a managerilor,
incluzand si persoane care au masterate sau doc-
torate in domeniul de activitate al institutiei viza-
te, desi au licenta in altd specialitate, sau posedd o
diploma in management cultural.

N-o sd fac rezumatul discutiilor — publice ori
private, decente sau umorale — pe marginea su-
biectului. Simt insd nevoia unor precizari, ca par-
ticipant la prima dezbatere si cititor de varii opinii
despre ,,cestiune’, insd si ca specialist teatral con-
fruntat in timp cu situatii concrete in care spiritul
legii era tradat de (sau in) litera ei.

Trebuie spus ca OUG 189/2008 reglementea-
za managementul tuturor institutiilor publice de
culturd din Romania, de la teatre, opere, filar-
monici la muzee sau biblioteci, reviste sau centre
culturale. Foarte putine dintre acestea sunt sub
autoritatea Ministerului Culturii; majoritatea
au ca ,autoritate tutelard” Consilii Judetene sau
Primarii si Consilii Locale.

Peisajul cultural roménesc e complex si para-
doxal, cu realitéti socant de diverse. Comparatia
dintre bugetul unui teatru de top din Bucuresti si

cel al unui teatru de la periferia geografici a pa-
triei e cea dintre un hotel de 7 stele si un camping
mocirlos. Comparatia dintre dialogul ministrului
Culturii cu o personalitate teatrald care e si ma-
nager si dialogul unui primar de provincie cu
managerul teatrului local e cea dintre un menuet
al ideilor si o tropotitd a indicatiilor pretioase (nu
exagerez, am asistat eu insumi la astfel de situatii).

OUG 189/2008, in litera ei de acum, sustinuta
de artizanii sdi ca un scut impotriva abuzurilor
politice in culturd, si-a vazut triadata si litera, si
spiritul de nenumarate ori in ultimii ani. Existd
destule exemple, inclusiv din ultima perioada.
Manageri din teatre cu performante artistice au
fost inlocuiti ori sicanati sistematic (Baia Mare
sau Bacdu acum cétiva ani, Brasov, Valcea de cu-
rand). Existd manageri care nici macar nu respec-
ta conditiile legii (Satu Mare). Sunt cazuri publice,
despre care am scris si eu. Autorititile fac evaludri
cantitative, mai putin calitative (,veniturile pro-
prii” conteazd mai mult decat premiile si partici-
parile la festivaluri), personalul de specialitate din
structurile locale nu discerne intre specificul unei
institutii culturale si cel al unei scoli speciale ori
al unui spital, bugetele sunt oferite ca un semn al
indulgentei politice etc. etc.

Personal, cred ca Ministerul Culturii ar trebui
sa monitorizeze, pe cat posibil, si aplicarea legis-
latiei de profil, intrucat practica arata cd Institutia
Prefectului reactioneaza destul de lent la situatii
de conflict in domeniul cultural.

Asadar, realitatea spatiului cultural nu e deloc
academicd, e mai degraba autoritarist-mercantila.

Mai remarc o inadvertenta, alaturi de cea sem-

Festivalul International al Recitalurilor
Dramatice ,,Valentin Silvestru”

Teatrul Municipal ,,Bacovia” din Bacdu organizeaza in perioada 8-16 aprilie 2016 cea
de-a XXII-a editie a Festivalului International al Recitalurilor Dramatice ,,Valentin Silvestru”

aceeasi unitate de timp si spatiu, in formule de tipul: Monodrama, Teatru-dans/pantomimd, Impro/
stand-up, Animatie, Visual & digital art. Acestea vor fi si cele cinci sectiuni concurentiale, ale ciror
prestatii vor f evaluate de un juriu international alcituit din profesionisti ai artelor spectacolului,
juriu care va acorda cite un premiu pentru fiecare sectiune, in valoare de 2.000 de euro, si un Mare
Premiu in valoare de 7.000 de euro. La acestea se adauga, conform traditiei, Premiul onorific ,,Stefan
Tordache’, acordat de elevi din liceele municipiului Baciu, si Premiul ,, Actori pentru Actor — Dinu
Apetrei”, acordat de actorii din Teatrul Municipal ,,Bacovia”
In competitie pot intra productii romanesti si striine, cu o durati cuprinsa intre 40 si 80 minute.
Data limita de trimitere a propunerilor este 1 martie 2016 (data postei).
Cei interesati trebuie s trimitd: DVD cu inregistrarea productiei propuse (mentionandu-se durata
recitalului); fotografie portret si fotografie din spectacol (format JPG); CV si prezentarea teatrului/compa-
niei (dacd este cazul); date tehnice; sinopsis pe adresa: Festivalul International al Recitalurilor Dramatice,
Teatrul Municipal ,,Bacovia®, Str. Iernii nr. 7, Bacdu, cod postal 600050, judetul Baciu.
Rezultatul selectiei va fi anuntat pana la data de 15 martie 2016.
Mentiondm cd organizatorii asigura doud nopti de cazare, masa si decontarea contravalorii trans-
portului pe teritoriul Roméniei, conform legislatiei in vigoare
(7, 5 litri carburant la suta de kilometri). Nu se platesc inchirieri transport.

nalatd de ministrul Alexandrescu privind nota de
evaluare (care e fie 7, fie 8, in diverse paragrafe ale
OUG 189): durata mandatelor manageriale dife-
rd, dela 3 1a 5 ani. Cred cd si acest aspect ar trebui
avut in vedere in cazul modificarii legislatiei.

Ca sa nu se spuna insd ca sunt un ,,Neculce” al
lucrurilor stiute de toata lumea, inchei aici ,,cro-
nica” peisajului cultural (teatral, cu precadere)
autohton, ca sd trec la subiect.

Dupd opinia mea, orice modificare a OUG
189/2008 trebuie sa intareasca litera legii, blocand
astfel cat mai mult ,,alte conditii cerute de autori-
tate” care functioneazi in prezent.

Largirea bazei de selectie manageriald mi se
pare un lucru firesc. Nu vid de ce nu s-ar putea
inscrie la concurs o persoand cu un masterat sau
doctorat in teatru, de pilda, ori cineva care are
experientd teatral-manageriald (existd fosti direc-
tori de teatre sau curatori teatrali de andurantd
care nu mai respectd, acum, prevederile legale, or
dsta e un paradox nastrusnic de-a dreptul)? Unde
as avea o eventuald rezervd — pentru cd permite
»exceptii” -, e la calificarea in management cul-
tural, dar si aici legea poate prevedea o experien-
td practicd in domeniu care si limiteze eventuale
abuzuri.

Intr-un fel, rezistenta sistemului la flexibiliza-
rea legislativa e justificata, dincolo de jocuri de
orgolii si frustrédri individuale. Mai ales in provin-
cie, relatia cu ordonatorul de credite e esentiald
pentru buna functionare a institutiei, intr-un pé-
ienjenis birocratic nivelator. De aceea, e impor-
tant ca managerul sa aibd habar nu doar de ,teo-
ria” domeniului, ci mai ales de practica lui, pentru
a putea aborda pragmatic si diplomatic situatiile
cu care se confruntd. Practica a aratat cd si cei mai
bine intentionati manageri din afara domeniului
strict al institutiei au sfarsit prin a deveni ,,consul-
tanti artistici’, ceea ce nu e de dorit.

Daca managerul e doar un administrator sau/
si un creator de directie artisticd e o discutie ce
depéseste cadrul legislativ. Personal cred ca ar
trebui sd aibd ambele calitati, domeniul cultural
nefiind ,,matematic”,

Modificarea OUG 189/2008 ar trebui si clarifi-
ce criteriile de evaluare manageriald, componen-
ta comisiilor de evaluare, conditiile de concurs
si criteriile specifice. Personal, cred cd nota 7 ar
trebui sé fie prevalenta, pentru cé in general cri-
teriul cantitativ vizat la evaludri nu e indeplinit
total. Din comisiile de evaluare ar trebui si facd
parte doar specialisti din domeniu §i un singur
reprezentant administrativ al autoritatii, insé aici
ramane un aspect subiectiv greu de legiuit. O idee
discutatd recent ar fi si limitarea numarului de
mandate manageriale consecutive la 2 (de cate
5 ani), cifrd care mi se pare rezonabild. In 10 ani
poti concretiza un program managerial i artistic
in asa fel incét si lase urme; pe de altd parte, o
anumitd rutind i inertie apar deja in acest inter-
val, asadar managementul are nevoie de rebran-
ding. In fine, nu cred ci trebuie stabilitd o limita
de varstd pentru manageri.

Repet, ca o concluzie, eu cred ca modificarea
legislatiei manageriale trebuie facutd intarind
litera legii, largindu-i benefic spiritul §i rapor-
tandu-ne la realitatea intregului spatiu cultural
romanesc. Altfel, intre dezideratele academic-mi-
nisteriale si pragmatica belicoasa a realitatii va fi
aceeasi consternanta nepotrivire.
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Experiment si putina creatie

. Paul Sarvadi

Genunchii nostri se ating!

atilin Bocarnea si echipa alaturi de care

a realizat spectacolul Genunchii nostri se

ating! atrage publicul intr-o situatie absolut
insolita. Timp de 80 de minute privitorii asista la
o discutie - in sens propriu - despre un spectacol
inexistent, a cdrui temd e violenta. Scena, flancatd
din patru parti de spectatori, rimane goala. Intr-o
parte std regizorul/scenarist (Catalin Bocarnea),
in altele actorii (Raluca Mara & Baldzs Bodolai)
din productia inexistentd, plus un ,spectator”
(George Sfetcu), asezati intre platitorii de bilete.
Intentia, dezvaluitd in synopsisul postat pe site-ul
teatrului gazdd - www.reactor-cluj.com - e de a
crea ,,0 veritabild incercare pentru Homo Ludens,
pentru schimbul real, in miscare, care se petre-
ce pe parcursul intregii reprezentatii’. Mai mult,
regizorul marturiseste, intr-un interviu, ca a ve-

nit cu ideea de a construi un personaj din public,
intr-o ,,abordare contra teatrului, lipsita de orice
elemente de teatralitate, unde imaginarul e foarte
puternic si foarte important”. S-a mizat pe ideea
cd ,ce isi poate imagina spectatorul e mult mai
puternic, mult mai real si mult mai frumos pen-
tru el decét orice ii poti aréta pe scend”. Subsidiar,
pe parcursul reprezentatiei, se mai fac referiri si la
institutia gazda, Reactor-ul.

Riscant, provocator si curajos la prima vede-
re, demersul esueazi, insd, din mai multe motive.
Unul dintre ele e de naturé conceptuald, cel de-al
doilea tine, efectiv, de structurd si comunicare la
nivel semantic.

Scenariul e sufocat de prea multe idei, subiec-
te, probleme serioase si vaste. Vrea sa spund totul,
deodatd. Formuleaza intrebari esentiale al céror

Concursul de Dramaturgie-Monodrama

Teatrul Municipal ,,Bacovia” din Bacau anunta inceputul sesiunii de inscrieri la
cea de-a I1I-a editie a Concursului de Dramaturgie-Monodrama, sectiune competitionald din cadrul
Festivalului International al Recitalurilor Dramatice ,\Valentin Silvestru”.

Concursul de Dramaturgie-Monodrama este deschis tuturor dramaturgilor, textul putand fi piesa
de teatru originald, scenariu pentru teatru dans, teatru gestual etc., care sd presupuna, insd, prezenta
in spatiul de joc a unui singur actor.

Nu sunt admise texte care au fost deja reprezentate ori premiate la alte concursuri de dramaturgie
sau publicate. Textele trimise pentru concurs nu se inapoiazd autorilor.

Lucririle vor fi trimise pe adresa: Teatrul Municipal ,,Bacovia’, Str. Iernii nr. 7, cod 6000050,
Bacdu, jud. Bacau, cu mentiunea: ,,Pentru concursul de creatie dramaticd - monodrama’”, pana la
data de 1 martie 2016 (data postei).

Lucrarile, trimise in trei exemplare, nu vor fi semnate, iar pe plic nu se va mentiona numele si
adresa expeditorului. In plicul ce contine lucrarea va fi introdus un alt plic inchis care va include
numele, adresa autorului si un motto care se va regasi pe prima pagind a lucrarii si va servi drept

element de recunoastere. Acest plic se va deschide dupa desemnarea cistigatorului.
Textele propuse vor fi citite si apreciate de catre un juriu alcétuit di personalitéti ale vietii teatrale
romanesti. Juriul nu are obligatia motivarii scrise a deciziilor.

Rezultatele concursului vor fi anuntate pana la data de 25 martie 2016 iar Premiul de
Dramaturgie-Monodramd ,Valentin Nicolau” va fi decernat in cadrul Festivalului International al
Recitalurilor Dramatice ,,Valentin Silvestru’, editia 2016.

Premiul de Dramaturgie-Monodrama ,,Valentin Nicolau”, in valoare de 1.000 de euro, consta, tot-
odatd, si in montarea textului castigator la Teatrul Municipal ,,Bacovia’, laureatul devenind membru
al Juriului Concursului de Dramaturgie -Monodramad la editia a IV-a, din 2017.

Toate textele intrate in discutia finald a juriului vor fi publicate pe site-ul evenimentului, in cadrul
Sectiunii ,,Texte pentru Monodram&”

raspuns i-a si ii preocupd pe oamenii de teatru de
citeva sute de ani: rolul si functia spectatorului
de teatru; mecanismele interioare ale actorilor in
momentul creatiei; repercusiunile cotidiene ale
repetatelor teofanii si dedublari; violenta; abu-
zul de toate felurile; violul; incestul; pedofilia.
Spectatorul, pur si simplu, nu are suficient timp
pentru a procesa acest urias bagaj de teme. I se
pun prea multe intrebari si e bombardat cu prea
multe informatii. Asa cum stim, sau ar trebui sd
stim, de cele mai multe ori, in teatru, ,,mai putin
e mai mult”

Confuzia la nivel semantic e cea care deranjea-
z3, insd, cu adevirat. Ea reprezintd cea mai mare
provocare in teatru si e unul dintre cele mai greu
realizabile scopuri, mai ales atunci cand discur-
sul cuprinde mai multe paliere. Pentru a-l face pe
spectator sa inteleaga ceea ce vrei sa ii prezinti,
mesajul trebuie codat clar, pe baza unor reguli
wsfinte” In cazul de fatd, daci realizatorii poves-
tesc despre un spectacol inexistent si in acelasi
timp despre cei care il realizeazd, amestecand tim-
pul naratiunii, trecerile dintr-un plan in celdlalt
trebuie marcate, mai ales daci spatiul de joc, ca in
cazul de fatd, nu sufera modificéri pe durata intre-
gului spectacol. Nu te poti baza deloc pe imagina-
rul spectatorului. Concret si la obiect: consider ca
e gresit sd folosesti instrumente teatrale — hebluri,
efecte sonore — intr-un anti-spectacol, doar pen-
tru a marca trecerile dintre planuri. Conventia
teatrald nu are cum sé fie ustensila ta, ca regizor,
din moment ce faci un spectacol tocmai pentru a
interoga rostul conventiei si rostul acestor unelte.
Spun asta, pentru ci in Genunchii nostri se ating!
existd o scend excelentd, care functioneazd per-
fect, in care Raluca Mara paraseste rolul actritei
din spectacolul povestit si devine personajul pe
care ,,l-a interpretat” in acesta printr-o rezolvare
scenica simpla si corecta. Ea isi scoate puloverul,
schimbd mimica, tonalitatea vocii si expresia faci-
ala. Imediat ce se incheie evocarea personajului,
ea se imbracd din nou, redevine ceea ce era ina-
inte. Iatd, deci, ca Bocarnea e capabil sa identifice
si sd genereze solutii viabile. De ce nu o face pe
durata intregului spectacol, va riméane, de acum
incolo, un mister neelucidat.

Tanarul regizor mi-a creat bucurii cu doua
montéri anterioare, Omul pernd si Scaunele. De
data aceasta m-a parasit si m-a ldsat singur, cu re-
gretul ca o idee, mai ci nu geniala, nu a dus la un
spectacol pe masura. Timpul e insd de partea lui.
Vreau sa cred ca isi va péstra curajul §i va conti-
nua si caute teme la fel de incomode, cu mai mul-
td atentie pentru fiecare detaliu. Cé inainte de a
deconstrui poate ar trebui sa construiasca, pentru
a intelege si a patrunde cit mai mult in mecanis-
mele si asa-zisele taine ale artei, pe care sunt con-
vins ci o iubeste mult.

Cei trei actori mi-au plicut, cu un plus mare
pentru George Sfetcu, spectatorul ironic, inocent
si sincer. Ce mult mi-ar placea sa ii revdd! Poate
chiar sub directia lui Bocirnea, intr-un spectacol
care sa le forteze toate limitele si sa le scoatd in
evidentd calitétile de care au dat dovadd, de data
aceasta, doar pe alocuri.

Genunchii nostri se ating! (16+), dupa Autorul
de Tim Crouch, regia: Catalin Bocarnea, cu:
Baldzs Bodolai, Citdlin Bocarnea, Raluca
Mara, George Sfetcu, durata: 80 min, data pre-
mierei: 17 ianuarie 2015, Reactor de Creatie si
Experiment Cluj

|
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Motivatie.

Fabula - The Revenant

. Lucian Maier

ovestea lui Hugh Glass, asa cum a rdmas

in presa americand, contine o serie de date

certe, legate de expeditia din 1823 pentru
stringerea si comercializarea de blanuri, sub co-
manda generalului Ashley. De aceasta expeditie
sint legate intilnirea cu ursoaica Grizzly si drumul
de sase saptamini si peste trei sute de kilometri
(pe teritoriul actual al statului Dakota de Sud -
in nordul Statelor Unite), fird arme sau provizii,
prin care Glass s-a salvat. E o poveste destul de
normald, sau, oricum, diferentele fata de ceea ce
s-a intimplat cu aceasta istorie in literatura si in
filmul lui Alejandro Gonzales Iharritu fac rea-
litatea sa pard cit se poate de normala. Dincolo
de aceste date, insa, au circulat o serie de zvonuri
asupra vietii anterioare a lui Glass: cum cd a fost
pirat, apoi ci a fost rapit de indienii Pawnee si cd
a avut o relatie cu o bastinasd, care a ramas in-
sdrcinatd; multe dintre ele fiind impamintenite de
presa si, la peste o sutd de ani de la aventurd, de
trecerea istoriei lui Glass in literatura.

Inarritu si Mark L. Smith iau elemente din is-
toria certd, peste care asazd date picante (in spa-
tele scenariului std romanul omonim scris de
Michael Punke), intr-o poveste de supravietuire
si rizbunare. Intr-un astfel de proces de ingema-
nare a realitdtii cu date fictive, istoria devine le-
genda. Iar Inarritu aici isi deruleaza conceptul, pe
piscurile legendei. Transformind insasi realizarea
acestui film intr-o poveste de legendd. Turnat in
cadru natural, cu lumina naturald (in mare par-
te in muntii din statul Alberta, Canada; cu intreg

Conspiratia

platoul mutat in sudul Argentinei, din cauza cid
primdvara a venit prea repede in zona respectiva
din Canada), echipa a avut la dispozitie doar ci-
teva ore pe zi pentru a filma, in conditii aspre. In
astfel de imprejurari, conflictele nu sint o mirare:
Ifdrritu a concediat citiva oameni sau, ca urmare
a clipelor de incordare prilejuite lui Tom Hardy,
cei doi au gésit o clipa favorabila de a se lua la
trintd. Pentru ca permitea o ord in plus de filmare
pe zi, Emmanuel Lubezki, operatorul de casd al
lui Indrritu, a lucrat cu noua camer digitald rea-
lizatd de Arri (Arri Alexa 65), echivalentul in for-
mat al camerelor analogice de 65mm. Scenografia
e semnatd de Jack Fisk, colaborator de durata al
lui Terrence Malick sau David Lynch. Montajul
e semnat de Stephen Mirrione, partenerul lui
Inarritu la toate filmele realizate in SUA, sau al lui
Steven Soderbergh la filmele din anii 2000. The
Revenant ii are pe Leonardo DiCaprio in rolul lui
Hugh Glass si pe Tom Hardy in rolul oponentului
sdu, John Fitzgerald. Bugetul initial, de saizeci
de milioane de dolari, a ajuns la o sutd treizeci si
cinci de milioane pind la final.

Filmul urmareste indeaproape conditia fizica si
psihicé a lui Hugh Glass, astfel ca, deseori, ecranul
e inundat de secvente poetice, in care urmarim
delirul personajului (amintirea sotiei, lipsa fiului).
In contrast cu somptuozitatea rece a peisajelor
prin care célatoreste Glass si in opozitie cu bar-
bariile savirsite de oamenii prinsi in lupta pentru
supravietuire din poveste. Ca viziune asupra rela-
tiei dintre béstinasi si europeni in ceea ce priveste

copacilor

. Alexandru Jurcan

m asteptat cu mari sperante sa vad filmul

lui Iférritu (The Revenant), chiar dacd am

fost putin dezamagit de Birdman, in ciuda
multelor premii. Jata cd Ifidrritu si-a regésit forma
completd, originald, inconfundabila. Tema avea
toate sansele sd imbrace o tentd comerciald, insd
regizorul a cizelat nuantele artistice, asigurand fil-
mului transferul spre peren.

Filmul e adaptarea romanului lui Michael
Punke (ndscut in 1964), scris in 2002 si reeditat
in 2015. Scriitorul nu-si face publicitate, poate fi-
indcd a devenit deputat S.U.A. Pentru roman s-a
inspirat dintr-o poveste reald din 1823, America
de Nord, cdnd Hugh Glass, dupa lupta cu un urs
grizzly, e abandonat de tovardsii sai in padurea in-
ghetata si dusmanoasa. Glass se taraste kilometri
in sir si supravietuieste gratie unui instinct vindi-
cativ, mai ales cd Fitzgerald i-a ucis fiul.

Leonardo DiCaprio joaca rolul dificil al lui
Glass, iar Tom Hardy (vi-l mai amintiti din
Locke?) e Fitzgerald. DiCaprio s-a implicat total, e
credibil, astfel cd empatizdm perfect cu persona-
jul sau. Filmarile dificile din Muntii Stancosi nu

l-au speriat, nici apa rece, gheturile, ori dormitul
in carcase de animale. Dintr-un interviu, aflim ca
actorul a refuzat ficatul fals, preferdnd un ficat de
bizon real, riscAndu-si viata, deoarece 1-a méancat
asa crud.

Existd scene memorabile, precum lupta cu
ursul, unde nu se simte niciun trucaj; mai apoi,
imbratisarea fiului mort - in cheie onirica - dar
si intrarea in burta calului vidat de organe. Glass
devine un Robinson tenace, obstinat, hotarat.
Urmadrirea lui Fitzgerald mi-a amintit putin de
Duelistii (1977) lui Ridley Scott, numai in sensul
inversundrii, deoarece Glass are toate motivele sd
se razbune, in timp ce la Scott e sarcasm si pune-
rea in relatie antagonicd a uraciunii umane fata de
frumusetea naturii.

Regizorul mexican Ifdrritu s-a impus de la
inceput, cu acel Iubire si cdini, continuind cu 21
grame, Babel, Biutiful. La filmari manifestd o in-
versunare obsesiva, e crispat, studiazd fiecare de-
taliu, reface — asa spun actorii cu care lucreaza.
Ifdrritu vrea sd fie autentic si reuseste cu o tru-
dé proverbiald. Preocupat de lumina din film, el

civilizarea, filmul depéseste conditia westernului
clasic. In imaginea pe care o lasd The Revenant,
béstinasii imprumuta de nevoie violenta europe-
nilor si, fatd de multi dintre europeni, sint mai
degraba capabili de o minima etica, fie ea una de
tip dinte pentru dinte. In ceea ce priveste aborda-
rea morala a istoriei de pe ecran de citre autor,
sint doud secvente relevante cétre finalul filmu-
lui. Intr-una il vedem pe Hugh Glass filmat din
inaltimi, un punct negru intr-o uriatd intindere
de alb, cu munti la stinga si la dreapta. Lent, ca-
mera coboari si-1 intimpine. In cealaltd secventa,
dupa ce topoarele si cutitele taie carnea ce le iese
in cale, Fitzgerald il invitd pe Glass sa isi savureze
razbunarea, dacd in ea si-a gasit motivatia de a
supravietui. E modul prin care Indrritu sugereaza
ridicolul situdrii umane; e maretie in lupta pen-
tru viatd, imediat amendatd de absurdul existent
in motivele care conduc oamenii la actiune...

In film, modul in care scapi de hotii francezi,
modul in care scapa de indieni imediat dupd, mo-
dul in care Glass scapd cu viata in fiecare etapa a
célatoriei sale pe uscat si pe ape ridicd semne de
intrebare din punct de vedere medical si militar.
E ca in basme, e ca in pilde, ca in povestirile cu
tilc despre vitejie (si dreptate), pe care nimeni nu
le crede ca atare, dar le doreste ca idee vehiculata,
ca ordine de final. In sensul acesta, e Hollywood.
Prin personajul masculin de pe ecran, care rezis-
ta si rezistd (probabil cé vor apdrea noi glume pe
seama lui DiCaprio, ca dacd aici a scdpat, era nor-
mal sd i se infunde pe Titanic), e tot Hollywood.
Un Hollywood care nu te invitd sd crezi povestea
de pe ecran, ci, mai degraba, sa reflectezi asupra
drumului civilizatiei umane (reprezentarea fard
perdea a grozaviilor din lupte) si - in cel mai
clasic mod posibil - sd te minunezi de capaci-
tatea cinematografului de a lucra onest cu ceea
ce inseamnd materialitatea constructiei filmice.
In sensul acesta, The Revenant e corespendenul
recentelor Mad Max sau Star Wars pe teritoriul
dramei.

|

creeaza adevirate tablouri. A filmat The Revenant
timp de noud luni, oblignd echipa sa stea in acele
conditii dure. Tom Hardy il admonesta uneori pe
regizor, sugerandu-i sd fie mai bland, dar vazand
cd nu obtine nimic, prefera si se adanceasca in
zapezi, decat sa administreze pumni.

Rezultatul e meritoriu: un film cu lumini in-
ghetate, estompate, cu DiCaprio exceland in ex-
presivitatea facial-gestuald, cu o altd revelatie in
rol - adicd Tom Hardy exceptional. Cerul e glacial
ori albastrui, ceata coboara premonitoriu, natura
isi dezlantuie adversititile, iar noi auzim rasufla-
rea lui Glass, ca o rugd disperatd. Regizorul nu se
gribeste sa epuizeze grila povestii, ci intarzie cu
prudentd de perfectionist spre zapezile cernute
peste brazii amenintitori. Copacii filmati de jos
formeazd o hord neagrd pe spinarea cerului, iar
in final asistam la o inclestare demna de samu-
rai. Natura e un personaj esential, intr-o lume a
cupiditatii si a violentei, incét regizorul sugereaza
adesea un fel de... conspiratie a copacilor.
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remember cinematografic

Straniu, excentric,

fascinant...

. loan Meghea

u voi fi un om obisnuit. Eu voi starni
o furtund in finele nisipuri ale mo-
notoniei...”

Dumnezeule, asta da, lipsd de modestie! ar
spune dragii mei cititori. Si totusi, lumea i-a
iertat vorbele astea, ba mai mult, cu timpul a si
spus-o: ,,Asa el”.

Eram student in Bucurestiul anilor 60 cand
l-am cunoscut pe omul acesta. In acei ani, se
terminase cu ,,sovietizarea” filmelor oferite de
cenzura comunistd, venise ceea ce nu o datd am
numit ,,dezghetul”. Dar despre asta v-am mai
povestit. Asa cd am intrat intr-o dupa-masa la
sala Capitol de pe Bulevardul ,,Gh. Gheorghiu
Dej” sd vad un film ficut de un englez si cu ac-
tori englezi. Filmul se numea Beket. Doi actori,
doi monstri sacri ai acelor ani: Richard Burton,
atat de cunoscut in lumea cinematografica si
un actor care ,venea: Peter O’Toole. Despre
el stiam putine lucruri atunci. Facuse doar un
film prin ‘62 cu marele regizor David Lean,
Lawrence al Arabiei, unde interpretase perso-
najul T. E. Lawrence, un ofiter britanic implicat
in revolta arabilor din anii 1916-1918. O capo-
dopera...

Peter O’'Toole in Lawrence al Arabiei

SaladelaCapitoleraarhiplind,cugreuficusem
rost de un bilet de la baietii plasati cu nonsalantd
la intrare si denumiti, atit de tandru in acei ani,
»bisnitari”. Filmul era ficut dupd textul lui
Anouilh si vorbea despre o istorie din Anglia
medievald a anilor 1100, un conflict teribil pen-
tru putere. Laic versus ecleziastic. Regele Henric
al II-lea versus Thomas Beket, arhiepiscop de
Canterbury. O poveste tenebroasa, un sfarsit vi-
olent, inci o istorie urati. In rolul lui Henric al
II-lea, Peter O’'Toole. Am descoperit un perso-
naj cand capricios sau crud, cand isteric sau ve-
sel, care isi doreste un prieten pe care il gaseste
in persoana lui Thomas Becket (nu mai putin
talentatul Richard Burton). Orgoliosul rege
nu suportd dezaprobarea prietenului sdu, cand
greseste. Regele va fi iritat si il va uri sfarsind
prin a-l ucide pe cel pe care il adora. Becket,
care a devenit dintr-un petreciret un soldat
al lui lisus, este dispus sd moard, nu atit din
credintd religioasd, cit pentru orgoliul de a
juca rolul de slujitor al lui Dumnezeu. Pe ecran,
totul este redus la turnirul magnific al celor
doi actori shakespearieni de inaltd clasé: Peter
O’Toole si Richard Burton. ,,Miracolul provine
din unirea farmecului fascinant si tulburator al
lui O’Toole cu seductia dominatoare si linistitd

a lui Burton”, spunea regizorul Patrick Bureau.
Peter O’Toole a luat pentru prestatia aceasta,
Globul de Aur. Un bun inceput...

Peter O’Toole s-a nascut in Irlanda si a
crescut in Leeds, Anglia. Inci de mic dorea si
devina jurnalist, incepandu-si cariera ca ajutor
la un ziar local. Cu toate cd a reusit sd devina
reporter, a descoperit teatrul - cit de ciudatd
poate fi soarta uneori — si a debutat pe scena la
doar 17 ani. A ficut doi ani armata la Marina
Regald apoi a urmat cursurile Academiei
Regale de Artd Dramaticd, unde i-a avut colegi
pe Albert Finney, Alan Bates si Richard Harris.
Doamne, ce mai actori in jurul sidu! Asa dupd
cum v-am povestit, si-a facut debutul in film
in 1960. In 1962 a fost ales de citre David
Lean sd interpreteze rolul lui T. E. Lawrence in
capodopera Lawrence of Arabia (1962) si acest
rol l-a ficut sa devind un star international. Am
avut sansa sd-l1 mai vad in céteva filme mem-
orabile. Alaturi de Audrey Hepburn in Cum
sd furi un million, apoi in filmul istoric Leul
in iarnd, unde-i dddea replica minunatei ac-
trite Katharine Hepburn, si nu in ultimul rand
in filmul Noaptea generalilor ficut de Anatole
Litvak in 1967. $i, Doamne!, ce pleiadd de ac-
tori in drama aceasta atat de politista! Omar
Sharif, Tom Courtney, Christopher Plummer,
Philippe Noiret... O’Toole avea rolul generalu-
lui Tanz, un tip execrabil, cabotin, bolnav psi-
hic dar teribil de verosimil.

Actorul acesta intruchipa probabil cel mai
bine amestecul de barbat frumos, interesant,
excentric — nu pot sd uit cum declara cu non-
salanta: ,,cind ies in oras cu Richard Burton si
Rex Harrison, circiumile ar trebui si se inchi-
da” -, dar, mai ales, straniu.

Foarte inalt — aproape 1,90 metri -, elegant
peste poate, un adevirat cuceritor cu ochii sai
albastrii. Vicios, da, o recunostea si el. Fuma
enorm, flirta cu femeile enorm, bea enorm.

Mai ales bautura... Din pricina asta, incd de
la 43 de ani, a fost dus la spital unde i s-a extras
o parte din sistemul digestiv. Despre faima lui
de bautor nu o data a spus-o in gluma: , Existd
o legenda, sa o spulber ar fi o prostie”. $i totusi,
omul acesta a luat in serios avertismentele celor
din jur si poate asta l-a facut sa ajunga la 82 de
ani, ceea ce nu e chiar aga de riu.

Dar despre mor{i numai de bine, asa cd o

Peter O’Toole si Audrey Hepburn in Cum sd furi un
milion

B

Peter O’Toole

sa mai vorbim de ale cinematografiei si, pen-
tru asta, sd ne intoarcem pufin in timp. Pana
la urma, Peter O‘Toole a fost genial. Stia pe de
rost toate sonetele lui Shakespeare, isi dorea
faima si succesul, se cdsitorise pe vecie cu acto-
ria. Numai cu ea. A primit nominalizari pentru
Premiul Academiei (dar doar cu un Oscar on-
orific, pentru intreaga carierd) pentru 7 filme
diferite. Dupd o perioadd de liniste s-a intors
din nou in cinema si a triumfat cu The Stunt
Man (Cascadorul, 1980) si My Favorite Year
(Anul meu preferat, 1982). A lucrat mult si in
teatru, fiind distribuit in diferite roluri shake-
speareiene, inainte de a-si face debutul in tele-
viziune, in 1954.

O’Toole este unul dintre putinii actori ce
au fost nominalizati de doud ori la Oscar pen-
tru interpretarea aceluiasi personaj. In 1964
a fost nominalizat pentru intruchiparea re-
gelui Henry al II-lea din Becket, iar patru ani
mai tirziu, in 1968, a fost nominalizat pentru
acelasi rol in Leul in iarnd.

In 1963, sub regia lui Laurence Olivier, I-a
interpretat pe Hamlet pe scena Teatrului Regal
din Londra, ceea ce l-a adus foarte aproape
de indeplinirea visului sdu, de a juca pe scena
Teatrului Abbey din Dublin, in 1970, in pie-
sa Asteptandu-l pe Godot, scrisa si regizata de
Samuel Becket.

A avut faima de baiat rau dar in primul
rand de actor bun. Imens. Candva spunea atat
de sarcastic: ,,Intr-o dimineatd m-am trezit ci
sunt faimos. Mi-am cumpdrat un Rolls Royce
alb, un costum la fel de alb si ochelari negri.
Apoi am condus pe Sunset Boulevard din Los
Angeles fluturidnd elegant cu mana in stanga si
dreapta, precum Regina mama. Nici dracu’ n-a
observat!”.

Intr-un tarziu, a plecat. Poate putin obosit,
poate putin scarbit de felul in care si-a gestionat
ultimii ani, dar, cu sigurantd, ne-a mai zambit o
datd ironic cu ochii lui imensi si albagtri.
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