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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu
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Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epo-
ci istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina

istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

Sursa: Arhiva Camerei Deputatilor

rimirea  de  citre = Mihail
P Sadoveanu, vicepresedinte al
Prezidiului Marii Adunari Nationale, a
delegatiei Adundrii de Stat a Republicii
Populare  Bulgaria, condusa de
Academician Sava Ganovski. Vizita in
Romaénia a delegatiei bulgare a avut loc

intre 10-23 iunie 1956.
Sursa foto:

Arhiva Camerei Deputatilor
—

criitorul Mihail
SSadoveanu, vicepre-
sedinte al Prezidiului
Marii Adunari Nationale,
salutind o delegatie a
Sovietului  Suprem al
URSS. care a vizitat
Romania intre 22 mai-
5 junie 1956. Fotografia
este realizatd in data de 3

iunie 1956.

Sursa foto:
Arhiva Camerei
Deputatilor

Sursa: Arhiva Camerei Deputafiior

Pe coperta: Valer neag, Vrdjitoarea (2003),
sticld, lemn, 71x20x19cm
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Conferintele ,,Tribuna”

. Sorin Grecu

Constantin Brancusi. Opera si efectele ei

vineri, ora 17.00

Poezia de astazi

sambita, ora 17.00

Consiliul Judetean Cluj
Revista de Cultura Tribuna

Prima zi: ,,Constantin Brancusi.
Opera si efectele ei

Numerosi oameni de litere, precum si simpli
iubitori de literatura au fost prezenti, vineri, 12 si
sambata, 13 februarie a.c., in saloanele hotelului
clujean ,Seven” cu prilejul noului ciclu de confe-
rinte organizate de revista ,, Iribuna’. Prima zi de
dezbateri, reunite sub titlul ,,Constantin Brincusi.
Opera si efectele ei’, a fost dedicata vietii si crea-
tiei parintelui sculpturii moderne, de la nasterea
cédruia se implinesc 140 de ani. Profesorul Andrei
Marga a fost primul din invitatii de marca ai eve-
nimentului, prezentind studiul ,Eliberarea la
Brancusi”, axat pe ideea cd Brancusi detine o ope-
ra universala iar eforturile noastre, ale romanilor,
ar trebui directionate tocmai spre a demonstra
aceastd universalitate a lui Brancusi. Pe parcursul
prelegerii sale, profesorul Marga a descris moda-
litatea efectiva prin care Brancusi a iesit din tradi-
tia sculpturii mondiale, propunind un nou tip de
sculptura, detasata de ,,culoarea contextului”, ori-
entatd ,,spre miscarea ascendenta, spre eliberarea
de gravitatie, de orice altd conditionare, ca orizont
asumat de sculptor, al lucrérilor sale”, pe care unii
le considera ,,monade inchise in sine”. Iar conclu-
zia profesorului Marga, dupa o trecere in revistd
a marilor lucriri si teme brancusiene, este urma-
toarea: ,,In mod evident, opera lui Constantin
Brancusi s-a nascut dintr-o privire altfel a lumii,
plecand de la o intuitie si o tema proprie ce tin, de
fapt, de o viziune, pe care a si propus-o celor ca-
re-i contempla lucrarile. [...] Este, in definitiv, me-
nirea marii arte, in particular a sculpturii, sd arate
noi posibilitati de a privi realitatea, iar Constantin
Brancusi o reprezinta, la randul sdu, in ceea ce are
mai izbutit”.

A doua prelegere a zilei, ,,Brancusi, intre tra-
ditie si universalitate”, a apartinut cercetitoru-
lui Sorin Buliga, doctor in estetica, brancusio-
log de la Centrul de Cercetare, Documentare si
Promovare ,,Constantin Brancusi” din Targu-Jiu.
»Brancusi a fost un artist independent care a cre-
at o artd universala si o mare parte din opera sa

are influente certe din arta populard romaneasca,
cu specificatia cd artistul a luat din arta folclorica
simboluri sacre si universale, pe care le-a stilizat
conform unor concepte avangardiste”, a aratat
vorbitorul. In continuare, cercetitorul a adiugat
cd — In ciuda faptului ca tehnica lui era pariziana,
avangardistd, sursele, intr-o mare méasurd, prove-
neau din mitologia Gorjului natal. Un exemplu
de imbinare a traditiilor cu universalitatea este
sculptura ,Regele Regilor - spiritul lui Buddha’,
care are aparenta unui stilp tdranesc din filonul
romdanesc, dar care integreaza si concepte filosofi-
ce indiene. Un alt exemplu care ilustreaza aceasta
idee este planul templului de la Indore, pe care
Brancusi il concepuse, de asemenea, utilizand
elemente de folclor romanesc, dar care intrau in
perfectd consonantd cu preceptele filosofiei in-
diene. Concluzia cercetitorului este cd Brancusi
folosea elemente arhaice din folclorul roménesc,
multe avand un caracter universal. Insi — nuan-
teazd Buliga — nu toate lucrérile sale au ca sursd
folclorul roménesc.

A urmat Mihai Plamadeals, istoric si teoretici-
an de artd, din Bucuresti, presedintele Asociatiei
Culturale ,Nomen Est Omen’, cu prelegerea
,Critica criticii lui Brancusi”. In esentd, prelege-
rea sa a continut urmatoarele idei: majoritatea
creatorilor, artisti vizuali sau de altd naturd be-
neficiaza, in cel mai fericit caz, de doui-trei cro-
nici pertinente. Toate celelalte, care eventual se
mai fac, sunt constituite prin compilarea surselor
preexistente. Cronicile lui Barbu Brezianu si Petre
Comarnescu au fost redactate intr-un moment is-
toric, in care era nevoie sa se insiste asupra dimen-
siunii romanesti, populare a creatiei lui Brancusi.
Acest adevir a stat de atunci incolo la baza a ne-
numdrate texte care au exaltat latura populari a
artei brancusiene, fapt pe care autorul prelegerii il
considerd un adevar supradimensionat.

Ultimul vorbitor al zilei a fost scriitorul
Constantin Barbu din Craiova, cercetitor la
Institututul de Istorie si Studii Cantemiriene din
cadrul Universitatii Crestine ,,Dimitrie Cantemir”
Bucuresti. Acesta a sustinut o conferintd pe doud

teme majore: ,,Brancusi in doud documente ca-
pitale” si ,Atelierul din urmd al lui Brancusi.
Lucréri pierdute si/sau distruse” La primul punct,
Constantin Barbu a descris citeva documente
inedite despre marele sculptor, gésite in Arhivele
Nationale din Craiova. Apoi a vorbit de existenta
si continutul unor scrisori inedite ale acestuia cu
V. G. Paleolog, Sydney Geist, Constantin Noica,
dar si a unor facsimile, cu traducerea lor, din
»Autobiografia Brancusi’, in 47 de texte, precum
si publicarea inventarului Bibliotecii de la Scoala
de Arte si Meserii de la Craiova, frecventatd de
Brancusi. ,,Punem in joc un proiect fundamental
pentru Brancusi: ultimul proiect de atelier si casa,
asa cum apare in 10 documente autografe sem-
nate de el, atelier care va trebui populat cu cele
74 de lucriri pierdute si/sau distruse ale sale. Va
prezint citeva zeci de fotografii din acest tezaur
Brancusi’, a concluzionat cercetitorul.

A doua zi: ,Poezia de astazi”

Cea de-a doua zi a, dedicatd poeziei, s-a bu-
curat de prezenta poetilor de la ,Directia 97, re-
prezentati de Adrian Suciu, Marius Dumitrescu,
George Asztalos, Dan Herciu, iar discutiile i,
mai ales, recitalurile lor au iscat un real succes in
randul celor prezenti, din nou, in numér mare. A
spart gheata filosoful Mircea Arman, managerul
revistei ,Iribuna’, recentul premiat cu Premiul
Academiei, posesor si al unui doctorat in poezie.
In opinia sa, ,dincolo de orice concept filosofic,
poezia este mai mult decét filosofia, iar dacd un
poet spune Adevirul, atunci este superior filoso-
fului si poezia este la fel de puternicé precum filo-
sofia, in sensul cd poezia vorbeste despre Om, este
o raportare la lume, este adevir si autenticitate”.
La randul sdu, poetul Adrian Suciu, presedintele
miscdrii ,,Directia 97, a comentat, in stilul sau ca-
racteristic, tentativa celor prezenti de a teoretiza:
»Poezia este o formd de cunoastere coordonati
prin simturi! Despre poezie, ca si despre femei, cu
cat ai de-a face mai mult cu ea nu intelegi nimic.
Sé vorbesti despre poezie este o stupizenie. Eu, de
pildd, dupé ce am absolvit Filologia clujeand nu
am scris nimic, nicio poezie, timp de cinci ani de
zile, pentru cd in toatd aceastd perioada am in-
cercat sd uit ce am invatat, din punct de vedere
teoretic, despre ea. Daca stim ce-i poezia, n-are
rost sd mai scriem, iar dacd noi credem ci poe-
zia e 0 competitie — cine-i mai bun, sau mai slab
poet — gresim profund. Poezia este un miracol
care se intAmpld aici si acum!” Si, apoi, miraco-
lul s-a produs: au urmat minute intregi de recita-
luri ale poetilor Marius Dumitrescu, Ionut Tene,
Sorin Grecu, George Asztalos, Constantin Barbu,
Dan Herciu, Stefan Manasia, Ioan-Pavel Azap,
Alexandru Petria, Adrian Suciu, Vasile Muste,
Raluca Oana Ciceu, Raoul Weiss. Momente emo-
tionante a produs Gheorghe Mois, poet ucrainean
de limba roména, originar din localitatea Peri,
»unde vietuiesc 30.000 de suflete roméanesti”.

O apreciatd luare de cuvant a avut si scriitorul
Grigore Zanc, care a transat conflictele dintre ge-
neratii: ,Un lucru mi s-a parut vrednic de atentie,
acela ca pand la urmd toate generatiile si-au gé-
sit rostul, setul lor de valori — mai bune sau mai
rele. Personal, trec printr-o stare de nedumerire,
nu stiu incotro merge societatea sau ce parte mai
existd din ea, insd raimane nadejdea ca noile gene-
ratii isi vor gasi calea si vor avea scéri de valoare
care si se impund’.

|
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carti in actualitate

Mandalele lui
Andrei Mocuta

. Patricia Lelik

Andrei Mocuta
Literatura
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2015

entru romanul Literatura Andrei Mocuta

a ales doud motto-uri. Primul ii apartine

personajului Buddy Glass, care tine cur-
suri despre Zen si budismul Mahayana, dar in
viata intima crede cd ,experienta Zen a fost un
rezultat adiacent al faptului cd mi-am urmat calea
mea naturald de extrem non-zenism.” Al doilea {i
apartine lui Seymour Glass care spune: ,,Sunt pro-
fund atras de Literatura” Cele doua citate oferd o
cheie de lectur, si anume dinspre experienta zen
atét a literaturii cét si a non-literaturii.

Pe parcursul romanului observim identifica-
rea (autoironicd a) autorului Andrei Mocuta cu
eroul principal - ,,proful” de roméana cu acelasi
nume. Remarcabil este episodul in care persona-
jul Literatura il provoaci si ademeneste, intr-un
ingenios exercitiu de sexual harassment, ori ii
citeste in palma: ,Toatd viata ai avut o singurd
iubire. - Da? Care-i aia? — Literatura” Intr-una
din cronicile entuziaste ale cirtii - Zen, aparu-
td in numarul din decembrie 2015 al revistei
Contemporanul - criticul Stefan Borbely elogiaza
arhitectura romanesca si designul spectaculos al...
copertei: ,cititorul este invitat sa admire inocen-
ta superba a imaginii feminine decupate de pe
copertd — o maxima reusitd! — si s-o compare cu
personajul Literatura din interiorul volumului,
care-i o tigancd versatd in formele creatiei umane
obisnuite numite poezie si prozd, dar si posesoa-
rea unui corp magnetic si incendiar, care-ilasd cu
gura cascatd pe barbati”

Primul capitol, Din dragoste pentru cdtei, are
forma jurnalului intim, unde Andrei rememo-
reazd experienta erotici (esuatd) cu o femeie.
Subtil, ironizeaza conversatiile dulci, scapand in
felul acesta de patetism ,,— De ce nu esti acum
langa mine sd te pot pupa pe frunte? — Voi fi mai-
ne dimineatd” Undeva ne aminteste imaginea
loser-ului (asemeni lui George Constanza, din
etern-valabilul serial de comedie Seinfeld): ratea-
zd 0 a doua intélnire cu aceasta pentru ca ii... spu-
ne multumesc dupa ce tocmai ficusera dragoste.
Mai apoi, Andrei reuseste cu usurintd sd patrunda
in pielea unui patruped si astfel barbatul devine
cdtel in preajma acelei femme fatale.

Asadar, profesorul putin rasist trece de pre-
judecdti si ajunge sa predea unei clase de tigani.
Neasteptat, un rom pe nume Dopu (desprins
parca din Soldatii lui Adi Schiop) il provoaci la
o bétaie de bun-venit. Din acelasi capitol, intitu-
lat Sd facem cunostintd, aflam ca Dopu are o sord
vitregd pe nume Literatura. Numele ei, paradoxal
si intrigant, exotic, da - cum deja ati intuit - titlul
romanului.

Asemeni lui Roberto Bolaiio, in volumul Tdrfe
asasine sau in romanul Detectivii Sdlbatici, si a
altor postmoderni, Andrei Mocuta se joacd cu
numele autorilor, cu titlurile, ba chiar numele
personajelor sunt nascocite sau caricaturizate.
Totusi, verosimilitatea textului nu se pierde iar
contrapunctul cu insertii de nume reale creea-
z3/ stimuleaza comicul. In unele situatii comicul

amendeaza veleitarismul penibil (atit al scriitori-
lor, cit si al criticilor narcisisti): romanul Veronei
Miclies, tiparit pe buciti de catifea, este atat de
pretios incat va fi mangaiat, pagind dupa pagi-
nd, de miinile unui elev. Uneori textul devine o
myse en abyme: tigancusa Literatura aduce o car-
te cu titlul Literatura, scrisa de Andrei Mocuta.
Sunt convocati, intertextual, titluri & autori ca:
Hotul de cdrti de Martin Zusak, Suncd pe pdine
de Charles Bukowski, La tigdnci de Mircea Eliade
etc.

In urmatoarele capitole actiunea se muta in
cartierul romilor. Argoul tiginesc este foarte
bine suprins in scena in care Dopu il bate pe un
tiganus numit Mandala. Dupad cearta ultraviolen-
td, Mandala este batut si ldsat, aproape mort, in
addpdtoarea cailor. Razbunarea lui Mandala se
implineste, indirect, prin tatél lui Dopu. Tatal isi
bate fiul atit de tare, incit Dopu - trimis de for-
ta unei lovituri - (re)gaseste sub pat cel mai zen
loc, aproape religios. Detaliile patului si podelei
ii par proaspete, minunate: e un episod de umor
colosal.

Andrei stie foarte bine ci romanele naive de
dragoste se vind pe bandi rulanta (la fel cum se
scriu/ tiparesc) iar critica le desfiinteaza sau le
ignord. Romanele pentru coafeze sunt parodiate
si persiflate de Andrei Mocuta intr-un stil, si ritm,
incintator. Incisiv, nu ,iartd” relatia Veronei cu
criticul Miclaies sau jargonul din ,,prefabricate” al
editorilor: ,,O autoare criticata si ironizatd, dar cu
un plex solar” (The Sun), sau ,,Un veac de singurd-
tate e doar o umila fractiune de secundd in com-
paratie cu Dragoste in catifea albastra!” (Time).

Aproape mistic, capitolul Semantica se des-
prinde de corpul romanului iar cititorul este in-
trodus intr-un plan asemanator realismului ma-
gic. Gratioasa, Literatura bea gin cu liméie in
timp ce ascultd povestea ospatarului cu ochiul
acoperit, smuls, initiatic, psihanalizabil, de o cioa-
ra (vehicul psihopomp): ,,Apoi, cum stitea si ma
privea relaxatd, ciorii a inceput si-i creascd un al
treilea ochi in frunte, cu pleoapele inchise. Cand
a deschis pleoapele, am inceput sd vid prin ochiul
ei. Ne uitam unul la altul, fatd in fatd. Cu ochiul
drept vedeam cioara, iar prin stangul, cel scos,
ma vedeam pe mine” Andrei Mocuta stie sa ofere
personajelor sale insusiri fantasmagorice, reusind
sa pastreze - pe parcursul povestii — un admirabil
efect de autenticitate.

Francisc Vinganu, poetul cu existenta reala din
Curtici, este si el un personaj in roman, imaginea
acestuia fiind ancorata in realitate (boemul care
a scris un poem pe peretele unui bar). Romulus
Bucur, pe coperta a patra, spune: ,stafia lui
Francisc Vinganu continud si bantuie si la fel o
face si pe tot parcusul romanului” Dupa ce pana
ii este furatd poetului mort si dezgropat, Vinganu
incepe s leviteze. In timpul conversatiei cu ospa-
tarul, Literatura il surprinde pe acesta, ardtindu-i
pana care scrie, de una singurd, poezii. Un pri-
eten apropiat al lui Francisc Vinganu, §i anume
mormantarul, pleacd in cautarea penei. Ratacind
de-a lungul si de-a latul Europei, va trece printr-o
serie de peripetii, asemenea lui Sherlock Holmes.
Ajuns in Franta este confundat cu Louis de Funes,

Andrei Mocuta

Literatura

pentru ca, mai apoi, pornit intr-o aventurd epicd
prin Islanda, sé il intilneasca pe solistul formatiei
Sigur Ros. Pentru asemenea delicatese narative/
imaginative cartea lui Mocuta merita cunoscuta/
mediatizata.

Imaginarul postmodern al lui Andrei Mocuta
se dezvolta rizomatic si totusi usor ca un fulg. Ni
se oferd, cu acelasi efect de real, insdsi levitatia:
,Cra, a repetat Literatura. Abia atunci s-a intim-
plat. A simtit cum trupul i se inaltd. - F4, vino
inapoi! Unde vrei sd zbori? Te crezi o pasdre cu
mai multe...? N-a apucat sd termine fraza pentru
cd, in timp ce Literatura zbura, de sub rochia ei a
iesit pana de aur”

Dupa ce a experimentat diverse formule nara-
tive (in Porcilator, Sercan, Povestiri din addnci ti-
nereti, Trei povestiri) si a poetizat brautiganian, pe
urmele unui V. Leac (in Nu existd cuvinte magi-
ce) si, mai ales, dupé ce a incheiat un spectaculos
doctorat cu lucrarea — unica in peisajul compara-
tisticii roméanesti — Portret al artistului in absentia.
J.D. Salinger: o monografie, romanul Literatura il
impune drept unul dintre cei mai valorosi tineri
scriitori si critici romani de azi.

Cocosul sarpe romdnesc (2015), lemn,
187x31 X 19 cm

Valer Neag
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Macelaria lui Duna

. Ovio Olaru

Teodor Dund
obiecte umane
Bucuresti, Editura Cartea Roméaneasca, 2015

n Far Cry 3, jocul pentru calculator din 2008,

un personaj zice la un moment dat, intr-o

scend reprodusa viral pe internet: Did I ever
tell you what the definition of insanity is? Insanity
is doing the exact... same fucking thing... over and
over again expecting... shit to change...

Inconstient, tocmai repetitia obstinata a aceleiasi
formule cu minime variatii e trdsatura caracteristica
a lui Teodor Duna. Dincolo de fake it till you make
it, eticheta care i s-ar putea aplica cu facilitate, sau de
evolutia lui — dacd putem vorbi de una -, care ar jus-
tifica cateva judeciti de valoare prezumtioase, un lu-
cru e cert: ultimul lui volum, Obiecte umane, aparut
la Cartea Romaneasca in 2015, nu face decat sa in-
cerce masajul cardiac unei maniere poetice moarte.
Faptul ci, aparent, tot ceea ce critica a taxat la Duna
ca flind vizionarism steril, pare a se fi radicalizat in
obiecte umane, depéseste interestul acestui text.

Volumul e impartit in 5 grupaje, si o simpla pri-
vire aruncata peste titlurile lor e de ajuns pentru a
intui directia generald a textelor. Trupuri lipsd, Viata
de sub unghii, Spatiile amneziei, Istoria mdinilor,
Trupusorul. Cu exceptia celui de-al treilea, fiecare
grupaj patrunde in zona corporalitatii, actualizand
la nesfarsit si ducand pana la un delir isteric pasiu-
nea neoexpresionistilor pentru carnal. Totul este sau
se vede redus la corporalitate, obiectele sunt antro-
pomorfizate generos si fird discerndmant, ,,blocuri-
le au tendoanele atit de rupte/ ca doar beat le mai
pot privi." iar peisajul e saturat de ,,mii de obiecte
rupte,/ cu venele imprastiate pe jos“ Categoric, rau-
rile de sange si muntii de cadavre nu mai epateaz,
in 2016, pe nimeni: Duna isi livreaza viziunile pre-
cum micelarul bétrin care, ajuns acasi dupd 12 ore
de munci, vede carne téiatd peste tot. In cel mai fe-
ricit caz, insé, supralicitarea carnagiului trece drept
ridicola: ,,0 bucatd de ménd l4nga o bucati de fier de
calcat,/ deasupra, o unghie rosie atdrnd de o clantd
murdara,/ deasupra ei, cAteva degete asezate strimb
intr-o conservd.// in stdnga, o tabld indoitd pe care
se topeste un petec/ de carne. La doi metri mai jos, o
gura de canalizare/ muscd din omoplati// sila o ord
in spate, zgomotul femurului strapuns de placa de
inmatriculare.“ (pastel cu proteze).

Dacé ne indreptdm atentia spre instrumentarul
poetic al volumului, vom trage inevitabil niste para-
lele deloc flatante: constructii precum ,,acum, becuri
uriage se aprind singure, se apropie/ de magazinul
de carne, ii topesc peretii si vitrinele., ,,degetele s-au
intins ca un elastic“ si ,,degetele mele devin brusc
zece sciri rulante/ care duc toate la luni si repede
se afla// ca degetele mele, ajunse acolo, sunt ca zece/
paduri amazoniene [...]“ dau impresia unui supra-
realism de raft secund. In timp ce constructia carta-
resciand barocd sau vizionarismul lui Ion Muresan
din poemul alcoolicilor impun o dinamica, antre-
neazd, dar mai ales, sunt justificabile la nivel macro,
redundantele lui Dund sunt stagnante si circulare.
Imaginile se reiau obositor si sunt accelerate intr-un
efort jenant de legitimare: ,,dorm cu un céine inghe-
tat in pat./ dorm neintors pentru cé sunt foarte obo-
sit./ oboseala md imbuneazi. M4 face sa dorm nein-
tors./ uneori il invelesc pe caine. Nu e deloc usor sa
invelesti/ un ciine inghetat.”, apoi, reluat: ,,pe cdine
nu-l iubesc deloc./ se intdmpla sa impartim acelasi
pat./ se intdmpla sa-1 invelesc cu plapuma./ nu cred
cd asta il face mai fericit.“ Dacd animalul totemic al

lui Dan Coman este oaia, la Duna, precum se vede,
primeaza céinele.

Acestea sunt, totusi, exagerérile cele mai cu-
minti ale volumului. Decis si se ia in serios pana
la capit si renuntind total la autoironie, autorul
construieste niste imagini trecute prin niciun fel
de filtru: ,,daci cineva vrea sa ma manance,/ies din
péine si md mut in alta parte,,, ,,iau zece kile de aer
si umflu o monedé/ pand ajunge cét o uriasd roatd
de torturd.”, ,m-am plimbat printre firimituri de
paine/ mari cét cladirile de zece etaje. si, last but
not least, un melanj ciudat intre grotesc si penibil:
»copiii isi rup scutecele, le dau foc si pornesc/ pe
degetele mele spre luna.*

Despre absenta sensului in poezie se pot deschi-
de discutii largi si foarte actuale. Una din mizele
poeziei conceptuale este, de exemplu, aceea de a
demola insusi constructul de sens. Insa acest tip
de poezie poseda o serie de indicatori textuali care
ii tradeaza proiectul. In lipsa acestor indicatori, o
problema reald apare cand singurul scop al textu-
lui este cel de-a se legitima ca atare. Netransmitand
nimic, fard a fi totusi conceptuale, multe din po-
emele volumului fac enuntul propriei existente si
atat. Fals parabolice, aride in imaginar, kafkiene in
scenografie si cu o simbolistica atat de ambigua, in-
cat li se poate atribui orice semnificatie, ele ajung
s3 nu mai insemne nimic: ,,doi oameni destul/ de
bine imbricati se rastesc unul la celélalt/ pe tema
universaliilor. Apoi ridicd mai mult/ vocile si se
imbréincesc usor.// vine un al treilea./ i ascultd o
vreme si nu intelege nimic./ ia o bordura desprin-
sd/ sile sparge améndurora capul.// se uita un timp
la séngele lor./ asazd cu grija bordura la loc si se
indreapta/ cu pasi mici spre cofetérie./ cumpard un
tort de fructe si doud luménari/ pentru aniversarea
copilului.“ (aniversarea)

Gottfried Benn scria in Morgd despre sobolani
ca despre o noud umanitate, vitald si rea. Vitalismul
expresionismului german canonic se regdseste la
neoexpresionisti in obsesia pentru formulele pu-
ternice si agresivitatea trdirii (,,pand la piele de viu
imi sunt®, vorba poetului). Influenta expresionis-
td se regdseste, dacd vrem sa trasim niste paralele,
si in obiecte umane. Dincolo de carnalitate (,,s-au
trezit toate cirnurile in om“) sau elan vital, volu-
mul actualizeazd Weltendestimmung-ul curentului
de inceput de secol 20, mai exact in dimensiunea
lui anxioasd si in proiectiile apocaliptice. Temele
suprapopuldrii si a umanitétii-parazit (,,mortii ne-
obositi“ si omoloagele lor, ,,moartele neobosite)
sunt tratate in cheie istericd: imprumutind, pro-
babil inconstient, sintagma lui Nichita Stdnescu,
»in fiecare scorburd era asezat un zeu®, Duni
opereazd o extinctie fast-forward: ,,si unde ina-
inte era un pahar gol/ acum e un pahar plin/ cu
oameni inghesuiti“. Cand géselnita se epuizeaza,
poemul se incheie in mod previzibil cu versul
»apoi oamenii se vor umple de oameni®

Poate singurul poem intr-o anume masura re-
cuperabil al volumului este Tdardmul kauf, poem
cu mize social-critice, luand o pozitie ironica vi-
zavi de dezumanizarea inerentd capitalismului.
Extravaganta de carnuri, de data aceasta intelese
ca bunuri de consum, ,,carnea de porc carnea de
pui si toate cdrnurile®, este in acest poem in sfar-
sit justificata.

Fara discutie, cu o vrabie nu se face prima-
vard, si un poem bun - dacd este bun sau doar
acceptabil prin contrast std sub un serios semn
de intrebare - nu salveazd o intreaga carte.

Teodor Duna

obiecte umane

CARTEA nou&nmc&

Un lucru, totusi, ne rimane de la acest volum:
Obiecte umane, esec dezastruos, ne aratd masura
in care paradigma liricd doudmiista trebuie pri-
menita.

|
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»Ars poetica’

> la pachet

. Maria Nitu

Vasile Dan
Lentila de contact
Arad, Editura Mirador, 2015

upd o serie de volume cu versuri, mai apoi

cu editoriale si cronici de carte (din postura

de ,cronicar de serviciu”) aparute in revista
pe care cu onor o patroneazi, Vasile Dan, amfitrionul
revistei Arca din Arad, ne reaminteste seniorial ca este,
in primul rand, poet.

Recenta aparitie editoriald Lentila de contact, Arad,
Ed. Mirador, 2015 (la peste zece ani de la ultimul vo-
lum de poeme noi — exceptand antologiile) este un
corpus de poeme trecute (intru slefuire) prin furcile
caudine ale Turnirului de Poezie de la Barcelona, 2014
(unde a céstigat triumfal si ,Cununa de lauri” - ex
aequo cu Aurel Pantea, amfitrionul Discobolului din
Alba-Iulia).

Nu neaparat acel premiu 1i conferd cirtii caratele
de valoare, ci insdsi materia sa, cu poeme fird balast,
in monturi fine, cu acuratete, rafinament si substanta.

Sintagma ,,lentila de contact” din titlu nu apare
doar ca titlu-fanion al ideii de interrelationare, ci este
incorporatd organic in structura volumului, tensio-
nandu-1.

Dupa copertele propriu zise, ca design grafic, a
doua impéturire semnificantd este intre inceput si
sfarsit (care trebuie sd fie carlige convingdtoare intru
lecturare).

Intreg arsenalul poetic se desfisoar intre primul
poem Lentila de contact ca o ars poetica si ultimul
poem Sunt un poet sceptic, o profesiune de credintd,
intru similaritate in definirea poetului si a rolului poe-
ziei, pentru sine si pentru cititor (cel care dé sens exis-
tential poeziei sale).

Intregul volum poate fi o ars poetica, intr-un po-
liedru de ipostazieri, in definiri nuantate prin fiecare
poem, precum succesiunea modulelor din ,,Coloana”
brancusiana.

Lentila - ca obiect ce mediazd privirea - ab ovo,
este privirea poetului — mediere pentru sine insusi, la
linia de contact dintre lumea interioara si cea exteri-
oard transfiguratd intru interiorizare poetica. La pali-
erul urmator, intr-un cvartet poet-poezie-cititor-lume,
aceastd poezie are dubla valenta ca mediator: la con-
tactul dintre poet si cititor, iar cind lectorul si-o asu-
md, dintre cititor si lume.

IdentificAndu-se cu metafora, poetul preia simbolic
caracteristicile fizice ale sticlei (stravezie si casabild), in
conditia de poet, care, exprimindu-se pe sine, isi pune
interiorul la vedere cind se oferd oamenilor si devine
astfel vulnerabil: ,,Intr-o buni zi am devenit deodat
de sticla:/ transparent si fragil peste masurd”

Contactul direct cu caldardmul - realitatea bruta -
fara transfigurare artistica, ar fi din stangacie poetica,
cu versuri false, cand lentila de contact s-ar sparge in
banale cioburi de sticla, ca oglinjoara dezvrgjita din
poveste: ,,Ma puteam sparge usor, dacd voiam,/ de cal-
darim la cea dintii poticneald”.

Cititorul privitor imprejurul sdu in fapt e orb, vede
lumea cu adevarat doar prin lentila de contact oferita
de poet prin poezia sa - convertita astfel in ,,bastonul
alb” cu care lectorul pipaie realitatea din jur intru (re)
cunoagtere.

Poezia, ca si filosofia, este o forma de cunoastere
meta-fizicd, dincolo de perceperea imediat-concreta,
deopotriva ca trecutul si viitorul in prezentul sdm-
burelui de ghinda eminescian: ,,Eram la mijloc intre
cei de dinaintea mea/ si cei ce md urmau orbi/ tinin-

du-mé de mina fara si stie/ ca pe un baston alb”

Volumul isi consumi versurile pand la ultimul
poem - care adanceste si intregeste aceastd autodefini-
re de méntuitor prin poezie: nu doar prin privirea (ca
modalitate de cunoastere), ci prin viata insasi intrupa-
t4, in totalitatea sa trinitard: minte, trup si suflet, ,poe-
mul meu il poate salva de ceva in ultima clipa./ Cumva
ca intr-un transplant de organe rar compatibile”

Poezia se converteste in combustie interioara sacri-
ficiala (,,Sfant trup si hrana siesi, hagi rupea din el’-
in lumea asta ca un Isaarlak!), o experimentare din
wcartea tibetand a mortilor”: ,,El e chiar asta, o dona-
tie de organe./ De inima. De ficat. De piele. De suflu./
O parte vie din mine cel nevazut/ trece atunci direct
in el.// Ori precum mortii ingropati in cer, in Tibet,/
dati la vulturi” Se reitereazd motivul intarsiat si-ntr-un
alt titlu de volum, ,,pielea poetulus’, ca jupuire de sine,
cu tragismul lui Prometeu hrand vulturilor. Ca si se
infrupte din trupul de semizeu al poetului, cititorul
trebuie sa fie vultur, sd se ridice la zborul spre acele
inaltimi. Definirea poetului se face prin motivul du-
blului. Pe de o parte, se activeazi o dedublare in poetul
insusi, in acelasi trup, unind cei doi poli, cerul cu pa-
mantul ,,eu ma uit in ochii lui care sint ochii mei/ si
vad un copil ndscut in vitro precum singurul fiu/ al lui
Dumnezeu”. O identificare ca de gemeni univitelini,
in ,.epiderma innoratd in care stdm amindoi inveliti/ in
jurul inimii care-i un hot la drumul mare/ pindind rib-
ddtoare la fiecare colt”

Dublul intregeste un eu amfibiu: el st pe pdméant
uscat, eu plutesc pe o mlastina ca o plantd/ migratoare
cu radacinile in apd” Aceastd viziune antropologica si
mitica, a omului ca fiinta amfibie prefigureaza o ipos-
taziere sui generis a androginitatii prin apd si pamdnt.
E nunta intre apa amniotica a nasterii intru moarte si
paméantul mortii intru nagtere.

Pe de alta parte, insasi personalitatea poetica este
necesar conflictuald: coexistenta unui eu al scrisului,
»omul de hdrtie”, usor, deasupra, in levitatie, pe cAnd
dublul sau, cel de pdmént riméne cel greu ,,ancora lui’,
care-1 leagd de pamant (in ciclul In naceld). Acest eu
in levitatie intrd biologic in eul de pdmdnt, ca un duh
intru indumnezeire (doar darul poetic e un har divin).
Poezia, ca inspiratie, e o scriere pe pielea poetului ,,pie-
lea usor iluminatd/ ca un manuscris incd nedescifrat
de neofiti”.

Cerneala simpaticd reapare ca sugestie a lucrurilor
nevazute, scrise acolo latent, care ies la iveald prin pana
poetului, capabil sd nascd acel nendscut. ,,Adorm cu
mina sub cap in timp ce citesc/ un text nou scris cu
cerneala simpaticd / de méana unui copil ce inca nu
s-anascut”.(s.n.)

Complementar la aceastd capacitate de a naste pe
cel nendscut, este moartea privitd cu cinismul sugerat
de Diogene (cainele) si persiflatd pentru neputinta-ila
reinvierea poetilor. ,Md gindeam: mortii ii plac mai
ales poetii tineri toti/ fara virsta fara sd imbatrineasca
vreodatd/ cum le mai troznesc atunci oasele precum
niste versuri/ nou-noute sub pneurile ei foarte,/ dar
foarte critice/ apoi brusc sar ei iar in picioare.” In aceas-
ta coexistentd intru devorare i autodevorare constd
tragismul poetului si al jertfei creatorului intru creatie.

Levitatia, motiv frecvent, este forma liberd de plu-
tire, antonimul gravitatiei care ingradeste libertatea,
te face sclav paméntului, ca legarea de glie a iobagului
»Lipsa gravitatiei e singura libertate pe care o poti in
sfirsit obtine” (Oglindd fluidi I).

E un atribut firesc si al poetilor, cu capacitati pa-
ranormale de fachiri ai cuvantului, levitind prin pu-

terea poeziei (acea stare de catharsis teoretizatd de
Aristotel). Calcdm ,toti numai desculti in levitatie”
(Mesd): a fi descult constituie o conditie chiar sine qua
non pentru contactul direct cu spiritualitatea.

Tema creatiei apare plasticizatd prin alegoria nun-
tii, in poemul Mireasa, o altd ars poetica. Coala alba
e mireasa cu care oficiazd actul nuntirii, in singura-
tatea creativd ,cu fiecare cuvint/ fierbinte pe fata ei
alba, rece, inconsistenta de nea./ Ii topeam cu propria
mea rasuflare chipul inzapezit” O mireasd virgind - ca
Fecioara Maria), care are latent, maternal, in pantecele
sdu poemul, nendscutul, pe care el il va naste scriind-o
patimas cu litere, cAnd focul creatiei topeste albul har-
tiei.

Poezia ce se cere scrisd, ca o zeitd in spatele poe-
tului, se reflectd pe coala de scris, (ori pe tastaturdl),
la lumina lunii — misterioasa lumina a inspiratiei, pre-
cum jocul de umbre din pestera lui Platon, la lumina
focului ,,ci scriu cu spatele la tine/ ca si cand as purta
0 cocoasi zilnic in scris/ iar tu esti aceea, o zeitd grea”
(lumina luna).

In unele cronici despre volum, se foloseste pentru
scriitura sa verbul ,,oficiazd”, legat de un ,,ceremoni-
al al incertitudinii” (Razvan Voncu), ori de un ritual,
yanamorfic” (Aurel Pantea), intr-o disolutie a forme-
lor. Aceastd imprecizie si estompare a contururilor —
margini poate fi tot o ideograma de ars poetica, poezia
nascandu-se din ambiguitate, precum cunoasterea
din indoiala.

Reluarea cuvéntului ,crepuscular’, din volume
anterioare, induce rosul tragic al autodevorarrii zilei
spre noapte si polisemantismul momentului serii, prin
amestecul de umbre si lumini. E regatul de clarobscur
si evanescent, cind lumina lunii genereaza regal de-
opotrivd mister si maretie metafizicd. Un plus de cu-
noastere lucifericd, in sens blagian, prin sporirea tainei,
printr-un intelect extatic, supus logicii proprii poeziei.
Impresia de oficiere se datoreaz, in parte, si limbaju-
lui grav, in frac, solemn, ca saptezecistii, cu o ,,dictie
ceremonioasd’ (semnalatd incd din 1995, de Laurentiu
Ulici).

Grija pentru un discurs al esentelor (de intelectu-
alism competitiv la turniruri!) nu are nimic de a face
cu nonsalanta in blugi si mimarea derizoriului de la
optzecisti, ori demitizarea si finalul in ironie persiflan-
ta postmodernista (unde a fost parca abuziv asezat,
dintr-un capriciu al modei - da bine s fii postmoder-
nist!) Rdméne consecvent stilului sau elegant cizelat,
devenit propriu, stapanit cu sigurantd de profesionist,
fara tentatia experimentului nesigur, pe nisipuri mis-
catoare. Implicit, nu e interesat nici de mondenitate
(dovada si ci publica un volum la distantd in timp de
o generatie), ori de succesul de librérie, de box office
,Numarul celor care o vor citi nu ma obsedeaza de-
loc./ Nici tirajul vindut al cirtii noi de poeme”(Sint un
poet sceptic).

Formal prozodic, experimenteaza de la poemul in-
tr-un vers, aforistic, in care titlul e chiar mai lung decét
versul. ,,Eu. ca o exceptie a clipei”(Intdmpliri crepus-
culare si alte poeme la Colibita 1I), la poemul lung, de
dous, trei pagini (Oglindd fluidi 1, 1I),

Prozismul din poemele lui Vasile Dan imagineaza
epicizind o altd realitate, in care nu se regéseste ni-
mic din cotidian, familiar, ori biografic, ci este o lume
ireala, halucinantd prin transfigurarile metaforice, o
hyperrealitate arzandd, tensiona(n)td.

Volumul este o ,,parte din intreg’; prin care Vasile
Dan se autoconstruieste ca un poet grav, rafinat, stilat,
de inalta tinutd intelectuald. Configureazi o stilizare
emblematica a motivelor poeziei sale, spiritualizare
printr-o atitudine meta-fizica in fata existentei. O ma-
trice stilistica si ideaticd emblema, fara chingi tempo-
rale, dincolo de orice moda poetic.

|
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Nu speriati frumosii

adolescenti

. Marian Sorin Radulescu

Paul Slayer Grigoriu
Cronicile vulpii. Amintiri din liceul anilor ‘90
Bucuresti, Ed. Narator, 2015

aul Slayer Grigoriu este unul din supravietu-

itorii tragediei din Clubul Colectiv, de unde a

scdpat ca prin minune, teafdr si nevitimat. A
vorbit in citeva randuri, cu pretuire si respect, despre
calitatea umana a tinerilor - de pe scen sau din pu-
blic — prezenti la concertul trupei ,Goodbye to Gra-
vity”.

Pe Paul Slayer Grigoriu l-am descoperit pe inter-
net. Scrisese o cronicid — substantiald, argumentata,
admirativd — in favoarea unuia din filmele roménesti
de referintd (nu doar in productia ,,Noului Val” de
dupéd anul 2000), Dupd dealuri. Am facut imedi-
at legitura cu Paul Grigoriu senior'. Apoi am aflat
ca juniorul este teolog (crestin ortodox), traducitor,
translator, poliglot si... rocker. Rocker si crestin? De
ce nu, in fond? Precedente existd: capodopera pop-
rock Jesus Christ Superstar, un monah (crestin orto-
dox) ca Nicolae Steinhardt a carui tréire crestina este
punctati (si) de escale in timpul si spatiul culturii
- film, teatru, cultura pop. in fine, regizori precum
Carl Dreyer, Ingmar Bergman, Pier Paolo Pasolini,
Robert Bresson, Luis Bunuel, Federico Fellini, Andrei
Tarkovski, Tenghiz Abuladze sau - la noi - Lucian
Pintilie, Mircea Sducan, Mircea Veroiu, Dan Pita,
Cristian Mungiu, Radu Jude, Cristi Puiu, ale ciror fil-
me surprind deopotriva rautatea functiondreasca din
lume, prostia biruitoare, fitdrnicia nemiloasi si — cu
durere — nimicnicia omeneasca atunci cand e vorba
s pornim pe calea Crucii. Ritmurile rock (doom,
death, metal) care l-au sedus pe Paul poate ci poarti
si ele durerea aceleiasi neimpliniri.

Am citit ,,letopisetul” lui Paul Slayer Grigoriu de-
opotriva cu bucurie si, uneori, cu fiori de groaza®.
Cu bucurie, pentru cd aceastd - insolita si, pe alocuri,
extrem de teribilistd — cronici a adolescentei e stra-
batutd de un crez pe care autorul ei nu l-a abandonat
nici pand in ziua de azi: ,Omul trebuie si fie din ce in
ce mai bun” Bundtatea este insusi semnul ,,credintei
adevérate” prin care omul va putea si tina piept fur-
tunilor vietii, asa cum afldm si dintr-un refren black
metal: ,,Only true believers will survive the storm of
evil’3. In citeva puncte, ma regasesc in ciutarile lui
Paul. Jar cateva din spatiile descrise in carte imi sunt
destul de familiare: brutiria ,,El Toro” din zona Pietei
Romane din Bucuresti, statiunea 2 Mai* si magazi-
nele de CD-uri si DVD-uri ,,Virgin Megastore” din
Londra.

Intai de toate, ma regdsesc in descoperirea plice-
rii de a citi, de a discuta (chiar si in contradictoriu)
despre cele citite: ,,Nu volumul lecturilor e important,
ci formarea deprinderii de a citi. Important e sa ci-
testi. Asa evoluezi spiritual, te faci mai bun, inveti de
la altii. Tu, daci zici ci te pasioneaza ceva, citeste din
domeniul dla!”> Apoi, in intalnirea cu Ulise de James
Joyce (,,prototipul romanului modern”) si cu Jurnalul
Sfericirii® de Nicolae Steinhardt. Despre Monahul de la
Rohia, unul din gasca lui Paul exclamé: ,,E extraor-
dinar Steinhardt! Dar eu, sincer, pe el nu-1 vad chiar
ca pe un calugdr, rigid. E parca prea deschis si prea
jovial” Altul — Ciocu, cel care s-a apropiat cel dintéi
de Ortodoxie - spune: ,,Asta e cilugirul ortodox au-
tentic. Célugarul ortodox adevérat nu e imbufnat, ci

tocmai, deschis spre culturd si rimanind in acelasi
timp in invétdtura lui Hristos. Si dacd esti cu Hristos,
nu ai cum sa fii decét bucuros, vesel”

Cu Ciocu, Paul discuta aprins despre Ortodoxie
si citeodatd il provoacd si pe fiul unui pastor adven-
tist, coleg cu ei. Acesta insd, atunci cind disputa se
nagte spontan, amand sd se pronunte pand a doua
zi. Dezbaterile au loc ,,aproape in fiecare pauzd, cu
Biblia in man&™. Semnificativ mi se pare c3, desi
nu are o ,,conceptie foarte bine definitd; tindrul fan
Slayer nu poate accepta negarea crucii si a icoanelor’
(,,Totdeauna ma ficuserd sd ma simt mai aproape de
Dumnezeu”). Cand e vorba de Taina Impirtisaniei,
tinde sa-i dea dreptate adventistului (care spune ci
»painea si mustul sunt simbolul Trupului si Singelui
lui lisus”). Intervine, prompt, Ciocu: ,,Ba nu! Painea si
vinul sunt, in momentul impértasirii, insusi Trupul si
Sangele lui lisus!” Apoi, cu o sfitosenie de ,,om mare’,
concluzioneaza ci e, de fapt, ,,0 chestie de credint”. Si
citeazd din Pateric, unde ,,se vorbeste despre un ci-
lugér care ducea o viatd sfantd, dar nu credea ci pai-
nea si vinul sunt Trupul si Singele lui Hristos. Atunci
Dumnezeu a ficut in asa fel incét intr-o zi si-i apard
in potir carne si sdnge. Si calugarul a zis ,,Doamne, nu
pot s& mananc asa ceva’. Hristos i-a raspuns ,, Atunci
crede ca painea si vinul sunt Trupul si Sangele Meu,
preficute prin puterea Mea”

Adolescentul Paul Slayer este dornic sé (se) inte-
leaga, chiar cu riscul de a deranja opinia majoritatii.
Strange laolaltd ,toate abuzurile facute de-a lungul
timpului de diverse Biserici si secte”. Fira viclesug
de vulpe (,Vulpe” este porecla sa din liceu), incepe o
»opera de cercetare” a diverselor ,,abuzuri comise in
numele lui Dumnezeu de Bisericile catolicg, protes-
tantd, baptistd . a” La rubrica ,.si altele” o are in ve-
dere si pe cea ortodoxa, desi — adaugi el — impotriva
acesteia nu avea ,,prea mare lucru™. Ceea ce conteaza
este ,,nelamurirea in unele privinte” si, mai ales, dis-
ponibilitatea de a deslusi ceea ce i pare confuz. Cu
adevdrat minunat mi se pare altceva: dorinta sa (si a
multora din gasca sa) de a se considera ,,in general
crestini”> Mai mult chiar, de a transmite prin muzica
lor un ,,mesaj crestin™, de a deslusi un ,,mesaj crestin’
in muzici hard rock, de a polemiza in acest sens cu
rockeri ce isi spun ,,satanisti” si care gésesc un cu totul
alt ,duh” in versurile si muzicile cu pricina. Si, uneori,
de a-i ,,converti” Cate unii insd ii mai apostrofeaza:
,»Ba, e greu sd spui asta. Dacd te uiti la cum traiti nu
prea poti si spui ca sunteti crestini” Abia in perioada
de pregitire pentru facultatea de teologie, un profesor
preparator le spune, cu duhul blandetii, lui Paul si lui
Ciocu: ,,Daci esti crestin, trebuie sa fii crestin in toate
aspectele vietii. S4 se vadd in toate cele pe care le faci
raportarea la Hristos!”. Tot el le vorbeste despre im-
portanta de a constientiza tot ceea ce spunem, facem
si gdndim — ,,chiar in lucrurile care ni se par bune” - si
le diruieste doua carti: Euharistia — Taina Impdrdtiei,
de Alexandre Schmemann si Abecedarul credintei de
Christos Yannaras. Cronica lui Paul inregistreaza si
prima sa participare la Liturghie (,,pe 18 august, de
Sfintii Flor si Lavru”), precum si tactul preotului-du-
hovnic (,,Parintele nu m-a pus niciodatd sd ma tund
si m-a ldsat sa-mi pastrez si cerceii, cu conditia sd-i
acopdr cu pérul cAnd veneam la slujbe, ca sa nu se
sminteascd vreun enorias mai conservator”). Finalul
cartii ne indreptiteste sd vedem in cronica sa si un fel

de odisee intru deslusirea si dezvoltarea unei ,,consti-
inte ecleziale”.

Ceea ce doresc tinerii din gasca lui Paul este,
mai ales, ,,0 atmosferd de calmé implinire familiald”
Pentru ci unii proveneau din familii divortate, atunci
cand - rar - se intAmpld sd intalneasca, intr-o familie,
»gesturi de politete si de discretd tandrete, chiar dupa
ani de césnicie’, o anume elegantd fard opulentd, im-
presia e de ,,intelegere aproape neverosimild” Atunci,
nevoia céldurii unui camin e resimtita si mai acut.
Cronici a bucuriilor si grijilor unei generatii, volumul
lui Paul Slayer Grigoriu reda si o serie de risipiri si re-
gésiri adolescentine, o suitd de cresteri si descresteri
sentimentale (atunci cAnd ,,lucrurile au reintrat intr-o
rutind a iubirii, intr-o dulce asteptare invaluitd de lu-
mina tomnaticd” si ,,parcd se lasase un zvon de umbra
peste noi”) — toate insa in numele unei stiri de spirit
numite prietenie. M-am despartit de Cronicile Vulpii
cu gandul la niste versuri de Lucian Avramescu pe
care le-am descoperit in adolescenta:

nu speriati frumosii-adolescenti
chiar dacd nu-s, adeseori, decenti
ei au in schimb ceva ce nimeni n-are
incandescent tdramul de candoare
si pot sd inventeze fard risc

al lumii de la capdit obelisc

nu-i cobordti, vd rog pe tdrna tare
din ale indrdznelii lor planoare

ei sunt copiii veacului ce vine

prin ei, voi vefi privi cum se cuvine
coama planetei, formele-i virgine
nu-i cobordti, vd rog, pe tdrna tare
din ale indrdznelii lor planoare

Note

1 Intr-o vreme cind totul - in Institutia Radioului Public, in
societatea romaneascd — parea ca se ,,democratizeazd” si se ,,rela-
tivizeaz&’, un om cu o ,,voce regald” a instaurat o disciplind de fier
in emisiunile pe care le-a gandit, pregitit, prezentat (,,Matinal’,
»fertul academic”, ,,Cadrane”). Rezultatul: citeva ore extrem de
tonice, de agreabile, de bogate in informatii si muzica. Totul pre-
gétit cu minutiozitate, ore in sir. Pentru o datd, Radioul devenea
un Personaj viu, un partener jovial si inteligent de dialog.

2 Cronicile lui Paul Slayer Grigoriu mi-au dat sentimentul ca
sunt — in chip nevédzut — parte din gasca de rockeri teribilisti. Ca
ma misc printre ei la ,bairamuri’ la ,,turele” date la suparare pe
scara blocului, la trdznaile de la Mamaia sau din incinta scolii,
la concertele rock-doom-metal, la ,haiduciile” petrecute pe tra-
seul dintre Piata Revolutiei si Piata Romand. Nazdréavaniile lor
m-au dus, pentru céteva clipe, in lumea lui Micky si Mallory din
Niscuti asasini sau a lui Alex din Portocala mecanicd.

3 Doar credinciosii adevarati vor supravietui furtunilor rautatii.
(engl.)

4 Paul remarci lipsa ,forfotei colorate a prostului gust ce se
incetdtenise deja in alte locuri de pe litoral” si saluta prezenta
yrockerilor vechi si noi, intelectuali, artisti sau familisti care isi
aminteau de perioada tineretii mai mult sau mai putin boeme.”
5 ,L-am citit cu zdmbetul pe buze si vorbind uneori in gind
cu autorul. Inchisoare, bucurie, catolicism si protestantism,
Ortodoxie, Jesus Christ Superstar, prostia e un pacat... Dintre toa-
te lecturile de pana atunci, aceasta a fost cea mai aventuroasa si
implinitoare. Am simtit-o lucrand in mine, si ani de zile dupa
aceea am dat involuntar citate din ea, convins ci sunt gandurile
mele si numai ale mele. (...) Cum si citesti cartea asta si sd nu
crezi in Dumnezeu? Apoi, cu suficienta adolescentei, am decre-
tat: Cine citeste Jurnalul fericirii $i apoi nu devine crestin e ori om
rdu, ori prost”

6 Sau prin discutii si polemici ivite - cum se intdmpld in
Leviathan, filmul lui Andrei Zvigniavski din 2014 - intr-o bi-
sericd aflata in ruind: ,Beam, fumam, injuram si ficeam tot fe-
lul de tampenii. Dar ne puneam si probleme, intrebari, despre
Dumnezeu, viati si prietenie, iar legitura noastra cipéta trasatu-
rile unei fréatii adevarate, un filon subteran de iubire ce se insinua
in spatele golaniilor de suprafata”

7 Tot astfel, cum Paul nu poate accepta nici invitatia unui ,,mi-
sionar american” de a se boteza pentru ci botezul pruncilor ,,nu
e valabil” (conceptia anabaptistd conform céreia cel botezat in
pruncie ,,nu putea intelege’, atunci, semnificatia crestindrii sale)
pentru ca ,,nu a vorbit in limbi dupé botez” s.a.m.d. Logica lui
Paul e de bun simt ,,Si, adica, bunica mea, de pild3, si toti cei
care au murit inainte s se stie despre voi, despre altceva decét
Bisericile Ortodoxa si Catolica, se duc in iad?” De bun simt, adi-
ca — folosind cuvintele Pr. Rafail Noica - ,,in firea omului”.

8 Ciocu sutine Ortodoxia din rasputeri, in timp ce Paul riméne
(inca) la pérerea ca ,,si ea, desi in mai micd masura decat catoli-
cismul, falsifica adevirata esentd a crestinismului, care nu avea
nevoie de preoti”.

9 Paul Slayer Grigoriu a infiintat, impreuna cu cétiva colegi de
liceu, formatia de metal doom ,,Rising Shadow”.
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Roman sociografic

. Ani Bradea

n 2015 Editura Adenium din Iasi a publicat sub

formd de eBook Autoportretul adolescentului

imbdtrdnind, Scurt roman sociografic, de Claude
Karnoouh, in traducerea lui Alex. Vlad, dupi ce, in
urmd cu citiva ani, aparuse versiunea in limba fran-
cezd Autoportrait dun adolescent vieillissant, Les édi-
tions du Présent Littéraire, Arad, 2012.

Claude Karnoouh, cunoscut antropolog si soci-
olog francez, autorul mai multor cérti, unele publi-
cate in Roménia, precum si al unor articole, eseuri
de antropologie culturald si politica, filosofia cultu-
rii si filosofie politicd, are o legaturd afectiva aparte
cu tara noastrd. In 1973, in calitatea sa de cercetitor
la Centrul National Francez de Cercetdri Stiintifice, a
intreprins mai multe anchete de etnografie si folclor
in satul Breb, din Maramures. Din 1991 pand in 2002
a fost profesor invitat al Universitétii ,,Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca, unde a sustinut un curs despre
aspectele modernitatii tirzii in postcomunism, pre-
cum si un curs de istoria antropologiei. Se pare cd
in aceastd perioadd s-a creionat Autoportretul ado-
lescentului imbdtranind.

Povestea de dragoste, care, la prima vedere, pare
a fi tema principald a romanului, ii are drept prota-
gonisti pe un profesor din Occident, matur, cu o bo-
gatd experientd de viatd, si pe o tndra bibliotecard
din Clyj (localitate care nu e mentionatd cu nume-
le real, peste tot se foloseste cuvantul Orasul atunci
cand se face referire la cunoscutul burg transilvan).
Intelegem ci este vorba despre o scriere autobio-
graficd, desi in text se foloseste persoana a treia. De
altfel, intr-un interviu acordat in acest an scriitoru-
lui Alexandru Petria, Claude Karnoouh spunea ca
»acest mic roman e hranit partial din buciti de expe-
riente personale, dar si mai mult de o serie de obser-
vatii facute la Cluj, la inceputul anilor 90..” Tocmai
aceste observatii consider ca sunt valoroase, chiar in-
tr-o mdsura mai mare decit descrierea celor sase luni
de iubire pasionald, poveste care, pand la urma, tine
tot de analiza unei societati abia iesite din comunism,
cu toate anomaliile si eforturile ei de adaptare la noile
valori. ,,Partea sociografica vine de la observatia zil-
nicd a vietii pe care o trdiam la Cluj [...] peste tot unde
mergeam |[...] am observat si notat tot ce vedeam si
auzeam..’, spune autorul in acelasi interviu. Si doar
asa putem explica acuratetea detaliilor care compun
in roman viata orasului si a imprejurimilor sale, toa-
te redate cu obiectivitatea unui ochi ce priveste din
afard, unul in totalitate neimplicat. Mérturisesc, pe
mine tocmai perspectiva aceasta m-a interesat citind
Autoportretul adolescentului imbdtranind.

Intalniri de tipul celei descrise in roman au fost
obisnuite in Roménia anilor 90, atunci cAnd strainii
veniti cu diverse interese erau considerati rampe de
lansare atit pentru primii oameni de afaceri romani,
cat si pentru femeile care-si doreau o viatd mai buna,
intr-o tard mult mai dezvoltata economic, sau pur si
simplu langa un barbat care, prin legiturile sale cu
lumea civilizata, sa le asigure stabilitatea financiara.
Din acest punct de vedere idila bibliotecarei, fru-
moasa, tAnara, dar fird prea multa educatie, cu pro-
fesorul matur, cult, rafinat, cu posibilitdti materiale
ce nu erau de neglijat, nu iese cu nimic din tipare.
Ba mai mult, este ct se poate de previzibild, inca
de la inceput, asta si cu ajutorul povestitorului care
0 prezintd oarecum résturnat, incepand cu o scend
care sugereazd deznoddmantul. Scriitura accesibila,
felul pasional, ferindu-se de a fi trivial, cu care sunt
descrise momentele erotice, intercalarea acestora
printre observatii sociologice si descrieri ale unor

peisaje mirifice din tara noastra, fac din acest roman
o lecturd cét se poate de atractivi.

Pe scurt povestea ar fi cam asa: cei doi se intélnesc
la Biblioteca Academiei, unde ea lucra. El este atras
de contrastul pe care-1 face frumusetea ei cu ,,un loc
atit de lugubru, atit de lipsit de gratie, o imensa si
sinistra sald rectangulara, marginitd de pereti din
beton cenusiu, acoperiti de un praf galbui” Tanéra
femeie se dovedeste totusi surprinzitoare, compor-
tamentul ei provocand ceva diferit de ceea ce in mod
frecvent se intdmpla in asemenea cazuri. O aventu-
rd de o noapte, poate, pe care o gandea el, se trans-
forma intr-o dragoste adeviratd, cu toate bucuriile
si chinurile ei. Barbatul indrégostit ramane surd la
sfaturile prietenilor, inchizand ochii la toate lipsuri-
le iubitei sale, planuind chiar divortul de sotia aflata
in Franta, ca sd trdiasca pentru totdeauna aldturi de
tandra amantd. ,,Intelese c o iubea pentru tineretea
ei, pentru frumusetea ei robusti si solard, ca voia sd
0 pastreze aga, imuabild, in strilucirea celor doudzeci
si cinci de ani, neschimbati in bucuria ei, rizind
tandra si veseld. Cici asta il cucerise, nu modul ei de
viatd (la urma urmei, foarte banal) si de gdndire, ade-
sea neslefuit” Diferentele de viziune si de cultura se
dovedesc insd, ca in toate povestile de acest gen, bari-
ere de netrecut. Prima care intelege totul este femeia.
Pentru ea, legatura afectiva cu périntii, apartenenta la
un neam si un stil de viaté a cirui inlocuire o sperie
sunt argumente suficiente pentru a tdia in carne vie.
Pentru ci revelarea sfarsitului nu insemna si moartea
sentimentelor sale pentru el. Este ceea ce profeso-
rul nu intelege, considerand-o superficiald, ba chiar
razbunandu-se intr-o oarecare masur3, incercind si
si-o smulga din suflet, prin fraze de genul: ,,In afari
dea o iubij, el ar fi vrut si sd-si educe frumoasa aman-
ta... dar sarcina se dovedise imposibild” Asta dupa ce,
in tot ceea ce scrisese inainte (se mentioneaza in ro-
man faptul cd personajul isi nota toate intdmplarile,
inclusiv intélnirile erotice), ii ldudase spiritul intre-
prinzitor, inteligenta si curajul cu care isi croise un
drum in viaté. Finalul e unul trist, in stil melodrama-
tic, in gard, o despartire nerostita, dar constientizatd
de améandoi, cu evociri ale unor mari eroine tragice
din literatura universala: ,,...deodata, imaginea Annei
Karenina tasni in fata lui, desi in fond el se convinse-
se cd frumusetea uneori copildreasca a fetei ei, uneori
androgina, ascundea chinurile devastatoare ale unei
Bovary a Carpatilor. Fara ca ea s-o stie, destinul sau
era dramatic. Pentru prima data, i fu mild de ea”
Intorcindu-se la viata sa, in tara sa, profesorul inte-
lege ci despirtirea de iubirea tirzie care-l intorsese
in timp, pret de sase luni, insemna de fapt maturiza-
rea bruscd, fortatd, acceptatd, cred eu, cu prea mare
usurintd totusi, ca si cum trenul care se indrepta spre
granitd il smulsese din ghearele unei suferinte rima-
se, deja, de multd vreme, in urma. ,,Acum intelegea
ca ceea ce-l ferise sd devina vreodata adult si rezona-
bil, dar il faicuse sa rdimand mereu grijuliu si entuziast
fusese modul sau de a fi barbat, de a trai, fericit sau
nefericit, in fulguranta revelatie a clipei. Spuse adio
adolescentei sale. De acum inainte, fard angoasa, fara
temeri lipsite de sens, senin, era gata sa infrunte au-
rora batranetii..”

Am spus la inceputul acestui text cd pentru mine
a contat mult mai mult imaginea Roméniei in primii
ani dupd Revolutia din 1989, vazutd prin ochii unui
strain, decit povestea de dragoste care a stat la baza
acestei carti. Curios, sau trist (ori si una si alta), la
mai bine de un sfert de veac de la acel moment unele
observatii sunt inci de mare actualitate. ,,Strada ei se-

madna cu una oarecare dintr-un sat din Transilvania,
plina de praf cand era soare si de noroi cand ploua.
De fapt nu era decat un capit de sat, unde aerul mi-
rosea a balegar, unde se auzeau vacile mugind si oile
behiind”; ,....blocurile imense care inconjurau orasul
cu siruri succesive de ziduri [...] se opreau brusc in
fata campurilor noroioase de la tard. Aici nu erau de-
loc spatii de tranzitie, suburbii cu pavilioane; se trecea
direct de la o ingramadire de cuburi si de paralipipe-
de ortogonale la casele taranesti insirate de-a lungul
drumurilor, mereu desfundate de gropi” Regdsim si
cateva detalii de epocd. In primii ani dupa Revolutie
inflorise in toatd tara comertul cu produse occiden-
tale, dar si altele aduse de la rusi, marfuri noi si la
mare trecere, iar Clujul devenise celebru prin jocul
piramidal de intrajutorare Caritas. Toate sunt reflec-
tate, cu amédnunte, in romanul lui Claude Karnoouh:
»Negustori, flordrese, bicani de ocazie ofereau cafea,
bauturi alcoolice, ciocolatd; tiganii vindeau tigari ief-
tine, pilule anticonceptionale de contraband, palnii
de tabla sau se aritau dispusi sa rascumpere bonuri
de privatizare ale intreprinderilor industriale, stri-
gand cu voce metalicd trecatorii, ,actiuni, actiuni,
cumpdram actiuni’. Mai departe, in fundul pietei,
impinsi la un perete, ,,rusii’; de fapt basarabeni, mai
expuneau la aceastd ord tarzie marfa lor fird valoa-
re, 0 adundturd de ustensile si de unelte invechite,
uneori ruginite, scoase fraudulos din uzinele fostei
URSS”; ,,Toti sau aproape toti jucau la Caritas, cele-
brul joc de intrajutorare care innebunea orasul, regi-
unea, tara; fiecare depunea un capital si primea, dupd
patru luni, de opt ori depunerea sa initiald”

Simpatia autorului pentru zona Ardealului se
reflectd intr-o multime de peisaje idilice, care inso-
tesc plimbdrile celor doi indragostiti in imprejura-
rile Clujului, si mult mai departe, intr-o célatorie la
Tasi. De altfel, toate amintirile personajului masculin,
evocarea unor experiente prin care incercase apropi-
erea de o tard ramasi strdina pentru alti conationali,
sunt filtrate prin panza amorurilor trecute. ,,Din iu-
birile roménesti, el pistra amintirea unor intalniri si
experiente care il ficuserd si descopere diversele mo-
tive ale unei téri pe care incerca s-o inteleaga cu inca-
pétanare pasionatd, uneori chiar obsesiva si ale cérei
resorturi psihologice prietenii sai parizieni nu le se-
sizau. Cand descria si analiza Romania sa, se gandea
la ceea ce sfarsise prin a denumi ,,femeile mele de la
Dunaire’, cAteva amante care, asemanatoare Pandorei,
il facuserd sa descopere secrete pe care putini strdini
le cunoscuserd” Desi aprecierea la adresa femeilor
romance pare usor intepdtoare, in acest context, ea
este preferabild felului in care sunt vazuti barbatii
romani: ,,Comparati cu femeile, birbatii romdni nu
erau decdt niste mari neindemdnatici, niste sirmani
naivi aproape induiosétori in mimica lor de gentle-
meni, nereusind sd mascheze o diferenta culturala de
netrecut” Tabloul societétii roménesti este completat
cu evocarea mereu imputatei indiferente a roméni-
lor, si pe care, adesea, ne-o recunoastem. ,,Totul era
imprevizibil, nimic nu putea pregiti si asigura ziua
de maine. Pretutindeni, la toti, improvizatia domnea
ca o stapand a timpului. ,,Mai vorbim de asta’, acesta
era laitmotivul tuturor conversatiilor indreptate spre
a doua zi. Niciun viitor nu putea fi previzut”

In ciuda acestor afirmatii, ce pot parea pe alocuri
prea critice, trebuie sa acceptdm ci autorul romanu-
lui Autoportretul adolescentului imbdtranind este un
bun si corect observator, dar si un mare prieten al ro-
manilor. Tot in interviul la care ficeam referire mai
sus, Claude Karnoouh spunea: ,,E adevarat c-am
avut totdeauna o inclinatie pentru Ardeal [...]. Acolo
de multe ori ma simt ca la mine acasd” Iar faptul cd
nici azi nu se poate tine departe de aceste locuri e cea
mai bund dovada a prieteniei sale.

|
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Teama

versuri cvintine

. Marcel Mureseanu

Toate ticerile lumii
se-ngroapa cu surle si trambite...
Gol, trupul pietrei macina Timpul!
Se-ntunecd oglinda sau ochiul meu
se indepérteaza de mine?

II

Avea obrazul zugravit in singe
si usa gurii smulsa din tatani...
Paltinul, galbenul, lumenul, semnul...
Ora de plangere: ziua bate-n amurg
Noaptea bate-n rasfrangere...

III
S-a ficut tarziu, roata cerului s-a infundat
pana la butuc in carnea noptii!
Topite-voi, noapte si-n forma Corbului te voi
turna!
Ce frunzi rosie pe ochiul apei!
Sa fie toamna?!

v

Il-va, il-va!
tipa prigoriile.

Intre ochii pisicii, clepsidra!
Ochijul tau jubitor
Ca o gura de tun spre inima mea!

A%
Prin aburul de noapte al cerului
Dubhul lenevos al misterului!
Pe Catedrala, Crucea, arzand...
»Jules Verne” scria pe acel fantastic vagon
din gara cu un singur Cupidon!

VI
Tu, spin enorm, ce-mi intri sub unghii,
Nici nu ma lasi, nici nu ma-njunghii.
Sa ma visezi, daca vrei sa exist!...
Cine plange-n astd luméanare?
Al cui plans dé lupta asta mare!?

VII
Tiut! Tiut! bat clopotele,
Dar acel ,t” nu se aude!
Nu cu urechea s-asculti mutenia lucrurilor!
Rébdare, ribdare, pentru ci nimic
nu se petrece o singurd data!

VIII

Al strivit floarea ca pe-o tigarad

pe morméntul meu...

Forta mea, stindardul meu, certitudinea
mea: indoiala!

Patru ganduri carul are, trei zei vin din
depirtare,

una e Totuna!

IX
...1ar pestii urca inspre rdu din mare
sa-si spele trupul de atéta sare!

In pipuris se ascunde bufnita moarta!
Degeaba plangi, degeaba ningi,
a nimanui e urma ce te-apasa!

X
Eu si pestele muscdm din aceeasi musca!

Dar cum am ajuns eu acolo?

Cu spini sta pironit apusul ca un tilhar pe
Crucea sa.

Stelele sunt mai multe azi cu una,

fiecare zi ce trece se mut pe cer!

XI

Botnita pun umbrei mele

cand o scot printre oameni...

Un herpes mare pe buza prapastiei...
Crucificat!

Inscriptie pe un manechin:

»Agitati aceasta femeie inainte de-a o folosi!”

XII
Noapte de august. Atat de multe-s stelele aici
incat intuneci bolta!
Am fost otravit cu viatd, doamna!
Sufletul meu: locul de unde
Se vid toate inseldciunile...

XIII

Ploaia, roua nebunai a celor ce
se inchina unui zeu flamand...
Mistretul acesta e un vers.
Iepure de zgurd, cu pantec de lemn,
ce creatura zamislita-n infern!

X1V
Cui voi incredinta, oare, autopsia
acestei toamne care a murit ieri?
Colcaiald, visul, si armistitiul
cu moartea!
Cine mai stie, cine poate sti
pédurea alba de la Giverny?

XV
Trecuram puntea spre 2015,
moartea ramase pe celdlalt mal!
Oare-oare stie cineva ca vine iarna?
Valul pe val spinzura,
marea e plina de spanzuratori!

XVI
Un turture se striduieste sa cada...

Mai rabda putin, pana trece domnul! il
sfatuieste raza.

Brusc a-nceput sa ninga si nu s-a mai oprit!

...La 12 si un sfert o ganganie rece imi umbld
pe ceafa.

E ora la care a fost decapitati
Maria-Antoaneta, regina!

XVII
E atét de frig in temnitd si-n sufletul téu,
inchizitorule,
incét de abia astept sa ajung pe rug!
Mi-s zilele egale, ca niste cérti de joc...
Cineva doarme in patul meu.
E trupul de marmura al unei ipoteze.

XVIII
Putinul pustiu ce ne-a mai ramas
e si el acoperit cu nisip!

Nu poti plange de douai ori cu aceeasi
lacrima.

Prin trupul femeilor trece un murmur

ca de multimi in fata Palatului de Iarna...

XIX
Burtile flamande ale inteleptilor vorbesc singure.
A cui o fi coroana de foc?
Si trupul celei ce minte e un adevar.
Pierd zile intregi pentru a supravietui.
Asa va fi pand la capat.

XX
Un vierme roade partea goala dintre gratii,
muncind zadarnic, implinindu-si visul...
Niciun scrasnet nu raméne celibatar.
Iatd, Cerul de Foc sta pe marginea serii
si la el inhdmate mangustele durerii!

XXI
Esti crepusculul meu, Doamna,
esti oachesa mea netrebuinta!
Un punct de cocs sub semnul mirarii!
Un om pe mare calca pe valuri,
vrea sa atingd cele trei maluri!

XXII

Neantul meu?
Unul pe care pot construi!
Vocalele, partea cintata a lumii!
Sa fie albastrul, retinutul albastru,
purtatorul de cuvént al culorilor?

XXIIT
Al piele prea subtire pentru sageata,
ai geana prea mica sd-ti tina umbra!
Sunt moneda ta, zise ea, cheltuieste-ma!
Voi pune o talanga la gétul viitorului meu,
sd stiu incotro il gasesc...

XXIV
Sunt tdnar. M4 dor oasele.
Am intalnire cu timpul.
Asculta cu cata salbaticie bate vantul
frunza-n dunga!
Aceastd patima i lipseste Timpului
de-a nu se mai intoarce printre noi!

XXV

Viata mea scrisa pe chipul mortii mele!
Caté ribdare, atata durere!
Acum, ascultati cum zorniie banii!
Eu am ajuns sa ma visez pe mine

cel inainte de a fi,
ingaduinta asta m-a costat viata...

XXVI
Grea intdmplare-n Khazaria: a murit autorul
de securea infipta intre umerii cartii sale!
Vai mortii care coasa n-o stie bate!
Vointa de-a trai pe spinarea-i ma poarti,
unul in altul patrundem, rénile-s vii, moartea
€ moarta.

XXVII
Cu toate ale mele plec in moarte,
nimic nu mai ramane pe aicil...
Sd urlam cu intunericul impreuna:
FIAT LUX!
La capitul fiecdrei ispite
ochiul bulimic al Foamei mé-nghite!
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Ana si Mariana

. Radu Andriescu

Efectul Droste

Am convenit cu cea micd

sa facem un ocol dimineata,

in drum spre scoald. I-am zis cd

la balena se intdmpla lucruri.

Sunt corturi din plastic si pe fundul bazinului
au apdrut o multime de pesti. Eram aproape
zburiétéciosi in mirosurile verzi. Ne-am
apropiat de bazin. Cea mica m-a

intrebat de ce sunt desenate acolo,

printre pestii din creta colorata, doua

fetite multiplicate si 0 doamnd cu cearcane,
care nu prea stie ce sd faca. [-am

zis ca e o metaford.

Ca de fapt fetitele sunt si ele pestisori iar
doamna e o stiuci uriasa care inghite

trei pesti pentru a face din ei

miriade. Nu am convins-o.

Mise en abyme

Mama Anei si a Marianei std pe o bancuté
din ciment, veche

de o jumatate de secol, intre

doua cosuri de gunoi pline. Stie incepul

si sfarsitul.

Stie ca e sapte jumate si trebuie s le ducd pe
micute

la scoald. Stie cd nu mai e multd benzind
in rabla ei milenard. Ca trebuie sa

meargd la job si sa-i spuna sefului. Stie

cd nu e clar ce-i va rispunde el. Cd oricum
are drum pe la Auchan, s compare

si sd cumpere. Stie ca o zi tine cat
etnogeneza. Mai mult,

stie cd pestii

sunt pesti. Chiar si vopsiti

pe fundul unui bazin dintr-un

campus. Isi priveste fetele si-si spune

uite ce frumoase sunt.

Se fugdresc

ca doua pisicute.

Vartej in cer

Foarte rar, in weekenduri

pe care le pastreazd pentru ea, mama
Anei si a Marianei ascultd muzica.

li plac nebuniile de la marginea
muzicii. Isi pune ochelari de catifea
pe ochi si asculta, pana vin

copilele. Asa s-au néscut

multe galaxii si alte rotocoale

pline de lumina si forma. Sau nu. Ea crede,
in linistea de sub catifea,

cd aga s-au ndscut fetele ei frumoase,
Ana si Mariana. Cum hranesti seara
vartejul din cer.

Cum rdmai

bun.

Is there anybody in there,
spun ei

Statea sub pétura ca hibridul in cocon. Dupa o zi
in care a mers din Dacia, peste noua pasareld
facutd cu fonduri europene in aproape

o mie de ani, cu stindarde tricolore

} Sm
Radu Andriescu la Insomnia, Cluj, 20 ianuarie 2016

pe fiecare stalp luminos, pana in Bucium,
la blocurile noi dintre domeniile in care intri
doar pe poarta de la sosea. Dupid o zi

de iarni céldutd si umeds, stitea

sub patura ca un hibrid

in cocon. Cate prostii

a putut sd le zica. Pasarela peste calea feratd,
la Tigarete, fosta uzina

de Carpati si Snagov cu filtru poros,
devenea un curcubeu la capitul ciruia
primarul ascunde o cutie cu bani publici.
Blocurile dintre domenii au telescop

cu vedere curbata. Politistii din cartier
te invita acasd. larna devine vara, vara
iarna, ca la Eminescu. Aici

a nimerit-o. Patura din jur miroase bine,
a balsam. Are nevoie. Scoate

un deget. De pe amprents, o fatuca
veseld se uita in jur, in camera. Scoate
un brat. E cald in camerd, blocul

e termoizolat. Macar atat, zice

amprenta. Pe brat, perisorii

infloresc. Scoate

un umar

invelit in transpiratie. Probabil si umérul
are vreo fatucd. Ar merge mai departe,
bucatd

cu bucata, dar trebuie sd faca

ceva de méncare

pentru Ana si Mariana. Fetele tocmai

au descoperit un joc cu Alice in tara.

Si altul cu fetita Masa si ursul

Medvev

sau ceva. Iese pana la jumate

de sub pétura si

dardaie putin. Mai scoate un sfert

si dardaie mai tare. Scoate un picior

si intrd in sevraj. Ca-n Interstelar,
célatoreste prin varii dimensuni

si ciocdneste la usi

pe care n-are cum si le deschida. Ana

si Mariana s-ar uita la ea

chiondaris. Cum poate o bétrand, fie ea si
mamd, si céldtoreasci pe curcubeu
pani-n tesseract. In primul rand,

de ce sunt doi de s. Si de ce

mama.

Scoate ultimul

picior de sub patura pufoasa

de la Selgors si flurdtaceste-n

bucitirie.

Doua secunde

Mama Anei si a Marianei
era din nou obositd, dupa trei prezentari
de apartamente si o cearta

intre rudele nemultumite

de-o mostenire.

Nici nu-si mai aducea aminte cind a fost
altfel. Vesela si tanara,

frumoass,

inghesuita in vreun colt de

baietii si barbatii

din viata ei. Povesti atit de vechi.
Material pentru cronicari si hagiografi.
Statea in fata monitorului, spre
miezul noptii si nu stia dacd s trimita
un gind pe fb. Locuiau intr-un bloc
cu zece etaje. Gandul

ar fi putut zbura printre vecini.

O circularé fard scop clar, nu

ca cea primitd dimineata, la firma.
Ceva despre eficientd

si bani. Doua secunde

s-a gandit sa intre pe un site

pentru femei singure, care cauta
ingeri. Creaturi mai cetoase

decat imaculata conceptie.

In gradina

Mama lor era plina de venin. Nu reusise
nicio vanzare. Seful spunea doar
tampenii. Frigiderul era gol, fetele
sdreau pe pereti. Computerul cerea

un system disk si nu stia ce dracu
inseamna asta. A luat tableta

si-a intrat in vorbd. A mai zambit,

s-a codit, a zis cd nu poate, n-are

timp. Are doua fete. Nimic supranatural
nu pérea si-i schimbe viata,

péan-a vazut ceva

in gradind. Mi-e rusine

sd spun ce.
u

parodia la tribuna

Radu Andriescu

ANA SI MARIA
Doua secunde

Mama Anei si a Mariei este de-o vreme
incoace

mai mereu obosita de atata facebook,
dar nici macar doua secunde nu face
pauza si cere si i se aduc

de citre rude,

acolo, la monitor, toate cele

necesare. Se aude,

bérfa exagerata,

cd e numai os si piele

din cat de frumoasd era odata.

Eu si cativa prieteni apropiati

am fi vrut sd intram la ea prin usa din spate,
cé la cea din fatd scria :

sunt ocupatd, nu insistati,

dar ne-am dat seama ca nu se poate,

ea locuind la bloc. La etajul zece.
Vecinii intrebati afirma

cum cd ea isi petrece

asa timpul, cica lucreaza pentru o firmé
si pentru mai multd eficientd

nici nu respird, decét

din doui in doud secunde,

dar si atunci incetisor si cu prudenta,
ca un inger ce se ascunde

in oglinda din zidul cuvéntului.

Lucian Perta
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Corabia de cafea

. lonut Tene

Am plecat pe corabia amintirii

Prin furtuna de intrebari si raspunsuri

lovit de valurile exclamarii

fard carma si vele

fara pusca de vanatoare

singur pe drumul de silabe ce leaga
cuvintele viatd de moarte

Filtru de cafea a inceput sa toarca

cum Ulise marea

si ceagca de portelan era vartejul

ce tragea laptele senin al diminetii

cu nesat

cum fumadtorul inrait

cum barbatul sirutul primei iubiri

Si bucitaria a luat-o legénat, din nou, pe talaz
departe spre oceanul ochiului Tau, Doamne

Albatros pe marea cerului

“Clipé opreste timpul” a spus filosoful in vervi
Si portocalii incércati de rod s-au adumbrit
inimii

Valurile iubirii revarsa buze sarate

Ca stanca privesc marea privire a cerului

As vrea sd fiu speranta pe valurile corabiei
Sa-mi deschizi una cate una pleoapele

- vele in bétaia furtunii

Sé ating degetul delicat din sufletul verii

Sé zbor albatros sub aripa dragostei Tale
“Clipé opreste timpul” si nufarul crescut in
ochiul uitarii

Sa imbritisez insula timpului ratacita de oceane
peste desenat pe nisipul cu fire de lacrimi

Valer Neag

Numai zbor

Am plecat din lumea aceasta

ca o pasare in zbor

Sa-cuprind cu ochi de luna
coltul gandului de om

S4 ating in suflet fruntea
cerului pdméant de nou

Valuri se rostogolesc pe vise

Pe cériri de stele dese

precum iarba la izvor

Cd e vale-ngusta sau gura de rai
Inima-mi zboara cum un glont prin nai
Aripa de inger spre etenul gol
Numai zbor

Dimineata devreme

Paharul s-a umplut de vreme
intr-o dimineata rece de vara
stau la masa si privesc

cum se rostogolesc petale de zahdr in cafea
ceasul din turn mi-a batut la geam ora sapte
si ziua nu si-a deschis incé ochii de roua

Pe stradd se aude cum trece tramvaiul
silentios ca un sarpe

Departe vad femeia cu copilul de ména
alearga sa prinda timpul de picior
Lichidul din ceasca e sumbru

cum cerul plumbuit de nori

Sima dor picioarele §i ma sicéie o mand

Vremea e imbibatd de reumatism

Si mai e o clipa pana la spitalul de recuperare
unde oamenii functioneaza pe baza de electrozi

Solitudine (2002), sticld, 31x20x12 cm

Dor de Poezie

Pasii de umbra ai orasului s-au dus

pe caldardmul toamnei se aud lacrimi de
chihlimbar

si strdzile sunt labirinturile memoriei

linstea e paharul cu vin rosu

iar singurdtatea marea intrebare

Stau la masa mirarii vorbind cu amintirile
gandurile sunt lupi insetati de sange

in paduri de mangrove se retrag cuvintele
Umbra prezentului alearga stravechiul burg
unde trubadurii dddeau intalnire metaforelor
Doar tu ai ramas sd privesti inainte istoria

si chipul alb de femeie iubité: crin rasarit

in piept de cenusd macadamului

langd obisnuita cafenea cu parul negru dat pe
spate

unde poezia l-a pérasit pe batranul poet

Poemul Zilei: #Eroul Colectiv

E tandr si om, la fel ca tine, ca el sau ca mine

El infrunta sarutul fierbinte al mortii viclene
senin cum ciobanul valah balada Miorita

In fata scenei erau tinerii, toti ca Unul
muschetarii rockului

pentru care focul muzicii e altarul

unde versurile coc ritmuri absolutului

Eroi ce picurd lacrimi de adolescenti tacuti
amintiri mamelor despre o lume mai buna
“despre ziua in care vom muri’

Ei au pus inima sincera in pieptul artei

zei gelosi ofranda mantrei

pentru melodia ce invinge clipa

pentru Domnul nestiut din noi

Ei s-au luat de méini prin fum, pucioasi si foc
Sé salute ingerii cu zapada

El s-a intors sd cadd in bratele fratilor

Sé-i sdrute pe frunte si si moara

Ei au plecat ignorand gravitatia, eroi gondului
Lacrimi pure, izvoare nivalnice ce urci la munte
Ne-a ramas durerea Dundre spre marea sperantd
Si trupurile ard candeld in inimile reci

El un tanar #Colectiv vinovat cd iubea muzica si
viata

intr-o vineri seara

PS: Poezie citita de autor la sediul Uniunii Scriitorilor,
Filiala Cluj, cu ocazia Zilei Nationale a Culturii - 15
ianuarie 2016

Izvorul

Izvorul a urcat la munte

Pe spindri de mrene, pe stinci, pe ploape abrupte
de brazi

Izvorul a parisit trist cAmpia

cum lacrima ochiul

cum stropul marea

si a inceput lunga, incercata cilatorie

cdtre coama muntelui

citre buzele insetate de apa vie

Izvorul a urcat la munte chinuit si zgariat pana
la singe

de grohotisul din palmele si obrajii cu ridurile
indltimilor

tot mai sus, tot mai sus

spre varful cu pérul alb

unde odihnesc zeii intelepciunea

unde timpul cuibareste-n lacuri glaciare

unde ciobanii beau din ulcioare de piatra
versuri de iarba rupta din balada Miorita
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Ion Lungu

intoarcere in tim

si Regele palariilor

. Constantin Cublesan

n ciuda faptului cd metoda realismul soci-

alist fusese abandonatd, in principiu, din

1964 (data este luatd conventional), lite-
ratura a continuat sd rdméand in mare mdsura
aservitd ideologicului, ne mai vorbind de fap-
tul cd cenzura (Directia Presei) functiona din
plin, oprind de la publicare orice scriere in care
se putea identifica o cit de cata nesupunere la
programele strategice ale partidului. Cine cre-
de azi cd liberalizarea gandirii si exprimarii ar-
tistice s-a produs instantaneu, se leagina pe o
dulce iluzie. Numerosi scriitorii au cdutat si au
gasit diverse forme si formule prin care sa eva-
deze din ilustrativismul pedestru al realitétilor,
lansand idei si angajand atitudini ce depéseau
sau ocoleau cu abilitate criteriile de apreciere
si evaluare ale cerberilor. Asa au apéarut, intre
altele, operele parabolice, cu subiecte plasate in
alte timpuri si pe alte meridiane, vorbind despre
oameni §i intdmplari insolite ale acestora, totul
sub protectia unui halou fantastic sau numai
fantezist (Nu ma refer la literatura SE, care avea,
oricum, un regim de promovare si judecata cri-
tica, diferit). Intre acestea se numara si roma-
nul Regele pdldriilor (1967) al lui Ion Lungu,
considerat in momentul aparitie ca un soi de
trdznae a unui critic si istoric literar prestigios,
ce-si ingdduia sd cocheteze, la modul ludic, cu
genul epic. Numai ca acest roman se inscrie pe
o linie de creatie metaforicd (frecventd in toate
literaturile lumii si inca din timpuri stravechi),
ce poate fi consideratd, cu drept cuvént, ca o
literaturd cu cheie, ea trebuind a fi cititd si in-
teleasa in subtextualiatea ei, cu aviz, se-ntelege,
nemarturisit, la actualitatea imediati. In aceas-
td familie de opere narative puteau fi inventari-
ate, in acele momente, la noi, romanul Cdldul
cel bun (1965) al lui Vasile Rebreanu, nuvelele
din volumul Echinoxul nebunilor (1967) al lui
A. E. Baconsky, romanul Princepele (1969) de
Eugen Barbu, Cartea milionarului (1977) de
Stefan Banulescu s.a.

Actiunea romanului Regele pdldriilor este
plasata in jurul anilor 1600 (,acest ultim zvon
céstigase tot mai mult teren, in deosebi pe la
sfarsitul lui februarie si inceputul lui mar-
tie 1601”), intr-un oras, Decembrie, dintr-un
spatiu nedefinit al unei mitel-Europa medie-
vald, personajele purtind nume cu rezonan-
ta francezd sau germanica: Felix de Charbon,
Berta Knapp, Sebastian Moddino, Zed Merdin,
Eduard Echarphe, Grudd Siffle-Vent etc. Orasul
Decembrie e situat ,pe malul sting al raului
Vineri, intr-o depresiune ingustd a Muntilor
Suri [...] are 65 de strazi mari, pietruite, 5 uli-
cioare nepavate si 7 piete. Datoritd faptului
cd in fiecare piata se afld o catedrald si statuia
sfintei care ii dd numele, asezarea a fost supra-
numitd si «cetatea celor sapte sfinte»: Fecioara
Maria - in centru; Barbara, Ioana si Clara - la
nord; Beatrice, Tereza si Ana - la Sud [...] in-
treaga viatd obsteascd a orasului este hotdratd
de doud organisme aristocratice: Consiliul mu-
nicipal, prezidat de primar, si Consiliul eparhi-
al, in frunte cu episcopul [...] Pe Valea Vinerei

se afla minele de carbuni si de fier, oteldria,
manufacturile pentru bunuri de larg consum,
si articolele de lux; in interiorul burgului: ate-
lierele breslelor si cele particulare, préviliile,
farmaciile si serviciile de pompe funebre [...]
Orasul este inzestrat cu o facultate de medici-
na si cu un spital [...] Majoritatea lucratorilor
locuiesc inafara cetdtii. Supravegherea lor in
munca se asiguratd de garda municipald, prin
unititi speciale de mercenari [...] In orasul
Decembrie este obligatorie o conduitd auste-
ra, puritand. Singurele petreceri publice sunt
cele organizate cu prilejul sarbatorii celor sapte
sfinte”. In oras se poartd numai flori artificiale,
confectionate cu multa sirguintd de Ralf Selon,
patronul atelierelor specializate intr-o astfel de
arta de surogat, el insusi fiind artizanul aces-
tor plante, singurele ingdduite in urbe, un artist
»unanim apreciat pentru gustul sau fin si pon-
derat, ca si pentru conduita sa exemplard”. De
retinut faptul cd ,in orasul Decembrie florile
naturale cresteau anevoie, traiau putin si erau
foarte uréte: negre de praful de carbune si ves-
tejite inainte de a se maturiza. De altfel, praful
de cdrbune innegrea aici totul: iarba, frunzele
copacilor, peretii caselor, statuile sfintelor, ves-
mintele pietonilor si lumina rece a soarelui [...]
Numai florile artificiale sugerau acel univers
nobil si pur in care se simtea stipan adevirat
si nestanjenit de nimeni. Nepdmantean de albe,
asa cum le intrevedea in orele de reverie treazd,
ele erau menite sd sublinieze principalele mo-
mente din viata semenilor - nasterea, nunta,
moartea — addugandu-le aura vegniciei. Restul
lucrurilor pareau caduce, un ocean negru si
respingdtor, in care viermuieste o multime in-
forma, diferentiatd numai dupa titluri, avere,
sex si varstd”. Tatd, asadar, un habitat posomorat
in care viata era tot atit de falsa pe cét de false
erau frumoasele flori de hértie.

Iatd insd cd monotonia existentiald de aici
este surprinzator bulversatd de o descoperi-
re arheologicd ce pdrea de-a dreptul stranie:
»Lucratorii angajati sd sape o fAntand t4snitoare
in piata Adormirea Sfintei Fecioare au dat pes-
te niste relicve stravechi: franturi din ziduri-
le unui templu, sapte amfore pline cu galbeni
si statuia unei femei goale”. Era, cu sigurantd,
statuia unei zeite antice, asa ci, dupa dezbateri
aprinse, forurile patronale ale urbei au decis
sa o aseze, cel putin deocamdatd, pe un soclu,
nu departe de statuia Sfintei Madone, in fata
templului ce purta numele acesteia. Numai cd
pentru pudibonderia mai marilor urbei, goli-
ciunea femeii sculptate in forme desavarsite,
prezenta o indecentd si o provocare a instinc-
telor, ce nu trebuia ingaduita. Intr-o noapte,
Ralf Selon, obsedat de formele fecioarei de
marmura, se strecoard in piatd si nu se poa-
te stdpani ca in adoratia lui fanatica si nu se
apropie de ea mangaindu-i, la propriu, formele
ca pe o femeie autenticd. Gestul sdu nu ramé-
ne in tdinuit. De nicdieri parcd, doud femei de
conditie mai putin morald il insfaci si il duc,
aproape pe sus, la marea locanta de la perife-

: wlribuna”

ria orasului, ,,Crinul brumat’, unde noapte de
noapte se destrabdlau diversi petrecéreti, unii
dintre acestia fiind chiar figuri marcante ale
burgului, aflate in taverna incognito. Bautura
si avansurile celor doud animatoare il aduc pe
Ralf Selor intr-o stare de surexcitare dandu-se
la randu-i intr-un spectacol grotesc. Despre
comportamentul acesta se afld curand in oras
asa incat membrii Consiliului, cu indignare,
condamna o atare afisare publica indecentd si
concluzionand cd maestrul florar a devenit o
persoana incomoda regimului moral statuat in
oras, il declara bolnav mintal si il interneazd in
spital, izolandu-1 de lume. Cand este eliberat,
in cele din urma4, Ralf Selon devine parcad un alt
om, mult mai circumspect in tot ce intreprinde.
Tatd insd cd intre timp statuia din piata domului
a disparut si maestrul florar nu-i da de urma
pand intr-o zi cind apare in oras o femeie
superbd, necunoscutd, in care Ralf Selon vede
fecioara de marmurd inviatd si intrupata in
prezenta frumoasei necunoscute. Se reediteazd
astfel, intr-un alt mod, motivul Pigmalion, pe
care Ion Lungul il trateaza la modul dramatic.
Artistul florilor de hértie, observa cd madona
poartd palarie, o noutate in oras, astfel cd se
decide imediat s dezvolte un atelier de con-
fectionat példrii. Productia mare de palérii, de
diferite tipuri si forme, ii aduce renumele de
rege al palariilor. Portul vestimentar al femeilor
din orasul Decembrie se modificd astfel, pala-
riile constituind, la randul lor, un element de
incélcare a disciplinei, cazone altfel, riguros ve-
gheata in oras. Cu prilejul sarbétorii din finalul
anului, Ralf Selon organizeaza o mare expozitie
de palarii, care stirneste interesul cuconetului
din oras, el asteptind-o pe frumoasa necunos-
cuta, cea pe care o credea a fi incarnarea statuii,
sd apara si s cumpere o asemenea palarie, gest
care l-ar incredinta pe maestru de reciprocita-
tea sentimentelor amoroase dintre ei. Numai ci
femeia nu apare, pentru ci, de fapt, statuia care
se afla in piatd, apérea cui crestetul acoperit de
o bascd, nu de palarie, ceea ce insemna pen-
tru Ralf Selor o cumplita dezamagire, chiar un
soi de condamnare a demersurilor sale. Apoi,
statuia a fost datd jos de pe soclu si ingropa-
td din nou intr-un soi de mormant al vesniciei
(»Cu toate acestea statuia Venerei nu disparu-
se din orasul Decembrie, ci se afla ascunsa in-
tr-un mormant anonim din subsolul catedralei
Adormirea Sfintei Fecioare”).

Romanul lui Ton Lungu este in felul sau o
alegorie. Scris cu multa acuratete, avand o tre-
na detectivistd si o aliurd de roman de aventuri,
poate constitui si azi o lectura agreabild pentru
gusturile intelectuale. Metafora lui e evidentd
si acum ca si atunci, regimul autoritar, inchi-
zitional din orasul Decembrie ficea aluzii la
regimul social din prezentul imediat, numai cé
acoperirea demascdrilor, venea prin trimiterea
intdmplarilor insolite intr-un timp revolut, de
undeva de aiurea. Era o forma strategicd de
denuntare a regulilor obtuze de fiintare a unei
societdti construite pe valori false, mentinute
si impuse de un regim autocrat. Ion Lungu nu
era, fireste, un dizident, insa prin acest roman
se dovedea a fi un scriitor capabil a depasi nive-
lul dogmatic al programelor ideologice impuse
artei, literaturii in speta.
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Clujul din vremea
copilariei mele

. Adrian Granescu

I1. Pe strazile orasului

Strazile orasului erau circulate, nu era chiar
aglomeratia pe care o vedem in zilele noastre.
Comparativ cu prezentul circulatia vehicolelor
era modestd. Lumea iesea la plimbare ca s ,,vadd’
sau ca sa fie ,vazutd’, in special, pe ,,Corso’, adici
pe strada Eroilor de azi. Duminica dupé amiaza
aici circulatia masinilor era opritd complet, un
plutonier de militie aducea semnele cu sens in-
terzis portabile, grele fiindcé erau facute din teava
de fier si le planta la mijlocul drumului. Se putea
circula atunci pe toatd latimea strazii. Centrul,
adica Piata Unirii si strazile apropiate erau plan-
tate cu tei sau salcimi, vara umbra lor ricorea
trecétorii. Citeva linii de autobuze se incrucisau
aici. In copildria mea coexistau inci trisuri (tot
mai putine, tot mai uzate) cu taxiuri, masini negre
antebelice. Eram foarte supdrat ca orasul nostru
n-are tramvaie cum vazusem, in vizitd, la rude in
Sibiu, Oradea sau Timisoara. La sfirsitul anilor
cinzeci au aparut primele taxiuri sovietice Pobeda
sau Moscvici. Peste foarte putind vreme au apd-
rut si primele autobuze (noi!) romanesti: Mao Tze
Dun, apoi Tudor Vladimirescu, numit mai tirziu
Tv (pronutat teve cu pluralul teveuri), inlocuind
vechile Zis-uri sovietice. Cu mici exceptii, unele
mai urite decit altele... Tot cam atunci, la cumpé-
na dintre doud decenii, s-a instalat prima linie de
troleibuse (Gara — Someseni-Vama) avind in ser-
viciu ,vagoane” Tudor Vladimirescu. Urmétorul
model Tudor Vladimirescu de autobuz identic cu
troleibusul era usor aerodinamic. Pérea ca se dé-

dea atentie ,,frumosului” din design. Putine foto-
grafii ,,de epocd” surprind aceste lucruri... Pacat...
Din acestea se poate vedea un oras trist... Sa fie de
vina alb/negrul lor?

Cam pe atunci au aparut primele demoléri ,,or-
ganizate”. Orasul trebuia inoit... De fapt primele,
cu adevarat, constructii ale vremurilor ,,noi” au
fost citeva blocuri de pe strada Horea (construite
la sfirsitul anilor cinzeci, in locurile bombardate
de americani in 1944), si citeva casute cu vreo
doud niveluri prin cartierul Iris, blocuri mun-
citoresti... Acum planurile erau ,,marete’, fosta
piata Sfintul Gheorghe, in apropierea Bibliotecii
Centrale Universitare, a fost schimbata aproa-
pe complet. Acolo a aparut Casa de Culturd a
Studentilor, citeva blocuri pe o laturd a pietii,
precum si la inceputul strazii Republicii. In final
piata ardta innoitd. Statuia Sfintului Gheorghe a
fost mutatd iar piata a fost rebotezatd (pentru a
cita oard?): Piata Picii. Un moment deosebit al
constructiilor ,,noi” clujene l-a constituit ,,mo-
dernizarea” casei de pe coltul Pietii Unirii cu stra-
da Eroilor. Casa trebuia aliniatd, din punctul de
vedere al inaltimii sau a potrivirii acoperisurilor
(adresa de azi, Eroilor Nr. 1; din punct de vedere
istoric clddirea gazduise consiliul general al oastei
revolutionarilor maghiari condusé de J. Bem), cu
cele apropiate. S-a deschis un santier pentru su-
praetajarea ei. Era un mic eveniment provincial.
Parte din locatari (sau, poate toti) au fost evacu-
ati. Cind constructia parea terminaté s-au prabu-
sit boltele pivnitei, punind in primejdie intreaga
casa... Probabil calculele constructorilor n-au fost

corecte... S-a intervenit si la subsol - nu s-a discu-
tat niciodaté despre preturi — si dupd o vreme casa
a fost terminata.

Dupd incd putini ani s-a trecut la construirea
primului cartier: Grigorescu. Aici, in schimb, s-au
demolat multe gospodarii personale (case fami-
liale relativ noi, intr-o stare foarte buni), pentru
multi locatari a fost o tragedie, toate acestea pen-
tru a se construi blocuri noi. Oragul a cipitat o
altd configuratie... Autobuzele noi (nu in totalita-
te), liniile prelungite dddeau impresia calatorului
a unui oras mare, ceva mai modern decit cel de
dinainte... In primii ani ai noului deceniu orasul
- am putea spune - isi schimbase complet ,,haine-
le” vechi. E drept unele erau spalate si intoarse pe
dos... Dar, oare, hainele noi imbricau un trup nou
sau era acelasi, neschimbat dintotdeauna? (Daci
ar 1 sa glosez as adduga ca pe atunci nu se stia de
second hand.). Bitrinii inca mai greseau numele
strazilor, mai la indemina fiindu-le cele vechi, ca si
fostele destinatii ale unor case, magazine... Totusi,
modelul sovietic predomina inci... Apoape nimic
din ceea ce ti se infatisa nu mai amintea de trecut.
Foarte probabil acesta fusese scopul. Noroc ci a
ramas memoria...

»Locuitorii Clujului se vor bucura in anii ce
urmeazd de noi inlesniri, locuri de odihnd si
distractie. Parcul de cultura si de odihnd ce se
va amenaja, incepind din anul 1957, pe dealul
Cetatuii, va avea 4 sectoare: naturalistic, istoric,
cultural (teatru de vara, bibliotecd, sald de confe-
rinte etc.), distractiv (teren pentru copii, aparate
distractive, restaurant etc.). Gradina botanicd ce
se va mari, va oferi alte privelisti frumoase vizi-
tatorilor. Stadionul ce se va construi lingd vama
Someseni, va putea cuprinde 30.000 de spectatori.
Pentru ca oamenii muncii din Cluj s se poata ra-
cori in zilele calde de vard strandul orasului se va
mari si va fi dotat cu cabine noi” (Clujul, Cluj,
1957)
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B ANTOILOGIHITIOR

A venit vremea Antologiilor!

ditura Adenium va publica si anul acesta cate o antologie a celor mai frumoase poezii si proze scurte care au aparut in anul 2015 in revistele

literare roménesti, in format print sau electronic, precum si pe site-uri si bloguri.

Precedentele antologii, Cele mai frumoase poezii ale anului si Cele mai frumoase proze ale anului, aparute in 2014, au inclus ceea ce s-a publicat

mai valoros in anul 2013.

In volumul Cele mai frumoase poezii ale anului au aparut texte semnate de Adrian Suciu, Alice Valeria Micu, Andrei Mocuta, Andrei Zanca, Andrei

Zbirnea, Anton Jurebie, Aura Christi, Aurel Pantea, Clelia Ifrim, Daniel D. Marin, Daniel-Silvian Petre, Doina Uricariu, Dorin Tudoran, Echim
Vancea, George G. Asztalos, Gheorghe Grigurcu, Igor Ursenco, Ion Cristofor , Ionel Ciupureanu, Leo Butnaru, Liviu Antonesei, Liviu Ioan Stoiciu,
Menut Maximinian, Mihai Curtean, Mihail Galatanu, Mihail Vakulovski, Nicolae Coande, Nicolae Sava, Nicolae Silade, Ofelia Prodan, Paul Vinicius,
Petronela Rotar, Stefan Doru Dancus si Vlad A. Gheorghiu.

In Cele mai frumoase proze ale anului au fost antologati: Alina Nedelea, Ana Barton, Aurora Cristea, Bogdan Munteanu, Cezar Parlog, Cristina
Nemerovschi, Doina Rusti, George Arion, George C. Dumitru, Horia Dulvac, Ioan Florin Stanciu, Ion Nete, Ladislau Daradici, Lucian Pop, Maria
Nitu, Marian Drumur, Marian Ilea, Nicolae Iliescu, Radu Tuculescu, Raluca Bétinoiu, Rizvan Petrescu, Robert Nutu, Stefan Jurca, Teodora Matei si
Voichita Paldcean-Veres.

Autorul antologiilor este scriitorul si publicistul Alexandru Petria. Cei care doresc sd contribuie la realizarea celor doud antologii sunt ru-
gati sd trimitd creatiile pe care le considerd cele mai semnificative, in format electronic, pand la data de 30 martie 2016, pe aceastd adresa de
e-mail: apetria@gmail.com. Mesajul trebuie sd contina trei poezii sau o proza, precum si o prezentare bio-bibliograficd de maxim 1500 de semne,
insotita de o fotografie.

Vor fi mentionate obligatoriu data si locul aparitiei textului/textelor. Pentru certificare, asteptdm link-uri, PDF-uri sau fotografii ale paginilor unde
au fost publicate creatiile.

Nu conteazd apartenenta sau neapartenenta la uniunile de creatie, singurul criteriu de selectie fiind valoarea textelor.
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»Oa lasam povestea
scrisului sa zburde atata
vreme cat se mai poate tari’

. de vorba cu poetul Marcel Mureseanu

deea acestui scurt dialog cu Marcel Mure-

seanu s-a ndscut relativ recent, in urma celor

cdteva convorbiri in care poetul si eseistul,
odatd stdrnit, a avut bundvointa de a mi se oferi
prin soliditatea si decenta opiniilor sale, elegant si
ceremonios, sarcastic si galant, adeseori insufletit
si insinuant, dovedind in toate o largd si serioasd
culturd esteticd. Poet fecund, pdstrand o egald si
intensd cadentd in evolutia sa ca scriitor, Marcel
Mureseanu se pdstreazd cu o instinctivd abilitate
in categoria acelora care isi exercitd profesiunea
cu o sacerdotald constiintd. Cu o dezinvolturd
naturald, subtil si mereu in armonie cu el insusi,
debordant si scanteietor partener de dialog, cu
preciziuni delicate si atdt de frapante potriviri de
talcuri, Marcel Mureseanu, unul dintre cei mai
respectati carturari ai momentului din vechea ce-
tate a Clujului, se mentine constant un profund
observator al vietii, o prezentd decentd, inteligent
si foarte grav in fond.

Marin Iancu: — Dacd ar fi sd vd recomandati,
ce considerati cd ar trebui sd retinem neapdrat
despre scriitorul Marcel Mureseanu?

Marcel Mureseanu: — Eu, scriitorul care
poate sunt, prins in toate chingile indoielilor
mele, liber ca o pasare fard aripi, provin in intre-
gime, deplin, cu tot ce am mai bun, din cititor!
Daca va gési cineva ceva bun de retinut din cér-
tile mele, acel ceva este luat de la altii. As fi vrut
sd invent mdcar o culoare noud, un cuvintel, o
gaza, un microb literar, o zi de pace intre con-
frati, o rugaciune, o prastie vorbitoare! Oricum,
as vrea si se stie cd eu am fost acela care a zis:
»1-as da o floare lui Dumnezeu/ daci as sti cind
e ziua Lui!l”

— De cand ati visat cu adevdrat sd faceti ca-
rierd literarda?

— N-am visat niciodata sa fac carierd litera-
ra. Pe zi ce trecea, pe an ce se topea, imi dddeam
seama cd e imposibil. E deznddejdea celui care
citeste prea mult? Poate. Dar nu m-am oprit din
scris. Am incetinit uneori, dar nu m-am oprit.
Daci stii ceva despre scrisul-literatura si te-ai
pedepsit indeajuns ingenunchind pe pietrele
marilor carti, de otel sa fii si tot intri in deru-
td. Un scriitor nu-si poate juca nepasarea si ,li-
bertatea” la nesférsit, el nu este o minge care se
umfld singurd. Numai cine atinge secunda aceea
in care-si dd seama, nefolosind nici un truc, cé
el nu existd ca scriitor, se poate elibera de sinele
sau de plumb. Dar cati o pot face?! Ce spaima
mai mare vrei pe un biet om decit aceea cd ar
putea fi, intr-adevar, un scriitor?!

— Incercati, vd rog, o evocare a anilor junetii
dumneavoastrd literare clujene.

— N-ar fi, oare, zadarnic sa incerc s explic
cuiva care s-a nascut mai incoace, ce nenoro-
coasd intamplare cd in junetea mea (1955) liceul
se termina in clasa a X-a, la 16 ani, iar istoriei si
literaturii, mai ales, li se mutilase chipul si li se
incatusase gandul?! Unde pui faptul cd revistele
de cultura si cele literare (toate!) simteau in spa-
te bisturiul... cenzurii!? $i totusi, Clujul literar
al acelor ani rezista! Traiesc Blaga, Agarbiceanu,
Papilian, Bezdechi, Liviu Rusu, Popovici,
Breazu, Prodan si, spre fericirea noastrd, mul-
ti altii dintre veteranii culturii transilvane. Se
nascuserd ,,Steaua” si ,,Iribuna” (care anuntau
»noul testament” al ,Echinoxului”). Ieseau la
iveald universitarii si scriitorii cei tineri si bravi:

Ion Vlad, Mircea Zaciu, Baconsky, Aurel Rau,
Felea, Gurghianu, Dumitru, Pop, Drasoveanu,
care pregateau calea unor mari profesori si scrii-
tori de maine, pe atunci doar colegi de-ai mei de
studentie. ,,Tribuna’, altd fereastrd luminata, s-a
alaturat din 1957 ,Stelei”. Ce desant literar, in
poezie, in prozd, in criticd, a urmat dupa 1960,
la Cluj, pana astdzi, dictionarele si bibliotecile o
pot confirma cel mai bine. Sansa mea de-a avea
cérti acasd si de-a putea da iama prin bibliotecile
unor preoti, colegi cu tatal meu, de-a ma imprie-
teni cu Enea Borza (ah, céte carti aveal!), asistent
universitar la Conservatorul de Muzica (fiul in-
temeietorului Gradinii Botanice din Cluj), de-a
semna ,,condica” la premierele Teatrului si ale
Operei, m-a ajutat sd fiu, momentan, multumit
de mine insumi si sd md fortific pentru incer-
cirile de mai tarziu. Am debutat in acelasi an
(1957) cu versuri conventionale la , Tribuna” si
cu recenzii la ,,Steaua”. Am stat in gazda 5 ani
la o familie de maghiari in varstd, Marghit neni
si Denes baci, cu prozatorul Cornel Radulescu
si cu criticul si profesorul universitar de azi,
Mircea Braga. Multa lume s-a vinturat pe la noi,
iar dintre cei ai casei cum i-as putea uita pe D.
R. Popescu, Constantin Cublesan, Titel Sorin,
Timotei Ursu, Lucian Valea, Miron Scorobete,
Negoita Irimie, Enea Borza, Ion Seulean... Ne-
am iubit mult §i ne-am respectat unii pe altii si
iatd-ne, cati am rdmas, ne cautdm si ne gdsim
si acum. In ceea ce priveste pactul cu scrisul, el
raméne pentru fiecare unul secret, asa cum cere
aceasta laborioasd deprindere!

— V-ati putea ldsa vreodatd de scris?

— Chiar acum! Dar nu inainte de a va scrie
aceasta lunga scrisoare si de a va sopti, totusi,
cd este foarte greu (si rusinos!) sa te lasi. Ce vor
zice copiii tdi, prietenii, ce va zice Dumnezeu,
care ti-a dat harul? Ce vor zice cruzii tdi dus-
mani, sculati in cdmasad de noapte, privind
neputinciosi cum dispari de sub puterea iubi-
rii lor? Dar mai ales ce vor zice cei 12 cititori
credinciosi care s-au rétdcit in landele scrieri-
lor tale? Asadar, sa lasam povestea scrisului sa
zburde atata vreme cét se mai poate tarl. Sd nu
uitdm cd, foarte adesea, un sfirsit nu este altceva
decat sosia inceputului sdu si ,,moare” salvin-
du-1 pe acesta.

— Domnule Marcel Mureseanu, se mai citeste
azi la noi poezie?

— Zambind din coltul unui rdspuns necon-
ventional, as spune cd daca citesc poezie ma-
car cei care cred ci o scriu, inci avem cititori!
Oferta este imensa, cértile ti se asaza la picioare.
Numai cine nu vrea si vada nu vede ci poezia
tuturor varstelor culturale si a tuturor ,,geogra-
fiillor” a ajuns teafard pand la noi. Cititul ei a
devenit, insd, trebuie sa recunoastem, o provo-
care... Nu vi s-a intdmplat niciodati ca, tocmai
cind sa deschideti o carte de poezie, cineva si
va stinga lumina sau sa vd smulga volumul din
ména si sa-1 inlocuiasca cu un ghid turistic?!
Orice alergare pe acest traseu devine maraton
teoretic. S& nu scoatem din ecuatie criticul, mai
necesar decat in oricare nisd literard. El potri-
veste pe fata cititorului ,masca de oxigen”, ina-
intea lecturii. El pédzeste casa poeziei. Dacd-i
luam cu duhul blandetii pe semenii nostri si-i
rugdm sa ridice ména pe cei care citesc poezie
s-ar putea sa vedem o mare de méini ridicate. Pe
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acestia si pe altii care vin din urmd meritd si-i
rasplatim cu vorbele tumultuosului Sandburg:
»Poezia este inchiderea si deschiderea unei usi,
lasandu-i pe cei care privesc prin deschizétu-
rd sd ghiceascd ce s-a vazut in crampeiul acela
de clipd”. Auzind cuvintele astea, poetul Dinu
Flamand s-a i grabit sd-mi sopteascd la ureche:
»Cat este de minunat cd nu stim ce este poezia!”.

— Ce inseamnd, dupd opinia dumneavoastrd,
a fi modern in literaturd?

— Pe cdi neocolite: a fi inteles de ,,ginta” con-
temporanilor tdi si a purta la subsuoara cirtile
trecutului, a sti ce a fost, ce va fi, dar mai ales ce
este. In scris nu te poti preface modern, esti sau
nu, iar modernitatea nu este o moda.

— Ce statut ar avea pentru dumneavoastrd
modelul? Puteti vorbi, in ceea ce vd priveste, des-
pre un anume model sau reper spiritual si literar?

— De marile modele iti aduci aminte de abia
cind au iesit din viata ta sau cind a crescut o
sahard intre tine si ele. Desigur, ma refer la cele
pe care le-ai atins cu ména, cu privirea, cu vor-
ba! Puterea lor sté in discretia lor. I-am intélnit
pe Blaga si Agarbiceanu, de pilda, dar aceste in-
talniri n-au durat decét atit cit si le pot fura
céteva fire de praf stelar. Prea multi scriitori (ci-
titi carti!) au trecut prin biata mea viatd ca sd
ma pot opri doar la unul dintre ei! Modelul meu
sunt acestia toti, marele Golem al Bibliotecii. In
ceea ce priveste modele mele de vietuire, acestea
sunt: tatdl meu si... flul meu, fiecare la timpul
sau!

— In drumul sdu spre afirmarea totald, un
scriitor are nevoie de criticd literard? Ce ati apre-
ciat cu deosebire la criticii literari care au scris
despre dumneavoastra?

— Intai de toate ci au scris, ceea ce, imi pla-
ce sa cred, inseamnd ca au trecut prin lectura.
Mi tenteazd formula ,dacd n-ai un critic, sa ti-1
cumperi’! Nu pe bani, pentru cd un critic este,
inainte de toate, un incoruptibil. Unul flexibil,
desigur. Apoi, el este un om citit, jucand rolul
initiatului si al cultivatorului de valoare, el e
ceasornicul care te trezeste. Asadar, cum si nu
aiba scriitorul nevoie de critic?! Iata si o afirma-
tie recentd a unui critic-marturisitor, temerar si
integru, despre acest intins condomeniu, doam-
na Irina Petras: ,Critica literard, am spus-o de
mai multe ori, e zona cea mai tare a literaturii
contemporane”.

— Trdiesc mereu impresia cd nicdieri in lume,
precum aici, in Cluj, nu poate exista un cult al
prieteniei atdt de puternic. Prin ce imprejurdri
ati ajuns, ca intr-un anumit moment al vietii, sd
vd orientati totusi spre alte zone culturale?

— Am plecat din Clujul nasterii mele, pe lun-
gd vreme, nu pentru cd am vrut $i nici pentru ca
as fi fost alungat. Asa a fost sd fie! Am trait 31 de
ani in Bucovina, la Suceava. Au fost anii tinere-
tii mele, cei mai buni si cei mai voinici. Ce mari
biblioteci am gésit in acel tinut, ce munte de
manuscrise care au strabatut istoria, ce traditii
cirturdresti, din Siret pana la Falticeni si pand
la Vatra Dornei, ce obcine si vii, ce médnastiri si
cimitire, ce codri seculari, ce case si ce flori de
toamna si oud incondeiate! Dar mai ales ce oa-

meni frumosi, cu o staturd morala fira pereche!
Am stat acolo cu Vasile Andru, cu Radu Mares,
Mihai Iordache si George Sidorovici, cu Ion
Paranici si Constantin Hrebor, cu Constantin
Severin si Ion Filipciuc, cu Platon Pardiu, cu
Pan Solcan, cu Ion Drigusanu si Ion Beldeanu,
cu George Damian si Constantin Badersca, Ion
Carp Fluerici, Doina Cernica, Viorel Darja, cu
Victor Rusu si Gh. Lupu, Vasile Rusu si Carmen
Veronica Steiciuc, cu George Gavrileanu si
Dimitrie Loghin, cu Mircea Déneasa, Mihai
Panzaru-Pim, cu Roman Istrati si Octavian
Nestor, cu Brandusa Steiciuc si Mircea A.
Diaconu, cu Alexandru Toma, Andrei Lipovan
si Mihai Iacoban, cu Constantin Stefuriuc si
Florin Bratu, cu Emil Satco si Ioan letcu, cu
Alexandru Ovidiu Vintild si George Sarbu. Pe
cel care ma opreste din pomenit il las sd ducd
el mai departe lista auritd. Cu toti, impreuna,
facuram carti si reviste, teatru, biblioteci si mu-
zee. Dar nu doar acestia am fost! Nu doar aces-
tial Cand m-am intors in Cluj, in 1996, mi se
pdrea cd nu mai ajung.

— Mad gandesc cd reintoarcerea la Cluj trebuie
sd vd fi reintinerit. Ce reprezintd pentru dumnea-
voastrd Transilvania? Prin ce aspecte ati plasa
acest colt de lume deasupra altor zone geografice
ale tarii?

— Transilvania mea e tot ce s-a petrecut ,,la
obarsie, la izvor”, tot ceea ce n-as putea sid nu
fiu! Ea e un tot. Este chiar locul in care te poti
intoarce daca ai fost plecat sau alungat, fie si sub
chip de nor si de dor, vorba lui Lucian Blaga.
Reintoarcerea la Cluj (in 1996) mi se pare si
acum ireald. Ea mi-a fost ingdduitd ca sd pot
spune celorlalti, plecatilor, intoarceti-vd, dacd
puteti, la casa cresterii voastre! Reintoarcerea
la Cluj nu m-a intinerit, dar nici n-a fost ca in
Tinerete fdrd bdtranete si viatd fard de moarte!

— Observ cd aici sunteti inconjurat de atat
de multi prieteni. Credeti cd se poate considera
cineva mai puternic cdnd are mai multi prieteni?

— Uneori prietenii te inconjoard ca sa nu vezi
lumea de dincolo de ei si atita vreme cét au ne-
voie de tine. Nu e cazul meu sau imi place si
cred cd nu este. Institutia Prieteniei mai func-
tioneazd si va functiona cat va fi lumea, ea este
fiica necesitatii si nici o alienare n-o va putea
desfiinta! Ea naste, in lumea artisticd, grupdri-
le, asociatiile, mai mari sau mai mici, si-atat de
necesare, in vremea de azi, cand nu te poti aven-
tura singur nici pana in spatele casei. La Cluj au
existat si existd mari prietenii, care au strabatut
anii, iar scriitorii n-au abdicat de la idealurile
lor curate si temerare. Grupdrile scriitoricesti,
de pildd, de la ,Steaua”, ,Echinox”, ,,Apostrof”,
»Iribuna” si ,,Orasul” sunt puternice si exempla-
re fiecare in parte, dar si mai credibile cind se
unesc in albia mai largd a Filialei Cluj a Uniunii
Scriitorilor. Daca vrei s cadd pe umerii tdi o
pand cét de usoara din prietenia si stima celor-
lalti, trebuie sd-i intdmpini tu, cu dragostea ta,
pe acestia, chiar daci ai putea pérea anacronic.

— Ar exista o anumitd artd de a cultiva o pri-
etenie? Pe ce s-ar baza o bund prietenie intr-o
lume ca a noastrd, aflatd intr-o continud fierbere?

— S-au scris tratate despre o astfel de arta.
Ciile spre celdlalt sunt mereu altele, e un fel de

mers pe sarmd, e un joc in doi, in trei sau in cati
vrei. Trebuie sa-ti placa! Multi scriitori mi-au
devenit prieteni numai dupa ce i-am citit! Multi
scriitori mi-au rdmas prieteni chiar daca n-au
scris despre mine! E adevirat cd vietuim intr-o
lume ,,aflatd intr-o continua fierbere”, desi n-as
zice cd e atat de continud. Dovada cé e departe
de a se evapora. De fapt, e bine sd stim precis cd
»lumea suntem noi” si s ne lasdm pétrunsi de
recunoasterea vinovatiilor noastre. ,,Sunt nevoit
sa ma arunc, maine, in gol, pentru un prieten
bun, asa cd ma duc sd-mi instalez plasa de pro-
tectie!” glumea serios, nu demult, criticul M.P,,
un precaut. latd o alta pista!

— Cum ati descrie, pe scurt, atmosfera din
aceastd puternicd familie a scriitorilor clujeni?

— Bag de seama cd aceasta ar fi cea de a trei-
sprezecea intrebare. Din superstitie, imi vine sd
sar peste 13! Si totusi: ea are toate bunele si rele-
le anotimpurilor, dintr-un an fast!

— Din intreaga pleiadd de critici pe care i-a
dat ,,Echinoxul”, pe cine ati miza fard sovdire?

— Pe multi, pe foarte multi, dar numai doua
nume, de care am fost si am rdmas atasat, voi
pomeni astazi: pe Petru Poanta si pe Ion Pop,
critici pe care poezia i-a initiat in secretele sale,
iar poetii i-au urmat ca pe niste invatatori.

— Cum vedeti relatia dintre o carte bund si un
cititor bun?

— Chiar m-am intrebat uneori: isi simte car-
tea cititorul? Cred cd da si atunci o vezi cum
Hlucreaza” in el, in ce-l transforma! E o zoni a
miracolelor. Relatia seamdnd mult cu aceea din-
tre un catarator si piscul pe care a pus ochii. El
nu poate deveni bun decat ,urcand” in carte,
dupd o invitare prealabild. Daca bunul cititor
si cartea se intrepatrund se petrec iluminari, se
schimba constiinte, incep marsuri, au loc vin-
decdri mirabile si... se scriu tratate de teoria lec-
turii! Spre a fi sinceri pand la capit, e bine sd
recunoastem cd aceastd relatie nu e intotdeauna
una fericita!

— Credeti cd dialogurile si dezbaterile destul
de sporadice purtate in jurul poeziei ar fi suficien-
te pentru a putea vorbi de o revenire la dezbaterile
literare existente in coloanele revistelor de azi?

Nu de dezbateri despre poezie, in ,pivele”
unor publicatii, imi este sete, pentru ca acestea
au fost, si dupd 1989, ori prea ,docte”, ori atat
de primare si de simpliste, in lipsa unor cat de
elementare cunostinte de poeticd si de poieticd,
ale celor (multi!) care refuzd s se lase invitati,
ci de comentariul pe text al bunilor critici, de
dialogurile poet-critic, de recitalurile de au-
tor. ,Desantul” de poezie, formule ce se poar-
td acum pe la diverse intélniri cu publicul sunt
»drone” care si-au uitat bombele acasd. Atétea
»houtdti” teribiliste se strecoara pe la festiva-
lurile cele multe si mérunte, incat iti vine sé te
intorci la... greci! Dar acum si acolo...

Interviu realizat de
Marin Iancu
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80 de ani de la nastere

aniversari

Marin Sorescu - romancier (I)

. lon Popescu-Bradiceni

Povestirea si Fantezia

Personajele romanelor soresciene sunt deci
TC-uri ale perceptiei si ale semiozei deschise.
Fenomenul semiozei nu poate fi dezancorat de
ideea de semn. ,Semioza perceptivd insd nu se
dezvolta cind ceva tine locul a altceva, ci cind de
la ceva se ajunge prin proces inferential sa pro-
nuntdm o judecatd perceptivd despre chiar acel
ceva, si nu despre altceva’[1].

Marin Sorescu este un onomatourgos (creator
de nume) si un nomothetes (legiuitor). Are incre-
dere in forta semanticd a numelui, fortd care leaga
numele de obiect si care face ca printr-un semn
sd intelegem cu necesitate un obiect. Obiectul este
constituit din sensul cuvantului, acel sens pe care
lexicologia de astédzi il numeste sens direct sau
cognitiv (in opozitie cu sensul figurat sau afectiv),
iar semantica il numeste referent intern sau ime-
diat (obiect conceptual). Atat obiectul (sensul) cat
si semnul sunt actiuni de cunoastere a unei reali-
tati — substrat, care in cazul romanului sorescian
e mitul si care incitd mitocritic si mitanalitic[2] la
explorari.

In conceptia personajelor soresciene, este evi-
dentd ceea ce Al. George numeste ,,preeminenta
actului asupra substantei si esentei”[3]. Ideea este
de larga circulatie in pragmatica de astézi, iar Joan
S. Caréc reliefeaza ce presupune a fi un vorbitor is-

cusit. Ca vorbitor iscusit, Marin Sorescu distinge
intre contrarii despartind adevarul de fals. Dar si
personajele sale recurg la arta conversatiei (a dia-
logului) cici gandirea si vorbirea trebuie intelese
ca fiind una. ,Existenta unui legiuitor in materie
de limbaj, a unui creator de nume, poate péarea
astdzi nestiintifica, dar nu trebuie si uitdm ca si
azi cei care pun poreclele, creatorii de eroi literari,
creatorii denumirilor stiintifice sau creatorii de
limbi artificiale sau limbi pentru contacte cosmi-
ce nu sunt altceva decat onomaturgi”[4].

In fiecare personaj sorescian putem afla deci
prototipul. Recunoasterea personajelor din ,,Trei
dinti din fatd’, ,Viziunea vizuinii’, ,Japita’, din , La
Lilieci’, din piesele de teatru, se petrece pe baza
unor prototipuri, prin care se depoziteazd in me-
morie un obiect distins si ales ca paradigma, si
apoi se recunosc celelalte in relatie cu prototipul.
A postula TC-urile si in largul prozei soresciene
nu ne obligd nici macar sa hotdrdm preliminar
daci ele capita, in parte sau in total, configuratia
unei imagini mentale sau daci sunt pur si simplu
compatibile si procesabile in termeni de simboluri
discrete. Imaginea mentald este un epifenomen,
explicabil ca elaborare de informatie accesibila ci-
titorilor. Epifenomenul indrdgostire (dintre Val si
Olga - n.n.) devine un centru al vietii personale
si sociale, pentru artd si literaturd, pentru morala
si pentru politica. Iar continutul nuclear (CN) al

Valer Neag

Maring (2013), lemn, 39x47x14 cm

Marin Sorescu

TC-ului il constituie (arhe)tipul servit de mitolo-
gia... repetitiva[5].

,In anumit cazuri TC si CN - precizeaza U.
Eco - pot practic s& coincidd, in sensul ca TC
determind totalmente interpretantii exprimati de
CN, iar CN permite sd se conceapd un TC adec-
vat”[6]. Si totusi TC-ul e privat, in timp ce CN-ul
e public. Un CN este exprimat in cuvinte, gesturi,
imagini etc. pe cand un CM (Continut Molar),
adica o competentd largitd a romanului, i o divi-
ziune a muncii culturale.

Romanul lui Sorescu tocmai prin aceasta noud
grild hermeneutica gréieste altceva. Adevirate
»cutii negre” ale epocii, personajele au un halou
dens, conture solide nebanuite.

Val Tomitd, persecutat de destin cu un nume
(s.n.) nenorocos nu are voie sa devind intruparea
Geniului. Destinul sdu de artist se implineste sub
semnul degradat al carnavalului. Iubirea pentru
Olga il antreneazi intr-o serie de aventuri neo-
bisnuite, marcate de suspans si violentd. Iar vio-
lenta e marca sacrului. Ca personaj inzestrat cu
biografie individuala, este camuflat de avalansa de
poncife pe care trebuie si le transporte semnifi-
catii (CN-urile / conceptele exprimate de semne
- n.n.) care obscurizeazd aproape complet, prin
capacitatea lor generalizatoare si impersonala,
viata-i autentica.

,Cititorul trebuie sd refacd aceasta biografie
mascatd, sarjatd a personajului, — ne avertizeazd
Mihaela Andreescu -, reperand insinudrile fal-
sei mitologii... Aceasta este asadar biografia lui
Val, privita ca reprezentare burlesca, sarjatd si
polemicd a existentei Artistului in contempora-
neitate (polemica la adresa Geniului neinteles);
sau ca prezentare realistd, reticentd, camuflata si
polemica a dificultdtii de a imbina rigorile artei
cu rigorile vietii (polemica la adresa Artistului ca
fiintd asociala)”[7].

In acest roman ironic, poetic, realist, Olga se
prezintd cititorului in mai multe ipostaze din care
se stravad mitul femeii fatale (s.n.) si mitul plete-
lor Olgai care indeplinesc functia biblicd, samso-
nic, dar sunt si instrument al salvirii; si tot plete-
le negre ale Olgai prevestesc cd ele nu apartin unei
zéne, ci unei vréjitoare aducitoare de nefericiri.
»Semnificatiile mitice ale parului ar apérea ca o
ipotezd interpretativa introdusa abuziv, - ne pune
iar in gardd aceeasi Mihaela Andreescu -, dacd
reiterarea motivului n-ar revendica totusi plauzi-
bilitatea sa. Astfel, aflaim cd Val conserva intr-un
vas fire din pérul Olgdi in loc de flori. Este clar
cd firele capilare sunt o evocare foarte puternici
a fiintei iubite pentru sculptor. La sfarsitul cértii
Olga apare ca o Otilie cdreia i s-a rapit enigma
(vezi George Cilinescu: Enigma Otiliei — n.n.),
lipsita concomitent si de pletele lungi si de farme-
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cul malefico-angelic al tineretii sale. Caci Olga, ca
si Otilia, este o nostalgic-ironicd intrupare a vrajii
tulburitoare si ingenue a tineretii, o varstd, o apa-
ritie, un mister, in nici un caz un personaj roma-
nesc, in intelesul traditional al cuvantului’

E cert ca romanul ,Trei dinti din fatd” are un
plan ascuns, criptic, dar esential si realist, care se
manifestd prin indicii si aluzii. Aluziile, semnele
(s.n.) patrunse prin sdrbdtorile neintrerupte ale
fanteziei dezlantuite il comenteaz, se referd la el,
il evoca, dar niciodata nu il redau in toata nudita-
tea sa straveche-antica.

In universul demontabil al operei soresciene,
lumea prozei este cea a vietii de toate zilele, dar
si cea a Literaturii si a Istoriei in care se ascund,
se joacd, se aratd in libertate miturile, zeii, legile,
conceptele, in concretizdri imprevizibile si dese-
ori de neidentificat. Universul acesta este cel al
spectacolului si cel al carnavalului ca regim de
existentd. In deplina libertate esenta si aparenta
traiesc alaturi, se confundi, se separd. Ceea ce
pare nereprezentativ si hazardat dezviluie ordine,
structurd, intentionalitate, structura de suprafatd
se dovedeste tradatoare, disimulata, iar obligato-
riu cea din addncuri e fundamentul constructiei.

Cele doua dimensiuni ale acestui controversat
roman sunt povestirea si fantezia.

Naratiunea subiectului constituie aspectul
fundamental, e coloana vertebrald. Romancierul
continua si povesteasca — afirmd E.M. Forster -,
stiind a manui suspanse-ul. ,,Povestirea e organis-
mul literar cel mai neevoluat si mai simplu. Totusi
ea e cel mai important factor comun al prea com-
plicatelor organisme care se numesc romane”[8].

Povestirea inseamnd nararea vietii in timp,
iar intregul roman ,,Irei dinti din fatd” inseamna
includerea vietii prin valori. In acest sens, po-
vestirea transformd lectorii in ascultitori carora
le vorbeste o voce / o metavoce, a povestitorului
tribal. ,,Povestirea e primitivd, intinzdndu-se in
urmi péand la originile literaturii, inainte de in-
ventarea cititului, raspunzand fondului nostru
primitiv’[9].

Viata valorilor amenintd romanul din toate
partile, gata sa-1 umple si sa-1 contorsioneze, adu-
cand oameni, intrigi, fantezii, perspective asupra
universului, intr-un orizont mereu contrazis.

Fantezia pretinde un suprapret céci in ea exista
ideea de mitologie. Ea se adreseazd secret acelor
valori care transced intregul, fie aceste valori re-
prezentate prin pasiunea umand, fie prin zeitéti
(ale Indiei, Greciei, Scandinaviei, Iudeii, si tot
ceea ce e medieval dincolo de mormant, si chiar
prin Lucifer, fiul diminetii).

Din acest unghi, ,,Irei dinti din fatd” pare sd
aiba un aer improvizat, care ii conferd un farmec
indiscutabil, desi el contine caractere solide, cri-
tici penetrante si amare ale moravurilor si civi-
lizatiei. Tema e tratatd cu un amestec inextricabil
de realism, spirit, farmec si mitologie, dintre care
mai importanti e mitologia. In acest caz, fantezis-
tul adoptd pentru propria lui mitologie o operd
anterioard, utilizdnd-o drept cadru sau sursa pen-
tru scopurile lui noi.

»Parodia sau adaptarea au enorme avantaje
pentru unii romancieri, mai ales pentru aceia care
au multe de spus si posedd un geniu literar abun-
dent, precum Marin Sorescu, care — aici reinnod
trimiterea la mitul lui Ulysses - se revendicd din...
James Joyce si din capodopera sa... Ulysses”.

Acest traseu ni-l indicd Marin Sorescu insusi
cand i raspunde unui reporter cd, scriind roma-
nul, a luat-o iar de la inceput. ,,Aceasta e 0 moda-
litate de a intineri... Am vrut ca fiecare pagina si

Valer Neag
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fie cititd §i ca un poem”[10]. De acord, insé ,Trei
dinti din fatd” este roman in toatd puterea cuvin-
tului, roman epic, ludic (demonismul furiosilor
tineri ai anilor ’57 este numai jucat), al cdrui prin-
cipal transpersonaj e moartea. ,,E moartea si, daca
la inceput povestea e hazlie, zdmbetul ingheatd
pe buze cind realizim sensul ultim al intdmpla-
rit’[11].

Rareori gasesti o atat de mare placere de a (re)
povesti, la ivirea unui alt pretext tentant de a de-
mara vertiginos intr-o directie imprevizibila.
Plusind neistovit, romancierul nu ezitd sa lumi-
neze fiecare ungher unde e de crezut ca s-ar putea
afla ceva. ,,Scriitura romanului este pregnant con-
textuald. Vocatia de parodist care l-a consacrat pe
Marin Sorescu nu se dezminte. Modelele (autor,
carti, clisee) parodiate sunt numeroase, originali-
tatea frapantd a autorului apare mai ales aici’[12].
Scriitorul povesteste tot felul de escapade ale ero-
ilor sdi (care par uneori ,cei trei muschetari” in
versiune (post) si (trans)moderna) si descrie me-
dii sociale, introduce episoade simbolice. O intre-
situare a scriiturii soresciene intre Marin Preda si
Nicolae Breban nu-i deloc neavenitd, e de parere
Alex Stefanescu[13].

Redactat intre 1973 (Berlin) si 1976 (Piatra-
Neamt), romanul - se pronuntd si Sorina Sorescu
— este o re-rescriere a romanului jubirilor serafi-
ce, ca semiozd deschisa, ca integrare estetica a dis-
cursivitatii — inevitabila si necesard spunerii unor
adevaruri curajoase. Reprezentirile en abyme ale
operei converg de exemplu spre titlul in clar al ta-
bloului lui El Greco Martiriul Sfantului Mauriciu
(care da semnificatia tragica a pseudonimului de
autor al lui Tudor Fritila, alias Mauriciu Ion, cel
arestat politic ca ziarist incomod, nonconformist,
prea zelos etc. — n.n.) si reveleazd tilcul metalite-
rar: autonomizarea antipropagandistica, a esteti-
cului amplificat simbolic ca artd de dragul artei,
dar nu numai atat intrucat pretul tragic al restau-
rarii axiologiei profesionale a fost asumat, de fapt,
de intreaga generatie a neomodernismului[14].
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Padureanca: Simina ca
Seltenvogel (IV)

. Ormeny Francisc-Norbert

Atractie si incompatibilitate fatala intre
Seltenvogel (Simina) si un intarziat
Kehrseite-Schlich-Kennen (Iorgovan)

Iorgovan, un personaj ce intruchipeaza ince-
puturile banale si respiratiile trase mereu cu un
tempo in urmd, riméne un célator instrdinat care
nu mai reuseste sa-si gaseascd un loc unde sd
poatd ,innopta” si care a rdmas corigent sau pur si
simplu a lipsit de la lectia proustiand vis-a-vis de
timp si vocatie: ,,Dar, uneori, tocmai in momentul
cand totul ni se pare pierdut, vine avertismentul
care ne poate salva: ai batut la toate usile in dosul
carora nu este nimic, §i de singura prin care poti
sd intri si pe care ai putea si o cauti zadarnic timp
de o sutd de ani, te izbesti fird sd-ti dai seama, si
ea se deschide” (Proust, 1977, p. 253) Din acest
motiv, acestuia i se ,,crapa de ziud” direct in cap,
orice tip de prefigurare ii devine nu doar imposi-
bild, ci de-a dreptul insuportabilg, iar incordarea
necesard regasirilor sfarseste prin a-1 ucide. Blocat
intre autosuprimare si denaturare, acesta raimane
singur cu Nihilismul - cu natura insési a epocii
sale (distinctd si independenta de epoca sa asa
cum aparea aceasta in formele fizice si discursive
tarzii ale vietii de zi cu zi) pe care Nietzsche o ve-
dea ca fiind ,,0aspetele ei ce mai nelinistitor”, unul
care foloseste perspectivele multipe (in cazul sdu
- taran / intelectual) pentru a schimonosi si pen-
tru a dezumaniza prin blocarea subiectului intre
chip si fatd, tot asa cum sternul este imobilizat
(tintuit) de coaste si clavicule. Indragostit fiind de
chipul Siminei, acesta confunda fata de-o blande-
te proaspiti si ademenitor-dulce a fetei cu chipul
ei monstruos si fatal-necrutator de Wesen, nereu-
sind si-si explice nici mécar la sfarsit de unde vine
incompatibilitatea jenantd si intimidanta dintre el
si fiica lui Neacsu - nereusind, altfel spus, sd-si 13-
mureasca lui insusi propriul sau fapt de a fi indra-
gostit (expus in resortul sdu cel mai intim nevoii
de incoronare prin provocare si prin satisfactie
de sine [Selbstgenuss] invigorant-intrematoare si
rascumpdratd tainic intru animalic a fetei); nere-
usind sd-i dea de cap aparentei tenebros (tulburi-
tor)-inocente intruchipate cu o permanrenta atit
de crud-silvatica de Simina: ,,Chipul nu coincide
cu fata. Ori de céteori ceva ajunge la expunere
si incearcd sd surprindd propriul sdu fapt de a fi
expus, oriunde o fiinta care apare se scufunda in
aparentd si trebuie si-i dea de capit, avem de-a
face cu un chip. (De aceea arta poate da chip si
obiectului neinsufletit, naturii moarte; si de ace-
ea vrdjitoarele, pe care inchizitorii le acuzau ca
sdrutd de Sabat anusul lui Satana, rdspundeau ca
si acolo existd un chip [...])” (Agamben, 2013, p.
70) Mai departe, Chipul sta legat in mod ezoteric
de ,,(...) acel ‘cumva’ prin care continua procesul
vietii, [nota autorului: si pentru care] incé lipseste
o denumire. (...) [nota autorului: Iorgovan, tra-
ind in] situatia unei lumi ‘postsubstantiale’ (...),
[nota autorului: suferd pe pielea sa consecintele
directe ale faptului c3] se prea poate ca aceasta sa
aibd un sens cu totul diferit de cel al unei revol-
te ‘diabolice’ latente impotriva apelurilor fiintei”
(Sloterdijk, 2002, p. 57)

Simina este o expresie cast-fierbinte si cast-pal-
pabila a excedentului frenetic (excesiv) care isi do-
reste, dar mai ales care trebuie! efectiv sa circule de
la animal la om si sé-1 situeze pe acesta din urma
in protonul timpului (in general) si al veacului (in
particular) ca fiara vertebratd (si suturatd). O atare
situare se face, asa cum spunea André Breton, prin
certitudinea poeticd a venirii (,frumusetea sau va
fi convulsiva, sau nu va fi deloc”). Doar in acest
mod devine fiinta umand capabild sd raimana (sd
déinuie) in lungul si de-a lungul vremii printr-o
aparetenentd aproape uterina la cildura urmelor
lasate in malul reavédn de intensitatea vitald (si vi-
talistd) a pasului animalului arhetipal: ,Secolul
(...) este o fiard. (...) La inceput, e o fiard vie. La
sfarsit, ea-si priveste urmele lisate. Intre cele doua
momente, chestiunea decisiva e cea a vertebrarii,
a robustetii sirei spindrii. Ce sd-nsemne toate
acestea pentru un filosof ? (...) [nota autorului: O
incercare de a construi] o viziune organicd, $i nu
mecanicd, a secolului [nota autorului: bold-urile
noastre]. Indatorirea gandirii e si subiectivizeze
secolul, infatisat ca o alcdtuire inzestrata cu viata.
(...), [nota autorului: avand acum mai mult decét
oricand nevoie] de o reprezentare organica unifi-
catd. (...) Chestiunea ontologicd majord (...) este
urmatoarea: ce este viata? Cunoasterea trebuie
sa devind intuitie a valorii organice a lucrurilor.
Tocmai de aceea, metafora cunoasterii veacului
poate fi tipologia unei fiare. Cat despre chestiunea
normativd, ea se formuleazd astfel: Ce este viata
adeviratd, ce inseamnd a trdi cu adevdrat, a trdi o
viatd in adecvare cu intensitatea organica a trairii
? (...) Ce este secolul luat ca organism, ca fiard, ca
putere inzestratd cu osaturi si cu viati ? Intrucat
coapartinem acestui secol vital. Trdim in chip ne-
cesar din aceastd viata care este a lui (...) veacul ca
fiara este ‘fiara mea. Aceastd identificare vitald im-
prima miscarea poemului: se va face trecerea de la
privirea indreptata asupra fiarei la privirea fiarei.
(...)Védzand lucrurile cu propriii sdi ochi, gandirea
poeticd a timpului consti in faptul de a le vedea
totusi cu ochiul veacului insusi. [nota autorului: si
insusit]” (Badiou, 2010, pp. 21-22)

Imaginea luminoasd ca wun izvor a
Seltenvogelului construindu-si cuibul (,vdzand
cd el vine pas cu pas spre dansa, lati un manunchi
ca sd-i poatd vedea spicele, alese apoi cateva din-
tre cele mai frumoase, le innoda paiul potrivin-
du-le in chip de aripa si rupse in cele din urma
paiele, o schioapi din jos de nod. ” [Slavici, 2008,
p- 50]) probeaza incad o datd adcevérul potrivit
cdruia monstrii rar ucid, instinctul lor de con-
servare / perpetuare indemnéindu-i intotdeauna
sd posede sub forma memorabilului - adevarata
fibré si pulpéd a organicitétii si adevératul resort
al vitalismului: ,,Tu ai durmit asti-noapte aici, in-
tinsd pe un brat de fan, si ai durmit bine, dar ei au
durmit in paturi cu perini de puf si n-au sa uite
niciodatd c-ai durmit in sura lor” (Slavici, 2008,
pp. 44-45)

Citind in 2015 Pddureanca lui Slavici, nu pu-
tem sd nu observdm cum, in plin an de rétdciri
ce se incoldcesc pand ajung sa colcdie in subte-
ranele urbanofile - unde adesea cade o burnitd

Valer Neag Doamna XV (2013), lemn, 190x70x30 cm
jignitd ca o bufnitd ingrat-intrigata si unde dupa
ploaie din pdmént ies aburi fierbinti de bitum si
crom in Aurora Boreala Neagrd a cartierelor ce
nu-i mai lasd pe oameni si intre inapoi in vieti-
le lor - reapare nasterea care te face sa te simti
divin de singur si de sigur intre incisivii Bestiei
Providetiale (Favorabile), in avanposturile abso-
lute ale reasumdrii si ale reascutirii si tensionarii
dement-fascinante a zvicnirilor pentru coapsele
apetisante ale primei iubiri. Respiratia-ti sacada-
td de o panicd sfant-convulsivd si sever-dedicata
dezinhibd in mod iremediabil evadarea atotpi-
trunzatoare si gafaiala infometata a unui vant de
vard pe sub fustd, ce dezveleste gales-visceral (in
multe penumbre si alte nuante cald-nelinistitoare
de intuneric post-uterin) genunchi apetisanti, iar
solzii crescuti pe fata-ti de crocodil, in felul sur-
prinzatorului incurajator, isi aratd partile priete-
noase si estetice / placute ale metalului (in care si-
au ales sa ddinuie, sa se confeseze, sd se aseze, sd
se linisteascd si sd se implineasca peste si printre
istorii), astfel incat pot fi din nou curbati pentru
a-ti permite sa zimbesti.
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Omagiu lui Mircea
Cartarescu sau De ce il
iubesc unii pe M. C.

- Virgil Diaconu

De ce il iubim pe Mircea Cirtirescu

# Pentru ci scrie asa cum altii respird;

# pentru cé transforma in literaturd de varf tot ce atinge;
# pentru ci e talentat pur si simplu;

# [il iubesc] pentru romanul pe care inci nu l-am citit
(..

# 1l iubim pentru cd e un tatd atent si inventiv

si pentru ca are o sotie inteleapta. ..

Ioana Parvulescu

el mai proaspit text elogios dedicat unui

scriitor romén se numeste De ce il iubim pe

Mircea Cdrtdrescu si este semnat de proza-
toarea si poeta loana Parvulescu.

Textul cu pricina, care este de fapt un omagiu,
apare in ,suplimentul special Mircea Cértarescu’,
supliment pe care Revista de toamnd-iarnd a
Grupului Humanitas 1l include si chiar il anunté ca
atare inca de pe prima sa pagind. Revista de toam-
nd-iarnd... este catalogul Editurii Humanitas, tipa-
rit cu ocazia Targul de Carte Gaudeamus, la sfarsi-
tul anului trecut. In fond, de vreme ce la faimosul
targ de carte Editura Humanitas i-a tipdrit si lansat
lui Mircea Cartarescu recentul roman Solenoid,
era firesc ca tot ea sa i prezinte romanul si sd-1 ne-
mureascd pe autor prin portretul semnat de Ioana
Parvulescu.

Asadar, De ce il iubim pe Mircea Cartdrescu. ..

»Pentru ci scrie asa cum altii respird, pentru ca
transformd in literatura de varf tot ce atinge, pentru
ca atinge tot ce se poate preface in literatura, pentru
ca numele lui e mai aproape de carte decét al orici-
ruia dintre noi, crednd senzatia predestinrii’, con-
sidera Ioana Parvulescu. Aprecierea ,,scrie asa cum
altii respird” vrea sa spund cd M.C. scrie intr-un
mod cét se poate de firesc, de natural; a scrie proza
sau poezie, este pentru acest autor modul natural al
fiintei sale. Mircea Cértarescu este asadar un scri-
itor autentic si fard indoiald performant, de vreme
ce el ,transforma in literatura de varf tot ce atinge’,
dupéd cum ne asigura Ioana Parvulescu. Din ,,lite-
ratura de varf” semnata de Mircea Cértarescu ma
voi opri asupra poeziei*, pentru a urmari cum se
»transformad in literatura de varf - de fapt in poezie
de varf - tot ce atinge”; tot ceea ce poetul atinge. In
acest sens, vom asculta chiar marturisirile sale.

Din articolul Cum am devenit poet, publicat in
volumul Pururi tdndr, infasurat in pixeli (1), aflam
ca Mircea Cirtarescu nu isi elaboreazi poezia in
urma unei ,experiente de viatd” si a unui act de
imaginatie propriu, ci a unor lecturi poetice, a con-
tactului siu efectiv si cdutat cu poezia altor poeti.
Pentru Cértarescu, contactul cu poezia bastinasa si
straind a insemnat trei convertiri poetice succesive.

Prima convertire poeticd s-a produs in liceu
(prin 1970).

»Descopeream cate un poet, roman sau strain, si
il imitam cu sentimentul cé scriu de fiecare data in
singurul fel posibil, cd am descoperit punctul cul-
minant al poeziei” (ib., p. 63, s.n.), spune Cértarescu
despre inceputurile sale poetice.

A doua convertire poeticd se petrece in anii stu-

dentiei, cand este cucerit de poezia colegilor optze-
cisti din Cenaclul de luni, Traian T. Cosovei, Florin
Taru si Alexandru Musina - ,,am reusit in cele din
urmd sa inteleg formula lor [poezia optzecista] si sa
o pot folosi” (ib., p. 64), mérturiseste autorul textu-
lui numit Poema chiuvetei si a epopeii eroicomice
Levantul.

Si, in fine, a treia convertire are loc prin 1985,
cand este cucerit de poezia postmodernistd ameri-
cana si, in general, de ,cultura de tip nord-ameri-
can, astdzi un adevdrat arhetip al postmodernitatii”
(2, p. 202).

Cirtérescu ne spune in acest fel ci toatd poezia
pe care a scris-o din liceu si pana astézi a fost influ-
entatd si dominatd de anumite modele poetice, cé el
a facut intotdeauna poezie in genul poeziei altora:
de-a lungul timpului, poezia lui Cértarescu a imitat
fie ,,un poet romén sau strdin’, fie formula poetica
a generatiei optzeci, fie poezia postmodernistd afla-
ta in voga in America de Nord, drept pentru care
creatia sa in versuri devine, in final, optzecist-post-
modernistd sau postmodernistd. Si, ca sd intareasca
si mai bine modul in care isi concepe poezia, iatd
ce declard el in Zen, jurnal 2004-2010 (Humanitas,
2011): ,,E oribil sa scrii daci nu vezi deja literele pe
pagina, prin hartia de calc, cici marii scriitori sunt
copisti si caligrafi, iar cei prosti sunt originali”.

Sub hartia de calc a versurilor pe care Mircea
Cirtérescu le scrie se vad versurile altor poeti, ,,cici
marii scriitori sunt copisti si caligrafi, iar cei prosti
sunt originali” Pentru Mircea Cartarescu, poezia
poetului de azi, postmodernist, se constituie prin
imitarea unor modele poetice predecesoare sau
contemporane. Si vom intelege cd poetul care imita
modele poetice este un mare scriitor. ..

Faptul ca Mircea Cartarescu isi fabricd poezia
din poezia sau din proza unor scriitori predecesori
este dovedit, de exemplu, de poemul Cdderea, din
volumul de debut Faruri, vitrine, fotografii (1980),
care copiaza cuvant cu cuvant pagina 194 a volu-
mului Viata si opiniile lui Tristram Shandy, autor
Lawrence Sterne (ELU, 1969). O parte a criticii
noastre a punctat in mai multe rdnduri acest pla-
giat, in timp ce o altd parte s-a facut cd nu-I vede.
Ioana Parvulescu, autoarea recentului omagiu dedi-
cat lui Mircea Cértarescu, nu-1 vede, fireste, nici ea.
Prin aceeasi metodd a imitérii si recicldrii textelor
scriitorilor predecesori, Mircea Cartirescu elabo-
reazd epopeea eroicomicé Levantul.

Noi il jubim pe Mircea Cartarescu ,pentru ca
scrie aga cum altii respird’, spune Ioana Parvulescu
in ,,suplimentul special Mircea Cértarescu’, din
Revista de toamnd-iarnd a Grupului Humanitas, in
care editura face reclama romanului Solenoid. Scrie
Mircea Ciértarescu asa cum altii respira? Probabil.
Insa scriind la fel de firesc precum altii respira, po-
etul scrie totodatd asa cum scriu altii, deci el imitd
scrierea/poezia altor poeti, uneori chiar si scrierile
prozatorilor.

Poezia lui Cértarescu nu este, asadar, consecinta
unui flux intelectual, afectiv si imaginar propriu, ci
a unor influente venite din spatiul literar, mai precis

dinspre poetii si directiile poetice pe care le-a pretu-
it la un moment dat. Se schimba obiectul adoratiei,
se schimba si poezia lui Cértarescu. Arta poetica
a lui Mircea Cartdrescu este o artd de imprumut.
M.C. scrie prin delegatie. Arta poeticé a acestui poet
constd in imitarea unui model poetic sau altuia. lar
daca poetul este iubit ,,pentru ci transforma in lite-
ratura de varf tot ce atinge”, dupa cum afirmé Ioana
Parvulescu, trebuie sa intelegem ca ceea ce atinge
poetul este de fapt literatura/poezia altora si ci po-
ezia pe care el o scrie in urma acestei atingeri mira-
culoase nu este nicidecum o poezie de varf, ci doar
o poezie teribilistd modesta, una dintre cele mai sa-
race ale generatiei sale. Dar, ca sd nu vorbim in de-
sert, sd citim citeva versuri semnate de Cértarescu,
scrise in perioada 1988-1992, culese din volumul
nimic (cu n mic, 3): ,,$i am sdrit la geam: pe bune,
ningea” (p. 38); ,Zambeste-mi si tu si mi se rupe
de tot” (p. 45); ,,o femeie misto, pulpe misto” (p.
57); ,Iristut deci, pentru ca vremea s-a-nchis” (p.
80); ,,Misto miroase a pAmént/ cAnd vine metroul”
(ib.); ,Vad in schimb o fata tanara si dulce intr-un
tricou misto” (p. 95); »era asa misto incit mi-a ars
inima” (p. 96); ,,Misto e Calea Mosilor privatizata”
(p. 100); ,,E foarte misto Calea Mosilor” (p. 102);
»Mai demult iubeam constelatiile, / azi mi-e perfect
perpendicular” (p. 103).

Iatd asadar cat de autentic este Cértdrescu
Mircea, cat de misto este poezia scriitorului omagiat
de Ioana Parvulescu in ,,suplimentul special Mircea
Cértarescu” al Revistei de toamnd-iarnd a Grupului
Humanitas. De aici vine probabil ,,senzatia predes-
tindrii”, pe care Ioana Parvulescu o are in fata scri-
itorului omagiat de ea. Da, Mircea Cértarescu este
predestinat sd imite poezia altora si sd scrie atat de
inteligent si sensibil, atat de misto... Daca tréia in-
tr-o altd epocd, M.C. ar fi imitat, fireste, poezia ge-
nerationistd a acelei epoci, pentru ca aceea ar fi fost
poezia in vogd, poezie pe care este bine sé o ilustrezi
cu propria creatie, daca vrei sa stie lumea de tine, s
fii bagat in seama si eventual s fii omagiat de critica
acelei generatii.

Dar sé revenim la textul omagial De ce il iu-
bim pe Mircea Cdrtdrescu. 1l iubim, spune Ioana
Parvulescu, ,,Pentru ci e talentat pur si simplu,
[...], pentru Levantul, pentru Nostalgia, pentru
Dragostea, pentru fluturele lui Orbitor [...] si pen-
tru romanul pe care incd nu l-am citit [....]. Il iubim
pentru cd e un tata atent si inventiv i pentru ca are
o sotie inteleapta...”

Mircea Cértarescu este iubit ca scriitor ,,pentru
romanul pe care incd nu l-am citit”, asadar pentru
Solenoid, spune prozatoarea Ioana Parvulescu...
Solenoid care trebuie musai vandut la Targul de
Carte Gaudeamus.

Asta da dragoste literara! Sa iubesti un scriitor
pentru romanul pe care nu i [-ai citit! Si noi, care
credeam ca absurdul a disparut din evaludrile cri-
ticilor si ale prietenilor. Ca doctor in filologie, cu
teza Prejudecdti literare. Optiuni comode in recepta-
rea literaturii romdne, Ioana Parvulescu il apreciaza
pe M.C. nu doar pentru cirtile pe care i le-a citit,
ci si pentru cele pe care nu i le-a citit. Sa fie asta o
practica evaluatoare legitimd? Dacd da, inseamna
ca si noi vom fi legitimati ca de acum inainte sa i
iubim, sa ii apreciem pe scriitori pentru cértile pe
care acestia le-au scris, dar pe care noi nu le-am ci-
tit. i vom iubi in alb.

Asadar, de ce il iubim pe Mircea Cértarescu?
»Pentru ci e talentat pur si simply”, ne spune Ioana
Parvulescu, adica pentru c are talentul de a imita,
prelucra, recicla, plagia creatia altor poeti, fie acestia
optzecisti sau postmoderni americani, dupa cum
declara poetul mai sus.

=
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Si in fine, ,,il iubim pentru ci e un tatd atent si
inventiv si pentru ca are o sotie inteleaptd”..., ne
asigurd prozatoarea, poeta si criticul literar Ioana
Parvulescu in textul ei omagial publicat sub sigla
Grupului Humanitas. S$i probabil ci a fi ,un tatd
atent si inventiv” i a avea ,,0 sotie inteleaptd” con-
stituie chiar argumentele pentru care M.C. este iu-
bit ca scriitor...

Traim vremuri nducitoare! Sustinem excelen-
ta literard a lui Mircea Cértarescu, un scriitor care
produce poezie prin reciclarea poeziei predecesoa-
re, care ,creeazd texte poetice lipsite de origina-
litate si emotie, cu insertii plagiate. Si il iubim, ca
prozator, ,,pentru romanul [Solenoid] pe care inca
nu l-am citit”! (s.n.).

Sustinem excelenta unui poet, insi acel poet este
departe de a fi unul excelent, de vreme ce el scrie
asa cum scrie si isi compune textele poetice prin
imitarea poemelor altor poeti. De fapt, noi ii supra-
dimensionam calitdtile literare, opera poetica. Unii
ar putea spune cd supraevaluarea aceasta aminteste
de apusele omagii. Dar nu este asa. Acesta este un
omagiu literar, ceea ce e cu totul altceva. Lasd, cd si
celelalte omagii erau literare! — imi sopteste ingerul
negru, care tocmai mi s-a agezat pe umar. Nu erau
ele semnate tot de scriitori notorii?

Oricum, cu ,,argumente” de acest fel sau apropi-
ate, si chiar cu argumente care s-au vrut mai atent
plombate critic, i s-a construit in timp lui Mircea
Cértdrescu o imagine de mare poet; o imagine ar-
tificial3, falsd. Ca poet, Mircea Cartarescu este in
mod evident supradimensionat; el este produsul
unei politici de marketing literar, pentru care asu-
dé o parte din criticii colegi de generatie, editura, si
chiar critici din alte generatii literare.

Rasfatat pe patru agini, Solenoidul
lui M.C. ingramadeste trei laureati
Nobel pe o singura pagina

Dar sé revenim la ,,suplimentul special Mircea
Cartarescu”. Aici, poetul si prozatorul ocupa lejer
patru pagini, in timp ce alti scriitori, deloc neglija-
bili, precum Andrei Plesu, Gabriel Liiceanu, Ioana
Parvulescu, Lucian Boia, Radu Paraschivescu,

Dan C. Mihdilescu, Victor Ieronim Stoichita,
Alain Finkielkrat, Evgheni Vodolazkin, Svetlana
Aleksievici — Premiul Nobel pentru Literaturd 2015
-, Amos Oz si atatia altii, beneficiazi, in cuprinsul
Revistei de toamnd-iarnd a Grupului Humanitas,
de céte o singurd pagind sau nici atét.

De remarcat este si faptul ca trei scriitori care au
primit Premiul Nobel - Thomas Mann, Yasunari
Kawabata si ].M. Coetzee — sunt ingramaditi pe o
singurd pagina, in timp ce Solenoidul lui Mircea
Cartarescu ocupd patru pagini. De ce? Pentru cd
este important. Poate chiar mai important decat
scriitorii nobelizati. Pentru ci, editat probabil in
mare tiraj si lansat de citre Editura Humanitas la
Targul de Carte Gaudeamus, Solenoidul trebuie
musai sa fie vindut!

%

Este de observat, incéd din titlul textului oma-
gial De ce il iubim pe Mircea Cirtdrescu, cd loana
Parvulescu nu vorbeste doar in numele ei, ci si in
al nostru. In acest il iubim Ioana Parvulescu afir-
mad si cd noi il iubim pe Cértarescu. Care noi? Noi
cititorii? Poate sa vorbeascd prozatoarea in numele
cititorilor? Nicidecum. Vorbeste in numele ei. Iar
faptul ca loana Parvulescu face reclama romanului
Solenoid, pe care nu l-a citit, nu are nicio impor-
tantd, pentru ca astazi, in postmodernism, pot fi
promovate si lucruri pe care nu le cunoastem. Nu
cunoasterea lucrurilor pe care le promovam este
importantd, ci cunoasterea persoanei care detine
lucrurile in cauza.

In finalul omagiului, loana Parvulescu nu uitd
sd mentioneze faptul ca Mircea Cartarescu ,,a fost
primul autor Humanitas de literaturd romdnd con-
temporand”. A fi ,autor Humanitas” trebuie sa fie
desigur un lucru de exceptie, pentru ci editura nu
publica decét foarte putini autori romani, mai pre-
cis pe cei care se vand bine. atd insd cd de pe site-ul
Editurii Humanitas aflim ca si Ioana Parvulescu
este un ,autor Humanitas” Asadar, un ,autor
Humanitas” elogiaza un alt ,,autor Humanitas’, pe
Cirtarescu Mircea, care este de fapt ,,primul autor
Humanitas de literaturd romand contemporand.” —
Un gest colegial-editorial firesc, din care toata lu-
mea literard are de céstigat: loana Parvulescu, ca

autor al editurii Humanitas, Mircea Cirtirescu,
wprimul autor Humanitas...”, si editura, de vre-
me ce romanul se vinde la aproximativ 70 de lei.
Important este sa contribuim la cresterea cifrei
vanzarilor. Pentru cine nu stie, solenoid inseamnd
o bobind electrica fara miez feromagnetic.

Oricum, in urma unor omagii literare nein-
temeiate critic, de tipul celui de mai sus, Mircea
Cértérescu a primit mai multe premii importante
pentru poezie. Si ar trebui sd punctam aici faptul
ca poetul atinge rara performanti de a fi premiat
de citre USR pentru un plagiat, mai precis pentru
plagierea, in cartea de versuri Faruri, vitrine, foto-
grafii, a paginii 194 a volumului Viata si opiniile lui
Tristram Shandy. Dupd mai multe interventii ale
criticilor, acest plagiat este recunoscut in cele din
urmd de citre autor, pentru ca in volumul Poezia
(Humanitas, 2015), care antologheazi toate cartile
de versuri ale lui Mircea Cartarescu, textele plagia-
te apar, in fine, in ghilimele.

Si o ultimd observatie: toatd jubirea revarsa-
ta asupra lui Cartarescu de catre aplaudacii sdi in
presa literard i toate premiile obtinute pentru ,,po-
ezie” de acesta, nu reusesc sa schimbe pérerea lui
M.C. despre el insusi: ,,Ce lipseste din tot ce scriu:
excesul, implicarea, emotia. Poemele mele de-
acum seamana cu cele ale tuturor poetilor prosti,
pentru cd un poem bun trebuie sa fie patetic, chiar
dacd la un mod superior...”

Aceasta este declaratia care certificd perfor-
manta literard a lui Mircea Cartérescu, declaratia
de avere literard ficutad de poet in Jurnal (Editura
Humanitas, 2001). Ce ar mai fi de spus?

Bibliografie

1. Mircea Cartarescu, Pururi tandr, infasurat in pixeli,
Editura Humanitas, Bucuresti, 2005.

2. Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc,
Editura Humanitas, Bucuresti, 1999.

3. Mircea Cartirescu, nimic, versuri, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2010.

* Articolul da atentie speciald poeziei, deci aprecierile
mele nu se referd la calitatea de prozator a lui M.C., ci
doar la aceea de poet.
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Valer Neag, artistul care
modeleaza lumina

sau Maitec. Misticismul este o componenta apar-
te a artei lui Neag, fiind un ingredient cheie al
culturii traditionale. Astfel arta lui Valer Neag
are rddicini profund roménesti, imprumutand
elemente speciale din folclorul nostru, reusind o
artd contemporana originala cu profunde impli-
catii traditionale. Scenele cotidiene sunt extrem
de savuroase, sculptorul Neag alegand momente
comice, situatii absurde sau critice la adresa so-
cietdtii. Scenele biblice sunt mult mai personale,
concretizdnd un crez artistic spiritual. Lucrdrile
sunt incércate cu energie, foloseste simboluri bi-
blice, avand intotdeauna o morala. Alege scene
cheie — Cain §i Abel, Regele Solomon, Ochiul lui
Dumnezeu etc. care exprimd mesajul la care se
gandeste artistul ca fiind reprezentativ pentru so-
cietatea contemporand. Femeia insd reprezinta un
subiect aparte. Valer Neag are un respect deosebit
pentru figura feminina, considerand-o superioard
bérbatului. Femeia este vazutd ca muza, ca mama,

ca sfanta, ca fecioara, ca natur3, ca element funda-
mental al vietii, fard de care specia umand nu s-ar
putea perpetua. lar artistul recunoaste aceste me-
rite prin plasarea figurii femeii, in arta sa, pe un
piedestal inalt. Numeroasele lucrari - Doamna,
EA, Ana, Eva, Adam si Eva, Vrijitoarea si altele,
ne dezviluie ipostazele lirice sau critice in care
face uz de figura feminina.

Temele si lucririle sculpturale sunt completate
de scene ludice cu elemente antropomorfe si ve-
getale in tehnici care tin de alte genuri ale creatiei
- desen, picturd, scenografie, ilustratie de carte.
Artistul este complex, diversitatea tehnica ii su-
plimenteaza cunostintele si ii oferd o perspectiva
mai completd asupra modului de expresie artis-
ticd. Pretiozitatea si inciziile din arta lui Neag il
deosebesc pe artist de alti sculptori, precum si in-
terpretarea fantastica si satirica a subiectelor.

Valer Neag studiazd intre 1974-1978 Ila
Institutul de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu’,
specializarea Sculptura, Bucuresti. In prezent
este membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Romania (Filiala Targu-Jiu).

|

Valer Neag Umbra din zid (2009), sticla, 51x30x11.5 cm
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Fierbinteala

spatr iotica” sau ,,partinicéi”?!

. Vistian Goia

n anul acesta (2016), societatea roméaneas-

cd va cunoaste o continud ,fierbinteald”

pe plan spiritual. Sigur, oricare vorbitor al
limbii roméne echivaleazd termenul cu tem-
peratura ridicatd, cu arsita, cu cdldura dogo-
ritoare din timpul verii. Insd, mai putini sunt
romanii care stiu ceva despre sensul figurat
(metaforic) al cuvéntului, adica despre starea
de insufletire, de trdire intensd, fie pe plan
mintal, fie pe cel afectiv. In randurile de fati
ne vom ocupa numai de acceptiunea a doua a
termenului.

Pentru prima data am aflat, cu multi ani in
urmd, doi termeni alaturati: ,,fierbinteald patri-
oticd”, intr-o scrisoare a lui Ioan Maiorescu, tri-
misédlaBrasov(in1838)amiculuisiu, G.Baritiu,
care publica epistola in Foaia literard din anul
amintit.

Sosit la Craiova in 1836, .M. este numit
de catre Eforia Scoalelor ,inspector al Scoalei
Centrale din Craiova, profesor de istorie uni-
versald si de stil national”, mai tirziu, ,,profe-
sor de logicd, retoricd si facerea cuvintelor”.
Insd, transilvineanul constatd ci dascililor
din Valahia le lipseste ,constiinta si fierbin-
teala patrioticd”, le lipseste ,nationalismul” ca-
re-i insufletea pe romanii de peste munti.

E adevirat, inaintea lui I. Maiorescu, Gh.
Lazar a fost cuprins si el de o anumitd ,fier-
binteald” spirituald, fird sd rosteasci termenul
de care ne ocupim. In ,prelectiunile sale sco-
lastice”, tinute la Scoala de la Sf. Sava (dupi
1818), ardeleanul se straduia sd destepte in au-
ditorii sdi ,,simtdmantul national”, si-i convin-
ga pe acestia cd stiintele pot fi invatate in ,,lim-
ba maicii noastre”. Cu orice ocazie, nota fostul
sau elev, Heliade Radulescu, dascalul arunca
semintele roméanismului si nationalitatii”.

Tnaintea acestora, corifeii Scolii Ardelene
au simtit, la vremea lor, ceva asemdnitor cu
»fierbinteala patrioticd”, aspect comentat de
foarte multi istorici literari.

De asemenea, pateticul Simion Bérnutiu,
in discursul sdu (de pe Campia Libertatii, la
1848) isi indeamna compatriotii cu aceeasi in-
flacarare si in spiritul mesianismului romantic
al vremii, atunci cind le cerea: ,,Tineti cu po-
porul toti ca sd nu rataciti, pentru ca poporul
nu se abate de la naturd, nici nu-I trag strainii
asa usor in partea lor, cum ii trag pe unii din
celelalte clase cari urld impreund cu lupii si
sfasie pe popor dimpreuna cu acestia”

Aceeasi fierbinteald patriotica a cunoscut
si Andrei Muresanu cand a creat neuitatul Un
rdasunet, cantat pe melodia lui Anton Pann.
Apoi V. Alecsandri, cu Desteptarea Romdaniei
s.a.m.d. Intreaga generatie pasoptistd si,
apoi, aceea care a contribuit la obtinerea
independentei tédrii, au fost sustinute de
romanii de rdnd pentru atingerea idealului
national.

Asadar, ceea ce numea [.M. la 1838 (fierbin-
teala patrioticd) a devenit un simtdmént care
i-a cuprins deopotrivé pe politicienii vremii si
pe intelectualii proeminenti, carora li s-a ala-

turat populatia obisnuita, animata de aceleasi
simtaminte.

Dupa infiriparea partidelor politice si
statornicirea vietii parlamentare, romanii
s-au obisnuit, treptat, cu elocinta colora-
td a celor doud mari partide: Conservator si
Liberal. Fruntasii acestora, Barbu Catargiu si
I.C.Bratianu, au fost, printre primii polemisti
care au animat viata politicd, incepand cu anii
1859-1860. Lupta necrutitoare dintre cele
doud mari partide a generat ceea ce noi putem
numi ,fierbinteald partinicd”. Adica, dupa in-
faptuirea ,Unirii” Principatelor si obtinerea
Independentei térii, ,fierbinteala patrioticd”
a cazut pe planul al doilea, cedand locul intai
celei partinice.

Barbu Catargiu (1807-1862) a fost primul
orator romin modern, recunoscut chiar de
adversarul sdu, liberalul I.C.Bratianu. Analele
parlamentare romanesti au consemnat doud
fapte mai importante legate de personalita-
tea conservatorului. Primul se referd la ex-
clamatia sa din finalul discursului ,,La Unirea
definitivd” (1861): ,Totul pentru tard, nimic
pentru noi!” Paradoxal, prin ceea ce fac, poli-
ticienilor nostri de astizi, li se potriveste afo-
rismul ,,Totul pentru noi, nimic pentru tara!”
Afirmatia lui Barbu Catargiu a devenit un le-
itmotiv al parlamentarilor vremii, indiferent
de culoarea politica. Al doilea fapt se referad
la moartea lui ndpraznicd, prin impuscare, la
iesirea din Camerd, sub turnul de la intrarea
in curtea Mitropoliei (8 iunie 1862). Desi s-au
facut numeroase incercari de a gasi principalul
vinovat de moartea parlamentarului, nici paAna
astdzi nu s-a aflat, cu tot efortul istoricului
Alexandru Lapedatu.

Sigur, liberalii doreau inldturarea cat mai
rapidd a vechilor privilegii boieresti, care re-
prezentau ramadsitele feudalitatii. Dimpotrivi,
Barbu Catargiu incerca sa le apere in cele patru
discursuri cunoscute sub titlul: ,Legea rura-
18" (din 1862). El respingea imitarea modele-
lor din strdinatate cand afirma: ,Vrem un ge-
niu care sd creeze, nu sd repete ceea ce a ficut
Franta, ci ce poate face Roménia in conditia in
care se afld” El era convins cd se conduce, in
activitatea politicd, dupd ,steaua polard”, care,
pentru el, era ,adevirul”

Insa, politicianul conservator nu a putut
face fatd atacurilor venite din partea lui I.C.
Bratianu si Mihail Kogélniceanu, fiind victima
(a ceea ce noi am numit), ,fierbintelii partini-
ce”. Adicd, in argumentarea politicienilor vre-
mii, notiunile de ,,popor”, ,natiune”, ,neam” si
altele de acest gen sunt ocolite si inlocuite ade-
seori cu sintagme si termeni precum ,partid”,
sputere” s.a. In acest sens, insusi Eminescu-
gazetarul condamnd (la 1877) retorica dema-
gogicd a publicistilor de la oficiosul liberal
Romanul.

Ziaristul de la Timpul (oficiosul Partidului
Conservator) extrage din coloanele Romdnului
un text, pentru a dovedi falsitatea limbajului
folosit ca sd ,argumenteze” dorinta lor bolnavi-

cioasd de a se afla mereu la putere. Demagogia
seacd, repetitiile si tonul biblic ridicol ne amin-
tesc de vocabularul personajelor din comediile
lui I.L.Caragiale:

»Am spus, spunem $i vom spune cum ca na-
tiunea a fost, este si va fi. Deci cetatenii iubitori
si iubiti s-adund. S-au adunat si se vor aduna,
ca sa se sfatuiasca, sa zica, sa dezbata, sa vada,
sd priceapa si sa inteleaga cd bine nu este, n-a
fost si nu va fi cu noi si-n noi, acum si totdeau-
na si pururea si-n vecii vecilor, dacd n-om fi cu
ai nostri si intre noi la putere ”.

Insd, ,fierbinteala patriotici” nu a disparut
definitiv din manifestérile politicienilor. Ea va
fi prezentd in discursurile memorandistilor si,
apoi, in limbajul parlamentarilor, din anii neu-
tralitdtii (1914-1915), cand tara se pregitea s
intre in Primul Razboi Mondial.

Cel care a ilustrat in anii respectivi sen-
timentele romanilor, apropiindu-se de ceea
ce Joan Maiorescu numea ,fierbinteald pa-
trioticd”, a fost parlamentarul si politicianul
Take Ionescu (1858-1922). Avocat de profesie,
cu studii la Paris, el a fost poreclit, de tanar,
»lachita gura de aur”. Initial a ficut parte din
Partidul Conservator, apoi si-a incropit propria
formatie (Partidul Conservator-Democrat).

Omul politic a fost pretuit pentru clarvi-
ziunea lui in problemele roménesti si in cele
balcanice, fiind numit (in 1914) de cétre fran-
cezul Clemenceau, ,,un mare european’, care a
avut puterea sd se ridice deasupra intereselor
propriului partid, dorind s fie ,,omul natiunii
intregi”. Pentru el ,,omul de stat trebuia si fie
mai mult decat un om de partid”. Iatd un ,,ade-
var” de care nu tin seama cei mai multi dintre
politicienii de astdzi.

In anii neutralitatii, Take Ionescu era con-
vins cd una din consecintele rdzboiului va fi o
»cascadd a tronurilor”. Asadar el a avut puterea
rapida de discernere si decizie, spre deosebire
de ,,greoiul” Ionel Bratianu, adeptul politicii de
»tocmeald si balansare”. In consecinta, conser-
vatorul devine un democrat convins, care cre-
de intr-un ,rol european” al Roméniei. Timp
de doi ani, el a luptat cu vorba si cu scrisul (la
gazeta sa La Roumanie), colaboreazi cu ,Liga
pentru Unitatea Culturald a Romaénilor” de
sub conducerea lui N. Iorga. Cere, impreuna
cu N. Filipescu, Barbu Delavrancea, Octavian
Goga, Vasile Lucaciu s.a., intrarea neintarziata
a Roméniei in razboi, pentru a zdrobi ,,despo-
tismul” aplicat popoarelor asuprite.

Cel care i-a asigurat un loc aparte in ana-
lele luptei pentru unitate nationald a fost
asa-numitul ,discurs al instinctului national”,
rostit in 16 si 17 decembrie 1915, in Camera
Deputatilor.

De obicei, discursurile lui Take Ionescu se
caracterizau prin bogatie de idei, limpezimea
cristalind a expunerii, prin prezenta in doze
moderate a literaturii, toate sustinute de o lo-
gicd tesutd din mai multe fire care se intalnesc
si inlaturd impresia de haotic.

Discursul pe care-1 vom rezuma a fost tra-
dus imediat in limbile francezd si englezd. El
contine pagini de antologie oratoricd. Se com-
pune din trei pérti: in prima aratd importanta
si consecintele razboiului; in a doua stabileste
locul si rolul Romaniei in conflictul mondial,
iar partea a treia este consacrata unitétii politi-
ce si statale a roménilor.

Oratorul respinge deopotrivd ,politica de
corb’, cét si ,politica de hiend”, duse de diferite

=
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cercuri interesate in inselarea ambelor tabere
beligerante. Aceasta politicd, fird nici o ,,bu-
sold morald’, este nedemnd pentru poporul
romén, care a ardtat atitea virtuti in secolele
trecute.

Take Ionescu condamna politica promovata,
in discursurile lor, de cétre P.P.Carp si C.Stere,
prin care era rezervat Roméniei rolul de ,san-
tineld” in rédsdritul Europei si, de aici, necesi-
tatea aliantei cu Germania si Austro-Ungaria.

In continuare, oratorul isi dezvolta si argu-
menteazd propriul concept: ,politica instinc-
tului national”. Patrunzand in tainele sufletu-
lui ancestral romanesc (pe urmele lui Mihai
Eminescu §i Vasile Parvan), el gaseste acolo
porunca ,instinctului national”, datoritéd céru-
ia participarea Romaniei la rdzboi trebuie si
se desfdsoare intr-o singurd directie. ,Fiecare
popor - afirma oratorul - are dreptul sa-si tré-
iasca viata lui, sd si-o traiascd intreagd, cu toti
ai lui, fiindcd numai asa poate si el sd creeze
o civilizatie a lui, care si intre in armonia ce-
lorlalte civilizatiuni”. Acest drept a fost inteles
de poporul roman uneori inconstient, alteori
constient: ,de la dascalul de sat cu harta Daciei
Traiane, cu numadrétoarea tarilor romane sté-
panite de altii, pand la omul politic”. In sufle-
tul lor sta scris cu litere de foc: ,, Ardealul si
unitatea nationald”. De aceea, crede politicia-
nul vizionar, cd a sosit ceasul pentru realizarea
yvisului secular” al neamului roménesc si-i in-
deamnd pe compatrioti sa fie la inaltimea lui.

Pe de altd parte, oratorul analizeazd inve-
chitul tratat al Romaniei cu Austria, intrat, in
1915, in al 31-lea an de la semnare. Politicianul
crede cd romAnii n-au cunoscut ,teoria zdren-
telor de hartie” si, ca atare, nu sunt obligati sd
participe la rdazboi alituri de Austria. Pentru
Take Ionescu, alianta intre popoare nu se poa-
te birui pe ,inchiderea ochilor”, ci pe ,,lumina
vie, pe satisfacerea intereselor comune”

De asemenea, autorul conceptului numit de
el ,instinctul national” rosteste alte doud ade-
varuri. Primul: uneori imperativele vremii im-
pun nu guverne ale unui singur partid, ci ,gu-
verne nationale”, dar, zicem noi, nu ca cel de
astdzi. Al doilea adevir: existenta romaénilor,
afirma Take Ionescu, are ca temelie suveranita-
tea nationald iesitd din ,omogenitatea noastrd
etnici, din unitatea noastra sufleteascad”

Am staruit asupra conceptului amintit pen-
tru cd el exprima intr-o forma mai bine contu-
ratd ceea ce Ioan Maiorescu numea ,fierbin-
teald patriotica”

Nu spunem o noutate cind afirmidm ca
atunci cand ,guvernantii” tarii (in sens larg)
nu tin seama de ,vocea instinctului national”,
ci de ,fierbinteala partinicd”, adicd de vocea
unui partid, tara se apropie de pripastie. Asa
s-a intdmplat in ultimii ani ai domniei lui Carol
al II-lea, la fel (in alta ipostaza) s-a sfarsit regi-
mul comunist patronat de Nicolae Ceausescu.

Astézi, politicienii nostri ,,guverneaza” ade-
seori ascultind ,vocea” Uniunii Europene ori
cea de peste ocean. Deseori merg pentru citeva
ceasuri sau pentru citeva zile si stea la ,tai-
fas” cu mirimile din vest. Astfel, romanul de
rand afla foarte putin din ceea ce hotarasc altii
despre soarta tarii. Ins3, manifestatiile dese si
felurite (vocea ,,strazii’!) nu sunt, oare, semne
ale ceea ce roménii din urma cu un veac nu-
meau ,,Instinctul National”?!

Obsesiv 20 DEN (1)

. Robert Diculescu

ot minca impreund. Pot face dragoste.

Amani si faca dragoste. Isi inchipuie ci se

acupleazd. Sunt acuplati mai sigur asa. In
inchipuire exista o patrundere totala. Mai tandru.
De disperat impreund ca solutie. De sperat cé dis-
perarea nu ii va maceldri cu satarul ei. Satar ascu-
tit. Nu da cu satarul! Sataruiesc impreund imagini
cu ei doi. Atat de frumos! Imaginile se inldntuie
armonios.

%

Le-ar cere autodizolvarea, distrugerea, exter-
minarea, disparitia, in cele din urma. Dar nu stie
cu cine sa inceapd. Oameni? Sigur. Lumi? Sigur.
Obiecte. Sigur. Multilumi. Megalumi. Le induri.
Franjuri.Imagini. Tot. Totul disparut. Totul gata
sd dispard. Casdpit si reinviat. Reintors. Prins cu
capul in jos. Ars. Altfel. Altfel intors. Totul sa fie
dupd césapire altfel. Totul transformat.

%

Este copiA copiei. Niciodatd originalul.
Niciodata originalul. Este o améanare permanentd
a originalului.

Conlocuitorii te pot inlocui de mai multe ori,
intr-o singurd saptdmana, si-au construit indun-
tru vile, blocuri si cartiere. Se organizeazi in lo-
cul tau. Reusesc sd indeplineascd punct cu punct
misiunile date. Orice isi propun reusesc. Nu obo-
sesc. Nu adorm. Nu sunt exterminati de nimeni.
Sunt megavietuitoare. Supravietuitorii adaptabili
la orice. Niste casdpitori de rasa.Un nou popor
care va fi un mare imperiu. Se inmultesc, se tot
reproduc, prosperd si se organizeaza impecabil,
nu ai ce sa le reprosezi, 1i lasi sa te devoreze si sd
schimbe tot ce nu ar trebui schimbat. In niciun
fel. Ei schimbd. Dar tu incd te numesti. Esti reco-
gnoscibil intre ei.

%%

Ne-am ingelat si o ludm de la cipét. Reludm cu
acribie inselarea. Are un vis ce munceste in locul
lui, dar nu mereu pentru el, nu cu el, nu in el. Nu
cuel

%%

Sta cu ochii pe fereastrd. Reclamele hotelurilor
din departare clipocesc, tot clipocesc, strilucesc
si vorbesc intre ele. Pe masi std o méinusa arsd de
aragaz. O patd mica galbuie urca pe unul din de-
getele ménusii si tot inainteazd, ca o boald necu-
noscutd, mai este o vedere cu romcinema alb-ne-
gru, toate stranse sub vulcan si vulcanul tot este
prins intr-o sticla plind de apd minerald, care il
stinge, exact cand vulcanul izbugneste.

%

Era o camerd goali. In care luminile erau
aprinse si stinse periodic, de nu se stie cine, nu
intra nimeni si nu iesea nimeni de acolo. Linistea
din acea cameri se auzea peste tot. Invadase tot
orasul. Locuitorii lui erau brusc speriati de linis-
tea si mutenia camerei. De puterea ei, de aceea se
hotarara sa arunce in aer cit mai curand acea ca-
mera3 si pe toti pe care ii banuiau cd traiesc acolo,
dar pe care ei nu reuseau sa-i vada. Cine aprindea
si cine stingea luminile? Ord dupa ora? Cine tot
respira in camera fara gura si fara restul de corp?

7aler Neag El (2009), sticla, 54 X 30 X 12 cm

Unde erau miinile puse pe intrerupédtor? Unde se
aflau ascunse amprentele care executau miscérile
in locul degetelor?

%%

Ajunge o afirmatie care nu mai apuce sé afirme
nimic.

%%

Un erou care s vorbeascd prin ticere in nume-
le celor infranti. Un contra. Alesul. Contrapartida.
De folosit si refolosit. Nevoia unor eroi folositori.
Eroi de consum. Detergenti-eroi. Jucdrioare-eroi
care suferd si vorbesc o limba de neinteles.

%%

Isi face dintr-o sticli de plastic o capcani pentru
prins muste. Este iarnd si mustele sunt amortite.
Dorm. Nu sunt in preajma. Hiberneazd precum
ursii. E capcana din care nu se mai poate iesi.
Nu va mai fi atacat si ciupit. In aceasti capcana
poate sa prinda si altceva. Nu va mai fi muscat sau
deranjat. Nu va mai deranja. Va prinde in capcand
ce l-ar putea ataca inaintea atacului. Are iluzia
protectiei.

%%

D4 jos praful de pe fereastra unei mansarde.
Priveste.

Prinde calmitatea aerului camerei si a tot ce
mai poate exista dincolo de camera. Zilele astea
in formd de gura de lup, calmitatea peisajului de
dincolo de fereastrd, il ridicd, il aseaza. Inci un
geam. Si incd un geam. Orice geam nu este doar
un geam. Geamurile au harti incorporate in ele.
Orice geam plin de praf este imbibat de respira-
tiile celor care locuiesc de atata timp in el fira si
stie. Are in el ce nu au spus locatarii si tot ce spun
acum locatarii.

TRIBUNA . NR. 324 « 1-15 martie 2016




Visinescu...

. Mircea Pora

| stiu pe Visinescu demult, de prin anii ‘50,

cand aveam deja sase ani si un inceput seri-

os de memorie. Il chema, de fapt, Marangoci,
picioare subtiri, curbate, chipiul putin lasat pe
spate, dezvelindu-se astfel o frunte ingusta, mai
degraba o linie, sub care, simetrici prin raport cu
nasul, se roteau in orbite doi ochi, fard culoare,
urmadritori a tot ce misca. Fizionomia asta opdrita,
craniul acesta mic, aproape ca o minge, apartinea
militianului din sat pentru care cea mai mare pla-
cere era si ameninte, sd ia pe cineva de guler, sd
someze, si aplice amenzi dar mai ales si asiste la
predarea cotelor obligatorii citre stat ale tarani-
lor. Suntem, repet, prin preajma anilor ‘50, cind
aproape orice se putea, noptile fiind grele, pline
de surprize, vorba lui Bacovia ,,cind pentru ftizici
nu se stie ce noi surprize vor veni’, zilele pirand a
avea o vizibila banda neagra, pe mirajul lor de alb
si de lumina. Intr-o astfel de ziua, umbritd usor de
un nelinistitor amurg, mi-a reapdrut in cale din
nou Visinescu, mie, mamei mele si unei matusi
trecutd in cele mai negre scripte ale regimului.
Mergeam intr-o plimbare inspre gara si Visinestii,
trei la numar, in uniforme verzui ne-au ajunscuo
masind din urma. In scurtd vreme, dupa niscai di-
aloguri, ne-ntorceam cu totii spre casa, unde avea
sd inceapa o mdreatd perchezitie. Vigilenta, pro-
fesionalism, ,,constinciozitate” asa cum o cerea
aprinsa luptd de clasd. Noi, cei ai familiei, stiteam
nemiscati, un fel de morti in pozitie verticala, iar

ei umblau peste tot, intr-o scotocire febrild, carti,
rufe de pat, dulapuri de haine, cenusa din sobe,
cdutind in disperare ceva, un semn cét de mic, un
mesaj, niste cifre pe-un petec de hartie, ca sa nu
mai spun, o scrisoare, de la sotul matusii mele, pe
numele sdu Gheorghe Ionescu, fost notar public
in Teregova, la ora aceea incd luptand, alaturi de
altii, prin muntii Banatului, contra lui Visinescu
si-a stdpanilor lui, care, in locul libertatii, vroiau
sd instaleze pretutindni vami, botnite, controale,
sa ascundd totul sub o mare patd de-ntunerec.
L-am mai vdzut pe Visinescu, tot multiplicat, pe
acceleratul Timisoara-Bucuresti si invers, anii ‘55,
‘56, 57, cAnd se trecea cu toata viteza pe inter-
valul Orsova-Turnu Severin. ,Visinestii” se urcau
la Herculane, nu arareori cu cite-un céine lup, si,
avandu-i in spate pe conductorii C.ER., cereau
cu figuri incruntate si biletele de drum dar, mai
cu seama, buletinele. Cu figuri ,,a la Marangoci’,
se uitau la calétori, la pozele din documente. To-
tul trebuia sd coincida, barba, mustata, coafura,
altfel urmau intrebdri, se putea lasa cu darea jos
din tren. Pe partea cealaltd a Dunarii era Jugosla-
via lui Tito, o portitd de scipare din cusca numita
R.PR. Visinescu, dupé cum pe sute de pagini ne-o
spune Ion Ioanid, avea puncte de lucru cu duiu-
mul, santiere de masacru, altfel zis. Probabil ci,
cel mai inversunat ,,se lucra” la Pitesti, dar nici la
Gherla, Aiud, Sighet, Rimnicu-Sarat, Canal zilele
nu treceau degeaba. Era o anumita cifrd de victi-

me ce trebuia atinsa. Infometarea, bataia, frigul,
muncile istovitoare au dat destul de repede rezul-
tate ,,strilucite” Dar toate aceste lucruri se cam
stiu, le-au scris, le-au spus cei care au trecut prin
ele. Societatea actuald are acum insi alte itinera-
rii. Ce a fost, a fost, s-a murit, s-a suferit, s-a trait
in umilinte. Dar nu putem la nesfarsit si inventa-
riem victime si tortionari. Mergem mai departe,
aproape indiferenti la farddelegile comise. Astfel
cd Visinescu (si altii ca el, cAti mai sunt), poate
face figura unui béatran ciruia tinerii reporteri,
un pic englezi, toleranti, ii spun ,,domnule” si pe
care-n ignoranta lor, tot atat de modernd, posibil
sa-l si compatimeasca. La o primd vedere pare un
bunic, mai ndbidiios, care cind si cAnd isi mai
agitd si pumnii. Ce castigdm, noi, acum, isi zice
»~modernitatea’, dacd mosuleanul &sta, de pe care
curg hainele, acuzat de niste indepértate crime,
ar fi condamnat la inchisoare? Pana la urma, prin
trecerea timpului, evenimentele istorice, indife-
rent de monstruozitatea lor, isi pierd din ascuti-
suri, din fatetele lor pline de sange. Scurgerea vre-
mii sterge, imblanzeste, inviluind crimele, ororile,
in hartie creponatd. Rimin monumente pe care
se mai asazd porumbeii, muzee, case memoria-
le, care sdmbata, dumineca mai pot fi si inchise.
Faci figurd de isteric dacd le tot amintesti, le aduci
mereu in actualitate. Din cauza asta, la anumite
intervale, ororile se si repetd. Astfel cd s-ar putea,
mergandu-se pe traseele uitarii, ca Visinescu, fos-
tul colonel-trotionar, dacid atinge 90 de ani sé fie
sarbétorit pentru longevitate si cumsecadenie in
raport cu colocatarii din bloc sau vecinii din vila.

de-ale cetatii

La Flo, cu Petrisor

. Radu Tuculescu

ac slalom printre tarabele si vinzatorii am-

bulanti care isi insird marfa direct pe jos,

pe marginea trotuarului care se lungeste pe
linga Canalul Morii, segmentul din Piata Mihai
Viteazul. Se vind de toate, de la haine, incalti-
minte, umbrele, brelocuri, jucirii la cuie ruginite,
aparate foto si casnice stricate, suruburi preisto-
rice, fotografii ingédlbenite parcd de spaimi, ba
chiar si cirti!! Cu putind vointa garnisitd cu umor
iti poti imagina ca pasesti printre... buchinistii
de pe malul Senei! Dar noi mai avem si vinzatori
agro-alimentari care ofera contra cost, desigur,
ceapa, dulceturi de casd, ciuperci ori boabe galbe-
ne de citind, explodind de vitamine. Ia, vitamina,
sefule, scapi de riceald definitiv! Eu le-am cules,
direct din copécel!

In spatele tarabelor se pitesc citeva birturi. La
Mela, La Flo, La butoiul de dud. ,,Buchinistii” mi-
oritici sint clienti permanenti. Acolo dialogheaza,
se ceartd, isi desartd sacul cu povesti. Daci nu-i
sac, e macar o punga din plastic.

Cobor treptele cenusii, jilave, crapate finut ca
un parbriz murdar si intru la Flo. Cum ma zéres-
te, imi oferd un zimbet profesional. Moldoveanca
s-a adaptat, rapid, mediului, dominind micul teri-
toriu bintuit de aburi etilici §i vorbe ragusite. Loc
numai bun ca s scriu citeva rinduri despre roma-
nul de debut al lui Dorin Petrisor intitulat Diavolul

in paradis, tipérit de editura Scoala ardeleana pe
la sfirsitul anului trecut. Experienta de reporter
vulcanic a autorului se ,,vede” si in paginile cértii.
Incizii scurte, portrete rapide, executate din citeva
trasaturi, descrieri precise, seci, la obiect, psiholo-
gii minime si biografii schematice. Un amestec de
literatura si reportaj, bine strunit de autor, intr-un
ritm antrenant care te incitd, pind la urm4, sd con-
tinui lectura. Limbajul ,,dur” se impleteste, corect,
cu momente de umor, ficind ca edificiul roma-
nului sé isi consolideze structura. Un roman care
se doreste politist, intr-o prima intentie, dar eu il
vad si intr-o lumina... sefeistd! Concursul pro-
pus de televiziunea locald denumita Orasul TV
(aluzie, poate involuntara, la jalnicul post OTV)
si intitulat, de-a dreptul melodramatic, Orasul
bunelor maniere, tine, clar, de domeniul SF!! Cine
poate crede ca locuitorii unui cartier bogat, nu-
mit de autor Paradis, s-ar muta, pentru o vreme,
intr-unul jalnic numit Container? Denumiri cam
fortate, cam schematice, motivate pind la urma.
Ca si cum de exemplu, in orasul nostru, cei care
habiteaza in vilele din Féget ori Andrei Muresanu
s-ar muta in cocioabele din Pata Rit! Dar litera-
tura are alte legi iar Dorin Petrisor isi vede de
tintele sale pe care le si nimereste. Scrie cu nerv
reportericesc, uneori ai impresia ca te afli in pli-
nd anchetd. O lume in care se petrece o adevarati

»viermuiald” de personaje si intimplari mai mult
ori mai putin surprinzatoare. Crime in scene gen
Tarantino, violuri in grup, incendii provocate din
urd, invidie ori doar din puré distractie, coruptie
peste tot, la toate nivelurile si-n politie, evident,
curve, femei nesatisficute ori ,,doar” nimfomani-
ace, batai executate cu singe rece, gituri tdiate cu
nonsalantd, singe tisnind ca din fintini arteziene,
crisme mizerabile, afaceri oneroase facute in vile
somptuoase... Un mizerabilism post revolutionar
care pare sd nu aiba nici o perspectiva ,,luminoa-
s&”. Desigur, exagerarile din unele pagini, hiper-
bolizérile, tin de ,,armele” artei literare. Important
este ca autorul s ne transmita ceea ce si-a propus
de la bun inceput. Dorin Petrisor reuseste acest
lucru iar debutul sdu e unul care promite. Mi-a
plicut ca la sfirsitul lecturii paradisul, cuprins de
flicéri, se transformd in container iar containe-
rul, pentru unii, in... paradis! Ce mi-e o pubela,
ce mi-e o vild cu piscina? pare a se intreba, de-a
dreptul retoric, autorul. Pind la urm4, tot un drac!
Acest schimb de identitati, aceastd ,,confuzie” in-
dusa, tine de domeniul artei si este un cistig clar
al ziaristului Dorin Petrisor, care s-a hotarit, dupa
mai multi ani de ezitéri, sa debuteze in literatura.
Flo se miscd printre scundele mese, cu gratie
lipsita de ostentatie. Buchinistii de pe Canalul
Morii veniti sd-si mai odihneascé oasele i sa-si
ude gitlejul, o urmaresc cu coada ochiului. Nici
unul nu ar indrédzni si-i sopteascd vreo vorba de-
ocheatd. S-ar putea trezi cu beregata tdiatd, asa,
ca intr-o scena regizatd de Tarantino. Ori descrisd

de Petrisor.
|
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Constantin Teasca,
»U> Cluj si Tribuna (1)

. Daniel Mosoiu

n vara lui 1967, Constantin Teascd, supranu-
mit ,,Piticul” sau ,,micul Napoleon’, descileca
a doua oara la Cluj. Tocmai trecuse printr-un
divort de echipa din Bacdu, asta dupa o escalid cu
scantei la Iasi. Momentul este surprins de croni-
car: ,A fost odatd in Targul Iesilor un antrenor,
pe nume Constantin Teascd... [...] Odinioard, mi-
cutul Bonaparte al fotbalului autohton iesea ca
dupé Austerlitz de pe stadionul clujean, in frun-
tea husarilor si dragonilor sai moldoveni, biruitor
in aplauzele furtunoase ale unui public obiectiv.
Mazilit din cetatea de scaun a Moldovei |[...] Con-
stantin-Voda a luat drumul pribegiei. [...] A fost
odata un antrenor si la Cluj. Se numea parca tot
Teascid!” Randurile sunt semnate de criticul Radu
Enescu si apireau... unde? In , Tribuna’, evident.
Prima experientd clujeand, Teasca a consu-
mat-o in 1962. Avea si plece, zice el, ,lucrat” de
vedetele echipei care nu agreau atmosfera de ca-
zarma si regimul de galere impuse de teribilul re-
volutionar al fotbalului roméanesc. ,,Reintoarcerea
meain Cluj a fost primita cu bucurie de microbistii
orasului, care populau apoi stadionul la antrena-
mente intr-un numar ce astazi, la multe meciuri,
nu-si mai gaseste echivalent nici méacar dumini-
ca, atunci cand ,,U” joacd oficial’, nota Teascd in
volumul ,,Ce rdu v-am facut?”, Editura Junimea,
Tasi, 1975. De altfel, volumul amintit mai sus con-
stituie sursa tuturor citatelor din aceastd rubrica.
Bun, ,,Piticul” se apucd temeinic de treabd, numai
cd in calea utopicelor lui idei stau vedetele echi-
pei, cam aceleasi care i-au grabit si cu citiva ani
in urma plecarea. Teasca s-a ridicat in sa si a stri-

gat: stop! Prima victima: Petru Emil. Nefericitul,
la o receptie oficiald i-a cerut antrenorului si-i
»paseze” paharul cu slibovitd, pentru ci stia el cd
nea Titi nu gusta bauturile distilate. Ofensat din
pricina refuzului, regretatul Petru Emil se muté
in barul restaurantului unde, zice Teascd, a ramas
pand a doua zi. Urmaitoarea victima: celebrul,
adulatul, legendarul Zoli Ivansuc, despre care
Teascd noteazd: ,Nu cred cd exagerez deloc afir-
ménd cd putini jucdtori in lume, repet, in lume,
sa fi fost dotati cu atétea calitati pentru fotbal ca
acest om... de toate avea, dar pand la urmé ne-am
ingelat cu totii, dar mai ales eu, care n-am simtit
cd... nu-i plicea fotbalul!” Inainte cu dous zile de
disputarea unui meci cu Dinamo, Teagca isi stabi-
leste ,,cantonamentul” intr-un Camin studentesc.
La ora 21, toatd lumea trebuia sa fie in camere. Si
toatd lumea raspunde ,,prezent” la apel, mai putin
Zoli Ivansuc. Teascd fierbe. Pe la ora 22, face incd
un control si-1 gaseste pe Ivansuc in pat, sub pla-
pumad. Ce vrei domnule?, se rastese la el jucdtorul.
N-am intdrziat decdt 40 de minute! Sub avalansa
apostrofarilor, Ivansuc se ridica din pat, isi ia ha-
inele, paltonul, sacosa si pleaca. Micul Napoleon
mai rascheteazd inca vreo doud-trei vedete si se
prezintd la Bucuresti cu cativa jucétori pe care
pana si Remus Campeanu, céapitanul echipei, ii
cunoaste abia in tren. ,Bomba” se produce: ,U”
invinge pe Dinamo la Bucuresti cu 4-2. Orasul ju-
bileazd, este in delir, dar tot nu se poate consola
cu gindul ca idolul tribunelor, magicianul, zeul
Ivansuc fusese dat afard de la echipa. Timpul tre-
ce. Aflat in cantonament cu echipa la munte, lui

Teasca i se cere sa predea carnetele de joc ale lui
Solomon si Ivansuc, pentru un transfer la Campia
Turzii. Decizie luata peste capul lui. In consecin-
td, isi face bagajul si pleacd la Bucuresti. E fier-
bere mare in presa locald si centrald, in oras, la
»Lant”, la Ursus, in Parcul Central, curg scrisorile
pe adresa clubului si ale redactiilor. PAnd la urma,
Teasca se intoarce la Cluj. Rezultatele, insa, nu-1
ajutd. Primeste un ajutor simbolic de la Ion Arcas,
in paginile cotidianului ,Faclia. Insi, cel mai
greu i va fi ,tete’-ului sd primeascd indulgenta
cronicarului ,Iribunei”, nimeni altul decat Al
Ciprariu. Titi Teascd decupeaza articolele, dupa
care transcrie pasaje intregi in cartea lui. ,Cred cd
este absolut necesar ca o echipd studenteascd si
faca spectacol fotbalistic. Si ,U” Cluj nu-1 face..”,
puncteaza sec Caprariu. In numarul imediat ur-
mator al revistei, antrenorul este luat din nou in
colimator. Mi-l inchipui pe Constantin Teagca,
seara tdrziu, in camera lui de Ciamin studentesc,
acolo unde sustine cd a locuit, parcurgand infri-
gurat rdndurile lui Al. Caprariu din ,,Iribuna™
»...0 formatie sportivd universitara nu se cere gan-
ditd sub semnul necesitatii absolute ca trebuie sd
ajungd campioand. [...] Prietenul Titi Teascd vrea
mai mult, vrea un lucru cu neputintd de realizat:
doreste ca in toate imprejuririle, toatd lumea s
fie de acord cu el. Ideea nu mi se pare interesanta,
dacé nu pentru altceva mai adanc, méicar pentru
faptul ca existenta insisi ni s-ar banaliza, dacd
nu am avea si adversari”. Nu stiu dacid “tete”-ul a
»prins” navodul cu bétaie larga pe care-1 arunca,
voluntar sau nu, Al. Céprariu, intr-o biata rubrici
de sport. Dar mi-1 pot imagina pe vulcanicul an-
trenor cocolosind in pumni revista si aruncand-o,
nervos, pe podea.

Orele de pian

i Ionica Pop

evin la perioada Liceului (Liceul de Mu-

zicd de pe strada Sdvinesti, actualmente

Victor Deleu, in perioada ’78-’85) des-
pre care am vorbit in treacdt in numarul tre-
cut. Mi-am inceput ucenicia muzicald in clasa
a VI-a la oboi (cu profesorul Ion Ciobanu),
desi as fi dorit sd studiez pian principal, dar
era prea tarziu, studiul pianului pornind deja
de la 5-6 ani.

Doamne Doamne a fost generos cu mine
si mi-a ficut cadou o profesoard de pian (toti
elevii instrumentisti studiaza pianul ca instru-
ment secundar, numit atunci pian tehnic) meti-
culoasd si serioasa de la care am invatat enorm,
pe nume Monica Céddaru, nepoata reputatului
muzician Augustin Bena. Lucrurile invétate
atunci mi-au fost si imi sunt de mare folos ca
muzician dar mai ales ca si compozitor.

In general lumea nu-si prea bitea capul cu
pianul tehnic. Dar mie imi pldcea, iar profe-
soara, cu creionasul ndzdridvan cu care imi
atingea dejetutele dacd nu studiam suficient si

cu ménutele infipte amical uneori in parutu’
meu carliontat, avea grijd sd imi aducd aminte
de asta poate chiar putintel mai des decét ar fi
trebuit, dupd cum ar spune cartea despre buna
cuviinta.

Inceputurile au fost dificile. Pline de obsta-
cole si gropi, mai ales intre clapele albe si cele
negre ale pianului care imi dddeau mare bétaie
de cap. Md gindeam eu, naivul copil venit de
la tara, de ce au trebuit si clape albe si negre si
mai ales de ce asa de multe de te riaticeai numai
privindu-le, de unde sa le mai si prinzi sub de-
get... Dar odatd depdsitd perioada de incubatie
lucrurile au mers tot mai bine, in asa fel incat
in clasa a X-a reugeam, gratie doamnei Monica
si creionului ndzdrdvan, sa abordez repertoriu
(o piesd doud, nu in intregime) care la pian
principal se facea in clasa a VIII-a.

Doamna Monica Cidaru era proaspit iesita
de pe béncile facultatii asa cd era plina de entu-
ziasm. Poate cam prea mult entuziasm pentru
puterile mele. Multi ani mai tarziu, prietenul

si indrumétorul meu in ale folclorului, Ioan
Bocsa, imi spunea cd Dumnezeu ii incearca
numai pe cei pe care ii iubeste. Eu am raspuns:
Doamne oare n-ai putea sd md iubesti un pic
mai putin? Ei bine, din acest punct de vedere,
extrapolat, doamna Monica m-a iubit foarte
tare, uneori dureros de tare, dar dureros numai
la inceput.

Gratie domniei sale, in 1985, cind am
dat admitere pentru sectia Compozitie la
Conservatorul din Cluj, aveam deja reperto-
riul pregatit pentru recitalul de pian necesar
examenului de intrare: Studiu de C. Czerny,
Preludiu si Fuga de J. S. Bach, Sonaté clasicd,
piesd modernd de Dan Voiculescu.

Cand trec pe langa fostul Liceu de Muzicd de
langd Posta centrald, ma inconjor de amintiri
si nostalgii. Imi amintesc de concertele pe care
le-am avut ca oboist, de productiile de pian si
timpul mi se pare un cadou nemaipomenit.

Inchin un buchet simbolic de ganduri fru-
moase pentru Monica Cadaru multumindu-i
pentru a ma fi indrumat pe spinosul drum al
artei pianistice.
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Sfantul Simeon Noul Teolog

. Vasile Zecheru

A

n continuarea articolului nostru despre ilumi-

nare, apdrut in ultimul numar al revistei, dar

si pentru a ilustra fenomenul in traditia cres-
tin-ortodoxa, socotim ci n-ar fi lipsit de importan-
td sd readucem in atentia celor interesati un mistic
celebru - Sfantul Simeon Noul Teolog (949-1022).
Prin clarificirile doctrinare formulate, prin moda-
litatea de reprezentare a sacrului dar si, indeosebi,
prin explicarea legdturii dintre Dumnezeu si Marea
Lumina din sufletul omului, el a reinnoit, la vremea
sa, randuiala ortodoxa. Cu toate acestea, Sfantul Si-
meon a reusit sd se mentind intr-o pozitionare fer-
md si riguroasa in limitele canoanelor si preceptelor
traditionale. De aceea, pentru cele ce urmeazi este
importantd nu doar trecerea in revista a experiente-
lor mistice traite in timpul vietii sale de citre Sfantul
Simeon in urma cu un mileniu, ci cu deosebire, ace-
le interpretéri si conexiuni pe care el le evidentiazi
cu privire la fapte si intAmplari asemanitoare celor
triite de el, atribuite unor personaje din Vechiul si
Noul Testament.

Chiar dacé nu o spune in mod explicit, Sfantul
Simeon prefigureazd, prin sustinerile sale, teza po-
trivit cdreia istoria lui Dumnezeu este o istorie a
experientei mistice si, astfel, el proiecteazd un stra-
lucit survol peste timpurile strdvechi cdnd trairea
si gandirea tainei izvorau din acea teribild stare de
meditatie si rugdciune din care, de altfel, se revér-
sa intreaga philosophia perennis a lumii noastre.
Asadar, in aceastd reprezentare, traditia crestind nu
este altceva decat rodul vederii luminii lduntrice de
catre prooroci, profeti, apostoli si parintii ai bisericii
insuflati in mod misterios si inexplicabil. Toti acestia
au vorbit si au scris despre Dumnezeu numai dupa
ce au trait la propriu intilnirea cu Lumina cea mare
din sufletul lor.

Réspunzind dela indltimea sa spirituald lui Stefan
al Nicomediei — detractorul care indraznea si teolo-
ghiseasca fara a avea daruri mistice, Sfantul Simeon
aratd deslusit, spre luare aminte, cd Duhul nu este
trimis de Dumnezeu ,,...celor iubitori de slava [...],
retorilor [...], filosofilor [...], celor ce graiesc cuvin-
te cizelate si bogate [...], ci celor saraci cu duhul (cf.
Matei. 5, 3) si cu viata lor, celor curati cu inima si cu
trupul, celor al caror cuvant e simplu si a ciror viata
e inca si mai simpld”. Ca atare, se aratd mai departe,
numai experienta misticd a constituit dintotdeauna
fundamentul dogmei, in timp ce aceasta din urma a
reprezentat pentru cel ce a marturisit iluminarea sa,
confratilor si lumii, o certd confirmare traditionala a
vederii lui Dumnezeu ca lumina launtrica si a lega-
turii sale cu lantul de aur cel binecuvantat si alcatuit
din prooroci, apostoli si din toti sfintii périntii po-
meniti in Pateric.

Asadar, intreg demersul simeonean, precum si
urma luminoaséd pe care acesta o asterne pe cerul
ortodoxiei au la bazd ,,...un principiu ce explica ex-
trema coerentd a operei lui si darzenia neclintita a
conduitei sale: cel ce a fost botezat nu pune in va-
loare efectele botezului primit decit dacé ajunge sd
fie constient de prezenta Duhului Sfant in el, si sa
vadd lumina slavei lui Dumnezeu”, Tot astfel, intr-un
alt registru, desigur, simpla initiere ca parcurgere a
unui ritual nu inseamnd numic sau aproape nimic
fara vederea la propriu a Stelei inflicarate, cum se
spune in limbaj masonico-ezoteric.

Cel mai adesea, iluminarea este denumitd, in
traditia ortodoxa, vederea Iui Dumnezeu ca lumi-
nd launtrica. Trebuie precizat aici cd trdirea la pro-

priu a acestei experiente nu este la indemana oricui,
procentul de reusité fiind infim. Oricét s-ar stradui,
monahul nu poate declansa sau reproduce aceasti
experientd prin propria sa vointa, el fiind surprins,
rapit de acea stare misterioasa si parca teleportat, fard
voia sa, intr-o lume total diferitd de cea care-i este re-
levata prin cele cinci simturi. Asemenea gradinaru-
lui care nu poate sa determine trandafirul sadit de el
sd creascd si sd infloreascd, aspirantul spiritual doar
pregiteste, cu asiduitate, sperantd si cu credintd in
suflet, acele conditii care pot favoriza evenimentul.
De cele mai multe ori, Lumina cea mare se pogoard
asupra traitorului dupa stagii de rugaciune, asceza si
contemplare, necesitdnd, de asemenea, despatimire,
rabdare si ascultare fata de un périnte duhovnicesc
ce binevoieste a-i da indrumare si binecuvéntare.

Dintotdeauna si pretutindeni in lume, pentru
misticul dedicat intrutotul indumnezeirii sale, riz-
boiul sdu sfant si personal a fost acela de a se deba-
rasa de invéluirile care-l impiedicd sd vadd esenta
sa divind — Lumina cea increata care séldsluieste in
sufletul omului. Aceasta se realizeazi doar prin tra-
irea la propriu a intalnirii cu Lumina cea mare din
centrul fiintei sale, vederea lui Dumnezeu ca lumina
launtrica, potrivit dogmei crestin-ortodoxe.

Monografiile si tratatele moderne referitoa-
re la crestinismul ortodox ni-l prezintd pe Sfantul
Simeon ca pe un scriitor mistic bizantin de referin-
ta, profund traditional si, in egald masurd, novator
prin aceea cd explicd resortul intim si legatura ilu-
mindrii mistice cu scripturile si canoanele stravechi.
Pentru cercetatorul avizat este evident ci Sfantul
Simeon are ca principala sursa a scrierilor sale pro-
pria sa traire. Mdrturisirea acesteia a constituit, de
fapt, si cauza conflictului pe care l-a avut cu ierar-
hii de atunci ai bisericii, incapabili sd inteleaga tra-
irile descrise in opera Sfantului Simeon cu privire
la experientele mistice ale apostolilor si parintilor
Bisericii. Comentariile si observatiile inserate, de-a
lungul timpului, cu privire la lucrérile Sfantului fac
posibild o concluzie provizorie potrivit cdreia, in
fapt, este vorba despre una si aceeasi experientd su-
biectiva traitd, intr-o forma mai mult sau mai putin
asemandtoare, de catre toate personajele din Vechiul
si Noul Testament, anume, vederea lui Dumnezeu
ca lumind lduntrica.

Iatd cum descrie Sfantul Simeon, ucenic fiind,
prima sa intalnire cu Lumina launtrica: ,,Ce ai va-
zut, copile? (il intreabd duhovnicul, n. n. ) O lumind
dulce, dulce, parinte. Dar mintea mea nu e in stare
sd iti spund, périnte, cum anume e... Casa chiliei
mele a pierit si lumea a trecut... Am rdmas eu sin-
gur cu lumina singura. .. Era in mine si este si acum
o bucurie negréita, iubire si dor mult, incat rauri de
lacrimi s-au pornit din ochii mei, precum vezi si
acum. Rispunzandu-i, duhovnicul ii spune. Acela e
(Dumnezeu, n. n. ), copile!”

Vederea lui Dumnezeu ca lumini lduntrica
este cea mai semnificativi componenta a misticii
Sfantului Simeon. El vorbeste despre aceasta ca des-
pre o experientd personald, autenticd si tulburatoa-
re. Tema nu era noud la vremea respectiva. Subiectul
acesta fascinant, Vederea Luminii launtrice, a fost
dezbatut si impartasit de generatii intregi de mo-
nahi si asceti. Sfantul Simeon nu face decat sa adu-
ca o serie de clarificéri si mentiuni inedite. Astfel, el
precizeaza explicit cd Lumina este Dumnezeu insusi
aratindu-se omului si cd aceastd Lumind nu este un
fenomen fizic, ci ,,...imateriald, simpl si fard forma,

cu totul necompusd, netrupeascd si de nedespartit”
Mai spune Sfintul Simeon, utilizind vocabularul
mistic al epocii: ,,Te vid ca pe un soare, Te privesc ca
pe o stea, Te port in sdn ca pe un margaritar si Te vad
ca pe un opait aprins induntrul unui vas!”

Toate reperele vietii Sfantului Simeon sunt parca
randuite intr-o liniaritate ce nu apartine acestei lumi.
Nimic sau aproape nimic din stralucirea Imperiului
Bizantin aflat in apogeul puterii sale nu pare sé se
rasfranga in claustrul méandstirilor in care a vietuit
monahul acesta exemplar ales de noi pentru a ilustra
iluminarea ortodoxa ca trdire launtricd dob4ndita in
mod traditional prin asceza, izolare i rugiciune.

Din nefericire, se poate constata o evidenta penu-
rie de date si informatii biografice. Scrierile rimase
nu permit o reconstituire exactd. De aceea, intr-o
maniera vag reductionista si discutabild sub aspect
formal, periplul vietii Sfandului ar putea fi impartit
in patru perioade care, precum anotimpurile, nu pot
avea intre ele decat unele limitari pe cit de incerte,
pe atat de relative.

Primavara lui Simeon - copildria si tineretea,
perioada de formare ca om - dureaza pani in ju-
rul varstei de 27 de ani, cAnd tanarul aspirant este
acceptat in monahism, la vestita Ménastire Studion
- patria sa duhovniceasc.

Asadar, perioada petrecuti la Studion va fi vara
lui cea insoritd, avind drept continut principal re-
latia cu parintele siu duhovnicesc, pe care nu va
inceta si-1 pomeneascd si si-1 slaveasca necontenit
- Simeon Evlaviosul. Aici, la Studion, va trdi Simion
prima sa intilnire cu Dumnezeiasca Lumina si, ast-
fel, va descifra, prin traire nemijlocita, mesajul pro-
fund si tainic al scripturilor din vechime.

Toamna cea plind de rod si binecuvintare va
consemna stagiul de la Méndstirea Sfantul Mamas
unde, in calitate de egumen, Sfantului Simeon ii va
fi dat sa diriguiascd obstea monahald. Aflat acum
la deplina sa maturitate, Simeon se simte dator si
déruiasca intreaga masurd a cunoasterii dobandite,
atét ca indrumétor de suflete, cét si de reinnoitor al
vietii monahale din vremea sa.

Cu toatd straduinta insd, la Mandstirea Sfantul
Mamas se vor inregistra doud atacuri irationale dez-
ldntuite impotriva lui Simeon, atacuri generate, pe
de o parte, de lipsa de intelegere a celor cérora le era
adresat mesajul sau revelatoriu si, pe de alta parte,
de modalitatea transanta prin care Simeon isi ficea
publica experienta ilumindrii sale mistice. Pentru
majoritatea fratilor sai dar si pentru singhelul Stefan
- fostul mitropolit al Nicomidiei, un intrigant de cea
mai joasd spetd — idealul duhovnicesc sustinut de
Simeon viza inéltimi ametitoare. Stefan se dovedes-
te a fi, ins3, deosebit de inversunat si de persuasiv. In
urma intrigilor acestuia, Sfantului Simeon este tratat
ca un eretic si, astfel, drept pedeapsd, este exilat la un
agezdmant monahal periferic.

Iarna vietii il prinde pe Simeon la mandstirea
Sfanta Marina, prigonit si umilit de catre autoritatea
ecleziastica a vremii dar si inconjurat de ucenicii si
credinciosii care veneau aici, in pelerinaj, pentru a fi
binecuvéntati de un om indumnezeit si purtator de
harisme. La trei decenii de la moartea sa, asa cum de
altfel a si prevdzut, moastele Sfantului Simeon au fost
mutate la Constantinopol, in semn de recunoastere
postumé a meritelor sale. Tarziu, dupé doud secole,
prin strddania célugirilor athoniti, Sfantul Simeon
Noul Teolog a fost repus definitiv in drepturi, in-
trand astfel in constiinta lumii ca un desavarsit aris-
tocrat al spiritului, luptator pentru adevir si pentru
traditia crestin-ortodoxd, deopotriv.
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Chinurile

iagnoze

Curriculumului National

. Andrei Marga

ntrucat fiecare a trecut prin scoald, multi trag

concluzia cd se pricep la curriculumul preu-

niversitar. Se vorbeste aproximativ, din optici
inguste si cu interese mdrunte. Notiuni precum
modernizare, reformd, performantd raméin con-
fuze chiar la cei care pretind ca ii indruma pe altii.
Unii au stricat, in timp, lucrurile, dar dau ca ale lor
rezolvari la care s-au opus sau cautd sa impund in
continuare decizii care s-au dovedit neadecvate. Si
ne amintim istoria pe care oricine o poate verifica.

Nimeni cu scaun la cap nu a contestat nevoia de
reformd a educatiei dupd 1989. Toate indiciile ates-
tau ca sistemul rezultat din legislatia anilor saizeci
era depisit. In fapt, acel sistem transmitea elevilor
si studentilor cunostinte, dar nu forma abilititi de
folosire si nici competente operationale, educatia
pentru valori fiind ideologicd. Orientarea tributa-
rd pozitivismului secolului al XIX-lea impiedica
formarea gandirii creative. Accentul pe cunostinte
generale intr-o epoci a specializérilor era o sursa de
anacronism. Obsesia ,,standardelor proprii” in con-
textul internationalizarii ducea la izolare. Din mo-
mentul in care competitia s-a mutat in dreptul cres-
terii cunoasterii, enciclopedismul nu mai putea fi
idealul. Evaluarea raimanea impresionistd. Deciziile
luate preponderent ,de sus” duceau la stagnare.
Coruptia (la examene, avansiri, numiri) devenise
obisnuinta. Peste toate, sistemul acompania o soci-
etate sdracd, iar cata vreme o tard staruie in sardcie,
educatia ei nu are cum sa fie in ordine.

Dupa 1989, s-au ficut pregitiri de reforms,
dar decizia de reformd a intdrziat. Am angajat,
prin declaratia Reformd acum! (1997), operatiu-
nea reformei pe sase capitole (vezi documentele
reunite in volumul Andrei Marga, Anii reformei,
1997-2000, Presa Universitara Clujeand, 2006):
reforma curriculard si compatibilizarea europea-
nd de curriculum; convertirea invitdmantului
reproductiv intr-unul orientat spre rezolvarea de
probleme (problem-solving) si replasarea cercetdrii
stiintifice la baza universitédtilor; modernizarea in-
frastructurii si generalizarea comunicatiilor elec-
tronice; noua interactiune intre unitdti si institutii
de invdtamant si mediul inconjurator economic,
administrativ si cultural; descentralizare si ma-
nagement actualizat; forme benefice de cooperare
internationald (pp. 25-33).

Pe fiecare capitol au fost concepute si aplicate
midsuri ficute publice in prealabil si arhivate in spa-
tiul national si international. Specialistii Roméniei
se dovedeau capabili sa dea o reforma a educatiei
nu doar bine incadrati in nevoile existente si in ceea
ce se ficea in lumea avansata, dar si reprezentativa
pentru o noud epocd. Am fost de la inceput de pa-
rere — cum se poate observa pe documentele timpu-
lui (vezi reluérile din Andrei Marga, Die kulturelle
Wende..., Cotitura culturald..., Presa Universitara
Clujeand, 2004, pp. 548-552) — ca tara noastrd are
de facut neintirziat ,reforma de recuperare” (in
fapt, de racordare la recunoasterea constitutionald
a libertitilor si drepturilor omului si cetdteanului,
la economia de piatd, statul de drept si integrarea
europeand), pentru a angaja imediat ,,reforma de
compatibilizare” cu ceea ce se face in téri avansa-
te, si, apoi, ,reforma de infruntare a globalizarii”
Am incheiat, conform angajamentului pe care mi

l-am asumat la preluarea Ministerului Educatiei
Nationale de atunci, prima reforma. Acest fapt a
facut ca ,,Educatia si formarea profesionald” si fie,
deja in mai 2000, primul capitol inchis de Roméania
in negocierile de aderare la Uniunea Europeand.
Celelelate doud reforme - cea de ,,compatibilizare”
si cea de ,infruntare a globalizdrii” - nu sunt nici
astdzi concepute cu pricepere si angajate in termeni
proprii, iar tribulatiile din discutia publica tradeaza
aceasta situatie.

Prin forta lucrurilor, reforma curriculard era
nucleul reformei educatiei. In 1998, un grup de
profesori specializati in domeniu (Carmen Cretu,
Alexandru Crisan, Monica Dworski, Mihaela
Singer, Daniel Oghina, Ligia Sarivan, Lucian
Ciolan si altii), coordonat de Dakmara Georgescu,
a putut publica, dupi cercetari sistematice de citiva
ani, Noul Curriculum National, un complex de vo-
lume - primul fiind The New National Curriculum
(Media Pro, Brasov, 1998, 128 de pagini). Termenul
curriculum a intrat atunci in vocabularul uzual al
vietii publice din tard, secondat de termeni precum
»program cadru’, ,arie curriculard’, ,trunchi curri-
cular’, ,,dezvoltare localad de curriculum’, ,,discipli-
nd optionald” etc., care au devenit parte a limba-
jului curent. Noul Curriculum National prefigura
0 noud organizare a educatiei, dupad ce educatia
preuniversitard capata o structurare inteligenta si
profilata in spatiul international, capabila sa facd
fatd anilor ce vin.

Convingerea de bazia a Noului Curriculum
National era vizionara si s-a confirmat cu orice
prilej. Anume, cd nici invatdmintul clasic al peri-
oadei interbelice, nici invitaimantul ideologizat al
socialismului rdsdritean, nici invatdmintul pretins
functional al neoliberalismului, ce asalteaz scena si
seduce naivii, nu sunt solutii. Solutia este un invéta-
mant care face premisd si orizont din personalitatea
elevului si studentului, luati la propriu, si constru-
ieste institutiile si regulile pe autonomia profesiona-
14 si raspunderea pedagogica a cadrului didactic. La
sfarsitul anilor noudzeci, se trecea astfel la reforma
reald a educatiei in optica unui personalism care
putea sd aspire la viitor in mod justificat, céci lua
distanta din principiu de ingustimile fals tehnocra-
tice ale anilor ce aveau sd urmeze in tara noastra.
Discutiile care la noi pot fi fatale unui curriculum
— daca cutare disciplind are destule ore, daci cutare
dascili nu capitd prea multe obligatii noi, daca pre-
ferinta unora pentru ca elevii sé fie obligati sd vina
la orele lor este menajaté, dacd interesele financiare
in jurul tipéririi de manuale sunt tinute la distanta
- au putut fi neutralizate cu solutii superioare, inte-
lectual si cultural.

Sprijinul institutiilor internationale - OECD,
Comisia Europeand, Banca Mondiala - a fost sub-
stantial. Romania a angajat atunci 50 de milioane de
dolari americani pentru curriculumul propriu-zis,
139 de milioane pentru de milioane pentru reabi-
litatea scolilor, 50 de milioane pentru repunerea in
miscare a cercetdrii stiintifice din universitati, alte
zeci de milioane de dolari pentru operatiuni avand
ca nucleu reforma curriculard. Foarte numerosi
profesori din scoli si licee au parcurs o pregitire
speciald in vederea unei schimbari institutionale cu-
prinzatoare. Reteaua scolara a fost normalizatd — cu

acoperirea comunitatilor, programe speciale pentru
rromi etc. S-au infiintat institutiile aferente de rang
national — Centrul National de Curriculum (2000),
Serviciul National de Evaluare (1998), Centrul de
Formare Continud in Germani (1998), Centrul
National de Echivalare a Diplomelor (1999),
Federatia Sportului Scolar si Universitar (1999),
Centrul de Formare Continua a Cadrelor Didactice
(2000), Centrul Invitimantului Tehnic (2000),
Directiunea Generali a Invatimantului Profesional
(1998), Centrul National de Formare a Managerilor
din Invitimant (2000), Institutul Limbii Roméne
(1999) si multe altele. Acestea au supravietuit pAnd
astdzi, chiar dacd unii dintre ministrii ce au urmat le-
au rebotezat ca si raporteze initiative proprii. Dupé
ce, in 1996, Agenda 2000 consemnase ,,capacitatea
insitutionald slaba a Ministerului Invatimantului
in privinta implementarii reformelor si rezistenta
la schimbare manifestati la nivel national si local”
(p.52), doi ani mai tarziu, evaluirile internationale
erau inverse. De pilda, Raportul Uniunii Europene
(1998) constata cd ,,Ministerul Educatiei Nationale
a Intreprins pasi majori spre reforma institutionald
si legislativa” (p.13), iar Raportul OECD (1998) ca
»Ministerul Educatiei Nationale a accelerat refor-
mele in toate sectoarele sistemului educational”.
Tlustrérile ar putea continua. Toate evaluarile nati-
onale si internationale, efectuate de institutii si de
personalitéti, erau pozitive — fapt ce nu s-a mai re-
petat pana in zilele noastre in cazul Romaniei. Ca
ministru, am avut onoarea si deschid, impreuni cu
omologul din Brazilia, cealalta tard socotitd atunci
exemplu in reformarea educatiei, conferinta globa-
1a Educatia a Bancii Mondiale (1998), iar in iunie
2000, ministrii educatiei din Europa s-au reunit la
Bucuresti, ca pretuire a eforturilor térii noastre.

Oricum se cantaresc lucrurile, la orice evalua-
re responsabild Noul Curriculum National raiméane
una dintre operele cele mai solide ale vietii intelec-
tuale din Romania dupé 1989. Ea a i fost preluatd
imediat de institutii internationale si de biblioteci
din diferite tari si, fireste, folositd. Statura sa provi-
ne, inainte de toate, din cel putin cinci performante:
a) includerea diferitelor componente ale educatiei
- predarea, invatarea, evaluarea, pregatirea poro-
fesorilor, management si finantare, reteaua sco-
lara, calificarile — intr-o abordare coerentd; b) cu-
prinderea scopurilor formative principale - limba
roménd, limba maternd, limbi clasice si moderne,
stiinte, matematicd, stiinte sociale, antreprenoriat,
tehnologie, esteticd, exercitii fizice - intr-un sistem
de educatie sincronizat; ¢) promovarea in premi-
erd a unui curriculum flexibil bazat pe distinctia
dintre ,trunchi obligatoriu” si ,,dezvoltarea locald
de curriculum’, dintre ceea ce impune sistemul si
ceea ce tine de autonomia unititilor de invitamant
si de autonomia personald a dascilului, dintre ceea
ce elevul si parintii au in obligatii si optiunile lor
disciplinare; d) racordarea deciziilor curriculare la
nevoile Romaniei si la nevoi locale, precum si la
nivelul international; e) transformarea ameliorarii
curriculumului in preocupare specializatd a edu-
catiei insesi. Nici o propunere nu a rimas in afara
examinarii, iar rezolvarile au fost integrate intr-un
sistem de solutii viabile.

Orice curriculum poate fi criticat. Dar atunci
cand critica este doar de genul ,,nu sunt destule ore
la disciplina x” sau ,,nu imi convine y’, ea nu d4 re-
zultate. Curriculumul izbutit presupune abordarea
invatamantului din perspectiva intregului — intre-
gul scopurilor, al disciplinelor, al organizérii - si in
interes public. Ca exemplu, se observa in mod frec-
vent ca unii dascili nu fac disciplina proprie destul
de atragdtoare pentru elevi si studenti, dar cer ca
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acestia s fie obligati, prin reglementiri, sa participe
la orele lor. Altii pretind sa se introducd examene
cat mai multe, incepand cu admiterea la orice nivel,
céci nu se obosesc sa dea nota cuvenita la disciplina
lor sau vor pur si simplu ca ,meditatiile”, o sursé de
venituri, sd fie restabilite ca parte a ,,invitamintului
paralel” ce a parazitat invitiméantul de odinioara.
Nu dau rezultate nici uniformizarile i nici formula
»mai l3sati-ma cu criteriile voastre!”. Toate duc la
»camelota” — pe roméneste: lucrul de méantuiald sau
marfa proastd — de care vorbea pentru timpul sau,
dar, vai! cat de actual si azi, Constantin Brancusi.

La rdndul meu am avut impresia cd parlamentul
din acei ani era prea lent. Acum se poate observa
ca unul mai bun nu a urmat. Dimpotrivi. Acel par-
lament nu accepta adoptarea legilor organice prin
asumarea de citre guvern, ci discuta fird menaja-
mente, cu 0 mai buni constiinta a interesului pu-
blic. Sub presiunea cetétenilor, cei care aspirau si
faca politica propriu-zisa, cdutau solutii la proble-
me obstesti, nu procopseald. Lacomia si oportunis-
mul nu aveau extinderea de acum printre cei care
se autoproclama ,,noua clasa politicd’, iar partidele
mai aveau programe. Ong-urile nu erau asaltate de
persoane care vor si stoarcd profituri vanzand o
tard tinutd in saracie, in numele intelegerii vulga-
re a modernititii. Politica externd de excursii si de
vorbe, cu diplomatie de carton, inci nu aparuse. In
pofida piedicilor si, desigur, cu incontestabile erori,
se faceau pasi inainte in reformare, departe de per-
ceptibila dezorientare de acum a institutiilor tarii.
In iunie 2000, dupa ce Educatia si formarea profesio-
nald a trecut examenul la Bruxelles, s-a incheiat in-
tre partidele parlamentare primul Pact pe educatie.

Ce a urmat? In 2001, a inceput subminarea
Noului Curriculum National, pentru care Romania
imprumutase peste un sfert de miliard de dolari si
in care investise munca enorma si entuziasm. Era
vointa politicd de atunci reinstalarea controlului
din partea unor grupuri asupra educatiei. In crizi
de idei, s-a recurs la acelasi populism care améana-
se reforma si adusese daune si inainte. Din 2004, a
venit voluntarismul, la fel de incult, al noilor deci-
denti, care voiau si-si pund la butoniera reforma in
educatie. Tot felul de veleitari cu spoiala modernis-
mului au fost adusi in functii de decizie, incat stri-
ciciunea a devenit obisnuintd. Romania a ilustrat
astfel, din nefericire, adevarul baladesc ca, dupd un
salt benefic, se stricd nechibzuit pAnd si bruma de
realizdri. Nimeni nu raspunde, in schimb, populatia
nevinovata plateste costuri grele. Cand se regreta,
este prea tarziu.

Lipsite de decidenti capabili sd conceapi edu-
catia, guverndrile recente — in pofida presiunilor
din partea corpului didactic si a sindicatelor - nu
au fost in stare si schimbe anacronica legislatie,
impusd fird dezbatere, in 2011. Asa cum se vede
cu ochiul liber, legea insasi a agravat neajunsurile.
Deteriorarea a continuat — dovezi fiind, de pilda,
ldrgirea dorintei tinerilor si familiilor de a evita sis-
temul, la nevoie de a emigra, demotivarea pe scard
mare a elevilor, studentilor si cadrelor didactice, ex-
pansiunea coruptiei si nivelul lamentabil al discutiei
publice, penuria de analize si idei, scaderea cititului
si destrdmarea retelelor de difuzare a publicatiilor.

Nu este discutie despre educatie care sa nu re-
vind la curriculum (disciplinele ce se invatd, pro-
grama analitica, manualele). Astdzi se poate con-
stata cd nu s-a elaborat in rastimp un curriculum
national alternativ la cel din 1998; acesta a fost mai
intdi deformat, apoi carpit tot mai diletant $i mai
putin responsabil. In pofida opintelilor celor care au
preluat controlul - in 2001, 2004, 2008, 2012, 2015
- nu s-a mai dat o opera comparabila. Nici unul

dintre decidenti nu a dat mécar o schitd demnd de
luat in seama. Se crede gresit cd, mimand masuri
din preluarea gresitd a ,Declaratiei de la Bologna”
sau a ,criteriilor Pisa’, totul intra in ordine. Se mai
poate constata cd tarile din Europa Centrala si
Résariteand si-au rezolvat problemele cu politici
curriculare analoage celor din Roménia anilor no-
udzeci, incét au putut trece la timp la noi reforme.

Situatia actuald a curriculumului, care stirneste,
in mod explicabil, nemultumirea cvasigenerala, se
datoreaza impletirii catorva cauze. Prima a fost in-
capacitatea decidentilor de a continua reforma, ca
urmare a opticilor inguste ce decupreazi doar fe-
lii din realitate, dupd cum le dicteaza interesele de
moment. A doua a fost numirea in pozitia de mi-
nistri a unor persoane care nu au avut anvergura sa
poata concepe domeniul. Lumea e plind de velei-
tari, dar nu inseamna cd acestia trebuie sa si ajun-
gé la decizii. Recordul s-a atins la noi atunci cand
o persoand a fost plasatd in functia de ministru
fara s fi avut vreun alt loc de munci pana la acea
ora. Repercusiunile dezastruoase ale prestatiei sale
se vad si astdzi. Nu mai stiruim asupra celor pusi
ministri pentru a aduce bani la partid sau pentru a
rezolva alte cauze partinice, ori asupra ministrilor
surprinsi pe statele de functiuni ale unor institutii
ce se ocupi de supravegherea persoanelor. In orice
caz, preferinta pentru oameni nepregititi la decizii
afecteazd in profunzime educatia din Roménia de
azi. A treia cauzd vine din controlarea educatiei de
catre grupuri. NicicAnd dupd 1989, educatia nu a
fost subordonata in fapt, precum in ultimii cinci-
sprezece ani, grupurilor economice, politice si de
alta naturd din societate.

Curriculumul nu este, desigur, singura proble-
md a educatiei din Roménia actuald. Ce ar fi dacg,
dincolo de fatadd, s-ar vedea amploarea realizéri-
lor de mucava? Restrangerea paguboasa a retelei
scolare? Cresterea exploziva a abandonului scolar?
Crearea unei noi segregari in societate prin educa-
tie? Cantitatea titlurilor fara suport? Coruptia si ne-
potismul fard precedent? Anestezia gandirii critice?
Declinul formadrii profesionale? Toate sub mésurile
ultimei decade si prin aplicarea legii din 2011!

Acum, ministerul a avut neinspiratia sa aborde-
ze tema pretentioasd a reorganizarii curriculumu-
lui fara oameni calificati pentru asa ceva. Desigur,
comasarea predarii stiintelor (fizici, chimie, bio-
logie) in anii gimnaziali poate trece ca o chestiune
interesanta. Dar la aceastd ora nici macar institutele
de cercetare sau universititile nu sunt avansate in
cercetdri interdisciplinare, incit nici macar poten-
tialii profesori de acum nu sunt pregititi pentru
acest cadru. Unificarea matematicii cu informatica
este mai usor de realizat, dar daci prin ea se intelege
doar aplicarea computerului in calcule matematice,
pasul este prea mic. Dispretul pentru limba latina,
in invétarea careia Romania se plaseazi in urma ta-
rilor nelatine din imprejurimi, este mai mult decat
revoltator. Topirea istoriei in ,,cunostinte despre so-
cietate” nu este nici realistd §i nici utila. Din capul
locului, istoria are un alt profil epistemic si contri-
buie cel mai mult la formarea constiintei identitétii,
incét rolul ei in curriculum este inconfundabil. S-ar
putea ca, tocmai la opusul ,,topirii’, istoria sd capete
mai mare pondere in formare, precum in alte tari.

Ministerul actual ignord imprejurarea ca solutii-
le curriculare depind de multe repere ce par exteri-
oare. Se pot invoca multe. Am amintit starea cerce-
tarii interdisciplinare, dar se poate aminti, de pilda,
si starea cercetarii disciplinare.

In privinta latinei, putinii latinisti care mai sunt
in tard s-ar cuveni sd aiba o prezenta publica, cultu-
rala, inainte de toate, mai reliefatd pentru ca limba

si capete o altd importanti in curriculum. In defini-
tiv, terminologia stiintificd si larg culturald raméne
legatd durabil de greaca si latind — ceea ce ar fi, in
sine, un motiv de interes pentru aceste limbi, desi-
gur, pe langd altele. Trebuie apoi recunoscut ca isto-
ria nu va deveni atragatoare pentru elevi si studenti
dacd nu se schimbd scrierea istoriei. Abordarea
liricoida a Evului Mediu, cliseele cu privire la mo-
dernitate si optica propagandistica privind lumea
contemporand au adus totdeauna deservicii pozitiei
istoriei in invatdmant. De la istorie, elevii si studen-
tii asteaptd lamuriri privind viata actuald. Dar cum
s se ajungd la aceste lamuriri daca istoria ultimului
secol este neglijata in cercetare sau ceea ce rezultd
din cercetare nu este concludent, daca aceasté por-
tiune a istoriei Romaniei este cercetata si acum mai
temeinic in afara térii — cum s-a vézut, de pild4, in
cazul anilor treizeci, al regimurilor de dictatura, al
perioadei comunizarii postbelice, al examinarii so-
cialismului rasaritean, al cotiturii istorice din 1989,
daca scrierile elaborate in afard se bucura de mai
multd incredere din partea cititorilor ?

Presupunind ca ar vrea s se informeze cu acu-
ratete si la zi, cititorul se confrunta la noi cu o defa-
zare usor sesizabild a pietei publicatiilor din stiintele
sociale in raport cu conceptele, aborddrile, viziunile
proprii epocii in care traim. Si pe acest teren efecte-
le veleitarismului sunt devastatoare. O sincronizare
a notiunilor si continuturilor in care se poartd dis-
cutia publicd a devenit, in orice caz, presant.

Dincoace de toate cele mentionate, principiile
si achizitiile Noului Curriculum National din 1998
au rdmas valabile si astazi. Orice analiza exigentd
si onestd atesta ca nimeni nu a elaborat intre timp
ceva mai bun.

Inci si mai valabild riméane aducerea la decizii
a oamenilor care se pricep. Se confirmi, de altfel,
zi de zi, in varii domenii, adevarul stravechi dupa
care violarea continud a meritocratiei antreneazi
institutiile si societatea in neputinta si le duc, pand
la urm4, la esec.

Fard a intra aici in detalii, doua iluzii din
Romania de astizi ar trebui risipite. Este mai intéi
iluzia ca numirile unipersonale in functii ar tine de
democratie. Ele nu numai ca nu au nici o legitura
cu democratia, dar au o legatura geneticd cu traditia
acelui autoritarism pe care cei mai multi cetateni il
credeau abolit in 1989. Este apoi iluzia cd dintr-un
astfel de sistem de stabilire a decidentilor poate iesi
altceva decat reproducerea lucrului de mantuiald
sau a marfii proaste. Nici o institutie, nici o societa-
te nu au iesit din marasm cu numiri dupa capriciile
si gusturile cuiva sau aducandu-i pe cei mai putin
pregatiti la parghiile de decizie. Doar selectia deci-
dentilor si sfatuitorilor de la orice nivel prin compe-
titii deschise si sinatoase si revenirea sistematica la
meritocratie asigura o astfel de iesire.

Departe de emfaza sau paseism, se poate spune
cé reluarea Curriculumului National din 1998 si, fi-
reste, a strategiei intelepte de ameliorare a acestuia
constituie si astazi solutia adecvata. Desigur, trece-
rea anilor uzeaza optiuni in materie, incit nimeni
nu spune ci nu este nevoie de amendéri si ameli-
orari ale curriculumului de care discutam. Dar,
daca se vrea un curriculum national temeinic si
durabil, se va ajunge oricum la aceasta reluare, fie
ea si facutd pe sest. Nu se va putea evita sa se reia
in fapt respectiva opera, fie si in cuvinte schimbate,
din motivul simplu cé acel curriculum a fost elabo-
rat cu o cunoastere temeinica a situatiilor si nevoi-
lor si contine solutii naturale, chibzuite, mai bune
decét alternativele existente intr-o situatie ca cea a
Romaniei de azi.

|
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corespondenta de la Washington

Conflictul din Orientul Mijlociu:
va influenta, oare, munca a trei
papi conducatorii lumii?

. Victor Gaetan

Papa Francisc calca pe urmele
predecesorilor sai Sf. Ioan Paul al II-lea si
Benedict al XVI-lea in eforturile sale de a
pacifica aceastd regiune sfasiata de razboi.

Pentru cine incearcd si sintetizeze valul con-
tradictoriu de conflicte ce agitd astazi Orientul
Mijlociu si Africa de Nord, un lucru e sigur: pre-
sedintele George W. Bush ar fi trebuit sa-1 asculte
pe Sf. Ioan Paul al II-lea cand i-a implorat admi-
nistratia si pe alti lideri occidentali sd nu invadeze
Irakul in 2003.

Papalitatea se temea de trei lucruri: o invazie
putea sd destabilizeze regiunea, sa ingroape co-
munitati crestine vechi de 2000 de ani, reprezen-
tand un risc existential pentru acestea, in fine, cd
putea sd provoace cresterea extremismului isla-
mic.

Cum intreba secretarul de stat de atunci al
Vaticanului, cardinalul Angelo Sodano, in 2003:
,2Dorim sa intrebdm America: merita, oare, sa va
supuneti la un astfel de risc? Nu veti avea, dupd
aceea, decenii de ostilitate in lumea islamici?”

Si iata cd aga s-a intamplat.

Analizand cateva din pozitiile-cheie pe care le-
au luat Sf. Ioan Paul al II-lea si Papa Benedict XVI
privind Orientul Mijlociu, putem intelege mai
bine atit provocarile regionale cu care se con-
frunta actualii diplomati ai Vaticanului cat si ce
std in spatele reactiei Papei Francisc.

Fiecare din ultimii trei papi, continuidndu-si
unul celuilalt munca, s-au folosit de dialog si de
diplomatie pentru a aplana conflictul din leagénul
crestinatatii.

Un profet

St. Toan Paul al II-lea era adeptul solutiilor
non-militare la schimbarile de regim de dupa dic-
taturi cum a fost cea a lui Saddam Hussein.

Elaprevizutimpactul negatival hybris-ului ame-
rican, fiindca evaluarea asupra perceptiilor musul-
mane pe care o avea Sfantul Scaun era mai exactd
decat aspiratiile optimiste ale Washingtonului cum
cd, odata scapat de Hussein (membru al minoriti-
tii sunite din Irak, care a guvernat prin reprimarea
majoritatii siite), Irakul isi va uita rivalitétile istori-
ce si nemultumirile legate de politica interna, ca sd
imbratiseze democratia seculara.

Ioan Paul a fost tot timpul angajat in diferite
eforturi de pace in Orientul Mijlociu, astfel ca stia
cat de volatild era regiunea — si mai este inca.

In Damasc, Siria, in mai 2001, Sf. Ioan Paul al
II-lea a fost primul papa care a vizitat vreodata o
moschee.

Cand Papa a intrat in Moscheea Omeiazilor
- unde se afli si morméantul Sfintului Ioan
Botezitorul — Sf. Ioan Paul al II-lea a sarutat un
Coran, in semn de respect pentru Islam si popoa-
rele sale, tema reluatd si in cuvantul sdu spre mul-
time, care a folosit metafora familiei pentru a se
referi la cele doua religii.

Vorbind in englezd, Papa a spus: »In Siria,
crestinii si musulmanii traiesc aldturi de secole si
sunt int-un dialog continuu si fructuos. Fiecare
individ si fiecare familie are momente de armo-
nie si alte momente in care dialogul se intreru-
pe. Experientele pozitive trebuie sd ne intdreasci
comunitatile in speranta pdcii; iar experientele
negative nu trebuiesc ldsate sa submineze aceastd
sperantd”

In timpul vizitei, Papa a recitat Crezul impreu-
na cu patriarhul ortodox al Antiohiei, vizand ast-
fel inca un obiectiv: intarirea relatiilor ecumenice
intre catolici si ortodocsi, mai ales cei care triiesc
in tari majoritar musulmane.

Sfantul chiar s-a rugat intr-o biserica distru-
sd greceascd, ortodoxd, in Quneitra, un oras din
Iniltimile Golan distrus de Israel in timpul riz-
boaielor din 1967 si 1973, proclaménd: ,Fie ca
toti credinciosii sa gaseasca curajul de a se ierta
unii pe altii, ca rédnile trecutului si poata s se vin-
dece si nu sa devina pretextul mai multor suferin-
te in prezent””

Toate aceste linii de demarcatie — intre catolici
si ortodocsi, crestini si musulmani, arabi si isra-
elieni — pot fi surmontate prin iertare si eforturi
sustinute spre dialog, bazate pe respect reciproc, a
explicat Sf. Ioan Paul al II-lea prin vorbe si fapte.

Iranul si musulmanii siiti

Presedintele sirian Bashar al-Assad 1-a intdmpi-
nat pe Papa in 2001. Cu toate cd retorica anti-israe-
liand a presedintelui din timpul cuvantului de bun
venit a fost considerata ca fiind nepotrivitd, intalni-
rea a subliniat bunele relatii dintre Sfantul Scaun si
regimul lui Assad, dominat de alawiti, o secta siitd
aliata cu Iranul.

Atunci, ca si acum, alianta dintre Siria si Iran se
baza pe identificarea ambelor regimuri cu ramura
siitd a Islamului, care reprezintd 10-13% din cei 1,6
miliarde de musulmani din intreaga lume. Cei mai
multi siiti trdiesc in patru téri: Iran, Pakistan, India
si Irak.

Ruptura dintre siiti si suniti dateazd din seco-
lul al saptelea si se referd la problema succesoru-
lui Profetului Mohamed. Timp de secole, relatiile
dintre cele doua grupuri au fost relativ linistite, dar
razboiul din Irak a facut sa se reaprindd o lupta vi-
olentd intre secte.

Sf. Toan Paul al II-lea era Papd doar de trei
luni c4nd sahingahul Iranului a fugit si Revolutia
Iraniand a declarat o noud republici islamica la in-
ceputul lui 1979. Statele Unite au rupt orice relatie
cu aceastd tard in aprilie 1980, la patru luni dupi
ce studenti radicali au ocupat ambasada SUA si au
luat 66 de ostatici.

Cu toate acestea, Sfantul Scaun a pistrat re-
latii dipomatice cu Iranul, si, prin intermediul
Consiliului Pontifical pentru Dialog Interreligios,
a initiat discutii la nivel inalt cu Teheranul in 1995,
care au continuat 20 de ani.

Relatiile dintre catolici si siiti

Practica religiei siite in Iran are anumite simi-
larititi cu catolicismul: clerul (avind o autoritate
spirituald pe care clericii suniti nu o au) este or-
ganizat jerarhic, condus de un lider suprem, cu
autoritate asupra afacerilor religioase si de stat.
Liderul suprem este ales (sau demis) de un con-
siliu format din 88 de intelepti. Spre deosebire de
Colegiul Cardinalilor, insd, inteleptii sunt alesi de
popor.

Elemente ale credintei siite seaména, de ase-
meni, cu aspecte ale religiei catolice.

Siitii il venereaza pe nepotul lui Mohamed,
Imamul Hussein, care a fost martirizat cu bru-
talitate in timpul bataliei din Kerbela, in 680. in
fiecare an siitii il comemoreaza pe Hussein si sa-
crificiul sdu in ziua sfAntd Asura. In Iran unii cre-
dinciosi se flageleaza, ca sd sufere cum a suferit
Hussein.

Toti musulmanii o venereazd pe Maria, ca
mama a lui Isus, care este cel mai des pomenitd
femeie din Coran, dar musulmanii siiti au inca o
figura maternd centrald: Fatima (numita si al-Za-
hra, Stréilucitoarea), fiica lui Mohamed, sotia
Imamului Ali si mama Imamului Hussein.

Pentru a intéri relatia Bisericii cu Islamul, Sf.
Ioan Paul al II-lea s-a intilnit cu presedintele
Iranului, Mohamed Khatami, pe atunci prese-
dintele Conferintei Islamice a 54 de regiuni, la
Vatican, in 1999. A fost prima cildtorie in Europa
a unui lider iranian, de la revolutie incoace.

Presedintele Khatami i-a spus Papei: ,,Speranta
este pentru o victorie finald a monoteismului, a
eticii si moralitatii, impreuna cu pacea si recon-
cilierea’, apoi a adaugat ,Dumnezeu si Va bine-
cuvanteze”.

Ca rezultat al unui dialog continuu - sia 12 ani
de munci a unor traducdtori iranieni - catehis-
mul catolic este acum disponibil in farsi, iar texte
clasice ale catolicismului, cum ar fi Confesiunile
Sfantului Augustin, se gasesc in librariile iraniene.

Libanul

Cand Sf. Toan Paul al II-lea a devenit Sfant
Parinte in 1978, razboiul civil era in toi in Liban.

El a facut eforturi mari si a investit mult timp
sd se asigure ca aceastd tara unica multi-confe-
sionald (unde faptul ci puterea e impartitd intre
crestini si musulmani este stipulat in constitutie)
isi pastreazd independenta si unitatea politica,
fapt ce s-a si intdmplat.

Sfantul a vorbit in public despre Liban de mai
mult de 300 de ori. El a convocat un sinod extra-
ordinar al episcopilor din aceastd tara la Roma,
in 1995, fapt ce a dus la o enciclica papala, ,,O
noud sperantd pentru Liban”. Prima sa célatorie
in Orientul Mijlociu a fost la Beirut, in 1997, unde
sute de mii de credinciosi apartinand tuturor re-
ligiilor s-au adunat pe un cAmp cu ramdsite de
razboi ca si-i asculte mesajul de reconciliere si
schimbare.

Multi analisti politici considera cd angajarea sa
activa a ajutat la pastrarea a insesi existentei tarii.

Cum relateazd Gilberte Doummar, o femeie
din Liban care e activistd in miscarea Focolore,
care a reprezentat Libanul la Consiliul Pontifical
pentru Laicism condus de Papa Ioan Paul al II-
lea, pe cAnd noul Papi stitea pe balconul care dia
spre Piata Sfantul Petru, in 16 octombrie 1978,
ziua alegerii sale, a vazut o pancartd pe care scria:
»Sfinte Parinte, salveaza Libanul!”, care 1-a miscat
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foarte mult. Apoi pancarta a dispérut. Mai tirziu,
inaintea euharistiei, papa l-a rugat pe Dumnezeu
sd-i ingdduie sd trajasca destul ca sd salveze
Libanul.

Israelul si Palestina

A promova reconcilierea cu religia mozaicé a
fost o piatrd de hotar a misiunii lui Ioan Paul al
II-lea.

El a stabilit relatii diplomatice cu Israelul in
1993; a fost primul papd care a vorbit intr-o si-
nagoga si care a vizitat un lagir de concentrare,
Auschwitz, in Polonia sa natal3; el si-a cerut ier-
tare in numele Bisericii Catolice pentru a nu fi
condamnat Holocaustul (fard, ins3, a-1 critica pe
Papa Pius al XII-lea), in documentul ,Ne amin-
tim: reflectii despre Shoah”

In acelasi timp, a sprijinit infiintarea unui stat
independent palestinian i nu a ezitat in privinta
necesitétii de a considera lerusalimul oras inter-
national, in lumina importantei sale pentru Islam
si crestinism, ca si pentru iudaism, o pozitie pe
care Biserica a adoptat-o in 1947.

Papa Benedict

Papa Benedict al XVI-lea a continuat politicile
predecesorului sdu in Orientul Mijlociu, in fapt si
in doctrina.

El a continuat sa deplangé consecintele negati-
ve ale invaziei SUA, manifestindu-si mahnirea la
Pasti, in 2007, ci: ,,In Orientul Mijlociu nu apare
nimic pozitiv din partea Irakului, rupt de méce-
luri continue, in timp ce populatia civild se refu-
giazd”

Cand au escaladat tensiunile intre SUA si Iran
in 2006, datorita programului nuclear al Iranului
si aparenta agresivitate a presedintelui Mahmud
Ahmadinejad, Papa s-a intalnit la Vatican cu
prim-ministrul britanic, cancelarul german i mi-
nistrul de externe al Iranului, spre a media dia-
logul. Time Magazine a mers pand la a afirma cd
strategia Iranului este sa foloseasca Vaticanul spre
a-1 proteja de o invazie militard occidentald.

Ca si Sf. Ioan Paul al II-lea, Papa Benedict a
continuat sd pledeze pentru un stat palestinian
independent. Presedintele Mahmud Abbas chiar
i-a déruit primul pasaport de Bethlehem, care are
in el citatul: purtdtorul acestui pasaport este cetd-
tean al Bethlehemului... care va ramdne un adevd-
rat prieten al Bethlehemului in timpul robiei sale.”
In 2006, Vaticanul a condamnat atacurile israelie-
ne din sudul Libanului ca fiind agresiuni impotri-
va ,unei natiuni libere si suverane”

Totusi, relatiile dintre Vatican si liderii isla-
mici au fost temporar deturnate, ca rezultat al
unei conferinte a papei Benedict in Regensburg,
Germania, in care a citat un imparat bizantin care
a criticat faptul cd Mohamed s-a folosit de violen-
ta ca sd propage Islamul. Faptul ca musulmanii nu
au inteles remarcile Papei a dus la o revolté care
s-a extins din vestul Iordanului p4nd in Somalia,
unde asasinarea unei calugdrite si a pazei sale de
corp a fost atribuitd acestui discurs.

Pentru a nu se pierde decenii de progrese — du-
rand de la documentul celui de-al doilea Consiliu
al Vaticanului din 1965, Nostra Aetate, care cerea
0 mai mare apropiere intre catolici si musulmani
— Vaticanul a conturat o calatorie in Turcia, care
sd accentueze respectul lui Benedict fatd de Islam.

Sfantul Périnte a vizitat Moscheea Albastra

Valer Neag

din Istanbul, rugdndu-se in mod vizibil aldturi de
Marele Muftiu, un gest care a impresionat lumea
musulmana. (Benedict a vizitat de asemeni cea
mai mare moschee din Iordania in 2009).

Benedict a continuat s se foloseascd de ca-
nale diplomatice pentru a pastra acordurile cu
conducitorii musulmani, intdlnindu-se chiar cu
regele Abdullah al Arabiei Saudite in 2007, pri-
ma intalnire papald cu un conducétor al regatu-
lui. Vaticanul nu are relatii diplomatice cu Arabia
Sauditd, datorita mai ales lipsei libertatii religioa-
se in cea din urma.

Adancirea relatiilor cu crestinii ortodocsi a fost
una din cele mai mari realizéri ale Papei Benedict,
in cei opt ani cét a fost capul Bisericii Catolice,
lucru care l-a facut pe Benedict foarte receptiv la
perceptiile si temerile crestinilor non-catolici din
Orientul Mijlociu, care erau sub un asalt perma-
nent.

In special in Siria, cum tara incepuse sa se scu-
funde in haos in 2010, crestinii s-au aliat in mare
parte cu regimul Assad, impotriva unui intreg set
de factiuni de opozitie si unor extremisti porniti
sd elimine crestinismul din regiune cu totul.

Papa Francisc

Actualul sfant Périnte a fost, din ziua alegerii
sale, confruntat cu conflagratii complexe. In sase
luni de la aceasta datd, el a trebuit sd organizeze o
veghe cu rugiciune globald pentru Siria, implo-
rand ,lertare, dialog, reconciliere — acestea sunt
cuvintele de pace in multiubita Sirie, in Orientul
Mijlociu, in intreaga lume”.

In afara faptului ca a fost cilauzit de Sfantul
Duh, de Biblie si de inalta sa misiune, reactia
Papei Francisc se bazeaza pe aproape 40 de ani de
construire a unor relatii in regiune, mostenire de
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la predecesorii sai.

In Turcia, Papa Francisc a urmat pasii Papei
Benedict la Moscheea Albastra si la Hagia Sophia;
in Tara Sfanta, Sfantul Périnte a mers pe urmele
ambilor sai predecesori.

Cand Vaticanul a recunoscut formal statul
Palestina in iunie trecut, asta s-a intdmplat pe
baza unor angajamente si negocieri care merg
inapoi pand in anii ‘90.

Cénd Sfantul Scaun a ratificat tratatul nuclear
al Iranului din 2005 cu sase guverne occidentale,
acesta a fost rezultatul ,,dialogului si negocierilor”
pe care munca Bisericii le-a ajutat sd avanseze.

Tratatul cu Iranul a fost, de asemeni, anticipat
de Conferinta Episcopilor Catolici din SUA, cu
un an intreg inainte de a se fi semnat: trei episcopi
din SUA au dat o declaratie comuna impotriva
armelor de distrugere in masa in 2014, impreund
cu clerici din Consiliul Suprem al Mulahilor din
Qom, principalul centru de instruire religioasa
din Iran.

Reactionand la provocirile internationale, di-
plomatia Vaticanului este angajatd cu succes in
spatele teatrelor de razboi si abordeaza probleme-
le care apar actualmente in asa mod incét chiar
Statele Unite apreciaza si rezultatele diplomatiei
religioase, nu doar aspectele economice si de se-
curitate ale relatiilor internationale.

Cum anul nou aduce noi posibilititi de nego-
cieri de pace in toata Siria, cu sprijinul Natiunilor
Unite, catolicii trebuie sa se roage pentru ajutorul
Sf. Toan Paul al I1-lea, atita timp cét actualul nos-
tru Sfant Périnte se confruntd curajos cu haosul
din Orientul Mijlociu.

(Victor Gaetan este colaborator
al Washington Post si al Foreign Affairs )

Traducere din limba engleza
de Cristina Tataru
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Metamorfoze

. loan Negru

n sculpturd, de altfel in oricare dintre

arte, trebuie sd plecim de la materie, de la

imanent. Fie piatrd, marmura sau lemn, fie
panzd sau culoare, fie notd muzicald. Fie cuvant.
De aici plecam, dar trebuie sd ajungem la inteles.
Iar acesta tine de om. Nu numai materia ne pre-
existd, ci si 0 anume culturd si mentalitate in care
ne nastem. Nu venim, cu intentionalitatea noas-
trd, pe un tdrdm gol, si, in toate acestea, avem,
mai avem transcendentul, pe care nu-l putem
gandi decét ingemanat cu imanentul. Ambele tin
de om, el fiind de fapt materia primd a artei.

Prin ceea ce expune acum, Maxim Dumitras
ne propune una din metamorfozele creatiei sale
plastice. O cale spre inteles. Ne propune cativa
pasi, ca sd putem pdési. Ultimele sale lucrari re-
semnificd intregul sdu parcurs plastic. Estetic si
metafizic. De la imanent la transcendent, de la
profan la sacru, de la prezentd la absenta, de la
ceea ce este la modul concret aici §i acum, tre-
cand prin estetic, la ceea ce este in alt plan, cel
metafizic, desi absentd, o prezentd atotcuprinzi-
toare. De la iluzie, de la Maya la Brahman.

Se poate spune ci, existd in nuce, in operele
sale mai din tinerete, prenta celor de acum. De
aceea am folosit termenii de metamorfoza si re-
semnificare. In artd, nu stii de la inceput unde te
duce drumul. Calea, in masura in care poate fi
asa, este singulard. Calea propusa aici este, cred,
de la cdmasa la vase impletite si, mai apoi, la ab-
senta incercuita.

Sigur ci, Maxim Dumitras nu se opreste doar
asupra acestor teme plastice. Manifestarea sa ar-
tistica are loc pe mai multe teme, pe mai multe
planuri. Dar, cred, prin cele trei de aici propune o
cale. Nu singura.

Plastic, cdmasga arati si, in acelasi timp, ascun-
de. Di seama, in acelasi timp, de o prezenti si de
o absentd. Aduce in prezentd omul, dar il si as-
cunde, cici omul ca atare nu e. Este o absenta.
Si pamantul in care au crescut inul si cAnepa este
absent, si torsul, si tesutul, si munca femeii. Dar

F ™

Expozitie Maxim Dumitras

si cel care o poartd. Iar cel care o poarta este ,,chip
si asemanare”. Nu cd nu e, este o absentd. Absenta
este intotdeauna prezentd prin faptul ca este. Pe
calea metamorfozei rimane prezenta absentei.

Si vasele impletite din nuiele vorbesc de om.
Prezenta omului este vasul insusi. Impovirat cu
lut, vopsit uneori. Munca pentru facerea lor nu
este decét prin vas. Nici porumbul sau cartofii
sau poamele pe care le contineau cAndva nu sunt.
Absenta sunt toate, si din toate a rimas doar cer-
cul. Cercul de pe marginea de sus a vasului, care
da seama de golul de dinauntru. Care gol, altddata
fusese plin. E un joc al contrariilor, din care s-a
pastrat doar cercul. Cercul, altidatd, era in plan,
bidimensional. Aici, cercul duce cu sine intele-
sul golului de dinduntru sau de dinafara. (Pot fi
si doud cosuri, puse unul peste altul, formand,
din nuiele impletite, o sferd. Ne ducem pe cale
pastrand un cerc tridimensional. El are insi si o
semnificatie transendentd, céci el este roata, adica
coloana, adica axis mundi. Riminem cu cercul si
cu golul séu.

Golul este o formd plastica. Tine si de metafi-
zicd, si de religie, si de sculpturd, si de poezie si,
cred, si de muzica.

Nu tu incercuiesti, nu existd exteriorul cercu-
lui. Daci ai scris cercul in pamant, ai anulat tot
pdméntul. Nu mai exista decat absenta incercuita.
Singura reald. Mandala.

Numele de absentd este dat de cei de dincoa-
ce de cerc. ,Acolo nu e nimeni’, spun cei care nu
vid ci acolo este totul. Zeul. Intelesul. Apofaticul.
Nici, nici (neti, neti) apartine lumii de dinafara
cercului. Dar, metafizic, aceastd lume a facut cer-
cul, ca sd poata fi.

Cercul nu are usd, trebuie sa intri in cerc cu
cercul tdu cu tot. Si tu esti o absentd incercuita.
Atman. Dar trebuie si stii cd nu existenta ta fizicd
este aceea care conteazd metafizic sau plastic. In
tine este atman, pentru cd tu trebuie si-1 gdndesti
si sa te duci pe calea lui, pana la Tat tvam asi.

Mai apoi, ca ultim pas aici, vine, i-as spune, o
esteticd metafizicd. Adicd intelesul. Nu existd un
inteles obiectiv absolut al lumii. Existd doar unul
al omului, si numai asa, $i numai in masura in
care si-1 asumd, este absolut.

Ultimele lucrari ale lui Maxim Dumitras, care
au ca tema absenta locuitd purificd temele de pana
acum, le resemnificd, le face mai pline de inte-
les. Din cele de pand acum se pastreaza sufletul
(vidul) de dinduntrul camasii, cercul si golul din
vasele impletite, ambele realizate acum intr-o ma-
terie aproape transparenta. Pand la urma trebuie
sd te intrebi care este materia acestor sculpturi:
materia propriu-zisa sau golul de dinduntrul sau
cel de dinafara cercului. Cu aceste lucriri plastice
ne aflim cuprinsi in plind metafizicd, adica in in-
teles. Parca acum sculptura s-a facut gand.

Nu mai poti fi sigur unde este adevérata prezen-
ta sau absentd. Unde este golul, vidul. Si, mai ales,
daca sunt asa de clare cum le credeam. Imanentul
si transcendentul (precum viata si moartea) sunt
ingemédnate. Le deosebim mai ales metodologic.
Sunt una, nu identice. Dar pot fi, prin partea mis-
ticd a ceea ce aduce gindirea ca inteles. Nu gan-
dim misticul in termeni religiosi. Existd, spune
Mircea Eliade, si religie fara zeu. In arti, in sculp-

Expozitie Maxim Dumitrag

turd in cazul de fata, partea este (poate fi) intregul.
Suspendat sau pus pe un plan, cercul (incercui-
rea) devine, este intregul. Prin incercuire, Maxim
Dumitras incercuieste cercul. Roata, axis mundi.
Restructureaza, golul, vidul. Sufletul. Mintea, in
acceptiunea lui Dumitru Staniloaie. D4 o forma
gandului, intelesului. Partea este intregul insusi.
Aici vorbim de partea misticd propusi de sculp-
tura estetico-metafizici a ultimei (deocamda-
ta) metamorfoze a relizérii plastice a lui Maxim
Dumitras. Nu ni se pare doar cé ceva ar putea fi si
asa, chiar este asa.

Absenta locuitd (incercuitd) este cerul (cercul)
care isi da timp ca sd poatd fi. Prin sculptura,
absenta devine locuitd de ea insasi. A fi locuit de
tine insuti al tdu inseamna a fi locuit de principiu,
de unu, de atman. De apofatic.

Locuiesti in tine insuti ca transcendent. Ceea
ce nu poate fi cunoscut locuieste in tine insuti.
Transcendentul tiu este locuit de tine insuti, ab-
senta ta este locuitd de tine cel vizibil, sublunar.

Poti locui in transcendent, in care timpul si
locul nu sunt sau sunt una. Dar in transcendent
locuieste doar transcendentul insusi.

Absenta locuitd este transcendentul insusi.
Transcendenta este absenta in sine insasi pentru
cd este prezentd eternd si infinitd. Pentru om,
transcendenta (apofaticul) este absentd. Omul
stie cd este si gtie cd nu poate fi cunoscuta. Pentru
om, absenta locuiti este omul insusi.

Pe cind transcendenta nu poate fi ,,locuitd” de-
cét doar de sine insdsi, omul poate fi ,,locuit” de
catre ea.

Stii cd cineva este absent, dar absenta sa este
mereu prezentd. lesi din absentd ca trecut, ca
istorie; sau ca viitor, ca moarte.

Cand mori, prezenta ta este deplina.

A incercui absenta inseamnd a o determina ca
fiind mereu prezenta.

De la cimasa (care este lumea) la zeul pe care
nu-] vedem, mai apoi la golul vaselor impletite
care ne propun cercul, incercuirea, locuirea. Mai
apoi la absenta locuita, care ne da identitatea par-
tii cu intregul. Identitatea aceasta este zeul insusi,
Brahman. Induntrul lui suntem, ca manifestare a
sa.

Aceastd stiintd ne-o propune, prin metamorfo-
zele lucririlor sale, Maxim Dumitras.

Expozitia lui Maxim Dumitras, Absente incercu-
ite — sculpturd, este deschisd la Muzeul judetean
»Alexandru Stefulescu” din Targu-Jiu, incepand din
19 februarie 2016.
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,Irebuie sa vinzi
atmosfera si evenimente”

B rico

a lasi a existat o echipd de frati, Dragos Bds-
cd si Rdzvan Bdscd, care intre 2003 si 2010
au incercat sd anime orasul, sd organizeze
evenimente deosebite si sd sprijine activitatea cul-
turald pe plan local sub egida Twin Arts. Mutati
intre timp la Bucuresti, am povestit despre scena
muzicald din Iasi cu Rdzvan Bdscd de la Twin Arts.

RiCo: — Care a fost primul concert la care ai
fost?

Razvan Bascd: — Cred ca a fost prima editie
din Tasi de la Fete de la Musique, in 1994. Era un
festival organizat in fiecare an la Iasi de Centrul
Cultural Francez. Acolo i-am vazut pe Ioan Gyuri
Pascu & The Blue Workers, Iris, Compact, ce era
atunci in voga.

— Bine, dar asta se tinea in aer liber, fird bilet...
Care a fost primul concert unde ai plitit intrarea?

— Primul concert cu bilet? Pe vremea aia nici
nu se canta decét intr-un singur loc. Nu existau
incd cluburi. Singurul loc unde se putea cénta
era la Casa de Cultura a Studentilor, sau la Sala
Polivalentd. Probabil ca primul concert la care am
fost cu bilet a fost la Cargo prin 1996...

— Care este primul album original cumpdrat de
tine?

— Helloween, 1994. Master of the Rings.
— Cum era scena locald la lasi in anii “90?

— Am inceput sa imi dau seama cam ce se in-
tampla pe scena rock din Iasi prin 1992-1993; prin
1994-1995 am inceput sa merg la concerte. Erau
mai multe trupe decat avem acum. Aveam God, o
trupa al cdrui solist, Castor, mi-a facut un tatuaj,
pe care-l am si acuma. E un tatuaj cu o trupa ca-
re-mi place foarte mult, Mercyful Fate, pe care mi
l-am facut cAnd am implinit varsta de 19 ani. Mai
era trupa Destine, care cinta un hardrock. Salata
de Sunete. Trupa din care s-a format ulterior Vena
Cava... Funebre. Cannabis mai era o trupa foarte
misto, care cinta in fiecare joi in acelasi club. Erau
foarte tari, foarte buni prieteni cu noi.

— De ce erau tari?

— Nu am mai vazut nicio trupa locala de
atunci si pand acum care sa adune atat de multi
oameni in fiecare saptimand — oameni diversi,
de la profesori pana la studenti. Lumea dansa pe
mese pe coveruri de Led Zeppelin, AC/DC, plus
cd aveau piesele lor — aveau deja un album scos.
Cantau foarte bine; Mihai, chitaristul, preda lec-
tii de chitard. Din piacate s-a desfiintat prin 2003,
cand au plecat trei dintre ei definitiv in Canada
(solistul, bateristul si chitaristul). Erau seri ex-
traordinare; era singura trupa care aduna atatia
oameni din Iasi si la ale carei concerte totul se
petrecea foarte profi, adicd, sunetul era sunet, to-
tul era ok, lipsit de amatorisme. Asta, desigur, si
pentru ci aveau deja o varstd; media de vérsta in

trupd era la 30 de ani, repetau consecvent. Pe par-
curs, incet-incet, din lipsa locurilor unde puteau
canta, pe vremea aia, practic, se putea cinta in
doud cluburi... Dar un club dedicat pe zona asta
unde sa se sustind cintiri live in mod constant nu
exista.

— Cum v-ati apucat de organizat concerte?

— Am pornit cu acest scop chiar de la primele
concerte. In primul rand nu am organizat niciun
concert cu intrare liberd, niciodatd. De la inceput
ne-am gandit ca evenimentul trebuie si se au-
tosustind. Banii nu picau din cer; nu te sustinea
nimeni ca si plétesti trupe, sunetul etc. Locatia
nu punea la dispozitie mai mult decit spatiul,
uneori nici atat. Chiar de atunci ne-am dat sea-
ma cd dacéd facem calculele, daca ne ocupdm de
promovare, teoretic si noi ar trebui si iesim cu un
mic plus.

Cred ca primele concerte pe care le-am facut
noiin 2003, le-am ficut convingénd patronii unor
cluburi unde nu se mai cantase niciodata, sd ac-
cepte si sa incerce acest concept. Am adus un trio
de jazz, Capitolul 4, si o trupé de blues, Excentric
Blues Band.

Initial am pornit cu ideea ca dacd nu se in-
tampla nimic, am putea noi sd incercdm sd dam
o ména de ajutor scenei, asa cum stim si cum ne
pricepem. Am profitat de relatiile ce le aveam
pe vremea aceea in lumea artistici, cunosteam
foarte multi muzicieni, actori etc. Primul concert
a fost in 2003 la un club micut; a fost o formu-
13 ad hoc, cu un saxofonist american, care a venit
aici pentru un Workshop, Rick Condit, cu Mihai
Musceleanu, chitaristul trupei Cannabis si Luiza
Zan la voce (care ulterior a devenit foarte cunos-
cutd, a castigat si Cerbul de aur cu trupa Slang).

Ne-au ajutat multi oameni din presd, si pentru
cd nu se intdmpla nimic aici; cei mai multi din pre-
sd erau incantati ca cineva incearcd s faci ceva;
aveam mereu interviuri, spatii pe paginile desti-
nate rubricilor mondene si spoturi la radio. ..

— Si a cui a fost ideea cu Twin Arts? Ai un frate
geaman...

— Initial, pe primele afise a aparut Twin Music,
care s-a transformat in Twin Arts, si asa a rdmas.
La Iasi suntem deja cunoscuti sub acest nume.
Cu timpul, ne-am dat seama cd mai putem face si
altceva in afard de concerte. Ne-am deschis un
club in decembrie 2004, Blackout. Concertul de
deschidere a fost cu Excentric Blues Band; de
la deschidere am promis cid o si cinte si Nicu
Alifantis, ceea ce s-a si intdmplat... Ideea a fost
sa ne deschidem un club unde si se organize-
ze evenimente artistice in mod constant. Asta a
presupus si concerte (ulterior, am adus Gyuri
Pascu, Nightlosers, Luna amard, Kumm), dar si
piese de teatru, cu viziondri, proiectii. Cred cd la
noi s-a organizat prima datd un spectacol de tea-
tru neconventional (Monoloagele vaginului) in-
tr-un club din Iagi. Prin 2006 ne-am dat seama
cd nu o si evoludm prea mult dacd riméinem
axati pe treaba asta si ne-am decis sd organizam si

evenimente private pentru companii. Acestea fac
parte din aceeasi gama de servicii.

Companiile au nevoie si ele de evenimen-
te deosebite pentru angajatii lor: un concert, un
spectacol de teatru. Si o lansare de film poate in-
tra in categoria asta pentru cd noi lucrdm pentru
altcineva cind e vorba de o lansare de film, de
obicei pentru regizor, pentru casa de productie,
deja suntem mobili; putem sa o facem oriunde in
RomaAnia, dar o sa o facem treaba mult mai bine
din Bucuresti, iar planul este acesta, s migram
din capitala Moldovei spre Bucuresti, in capitala
Romaniei.

— Cum ati ajuns la aceastd concluzie?

— Pii, foarte simplu: in Iasi nu ai atatea com-
panii. Sunt 33 de firme cu o medie de 200 de an-
gajati, este foarte putin. Astfel, Iasul, din punct de
vedere economic, este mort. Sunt foarte putine
companii puternice care isi permit evenimente si
care isi mentin sediile la Iasi, plus cé si notorieta-
tea este alta.

— Cum consideri cd s-a dezvoltat orasul Iasi pe
plan cultural in ultimii 15 ani?

— Lumea e destul de tristd pentru cd nu prea
s-a dezvoltat scena locald. Majoritatea artistilor
care aveau ceva de spus au plecat la Bucuresti sau
in alte téri... Nu zic ¢d nu au mai ramas artisti de
calitate, dar artistul creeaza si cam atét. La noi nu
existd incd drive-ul acesta si te autopromovezi. ..
Dacé nu te cautd nimeni la sala de repetitii sau
sd 1ti batd la usd, te duci tu - dard n-ai sd mori;
trebuie s faci i tu ceva pentru tine. La noi, nu
existd aceasta atitudine, decat la foarte putine tru-
pe — generatia mai tdnard de obicei, care se price-
pe mai bine cu netul si care isi da seama mai bine
de importanta promovirii... In rest...

Desi s-a mai imbunatatit zona de cluburi, au
inceput patronii sa isi dea seama cd dacd vand
numai bauturd, dau faliment... Acum trebuie
sd vinzi atmosfera si evenimente; daci nu ai aces-
te doud lucruri, dai faliment. Concurenta este
mare acum; in unele cluburi se cinta sdptamanal
- din pécate, din punctul meu de vedere lipseste
inca un eveniment anual de anvergura, un festival
de muzici spre exemplu sau un festival de teatru
anual.

Cel mai prost aspect al acestei piete este fap-
tul cd, in ultimii 20 de ani, cei mai cunoscuti ar-
tisti care au venit la Tasi au fost Julio Iglesias, Al
Bano... Deci noi cam pe la acest nivel ne aflam,
in timp ce la Barlad a cantat Uriah Heep in fata la
Primarie... La noi de Revelion au cantat Culture
Beat, Boney M, Snap... Au mai fost cu alte oca-
zii si Haddaway si alte trupe de acest gen, sezo-
niere, din anii ‘90... Cam acesta este nivelul de
gandire al Primadriei locale: ,,aducem ce ne place
noud”. Sunt vreo doi-trei din Primdrie care cu asta
au crescut si nu au habar de altceva... Asta le-a
placut, asta au adus. Aici suferim de un provinci-
alism nuantat tare ca si idei.

Uite, la Cluj a fost Iron Maiden, la Craiova au
cantat Scorpions, nu mai spun ce se intdmpla la
Sibiu prin Artmania... Si la Timisoara au mai
cantat trupe mari, si la Constanta. Numai la Iasi
nu. Aici totul este prafuit, nesarat.

Interviu realizat de
RiCo
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America, nicht wunderbar!

. Paul Sarvadi

merica praghezului Michal Docekal, de pe

scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj,

nu e vreo mare scofald. Lung (2 ore si 40
de minute, cu o pauzd) si plictisitor, spectacolul e
pe alocuri banal si conventional. Asta, chiar daca
isi/ne propune citirea lui Kafka, a versiunii scenice
a romanului siu, din perspectiva celor care au ie-
sit din comunism, cu entuziasm si asteptiri, ca mai
apoi sd descopere limitele si primejdiile lumii noi,
aidoma lui Karl Rossmann. Intentia, semnalata in
caietul program, nu se materializeazd scenic, e im-
posibil de detectat. America nu e nici o interpretare
actualizata a temelor din roman si nici o incursiune
in universul kafkian ci, mai degrabd, o succesiune de
scene suspendate, care dau impresia lipsei totale a
vreunor radécini conceptuale. Drama lui Karl rima-
ne neexploatatd, la fel ca toate celelalte mari teme ale
romanului (individ versus capitalism, angajat versus
angajator) tratate schematic, oarecum superficial, in-
tr-o cheie auctoriald care trece cu greu rampa si lasd
neatins publicul anului 2016.

America prezinti faptele, in loc si le analizeze.
Abordeazi la modul general, cand ar putea parti-
culariza. Personajele sunt banale, instrumentele si
rezolvarile scenice lipsite de creativitate si persona-
litate. Insolitarea lipseste cu desavarsire, astfel incét
spectatorul raiméane neatins, intr-o zona de confort
ce elimind comunicarea. Sentimentul e frustrant.
Atat de tare, incat nu ai cum s nu te intrebi, la fi-
nal, de ce oare e nevoie si adaptezi scenic un ro-

man, dacd nu ii largesti astfel cAmpul referential,
dacd nu 1i adancesti sensurile si accentuezi drama-
tismul. Sau, mai simplu, dacd nu oferi mai mult de-
cat poate oferi cartea, in sine.

Exemplele sunt destule. Robinson (Viola Gébor)
si Delamarche (Vata Lorand) sunt doar personaje
schitate. Regizorul pare multumit cu solutiile acto-
ricesti lenese. Cei doi nu evolueazi interior, deloc,
pe durata spectacolului, singurele schimbéri fiind la
nivelul aspectului. Robinson e neconvinggtor, fie ci
il vedem in chip de cersetor, fie ci il vedem beat. E
lipsit de originalitate, la limita cabotinismului. La fel
si Delamarche, virilul tipic, atit de uzitat incat pana
si o cautare pe youtube l-ar da tot pe el ca rezultat.
Brunelda nu iese din chenarul nereusitelor, iar tra-
vestiurile Csillei Albert in chip de ospatar sef sau
Schubal nu au nici un sens, par alegeri regizorale ne-
motivate. Exceptie fac doar personajele interpretate
de Gyorgyjakab Eniks si servitorul lui Bacs Miklos.
Lumea imaginata de regizorul praghez e lipsitd de
orice conflict dramatic. Nu e o idee indusi, parte a
unui concept regizoral, ci marca artificialitatii. In ca-
zul de fatd, a teatrului mort! Mult prea putin pentru
un spectacol care ne invita sa reflectam la propriile
trairi, la atit de complicatele transforméri din ultimii
25 de ani si la efectul lor interior.

Karl Rossmann (Bodolai Baldzs) nu se transforma
nici o clipd in personajul exponential care simt eu ci
ar trebui sa fie. Nu ma identific cu el si cred cd nu au
facut-o nici partanerii mei spectatori. Cel putin asta

Artistul tanar... (II)

. Claudiu Groza

olumul coordonat de Oltita Cintec, Tandrul

artist de teatru. Istorii romdnesti recente (Iasi,

Editura Timpul, 2015, traduceri de Miruna
Andriescu §i Daniela Silindean), tinde, totodata, si
reproduca cat mai fidel puzzle-ul teatral autohton
contemporan, fie prin texte panoramice, fie prin stu-
dii de caz, fiecare din ele semnificative in context.

Un studiu consistent cat un capitol dintr-un tratat
deistorie teatrala este cel al Oanei Cristea-Grigorescu,
care face o0 excelenta trecere in revista, sintetici si ex-
haustivd, a ,,alternativei independente” din Cluj, unul
din orasele cu o impresionantd dinamic teatrald in
anii din urma. Tentativele ,,istorice’, precum Teatrul
Imposibil si festivalul sdu aferent, ciutarea de spatii
inedite pentru reprezentatii, apoi constituirea Fabricii
de Pensule, mutarea Festivalului Temps d’Images
la Cluj, acum 10 ani, mai recent aparitia noilor
companii Create.Act.Enjoy, Reactor sau Reciproca,
proiectele ,,de autor’, ca Teatrul ,,Sala Mic&, com-
paniile de limba maghiard GroundFloor Group sau
Varotérem Projekt, ,reteaua independentilor” sunt
prezentate de Oana Cristea-Grigorescu nu doar cu
acuratete critic, ci si cu exemple-mdrturii ale celor
implicati. Astfel, eseul capata si conotatia de docu-
ment, livrind cu exactitate cititorului intentia artisti-
lor implicati in fenomenul independent clujean.

Tot la registrul confesiv — relevant, in cele din urma,
pentru doctrina interlocutorilor, citd vreme cariera lor
e in plina derulare, mai putin permeabild, deci, ana-
lizelor critice integrative — apeleazi si Oltita Cintec in
eseul sau, Scenografia, intersectia dinte viziunea regizo-
rului si angajamentul emotional al publicului, dedicat
unui trio de tineri scenografi cu reputatie in bransa:
Alina Herescu, Adrian Damian si Irina Moscu.

»Maieutica” Oltitei Cintec e foarte find si rezultd
deopotrivéd din temperamentul sau echilibrat si din
ampla sa experientd profesionald: ea reproduce in
cele trei texte opinii ale tinerilor scenografi surprin-
se in conversatii ca-si-particulare, ferite, asadar, de
inhibitia ,,microfonului oficial”. Rezultatul e un fel de
dialog amical - de asta foloseam termenul din capul
paragrafului — in care cel chestionat se destdinuie cu
libertate si pasiune despre arta pe care o practica.
Am aflat, astfel, cum se sublimeazi firea vulcanici a
Alinei Herescu pe scend, cum si de ce creeaza Adrian
Damian magindrii de orfevrier, de unde vine rigoarea
geometric-placutd a decorurilor Irinei Moscu. Iarasi,
un eseu-document, in care criticul se transpune in
pielea jurnalistului, pentru a inregistra mecanismele
intime ale artistului - ca un element adjuvant pentru
analiza globald de peste ani.

In fine, un studiu de caz relevant nu doar pentru
scena independentd si artistul tAndr, ci si pentru pro-
ducitorul teatral independent, este cel al Cristinei
Rusiecki, care scrie despre realizarea unui spectacol
cu miza semnificativd din multe puncte de vedere,
Cockosi, in regia lui Horia Suru, cu trei foarte tineri
actori inhdmati cu entuziasm la proiect. Apeland si
ea la mérturiile artistilor, Cristina Rusiecki face ea in-
sédsi o confesiune, ca parte implicatd in proiect. Avem
de-a face, astfel, cu o dubld relevanta a eseului, care se
refera sila un proiect studentesc derulat de-alungul a
cativa ani, ca un fel de fundal simbolic al demersului
cu Cockosi. Tinerii artisti sunt fostii studenti cu des-
tin profesional precar, intr-o lume cu valori subrede.
Povestea Cristinei Rusiecki e una de succes pentru
cei trei actori, dar e o poveste exceptionala.

Volumul e completat de trei interviuri cu cre-

am dedus din reactiile lor de final. El nu e nicidecum
figura reprezentativa pentru cei care ,acum doudzeci
si cinci de ani, proaspit iesiti din comunism, am tre-
cut pragul lumii libere cu mare entuziasm si mari as-
teptari” Actorul care il interpreteaza are siguranta de
sine, e exact, doar ci i lipsesc sclipirile, nu face nimic
memorabil. E curat si corect, dar gri.

Sunt convins i intentia a fost alta. Pentru o scurtd
perioada de timp, in debutul spectacolului, am avut
impresia cd se va intAmpla ceva semnificativ. Spatiul
urias al scenei, in care am fost invitat ca spectator, a
oferit impresia enormitétii pe care o are libertatea, la
nivel conceptual. Folosirea camerelor video in urma-
rirea personajelor dincolo de cAmpul vizual scenic si
imaginile proiectate cu diferite incéperi si spatii ale
teatrului - coridoare, foaier, cabine — au recreat, par-
ca, universul labirintic kafkian. Nimic nu e doar ceea
ce se vede, toate au si o parte nevazutd, mi-am zis.
America inchipuita e, in realitate, mult mai complexa
si mai intortocheatd decét cred. Apoi, insd, drumul
meu ca spectator a fost unul al neimplinirilor. Nu am
fost atins nici estetic, nici ideologic.

Pana la urmd, insd, aceasta este frumusetea artei
teatrale. Un grup de actori buni, unii cu mare experi-
enta si cu uriage realizari profesionale, toti angajati ai
unui teatru vedeta, pot da gres! Aldturi de un regizor
si echipa lui, ajunsa pe aici tocmai din vestita Praga.

America, dupa romanul lui Franz Kafka, adaptare sce-

nicé: Iva Klestilova si Michal Docekal, Teatrul Maghiar

de Stat Cluj, cu: Baldzs Bodolai, Mikl6s Bacs, Eniké

Gyorgyjakab, Aron Dimény, Csilla Albert, Kati Panek,

Gabor Viola, Lorand Vata, Attila Orban, Ferenc Sinkd,

regia: Michal Docekal, dramaturgia: Andras Visky,

decorul: Martin Chocholousek, costumele: Zuzana

Bambusek, muzica: Ivan Acher -

atori cu un pattern extrem de particular, regizorii
Carmen Lidia Vidu si Bobi Pricop (realizat de Célin
Ciobotari) si coregrafa Andrea Gavriliu (realizat de
Ramona Jacobute). Dialoguri ce poarta evident am-
prenta mérturiei personale, mai marcati chiar decat
in eseuri, prin fermitatea afirmatiilor.

»Spectacolele mele nu sunt spectacole de teatru.
Sunt lucréri de artd contemporand’, spune, de pilda,
Carmen Lidia Vidu, pe cind Andrea Gavriliu face o
radiografie acuta a sistemului academic vocational,
dar si o autobiografie de mare sinceritate. La randul
sdu, desi poate mai discret dect ne-am astepta dupa
spectacolele sale pregnante, Pricop nu se fereste de
opinii transante: ,,...nu cred ca avem o miscare teatra-
14 atat de omogena incét sa devina vizibild”.

Textele volumului sunt publicate si in varianta
englezd, traduse de Miruna Andriescu si Daniela
Silindean, prima premiat traducétor de literaturd
non-fictionald, a doua cunoscut teatrolog.

Tandrul artist de teatru. Istorii romdnesti recente a
fost chiar si pentru mine, care cunosc subiectul abor-
dat, o lectura remarcabild, intrucat sistematizeaza in-
tructva un flux torential de informatii pe care-l acu-
muldm zilnic in dinamica teatrald, fara a putea — prin
forta ,vitald” a derularii lor - sd-1 prelucram eficient.
E un fel de jalon, de popas care ne ajuta sd privim ce
se intdmpla in jur, poate si ca aceastd perspectiva de
parcurs sd ne limpezeasci ochii pentru noua pano-
rama a teatrului romanesc in ansamblul siu. O carte
nu doar utild, inspirat-personalizata, proaspitd, vie,
ci, cu certitudine, si un punct de reper pentru viitoa-
rea istorie a teatrului autohton, cand actualii ,,tineri
artisti” vor deveni embleme canonice.

Am citit volumul coordonat de Oltita Cintec in-
tr-o noapte petrecuta pe tren, de la Bucuresti la Cluj,
si cred cd a fost una din cele mai bine folosite céldtorii
din ultimii ani.
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Premiera teatrala absoluta

la Turda

. Mircea loan Casimcea

e curand s-a constituit in municipiul

nostru primul teatru independent, altfel

scris, un teatru alternativ. Consider ci
aceasta forma de teatru dramatic nu devine nicéd-
ieri o modalitate de eliminare a teatrului profesio-
nist existent — al statului, ori al unei comunitéti -,
ci reprezintd un alt punct de vedere artistic, im-
plicit o necesara si loiald concurentd. La Turda
s-a constituit asadar o asemenea trupa teatrald si,
spre meritul acesteia, spectacolul de debut a fost
o comedie scrisd de un dramaturg turdean: Pa-
tru femei la lift de Virgil Deceanu, tiparita in anul
2014 in cartea intitulatd Cvartet.

Autorul este turdean, tot el semneaza ilustratia
muzicald a acestei comedii, regia artistica aparti-
ne tot unui turdean, Ovidiu Cosac, fost excelent
regizor tehnic la Teatrul Municipal Turda, cu co-
laborari la alte teatre, dar care a semnat i regia ar-
tisticd a citorva spectacole la aceastd institutie, cu
ani in urma, chiar interpretele sunt turdence: pre-
tuita artista profesionistd Nina Antonov, avocata
Sonia Cojan, bibliotecara Mihaela Ianosi, profe-
soara Irina Popa, dar si inginerul Ionut Ianosi, cu-
noscuta fostd sufleord de la teatrul nostru profesi-
onist, Ana Cosac, de data aceasta tot in calitate de
sufleor, dar si exponenta vocii d-nei Dumitrescu
din piesa.

Personajele sunt doud sotii de parlamentari,
d-na Senator si d-na Deputat, dra Melinda, dna
Elvira, sotul acesteia, cu aparitii episodice in spec-
tacol. Am scris relativ de curand o cronici literard
despre cartea amintitd mai sus, implicit despre
aceasta piesa de teatru intr-un act. Evidentiam in
textul cu pricina ca aceasta se constituie intr-o co-
medie cu mult haz si satird la adresa unor urma-
se ale Evei. Autorul satirizeaza cu placere si furie

suficienta preocuparilor cotidiene, mediocritatea,
superficialitatea.

Intalnirea intempestiva are loc in fata usii lif-
tului stricat, la parterul unui bloc, unde se adu-
nd cele patru colocatare bramburite. Regizorul
Ovidiu Cosac evidentiazd cu abilitate esentele
comice si satirice ale textului, ridicaAnd astfel sta-
cheta interpretativa a celor trei actrite diletante la
nivelul atins de unica actritd profesionisté din dis-
tributie. Doamnele Senator si Deputat - numite
astfel de autor fiindca sotii lor sunt parlamentari
- ies din apartamentele situate la parter, pentru cid
locatara Dumitrescu, de la etaj, intreaba dispera-
td, in rastimpuri, dacd sotul ei nu este la una din-
tre ele. Acestea, dar si domnisoara Melinda, sositd
langa cele doud, incitatd de Dumitreasca, neagé
categoric, iar cand toate trei intreabd de ce crede
colocatara ca sotul ei ar fi la una dintre ele, feme-
ia raspunde cu nonsalanti: ,,... cdnd l-am intrebat
unde se duce, mi-a spus cd la curve”.

De la acest raspuns spectacolul creste in dina-
mism prin replicile incircate cu humor si cu sa-
tird, dar §i prin jocul scenic, prin mima si panto-
mimd, caci intre timp soseste de la piatd, cu doud
sacose pline, doamna Elvira. Necrutitoare cu bar-
batii betivi, aduce in doud randuri cate o sticla de
bédutura fina, pe care o consum4 toate patru intr-o
veselie exuberantd. Replicile curg limpezi, alteori
involburate: dna Deputat afirmi ci ,,Celibatarul
nu este nici el decdt barbatul care a ratat sansa de a
face nefericitd o femeie”, iar dra Melinda sufera ca
»hu am norocul pe lume si eu sd am pe cine ingela”.

Sub bagheta regizorald a lui Ovidiu Cosac toa-
te interpretele comunicd intr-o manierd originald
esenta personalitdtii fiecarui personaj, cat si sen-
sul major al replicilor. Sonia Cojan (d-na Senator)

Concursul european de
dramaturgie ,,Pop Drama”

Universitatea de Arte din Targu-Mures (Romania) in colaborare
cu Centro Diego Fabbri (Italia), centru de studii, cercetare si formare in teatru si limbaj teatral,
University of Wolverhampton (Marea Britanie) si Fundacion CajaGranada (Spania) anunta
Concursul European de Dramaturgie POP DRAMA, concurs care urmareste promovarea
dramaturgiei europene si performanta in scrierea unei piese de teatru.
Concursul European de Dramaturgie POP DRAMA este deschis tuturor celor care doresc sa
isi incerce talentul in scrierea dramatica.
Piesa de teatru inscrisd la concurs poate aborda orice subiect, cu conditia ca tema aleasa sa
poata fi considerata universald si sd ilustreze contradictiile si aspectele cele mai ascunse ale
sufletului uman. Autorii pot explora tema din perspective diferite: ironice si/sau vesele.
Fiecare autor poate trimite mai multe piese, cu conditia ca acestea sa fie scrise in limba
romana, sa nu fi fost vreodatd reprezentate public si sd nu fi castigat alte premii.
Data limitéd de inscriere a piesei/pieselor la concurs este
31 Martie 2016 (data postei).
Detalii privind redactarea textului, regulamentul complet si formularele de inscriere
se gasesc pe site-ul Universitatii de Arte din Targu Mures:
www.uat.ro
Persoana de contact: Eugen Pasdreanu
email: eugen.pasareanu@yahoo.com

si Mihaela Ianosi (d-na Deputat) izbutesc sé cree-
ze doud sotii mérginite ale unor sus-pusi, trecute
de amiaza vietii, dar care continud si creadd ci
inca locuiesc in floarea tineretii. Irina Popa (dra
Melinda) redd convingitor tipul de cocotd camu-
flatd de anonimat, ajutaté fiind de dezinvoltura cu
care isi rosteste replicile, de tonul vocii degajat,
de trupul bine proportionat, cat si de rochia mini
si transparentd. Talentata actritd Nina Antonov
(d-na Elvira) devine repede vioara intéi in acest
cvartet de personaje feminine. Elvira este cea mai
varstnicd si cea mai rafinatd dintre ele. Emite ju-
decitii subtile si constatari intemeiate despre mo-
jicia unor soti, despre preocuparea lor de bdutori
convinsi, mai intai fiind luat la refec sotul ei, insd
in lipsa acestuia.

Totusi, spre deosebire de textul din carte, unde
sotul nu apare pe scena, la sugestia regizorului el
apare la inceputul si la finalul spectacolului, bine
»matrafoxat”, dupd ce s-a relaxat in apartamente-
le celorlalte trei colocatare, escaladand ferestrele.
Tonut Ianosi, interpretul, stie sa edifice prin cele
cateva franturi de fraze rostite rostogolind cuvin-
tele, indeosebi prin mima si pantomimd, chipul
bonom al unui cetitean turmentat, oarecum spe-
riat si debusolat. Vocea d-nei. Dumitrescu nu este
alta decét vocea puternicd, placut timbratd a Anei
Cosac.

Intregul spectacol este 0 izbanda a dramaturgu-
lui, a regizorului si a tuturor interpretilor, fiindc
spectacolul se incarcd progresiv cu dezinvoltura
si vioiciunea situatiilor create si replicilor placut
rostite, cu momente de tensiune, incomode, si
cele de liniste simulata. Ies astfel in evidenta mo-
mentul trioului cu falsi intrumentisti, dirijat de
inepuizabila Elvira, monologul rostit cu schepsis
de Melinda despre bérbati si pantofi, momentul
cand doamnele Senator si Deputat rdman singure
in scend si schimba replici incércate cu multé sa-
voare, o ingenioasd parodie a dansului fetelor de
la Capalna, dar si motivul ,,mortului” din aparta-
mentele sotiilor de demnitari si al Melindei s.a. In
ceea ce o priveste pe Elvira, intreaga ei prezentd
pe scend constituie un succes al Ninei Antonov. O
contributie cu efect favorabil in implinirea spec-
tacolului il au cunoscuta scenografid turdeand
Clara Labancz, nominalizata la premiul UNITER
in anul 2015, dar si doamnele Simona Spélndcan
(machiaj) si Monica Dragoste (coafor).

Fireste ca textul si conceptia regizorala devin
determinante in crearea acestui spectacol de bun
augur. Lipsita de scena, de decor, de luminile am-
bientale ale reflectoarelor, sala constituie de fapt
un spatiu neconventional pe care sotii Sonia si
Robert Cojan l-au pus neconditionat la dispozitia
trupei de teatru, prin cunoscuta fundatie cultura-
13 Tour d’Art, pe care o patroneazd cu succes, cu
reusite notabile in zona cultural-artistica a muni-
cipiului Turda.
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Oscar 2016 -

bun film

Cel mai

. Lucian Maier

a ora la care cititi aceastd prezentare, cisti-

gétorii Oscar 2016 vor fi stiuti. Zarurile vor

fi fost aruncate, ramine si confruntati opi-
nia dumneavoastrd cu apropierea mea de aceastd
(auto)celebrare a industriei americane de film.

Dintre filmele prezente in cursa pentru Oscar
din acest an, doud vin din afara Statelor Unite.
Unul este Brooklyn, regizat de John Cromley,
adaptarea romanului omonim scris de Colm
Toibin, a fost produs de case din Irlanda, Anglia
si Canada. Distributia americana a fost cuampérata
la Sundance de Fox Searchlight (si de compania
mamd, 20th Century Fox, pentru partea interna-
tionald), ceea ce — dincolo de subiect si de tratarea
subiectului - a facilitat accesul filmului intre cele
opt proiecte cu nominalizare la Cel mai bun film.
Brooklyn — dupa numele cartierului din New York
in care s-au stabilit cei mai multi imigranti irlan-
dezi la mijlocul secolului trecut — este construit in
normele clasice hollywoodiene. Personajul cen-
tral isi urmareste visul (de a avea succes pe plan
profesional si de a avea o familie sdnatoasa, inte-
meiata pe iubire), pentru a crui implinire trebu-
ie sa depdseasca o serie de obstacole - adaptarea
intr-un nou spatiu, departe de familie, moartea
unor persoane apropiate, stoparea unei propuneri
amoroase terte, foarte solida ca proiect social pe
termen lung. Filmul e cu atit mai chestionabil cu
cit monteaza aceasta poveste de suferintd si luptd
pentru implinire intr-o epocd in care - pe o filie-
ra similara, cu coordonarea Bisericii — din Irlanda
spre SUA erau trimisi sute de copii din flori, fiind-
cd societatea locala era prea inchistatd pentru a
putea accepta familiile monoparentale. Brooklyn
vine ca o perdea paliativd peste istoria respectivd,
nenumita aici, dar vizibild in presd, documentare.

Spotlight este numele echipei de investigatii
a cotidianului The Boston Globe. Filmul lui Tom
McArthy construieste povestea de pe ecran in ra-
port cu cercetarile echipei reale in ceea ce priveste
molestarea unui numar insemnat de copii de cétre
preoti catolici, in Boston si in apropiere. Datele
culese de echipa au aparut in anul 2002 in mai
multe articole. Impactul articolelor a fost mare,
alte publicatii au inceput sa cerceteze astfel de
cazuri de-a lungul Statelor Unite si nu numai. Ca
proiect cinematografic, Spotlight e mai putin im-
presionant decit cazul prezentat (sau, altfel spus,
e un film notabil prin prisma cazului prezentat).
Secventele nu sint mai convingdtoare — ca emotie
sau suspans — decit reconstituirile din documen-
tarele de televiziune, pelicula fiind, mai degrabai, o
insumare contabild a unor situatii prin care si fie
rezumatd istoria reald a echipei Spotlight.

Bridge of Spies e o pagina politicd inaintatad
de Spielberg publicului si actualilor candidati la
Presedentie in Statele Unite. Celui dintii ii arata
ce ar trebui sa voteze, celor din urma le arata un
portret robot al presedintelui model. Cunoscitor
al legii, capabil sd moara cu legea in mind pen-
tru a face dreptate, in contra unui patriotism orb,
care i-ar cere capete (in genul Lapusneanu-popor-
Motoc), bun vizionar si negociator, intr-o lume,
azi, in care o minte limpede e necesard pentru a
restabili ordinea mondiala. Cu anumite ocolisuri

pe ecran, fiindca portretul socio-moral suprem nu
se construieste cu adevaruri sutd la sutd. Cum ar fi
ca James B. Donovan a negociat cu regimul Castro
eliberarea soldatilor americani prizonieri in Cuba
in schimbul unei sume importante de bani (sute
de milioane de dolari, in bani actuali); in film, fap-
tele lui Donovan ocolesc banii si orice altceva i-ar
putea pune statura sub semnul intrebérii. Rimine
statuia, pe peliculd, granulatie mare, atmosfera
retro frumos construitd, maiestria lui Spielberg e
clara aici.

In Mad Max IV e multd agitatie repetitiva,
scrisneli, zgomot, heavy metal live, ca muzica pro-
priu-zisd si ca muzicd a motoarelor. Totusi, e un
film important! Intr-un peisaj cinematografic ges-
tionat de computere, noul Mad Max intoarce foaia,
la analogic. Masinile sint masini reale, expandate,
cu muschi retro-futuristi si fliciri nebune, urma-
ririle au fost filmate cap coada. Intoarcerea la na-
tural - dar nu si la natura sau eco - a fost imediat
urmatd si de noua istorie Star Wars. Plus o sugestie
politica (din nou, cu rezonante in noul Star Wars),
de indreptare spre o lume condusi de femei. Intr-
un an electoral american tulbure, cu reprezentari
birjaresti la Trump, dupd doud mandate in care
Obama nu a reusit sa implineasca proiectele socia-
le mari (cum a fost cel legat de Sénatate), dupa cri-
za recentd, nu mai sint multe de cautat si construit.

Treaba evidentiata in The Big Short. Un film
care dezbate mecanismele crizei din perpectiva
celorlalti, a celor care au vdzut, matematic, frau-
da din imobiliare si din economia bazata pe con-
structii. Si au pariat impotriva ei, finalmente im-
potriva oamenilor simpli, pe care sistemul ii ia in
balon zi de zi, prin politici macro in care le sint
scoase pe Piatd drepturile fundamentale. Daci va
cistiga acest film, va fi fost al treilea an consecutiv
in care laurii vin asupra unei productii a compa-
niei Regency (companie independentd pind spre
finele anilor 90, cind s-a asociat cu 20th Century
Fox), Birdman si 12 Years a Slave fiind tot ale sale.
The Big Short (in regia lui Adam McKay) e un film
alert, in apropierea clipurilor muzicale, cu spargeri
constante ale celui de-al patrulea zid, cu paranteze
explicative intepatoare (despre unii termeni eco-
nomici sau despre unele scheme de investitii), cu
personaje convingétoare (in special personajul lui
Christian Bale). Din punct de vedere politic, e cel
mai important film al Galei, e momentul in care
sistemul inglobeaza criza si ura contra-sistemului.
Spectacolul e cel mai important pas spre neutrali-
zarea lor.

The Martian e o combinatie de umor, imagini
frumoase in care e reprezentat spatiul extrateres-
tru, inclusiv planeta Marte, si conflict dramatic le-
jer. Din cauza unei furtuni de nisip si a unor apara-
te perturbate, echipei care conduce misiunea Ares
III pe planeta Marte ii apare ci unul dintre membri
ar fi decedat. Pentru a nu le fi distrusa capsula cos-
mica de furtund, echipa se intoarce pe navi lasind
in urma trupul lui Mark Watney. Acesta nu dece-
dase, doar pierduse antena emitatorului de date al
costumului sau. Regizat de Ridley Scott, adaptare
a romanului omonim scris de Andy Weir, cu Matt
Damon, Jessica Chastain, Chiwetel Ejiofor, Sean

Bean, Jeff Daniels, The Martian a fost résplitit cu
premiul Golden Globe pentru Cel mai bun film
de comedie. In felul in care isi prezintd povestea —
prin jurnalul martian al lui Watney, prin conflicte-
le din conducerea NASA cu privire la recuperarea
austronautului - filmul nu oferd surprize majore
sau momente delicate. Cu o colaborare SUA -
China in favoarea umanitatii, plus o coincidenta
de nume (pe personajul negativ al filmului, capul
NASA, il cheama Sanders), e foarte putin probabil
sé cistige Oscarul.

O fata e tinuta captivd vreme de sapte ani, in-
tr-o camerd amenajatd intr-un fost hambar, in
curtea unei case dintr-un cartier periferic al ora-
sului Toronto. Are un fiu, Jack, ndscut acolo, tatil
acestuia fiind bérbatul care a rapit-o. E al doilea
film din afara SUA - ca si Brooklyn, tot o copro-
ductie Canada, Anglia, Irlanda. E prima nomi-
nalizare la Oscar pe care o are casa americand de
distributie (si productie) A24, infiintatd in 2012 de
trei veterani ai domeniului (implicati mai ales in
productia de film independent - situare de la care
nu se abat nici acum) — Daniel Katz, David Fenkel
si John Hodges. Au lucrat cu Harmony Korine,
Sofia Coppola, Sally Poter, David Michod, Julius
Avery sau Atom Egoyan. Filmul de fata, realizat de
Lenny Abrahamson, tot o adaptare cinematografi-
cd, ar putea fi lecturat ca parabola in care sint puse
in balanta o lume absolutista, constringatoare, si
lumea libera. Filmul lasa deoparte intrebéri difi-
cile cu privire la evenimentele din spatele situatiei
de pe ecran (cum a fost rapit personajul feminin,
cum a nascut in camera aceea?); astfel, e mai putin
interesat de coerenta dramei interne, importanta e
terapia de soc aplicatd spectatorilor, prin care po-
sibila parabold politica are mai mult sens. Filmul
ajunge si la replici lamentabile, rostite de femeia
eliberata, care se readapteaza greu la lumea liberd,
cum ci era mai bine in captivitate, ci acolo viata sa
avea sens — prin Jack.

The Revenant, in regia lui Alejandro Gonzales
Inarritu, e filmul-legendé al acestui moment. O
incursiune in istorie, una a barbariilor, a rdzbu-
ndrilor, a legilor construite ad-hoc, unde respon-
sabilitatea sau grija fata de celalalt erau greu de
intrezdrit in spatele luptei pentru supravietuire
(si inavutire). E un mod de a trasa un pod spre
actualitate, unde aceleasi efecte sociale au cauze
economice la vedere. In ciuda unui sentimenta-
lism artificios (dar explicabil in sfera dramati-
zarii hollywoodiene), sintem martorii copildriei
Statelor Unite; cu imagini, relantiuri si travlinguri
in care amintirea Copildriei lui Ivan e evident3;
si, prin tusele realizate cu deferentd, adauga va-
loare filmului de fatd. Daci la baza unei culturi,
a promised land-ului, stau furtul si crima, e dificil
ca viitorul s poarte alte semne. Se schimbd me-
todele, nu si domeniul. Imaginea, in schimb, se
spala de singe, devine curatd in timp. Birdman e
un exercitiu de stil autosuficient; prin comparatie,
The Revenant imi pare un film onest. Din ce am
observat la noi, o parte a criticii (si a spectatorilor)
se impiedica in monumentalismul sau, in faptul
cd Leonardo DiCaprio rezista si rezisti... insa in
toatd aceastd urcare in legenda, atit ca personaj cit
si ca productie a filmului, personajul real devine
personaj de carton, iar recursul la istorie (prin
mitizare), devine paletd mai degraba critica.

Oscar pentru The Big Short ar fi cea mai puterni-
cd mutare (de sah) a industriei americane de film.
Mutarea sigura, fird presiune, ar fi The Revenant.
Orice altd mutare e pentru trecerea timpului.
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remember cinematografic

Vrajitoarea din Oz

. loan Meghea

espre copilaria mea si ecranul de cinema

am mai vorbit cAndva. Zau, nu doresc sa-mi

spund lumea: ,loane, te rugdm, spune-ne
ceva ce nu stim, da?”. Si, totusi, trebuie s-o spun. in
afara unor filme sovietice de pe la sfarsitul anilor 50,
am avut parte si de unele care m-au marcat teribil, fil-
me care m-au facut sé traiesc aproape doud ore prin-
tre animale fabuloase, zéne, pitici, elfi si alte creaturi
pe care uneori mi se parea ci le vid seara tirziu um-
bland si prin gradina imensa ca o jungld din micul
meu ordsel de provincie. Primul a venit Disney. Apoi,
povestile facute atat de bine si de alti regizori ameri-
cani. Aveam vreo 13 ani. Sau poate ceva mai mult.

Intr-o emisiune pe care siptimanal o prezint pe
You Tube, cAndva am vorbit si despre ,Mari carti,
mari ecranizari’, pentru ci, dintotdeauna, regizorii
si scenaristii au cdutat ,,story” sigure, serioase, ,,be-
ton, cum ar zice ,,baietii de baieti”. Si atunci, marile
carti, da? Ei bine, povestile scrise atat de bine de unii
scriitori si scriitoare au devenit o sursd buna de ,.tras
cu ochiul” prin ele. Cred ca era prin 17 mai 1900
cand pe rafturile librariilor din America a aparut o
carte intitulatd The Marvelous land of Oz. Era scrisd
de un autor specializat in povesti despre Taraimul de
Smarald din Oz - mai avea vreo 13 pe tema asta — si
se numea Frank Baum. Cartea de care vd spuneam
a fost inceputul unei aventuri cinematografice la fel
ca multe altele. In 1939, un mare regizor american,
Victor Fleming a avut ideea de a ,,cladi” Tardmul de
Smarald din Oz. Si a facut-o atat de bine...

Asa a apdrut filmul muzical-fantastic Vrdjitorul
din Oz, care avea — ca §i cartea — 0 morala tare bund
pentru acei ani. O fata simpl3, dintr-o familie sim-
pld, ca multe alte familii americane, care locuia in-
tr-o fermd din Kansas, s-a gindit intr-o buna zi si
caute ,,un loc mai bun, dincolo de curcubeu” Da,
fatd de lumea asta banald, uneori tristd, alteori rea,
pand la urma, trebuie sa fie ceva ,,dincolo de cur-
cubeu”. Fata, care se numea Dorothy, insotita de
Sperietoarea de ciori, Omul de tinichea si Leul las,
va pleca spre Tdrdmul de Smarald din Oz, in spe-

ranta cé vor gasi ceea ce le lipsea. Un creier, o inimé
si curaj. Frumoasa poveste, ciudata intimplare... In
rolul personajului Dorothy Gale, o fatd frumoasa de
nici 17 ani, Judy Garland.

Pe adevératul sdu nume Frances Ethel Gumm,
cantireata si actrita Judy Garland s-a ndscut in
Minnesota pe 10 iunie 1922 (Zodia Gemenilor! Ca
si mine!). Inci de la trei ani canta alituri de surorile
ei mai mari in diferite vodeviluri pe diferite scene
ale teatrului din Grand Rapids si se face indragita
si admirata de public. In 1927 se muti cu familia in
California si isi continua cariera actoriceascd can-
tand in trupa ,The Gumm Sisters” obtinidnd succes
dupa succes in Chicago. Pérea a fi un ,,copil-minu-
ne’, un fel de Mickey Rooney, un alt copil-minune
cu care, de altfel, va face un tandem extrem de re-
usit. La varsta de 15 ani semneazd un contract cu
celebra casda de productie Metro-Goldwyn-Mayer,
contract ce prevedea ca actrita sé faca cuplu actori-
cesc cu Mickey Rooney si séd interpreteze impreuna
numeroase filme comerciale de succes, filme despre
si pentru adolescenti. Asa dupa cum v-am mai spus,
in 1939 regizorul Victor Fleming ii incredinteazd
acestei fete de 17 ani rolul Dorothy Gale din fantezia
muzicald Vrdjitorul din Oz. Inspiratd miscare!

Filmul primeste doud premii Oscar si alte patru
nominalizéri, printre care si pentru cel mai bun film.
Acest rol o face nemuritoare in amintirea publicu-
lui, inocenta personajului si interpretarea naturald a
actritei fiind de neegalat. Am vazut i eu — cAndva -
aceastd bijuterie cinematograficd, un basm adevarat
cu copii si pentru copii.

Si cantecele din Vrdjitorul din Oz au devenit
foarte populare, melodia ,,Over The Rainbow”, pe
care nu o voi uita nici eu probabil niciodati, a
primit premiul pentru cel mai original cantec.
Vrdjitorul din Oz este filmul cel mai frecvent vizi-
onat din istorie, datoritd televiziunii si a distribu-
irii prin inregistrari video. Este adesea mentionat
printre cele mai bune zece filme din toate timpuri-
le. Superb inceput pentru aceastd fata! Pirea ca to-

Judy Garland

tul va duce spre incé o ,,minune a celei de-a saptea
arte”. N-a fost si fie asa. ..

Continud sé apard in alte muzicaluri clasice reali-
zate de MGM, dar succesul nu va mai fi niciodata la
fel. Dupa cinci césnicii esuate, cu compozitorul si re-
gizorul muzical David Rose, celebrul cineast Vincente
Minnelli, producatorul Sidney Luft, actorul Mark
Herron si actorul Mickey Deans, actrita esueaza in al-
cool si droguri. Sunt o multime de descrieri facute de
fosta sa asistentd, Stevie Phillips, care povesteste cit de
dificild devenise Judy Garland. Uneori era chiar peri-
culoasa pentru cei din jur. Au fost citeva tentative de
sinucidere, medicamentele luate erau tot mai multe si
mixturile cu alcool deasemenea.

Moare in 1969, la numai 47 de ani, dupé o supra-
doza de droguri si alcool.

In urma sa las trei copii, actori si ei talentati. Liza
Minneli (detinitoarea Oscarului pentru interpre-
tarea din Cabaret, 1972), care, se pare, mosteneste
mult din talentul périntilor ei, apoi Lorna (nomina-
lizatd in 2001 la Emmy Awards) si actorul Joey Luft.
Detindtoare a doud premii Oscar, pentru A Star Is
Born (1955) si Judgment at Nuremberg (1962), si a
altor premii de succes si nominalizari la festivaluri
de profil, Garland nu a rezistat in ,jungla” Cetatii
Filmului. In 1997, Garland primeste postum pre-
miul pentru intreaga activitate la Grammy Lifetime
Achevement Award. In 1999, Institutul de film ame-
rican o situeaza in randul celor mai celebre 10 mari
staruri femei din istoria cinematografului ameri-

can. Ceea ce nu e putin, dragii mei...
u

Moara la orizont

. Alexandru Jurcan

bine si revenim la seva scriitorilor clasici,

mai ales cind e vorba de Slavici si de a sa

nemuritoare Moara cu noroc, atit de bine
egalatd valoric de filmul lui Victor Iliu din 1957.
Criticul de film Ioan-Pavel Azap consacrid un capi-
tol acestui film in recenta sa carte 7 capodopere ale
Sfilmului romdnesc (Editura Tribuna, 2015), sublini-
ind ,,acuratetea discursului filmic, prin simplitatea
elaboratd’, astfel incat Victor Iliu pune ,bazele ci-
nematografiei nationale romanesti”.

Jatd cd un regizor apreciat precum Marian
Crisan s-a gandit sa revina la Slavici, actualizand
universul nuvelei Moara cu noroc, care devine aici
pensiunea Orizont. Personajele trimit subtil la
Slavici, chiar dacd vedem masini de lux, telefoane
mobile, furturi de lemne. Alte mésti... aceeasi pie-
sa, desigur. Lucian cu Andra se ocupd de pensiu-
nea izolata. Acolo e si soacra (care foloseste explicit
citate din nuveld), dar si copilul. Machiavelicul Zoli

(alt posibil Licd) nu intrzie s apard. Chiar daci
filmul porneste de la o idee din nuvela, spectrul lui
Slavici pluteste nealterat si benefic, ca un omagiu
subtil. Doi actori de prestigiu din Cluj, de la Teatrul
Maghiar — Andras Hathazi si Bogdan Zsolt -, sus-
tin cu brio osatura filmului. Umerii lui Hathazi,
masivi, par a purta in mod emblematic greutatea
artisticd a naratiunii (a fost la fel de bun in Morgen).

Filmul lui Crisan (care a convins pe deplin cu
Morgen) nu trebuie judecat in raport cu nuvela. E
un film convinggtor, cu atmosfera angoasants, sus-
tinutd de muzica lui Cristian Lolea. Cu o remarca:
muzica nu trebuia sé fie premonitorie de la bun in-
ceput, ci putea sa lase spectatorul intr-o expozitiune
ambigua. Imaginea semnatd de Oleg Mutu se impu-
ne prin rigoare, dar si prin oglindiri evanescente in
efemerul geamurilor. Excelente drumurile serpuite,
mai ales nocturne, ducind povara dulce a metafori-
cului. Totul corect, gradat, pand la finalul fals, preci-

pitat, putin penibil. Un fel de deus ex machina, adicd
hai sd incheiem cumva. Dupi ce Lucian il ucide pe
Licd, urca in masind si se duc la biserica. Era noaptea
Invierii, oamenii inconjurau biserica, iar ei se ames-
teca in multime. Nimic nu pregateste acest final
de-a lungul filmului. Semnalez cu durere o eroare
de distributie. Cu toata stima pentru alte prestatii
ale actritei Rodica Lazir, musai s spun ci a esuat
lamentabil in rolul sotiei. Nu empatizeazi cu perso-
najul, se miscé in cadru de voie... de nevoie. Poate
cd are o tresdrire justa in reusita scena a asteptdrii
trenului. Ca sa nu mai vorbesc de final, unde regizo-
rul nu vrea sd vadd cum Andra, dupa oribila crima,
dupa o tigara culpabild, urcd impasibild in masina
sotului, fara s-o intereseze nici crima, nici pensiunea
in fldcari, atentd totusi la a nu cilca pe ceva vreascuri
nocturne.

Scriu aceste remarci cu supdrare, tocmai pentru
ca e vorba de un regizor talentat. Acum, ca sa ne
amuzdm putin, sunt sigur cd multi elevi care nu iu-
besc lectura vor merge inaintea bacului sa vada fil-
mul, iar de vor primi drept subiect Moara cu noroc
vor scrie cu dezinvolturd cum ca Ana avea celular

performant, iar Ghitd masini de lux... etc. -
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plastica

Valer Neag, artistul care
modeleaza lumina

Mihaela Cristea

7aler Neag

aler Neag, artist vizual care si-a ales sculp-

tura ca domeniu reprezentativ al creatiei,

este un nume sonor al grupului de artisti
gorjeni, acolo unde, sub indrumarea spirituald a
marelui Brancusi, se nasc idei si talente recunos-
cute la nivel international. Neag se afla intr-un loc
binecuvantat iar, in momentul de fatd, el este unul
dintre pilonii artei prezentului, sustinitor al scolii
adevarate, al muncii inainte de toate si al satisfac-
tiei pe termen lung. Isi urmeaza un drum propriu,
in care se lasa inspirat de viata de zi cu zi, iar ma-
terialele de expresie pot fi lemn, piatra sau sticla.
Activitatea expozitionald se bazeazd in primul
rand pe dorinta de a dirui, imboldul de a expri-
ma una sau doua idei care trebuie sa iasa afara. De
aceea nu a fost un generos al expozitiilor perso-
nale. Nu cautd argumentul, ci lasd argumentul sd
vind la el.

Valer Neag se naste in 1954, in apropiere de
Alba-Tulia, urmeaza un traseu care ii evidentia-
74 talentul artistic si care ii consacra existenta. In
perioada liceului studiaza sculptura, iar in facul-
tate sticla. Avem, deci, un artist care inglobeaza
in creatia sa puterea focului si jocul volumului.
Rezultatul final surprinde - este o sculpturd sau
un obiect decorativ cu proprietati monumenta-
le, policrom, opac sau transparent, cu sensibili-
tate la cdderea luminii si, nu in ultimul rind, cu
mult umor. Asadar, este o lucrare cu mult spirit,
care atrage un public numeros, Neag fiind §i unul

ABONAMENTE

Compozitie opal (2002), sticld, 20x17x15 cm

dintre cei mai populari artisti ai scenei din zona
Olteniei. Asa cum madrturiseste insusi artisul,
Neag s-a perfectionat lucrand; tehnicile si teh-
nologiile se deprind numai crednd, in materiale
diverse, experimentind cét se poate de mult. Nu
existd o preferintd pentru un anumit material.
Ideea care il frimantd pe artist determina si ma-
terialul de lucru. De aceea Neag este interpretat
adeseori ca un artist flexibil, care se joacd cu mate-
rialul si ideea, nefiind blocat intr-un anume mate-
rial de expresie. Cu toate acestea traditia lemnului
in cultura roméneasci este foarte prezents, si poa-
te fi vazuta ca o continuare a traditiei medievale
- populare si culte, dar si ca o marcd a identita-
tii artistice roménesti in mai mare masurd decét
alte materii i tehnici.! Interpretérile lui Neag se
ghideazd dupa intuitia pesonala, artistul nefiind
interesat de mode, curente sau preludri mecanice.
Se bazeaza pe cunostintele proprii, pe sudoarea
anilor de muncé, fie la fabricile de sticld din tara,
fie in studioul personal, reusind sd se impuna prin
viziunea noud a artei create.

Temele abordate de Neag se pot inscrie in trei
mari categorii: scene cotidiene, scene biblice si fi-
gura femeii. Calitatea intuitiei plastice a artistului
anima traforurile in lemn, volumele in piatra si
transparentele sticlei. Stilul propriu se recunoas-
te si incorporeaza calitatea maestrilor Apostu
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