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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

rimirea de catre
Mihail Sadoveanu,
vicepresedinte al Prezi-
diului Marii Adunari
Nationale, a unei dele-
gatii parlamentare din
Indonezia, condusa de
Hardi. Vizita delegatiei
indoneziene a avut loc
intre 21-27 octombrie
1956.
Sursa foto:
Arhiva Camerei
Deputatilor

—

Sursa: Arhiva Camerel Deputatilor

Sursa: Arhiva Camerei Deputatilor

Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epo-
ci istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina

izita delegatiei Marii

Adunari Nationale
condusa de Constantin
Parvulescu in URS.S.
In imagine: membrii de-
legatiei romane in vizita
la o scoald din orasul Ufa
(R.S.S. Bagkiria). In prim
plan: scriitorul Ion Pas,
Florea Tita, Petre Lupu.
Vizita delegatiei romane
in UR.S.S. a avut loc in-
tre 6-26 aprilie 1956.

Sursa foto:
Arhiva Camerei
Deputatilor

Vizitati noul nostru site:
tribuna-magazine.com
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Invdtaturile lui Neagoe Basarab
catre fiul sau Theodosie
- 0 privire critica

. Remus Foltos

u céiteva dispute privind autenticitatea,

dar si limba in care a fost redactat pentru

prima oar3, textul Invdtdturilor devine un
punct hotarator de interes literar-filosofic mai
ales prin continutul unei intelepciuni de exceptie
(in subsidiarul cdruia ar putea incape si o oareca-
re actualitate), dar si a unui travaliu stilistic spe-
cial (de o frumusete ce poate rar s-ar intilni chiar
si in zilele de acum). Chiar daca exista péreri care
atribuie textul unui autor sau mai multora, care
sa-1 fi conceput intr-o unitate de timp fragmenta-
td si succesiva, si chiar dacé - si aici pérerile sunt
mai infritite — prima redactare a fost in slavona,
apoi in greacd, si abia mai apoi in roména, ceea
ce ramane important este caracterul de document
de prima méarime a unui moment istoric pe care
textul il nemureste cu o candoare si o exactita-
te impecabile. Textul are aspectul cd a fost scris
ieri — ceea ce nu poate insemna decat cd realita-
tea limbii roméne n-a suferit fracturi sau carente,
schimbari sau distorsiuni esentiale.

O formulare sinteticd asupra textului vine de
la Dan Zamfirescu, semnatarul prefetei de la edi-
tia din 1970: ,,Un lucru se impune fira dificulta-
te celui ce a terminat de parcurs ultima pagina a
Invitdaturilor: ele sunt un imens testament, ideo-
logic si pedagogic, in a carui redactare s-a facut
apel la resursele remarcabile ale unei arte a com-
pozitiei, cultivate in contact cu literatura bizanti-
no-slavd, a carei lecturd destul de intinsd o gasim
atestata la fiecare pas. Dar aceastd arta nu se nu-
treste exclusiv din livresc, asa cum s-a afirmat, ci
isi are resursele primordiale in experienta de viata
personald a unui individ si in experienta lui so-
ciald, prin care stabileste legdtura cu experienta
colectiva pluriseculard a poporului siu. Ceea ce
asigurd unitatea operei si transfigureazd izvoarele,
sudandu-le intr-un singur tot, este incandescen-
ta unei trairi plenare, pe toate coardele sufletului
omenesc, de la jubirea fiului fatd de mama sa, la
durerea tatélui ce-si plange copiii morti, sau con-
templd cu melancolie sfarsitul sau apropiat, care
valdsa pradd unei lumi pline de adversitati pe uni-
cul fiu rdmas, si de la lirismul religios al smereniei
crestine la patosul puterii piméntesti, al iubirii de
»mosie” si al gloriei. In spatele acestei opere, alca-
tuita dupa canoanele evului mediu, care nu se sfia
sd imprumute copios, putem intrezari contururile
unei personalitdti originale, puternic reliefata. E
o trisiturd ce distanteaza Invdfdturile de creatii
tipic medievale, impersonale cel mai adesea, si o
proiecteaza pe fundalul noii epoci, moderne”

Un alt fragment deosebit de gréitor al lui Dan
Zamfirescu il gisim mai departe, si nu ne pare
deloc supralicitant sd-1 redam in intregime aici.
De ce sa nu fim generosi atunci cand merita?!
,,Tnvé;éturile ne apar, astfel, in acelasi timp ca o
operd de instructie si de educatie religioasa si mo-
rald, un breviar de ascetica si misticd risariteana,
o antologie de texte pedagogice selectate si aran-
jate potrivit scopului general al lucrérii, un tratat
de teorie politicd a monarhiei bizantine de drept
divin, un manual original de teorie si tehnica a

guverndrii autoritare moderne, prin limitarea si
dominarea puterii feudalilor, o sinteza a experi-
entei si gandirii diplomatice romanesti, o carte de
tacticd si strategie militard, si una dintre cele mai
autentice si valoroase creatii literare din cultura
roméina”

Fard doar si poate, si cercetarea lui G. Mihaila
despre Invdfdturi, aflatd in acelasi studiu intro-
ductiv, este mai mult decat laudabild si concret
folositoare. Nu vom cita din aceasta pentru a
nu incarca prea mult, si cu prea multe aménun-
te, expunerea de fatd - care nu se pretinde una
de amploare. Dar putem nota cd ne-a surprins
aceastd cercetare prin dimensiunea impresionan-
td a continutului si intinderea total sufocanta — ce
implicd o munci fabuloasi, asa cum cred ca azi
nu s-ar mai angaja nimeni sa o facd. Ma intreb
ce s-ar putea scrie despre Invifdturi dupa acest
studiu introductiv, avindu-i amfitrioni pe cei doi
comentatori?! Cred ci doar cateva pareri absolut
subiective, cdci in mod obiectiv - nimic. Si fiind
vorba despre péreri subiective, m-as grabi sa le
adaug pe ale mele. Poate vor fi relevante, poate nu,
dar socot cd meritd s mi le exprim.

Pornind abrupt, in primul rand as vrea si no-
tez cd exista, fara doar si poate, in subsidiaritatea
textului, o anumita fantezie — si anume una care
se manifesta in gdsirea exemplificirilor la care
recurge monarhul si pentru unele si pentru alte-
le dintre lucrurile la care se referd. Atunci cind
sunt alese exemplele sau modelele de urmat, in-
totdeauna sunt alese cele mai relevante, cele mai
adecvate, incit te si intrebi de unde atita vointa de
claritate si precizie? Pentru vremea respectivd, mi
se pare un lucru nu numai surprinzator, dar de-a
dreptul demn de toatd atentia.

Alt element ce mi s-a parut important a fost
grija cu care autorul s-a oprit asupra enumeratii-
lor, folosind o dibécie veritabila in alegerea ordi-
nii acestora. Tema aceasta pare banald: enumera-
tiile ce sunt altceva decit enumeratii?! Dar tocmai
faptul ca si acestora li se dd o importantd nu micé
este revelator. Pare ca totul a fost socotit, bine pus
in cumpana, sau, mai mult, chiar obisnuingele sti-
listice ale vremii par sa fi fost un ,,preparat” veri-
tabil. Nu puteai sa spui lucrurile orisicum — mai
ales fiind vorba despre o ,,fatd de domn”.

Alt aspect ar fi puterea de convingere a tuturor
ideilor — putere ce traverseazd lucrarea de la un
capdt la altul. Pentru vremea respectivd - dupa
cum se stie — cuvédntul era, evident, cuvant. El
avea greutatea necesara pentru a pune in ordine.
Nu asa cum este astdzi: pentru a instaura confuzie
si babilonie. Limbajul era in perioada lui serafici.

Exprimarea directd sau indirectd a emotiilor,
iardsi, reprezintd un procedeu literar ce a fost
oportun si bine gasit — in economia substantei re-
ceptirii propriu-zise a textului. De asemenea cau-
tarea de fiecare datd a tonului potrivit — strunirea
expresiei pentru gésirea formulei optime.

Lipsa oricdrei nebulozitati intelectuale este
semnalatd prin ,vocea” distinctd, limpede, clara.
De semnalat o harnicie de a dezvolta frazele unele

Radu Pulbere
perspective (2015), acryl si ulei pe panza, 100 x 70 cm

Indepdrtatul tel al acestei minunate

din altele — ceea ce, psihologic, denotd un spirit
cumpidtat, dar vivace, energic. Tot asa, lipsa ezi-
tarii, in economia interna a textului, semnaleaza
prezenta unui caracter uman hotérét si integru.

Un aspect care ar fi valabil oricind, {inand sea-
ma cd intr-o ierarhie varful ei conteazd cu precé-
dere, este acela care prescrie ca monarhul si ac-
tioneze de fiecare data cu simplitate si curétenie.
Acesta este secretul oricarei bune guvernari - céci
orice societate omeneascd functioneazi pe pute-
rea contagiunii, pe puterea exemplului. Iar direc-
tia contagiunii este intotdeauna de sus in jos.

Ce ar fi iarasi de notat este prezenta diafand a
unui ,,glas” ce detine intelepciunea si o exprima.
Acest glas vine din spiritul anonim al Sfintilor
Périnti ai Bisericii de Résarit, si este detindtorul
tuturor raspunsurilor la toate problemele vietii.
Insuflegirea cu care se citeaza sau se amintesc cu-
vintele Parintilor ne aminteste ca suntem in plin
miez al expansiunii noului val ortodox (cu origi-
nea in isihasmul lui Grigorie Sinaitul sau Grigorie
Palamas).

Alt lucru, de data asta de ordin mai general,
este infafisarea de ansamblu pe care Invdfditurile o
dau despre viata infloritoare din Tarile Roméne,
atat la nivel statal, cat si in organizarea existen-
tei individuale. Tarile Romane nu erau cu nimic
in urmé - o dovedesc toate informatiile de natu-
rd strict istorica din Tnvdtdturi. Se configureaza,
chiar, un univers, o lume bine definité, unde apar
semnele unui rafinament ce organizeazai cu succes
toate raporturile, fie sociale, fie administrative, fie
politice, fie culturale. In acest sens, Invitditurile
reprezinta un veritabil document istoric de prima
madrime pe care l-am putea invoca oricind ne-am
intoarce ingrijorati cu fata spre trecut. Cici, iata,
am gasi acolo atita frumusete, limpezime si lu-
mina...!

|

TRIBUNA . NR. 325 « 16-31 martie 2016




carti in actualitate

O sinecdoca istoriografica

. Iuliu Parvu

Aurel Radutiu
Romos ( jud. Hunedoara ). File de cronicd 1850 — 1950
Deva, Editura Episcopiei Devei si Hunedoarei, 2015

ericite sunt asezarile care cresc oameni alesi, in-

tru pomenirea lor vesnical... Scuzati-ne tonul cu

inflexiuni cucernice, stim ca nu se mai poart,
dar i se poate intAmpla oricui cand se lasa cucerit de
lectura unei carti aparte. Romos, vechea asezare din
preajma Oréstiei, s-a bucurat de acest privilegiu, asadar
locuitorii sai pot fi fericiti.

Aurel Ridutiu este unul dintre cei mai cunoscuti
istorici ai Clujului, un intelectual de rasa, care a con-
dus un institut de cercetare in domeniu si a scris studii
fundamentale pe teme ce tin de istoria Transilvaniei.
Discipol al lui David Prodan, s-a inscris in traditia cer-
cetdrii arhivistice a acestuia, continuand-o si imboga-
tindu-i stralucirea.

Romos. File de cronici: 1850 - 1950, un volum ma-
siv; de peste 560 de pagini, este o carte-eveniment. Nu
pare o monografie in sensul clasic al termenului, si
totusi este; nu-i nicio cronica, precum cele consacrate,
dar noud ne pare mai mult decat atit. Cartea n-a capa-
tat forma pe care o are la intimplare, ea a fost minutios
gandita in toti parametrii sdi. Cu modestia care-i std
bine unui cercetitor autentic, Aurel Radutiu isi prezin-
ta lucrarea ca ,,0 culegere de material documentar’, in
vederea unei posibile monografii, ,,limitatd, deocam-
datd, la un secol, incepand cu anul 1850” Precizarea
care urmeaza o socotim, insa, mai importantd: ,,Este
perioada in care satul roménesc, in general, parcurge
ultima sa etapa istorica spre finalul unei disolutii irever-
sibile a formelor sale de viatd arhaica” Ne pare evident
cd intentia autorului transcende interesul pentru istoria
locala. El procedeaza sinecdoctic, cdutidnd sa ilustreze
o intreaga epoci istorica printr-o imagine particulara.
Romos devine, astfel, o asezare emblematica pentru
ceea ce a insemnat evolutia satului transilvinean in
suta de ani la care se refera Cronica (1850 — 1950). Si
pentru ca aceastd imagine sd nu rdmand suspendatd
intre vremuri, autorul considera oportuna o cronologie
pand la anul 1850, in care sintetizeaza informatii docu-
mentare extrem de interesante din istoria mai veche a
asezdrii, cu multele-i evenimente care s-au succedat, pe
baza unei bibliografii atotcuprinzitoare. Intre anexe, si
traducerea din limba latind a documentului in care se
face prima atestare a localitatii: Privilegiul lui Andrei al
II-lea, regele Ungariei, din anul 1206.

Cét priveste Cronica propriu-zisa, informatia este
adunatd dintr-un numar impresionant de izvoare: ar-
hive; colectii documentare in biblioteci publice; acte
si scrisori in colectii particulare; hérti; monumente
funerare; publicatii periodice; monografii; sinteze;
albume. Este greu si le enumeri, dar sa le mai si cer-
cetezi. A valorificat, din surse locale, matricolele bise-
ricii evanghelice din Romos, protocoalele celor doua
biserici roménesti, greco-orientald si greco-catolica,
ale sedintelor comitetelor parohiale, ale botezatilor,
cununatilor, repausatilor. Dintre periodicele vremii,
a cercetat: Activitatea; Cosdnzeana; Foaia interesantd;
Libertatea; Solia Dreptdtii; Revista Ordstiei ( toate din
Orastie), Federatiunea (Pesta) ; Gazeta Transilvaniei ;
Transilvania  (Brasov) ; Misionarul (Lugoj); Telegraful
romdn; Observatorul (Sibiu); Hunyad; Hunyad varme-
gye (Deva); Der Siebenburger Bote (Sibiu). Unele infor-
matii sunt transcrise, altele rezumate.

Un spatiu important este acordat in Cronici date-
lor statistice rezultate din recensdmanturile populatiei.
Primul e din 1850 si are o valoare de referintd pentru ce

va urma. In acel an, existau in Romos 516 familii care
traiau in 500 de locuinte. Populatia era de 2046 locui-
tori (in medie patru membri de familie). Dintre acestia,
1033 barbati si 1013 femei (se ndsteau mai multi baieti
decit fete). Pe nationalitati, 1578 romani, 290 sasi sau
germani, 178 tigani. Dupa religie, 1490 ortodocsi, 268
greco-catolici si 290 evanghelisti. La 50 de ani distan-
ta, deci in 1900, populatia a scizut la 1641 locuitori,
dintre care romani 1417, sasi — 212, maghiari — 11.
Ortodocsii predomina in continuare (1064), dar creste
numdrul greco-catolicilor (356). La ultimul recensa-
mant consemnat, cel din 1948, populatia a scizut la
1516 locuitori, dintre care 1296 roméni si 220 germani.
Interesantd involutie a populatiei intre 1850 si 1948!
Viata romosanilor a curs, oricum, inainte, cu eveni-
mente de tot felul, unele strict locale, altele ca urmare
a evolutiei istorice. n 1851, bunioari, au ars 110 case
intr-un incendiu devastator, cu victime omenesti... In
1860, se nasteau 56 de copii de religie ortodoxa (32 ba-
ieti si 24 fete), unul ,,din pat nelegiuit” Dintre acestia,
au murit, in anii imediat urmétori, 20... ,,in anul 1880
au fost toamna placut (...) de-au putut lucra oamenii
desferecati”..In 20 septembrie 1891 se aprobi o lungi
lista de copii scutiti de scoald, intre ei: 30 cersetori, 7
surdo-muti, 2 nauci i 1 servitor... In 3 ianuarie 1892,
pleca din Romos, sub semnétura lui Vasile Vaideanu,
econom, 0 emotionanta scrisoare ce urma a fi publi-
catd in Gazeta Transilvaniei, din care citim: ,,Asa-dara
dor maghiari, dacd v-ar placea si fiti frati cu noi, nu
ne calcati libertatea cici fritietatea si libertatea laolaltd
sunt surori bune”..In 4 iunie 1897, formatia de cilusari
din Romos participa la festivitatea populara organiza-
ta la Oréstie de adunarea generald a Societatii pentru
fond de teatru roman in Transilvania... In 13 februarie
1910, Despartdaméantul Oréstie al Astrei organiza la
Romos o adunare in care s-au expus prelegeri si s-a des-
fasurat un program artistic sustinut de localnici, dupa
care a urmat Hora pani in zori... In februarie 1916,
sotia lui Adam Stincioiu, combatant in Regimentul
24 Honvezi, primea o emotionantd carte postald de pe
front, din care citdm: ,,Dorita Anitd si fiii! Prin aceasta
aflati despre mine, al vostru dorit, caci acum, de pre-
zent ma aflu bolnav in acest spital unde am sosit astdzi
si aici poate cd voi sedea trei zile si vom merge intr-alt
loc, nu stiuin ce parte..” In 27 noiembrie 1918, se intoc-
meste un tabel nominal cu locuitorii comunei Romos
care si-au exprimat vointa de unire a Transilvaniei cu
Romania. Familiile cele mai numeroase: Baba, Baboi,
Basarab, Berian, Borza, Castdian, Daian, Dragolea,
Drégan, Heius, Huditd, Lomonar, Méeras, Mariut,
Mitea, Muntean, Nedel, Ordean, Parvan ,Pricijan,
Purcariu, Rentea, Stanciu, Stoica, Stef, Stefan, Urétoi,
Vaidean, Vasiu, Vochit, Wolf. In 25 februarie 1926,
Partidul National Romén castiga alegerile locale, de-
vansand cu 200 de voturi Partidul Liberal... In 1928,
Adam Basarab, parohul bisericii ortodoxe, senator de
Hunedoara din partea Partidului National Téranesc
participa la lucrérile Parlamentului Roméniei... In 10
ianuarie 1935, un anunt matrimonial: ,,Anuntdm cu
placere logodna drégilasei d-soare Genica Dragan, fii-
ca dlui notar Ioan Dragan din Romos, cu dl. judecitor
A. Radut de la Judecitoria din Deva” ( Solia Dreptitii).
In aprilie 1939, sub indrumarea primarului Niculae
Stancioiu, elevii scolii primare executau ample lucréri
de plantare de arbori. O insemnare de pe verso-ul unei
fotografii trimise de pe front in 13 februarie 1942: ,Cu
voi mai stau de vorba pe aceste meleaguri striine si de-
partate, scumpi si dragi puisori. Sirut fotografia voas-
trd fiindca imi spuneti cum ci ma voi intoarce la voi,

rugand pe Dumnezeu” Semneazi sergent TR. Niculae
Stancioiu... In 16 fanuarie 1945 au fost deportati in la-
gére de munca din URS.S. 20 de sasi, dintre care doi
nu s-au mai intors... In aprilie 1950, 9 tirani din Romos
trimit cereri la raion sé fie scosi din categoria chiabu-
rilor si trecuti in cea a mijlocasilor, pentru a scapa de
povara cotelor si impozitelor majorate si a altor perse-
cutii. in august 1950, 12 locuitori din Romos, barbati
si femei, sunt judecati de Tribunalul Militar din Sibiu,
pentru presupusa infractiune de a fi incendiat aria de
treierat, deci pentru sabotaj si actiuni dugmanoase im-
potriva puterii populare...

Celor 366 pagini de cronica li se adauga circa 140 de
Anexe. Acestea intregesc fericit informatia, detaliind-o
sau nuantand-o. Este vorba de genealogii a 25 de fa-
milii fruntase, din care s-au ridicat oameni de seamg;
de 11 ferpare; de tabele cu meseriasii, comerciantii,
vindecétorii si ldutarii comunei in secolul acoperit de
cronicd; de tabelele cu notabilitétile acestei perioade,
primari, notari, invatétori si profesori, preoti. Un loc
special il ocupa, in capitolul IV al anexelor, prezentarea
ctorva personalititi pe care le-a dat Romosul. Intre ele,
Johann Fiedrich Geltch (1815-1851), rector al gimna-
ziului din Oréstie si autorul unei antologii din lirica po-
etilor sasi; Albert Amlacher (1847-1939), istoric, autor
al primei monografii a comunei; loan Sever Ordeanu
(1864-1936), agronom si publicist, autor a sapte carti
de specialitate; Gheorghe Dublesiu (1875-1938), jurist,
participant activ la Marea Adunare de la Alba - Iulia
din 1 Decembrie 1918, prefect de Ciuc si Hunedoara;
Adam Basarab (1876-1947), preot, membru de frunte
al Partidului National Romén, senator; Aurel Eugen
Popoviciu (1926-2001), profesor la Facultatea de
Medicind Veterinara din Bucuregti, autor a numeroase
studii de specialitate; Niculae Stancioiu (1939-1995),
ilustrul medic cardiolog, autor sau colaborator la trata-
te de medicind cardiovasculard, animator al vietii me-
dicale clujene, intemeietorul Institututului Inimii din
Cluj-Napoca, ce-i poarta numele.

De mare interes sunt si culegerile de folclor local
ori anchetele etnografice din colectiile lui Ion Rentea
(Timisoara), Ioan Basarab, Ionel Dobrotd, Aurel Jidav,
Aurel Vasiu (Oréstie) ori rdspunsurile la chestionare-
le pentru Atlasul etnografic al Romdniei ale Monicai
Budis. De asemenea, evocirile autobiografice ale ofite-
rului Aurel Ordeanu, inginerului Ioan Rentea si scrii-
torului Mihai Dragolea. Suportul lingvistic al cartii este
intérit de un scurt glosar de termeni locali ori sensuri
aparte ale unor termeni de mai larga circulatie.

Incercand o concluzie la cele prezentate, prima ob-
servatie care ne vine in minte este ci ne aflim in fata
unei carti profund originale, gandita pe coordonate
muzeale. O carte - muzeu, mai pe scurt, cu exponate
de o mare diversitate, insd convergente. Nu poti trece
indiferent printre ele, pentru ca au incércatura istori-
c3, spirituald, umana, péstratd de minune, ca ceara in
strilucirea chihlimbarului. Chiar daci ilustratia icono-
graficd se reduce la cea de pe coperte, simti ci te misti
printre oameni frumosi, constienti de nobletea lor ar-
haici. Inainte de-a parasi muzeul, autorul ne ofera, in
loc de postfatd, textul cuvdntului pe care l-a rostit in
vara anului 2006 la o intélnire cu fiii satului. Cu mo-
destia-i cunoscuti, el le cere romosanilor ingaduinta
sa suplineasca inevitabilele lacune ale cercetatorului
istoric ,,cu preaplinul fapturii mele de om al locului, de
fiu al Romosului, ceea ce socot a fi un mare avantaj, o
inzestrare anume, de care sunt, fireste, foarte mandru”
Cuvinte pline de miez, de profunda dragoste si generos
respect pentru romosani. Care, suntem convingi, i-au
si rezervat locul unde sa-i inalte bustul alaturi de cel al
lui Niculae Sténcioju. Langa un mare medic, un mare
istoric. Pentru cd au cu cine se mandri...

|
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Ion Agarbiceanu
intr-o editie restitutiva

. lon Buzasi

~ ION
AGARBICEANU

OPERE

[11. Schi‘ge gi povestiri (1923-1959)

D =

ACADEMIA ROMANA

Fundatia Nationald pentru Stiintd si Arta

~ ION
AGARBICEANU

OPERE

IV. Povestiri i nuvele (1906-1964)

ACADEMIA ROMANA

Fundatia Nationald pentru Stiinta i Artd

Ion Agarbiceanu

Opere, vol. I11. Schite si povestiri (1923-1959); vol.
IV. Povestiri si nuvele (1906-1964). Editie ingrijita,
nota asupra editiei, bibliografie, note si comentarii,
referinte critice si glosar de Ilie Rad, Bucuresti,
Academia Roména. Fundatia Nationala pentru
Stiinta si Arta, 2015.

A

n urma cu doi ani, istoricul literar Ilie Rad

si-a asumat sarcina unei noi editii Agarbi-

ceanu, in prestigioasa colectie ,,Opere funda-
mentale” a Academiei Roméane in care au aparut
cérti elegante din scriitori romani dupa felul celor
din colectia ,,Pleiadelor” franceze. Editia Agarbi-
ceanu e proiectatd sd apard in zece volume si sd
inmanuncheze opera cvasiintegrald a autorului
Arhanghelilor.

Primele patru volume sunt consacrate pro-
zei scurte: schite, povestiri si nuvele. Punctul de
plecare este editia Pienescu, devotatul editor al
lui Agarbiceanu, din care au aparut 18 volume -
ultimele, din cauza imbolnavirii autorului editiei,
fiind realizate de Victor si Maria Iova. Criteriul
adoptat de Ilie Rad este in principiu acelasi, cri-
teriul cronologic si al speciilor literare: si in editia
Pienescu-Iova, volumele 1-4 cuprindeau povestiri,
5 si 6 povestiri si nuvele, iar 7-18 romane. Aparuta
in anii comunismului, editia Pienescu a ldsat pe
dinafard unele texte care puteau leza sau nu con-
veneau ideologiei oficiale. Un instrument de lucru
indispensabil ambelor editii si, de altminteri, ori-
carui cercetator al operei lui Ion Agarbiceanu este
ampla si documentata Bibliografie alcatuita de
D. Vatamaniuc. Nici editia Pienescu si nici editia
Ilie Rad nu au putut retipéri intreaga proza scurta
a lui Agarbiceanu risipitd intr-o multime de ziare
si reviste si apoi adunate in numeroase volumase

aparute de-a lungul anilor, uneori doud sau chiar
trei intr-un an, cdci autorul Fefeleagdi a fost un
scriitor prolific. Dar editia Rad este mai bogata
decét editia Pienescu: in intervalul 1923-1959
(obiectul vol. III), Bibliografia lui D. Vatamaniuc
consemneazd 291 titluri in ziare si reviste (198 re-
luate in volum); editia Pienescu publica, din aces-
tea, 47 de texte, iar editia Rad adaugd inca 151 de
texte. Imbinand criteriul cronologic (1923-1959)
cu cel tematic, in vol. III se retiparesc 10 volume
de povestiri de la vol. Primdvara (1928) pénad la
vol. File din cartea naturii (1959). Criteriile de se-
lectie si normele de transcriere sunt cele precizate
in nota asupra editiei la vol. L. In editia Pienescu,
schitele si povestirile ce zugraveau cu inspirat
condei frumusetile naturii sau intoarcerea la na-
turd (Amintirile, 1940, De vorbd cu Ilarie, 1941,
Din copildrie, 1956, Povestirile lui Maruntelu,
1956, Din munti si din campii, 1957, File din car-
tea naturii, 1959), prin care Agérbiceanu este un
veritabil poet al naturii, erau in mod nejustificat
omise, iar acum ele completeaza sumarul vol. III.
Daca prozele din vol. III au pus probleme dificile
de transcriere (ezitéri si inconsecvente de voca-
bular si ortografie), la vol. IV acestea au fost con-
siderabil mai putine pentru c3, urménd vol. 5 si 6
din Opere (editia Pienescu), nuvelele si povestirile
din aceste volume urmeaza in transcriere norme-
le limbii literare actuale.

O problema (minora de altfel) este apartenenta
discutabild a unor proze din vol. IV la o specie
literara: nuveld sau roman. E vorba de nuvele ca
Popa Man, Stana, Dolor, Pdscdlierul, Jandarmul,
Faraonii s.a. pe unele dintre acestea autorul insusi
considerandu-le romane: Jandarmul se subintitu-
leazd ,,roman” si completat cu explicatia ,,0 mare
drama in Maramures’, Stana (in editia italiana,

1931, a carei copertd se reproduce in Anexe, ,,ro-
manzo di Ion Agérbiceanu”), Dolor (mic roman),
Editura Scrisul Roménesc, Craiova, 1930 - dar
aceste incadriri in specii literare sunt aproape in-
totdeauna relative. In vol. IV se reediteazd pentru
prima datd doud scrieri importante, pe nedrept
ignorate de editori: Tard si neam (1928), scriere
lirica din anii Primului Razboi Mondial - c4nd
scriitorul si familia sa se aflau in pribegie prin
Moldova, celebrand bucuria reintregirii tarii, (ase-
méndtoare cu vibrantul poem in proza Cuvinte
cdtre oastea tdrii) si Rand deschisd. Povestire de
azi dupd povestile strabune, apdruta in 1942, ani
de restriste pentru tard, in care utilizind formula
basmului, Agarbiceanu arata ,ciuntirea” hotare-
lor tarii, dar si puterea de viatd a natiunii romane,
iar la sfarsit, prin obisnuita formula de incheiere
a povestirilor, dezvaluie alegoria: ,,Si-am incalecat
pe-o sa/ Si am povestit asa./ Am incdlecat pe una
buna/ Ce-am povestit nu-i minciund!/ Fetele im-
paritesti / Sunt Tarile romanesti./ Imparateasa ri-
nitd/ E patria ciopartita/ $i iardsi reintregita”. Este
o reusitd a editiei ce trebuie semnalata.

La aparitia celor doud volume, consemnata in
10 cronici si recenzii, s-a spus, pe langa eviden-
tierea calitatilor editiei — (vorbindu-se, pe drept
cuvant, ca de un eveniment editorial) ci nu este
o editie criticd. Si Ilie Rad arata de ce nu este o
editie criticd: nu a avut acces la manuscris (si nu
a pornit de la manuscrise); apoi era o operatie
editoriald redundantid reproducerea diferitelor
variante din periodice sau volume, mai ales cd in
unele texte Agarbiceanu a consimtit sau a accep-
tat ,,colaborarea” stilistica a unor editori. Autorul
editiei isi insuseste unele recomandari din recen-
ziile apédrute: un volum de scrieri crestine, ca o
componentd esentiald a scrisului sdu, necesitatea
unui tiraj corespunzator pentru ca aceasta editie
sd fie cu adevirat o restituire literara etc. Aparatul
critic, alcatuit cu acribie filologicd (bibliografie,
note si comentarii, referinte critice si glosar) con-
ferd acestei editii implinirea rostului cu care a fost
gandita: o bund editie restitutivd, o reeditare cva-
siintegrala a operei lui Agarbiceanu, ca punct de
plecare pentru noi evaludri critice.

Radu Pulbere Indepartatul tel al acestei minunate
perspective (2015), acryl si ulei pe panzd, 100 x 80 cm
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Se contureaza la
Bistrita-Nasaud o exegeza
etnoculturala monumentala

. Cornel Cotutiu

a refer la Cultura traditionald imateriald

romdneascd din Bistrita-Ndsdud, autori

Vasile V. Filip si Menut Maximinian. E
o trilogie, din care au apérut deja doua volume,
sub egida Consiliului Judetean Bistrita-Nasaud,
prin Centrul de Cultura al judetului. In 2012 ve-
dea lumina tiparului intaiul tom, dedicat Riturilor
de trecere i, spre sfarsitul anului trecut, al doilea:
Sarbatorile ciclului social si calendaristic sau Munci
si zile in tinutul Bistritei si Ndsdudului. Va urma
volumul dedicat literaturii populare: poezie epica
silirica, proza, paremiologie (desi insertii de acest
gen se gisesc, inevitabil, si in cértile anterioare).

Autorii au ales in capul formidabilei lor fapte
un moto din faimosul Horia Bernea, in finalul
caruia e o fraza-avertisment, provocatoare, aca-
paratoare, atat pentru cercetitorul de specialitate,
cat si (sau mai ales?) pentru cititor: ,,Dacd omul
actual va intelege cit de sdrac este in comparatie
cu strdmosii sdi, va fi un castig enorm pentru el”.
Cici asa, continuu eu, va incepe si cunoasca fru-
musetea si bogatia zamislite de inaintasi. Si asta
vor cei doi cercetatori: sd ne imbogiateasca sufle-
teste, spiritual, moral, sd ne intareascd existenta si
pretuirea pentru stramosi, sd ne largeasca deschi-
derea spre frumusetea vietii.

Ei si-au gospodarit cele 584 de pagini in functie
de trebuinte si, presupun, optind pentru sezoane-
le fatd de care poartd, intim, o mai mare afectiu-
ne; dar... frateste: Vasile V. Filip investigheazd
»Sezonul rece” — de la Sdmedru (26 oct.) la sarba-
torile primaverii timpurii (sintagma {i apartine)
— Buna Vestire, 25 martie; iar Menut Maximinian
preia ,,Sezonul cald” - de la Sangeorz (23 aprilie)
la Sfanta Paraschiva (14 oct), avand, desigur, ca
nivelul cel mai inalt sarbatorile pascale.

Aceasta lucrare e genul acela de alcatuire ampld
din care ramai cu folos indiferent ce pagina des-
chizi (ceea ce nu inseamni ca totul nu e elaborat
coerent, fluent). Voiam sa spun: frazele au valoare
intrinseca, fiecare pasaj, pagind iti dezvaluie (sau
iti certificd) semnificatia, simbolul unui obicei, a
unei practici, a unei mentalitati din vremi trecute.
Iata, sa facem o experienta impreuna (ma refer la
op-ul recent apérut): deschid la paginile 262-263
— capitolul De ziua pdcdlelilor. Obiceiul ar deriva
(pentru nu putini cercetétori) de prin sec. al XVI-
lea, ca urmare a trecerii de la calendarul iulian la
cel gregorian ,,cand inceputul noului An a trecut
dela 1 apriliela 1 ianuarie, ceea ce ar fi determinat
conditia de péciliti a celor ramasi pe stil vechi”. Si,
conchide Vasile V. Filip, ,farsa in planul relatiilor
interumane ar avea repercusiuni in planul fertili-
tatii vegetatiei si a fecunditatii animale”. Retin, in
acest sens, si doud aspecte din mentalitatea strd-
bunilor nostri: barbatul insurat la 1 aprilie ,va fi
sub semnul papucului nevestei pand la sfarsitul
vietii”; dar copilul ndscut la aceastd data va avea
noroc pe toate planurile (cercetétorul il invoca, pe
buna dreptate, pe Octavian Goga).

Sau, iatd, la pagina 388: de Rusalii, la
Dumbrivita, dupa ce Menut Maximinian descrie
iesirea in camp a preotului si a sétenilor, face ob-
servatia cd procesiunea aceasta seamdnd cu cea

din ziua Bobotezei, cAnd se merge la malul para-
ului. $i isi incheie pasajul considerand ca: ,,Slujba
religioasd si actul simbolic de sfintire a tarinilor
sunt resimtite in memoria colectivi ca acte poziti-
ve, menite sd alunge, aldturi de manifestari de sor-
ginte magica, lucraturile raului, ci ,,tit rdul poate
fi starpit da sfanta cruce si da apa sfintata”

O asemenea impresionanta strddanie etnocul-
turald inseamnd o seamd de componente tehni-
ce si de elaborare. Numai pentru vol. II, Vasile
V. Filip si Menut Maximinian au parcurs 122 de
lucrari de specialitate, reviste, memorii, sinaxare,
pand si texte beletristice; au luat in seama rdspun-
surile celor 27 de elevi/studenti care au participat
la chestionarele intocmite de Ion Muslea, privitor
la obiceiurile calendaristice; au cercetat 56 de lu-
crari de licentd/ diploma din care s-au extras in-
formatii; s-a stat de vorba cu 56 de informatori
(Dumnezeule, ce securistic suna!) privitor la pro-
blematica studiata, intervievati din 2011 pana in
2014 (ndscuti intre 1909-1963). Apoi, redactarea
- in urma analizelor, selectiilor, a aplicarii unor
principii consacrate in domeniu; asigurarea unei
fluente, coerente in elaborarea capitolelor; simt al
mdsurii, enunturi cumpénite pentru probleme/
situatii delicate. Si céte si mai céte!

(Apropo de ,cite”: Pe parcursul celor aproape
trei ani de munca la vol. al II-lea, cei doi truditori
au facut sute de fotografii, dintre care au incre-
dintat tiparului doar... 253 - le-am numdrat, cu
rabdare si plicere.)

Incat, dacd apare vreo inadvertentd, aproxi-
matie, incoerentd, omisiune, eventual naivitati,
acestea tin de zona inevitabilului, firescului. Sa

Radu Pulbere

O convergentd a aparentelor (2015)
acryl si ulei pe panzd, 140 x 90 cm

VASILE V. FILIP.  MENUT MAXIMINIAN

CULTURA TRADITIONALA IMATERIALA
ROMANEASCA DIN BISTRITA-NASAUD
volumul L1, .2

. SARBATORILE CICLULUI SOCIAL
gl ENDARISTIC

-

ludm un caz: la Teme si motive arhaice din colinde,
Vasile V. Filip insereazd o colindi striveche cu-
leasca din Breaza, din care retin (dintr-un motiv
aparte) versurile: ,, — Du-te, fati, si te culcd/ In
patul lu frate-tau!/ - Acolo nu m-oi culca,/P atu-i
pus cu perini multe/ Si miroas-a coite multe”

Cuvantul ,,coite” ii provoacd nedumerire cerce-
tatorului, incercAnd o aproximare: ,coite” = ,,acu-
plare?” — se intreaba domnia sa, avansind ideea
cé ar fi o incipientd a incestului. M-am interesat
si mi s-a spus cd vocabula ,,coite” are accentul nu
pe »1’ ci pe vocala ,,0” din diftongul ,,0i”. Ei bine,
in vechimea acelei zone acest cuvant, pronuntat
astfel, insemna: femei de moravuri usoare, iubé-
rete extraconjugal. Abia asa (cu accentul cazand
pe diftong), versul isi pdstreaza aceeasi masurd
prozodica cu versul anterior. S-apoi, in latina, cu-
vantul ,coitus’, insemna, printre altele: intalnire
tainicd. (Dar sa considerdm cd un astfel de pasaj e
doar o paranteza, o notd de subsol la aceasti exe-
gezd admirabild).

Volumul in discutie (cum, de altfel, si anterio-
rul) e tentant la lectura si pentru nu putinele pa-
gini de o structura narativa (in fond, un obicei, sa
zicem, il povestesti, nu? si are un fir epic, e drept,
linear, fira tenta de subiectivitate a unei fictiuni).
Deci, dincolo de rigoarea stiintificd in abordarea
amplei problematici, se intalnesc si pagini in care
se povesteste, se dialogheaza.

Cred ca trilogia va fi un fel de Biblie pe care
o deschizi in functie de anotimp, de starea sufle-
teascd, de faptele semenului tau, in finalul scurtei
ori prelungitei lecturi nu vei spune ,, Amin!”, ci vei
indrepta un gand de multumire citre cei doi...
»evanghelisti”. Chiar si pand atunci: multam,
Vasile V. Filip si Menut Maximinian!
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Taina oglind

irii

. Adrian Tion

Persida Rugu
Oglinzi alchimice
Cluj-Napoca, Ed. Casa Cartii de Stiintd, 2015

ntotdeauna am suspectat-o pe delicata poetd

Persida Rugu de o anume grandilocventa a lim-

bajului, proprie doudmiistilor calofili care res-
ping directetea, ostentativa adesea, a aga-zisului ,,rea-
lism visceral” coroborat cu minimalismul de duzina,
tendinte propagate uneori cu asupra de mésura. Din
aceastd cauza am simtit versul ei mai mult agezat sub
spectrul conceptualizarii. Dar nu e mai putin adeva-
rat c, orientata pe acest fagas al unui constructivism
sever supravegheat de ochiul mintii, poezia ei pas-
treazd intacte fragezimi de limbayj, izvorate din pulsa-
tiile trdirilor intime si distribuite in gratioase volute.
Asaam ajuns sa constat ca Persida Rugu frecventeazi
o grandilocventd gratioasd a limbajului.

Volumul Oglinzi alchimice nu face exceptie de la
acest parcurs; ba mai mult, imi confirma teza c li-
rismul de find extractie intelectuala se ingeméaneaza
uneori cu pretiozitatea neostentativa a emisiei verba-
le intr-o formuld socant-rafinata, epuraté de striden-
te neortodoxe si banalitati fluide. Materia volumului
face trimitere la un loc al confluentelor textuale, cum
ni se sugereaza in Conclavul sibilelor, spatiu tapetat
cu imagini sensibile si elocvente din caruselul afini-
tétilor elective ale poetei. In aceasta taind a oglindi-
rii sunt intrezarite forme si culori din Paul Delvaux,

Magritte, Van Gogh, filtrate in sonoritatea cuvintelor,
dar si umbre livresti din Borges, Jimenez sau Pessoa.
Trimiterile acestea sunt doar puncte de reper in aven-
tura lirici asumat3 personal, original, deplin. In acest
creuzet poetic al relationrilor subiective intra, cum
bine observa Mircea Popa in cronica-semnal, diferite
personaje literare sau istorice, cum ar fi Doamna T
sau Joana d’Arc, simboluri simpatetice ale locuirii in
taind si in sacralitatea istoriei.

Aceste priviri in oglinda tind spre consistenta
modelelor invocate, vocabule soptite din coltul unde
fragezeste umbra, alt simbol recurent in volum, su-
gerand modestia, umilinta, sinceritatea, reticenta:
»oglinzi nesfarsite ii frimantd umbra insamantand/
anotimpuri/ cu sangele ars” (Conclavul sibilelor).
Trecand prin ,,pulberea zilelor’, poeta intilneste
stratificate imagini ale reflectarii si proiectérii eului
liric in ,,0glinzi de piatrd; ,oglinzi vegetale’, ,oglin-
zile norilor’, ,oglinzile primaverii’, ,oglinzi cetoase’,
etape ale devenirii si autoreflectirii in subconstient.
Ars poetica devine subit Ars alchimica iar poeta face
o subtila schitd poetului generic: ,,Inviluit in man-
taua-i de ceatd/ poetul se pleacd lucrurilor/ adulme-
candu-le esenta”. In acest laborator al reflectirii si al
prefacerilor lexico-semantice, asemeni unui cerceta-
tor aflat pe craterul unui vulcan activ; ,,poetul devine
un abur/ intre lavd si nor/ intre oglinzi si umbre/ ca
fosnetul matasos al primei ninsori”. E o definitie/ de-
finire ce poate sta alaturi de alte celebre ipostazieri

In cuvinte tacerea

. loan Negru

Sorana londsanu
Inima si pleoapa
Targu Lapus, Ed. Galaxia Gutenberg, 2015

olumul de debut editorial este, cred, o

binecuvéntare. Asa este si cel propus de

Sorana lonasanu, Inima si pleoapa, apa-
rut la Editura Galaxia Gutenberg, cu o postfata de
Constantin Cublesan. Autoarea este absolventa a
Facultitii de Sociologie si Asistenta Sociala la Uni-
versitétii ,Babes-Bolyai” din Cluj (2009) si are duse
pand la capat doud masterate, in cadrul aceleasi Fa-
cultéti. Este, asadar, invatatd cu cifrele, cu limbajul
stiintific, impersonal. Evident cé in poezie are la
indemanad si alte modalitéti de exprimare, pe care,
desigur, le foloseste. Remarc preferinta sa pentru
un limbaj (aproape) impersonal, desi nu peste
tot in volumul de poezii pe care-1 propune acum.
Poate ci si faptul ca foloseste in textele sale foarte
multe cuvinte abstracte (goale) dd cititorului ideea
de mai sus. Eu ag spune ci felul (modalitatea) cum
scrie poeta textele sale duce cu gdndul la un baroc
facut din abstractiuni. Barocul ascunde, are o rup-
tura interioard, existentiala. Vrea sd vrdjeasca si re-
useste. Elementul care inlocuieste aici perla este vi-
sul. Daca facem o micé ,,reductie fenomenologicg’,
ddm peste o sensibilitate care uneori iese din matca
bine strunitd a obiectivitatii. Chiar titlul volumu-
lui aduce sensibilitatea in prim plan. Inima ne face
sd fim, pleoapa ne ascunde si, in acelasi timp, ne
elibereazi vederea. In termenii misticii ortodoxe,
inima este locul unde il primim pe Tisus, cel care
vine la noi. Pleoapa ar putea fi lumea exterioard,

dar si aceea care acoperd, ducindu-ne pand la intu-
nericul desavarsit, care este lumina.

Sigur cé, poezia Soranei Ionasanu nu are explicit
o preocupare legatd de teme religioase. Nu are scris
nici macar un text pe tema spusi mai sus, dar are
in sine si posibilitatea de a o citi astfel: ,,au rdsdrit
ingeri/ cu sdbii reci/ si mdini de moarte/ cu tine in
priviri” (p. 37), ,,singurdtatea/ m-a invdtat/ cum s
las mortii in viatd” (p. 20), ,ia-md de mand/ mut/
cumpdrd-md” (p. 9), trupul meu/ arde in cenusa/
mortii” (p. 36). Evident ca divinul il putem citi si in
eu, si in lume. Si in culori, si in aripi, si in vise sau
somn. Si in moarte. Caci daci este, si este, el este
peste tot. Nu separat, ci impreund cu profanul, cu
viata de zi cu zi care nu ne prilejuieste bucurii.

Poeziile nu au titlu, sunt despartite doar de trei
stelute si de pagina. Primele poeme spun despre un
Stu” (,sunt fericit: md gandesc la tine”), spre final se
vorbeste despre un ,.eu” (,in tine simt goliciune/ esti
Pplecat in cotidianul meu/ eu rdman si-ti citesc gan-
durile”). Citesc aici inca o ,,rupturd” barocd, neas-
cunsa, dar ascunsd voind a fi.

Recitind poemele Soranei Iondsanu ni se pare
ca traim in Kali-yuga sau in plina ,varstd de fier’,
dar nu intr-o lume reald, ontica, ci in una a inimii,
a perceperii sufletului (mintii) in plina neordnduia-
14, desi necesard acesta. Céci totul trebuie dus pana
la capat. Abia apoi ,vérsta de aur™ ,, sfdrsitul era de
fapt/ o linie de start” (p. 58). Lumea mintii, lumea
poeziei nu poate fi spusa altfel decat in cuvintele lu-
mii acesteia. Pasind cétre inteles, trebuie sa plecam
de la semnificatia lor primara. Ele, intr-un fel, sunt
obiecte, sau tin loc de obiecte, de lucruri. Dar, mai

ale poetului, cum este cea a lui Pessoa, reprodusi de
Persida Rugu in volum: ,,A fi poet nu e pentru mine
o ambitie. E doar felul meu de a fi singur”
Asociatiile intre sunet si picturalitate sunt cele mai
frecvente, definindu-i demersul ancorat in cautarea
unor armonii secrete sau in adoratii divine, de nuan-
t4 imnica. In marea lor majoritate, sintagmele ciutate
contin in ele semnul inefabil al purificarii: ,,menuet
alb’, ,tipat de nea’, ,cintec nins’, ,,simfonie albd’}
»strigit de zapezi’, ,,sunetul zapezilor’, dar si rasfita-
te expresii neasimilate imagistic: ,,miresme de orgd’,
»inima ghilotinata de taceri” sau ,,viu arde tacerea’
Poezia e un rasfat sublim pentru Persida Rugu.
Poeta se alintd vaporos si intra intr-un joc de metafo-
re ermetice, contopind polaritati semantice disjunc-
tive, fard teama de a incélca niste reguli de poetizare
prestabilite (daci existd asa ceva!). Sensul ciutarii
»sinelui addnc” e sensul oglindirii, al cautérii luminii,
al desprinderii de umbr4, ceea ce ne indreptiteste sd
afirmdm cd Persida Rugu apartine poetilor incé so-
lari din ultimele generatii. Céutarea primeste irizari
noi in anotimpul asteptérilor miraculoase: ,,acum
zapezi coboard peste muguri/ invatandu-i ca trebuie
sd astepte/ inca un anotimp/ pand se coace lumina’
(Intrarea in lumind). Spre o vérsta a rodniciilor spiri-
tuale fac trimitere versurile atinse de 0 anumita vraja
melancolici a rostirii de sine. Sententiozitatea aforis-
ticd uneori a versurilor di ocazia unor reludri rimate,
ceea ce corespunde cu adevirate priviri in oglindd a
textelor. Exersand tehnica haiku-ului, poeta a invitat
sd esentializeze discursul, de unde descriptivismul
concentrat pe picturalitatea exactd, lipsita de fisuri,
a versului. Acestora li se adauga armonioase rime ce

psalmodiaza teme eterne. -

apoi, ele, cuvintele, devin evanescente, capita inte-
les sustinut doar de ele, prin ele insele. Desi ni se
pare cd tin de lumea aceasta, ele tin doar de lumea
lor. Creeaza o altd lume. Una poeticd, sd-i zicem.

Elementele acestei lumi (poetice) sunt: eu i tu,
cuvintele, somnul si visul, culorile, moartea, aripi-
le, ingerii. De precizat ca, lumea poeziei nu tine de
wvarsta de fier”. Desi, si ea ciclicd. Joc sau, dacd se
vrea, artefact.

Nu poti da seamd de lumea poeticd, cum am nu-
mit-o, decit numai prin cuvintele acestei lumi con-
crete, umane. Cum sd vorbesti despre Dumnezeu
prin limbaj omenesc, s-a spus. Dar si templul, casd
a Zeului, tot numai din piatra sta facut. Alta cale nu
este. Numai cd, in poezie sunt resemnificate: ,,am

2]

luat apusul de mand” (p. 59), ,am luat/ copildria/ de
mand” (p. 63), std scris. Le-am luat sd le duc pe calea
mea. Acolo, sub ochii vostri: ,,in cuvinte/ tdcerea” (p.
50), ,m-am trezit dintr-o datd murind/ in adevdrul
nendscut” (p. 42), ,trupul meu/ arde in cenusa/ mor-
tii” (p. 36), »in orasul/ ultimului cuvant” (p. 29), ,md
intorc in noaptea soaptei/ cu trupul desirat/ in cuvin-
te” (p. 45), ,md inchid intr-un muzeu” (p. 60), sunt
doar cateva din resemnificérile la care este supus
»cuvantul”. La fel am putea nuanta, prin versurile
autoarei, despre culori, moarte, somn, vis, aripi, in-
geri etc.

Intr-un fel, poezia pleaci de la uman si ajunge
in non-uman, adica ajunge pe propriul ei tiram. In
multe din textele sale autoarea reuseste pe deplin
acest fapt. Daca poezie nu e, atunci in zadar cre-
dinta noastra. In cazul nostru, nu trebuie si se duci
mironositele la poezie si vada ci este. Poezia n-a
inviat, cici n-a murit niciodata. Laudat fie!
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Iubirea din vitrina
hermeneutica a lui

Tulian Boldea

. Sandu Frunza

Tulian Boldea

Modernism and Postmodernism in Romanian
Poetry. A Brief Outline

LAP Lambert Academic Publishing, Saarbrucken,
Germany, 2015

eneratia mea, in adolescentd, recita cu o

anumitd vibratie cosmica versurile: ,,Sunt

tinar, Doamnd, vinul ma stie pe de rost/ si
ochiul sclav imi caré fecioarele prin singe..” Nu
mai cunosc azi tineri care sd recite minunatele
versuri scrise de Mircea Dinescu, poate pentru
cd tinerii cu care lucrez, fiind deja la universitate,
au depdsit virsta la care asemenea trdiri sint imi-
nente. Existd o etapa a evolutiei tinerilor in care
ei se indepirteazi de aceastd metafizica, pe care o
considerd a fi prea siropoasd si prea incércata de
o senzualitate sublimata. E adevdrat ca, mai apoi,
dupd o pauza, acest tip de erotism reapare cind te
astepti cel mai putin, ca un fel de principiu rege-
nerator.

Am regasit versurile lui Mircea Dinescu - pe
care azi il mai vad doar bucatarind la televizor
- in volumul despre poezia romaneasci pe care
Iulian Boldea il propune cu constiinta evidenta cé
literatura roméneasca are nu numai o deschidere,
ci si 0 vocatie universala. Publicind o carte despre
poeti romani si poezia romaneasci in limba en-
glezd, la o editura din strainatate, Iulian Boldea
oferd o bund ocazie de a iesi in lume ginditorilor
pe care ii analizeaza cu o foarte inalta constiintd a
valorii lor si a importantei pe care acestia ar trebui
sd o aibd in constiinta literard universala. Iulian
Boldea fixeazd prin cartea sa un orizont al intele-
gerii literaturii roménesti. El asumé convingerea
ca literatura roméaneasca a ajuns la o anumitd ma-
turitate, bazata pe o bund si continud crestere a
constiintei de sine si a constiintei valorii sale.

Iulian Boldea foloseste drept cadru al discutiei
citeva reflectii asupra raportului dintre moder-
nism si postmodernism, precum si asupra impor-
tantei amprentei generatiilor si a responsabilita-
tii generationale. Fiind preocupat indeosebi de
tematizarea iubirii, nu voi intra de aceastd datid
in disputele modernism vs postmodernism, desi
iubirea ar putea fi un loc al aducerii impreund a
celor doud modele ale practicilor creative, prin
tematizare, prin jocul existential implicat sau prin
regasirea sau pierderea de sine pe care o presu-
pune.

Mi se pare, insa, util sd retin de la Iulian Boldea
tendinta literaturii ce std sub semnul postmo-
dernismului de a se sustrage oricdrui canon, de
a pune impreund expresivitatea obiectivd cu nu-
antarea si exprimarea a ceea ce e personal si chiar
cizut in zonele subliminale ale subiectivitatii.
Modul in care prezintd postmodernismul aduce
cu sine principalele ingrediente pe care le gasim,
in forme particulare, si in filosofia iubirii. Dintre
acestea am putea aminti: reconsiderarea temei au-
tenticitatii ca mod de oglindire a realitétii, textul
ca mod de a trdi si literatura ca un mod de viata,
importanta explicativd a pluralismului si a su-

biectivitatii, jocul la care se supun si céruia ii sint
supuse rationalul, irationalul si suprarationalul,
evenimentialul si absolutul, imanenta radicala si
transcendenta, luciditatea si ironia. Pentru Iulian
Boldea, toate acestea caracterizeazd postmoder-
nitatea poeticd romaneascd, iar noi am putea con-
stata cu usurintd cd sint instrumente des intilnite
si in discursul asupra jubirii.

Am si ma opresc doar asupra citorva elemente
ilustrative pentru functia restauratoare a iubirii
relevatd de poeziile analizate de Iulian Boldea.

Cartea lui m-a cistigat total prin empatia co-
mund pe care am resimtit-o in raport cu tristetea
metafizicd a lui Lucian Blaga. Ea este o coordona-
td existentiald ce vine in poezie dinspre gindirea
filosofica. Filosofia blagiand prezinta omul ca o fi-
intd a cdrei imersiune in existenta se produce sem-
nificativ prin trdirea deopotriva in lumea realului
si in cea a misterului. Prezenta cenzurii transcen-
dentale influenteaza si registrul trdirilor poetice
blagiene, ceea ce face ca iubirea si fie marcata de
instrdinarea in raport cu absolutul, de melancolia
nedezviluirii integrale, de contemplarea idealului
iubirii si imposibilitatea consumdrii ei pina la ca-
pét. Tonul elegiac al metaficii iubirii propusa de
poezia lui Blaga este perceput de Iulian Boldea
ca unul ce tine de insingurarea cosmicd pe care
o aduce iubirea pe fondul dublei actiuni de adin-
cire in sfera realitatii si de abandon in fata inefa-
bilului existentei. Aceastd tensiune existentiald se
traduce la nivelul iubirii intr-o forma a dorintei
mereu afirmate, mereu consumate si niciodata to-
tal implinite. Ea presupune o prezenta a sperantei
si transcenderii.

Un adeviarat spectacol hermeneutic ne ofe-
ra Iulian Boldea in prezentarea poeziei iubirii la
Nichita Stanescu. Nu despre iubire e vorba aici, ci
despre sensul iubirii sau mai exact despre poezia
ei. Este vorba despre o dimensiune a poeticii exis-
tentiale ce se construieste continuu, se obiectivea-
z4 sub ochii nostri si respird o data cu respiratia
poetului — a cdrui voce devine vie prin vocea in-
terioard a fiecirui cititor al siu. In felul acesta, are
loc o mutatie metafizicd pe care Iulian Boldea o
percepe sub forma unei noi ontologii a identitatii
in care sinele cititorului se identifica cu sufletul
poetului, in care clocoteste lumina jubirii si face-
rea si desfacerea ei.

De la eminescianul ,indulcind cu dor de
moarte sufletul nemingiiet”, cu totii ne-am obis-
nuit cé iubirea poate fi conceputd ca o forma de
a muri pentru celdlalt si cA moartea poate fi utili-
zatd ca o metaford a iubirii care prilejuieste invi-
erea in misterul vietii celuilalt. O forma poetica
aparte a jocului ce implica iubirea si moartea este
relevatd de ITulian Boldea in analiza creatiei po-
etice a Ilenei Malancioiu. Acest joc presupune o
retragere in sine, o ascundere in imaginarul pro-
priei existente. ,, A murit pentru lumea aceasta’, se
spune despre ascetii ce se retrag in lumea consa-
cratd contemplarii realititii divine. Practicind o
foma a ascezei introspectiei interioare, poeta nu
se desparte de lume, nu moare pentru ea, ci mai

Radu Pulbere
acryl si ulei pe panzd, 100 x 80 cm

Instructiuni pentru singurdtate (2015)

degraba se regiseste pe sine pentru a da semni-
ficatie lumii si a o investi cu un plus de realitate.
»Demonul solitudinii” este in acest caz cel care
construieste mediul propice manifestdrii iubirii,
al intilnirii si comuniunii cu Celalalt. Favorizarea
poetica a mortii in raport cu viata, eludarea reali-
tatii in raport cu trdirea visului sint un mijloc prin
care utopia jubirii si comuniunea in iubire capata
dimensiunea mesianicd a unei mereu aminate vi-
itoare salvari prin jubire.

Nu numai mesianismul iubirii, ci si apocalip-
sa ei retin atentia lui Iulian Boldea. Nu putea si
giseascd pentru a ilustra un asemenea demers
poetic o figurd mai potrivitd decit cea a lui Ion
Muresan. Poetul traieste o apocalipsd a cotidianu-
lui cu o fervoare si o energie de nestavilit. Nu mai
sint prezente aici decit agonia, declinul, lipsa sen-
sului. Totul se desfdsoard in lumina descompusi
a unui amurg. In aceasti existentd precard nu mai
are loc decit absenta iubirii. Ea este resimtita doar
ca o formd de asteptare descarnati, in care doar
umbra sperantei ce insoteste apocalipsa mai da
sansa trdirii iubirii.

Am semnalat doar citeva din provocirile aces-
tui volum, adresate unui public international.
Volumul de fatd, ins3, aduce o contributie extrem
de importantd la cunoasterea poeziei romanesti
in diferite faze ale exprimarii sale. Pe linga autorii
amintiti mai sint pusi in vitrina hermeneuticéd a
lui Tulian Boldea si scosi in lume pentru a-si arata
virtutile poeti precum: Tudor Arghezi, Ion Barbu,
George Bacovia, Ion Pillat, Vasile Voiculescu,
Geo Dumitrescu, Ion Caraion, Emil Botta, Stefan
Aug. Doinas, Ana Blandiana, Cezar Baltag,
Leonid Dimov, Marin Sorescu, Mircea Ivanescu,
Emil Brumaru, Mircea Cirtdrescu, Florin Iaru,
Marta Petreu, Alexandru Musina, Matei Visniec.
Volumul vorbeste lumii despre creatia poeticé ro-
méneascd. Eu am fost aici interesat doar de per-
spectiva iubirii. Privit in aceasta oglinda, Iulian
Boldea se dovedeste nu numai un foarte nuantat
hermeneut al iubirii, ci si un poet al jubirii si al
transfigurarii prin iubire. Tocmai de aceea mi s-a
pérut potrivit ca din toate temele aduse in discu-
tie sa aleg aici doar iubirea, cu caracterul ei sote-
riologic. Dorinta nebuni de a iubi mai poate incd
salva lumea. Sau cel putin asa deducem din inter-
pretérile lui Iulian Boldea.
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Pietre din Potop

. Nicolae Scheianu

Pietre din Potop I

Am coborét deodatd cu norii
printre muri si aluni

la apa Potopului

cu un gest — ca al apostolilor
am despicat perdeaua

de sélcii si rachite

si m-am pravalit in apele lui
pe care pluteau

petale uscate de mar
si-atatea vremuri

in care n-am fost

cu-atatea umbre pe care

nu le voi vedea

am putea ramane aici

pe malurile lui intre singuratai
ocrotitoare si bune de leac
sa-ncercdm sd amdgim ziua

sd aprindem focul - ti-am zis
ia din cuib puii de mierla
si-adu-mi-i in palme

laolalta cu mierea din sfarcuri
si cu cimbrisorul salbatic

de la raspéntii

tu iti spalai sénii si cAntai

un cires in parga plutea parcd-n zéari
eu culegeam pietre din Potop
rostogolirea lor pe prundis

imi rdsuna si-acum in auz

ca un morman de secunde
inghesuindu-se toate

intr-o singurd viatd

Pietre din Potop II

De noui ani Potopul

nu mai avea apd in vaduri

si in nisip

reptilele se zvarcoleau in oud

nebunii, pe maluri bateau din palme,

se botezau cu nisip

eu aveam luntrea ascunsa-n rachiti

la poalele dealului numit de batrini Ararat
himerele tuturor veneau in vartejuri si se
hlizeau la feresti sau se jucau pe uliti cu pruncii
cei pacatosi si smeritii se tdrau in genunchi

dar nu era nicaieri nici indurare nici mangaiere
si nici scapare

dar eu aveam azimi si mied

si un ochean aurit

cand au fost gata norii

deja se implinise vremea scrisd in carti
si stiam

cocosii cantau ragusiti in salcami

de vreo patruzeci de zile si nopti

si nu s-au mai intors pe pamant

in ceata inceputului

pe malul potopului acolo am stat

un batrdn nemantuit si alungat din cetate
cu un ceaslov cu un abecedar

pe genunchi

plutind precum o pasire neagré pe ape
cautind ceva in adancuri

ceva din inalturi cheméand.

Cei singuri, la fel ca fericitii

Cei singuri, la fel ca fericitii

au nevoie de-o méina din inalt peste crestet
de un cort ridicat intre spini

de un foc in negura noptii

dar cum noi trecem in goana

pe langd atata disperare

pe langa cdtune arse si pe 1anga vetre nefericite
noaptea de spaima, ciutam repede

addpost in memorie

ne ghemuiam precum fetusii

pe unde nu ajunsese incd mizeria, golul.

Oho, dar nu singuratatea e aici stdpana noastra
ci nesfarsita suferinta umana

frica tipatul spaima durerea

nesférsita noastra neispasire

ingrozita noastrd privire

paduri impietrite pe unde

cai plini de rani au nechezat §i au scurmat

cu copita pamantul

de unde au iesit la iveald de-odata

seminte pe jumadtate-ncoltite

clopote, pe jumatate sparte, ciobite...

Malul cel bun al Potopului

Nu mai stiu care este

malul cel bun al potopului

locul unde poti sd pui tAmpla pe nisip

si sd plangi pand cineva te strigd-n corabie
nu stiu daca e bine sau nu

sd ma asez pe malul potopului si

sa md astept pe mine sd vin

din inceputuri de unde si eu am fost

un fir de praf din pustia potopului

un fir de praf din pulberea stelelor

un punct oarecare in nemarginirea lumilor
si firul acela de praf plange si-1 striga pe noe
si te striga pe tine

si urmele genunchilor mei pe nisipul potopului
sunt urmele parintilor mei

care ma strigd si eu

nu ii aud incd

fiindca vuietul valurilor imi copleseste auzul
numai sufletul meu te pricepe

numai addncul meu care

te-a cuprins la inceputuri

cand ma aflam atat de departe

de apa potopului

si-atat de aproape de Tine...

Cei mai norocosi dintre noi

Cei mai norocosi dintre noi

au fost trimisi la galere

au umplut burtile corabiilor

ori au cirat piatra si au ficut ziduri
toata generatia mea

a zdrobit intre degete semintele cucutei
din revolte ne-am intors

storsi de vlaga si prabusiti

inrobiti de patimi si de neputinte
Adeseori cideam noaptea in genunchi

=T TE

BEhass
-

Nicolae Scheianu

si plangeam péna cand lacrimile noastre
umflau paraiele

si ele faceau si mai mare dezastrul
Adesea, in méricini se aseza

cédte o pasdre grea si urata

si cantand cédpata glas omenesc

si se uita la noi si zicea in batjocura

de ce vi tot pierdeti voi vremea cu viata
Dar abia atunci stiam cd noi suntem
norocosii, alesii

cei care am tras la galere

si am trecut potopul cu puterea noastra
pe lacrimile noastre...

parodia la tribuna

Nicolae Scheianu

Cei singuri, la fel ca fericitii

Ferice de cei singuri, doar ei sunt fericiti
pana peste crestet in zilele noastre,
numai ei nu mai sunt panditi

de foc si de neguri si de alte dezastre,
dar e adevirat cd este-anevoios

in ziua de azi singur s fii,

chiar de nu-ti cauti jumitatea, ce folos,
cd te cauta ea doritoare de copii,

cu disperare te cauta si

in memorie iti implanteaza nefericita idee
cé e obligatoriu ca intr-o buna zi

sa-ti schimbi singuratatea cu o femeie.
Oho, ohoho, catd mizerie inghiti dupa aceea,
cum incet-incet vezi cd jumaitatea ta

s-a intregit,

cum devine, intr-un cuvant, stipina ta
§i cum numai i numai ea

iti alege hainele groase si cartile de citit
si ingrozit ii vezi adevaratul scop,

dar intelegi ca salvarile sunt desarte,

in fata ei,ca in fata unui potop,

si pietrele se dau la o parte -

dar si potopul trece, acesta-i lucrul bun,
desigur, cAnd un altul nu mai vine,

asa cd nu trag clopote de fericire,

ci doar vi spun:

fericiti cei ce singur sunt... ca mine!

Lucian Perta
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. Sebastian Priotese

In oglindi

Stai pitulat in tronul diform de os
Din spatele fruntii si plangi.

Nu-mi spuneai tu oare cd decadenta
n-are lacrimi, nici singe,

nici draci si nici ingeri?

Nu-mi spuneai tu cd nu te-ajuta
Cind scrumiera dé pe dinafara cu
Reportaje si amintiri din fum de
Tigara?

Te-ntrebai de cit scrum e nevoie
Sa-mplinesti greutatea unui suflet de om
Deformat in interior, imbracat in
sindromuri si pdmant afinat de
Mormaént

si incd n-ai aflat...

Incerci si ma tii departe de tine si

Dragostea ta imi umple scrumiera.

Cea mai frumoasa declaratie din lume...

Din lumi ce se-nvért pe axul mintii tale,
Amenintind din ce in ce mai tare si deraieze
Si sd-ti sfirame frumoase

Oasele din chistoace, fum si

Vint.

Ex Nihilo

Straniu cum poti umple goluri, mécar pentru un
moment,

Cu nimicnicie; cum intravenoasele cu nopti in
straie pale

Iti electrocuteaza inima, sirutandu-i aortele la
viata; cum

Peretii au gura, si nu le tace; cum totul respird in
jurul tau

Cind plamaénii tai se zbat machiavelic in a lor
greva a foamei.

Cum note iti smulg pielea de pe oase si te
joacd-n picioare cind

Eul de plumb se scurge din creier pind in talpi
si-ti sopteste,

Molcom ca dansul drogat al jugularei: ,,Nu iti voi
face rau, dar

Nici tu nu-ti vei face. Nu te voi face si-ti pese,
dar nu o sd opresc

Din pasat. Hai s studiem tavanul pina ddm de-o

Radu Pulbere

lume-n crépéturile
Care se casca precum gaurile rosii lasate de
gloante in teste”

Etici

Care e etica deciziei de a umbla pe picioare
Cind vrei sd stai intins pina te ofilesti ca lumina?
Care e etica inspiratiei luate din esec si a
vlastarului

Care strapunge culmea unei gramezi de cenusa
Ce renaste-ncontinuu?

Dar etica prezentei din lutul putrezit al absentei?
Etica celor ce-si urdsc demonii dar si-i pupa pe
buze?

Care e diferenta dintre a fi martir si a fi prost?
Laurii... Laurii pe care scuip cu limba de mort.
Scuip pe propriul mormant plin de lauri de
noapte

Si umbra.

Toti o apd si-un pdmant.

O respiratie septica pe o spuzd de durere si lut.

Suburbie

Aici timpul se scurge in pete de singe
Pe monetare din piele de om,

pédsim prudenti s nu trezim

Cocosii, sarim peste ingeri

Drogati cu smog si pasim in iad

Cu imnurile celor morti

Cintate pe ciocane si seceri.

Si visele noastre

Ne culcd la pamant si ne lovesc cu
Picioarele-n coaste si boturi.

Toti asasinii ar avea singe in gurd

Si coastele ca pumnale-n pldméni
Daca ochii lor n-ar fi noile apendice
Si mintile latrine si troci.

Frumoasa Romanie, culorile tale
Aratd mai bine cuprinse de flaciri,
Dar nu se gaseste unul care sa arunce
Primul chibrit.

Opulenta anatemei

Roze cresteau din gura lui Maldoror,
Trandafirii cu petalele de carbune ai realizarii
Cad viata-i pulsatia orgasmica

Serie noire (2014), acryl si ulei pe panzi, 80 x 140 cm

Radu Pulbere Calduzite parcd de un simt fard gres (2014),
acryl si ulei pe panzd, 80 x 100 cm

A unui dobitoc de-atom. Dar cum se face ci,
chiar daca

atat de infernal, Adonais ii inflorea si ii trdia in
gurd? ,Opulenta anatemei. Doar ea nu-i
perisabila.

Anatema tine totul in orbita sanatatii mintale,
cum

universul tine-n brate stelele moribunde
violate-n

rigor mortis de vinturi solare. Nimicnicia face
poezia

bund? Cit de paradoxal sd renunti la tot ce te
face om

ca sa devii poet...S4 renunti la a fi ca sd devii.
Renuntarea

si Devenirea, caldi mand-n ména, complici la
esecul

omului si ace in ficatul voluptuozititii Sensului...
Pare-se atunci cd poetii nu-s oameni, ci umbrele
unor

Fiinte aruncate prea profund si-adanc in
mijlocul

Lucrurilor, ca Maldoror in oceanul lui indrégit,
In geometria aceea narcotizati de argint viu

In continui motiune care demonstreazi ci
Structura

Nu-i batutd in cuie, prin extensie lumea
pulseaza

Incontinuu si-si modifici forma aidoma
Amorfismului insusi.

Cit paradox la fiecare pas.

Cita frumusete verbald in urdtenia fizica;

Cita frumusete in suferinte superbe, fascinante
Care ne tin treji cind noaptea-si taraie pasii

Pe strézile pe care céinii-si tin seminariile

Si injurd incontinuu luna, care, saraca, nu-i
acolo

Decat pentru c-o-mpinge nesimtitul de soare jos
din

Pat cind se-ntoarce-acasa, innebunit de
insolatie.

Cit Satan si Dumnezeu in noi, papusile acestea
de

Papier mache; cit de delicios de amuzanté e
tragedia

Ca n-avem niciun sens, dar il cdutdm si cu cit e
mai

Ocultat, cu-atat il dorim mai tare.

Daci Dumnezeu l-a posedat pe Lautremont, si
Uitand ca e in alt corp, dar turbat, s-a sinucis la
24 de ani pentru ci si-a dat seama ci ne ofera
Imprecatiile pe care i le adresdm si, ergo,

Tadul e la fel de lipsit de sens ca si noi

Siel, de-altfel?
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Exulansis

Pot dizolva munti in nisip de plaja, dar nu am
nicio satisfactie.

In nimic. Sigur, ca orice crestin, ma rog la
Dumnezeu atunci

cind mi-e greu: ma rog la zdrobire insidios de-
abrupta; Cind

oameni cu corbi imutabili pe busturi vin si mi
se-nchina stiind

cd eu sunt un oarecare ornitolog care-a fost sub
tutela lui Poe,

eu ma-nchin la ei, cici imi sunt superiori mie;
dar corbul de pe bustul meu raméane acolo si-n
mine e o tornada

de pene. Asa ca md rog sd fiu crucificat, cici
fiinte ca mine-s

abominatii si-avorturi; umane, mult prea
umane, dar de ce-as

fi cruficat? lisus mi-a spus ci doar martirii-si
meritd piroanele,

oneiroizii, androginii si sufletele batrdne nu; nu
te poti mantui

cind ai mii de persoane zbatandu-se-n universul
finit al unui

creier bantuit de frisoane, nesomn si tristete. Si
fireste, in iad

n-am s-ajung. Am sarit zidul luminii, am cazut
in intunericul

din iad si-am luminat atolii de negurd din
pesteri bipede de os,

dar nu-n numele lui ci-n numele al celui din
urma sigiliu,

prostituat si travestit: omul, fiinta de aléturi,
iadul pe care-1

servesc ca un robot in timp ce ruginesc i ma
pravilesc in golul

dinduntru, fugind de ajutor, deznadejdea
urmdarindu-ma ca un lup nebulos.

Odium

Vi abhorez pe voi, sacouri si cravate din carne
de sarac.

Dar va asigur, demnitatea mea e o bomba cu
schije;

Munti de bazalt prefacuti in srapnele fatale, ca
bice celeste;

va asigur, domnilor: nu puteti omori ce s-a
nascut,

dar nu i-a fost data viata.

Din emisfera lipsei de sperantd, ma

Tirdsc cu tendoane tdiate, cu coarne polizate,
Féara membre, fard ochi, cu un abis pe post de
inima si

va sdrut cu nodus tollens, cadoul pe care mi l-ati
oferit atunci cind m-am néscut intr-un cuib de
vipere.

M-au muscat fard-ncetare si m-au umplut cu
venin.

Dumnezeul meu e Suicidul, si-mi cere ofrande.
Cum eu sunt mort deja, un portret

sideral, discordant ca buza ciocanului pe-un
pian paralizat de teroare, va voi oferi
Dumnezeului meu,

céci cu voi se va hrani timp de o eternitate,
pentru ca,

vedeti voi... Sunteti atat de plini de viata si
speranta,

si tot ce-ati furat de la altii.

. Stefan Aurel Dragan

Arbore neinteles

In traista port lucruri vechi,
din ea va iesi un strigét ce std de straja in noapte
si va rosti nedeslusite soapte
pe care le-am scipat
cand merindea o-mpréstiam pe la popasuri,
acolo un animal std la paAnda
ca sd-mi puni in circd o floare.
Am intins bratul
si m-a fulgerat intinsul in care ma subtiam;
am ajuns un arbore neinteles

cu radicina in ceruri,
in crengi doar omizile lumii se inghesuie

sa-mi scuture dulceata,

fara o umbrd m-au lasat
abandonandu-mi ca zalog, matasea.

Cifra neintoarsa

Cineva m-a aruncat peste margine, fiindcd sunt
vinovat,

am primit un numdr impar la nastere

si nu m-am straduit sa-i gasesc perechea,

nu am avut loc nici in abecedar

iar despre ce urmeaza de-acum nu sunt sanse;
cineva a ales cifre ce nu pot fi nicicind intoarse.

Umblat-am si pe unde picior viu n-a calcat;
mi-s-a soptit cd am fost impiedicat de umbra
unei stele.

Doar spinul mi-a plans in célcai,

mi-a adus aminte de marea petrecere a lumii
unde astrele,

ca niste utopice stari de zvonuri, tot alearga
inainte cu semnul.

Pasul inflorit

Sufletul meu se plimbé prin cosmos

doar cand aripa si-o raneste,
se-ntrupeazd spre vindecare apoi, aici, jos,
si-nfloreste in pasul de maine;
mereu se rostogoleste grabit sa prinda clipa
care la nasterea mea a fost pierduts,
da tircoale la usa de boare pazita de nevizutul
zeu
ce se preumbld prin odaile nesfarsite din cer,
tot cautd un pat de neant
in care sd ma odihnesc, de fapt, eu.

El, sufletul,

va merge spre mereu dorita poartd
dincolo de care va gasi

vesnic cdutata aripei vindecare.

Spinul copilului

Fiinta ingana fara-ncetare un cantec

pe care nimeni nu stie cine 1-a mai cintat

si pe o usd nevazuta a izbutit sa apara;
se-ntinde la joaca, la un joc -

nimeni nu stie cine l-a inventat -

de unde, pe rind,

spinul copilului, ramas in célcaiul drumului
implantat,

mereu infloreste, dupé fiecare abandonare.

Radu Pulbere In ultimd analizd, magia... (2015),
acryl si ulei pe panzd, 100 x 80 cm

Fiinta se calca necontenit in picioare,
fard impotrivire,
se scalda in praful netulburat
si mereu spulberat peste vaz
si tot alungandu-ne spre visata nemaérginire.

Podul istoriei

In tara unde soarele niciodatd nu apune
péanza basmului

se tese la un rdzboi fird vérsta,

din roata valului de panza fuge omatul
cu fulgerul alb de ricoare furat de sub sa
acolo unde se nasc cAmpiile de vise;

asa, nemangaiate, trainicile riméaneri

se infasoara in noaptea

in care se uitd grijile razboiului.

Din podul casei
coboard istoria nicicAnd terminatd
si tese cu frig si cu foame copiii -
arsitele de-o clipa ii imping
in bratele unui necuprins delir
unde gerul lumii,

intr-o continud involburare,
ii aplauda.

Radu Pulbere
acryl si ulei pe panza, 60 x 80 cm

Serendipity (2015),
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Strada Ciupercutelor, blocul
numarul noud, scara A

. Anca Goja

A

n martea aceea care nu anun{a nimic deose-

bit, cu doudzeci si cinci de ani, noud luni si

trei zile intarziere, la blocul numarul noua,
scara A, din strada Ciupercutelor, a avut loc re-
volutia.

Era cunoscuta in cartier drept scara de bloc cu
cea mai frumoasa gradind. Locatarii avuseserd
grija sd o imprejmuiascd cu un girdulet din me-
tal, frumos vopsit in verde-smarald, si sd o popu-
leze cu tot felul de personaje: o Alba ca Zapada
din gips, cativa pitici barbosi, cu fesuri si bolovani
vopsiti in rosu, cu buline albe — doar nu degeaba
strada se numea a Ciupercutelor. Cei care treceau
intamplator prin zond se mirau de faptul cd Albd
ca Zdpada era blonda, insd locatarii cunosteau se-
cretul acestei anomalii si il pastrau cu sfintenie.
Intamplitor sau nu, doamna Elvira avusese pe
vremuri un superb pér blond, despre care se spu-
nea ci i-ar fi ajuns pana sub fese. Insi nimeni n-ar
fi putut baga ména in foc pentru asta, de vreme ce
doamna Elvira isi purta intotdeauna parul strins
intr-un coc impecabil, prins in varful capului cu
un sistem complicat de agrafe si elastice. Poate
ca domnul Puiu ar fi putut face lumind in aceas-
td problema3, dacd ar mai fi trait, desi se zvonea
ca doamna Elvira nu isi desfacea niciodatd parul
decat atunci cand era complet singura. Asta facea
parte din structura ei de femeie impecabild, de
fiica a patriei, de mama model si de sotie a secre-
tarului de la judet, functie pe care domnul Puiu a

Radu Pulbere

ocupat-o cu mandrie timp de multi ani.

Dupi ce domnul Puiu trecuse in nefiintd - si nu
in eternitate, céci fusese, desigur, ateu -, doamna
Elvira a devenit sefd. De scard. Deprinsese de la
barbatul ei arta oratoriei, astfel cd, in ultimii ani,
vecinii o vedeau adesea iesind la balconul aparta-
mentului ei de la etajul al doilea, imbrécata in ca-
potul de casd inflorat, dar avind cocul ireprosabil,
si sustinand discursuri mobilizatoare.

Stimati tovarasi, e timpul sé ne pregétim pentru
campania agricold de toamnd. Trebuie s& muncim
mai mult, mai bine, si facem eforturi zi si noapte
pentru a aduce micii noastre comunitéti recolte
mai bogate. Planul nostru pentru acest an, de trei
galeti de rosii si una de gogonele, trebuie depasit,
si asta nu se poate face decét cu seriozitate si cu
ceva gunoi de grajd. Vd indemn sé fifi previzi-
tori, cici dusmani de la alte blocuri au fost vizuti
dand tarcoale gradinii noastre, mai ales pe timpul
noptii, de aceea este necesar ca, de acum inainte,
sd facem de pazd cu randul. Paza buni trece pri-
mejdia rea, spune o vorbd din popor, cdci nimeni
nu graieste mai intelept decat poporul dsta greu
incercat de soartd, care s-a aflat mereu in calea
cotropitorilor.

Doamna Elvira gesticula in timp ce vorbea,
ajutatd, in functie de meniul zilei, de céte o lin-
gura de lemn sau un polonic, care dadeau si mai
multd greutate vorbelor sale. Cuta dintre spran-
cenele carunte i se ad4ncea, vocea i se ingrosa si
intreaga ei fiin{d exprima autoritate. Desigur, ni-

! ok | 7 R

Spatii scufundate (2015), acryl si ulei pe panza, 130 x 140 cm

ciodati, dar niciodata nu se intdmpla ca doamna
Elvira sa sustind un discurs la balcon intre orele
dous si cinci dupd-amiaza, cind era stabilit pro-
gramul de odihna pentru toti locatarii blocului.
De fapt, adevirul gol-golut e cd nimeni nu voia
sa-si aminteascd de singura datd cand sefa de
scard deranjase siesta impusa vecinilor ei, atunci
cand se intamplase ca angajatii serviciului de sa-
lubritate al primaériei sa ajungd la scara A a blo-
cului numérul noua de pe strada Ciupercutelor
in jurul orei cincisprezece si doudzeci si trei de
minute. Toatd lumea stia ca doamna Elvira nu
ii suportd pe acesti oameni, pe care ii considera
murdari, lenesi si hoti.

— Sériti, au venit tiganii! Ne furd morcovii din
gradind! Huo, plecati acasd, hotilor, cersetorilor,
pleava a societitii ce sunte{i! Nu avem nevoie de
voi, putem face curatenie si singuri. Noi suntem
oameni gospodari, nu ne trebuie gunoieri tuciu-
rii! Hai, roiu’!

In ciuda acestui episod, vecinii erau fascinati
de doamna Elvira. Vedeau in ea nu bitrana buha-
ita, cu rujul strident intins, din greseald, dincolo
de linia buzelor si cu privirea uneori rétacita, ci
pe femeia aceea ca un tanc sovietic a cirei foto-
grafie se spunea ci ar fi atarnat incd pe peretele
apartamentului de la etajul al doilea. Vecinii nu
erau invitati niciodatd la ea in casd, dincolo de
usa rosie de dupa care se itea un miros de tocdnitd
ce umplea intreaga casd a scarilor; doar Dorutu,
cel cu Dacia alba, care locuia la etajul al treilea, se
jura cd a vazut fotografia aceea atirnata pe perete,
aldturi de un tablou mai mic, cu secera si cioca-
nul pe fond rosu, deasupra cdruia doamna Elvira
aranjase un stergar cu cusdturi, ficut de maica-sa,
o tdrancd simpla din Potarloaga.

Fotografia aceea avea o intreagd poveste. Fusese
facuta intr-o zi de august, cdnd in oras era sarba-
toare mare: veneau, in vizitd, Ceausescu si Elena.
Doamna Elvira si, pe vremuri, domnul Puiu po-
vestiserd de nenumarate ori cum s-au intalnit in
acea zi cu secretarul general al Partidului, cum
s-au plimbat pe bulevard in uralele ordsenilor si
cum au luat pranzul impreuna, in vila de proto-
col, mancand pastrav préjit, adus proaspit de la
péstravarie, icre de crap si sirmalute din piept de
pui, cici conducatorul avusese o criza de colecist
de curénd. Fotografia nu aréta toate aceste lucruri
decét pentru doamna Elvira. De fapt, in ea apa-
reau secretarul de la judet cu sotia lui, ficand cu
ména multimilor de pionieri si utecisti. Domnul
Puiu era zambitor; purta un costum maro $i crava-
ta alba cu dungi rosii, bine stransi la gat. Doamna
Elvirail finea de brat si, desi era cdldurd mare, im-
bracase un costum regulamentar, bleumarin, cu
fusta dreapta pana sub genunchi, cu un sacou gata
sd plesneasca pe pieptul bogat si cu cocul blond ca
o cireasd pe un tort prea mare. Dorufu se jura ca
fotografia era atirnatd deasupra patului doamnei
Elvira, insd de fiecare data se fasticea cAnd vorbea
despre asta. El era privilegiat cici, avind masina,
o Dacie albd care avea fixat pe bord un citel ce
déddea din cap, era mai mereu solicitat de doamna
Elvira, care voia sd ajunga fie la piata, fie la su-
permarket. Dorutu era disponibil de fiecare data.
Era, cum ar veni, soferul ei personal. De altfel, el
iesea foarte rar din casd, iar gurile rele spuneau
cd, de fapt, asteaptd ca doamna Elvira sa-I sune pe
telefonul fix, pentru a-i da vreo sarcind. Nevasta
lui Dorutu, o femeie de treabd, murise de cativa
ani de cancer. Acum era singur, pirea ca se impu-
tineazd pe zi ce trece, insd vorba ii riménea calma
si caldd, aproape tandrd, mai ales cind i se adresa
doamnei Elvira.
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In apartamentul cu usi gri de la etajul I locuia
Tibi, piticul de gridina. Ti spuneau asa pentru ci el
avea grija ca gradina de la blocul numarul noud sa
fie cea mai atrdgitoare dintre toate gradinile din
cartier. Tibi, mic de statura si indesat, avea, de la
o vreme, un defect la piciorul stang, asa cd umbla
ajutandu-se de un baston. Un baston din lemn de
cires, incrustat si lacuit cu grija. Nu intamplitor,
asezase in méana unuia dintre piticii de gradina o
sarmd groasd, incovoiatd la un capdt, care arita
ca un baston. Tot el pictase bolovanii-ciupercu-
te si vopsise parul Albei ca Zipada, initial de un
negru banal, in blond. Cand se referea la statu-
eta din gips cu haine colorate, ii spunea, famili-
ar, ,tovardsa’ Uneori chiar ii vorbea, in timp ce
ii acoperea zgérieturile cu vopsea proaspatd, dar
asta se intampla doar atunci cand nu era nimeni
prin preajma.

Usa in usd cu Tibi stitea familia sotilor Petrea.
Ei erau responsabili cu fasolea. Trebuie precizat
cd toti locatarii din scara A isi aduceau contribu-
tia la buna administrare a gradinii. Pentru asta,
se apelase la diviziunea muncii: unii se ocupau
de morcovi, altii de fasole, altii de rosii. Fiecare,
dupi puteri. In final, recolta era impirtita fieciru-
ia, dupd nevoi. Nevoile le evalua, desigur, doamna
Elvira, in calitatea ei de sefd de scara.

In fine, la parter locuia o bétranica firava, cu
fata ca pergamentul §i cu o privire blanda, de bu-
nicutd trista. Pe langa faptul cd se ocupa de ardeii
iuti, era si cea mai atentd cu pisicile. Cele trei pi-
sici vagaboande, care se aciuaserd pe langa blocul
numadrul noud, erau ingrijite de locatari printr-un
efort comun. Nu aveau nume. Li se spunea, sim-
plu, Tarcata, Roscata si Patata. Daca unii vecini
mai uitau s le puna in farfuriute resturi de la
masa de pranz si o gura de apd, in schimb batra-
nica aceasta, doamna Sofia, era mereu atenta la
detalii. Ce mai tura-vura, le ingrijea de parci ar fi
fost ale ei, ceea ce, la scara A a blocului noud de pe
strada Ciupercutelor, era un lucru suspect.

De cand se mutaserd in blocul numarul noui
- si asta se intdmplase foarte demult, in zilele fe-
ricite ale tineretii, imediat dupi ce cladirea fusese
construitd, impreund cu blocurile muncitoresti
care formau pe atunci noul cartier al Zorilor -,
locatarii aveau obiceiul ca, in zilele calde, sa se
intalneascd in gradind, pe banca verde-smarald
si, la o ceasca de cicoare cu lapte, sd joace cateva
partide de remi. Le pldcea faptul ca totul in jur
ramdsese in ultimii ani neschimbat: nimeni nu
se gandise s izoleze termic blocul, desi cartierul
isi innoia culorile pe vard ce trecea, primdria nu
reparase trotuarul niciodata de cind se inaltaserad
blocurile in zona, si niciun intreprinzétor nu avu-
sese ideea sd deschida vreun non-stop la parterul
blocului lor. O vreme, dulcea rutina le-a fost bul-
versatd de faptul cd banala cicoare disparuse din
toate magazinele. Au fost nevoiti sa se reprofileze
pe cafea, insd plicerea nu mai era aceeasi. Intr-un
tarziu, doamna Petrea a bétut la usile locatarilor
din scara A si, cu o figurd misterioasa, si-a invitat
vecinii in gradind. Acolo, cu un fast neobisnuit,
le-a oferit, din serviciul ei de cafea chinezesc, cate
o ceagca de cicoare, ca pe vremuri. Géasise ravni-
ta delicatesd la un magazin cu produse naturiste,
care se deschisese de curind in cartier.

Povestile locatarilor de la scara A, blocul noud,
erau mereu aceleasi. La fel ca aspectul zonei, care
rdmdsese incremenit, in timp ce in jur totul se

Radu Pulbere

schimba cu o viteza uimitoare, nici subiectele lor
de discutie nu variau prea mult.

— Se duce tara asta de rapa, incepea Tibi.
Nimic nu mai e cum a fost. Nu e posibil asa ceva,
nt, nt!

— Ehei, nici noi nu mai suntem tineri, continua
Dorutu. Uite, si vremea se schimba. Imi amintesc
de verile din ‘80-’81-’82. Nici vorba de asa cal-
duri, nici vorba de vijelii cumplite, ca acum. Parca
a innebunit lumea, totul se duce dracului!

— Aaaa, vara lui ‘81... Imi amintesc si acum
costumagul gri, pe care mi l-a ficut croitoreasa
dintr-o matase primita de la soferul ambasadei
noastre din China. Ce frumos era si ce bine imi
statea cu el! Eram nerusinat de tinara si, de ce sd
nu recunosc, uimitor de frumoasa.

— O, dar tu esti frumoasa si acum, spunea
Dorutu repede, de parci se temea sa rosteascé cu-
vintele pe indelete. Orice adolescenta ti-ar invidia
pérul, uite cat e de métésos!

— A, mulfumesc, md magulesti. Si lui Puiu ii
placea mult. Acum e putin cdrunt. Pe vremea ace-
ea ardta mai bine, pentru cd il spalam cu sampon
de urzica. Unde sa mai gisesti sampon de urzica
in ziua de azi? Toatd lumea stie cd e cel mai sa-
ndtos. Astdzi ni se baga pe gat numai chimicale,
numai produse de import, numai porcarii.

— Da. Toate erau altfel atunci. Cand te gandesti
cat se construia! Pe locul dsta nu era nimic, neted
ca-n palmi, numai iuliscd si ciulini. Si au venit
Ceausescu si cu domnul Puiu si pac, a crescut un
cartier. Rapid, in cafiva ani a fost gata. Astdzi ce se
construieste? Numai frizerii si case de pariuri la
parterul blocurilor. Eu as da o lege sd le desfiinte-
ze pe toate. Asa: pac, pac!, spunea doamna Petrea.

— Altfel avea griji de oameni sistemul de
atunci. Pai noi, cdnd ne-am terminat scolile, am
primit casa si serviciu. La doudzeci de ani eram
deja oameni realizati, cu familie, cu copil, cu tot
absolut. Pai astazi, daca il intrebi pe unul de trei-
zeci de ani: Tu ce-ai facut in viata?, o si faci pe
niznaiul. Std in chirie sau cu parintii, serviciu
n-are, nevastd n-are, ca nu se grabeste sd aiba res-
ponsabilitdti, copii — poate din flori, si te intrebi
unde i s-a dus jumatate din viata. Pdi pe vremea
noastra, sa fi fost eu aga om fara capatai, pai mi-ar
fi tras taicd-meu una dupa ceafd, cit oi fi fost eu
de mare, de sd nu mé vid!, zicea si domnul Petrea.

Numai doamna Sofia stitea pe marginea ban-
cii fard sd spund nimic, de parca toate treceau pe

Voracitatea uitdrii (2014), acryl si ulei pe panza, 90 x 140 cm

langi ea fard s-o atingd, si minunile lumii de ieri,
si defectele lumii de azi, deopotrivi, o apd si-un
pamant. Cu ochii ei de un albastru spélacit, privea
undeva departe, unde cele trei méte se hirjoneau,
si ofta.

In acea dupi-amiazd de marti, la inceput de
toamnd, doamna Elvira, Dorutu, Tibi, familia
Petrea si doamna Sofia se adunaserd in gridina,
la o ceasci de cicoare. Tufele de tomate erau grele
de fructe, fasolea — gata si fie culeasd, ardeii iuti
- rosii si luciosi, plesnind de séndtate. Lumina era
bland4, iar aerul incepea sd primeascd racoarea
serii. Nimic nu prevestea ce avea sa urmeze.

— E cazul sa ne mobilizim. Prea mult ati tras
de timp. Vecinii o sd spund cd am imbdtranit atét
de mult, incat nu mai suntem in stare sd avem gri-
ja de gradina noastra. Nu uitati ca de ani de zile
suntem invidiati in tot cartierul pentru gradina
asta. Si asa trebuie sd rimand!, a rostit doamna
Elvira.

— Sigur, doamna Elvira. Chiar maine dimi-
neatd ne apucam de treaba, a spus Dorutu, emoti-
onat din cauza tonului apasat al sefei.

— Pii da, mai ales tu! a pufnit domnul Petrea.

— Poftim? s-a sesizat doamna Elvira.

— Pai tocmai Dorutu vorbeste, care nu lucrea-
z4 mai nimic in gradind. Toatd ziua repara pe
Dacia aia, dar cand e vorba si sape un strat, ia-1
de unde nu-i!

— Domnule Petrea, de aceea exista diviziunea
muncii. Fiecare isi aduce in felul lui contributia
la bunéstarea acestei mici comunitéti. Dorutu ne
ajutd cu transportul, este firesc sa aiba mai putin
timp pentru gradindrit.

— Pai ce e drept, altii nu lucreazi nici atét.

— La cine te referi, domnule Petrea? a intrebat
sefa de scard, ridicand o spranceand de un blond
decolorat.

— Ei, hai s-o lasam baltd! Nu vreau scandal.
Voiam doar sd spun ca, de cind mi-am luat ma-
sind, Dorutu parcheazi mereu pe locul meu. E
foarte enervant.

— Domnule Petrea, in aceastd comunitate ni-
meni nu are ,,locul lui” Totul este al nostru, al fie-
cdruia dintre noi, in egald masurd. Eu cred cd, de
fapt, problema este alta. Problema este ca dum-
neata vrei si strici armonia acestei comunitii. In
momentul in care dumneata si sotia v-ati cumpa-
rat, in urmd cu trei saiptdmani, o masind imperi-
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alistd, a fost ca o declaratie de razboi. De fapt, ma
asteptam ca lucrurile sd degenereze cat de curand.
Imi pare riu sa constat cd am avut dreptate.

— Asta e problema? Péi eu cred cd am tot drep-
tul sd-mi cumpér ce masina vreau. Nu stric eu ni-
cio armonie, de mult e ceva putred in Danemarca.
Pii cum se face cd unii primesc mai mult decat
altii? Cum se face cd toatd vara trecuta eu si ne-
vastd-mea am muncit la fasolea aia, iar cand a ve-
nit toamna ne-am ales cu o ulcica de boabe? Toatd
iarna a trebuit si cumpédram fasole de la super-
market. Asta, in timp ce altii...

— Sila cine te referi, ma rog? a intrebat doam-
na Elvira, deja evident calcata pe nervi.

— Pai, acum ce sd zic? Dumneata céte ulcele de
fasole ai primit?

— Asta nu cred cd e important. A primit fieca-
re cit a avut nevoie ca sd traiasca decent.

— Chiar daca unii s-au spetit si altii...

— Iar incepi cu acuzatiile astea. Vrei sd spui cd
eu nu am muncit? Dar cine v-a mobilizat, cine v-a
incurajat, cine v-a pus la treabd in fiecare dimi-
neatd, cu vorbe bine alese? In orice intreprindere
e nevoie de un coordonator. Ba chiar as spune cd
el e cel mai important. Altfel, fiecare ar face ce-1
taie capul.

— Da? Pii bine, eu nu sunt de acord. Eu in
conditiile astea nu mai vreau sd lucrez! a explo-
dat domnul Petrea. Eu cred cé ar trebui ca cei
care muncesc mai mult sa fie evidentiati. Nu stiu,
eventual sd facem un panou de onoare. Unul cu
»Asa da!” si ,,Asa nu!”. Pe Dorutu l-am trece la
»Asa nu!”. Si pe mine si pe nevasti-mea la ,Asa
da!”, desigur.

— Nu mi se pare o idee buni. La urma urmei,
toti suntem egali. Dorufu e vecinul nostru, cum
sd-1facem de rusine in fata lumii? Ne ajutd i el cat
poate. De la fiecare dupa puteri, nu?

— Pai da, numai ca el stie sa lingd unde trebuie,
sa mai curete o scamd, ca sa ajba parte de munca
mai ugoara si de privilegii. S& nu crezi ca nu a ob-
servat toatd lumea ce se petrece.

Barbia Doamnei Elvira a inceput s tremure.

— Ce vrei sd spui, nerusinatule?

JES

Radu Pulbere

— Pii crezi cd nu stim ci 1-ai primit in casd? Se
laudd la toatd lumea ca ti-a vazut tablourile din
dormitor. Nici nu-i nevoie si spunid mai mult. E
clar ca e ceva intre voi.

— Domnule Petrea, nu credeam c4 esti un dus-
man al sistemului. De abia acum te descopéir cu
adevarat. Ai o gindire murdar4, esti un imbuibat,
un om cu origine nesanatoasa, un pericol soci-
al. Stiam eu ca ai afaceri dubioase, nu aveai cum
sd iti cuamperi BMW-ul dla aproape nou dintr-o
pensie cinstita. Puteai si dumneata s3 fii mai pa-
triot, sd-ti iei o Dacie de-a noastrd, roméaneasca.
Insa am ales s trec cu vederea anumite nereguli,
pentru linistea acestei mici comunitati. Se pare cé
am facut o mare greseala. Dar sd ma suspectezi de
comportament imoral, pe mine, care i-am rdmas
credincioasd bietului Puiu, asta e...

— Nu e posibil asa ceva, s-a bagat in vorba Tibi.

— Din acest moment, a reluat sefa de scard cu
un suspin, esti exclus din comunitatea noastra.
Oricum, erai o rusine pentru noi.

Doamna Elvira {inea lingurita in mana dreapta
si gesticula in timp ce se ambala tot mai tare.

— Eu am plecat acasd, pac-pac! a spus doamna
Petrea, nervoasd.

Domnul Petrea, repezindu-se in coltul gradi-
nii, a inceput sa calce in picioare tufele de fasole
pitica.

— Pii atunci poftim fasole! Stergeti-va cu ea
pe cap!

— Si acum este momentul sa facem putind or-
dine, a spus doamna Elvira, intorcandu-si chipul
spre ceilalti locatari si luand o figurd demnd. Am
vrut sa ignor anumite zvonuri care mi-au ajuns pe
la urechi, dar acum imi dau seama cd raul trebuie
starpit din raddcind. Am observat, de vreo doua
zile, cd Tarcata a disparut. Stie cineva unde e?

Nimeni nu a scos o vorba. Se uitau unii la altii
cu niste fete lungi.

— E la mine, sopti doamna Sofia, cea care nu
vorbea aproape niciodatd. Va fi pisica mea de
acum inainte.

Pérea ca a dobandit brusc un curaj pe care nu il
avusese niciodata.

Indepartatul tel al acestei minunate perspective (2015), acryl si ulei pe panzi, 80 x 100 cm

Radu Pulbere
(2015), acryl si ulei pe panza, 100 x 80 cm

Se afla in acelasi timp innduntru si afard

— Cum adica pisica ta? Ti-ai insusit un bun al
comunitatii pentru ca asa ai avut chef? Pai dsta e
furt, ca sa vorbim pe sleau.

— O sd o ingrijesc aga cum trebuie. S-a atasat
de mine si eu de ea. E o pisicd sensibila, are ne-
voie de dragoste. Nu mai vreau s-o las sa doarmd
prin copaci sau pe sub masini, acum are culcusul
ei, la mine acasa. I-am dat si un nume adevarat:
Cleopatra.

Sefa de scard a pufnit.

— Si din ce bani o s-o ingrijesti? Toatd lumea
stie cd ai o pensie ca vai de ea. Cu ce 0 sd-i cum-
peri bunititi si medicamente, cand o s fie batra-
nd si bolnava?

— O sd mdnanc mai putind paine. Oricum nu-
mi place, nu mai e ca pe vremuri.

— Doamna Sofia, trebuie si ne dai inapoi pisi-
ca. Te somez.

— Nul! a spus batrana, si pentru prima oard
privirea ei tristd, umeda, decolorati a devenit ti-
ioasa.

— In cazul acesta, te voi exclude si pe tine
din comunitatea noastra. Voi, ceilalti, ce aveti de
gand? Vorbiti acum sau nicio...

In acel moment, doamna Elvira a incremenit.
Doud brate de barbat, care ulterior se dovedird
a fi ale lui Tibi, au apucat-o fira menajamente si
au tras-o in ultima clipd din calea autoturismu-
lui care cilca totul sub roti. Fira ca nimeni si fie
atent la el, domnul Petrea se urcase in BMW-ul
rosu. Intr-o clip4, masina ajunsese in gradina, ris-
turnase banca si acum manevra inainte i inapoi
peste straturile cu rosii, fasole, morcovi si ardei
iuti. Alba ca Zidpada se spirsese in buciti, piticii
zéceau jalnici printre plantele rupte si rosiile stri-
vite. O intreagd lume se pribusea vazand cu ochii.

De atunci, gasca de la scara A a blocului nu-
marul noua din strada Ciupercutelor s-a spart.
Din martea aceea, nimeni nu a mai sipat sau pli-
vit gradina din spatele blocului. Pe banca verde
smarald, acum ruptd, nimeni nu si-a mai baut ci-
coarea cu lapte, nimeni nu a mai jucat remi. Doar
uneori, in zilele cu soare, doamna Elvira mai iesea
pe balconul apartamentului de la etajul al doilea
si vorbea despre beneficiile diviziunii muncii,
rastindu-se la un public nevazut si strangand in
mand o sucitoare.

TRIBUNA « NR. 325 ¢ 16-31 martie 2016




Dupa ce trec, zilele devin
abstracte. Jurnal 2016

. Gavril Moldovan

ianuarie: De duminicd n-am mai visat nimic.

Mi-am zis sé trec la o viatd mai practicid. Am

luat citeva boabe de struguri sa vad ascun-
sele raze ale soarelui. In fiece lucru dospeste ceva
neviazut, retras in vestminte camuflate. Cine poate
sti ce viseazd materia? Plantele dicotiledonate cu
acel muguras in formd de clopotel minuscul pitit
intre cele doud rotunjimi embrionare. Arborii pe
sub scoarta cdrora aluneca invizibila sevd urci-
toare pand la frunze... Ce viseaza firul ierbii sco-
tandu-si capul in univers? Vorba lui Cértédrescu
din Levantul: ,,Ce simte firul ierbii / C4nd s-apro-
pie cu nara caprioarele ori cerbii”. Poate cé pe noi
ne viseaza. Cine spune ci filosofii nu se pricep la
nimic? Ei stiu sd dibuie umbrele prin grote, sa ca-
ute omul cu luménarea, zépada dupai ce a ajuns pe
lumea cealalta. Am tot colindat prin ziud. Am zis:
tot al cincelea om e nefericit. Silabele sunt frag-
mentele cuvintelor. Din ele se fabricd sunete. Tot
al cincilea om trece nepasitor prin colbul stirnit
de viata. Viata lasd-n urma ei colb. Vorba juristu-
lui, prieten al legilor, prieten al meu: ce cidutim
noi pe pimant? {i rispund abia dupi o luni. Pia-
tra aruncata de zidari va fi pusa in unghi. Omul
aruncat din cer va fi pus in fati. In fata viscolului,
in fata mortii, in fata pustiei. Am facut Revelio-
nul cu nepotii Andrei si Carina. Le-am desfacut
sampania pentru copii, le-am dat de toate, iar la
ora 24 i-am scos pe balcon si vedem spectacolul
de lumind si sunete de-afard. Ulterior m-au parat
la mama lor cd am aprins scinteiufe in casa. De la
ora 13,00 - 15,30, drum prin padurea friguroasa.
Intalnire cu cei trei tineri si cainii lor mari... Sea-
ra telefoane si vizionare in reluare la TV a sedintei
Cenaclului «Flacdra». «Mos Gerild sd ni-1 aduca
pe Mos Créciun» si «Nimica nu se face-n pozi-
tie de drepti», «Ia priviti-i cum se duc». Noaptea
tarziu, telefon Ion Pop Barassovia. Imi spune des-
pre Stela si Neagos, cat s-au iubit de mult si totusi
dragostea lor a sfarsit printr-un nemeritat divort.
Totul se compromite pe lumea aceasta. Legea a
doua a termodinamicii isi are aplicabilitatea si in
societate. Despre Fodor, fostul nostru coleg, care

Radu Pulbere

a descoperit ca de fapt e rus, nu ungur, cum cre-
dea el. A mers la intalnirea cu tatal siu la Chisi-
ndu, si acesta a plans scuzadndu-se ca nu l-a putut
creste in invdlmaseala din 1941-45, ddndu-i totusi
o consistenta sumd de bani. Noaptea tarziu, tea-
tru radiofonic: Regimentul de artilerie de Brétescu
Voinesti, cu Giugaru in rolul lui Nita, Nineta Gus-
ti s.a. In afard de asta, o zi compusi aproape din
nimicuri, din barfe, rasete vulgare, soapte schioa-
pe ce impanzesc existenta noastrd si o fac trans-
parentd si ridicold. E trist cand barfa e adevaratal

2 ianuarie: Kafka in Jurnal (Editura RAO, 2002,
traducere din germana de Gabriel Parvan): ,,Pot
dovedi in fiecare moment céd educatia pe care am
primit-o a cdutat sa facd din mine un alt om decét
ceea ce am ajuns’. Dar eu cu educatia mea... Nici
mécar n-am stiut ce e aia. Parintii mei, de la un
timp, aveau impresia cd eu stiu ce vreau in viata.
Silasau dupa mine. Cum mi-a terorizat religia co-
pilaria. Nu exista duminica sa nu fiu trimis la bi-
sericd. Acolo am auzit formularea «pacitosii vor
arde in flicérile iadului». Cum va fi oare si ard
in flicarile iadului? Cand voi arde? Zilnic mi ob-
seda acest gind si ma tortura. De atunci mi-e un
pic necaz pe bisericd. E o zi innourat, intuneca-
t4. Iti vine s3 canti cAntecul acela trist si dezolant:
«Nu-i lumina nicéri/ Ca or murit toti oamenii.
/... Si-atdta m-oi duce noaptea/ Pan m-oi intalni
cu moartea/ S3 md pund-n coparsiu/ Intr-un loc
cu Dumnezeu» . Citesc din Jurnal. Ce l-a apucat
pe EX. sé descrie un bordel? Bordelul Suha. Raid
prin orasul plin de masini. La vechii si statornicii
locuitori ai Bistritei se adaugd acum si «stranieri»,
adicd cei veniti acasd de sdrbétori din straindta-
te, unde s-au dus si facd un ban. Asa cd numarul
masinilor s-a dublat. E o hdrmalaie, o imbulzea-
14, o harababuri... Noii-veniti se cunosc. Au un
aer occidentalizat. Mediul le imprima ceva ce-i
deosebeste de «autohtoni». Sa fie semnele unei
usoare prosperitdti, ale nelinistii, ale incadrarii
in limitele unei alte discipline si rigori? Mediul in
care traiesti isi pune amprenta asupra ta. Continui

Un zeu binevoitor (2014), acryl si ulei pe panza, 90 x 140 cm

lecturile din EK. - Jurnal. La pag. 85: ,,...m-am
temut ca s-ar putea ca lumina ochilor sd nu-mi
ajungd toatd viata”. Doamne fereste! Ce gind si-
nistru la autor. Se gandeste tot timpul la ce e mai
rau. E presat mereu de ceva abstract care se poate
materializa in tot momentul. K. era un om haitu-
it de propriile lui angoase. Aceste rdnduri parcé
starnesc in mine ganduri similare. Tot timpul EX.
se autocompdtimeste, asa ca la pagina 87, randul
cinci de sus: ,,Cateva cunostinte legate de neno-
rocitul de mine mi s-au pirut incurajatoare” 1l
preocupa mult problema evreiascd, asupra cére-
ia revine constant. Prezenta exotica a evreilor in
spatiul occidental pe care l-au imbogitit si ei cul-
tural. E atét de sincer cu prietenul sdu Max Brod
incat ii spune: ,,Am atéita nevoie sé fiu in preajma
ta”. Inundatii in S.U.A. 31 victime. S.U.A. este o
tard haituitd de Dumnezeu. Si fie oare la origine
un blestem ca acest pdméant a fost luat fira niciun
drept de la bastinasi?

De citit Dumnezeu, omul si diavolul de Gordin.

Superstitie: cdnd ma duceam cu tata la arat
si semdnat, la urma el presdra la capétul ogoru-
lui niste puzderii rezultate din melitatul canepii.
Fapta viza cresterea deasa a holdei. Traditie, nai-
vitate, superstiie!

3 ianuarie: Seara nu pot adormi. Ma zvércolesc
in asternut. Citesc, ascult muzicd. L-am ascultat
la Radio in reluare pe Iosif Sava si ale lui Invitatii
ale Euterpei. A vorbit frumos despre felul cum
praghezii l-au receptat si l-au iubit printre pri-
mii pe Mozart. S-a dat pe post bucata simfonicé
Vitava de Smetana si Simfonia Praga de Mozart.
Drept rasplata ci Praga l-a indragit mult, Mozart
a compus aceastd simfonie dedicatd orasului cu
cele mai multe orgi. niciun telefon la inceput de
an. Dau eu L. P. si o intreb cind are loc lansarea
cdrtii Marianei Bojan. Nu stie. Cartea incd nu e
gata. Dupi ea ar trebui sd apard si cartea mea. Cel
putin asa a spus G.V.D,, directorul editurii Scoala
Ardeleand intr-o sedinta a Filialei Cluj a U.S. Dar
la mine totul e altcumva decat la restul umanitétii.
La mine ceva intotdeauna se intdmpla, se-ncurcd
lucrurile. N-am fost eu studentul ce a repetat anul
din cauza limbii latine (caz unic in Europa), cel
care nu avea bani de tren si vind acasd in vacante,
n-am fost eu poetul promitator céruia toti i-au lu-
at-o inainte? Si enumerarea poate continua.

4 ianuarie: Excurs pe un traseu pe care n-am
mai fost demult, pe langd gridina lui nea Onisor,
casa doamnei R., la a cérei brutdrie a lucrat I. Doi
caini in fatd ma privesc cu niste ochi plictisiti, apoi
se retrag cuminti odatd cu inaintarea mea spre ei,
reintrdnd pe proprietétile stdpanilor lor. De la ca-
band, spre stinga, in fata asezérii lui Parauan, care
regretd cd nu a facut fundatia ca lumea si un pe-
rete a crapat de sus pana jos. Trebuia sd pund mai
mult fier-beton. Imi spune ci va sipa sub fundatie
o portiune in care va turna beton pentru oprirea
cufundarii peretelui. Alaturi, padurea cu straiele
ei sdrdcicioase acum, cu rarele pasiri dezorienta-
te, cu lipsa totald a activitatii umane, ceea ce nu e
neapdrat o anomalie, ci mai degraba un hiatus cu
care nu suntem obisnuiti. Vantul suiera dinspre
padure si abureste ochii cu acele inrourdri prin
care privirea abia razbate. Ce a fost pe acest te-
ren inainte de a fi pddure? Dar mai inainte? E si
aici, ca peste tot, o urmare a unor transformari
primordiale, a unor inceputuri greu de inchipuit.

|
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intoarcere in timp: ,,Tribuna”

Proza poematica - Vasile

Rebreanu (I)

. Constantin Cublesan

a implinirea a zece ani de la aparitia pri-

mului numdér al ,Tribunei”, in noua sa

serie, redactia a hotarit si sarbatoreasca
evenimentul aga cum se cuvenea. Intre proiectele
aniversare un loc de prima importanta era si re-
alizarea unui numdr festiv, eventual cu un numér
sporit de pagini. Imediat dupa inceputul noului
an, 1967, lucrurile au inceput si se precipite. Dar,
in redactie se instalase deja o atmosferd oarecum
febrila intrucét se vorbea, mai in soaptd, mai cu
voce tare, cd momentul ar fi tocmai prielnic pen-
tru schimbarea conducerii, in spetd a lui Dumi-
tru Mircea care, iatd, domnise vreme de aproape
un deceniu. Cel care se vedea a fi indreptatit sd
preia destinele revistei era Vasile Rebreanu, pe
care cei mai multi dintre redactori il sustineau si
il stimulau in acest sens. Intr-un deceniu, tinerii
de odinioara, si nu numai ei, publicaserd destule
carti pentru a se considera de-acum scriitori cu
statut marcant, practicind o literaturd mult mai
modernd, ca viziune si modalitate de exprimare
decét cea a lui Dumitru Mircea, pe care cu totii il
simteau cantonat in chingile unei literaturi pro-
gramat ideologizante, asa cum era romanul Pdine
albd (1952), apérut in plind epocd a proletcultului
si pentru care primise Premiul de Stat. Asa se face
cé se cautau diverse strategii de atac a functiei de
redactor sef. In aceastd atmosfera a venit propu-
nerea lui Vasile Rebreanu de a publica in numa-
rul festiv o noud piesd a sa, in intregime, ceea ce
putea sd insemne cé locul central intre scriitorii
»Tribunei” il ocupa el. Si nu gresea, la o adica.
Numai ca spatiul acordat piesei ar fi trebuit sa fie

Radu Pulbere

mult prea mare, ocupidnd mai bine de trei sferturi
din paginile stabilite. Evident, Dumitru Mircea
nu putea fi de acord cu o asemenea propunere in-
trucét concepea profilul acestui numdr in cu totul
alt mod, cu un numar mare de semnaturi ale cola-
boratorilor din tard, nu numai din Cluj, care astfel
nu isi mai géseau locul. Respingerea propunerii
lui Vasile Rebreanu a fost considerati ca o ofensa,
ca o demonstratie cumva de fortd a vechiului im-
potriva noului in literaturd. Atmosfera in redactie
s-a inflamat, protestele si atacurile la adresa lui
Dumitru Mircea au iesit la vedere. Greii redactiei
devenisera foarte vocali dar Mircea pérea de ne-
clintit. Vasile Rebreanu, care intuise si care mizase
pe ajungerea la o atare acutizare a conflictului, a
propus ca toti redactorii sa se solidarizeze cu el
si sd-si dea demisia in cazul in care nu se va ac-
cepta publicarea piesei. Iar Dumitru Mircea n-a
fost de acord cu publicarea integrala a piesei, sub
niciun motiv. Asa cd ambuscada redactorilor s-a
declansat si intr-o singurd zi i s-au pus pe masa lui
Dumitru Mircea un numar important de demisii
(Nu toti redactorii acceptasera sa-si scrie demisia,
ei fiind considerati, oarecum, ca tradatori). Curi-
os a parut faptul cd Dumitru Mircea, de la care
se asteptase, la rAndu-i, o demisie de onoare, ne
mai putdnd conduce revista cu un colectiv care {i
era ostil, parea totusi linistit, impasibil si continua
sa vind la redactie si sa se comporte ca si cum nu
s-ar fi intAmplat nimic. Asteptatul scandal nu se
producea nici in redactie si nici in afara ei, desi
intdmplarea fusese adusé la cunostinta forurilor
locale. Totul s-a lamurit insa in ziua cdnd admi-

Mai mult decdt se vede (2015), acryl si ulei pe panzd, 50 x 60 cm

nistratorul revistei, tovardsul Breiner (Cand ridica
receptorul se recomanda cu autoritate: La telefon
tovardsul Breiner!), a primit de la ISIAP (institu-
tia din Bucuresti care administra revista) statele
de platd, banii fiind scosi din banca. Atunci, spre
stupoarea generald, cei care isi depusesera demi-
siile nu aveau salar. De ce? Cum de ce? a repli-
cat Mircea. Dacd v-ati dat demisia inseamnd cd
nu mai faceti parte din redactie! Totul era acum
ca o mare loviturd de teatru. Dumitru Mircea, cu
viclenia lui tirdneascd, aprobase demisiile pe care
le trimisese la Bucuresti cu mentiunea cd sem-
natarii nu mai ficeau parte din redactie. Ei, da!
Bomba abia acum explodase. Demisionarii nu
aveau cum si accepte situatia de a fi dati afara din
slujba, asa cd fiecare si toti la un loc s-au prezentat
la conducerile de partid si de stat, locale si cen-
trale (Judeteana de Partid, Sectia de propaganda
a CC-ului, Bucuresti, Ministerul Culturii, Uniu-
nea Scriitorilor etc.) cerdnd anularea deciziei lui
Dumitru Mircea, ba mai mult, demiterea acum
a acestuia. In vreo doud sdptimani lucrurile s-au
limpezit; Mircea i-a reprimit pe toti in redactie,
el riménand stipan pe situatie inca doi ani, pand
in 1970 cand in functia de redactor sef a fost in-
stalat D. R. Popescu, Mircea trecind la Comitetul
local pentru culturd, in calitate de presedinte. Pe-
rioada aceasta de doi ani care a urmat a fost atat
de tulbure in redactie incat aproape cd devenise
insuportabild. De altfel, starea mocnita a atmosfe-
rei, instaurata incd de mai inainte, i-a determinat
pe unii, cei care fuseserd mai perspicace, sa para-
seascd redactia, cum se zice: cu fruntea sus. Radu
Enescu a plecat in 1965 la Oradea, in redactia
revisei ,,Familia”; Romulus Rusan s-a transferat
la Bucuresti in redactia revistei ,, Viata studenteas-
cd” (1967); Teofll Busecan s-a transferat la ziarul
»Munca”, in calitate de redactor sef adjunct; Ale-
xandru Caprariu si-a organizat lucrurile in aga fel
incat la finele lui 1969 a infiintat in Cluj Editura
»Dacia’, el devenit directorul acesteia. Tot in 1969,
Vasile Rebreanu s-a transferat la Radio Cluj, in
functia de director (Directoratul sdu a fost extrem
de benefic pentru ridicarea calitdtii emisiunilor,
nu numai a celor cultural-literare), un an mai tar-
ziu, in 1970, extragdndu-l din redactia ,, Tribunei”
pe Miron Scorobete pe care l-a instalat in functia
de redactor sefla Radio Cluj (Functie in care poe-
tul a devenit un excelent organizator dar §i un ex-
celent publicist). Apoi, in 1972 Ion Rahoveanu a
fost dus de citre Dumitru Mircea la Comitetul de
culturd pentru ca in 1971 Grigore Beuran sa plece
si el, la ziarul armatei a treia, ,,Scutul Patriei”. Ast-
fel, prima garniturd de redactori ai ,, Tribunei” s-a
destramat, in redactie riméinand, cu statut destul
de confuz, Ion Lungu, Ion Oarcédsu, Domitian Ce-
sereanu, dintre cei care alcatuisera brigada de soc
impotriva lui Dumitru Mircea. Pe langa acestia,
dar intr-o alté situatie, au rdmas Negoita Irimie,
Augustin Buzura, Ion Manitiu, Mircea Vaida si
subsemnatul. Dar, dupd venirea lui D. R. Popescu,
revista a facut o cotiturd esentiald, incepand, ori-
cum am lua-o, 0 noud etapi in istoria ei.

|
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Clujul din vremea
copilariei mele

. Adrian Granescu

Radu Pulbere

I11. Centrul orasului

ndeobste a vorbi despre centrul unui oras, ca

zona distincta - se spune cd - {ine de o men-

talitate provinciala, fiindca un oras mare, o
metropold nu are un centru... Prostii... Clujul nu
este un oras foarte mare si nicidecum o metro-
pola... Clujul, ca multe alte orase, a crescut pes-
te un oras medieval. In Evul Mediu, peste tot in
Europa, centrul orasului era o piatd mare folosi-
ta ca atare, de cele mai multe ori avind o fintina
mai mult sau mai pufin impozanta, asadar o piatd
inconjuratd de o bisericd mare (eventual o cate-
drald), o primadrie, un palat, un han... Dar Clujul
nu este o metropola, el este un oras vechi, chiar
foarte vechi, in curind va implini 2000 de ani iar
inima sa a crescut peste vechiul centru medieval.
De aceea unora dintre vizitatori, probabil, nu li se
pare ,logic”.. Dimpotrivd poate li se pare, putin,
haotic... Sau, de ce nu, misterios... Ce-ar zice de
exemplu cei din Brasov, sau din Sighisoara, sau
din Sibiu, Bistrita, Oradea, Arad, Timisoara...
Asadar orasul nostru are un centru. Centrul Clu-
jului a fost dintotdeauna o arie ce inconjura Piata
Unirii (Libertatii), prinzind cite un pic si din stra-
zile invecinate... Locuitorii importanti ai oragelor
(foste) medievale n-au cum evita zilnic trecerea
prin centrul orasului, de acasa spre serviciu, de la
serviciu spre o institutie legata de acesta, spre un
spectacol (operd, teatru, concert, cinematograf),
la vreo manifestare... In dezvoltarea unor astfel de
orase, la un moment dat se construiesc in locul
unor cladiri vechi, devenite inutile, deteriorate,
iesite din uz, altele noi. Cea mai mare ,,batalie” se
dé pentru zona centrald tocmai datoritd faptului
cd este aria cea mai circulatd mereu intersectatd
de cele mai multe traiectorii... De la cladiri ad-
ministrative, de invatdmint, la cladiri de culturd

Indepdrtatul tel al acestei minunate perspective (2015), acryl si ulei pe panzd, 50 x 70 cm

sau cult, sedii de mari firme... Asadar in multe
indeletniciri ale omului modern ideea de centru,
»mentalitatea” existentei sale ramine... Toate ghi-
durile turistice prezinta harti ale oraselor (sau ale
capitalelor). Dar, in mod obligatoriu exista si o
harta (in detaliu) a centrului turistic identic cu cel
numit de noi aici...

In afara trecerilor zilnice, sau aproape zilnice,
cei mai mulfi clujeni reveneau la cite o promena-
d4, dupd amiaza, cei care neavind timp isi puteau
permite, doar, duminicile sau in zile de sirbétoa-
re legald. Sarbatorile religioase se celebrau acasa
doar Pastile fiind numai duminica scoteau lumea
pe strizi. Centrul era strabatut si de catre toti
»oaspetii” orasului. Ca sa spui ca ai fost la Cluj,
neaparat trebuia s fi ajuns lingd statuia lui Matei
Corvin, eventual sd-{i fi si facut o fotografie ,la
minut” acolo...

Centrul mai era strabétut de cei care isi ficeau
cumpdréturile la magazinele mari din zoni. Din
centrul orasului puteai gasi autobuze spre mai
toate marginile sale. Doud statii de taxiuri (cea
din Piata Unirii si cea de la Teatrul National)
puteau servi pe cei interesati. Centrul era infru-
musetat, cum am mai ardtat, si de prezenta unor
arbori. Spre iarnd mul{i erau invadati de sute de
vrabii care faceau o larma uriasd. Inci nu existau
magini zgomotoase...

La inserare centrul era iluminat mult mai pu-
ternic decit strdzile secundare. Cei care locuiau
chiar in centrul orasului se considerau, intr-un fel,
privilegiati. Ajungeau primii sd fie martorii unor
evenimente locale... Unii, cei cu dare de mina, lo-
cuiau in conditii decente sau chiar de lux. Existau
insd si locuitori nevoiasi care preferau, din motive
numai de ei stiute, partea centrald a orasului chiar
cu pretul unor disconforturi legate de spatiul lo-
cativ ocupat: o camera nenorocitd (decomandata

sau nu), o bucitirie comuna, spatii sanitare co-
mune de o igiena precara. Placerea (justificatd sau
nu) de-a locui in buricul tirgului, cum se zice as-
tdzi, exista si acum, uneori, cu aceleasi ,,sacrificii’.

Chiar si eu copil fiind, insofindu-mi parintii
strabiteam adesea centrul orasului si de aceea
alaturi de strada mea, de cartierul meu, de traseul
strdbatut spre scoald am inregistrat mental evolu-
tia acestora, schimbdrile survenite... Acum incerc
cu toate riscurile sd scormonesc in memorie si si
va redau ce mai pot gési...

Ce putea atrage atenfia unui copil traversind
marea piafd centrald a orasului? Biserica Sfintul
Mihail, turnul sau inalt cu ceas, statuia lui Matei
Corvin... Vitrinele magazinelor care flancau pia-
ta. O mare librérie (Cartea Rusa, actuala Libraria
Universitatii), un magazin de articole sportive,
mare, dotat pentru foarte multe sporturi, farma-
cii, o bombonerie mare, o alta librarie (Libraria
Noastra), la fel de mare, doua cinematografe
(Progresul si Timpuri noi), o drogherie, o alimen-
tard mare, un magazin de pantofi, un hotel cu re-
staurant, alt restaurant (de sine statitor), beraria
Ursus, un magazin de jucdrii — sunt doar citeva pe
care mi le amintesc... Mie imi plicea sa intrdm la
libraria Cartea Rusa. Ea avea un mobilier extrem
de adecvat cirtilor, niste rafturi uriase, vizibil
compartimentate, ca intr-o biblioteca astfel ase-
zate incit sectiunile erau foarte distincte. Exista
si o sectie a cartilor pentru copii... Libréria avea
forma literei L. Latura cea mare a literei avea in
partea superioard un urias tablou (de lafimea in-
tregului perete) infatisind o latura a Pietei Rosii,
zidul Kremlinului si brazii din preajma sa, turnul
Spaski, mausoleul. Parci eram la Moscova. Peste
citiva ani tabloul a fost acoperit disparind privi-
rilor iar firma a fost modificatd, libraria primind
al patrulea siu nume... In amintirea mea intrarea,
péatrunderea in interiorul librériei era intotdeau-
na plicutd... De ce...? Tot ,,frumos” era si la maga-
zinul cu articole sportive... Acolo am vazut pentru
prima daté unelte sau aparate caracteristice prac-
ticarii anumitor sporturi: arcuri si sageti, haltere,
gantere, mdnusi de box, mingi (din piele) pentru
fotbal, handbal, volei, polo, baschet, undite si cir-
lige de pescuit. De acolo mi-a cumpédrat mama
prima pereche de tenisi chinezesti, facuti din cau-
ciuc natural. Cel putin, asa se spunea... Eram tot la
cumpdna dintre anii cinzeci cu saizeci... In vitri-
na magazinului a apdrut intr-o zi bicicleta (poate
prima bicicletd) de curse (pentru competitiile de
ciclism), pusa in vinzare, de fabricatie cehoslova-
cd. Ce mai incolo si incoace... Centrul era un mic
spectacol atit pentru copii cit si pentru maturi.

,Clujul inseamnd altceva. Orice oras e unic,
dar aici, pentru mine, sunt amestecate, ca-ntr-un
vas al istoriei, cunoscut si necunoscut. Pe cit de
clare imi apar unele indicii, pe atit de usor ma ra-
tdcesc iar si iard. Nu am un reper in orasul acesta
atit de frumos. Parcd ma tot ademeneste, ca o Fata
Morgana. Vesel este cd, de fiecare data ajung in
fata unui edificiu, pe care il recunosc si nu stiu
cum am mers. Ah, aici era ? [...] In orasul acesta
parcd md cauta clidirile pe mine, nu eu vreau si le
gasesc. Imi apar instantaneu in fata ochilor. Parci
e vrajd. [...] La Cluj nici méicar nu stiu unde sd
caut” (Elena M. Cimpan, Jurnalul nefericirii, Ed.
Napoca Star, Cluj-Napoca, 2012, p. 51).
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Magistri si discipoli.
Lui Francois Breda la
a 60-a aniversare

. Vasile Musca

trasaturd a gandirii grecesti, valabild nu

doar pentru inceputurile acesteia dar si

pentru intreaga sa istorie constd in fap-
tul cd in antichitate activitatea filosoficd s-a des-
fasurat in cadrul unor colectivitdti de ganditori
constituite sub forma de scoli filosofice. Existenta
unor asemenea scoli filosofice, contestata intr-o
vreme, a fost acceptata in stadiul actual al cerceta-
rii — o certitudine care nu mai este puséd de nimeni
serios la indoiald. Mai mult, existenta acestora,
admisd in general pentru epoca presocratica, a
fost admisa si in cazul celorlalte epoci, clasicd si
elenisticd, din istoria filosofiei grecesti. Faptul, de
exemplu, cd in epoca de maximd inflorire a gan-
dirii grecesti, intdlnim niste scoli filosofice temei-
nic conturate — Academia lui Platon si Lyceul lui
Aristotel - constituie astdzi o atitudine bazatd pe
numeroase informatii provenind chiar din anti-
chitate. Constiinta apartenentei la o comunitate
filosofica bine determinate o exprima clar Aris-
totel cu expresia consacrata in primele cérti ale
Metafizicii sale cand se marturiseste, “noi platoni-
cienii“ (hemeis platonilzoi).

Pentru ca in cazul unei comunitati de gandi-
tori sd fie vorba cu adevarat de o scoald filoso-
fica este necesar ca in jurul unui Magistru sa se
stranga un numdr de discipoli. Pilonul de baza al
activitatii desfisurate intr-o scoald il constituia
tocmai relatia nemijlocitd dintre Magistru ca au-
toritate absolutd in scoald si discipolii obligati la
o supunere deplini. In relatia lor cu Magistrul ca
instanta suprema discipolii sunt obligati la ascul-
tare, ei sunt doar niste ascultatori — akousantes. Si
aceasta intr-un dublu sens al termenului de ascul-
tator. Adica, ascultator in sensul de cel care aude

si asculta (de la verbul akouein - a asculta), dar
si ascultdtor in sensul cé auzind ceea ce ii spune
magister — magister dixit — dicipolul se supune,
este ascultitor. A spune ii revine Magistrului, pe
cand a te supune constituie obligatia discipolului.
Acesta urmeaza mai intai scoala ticerii, fiindu-i
interzis accesul la formularea unor pareri sau
opinii proprii. Trebuie sa facem o observatie care
priveste specificul cunoasterii filosofice, prin care
aceasta se deosebeste de cunoasterea stiintifici. In
acest din urma domeniu, registrul superior al cu-
noasterii il detin adevirurile, in timp ce opiniile
si parerile au, in general o valoare de cunoastere
redusd, ele constdnd, mai degrabd, ca etape pre-
mergatoare care duc la afirmarea finald a adeva-
rului. In filosofie situatia este oarecum inversa. Pe
treapta cea mai inaltd a cunoasterii filosofice std
formularea de opinii sau péreri personale, care se
impun prin originalitatea lor. Metaforic vorbind,
se pare ca discipolul antic, pe langi o inteligenta
patrunzatoare pentru a intelege ce aude, mai tre-
buie dotat si cu o ureche buna, un auz receptive
capabil sa retind tot ce aude. Si cine are urechi de
auzit, pare sa spuna in acest sens Heraclit din Efes
intr-unul din fragmentele sale, sa auda.
Caracterul acesta autoritar de supunere si as-
cultare al legaturii dintre Magistru si discipoli a
dus la reprezentarea care a alterat esenta nobila,
altruistd, a acestei relatii. In prezenta obsedants,
autoritard, a Magistrului s-a identificat foarte des
o piedicd in calea afirmarii proprii a discipolului.
Spre a ne péstra in continuare in domeniul filo-
sofiei antice sd invocdm doar celebrul exemplu
al lui Platon si Aristotel. Dar asemenea exemple
culese din bogata istorie a filosofiei se pot inmulti

Frangois Breda

cu altele din epoca moderna si cea contemporand
(Husserl - Heidegger). Solutia cea mai la indema-
na in asemenea situatii este una destul de simpla:
a scipa de magistru, mai cu seama de tutela sa
apasatoare. Nevoia aceasta a putut imbraca uneori
forme radicale. Se justificd cu aceasta ,,paricidul’,
uciderea ritualicd a tatélui spiritual - ,tatal nos-
tru Parmenide” (Sofistul - 24 cd). In Sofistul lui
Platon, strainul ii pomeneste pe cei care se opun
tezelor sustinute de eleafi afirmand ci ,este ceea
nu este” si ,nu este ceea ce este” (o discutie subtild
si inteligentd privind paricidul platonicean gasim
in Psihologia lui Platon a lui Yvon Bres, Bucuresti,
Humanitas; pp. 207-211).

Ajunsd in acest punct al ei, analiza relatiei din-
tre Magistru si discipoli se largeste prin luarea in
discutie a dimensiunii morale: implicarea fidelita-
tii si infidelitétii ca trasaturi ale legdturii Maestru-
discipoli. Este clar cd o fidelitate excesivd, dusi
pana la capit a discipolului fatd de Magistru, nu
poate produce, in plan spiritual, decit epigoni,
multipli ai acestuia. Fidelitatea, desi o calitate
morald demnd de apreciere in planul general al
vietii, in cel spiritual nu constituie o dimensiune
spornicd, aducdtoare de rod. Singura care poate
aduce originalitatea in creatia proprie este afirma-
rea orgolioaséd de sine pana la infidelitate fatd de
Magistru. Astfel zis, numai tradétorii Magistrului
lor pot fi purtitorii acelui nou prin care se afirmi
originalitatea: Originalitatea discipolilor trebuie
plétitd, de cele mai multe ori, cu un pret dureros,
scump, care consta in caderea in infidelitate fatd
de Maestru, in tradarea acestuia si chiar aban-
donarea fizicd a acestuia. In plan strict spiritual,
singura atitudine creatoare care poate asigura ori-
ginalitatea este infidelitatea. Cred ci este singurul
caz in care infidelitatea, ca form3a de eliberare a
discipolului fatd de Maestru, este ingaduita si tre-
buie chiar promovata. Ce ar fi ajuns Aristotel daci
ar fi stat cuminte, toatd viata sa, in umbra mare
si deasd care l-ar fi inghitit cu totul, a lui Platon?
Si asa se gdsesc destui dintre aceia care nu vid
in Aristotel decit un interpret, este adevarat de
geniu al si mai genialului sdu ,parinte” spiritual
care a fost Platon. Ar fi ajuns Aristotel daci s-ar
fi péstrat cu fidelitate in tiparul de ,,discipol fidel”
ceea ce el reprezinti astdzi pentru noi? In gan-
dire, ca probabil in viatd, infidelitatea, tradarea,
constituie premisa sigurd si necesard a afirmarii
depline de sine, in timp ce fidelitatea poate rimé-
ne doar ca un fel de garant al sterilitétii creatoare.
In ceea ce il priveste pe Platon acesta nu aprecia
fidelitatea ca fiind esentiald nici macar in actul
iubirii. Dimpotriva, conditia iubirii, care o intre-
tine permanent este infidelitatea fata de obiectul
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care a provocat-o, ceea ce ii permite sé se instaleze
asupra unui nou obiect, mai desdvarsit in ierarhia
existentei.

Existenta unei scoli filosofice inca din perioa-
da cea mai veche a gandirii grecesti nu trebuie sd
surprindd intrucit ea corespunde in modul cel
mai intim conceptului antic de filosofie si practi-
cérii acestuia. Filosofia ca treaptd suprema de cu-
noastere inseamna, de fapt, o ascensiune continud
in ordinea infinitd a cunostintelor si a stiintelor
in care acestea se organizeaza. Fiecare pas facut
inainte pe drumul cunoasterii se lasa insotit de
cucerirea unei noi forme de desévarsire sufleteas-
cd interioard. La capétul acestor stridanii unde
cunoagterea se realizeazd in forma sa absolutd
pe om il asteaptd drept recompensa a eforturilor
sale de desédvarsire sufleteascd interioara absoluta,
o stare de perfectiune care il face asemeni zeilor.
»Filosofia greacd la fel ca misterele, necesitd o
ascensiune. Filosofii greci nu privesc cunostin-
tele ca fiind asezate toate intr-un plan unic, ci la
indltimi diferite; ei nu le considera dintr-o singu-
ra perspectiva, ci avanseaza prin etape succesive.
Invifarea adevirului comporti deci, grade. La
fel si virtutile.* Dar nici unul nu poate ajunge
in acest punct final. Strabaterea unui asemenea
drum infinit reclama si ea un timp infinit, ori via-
ta omeneasca este finita si ea, ba chiar prea scurta
ca mijloc pentru un scop atat de inalt. In cunoscu-
tul sdu fragment, celebrul Protagora din Abdera
invoca ,,scurtimea vietii omenesti” ca piedica in
calea cunoasterii unui subiect atit de ,obscur”
ca existenfa zeilor. Pe acest motiv Maestrul si-si
anexeze discipolul (discipolii) spre a-si prelungi
propria efemeritate in/prin fiinta acestora.O anu-
me tensiune se instaleaza de la inceput in relatia
Magistru-discipol. Maestrul tinde sa se instaleze
oarecum posesiv in fiinta discipolului, s-o ocupe,
dispunand de acesta din interior. Discipolul cautd
sa se rupa de Maestrul sdu pentru a se putea defini
independent de acesta. Pretul final poate fi numit
oricum: rupturd, tradare, intr-un cuvant infide-
litatea fatd de magistru. Dar, chiar dacd nimeni
nu poate atinge aceasta dubla performantd a cu-
noasterii absolute si a desavarsirii morale depline,
aceasta nu inseamna deloc inutilitatea unei ase-
menea stradanii. De fapt, ceea ce raiméane valabil
din filosofie este tocmai aceasta strddanie. Chiar
aceastd imposibilitate a atingerii scopului ultim al
filosofiei ca stradanie si cautare.

Filosofia constituie o ascensiune. Scopul ei
este unul practic: spalarea si curdtarea sufletului.
Trebuie admis cd, dupd modelul spélarii si cu-
rateniei trupului, mai exista si unul al spaldrii si
curatirii sufletului, ca alt component care intra in
alcdtuirea acelui mixtum care este omul. Mijlocul
acestei curdtenii a sufletului este cunoasterea,
sporirea cunoasterii ca urmare a achizitionarii
permanente de noi cunostinte. Cu cat stie mai
multe, sufletul este mai curat §i std mai aproa-
pe de zei. Un remediu la dificultatea invocatai de
Protagoras a scurtimii vietii omenesti este aso-
cierea scolii filosofice in care succesiunea de la
Magistru la discipoli poate garanta continuitatea
actului filosoférii. In sarcina discipolilor stransi
in jurul Magistrului intrd in obligatia ca atunci
cand acesta nu va maij fi ei sd-i ducd mai departe
cercetarea. Ajunsi intr-un anume punct al dru-
mului lor propriu, fostii discipoli vor deveni la
randul lor Magistri in stare sd adune in spatele
lor alti discipoli care si-1 urmeze. In felul acesta
filosofia nu doar ca nu moare niciodata, dar este
mereu chiar tdnard, fard a se opri in loc, ci in ciu-
da caracterului trecator al celor care o practica.

. Stefan Manasia

19 ianuarie 2016: O zi pe gustul
lui Francois

Urca-te in autobuzul celest 9,

Aseazi-te linga femeia cit un Bodhisattva
elefantin,

Deschide - la pagina unde-ai ramas -
Vagabonzii Dharma, ai lui Kerouac,

Lasé-te prins de hatisul mistic/ substelar

In care si-au zdrelit genunchii/ orgoliul/ retina
Acesti ultimi sublimi si exasperati,

Coboari in statia BILLA

Si experimenteazd — de-acum pregatit —
Iluminarea:

Un chinez +

O fiicd a Mandsturului

Vorbindu-si afectuos in maghiara.
Aminteste-ti de Bréda, de ecumenismul bonom,
Aminteste-ti de poemul pentru ziua lui

Frangois,

A impecabilului metis cultural

(Plaminii si ficatul lui

Tin cartierul in viata,

Sfintii Filocaliei coboara pe acoperisul blocului-
lama,

Doar noaptea, cind Feri isi intrerupe — sau nu -
exercitiile filosofico-lingvistice).

Hedonist ratécit in hatisul limbii romane,

El numai

Ar ride

Cu gura pini la urechi

(Ca un pui de delfin)

Daci, la Insomnia, i-ai explica ,,revelatia”:

Un chinez +

O fiicd a Mandsturului

Vorbindu-si afectuos in maghiara.

Dar pentru a implini toate aceste promisiuni ale
sale, filosofia, in sensul ei etimologic, originar,
trebuie sa fie cel mai generos gest de jubire, de
déruire de sine, de care omul este in stare.

Imprejurarea ci relatia care se instituie in
cadrul unei scoli filosofice intre Maestru si dis-
cipoli este, in ciuda atator aparente care o de-
natureaza, o relatie de iubire, a devenit o tema
frecventatd mai cu seamd de marii poeti ai liri-
cii europene. Dimensiunea eroticd a invataturii,
a pedagogiei in general sau si invers, valentele
pedagogice ale iubirii, nu au ramas neobserva-
te marilor poeti. ,Nu invafdm decat de la cel pe
care il iubim” - spunea marele Goethe. Iubirea
constituie izvorul unor mari energii spirituale
care pot fi convertite intelectual in planul cu-
noasterii. Prin iubire, muritorul daruieste ceea
ce este ,,mai bun in sine” subliniaza Holderlin al-
truismul jubirii ca factor propulsor al cunoaste-
rii. Iar Nietzsche, cel privat de jubirea oamenilor
dar si a zeilor, adaugé ,,Numai din iubire se nasc
viziunile profunde”

Dezvoltarea cea mai larga a acestei oferte tema-
tice o gasim intr-o minunata poezie a lui Stefan
George intitulatd ,Belehrung’, titlu pe care in-
cerc sd-l traduc, fard sensurile originalului, cu
»Initiere”. Iatd mai inti originalul german:

Belehrung.

Um welchen Preisgibst du miv

Unterricht?

Lass mich den Sinn der in dir ist

Erfahren

Dass du dich in der wahren Schonheit zeigst
Dein rechter lehrer binich wenn ichliebe

Du musst zu innerst glithn-gleichviel fur wen!
Mein rechter Horer bist du werm du liebst.

Incerc si o traducerea acestei poezii pe care o
redau cat mai fidel, indeplinind obligatia esentiald
a unei transpuneri.

Initiere

Pe ce pret ai putea sd-mi dai invatatura?
Lasd-ma sa aflu rostul care in tine se aratd

Pe care in frumusetea sa adevaratd mi-1 dezvélui
Sunt maestrul tiu cu adevirat cand iubesc...

Tu trebuie sd arzi interior indiferent pentru ce
Inviticelul meu esti doar cand ma iubesti

Am pus pe hartie aceste idei spre a le dedica
fostului meu discipol, Francois Breda, ajuns acum
si el in pozitia de Maestru. Lui si discipolilor séi
cu iubire la implinirea a 60 de ani de viata.

*Victor Magnien, Les Mysteres ’ ELEUSIS; Paris, Payot, 1938 p. 62.
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Eliberarea la Brancusi

. Andrei Marga

ulti dintre cei care vad la Targu Jiu Masa

tdcerii, Poarta sarutului, Coloana fard

sfdrsi, poate si alte sculpturi ale lui Con-
stantin Brincusi, isi dau seama ca acestea exprima
altfel lumea. Unii vad si lucrarile de la Craiova sau
Bucuresti, o seama dintre ei pe cele din Franta,
Anglia, Statele Unite sau alte tari. Nu trebuie sa fii
specialist pentru a percepe, oricate piese (desen,
pictura, sculpturd) ai putut vedea dintre cele 720
ale marelui artist, ca aici este vorba de o privire
proprie proiectata asupra lumii.

Considerdndu-i cronologic opera, se poate
spune, fard teama de a gresi, ca, vrand sd fie el
insusi, Constantin Brincusi a inaintat neabatut
pe drumul gasirii de sine. ,,Mon jeu est a moi’,
a spus chiar el, ddndu-ne astfel o cheie a intele-
gerii operei sale (v. Sorana Georgescu-Gorjan,
Asa grdit-a Brancusi. Ainsi parlait Brancusi. Thus
Spoke Brancusi, Scrisul Roménesc, Craiova, 2011,
p-129).

Achizitiile brancusologiei, mai ales cand sunt
datorate celor care au fost in preajma lui
Constantin Brancusi - incepand cu Peter Neagoe,
Petre Pandrea si V.G. Paleolog, dintre romani, si
Carola Giedion-Welcker, Walter Pach si Robert
Payne de pe plan international - si celor care
au reconstituit cu griji date ale vietii si operei,
precum Barbu Brezianu si Sorana Georgescu-
Gorjan, sunt demne de incredere. De cele mai
multe ori, insusi Constantin Brancusi ne ajuta sa-i
intelegem opera. El spunea, de pilda, la un mo-
ment dat, cd ,,am plecat de la Rodin, l-am supi-
rat, dar trebuie sa-mi caut calea mea. Am ajuns la
simplicitate, pace si bucurie” (Sorana Georgescu-
Gorjan, p. 129). Iar reflectii de acest fel sunt multe
in ldsamantul sau.

Oricat de amanuntite ar fi datele despre un au-
tor si oricéte reflectii despre ceea ce a facut, ri-
mane insi deschisd intrebarea asupra intuitiei, de
multe ori viziunii conducitoare care a stat la baza
lucrarilor sale. In fapt, operele artistice, filosofice
sau teologice, chiar stiintifice, raspund la intrebari
de diferite profunzimi, fiind conduse de intuitii si,
in functie de autor, de concepte ce le prefigureazi
teme, felul de a proceda, stilul. La fel stau lucru-
rile in cazul lui Constantin Brancusi. Chestiunea
actuald este aici, in opinia mea, in‘gelegerea cu-
prinzitoare, in lumina unei viziuni unificatoare,
a intregii opere a sculptorului care a renovat pro-
fund arta.

Tndeob@te, se cautd aceasta sondind originile.
Petre Pandrea a descris cel mai convingator in-
radacinarea felului de a aborda lumea al mare-
lui sculptor in istoria moderna a locurilor nata-
le: ,,Brancusi a fost un tipic pandur al spiritului.
Prin nucleul ideativ initial este un artist oltean
si un roman cu valabilitate mondiald cu teme,
probleme, aspiratii si solutii universale” (Petre
Pandrea, Brancusi. Amintiri si exegeze, Meridiane,
Bucuresti, 1976, p. 155-156). In acest fel se explica
mai bine, deopotriva, atat ascendenta carpatica,
cét si nivelul inalt al performantei, la distantd uni-
vocd de cei care il autohtonizeazd fard probe pe
Constantin Brancusi si-i reduc involuntar méri-
mea, cit si de cei care-i detecteaza cu totul partial
mesajul, cici nu-i cunosc radacina.

Sunt de pérere ca de la o astfel de opticd trebu-
ie plecat pentru a face un pas inainte - obtinerea
intelegerii cuprinzitoare a operei. De aceea, la

evocarea, ce se face in mod obisnuit, a imensului
talent al artistului este de addugat mereu exami-
narea cu perspective deschise a operei insesi. In
plus, va trebui asumat, dincoace de abundenta is-
torie a lucrarilor ce se dedica diversilor autori, cia
numai cu istorie nu se capteaza niciodatd semnifi-
catia intreagd a unei opere. In continuare, asadar,
este nevoie sa stabilim sub ce aspect Constantin
Bréncusi a innoit sculptura, arta si, prin acestea,
sensibilitatea si gandirea contemporana si, desi-
gur, sd-i surprindem intuitia si vederile conduca-
toare, pentru a-i determina pina la capat rolul de
cotiturd in arta moderna.

In interventia mea — care nu este a unui bran-
cusolog sau a unui critic de arta, ci a unuia pre-
ocupat de circumscrierea §i innoirea gandirii
propriu-zis contemporane - vreau si aduc ar-
gumente pentru ideea ci reusita exceptionald a
lui Constantin Brancusi este legatd de o asumare
congtientd de sine si de un efort de profilare desfa-
surat cu neobisnuitd clarviziune. Si opera si viata
lui le confirma.

Pe de alta parte, asa cum am ardtat si cu putini
ani in urmd, sunt de parere ca viata si opera lui
Constantin Brancusi se cuvin etalate altfel decat
s-a facut pAnd acum in Roménia, cici din ambele
este cazul sa se invete. La noi se fac destule oma-
gieri, mai mult sau mai putin de circumstantd, dar
eminamente retorice si fara efect durabil. Spus
fard ocolisuri, s-a facut excesiv de putin in tara
de bastind pentru a pune in relief traseul oltean,
roménesc si apoi francez si international al lui
Constantin Brancusi, cici se lucreaza cu idei si-
race, cu deldsarea obisnuitd si egoismul ,intelec-
tualilor” oficiali! Dacd privim cum isi etaleazd alte
tiri personalititile exponentiale (Shakespeare,
Mozart, Jefferson, Beethoven, Goethe, Lev Tolstoi
etc.), nu mai este nevoie sa insist. Oricum, ar fi
cazul sd se invete din ceea ce au trdit, au gandit si
au facut cei omagiati. Cu siguranta, Brincusi este
unul dintre cei mai inspiratori. El a contribuit in-
confundabil la crearea modernititii artistice. Nu
multi artisti il concureazi in reflexivitate. Inca si
mai putini sunt creatorii care si-1 egaleze in au-
toformare.

Asa cum au sesizat cei care au fost in preajma
lui, la Constantin Brancusi ,,marea unitate a omu-
lui si artistului, a persoanei si operei se manifestd
cu acuitate” (Carola Giedion-Welcker, Constantin
Brancusi, 1958, Meridiane, Bucuresti, 1981, p.
22). Iar daca observam desfasurarea vietii si ope-
rei sale ne vine in minte ,demonul” lui Socrate
— acea voce lduntrica ce prefigura calea de urmat.
Constantin Brancusi nu pare si fi fost strdin de o
asemenea voce, care l-a facut si avanseze conti-
nuu. Aceasta i-a particularizat din capul locului
personalitatea. ,,Trebuie si ne eliberam noi insi-
ne pentru ca ceilalti sa se poatd elibera prin noi”
(Sorana Georgescu-Gorjan, p.143) - a addugat
adesea insusi sculptorul. Directia inaintérii a fost
la Constantin Brancusi, dupé cele mai solide indi-
cii, eliberarea spre gésirea de sine si, corelat, reda-
rea inaintdrii omului spre eliberare prin revenirea
la esential, ca destin suprem in lumea data.

Biografia sa este prima proba a acestei susti-
neri. Alte probe ne vin din scrutarea organizarii
operei si si a pieselor ei, a felului de a proceda
ca sculptor, din examinarea conceperii lumii de
citre Constantin Brancusi si din géndirea artis-

tului. Aceste probe ne permit sd-1 intelegem pe
Constantin Brancusi nu doar in raport cu talentul
sdu neobisnuit sau cu originile sale, ci si ca atare,
in calitate de autor de opera de mare anvergura pe
scena culturii moderne. Cred ci intelegerea mai
profunda si repunerea in atentie a marii lectii pe
care aceasta o degajd constituie cel mai potrivit
omagiu ce i se poate aduce astdzi lui Constantin
Brancusi, la celebrarea nasterii sale. S reliefam,
deci, probele amintite, cAt mai strans.

1.

Ridicat din Hobita Gorjului, Constantin
Brancusi a vrut s invete. Rimas devreme farid
tatd, cu mama care nu a avut bani si-1 tind la sco-
li, traseul vietii sale avea s fie mai putin obisnu-
it. Dupd cativa ani de ciobénie, punctati de fugi
de acasa, a intrat ca meserias la o boiangerie din
Targu Jiu, de unde a plecat plin de orgoliu. 11 re-
gisim ospatar la bodegi din gara Craiovei. In
apropierea dulgherilor, si-a dezvoltat aptitudinea
de a ciopli si a intrat la Scoala de Meserii si Arte
din capitala Olteniei. Dexteritatea sa a devenit re-
pede ,legendard” (Petre Pandrea, p. 86), primul
rezultat fiind confectionarea viorii din scAndurile
unei l3zi de fructe. Mai tarziu va confectiona din
materiale improvizate un fonograf, la care asculta
muzica.

La Craiova, Constantin Brancusi a avut senti-
mentul celei de a doua nasteri. Sustinut de pro-
fesori austrieci ai scolii, face o célatorie la Viena,
care 1i deschide orizonturile. Absolvd scoala de
meserii cu bustul Vitelius, dupd unul antic. I se
face oferta de a riméane si-i invete pe altii la acea
scoala, dar vocea lduntricd ii spune s meargd mai
departe.

Vinde partea lui de mostenire din Hobita spre
a se intretine la studii in Scoala de Belle Arte din
Bucuresti. Aici, Constantin Brancusi intrd in
mediul marcat de viziunea germand a timpului,
incurajatoare pentru eliberarea propriilor ener-
gii si cucerire, conform ciruia ,,Bine este ceea ce
Forta impune, iar Frumos ceea ce Forta rasfran-
ge” (V.G. Paleolog, Tineretea lui Brancusi, 1967,
Scrisul Romanesc, Craiova, 2004, p. 72). Pentru a
fi admis, Constantin Brancusi a sculptat Laocoon.
Résunetul dexteritatii sale sporeste. Colegii sunt
Sirato, Ressu, Petrascu, Paciurea, trecuti deja prin
experienta unor scoli din alte tdri. Cei din jur ii
remarcd enorma capacitate de munca, precum si
»harnicia fara preget, destoinicia si indeméanarea”
(V.G. Paleolog, p. 57). Invititura in apropierea
unui anatomist prestigious (profesorul Gerota)
il familiarizeaza cu dispunerea muschilor si oa-
selor, incit dobandeste o noud perspectiva asupra
laturii carnale a omului. Are impresia cd in carti
sunt intelepciuni la care si el poate contribui, in-
cét incepe s formuleze maxime proprii. Canté
la vioard, contrabas, flaut si mai ales cu vocea, in
corul unei biserici. Va fi interesat nu atat de muzi-
ca cultd, cat de ,,muzica popoarelor’, din folclorul
romanesc preferdnd doina.

Se pune pe un drum neobisnuit - cu mers pe
jos, dormit §i hrand contra lucru la diferiti meste-
sugari, in sistemul artizanatului medieval - spre
Paris, capitala schimbdrilor in artele plastice.
Miinchen-ul, apoi, Ziirich, Basel, Luneville sunt
statiuni ale drumului sau.

Constantin Brancusi a inceput la Paris ca in-
firmier, apoi a fost spélitor de vase in restau-
rant, pentru a studia la vestita Ecole Nationale
des Beaux-Arts. O parcurge in 1905-1906, ani
in care lucririle sale incep sé atraga atentia. Este
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angajat asistent, dar nu acceptd perspectiva de
epigon si il paraseste pe celebrul Rodin spre a-si
crea, fie si cu riscul lipsurilor materiale, profilul
propriu. Acesta se contureazd in jurul lui 1907,
cénd are loc cotitura spre sine ca viziune artisticd
(Ion Pogorilovschi, Brancusi Geneza 1905-1910,
Universalia, Bucuresti, 2007, p. 19-38). Sensibil
la schimbarile din viziunile timpului, lucreaza la
aceastd profilare, artistic si conceptual.

La Paris, Constantin Brancusi a castigat faima
care, mai ales dupa Primul Razboi Mondial, a tre-
cut oceanul. Cu deosebire Marcel Duchamp, din-
tre francezi, Alfred Stieglitz, Peggy Guggenheim,
dintre americani, contribuie la ascensiunea sa
spre notorietate internationala. Legaturile sale
ii includ, pe langé cei deja pomeniti, pe promo-
tori ai schimbdrii din literarturd si plasticé Ilarie
Voronca, Victor Brauer, Tristan Tzara, Marcel
lancu. In bund misura in paralel, prestigiul siu
urcd si in tard. Camil Petrescu si Lucian Blaga
aveau sd fie printre cei care si-au dat seama de
originalitatea operei sale. Invoca filosofii greci ca
exemplu al unei dedicéri pe care mariajul ar afec-
ta-o (Petre Pandrea, p. 55). Nu a fost deloc ascet
“in trecut am avut si eu perioada mea de nebunie,
am trait in lume”, spunea el mai tirziu), dar atunci
cand avea de realizat o idee, nu pregeta sa-i dedice
toatd energia, renuntand la nevoie la orice altceva.
Impresioneaza prin combinatia de intelepciune
traditionald si elaborare ideatica personald spre
exprimare de sine §i avanseazd spre centrul arte-
lor plastice din Parisul timpului. Ii place si treaca
drept ,,prince-paysan”, o admiratoare numindu-1
chiar ,le bon Dieu”. Amedeo Modigliani il ve-
dea asemenea unui profet din Vechiul Testament.
Ziarul expatriatilor parizieni scria, in 1925, ci
»NU existd poate un artist mai iubit, respectat si
apreciat decat Brancusi” (v. Alexandru Buican,
Brancusi. O biografie, Artemis, Bucuresti, 2006,
p- 18).

Isi aduce in Gorj, la Hobita, prietene, dintre
cele care gravitau in jurul sdu la Paris, le imbraca
in tardnci si le indeamnd sd umble desculte prin
sat, asemenea localnicelor. Se supard pe autoritd-
tile roméane - care ii comandaserd un monument
in memoria lui Spiru Haret, iar el a oferit o fan-
tind, ce avea sa fie refuzatd — si nu mai vine ani
buni in Romania. Intretine legituri cu romani din
Paris si din tard, care isi dau seama de ponderea
istoricd pe care o dobandise in consacrarea mo-
dernismului (v. Doina Lemny, Cristian-Robert
Velescu (ed.), Brancusi inedit. Insemndri si co-
respondentd romdneascd, Humanitas, Bucuresti,
2004). Constantin Brancusi a fost sensibil la ape-
lul doamnei Aretia Tétdrdscu, ca lidera a femei-
lor gorjene, si a sprijinit realizarea memorialului
de la Targu Jiu. Chiar dacd autoritatile locale au
avut o pérere sau alta, el si-a impus pand la urma
optiunile, iar ,,Poarta sdrutului’, dedicati eroilor
Primului Rézboi Mondial, si celelalte doud piese
au rdmas cum le-a gandit.

In 1939, Constantin Bréncusi a facut ultima sa
vizita la Hobita. Nu a agreat regimul politic din
Roménia postbelica si a devenit, la cererea sa, ce-
titean al Frantei, care il adoptase si cdreia i-a fost
credincios. In 1957, la disparitie, era deja intrat
definitiv in patrimoniul artei mondiale, ca unul
dintre stilpii modernismului. Imediat, critica de
artd internationald a observat ci ,suprafetele sale
tensionate, netede si polizate, epurate de efemerul
vietii organice, intrau in contradictie clara in du-
ritatea lor neprihanitd, cu suprafetele rodiniene,
dinamizate §i animate de supletea modelajului;
evolutia sa spre un limbaj propriu era evidentd”

(Carola Giedion-Welcker, p. 24). Tanarul de al-
tddata, plecat din Hobita Gorjului, schimbase
sculptura mondiala si, prin ea, abordarea umana
a spatiului.

Impins necontenit de ,,comandamentul ldun-
tric” (Petre Pandrea, p. 28) - sau, cum s-a mai
spus, de ,impulsurile de ducd” (V.G. Paleolog,
p. 30) sau de aspiratia de ,,fugd” (Pogorilovschi,
p. 22) sau de ,demonul plecarii” (Alexandru
Buican, p. 49) - Constantin Brancusi a inaintat
o vreme pe tiardmul geografic: Hobita — Targu
Jiu - Slatina - Craiova — Bucuresti - Miinchen —
Ziirich - Basel - Paris. Ajuns la Paris, a inaintat
mai ales pe alt tiram - configurarea formulei pro-
prii in sculpturd, cdutand, desigur, sd cunoasca,
intre timp, America, Asia, Africa.

Se poate spune ca in efortul continuu de a se
gasi pe sine, fiind altceva, Constantin Brancusi a
reusit exemplar. Dupa disparitie, ministrul André
Malraux a reamplasat impresionantul sau atelier,
care fusese un fel de laborator al modernismului
la Paris, la Muzeul de Artd Moderna din capitala
Frantei, ca recunoastere a anvergurii operei.

Impresionat de gest, Geo Bogza a putut scrie:
»un taran din Gorj a facut pentru tara lui ceea ce
pentru alte tari n-au putut face decat regi si impa-
rati” (“Contemporanul’, 17 aprilie 1964). Era un
omagiu in aceasta formulare, dar si, involuntar,
inceputul unei erori.

Este adevarat cd pentru Constantin Brancusi
etalarea originii sale intr-un sat gorjean era o
maéndrie traitd deschis, dar si o abild stratagema
spre a-si crea legenda pe malurile Senei. $i el si
altii stiau foarte bine cd adevarul este mai adinc.
Asa cum au remarcat mai intii biografi ameri-
cani si francezi, marele sculptor se ridicase, din
radécini carpatine, la o performanta ce nu maj era
nicidecum de simplu téiran, chiar dacd termenul
nu are, pentru oameni cu capul pe umeri, vreo
conotatie peiorativa. Si din acest motiv, cadrul
de referinti al intelegerii lui Constantin Brancusi
trebuie sd fie cu totul altul decét simpla lui origine
- anume anvergura deschizitoare de noi orizon-
turi a operei pe care a lasat-o.

2.

Opera lui Constantin Brancusi este o alta pro-
bé cd el a vrut sd ajungi la sine, fiind altceva, si
a perseverat, fie si cu riscul unor privatiuni, pe
acest drum al propriei eliberari de cit mai mul-
te elemente ale traditiei. Ea a urcat continuu cu
piese uimitoare, chiar daca sculptorul nu s-a ca-
racterizat prin rapiditatea executiei, ci mai cu-
rand prin obsesia formei proprii, care l-a ficut
sa staruie indelungat (unele piese au fost lucra-
te vreme de 15 ani) si sd reia (sunt piese ce au
cunoscut 29 de variante), dar, cum marturisea,
nu ,pentru a face altminteri, ci pentru a merge
mai departe” (Sorana Georgescu-Gorjan, p. 47).
In fapt, sunt lucriri care desfisoara propria sa
viziune asupra eliberarii.

Dupi piesele de la Craiova - ,Bustul lui
Gheorghe Chitu”, bustul ,Vitelius”, de pilda -
cele de la Bucuresti - ,,Laocoon”, basoreliefuri,
»Ecorseu” (1902), ,,Cap de expresie’, ,,Medalion”,
»Bustul Generalului Dr. Carol Davilla” etc. (care
au fost inventariate si caracterizate exemplar
de Barbu Brezianu, Brdncusi in Romdnia, Bic
All, Bucuresti, 1998) - au venit cele de la Paris.
Acestea au inceput cu o serie de ,portrete”, dar
opera de profilare definitivd s-a pus in misca-
re cu ceea ce Constantin Brincusi a realizat la
Ecole des Beaux-Arts — ,,Repaus’, ,,Adolescentd”,

»0rgoliu”, ,,Copilul” - ultimele doud bucuran-
du-se de comenzi. Din tard i s-au comandat
unele piese - ,Portretul lui G. Lupescu’, ,,Fiul
cAmpului’, ,Proiect de monument funerar in
Buziu”, ,,Bustul pictorului Nicolae Dardscu” Au
fost apoi cateva lucrari — ,,Supliciu I” (1906),
»Supliciu II”, ,Rugiciunea”(1907) - unele sub
influenta lui Rodin, care l-au nemultumit si pe
care nu le-a continuat.

Se considerd cd, odaté cu distrugerea cu méina
proprie a amplei compozitii Trecerea Mdrii Rosii
(1906-1907), Constantin Brancusi se desparte
de trecut - in mod exact, de stilistica rodiniand
dominanta la acea dati si, in general, de felul de
a face sculptura deja consacrat. Un istoric ger-
man (Friedrich Teja Bach, Constantin Brancusi,
DuMont, Kéln, 1987, p. 356) a atras atentia asu-
pra importantei acestui grup sculptural in bio-
grafia artistului. Asupra lui se discuta si astazi.
Monumentala lucrare atestd, cum au recunoscut
specialistii, cel putin trei caractere: ,titanismul”
- adica ,vastitatea materiald a exprimadrilor in
spatiu”, pe care Coloana fard sfarsit de mai tarziu
o0 va reconfirma; optiunea pentru ,compozitie” —
adicd amplasarea mai multor entitéti sculpturale
in spatiu; orientarea spre ,cicluri tematice”, aici
in mod evident ciclul biblic (Ion Pogorilovschi,
p. 25-27). Interesul pentru tematica vetero-tes-
tamentara, care a fost mereu viu la Constantin
Brancusi ("Adam si Eva’, intreaga simbolisticd a
»indltarii”, explordrile pentru templul ,iubirii”
sunt doar citeva probe!), si ancorarea in sensi-
bilitatea roméneascd au mers evident impreund
la marele sculptor. Mai noua punere in opozitie
a celor doua (precum la Ion Pogorilovschi, p. 29)
este, trebuie spus, gratuita, fiind fira nicio probd
factuala.

Prin ,Cumintenia paméntului” (1908),
»Sarutul”’(1908) si mai ales ,Maiiastra” (1912),
incepand, in orice caz, cu 1907, Constantin
Brancusi a trecut la sirul lucrérilor in stil pro-
priu. A urcat repede la lucrdri ale viziunii pro-
prii, intr-un sir ce cuprinde ,Somnul’, ,Figurd
anticd’, ,,Cap de copil dormind” 1I si III, ,Tors”,
»Narcis’(1910), ,Muza adormiti” (1910),
»Sarut” II, ,Danaida’, ,Domnisoara Pogany”
(1913), ,Sarut” I11, ,,Muza”, ,,Cariatida”, ,Himera”,
»Femeia privitoare in oglindd’, ,Principesa X”,
»Arc de poartd’, ,Bancd’, ,,Fiul risipitor” (1914),
LSarutul” 1V, ,Mica frantuzoaicd”, ,Platon” II,
»Grup mobil’, ,,Copilul in lume”, ,,Tors de tana-
ra fatd”, ,Coloana” I, ,Coloana” II; ,Domnisoara
Pogany” II, ,Socrate”, ,Sculptura pentru orbi’,
,,Tnceputul lumii”, ,Pasarea galbend’, ,Mana’,
»Adam si Eva” (1917-1921), ,,Printesa” (1918),
JTorsul de barbat tanar’, ,,Tnceputul lumii”
(1924), ,Pasire in vazduh” (1926), ,Pestele”
(1918-1928), ,Negresa alba” (1924), ,Negresa
blonda” (1926), ,Pasirea in spatiu”, ,Coloana
fara sfarsit”, ,Socrate” (1923) ,Leda” (1923),
»Doamna Eugene Meyer Jr”, ,Fant4na lui Narcis”,
»Miracolul’, ,Foca’, ,/Testoasa’, ,,Marele Cocos”,
»Pestele”, ,Noul niscut” (1915), ,,Coloana firid
sfarsit” (1916-1920), ,Masa tdcerii si scaune”
(1937), ,Spiritul lui Buddha” (1937), ,Poarta
sarutului” (1937), ,Testoasa” (1941-1943),
»Testoasa zburdtoare” (1943-1944), ,Cocosul”
(1941), si altele.

Nu sunt nicidecum lucréri ce stau una langa
alta, precum fructele intr-un cos. Lucrérile lui
Constantin Brancusi denotd ,treceri” tematice si
sub aspectul conceptiei, dar, peste toate, si o co-
erentd remarcabild a viziunii artistice, precum si
a viziunii generale. Broasca testoasd zburdtoare
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(1943-1944) este, cronologic, ultima piesa majo-
rd a sirului, dar nu si ultimul proiect.

Cei care au inventariat piesele operei lui
Constantin Brancusi amintesc mai nou trei mari
compozitii ce jaloneazd biografia sculptorului:
Trecerea Mdrii Rosii (1906-1907), Memorialul de
la Targu Jiu (1937) si Templul Eliberdrii. Ultima
nu s-a mai realizat (a ramas macheta din 1927),
incit Masa tdcerii, Poarta sdarutului si Coloana
fard sfarsit, ce singularizeazd Calea Eroilor din
Targu Jiu, rdman, impreund, dupd distrugerea
voluntard a primei compozitii (din care au ra-
mas, totusi, fragmente), marturia sculpturald
cea mai concludentd a reprezentirii metafizice
de cétre Constantin Brancusi a ,,trecerilor” ce se
parcurg in lume spre eliberare.

Sculpturile din lista completd merita conside-
rate de fiecare interesat de sculptura, cel putin
pentru a ne da seama cate avem incd, fiecare din-
tre noi, de vizut pentru a putea vorbi in cunos-
tintd de cauzd de opera lui Constantin Brancusi.
Lista pe care abia am rezumat-o este, fireste,
partiald, dar, cu intregirea de rigoare, sugerea-
zd arcul intreg al operei brancusiene, inauntrul
caruia lucrarile ce ne sunt accesibile se inteleg
mai bine.

Ne permite acest arc sa tragem o concluzie
privind firul conducator, de natura unei intuitii,
a unei viziuni, a intregii opere a lui Constantin
Brancusi? Chiar dacd face digresiuni, orice autor
péstreazd in fapt un fond constant, echivalentul
unui proiect amplu, ce se lasa identificat. Care
este fondul oarecum programatic la Constantin
Brancusi? Sa retinem ce ne spune sculptorul des-
pre lucriri, iar apoi sd le caracterizdm fie si la
modul general.

Ne-au ramas unele reflectii cu care Constantin
Bréncusi a insotit o seamd de lucrari. Polisarea
unor piese o socoteste ,,0 necesitate pe care for-
me relativ absolute o impun anumitor materiale”
(p. 76). Relativ la Trecerea Mdrii Rosii, se explica
el, ,ndzuiam spre orizonturi fara limite, in timp
ce sculptam un mare grup in piatrd, si cdnd l-am
terminat am fost convins pe deplin ca toate stra-
daniile si pregdtirea mea au dovedit un singur
lucru; eram sigur cd am explorat in fond unele
céi si ca ele nu mai puteau oferi o altd experientd
spirituald” (p. 111). Constantin Brancusi era de
pdrere cd ,,0 Pasare mdiastrd uriasd, asemeni sta-
tuii libertatii din New York, asezatd intr-una din
marile piete ale capitalei [...] ar vesti la distante
mari in tédria cerului bucuria sufletului descatu-
sat de materie” (p. 87). In viziunea sa, sculptura
este ,,cea mai desdvarsitd exprimare a Dorului
roménesc” (p. 91). ,Rolul Evei este sa perpetueze
viata. E fermecitoare si inocenta. Reprezinta fer-
tilitatea, un boboc gata sd dea in floare, o floare
pe cale sd rodeascd. Adam, dedesubt, munceste
pamantul” (p. 92). ,,Cocosul meu nu este cocos,
Pasédrea mea nu este pasare. Acestea sunt simbo-
luri” (p. 93). ,Cocosul nu e pasire in zbor, ci mai
cu seamd expresia dorintei de a zbura” (p. 93).
»Coloana fira de sfarsit e aidoma unui cintec
etern care ne poartd in infinit, dincolo de ori-
ce durere si bucurie artificiald” (p. 94). ,,Pasérea
maiastra este intruchiparea in duh calétor a ce-
lui mai adinc dor” (p. 99). Constantin Brincusi
spunea: ,vreau s inalt totul dincolo de pamaént...
Vreau ca pasirea mea si umple tot vizduhul, sd
exprime marea eliberare” (p. 102).

Reflectiile, acestea, ca si numeroase altele,
atestd, dincolo de culoarea contextului, orienta-
rea spre miscarea ascendenta, spre eliberarea de
gravitatie, de orice altd conditionare, ca orizont

asumat de sculptor al lucrarilor sale. Unii privesc
lucrarile lui Constantin Brancusi ca niste mo-
nade, inchise in sine. Totusi, marele sculptor a
urmat staruitor teme distincte (sdrutul, pésirile,
coloanele, pestii etc.) si a vorbit adesea de ,eli-
berare”, incat monada lui Leibniz nu este nici-
decum o modelare potrivitd in cazul operei sale.
Acest fapt nu ar trebui ignorat atunci cand se
interpreteazd lucrarile lui Constantin Brancusi.

Opinia mea este ca nu doar piese, ci opera in-
treagd a lui Constantin Bréncusi este subsumata
intuitiei eliberarii de contingent, conditionat,
material si a atingerii altei trepte. Argumentul
tematic este la indemana si a fost folosit de co-
mentatori, incit nu il reiau. Vreau si facem
un pas mai departe si sd observim iesirea lui
Constantin Brancusi din traditia sculpturii si,
deci, particularitétile sculpturii pe care a pro-
pus-o.

Unele piese, incepand cu Adolescenta (1905-
1906), contin efortul de eliberare mai direct.
Altele pun in relief, sculptural, realitatea spiri-
tuald a lumii, precum Cumintenia pdmdntului
(1908), ce ne pune in fata nelinistii delicate a
adevarului. Cap de femeie (1908), Muza adormi-
td (1908) tin de acelasi registru. Corelat, fluidita-
tea lumii, pe care ochii larg deschisi o detecteaza,
precum in Domnisoara Pogany (1913), este cea
surprinsd. Multe lucréri cautd s prinda aspec-
tul dinamic al realitatii, precum Nou ndscutul
(1915), Inceputul lumii (1924) si, poate cel mai
clar, Pdsdrile (1915-1940) si, desigur, Mdiastra
(1912): la nivelul celei mai indrédgite lucréri, de
cétre artist, forma se elibereazd pana la capit, iar
simbolul puterii salvifice iese complet in relief.
Aspectul dinamic revine in Pestele (1918-1928),
Cocosul (1924), Miracolul (1936). In nici una
dintre lucrarile lui Constantin Brancusi nu se
sta confortabil in realitatea dat, in fiecare este o
interogare mai adanca si o aspiratie ce transcen-
de situatia, dupd cum vedem incepand cu Capul
de copil (1905-1906), Bust de copil (1905-1906),
Cap de fatd (1908). In aceasta din urmi natu-
ra insasi lucreazad la ivirea a altceva decét datul.
Toate lucridrile vor sa capteze ceea ce se petrece
dincolo de timpul in care operam. Toate sunt de
fapt polifonice, incit nu se lasd reduse la con-
cretizari curente. Simbolistica generala este cea a
iesirii din contextualitatea lumii prin etalarea in-
terioritatii si a fortei privirii, incepind cu, de pil-
d&, Orgoliu (1905-1906), a acuitatii interiorizate
a suferintei, in Supliciu (1906), ca alt exemplu.

Putem compara Somnul lui Rodin (1889),
o cufundare find si mdsuratd a fiintei in ceea
ce este in jur, cu Somnul (1906) lui Constantin
Bréancusi, oarecum personalizat, sugerand o pa-
uzd in existentd. Putem compara, de asemenea,
Sarutul (1886) lui Rodin, in care trupurile se im-
preuneazd deplin intr-o eleganta reciprocitate, si
Sarutul lui Brancusi (1908), in care corporalita-
tea cade in subsidiar, pentru triumful apropierii
complete, parca pentru eternitate. S-a facut evi-
dent o deplasare de la sirutul ce antreneaza fiinta
in mod cuprinzitor, la sarutul ce uneste desdvar-
sit. Putem compara Rugdciunea lui Constantin
Bréncusi (1906), ce capteazd inefabilul atitudinii
de a te ruga, dupd o fringere din partea desti-
nului, cu alte redari ale rugéciunii (de pilda la
Rodin, Lehmbruck, Paciurea), in care accentul
cade pe pozitia corporala a celui care se roaga.
Memorialul de la Targu Jiu este el insusi conver-
tirea in sculpturd pentru spatiu public a elibe-
rarii, dedicati eroilor Primului R3zboi Mondial,
dar transpusa intr-o viziune asupra urcarii omu-

lui la 0 noud realitate. Orientarea spre forma,
spre forma dinamicd ce se constituie in viata
insdsi, care capdtd uneori denumirea de esentd,
nu poate fi separatd la Constantin Brancusi de
viziunea sa organizatd in jurul eliberarii.

Pérasirea de catre Constantin Brancusi a stilu-
lui sculpturii consacrate, incluzindu-1 pe Rodin,
nu a insemnat schimbarea viziunii sale despre
lume. In fond, orizontul eliberirii, care este in-
tuitiv in Laocoon, pentru a fi asumat in Trecerea
Marii Rosii, continud si fie caracteristic in
Mdiastra, Pdsdrile si cam in toate lucrdrile, pentru
a culmina cu explicitarea din proiectul Templului
Eliberdrii. De aceea, au dreptate aceia care, la dis-
tantd de eforturile deloc inspirate de a-1 plasa pe
Constantin Brancusi in prizonieratul miturilor
precrestine, pun pe primul plan continuitatea vi-
ziunii marelui sculptor (precum Cristian-Robert
Velescu, Brdncusi initiatul, Editis, Bucuresti,
1993), ce atinge expresia de referinta in reunirea
oamenilor din Masa tdcerii, imbratisarea simboli-
zatd de Poarta sdrutului si ridicarea pe trepte noi
ale realitdtii din Coloana fird sfarsit. Nu arhai-
zarea serveste intelegerea operei lui Constantin
Bréancusi, ci explorarea optiunilor marelui sculp-
tor pe harta curentelor modernizérii.

Dacié este sd gisim in insesi mdrturisirile lui
Constantin Brancusi un termen acoperitor pen-
tru directia in care cduta, ca sculptor, exprima-
rea eliberdrii, atunci este vorba de ,,simplificare”.
Simplificarea era directia pe care s-a angajat pen-
tru a lua distantd de sculptura consacrata, de la
Michelangelo, la Rodin. De altfel, intr-o convor-
bire cu Henry Coand4, care ficea parte, cum se
stie, din cercul marelui sculptor francez, el spune:
»dimt ca, asa mare cum e, atotputernic, stapan
numai pe el si arta lui, Rodin se furiseazd in mine
si voi incepe s gandesc si eu prin el. Ei bine, asta
nu vreau! Sculptura mea e a mea si porneste de
acilea, izvoraste din mine. In momentul in care
eu nu am apucat si fac ceea ce vad cu ochii mintii
mele ceea ce am in mine, atunci sculptura mea nu
va fl a mea, ci numai a lui, a celui care a gandit-o”
(Alexandru Buican, p.110). Formula adesea citata
- ,nimic nu creste la umbra marilor copaci!” -
era, la origine, un leitmotiv strecurat in discutiile
sculptorului cu cei care voiau si-i stie intentiile
de afiliere in perioada lansarii. Intr-un interviu
(LEre nouvelle, 1920), Constantin Brancusi se
explicé: ,Timp de cinci ani am lucrat, am simp-
lificat, am ficut materialul sd vorbeasca si sa ex-
prime inexplicabilul. Pentru cé ce este de fapt o
femeie? Solduri si sini, un zimbet pe buze si ma-
chiaj in obraji?... Nu asta e Femeia. Ca sa exprim
acea entitate, sd aduc in lumea senzoriala acel tip
etern din formele efemere, am petrecut cinci ani
simplificand, slefuind lucrarea mea. Si in sférsit,
cred, am iesit triumfdtor si am transcendat mate-
rialul” (Alexandru Buican, op. cit., p. 241).

Desigur, simplificarea nu a fost fird riscul
neintelegerii. Editorialistul de la The Art News,
in scandalul vestit din vama americana privind
»Pasdrea maiastrd’, a scris ca ,arta lui Brancusi,
cu exceptia citorva lucruri frumoase, nu e de-
cat impertinentd si sfidare” (Alexandru Buican,
op. cit, p. 373). In 1961, LExpress il socotea, in-
tr-adevar, ,,cel mai mare sculptor al vremii noas-
tre” (Alexandru Buican, op. cit., p. 555), dar in Le
Figaro (7 aprilie) se scria ca Brancusi e respon-
sabil de ,degenerarea sculpturii’, iar lucrarile lui
sunt niste ,,epave”.

Spre echitabila intelegere a lucrurilor, tre-
buie spus mereu cd sculptorul nu a ficut din

Continuarea in pagina 26
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80 de ani de la nastere

Marin Sorescu — romancier (II

aniversari

. lon Popescu-Bradiceni

Intertextualitate si spirit ludic in
Viziunea vizuinii

In Viziunea vizuinii Marin Sorescu, spirit lu-
dic prin excelentd, arhitextualizeaza la fel de
dezinvolt[1].

Constantin Parfene ludnd ca bibliografie lucra-
rea lui Paul Cornea[2] identificd in ,,romanul in-
tr-o doard” exprimarea factuald, adicd referentiald
in text; fictionald, adicd trans- si pseudoreferentiala
in text (in care obiectul e o constructie imaginara,
folosindu-se un limbaj simbolic); ludicd (adica au-
toreferentiald in text).

In Viziunea vizuinii, Marin Sorescu se referd la o
realitate conventionald si foloseste un limbaj deno-
tativ, univoc; sau, dimpotriva, nu trimite la nicio ex-
terioritate, e narcisist, obiect si scop in acelasi timp,
etaland o valoare a lexicului si a sintaxei.

Romanul e mai exact o parabold dar in parodiere
a unor moravuri, atitudini si comportamente soci-
al-politice, culturale, care, in pofida unor posibilitéti
lesne de localizat spatio-temporal, se ridica la valoa-
rea unor semnificatii general-umane.

Stilul parodic de textualizare in Viziunea vizuinii
este un mod original de a citi epoca, adica, in termi-
nologie intertextualista[3], un ideologem. Un ase-
menea ideologem pare a fi dese(m)nul Balaurului cu
sapte capete (un cap si o coadd) care este provocat de
autor sa se dea peste cap si sa se transforme ca roman
»de la facerea lumii’, ,,lJumea fiind una ca si lumea”.

Balaurul e un mit extrem de vechi pe care dictio-
narele il clasificé profitabil si sub diferite forme: ,,dra-
gon, zmeu, sarpe, basilisc, behemoth, leviathan etc””.
Are o latura beneficé si o alta malefica. Omorarea lui
semnificd inceputul creaiei lumii sau transformarea
haosului in cosmos (obtinandu-se haosmosul), ca
lume ordonatd, guvernatd de anumite legi si datini.
Este paznicul comorii nemuririi dar si principiul
activ si demiurgic: putere diving, elan spiritual. Este
imagine a Verbului creator si reprezentare a rezolva-
rii conflictului contrariilor, dar si tema arhetipala a
triumfului Eului asupra tendintelor regresive, ca in
mitul lui Tona si al pestelui sa simbolizeze eliberarea
scriitorului din burta uriasei sale biblioteci: un ve-
ritabil dragon al culturii de tip Faust/ Mefistofel[4].

Redactarea Indicelui alfabetic[5] e parodici, dar
implicd, pe de o parte aluzii descalificante vizind #-
pologii (s.n.) din sfera politicului, culturii, arte, stiin-
tei si comportamentului socio-uman. Scriitorul ofe-
rd, de fapt, ne explicd Constantin Parfene cu claritate
metadidacticd si chiar transdidactica — un fel de cheie
pentru interpretarea nu atit secundé cand transcen-
denta. Dar ,,0 cheie tare ambigud, mai bine zis mul-
tigud, lasand nelimitat — libera capacitatea asociativd
si imaginativa a cititorului in a stabili similitudini in-
tre ordinea fictivd a cartii si realitatea epocii’[6]. De
altfel, Marin Sorescu a fost la un pas de a fi pedep-
sit pentru participarea la meditatia transcendentala.
Oricum Viziunea vizuinii poate fi (re)calificatd drept
0 acidd ironie vizdnd paranoia utopiilor totalitare ca
in Ferma animalelor a lui Orwell”’[7] abordarea fiind
compozita pentru cd implica elemente de alegorie,
de fabuld, de parabold, de pastisa, dar toate transfigu-
rate (s.n.) parodic in cea mai limpida manierd post-,
trans- si metamodernista.

Intuim in subiectul relatarii o placere diaboli-
ci[8] in demontarea si (re)montarea d la maniere de
a unor mecanisme textuale saturate de formele ver-

bale uzate, care nu mai spun nimic, luate in sine, dar
care, in noile montaje, realizate de scriitor, capata
viata, devin semnificante, purtitoare ale unui mod
ironic de ,,a citi” 0 epoca.

In acest montaj de mostre de limbaj isi gasesc loc
expresii idiomatice, zicitori, proverbe din vorbirea
si paremiologia populara, citate din diversi scriitori,
aluzii intertextuale aflate intr-o (c)osmotica relatie.

Aluziile ironice, uneori satirico-sarcastice, ale
scriitorului vizeaza aspecte de criza epistemologi-
co-axiologica ale unei epoci dominate de dogma-
tism, conformism duplicitar, suspiciune si teroare[9],
de obsesii si reflexe dezumanizante.

Sunt supuse, rand pe rand - preluam din ace-
lasi eseu a lui C.P. -, jocului parodic aluziv aspecte
precum:

- utopia ,,Jumii mai drepte si mai bune”;

- badérénia si ignoranta agresivé a ,,aparatnicilor”
comunistoizi (a ierarhiei rosii adici - n.n.);

- conditia morald mizerabila a acestei clase asa-zis
politice suprapuse;

— moravurile si/sau ndravurile vietii culturale, ale
faunei cenaclurilor literare, obsedante si intolerabile,
reprezentind poeti veleitari si critici inepti;

— diversele manii, intélnite in cAmpul unor inves-
tigatii filosofice, stiintifice, filologice;

- cliseele limbajului de lemn.

Pe intreg parcursul discursului dictional si fictio-
nal, relectorul de serviciu intalneste fraze explicative
emise de narator, referitoare la atitudini, compor-
tamente, gesturi ale insolitelor personaje, enunturi
care sugereazd relatia de implicare, de interferenta a
romanului cu cAmpul socio-cultural de apartenen-
ta, constand din textualizarea unor optiuni (socia-
le, politice, culturale), interese, obsesii caracteristice
diferitelor grupuri (ilustrate alegorico-parodic de
personaje precum Ursul, Vulpea, Bursucul, Iepurele,
Cocosul si celelalte[10]), toate tindnd de ceea ce se
numeste contextualitate.

Relatia romanului Viziunea vizuinii cu un anumit
camp socio-cultural este lesne de inteles, identifi-
cat si datat. Ins3 prozopoetul si poieticianul Marin
Sorescu procedeaza in asa fel ca substanta ideatica,
estetico-poeticd sd nu devind caducd, materia conti-
nand aspecte general-umane, manifestate in forme
durabile, concretizate intr-o perioada precisa de to-
talitarism, parvenitism, prostie, bidaranie, delatiune,
compromisuri de orice soi, pacate personificate de
fauna acestei carti nici dorice nici ionice nici corin-
tice (intrucét legile enuntate de Nicolae Manolescu
sunt aici neputincioase — n.n.) ci transdiscursiv, cu
incontestabile efecte in procesul lecturii / metalectu-
rii / translecturii.

Personajul Ursul, de pild4, interpretat vizual (vec-
torial), isi cedeazd TC-ul sdu si se exprima in CN-ul
sau ce-i este propriu. Din TC-ul sau fac parte si affor-
dances-urile (pertinentele — #.1.) instituite de codifi-
carea multipla (in retea tipologica si metalingvistica
(metasemiotica) si translingvisticd (adica retoricd),
apoi transretorica (adica poeticd)[11].

Corelate cu miturile si figurile arhetipale, perso-
najele ,,tradeazd” — cum ne indicé chiar autorul — ap-
titudini si atitudini, conditionate social-economic.
Ursul ar fi simbolul clasei razboinice si se opune
Mistretului (Guit de Lapte) care este simbolul clasei
sacerdotale. Ar fi in legiturd cu muntele, care-i este
sélas, si se opune Sarpelui, fiind randuitorul lumii.
Ursul si Ursoaica sunt valori ale lui yang si yin. In

mitologia greac, ursul o intovirdseste pe Artemis,
ba chiar este adesea si forma pe care o ia zeifa, cind
isi face aparitia pe pamant. Animalul lunar intrupea-
za una din cele doud fete ale dialecticii legate de mi-
tul lunar: poate fi monstru sau victimd, sacrificator
sau jertfd. In acest sens, ursul i se opune iepurelui,
reprezentind tipic aspectul monstruos, crud, uciga-
tor al acestui mit. De unde interpretarea psihanaliticd
jungiana ca simbol al aspectului periculos al incon-
stientului. Porphyirios crede ca numele lui Zalmoxis
ar proveni din zalmox, care inseamnd piele de urs.
Dar si regele mitic Arthur provine din artos = urs.
Concluzia e la vedere: scriitorul se lasd intruchipat, in
scriitura-i insurgenta, de fiecare animal, ursul fiind
revendicat ca erou civilizator, ca strimos totemic, ca
stapan al lumii de jos, al subtextului ca atare.

Iepurele ar fi ,,poet al fugii si al spatiilor verzi, cat
vezi verzi sau narate” dar ar mai avea si alte calitafi:
»greu de prins, greu de finut, dar odata ce-ai legat
prietenie cu el e pe viatd”. Dictionarul ni-l releva ca
intercesor (intermediar) intre aceastd lume si rea-
litatile transcendente ale celeilalte dar §i ca animal
erou §i martir, a cirui ambiantd simbolici trebuie
apropiatd de mielul crestin, fiintd blanda si inofensi-
va, simbol al lui Mesia selenar, al fiului in opozitie cu
rézboinicul cuceritor si singuratic. Iepurele de cAmp,
ce moare precum Luna pentru a renaste, a devenit
in taosim cel ce pregiteste bautura de nemurire. In
ceea ce-| priveste pe Marin Sorescu, pare si se fi ldsat
sedus de calitatea iepurelui de spirit care se razvrates-
te impotriva simbolurilor vietii elementare pe care ar
vrea si le controleze sau si le zagaduiasca in romanul
sdu, temandu-se cd aceste puteri, firesc lucratoare si
pozitive in copilaria omului si a lumii, s nu distruga
apoi ceea ce va fi fost edificat gratie lor.

Ursoaica ar simboliza pe omul nestiutor perceput
ca fiind cel care isi afld menirea doar prin cunoaste-
rea spirituald si se intretese deci programatic cu cele-
lalte ,,animale”

Vulpea are ,talent dramatic si aptitudini pentru
roluri de ingenud in diverse spatii si in diverse condi-
tii social-economice” Dar arhetipul ei ne conduce in-
terpretarea subiacenta spre demonul focului, al eroti-
cii, al artei seductiei. Vulpea alba ar fi cea care ar {ine
in gura sulul sacru de papirus sau cheia Paradisului
scriptural[12].

Analiza semanto-pragma-hermeneuticd ar putea
continua pe aceeasi cale cdreia i-am imprimat tipa-
rul corespunzitor si dorit: mitocritic si mitanalitic,
caruia Gilbert Durand i-a consacrat un eseu pe ma-
surd[13] si care, folosit eficient, se dovedeste un im-
portant indrumar de lectura si relectura.
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1. Marin Sorescu: Viziunea vizuinii. Roman intr-o doard, ed. Albatros,
Bucuresti, 1982
2. Constantin Parfene: Receptarea poeticd. Analize si interpretdri de texte
literare pentru bacalaureat si admitere; Polirom, Tasi, 1998, pp. 152-163
3. Cristina Haulica: Textul ca intertextualitate; ed. Eminescu, Bucuresti,
1981, 214 pag.
4. Vezi Ivan Evseev: Dictionar de simboluri; ed. Vox, Bucuresti, 2007,
pag. 52 si Jean Chevalier, Alain Gheerbrant: Dictionar de simboluri (1.
A-D); ed. Artemis, Bucuresti, 1994, pp. 460-464
5. Marin Sorescu: op. cit., pp. 217-221
6. Constantin Parfene: op. cit., ibidem
7. George Orwell: Ferma animalelor; trad. de Mihnea Gafifa, ed.
Univers, Bucuresti, 1992
8. Roland Barthes: Plicerea textului; trad. de Marian Papahagi; postf.
de Ion Pop; ed. Echinox, Cluj, 1994
9. Vezi Lazar Popescu: Cartile destramdrii. Introducere in apocalipsele
literare. Vol. 1. Aezii si absurzii; Scrisul Romanesc, Craiova, 2014, 285 p.
10. Vezi si Kenneth Grahame: Vintul prin salcii; trad. Frida Papadache;
ed. Ion Creangd, Bucuresti, 1973
11. Umberto Eco: Kant si ornitorincul; trad. Stefania Mincu, Polirom,
Tasi, 2010, pp. 157-159
12. Vezi Jean Chevalier, Alain Geerbrant: Dictionar de simboluri (I1+ 11
+ III), Ed. Artemis, Bucuresti, 1995
13. Gilbert Durand: Figuri mitice si chipuri ale operei. De la mitocritici
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Obsesiv 20 DEN (2)

. Robert Diculescu

simfonie magnetica a ticerii. Intr-o scara.

Una faré locuitori. Aparent fara locuitori. O

tacere aparutd dupa niste transformari. Nu
mai distingi intre cei aparenti, reali sau ireal apa-
renti dintre locuitori. Cu locuitori sedati. Cu locui-
tori inlocuiti de aceiasi locuitori dar intr-o variantd
imbundtatita. Pana la urma. Si dupi orice. Dupi
inlocuire se intimpla altceva.

Cu locuitori ingropati in locuintele lor neinca-
patoare.

Acest eveniment intamplat, dupd ce toti loca-
tarii au pérasit scérile, intrérile si iesirile din sciri,
scara liftului, usa spre urcatul pe bloc, au lasat
pungile strinse in hol sub cutiile postale, ca niste
cdini abandonati, incéltarile aruncate, imbréica-
mintea arsa si toti au ticut. In sfirsit. Au fost redusi
la tacere. Toti locatarii au obosit si s-au pérasit din
neatentie. Au cizut in somn. Intr-un fel in care le-a
fost greu sa cedeze pand acum.

Au fost supti sub corturile ermetice ale plapu-
milor, le-a fost luatd carnea, au intrat sub corturile
sedante ale balcoanelor, cdmdrilor, coverturilor,
covoarelor, aruncati in nemiscare, sedati de ne-
miscare. Li s-a luat glasul si li s-a oprit dumicarea
cuvintelor, felierea lor inutild, masticarea zilnica.
Nesfirsita feliere si farimitare a cuvintelor. S-au
oprit din alergat din camera in camera si afara din
apartamente. Repetabilitatea lor infiordtoare a luat
0 pauza.

Bloc in bloc. Un iad plictisit fara tipete, pocne-
te, fosnituri, lovituri, murmure, urlete, simfoniile
repetarii cuvintelor, tirsditul pantofilor pe holuri,
urcatul-coborétul, nesfarsitele urcdri si coborari,
cdratul mincérii in plase etc. Hrana. Hranirea.
Lovirea in perete. LOVIT. Facut zgomot zilnic. Ei
fac. Ei se atacd prin pereti. In pereti. Prin pereti.
Facut. Repetat in lipsd de altceva. Nu stiu altceva
si nu pot face altceva. Cirat. Dus. Intors. Plecat.

Radu Pulbere

Intors. Reintors. Frigdrui-oameni. Frigarui in sciri
de blocuri. Pusi pe gratarul plictiselii. Frigdrui
obositoare care se misci. Se vinzolesc, se imbulzesc
pe scari si inapoi, in sus si in jos, inainte-inapoi, la
stinga la dreapta, chiar fird directie data sau urma-
ritd, atunci se miscé cel mai mult. Se tot misca fard
directie. Niste titireze insuportabile. Nu mai ocupi
locuri pe care nu trebuie sé le ocupe. Lasa spatiul

liber.

Au rdmas in aer risipite particule invizibile de
praf scuturat dupa palme. Zgomotul de palme
neatinse. Sunetul unor scéri goale tiuie in urechi-
le martorului. Lipsa sunetului unor scéri necélca-
te. Nemigcarea lor. Aparitia lipsei cuvintelor dupi
miscatul buzelor in gol. Nimic mai mult. Nimic
mai putin. Nimic de prisos. Niciun cuvint. Nicio
miscare. Nimic din ce se intdmpla nu se mai in-
timpla. Nu se va mai repeta niciodatd in acelasi fel.

X%

Un personaj care trebuie urmarit. Personajul
diferit de toate celelalte.

Unul singur, focalizat, prins, incadrat, hipno-
tizat. De urmadrit cu binoclu si cu luneta. Lisat s
se miste. Sa valseze printre blocuri. Nu prea mult.
Cat s3 aiba iluzia miscérii. Sedat de idea unei li-
bertati pe care nu o merita si cu care nu are ce s
mai faca.

Personajul in miscare pe aleile mult prea in-
guste dintre blocuri. Aflat in trecere pe lingd par-
cul cu castani care acoperd mesele de sah ale ba-
trinilor din cartier.

Un personaj prins de indoiala, resentimente ,
intr-un gang intunecos, un personaj in zbatere.
Micsorat, din cauza lentilelor prin care este vazut
de la distantd, cu sprincene pensate, tremurind
din tot corpul in lipsa frigului. Surprins in timp
ce tuseseste de mai multe ori, dupd primul colt de

Ioana (2014), acryl si ulei pe panzi, 80 x 100 cm

Radu Pulbere
si ulei pe panza, 100 x 80 cm

Un gol bine umplut (2015) acryl

bloc, depdsit in vitezd de alti trecétori, siguri pe ei
si pe directiile alese in parcurgerea oragului.

Aparitia pe partea stingd la iesirea din gang a
unui malddr de gunoi aruncat neglijent, linga un
garaj parasit de mult timp.

Este gunoi peste tot in oras, chiar si cind nu se
vede, sub oras este un alt oras-tomberon si tot asa
stau supraetajate orasele dedesupturilor. Prea mult
gunoi. Numai gunoi.

El trece de al doilea garaj in care toarce moto-
rul unei masini. Este o masina aflatd pe moarte
din cum i suna motorul incd pornit. Inca rasufla.
Toarce in apropierea unui sfarsit mereu amanat.

Aici se afld aruncat gunoiul a patru scéri de lo-
catari si ale animalele locatarilor. Gunoijul anima-
lelor mici si ale animalelor mai mari ca cele mici.
Gunoiul cu revérsarea lui de plastic si mirosurile
din dotare. Greu respirabil. Pe alocuri. Pe anumite
portiuni parcurs este irespirabil.

Personajul se afla acum linga magazinul de
pompe funebre, cel cu flori creponate la intrare,
care acoperd aproape tot geamul si lingd care se afld
un brad de plastic, cu o inscriptie mare deasupra
cavoului. Acolo este o invitatie — Oricine vei fi! Tot
la mine vei veni-.

Acest personaj este unul vanat din motive nee-
lucidate. Un personaj trebuie urmdrit, ucis sau sal-
vat. Un personaj care cumpara cafele la tonomat,
de la mai multe aparate, cu gesturi diferite. Cafelele
au alt gust in fiecare noud cand cumparatd.

Un personaj céruia ii va lua prea mult timp sa
ajungd din periferie in centru, tocmai atunci cind
nu va mai existd centru, si nici periferie. Se naste o
periferie a centrului si mai multe centre ale perife-
riei. Neincetat se intimpla acest lucru.

Personajul se plimbd intre toate aceste centre. La
intdmplare. Se miscd si isi cautd rostul fara si stie
daca il va gési. Se plimba dupa cafele. Personajul
uneori nu std si nici nu pleacd, nu raméne, nu
apare, dar nici nu dispare, din raza urmaritorilor.
Uneori pleaci cind pare ci std intr-un punct fix al
orasului periferic sau central. Sta in periferia cen-
trului. Isi face cort in centrul periferiei. Std cand
i se pare cd a plecat undeva. Este mereu in bataia
armei urmdritorilor, adulmeca mirosul cafelei din
tonomate, se indrepta spre parcuri, se aseaza pe
bénci, doarme si viseazd, trece pe ling alte si alte
mormane de gunoaie, se pierde din bataia armei si
se tot reintoarce la nesfarsit in bitaia armei. Mereu.
Gata sa fie ucis i pregatit s fie salvat.

|
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Cu Bi, la Euphorion

. Radu Tuculescu

ergem diseara la teatru?”

Intrebare cu iz retoric. Stie foar-
» te bine ca mergem, dar asa e Bi.
Umorul ei este, chiar si pentru mine, adesea
surprinzator. Cd nici nu sti, sd te superi ori sa
te amuzi. Eu prefer varianta a doua. Nici nu
sint capabil sd md supdr pe ea de-adeviratelea.
Riaspund tot cu o intrebare.

»Al uitat aga repede?”

O aud chicotind in microfonul telefonului.

»A, da, poate ar trebui sa fac o curéd de Ginkgo
Biloba... Ne vedem la fard un sfert”

Inchide. Precis, abia dupa aia a mormait ceva
ce semdna cu un salut. Zimbesc din nou. Md
bine dispune Bi, chiar si atunci cind... ma ener-
veazd. Paradox care nu solicitd explicatii. Eu ii
spun, adesea, lady Bi. Dar amanunte despre ea,
data viitoare.

Intotdeauna drumul meu la Teatrul National
il fac pe arterele principale. O pornesc din timp,
fara grabd, gustind atmosfera vag misterioasd
a orasului. E semiintuneric, lumina zilei se re-
trage ezitind. E acea ord ambigud, nici ziua nici
noapte, pe care francezii o numesc ora paianje-
nului. A, da, am scris §i un roman cu acest titlu!
Imi port pasii pe strada Horea, trec podul peste
Somes, ma preling pe linga clddirea veche a pos-
tei, urc usurel spre catedrala. A plouat, strizile
aratd ca niste spindri de balene. Vitrinele sint
luminate, inghesuiala si traficul s-au diminuat.
Farmacii si localuri la tot pasul. Intii bagi bine
in tine, apoi cumperi leacuri, cu sacul. Ezit dacd
sa intru intr-una din cofetériile de pe Eroilor ori
sa imi menajez... colesterolul! M4 hotérasc sa-1
menajez.

Lady Bi md asteaptd deja la intrare. De obicei
eu ajung primul. Pdrul ei rosu e ca un punct de
reper, un far invépaiat! Coborim in pintecul clé-

dirii, in spatiul scenic denumit Euphorion. Patru
actrite (Elena Ivanca, Romina Merei, Sinziana
Tarta si Irina Wintze) se afli deja pe scend,
animind senzual o masa de biliard. Regizorul
spectacolului se numeste Andrei Majeri (absol-
vent de Clyj la clasa lui Gelu Badea) iar auto-
rul e spaniolul Rodrigo Garcia. Tinarul regizor
a mai montat un text de-al lui, tot aici si altul
de Katalin Thuroczy cu titlul Cutia Pandorei. Cel
de-acum se numeste, incitant Moarte si reincar-
nare intr-un cowboy si este, de fapt, un monolog
(ca si precedentele) pe care tindrul regizor l-a
impdrtit celor patru actrite, oferindu-i un plus
de dinamism. Cam la fel a procedat si cu cele-
lalte partituri. E, in fond, un stand up comedy
cu texte care provoacd risul. Remarci acidulate,
pseudo-filosofice, pe marginea vietii cotidiene.
Despre relatii intre cupluri, copii care invatd
engleza de cum se nasc, feminism si feminitate,
bérbati si barbatie, hilar si grotesc. Totul rostit
in tonalititi de ,poante”, cam in felul urmator:
»Ascultd, tu, daca unul te cheamd sa iei cina
cu el, ba iti mai aduce si o floare... e clar ca nu
vrea sa ti-o tragd! E clar cd o sa dormi, din nou,
singurd!”. Nu exista personaje, ci doar un soi de
»verdicte” pe marginea vietii noastre cea de toa-
te zilele, rostite in cheie umoristico-ironica. Iar
pantofii cu toc ai interpretelor ropotesc mérunt,
insistent, insinuant, pe spatiul de joc, in ritmuri
diverse. Lingd mine, Bi percepe zgomotul tocu-
rilor intr-un mod personal, pufnind amuzati. Ea
asociaza pantofii cu toc cu... berea! O si explic
altd data de ce. Pe scena, din cind in cind se cin-
td muzicd country, desigur! Aceste intermezzo
muzicale sint excelent interpretate de cele patru
actrite care dovedesc (si) apreciabile calitati mu-
zicale. Bravo lor! Un spectacol spumante, fird
lungimi, care te bine dispune, precum un pahar

Radu Pulbere Alcdtuit dincolo de perceptii (2015)
acryl si ulei pe panzd, 100 x 70 cm

de vin spumos, facut dupd metoda Champagne
si baut dimineata, pe stomacul gol. Am aplaudat
furtunos apoi am iesit la suprafatd. Intre timp,
coborise noaptea peste oras.

»Dar noi cind mai vedem si o piesd de tea-
tru?”, ma intreabd Bi, fird nicio alta introduce-
re.

,Cind... o sd se joace”, ii raspund, pufnind
in ris.

»No, bine, Radule, atunci hai s bem un vin!”
Si ne indreptam spre localul de pe Iuliu Maniu
deschis de niste tineri prieteni care au trit, o
vreme, la Paris. Un local fara firma dar pe care
eu il numesc Cabaret Voltaire pentru ci seama-
nd cu acela celebru deschis de Tristan Tzara la
Zurich. $i cum si nu semene? Doar dadaismul
are, totusi, radacini mioritice! Da, da.

|

Punct si contrapunct

. lonica Pop

rintre profesorii pe care i-am avut la

Academia de Muzicé din Cluj, pe atunci

cu titlu de Conservator, un loc aparte
in sufletul meu il are Dan Voiculescu. Repu-
tat compozitor si muzicolog, domnia sa preda
materia numitad contrapunct, ceea ce inseamnd
abilitatea unui compozitor de a suprapune mai
multe linii melodice, fie pentru pian fie pentru
orchestra.

A fost 0 mare sansa pentru mine sa-1 am ca
dascal.

Am inceput cu contrapunctul renascentist,
de factura corala.

De la o ord la alta trebuia sa scriem mici lu-
créri in stilul amintit pe care dansul ni le cinta
la pian pentru ca noi sd avem si o impresie au-
ditiva.

A urmat apoi contratimpul bachian iar in fi-
nal cel modern.

Era un profesor sever dar foarte priceput,
drept care nu ne permiteam si mergem cu te-
mele neficute.

Imi amintesc o intamplare simpatici vizavi
de domnia sa.

Cam prin anul trei, participam la Concursul
de compozitie ,,Gh. Dima” care se {inea de obi-
cei toamna la Cluj. Cei care participam la con-
curs eram scutiti de scoald pe perioada acestu-
ia. Asta se intimpla aproximativ prin 1989, an
in care am avut sansa sa céstig Premiul intai si
Premiul Uniunii Compozitorilor. Md intalnesc
cu domnul Dan Voiculescu in curte si domnia
sa imi spune: ,,Stiu cd sunteti scutit de cursuri,
dar sper totusi cd la ora o sd veniti!” Eu, cu
nonsalanta si exuberanta tineretii, ii raspund
sincer si senin: ,Nu!”. PAnd mi-am dat seama
de gafd, vorba ardeleanului, no amu-i tarzau...

Revenind la titlu textului de fatd, Punct si
contrapunct, parafrazd dupa Aldous Huxley,
imi amintesc de faptul cd alaturi de cele ale
lui Dan Voiculescu, orele cu profesorii nos-
tri, printre care ii mentionez cu recunostinta
pe Cornel Tédranu, Vasile Herman, Valentin
Timaru, Constantin Ripa, erau nu numai ore

Dan Voiculescu

de specialitate ci si veritabile ore de culturi.
Domnul Dan Voiculescu ne-a ficut surpriza
si a plecat putin dintre noi, dar numai trupes-
te. Spiritual raimé4ne mereu un dar pe care l-am
avut eu si generatii de studenti, dar pe care-l
pretuim.
|
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Constantin Teasca,
»U> Cluj si Tribuna (1I)

untem in primavara lui 1968. Debutul retu-

rului de campionat nu este deloc fast pentru

»U” Cluj. Echipa, cu vedetele excluse din lot,
joacd prost, pierde puncte acasa si este la un pas
de ultimul loc al clasamentului. Constantin Teas-
ca primeste o gura de oxigen de la Ion Arcas, in
»Faclia”: ,Oricatd magie i-am pretinde tete-ului,
nu-i putem cere si dinamizeze - redinamizeze —
intr-o saptdména o echipd tanard care se incipa-
taneazd sd joace batraneste. Oricatd magie i-am
pretinde tete-ului, el nu poate scurta perioada de
convalescentd a unor protagonisti leza{i pe nu
stiu unde. Oricét teleghidaj de tusd i-am pretin-
de antrenorului, in ultim3 instantd, nu el loveste
mingea si nu el gdndeste cutare si cutare schemd
tactica in timpul disputei oficiale; acest lucru l-a
facut la antrenament”. In schimb, in paginile Tri-
bunei, condeiul lui Al. Ciprariu nu cunoaste in-
dulgente: ,,... cu toatd simpatia pe care i-o port
lui Titi Teagcd, nu mé pot impiedica sd gdndesc la
felul incd molcom in care se materializeaza ideile
sale in jocul echipelor clujene” Este posibil ca in
camera lui de camin studentesc, unde locuia, vul-
canicul antrenor sa fi cocolosit paginile revistei si
sa le fi aruncat cu ndduf pe linoleum. Dupd care,
cu inima cat un purice, sd le fi ridicat de jos si,
indreptand pagina pe care scrisese Al. Céprariu,
sd fi decupat cu grija articolul pentru ceea ce avea
sa deving, in 1975, volumul Ce rdu v-am facut?,
aparut la editura ieseand Junimea.

La inceputul lunii aprilie, ,,sepcile rosii” se afla
pe pozitiaa 8-ain clasament, cu 18 puncte. In cinci
etape abia reusiserd s acumuleze 3 puncte. Putin,
foarte putin. Se prea poate ca, intre timp, poetul
sa fi stat la o suetd cu ,,amicul” Teasca, pentru ca,
tot in paginile Tribunei, se simte nevoit si revi-
ni: ,,Inseamna ci acum se culeg, de fapt, roadele
unei pregatiri intermitente in timpul iernii (ne-
multumit de unele decizii ale conducerii clubului,
Teasca a pardsit intempestiv echipa aflatd in canto-
namentul montan, n.n., D.M.), semnele ineficaci-

tatii aratdndu-se inca din partida sustinuta in R.P.
Ungara, unde cativa jucatori ardtasera, in plus, cd
abia asteaptd sd scape de sub supraveghere pen-
tru a se da iardsi in dragoste cu litruta”. Randuri
care trebuie sd-1 fi facut sd exulte pe intransigentul
tehnician. Dar ,,U” continud si piarda puncte si
sd joace meci de meci cu ghilotina retrogradarii
deasupra capului. Vine pe Municipalul clujean si
EC. Arges, care, dupd cum se exprima Teasca, ,,ne
imbraca in doliu in propriul barlog” Antrenorul
e, insa, optimist: echipa nu juca rau. Deloc entuzi-
asmat, ,Nea Sandu”, cum il alinté Titi Teasca, de-
vine ironic, dacd nu de-a dreptul acid: ,,... s-ar pu-
tea ca in campionatul viitor sa se inchege, la Cluj,
o echipa mare, numai cd acest lucru tine de vii-
torul II. Viitorul I este aici, langa noi, si nu e fird
spini. [...] La ora actuald, Universitatea Cluj are
sansa si in aceasta directie (retrogradarea, n.n.).
Dar, vorba roménului: ,Mare-i Dumnezeu, si
bun!”. S4 speram cé loctiitorul siu pe pamant, Titi
Teasca ii va scoate la liman pe studentii clujeni”.
Loctiitorul lui Dumnezeu pe pdamdant face ce face
si in penultima etapa ,,smulge” un egal pe terenul
Stelei care, in ciuda acestui semiesec, avea sd de-
vind campioana. Cu punctul obtinut la Bucuresti,
,U” scapd definitiv de emotiile retrogradarii. In
paginile Tribunei, Al. Caprariu rasufld si el usurat,
dar pana lui, intr-un articol intitulat ,,Penultima
cortind’, continua sa-1 ciupeasca pe imprevizibilul
antrenor: ,,Avand in fatd un adversar care merge
la titlu si, peste el, un arbitraj cu fente de cadana
ce putea duce la pierzanie, elevii lui Teascd au cs-
tigat, in deplasare, cel mai pretios punct al lor din
acest campionat. Faptul a fost catalogat drept sur-
priza, desi — dupa cum se stie -, in conformitate
cu traditia, Dinamo §i Steaua sunt, cand se joaca
in Capitald, doud bune cliente ale Universitatii
Clyj. Deci, la Cluj, un imens suspin de usurare,
iar pentru Titi Teascd — proaspétul strecurat prin
urechile acului - posibilitatea de a ne arita, ne-
stingherit, anul viitor, ceea ce putea anul acesta.

Sd speram cé nu-1 va deranja, peste noapte, vre-
un fir de iarba crescut stramb pe gazonul clujean,
motiv de inchidere a geamantanelor si de plecare
spre alte meleaguri”

In ultima etapa, ,,potcoava” de langd Somes ia
foc: ,U” invinge pe Dinamo cu neverosimilul scor
de 5-0! Teagca pastreazd ,,in inima acest spectacol
de gald, care se inscrie cu litere de aur in asa de
putinele mele realizari”. Victor Morea subliniaza
in ,Ficlia” ca ,,U” a demonstrat ,trainicia ideii
pentru care luptd antrenorul Constantin Teasc’,
iar in ,,Sportul” Viorel Cacoveanu, etichetat drept
»teschist’, scrie un comentariu care avea si devi-
na celebru in epoca: ,In fond, cine esti dumneata,
domnule Teasca? Un om care slujeste cu patima
mistuitoare meseria, adevarul si munca, nemar-
ginit in dragostea pentru fotbal, necrutator cu cei
fatarnici, ambitios si neinduplecat ca nimeni al-
tul. La Cluj, a ficut mai int4i primenirea echipei,
apoi, pe parcurs, a renuntat la cei ce n-au vrut sd
se batd cu bérbdtie in prima transee, cici pentru
el nu existd decat o alternativa: toi jucatorii tre-
buie si fie soldati in linia intai, dar cu bastonul
de maresal in... bocanc!” Si tot Viorel Cacoveanu
noteazd cd, dupd cum i-a mairturisit Teasca, la
cabine a apdrut marele Ivansuc, care, cu méinile
ridicate, ar fi exclamat: ,Nea Titi, tot dumneata ai
avut dreptate. Altfel nu se poate!”

Dar Tribuna? Ei, bine, Teasca asteaptd cu ne-
rabdare cronica lui Al. Céprariu, iar cind ea apare
ii da satisfactie orgoliosului antrenor care are im-
presia cd reputatul cronicar ,,a uitat tot ce a scris
pand acum™: ,, Acest meci al studentilor clujeni mi
se pare tipic pentru o echipa universitara si, cred
eu, vine sa sublinieze o idee pe care am scris-o de
citeva ori. Mai pe scurt, si as fi fericit dacd Titi
Teascd mi-ar intelege gandul pana la capat, acest
meci, el singur, pentru frumusetea lui, prefuieste
cat trei victorii anodine, obfinute gafait [...] Acest
meci i-a facut pe suporterii clujeni ai Universitatii
sd uite, brusc, toate emotiile ce le-au trdit in retu-
rul campionatului”. Constantin Teagcé ,transcrie”
si echipa care umilea Dinamo in acel ultim meci al
campionatului: Ringheanu - Codrea, Pexa, Nesu,
Cretu - Anca, Anghelescu - Mustetea, Oprea,
Adam, Coman. Urmau vara, vacanta, iar apoi, in
toamnad, un nou start pentru Universitatea, tot cu

»Napoleonul fotbalului” pe banca. -

Eliberarea la Brancusi

simplificare un scop in sine, ci mijlocul de a
ajunge la altd concepere a realitdtii. El a si de-
clarat, de altfel: ,simplificarea nu este un scop
in artd. Se ajunge, fard voie, la simplitate,
apropiindu-te de simtul real al lucrurilor”
Constantin Brancusi s-a angajat mdrturisit sa se
distanteze de Michelangelo si, inainte de a veni la
Targu Jiu, in 1939, pentru lucrérile la Coloand, a
declarat: ,,Sculptura trebuie sé fie placuta la atin-
gere, prietenoasa cand traiesti cu ea, nu numai
bine ficutd... imagineazd-ti ca traiesti cu Moise al
lui Michelangelo, chiar daca noi ii recunoastem si
ii admirdm puterea! N-ar trebui sd ne simtim ca
niste atomi in prezenta lui, ci ar trebui sd vibrim
si sd raspundem la miracolele vietii. Ce poate fi
mai glorios decét privilegiul omului de a trai si de
a-si descoperi frumusetea!” (Alexandru Buican,
p. 457). S-a remarcat, de altfel, ci ,,simplificarea”
tine de proiectul lui Constantin Brancusi de ,,in-

toarcere la inceputuri” in cAmpul artei (Robert
Payne, ,,Constantin Brincusi’, in World Review,
New York, 1949, p. 61-65).

Simplificarea a inaintat pe linia nevoilor ima-
nente viziunii pand la a obtine forme - forme
pure, cum este, de pilda, in lucrarea cea mai inde-
lung elaborata (poate numai Sdrutul o concurea-
z4), care este Mdiastra. Urcarea la forme a putut
trece pentru cercetitori de mai tirziu ai sculpto-
rului (Sidney Geist, Brdncusi. Sdrutul, Meridiane,
Bucuresti, 1982) ca dispensd de a mai cauta ra-
décini ale sculpturii brancusiene si indemn de a
explica diferitele lucrari prin circumstante bio-
grafice.

Desigur, solutia veritabild este cu totul alta
decit expedientul psihologist si cere efort de a
capta intuitii, preocupari mai profunde si carac-
teristice intregii opere brancusiene. Nici refugiul
in datele biografiei personale si nici exaltarea ra-
dacinilor in folclorul autohton, care epuizeaza
pentru unii critici de artd alternativele, nu fac fata

anvergurii operei lui Constantin Brincusi, cici nu
explica destul.

In mod evident, opera lui Constantin Brancusi
s-a nascut dintr-o privire altfel a lumii, plecAnd
de la o intuitie si o temad proprie, ce tin, de fapt, de
o0 viziune, pe care a si propus-o celor care-i con-
templa lucrarile. Cum au remarcat multi dintre
acestia, pasdrile in zbor arati altfel dupa ce ai avut
ocazia sa vezi Pdsdrile brancusiene! Iar exemplul
nu este deloc singular. Supliciul, copilaria, adoles-
centa, feminitatea, intelepciunea, timiditatea, ru-
giciunea si multe altele, chiar sensul vietii, capatd
conotatii in plus. Este, in definitiv, menirea marii
arte, in particular a sculpturii, s arate noi posibi-
litati de a privi realitatea, iar Constantin Brancusi
o reprezintd, la randul sdu, in ceea ce are ea mai
izbutit.

(Fragment din conferinta sustinuti la Cluj-Napoca, cu ocazia

aniversarii a 140 de ani de la nasterea lui Constantin Brancusi)
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Satori

. Vasile Zecheru

sa cum am aratat in articolul anterior,

in intreaga misticd crestin-ortodoxd, ex-

perienta ecleziald a realitdtii lui Dumne-
zeu este cotatd, la o primd evaluare, ca fiind un
apogeu al parcursului monahal. Cu toate acestea,
urcusul duhovnicesc incepe sa se deruleze cu
adevarat abia de la acel moment de profunda si
ireversibila inflexiune. In rezumat, despre aceastd
experientd vie si tulburitoare se poate spune ca,
de fapt, inglobeazi toate acele stéri catalogate ca
fiind spirituale, religioase, mistice, magice, parap-
sihologice etc.

De altfel, in mod asemanator stau lucrurile si
in ceea ce priveste ritualul de inifiere in tainele
francmasoneriei care ,,....nu are drept scop pri-
mordial [...] decdt sd permitd candidatului sd facd
experienta «Unitdtii- Totalitdtii», sd trdiascd aceas-
td intuitie fundamentald cd nu existd o diferentd
esentiald intre sine si ceea ce este in afara sinelui.
Singura ratiune de a fi a ritualurilor - fie ea ace-
ea a initierii sau cele care urmeazd, referitoare la
companioni §i maestri — nu este dobdndirea unei
stiinfe teoretice, ci trdirea unei experienfe concre-
te. Si, pornind de la aceastd experientd, putem fine
discursuri, nu invers!” La finele stagiului de calfa
aspirantul declara: ,,Am vizut Steaua Inflacirati!”
Prin aceastd formula ritualicd este marcatd, in
mod simbolic, incheierea parcursului in Micile
misterii (Orizontala, Fotisis) si intrarea definitiva
in arealul Marilor misterii (Verticala, Theosis). Cu
alte cuvinte, ,,sporul de salariu” pe care-1 primeste
companionul nu este nimic altceva decét o confir-
mare si 0 recunoastere a noului sau statut, tocmai
ca urmare a faptului cd aspirantul a trdit fiintial
experienta transcendentald.

Asadar, mult ravnitul statut de homo universalis
este validat doar prin triirea launtricd a intalnirii
cu Lumina. Cu alte cuvinte, esti homo universalis
daca ai avut iluminarea, daca ai vizut la propriu
Steaua inflaciratd. In absenta acestui eveniment
crucial, individul nu are argumente sd sus{ina ca
ar fi ajuns in centrul Fiintei si astfel el isi va con-
tinua nostalgia cu care a venit pe lume, aceea a se
intilni [duntric cu Dumnezeu, Sinele transperso-
nal ca expresie suprema a transcendentei divine.

Dintr-o altd perspectivd, s-a spus in mod ex-
plicit cd un singur lucru se regédseste in cultura
europeand modernd ca, de altfel, in toate cultu-
rile lumii, anume, ideea de om perfect. ... Intr-
adevadr, China a avut idealul unui astfel de om, pe
care I-a numit «omul veritabil» — chen-jen; India a
cunoscut si a pdstrat si astdzi ideea unui «om elibe-
rat» pe care I-a numit jivan mukta; Grecia a denu-
mit pe omul perfect sophos, «purtditor de lumind»;
Kabbala ebraici vorbeste de Adam elyon (Adam
Kadmon, n.n.) - «omul suprem»; civilizatia cres-
tind a cunoscut sfantul, intrupat apoi in cavalerul
in cautarea Graalului; islamul a avut ideea unui
om universal - «al insanu 1-kdmil»”. De mentio-
nat aici c8, de fapt, ii datordm lui René Guénon
formularea primd referitoare la aceastd cunoas-
tere initiaticd despre omul universal, precum si
transmiterea mesajului citre lumea occidentald
materialistd si ateistd, ruptd, asadar, de ceea ce
metafizicianul din Blois numeste starea primor-
diald a fiintei umane, cea care implica iluminare,
desavirsire spirituala si transcendenta .

Cine ajunge pe aceastd experientd a ilumind-
rii si, astfel, intelege profund si fiintial, in litera si

spiritul lor enunturile de mai sus, va constientiza
instantaneu, de asemenea, cd miza omului trezit
la realitate si decis sd-si asume devenirea intru
Fiintd a fost dintotdeauna, este i va fi transcen-
denta despre care vorbesc tofi marii initiai ai
lumii §i, mai nou, savantii si filozofii. Totusi, ni-
meni nu va putea vorbi vreodata calificat despre
acest apogeu al omului dacd nu va experimenta,
in prealabil, intalnirea lduntrica cu Marea Lumina
din sufletul uman. Iluminarea este anticamera a
ceea ce tradifia denumeste generic urcusul du-
hovnicesc, treptele desavarsirii sau, in alte situa-
tii, vamile vazduhului! De altfel, trebuie spus aici
cd, referitor la transcendentd, se recunoaste astazi
din ce in ce mai vocal ci aceasta constituie miza
intregii filosofii a lumii!

In continuarea expunerii noastre, ne vom
strddui sd ilustrdm aceastd problematicd insolita
privind experienta iluminarii referindu-ne, cu
deosebire, la un maestru spiritual care a activat
in Occident in cea de-a doua jumatate a secolului
al XX-lea, germanul Karlfried Graf Diirckheim
(1896-1988). Cele mai importante lucriri ale
acestuia, pe care, de altfel, le vom evoca si noi in
cele ce urmeaza, au fost traduse si publicate in
limba roména.

Prin forta imprejurérilor, Diirckheim isi petre-
ce aproape un deceniu din viata in Japonia, pri-
meste aici o initiere in zen budism si revine, apoi,
in Europa, la inceputul anilor ‘50, unde infiintea-
z4 0 scoald neobisnuitd si unica, in felul ei, inti-
tulata ,...de terapie inifiaticd”. Maestrul nostru
constientizeazd acut o deficienta fundamentald a
omului occidental - materialist si individualist -
in contrast cu cel din Orient, ghidat de o filosofie
de viatd holistica si integratoare. Aceasta carentd
rezida tocmai in starea de confuzie si ignorantd
pe care o relevd homo europeus in ceea ce priveste
problematica ilumindrii si a transcendentei, deo-
potrivd. Spune Diirckheim, in acest sens: ,, Avem
nevoie (in Europa, n.n.) de o cultura a experientei
interioare care nu se mulfumeste cu exercitii speci-
fice, ci care crede cu veridicitate vechiul dicton: «fi-
ecare clipd este cea mai bund dintre ocazii». Totul
devine ocazie pentru a practica calea interioard,
cale pe care, in perfectd rezonantd cu Fiinta noas-
trd autenticd si cu FIINTA, ne transformdm trep-
tat intr-o Persoand care, prin permeabilitatea ei la
FIINTA, face posibild implinirea vocatiei noastre.”

Experienta aceasta supraindividuald este vazu-
td de catre Diirckheim ca fiind dincolo de religii,
accesibila omului nu pentru cé ar fi crestin, mu-
sulman sau budist ci, in primul rand, pentru ci
are statut de fiintd umand. Satori face cu putinta
imposibilul, inconceptibilul, irationalul, adica tot
ceea ce incalca legile rigide ale gandirii reductio-
niste, intelectiv-rationale . In acest caz, re-ligarea
omului cu divinul este, cumva, un fenomen de re-
zonanta find, o consonanta care se produce, cum
ar spune Stefan Lupascu, intre trdirea la propriu
a iluminarii si realitatea inconjurdtoare in care
sacrul este evident in toate cele ce sunt. Prin sa-
tori, aspirantul reuseste imposibilul, coincidentia
oppositorum si astfel, transcenderea contrariilor,
reunirea vidul cu preaplinul, a vietii cu moartea, a
fiintei cu nefiinta.

Pentru cel care a triit experienta, iluminarea
are o importanfa covérsitoare. Ea face distinc-
tia intre profan si sacru, intre Micile si Marile

Radu Pulbere Flori (2015)
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misterii, intre om si zeu. ,Niciodatd omul nu ar
putea depune mdrturia Fiinei lui autentice fdrd
«intdlnirile» - experiente si clipe privilegiate in care
plenitudinea fortei, a sensului profund si a iubirii
izbucnesc cu atita abundentd. Asemenea expe-
riente, prin Plenitudine si prin exigenta unei res-
ponsabilititi noi pe care ea o genereazd, se disting
atdt de mult de experienta naturald a lumii, incat
omul nu poate sd nu vadd acolo manifestarea a
«cevar supra-existential” Iatd, in acelasi registru,
incd un citat edificator: ,,Inceputul filosofiei apa-
re astfel ca o minune, ca un miracol. Socul primit
de cdtre existent in fata Fiintei genereazd o lumind
in intelectul uman, prin care acesta isi lumineazd
propria existenfd precum si participarea la Fiin{d.
Revelatia produsd in existent in urma constatdrii
cd el apartine Fiintei este tocmai miracolul: ceea
ce nu s-a mai petrecut, ceva ce — conform ordinii
ﬁre;ti, cunoscute, a naturii existentului - nu era
prevdzut. Virtual insd, existentul poseda miracolul
de a se destepta printr-un soc luminos, dovada con-
stituind-o chiar filosofii desteptati la filosofie prin
aceastd minune”.

Zen budismul este, inainte de toate, o stare
de religiozitate bazata pe o experientd, ne spune
Diirckheim, nicidecum o religie sau o credinta, in
sensul pe care-1 acordim noi, europenii, acestor
doud concepte. Ca sa fii in interiorul zen-ului tre-
buie sd fi trdit experienta transcendentala. Cand
un maestru zen evoca aceastd trdire supranatura-
13, el vorbeste, de fapt, despre iluminare si despre
natura lui Buddha. In realitate, in noi toti, credin-
ciosi sau nu, existd aceasta natura, aceasta poten-
tialitate care ne plaseazd dincolo de spatio-tem-
poralitatea si de convingerile noastre religioase
indiferent care vor fi acestea. Pentru aspirantul la
cunoasterea Fiintei sale esentiale, Sinele transper-
sonal, zen budismul propune exercitii spirituale
traditionale si un anume stil de viata echilibrat si
fara excese.

Pentru cel ce se identificd cu ego-ul sdu pre-
car si limitat, transcendenta este exterioard, in
Cer, iar relatia sa cu Dumnezeu va fi intotdeauna
mediata de preot, in timp ce, pentru omul care se
autocontempla ca fiind un intreg intr-o realitate
non-duald, transcendenta reprezinta insusi nucle-
ul fiintei umane si al universului, deopotriva. In
acest al doilea caz, relatia omului cu sacrul este
neintermediatd, adica ,,fatd cétre fatd”. Iluminarea
modificd instantaneu intreg sistemul de gindire
al individului si nu are nimic comun cu declic-ul
intuitional. ,, Iluminarea adevdratd inseamna |...]
o cutremurare care transformd omul in intregime,
care schimbd tot modul lui de a fi, chiar si pe cel
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«fizic» i de fi «acolo» (vigil, atitudinal §i extrem
de prezent, n.n.), in lume”.

Asadar, transcendenta este leagdnul tuturor
religiilor dar, cu toate acestea, transcendenta
nu apartine de fapt nici unei religii, ea este pur
si simplu universala, aflindu-se la sorgintea fe-
nomenului mistic si al philosophiei perennis, de-
opotrivd. De aceea, religiile {i separd pe oameni,
dogma sfarsind prin a ucide spiritul prin rigoarea
sa absurda si nefireascd. Concomitent, iluminarea
este cea care va asigura unitatea, ea fiind in mod
natural universald si general valabild. Experienta
este o traire subiectivd a intalnirii ego-ului cu
Fiinta profundd, transcendenta si imanenta, nu-
cleul divin si neconditionat existent in fiinta uma-
na. Individul este determinat, prin aceasta traire,
sd constientizeze ceea ce este el cu adevarat. Pe
cale de consecinta, conceptele moderne referi-
toare la unitatea transcendentald a religiilor si la
ecumenism au la bazd considerente de acest gen.

In mare parte, lumea stiintifici si oamenii
politici refuza aceste experiente de teama fortei
transcendente care exista dincolo de sistemele in-
ventate de om. Aceastd for{d insd, reprezintd un
rdspuns universal la toate problemele omenirii
deoarece ea corespunde unui nivel superior de
dezvoltare. In mod vadit, transcendenta este pro-
blema fundamentald a cunoasterii umane. Totusi,
existd si numerosi savanti, intre care se disting
cei implicati in cercetarea atomului si a nucleului
sdu, care acceptd explicit existenta unei unice in-
fo-energii fundamentale, omniprezenta si omnis-
cientd, vital implicatd in ordinea cosmici. ,Cele
doud teorii au condus la cea mai impresionantd
constructie a fizicii din toate timpurile - modelul
standard - al cdrui subiect «fierbinte» l-a consti-
tuit unificarea fortelor fundamentale din naturd.
Concluzia [...] a fost foarte clard; toate cele patru
forte sunt [...] forme ale unei singure forte! lar de
aici pana la relationarea fizicii cuantice cu experi-
entele misticilor [...] nu a mai fost decdt un pas.”
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corespondenta de la New York

Romania mistic-martirica

. Grid Modorcea

espre Romania, desi partener strategic al

Statelor Unite, se scrie foarte rar in presa

americand. Nu stiu dacd am citit despre ea
de doua sau trei ori in The New York Times. Mult
mai mult fac pentru Roménia bisericile romanesti
din America si mai ales munca intelectualilor ro-
maAni, care trdiesc efectiv printre americani si au
prilejuri neincetate si le vorbeascd despre tara
noastrd. Am intélnit mai ales articole importiva
Romaniei, chiar in The New York Times, articole
platite de unguri, precum Laszlo Tokes, care bat
aceeasi placd a federalizarii Roméaniei. Nu am citit
sd li se dea vreo replica de citre autoritatile roma-
ne din America sau Romania. Politica strutului.
Qui prodest? Fiindcé ungurii isi vdd mai departe
de parsiveniile lor. Bine ar fi ca imensul lot de re-
fugiati care ne-au fost trimisi din Italia si Grecia
sa fie ,,cazat” in Covasna, Harghita si alte focare
de terorism. Acum ungurii ne taie padurile, iar ca
maine ne trezim ca Transilvania a fost o provincie
araba a marii Asii!

Dar jaté ca citesc acum un articol cu titlul The
Haphazard Invention of Romania, aparut in The
National Interest, azi, 22 februarie 2016. Nu mi-a
venit sd cred cd era una din stirile principale ale
zilei. Dar de ce acest titlu? De ce Romania este o
»inventie intdmplatoare”’? Am deschis imediat
articolul. Nu se justificd acest titlu si nici foto-
grafia care il ilustreaza, de la un congres al PCR!
Am trecut peste acest teribilism ieftin, al cine stie
cdrui nechemat (asa vede el Romania, ca un con-
gres cu Ceausescu la tribuna!), si am vazut cd este
vorba despre o prezentare a cértii lui Robert D.
Kaplan In Europe’s Shadow: Two Cold Wars and a
Thirty Year Journey Through Romania and Beyond
(In umbra Europei: Doui rizboaie reci si 30 de
ani de célatorie in Romania si dincolo), carte api-
rutd chiar in acest an, 2016, la prestigioasd editura
newyorkezd Random House. Contine 336 de pa-
gini si costd 28 de dolari un exemplar.

Textul expune doud idei principale: in primul
rand, vorbeste pe larg despre originea noastrd
latina, despre felul cum s-a format Dacia Felix,
ajungand pana la statutul monarhic al térii si la
momentul Gérzii de Fier, consideratd, dupa un
citat din Mircea Eliade: ,,in principal o miscare
spirituald menitd sa ducd la omul nou si care ur-
marea rascumpdrarea noastra nationald”

Apoi, tot pe baza unui citat din Mircea Eliade,
se vorbeste despre mesianismul roménesc, despre
eforturile roméanilor de a supravietui, de a-si pas-
tra limba intr-o mare slava. Eliade arata ca ,isto-
ria roménilor este transfiguratd, se poate spune,
de o prezenta divind permanentd... Neincetat ata-
cati, ei pot gandi doar in timp ce ei ingisi apara
istoria lor... Este un rdzboi permanent, timp de
secole, pentru propria lor supravietuire. In fieca-
re lupta, ei risca totul: dreptul lor la viata, la reli-
gie, la limba si cultura lor”. In acest spirit, Kaplan
scrie aceasta fraza: ,In other words, not only have
Romanians suffered more than other European
peoples, but their suffering has created a mysti-
cal martyrdom in their souls” (Cu alte cuvinte, nu
numai ca romanii au suferit mai mult decat alte
popoare europene, dar suferinta lor a creat un
martiriu mistic in sufletele lor).

Autorul articolului, s3-i spunem totusi nume-
le, Aram Bakshian Jr., care a pus si un titlu ten-

dentios, plus o pozd dezonorantd pentru el (asta
e Romania, istoria ei, d-le Bakshian, care probabil
faci un bakshis la acel ziar?!), considera cd aici
este vorba despre un self-composed mith / mit au-
to-compus, despre un national exceptionalism ba-
zat pe ,,nemulfumirile reale sau percepute ale unui
grup religios, etnic sau rasial’, ceea ce s-ar putea
numi ,,a nation while behaving more like a trib” /
0 natiune care se comportd ca un trib.

O, ar fi bine si fie asa, dar natiunea noastra se
comporta ca o fiintd destaratd, alterata, care nu-si
mai cunoaste ridécinile! Evident, este atacata si
problema evreiascd (Kaplan e evreu), felul cum
s-a desfdsurat ea in Romania, dar fard o intelegere
clard a fenomenului. Din nou se expun lucrurile
ca din topor, se acuzd ascensiunea fascismului ro-
manesc, se vorbeste de influenta Axei si de ,,scene-
le grave” ale Holocaustului roméanesc!

Intotdeauna ratiunile politice, adesea conjunc-
turale, au intervenit si au denaturat infelegerea
profunda a poporului roman si a istoriei sale.

Oricum, e pentru prima oard cind citesc in
America un astfel de articol, despre o Roménie
mai apropiatd de realitatea sa adevératd, cand se
evidentiaza latura misticd a poporului roméan.
Daci cineva i-ar fi deschis lui Kaplan poarta
spre vechimea din illo tempore a poporului ro-
man, spre tracism, spre minunea numitd Homo
Olteniensis, primul hominid descoperit pe terito-
riul Romaniei, la Bugiulesti, Vélcea, care dateazd
vechimea omului in urma cu 1,9 milioane ani,
cred ci Kaplan ar fi ficut o adevératd pledoarie
pentru vechimea poporului romén si influentele
culturale pe care civilizatia traco-dacici a revira-
sat-o asupra Europei, asupra lumii intregi.

Cartea sa e un pas mare inséd. E timpul ca ofi-
cialii Roméniei, istoricii, ca si autoritétile politice,
sd ajute cu toate fortele la luminarea acestui sens.
Am sub tipar o carte despre Gheorghe Zamfir,
numitd Sunetul Primordial, in care marele artist
pledeazd pentru aceasta linie protocronistd a po-
porului romén, pe latura misticd a mesajului sau
divin. Cartea face o mare deschidere planetars, fi-
indcd asa cum romanii, cu Festivalul ,,Enescu” in
frunte, nu cunosc opera simfonica a lui Gheorghe
Zamfir, tot asa nu cunosc nici contributia sa mis-
tica, profund roméneasca, la cunoasterea istori-
ei adevirate a Roméniei. Dar cu o floare, fie ea
si neasemuita, nu se face primavara. E nevoie de
o sustinere nationald, de o preocupare majori a
guvernului Romaniei, a Ministerului de Externe.
Altfel, rimanem s3 lamurim dacd Johannis stie s
vorbeasca mai bine romaneste decat Ciolos! Ne
trebuie curaj, sa facem punti de anvergurd. E tim-
pul s3 muncim in aceastd directie universald. Nu
putem ldsa lucrurile doar pe ména stréinilor, asa
cum, de altfel, au dovedit ei mereu in istoria noas-
tra, ca au fost cei care au observat mai bine lucru-
rile decat cei de acasi, din interior. Iatd, Robert
D. Kaplan (n. 1952, New York), unul dintre re-
dutabilii ziaristi ai Americii, autor al multor cérti
politice, este un nou nume care trebuie adaugat
pe aceasta lista.

|
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corespondenta de la Washington

Politica Vaticanului
in Orientul Mijlociu

. Victor Gaetan

De ce Papa incheie parteneriat cu Iranul

Cu atatea milioane de sirieni care fug din tara
lor devastatd de rizboi, s-a acordat putina aten-
tie celor care sunt disperati si rimana in patrie:
minoritatea crestind din Siria, care crede ca e o
cerintd existentiald si fie pastrati cei peste 2000
de ani de crestinism in regiune. In toiul dezbaterii
asupra relocdrii refugiatilor, cind multi clerici din
Occident ficeau lobby in Europa si fie absorbiti
mai multi oameni, un arhiepiscop din Alep a ple-
dat in fata fratilor séi pentru a-i ajuta pe enoriasi
sd ramana in Siria. Ca si cei mai multi lideri din
Orietul Mijlociu, el este in favoarea unei solutii
politice a conflictului, mergind intr-atat de de-
parte incat sa salute interventia militard ruseasca
in Siria, care le-a dat locuitorilor destuld sperantid
ca ei si rimand in tard. In Siria, crestinii triiesc in
mare masura datoritd protectiei Armatei siriene.
Cei din afara Damascului au fost persecutati de
Statul Islamic (cunoscut sub sigla ISIS) si de dife-
rite militii care incercau si-l ristoarne pe prese-
dintele sirian Bashar al-Assad. Nu e de mirare ci
ei au senzatia cd supravietuirea lor se bazeaza pe
mentinerea lui Assad la putere.

Episcopul greco-catolic al Alepului, Jean-
Clément Jeanbart a explicat pentru BBC in octom-
brie: ,Deocamdatd, dacd Assad pleacd acum, exis-
td temerea ca totul se va pribusi si se vor intdmpla
lucruri inspdinintatoare in toatd tara” Parerea lui
Jeanbart reflectd si sentimentele Vaticanului fatd
de Assad; se intelege cd Rusia si Iranul sunt actori
de bazi nu numai in a rezolva rizboiul in curs, ci
si in a asigura supravietuirea in regiune a respec-
tivei denominatii. Legdturile Sfantului Scaun cu
Rusia sunt mai puternice ca niciodata, iar legatura
discreta de peste 30 de ani intre Roma si Teheran

Radu Pulber

s-a consolidat in ultimii doi ani in asa masura in-
cat expertii Vaticanului vorbesc despre o ,,optiune
siitd” cand discutd diplomatia papala. Azi, iranie-
nii pot chiar citi Confesiunile Sfantului Augustin
si Cathismul bisericii catolice in farsi — produse ale
unui efort de traducere de 12 ani depus de cartu-
rari iranieni.

Papa despre Siria

Implicarea directa a Papei Francisc in Siria a
inceput in 2013, cind se pérea cd Assad ar fi fo-
losit arme chimice impotriva propriului popor.
Statele Unite luau in considerare daca sa lanseze
atacuri aeriene impotriva regimului. In septem-
brie, Francisc a cerut o zi de rugéiciune pe tot
mapamondul pentru Siria, care se dezintegra mai
departe inspre haos. In timpul veghii, Vaticanul
a instruit circa 70 de ambasadori in legiturd cu
pozitia Papei — ci o interventie nu ar face decit
sd exacerbeze conflictul i ca ar trebui gasitd o re-
zolvare pasnica. Francisc le-a scris, de asemeni,
o scrisoare membrilor G-20, intruniti atunci in
Rusia, pledand pentru faptul ci o interventie mi-
litard ar fi fost inutild. Cand Statele Unite au decis
sd nu intervind si, in loc de asta, sa transfere arse-
nalul chimic al lui Assad spre un organism inter-
national, SfAntul Scaun parea cd ar fi invins mori-
le de vant. Aceastd miscare a creat o afinitate intre
Papa si presedintele Rusiei Vladimir Putin, care
este de asemeni interesat séd protejeze crestinii din
Orientul Mijlociu. Amandoi au coordonat, apoi,
eforturile de a duce ajutoare umanitare in zona.

Si Iranul si-a exprimat admiratia fatd de mo-
dul in care Papa a evitat atacurile aeriene in Siria.
La inceputul lui 2014, ambasadorul Iranului la

Alcatuit dincolo de perceptii (2015), acryl si ulei pe panzd, 70 x 100 cm

Sfantul Scaun l-a numit pe Francisc ,,0 figura pli-
na de virtute... debordand de moralitate si modes-
tie, iar poporul iranian se asteapta ca el sd reziste
opresorilor si celor puternici, cu ajutor divin, ca si
Isus Christos”

Cat despre corpul diplomatic al Vaticanului,
acesta priveste Iranul ca fiind un jucétor indis-
pensabil care poate aduce incheierea conflictului
sirian. ,,Iran este parte integrantd a... negocierii
care poate duce la pace sau, cel putin, la incetarea
imediata a violentei in Orientul Mijlociu... in spe-
cial in ceea ce priveste Siria,” a spus reprezentan-
tul Papei la Biroul Natiunilor Unite din Geneva.
in fapt, la sfarsitul lui noiembrie, Vaticanul 1-a
consacrat pe episcopul Sarkis Davidian pentru
a Indruma catolicii armeni din Ispahan, Iran -
post vacant din 2005. Davidian e nascut in Alep,
unul di cele mai mari orase crestine din Orientul
Mijlociu, pana la rdzboi. El spune ca misiunea sa
este de ,,a coopera pentru pace,” ceea ce inseamnd
a negocia cu jucatori-cheie din regiune, cum ar fi
Iranul, care sustine regimul Assad si este, de ase-
meni, un protector demn de incredere al propriei
sale minoritati crestine.

Constitutia iraniand da crestinilor, evreilor si
zoroastrienilor dreptul de a oficia liber si le alocd
crestinilor trei locuri in parlament. Lideri ai celor
mai mari comunitati crestine din Iran spun cd se
simt in siguranta. Arhiepiscopul ortodox armean
Babken Charian nota mai devreme anul acesta
cd ,Minoritatile religioase au relatii amicale cu
musulmanii din Iran, iar dacd popoarele lumii ar
avea o astfel de conduitd pasnicd, cum o au irani-
enii, lumea ar trai in pace si liniste”

Iranul si Sfantul Scaun

Cu toate cd Iranul si Sfantul Scaun s-au apro-
piat in ultima vreme, cele doud entitati au stabi-
lit relatii diplomatice in 1954, pe care Vaticanul
a incercat sa le pastreze chiar si dupa Revolutia
Islamica. Analistul Sasan Tavasoli scrie ¢ dupd
1979, unii imami importanti au promovat in con-
tinuare dialogul interconfesional. Ei au relevat
pasaje din Coran care acceptd pluralismul religi-
os, care se refera frecvent la viata si invataturile
lui Isus si a remarcat traditia discursului rational
intre imamii siiti i conducétorii crestini.

Cu toate cd faptul nu a avut un mare rasunet,
Republica Islamicé Iran a inceput sd dea priorita-
te relatiilor cu bisericile crestine in 1992, cand cle-
ricii siiti au avut prima lor intalnire interconfesi-
onald cu Biserica Ortodoxa Greaca, in Atena. Cu
toate ca comunitatea greacd din Iran e minusculd
(Biserica Apostolici Armeana, parte a familiei
oriental-ortodoxe este cea mai mare bisericd acolo
si are 300 000 de membri), analistii iranieni admi-
ra Biserica Ortodoxa pentru cd péstreaza valorile
si identitatea traditionale in pofida globalizérii de
sorginte Occidentala. In 1985, in timpul devasta-
torului rdzboi dintre Iran si Irak, Iranul l-a invi-
tat pe primul teolog occidental, preotul elvetian
catolic Has Kiing sa aibd un schimb de pareri cu
omologii saii musulmani. Kiing a fost impresionat
sa vada ayatollahi, oficiali de stat si chiar membri
ai familiei liderului suprem de atunci, Ayatollahul
Ruhollah Khomeini, ca vin la seminarul siu. El a
scris atunci: ,In loc de disputd, dialog. Asta e fra-
za uluitoare pe care am auzit-o in Teheran. Sunt
convins ca este in primul rdnd motivata religios,
cd ea va persista... si ca va da roade”

Entuziasmul pentru dialog cu crestinii a per-
sistat intr-adevir. In 1995, Organizatia pentru
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Culturi si Relatii Islamice a sponsorizat prima sa
discutie cu Conciliul pentru Dialog Interreligios
al Vaticanului (care a avut drept rezultat anga-
jamentul de a se intilni in fiecare doi ani) si cu
Consiliul Mondial al Bisericilor, care a initiat, de
asemeni, intalniri regulate cu omologii islamici.
Guvernul iranian a creat, de asemeni, citeva en-
titati dedicate cercetarii si dialogului interreli-
gios, cum ar fi Centrul International de Dialog
intre Culturi si Civilizatii al fostului presedinte
iranian Mohammad Khatami. Ca rdspuns la ese-
ul din Foreign Affairs publicat in 1993 de Samuel
Huntington ,,Ciocnirea civilizatiilor”, Khatami a
propus ca ar trebui si existe un ,dialog intre ci-
vilizatii”

In mandatul succesorului lui Khatami, pre-
sedintele Mahmoud Ahmadinejad, dialogul in-
terreligios a continuat. In 2011, doi episcopi ame-
ricani au ajutat la negocierea soldatd cu succes a
doi autostopisti americani, incarcerati in Iran in
2009, sub acuzatia cd ar fi spioni. Episcopul John
Bryson Chane si cardinalul Theodore McCarrick
au negociat actul de amnistiere mai mult de un an
- dupa ce Departamentul de Stat al SUA le-a spus
familiilor celor doi ci nu mai are ce face. Chane
avea deja contacte la varf in elita iraniana, ca fi-
ind singurul american care s-a intalnit cu Liderul
Suprem al Iranului, Ali Khamenei.

Si Biserica Catolica a pus pe prim plan cola-
borarea interreligioasa. Ca rezultat al celui de-al
doilea Conciliu Vaticanic, Biserica Catolica cre-
de cd musulmanii §i crestinii venereaza acelasi
Dumnezeu. Enciclica Nostra Aetate, emisd de
Papa Paul al VI-lea in 1965, le cerea, practic, celor
credinciosi sa se dezicé de ideile prconcepute din
trecut si sd vada Islamul intr-un mod nou, pozitiv.
In fapt, unii teologi argumenteaza ca islamismul
siit seamdna crestinismului, in mai multe feluri,
in practici, daca nu in dogme. In Iran, autorita-

tea religioasa este mult mai centralizata decat in
tdrile majoritar sunite: Liderul Suprem este ales
din Adunarea Inteleptilor, constituita din circa 80
de ayatollahi alesi de popor din 30 de regiuni, cu
mandate de cate 8 ani. Sistemul e analog sisteme-
lor ortodoxe si catolice de a alege patriarhi si papi.
Imamii siiti, ca si preotii catolici, sunt considerati
investiti cu har divin. Multi crestini si siiti impar-
tasesc credinta intr-o figura spirituald feminina:
Maria, mama lui Isus are un rol similar cu Fatima
(supranumitd al-Zahra, Stralucitoarea) fiica pre-
ferata a Profetului Mohamed.

Povestea Imamului Hussein, nepotul de fiici al
Profetului Mohamed, are de asemeni similaritati
cu sacrificiul §i rdstignirea lui Isus. Hussein a fost
fiul Imamului Ali, care, cred siitii, a fost succeso-
rul de drept al Profetului si care este miezul ne-
intelegerii istorice cu sunitii. Acesta a fost ucis in
mod brutal in bitilia de la Kerbela, in 680 A.D. In
fiecare an, in ziua sfantd Asura, siitii comemorea-
z4 sacrificiul lui Hussein. In Iran, unii se autofla-
geleazd, pentru a suferi asemeni lui Hussein.

Acordul nuclear

Legiturile istorice bazate pe religie si pe parerea
comuna despre Siria au dus la o alian{d politica fa-
tisd in privinta acordului nuclear. In aprilie 2014, o
delegatie a Conferintei SUA a Episcopilor Catolici
s-a intalnit cu Consiliul Suprem al Mullahilor din
Qom, Irak si au ajuns la o pozitie comund impo-
triva armelor nucleare. Ei au emis o declaratie
comuna care stipula ca Islamul siit ,,se opune si
interzice productia, stocarea, depozitarea, folosi-
rea si amenintarea cu uzul armelor de distrugere
in masa. Catolicismul militeaza, de asemeni, pen-
tru o lume fira astfel de arme si cheama natiunile
sd anihileze aceste arme.” Episcopii americani, cu

consultarea Vaticanului, au fost influentati de fap-
tul ca ambii Lideri Supremi Ruhollah Khomeini
si Ali Khamenei au emis fatwe impotriva folosi-
rii de arme nucleare si chimice. Cand Francisc
a salutat la Natiunile Unite acordul care avea si
urmeze intre SUA si Iran in septembrie, a vorbit
despre ,sinceritatea, rabdarea si stiruinta” care au
dus la infiptuirea acestuia. In Statele Unite, enti-
tati catolice au ficut lobby la Congres sé se apro-
be acordul, incurajati fiind si de Roma ca sa facd
asta. Mai de curénd, Vaticanul insusi a ficut lobby
ca Iranul sa fie inclus in discutiile de pace pentru
Siria de la Viena

Daca Vaticanul si Iranul vor gasi moduri de a
colabora pentru a forta comunitatea internationa-
14 sé accepte un tratat de pace in Siria, e un subiect
pe care il vor aborda Papa Francisc si presedintele
Irakului Hassan Rouhani la urmatoarea lor intal-
nire, care a fost planificatd pentru 14 noiembrie,
dar a fost améanata datoritd atacurilor teroriste
din Paris din 13 noiembrie. Pe agenda se gasesc
sprijinul Vaticanului pentru armistitii locale, cum
a fost cel recent negociat pentru orasul Homs si,
apoi, in septembrie, pentru Zabadani, un oras de
la granita cu Libanul, unde Iran a negociat pentru
Assad. Vaticanul doreste sd construiascd conditii
pentru un proces de pace care sa respecte rolul
Iranului, fiindcé vede Teheranul ca participant in-
dispensabil, gata sd apere grupurile doritoare de
pace ale guvernelor occidentale, care, pAnd acum
au esuat in mare mésurd in a-si proteja credinta.

(Victor Gaetan este colaborator
al Washington Post si al Foreign Affairs )

Traducere din limba engleza de
Cristina Tataru

Urmare din pagina 36

Dispersia semnelor
corpului sau constituirea
corpului semnelor

sunt ulterioare operdrii cu semnele vizuale: nu
chei de acces, ci o finalizare personala a posibilu-
lui declansat de semnele tabloului.

Ceea ce ni se infatiseaza prin urmare aici e felul
cum se constituie semnul pictural din infra-sem-
ne, felul cum stimulul sau semnalul optic devi-
ne semn vizual. Sunt lumile picturale prealabile
semnului si procesul prin care semnele vizuale se
constituie inainte unor coduri stilistice stabilite. E
ceea ce precede semnul: matierismul de dinain-
tea formei, informul, latentele, ebosele. Semnul se
naste si se pierde in posibilitatile lui neformaliza-
te, in deformarile lui recognoscibile. Férd istorie,
doar alternative, coagulari, ezitante intre recu-
noastere si renuntare, matierism in sensul ente-
lehiei aristotelice. Gest, accident, culoare, layre-le
prealabile semnului, fiecare cu posibilititile sale
intersectate intr-o posibilitate incd mai aleatorie.
De la pre-semn la semn, de la nonfigurativ la fi-
gurativ, de la gest/actiune la trasarea hotdrata a
contururilor. De la fragmente si chiar mai putin
decat fragmente, pete fragmentare de gest-culoa-
re, la fragmente de amploarea unei forme tipolo-
gic recognoscibile. Mai degraba directia miscrii,

decét statiile punctuale ale unor tablouri definitiv
incheiate. O asteptare detasatd, lipsitd de con-
strangeri, a coaguldrii semnificatiilor unor semne
vizuale.

Nu e producere planificati: e mai degraba o
esteticd a descoperirii accidentale, pentru céd e o
punere in scend a posibilului. C4t de departe si
in ce directie pot fi duse astfel lucrurile?! Nu in
sensul unei opera aperta, ci a limitelor produce-
rii posibilurilor semnului vizual, in directia vir-
tualului picturii! De la diferanta semnificantilor
vizuali la diferentiere formei picturale, pot apa-
rea agregiri la care altii - cu acelasi vocabular
al semnelor vizuale - si nu se fi gandit. Intrucat
pentru Radu Pulbere nu pare sa existe incé voca-
bularul standardizat al scrierii semnelor vizuale,
care s3 marcheze prezenta istoriei formalizate, el
ne propune o maniera de a vizita istoria posibild
a semnelor propriei vizualitati, de a invoca pro-
pria preistorie a semnului pictural. Prin aceasta,
subiectivitatea vizuald a pictorului elibereaza ceea
ce subiectivitatea privitorului avizat tinea inchis.
Parcd auzi o limba ce are rezonante cunoscute dar
care nu ia forma cuvintelor pe care le stii... Ceea
ce ne propun Rdtdcirile trupului este si ne lisam
in voia limbajului vizual, a unui limbaj care, vor-
bind, descopera ce vrea sd spuna asa cum ideea iti
poate veni vorbind!

|
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Competitia muzicala GBOB
Romania sparge barierele

H rico

ste 0 premierd pentru un concurs muzical in

Romaénia ca videoclipul unui céstigitor de

pe o scend considerata ,,underground” sé fie
promovat in programul de zi mai multe sdptimani
la un post national de televiziune.

GBOB Roménia isi promoveaza castigatorii.
Dupé prima editie organizatd de Asociatia Sunetul
Muzicii, in colaborare cu H!T Music Channel, a
sosit momentul promovarii pe postul national al
clipului de debut lansat la inceputul lunii martie
de castigatoarea editiei din 2015, Hteththemeth din
Brasov. Compozitia ,,You Are My Last Girlfriend“
urmareste destinul unui personaj neobisnuit, aflat
in cdutarea sentimentului perfect al adoratiei, sus-
tinut si protejat de o entitate divina, intre cei doi
existand o puternica legatura spirituala.

Global Battle of the Bands (Bétélia Mondiala a
Formatiilor) sustine si promoveazd muzica origi-
nald (de orice gen), interpretata live. GBOB este
cea mai mare competitie de gen din lume, fiind or-
ganizata anual in peste 30 de tari, pe 5 continente.

GBOB nu este un concurs, ci o comunitate.
Publicul are sansa de a descoperi formatii pe care
nu le-a mai vizut si de a asculta muzicd noud, ac-
tuald, contemporani, originald si live dintr-o gama
larga de genuri muzicale. Pentru artisti, este posi-
bilitatea de a cunoaste alfi artisti si alte formatii cu
care sd colaboreze la concerte sau turnee; oportuni-
tatea de a cunoaste si de a da mana cu cei prezenti
in juriu, oameni activi in industrie: impresari, in-
gineri de studio, organizatori de festivaluri. Acesta
este scopul GBOB Romania: de a aduna pe cei pa-
sionati de arta muzicii pentru a realiza schimburi
de experienta.

Batdlia mondiala a formatiilor este singurul
concurs care oferd o deschidere internationald
formatiilor, indiferent de gen muzical. in 2016,
marele premiu este un turneu international sau in-
registrarea unui album intr-un studio renumit ala-
turi de un producitor muzical celebru. Inscrierea
in concurs se face completind un formular pe:
www.gbob.com

Prin tot ceea ce s-arealizat la prima editie organi-
zatd de Asociatia Sunetul Muzicii, GBOB Romdnia
2015 a fost un concurs national de impact interna-
tional. 103 formatii au urcat pe cele noui scene ale
semifinalelor regionale, iar 5 au venit din Ungaria,
una din Italia si una din Republica Moldova. Pe
langa cele 19 finaliste autohtone, la finala natio-
nald (organizata la Ramnicu Valcea) s-a calificat si
un grup muzical din Banatul sarbesc (Sequence),
iar aceasta a impresionat atit de mult juriul incét
a obtinut cel mai mare punctaj. De comun acord,
juriul a facut abstractie de scor, pentru a permite
formatiilor autohtone sé ocupe podiumul. Ulterior,
prin amabilitatea lui Tore Lande, care a infiintat
proiectul acestui concurs in 2004, Sequence a fost
confirmatd in programul Finalei mondiale GBOB
la Berlin in 27 mai (aceasta fiind totodatd prima
daté cand o formatie din Serbia participa la GBOB
World Final).

Finala nationald de la Rdmnicu Vélcea a fost te-
levizata in direct pe plan national si difuzata in di-
rect la AltRadio online. Practic, 20 de formatii mai
putin cunoscute au avut parte de expunere media

pe plan national. 19 din aceste formatii aveau deja
piese inregistrate in studio, iar acestea au aparut cu
cate o piesa pe compilatia digitala ,,GBOB - 2015
Romania Final”

Invitat in juriu, Vlad Buscd (Head of Digital la
Universal Music Romania) a declarat dupa finala:
»M-a impresionat nivelul foarte ridicat al trupe-
lor calificate la Finala GBOB Roménia. Aceastd
compilatie poate fi privita ca o radiografie a unei
pérti reprezentative din (ceea ce are de oferit) un-
derground-ul de rock alternativ si metal romanesc
(in 2015); diversitatea stilistica va satisface cu si-
guranta iubitorii tuturor genurilor si niselor muzi-
cale. Descoperirea de muzica noud trebuie si fie o
activitate principala a publicului sustinitor de un-
derground, si aceastd compilatie poate fi un punct
de plecare”

Ca urmare a participarii la Finala nationald
GBOB Romania 2015, pe langd invitarea forma-
tiei Basska (Bucuresti) la Festivalul de Teatru din
Targoviste, Vespera (Cluj-Napoca) este inclusd in
programul ARTmania 2016, No Antidote (Craiova)
a cagtigat doud zile gratuite in studioul de inregis-
trari SySound, N.O.R. (Oradea) a céstigat un con-
tract de mangement si impresariat cu Asociatia
Sunetul Muzicii, Invader (Lupeni) a castigat
un contract cu casa de discuri Universal Music
Romania, iar Hteththemeth (Brasov) va reprezenta
Roménia la Finala mondialdi GBOB (la Berlin in
luna aprilie).

Vice-campioana  The  Kryptonite  Sparks
(Botosani) are sansa de a canta in Grecia la toam-
na, iar organizatorii GBOB Roménia incearca
sd pund la punct un traseu de cantri in Serbia si
Grecia campioanei competitiei din 2015.

Cine s-a inscris pAnd acum la GBOB Romania
20162 Dintre finalistele din 2015 s-au inscris din
nou Vespera si The Purple Dandies. Revine in con-
curs formatia de adolescenti Atrivin din Tecuci
(care a fost prima inscrisd la editia precedenta).
In Banat sper si vedem formatia reggae BAM care
in acest moment are o problemd legata de compo-
nentd. Din Oltenia amintim formatia Adastia, care
este o bund parte din Avatar, rendscutd, cu solista
la voce, fiind totodatd prima formatie inscrisd in
campania GBOB 2016. Din ce am ascultat pana
acum, sunt impresionat de mesajul social puternic
al celor de la Zero Tolerance (din Cluj-Napoca), vo-
cea solistului de 11 ani de la Fantazia (din Arad)
si cimpoiul si buciumul de la E-an-na (din Sibiu)

S-au inscris pentru prima data formatii declara-
te ca fiind cover bands de ani de zile (Life On Mars
din Bucuresti si Black Ice din Ramnicu Vélcea), iar
ele vor compune doud piese proprii cu care si se
prezinte in concurs.

Pand in luna februarie, la GBOB Romania 2016
s-au inscris formatii cu cetéteni straini din Franta
(Fawkes, Bucuresti) si China (Reflections, Bacau),
iar Northern Revival (Novi Sad, Serbia) este prima
formatie strdind inscrisa in concurs.

Dupa tragedia din Colectiv din 30 octom-
brie 2015, in 2016 rdmén cu impresia ca rock-ul
a devenit un cuvant blestemat, stigmatizant si
denigrant. Cover band-urile sunt in mare voga.
Lumea se inghesuie pentru concertul unei formatii

necunoscute care cAntd hituri rock din anii ‘70-‘80-
‘90, dar in acelasi timp nu are curiozitatea sa pla-
teasca un bilet s3 vada o trupa necunoscuta care isi
promoveazd propriile compozitii; nu apreciaza si
nu sprijina acest fenomen, de creativitate artistica,
de originalitate si care face parte din patrimoniul
cultural al generatiei actuale.

Tineretul din prezent nu mai ascultd muzic, iar
acest lucru se datoreaza probabil si faptului cd nu se
mai face muzicd. Lumea nu mai este obisnuitd cu
mesajul transmis de un cantec sau opinia unui so-
list vocal care transmite o atitudine si care incearci
s fie reprezentantul generatiei lui. Vremurile ace-
lea au apus, din pacate, odatd cu ridicarea cortinei
de fier. Traim intr-o lume globalizatd. Un prieten
mi-a atras atentia cd dacd acum 30 de ani topurile
muzicale din SUA si Anglia promovau artisti com-
plet diferiti, astdzi, aceleasi ,vedete” se afld pe pri-
mele 10 locuri ale ambelor clasamente.

Anul trecut, cele mai multe formatii s-au inscris
din Cluj-Napoca, Timisoara si Bucuresti. In gene-
ral in competitie, au fost multe trupe care au urcat
pe scend cu hainele de strada, unde artistii nu se
potriveau deloc intre ei prin felul in care erau im-
bracati pe scend. Acest concurs urméreste toate as-
pectele de spectacol la o trupa, incepand de la mu-
zica si carisma, pand la aspectul vizual al grupului
de muzicieni. Unele formatii nu au impresionat de-
cat cu una din piese (si au fost avantajate cele care
au avut ultima piesd mai bund in recital). La unele
formatii s-a simtit cd au fost prea concentrate pe
instrumente si au comunicat prea putin cu privirea
spre public.

De-a lungul tuturor etapelor, desi concursul este
deschis si debutantilor, nu a existat nicio forma-
tie care sd se piarda pe scena. Totodatd, multe din
trupele care s-au prezentat la Semifinalele GBOB
Roménia in 2015 nu au inteles conceptul acestui
concurs. Existd concursuri locale, organizate de
cluburi, unde formatiile muzicale cantd 20-30 de
minute, ca intr-un minirecital. GBOB Romdnia
permite artistului sd se exprime si ca convinga ju-
riul si publicul cu doar doua piese (alese atent) si
care sa se incadreze in opt minute. Practic, aceas-
ta regula vine tot in sprijinul artistului pe termen
lung deoarece cine va cunoaste succesul in dome-
niul muzical va avea piese difuzate la radio care au
o duratd maxima de 3,5 minute.

Fiind relansatd in Romania de citre Asociatia
Sunetul Muzicii, lumea si presa nu a descoperit
incé faptul ca Semifinalele GBOB sunt inedite, iar
acesta este realmente cel mai amplu concurs na-
tional la ora actuald pentru formatiile LIVE din
Romania. GBOB Romdnia scoate formatiile din
mediul virtual si le obliga s urce pe scend pentru
a se prezenta si pentru a lua contactul cu oamenii
din industrie invitati in juriu si cu publicul curios
sd descopere muzica noud!

Etapele concursului din acest an vor avea loc la
Bucuresti (18 martie), RAmnicu Valcea (9 aprilie),
Cluj-Napoca (14 mai), Timisoara (24 mai), Sibiu
(in cadrul festivalului ARTmania, in 28 ijulie) si
Suceava (10 septembrie). Se mai pot organiza doua
semifinale regionale, dar asta depinde de numarul
formatiilor inscrise. Finala nationald va fi organi-
zatd intr-un centru cultural important din tard, iar
organizatorii se gandesc sd organizeze acest specta-
col la Baia Mare, Sibiu sau Timisoara.

Pe termen lung organizatorii doresc sd dezvolte
acest proiect astfel incat in anul 2021, cAnd Capitala
Culturala Europeand va fi in Romania, aceasta sa
gdzduiasca Finala Mondiala GBOB.

|
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Dance Emotion sau
»Something Broadway”

in Romania

. Eugen Cojocaru

e curand, publicul clujean a fost mar-

torul unei premiere inedite la noi (pro-

babil si in acest colt al Europei), care a
avut loc pe scena Teatrului National Cluj: Dance
Emotion — un spectacol de dans, de divertisment
ca o revistd de pe celebrul Broadway, sustinut
de Compania Mario Dance Atelier. Compania
si-a inceput activitatea in 2011, la Cluj-Napoca,
si succesele fondatorului si factotum-ului Mario
Grosu nu s-au lasat asteptate, intrecand institutii
de stat vechi in acest domeniu: premii peste pre-
mii la cele mai prestigioase concursuri, din tara,
pentru elevii si studentii sai.

Regizorul Cristian Nedea — adaptand o idee
de Meda si Adrian Holeleu - a imaginat un liant
prozaic intre numerele de coregrafie: Bunicul
(Petre B[cioiu) si Nepotul sau (Tudor Holeleu
- 10 ani) pleaca intr-o caldtorie exoticd spre
America de Sud, cu o corabie, si discuta despre
dansurile intalnite, cAnd mai scapa de ,urma-
rirea unor pirati fiorosi>. Numerele de dans se
inldntuie, astfel, ca un sirag de perle din Marea
Caraibelor, incantand spectatorii cu o coregra-
fie plind de inventivitate, excelent armonizatd
pe toata scena, nu rareori cu insertii dificile de
executat, dar stipénite, cu multd sigurantd, de
membrii ansamblului, altfel foarte tAnar — intre
10 si 26 de ani.

Vom extrage din sarabanda ,,emotiilor dansu-
lui” cateva nestemate bazate pe ritmuri sud-ame-
ricane; bineinteles, se incepe cu un excelent tan-
go in stil house, dar intreg repertoriul melodic
e perfect ales. De remarcat, imbinarea inspirata
a melodiilor clasice sud-americane, de sorginte
spaniold, cu stiluri de muzica actuale, un motiv,
in plus, pentru care show-ul a atras foarte multi
tineri. Ansamblul se intrece pe sine intr-o core-
grafie de inalta clasa, maestrul de balet si core-

graful Mario Grosu combinand cu gust si mdies-
trie clasicul cu modernul, addugindu-le elegante
si spectaculoase elemente acrobatice, rasplitite
cu aplauze frenetice de citre public. Ele durea-
z4 intre doud si cinci minute, folosindu-se, ca
fundal, magnifice culori intre albastru-sideral si
fascinante apusuri de foc, care scot in relief ex-
celenta miscare scenicd si frumoasele variatii ale
vestimentatiei feminine.

De fiecare datd, vedem alte costume persona-
lizate pline de fantezie, imbinand, din nou, cla-
sicul cu modernul, sau dansatoarele au aceeasi
vestimentatie, subliniind frumusetea feminina
cu parul lung fluturand pe umeri, in ritmul mai
lent sau mai dinamic al muzicii, dansand cu pan-
tofi cu tocuri inalte, ce le potenteazd eleganta si
gratia. Jatd-ne in mijlocul unui asemenea numdr
dansant, cind, dintre ei, se desprinde o pereche
— Stefania Gabor si Rares Chioreanu - ce ne ofe-
ra un antrenant tango. Ceilalti ii sustin asezati
pe scaune, in semicerc. Altd dansatoare, Camelia
Trif, ,,geloasd” pe succesul rivalei, se apropie de
ei, o alunga pe cealaltd si incep un alt tango, las-
civ-erotic.

Numerele solo sunt inspirat combinate in
duete, grupuri mici sau ansamblul intreg, totul
»condimentat” cu elemente revuistice, cum e
»sectia ritmicd” - Attila Szanto, Ovidiu Toti -:
percutie la diferite ladite speciale si un stil de
nebunesc s§i variat dans ritmic, inspirat de jo-
curile populare romanesti, unde flaciii se intrec
lovindu-se cu palmele la picioare, solduri, piept,
maini.

De un deosebit efect, scurtul interludiu pe
fundal indigo-luminiscent, unde dansatoarele,
in costume albe, pe corp, strilucesc spectral in
semiintuneric — gratioase fantome ale dansului!
La secventele solo ii mentiondm pe foarte ta-

lentatul Matei Holeleu — 14 ani!, cu o prestatie
dificild, pe alocuri, pe o balada love-story ame-
ricand; Abrudan Miriam, cu un costum alb, de
mireasd, ce interpreteazd hipnotic, pe un senti-
mental Halleluia de nunt, un splendid dans ,,de
dor[intd]” sau Camelia Trif si Calin Muresan.
De remarcat, dansul flamenco: ele in tipice ro-
chii negre, lungi, jos o banda, rosie, un colt al
rochiei prins de un deget, ,truc” prin care core-
graful gaseste elemente noi de miscare, combi-
nand-o si cu vizualul unui tablou in (e)motion,
ca in toata prestatia scenica: de multe ori, fiecare
instantaneu e un impresionant tablou! Alt mo-
ment artistic de inalta clasa este un spectaculos
»concurs acrobatic” intre Rares Chioreanu si
Abrudan Miriam, intr-o frumoasi vestimenta-
tie rosie si Attila Szanto, Ovidiu Toti cu Stefania
Gabor, intr-un over-all cu un delicios imprimeu
a la Matisse.

Muzica excelenta si variatd apartine Victoriei
Petrus, care a condus cu siguranta si dificila mi-
siune a regiei tehnice.

Se simte la intregul colectiv o antrenanta
emulatie, fiecare oferind o prestatie la inalte cote
artistice si, totusi, se observad cd nu vedetismul
primeaza, ci spiritul de echipd, subliniat la fina-
lul multor secvente cu splendide stop-cadre in
colectiv, ca pentru o fotografie de prima pagina
a unei renumite reviste. De retsinut si pe ceilalti
membri ai ansamblului, care au garantat, cu ta-
lent si o daruire exemplard, o reusitd de exceptie
a show-ului dansant: Doriana Plesa, Loredana
Chidean, Denisa Moldovan, Oana Chidean,
Miriam Abrudan, Daniel Bota, Nicu Toma,
Andrada Cristea, Anastasia Clipici, Rebecka
Puck.

Finalul irumpe in aplauze frenetice si mai
multe chemari la ramp4, iar publicul e surprins
de un mare voal alb, de mitase, aruncat de pe
scend spre public si ,tras” peste intreaga sald,
acoperitd, acum, ca de un ,vil fermecat”, pani la
galerie. Mario Dance Atelier, sub conducerea si
pe coregrafia lui Mario Grosu, a demonstrat cd
sunt posibile, si la noi, realizarea de spectacole
de reald calitate artisticd, ce pot concura cu pu-
nerile in scend ale Broadway-ului.

Spectacolul va fi prezent, in continuare, pe
scena Nationalului clujean si, de asemenea, in
turnee prin tara.

Radu Pulbere
acryl si ulei pe panzd, 100 x 80 cm

(Astfel), in mintile mai subtile (2015)
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Premiile UNITER -
o perspectiva implicata

. Claudiu Groza

m ficut parte anul acesta din juriul de

nominalizdri pentru Gala Premiilor

UNITER pe 2015. Propunerile noas-
tre au fost deja anuntate, competitia e in linie
dreaptd, asa cd mi se pare firesc, la final de
“mandat’, sd prezint public - cum au facut si
alti colegi de-a lungul anilor - citeva observatii
si sugestii despre/pentru mecanismul care co-
ordoneazd cele mai prestigioase distinctii cul-
turale roménesti, cel putin prin amploarea lor
mediaticd. Voi incerca sd fiu punctual, pentru
coerenta demersului.

O statistica. 82 de zile (20 noiembrie-20
decembrie 2015; 8 ianuarie-1 martie 2016),
51 de spectacole vizute + 15 radio-asculta-
te sau TV-vizionate (fird a socoti spectacole-
le vazute deja in cursul anului) produse de 33
de teatre si companii, 15 orase, 30 de popasuri
(Bucuresti 7, Sibiu 4, Timisoara 3, Brasov 2,
Tasi 2, Ramnicu Vilcea 2, Targoviste 2, Sfantu
Gheorghe 1, Targu Mures 1, Arad 1, Craiova
1, Barlad 1, Constanta 1, Baia Mare 1, Piatra
Neamt 1) —, cca. 16 000 de kilometri parcur-
si cu trenuri, autocare, microbuze, automobile
sau avioane.

Un comentariu. Am afirmat deja, public,
cd respect dreptul oricui de a amenda, comen-
ta, analiza, judeca, demola nominalizarile la
Premiile UNITER. Face parte din firescul re-
toricii care inconjoara astfel de evenimente.
Acum insd, m-a frapat nitel - si m-a amuzat,
trebuie sa recunosc - acuza ca am fi declansat,
noi, juriul de nominalizari, “o cruciada a tineri-
lor impotriva batranilor”. Asa cd am facut, evi-
dent, o... statistic3, din care reiese cad media de
varsta a celor nominalizati e in intervalul 45-50
de ani. Or, daca dstia sunt “tinerii razvratiti’,
ce-or fi spunind cei de 30-35 de ani? Perceptia
a apdrut, probabil, dintr-o inertie - justificabila
- pe care o avem in “clasificari canonice”.

Dar dincolo de aspectul anecdotic al istori-
oarei de mai sus, n-a stat deloc in intentia mea
(a noastra, as spune, dar acesta e un text per-
sonal), sd facem un statement generationist.
Ca sd preiau un truism, in artd, varsta n-are
importantd. Cred insa ca asistim la o subtild
schimbare de canon in teatrul romanesc, la o
largire a piramidei valorice, pe fundalul emer-
gentei spatiului independent, care a determinat
si dinamizarea zonei institutionale - oricat de
paradoxal suna formula. Nu e locul aici pentru
o analizd a interactiunilor si efectelor, insd cel
putin sociologic si ideologic acestea sunt sesi-
zabile si pot fi deslusite.

Ca o remarcd pragmaticd, repet cd am jude-
cat si evaluat cu bunacredinta oferta de specta-
cole, insd prin comparatie, asa cum face orice
juriu. Si s-a intamplat ca anul dsta niste oameni
mai tineri sau mai din marginea establishmen-
tului teatral sd ne pard mai inspirati. Nu-i mu-
sai sd fie o regula.

Niste sugestii. Daca tot am evocat liminari-
tatea, a venit momentul sd punctez si lipsurile
Premiilor UNITER sau, ca s nu sune belicos,
ceea ce poate fi ajustat, actualizat, transformat
la acestea.

Am maj spus-o deja, marele meu regret de
anul acesta se leagd de absenta din lista de
nominalizdri a spectacolului Vertij (Teatrul
“Aureliu Manea”, Turda, regia Mihai Maniutiu,
coregrafia Vava Stefidnescu si Andrea Gavriliu)
si a Andreei Gavriliu, care a avut un 2015 ex-
celent. Dintre categoriile Premiilor UNITER
lipseste cea pentru teatru-dans/coregrafie, desi
mare parte din spectacole au un coregraf sau
coordonator de miscare scenicd, iar numd-
rul productiilor de teatru-dans e semnifica-
tiv. Doar pentru anul trecut am fi putut alege
din numeroase creatii de gen, intre care Hotel
PM (Teatrul German de Stat din Timisoara),
Dezorient Express (Teatrul “loan Slavici” din
Arad) - ambele ale Andreei Gavriliu, Bach fi-
les (Teatrul “Bulandra”, regia Alexandru Darie),
Prin vis (Teatrul National Timisoara, regia Pal
Frenak), Uf! (Teatrul Mic), Vivaldi si anotim-
purile (Teatrul National Targu Mures) - am-
bele create de Gigi Caciuleanu, Cabaret noir
(Centrul CreArt, regia Razvan Mazilu) - ca sd
dau niste exemple.

Desi am sperat pand la finalul mandatului
nostru de jurati ca vom putea face nomina-
lizari la o noua categorie, acest lucru nu s-a
intdmplat. Nu comentez ratiunile, temporiza-
rea adaptdrii - orice decizie privind Premiile
UNITER apartine Senatului Uniunii, singurul
in mésurd sa hotdrascd asupra chestiunii. Se
pare insd ca insistenta noastra — prea discretd
acum, poate — va face ca de anul viitor sa existe
niste premii pentru teatru-dans sau coregrafie.
Deocamdatd, eu unul ramén cu micul meu re-
gret.

Mai exista cel putin doud categorii care lip-
sesc din “grila” Premiilor UNITER. Precum
coregraful, muzicianul de teatru este din ce in
ce mai prezent in productiile teatrale. Nu ilus-
tratorul muzical, nu compilatorul de sunete si
acorduri, ci compozitorul. Concerte intregi,
muzicd de un album sunt create pentru céte
un spectacol. O sd dau tot exemple din 2015,
dar care marcheazd anvergura fenomenului:
Yves Chambelain la Mult zgomot pentru nimic
(r. Alexander Hausvater, Teatrul “Ioan Slavici”
din Arad), Serban Ursachi la evocatul Vertij,
Adrian Enescu la Bach files, Mihai Dobre la
Trei ore dupd miezul noptii (r. Mihai Maniutiu,
Teatrul “Tony Bulandra® Targoviste), Tibor
Cari la A XII-a noapte (directia de scena Victor
Ioan Frunza, Teatrul Metropolis). Iar lista nu e
exhaustivd. Mi s-ar parea firesc sa apard si o ca-
tegorie de muzica de scend. Formula premiilor
speciale, care s-au dat punctual de vreo trei-pa-
tru ori, e caducd in actualul context.

As propune mai degraba instituirea de pre-
mii speciale pentru doua categorii de productii
onorabile in sine, dar care intrd intr-un oare-

care conflict cu principiul premiilor: teatrul
TV si teatrul radiofonic. Repet - o sd-mi sard
lumea-n cap: nu am nimic cu spectacolele de
acest gen, care meriti premiate. Insa nu e logic
ca doi producitori unici (Televiziunea Romana,
respectiv SRR) sa-si adjudece anual cate un
Premiu UNITER. Cum ar fi ca, intr-un an, la
toate categoriile sa fie nominalizate doar spec-
tacole sau interpreti dintr-un singur teatru?

Precizez inca o datd, acestea sunt doar niste
observatii si sugestii personale, eventuale su-
biecte de discutie.

In fine, o jumitate de lume teatrald e ne-
dreptititd, an de an in ultima perioadd, ca si
cand nici n-ar exista. Nu avem intre Premiile
UNITER nici unul pentru teatrul de marionete!
Mai mult, de-a lungul timpului, doar cativa —
pe degete numarati - artisti din aceasta arie au
fost recompensati cu vreun premiu. Mi se pare
dureros de nedrept, desi vina le apartine si lor.
Juriul nostru, de pildd, nu a fost chemat - rugat,
somat, implorat, amenintat - la niciun specta-
col de papusi sau marionete. Un soi de pagub-
oasd resemnare pare sa domine breasla, pe care
o indemn colegial sé iasa din amorteala si sd-si
facd lobby. Iata, eu o spun public: e rusinos ca
papusarii sd nu fie niciodata premiati!

O ajustare ar trebui facutd si la nivel metodo-
logic. Nu vreau si supdr sau sd acuz pe nimeni,
dar e strdveziu, ca teatru, sd propui juriului,
spre vizionare, toate premierele anului. E o ma-
nierd de a te degreva de eventuale vaiete ale ar-
tistilor nemultumiti: sd se planga la/de juriu...
Cred cd normal ar fi ca fiecare teatru/companie
sd avanseze un numdr fix de productii spre vi-
zionare. Altfel, daca prind toti gustul de a pro-
pune en gros, riscim sia devenim ca Academia
Romand: sd ddm anul dsta premiile de acum doi
ani.

Revenind la statistica de mai sus, mai am o
sugestie — concreta, dar cu reverberatie si sim-
bolica, si pragmaticd: nu vad niciun motiv pen-
tru care juriul de nominalizdri sa nu fie anun-
tat imediat dupd Gala Premiilor. Anul acesta la
sfarsit de mai, de pilda.

De ce? Pii ca sd evitim “performante tu-
ristice” de felul celor din statistica mea. Ca sd
avem putinta de a vedea mai multe spectacole,
mai asezat — au existat frustrari justificate si in
aceasta privinta. Criticii de teatru participd de
reguld la festivaluri, asadar isi pot gestiona por-
tofoliile de viziondri cu anume eficientd, catd
vreme sunt avertizati asupra “misiei” lor oficia-
le. Teatrele si-ar putea coordona regional oferta
de spectacole. Iar ca aspect pragmatic, cred cd
s-ar economisi chiar niste bani.

Si dacd nu ma credeti, recititi statistica si lu-
ati trenul pana la Urziceni. De zece ori...

Lista de nominalizéri si Premii Speciale poa-
te fi consultatd pe www.uniter.ro
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Knight of Cups

. Lucian Maier

u cel mai recent film al sdu, Terrence

Malick (cu ajutorul lui Emmanuel Lu-

bezki - imagine, Jack Fisk - scenografie,
Al]. Edwards, Keith Fraase si Geoffrey Richman
- montaj) implineste un proiect propriu, acela de
a reusi sd reliefeze intr-un concept vizual intreaga
eExistentd, una care in acelasi timp are literd mica
si literd mare, uUna care este Adevir si, simultan,
este si (auto)ironie la adresa intreprinderii sale te-
merare; si, in acelasi timp, este si intelegere (pind
la urma chiar i-a reusit!) a faptului ci ilstoria are
un sens reprezentabil (cinematografic).

Sint o multime de conjunctii pe ecran, ca in-
tr-un joc in care, cu mai multe oglinzi in jurul
unui obiect, reflexie cu reflexie, ii reprezinti de-
taliile intr-o imagine total-izatoare; toate detaliile
intr-o singura reprezentare, 2D. Malick, ins4, lasd
spectatorului grija acestei asamblari; imaginea 2D
in acelasi timp in care e reprezentata, e reprezen-
tata desperecheat; fiecare oglindd e intoarsa spre
spectator intr-o altd secventd, importante devin
rezonantele (cinematografice) si memoria (spec-
tatorului), cea din urma fiind cea care trebuie
sa retind unghiurile prin care detaliile formeaza
imaginea globala. Intr-o secventd urmarim cum
un citel de jucirie se rostogoleste, face tumbe pe
podeaua casei. Intr-o altd secventd, intr-un con-
text vizual diferit, un copilas incearca sa se ridi-
ce in picioare pentru a face primul pas firesc. E
uniunea dintre mecanic (artificial - catelul de
jucarie) si natural (miscarile copilului) intr-un
discurs despre importanta de a fi nNatural, intr-o
lume in care naturalul si artificialul se conditio-
neaza reciproc, se anuleaza reciproc si, in acelasi
timp, se conjugd in ideea de eEvolutie. Spirit, teza,
antiteza, sinteza, un discurs hegelian in care uU-
niversul e ca in Timeus al lui Platon §i mai apoi
[unde ,,mai apoi” e un mai inainte — Phaidros, tot
al lui Platon, recitat de vocea din off peste o imagi-
ne in care eroul filmului, interpretat de Christian
Bale, urmdreste intr-un acvariu enorm cum pestii
urcd spre lumina si anticipeazd evolutia - in ace-
lagi timp un si mai inainte, in viitor, in cinema,
in acest film!], in crestinism, cu o linie clara intre
Bine si Réu, ca efort — la Platon - al Fiintei Divine

Radu Pulbere

de a intemeia, in interiorul sdu, pe criterii aris-
tocratice, importanta Cunoasterii, ca privilegiu si
armd (morald) a Conducitorului. Dumnezeu.

Christian Bale e un scenarist de la Hollywood,
un niscocitor de lumi, cCreatorul. In jurul siu
graviteazd lumea, fara el lumea rdmine fira po-
vesti, fard istorii, fara Istorie. Are toate privilegii-
le, este liber. Liber sa célatoreascd pentru a strin-
ge materialul necesar spunerii, istorisirii lumii.
In cilitoria sa, eEl este pPelerinul (The Pilgrim
Progres /Caldtoria pelerinului de John Bunyan, o
alegorie crestina prezentatd sub formd de vis) si
este tinarul fFiu trimis de rRegele din Est in Egipt
in cautarea Perlei (Imnul perlei din Faptele lui
Toma, e cealaltd scriere asumaté in naratiunea de
pe ecran — un pasaj din The Pilgrim Progress si un
rezumat al Imnului deschid Knight of Cups). Este
risipitorul si culegétorul, e imaginea constiintei li-
bere in cdutare de raspuns si de implinire. Acas3,
la volan, pe drum, lent, pe repede inainte, sosele,
drumuri suspendate, sine de cale ferata, stilpi de
inaltd tensiune, poduri, o retea de comunicatii
construitd de inaintasii si inaintasii nostri, toti
acesti fFii exploratori, prin care noi cilitorim in
cdutarea raspunsului, iubirii. Senzualism si inte-
lectualism, artd inaltd si kitsch, realitate si simula-
cru, totul implinindu-se in fFrumos.

Secventa cu secventd, elementele de pe ecran
se continud, cresc unele din altele, mingea de te-
nis si cactusul rotunjor, miscarea valului in misca-
rea camerei de filmat, care, cu fluiditate, urcé spre
lumina si, in tot acest timp, conceptualizeaza, este
Lumina. Intr-o secventd, Christian Bale se des-
parte de sotia sa, Cate Blanchett; dupa multe ame-
nintéri cd pleacd, ea 1i spune si plece odata. El isi
intoarce privirea dinspre ea spre strada, unde un
muncitor de la salubritate, cu o pompé de aer in
mind, sufld praful si frunzele de pe strada, curata
mizeria. Coincidenta, conjunctie. Intr-o alta sec-
ventd, Christian Bale povesteste cu un fost pPe-
lerin in Tibet, care ii spune ci oamenii de acolo,
cdlugarii, vad limpede fiindca se lipsesc de orice
fel de distractii — nu e o curvd sau o sotie care sd
le scoatd ochii: coincidentd, conjunctie: sintem in
capitolul in care pPelerinul-Bale e impreuna cu

Indepartatul tel al acestei minunate perspective (2014), acryl si ulei pe panzd, 100 x 80 cm

Natalie Portman, care e cisitoritd cu altcineva
(altcinema). Fiecare secventd e conjunctia unei
secvente si coincidenta unei alte secvente, totul
natural, organic, ca intr-o retea neuronals, ca in-
tr-o retea de comunicatii, peer-to-peer, anuntaté
de filosofie, cintatd de literaturd, transfiguratd in
muzica, reprezentatd in cinema, ca sumd filoso-
fico-literaro-transfiguratoare. Exteriorizata (de
la The Thin Red Line, Terrence Malick cautd acest
discurs), reprezentata si, finalmente, implinita/
memorata.

tTatdl scenaristului-Bale e actor. tTatél are trei
fFii, unul decedat. In acelasi timp in care e o lupta
intre tTatd si fFiu, e si comunicare intre acestia.
Secventele filmlui (cu monologuri in off) sint ca
niste eEpistole intre acesti poli, poli culturali (fi-
losofie, Crestinism), poli reali (tatd-fiu), prinsi
intr-o eEvolutie naturala. tTatal isi indeamna fFi-
ul si se indrepte citre Lumind, eEducatia insési
invitd la asta; in acelasi timp, accesul la lumind
e cel mai firesc lucru in natura: e evolutia insési.
Frumosul natural, frumosul Naturii. Si in tot acest
timp — timpul vizionarii — discursul nu e deloc
pretentios. Gravitatea Luminii este amendata: la
un moment dat, un negru spune ca, in intuneci-
mea sa, si el cautd lumina. Michael Jackson, poate.

Discursul e construit la intilnirea teatrului cu
literatura, muzica si cinematograful, pe teritoriul
artei contemporane. Secvente aparent banale des-
chid performance-uri neasteptate, suite de sec-
vente cu imagini din lume se regasesc in instalatii
in galerii prin care trec personajele. Secventele
curg una dupd cealaltd in timpii potriviti, Malick
nu stiruie pe un detaliu mai mult decit e nece-
sar pentru a nagte coincidente si conjunctii firesti.
Firesti, adicd naturale si culturale. Reale si min-
tale, real-conceptuale. Si publicitare. Si politice.
Séraci, bogati, diferente sociale. Totul in imagini
frumoase, simfonice, polifonice.

De la Platon la Augustin la Hegel, prin
Baudrillard, Barthes, Stiegler. Las Vegas: in ace-
lasi timp in care ai spune (din afara) ca e un kitsch
monumental, dinduntru (din film) ai spune ci e
Roma anticd (rendscutd). Toate drumurile duc
acolo, la Roma-LasVegas, simulacrul suprem, ora-
sul care nu doarme niciodatd - orasul-etern-lumi-
nat, unde visurile sint scoase la joc. Toate drumu-
rile duc acolo, la Roma-Hollywood, la Cinema,
ghid fiind cartile de Tarot. Ocult si Religios,
adevdrat si fals, totul este ilmagine, inclusiv acest
film. Imagini statice, fotografii, camerd care ina-
inteazd, lent, fluid, miscare, cinema. Un fFrumos
fara margini: Viatd si Cinema!

|
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Cel care ne parasesc...

. loan Meghea

ulta vreme, copil fiind, despre moarte

nu am stiut aproape nimic. Cate ceva

mai aflasem de prin cérti, din povestile
oamenilor sau din ceea ce se mai intdmpla in mi-
cul meu oras de provincie. Anii au trecut si pentru
mine iar prin anii ’60 am vazut pentru prima data
la mine in casa ingerul mortii. Murise mama. Din
acea zi ingrozitoare, descoperisem si eu fraza ace-
ea atat de trista: ,Mourir, cest partir beaucoup” A
muri inseamna a pleca de tot. $i totul a inceput in
jurul meu sé se deruleze ca si in jurul altora.

In aceste pagini, nu o dati am scris despre cei
care ne pardsesc mai devreme sau mai tirziu, am
fost ca si voi trist, speriat de momentul acela si,
gandindu-mé la ,zépezile de altidatd’, pand la
urma intrebAndu-ma si eu ca si Villon ,,unde sunt
ele”..

Duminicd dimineatd am deschis si eu laptopul
ca tot omul si aga mi s-a reamintit c3, in urma cu
un an, pe 4 martie 2015, a murit George Motoi.
Avea 79 de ani...

»Tatal meu si-a trait viata cu discretie si dem-
nitate, pretuind fiecare clipa frumoasa si invitand
din greseli, cu bucurie si fara regrete. La fel a ales
sa pdraseasca aceasta lume, discret si demn” -
spunea, atunci, fiica lui.

George Motoi s-a ndscut in 22 ianuarie 1936
si printre multele lucruri atat de inspirate pe care
le-a ficut in viata lui a fost si examenul pe care
l-a dat la dat in 1954 la Institutul de Artéd Teatrald
si Cinematografica din Bucuresti. Reuseste. Asa a
ajuns Motoi in clasa unei mari profesoare si artis-
te din acei ani, Irina Rachiteanu. Oarecum, stiu
si eu cum se intra la acel institut, dar, mai ales,
cum si cit se muncea acolo. In anii studentiei
mele la Bucuresti, am avut citiva prieteni actori

care mi-au povestit si treburile astea la ,,Codrii
Cosminului”, la o bere: Geo Costiniu, Sorin
Postelnicu, Victor Mavrodineanu...

Dupa absolvire pleacd cu repartitie la Piatra
Neamt, punind acolo, impreund cu toti cole-
gii de promotie, bazele unui nou teatru (Teatrul
Tineretului de azi). Acolo a si debutat in 1958 in
piesa Poveste de iubire, de Konstantin Simonov,
regizatd de Cristian Munteanu. Teatrul din
Bacdu il imprumutd pentru rolul titular din Don
Carlos de Schiller, sub regia artistului emerit Ion
Olteanu. Bicdoanii ii obtin transferul de la Piatra
Neamt si joacd la Bacdu numai roluri principa-
le de larga diversitate, fiind remarcat in turneele
din capitala ca unul dintre cei mai buni interpreti
romani ai Bufonului din A doudsprezecea noapte
de Shakespeare (sub bagheta regizorald a repu-
tatului Vlad Mugur). Vrea si-1 angajeze Teatrul
»Giulesti” din Bucuresti dar Vlad Mugur, pre-
luind pe atunci (1964) directia Teatrului National
din Cluj, il convinge sd mearga cu el. Sub aripa lui
Vlad Mugur ajunge actor consacrat. Interpretarea
rolului Caligula din piesa cu acelasi nume de
Albert Camus, de pilda, il propulseaza fulgerétor
printre actorii de prim rang ai tarii, iar citeva tur-
nee in Italia, cu acelasi rol, il consacri definitiv. Il
vede si Radu Beligan in Caligula si-1 invita sd vina
la Nationalul bucurestean. O face. Iata-l, deci,
din 1970 si pina de curand, actor al primei scene
roménesti. Si ce actor, Dumnezeule! Extrem de
charismatic, cu o voce inconfundabild, o tinutd
elegantd si un talent urias! Asa l-am vazut si eu
in multe din piesele despre care v-am vorbit mai
inainte dar si in filmele in care a excelat. Adica 45
de momente cinematografice! Cét despre regizo-
rii cu care a lucrat acest mare actor, pot aminti pe

George Motoi

Malvina Ursianu, Andrei Blaier, Mircea Veroiu,
Constantin Vaeni, Tulian Mihu §i multi altii. Mari
regizori, mare actor, filme care mi-au ramas in su-
flet. Serata, in 1971, Trecdtoarele iubiri (1975), in
1977, Fratii Jderi, Stefan cel Mare — Vaslui 1475,
Adela si cate au mai fost...

Nu pot sd nu ma opresc o clipd la unul din ro-
lurile sale. In 1977, regizorul Iulian Mihu ecrani-
zeazd una din cartile lui Marin Preda. Asa apare
filmul Marele siguratic in care George Motoi va
avea un rol extrem de solicitant si anume Niculae
Moromete. Este povestea unui om marcat de
evenimentele petrecute in anii instaurdrii comu-
nismului in fara noastra si care renuntd la multe,
inclusiv la activitatea politicd. Se retrage undeva
langd Bucuresti ca inginer horticol si-si trdieste
singurdtatea. Actorul a avut in acest film, langs el,
mari nume ale teatrului §i cinematografiei roma-
nesti: Dinica, Caragiu, Caramitru, Florina Cercel,
Florenta Manea, Petre Gheorghiu.

Sunt sigur cd George Motoi ar mai fi avut inca
multe de spus. Asa cum arita, asa cum il stiam,
nicio clipa nu ma gandeam la faptul cd va pleca
dintre noi. Si totusi s-a intdmplat.

»Mourir, cest partir beaucoup”. A muri in-
seamnd a pleca de tot.

|

Apa ca o metafora

. Alexandru Jurcan

ilmul european 2015 a fost declarat Youth

al aceluiasi Paolo Sorrentino care ne-a de-

lectat cu La grande bellezza. In recentul Ti-
nerete joaci Michel Caine, Harvey Keitel, Rachel
Weisz, Jane Fonda, Paul Dano, ba chiar Madali-
na Ghenea (Miss Univers). Suntem intr-o stati-
une montand, intre pulsiuni stridente si ticeri
dezabuzate de final de viatid. Un film unitar in
mesaj, fragmentar in compozitie, cu imagini care
trimit la Visconti, Fellini, Resnais. Interesant cum
filmul creeazd o stare inefabila, fulgurantd, din
pendulari muzicale si imagistice. Unii fac com-
promisuri, altii pun punct prin sinucidere. Apa
continud sé spele trupuri obosite, cu o vitalitate
misterioasd, fascinand prin volute onirice. Apa ca
o metafora. Turistii disciplinati par adesea prizo-
nieri tacuti dintr-o inchisoare elegantd ori des-
prinsi din Sapte etaje (Dino Buzzati), cu frustrari
viscontiene (Moarte la Venetia), in aburi de Glis-
sando (Daneliuc). In imaginea uluitoare a actrite-
lor dispersate pe o colind, trasind un trecut filmic
al regizorului la capét de carierd, il omagiem pe
Resnais din Anul trecut la Marienbad.

Regizorul Mick si compozitorul Fred sunt pri-
eteni si isi spun mereu doar lucrurile bune. Asta
e conventia pozitivé si tonicd. Cine mai e capabil
de performanta stabilita de ei, cAnd bérfa inflores-
te pe multiple buze? Senectutea e jalnicd, natura
fastuoasd devine compensatorie, intr-un anta-
gonism emblematic pentru intregul film. Mereu
apare un sportiv, o frumusete, dincolo de nudul
fellinian al unui batrdn. Oameni in culisele vietii,
hotelul calm cu scaune goale, obezitate, plimbari,
dolce farniente, voyeuri din intamplare, concert
imaginar cu clopotele vacilor, cupluri care tac,
iubiri ce se destramd, masaje complexe, clipuri
moderne, vorbe care ascund ganduri, viata ca o
scend... Cum se pot invinge orgoliile? Batranetea
tolereazd mai mult? Concertul va avea loc? Sotia
neglijatd, dar adulata, la un geam din Venetia, cu
alurd de mascd mortuard, si insemne o reconsi-
derare a trecutului tumultuos? Regizorul Mick nu
mai vrea decét sa incalece balconul sinucigas. Un
simplu pas spre neant. Ce mai raiméane? Cat ri-
méne? Dacd analizele medicale sunt bune, ce mai
urmeazd? Tineretea, desigur, dupa o lunga viatd
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agitatd. Asa afirma ironicul doctor, cu un subin-
teles atroce, desigur. Laudat, contestat, criticat,
filmul lui Sorrentino obsedeazi, place, cu citatele
de rigoare, cu puseuri contondente. Cu durere fil-
trata. Echilibrata.
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Dispersia semnelor
corpului sau constituirea
corpului semnelor

Aurel Codoban

Radu Pulbere

eea ce selecteazd aici, sub generala formula

Ratdcirile trupului, Radu Pulbere, sunt lu-

crari dintre cele care, pe durata ultimilor
doi ani, s-au dezvoltat unele din altele ca niste ve-
rigi de trecere ale unui intreg lant creativ. Acest
lant creativ al lucrarilor isi are, desigur, programul
lui imanent, care, la rdndul lui, este amorsat de
programul existential intentionat al artistului. In
centrul unui atare program personal se afld me-
reu chestiunea identitatii: cum sé-ti edifici pro-
priul mesaj ca sa te poti deveni pregnant in zarva
post-postmodernitétii. Mai mult decat asumare
existentiald, identitatea devine acum si aici un
procedeu sau o tehnica care prefera etalarii talen-
tului, explorarea intelectuald, coerentd si lucida, a
posibilitatilor vizuale, prin reveniri, redescoperi si
convergente. Ea implicd distantare, dubiu si mai
degrabd o bucurie masochista pentru dificultate,
decat posesivitate egotista auctoriala.

Pentru o astfel de abordare a vizualului, tema-
tica nu poate fi decét aceea a interogérii modali-
tatilor reprezentdrii vizuale, a explorarii propriei
perceptii artistice vizuale intr-un continuum al
spatiului si timpului. Deci ceea ce este propus si
prezentat aici sunt rotitele si axele masindriei re-

ABONAMENTE

Inseparabil legatd (2014), acryl si ulei pe panzd, 100 x 80 cm

prezentdrii picturale a lumii, a modalitétii nasterii
si producerii semnelor picturale. Pentru a le invo-
ca cumva, Radu Pulbere le numeste trupuri ceea
ce inseamna ca pentru el aceste corpuri ale repre-
zentarii vizuale sunt insufletite de semnificatii.
Iar noi, ca privitori, simtim aceste corpuri intr-un
inteles foarte larg, mai mult decét fizic, in regis-
trul ontologiei semnificante. Vegetatie (Franturi
de memorie, Mai mult decdt se vede, Flori), peisaje
(Indepartatul tel al acestei perspective, O conver-
gentd a aparentelor, Une longueure monotone),
mediul acvatic al inotétoarelor — poate pentru cé
apa este mediul proteic prin excelenta al botezu-
rilor si ablutiunilor - (Inotdtoarea 1 si 2, Toate su-
fletele exterioare), interioare (Instructiuni pentru
singurdtate 1, 2 si 3), personaje (Nu chiar atdt de
departe, loana, Voracitatea uitdrii), sunt toate cor-
puri ale reprezentdrii vizuale. Sunt figuri care nu
apartin in sens strict tabloului, asa cum nici ta-
bloul nu se afla in stricta posesie a artistului, pen-
tru cd figurile, corpurile in calitatea lor de semne
vizuale, apartin mai degraba unui repertoriu/vo-
cabular general al vizualitatii. Si chiar si titlurile
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