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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

lll—lll CLUJ-NAPOCA 2021

CANDIDATE CITY

Revista Tribuna
sustine candidatura
orasului Cluj-Napoca
la titlul ,,Capitald
Culturald Europeana
20217

Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,, Iribuna’ prezinta cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

elegatie  parla-
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74, condusd de Julius
Bomholt, presedintele
Folketingului, intimpi-
natd de cadre didacti-
ce de la Universitatea
,»Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca, la data de
14 septembrie 1965.
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Nationale, condusa de
scriitorul Ion Pas, in
Austria. Instantaneu de
la Consiliul National al
Austriei, la data de 29 oc-
tombrie 1965.
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Apusul lumii arhaice grecesti

Zorii filosofiei clasice (I1I)

. Mircea Arman

Problema panhelenismului
religios

Iatd o problemd care, in aparenta, poate pune
in incurcdturd caracterul particular al religiei ce-
tatii grecesti, cit si originea si modalitatea apari-
tiei acesteia.

In realitate insa, sanctuarele construite la o de-
partare mare de orasele-stat importante tind sa
depiseascd limitele unui cult poliad sau cantonal,
pe de o parte, atit datoritad reputatiei nepatate de
care se bucurd acestea cit si distantei prin care sint
separate de interesele unei cetéti sau a alteia.

Este cazul celebru al sanctuarelor de la Delfi
sau Olympia, care vor dobindi o importantd
panhelenica.

Delfi isi datoreste renumele si influenta mai
ales datoritd manticii practicate acolo, oracolele
mostenite de Apollo de la Gea le face cunoscute
oamenilor prin gura Pithonisei. Aceste oracole
au ca forma de manifestare en-thousiasmul, adica
iesirea din sine a profetesei, ciderea in transa, si
unirea ei spirituald cu Zeul, si care, la origine, nu
era insotitd de ,teatrul isteric” care va face parte
din recuzita acesteia mult mai tirziu, dupd cum
afirmd unele texte.

in fond, Apollo nu este un chiromant, sfaturile
lui nu au o valentd care priveste ,,futurologia’, ci
sint pur si simplu raspunsul la intrebari precise
care indica calea inteleaptd si bund.

Credinciosii vin aici pentru a-si lamuri ches-
tiuni concrete, cum ar fi afacerile, cdsatoriile,
chestiuni legate de fertilitate, iar cetatile isi trimit
reprezentantii pentru chestiuni legate de politica,
declansarea razboaielor, intemeierea de colonii.

In felul acesta Delfi, prin intermediul preotilor
sdi, devine centrul de comandd si control a intregii
lumi grecesti.

O alta modalitate ce tine de practica si influenta
religioasd asupra lumii grecesti o constituie, cum,
de altfel, am mai amintit aici, marile concursuri
celebrate in sanctuarele celor patru mari centre
panhelenice: Delfi, Istmul, Nemeea si Olympia.

Referindu-ne, din nou, la jocurile olimpice si
mergind cu analiza mai in profunzime decit am
facut-o anterior, vom descoperi in aceste jocuri
urme ale festivalurilor date in teatrele minoice, in
cadrul carora existau concursuri specifice luptei
atletice si in care isi disputau suprematia razboi-
nicii dorieni.

Aceste concursuri reprezentau, in fond, come-
mordrile unor eroi, Pelops in cazul acesta, potrivit
unei variante, sau Heracles, potrivit alteia, dar, in
fond, regasim aici urmele unor ceremonii agra-
re foarte primitive care priveau puterile Mamei
Pimint, cursele de cai ficind-o si se cutremure in
amintirea rapirii anuale a zeitei vegetatiei de cé-
tre stdpinul infernului, invingatorul fiind asimilat
»Zeului lunii mai”, incununat cu ramuri de maslin
si tinere mladite.

Altfel, aceste concursuri erau un bun prilej de
a desemna pe cel mai virtuos dintre eleni, sublini-
indu-se, in acest mod, valoarea, rasa si patria lor
comuna.

Este figuratd aici ideologia aristocratica tipic

doriana care rezerva primul loc celui mai bun, fi-
ind astfel o ideologie a individualitatii, integrata,
totusi, grupului social al genos-ului si statului.

La polul opus, Misterele de la Eleusis si cultul
lui Dionysos lasé s se dezvolte sperantele indivi-
dului pentru viata eterni. Ele sint ceva mai mult
decit niste vechi ceremonii agrare, iar cultul lui
Dionysos ceva mai mult decit niste dansuri de-
santate ale satirilor sau menadelor, cici ele sint
de-a dreptul vehicule spre mintuirea sufleteasca,
aldturi de orfism, care a avut, in lumea arhaica, o
influenta majora.

Nici mécar acest curent orfic nu da lumii ar-
haice o stabilitate spirituald sau social - politica.
Lumea greaca este fragmentatd intr-un uriag mo-
zaic de state mici, independente, foarte diferite
prin gradul lor de evolutie sociald, economica,
politicd si spirituald. Lumea arhaicd greacd este
lumea cetidtii autarhice.

Cu toate acestea insd, se poate vorbi si despre
un operator al unitétii grecesti: cultura si civiliza-
tia comund avind ca fundament epopeile homerice
din care se va dezvolta ,religia oficiald greacd”.

In aceastd lume atit de zbuciumati, plind de
fervoare si dinamism creator, ultimul sfert al se-
colului al VI-lea 1.Ch. va marca o rupere a unitétii
spirituale a lumii arhaice. Lumitatea acestei lumi
se va destrama.

Ea va mai lumi incd putina vreme, pentru ca
apoi si dispard odatd cu metafizica lui Platon,
desi ecouri ale sale vor subzista pina in filosofia
lui Aristotel. De aici incolo, lumea greceasca, prin
Alexandru Macedon, isi va cdpéta vocatia sa uni-
versald.

Premisele aparitiei democratiei
si clasicismului grec - Athena

Mergind din nou in miezul lumii arhaice gre-
cesti si chiar mai adinc, vom arata cd Attica, lo-
cuitd de ionieni inca de la inceputul mileniului
al II-lea 1.Ch. s-a bucurat de o bunastare extraor-
dinar3 in epoca aheeand, dupa cum o dovedeste
importanta vestigiilor miceniene de pe Acropold
si din proximitate.

Avind o asezare geograficd propice defensivei,
in spatele unei centuri de munti, Athena a fost
ferita de invaziile doriene, oferind chiar addpost
unui important numér de ionieni nevoiti sa péra-
seasca Peloponesul.

Urmare a acestei infuzii de populatie, Athena
cunoaste in epoca protogeometrismului si a ge-
ometrismului, o dezvoltare accentuatd devenind,
astfel, zona cea mai dezvoltatd a Greciei propriu
- zZise.

Faptul cé nu a fost niciodatd cucerita de dori-
eni lasd loc speculatiilor conform cérora, spre de-
osebire de Tesalia si Pelopones, Athena a fost ca-
racterizatd intotdeauna de un sistem social mult
mai lax.

Se pare céd organizarea sociala a Athenei nu
face exceptie de la cea a tuturor cetéatilor ioniene.

Existd aici patru triburi cu nume enigmatice:
geleontii, egicoreii, argadeii si hoplitii ale céror

Ioana Oldhut

Compozitie

nume nu reflectd repartizarea teritoriului, ele fi-
ind anterioare stabilirii ionienilor in Attica.

Nici pe departe nu putem sd interpretim aceste
nume in functie de indeletniciri, ranguri sau sem-
nificatie intrinsecd a cuvintelor, etimologia fiind,
in acest caz, un prieten fals. Este posibil sa fie, to-
tusi, vorba de grupuri de oameni care practicau
acelasi cult desi nici aceastd ipoteza nu poate fi
sustinuta cu oarecare indreptatire.

Fiecare dintre aceste triburi va avea, ulterior,
cite un rege, insa nu este cunoscut faptul dacd
regalitatea era in cazul celor patru triburi o insti-
tutie primitiva.

Tribul este impartit in trei fratrii descendente
ale unui strdmos comun, sufixul -idai sau -adai
al numelor proprii sugereazi, de altfel, originea
lor comuna.

Fratria, la rindul ei, este impdrtitd in gene (cla-
nuri) alcituite din familii. Fiecare fratrie, spune
Aristotel, avea 30 de gene care, la rindul lor, aveau
in componenta treizeci de familii, ceea ce ar in-
semna cd Athena primitiva ar fi avut 10800 de fa-
milii, ceea ce este absurd.

In fapt, se cunosc mai putin de o suté de gene,
ceea ce implica doar aprox. 3000 de familii, cifrd
ce poate pérea verosimild. Majoritatea poartd nu-
mele stramosului comun, altii denumirea unor
functii sacre sau a unui loc. Cu totii se considera
homogalacti, adicd hraniti de acelasi lapte.

Stapinirea pimintului este in asemenea masura
legata de clan, incit, pina la reformele soloniene,
dacd un barbat riminea fird urmasi, nu-si putea
lasa bunurile mostenire in afara genos-ului.

In domeniul dreptului penal principiul de baza
il constituie solidaritatea clanului, intregul genos
fiind lezat de ofensa adusi unuia dintre membrii
sdi, de unde tot sirul de omoruri din razbunare
caracteristice perioadei.

Dar si in cadrul acestor clanuri exista o ierar-
hie legata de avere si care se va constitui intr-o
aristocratie eupatridd (cei cu un tata valoros), ce-
lelalte familii, care cultivau bucati de pamint mai
restrinse si erau mai putin avute, constituindu-se
in georgoi, adica tdrani.

In afara acestei populatii inrudite, homogalac-
tice, exista o altd categorie neintegrata in vreun
clan, alcatuitda mai degraba din imigranti decit
din descendentii populatiilor prehelenice si care
se indeletniceste, in general, cu comertul sau cu
practicarea unor meserii. Acestia sint numiti de-
miurgoi, adica meseriasi.

Cu toate ci erau lipsiti de drepturile cetateni-
ei, nu sint, totusi, strdini in totalitate de viata co-
munitatii. Acestia se grupeaza in societati de tip
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breasla sau orgeoane, denumire ce se regdseste si
in tablitele miceniene, vadind astfel o formd de
organizare sociald existentd de foarte multa vre-
me. Ei vor incerca si se integreze fratriilor, deoa-
rece clanurile {i repudiaza cu vehementa.

Spre sfirsitul secolului al VII-lea 1.Ch., a existat,
se pare, o lege (sau poate doar in epoca lui Solon?)
care ordona fratriilor si genelor sa primeasca
aceste orgeoane in sinul lor.

Organizarea statala a Athenei
arhaice

Ca si alte cetati antice si Athena este rezultatul
unor synoicizdri. Mitul a pastrat amintirea lupte-
lor pe care le duceau regii micilor asezari inveci-
nate unii impotriva altora cu scopul de a-si largi
domeniul posesiunii si a ingloba teritoriul celei-
lalte asezéri. Exemplul cel mai cunoscut, in cazul
de fatd, este cel al luptelor date intre Eumolpos
din Eleusis si Erehteu din Athena.

Traditia acordd o importantd primordiala lui
Tezeu, care a impus intregului tinut o unitate care
avea sd ramina neschimbati pentru totdeauna.

Cind s-a petrecut acest fapt, este greu de spus
cu precizie, totul fiind infasurat in mantia cetoa-
sd a mitului, dar, tinind cont cd Athena apare in
»Lista cordbiilor” ca fiind un oras de sine statator
(»frumosul oras, poporul lui Erehteu cel cu inima
largd”) existd posibilitatea de a situa aceastd syno-
icizare cel mai tirziu in secolul XIII 1.Ch.

Statutul Athenei ca organizare sociald a fost si
aramas mul timp acela de regat, la fel ca si celelal-
te mici asezdri pe care aceasta le-a inglobat, cum
erau Eleusis, Salamina sau Marathonul.

De altfel, Athenienii celebrau anual Synoicia,
sarbdtoarea care amintea actul de uniune al aces-
tor foste regate independente.

Legat de statul monarhic initial al statului athe-
nian, amintirea péastreazi cel putin doua dinastii,
Erehteizii si Medontizii, care cuprind atit eroii
mitici cit si posibile personaje istorice.

Ca si in alte cazuri, si la Athena aristocra-
tia va inlatura regalitatea. Dacd ne-am lua dupd
Aristotel atunci am spune ca acest proces a fost
unul lent, pasnic, organic. Regele, ales la inceput
pe viata, va fi ales numai pentru zece ani, apoi pe
un an, ca in cele din urmd, alegerea care se facea
numai din dinastiile Erehteizilor si Medontizilor,
sa se facd, cu timpul, din toate familiile eupatride.

Ceea ce este insa sigur priveste alegerile anuale
ale celor trei magistrati: arhontii. Dintre acestia,
arhontele eponim (cel care dd numele sau anului
respectiv) este seful executivului.

Regele pastreaza atributele religioase ale basi-
leului primitiv, asistat la rindul sau de patru filo-
basileis, si are ca functie judecarea pricinilor lega-
te de religie.

Polemarhul, seful cetétii in caz de razboi, con-
duce armata si judecd procesele referitoare la stri-
ini.

O altd forma de conducere o reprezintd con-
siliul fostilor arhonti, bule, care se va numi mai
tirziu consiliul Areopagului, pentru a-l diferentia
de noul bule.

Acest consiliu, conform lui Aristotel, isi asuma
sectorul cel mai important din administratia ora-
sului, ii numeste si ii supravegheazd pe magistrati
care-i dau socoteald la expirarea mandatului.

Ecclesia, adunarea poporului, are in schimb
puteri limitate pentru cd desi ii numeste pe ma-
gistrati, acestia sint alesi doar din clasa aristocra-
tica.

Colacretii sau tamiai care la inceput sint ofi-
cianti ai sacrificiilor religioase, devin, cu timpul,
functionari ai statului avind drept atributii strin-
gerea darilor datorate statului.

In ce priveste administratia locala, aceasta este
constituitd ca un sistem de naucrarii. Astfel, tri-
bul este impirtit in patru naucrarii, fiecare dintre
acestea avind obligatia de a construi si a echipa o
corabie. Conducétorii acestor naucrarii (capitanii
de corabie) formeaza colegiul pritanilor. Un alt rol
esential al acestor naucrarii este acela de a se erija
in organ militar cu rol de inrolare.

Acesta a fost, in linii mari, sistemul statal al
Athenei pind la reformele lui Dracon si Solon.

Reformele lui Dracon si Solon

Sigur, o asemenea organizare sociald va des-
chide larg poarta abuzurilor din partea aristocra-
tiei. Atmosfera care se creeazi este una deosebit
de tensionatd, nemultumirile tuturor celorlalte
clase sociale, de la tdrani la mestesugari, incep sa
rabufneascd.

Dupd tentativa lui Chilon de a instaura ti-
rania la Athena, tenativd dejucatd de arhontele
Megacles din familia Alcmeonizilor, tensiunea
creste spre un punct maxim, moment in care lui
Dracon i se incredinteazd misiunea de a scrie le-
gile care, pina atunci, aveau caracterul vag al tra-
ditiei si oralitatii.

Desi existau, cu siguranta, si legi ce priveau
dreptul civil, ceea ce s-a pastrat din scrierile legis-
lative ale lui Dracon privesc in exclusivitate drep-
tul criminal.

De la el incepind, pricinile ce privesc omoru-
rile se vor judeca in fata Areopagului in cadrul
unui proces adevérat prezidat de rege sau in fata
tribunalului Efetilor, sustrdgind astfel inculpatul
sjudecatii” genelor care se rezuma la o simplé ven-
detta, statul asumindu-si, in acest fel, pentru pri-
ma oar4, rolul de judecator suprem. In acest sens,
tot pentru prima oara, se fac diferentierile intre
diferitele tipuri de omoruri.

Problema care va ramine, in schimb, sursa ten-
siunilor sociale va fi problema reglementarii pro-
prietatii.

In jurul anilor 594-593 i.Ch., statul atenian il
insarcineazd pe Solon sd pund ordine in aceastd
problema ce tine de dreptul civil.

Este cunoscutd, in acest sens, desi incomplet,
asa-numita seisahteia sau ,reducerea poverii’
reglementare profund revolutionard prin care
Solon desfiinteaza masura arestarii pentru dato-
rii si trecerea individului liber la sclavie in con-
tul acestora. In acelasi timp, desfiinteaza serbia si
bornele ipotecare.

Este pentru prima datéd cind in lumea greaci
interesele generale ale statului trec inaintea celor
particulare, marii proprietari fiind, astfel, depo-
sedati de marile acumuliri de paminturi in de-
trimentul datornicilor, hecteomorii, cei ce lucrau
pamintul pentru o coti ce privea a sasea parte a
recoltei, dispar, redobindindu-si libertatea si mi-
cile bucati de pdmint pe care le aveau.

Alte mésuri ale lui Solon, mai putin importan-
te, dar care le aduce unele favoruri tiranilor sint:
primele pentru capturarea lupilor, permisiunea
de sdpare a puturilor, extinderea plantatiilor de
arbusti si interzicerea taierii maslinilor.

Solicitudinea soloniand fatd de tirani duce la
un nou echilibru in societatea atheniana, bazat pe
solidaritatea acestor mici proprietari de pamint
care se va constitui intr-o adevarata clasa de mij-

loc si care va ddinui pind spre mijlocul secolului
al V-lea i.Ch.

Pe lingd masurile soloniene legate de situatia
taranilor ies in evidenta si cele care privesc breasla
mestesugarilor si pe cea a comerciantilor. In acest
sens, reforma lui Solon fixeaza in mod definitiv
unititile de mésurd: medimnul pentru cereale si
metretul pentru lichide.

Mai mult, Athena care nu avea moneda pro-
prie si se folosea de etalonul eginetic care o pu-
nea in dependenta fatd de Egina sau Megara, bate
propria moneda in argint, atasindu-se etalonului
Eubeei, si realizind, in acest fel, o devalorizare a
acestuia, fapt cu implicatii pozitive in cresterea
economica a cetdtii.

Sub aspect politic, reforma soloniand prevede
o impdrtire in patru clase sub titlu censitar. Astfel:
pentacosiomedimnii sau cei ce au un venit mai
mare de 500 de medimne sau metrete, cavalerii,
cei cu un venit intre 300 si 500 de medimne, zeu-
gitii, cei cu un venit intre 200 si 300, si tetii, sub
200. Aceastd impdrtire sociald este potrivit im-
pértirii demnitatilor si obligatiilor din acea vreme
plind de echitate, dacid avem in vedere faptul ca
societatea era impartita strict pe criteriul censu-
lui, mai precis a averii funciare.

Acest fapt se regaseste si in impartirea functii-
lor politice: astfel, arhontii si vistiernicii sint alesi
doar din prima categorie, restul magistratilor din
primele trei categorii, iar din toate patru este con-
stituitd adunarea.

Primele doua clase isi fac serviciul militar la
cavalerie, a treia la infanteria grea, hoplitii, iar a
patra la infanteria usoara sau la marina.

Magistratura superioard este formata, in con-
tinuare, din arhonti care alcdtuiesc un colegiu de
noud membri, incluzind pe lingé arhonte, rege si
polemarh si 6 tesmoteti.

Noul consiliu al celor 400 creat de Solon, sau
noua bule, insdrcinat si pregateasca intrunirile
ecslesiei si care se va substitui Areopagului, este
adevarata creatie legislativa originald a lui Solon,
aldturi de Heliaia, sau tribunalul poporului, care,
in timp, va deveni singura instanta, alaturi de ve-
chile tribunale de singe.

Reforma legislativa a lui Solon este cel mai bine
surprinsi de propriile-i cuvinte: ,,Poporului i-am
dat atita putere cit ii trebuie, fira sa suprim sau sd
adaog ceva la drepturile sale. Pentru cei care folo-
seau forta si o impuneau datoritd bogatiei lor, si
pentru acestia mi-am dat osteneala sd nu fie con-
strinsi la nici o actiune dezordonata”.

Note

1 Individul trebuie si reprezinte, in acest caz, tot
ceea ce inseamnd arete, virtutea, si prin aceasta drepta—
tea (Dike).

2 Cele trei fratrii celebreaza sirbatoarea Apaturiilor,
nume a carui etimologie sugereaza pe oamenii cu o
origine paternd comund. in ziua a treia a sarbitorii, ta-
tii isi prezint3 fiii nou niscuti in acel an. In urma votu-
lui colectiv acestia sint primiti in colectivitate, fapt care
implicd dreptul la succesiune si cetdtenie. Aceste fratrii
venereaza in comun pe cei doi zei protectori ai cetatii:
Athena Fratria si Zeus Fratrios.

3 Homer, Iliada, 2, 546 si urm.

4 Constitutia Athenei, 3.

5  Aristotel, Constitutia Athenei, 12.
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In memoriam Mihai Dragolea
(13 februarie 1955 - 6 iunie 2016)

. Radu Tuculescu

Mihai

In ultimii trei ani, vechiul meu prieten
Mihai Dragolea (uneori il alintam, pe un ton
cintat, mdi Dragolas!) se despartea, incet dar
sistematic, de orasul de pe malurile Somesului
numit Cluj-Napoca. Un oras in care si-a pe-
trecut studentia apoi, dupa un stagiu de citiva
ani facut intr-o comunid din Moldova si in-
tr-alta din Apuseni, s-a reintors prin anii ‘80
sperind cd aici isi va incheia cariera de slujbas
al statului. Asa ar fi fost firesc dar... n-a fost
sa fie. Se pare cd firescul devine, tot mai des,
o exceptie... Printr-un joc agresiv al veleitari-
lor (prostia agresivé este cea mai periculoasd)
si al fariseilor, Mihai rdmine pe drumuri la o
virstd cind nimeni nu iti mai oferd un loc de
munca. Si uite asa, Mihai pardseste un oras in
care a trdit peste treizeci de ani afirmind, cu
dureroasa sinceritate, ca nu il leagd nimic de
acesta, nici micar ceea ce numim, destul de ba-
nal, o familie. Si-a tiiat, ca sd zic asa, aproape
toate legaturile clujene, retrigindu-se acasd, la
Petrosani, visind ca la pensie sa se stabileasca,
definitiv, la Romos, in satul bunicilor.

Dupa ce a pardsit Clujul, vorbeam la telefon
adesea si dibuiam in timbrul vocii sale obo-
seald si dezamigire. Imi spunea ci nu mai are
chef nici sa citeascéd dar nici sd scrie, el care se
dovedise un critic cu evidenta personalitate si
un autor de prozd scurtd cu un ascutit simt al
observatiei si un umor de bunai calitate. Dupa
decembrie 1989, cind am redeschis Studioul de
Radio si am infiintat TVR-Cluj, l-am cooptat
pe Mihai in sectia cultural-muzicald pe care o
conduceam. In scurt timp, s-a dovedit a fi un
coleg de nadejde, gata sa ajute, sa dea un sfat,

Mihai Dragolea

serios si glumet in acelasi timp, biciuitor iro-
nic cu veleitarii si duplicitarii, uneori atins de
tandrete, alteori revoltat fara stridente, dar ne-
clintit in hotéririle sale. Avea o vocea grava si o
rostire aproape taraginata a cuvintelor, lipsitd
de ritmuri agitate. Asa li era si mersul, nu l-am
convins niciodatd si... fugim citiva zeci de
pasi de exemplu pina in statia unde autobuzul
se pregdtea sd plece.

In 1996 eram pentru a treia oard bursier la
Schweizer Radio International. Ma imprieteni-
sem, temeinic, cu Daniel Pasche, seful depar-
tamentului de relatii cu strainitatea si nu mi-a

. Andrei Gazsi

Ce am avut in comun cu
Mihai Dragolea?

In asemenea momente, inevitabil obisnuim sd
tragem o linie pe pamaént, fiecare cu creionul siu
si apoi sa socotim! In ziua cu pricina, telefonul
meu a sunat, mi apela Dragolea, doar cé la ca-
patul celélalt al firului, de data aceasta, nu se afla
Mihai, cu vocea lui inconfundabili asortatd atét
de firesc cu mersul balansat, ci Monica, cea care
mi-a spus, cu o voce innodati: a murit Mihai!

Dupa céteva clipe imense cat roata carului, mi-
am pus intrebarea, dupd ce am tras linia desigur:
oare ce am avut in comun cu acest om? Pii, am
avut in comun cu domnul profesor, asa obisnu-
iam si-i spun in unele momente mai speciale,
zeci §i zeci de reportaje de televiziune, interviuri
portret cu personaje din lumea cuvintelor si nu
numai, mai apoi cred ca vor ramane undeva, acele
nopti prelungite cu vin si tutun, povesti nesfarsite
despre viata, carti si scriitori, prieteni comuni, fa-
milie si moarte, toate acestea, uneori, prin anoste
camere de hotel. Am avut norocul, alituri de el,
sd-1 cunosc prietenii, despre care imi vorbea cu
bucurie si fald, unii dintre ei au devenit si priete-
nii mei si pentru asta-i multumesc. Am impartit

cu el, cu alte cuvinte, bucurii, dar mai ales tristeti,
pentru ca Mihai, acest nobil discret al literaturii si
al urbei, a avut tristeti de-a latul §i de-a lungul ce-
rului sau! Rautatea unor oameni carora, candva,
le-a intins 0 man4, l-a rdnit atit de profund! Asta
s-a intdmplat in TVR Cluj, atunci cind a fost dat
afard intr-un moment vulnerabil din viata sa! De
atunci coborésul a devenit pentru el mai abrupt.

Romosul a fost pentru el ,,acasd’, aici i-am cu-
noscut parintii, pe mama sa si pe tatal sdu de care
era legat enigmatic cu o altfel de coardi! Aceasta
legatura si rostirea lui intr-un moment de cum-
péna, si anume atunci cAind mi-a mdrturisit ca nu
se simte bine, cd de fapt el s-a defectat si nu mai
poate fi reparat, m-a tulburat intr-atit incét s-a
nascut poezia ,,Ceasul cu penduld’, pe care i-am
dedicat-o.

Va rdméne in amintirea mea dincolo de balus-
trada cu solzi de luné! Celor care nu v-ati impécat
incé cu el, mi-a poruncit si va spun ci e momen-
tul, vesnicia, care-1 speria si pe el cindva, ii va
permite sa va asculte si sd va ofere pace!

|

fost prea greu sa-1 conving sa mai ofere o bursd
pentru Roménia (chiar daca nu exista in pro-
iect!) si anume lui Mihai Dragolea. Daca tu il
recomanzi, am toatd increderea, mi-a raspuns
Daniel fara ezitare. Cind l-am sunat in tara si
i-am dat vestea spunindu-i si-si facd valiza si
s-0 taie la aeroport cd eu il astept la Zurich,
Mihai a amutit pur si simplu citeva clipe apoi
a soptit: Radule, eu am fost singur la parinti
dar acum pot spune cd... am un frate. I-am zis
sd termine cu declaratiile dstea telenovelistice
si mai bine si vire o sticld cu tuicd in valizd,
cé vinuri gasim pe plaiurile helvetice. Apoi, in
1999, mi-am impartit o burséd de creatie cu el
primita din partea orasului Basel. Nimeni nu
a comentat, maj ales pentru cd ma apucasem
sd si traduc din scriitorii elvetieni contempo-
rani. Am ficut rost de o saltea si l-am gédzduit
pe Mihai in mansarda in care locuiam pe ma-
lul Rinului. Acolo am petrecut zile si nopti im-
preund. Fiecare cu iubirile si singurdtitile sale.
Fiecare cu scrisul sdu. Uneori, normal, ne mai
si certam, precum fratii ceea ce, insa, nu dilua
prietenia noastra.

In urmi cu doui luni, aflat iarasi la Basel,
l-am sunat sd vid ce mai face. M-a socat vocea
lui schimbatd, subtiatd si neverosimil de fira-
va. Mi-a marturisit, franc, cd e in spital atins,
brusc, de o boald necrutitoare. M-am cutre-
murat. Un scenariu care incepe sd se tot repe-
te...

Tot departe de tard md aflam cind a venit
vestea plecarii defintive a lui Mihai din rindu-
rile noastre. S-a dus sd-i intilneascd pe ceilalti
prieteni si colegi de generatie plecati si ei de
lingd noi cu o inexplicabild graba.

|

Ceasul cu pendula

lui Mihai Dragolea

L-am aflat pe tatil meu,

sprijinit de balustrada cu solzi de luna

in atelierul bunicului, un mare mester cindva,
dibaci in a manui uneltele cuvenite

depanirii trecitorilor defectati.

In copilirie imi era ingdduit si surubaresc
prin catrafusele abandonate in podul casei,
uneori desiram cu o mare bizarerie

inimi din tabla, ciupite pe alocuri de rugina.

Eram atent cu fiecare piesd componenta,

sa nu se rostogoleasca cumva

in articulatia sferici a golului

cu multe rotite, arcuri, piulite mérunte,

lagare cu urme de ulei,

parcd ar fi un ceas cu penduld aceastd pustietate.

Andrei Gazsi
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in actuali
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Exercitii de melancolie

. Marin lancu

Ion Brad
Cocoarele in ultimul lor zbor. Poeme intr-un vers
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2015

in catam reusit sa-1 cunosc in prea scurta
perioadd in care am avut marea sansa de
a-i fi fost oarecum aproape, scriitorul si
cérturarul Ion Brad mi s-a infatisat ca una dintre
cele mai elegante si impresionante prezente din
peisajul vietii bucurestene actuale, un gentilom
ferit de orice gesturi de teatralitate sau de desartd
pedanterie, prin care ar fi putut sd-si constranga
interlocutorul la atitudini stdnjenitoare sau mai
putin relaxante. Fire complexa, de rafinat uma-
nist si stilist, Ion Brad inspird sinceritate, calm
si echilibru. I-am apreciat nobletea si cumseci-
denia proprii unui om cald i ceremonios, stilat
si lipsit de orgolii. Mai mult decat atat, e o inc4n-
tare sd vedem cd, pe langd tineretea sufleteasca,
Ion Brad si-a pastrat si astizi, in floarea varstei,
frumusetea imaginii de senator roman, cinstit,
mdret in simplitate si de o aleasd generozitate.
Cu un traseu spectaculos, parcurs cu siguran-
ta si demnitatea altor scriitori ardeleni de forta
lui Cosbuc, Goga si Cotrus, creatori iesiti din lu-
mina aceleiasi nemuritoare Transilvanii, poetul
Ion Brad trece de la sentimentalismul exprimat
in enunturi calme, usor cenzurate de perspectiva
livresca a unor teme lirice din volumele de pand
la Orga de mesteceni (1970), la simbolurile aspi-
ratiei si atitudinii lirice existentiale, ale vitalitatii
fruste, nepieritoare. Rezultat al unei sensibilitéti
si profunzimi a vérstelor tarzii, dupa cum insusi
titlul trimite spre asemenea discrete sugestii, vo-
lumul Cocoarele in ultimul lor zbor cuprinde po-
eme intr-un vers pe teme de o mare diversitate,
in care, sub un regim expresiv matur si impre-
sionant prin bogitia §i diversitatea imaginaru-
lui, implicarea eului liric oferd confesiunii lirice
discrete accente meditative, profunzimi reflexive
intense. Sintezd poeticd, plina de un lirism foar-
te adénc, deopotriva sentimental-implicat i dis-
tantat reflexiv, volumul Cocoarele in ultimul lor
zbor se resimte de tot ce se petrece in lume, versu-
rile trddand un acord subtil, o contaminare reci-
procd intre simplitatea si transparenta semnului
poetic si adancimea sensurilor degajate. Autorul
lasd impresia unui om intelept, care, stind pe o
bancd de la poarta casei, contempld calm lumea
si mediteazd in tihna, firad emfaz4, asupra firii
omului, asupra vietii si a mortii, uneori inflexibil,
alteori retoric, ingdduitor sau bonom, cu o can-
doare autoironica si vibrand in cdutare tainicd
de rdspunsuri la toate problemele grave ale vietii.
Tot mai fascinat de spatiile generoase, ca liber-
tati revigoratoare, de la versurile de pura notatie
sub fluxul vietii cotidiene (,Cdrti multe, scrise-n
inchisoare nu fac talharii scriitori...”; ,Nebunii
urcd scara? Cei intelepti coboard!”; ,Banalitate,
baltd veche, de mucegai si lancezeald...”; , Drumul
ciobanilor il stiu mai bine cdinii si mdgarii...”;
»Semdnatd-n tinerete, prietenia dda in floare...”;
»Ale voastre inainte, ale mele inapoi...”; ,E pe-
riculos sd sari dincolo de umbra ta...”; ,Nebunii
vorbesc singuri... Ii inteleg? Nu stii...”; , Tdcand,
nu md dispretuiti acum cu vorbele ndtange...”;
»Dac-as fi olar as face numai blide de pomand...”)
se ajunge la calitati si metehne umane sufletesti,
in poeme in care primeazd perspectiva etica si

contemplativd (,Demagogii isi fac scuturi din
cuvinte? Scdri de ceard!”; ,Cand mori, sd mori
de hdrnicie! Ne binecuvanta bunicul...”; ,Pisicile,
maimutele, camilele si omul — animale ce scui-
pd...” ,Vechii «ficdtori de pace» au ajuns mai nou
rdzboinici...”; ,, Scut mi-a fost, si-acum nu-mi este,
vai, cuvdntul tau cel bland!”), continudnd, in
acelasi registru meditativ, de concentrare stilis-
tica, la dictiuni poetice mai ferme, asemenea ex-
presivitatii gdndirii, despre suferintd si momente
de viatd la limita (,,Sdraci, am incdput toti fratii,
uniti, ca intr-o mandstire...”; ,In ceasul negru al
maniei, sd nu-ti implanti cutitu-n piept...”; ,Din
inimd pornit suspinul se schimbd-adesea in fur-
tund...”). Stipanite de un calm odihnitor, alte
poeme trideaza bucuria trairii depline (,, Vultur
plesuv, un trist poet, din indltimi nu mai pogoa-
rd...”; ,Ca un tdciune scos din foc, mai pdlpdie
nddejdea-n mine...”; ,In preajma pietrelor respird
fiorul templelor pdgame...”), dupa cum uitarea,
imbadtrénirea, instrdinarea si nelinistea de trece-
rea ireversibild a timpului, de abisalitatea clipei
irepetabile, degaja o umbra de tristete, in tonuri
si temeri metafizice ce amintesc de versurile lui
L. Blaga (,Singurdtatea? O zeitd cu aripile re-
tezate...”; ,Zadarnic sd rog clipa «mai stai» - e
prea grabitd...”; ,Parcd zdmbesc si mortii cand
plec spre lumea lor...”; ,,Ultimele flori de toamnd,
brandusele, ca ochii tdi...”; ,Nu stinge, Doamne,
lumanarea acestui trup, cd altul n-am..”; ,De
trup ma dezbrac, in lumind md-mbrac, la invi-
ere...”; ,O vrabie imi ciuguleste din palmd ultima
samantd...”; ,Ochiul cunoasterii clipeste obosit,
incercdnat...”; ,Cantarul zilei s-a stricat... Prea
multd noapte e in mine?”; ,Vin pdsdrile-n chip de
ingeri sd imi alinte somnul greu...”). Interogatiile
asupra lumii cunosc aceeasi vibratie si in poe-
mele in care poetul isi cultivd temele dominate
de nostalgia vremurilor trecute, de imaginea
satului, a paradisului pierdut al copilariei, cu

Ioana Olahut
(2015), u/p, 202 x 125 cm

Inconstientul nu imbdtraneste niciodatd

chipurile dragi ale strabunilor, ale parintilor
si ale bunicilor, limbajul devenind aici dintr-o
datd sentimental-descriptiv, puritatea elegiacd
intersectandu-se cu intensitatea trairilor lirice
transpuse in spiritualizare muzicala: ,,Speranta-i
doar ecoul... Violoncel ceresc...”, ,, Peretii goi, fard
portrete - de ce uitati invdtdtorii?”; , Ardealuri
nu sunt multe, doar unul, cdit o mie!”; ,,In neamul
nostru, strabunicul era un patriarh descult...”;
~Muntii din copildrie - dealurile noastre sfin-
te...”; ,Ne cheamd sdngele-napoi cand mai trd-
iesc in noi pdrintii...”; ,Chiar si-ntunericul vuieste
de soaptele din cimitir...”; ,Numele prea multor
neamuri stdruie pe cruci uitate...”; ,Fdrd luma-
ndri, Cipariu citea la lumina lunii...”. Aceasta
zond insistent frecventatad apartine imaginilor
ce tin de o cautare a timpului pierdut, unele re-
flexe blagiene din aforismele cuprinse in Pietre
pentru templul meu (1919) sau din Discobolul,
1946 (,Existd-o apd a odihnei? De cdnd o caut,
mor de sete...”; ,Vislas pe ape tulburat, fricosule,
de ce nu canti?”; ,,Binecuvdntate fiti, pdaduri ce-
mi ocrotiti sfarsitul...”), dimpreuna cu intregul
joc al implicdrilor presupuse de cele citeva ele-
mente biblice sau de mitologie livrescd imprima
textului o anumitd solemnitate (,,Am cdutat si
eu zadarnic Minotaurul in Creta...”; ,Numai gre-
ierii-l mai cantd, in prohod, pe Agamemnon...”;
»Prea multe nume incurcate in Cartea Facerii,
prea multe!”; ,Parcd s-au mutat la noi si Sodoma
si Gomora...”). Se simte cum neincrederea in
propriile puteri si teama de o existenta banald in
singurétate si tdceri il mentin pe poet mereu in
prejma marilor probleme, de la o anumitd inge-
nuitate la orgoliul fiintei de a fi ea insdési (,, Singur
ti-ai scris piesa in care joci, bdtrane!”; ,Arsitd...
Sufletul, Sahard... Tot caut, tot visez o oazd...”;
»Pdianjenii-au fugit... In plase, prizonier trecutul
meu...”).

Departe de a fi inversunat sau inflexibil, Ion
Brad se aratd concesiv si tolerant, exprimand o
liniste afectivd, in aceeasi masurd in care, alte-
ori, formuldrile sale contin si sporadice atitudini
ofensive, mai intolerante, cind observatia se re-
pliazd intr-o fina ironie, luciditatea si asprimea
unor idei devenind alte forme de implicare in
real, cu profunde tilcuri si observatii morale:
»Prieteni n-am sddit vreodatd in pdmdanturile
sterpe...”; ,Cu serpii cand te joci, ai grijd sd nu
te-nvete tardisul!”; ,Ursul plimbat cdndva in tirg
il plimbd astazi pe ursar...” Curatate de asperi-
tati si lipsite de locuri comune, trad4dnd aceeasi
preocupare de rafinare a expresiei, versurile pe
teme erotice pastreazd consecvent fireasca lor
puritate, timbrul devine dintr-o datd melancolic
si inefabil, pasiunea personald fiind exprimatd
calm, farad izbucniri clocotitoare (,,Unde mi-am
pierdut sarutul ca sd te inviu din morti?”; ,Cand
tu radeai, era chiar semnul cd rdde-n hohot pri-
mavara...”; ,Tavilug de foc, iubirea, dd si roade,
da si scrum...”). Alteori, apdsarea si o anumitd
tristete a cotidianului tot mai controversat in si-
nuoasa sa evolutie sunt alimentate insistent de
nesférsite deziluzii (,,Se vdnd prea multe, se vand
ieftin, se cumpdrd cu zece preturi...”; ,Cuvinte su-
brede, cu voi, nu mai putem sddi biserici”), reflec-
tiile si autoreflectiile unor astfel de poeme sur-
prinzand prin repetate straturi de neliniste, de
o adanc tensionatd stare sufleteasca (,Cu fruntea
la pamant mai bine decat pernele de piatrd”). In
astfel de momente, in fata unei lumi in deriva,
amdrdciunea si instrdinarea duc la stéri in care
fiorul si intensitatea intrebarilor capiti o anume
gravitate.
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Framéntarile eului liric sunt reflectate in
mai multe planuri deodata, ca intr-un fel de
oglinzi multiple, cu vibrari si tonalitati dife-
rite, intr-un ritm greu de stavilit. Exista si si-
tuatii in care, supus acestui permanent efort
de a se confesa, se intdmpld ca poetul sa trea-
céd prea repede de la tonuri vibrant-afective la
stari lirico-etice apropiate de unele forme de
alint, emotiile scdpand aici acelor procese de
cenzurare, de distilare profunda a emotiilor
in spiritul esentelor, expresia devenind arti-
ficioasd si retorici. In ciuda unei libertati si
varietati tematice, poemele intr-un vers din
volumul Cocoarele in ultimul lor zbor au uni-
tate de substantd, dupa cum expresia liricd
pura, esentializata le ofera omogenitate stilis-
ticd, ferindu-le de glacialitatea §i uscdciunea
cugetarii propriu-zise. Ideea se concentreaza
in metaford si muzicalitate, viziunea revelan-
du-se din nesfarsite acumuléri semantice, mai
totdeauna implinite intr-o imagine integra-
toare. Acuitatea reflexivd a poetului este pe
masura capacititii sale imaginative, fiecare
demers interogativ si reflexiv spre adancimi-
le fiintei si ale existentei sprijinindu-se pe o
imagine poetica relevanta tocmai prin mul-
tiplele sale posibilitati de expresie, in nuante
fin sugerate, asociate unui sir lung de simbo-
luri si de alte multiple forme ale imaginarului
prin care poetul isi exprimd intensitatea trai-
rilor lirice. In cele din urm4, se poate vorbi in
asemenea situatii de o inovatie spontand, un
gen de reflectie in travesti poetic, simbioza de
meditatie si cAntec ce duce la un anumit tip
de expresie liricd ispititoare prin puritatea si
bogatia semanticd a versului, foarte aproape
de felul in care Ion Pillat, autorul celor 117
poeme ce compun volumul din 1936, reusi-
se sd-si reprezinte ,poemul intr-un vers” ca
pe »un singur nai, dar cdte ecouri in padure”.
Intr-o asemenea proiectie plastici a gandu-
lui si a sentimentelor, poetul Ion Brad stiruia
incd prin versurile din ciclul de Poeme viitoare
din Cartea zodiilor (1982), noile accente din
volumul Cocoarele in ultimul lor zbor indicd
nu doar puterea de concentrare sub presiunea
unei formule lirice de tip speculativ, cat si o
atit de evidenta deschidere spre constructii ce
cuceresc printr-o asemenea adincd vibratie
reflexivd. Implicat intr-un asemenea demers
de esentd clasicd prin claritatea, echilibrul si
armonia formei poetice, Ion Brad isi insinuea-
zd reflectiile si sentimentele intr-un discurs de
o tensionata vibratie liricd. Preluind ceva din
rigoarea versurilor cultivate de V. Voiculescu
in Gdnduri (Maxime) sau in Aschii de medita-
tie, sugestiile privind puritatea si linia melo-
dica venite dinspre poemele lui Ion Pillat sau
din Blaga, cu acel inefabil amestec de poezie,
cugetare si proverb, dupa cum acestea se vor
regdsi mai tarziu §i in exprimarea dusa la limi-
ta conciziei stilistice de poetul Grigore Vieru,
poemele intr-un vers incluse de Ion Brad in
volumul Cocoarele in ultimul lor zbor fixeazd o
perspectivd poeticd, ingenios-reflexivd asupra
lumii. Reflexe ale unei sensibilititi aflate sub
presiunea unor intense trairi lirico-etice pro-
prii, muzicale si pline de expresii plastice din-
tre cele mai revelatorii in spontaneitatea lor,
aceste poeme intr-un vers impun rigoare, rafi-
nament si o culturd artisticd indelung cizelata.

Despre film,

numai de bine

. Iloan Negru

Ioan-Pavel Azap
7 capodopere ale filmului romdnesc
Cluj-Napoca, Ed. Tribuna, 2015

A

ntre prieteni, la o bere, moderat cum sunt,
pot asculta ceea ce spune, despre film, un
bun prieten. Stiindu-ma nduc in domeniu,
o0 ia mai usor, mai la pas. El, ca s md vada cét
sunt de ageamiu, §i nu numai eu, a scris o car-
te despre filmele romanesti, zise capodopere

7 loan-Pavel Azap
capodopere ale
filmului romanesc

ale genului. Filmele, in parte, le-am vazut.
Sunt, pentru mine, numai filme. Dar cartea
scrisd de el nu spune nimic despre filmangiul
din el, ci despre poetul si prozatorul, si, vad,
cercetdtorul prin arhive, care este.

Daca toti ar scrie asa cum o face loan-
Pavel Azap (7 capodopere ale filmului romd-
nesc, Ed. Tribuna, Cluj-Napoca, 2015) as re-
nunta la o bere §i m-as duce la cinematograf.
Deocamdata prefer ,bomba” calculatorului,
cafeaua in dreapta si tigara. Si o bere sub
masa. De ,taria” ajunsa la montaj nici nu mai
vorbesc. E buna.

Nu-mi dau seama dacd ceea ce scrie ii
»iese” la partea stiintificd, dar la aceea care
tine de literaturd este brici. Te ia de ménd
si te poartd prin istorie. Prin vremuri bune.
Printre oameni talentati, talentati si cu bani.
Talentati si calici. Te ia, cu textul lui, de méana

si te lasi dus. Acolo unde el vrea. Si-i dai drep-
tate. ,Unde mergem”, intrebi. Pand ,la capat’,
zice. Pand la capdtul cartii, nu al filmelor. Si,
dacd intinzi ména catre mana intinsa, sigur te
vei alege cu o bucurie de film, céci bucuria
textului ai avut-o citindu-L

Sincer sd fiu, n-am citit, desi multe am
aflat, textul lui Ioan-Pavel Azap ca pe un dis-
curs despre film. L-am citit ca pe un fel de
proza, asa cum si este, despre ceva mai apar-
te pentru mine. Cred cd, prin acest text I.-P.
Azap 1si aduce mai aproape lumea trecuta si,
cu buni stiintd, ne-o face si noud mai aproa-
pe. Cé scrie bine stiam, cd scrie foarte bine
a trebuit sd-mi caste ochii scriind si despre
film. Ma rog, despre capodopere. Adicd des-
pre ceea ce trebuie neapdrat vazut, istoric de
film fiind sau nu.

Mai bucur pentru notele care insotesc fieca-
re capitol din carte, puse la sfarsit de capitol.
Fac mai limpede epoca, lumea. Poate cd si is-
toria din domeniu, dar nu numai, o fac un pic
mai mare.

Cartea lui Ioan-Pavel Azap mai are, pe lan-
ga ceea ce spune despre filme si regizori, si
cite o notd scurtd introductiva, foarte per-
tinentd, asezatd la inceputul fiecdrui discurs
despre un anume film si mai are, demn de
lauda, si o fisa bio-filmografica a regizorilor
celor sapte filme analizate in carte. Normal,
bibliografia si un scurt CV al autorului.

Dimensiunile capitolelor nu sunt mari, tex-
tele vizdnd conjunctura istoricd a epocii, date
si aprecieri despre regizori, scenaristi, produ-
cétori, eventuale, putine, continudri in filmele
aparute ulterior. Autorul stiruie mai ales asu-
pra personalitétii regizorului, asupra filmului,
fara insa a insista asupra chestiunilor tehnice
insumate de fiecare film. Si nici asupra evo-
lutiei artistice a actorilor. Cu céteva exceptii.

»7 capodopere” inseamna si sapte regizori
de exceptie, cuprinsi toti sapte, asa cum am
spus, in céte o fisa bio-filmograficd. Perioada
de timp avutd de autor in vedere este cuprinsi
intre filmul Independenta Romdniei (1912) si
Morometii (1987), deci pana in 1989. Despre
»Noul val” probabil alti data.

Cu certitudine, cartea lui Ioan-Pavel Azap
iti aduce mai aproape, mai la indeména filmul
si oamenii care il realizeazd. Limpede si bine
scrisd fiind, se citeste usor, parcd ar fi mici
povestiri/ nuvele depre un trecut istoric fast.
E, dupa parerea mea, o mica bijuterie.

Despre film, numai de bine.

Despre Ioan Pavel Azap, bucurie.
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Ipostaze din viata

criticului

. Menut Maximinian

Ioana Revnic
Convorbiri cu Alex Stefinescu
Bucuresti, Editura Allfa, 2013

u o cariera literara de 50 de ani, criticul,

istoricul literar, prozatorul, publicistul si

realizatorul de emisiuni Alex Stefinescu
se confeseaza in fata mai tinerei lui colege, Ioana
Revnic, doctor in filologie, cu o tezé despre opera
lui Stefan Binulescu. Avand la activ si volumul de
interviuri Dresurd de lei, aparut la Editura Curtea
Veche in 2011, Ioana Revnic stie sd provoace in-
terlocutorul, care din capul locului ne spune cé a
acceptat propunerea ,pentru cid ma respecta, fara
sa fie complexatd, pentru ca intelege tot ce-i spun,
fard sd ma aprobe mecanic, pentru ca practici in-
discretia, fira sa fie prozaicd” (p. 9).

Alex Stefanescu ne avertizeazd ca este prima si
ultima lui carte de acest gen: ,,cine vrea sd ma cu-
noascd aici ma gaseste”. Autor al istoriei literatu-
rii contemporane, care a primit premiul Uniunii
Scriitorilor §i premiul Academiei, Stefinescu a
scris lucrarea care-i va riméne ca reper pentru
biografie timp de 25.000 ore dupd ce alte 25.000 a
citit carti. Aceastd istorie are un ecou aparte, be-
neficiind de 40 de lansiri, avind 270 de articole
pro si contra. Poate tocmai din acest respect, ,,fira
sa fie complexatd”, Ioana Revnic renuntd la for-
mula de politete, desi exista o diferentd de varsta
intre cei doi, si se adreseaza la persoana a doua,
prima intrebare fiind ,,Care este prima ta aminti-
re in care apari, copil fiind, impreuni cu parintii
tai”. De aici, lungul sir al amintirilor care se ivesc
undeva la Lugoj, unde impreuna cu périntii, mi-
cutul Alex traia in 1949 adus acolo de miscarea
imprevizibild a istoriei, Tatal era din Herta, mama
din Boroaia (langd Filticeni), iar dragostea lor s-a
infiripat la Cernduti, unde lucrau in administratia
financiard si de unde s-au refugiat la Lugoj.

Alex Stefanescu s-a nascut in Banat. A fost un
rasfitat, mama, la gdndul ca ar putea sa-l piarda
intr-o zi, l-a sculptat in mérime naturald intr-o
bucata de lemn de tei. Cu sarmul lui caracteristic,
criticul isi aminteste cum la nasterea surorii lui
Alexandrina a fost surprins in preajma carucioru-
lui cu un ciocan in ména, ,,pregitit sa o omor” (p.
13). Gelozia fatd de sord ,;s-a dizolvat repede in
duiosie si recunostintd”. Sora a fost cea care a vor-
bit inaintea scriitorului (amintindu-ne oarecum
de Lucian Blaga, cel care spunea ci a fost mut ca
o lebada péna la 4 ani) si tot ea il corecta, pe la 2
ani, cAnd spunea zazi in loc de zahdr: ,,nu se spu-
ne zazi, se spune zahal” Ne amintim aici de dom-
nul Goe cel corectat de mitusile ,,care-1 sufocau”
cu atata dragoste. Daca sora s-a nascut in 1949,
fratele Florin a venit in 1951, Alex fiind martor
deoarece mama a néscut acasd.

Povesti frumoase ale unei copildrii traitd intr-o
altd lume, in care périntii ,,nu se maimutireau”
cum fac astdzi adultii cu copiii, in care se citeau
cérti de povesti.

Intrebarile Ioanei Revnic sunt si ele documen-
tate, vorbind despre cérti si autori, despre siste-
me, despre o literaturd a destinului, vdzadndu-se
céd a studiat indeaproape viata si opera lui Alex

Stefdnescu. Desi a crescut aldturi de doi frati mai
mici, Alex Stefinescu a hotirat si nu aiba copii
pentru cd ,,nu te poti ocupa simultan si de lite-
raturd si de copii” (p. 35). Totusi, dintre cei pe
care-i cunoaste, spune cd Daniel Cristea-Enache
este cel care i-ar putea fi un model de fiu. Cand
a descoperit frumusetea literaturii s-a hotérat si
nu spund niminui ca si rimana numai a lui. La
inceput, Stefanescu spune cd a fost un creator
folcloric, prima poezie fiind dedicatd unui mar
din livadd ,,Am un mar mare/ Bun de vanzare/
Dar nu vreau sa-1 vind/ vreau ca sd-l maninc”.
Apoi, prima poezie ,serioasd’ a fost publicata la
17 ani, in ziarul Zori noi din Suceava, Stefanescu
regretdnd cd nu a reusit sd publice la aceeasi var-
std cu Eminescu, 16 ani. Intotdeauna a considerat
cd banii castigati din scris au ceva sfant. Prima
carte, editatd dupd ce scriitorul a avut mai multe
aparitii in presa, de pe urma cérora si-a ficut un
nume, a fost la Cartea Roméneasca, condusa pe
atunci de Marin Preda, in anul 1977 — Preludiu.
Are si aceasta carte o istorie a ei, pentru cd gra-
ficianul nu a inteles cd este vorba despre critica
literar3, crezand ca are de-a face cu un roman de
dragoste, dupa cum si o librireasd a asezat volu-
mul la compartimentul Sexologie (dupa ce tot ea
plasase Plumb de George Bacovia la Metalurgie si
Animale bolnave de Nicolae Breban la Zootehnie.
Mai mult, editorul i-a pus si citeva pasaje despre
critica literard marxista.

Asa erau vremurile, insd Alex Stefdnescu a raz-
bit spunindu-le tuturor cé idealul in literatura e
sd fii unic, sd nu semeni cu nimeni, iar critica li-
terard o vede tot ca literatura: ,,In comparatie cu
un scriitor care scrie despre realitate, criticul scrie
despre realitatea literaturii” (p. 65).

Alex Stefdnescu nu crede in criticii care au un
sablon pe care-1 aplica la fiecare carte cititd: ,.cri-
teriile pe care le foloseste un critic literar sunt toa-
te circumstantiale si efemere, nu se pot constitui
intr-un instrumentar pe care sd-1 preia altii. Noi,
criticii, tinem in palme bulgérele de foc a litera-
turii si-1 rostogolim dintr-o palma in cealalta, il
sdltam in aer, atingdndu-l cat mai putin. Ca sa
nu-l sfiramam. Si, bineinteles, ca sd nu ne fri-
gem”. Despre iubiri tradate, despre uratenia vietii
din Bucuresti, despre admiterea la facultate gasim
multe vorbe in volumul de fata. Desi il considera
pe Nicolae Manolescu ,,cel care m-a eliberat din
lanturile prostiei institutionalizate”, fiind cel cdru-
ia i-a incredintat volumul de versuri Ospitalitate
regald, pregatit de tipar, si cel care l-a indemnat sa
scrie criticd literara, Alex Stefinescu va purta ,,un
razboi al ideilor cu acesta, mai ales dupa aparitia
istoriei literaturii’. Tot el a fost cel care, in 1970, il
duce la Luceafirul, unde-1 propune pentru o ru-
brica ce va dura mult timp, ,,Comentarii critice”,
cea care il consacrd cu adevirat pe Stefinescu.
»Numele lui are pentru mine, definitiv, un fel de
luminiscentd” Ca om, Nicolae Manolescu insa l-a
dezamagit, facand ,adevirate accese de gelozie
cand am ajuns sd am succes. Vrea ca el §i numai
el sd fie in centrul atentiei in fiecare moment, farad
nicio exceptie. Nu acceptd sa treacd nici macar
temporar de la rolul de admirat la cel de admira-
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tor. Faptul ca am publicat Istoria inaintea lui l-a
scos din minti si l-a facut sd declanseze impotri-
va mea o campanie de denigrare care mi-a facut
mult, mult rdu” (p. 103).

Acestea si multe altele spune despre Nicolae
Manolescu, un nume care revine obsesiv in dialo-
gul din carte, cel care l-a fiacut pe Stefanescu sa re-
nunte la colaborarea cu Romdnia Literard. ,Mi-a
cenzurat, fird ca macar sd md anunte, un articol”
(p. 147), desi anunta ,,de data aceasta definitiv”
colaborarea cu revista USR; intre timp, dupa apa-
ritia cdrtii Stefdnescu a revenit la sentimente mai
bune, astdzi regasindu-se din nou printre colabo-
ratori.

Episoadele cu familia Ceausescu, dar si cele cu
Securitatea sunt dezbatute si aici pe larg si au fa-
cut ecou de-a lungul vremurilor in mai multe pu-
blicatii. Impresioneazd povestea de dragoste din-
tre Stefdnescu si sotia lui, Domnita, care dureazi
de ani buni si care in episoadele derulate in amin-
tirile scriitorului cuprinde si o poveste frumoaséi
cu motanul simandicos, Pisovschi, cel care sta ore
in sir pe masa de scris, acolo unde criticul lucra
la textele sale. De fapt, munca a devenit obsesivd
pentru Alex Stefinescu, fuma si doud pachete de
tigdri pe noapte, cafea era mereu pe birou si nu
dormea aproape deloc. Asa se face ca in cariera de
50 de ani a scris mii de texte, portretizand autori
care, prin grija lui, au intrat in nemurire. Episoade
razlete sunt si cele legate de gazetérie, amintind
aici doar eliberarea unei batrane inchisd de fa-
milie in pivnitd, dupd sase luni fard lumina, sau
rezolvarea unei crime. Vorbeste si despre prieteni
si tradatori, despre literaturd si politica (amintin-
du-ne ca a fost parlamentar din partea PNTCD),
despre listele de pe care a fost tdiat, dar dincolo
de toate ne reintoarcem mereu la cariera impre-
sionantd si la un om care a scris istorie in critica
romaneascd — Alex Stefanescu.

Ioana Revnic are meritul de a ni-1 prezenta ca
intr-o oglinda, incepand cu copilaria si ajungand
pand la maturitatea deplind, acum cind Alex
Stefanescu se poate considera un nume pentru
literatura noastra.
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Doua moduri de a cunoaste
psihologiile colective

. Nicolae luga

Daniel David

Psihologia poporului roman.

Profilul psihologic al romdnilor intr-o
monografie cognitiv-experimentald
Tasi, Editura Polirom, 2015

nul dintre aceste moduri este ilustrat pe-

remptoriuprincarteaprofesoruluiDaniel

David, Psihologia poporului romdn (Ed.
Polirom, 2015, 400 p.), autor cu un impresio-
nant curriculum academic in tara, la Univer-
sitatea ,,Babes Bolyai” din Cluj-Napoca si in
strainatate, la prestigioasa ,Ichan School of
Medicine at Mount Sinai” din New York. Avem
in aceasta carte, in sinteza, rezultatele unei asi-
due cercetari empirice, derulate pe parcursul a
peste zece ani.

Criteriul de structurare a cercetarii profeso-
rului Daniel David il constituie inventarierea si
clasificarea unor ,autostereotipuri relevante”
pentru perceperea de sine a romanilor si, prin
urmare, prezentarea unui profil psihologic de
ansamblu al poporului romén, iar cercetarea in
sine evolueazd in fiecare caz pe doi piloni, ace-
la al ndzuintei in realizarea de sine colectiva ca
popor (nissus formativus), precum si al poten-
tialului nostru psihologic efectiv. Sau, cum se
spune intr-o autoprezentare, pe dimensiunile a
»ce am vrea sd fim” si a ,,ce credem cd am putea
sa fim”

Pentru a proceda la o astfel de cercetare, cre-
dem ca ar trebui si se raspundi in prealabil,
in mod critic, la o serie de intrebdri metodi-
ce. Prima intrebare ar fi chiar aceasta: daca se
poate vorbi de ,,psihologia unui popor”, daci o
astfel de psihologie in genere existd sau nu? Iar
autorul nostru raspunde implicit afirmativ la

Horea Cucerzan

aceasta intrebare, de vreme ce constata ca ,,ce-
tdtenii roméni din diverse zone ale tarii au un
fundament psihocultural comun, mai impor-
tant decat elementele care ii diferentiaza”.

O a doua intrebare ar fi aceea dacd teoria
arhetipurilor inconstientului a lui C. G. Jung
poate fi creditatd cu o anumita valoare de ade-
var sau nu? Pentru ca, dupd cum se stie, in
conceptia lui Jung, arhetipurile sunt imagini
ale unor modele arhaice reprezentind o sinte-
z3& a unor experiente originare ale umanitatii,
imagini care se afla depozitate in inconstientul
colectiv al popoarelor si care influenteaza com-
portamentul indivizilor la modul inconstient,
echivalentul ereditatii biologice din cultura, re-
spectiv ceea ce se numeste ereditatea culturald.
Jung compara omul, sub raport psihologic, cu
un copac care are trunchiul si frunzele afard,
adicd la lumina constiintei, iar radacinile adinc
infipte in pdmant, in inconstientul colectiv al
poporului din care face parte. Daca nu admi-
tem existenta ,solului” inconstient al lui Jung,
atunci ideea psihologiei unui popor este lip-
sitd de fundament, de elementul continuitatii
istorice, este dimensionatd temporal in mod
arbitrar pe o epocd determinati si istoriceste
este ganditd ca fiind accidentald. A concepe
psihologia unui popor in afara istoriei sale si
a ideii de inconstient colectiv, este echivalent
cu a plasa individul uman in afara ereditétii
sale biologice. Aici Daniel David lasa problema
neabordatd, tocmai din cauza propriei sale me-
todologii stiintifice.

Metoda profesorului Daniel David este aceea
a sectiunii sincronice in psihologia poporului
roman, investigatd cu un imens instrumentar
empiric, teste si chestionare de ultima genera-

Cai (2011), u/p, 50 x 70 cm, colectie particulara

PSIHOLOGIA
POPORULUI ROMAN

tie, omologate in SUA. Testele si chestionarele
ale caror rezultate sunt prelucrate in aceastd
carte se caracterizeaza prin cei mai buni para-
metri calitativi in spetd, sunt de inalta fidelitate
(adecvare la fapte), de certa validitate (constan-
ta rezultatelor in timp), dupd cum si interpre-
tarea este bine calibrata axiologic, in sensul cé
autorul reuseste s evite cu intelepciune atat
extremele patriotarde, cat si cele (auto)defii-
matoare la adresa specificului nostru psihocul-
tural, a ,sufletului roménesc”. Cartea pune in
evidenta atat virtuti psihologice ale poporului
roman, care - in opinia autorului nostru - tin
de potentialul intelectual, de inteligenta si cre-
ativitate, ct si trasaturi care ar fi de dorit sd
fie ameliorate, precum increderea scdzutd in
oameni, lipsa de cooperare in actiuni colecti-
ve, tendinta de exagerare a ceea ce este negativ,
prin scepticism i cinism.

Un al doilea mod de a cunoaste psihologia
unui popor - care, se intelege, nu putea fi va-
lorificat in cartea lui Daniel David, din cauza
diferentelor de abordare stiintificd - il consti-
tuie acela la care se ajunge prin ascutirea in
timp a observatiei personale asupra oamenilor,
prin vastitatea eruditiei si addncimea scrutérii
privind istoria si cultura acelui popor, metoda
proprie personalitatilor intelectuale cu o in-
zestrare deosebitd. Asa sunt opiniile privitoare
la psihologia poporului romé4n emise de catre
mari ganditori ai nostri, cum ar fi Dumitru
Drighicescu, Constantin Rédulescu-Motru,
Gheorghe I. Bratianu, Constantin Noica sau
Alexandru Surdu. Desi metodele sunt total
diferite fatd de cele ale cercetirii psihologice
empirice, concluziile sunt in mare masura ase-
menea.

S4 fie oare de vina aici ironia ca, prin cerce-
tare empirica, ajungi doar si-ti confirmi niste
ipoteze de lucru, adicé ajungi de fapt sa afli ceea
ce stiai mai-dinainte?
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intoarcere in tim

Ana Blandiana -
umilinta si fericire

. Constantin Cublesan

rin 1959 venise la Cluj o domnisoara suava,

cu o figurd copildreasca, frumoasa, nici vor-

bd, starnind admiratia tuturor celor care se
invarteau in jurul revistelor clujene. Venise de la
Oradea hotérata sd intre la Facultatea de Filologie,
mai ales ca avea in ména un as de recomandare:
debutase in revista Tribuna cu poezii, dupa ce se
remarcase, si cu cativa ani in urma, in orasul de
bastind, printr-un debut precoce, cu versuri, in pa-
ginile revistei bucurestene Cravata rosie, in 1954.
Avea insd teribile dificultiti din cauza dosarului de
cadre, cum se spunea pe vremea aceea. Tatal siu,
preotul Coman, era clasificat drept detinut politic.
Asa incét intrarea in Universitate s-a produs cu
mari dificultdti, pe care le-a relatat mai tarziu in
cértile sale. Students, totusi, din 1959, a continuat
sa frecventeze redactia Tribunei, unde a mai sem-
nat de citeva ori. A fost un an dificil pentru ea si, ca
sd-si imbunatiteasca dosarul, o vreme am vazut-o,
cu casca de protectie, cocotatd pe schelele unor
constructii din Piata Mihai Viteazul. A fost anul
umilintei. Dar o si mai mare nedreptate i s-a ficut
in 1960 cind, in urma unor reclamatii venite de la
Oradea, a fost pedepsita cu interdictia de a semna
in presd. Perioada nefastd a durat pana in 1963.
Intre timp, devenise cu totul apropiata redactiei
Tribuna unde 1-a cunoscut pe Romulus Rusan, un
tandr chipes, inalt si blind, harnic reporter, de o
bunitate sufleteasca proverbiala. A fost o intélnire
fericitd a celor doi, ilustrdnd, parcd in absolut, ver-
sul Magdei Isanos: ,,noi cum ne-am vdzut, ne-am
iubit”. O dragoste adevarata ce dureazi, iatd, de-o
viatd. Casatoria lor, cu obstructionari mizerabile
in redactie, pentru Romulus Rusan, s-a implinit in
cele din urma. Erau un cuplu de invidiat in oras.
Si nu numai.

Intr-o vreme au locuit intr-un apartament, caun
fel de hald in miniatura, la etajul imobilului ce géz-
duia la parter renumitul magazin alimentar ,,Sora”.
Acolo, am avut bucuria sa petrec mai multe seri in
compania poetei si a colegului de redactie Rusan,
jucand remi. Era prezent de obicei si Mircea Toca,
un alt oradean - o mare promisiune a criticii de
artd, care avea, pe langd bogate cunostinte in do-
meniu, si un umor ardelenesc apreciat de Doina,
cum era alintatd Blandiana intre prieteni si intre
cei apropiati. Apoi s-au mutat intr-un apartament
din cartierul Grigorescu, unde si acolo am jucat
remi, in aceeasi formatie. Hazul era cd Doina tinea
cu stréasnicie la cértile pe care le avea in bibliote-
cd, avertizdndu-ne s3 nu ludm, fira voia ei, nici un
volum. Iar Romi ne perchezitiona la plecare, ca un
veritabil vames, ldsindu-ne sa iesim din casi abia
dupd ce se incredinta ca nu aveam asupra noas-
trd nici un... corp striin. Jocul era insad cu stra-
tegii ascunse si reuseam aproape de fiecare datd
sd subtilizam cate un volumas mai mic pe care a
doua sau a treia zi il returnam in uimirea cerbe-
rului si in amuzamentul poetei. Intr-o iarnd, imi
cumpérasem un aparat de fotografiat rudimentar,
dar era practicabil, ne-am zbenguit si ne-am bul-
garit in pérculetul din gradinita publicd, 11 iunie,
de la marginea cartierului Grigorescu. Venise si o
colegd de-a ei, de facultate, Stanca (Stdncuta), asa
cd ne-am fotografiat pe rand, céte trei. Nu de mult
am dat peste filmul de atunci sil-am dus la un ate-

lier fotografic sa-1 transpund pe hartie. Imaginile
erau insd voalate, filmul prost, dar cateva imagini
au reusit totusi, pe care le pastrez pentru un mo-
ment prielnic in care si i le ofer poetei pentru ar-
hiva personala.

Anii aceia au fost ani in care Ana Blandiana

se simtea ca o frumoasd pasire tinutd in colivie.
Avea aripi dar zborul ii era refuzat. Avea glas mi-
nunat dar cintecul ii era estompat. Ani tensionati
despre care a scris, mai tirziu, un roman dintre
acelea despre care se spunea cé sunt... de sertar.
Evident, autoritdtile nu au avut cunostintd de o
asemenea operd, ce a vazut lumina tiparului abia
in 1992. Era romanul de succes Sertarul cu apla-
uze o carte marturisitoare despre teroarea acelor
ani de cumpand, pe care i-a trdit si dupd plecarea
la Bucuresti — mai intdi Rusan, in 1967, la Viata
studenteascd, apoi si ea in aceeasi redactie, in lo-
cul lui Romi, care trecuse la revista Cinema. Vor
fi multi scriitori clujeni din generatia ei care vor
da la iveala, mai devreme sau mai tarziu, episoade
semnificative din viata poetei in acest oras de pe
malurile Somesului (nici desaga mea cu amintiri
nu e desartd), deocamdati insa e de retinut umi-
linta scriitoriceascd si fericirea alaturi de un sot
exemplar, care i-a fost sprijin de nadejde in toate
momentele vietii.

Romanul Anei Blandiana, Sertarul cu aplauze,
este in acelasi timp fictiune si realitate. Realitate
in masura in care el se constituie dintr-o lunga si
dramatici marturisire de sine, confesiune a au-
toarei privind perioada de interdictie publica pe
care a suportat-o in anii regimului totalitar. ,De
cand stiu ¢ nu mai am dreptul sd public scriu mai
destinsd” — noteaza Ana Blandiana la un moment
dat, ca intr-un jurnal intim, continuand: ,,Si asta,
ciudat, desi nici inainte nu scriam aceasta carte cu
gandul s-o public; de cAnd insd, publicarea nu mai

: wlribuna”

depinde de mine, nu mai este hotdrarea mea, su-
pusa oricdnd razgandirii, ci o stare de fapt obiec-
tiva, scriu ca si cum m-as simti mai in sigurants,
ca si cum as fi scapat in sfarsit de primejdia pu-
blicarii care ar fi planat asupra mea. Ceea ce nu e
adevirat” Deci, romanul ar fi relatarea unei ,trairi
personale”, jurnalul scrierii unui roman, sau privi-
te invers lucrurile, romanul unei experiente cre-
atoare: ,Scriu - spune autoarea - si inca intr-un
fel care ma face sa ies din propria mea realitate si
sd intru, ca sdmburele in intunericul unui fruct
protector, in realitatea cartii”. Marturisirea acesta
este importantd pentru ca fixeazd cel de al doilea
plan al romanului, cea de a doua fatetd a sa - fic-
tiunea. Sertarul cu aplauze este asadar o fictiune
in mdsura in care acceptdm ca autoarea a imagi-
nat o stare de fapte, a realizat o transpunere ar-
tistica a unei experiente generale de viati, in care
ea Insdsi se regdseste ca... personaj cdci, spune
Alexandru Serban, eroul romanului, si el scriitor
de notorietate, in fond un alter-ego, un dublu al
Anei Blandiana :,,nu cerusem decat si fiu lasat in
pace sd scriu, asa cum lacul nu cere decat si fie
lasat in pace sd oglindeasca tot ceea ce ii trece pe
deasupra” Numai ca acest scriitor, aceastd oglinda
a realitatii nu poate fi si nici nu este una pasiva,
aidoma lacului din metafora avansata ci, precizea-
zd de data aceasta Blandiana insési, in falsul jurnal
al romanului: ,,eu sunt autorul cértii in care toa-
te acestea se oglindesc, deci se intampla [...] nu
si autorul realitatii in fata céreia asez, cu infinitd
grija, oglinda [...] De mine depinde ca oglinda
sa fie agezatd in asa fel incét sa dea foc realitatii”.
Avem de-a face, asadar, cu o ingenioasa concep-
tie epicd in care planurile realitétii si ale fictiunii
se subordoneazd reciproc, se dezvoltd unul din
altul explicitdindu-se si completdndu-se pand in
momentul in care fictiunea insasi devine realitate
iar concretul existential ne apare ca o fantastica si
obsedantd inventie. Procedeul este mai complex
decit acela al teatrului in teatru, la care ne-ar pu-
tea duce gandul, practicat nu odata de dramaturgi
pentru a putea demonta la vedere mecanismele
unei conventii mai complexe si mai profunde pen-
tru cd Ana Blandiana nu se rezuma la simpla pre-
zentare a medaliei cu versoul ei posibil, ci ne face
demonstratia infricosdtoare cum partea nevazutd
a lucrurilor poate fi mai autenticd, mai prezentd
si cel putin tot atat de reald ca insdsi imaginea lor
vizibild. E un joc la mijloc, desigur, un joc absurd
la prima vedere, pentru cd despre eroii fictiunii se
poate spune, cum chiar Alexandru Serban zice:
»Ei nu existd decit in masura in care ii recunoas-
tem si ii acceptim. In realitate nu existd”, dar au-
toarea tine sa-1 avertizeze cu gravitate, atragandu-i
atentia: ,dacd n-ar fi existat in realitate - zice ea
- n-aveai de unde sd-i pui in carte”

Sertarul cu aplauze este romanul experientei
traumatizate a scriitorului Alexandru Serban, care
suporta presiunea si opresiunea unui regim politic
al depersonalizarii umane, al exercitéri organizate
a teroarei ca formd de educatie a indivizilor, in-
tr-un program social nivelator, in care membrii
comunitétii sunt atit de ,,prinsi” incit nu mai au
timpul sau dorinta sau curajul de a se intalni mai
multi la un loc, de a se vedea si de a schimba idei,
ganduri, cuvinte, complicindu-se in situatia de
a conveni cd viata cheltuitd astfel, normald, este
»in reguld” Impotriva acestei reguli indrazneste
scriitorul si se manifeste. ,,In regula era faptul -
zice el - ci ne ldsam manipulati ca niste papusi
de cirpe murdare innodate cu jalnica eleganta;
in reguld era lasitatea noastra patologicé si maso-
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chista, absolut intoarsd impotrivi-ne; in reguld era
felul incredibil in care ne lasam célcati in picioare
si batjocoriti” Si totusi, atitudinea aceasta de re-
semnare, de acceptare fatalistd a starii de fapte este
fals3, pentru ci, in fond fiecare om luat in parte, in
intimitatea lui cea mai sincerd si adevaratd, cauta
o iesire, o salvare, chiar dacid numai pentru sine,
chiar daca disperatd, chiar dacd nu una eroica.
Fuga din aceastd realitate - nu neapdrat evadare
din perimetul geografic al acesteia — cat mai ales
fuga de ea se dovedea o solutie: ,,Fiecare din noi
a optat pentru solutia de a fugi din realitate — se
madrturiseste unul din personajele romanului pe
care il scria Alexandru Serban -, cand nu mai poti
suporta o realitate, dar nu esti in stare - n-ai forta
sau curajul - nici sd o schimbi, nu-ti rdmane de-
cat si fugi. Bine-nteles, fuga poate fi de mai multe
feluri [...] Unii fug in timp, in amintiri, in arheo-
logie [...] sau dimpotrivd, in planuri de viitor, in
sperante, in copii; altii fug in setea de putere, altii
in setea de perfectiune, dar esential e ci toti fug,
cd nimeni sau aproape nimeni nu are curajul sa
rdmana fatd in fatd cu realitatea” O astfel de fugd e
sinuciderea Sandei (,,se hotarase sa refuze viata pe
care cu totii o traiau /.../ in captivitatea ei dispera-
td de a mai suporta, dovedise totusi suficientd for-
ta pentru a spune definitiv nu, inlocuind vegetarea
si apatia prin violenta unei actiuni”) sau retragerea
Profesorului pe un santier arheologic etc., iar cine
nu intelege sa adopte o asemenea iesire, cum se
dovedeste in cazul scriitorului Alexandru Serban,
este dus la un ,,complex de educare’, un fel de os-
piciu in care exercitiile de depersonalizare ating
apogeul in momentul in care multimea, adunata
intr-un cadru festiv, poate mima perfect extazul,
reactionand mut, intr-un comportament absurd,
la fondul sonor al aplauzelor inregistrate pe ,,benzi
si casete [...] clasificate, etichetate, mdsurate ca
lungime si intensitate, astfel incét folosirea lor la
timpul si locul potrivit sa rimana o operatie sim-
pla si lipsitd de orice risc. «Retinute», «In cres-
tere», «Entuziaste», «Cu aclamatii», «Cu urale»,
«Obosite», «Sacadate», «Prelungite», «Razlete» si
cate si mai cate fine nuante, erau notate [...] pe
sertarele aranjate cu grija intr-o minutioasa ierar-
hie. Erau evident, benzi sonore care constituiserd
persuasivul fond al exercitiilor noastre”
Experienta existentiald a lui Alexandru Serban
este astfel una kafkiana, de prizonier intr-un uni-
vers grotesc al teroarei, al spaimei, o experientd de
viatd intr-un spatiu concentrational nedeclarat dar
resimtit prin totul, o experientd tragicé prin absur-
dul ei existential programat. Este experienta unui
scriitor care incercand sa se salveze, fugind in pro-
pria sa literaturd, constaté ca de fapt si acolo nu este
altceva decat prizonierul disperat al unei lumi cu-
prinsé de boala, zice romanciera, ,.care s-ar putea
sd nu fie niciodatd invinsd”. Tocmai de aceea, roma-
nul Anei Blandiana este o provocare a propriului
destin aflat in captivitate. Aceastd carte — nu este
asadar o carte democraticd si nici una despre demo-
cratie, ci expresia nevoii de a iesi din teluric, de a
se elibera de absurd, expresia convingerii ca impo-
triva absurdului nu se poate lupta cu armele ratio-
nalului, dar cd in acelasi timp acceptarea armelor
absurdului, chiar foloseste acestuia ca unealtd, ca
armd, prezintd riscul convertirii la irational. Asa
incét, tipatul disperat din final, pe care autoarea il
adreseaza propriului erou, cdutind o cale de iesire,
este cutremurétor §i semnificativ pentru momen-
tul general istoric al realizarii acestei carti si pe care
il ilustreaza deplin: ,Numai de noi depinde sd nu
acceptam [...] trebuie si fie o solutie. Spune-mi ce
sd fac! Pot orice: eu sunt autorul!”
|

Istorie s1 istorisiri

. lonica Pop

e vremea primei mele studentii, 1986-1991,

la scoald se studia si Istoria Patriei. Aceastd

materie mi-a fost predata de un om superb,
pe numele lui Mircea Toca.

Fiecare intalnire cu el era o incintare. Domnia
sa preda si Istoria Artelor. Ore de vis si incantare.

Pe vremea aceea nici nu stiam cine este acest
om si ce hram poartd. Doar nobletea si felul de a
fi aristocratic il puteam percepe.

Acum stiu cd a studiat la Oslo, Viena, Harvard
si a fost profesor invitat la Universitatea din
California. Pe atunci nu stiam. Erau vremuri mai
inchistate si despre strdindtate nu prea se vorbea.

Apropo de striindtate, imi amintesc un
moment hazliu din viata mea. Era rector la
Conservator doamna Ninuca Osanu Pop, o mare
doamnd a muzicii romanesti. Eu stiteam cuminte
si 1l asteptam pe Cornel Téranu, profesorul meu
de compozitie, sd vind la ore. Apare Ninuca si zice
cd tovardsul Cornel nu va veni doarece este in
Germania. Eu de colo: Si se mai intoarce?... Nu va
faceti griji cd nu a fost nici prima, nici ultima gafd
pe care am facut-o. La asta sunt maestru.

Inapoi la Mircea Toca. Avea obiceiul sa faca
escapade prin Cluj ca sa le arate studentilor arhi-
tectura orasului. De neuitat. Cumva, stilul si ra-

Ioana Olahut

finamentul lui erau unice. Noblete, generozitate,
toate erau acolo.

Despre calitatea orelor, nu se poate povesti.
Multé si neiertatd vreme, Mircea Toca a intrat pe
nedrept in conul de umbra al mintii mele. Ce ne-
am face dacd am fi perfecti? Reamintindu-mi ase-
menea lucruri, realizez cit sunt de norocos ca am
avut in preajma mea oameni de asemenea tinutad
intelectuald, umana si cumva poate divina.

Mi-e dor de istoria tdrii mele care nu mai sea-
ména deloc cu ceea ce Mircea Toca imi povestea.

A trai din amintiri nu este cea mai bund va-
riantd, nici mdcar utild mai ales intr-o tard fira
prezent, doar cu trecut si viitor incert.

Gratie lui Mirca Toca am descoperit ca totusi
avem istorie, care intre timp s-a transformat in is-
terie. Buna o fi si asta dar... qui prodest?

Vremea trece, nu se-ntoarce,
Nici raceala nu-i prea buna,
Cand te-mbie nu te-ndeamna
Ca sd pui un vot in urnd?

Ei, ei, vremuri trecitoare. Dar amintirile ra-
man, iar Mircea Toca este una dintre cele mai
frumoase.

|

Deliciu catalan III (2016), u/p, 120 x 100 cm
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Citindu-1 pe Dante, de sarbatori
Lumea mirifica din
Divina Comedie

. Vistian Goia

iindcd in zilele marilor sdrbétori nu prea se

munceste, doar nevestele, vai de ele, treba-

luiesc mereu la bucatarie, iar béirbatii beau
ori mediteazd! Daca in restul anului ii vedem rar
pe preoti pe micile ecrane, acum ei se vad peste
tot, isi arogd un rol providential, adicd vor sa ne
convingd pe tofi mirenii ca fara slujba si predica
lor nu simtim Duhul Sfant si habar nu avem de
legdtura misterioasd cu Dumnezeu. Oare, asa sd
fie? Ins4, un lucru nu ne spun persoanele in suta-
nd preoteasca: ce relatie au ei cu cele sfinte incét
agonisesc asa de usor bunurile materiale, care fac
viata oamenilor placuti si imbelsugatd, adicd ago-
nisesc tocmai ceea ce condamna in predici!

Apucitura asta nu e de acum, ci demult, de
cand biserica a devenit o institutie cu slujitorii ei
tot mai lacomi si hrapareti. Iatd ce spune Dante
Alighieri in Infernul din Divina Comedie:

,Voi v-ati facut din aur Dumnezeu/ si-o suti
adorati fara rusine,/ cand nici paganii n-au mai
mult de-un Zeu”.

Italianul tuna si fulgerd impotriva ,,simoniaci-
lor”. Din ,,Faptele apostolilor” aflim ca un magi-
cian din Samaria, Simion, i-a oferit Sf. Petru bani
pentru a i se da putinta de a porunci Sf. Duh si
de a comunica cu cei botezati intru crestinism.
De la el s-a numit ,,simonie” targul cu ,,bunurile
sfinte”, iar practicantii au fost numiti ,,simoniaci”.
Comertul cu bunuri spirituale si materiale a fost
larg raspandit in Evul Mediu. Dante ne spune cd
cel care a inlesnit ,,simonia” pe fatd la curtea sa,
a fost Papa Niccolo al III-lea (1277-1280). Iar cel
mai corupt Papa ar fi fost Bonifaciu al VIII-lea
(1294-1303), numit de italian ,,reprezentantul co-
ruptiei in bisericd”

Oare astazi, la noi, nu se afld nici o ,fata bi-
sericeasca coruptd’? Doar se vorbeste mereu de
coruptie.

Horea Cucerzan

In legiturd cu ,sfinfenia” preotilor, Octavian
Paler 1i banuieste pe acestia de ,sarlatanie”, pen-
tru cd din credinta nu poti sé-ti faci o ,,profesie”.
Rugiciunea e ceva intim, care are sens doar in ti-
cere si in singurdtate. Transferarea ei in spectacol
pare absurd. Din aceste motive, pentru Paler, din
cati sfinti existd in calendarul ortodox, cel pe ca-
re-1 accepta este Sfantul Stefan cel Mare ,,care a
umplut lumea de ibovnice”!

In alti ordine de idei, cu toati suferinta care-1
marcheazd tot timpul pe florentinul Dante, care
ar fi vrut sd se intoarcd la ai sdi, sd fie acceptat de
mdrimile cetafii, el nu uitd o clipd sa-si exprime
dragostea si admiratia pentru Florenta, desi nu a
putut sd se intoarcd niciodatd aci. Transcriu aci
doud tertine:

,»Te bucura Florenta mea iubitéd!/ Cuvantul meu
pe tine nu te ceartd,/ Caci neamul tiu e tare la is-
pita!l” Tot din Cantul VI al Purgatoriului, refinem:
»Iresalta iar, si-asterne-ti bucurie,/ Florenta mea,
bogata si cuminte!/ Cd drept graiesc mi-e fapta
mdrturie”

Pe de-o parte, poetul din Divina Comedie ii
condamnd pe cei care au ficut din Florenta un
cuib al discordiei, al conflictelor permanente. Dar
pe supusii, pe cetatenii cetatii ii pretuieste si-i ab-
solva de pécatele bogitasilor. Acestora le arata cat
de drepte au fost legile grecilor din Atena si Sparta
(e vorba de legiuirile lui Solon si Licurg), pe cand
cele ale florentinilor nu pot dura decit o lunai,
cele facute in octombrie se schimba in noiembrie.
Cateodatd si mai des, incat un proverb popular
spune: ,lege fiorentina, fatta la sera e guasta la
mattina’, adicd legea florentina, ficutd seara, des-
facuta dimineata!”

Oare la romani nu e aseménator obicejul? Sau
si mai rdu? Desi unele legi au fost trecute prin
Parlament si publicate in ,Monitorul oficial’,

Venetia (1998), u/p, 50 x 70 cm, colectie privata - Galeria Borromeo, Padova, Italia

ele nu se aplicd niciodata!? Asadar suntem chiar
»frati” cu florentinii lui Dante. Existd o mare de-
osebire: italienii se aflau in Evul Mediu, pe cAnd
romanii de acum se afla in epoca postmoderna.

Citind atent comentariile la Céantul VII din
»Purgatoriul” Divinei Comedii, mi-a sérit in ochi
(sau in minte) ,,destinul” postmortem al poetului
Virgiliu, asa cum l-a vazut Dante, crestinul din
Evul Mediu. Astfel, aflam din Céntul amintit cd
Virgiliu nu poate avea loc in Purgatoriu sau in
Paradis pentru ci el a murit in anul 19 I.Hr. Deci
fiind necrestin nu putea avea parte de cer. Virgiliu
trebuia sd rdimana in ,,.Limb”, adicd in locul unde
stau copiii si inteleptii Antichitatii, pentru cé ei
nu au cunoscut botezul crestin. Asadar, recunoas-
te Dante, el nu se afld in ceruri, nu din motivul ci
ar fi ficut rdu cuiva pe pamant, ci pentru cd nu a
cunoscut ,,binele” crestinismului.

Dupi ce Dante s-a plimbat ,,brat la bra” prin
Infern cu poetul latin si a profitat copios de sfatu-
rile acestuia, acum se bucuri de prezenta lui doar
in ,,Antepurgatoriu”. Aci se afla muntele purifica-
rii, unde sufletele penitentilor trebuie si respec-
te doud legi: prima - pot circula in voie ziua, a
doua - noaptea nu le este ingaduitd calatoria mai
departe, pentru cé se opune vointa divina. Adica,
dacid ar célitori noaptea, sufletele s-ar putea rétaci
zadarnic, fiind lipsite de lumina soarelui, echi-
valentul gratiei lui Dumnezeu si, in consecintd,
s-ar putea intoarce inapoi pe drumul purificarii si
nu ar mai putea sa se inalte pe coastele muntelui
amintit.

Acum, in legétura cu inaccesibilitatea anticilor
in ,,Purgatoriu si ,,Paradis” din motivul ca nu au
fost botezati si nu au cunoscut credinta crestina,
eu ii pot ,ierta” pe simplul considerent cd nu din
vina lor au fost lipsiti de credinta in Dumnezeu.
Oare au fost pufini oamenii care au cunoscut
dogma lui Isus Hristos, dar care s-au purtat in
toatd viata lor mai rau decat oricare intelept antic.
Atunci, cu ce drept acestia au acces in Purgatoriu?
Oare Socrate nu poate avea acest drept? In com-
paratie cu nevastd-sa, Xantipa, care l-a cicilit si
necdjit toatd viata, eu i-as rezerva ei ,Infernul”
si lui Socrate ,Paradisul” Iartd-ma Doamne ci
m-am substituit, pentru o clipd, puterii si harului
tau dumnezeiesc.

De asemenea, mi-a atras atentia cele 3 ,virtuti
teologale” crestine, fard de care nici un om nu
se poate considera cu adevdrat crestin: Credinta,
Speranta, Caritatea. Ele nu au fost cunoscute de
pigani. Insa, acestia au cunoscut si practicat cele
4 ,virtuti cardinale” Dreptatea, Prudenta, Tdria ,
Cumpadtarea. Oare, care dintre ele sunt mai im-
portante?

Tot citind Divina Comedie, am dat peste doua
tertine pe care comentatorii le considera cele mai
frumoase versuri ale literaturii lumii. Le repro-
duc, dupd ,,Cantul VIII” din Purgatoriu: ,,Era-ntr-
al zilei bland si tainic ceas/ ce inima in corabieri
o frange/ la gandul celor care-n urmé-au mas/ si
zeci de doruri laolalta stange/ in cei pribegi, de-
aud din depértari/ un clopot surd ce pare ziua-a
plange”

In aceste versuri, se spune, sunt transfigurate
muzical profundele si gravele ecouri pe care ora
apusului le trezeste in sufletul omenesc. Avem aci
accente de melancolie pe care le provoaca gravele
sunete ale clopotelor de seard, ce amintesc, ca si
marinarilor in ora crepusculard, patria si pe cei
dragi. De asemenea, existd aci nostalgia lui Dante
Alighieri in postura de poet réticitor exilat.
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TIFF 2016

EDITIA A XV-A, CLUJ-NAPOCA, 27 mai - 5 iunie

O editie pe repede
inainte!

Irina-Margareta Nistor

IFF 15 a fost o editie adolescentind, dar si

cu nuante nostalgice, profunde. Am prins

doar weekendul final prelungit, dedicat fil-
melor romanesti. Am inceput cu o noud produc-
tie HBO, Doar o rdsuflare, un documentar semnat
Monica Lazurean-Gorgan, care in 67 de minute si
cativa ani de filméri ne-a ajutat sd descoperim o
familie atipica, partial profund religioasa, cu o fe-
titd in scaun cu rotile, socotitd un fel de pedeapsa
de la Dumnezeu, pe care tot El ar trebui s-o facd
bine si nu doctorii! Copila are un frate si o sord,
mai mari, care deja se depérteaza de habotnicia
exageratd a parintilor si care, de fapt, devin perso-
najele atasante, chiar daci rebele, aparent. Seara
a continuat cu mult-asteptatul (in tard) film al lui
Cristi Puiu Sieranevada, la care publicul a vibrat
mai bine chiar decéat la Cannes (citind un amic
de-al sdu: ,,public talentat” sau cum zicea un spec-
tator: ,,iti vine sd imbrétisezi pe toatd lumea la fi-
nal’, chiar dacd vesnicul nemultumit creator sus-
tinea cd lumea este ahtiatd sa radd si se molipsesc
unii pe altii). In mod sigur doud replici vor ra-
mane epocale: ,,Habemus Papam”, cand in sfarsit
apare nu Godot ci popa, la parastasul cu pricina,
si finalul aparent banalului ,,Bine ai venit!” (care
a miscat sala fdra frontiere, si la Cannes, unde a
fost in competitia oficiald), local acceptand si su-
pralicitdnd vocabularul, pe alocuri extrem de bu-
ruienos, combinat cu unul ultrarafinat. Regizorul

avea sa povesteascd, la o intalnire cu publicul in
TIFF Lounge, din Piata Festivalului, cd s-a jenat
cand a trebuit sa tragd scena plina de injuraturi si
violent3 din parcare. Intalnindu-ma intamplitor
cu un romén plecat de vreo sapte ani la Berlin si
caruia i s-a parut neverosimila intdmplarea, mi-
am dat seama in ce masura lucrurile s-au acutizat
in ultima vreme, pentru cé de fapt tot ce era re-
dat acolo apartinea unui realism total (chiar dacd
dezagreabil). Mimi Branescu, doctorul din scena-
riul impecabil, joacd atat de fin nuantat si credibil,
incat continui s cred ci ar fi meritat, pe Croazeta,
premiul de interpretare masculind, mai degraba
decat iranianul din recenta productie a lui Asghar
Farhadi (tot asa cum si Isabelle Huppert era mult
mai surprinzitoare decat filipineza, de care, vor-
ba unui critic occidental, ,n-o s mai audd mai
nimeni dupa ce a jucat in Ma’Rosa a lui Brillan-
te Mendosa’, pe care n-a ezitat sd-1 faca ,,briant’,
adica stralucit in toate, o nestemati, ce mai!, in
discursul de multumire). Pe scend, dupd proiectie
(pentru ca mai multe nu vreau sd vd spun despre
pelicula care va avea premiera pe marile ecrane la
noi, la inceput de septembrie) au fost citeva re-
marci foarte reusite. Tatiana Iekel care le-a mul-
tumit lui Dumnezeu si lui Cristi Puiu, punandu-i,
oarecum, pe acelasi plan; a lui Andi Vasluianu,
care a plusat spunind ca-i multumeste... doar lui
Cristi Puiu si a Ioanei Craciunescu, care a socotit
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cd este noul sau debut in cinema si chiar de va fi
ultimul rol va rdiméne in continuare foarte incan-
tatd cd l-a facut intr-o asemenea companie nobila.
Cele trei ore de proiectie n-au parut prea lungi
(poate doar pentru realizator care si-a cerut scu-
ze pe englezeste si pentru fetita lui cea mica, Zoe,
care inainte sd ajungd pe scend impreund cu ce-
lelalte doua surori si mama, producitoarea Anca
Puiu, a strigat, din sald, un induiosator: ,Tati!”).
Au urmat doud petreceri. Una la ,La Casa’, o
cind cu cocteil oferitd de MasterCard si CineLabs
pentru inceputul Zilelor Roméanesti. Si mai apoi
legendara deja HBO party, la Aroma Restaurant
cu cordelute si ochelari cu luminite intermiten-
te si o prezenta de Riviera, splendida Madilina
Ghenea, care avea la final sd-i inméneze trofeul
unei Sophia Loren (splendide amandoud) cu care
intr-adevir seamind, mai ales cind aveau cam
aceeasi varstd si Diva juca in Cdsdtorie in stil ita-
lian a maestrului Vittorio de Sica. Vineri am ratat
Doud lozuri varianta lui Paul Negoescu, pentru
o emisiune TV, care s-a decalat cu vreo ora, pe
o ploaie infernala, apa fiind scuturatd de pe un
cort improvizat, cu niste cozi de métura de citre o
foarte intelegatoare si solidara echipa de la TVR.
Intre alti invitati au fost cei din echipa lui Bog-
dan Mirica si ai sai Cdini, respectiv Vlad Ivanov,
plin de vorbe de duh si rabdare, si Gheorghe Visu,
pe care, minune posibila doar datoritd cinemato-
grafului, peste numai o zi, aveam sa-l vedem cu
34 de ani mai tandr, in senzationalul film care i-a
nelinistit si nemultumit pe comunisti: Faleze de
nisip in regia maestrului Dan Pita. Tot o regresie
in timp a fost si Urgia, semnatd de Andrei Blaier si
Iosif Demian, pentru cé i s-a decernat un premiu
actritei nonagenare maghiare Luiza Orosz (du-
blata in film de Eugenia Bosanceanu) si care juca,
in 1978, alaturi de Gheorghe Cozorici, de care ni
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s-a facut dor, dar si de o foarte tAndra Dana Do-
garu, pare-se la debut, pe care-1 impartea cu Dan
Condurache, din spusele unei pasionate cinefile,
Gabriela Albu, care lucrase la aceastd pelicula,
cu multe scene traditional populare si care acum
péstoreste dragul nostru cinematograf din cadrul
Muzeului Tédranului Romén. Scenariul porneste
de la o poveste reala, are cate ceva din Zidul lui
Constantin Vaieni, din 1975, o izolare, de astd
datd voitd, undeva intr-un sopron sub pamant si o
tema parca reluatd, nu stim daca intdmplator sau
nu, de Kusturica in Underground (dar cum bine
spunea cdndva Goran Bregovici, cAnd isi insusise
Ciocdrlia: ,Ne mai inspiram de la vecini”).

Ultima zi, noua productie a lui Gabriel Achim,
sper sd nu fie si cea de pe urma, pentru ca dupa
Visul lui Adalbert am crezut in acest regizor si in
umorul lui, care acum a devenit depresiv si in-
cearca sd ne invite pe toti in aceeasi barci. Stiu,
TIFF-ul i-a dat un premiu. Dar sper, tocmai de
aceea, sa-si facd proiectul senzational, care chiar
daca a picat de doud ori concursul de scenarii,
meritd sd persevereze. Performantele actoricesti
nu sunt suficiente. Un final greu de inteles chiar
si pentru un public avizat. Ghinionul lui era ca
venea si dupd o capodopera, plind de rasturnari
de situatii si farmec: Marcello Mastroianni si
Sophia Loren intr-o comedie dulce-amari ca o
cupd de sampani, Cdsdtorie in stil italian, initial
piesa de teatru, strunita genial de un regizor mi-
raculos, care a stiut deopotrivéd si raménd in is-
toria celei de a saptea arte cu Hoti de biciclete, La
Ciociara, Floarea soarelui, Gradina familiei Finzi
Contini sau Caldtoria.

O mare revelatie a fost Igor Cobileanski si
Afacerea Est, autorul revenind la ironia sa taio-
sd si eficientd, cu niste actori senzationali: Ion
Sapdaru si Constantin Puscasu, intr-o Basarabie
cu nuante de estern (in loc de western), cu o...
Barcelona iesitd la produs, cu un profesor naiv,
un escroc fard cusur, un politician de temut, un
primar numai bun in ajun de alegeri si o motoci-
cleta cu preturi de vanzare variabile.

La categoria nostalgii permise se inscrie
Tributul, adica mai bine zis omagiul adus
lui Ovidiu Bose Pastind la 10 ani de la ple-
carea mult prea timpurie dintre noi. Filmul
Arta apdrdrii individuale, cu un Florin Piersic
Senior tanar si un Florin Calinescu extrem de
june, este unul dintre scurtele senzationale si
in care intrezareai enormul talent al unui ar-
tist care ne-a daruit si doi fii, ce par sa-i ur-
meze vocatia incontestabild. Tot la Cinema
Arta, Tonut Teianu, cel care a scris scenariul
la foarte izbutitul Despre oameni si melci,
de data aceasta a venit cu un ingenios documen-
tar, In cdutarea tatdlui pierdut, fiind povestea
de viata a celui care se crede fiul lui Brancusi,
in acte chiar chemandu-1 Constantin Brancusi,
desi nu a fost niciodata recunoscut de autorul
Cuminteniei Pdmdntului. Vera, mama lui, a fost
candva, pe termen lung, amanta sculptorului.
Apare chiar in cateva imagini filmate si apoi
exista scrisori sentimentale mdrturie, fird pre-
cizari de paternitate. O coincidentd frumoasa
este intilnirea de la Cimitirul Montparnasse,
unde prezumtivul fiu merge la mormantul po-
sibilului tatd si, intAmplitor, pe acolo trece fos-
tul ambasador al Canadei la Bucuresti, casitorit
cu o romancd, din nou un cuplu mixt, ce-i drept
legal, si care a scris cAndva o carte despre marea
iubire a Reginei Maria, Colonelul Boyle, o dra-
goste teoretic interzisa. Calatoria in Roménia a
posibilului urmas al creatorului Portii sarutului
e una pe alocuri de un haz nebun, in care limbi-
le se amesteca, aproape nimeni necunoscand-o
pe a celuilalt, intr-un cocteil de engleza-france-
zd si roménd, un perfect Turn Babel filologic,
in care salvarea universald a comunicarii se in-
trevede in gesturi si intonatii. Intre timp octo-
genarul fiu, nevrand probabil sa iste comentarii
ridicole, ca in cazul celei ce sustinea cd e fiica
lui Yves Montand, nu e foarte decis si-si rezol-
ve necunoscutele existentei sale, mai interesati
fiind fiii, mai cu seama cand afla cu cit se vand
creatiile... bunicului!

O altd intalnire, la fel de tulburétoare si reusi-
td precum cea cu Sophia Loren, a fost prezenta
stralucitoare a lui Carmen Galin, neuitatd pen-
tru personajele din Ilustrate cu flori de camp,
Saltimbancii, Secretul armei... secrete, Filip cel
bun, Profetul, aurul si ardelenii, Tdnase Scatiu,
Campioana, Mere rosii, Bietul Ioanide, Diminetile
unui bdiat cuminte (printre preferatele ei) si des-
pre care am aflat cd s-a ndscut in casa lui Garabet
Ibréileanu, cu totul intdmplator, la Iasi, ca mai
apoi s copildreasca, de la gradinita si patinoa-
rul din jurul bisericii pana la anii de teatru, la
Cluj, pentru cd, dupd cum multi nu stiau, iar altii
nu-si mai amintesc, trebuia si ai, ca in filmul cu
acelasi titlu, ,,Buletin de Bucuresti”, ca si te poti
angaja in Capitald. A refuzat sa fie crainicd de
televiziune, si a rdmas in Istoria celei de-a 7-a
arte, care o asteaptd in continuare pe platouri,
numaij sd vrea!

Poate cd unul dintre cele mai de pret daruri-
le pe care le-a facut Tudor Giurgiu anul acesta a
fost ca am putut vedea, la cinema Victoria, intr-o
copie incredibila, Faleze de nisip, o poveste care
te pune pe ganduri, te incanta printr-un casting
de vis, de la Victor Rebengiuc la Marin Moraru,
un debut al Oanei Pellea, un Valentin Uritescu
colosal si o Catdlina Murgea pe care avea s-0
redistribuie peste ani directorul festivalului in
filmul sau, care implinea si el 10 ani, Legdturi
bolndvicioase.

Trofeul Transilvania a sfarsit la un alt debu-
tant, Bogdan Miricd, si Cdinii, premiati deja la
Cannes de juriul presei internationale FIPRESCI,
multumirea cea de pe urmd, care poate fi soco-
tita si cea dintéi, adresandu-i-o invingétorul lui
Corneliu Porumboiu.

Si ca felinele s nu ramana mai prejos, resta-
urantul Bulgakov era pictat cu pisici de invidiat,
inclusiv cu o clond a celebrului motan din Alice,
mai nou in Tara Oglinzilor.
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TIFF 2016
in numai trei titluri

Stefan Manasia

Oameni si tauri/ Viata: o impreuna-
masturbare

Taurul de neon. Adica Neon Bull sau — cum
ne infioara portugheza braziliand - Boi neon,
iaca titlul original. Filmul din 2015 al lui Gabriel
Mascaro, incununat cu Premiul Special al
Juriului Orizzonti la Venetia. Plus cu alte doud-
sprezece, multe si mdrunte. Un eveniment la care
nu m-au tirit recomandadrile stupide tip Aperitiff,
ci instinctul, amazonofilia mea (declaratd). Si
am descoperit, in sala mare si frumos accesori-
zatd a Casei Studentilor, atmosfera nord-estului
brazilian, filmat (neo)realist dar — cu adevirat
uluitor - fira derapaje nostalgice ori ideologice
(stinga la indemind, socialismul de-a gata etc).
Mascaro documenteazd viata acelor vaqueiros
- siamezii cowboilor/ vécarilor nord-americani
- specializati in cresterea si antrenarea taurilor
pentru spectacol. Spectacolul: amestec de rodeo
yankeu si corrida - si aici e scinteia, simbure-
le manifest al operei. Vaquejadas este un show
unde taurul, incadrat de doi cai musculosi, va fi
prins de coada si trintit numai la pdmint de catre
unul dintre célareti, in semn de triumf, fard a fi
sacrificat precum la primitivii spanioli sau his-
panoamericani. In tauromahiile descalificante
uman. Evident, au loc si aici nedorite acciden-
te — voluntarii de la protectia animalelor, zine la
menopauza, desigur, se vor scandaliza.

Filmul nu reprezinta deloc o portitd pentru a
(re)introduce zoo-cruzimea in universul cine-
ma. Ci o privire incércatd, nuantatd si densa, in
lumea unde - natural, arhetipal - omul transpira
lingd animal, fantasmeazé cu blanurile si coama
animalelor, fetisizeazd (asemenea micutei si spi-
ritualei Cacd) patrupezii inaripati, cu LEDuri
bleu-roz, doarme deasupra/ sub sau in proximi-
tatea taurilor albi or vopsiti in verde fluorescent,
a taurilor neon purtati - ca o hieroglifa si ca o
enigma a civilizatiei postindustriale - de-a lun-
gul soselelor braziliene, pe platforma unui cami-
on Mercedez, prin peisajul verde-ardmiu, fami-
liar, al junglei strapunse ici-colo de geometria
fabricilor de confectii de lux. In camion, oameni
si tauri, adulti si copii, desfrinati si responsabili,
vacarul metrosexual lingd soferita setatd pe dan-
suri exotice. Fantasma stroboscopica - eroticd
nu pornografici - a femeii-cal contrapuncteaza,
in doud sau trei rinduri, linearitatea naratiunii,
curgerea in/ dinspre documentar a microcomu-
nitatii...

Spuma si marele cistig al filmului lui Gabriel
Mascaro e tocmai efectul dsta de firesc pe care
ti-l injecteaza in vend i retind si in cord, usurin-
ta cu care te face sd accepti lumea asta alterata
(pentru cd in curs de emancipare), apropierea
incredibila a umanului de animal (emblematice,
secventa masturbdrii unui armasar de rasa sau
dresajul intru submisivitate al taurinelor), mu-
zica dementa si fira sperantd, replicile simple si
dure, cele doud inclestari sexuale (in care nu se
aud decit gemete, suspine, nici un cuvint, nimic
din pélavrigeald occidentala!).

Iremar, védcarul bine dotat, cu mandibule-
le impdrosate, ziua masturbeazd/ spald/ bate/
minglie animale, seara creeazad capodopere ves-
timentare si viseazd sd dea lovitura, iar noaptea
se acupleazd cu o femeld-gardian gravida in luna
a opta, un fel de... Iguazu de estrogen. Soferita
Galega (Maeve Jinkings e aici - si actrita asta ne
obligd s-o urmdrim - milfa aromita, visatoare,
dublatd de-un mecanic auto si bucitar excelent)
viseazi la o cariera in dansul exotic. Isi conser-
vd — aparent asta e ,superputerea’ ei - frumu-
setea, carnatia, pigmentul in peisajul dezolant
al cabinei de autocamion sau in baricile unde
vaqueiros improvizeazd refugii si gospodarii...
Printre mlastinile albe ca laptele de unde Iremar
pescuieste fragmente de manechin-femela...
Admonestindu-si fiica rebeld, pe Cacd, pentru a
o adormi mai apoi in poala.

Curiozitatea obsesionald pentru universul
asta marginal si soios, predilectia pentru stilis-
ticd si frumosul tumefiat, degenerat (in defavoa-
rea ideologiei facile) ma vor obliga sa revad, mai
devreme sau mai tirziu, Taurul de neon.

Extinderea sentimentului romanesc
al fiintei

Ce-ti ia ochii, de la prima imagine, in filmul
lui Diego Ongaro, Bob si copacii/ Bob and the
Trees (SUA-Franta, 2015) este — glumind un
pic, adicd apésat si ardeleneste — universaliza-
rea ,sentimentului romanesc al fiintei”. Trofeul
,Globul de Cristal” primit la Festivalul de la
Karlovy Vary, tot in 2015, nu vine decit si con-
firme aceasta.

Un clan de péadurari/ taietori de lemne in-
frunta iarna in Massachusetts, intr-o zona rura-
13 si idilica, periculoasd pina la ferocitate. Bob
Tarasuk, eroul povestii (cu parfum, redfordian,
de Sundance) isi joacd propria viatd in fata noas-
tra, stiind sd fie, pe rind, contorsionat, depresiv
(la gindul pierderii fermei si respectului celor
dragi), exuberant (de cite ori ascultd gangsta
rap sau bea cu prietenii) — intr-un mod pe care
actorii profesionisti il imita extrem de greu spre
deloc.

Sub privirea noastra defileazd tablouri hiber-
nale - cautat autentice, normale, mai aproape
de intimismul noului val cinematografic roma-
nesc decit de opulenta hollywoodiana a unui
Cold Mountain, de exemplu. Apusul si rasaritul,
ninsoarea, zdpada topindu-se, copaci prabusiti,
luminisuri, paduri adinci, saloane calduroase,
sere de flori, ferestre din lemn masiv, luminoa-
se, grajdul si tarcul. Fard pic de ostentatie, sin-
tem transpusi in lumea americanului ,,profund”,
crescitor de animale & tdietor de lemne. Lumea
se upgradeaza tehnologic sub ochii lui (pddura-
rul are, la un moment dat, nevoie de o visit card
profesionistd, desprinsd din imaginarul horror
de serie B), preturile materiei prime scad/ cos-
turile transportului de lemn si ale concesiondrii
materialului lemnos cresc, animalele sint expu-
se unor epidemii/ controale (parcd orchestrate
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de marile trusturi agroalimentare...). Fermierul
nostru poartd un pulover... argesean si imemo-
rial, grajdul si tarcurile lui au fost - pesemne
- filmate in Apuseni, la circiumai fraternizeaza
cu retarzi familiari (ii gédsesti in toate birturile
Transilvaniei profunde). E primitiv §i imatur
(ascultd gangsta si trece peste necazuri si pagu-
bd), se tranformd rapid in braconier dacid sim-
te ca Dumnezeu/ statul/ concurenta/ incalzirea
globald ii ameninta lui - fie si numai cu un cen-
timetru - micile afaceri.

Bob si copacii i-un fel de eseu antropologic, de
documentar rural. Pentru tipii ca Bob Tarasuk
(si pentru alte zeci de milioane de primitivi si
infrinti, sacrificati de serviciu etc.) candideazd
la prezidentiale, in SUA, Bernie Sanders. Si pun
pariu ca tocmai tipii gen Bob Tarasuk au sa-i
puna talpi.

C.i.n.e.m.a.=.T.o.t.u.l.

Asa cum scria zilele astea (pe facebook si pe
blogul de artist) Bogdan Lipcanu, editia TIFF
2016 a avut loc numai pentru a-l aduce la Cluj
pe Sion Sono, cineastul nipon, si 10 dintre filme-
le lui (sute de adolescenti criogenizati in 10 cutii
de chibrituri & mii de fluturi-figuranti fixati in
video-insectare).

Dedesubturile iubirii/ Love Exposure/ Ai no
mukidashi (Japonia, 2008) e - sintetic & creti-
nizant - o saga cu adolescenti manga de 237 de
minute.

Te bintuie, mult dupa ce ai iesit din sald,
soundtrack-ul postpunk, psihedelic, bazat pe
piesele celor de la Yura Yura Teikoku: tipii dstia
l-ar inverzi de ciuda chiar si pe Tarantino, Mister
DJ (cel putin un deceniu) in marele cinema. QT
este, de altfel, omagiat in multe momente ale
filmului. Miss Scorpion este un alter-ego — sen-
zual, botoxat, transgender - al Miresei jucate al-
tddatd vibrant de Uma Thurman in Kill Bill. Tot
asa, cascadele, efectele speciale, coregrafia kara-
te, intriga dementd, introducerea sectei ,,vin” din
Kill Bill 1 si 2. Asemandrile se opresc aici.

Universul (lui) Sion Sono e irigat de feromo-
nii/ hormonii adolescentei (virsta eroilor e de
17 ani si cam toti incearcd disperat sd scape de
castitate), pulseazd si actioneaza intr-o logicd
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vrdjita, onirica, indiferentd la cutumele societatii
adulte. Yu si Yoko se maturizeaza aici si acum
descoperind dragostea, vindecindu-si - prin
ruperi, smulgeri, jupuiri, ,napirliri” repetate —
traumele copildriei.

Un film-manifest, de-o poezie intensa si insu-
portabild (din care nu ai mai iesi - ca un otaku -
niciodatd). Simti, de la prima la ultima secunda
a peliculei, cd viata adevarata se intimpld numai
in copildrie/ adolescentd. Cinema-ul te min-
te adesea ca viata s-ar putea intimpla si in altd
parte (intr-o uzini sau mind, pe Marte...) Dar
Sono are cheia si superputerea de a pitrunde —
ori de cite ori are chef - in imperiul dsta interzis
leprei adulte, ticdlosilor, resemnatilor. Francois
Truffaut, Harmony Korine, Gus Van Sant, fratii
Dardenne sau Larry Clark sint cele citeva nume
care imi mai vin acum in minte, desi in Love
Exposure intilnesti cel mult reflexe vagi ale cano-
nului teenage occidental. Aproape tot ce iti parea
cunoscut (gasti, liceu, fetisism, religie, porno-
grafie, proliferarea raului, sectarism, indiferenta,
iubire, prietenie) lumineazd si iradiaza altfel -
aberant, orgasmic - in Love Exposure.

Anarhistul si cinicul, copilul teribil al cine-
matografiei japoneze este asemenea marilor in-
terpreti religiosi: prin jocul - mimica, fantezia si
replicile — personajelor sale, Platon si catolicis-
mul, manga si henthai, pornografia si fetisimul
(ca sd credm aldturdri socante) se topesc intr-un
metadiscurs erotic fabulos. Asa cum - abia acum
imi dau seama - moda occidentala e posibil sa
fi evoluat, milenii, doar ca si ajungd la purita-
tea (aproape obscend) a uniformelor scoléritelor
nipone. Intr-o asemenea uniformd fenomenald
Yoko (jucata de geniala Hikari Mitsushima) adu-
ce o intelegere vie, proaspitd, contagioasd textu-
lui arhicunoscut & uzat, Corinteni 13 din Noul
Testament (cei care n-ati vazut filmul si nu ma
credeti pina aici puteti accesa scena pe youtube).

Elegie pentru chilotei, lacrimi si spermd,
vanitate si inocentd, marianism si capcanele
Sectei O, comedie purtaté pe notele simfoniei lui
Beethoven, Love Exposure este — deja — la sap-
te ani de la iesirea in lume - altceva - i chiar
Filmul. Asa cum ni s-a mai intimplat — atit de
rar — ce-i drept — adicd muuuult maj rar decit
ne-am fi dorit — in cele 15 editii ale TIFF - cu
nume (prea putine) mingiietoare inimii noastre:
Lukas Moodysson, Wong Kar-wai sau Kim Ki-
duk. Imediat lingi ei, Sion Sono...

TIFF.!
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Caini si vrabii prin usa
deschisa

Alexandru Jurcan

xact: am combinat trei titluri dragi de la re-

centul TIFF (2016) si mi-am alcdtuit un ti-

tlu pentru articolul de fatd. Mai e nevoie sa
spun ce ritm genereaza festivalul in viata mea (si
a altora)? M4 trezesc cu brosura-program langa
cana de cafea. Apoi arunc o privire pe orarul de la
scoald. S4 nu uit mersul trenurilor, desi e prefera-
bil autostopul. Gata! A oprit un camion. E bun si
dsta. Sofer obosit, barbos. {i spun de TIFE. Casca.
Ce-o0 mai fi si dracovenia aia? Are el alte griji.

Orice film prezentat la TIFF are altd prestants,
ca o salatd in bol de argint. Acum salile sunt pline:
clujenii au inteles sansa de a avea la ei acasd un
festival de asemenea anvergura. Plus ca vin vedete
consacrate, iar orasul primeste valente nebdnui-
te. Inchid telefonul, cumpar covrigi, umplu sticla
cu cafea, scot carnetelul sa notez idei, rimén si la
discutiile de dupé proiectie, dacé intrebarile nu-s
prea formale, ori puerile... ,ce mesaj are filmul
d-voastrd?”... ,ati filmat dimineata sau seara?”...
»de ce ati ales o bluzd verde pentru secventa
cu...?”

Am vazut doar 30 de filme, atit am reusit, am
si eu limitele mele, trebuia sd corectez si teste ale
elevilor, si dorm céteva ore, si-mi scot cainele la
plimbare, cédruia i-am promis ca voi vedea filmul
Cdini, ba chiar m-am pregitit, revizand Bora
Bora al lui Mirica, insd abia am reusit sd patrund
la cinema, in ciuda acreditirii, dar m-am bucu-
rat vazandu-l pe scend pe Bogdan Mirica atat de
tandr si plin de energie. Filmul Cdini are stil, stie
ce vrea, puncteazd misterios, creeazd mult sus-
pense, cu fir narativ insolit si actori teribili. Mai
greu mi-a fost cu Sieranevada, unde am trisat, in-
trand buluc si arogant, insd am iesit dupa o ord
total deceptionat. Nu auzeam ce se vorbeste, iar
sala radea in hohote, citind subtitrarea in engleza.
Era sunet in prizéd directd? Boala vorbirii in fil-
mele roménesti? Se deschidea o usd de sapte ori,
preotul-Godot nu sosea, de aceea am plecat ca sd
nu trag concluzii gresito-pripite.

La Regulile sunt clare am simtit aripile lui
Mungiu si Cristi Puiu. La finalul proiectiei, regi-
zorul Svilicic a recunoscut influenta. Filmul sau
prezinta oameni simpli in fata tragediei. Daca so-
cietatea nu le poate rezolva problemele, ei apelea-
zd la ancestralul ,,dinte pentru dinte’, fira a fi ca-
pabili sd-si trdiasca propria deznadejde. Deodaté
m-a sunat o prietend, care n-a mai putut ajunge la
cinema, cd TIFF-ul i-a distrus spinarea, din cauza
agitatiei induse. Adicd a urcat pe fotoliu sa ajus-
teze o perdea si a cazut peste trandafirul japonez,
care si-a sacrificat o ramur3, si mai atenueze so-
cul caderii.

M-a prins filmul lui Desplechin - Trei amin-
tiri din tinerefe — o poveste initiatica, senzuald,
incandescenta si, desigur, romantica, aviand pasi-
unea verbului, a dialogurilor sclipitoare. Un film
despre tinerete, cu trimiteri spre Bergman, Pialat,
Dolan. Nu degeaba personajul-cheie poartd nu-
mele de Paul Dédalus, adicd te poti pierde in labi-
rintul amintirilor. Al vietii.

Am un prieten teribil de gelos si l-am invitat la
Fado, stiind subiectul in mare. Fabian, personajul,

are o imaginatie bolnavd, stimulata de gelozie, in-
cat finalul e previzibil, ca doar ulciorul care poar-
td apa are o rezistenta extrem de limitatd. M-a
cucerit filmul lui Agbero — Eva nu doarme - cu
actori putini, umor macabru, in ritmul unei ploi
insistente. Un decor absurdoid, mulat pe varteju-
rile capricioase ale istoriei. Generalul si soldatul
beau si se bat peste lada greoaie, in care zace Evita,
simbolul etern al revoltei. Extrem de inteligent
filmul Remember al lui Egoyan, cu Christopher
Plummer si Martin Landau. Niciodatd n-as fi
bénuit finalul. Lipsa de previzibil, suspensul per-
petuu si jocul actorilor dau nastere unei bijuterii
cinematografice.

Cum sa-ti recastigi memoria pierdutd din
cauza unei lovituri la cap? Despre asta scrie Tom
McCarthy in cartea 8.5 milioane, ecranizata de
Omer Fast cu titlul Fragmentar. Nu m-a convins.
Stufos, neclar, repetitiv, ambiguu. Daca tot pri-
meaza echivocul, eu mi-am ales o cale mai lunga,
aceea a construirii unei opere de artd (m-a sti-
mulat povestea reconstituirii, cind tanarul vrea
un cer cu nori, deoarece ,,decorul e prea plat, iar
cerul prea senin”). Nu mi-a plicut Un loc la um-
brd, in ciuda interpretérii de exceptie a lui David
D'Ingéo. Pentru ca in prima parte bate pasul pe
loc, e fastidios de-a binelea.

M-am regalat la Umbrele stramosilor uitati, cu
acompaniament /ive. Ba chiar am amutit si m-am
speriat. Film realizat in 1965! Ce imagini... rotiri
de copaci, oglindiri in ape, melanjul elementelor
naturii, foc, apa, cicluri ale vietii. Apoi ce vorbim?
Dupi acest film, nimic nou sub soare. Aha... de
aici s-au inspirat cutare si cutare, nu-i asa? De la
genialul Paradjanov.

M-a intrebat un prieten de ce s-a numit Vraibii
filmul lui Runarsson. I-am spus ce cred. Ca vri-
biile sunt rezistente, se multumesc cu putin, cu
firimituri. De aceea adolescentul Ari invata lec-
tiile tolerantei. S iti accepti tatél alcoolic, dupd
ce ai avut o crizd de nervi si l-ai numit ratat. Sa
protejezi o fata pe care o iubesti, chiar daca niste
prieteni au abuzat sexual de ea. Sd nu te mai miri
de lumea ciudaté a adultilor frustrati. Si accepti
directia neostoitd a vietii. As fi dorit ca Vraibii
sd aibd marele trofeu, insd Miricd venea de la
Cannes, iar Runarsson de la San Sebastian.

|
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Patru propuneri - TIFF
2016

Ion Indolean

a aceastd editie TIFE, am participat din du-

bla postura, de colaborator al revistei ,, Ape-

ritift” §i de participant cu filmul Discordia
in competitia lungmetrajelor din cadrul Zilelor
Filmului Roménesc. A trebuit si ma impart, asa-
dar, intre a da si a lua interviuri. Zilele s-au derulat
relativ rapid, cu drumuri intre redactie, Casa TIFF,
Piata Unirii (botezatd, pe perioada festivalului,
TIFF Lounge), séli de cinematograf, cateva wor-
kshopuri si (doar) doud petreceri — de deschidere
si incheiere.

Cu toate ca nu am reusit sd merg la multe proiec-
tii, am vazut céteva filme excelente, despre care as
dori sd vorbesc in rdndurile ce urmeaza. Sunt pa-
tru la numdr: Doud lozuri (r. Paul Negoescu), Théo
et Hugo dans le méme bateau | Théo si Hugo in ace-
easi barcd (r. Olivier Ducastel, Jacques Martineau),
Chevalier | Sevaliera (r. Athina Rachel Tsangari) si
scurtmetrajul Proiectionistul (r. Norbert Fodor).

Punctul forte al filmului Théo si Hugo in aceeasi
barcd este scena suprarealistd de sex de la inceput,
care tine aproximativ doudzeci de minute. Intr-
un club de homosexuali, protagonistii (impreund
pentru prima oard) fac dragoste cu o pasiune greu
de pus in cuvinte, dardmite de executat in fata ca-
merei de filmat. Am inteles ca a fost o incercare
dificila pentru echipa de filmare, care pare sa fi
prins totul in timp real. Dupd aceastd partida de
sex, Théo si Hugo ies pe strizile unui Paris noc-
turn destul de gol, iar dupd scurt timp Hugo afld
cd Théo nu isi pusese prezervativ - aici se naste in-
triga, pentru cd Hugo e seropozitiv. Intr-un exer-
citiu regizoral in care Olivier Ducastel i Jacques
Martineau incearcd sd nu rupa spatio-temporali-
tatea, filmul ii urmareste pe cei doi protagonisti
afara, la spital sau in metrou, si, cu toate cd pre-
misele ar putea plictisi (mai ales dupi ce proiectul
incepe foarte sus, cu acea scena din club), co-re-
gizorii stiu ce trebuie sd faca pentru a mentine
ritmul si a atrage atentia pana la final. Acest pa-
riu, de a lucra cu timpul real, se aliniaza concep-
tiei lui Agneés Varda, care in 1962 realiza Cléo de
5a7/ Cléodelab5la7- eagindea dupa-masa
unei domnisoare tocmai in ideea asta de a merge
odata cu timpul real. Sigur, premisa era asumata
la nivel teoretic (nu neapdrat si practic), avind o
laturd usor ironica, pentru ca filmul are durata de
noudzeci de minute, iar in titlu e vorba despre o
sutd doudzeci de minute. Insd, ambitia si premisa
raman. Sa revenim. Théo si Hugo in aceeasi barcd,
pe langd pretentiile de a nu sari peste timp (din
loc in loc, pe ecran apare ora din interiorul narati-
uni - filmul are si un titlu alternativ, anume Paris
05:59) si de a produce o scend brut(al)a de sex, are
dorinta de a discuta si o chestiune extrem de seri-
oasa: virusul HIV si impactul pe care il produce
asupra oricaruia dintre noi in momentul cand il
constientizam, cind interactiondm cu el, intr-un
fel sau altul. De la distractia din prima secventa,
se ajunge la o dramd puternicd, care umbresc pla-
nurile de viitor ale lui Théo; acestea sunt aruncate
efectiv in aer de (ne)sansa de a fi contactat boala.
Un demers intens, de inalti tinuta, care lucreazi

la mai multe paliere ideatice — cam asa ar putea fi
sintetizat proiectul lui Ducastel si Martineau.

Pe de alta parte, Doud lozuri e o comedie usoa-
ra, fard pretentii intelectuale, care, ca dovadd, a
primit note foarte mari din partea spectatorilor
— e ceea ce se numeste un film de public, dar vor-
bim despre unul onest, deloc vulgar sau exagerat,
in interiorul caruia se construieste un comic in-
teligent si pe alocuri chiar fin. Ecranizare liberd
dupa Doud loturi de 1. L. Caragiale, filmul aduce
povestea in prezent si se concentreaza asupra trei
prieteni, care o freacd efectiv toata ziua. Ei cumpé-
rd un bilet la loto, iar de acolo incolo peripetiile se
tin lant. Minimalist si foarte inteligent construit,
Doud lozuri e unul dintre cele mai prizabile filme
ale acestei editii si o surpriza extrem de plicuta in
cadrul cinematografiei roménesti. E o reusitd in
ceea ce priveste filmul autohton si importanta lui
se trage din faptul cd deschide o posibila cale pe
care cineastii din tard pot sd se inscrie. Am dis-
cutat putin si cu Paul Negoescu, asa cd, pentru
a nu va fura placerea de a descoperi poantele si
modul in care e construitd actiunea, mai indicat
ar fi sd punctez doar cate ceva din gandurile re-
gizorului (aflat la al doilea lungmetraj, dupa O
lund in Tailanda): ,,A fost ultra low budget. Bucur,
Papadopol si Bogutd au scoala de actorie pentru
amatori. [...] Am gésit nuvela lui Caragiale, care
se potriveste din simplul fapt ca personajele cau-
ta acest bilet de loterie si dau peste mai multi oa-
meni. $i aga m-am gandit ca pot cumula mai mul-
te personaje, pentru ci erau niste cerinte de buget
si de actori de care si tinem cont. Toti cursantii
trebuiau sd apara in timp relativ egal, ca sd nu fie
discutii. Asa s-a ficut filmul. [...] Intotdeauna mi-
au placut Roy Andersson, Kaurismaki. Si sunt doi
regizori belgieni care fac filme impreuna, Gustave
Kervern si Benoit Delépine, al céror film, Aaltra,
l-am vazut la primul TIFF din viata mea. [...]
Aveam chiar mai multe variante, dar a ramas du-
bla asta, unde, din pécate, nu zice pana la capit, ca
trebuia sd spuni «filme cu blocuri, cu prostituate,
cu golani, cu saricie»... toate cliseele care, de fapt,
se regasesc si in filmul asta. Asta e partea ironica,
asta am vrut sa subliniem, ca nu din cauza subiec-
tului nu le plac roméanilor filmele romanesti. Aici
lumea rade pentru cé filmul e de la inceput lipsit
de orice pretentie. Eu nu stiu sé fac film de public,
aga ca am zis sd facem o comedie respectind totusi
principiile mele — sd nu simt cd ma compromit.”

Sevaliera e tot despre cétiva barbati, numai
contextul e mult mai grav si reprezintd cu succes
ceea ce s-a conturat in viziunea mondiali ca fiind
specificul cinematografic grecesc: putin absurd,
subiecte dificile, abordate intr-un mod radical,
aparenta nealiniere la vreo dogma. Pe regizoarea
acestui film o cheami Athina Rachel Tsangari si
a produs aproape toate filmele foarte cunoscutu-
lui Yorgos Lanthimos. Actiunea filmului e plasa-
td exclusiv intr-un iaht, pe timpul iernii blande
mediteraneene. Sase prieteni (bogati, cu pretentii
cvasi-ariene) ajung, din aproape in aproape, si ia
parte la un fel de joc, dar fara reguli clare. Ei il nu-

mesc, generic, jocul care acoperd si este despre tot.
Adica, pe parcursul croazierei, fiecare trebuie si
il noteze pe celilalt; conteaza cum manancd, cum
vorbeste, cit e de ingenios si curajos, chiar si ce
rezultate obtine din analizarea sangelui propriu
(glicemie, colesterol s.a.) sau cum doarme. Ce in-
cepe ca o poveste banala a citorva barbati veniti
sd se relaxeze, capdtd nuante de farsa, iar nivelul
absurdului creste pani acolo incét scenele de final,
printre care si cea cu anuntarea cistigatorului, de-
vin tragi-comice. Tsangari se foloseste de diferite
tipologii umane pentru a da filmului o dimensi-
une cat mai rotundé: doctorul, rebelul, copilaro-
sul, inteleptul etc. Trasaturile fiecdruia din cei sase
nu sunt indeajuns de clare incat si poaté fi plasate
strict intr-o astfel de categorie, ci, pe parcurs, rolu-
rile lor se intrepdtrund, pe rand fiecare ajungénd
sd interpreteze, daca nu toate, mécar o parte din
partituri. Cu toate cd multd lumea a spus ca filmul
este dedicat femeilor, cd ar fi feminist (pentru ci
pune barbatul intr-o posturd delicatd), ar fi prea
putin sd il caracterizim astfel. Sevaliera - prin
caracterul acesta de farsd — discutd despre natura
umana in general, despre limitele speciei noastre,
despre cat de departe se merge cand unul il am-
baleazd / intarata pe celdlalt. Cu toatd senzatia de
puerilitate pe care o creeaza, demersul de fati este
cét se poate de serios si de necesar: intr-un spatiu
atat de restrans, Tsangari reuseste sd concentreze
toatd esenta umana — Sevaliera este poate cel mai
important proiect pe care am avut ragazul sa il ur-
maresc la aceastd editie a TIFE.
Am ldsat la urma scurtmetrajul Proiectionistul
— prezent in sectiunea scurtmetrajelor din cadrul
Zilelor Filmului Roménesc, acesta este un mocu-
mentar (adicd, un documentar despre o persoand
/ un personaj care, de fapt, nu existd aga cum e pre-
zentat(d) prin intermediul camerei - totul e regi-
zat, iar pe ecran e un actor care joaca un rol in aga
fel incat sd dea impresia ca s-ar trage din realitate
/ cotidian). In Romania, genul in cauzd nu a prea
fost sondat; din céte stiu, Célin Bocian mai facuse
unul, numit Agitatia mintii, iar Cosmin Gurdu un
altul, intitulat Tax payer. Norbert Fodor alege sd
il creeze pe Alex, un inadaptat social care iubegte
muzica electronicd. Intai, il surprinde in activi-
tatile lui naiv-cotidiene, ca apoi s se indrepte in
directia intrigii firului epic: Alex tocmai si-a ter-
minat noul album si vrea s invite intregul oras la
o gigantica petrecere de lansare. Asa ca incepe s
impartd invitatii in stdnga si-n dreapta, dar in cel
mai haotic mod cu putintd. Miza narativa ajunge
sd fie dacd se va prezenta cineva la petrecere. Pe
langad modul in care e construitd toata povestea,
m-a frapat o chestiune din culisele facerii filmului:
echipa chiar a intentionat sd tind acea petrecere,
iar invitatiile au fost reale - atita doar ci nimeni
nu s-a prezentat la lansarea fictivd, asa ca nu s-a
mai tinut nimic. Acest liber arbitru cu care a lucrat
Fodor e cu atit mai spectaculos cu cit cinemaul
trebuie s existe in relatie cu intdmplarea, cu ca-
racterul arbitrar al unui eveniment surprins pe
lentild. E ceea ce spune si Cristi Puiu §i, mai ex-
tins, ce vehicula criticul francez cincizecist André
Bazin. Improvizatia, intAmplétorul, neprevazutul,
toate ar trebuie sa tina de cinema; numai si numai
in acel moment ludm parte la o experienta onesta,
naturald, veridicd. Dacd nivelul constructiei este
peste cel al inefabilului, atunci un proiect cinema-
tografic risca sa cadd intr-un construct artificial,
lipsit de viata si spontaneitate. Cu aceasta atitudi-
ne pare si gandeascd Norbert Fodor cinemaul.
|
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Scurtmetraje romanesti
la TIFF 2016

Paul Boca

curtmetrajele romanesti de la TIFF 2016

au multe certuri conjugale, autostopisti,

discoteci de tara, boli de fiere, muzicieni
ratati si cAini mai mult sau mai putin vii. M-am
uitat la ele' si vd propun o scurta recapitulare a
celor vazute, cu bune si cu rele.

Scurtmetraje de vazut

In O noapte in Tokoriki se sparg seminte
in varful cdrutei cu gravitatea cu care se dau
diagnosticele de cancer pancreatic. Al treilea
scurtmetraj al Roxanei Stroe e o comedie ru-
rald in care o brigadd de béieti gelati si ferche-
zuiti merg la majoratul Geaninei, la discoteca
Tokoriki. Se molfaie jumatati de lame Orbit, se
bea Adria Cola si lanturile se poarta inca pes-
te bluzd. Printre grenadele de Neumarkt la 1
litru si dansurile lascive pe Animal X, Bebe si
Gigi isi schimbd priviri pline de ura. Primul
e iubitul oficial al Geaninei, iar al doilea e un
underdog ambitios, matolit de-amar si bere la
halb4, care vine sd clatine dragostea dintre cei
doi tineri. Atmosfera filmului, in toate deta-
liile ei, e savuroasd si surprinde perfect aerul
de discoteca de tard de pe la inceputul anilor
2000, cu toatd amestecitura de perdele afu-
mate si oameni la bustul gol, DJ-i fard dinti si
tuicd bauta pe sub ménd. Are subiect, are co-
mic, incadrari perfecte si un deznodamant ca-
re-ti lanseazd popcorn-ul semi-bdlit in poald.
Deasupra de toate, insd, OST-ul e ales la mare
artd: Alin, Alin, Wanna Be My Lover, De ce md
minti si alte bijuterii ale dulcelui inceput de se-
col. Singurul scurtmetraj cam ireprosabil din
selectia de anul dsta, O noapte in Tokoriki se re-
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Proiectionistul (r. Norbert Fodor)

comanda pentru nostalgici si amatorii de batai
aghesmuite, in slow motion, pe muzica celor
de la N&D.

Ninel iti explicd de ce nu e foarte in regulad
sa iei autocarul Bucuresti-Cernavoda cu noap-
tea-n cap, ca sd te intalnesti cu un paznic dubi-
os de la centrala nucleard pe care 1-ai cunoscut
vag pe Tinder. Asta n-ar trebui sd fie greu de
explicat pentru 99% din populatia feminina
a planetei, dar se pare cad dorul de interacti-
uni umane te poartd uneori pe cdi nebanuite.
Asadar, ajunsd la Cernavoda, eroina noastrd il
intilneste pe Ninel, un tip la vreo 40 de ani, care
poarta tricou cu Slipknot, locuieste cu parintii
si-si doreste mult, ba chiar insistent, o iubita
de la Bucuresti. Ce e excelent la scurtmetra-
jul lui Constantin Popescu e dozajul perfect al
emotiilor prin care trece personajul principal,
in aerul din ce in ce mai apasator al intalnirii.
O scend bund: femeia e inghesuita intr-un taxi,
intre niste cutii de carton care zornaie si Ninel
cel foarte suspect, iar la radio se-aude o emisi-
une despre speciile de dud din Balcani. A doua
scend buni: ajunsd deja in camera lui Ninel, e
martord la un acces de dans in sosete pe muzi-
ca amorezatd a unui pick-up vechi. Atmosfera
ciudatd e dublata de o observatie psihologica
find, de cea mai bund scend de sex pe care am
vazut-o la TIFF-ul de anul asta si de un foot fe-
tish subtil, ancorat in linoleu vechi, cu muschi
incordati si tendoane stind sa plesneasca.

Te mai uiti si la om (regia Ana Maria
Comainescu) traseaza foarte bine tipologia
hipsterasului cu diploma si job bine platit care
se bate cu pumnul in piept, la o limonada de
15,5 lei, cu deschiderea lui inspre oamenii de

toate felurile, indiferent de statutul lor soci-
al, economic, sexual. Un el si o ea pornesc cu
magsina inspre Timisoara, la périntii ei. Sunt ti-
neri si ironici, fac misto de decorul rustic din
hanurile de pe marginea soselei si de inghe-
tata falicd la 2 lei, de negasit prin frigiderele
hypermarket-urilor bucurestene. Roadtrip-ul
trebuie sa implice si niscaiva aventurd, asa cd
se hotarasc sd ia un autostopist in masina lor.
Personajul face parte din cu totul alta lume:
lumea-i zice ,,Dubld” pentru cd e meserias la
table, se urca in trenuri fira bilet si lucreazd in
Spania de vreo trei ani. Nu-i vorba, pe drum se
rade copios, se joacd fazan si se fac demonstra-
tii de iluzionism, pand cdnd un mic amanunt
din infatisarea lui Dubld declanseaza o pani-
cd imensd in Mddélina si Radu. Carevasazica,
dialogul cu clasa de jos e laudabil, atata timp
cét e teoretizat la mesele din centru, iar spiritul
de aventurd se pierde intr-un val de paranoia,
odatd cu primul pas in afara bulei sociale pro-
tectoare dincolo de care ne dim toleranti. De
altfel, scurtmetrajul e unul dintre cele mai bine
jucate din selectie si cam singurul care reuseste
sd fie acid la adresa unei situatii culturale actu-
ale, fard a deveni tezist.

Proiectionistul e un mockumentary excelent
care are in centru un tdndr cam tacénit si (prea)
pasionat de muzica electronicd dintr-un oras
de provincie. Vrea sé-si lanseze primul album
duminicd, de la ora 22:00, in cinematograful de
care se ocupd de la moartea tatédlui sdu, proiec-
tionistul. Isi face singur afise si flyere, le im-
parte pensionarilor din parc - ,,Si-acolo ce sd
da?” — si are momente zilnice de delir mistic
in fata masutei cu mixere. Filmul functioneazd
foarte bine la nivel uman si e ajutat mult de
Alex Margineanu, actor al Teatrului din Arad,
care std minunat in pielea DJ-ului nevrotic si
candid, plimbandu-se pe scooter cu treningul
roz neon in vant. Dacd mai pui si criza existen-
tiald violentd de care se loveste personajul cen-
tral cand nu géseste Mentos la alimentara din
colt, poti spune ca scurtmetrajul lui Norbert
Fodor e un succes.

Din seria ,,Craciunul e cea mai mizerabi-
la perioada de peste an” rdsare O faptd bund,
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O noapte in Tokoriki (r. Roxana Stroe)

scurtmetrajul lui Andrei Gruzniczki. Printre
brazi, colinde si capre asurzitoare, un cuplu
gaseste intr-o parcare un cdine lovit de masina.
Ea are un background emotional care se clatind
serios, cu un tatéd pe patul de moarte, asa cd de-
cide sa-i facd un bine bietul animal: ,,Papadie,
ce-i cu tine astdzi? Vrei si salvezi lumea?”. Se
ajunge la un cabinet veterinar, unde angajatii
poartad cornite de ren si sosete cu animalute.
Verdictul: moartea. Singura solutie e eutanasi-
erea cainelui, insd asta costa ceva si parca-par-
cd n-ar fi bine s-o facem. Filmul devine savu-
ros cand peste toatd situatia se asaza un strat
gros de cinism - ,,Nu se poate intampla sd cur-
ga ceva din el?”, ,Vi-l mai punem intr-o punga”
— si cAnd povestea cu maidanezul se imbina cu
fundalul sentimental al familiei. Din nou, ac-
toria (Adrian Titieni si Medeea Marinescu) e
buna si face mare parte din film.

.

Scurtmetraje asa si-asa

3

4:15 PM Sfarsitul lumii are un pitch foarte
promitdtor: un curier se grabeste sd ajunga la
Bucuresti. Pe drum ia un autostopist, care ii
spune cé e lisus Hristos si ca merge la Videle
sd anunte venirea Apocalipsei. Situatia devine
complicatd cand dubiosul personaj incepe sa-i
spuna soferului detalii din propria lui viatd in-
timd, pe care nimeni in afara de el nu le-ar fi
putut cunoaste. Desi filmul e amuzant si do-
zeaza bine tensiunea dintre personaje, subiec-
tul dsta cu a doua venire a lui Iisus, care nu
mai poate fi primit pe-aici tocmai cu ramuri
de maislin, a tot fost molfiit de la Karamazovi
incoace. Filmul realizat de Gabi Virginia Sarga
si Catalin Rotaru a fost selectat in competitia
de scurtmetraje de la Cannes 2016.

Md cheamd Costin (regia Radu Potcoavi)
vine pe aceeasi filiera stranie ca si 4:15 PM
Sfarsitul lumii. Un bdiat de vreo sase ani are
amintiri dintr-o viata anterioard. Spune cé nu-1
cheamd Rares, ci Costin Dumitru, si ci a fost
ucis de un vecin si ingropat in spatele scolii din
Vizuresti. Subiectul e bun, filmul reuseste pe
alocuri sa-ti dea fiori, insd povestea asta ar fi

putut fi exploatatd intr-o productie ceva mai
lunga.

Frumoasd-i iarna-n Moldova! In Raisa,
primul scurtmetraj de fictiune al lui Pavel
Cuzuioc, o tindrd (Cristina Flutur) porneste
cu noaptea-n cap la oras, ca sd obtina un obiect
foarte important. Insa ceea ce-si doreste ea im-
plica liste de asteptare, catastife si o intalnire
cu o femeie care nu e foarte incantata de vizita
ei surpriza. Filmul are o imagine excelenta si
unul dintre cele mai memorabil de creepy cadre
din toatd selectia de scurtmetraje.

Un alt scurtmetraj filmat ca la carte, dar in-
tr-un cu totul alt sens decat Raisa, e Un gust
amar. Poveste cu medici, batrani tipicari si le-
gaturi familiale pierdute, filmul aduce una din-
tre cele mai nimerite replici pe care le-am auzit
in ultima vreme: ,,Ah, Codrine. Am un colecist
pentru tine”. Pe langd asta, Mircea Andreescu
prinde foarte bine subtilitatile batranetii, in-
tr-un nea Papadopol de la 3 etern si imuabil.

In Ferdinand 13, ea se inchide in baie si nu
mai vrea sa iasa. El isi amanad obligatiile profe-
sionale si incearcd sa inteleagd ce se intdmpla.
Se disecd toate mizilicurile care s-au intdmplat
intre cei doi in ultimul eon, iar tensiunea vine
din faptul ca nu se stie ce planuri morbide are
femeia de dincolo de usa blocatd. Alexandru
Potocean joacd admirabil, insd, la c4t e de bun
tipul, am impresia ca s-ar fi descurcat excelent
si dacd ar fi primit rolul usii de la baie.

Scurtmetraje de vazut daca nu e
nimic pe Discovery

Oase pentru Otto porneste bine, cu doud
prostituate care isi disputd nocturn teritoriul.
Una e timida si le are suspect de bine cu gra-
matica, cealaltd pare ci s-a nascut pe trotuar.
Numai cd filmul se transforma, incet-incet,
intr-o lectie de liceu despre conditia precard a
artistului roméan (o, nu!) si are un scenariu care
pare scris de céinele Otto.

Ana se intoarce e un film tezist cu lesbiene
si diversitate sexuald, in care singurul personaj
masculin e o gorila care face glume cu Chuck

Norris si baleste la gagicile care danseaza pe
mocheta.

Romanian Sunrise e povestea unui fiu ungur
care vine pe litoralul roméanesc ca sd-si intal-
neasca tatdl pentru prima datd. Are personaje
si scene bune, insd urinatul cu sange in WC-ul
din trenul CFR si toatd atmosfera de jeg exis-
tential gros vor sd stoarcd lacrimi din pietre
un pic prea mult pentru gustul meu. Senzatia
generald, dupa ce am vazut filmul, a fost cd
tocmai am mancat piept de ratd a l'orange cu
Crenvustila.

Tot din categoria filmelor care tin mortis
sa mulga glanda gospodinelor e si Miercuri, o
poveste cu romani care pleaca in Spania, copii
crescuti de bunici, moind si noroi.

In Bland, un muzician sedentar care fumea-
z& nitel cam foarte multa iarba isi scrie singur
un ghid de comportament menit si-I ajute sd-si
imbunitateascd viata si cariera. Fimul e amu-
zant pe alocuri, dar se foloseste de cam toate
cliseele cu drogati la care te poti gandi.

Wall e o poveste cam insipidd cu adoles-
centi, avorturi si lectii de literatura in fata hi-
drantului dintr-un hol de spital. Filmul e tras
intr-un singur cadru si merita ldudat pentru
efortul actorilor.

Nota
1 Lipseste 7 luni mai tdrziu al lui Andrei Cretulescu,
pe care nu am apucat sd il vad.
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Destine si cinema

Ionut Mares

e citiva ani asistdm la o inmultire a filmelor

care, mai pronuntat sau mai subtil, propun

o reflectie asupra cinematografiei insasi.
Este, probabil, un semn de clasicizare a unei arte
care parcd incepe abia acum sa isi asume cu adeva-
rat un trecut venerabil. De aici s-ar pérea ca apare
si nevoia cinematografiei de a-si cultiva §i conserva
memoria.

Indiferent daca vorbim de Hollywood sau de ope-
re de autor, numérul filmelor de fictiune care contin
omagii, citate sau trimiteri spre realizari cinemato-
grafice din diverse perioade a crescut semnificativ.

Un exemplu recent extrem de vizibil a fost laurea-
tul din acest an al Oscarului pentru cel mai bun film,
Spotlight, de Tom McCarthy, care isi lasé la vedere
sursele de inspiratie, cea mai evidentd fiind clasicul
All the President’s Men (1976), al lui Alan J. Pakula.

Unii ar putea vedea in aceasta tendinta (care, e
drept, nu este decét una din cele céteva directii mari
pe care le urmeazd cinematografia prezentului) o
lipsd de imaginatie, de originalitate, de prospetime.

Altii ar putea extrage dintr-un astfel de trend o
evident: intr-o lume in care se fac sute si sute de fil-
me pe an, pentru unii realizatori e greu sa aduca un
suflu nou. Asa ca privitul in urm4, la predecesori, ii
poate ajuta sa isi gdseascd in cele din urma propriul
drum sau si se reinventeze. Unii o fac intr-un asu-
mat semn de respect.

Parte a acestui fenomen tot mai mare sunt docu-
mentarele care, direct sau indirect, au in centru ci-
nematografia, sub infinitele ei forme. Prin urmare,
nu e de mirare ca festivalurile au inceput si propu-
na programe dedicate unor astfel de documentare
aparte.

A fost si cazul editiei din acest an a Festivalului
International de Film Transilvania (TIFF), al cirui

director artistic, Mihai Chirilov, a imaginat o secti-
une intitulata ,,Cinema, mon amour’. O serie de 13
documentare diferite ca stil, insd unite prin faptul
ca vorbesc despre cinema, sub cele mai neagteptate
unghiuri.

Trei dintre filmele incluse in program dau seama
deopotriva despre tot atatea feluri mari de a intelege
cinematografia: in latura umang, in cea intelectu-
al-artisticd si in cea afectivd, de viatd pusd cu since-
ritate pe ecran, toate amestectindu-se de cele mai
multe ori in diverse concentratii.

In emotionantul documentar de aproape doui
ore Ingrid Bergman, despre ea insdsi (Ingrid Bergman:
In Her Own Words), regizorul Stig Bjorkman con-
struieste portretul din imagini si cuvinte ale uneia
dintre cele mai mari staruri. Accentul este pus pe
viata tumultoasd a vedetei suedeze, din copildrie si
pand la bétranete, si pe felul in care temperamentul
i-a definit destinul de femeie si de artista.

Construit pentru a stdrni emotia unui public cat
mai larg, adicd urmand o schemad narativa clasica,
in care latura umand se imbina cu cea profesiona-
14, in care momentele de miretie sunt concurate de
momentele de slibiciune, documentarul incearca si
redea ceva din complexitatea existentei unei actrite
foarte putin intelese.

Pasionata de cinema, Ingrid Bergman isi filma tot
timpul viata de familie, in diferite etape importan-
te ale ei, astfel cd documentarul lui Stig Bjérkman
capatd amploarea si a unui testament postum. De
aici si falsa relatare la persoana intéi sub care este
construit filmul, bazat, in principal, pe aceste ima-
gini-marturii, extrem de autentice, si pe fragmente
reale de jurnal.

Un documentar mai cerebral si axat pe limbajul
cinematografic este Hitchcock/Truffaut, in a carui

Un act beckettian
din Mexic

Adrian Tion

intre filmele create pentru a fi prezentate

la festivaluri, la actuala editie a TIFF-ului

clujean a fost proiectat si Almacenados/
In stoc (2015) al mexicanului Jack Zagha Kababie,
autor mai ales de scurtmetraje, aflat la al doilea
lungmetraj. Cu un premiu al publicului obtinut la
Morelia in 2015, filmul a fost inclus in categoria
Supernova intrucit a rasdrit recent pe firmament,
nu cd ar spune o poveste noua despre viatd si nici
cd ar veni cu o explozie (stelard?) in limbajul cine-
matografic actual. Dimpotrivé. E un film cuminte
si simplu care aduna in stilul naratiunii dialogul
teatral, expresivitatea vizuald, insinuarea parabo-
lei si testeaza subtil paradigmele absurdului. Dar
un superstar are totusi in distributie. Este vorba
despre José Carlos Ruiz, actorul de 81 de ani, cu-
noscut la noi din mai multe telenovele.

Filmul in doud personaje al lui Jack Zagha
Kababie are la bazd scenariul dramaturgului
David Desola Madiavilla (se simte ca e drama-
turg!) si se deruleazi ca un fel de teatru filmat in-

tr-un spatiu fix, inchis, sordid: un depozit gol de
la inceput pana la sfarsit. Situatia e sumbra si ilard
totodatd, cu ecouri kafkiene, structurata pe cinci
capitole, adicd pe cinci zile, de luni pana vineri.
Sunt zilele in care un veteran in pragul pensiona-
rii, domnul Lino (José Carlos Ruiz), il initiazd pe
tanarul Nin (Hoze Meléndez) in munca de rutina
din depozit. Nin va fi supraveghetorul de depozit
care ii va lua locul. Zilele se scurg fird ca nimic
important sa se producé. Timp mort, absurd, be-
ckettian.

Compania unde lucreaza Lino produce stél-
pi din aluminiu si catarge (apare la un moment
dat un stélp ca sugestie a veridicitatii) dar marfa
asteptatd nu se mai livreazd. Lumea reald exista
undeva afard. Tanédrul intreaba cind vine cami-
onul cu marfi. ,Va sosi cind vine” i se rdspunde
sec. Totul este s astepte si s fie pregétit. Mai mult
decét atat, i se cere ordine si disciplind la locul de
munca: sd-si ponteze corect fisa, sd nu vorbeascé
la telefon in interes personal, sa respecte pauza de

realizare regizorul Kent Jones a pornit de la celebra
carte cu interviurile pe care Francois Truffaut le-a
realizat in 1962 cu Alfred Hitchcock, marele cineast
britanico-american sustinut la acea vreme de presti-
gioasa revista Cahiers du Cinema la care Truffaut isi
facuse ucenicia de critic.

Amplul interviu, realizat in America prin inter-
mediul unei traducatoare, nu a fost si filmat, ci doar
fotografiat, insd documentarul lui Kent Jones conti-
ne fragmente audio care redau ceva din atmosfera
cordiald de la intalnirile celor doi cineasti.

La fel ca respectiva carte, si acest documentar
se constituie intr-o veritabild lectie de cinema, si
asta pentru ca unele dintre principiile expuse de
Hitchcock sunt exemplificate prin imagini din fil-
mele sale, dar si din ale autorului clasicului Cele 400
de lovituri. Un film despre intilnirea a doud minti
strdlucite si a doi dependeti de cinema.

Autoarea unui cinema special si personal, radical
si experimental, Chantal Akerman este ,,subiectul”
documentarului Nu-mi gisesc locul (I Don 't Belong
Anywhere - Le Cinema de Chantal Ackerman), rea-
lizat de Marianne Lambert. Filmul a circulat in fes-
tivaluri inca din 2015, inainte ca cineasta belgiand sd
se sinucida in octombrie anul trecut la Paris.

Vézut acum, dupa tragicul eveniment, filmul ca-
pitd o incircaturd emotionald si mai mare. In doar
putin peste 60 de minute, documentarul semnat de
Marianne Lambert, si realizat in principal din frag-
mente de interviuri cu Chantal Ackerman (dar si cu
monteuza Claire Atherton sau cu regizorul ameri-
can Gus Van Sant, un mare admirator), reuseste s
faca o trecere prin filmografia si viata cineastei.

Rezultd o personalitate artistica puternicd, ce
a facut din cinema o cale de a-si intelege existenta
(dar si pe cea a mamei sale) si a-si exprima cele mai
profunde triri, folosind un limbaj vizual cat mai
putin manipulator, si de aceea mai dificil de inteles
si acceptat.

|

masa, sd inregistreze intrarile si iesirile, sd curete
la sfarsitul programului locul de munca. Sunt cu-
tumele respectate cu sfintenie de angajatul care i-a
slujit credincios patronului (invizibil pentru noi)
timp de 30 de ani. Predarea in mainile altei gene-
ratii se face cu regretul cé viata lui Lino ,e scoasd
pe margine” Cand omul iese la pensie simte cd
incepe sd moara i de aceea domnul Lino incearcé
sa se agate de tipicdriile care pentru el au insem-
nat viata insési. Lino e prototipul devotamentului,
al corectitudinii impinse in absurd si ilar. E acru,
rigid, incrancenat, rece, distant, disciplinat pand
la abrutizare, tipicar pand la ridicol. Nin, expo-
nentul noii generatii, e limpede ca va sari peste
unele din aceste norme rigide, pregitindu-i, din
umbrd, o surprizd. Nin nu e chiar un vagabond,
dar are abilitatea unuia care se descurcd. Viata l-a
invitat sd se descurce. E indraznet si cunoaste re-
gula disimularii.

Aceastd drama absurda evidentiazd simbolic si
grotesc normele inradécinate in cAmpul muncii,
dependenta omului fatd de un salariu, datorie,
reglementari, pand la anihilarea personalitatii.
Mergand mai departe pe linia sugestiondrii unor
sinteze cu sens de marote sinistre, se poate con-
chide simplu ca In stoc se face trimitere spre irosi-
rea vietii la un loc de munca banal. Salariatii sunt
victime inocente ale datoriei fatd de un angajator
atotputernic. Ce are in stoc acest depozit? Nimic
altceva decét vidul existential.

|
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Carmen Galin
evergreen

Marian Sorin Radulescu
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Carmen Galin si Catalin Stefinescu

ctrita pe care memoria cinefilului si a

spectatorului de teatru de la sfarsitul ani-

lor ‘60 pana la inceputul anilor ‘90 o pas-
treazd pentru ,,miscarile elegante, gesturile armo-
nioase, zimbetul care incepe in ochi si se pierde
pe buze, privirile cercetitoare, nelinistite, mereu
in cautarea unor intelesuri mai adanci” (Eva Sar-
bu), rimane o prezentd plind de gratie. O gratie ce
are ,flexibilitatea lamei de otel”, strdind de orice
fragilitate si sldbiciune.

»Chiar si cAnd nu am replica, ascult cu aceeasi
concentrare textul partenerului. Incircitura mea
interioard se pastreazd, md costd ingrozitor de
mult ceea ce ascult. Eu stiu intotdeauna perfect
textul tuturor celorlalti parteneri ai mei” — spunea
Carmen Galin, o actritd care si-a ficut meseria cu
fanatism pana cind s-a retras din viata artisticad’,
implicAndu-se mereu foarte mult in ceea ce juca:
»Prin natura mea, mi-ar fi imposibil, n-as putea
sd intru in scend fard sa ma implic foarte tare in
ceea ce am de facut, si de fiecare data sa joc ca
si cum ar fi pentru prima oard - cu aceeasi pasi-
une, cu aceeasi credintd, cu acelasi devotament”.
Personajele ei din teatru si film sunt neobisnuit de
moderne. Vorbesc - lucru rar, mai ales in filmele
roménesti de dinainte de 1990 - extraordinar de
firesc (insa nu era, totusi, firescul de pe stradd —
»cotidianul asta pe care nu pot si-1 sufir”), au o
pronuntare deosebitd, o anume elevare poetica
strdind de orice fel de afectare sau artificializare.
Firescul devenit brandul Galin este imbinat cu o
mare artd a cuvantului, rostit altfel decét se vor-
beste in tramvai (,,dacd simti cd poti si-1 atingi pe
actor ca pe unul din tramvai...”).

In teatru (la Piatra Neamt, Cluj, Bucuresti),
Carmen Galin juca o vreme numai personaje
foarte moderne - roluri de adolescent, nu de fe-
meie. Cel care a scos-o din aceste emploi a fost
Andrei Serban, care — in 1968 - a distribuit-o in
Omul cel bun din Seciuan. Pentru rolul din mu-
sicalul Nu sunt Turnul Eiffel, Carmen Galin a re-
petat aproape sase luni cintecele cu un pianist si
facea in fiecare dimineatd doud ore de miscare
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scenica. (In timpul liceului ficuse balet si gim-
nastica de performantd.) In piesa O sansd pentru
fiecare de la teatrul Foarte Mic, personajul ei tre-
buia sd joace o ord jumatate ,,cu sufletul la gura,
dar absolut cu sufletul la gurd”. Ce anume astepta
Carmen Galin de la regizorul cu care lucra? Lin
primul rand, sd-mi dea senzatia cd eu sunt buricul
pamantului, cd de mine are cea mai mare nevoie si
cd numai eu pot sd-i fac rolul. In momentul cand
aceastd incredere imi este acordata, m-a castigat!
Chiar daci ma minte, dar m3 minte frumos... In
al doilea rand, nu-mi plac regizorii comozi, care
te lasd in apele tale. Cel mai mult imi place cand
mi se spune: «Nu e bine, incé o daté». Intotdeauna
am dobéndit rezultate mai bune cand a trebuit sa
lucrez mai din greu, cdnd mi-a fost mai putin co-
mod, mai putin la indemana. Daca, la film, regi-
zorul te lasa sd crezi cd aparatul iti va privi pdnd
in fundul sufletului, chiar dacd in realitate nu te
surprinde decat in plan general, atunci el poate
scoate de la tine maximum.”

In lumea filmului, Carmen Galin a fost o
»Pasare a sperantei” (Eugenia Voda), o ,pata de
culoare” mai mare sau mai mica, in functie de
ponderea pe care i-a dat-o regizorul nu numai
din filmare, ci si din montaj (,Un actor nu sem-
neazd contractul pe principiul: ce citesc filmez si
ce filmez raméne. Asa incit eu ma pot trezi cand
se monteaza filmul ca scena din pod, sau de pe
stradd, sau de la masd, nu mai existd! Si poate
aceea era cheia rolului meu. Ce poti spune atunci
decét: n-aiesit!”). Asa s-a intdmplat la Iarna bobo-
cilor sau la Ana si ,,hotul”, unde personajul ei, ,,0
schema de fatd’, a incdput pe mana unei actrite
care ,dinamiteazd (cu catd gratie!) orice sche-
md: figurd interesantd, nerv, temperament, ea
iradiazd chiar si in cele mai modeste cadre o vi-
vacitate enigmatica, o modernitate de bun gust”
(Eugenia Voda). Alteori insd a colaborat si cu re-
gizori ca Andrei Blaier, Alexandru Tatos, Nicolae
Opritescu, Elisabeta Bostan sau Dan Pita, care (in
Diminetile unui bdiat cuminte; Ilustrate cu flori de
camp; Intunericul alb; Mere rosii; Secretul armei

secrete; Sezonul pescarusilor; Saltimbancii; Un sal-
timbanc la Polul Nord; Zdmbet de soare; Tdnase
Scatiu; Profetul, aurul si ardelenii; Bietul Ioanide;
Pruncul, petrolul si ardelenii; Faleze de nisip) au
inteles ca filmul este arta amédnuntului semnifica-
tiv, care au stiut sa-i speculeze ,figura speciald’,
sa 0 ,,aducd intr-un cadru dramatic mai potrivit”.

Pentru a-si construi personajele, Carmen Galin
apela uneori la diverse figuri, persoane, caractere
pe care le-a intélnit in viata reald. Profesoara din
Mere rosii imprumuta mult din robustetea, fran-
chetea si modul foarte deschis de a se purta al
unei colege de institut ,,cu un debit extraordinar”.
Muta indrégostita din Tdnase Scatiu, care scotea
doar niste sunete ciudate, nearticulate, avea dez-
voltate celelalte simturi. De aceea i-a pus in evi-
dentd ochii, mainile, gatul. (,,Mi s-a dat de inteles
cd numai eu, cu ochii mei, cu privirea mea trista,
pot juca rolul. Si asta mi-a dat o fortd, o lumind
interioard care s-a simtit in film”). Fanny din
Saltimbancii a fost ,ultimul tren” pe care l-a prins
cand avea deja ,treizeci si ceva de ani”. A fasci-
nat-o nebunia circarilor - ,cei de la 1900, ca si
cei de la 19827 — care-si asuma un risc (,,stiu cAnd
urcd sub cupold, dar nu stiu cind si mai ales cum
vor cobori de acolo”) si a refuzat sa fie dublatd,
sarind de la trapez. La sfarsitul anilor 70, actrita
marturisea ca si-ar dori ,,un rol solid construit,
de femeie moderna care sd-si gindeasca si sa-si
determine soarta”. L-a jucat in 1982, in Faleze de
nisip, dar filmul a fost oprit din distributie - pana
in 1990 - la cteva zile de la lansare. In 1988 o
inzestreazd pe Spaima, Verisoara Zmeului, ,cu
un temperament nabdddios, cu o feminitate dia-
bolicd” (Eugenia Voda). Acestor filme, chiar dacd
scdpau de cenzura in acei ani, nu li se dadea im-
portanta cuvenita. ,Nu stim sd credm o scard de
valori” - atragea atentia Carmen Galin, la ince-
putul anilor ‘80. ,Daci faci un lucru extraordinar
nu se intdAmpld nimic. Daca faci un lucru prost,
nu se intdmpld nimic. Dacd nu faci nimic, nu se
intAmpld nimic. [...] Publicul de pretutindeni are
nevoie si fie indreptat spre o opera mai deosebi-
td - la filmele de divertisment se duce si singur.
Reclama nu este doar sufletul comertului, este si
sansa artei de a se comunica in bune conditii” O
realitate la fel de valabila si in 2016.

Actrita care — pe cand inci juca - spunea ca
»senzatia de gol, senzatia ca nu are nevoie nimeni
de tine, cd nu te iubeste nimeni, ca nu esti — sau nu
maj esti — in atentia oamenilor este ucigitoare!”
este acum - cand primeste Premiul de Excelentd
la cea de-a 15-a editie a Festivalului International
de Film Transilvania, TIFF - din nou in atentia
publicului care nu a uitat-o niciodatd. Este un
fel de cale intoarsd a actritei, o emotie tarzie pe
care candva, in anii ‘70, o transfigurase intr-un
poem: ,M-am mutat in mine!/ Am pdésasit lu-
mea,/ Oamenii, cerul si stelele,/ Pentru gildgia
din mine./ Ce tare se vorbeste!/ Am sa fac cale
intoarsal!”

Nota

1  Tot atunci, la mijlocul anilor 90, s-au retras din
lumea artisticd actorii Dragos Péslaru si Mariana
Buruianu.
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Luiza Orosz

Marian Sorin Radulescu

n cadrul TIFF 2016, Premiul pentru intreaga

activitate i-a revenit unei actrite pe care ci-

nematografia a folosit-o, din pacate, cu par-
cimonie: Luiza Orosz. Numele ei rdmane, mai
ales, legat de Urgia. Director de imagine la Apa
ca un bivol negru (debutul colectiv in lung-me-
traj al ,,generatiei 70”: Dan Pita, Mircea Veroiu,
Stere Gulea s.a.), Nunta de piatrd, Duhul aurului,
serialul TV Un august in flicdri, Zidul si Buzdu-
ganul cu trei peceti, Iosif Demian debuteazi ca re-
gizor (asistat de Andrei Blaier) cu Urgia, in 1978.
Valerian Sava: ,losif Demian introduce o noua
categorie in vocabularul nostru de specialitate:
filmul de operator”.

Actiunea din Urgia se petrece in timpul
razboiului, intr-un sat din nordul Moldovei.
Intamplarea - redatd sub forma unui film-anche-
td, a unui film-eseu — este recapitulatd in prezent
de catre un activist de partid care intilneste cti-
va din participantii la evenimentele de atunci.
Acesta incearcd sd descopere cum a fost cu pu-

tintd ca un tdran sd stea ascuns intr-un beci cativa
zeci de ani, fira alt motiv aparent decét socul pro-
vocat de suferintele si ororile rdzboiului. Filmul se
vrea un ,poem pentru pace’, o ,,pledoarie pentru
increderea in om, pentru ideea participarii fieci-
ruia la drama colectivitatii” (Andrei Blaier). Se
simte valorificarea atentd a fiecdrui cadru, astfel
cd - adaugd Blajer - ,viata se transfigureaza pe
ecran in poezie, in poezia care poate sd transpard
dintr-un adevir teribil de dur, ca si din contem-
plarea emotionali a realititii”. Filmul lui Demian-
Blaier este ,,structurat ca o suitd de tablouri, croite
pe mari dimensiuni, [...] compozitii in miscare,
uneori o miscare frenetica, de obicei miscare
cu personaje numeroase’ (Ecaterina Oproiu).
Scenariul lui Florian Nastase — la fel ca povestirile
lui Ion Agéarbiceanu care i-au inspirat pe Dan Pita
si Mircea Veroiu in Nunta de piatrd si Duhul au-
rului - are toate datele omenesti fundamentale ale
vietii: nasterea, moartea, dragostea, frica, curajul.

Luiza Orosz propune in Urgia o ,figura anto-

Orizont

Csomafay Ferenc

ditia a XV-a a Festivalului International de

Film Transilvania, cel mai mare festival de

film din Romania, a adus o selectie de pro-
ductii de calitate din 64 de tari. In diferite sectiuni
au fost prezentate 248 de filme. In cadrul secti-
unii, Zilele Filmului Romanesc a fost prezentatd
si productia Orizontul (2015), in regia lui Marian
Crisan.

Filmul reprezinta povestea unei familii (sot si
sotie), care, din dorinta de a avea conditii mate-
riale mai bune, pleacd din oras devenind intre-
prinzatori. Ei administreaza o caband situatd in
Muntii Apuseni, intre Turda si Béisoara, intr-o
a zond montand frumoasd, insa greu accesibild
pentru turisti. Cu toate acestea ei sunt foarte op-
timisti. Cabana este aranjatd modern, atentia cu-
plului indreptandu-se spre satisfacerea dorintelor
turistilor. Cuplul considera ca frumusetea naturii,
calitatea serviciilor oferite in caband vor atrage
turistii. La inceput se pare ca in caband se desfa-
soard a viatd normala.

Lucian, sotul (Andras Hathazi), este un om ta-
cut, cu misciri lente, dar bun observator. El ma-
nifesta curiozitate fatd de evenimentele petrecute
in zond, observand astfel taierea ilegala de paduri.
Ajunge la concluzia cd, tot ce se intampla in ca-
band si pe munte este controlat de capul mafiei
taierilor ilegale de paduri (Zoli — Zsolt Bogdan).
Imaginile reflecta modul in care reactioneaza au-
toritatile locale la transportul de busteni si legé-
turile cu mafia locala. Lucian ajunge in capcana
infractorilor. In vederea protejarii familiei el de-
vine agresiv.

Scenariului este inspirat din nuvela Ioan Slavici
- Moara cu noroc (1881). Regizorul, Marian
Crisan nu doreste s ecranizeze textul, ci o adap-
tare moderna a nuvelei in Romania de azi. Filmul
mentine replicile si principalele scene din nuve-
1, dar pune in centrul atentiei actiunea si finalul.

In aceasti zoni izolatd, multi considera ci mafia
domneste, cé legea nu conteaza si nu are putere de
actiune. Conflictul creat genereaza violente.

Filmul Orizont este un ,thriller minimalist”,
spune regizorul. Este o poveste universald, expri-
ma relatiile etern umane. Filmarile au fost facute
in zona Turda-Cheile Turzii si in citeva sate din
zona de munte. Au durat 30 de zile.

Filmul pune intrebarea: ce poate sd faca un om
santajat? Si pentru cine? Ultimele imagini reflec-
ta actiunea de rdzbunare a omului santajat, care-1
ucide pe seful mafiei si da foc cabanei, dupéd care
participa la procesiunea noptii de Pasti.

Hathazi Andrés (Lucian) prezintd convingétor
figura omului care pentru apérerea familiei as-
cunde informatii reale in fata autoritatilor despre
capul mafiei. Observam evolutia psihica a omului
santajat. La inceput refuzi sé plateascd "béietilor”,
pana la urmd cedand santajului. El se foloseste de
madiestria actoriceasca in formarea personajului.
Cu privirea lungs, interiorizata, comunica adevi-
rul. Suntem martorii procesului prin care un om
cinstit, cu bune intentii, in urma santajului, a pre-
siunii exterioare, devine criminal.

Andra (Rodica Lazir) prezintd sugestiv lucru-
rile mirunte care duc la coruptie. Ea prezinti ex-
presiv ambiguitatea personajului: vrea si obtind
profit prin ocolirea legilor, cu toate cd este o per-
soana cinstita.

Bogdan Zsolt (Zoli) intruchipeazd persoa-
na fard scrupule, care cu folosirea metodelor de
santaj si intimidare domneste in zona montana.
Atitudinea lui agresivd genereaza fricd in comu-
nitate.

Marian Crisan face parte din noul val romé-
nesc. Este cunoscut nu numai de publicul din
Roménia, dar si peste hotare, devenind renumit

logica a unei alte Vitoria Lipan care, neavand pe
seama cui si cum sd-l rizbune pe bérbatul «de-
ment», coborat singur sub pamant, pastreaza in-
credibil aceastd taind terifiantd, cu intreaga tarie
sublimé a prototipului mioritic” (Valerian Sava).
Protagonista inceteazd sé fie ,actrita principald’,
ea devenind ,,insdsi Femeia, imaginea traditiona-
13 a femeii-matcd, femeia-mater dolorosa, feme-
ia-pieta, femeia Terra, si iatd pe aceastd madond
cu obrazul tardncilor lui Loevendal ficind din
gesturile cotidiene efigii: efigia unei femei des-
caltandu-si omul istovit, efigia unei femei la al-
bie, lingd un cazan pe pirostrii, efigia unei femei
curatand la fant4na, bocancii unui béiat intors de
la razboi fara picioare, efigia unei femei alegdnd
cartofi intr-o batdturd pustie, efigia unei femei
ciucite in fata unui lighean, o femeie care, dupd
ce a spilat toate rufele si toate durerile, isi spala,
la sfarsitul filmului, §i propriile-i maini cu degete
cioturoase, cu unghii tari, dar femeia nu le pri-
veste, le spald incet, batraneste, cufundati intr-o
senindtate inteleaptd” (Ecaterina Oproiu). Alaturi
de Gheorghe Cozorici, Luiza Orosz izbuteste in
Urgia un remarcabil rol de compozitie.

prin scurtmetrajul Megatron (2008), distins cu
Premiul Palme dor la Festivalul Cannes in acelasi
an, respectiv Premiul pentru cel mai bun scurtme-
traj la Stockholm. Filmul Morgen (2010) a castigat
Premiul Special §i Premiul Juriului Ecumenic a
Festivalului de Film din Locarno. Orizont a avut
premiera mondiald (2015) in Tallinn in cadrul
Festivalului Black Nights Film.

TIFF-ul are un rol deosebit in constientizarea
valorilor artistice ale filmelor roméanesti, a pro-
movdrii acestor productii, formdrii si reinnoirii
limbajului cinematografic. Se formeaza un public
doritor de a viziona aceste filme. Dovada, la multe
filme romanesti biletele sunt cumpaérate cu cateva
zile inainte de prezentare. De-a lungul anilor s-a
format si s-a dezvoltat infrastructura cinemato-
grafica moderna, conform noilor cerinte ale se-
colului.

Prezenta cineastilor cu renume mondial la
TIFF - anul acesta: Jain Smith, unul din cei mai
influenti producatori de filme europene, regizo-
rul japonez Sion Sono, Richard Pena, profesor la
Columbia University, Wieland Speck, directorul
sectiunii Panorama a Festivalului de la Berlin si
alti reprezentanti ai cineastilor -, intalnirile, dez-
baterile, workshopurile organizate isi pun am-
prenta asupra deschiderii noilor posibilitati in
lumea cinematograficd, reinnoirii limbajului ci-
nematografic.

Efectele educarii publicului se simte in tot par-
cursul festivalului, de la alegeri de filme, la dezba-
teri, la actul de creatie cinematografica.

De asemenea, programul ,,10 pentru film” este
foarte valoros. Programul isi propune sa promo-
veze figuri noi in filmul roménesc. Se refera la acei
actori talentati care s-au remarcat in teatru, dar
nu au avut sansa afirmadrii in cinema-ul romanesc.
La intélnirea cu reprezentantii mediei, actorii au
vorbit despre experienta pozitiva obtinutd la wor-
kshopuri si la filmari, la intalnirile cu cineasti.
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O apropiere cultural-
distractiva la Gala TIFF

Eugen Caojocaru

Gala de inchidere

ransilvanian International Film Festival e

un nume devenit emblematic nu numai

pentru Cluj, dar si pentru Roménia si ne
mandrim cé a devenit cel mai mare de acest gen
din Estul Europei. Editia a 15-a a confirmat suc-
cesul editiilor precedente, bucurdndu-se de un
mare aflux de public (circa 80.000!), care a vizi-
onat nu mai putin de 243 de filme din toate cate-
goriile posibile. Se poate afirma ca s-a reusit, de
data aceasta, un fel de incoronare a tuturor editii-
lor precedente prin convingerea Sophiei Loren sd
vina si sd accepte Marele Premiu pentru Intreaga
Carierd. De asemenea, TIFFE sub bagheta inspira-
ta a lui Tudor Giurgiu, a initiat §i gireaza nume-
roase actiuni de sprijin a actorilor si regizorilor
tineri, cum ar fi: Competitia locald Tinere talente
sau 10 pentru film.

Poate va asteptati, cum este obiceiul, s prezint
acurat si cvasi-exhaustiv ce filme au rulat, care
au fost in competitie la diferite categorii si cine
sunt fericitii/fericitele cu premiile - eu voi vorbi
doar de Gala finald, ce a avut loc in elegantul am-
bient clasic al clddirii Operei... Dezamagiti? Sper
ca recompensa celor comentate va ,,despagubi’,
din plin, atat pe iubitorii de film, cét si pe cei de
»culture trash” — pe romaneste: Haideti la o barfd
culturald!

Intrarea a fost impodobita regesc pentru o ade-
varatad regind a cinematografului italian si inter-
national: un covor rosu, lat cat impozanta intrare
din Piata Avram lancu, pavoazat pe laterale cu o
multime de reflectoare, reporteri, fotografi si...
admiratori/-oare. Spectacolul trebuia sa inceapa
la 20:45 - pe cine a mai interesat aceasta in sara-
banda de masini luxoase ce se perinda cu invitatii
romani §i strdini. Din pacate, multi necunoscuti,
pentru cd mass-media actuala ne focuseaza ,,altru-
ist” interesul numai asupra fotbalistilor, modelelor,
midritatelor si (a)cuplatelor cu cineva din categori-
ile amintite, cdrora li se mai adauga figuri din lu-
mea moderatorilor/moderatoarelor - segmentul

foto: Nicu Cherciu

mass-entertainment, adica divertismentul maselor
intr-o frumoasi si ,arhaicd” limba romana, inun-
datd de englezismele celor care se dau mega-,,fashi-
onabili”. Asa s-a constatat cd cele ,,doud’ vedete
recognoscibile ale serii au fost magnifica Sophia
Loren si... ei bine, Madilina Ghenea! Nu auzisem
de ea, dar am aflat cd e foto-model cu ,,incerciri pe
film” - scuzabil, daca tinem cont cd am stat 25 de
ani in Occident si am fost ,menajat” de tabloidele
si ,,canalele” autohtone cu ,vedete” de mucava si
manelisti filfizoni nevoie-mare... Am aflat ci aces-
tia isi platesc cu bani aparitiile ,,pe sticld” pentru a
face impresia cé ar fi doriti, chipurile, de sute de
mii si milioane de fani!!

Dupid linistita scurgere ,,au relanti” a unei ore,
mare agitatie la intrare - clar, vine monstrul sacru
al marelui cinematograf italian si hollywood-ian:
La Grande Sophia! Toata in alb: cunoscuta ei coa-
furd, bluza cu sclipiri de nestemate, un decolteu
adanc, dar decent, pantaloni evazati si fard multe
podoabe — mesajul: simplitatea mea maiestuoa-
sd nu are nevoie de giuvaeruri, Coroana plind de
nestemate sunt eu insdmi! Are dreptate: se mis-
cd mai incet ca in anii tineretii, dar citd maretie,
catd demnitate autenticd! Vorbeste in italiana,
dupd ,lectia” primitd, cu o zi inainte, la Casa de
Cultura a Studentilor; prezenta la celebrul ei film,
Cdsatorie in stil italian, cu Marcello Mastroianni,
a inceput sa ,vorbeascd” in engleza, iar spectatorii
strigau entuziamati: Parla italiana! A spus lucruri
frumoase despre Roménia, despre cinema-ul ro-
maénesc, ovatiile celor prezenti au fost entuziaste.

Tudor Giurgiu, factotum-ul TIFF-ului de la
inceput, deschide Gala cu mentionata actiune
»umanitard” de promovare a unor tineri actori din
toata tara, care nu au jucat in filme - cei zece sunt
invitati pe scend, aplauze. Vine si ,,Pupat toti Piata
Independentei’, dar rdbdare! Suntem anuntati ca
au jucat intr-o scend scurtd si va fi premiat Cel
mai bun actor. Ruleazd pelicula: sunt adusi intr-o
sala, legati la ochi, si pusi, ,,]a intamplare”, unul in

fata celuilalt. Ce va urma?, ne intrebam curiosi.
»Realitatea” de pe ecran va depdsi cu mult orice
asteptare fantezista a publicului - in negativ: dupd
ce indeparteaza esarfele intelegem ca ,,regizorul si
scenaristul” le-au cerut sd se arunce unul asupra
celuilalt si sa treacd la acte sexuale!! O pereche no
problems, alta homosexuald, un viol... Stop-cadru.
Se ,,amestecd’, din nou, ,cértile™: alte perechi, ace-
leasi actiuni! Se vede pe actori cd nu au intrat in
roluri, cd unora le repugna - au dreptate: aceasta
e promiscuitate! Urmdresc atent fetele publicu-
lui: e socat si abia aplaudi cétiva la final. Actorii
primesc flori, una primeste premiul - aplauze
anemice... Secventa parcé e cdzuta la montaj din
filmul cult al lui Fellini Satyricon! Nu stiu cine e
Htéiticul” ei, dar responsabil e directorul artistic:
Mihai Chirilov. Tinerii protagonisti nu au nici o
vind, cu siguranta si-au dorit subiecte mai inteli-
gente — cel putin li s-a ficut o brosuré generoasa,
cu biografii si cate trei fotografii. Le doresc, din
inimd, sd-i ajute! Doar cé shooting-ul, in neo-en-
glomdnd - ce de frumos suna in romana, sesiune
de fotografie!, a avut loc, clar, dupa filmari si sun-
tem surpringi, neplacut, de expresiile lor bulver-
sate, chinuite (cu exceptia unei singure actrite).
Un mare deserviciu!

Cum v-am avertizat, va las plicerea aflirii
premiilor din alte surse si trec la urmétorul cul-
ture trash - momentul culminant al Festivalului:
Loren si Premiul ei. La Louis de Funeés cel care
a tinut laudatio si i-a inménat César-ul (1980)
a fost nu altul decét... Jerry Lewis, la Elisabeth
Taylor a fost Yul Brynner (1960), la Ann Bancroft,
Lee Marvin (1962)! Un monstru sacru e ono-
rat de alt/a mare actor, regizor/mare actritd etc.
Cine il oferd Sophiei Loren?! Midalina Ghenea
e simpaticd §i recunoaste cd nu are ,,caderea” si
o facd - deci n-are nici o vind in aceasta decizie
catastrofala a celor responsabili - si aici se poate
doar banui ca ,vinovatul” e, probabil, directorul
artistic. Tudor Giurgiu, ca ,,sef de trib suprem”, ar
fi trebuit sd intervind pentru a proteja imaginea
de ,mare festival’, castigata cu atéta trudd si care
se poate pierde foarte repede si se reface imens de
greu. Bineinteles, mass-media internationald ur-
madreste atent asemenea faux-pas-uri, sunt multe
festivaluri concurente, care abia asteaptd si dis-
crediteze cAnd ,,prind” ceva. Italienii sunt specia-
listi in asa ceva: sd ne amintim ,,scandalul (recent
al) branzei” inventat de ei la Comisia Europeana,
ca sd elimine Romania, un concurent serios al lor.
Au aflat cine a tinut laudatio-ul icoanei lor si vor
sarja, pe buna dreptate: cine e necunoscuta care a
»primit” marea onoare!? Un foto-model cu o ca-
rierd de ,prieteni” (exclusiv!) strdini, ,,intAmpla-
tor” toti cu renume... Roluri: de preferinta goala,
eventual o scurtd propozitie de spus... O, Mamma
mia!, vor jubila ei, contraatacand: dintr-un ,,sut’,
10-0 pentru Festivalurile italiene... si nu numai.

Carmen Galin a primit Premiul de Excelentd;
a venit, la final, sd se pozeze cu cétiva prieteni, la
panoul special TIFF din holul elegant al Operei.
Nimeni altcineva nu a solicitat-o pe actrita noas-
tra atat de unicd, sa faca fotografii cu ea. Aceeasi
situatie cu multi actori, actrite, regizori etc. de
renume din Romaénia si striinitate prezenti in
seara aceea, altfel, minunata pentru Festival. Cu
totul altd situatie la Ghenea: coadd de femei si
multi barbati, care se gudurau pe langa ea ca nis-
te catelusi ce abia isi mascheazd ,,cdlduricile” - O
tempora, o mores! Mai grav si mai rdu e cd marii
majoritati i se pare ,normald” aceastd epocd de
anormalitate...

|
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Final frumos

loan Meghea

adevarat, orice poveste frumoasa are si un

sfarsit! Momente cu final mai mult sau mai

putin asteptat, zeci de premii, trofee, trofee,
trofee... In mare, cam asta ar definii TIFF 2016.
Un festival cinematografic care, inca o datd, pen-
tru zece zile, a schimbat atit de ,,meserias” fata
Clujul! Asteptat de luni de zile, cu atatea si atatea
scenarii create in imaginatia noastra de cinefi-
li - murmurul serilor din Piata Unirii in timp ce
scaunele se vor umple treptat de spectatori, co-
voarele rosii pe care si noi am pasit intAmplator
inchipuindu-ne pentru o clipa cé facem parte din
te miri ce film, surprizele cinematografice, con-
certe si nu in ultimul rand, forfota strizilor uneori
pand dimineata — toate astea au purtat un nume
cu care de 15 ani ne-am obisnuit att de mult: Fes-
tivalul de film Transilvania...

Asa e, s-a incheiat si povestea aceasta atit de
frumoasa. SAmbatd, 4 iunie 2016, s-a tras cortina
asa cum trebuie! O Gald de Inchidere la Teatrul
National unde sute de invitati romani si strdini
au pasit pe covorul rosu. Ministrul Culturii, nume
mari din cinematografie - Vlad Ivanov, Cristi
Puiu, Carmen Galin, Mimi Branescu, Dragos
Bucur, Andi Vasluianu, Ioana Flora, Cosmina
Stratan, Cristina Flutur, Rodica Lazér, Pavel
Bartos, si personalitdti din media precum Catalin
Stefinescu, Andi Moisescu, Cabral Ibacka,
Amalia Enache si multi altii. Seara promitea sa fie
cét se poate de placuta.

Ne-am asteptat la cateva lucruri, care s-au si
intamplat. Trofeul Transilvania s-a acordat filmu-
lui Cdini regizat de Bogdan Mirica, apoi regizorul
Gabriel Achim a primit Premiul Zilelor Filmului
Roménesc pentru Ultima zi, Premiul Zilelor
Filmului Roménesc pentru sectiunea Scurtmetraj
s-a acordat regizoarei Roxana Stroe si filmului ei
O noapte in Tokoriki, Premiul Zilelor Filmului
Roménesc pentru debut s-a acordat filmului
Discordia, regia Ion Indolean, mentiunea speciald
ajuriului pentru Scurtmetraj a revenit regizorului
Radu Potcoava si filmului sau Md cheama Costin.
Cinematografia roméneascd si-a spus atat de bine
inca o data cuvantul.

Nu puteau lipsi nici momentele acordate unor
“mongtrii sacri ai cinematografiei”. Celebra actri-
td Sophia Loren a primit Premiul pentru intreaga
carierd si, incd o dati, actrita aceasta ne-a aritat
ce inseamnd s faci ceea ce sti foarte bine, ceea
ce-ti place atit de mult si toate acestea, in ciuda
celor 81 de ani! PAni la urma, 81 e doar o cifra
banala, nu?

Si eu am ficut cateva zile o “baie de cinema”
Trebuie sd va povestesc insa despre una din pro-
iectiile vizute de mine. In primul rand, am primit
un cadou din partea béitranei doamne, cinemato-
grafia. Anul acesta s-au implinit 40 de ani de la
lansarea unuia din cele mai celebre filme ameri-
cane din toate timpurile. Taxi Driver.

Este un film din anul 1976 regizat de Martin
Scorsese dupa un scenariu scris de Paul Schrader.
Cand am vizut acest film la inceputul anilor 80,
eram un tandr care stiam destul de putine lucruri
despre sindromul Vietnam, despre faptul ci aco-
lo au murit degeaba 58.000 de americani si cd
s-au aruncat de trei ori mai multe bombe decat
in Al Doilea Rdzboi Mondial. Cei care s-au in-

tors acasd n-au uitat mult timp ,,mlastinile mor-
tii din Vietnam’, n-au uitat de napalmul aruncat
peste populatia civild. Asa a apérut ,,sindromul
Vietnam”, asa au apdrut tinerii americani singu-
ratici si depresivi ldsati la vatrd. Unul din ei este
si Travis Bickle. Un insomniac, un bolnav psihic
care isi rezolvd oarecum singuritatea si depresia
vizionand filme porno, scriind un jurnal si lu-
crand noaptea ca taximetrist. In rolul acestui fost
soldat, Robert De Niro. Marele actor avea atunci
33 de ani. Ca si mine. Imaginile create in film de
Scorsese sunt tulburdtoare. Un New York noap-
tea, cu gurile de aerisire ale orasului varsandu-si
aburii, cu luminile neoanelor clipind bolnave, cu
tarfele orasului si derbedeii cartierelor rau fama-
te si printre toate astea, miscarea debusolatd a
soferului de taxi care observa totul prin geamul

masinii sale. Robert De Niro. Jocul actorului este
fantastic. Mult timp nu am uitat zAmbetul trist
al acestuia, povestile lui neterminate cu colegii
taximetristi, incercarea fard rost a acestuia de
a iesi din nebunia ce se petrece in jurul sau, dar
mai ales, ideea de a prelua in propriile méini o
rezolvare a ,murddriei” orasului. Viata lui se in-
tersecteazd cu o dragoste sortitd esecului, cu un
candidat la presedintia Americii, cu tot soiul de
oameni. Nebuni, indiferenti, tirfe si ,,pestii” aces-
tora, scursurile orasului... Scena finald este tulbu-
ratoare. Travis Bickle isi duce fosta mare iubire cu
taxiul la o destinatie si aceasta, impresionatd de
recentele prestatii ale tindrului sofer — uciderea
unui individ care exploata o tanara fata si salvarea
acesteia —, 1i propune o eventuald impacare.

In timp ce taxiul pleacd, De Niro ii sopteste in-
diferent privind in alta directie: “Adio!”.

Extraordinari secventa!

Si peste toate acestea, o muzica superba, fran-
turi de jazz care-mi aduc atat de bine aminte de
frumosii ani ai tineretii... La revedere, TIFF!

Trofeul Transilvania, in valoare de 15.000 de
euro, oferit de Staropramen: Cdini (Roménia,
2016; r. Bogdan Miricd)

Premiul pentru Cea mai buna regie, in valoare
de 5.000 de euro: Avishai Sivan (Tikkun, Israel,
2015)

Premiul Special al Juriului, in valoare de 1.500 de
euro, oferit de HBO: Vrabii / Sparrows (Islanda /
Danemarca / Croatia, 2015; r. Rinar Rinarsson)
Premiul pentru Cea mai buna interpretare, in
valoare de 1.000 de euro: David D’'Ingeo (Un loc la
umbrd / De lombre il y a, Franta, 2015; r. Nathan
Nicholovitch)

Mentiunea Speciala a Juriului: Monika
Naydenova si Alexander Benev (Sete / Thirst,
Bulgaria, 2015; r. Svetla Tsotsorkova)

Premiul FIPRESCI, oferit de juriul Federatiei
Internationale a Criticilor de Film unui film din
sectiunea #Animal: Taurul de Neon | Neon Bull
(Brazilia / Uruguay / Olanda, 2015; r. Gabriel
Mascaro)

Premiul Publicului, oferit de MasterCard: Usa
deschisd / La puerta abierta (Spania, 2016; .
Marina Seresesky)

Premiul pentru intreaga carierd: actrita Sophia
Loren (Italia)

Premiul de Excelenta, oferit de Mercedes-Benz:
actrita Carmen Galin (Roménia)

Premiul pentru intreaga carierd: actrita Luiza
Orosz (Roménia)

Premiul Special pentru Contributia adusa
Cinematografiei Mondiale: producitorul Iain
Smith (Marea Britanie)

Premiul Special - Trofeul Transilvania 15:
regizorul Cristi Puiu (Romania)

Premiul Zilelor Filmului Roméanesc pentru
sectiunea Lungmetraj, in valoare de 6.000 de euro
(servicii de post-productie), oferit de Cinelabs
Romania: Ultima zi (2016, r. Gabriel Achim)
Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
Debut, in valoare de 1.000 de euro, oferit de
Raifteisen Bank: Discordia (2016, r. Ion Indolean)

PREMIILE TIFF 2016

Premiul Zilelor Filmului Roménesc pentru
sectiunea Scurtmetraj, in valoare de 1.500 de
euro, oferit de Jameson: O noapte in Tokoriki
(2016, r. Roxana Stroe)

Mentiunea specialé a juriului pentru
scurtmetraj in Zilele Filmului Romanesc: Md
cheamd Costin (2016, r. Radu Potcoava)

Premiul pentru Cel mai bun scurtmetraj din
sectiunea Umbre, in valoare de 500 de euro, oferit
de Shorts TV: Saint Frankenstein (SUA, 2015; .
Scooter McCrae)

Mentiuni speciale in sectiunea Umbre-
scurtmetraj: Mlastina / The Pond (Belgia, 2015;
r. Jeroen Dumoulein) si Sora dracului / Sister Hell
(Norvegia, 2015; r. Fredrik Hana)

Premii in cadrul programelor TIFF
Transilvania Pitch Stop Development Award, in
valoare de 2000 euro, oferit de TIFF: Scor alb / Tie
(r. Marius Olteanu)

Transilvania Pitch Stop CoCo Award, oferit de
Connecting Cottbus Co-Production Market: Viata
in Moscova | Alive in Moscow (r. Grigore Becket)
Premiul concursului The Pitch, oferit de Shorts
TV (5.000 euro): Anda Puscas, cu proiectul SOL
Premiul Competitiei Locale, in valoare de 1.500
de euro, oferit de Banca Transilvania: Investitia
perfectd (r. Ibolya Simo)

Mentiune Speciala in cadrul Competitiei Locale,
in valoare de 300 de euro, oferit de Fabrica de
Pensule: The Light that Memory Lends to Things (r.
Ana Vijdea)

Premiul Let’s Go Digital!, pentru cel mai bun
film realizat in cadrul atelierului de film pentru
adolescenti, oferit de UPC: Azi vin (r. Calin Boto,
Andrada Bileanu, Agata Olteanu)

Alte premii

Premiul Juriului Tinerilor Francofoni, oferit de
TV5 Monde, RFI Romania si Institutul Francez:
Mor sd-ti spun / Je me tue a le dire (Belgia / Franta,
2016; r. Xavier Seron)

Grupajul TIFF 2015 a fost coordonat de Ioan-Pavel Azap
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Europa s1 evreii

. Andrei Marga

n tentativa de a elabora o filosofie bazatd pe
cunoasterea culturilor ce imprimd directii in
lumea de azi, Andrei Marga dd acum - dupd
volumele sale consacrate unificdrii Europei, profi-
lului Americii clasice si Chinei confucianiste — o
carte intitulatd Emancipare, asimilare, disimila-
re (Editura Hasefer, Bucuresti, 2016, 440 pagini),
consacratd evolutiei evreilor europeni in societatea
modernd. Emanciparea adusd de Iluminism, asi-
milarea practicatd in spatiul francez si german al
timpului, disimilarea propusd de Theodor Herzl si
restabilirea statului evreilor din 1948, ca si dezvol-
tarea impresionantd a Israelului sint momentele
istorice ce jaloneazd analiza. Cartea lui Andrei
Marga este raspunsul informat si sistematic al unui
intelectual roman de orientare democraticd intr-o
temd cu implicatii de rard bogdtie in contextul in-
ternational.
Publicam, in continuare, coperta si fragmente
din Introducerea autorului la volum. (Reporter)

»Este o veche intelepciune aceea cd atunci cind
democratia este o aspiratie si constituie ceva mai
mult decit un cadru institutional, anume, o forma
de viatg, interactiunile dintre oameni decurg fara
a pune in discutie identitatea lor etnica sau de altd
naturd. Identitatile isi au loc in viata fard sa devina
temd in avanscena dezbaterii publice. Cind, ins3,
in comunititi, locale, nationale sau mai largi, dis-
cutiile pleacad nu de la cadrul efectiv al vietii si de
la aspiratii, ci de la identitatea unora sau altora,
nu mai este justificatd pastrarea ticerii asupra te-
mei. L-am putea parafraza pe Habermas spunind
cd multi am studiat cu profesori de diferite pro-
veniente etnice, fard a aduce vreodata in discutie
etnicitatea lor, dar, din momentul in care anumite
voci fac delimitdri ale contributiilor dupa criteriul
originii etnice a autorilor, ticerea nu se mai justi-
fica. ...

Mi-am dat seama, din primul moment al ri-
dicérii mele la constiinta elaborati, ci in operele
ginditorilor evrei intilnesti fructele unei traditii
fecunde si am considerat cd evreii, ca toti oame-
nii, au cultura lor, una, desigur, de o neobisnuitd
bogitie, iar aceasta, ca orice alta culturd, este un
efort de a afla datele de care depinde viata oame-
nilor si de a o configura rational. Nu poti deveni
profesionist veritabil fira a te interesa de aceste
opere si de cultura ce le inconjoar3 si a ciuta sé le
cunosti si intelegi.

Este adevérat cd aceastd culturd nu numai
cd a fost, cum deja Herder observa, dintre cele
mai rezistente in timp si venerabile, dar a si dat
forma mentis a umanitatii in multe perioade.
Performanta culturala a evreilor, cum Lessing
si Nietzsche au intuit, a fost de a lungul istori-
ei grandioasa si in multe privinte singulard, dar
efortul si mijloacele sint din cele universale.

Atmosfera ideatica din timpul nostru alternea-
zd perceptibil momente in care interesul pentru
universalitate prevaleazi, cu momente in care
particularitétile sint scoase mai mult in relief si
valorificate. Atunci cind Europa ficea pasi per-
ceptibili spre unificare primul interes era domi-
nant. Acum, in crizele ce se succed si amenint3,
tendinta este de retragere in particularisme ce nu
vor aduce cu sine altceva decit riscurile trecutu-
lui, iar faptul se poate constata, ca de obicei, mai

ales in Europa Centrald si Résdriteana. Aceastad
tendinta are printre concretizdri faptul cd fiecare
cautd repliere in istoria propriei comunitéti si in
traditiile ei. Pe standurile cu carti se observa usor
ca se scriu, din nou, istorii aproape ignorindu-1 pe
altul sau, oricum, cunoscindu-I prea putin.

Sint de pérere ci filosoful, omul constient in
genere, nu trebuie sa cedeze ocultarii realitatii si
nici tendintelor pasagere, chiar daci stie ca nu se
poate sustrage complet contextelor si curentelor
lor. El nu trebuie sd conteneasci sd caute si fie
oarecum deasupra acestora, lasindu-se condus de
vederi cu bétaie mai lungs si elaborind conceptu-
alizdri si perspective mai largi.

Ca urmare, pretuind culturile si operele din
care oricine poate invita, am cdutat, la rindul meu,
sd le inteleg. Am fost entuziasmat sd descopar ci-
vilizatia si cultura Statelor Unite ale Americii si
sd o cercetez. Rezultatele la care am ajuns in in-
vestigatiile si reflectiile consacrate Americii se pot
sesiza cel mai condensat in volumul Reconstructia
pragmaticd a filosofiei. Profilul Americii clasice
(Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2016).
Am cercetat dosarul istoric al unificdrii europene,
cum se poate constata in cartea Filosofia unificdrii
europene (EFES, Cluj-Napoca, 2005), si alterna-
tivele Europei unite actuale, mérturie fiind The
Destiny of Europe (Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2012). M-am apropiat de cultura con-
fucianistd a Chinei, iar de aici a rezultat cartea
Ascensiunea globald a Chinei (Editura Niculescu,
Bucuresti, 2015). Am cdutat sé inteleg radacinile
mai adénci ale culturii in care suntem formati, ca
europeni, dincolo de stratul grecesc si de cel ro-
man, si am dat, ca rezultat, cartea Fratii mai mari.
Intilniri cu iudaismul (Hasefer, Bucuresti, 2009).

Cu evreii ne intilnim, insd, nu numai in ipos-
taza de mostenitori si continuatori ai unei culturi
stravechi - aldturi de cea chinezd, cea mai veche
dintre culturile popoarelor care s-au péstrat pind
in zilele noastre. Ne intilnim cu ei ca reprezen-
tanti ai unor curente de gindire ce au participat
la simbiozele (germano-evreiesti, francezo-evre-
iesti, spaniolo-evreiesti etc.) care sunt culturi-
le nationale din Europa si cultura europeana in
ansamblul ei. Cum s-a spus in intreaga perioada
postbelica, aceasta din urma nici nu poate fi ima-
ginatd si conceputd in afara triunghiului Ierusalim
- Atena - Roma. Ne intilnim cu evreii ca si con-
cetdteni dedicati ai statelor ce compun Europa
unitd de astézi, la edificarea careia au contribuit
substantial, in mod remarcabil. Ne intilnim cu o
populatie creativi, care este totdeauna un ferment
al innoirii in societatile de pe continentul nostru.
Altfel spus, intilnirea cu evreii nu este doar parte a
istoriei, ci si un prezent viu, care, mai ales in con-
textul particularismelor, al recrudescentei preju-
decitilor si al confuziilor de tot felul, stimuleaza
cdutarea de lamuriri si de pasi inainte.

Astfel de lamuriri, cu privire la istoria Europei
si istoria locurilor in care trdim si la realitdti de
astazi, la pasi inainte in raport cu acestea si pro-
movarea unui punct de vedere relativ la prezen-
ta evreiascd si interactiunea istoricd desosebit
de fecundi cu ea sint scopul volumului de fata.
Reunesc intre copertile lui interventii din anii din
urmi pe teme ce implica destine comune, evre-
iesti si neevreiesti, si rispunderea fiecaruia dintre

Ioana Olahut

Compozitie

cei care trdim azi, ca om, european, cetdtean.

Duc astfel mai departe cercetari si reflectii pe
care le-a ficut cunoscute volumul meu Fratii mai
mari. Intilniri cu iudaismul (Hasefer, Bucuresti,
2009). Acel volum s-a legat biografic de infiin-
tarea, ca rector, a excelentului Institut de Studii
Iudaice si Istorie a Poporului Evreu ,dr. Moshe
Carmilly®, pe care am realizat-o in cooperare
cu cel care da, pe drept, numele institutului ce a
functionat la universitatea clujeand din 1995, cind
a fost oficializat, pind in 2012, cind, practic, s-a
oprit. Volumul s-a legat, de asemenea, de actiunea
pe care am intreprins-o, ca ministru al educatiei
nationale, pentru a prelua tematica Holocaustului
(Shoah) in curriculumul scolar si de preocuparile
mele de a elucida la nivelul cunostintelor de astazi
legaturile lduntrice dintre crestinism si iudaism.
Spre deosebire de volumul mentionat, cel de fata
largeste aria reflectiilor spre interogatii actuale,
tinind, unele mijlocit, altele nemijlocit, de con-
structia viitorului. Aceasta pentru cd evolutiile
legate de evrei, iudaism si Israel nu sint doar parte
a istoriei unui popor. Ele au implicatii mai largi,
angajeazd o istorie cuprinzdtoare si antreneaza
soarta culturii si civilizatiei din care facem parte.

Se stie de mult - au spus-o intelectuali si oa-
meni de stat dintre cei mai responsabili - ca in
framintarile diasporei evreiesti de dupd distru-
gerea celui de al doilea Templu de la Ierusalim
s-au regasit problemele vietuirii §i convietuirii
oamenilor, ale umanittii, inseleasa ca totalitate a
fiintelor umane si ca reper al fiintarii, Acest fapt
se cuvine, dupa pdrerea mea, scos in lumina, din
nou. De aceea, a sublinia inraddacinarea operelor
culturale in viata comunitétilor, a scoate in reli-
ef contributiile evreiesti nu este deloc o cddere in
particularismele ce trebuiesc parasite, ci o lucidd
luare de constiinta istoricd. Ea nu serveste rela-
tivismul ce a ocupat o mare parte a scenei vietii
publice si numeroase constiinte, ci ne ofera pri-
lejul de a-I depdsi printr-o asumare féira resturi a
istoriei trdite de oameni.

Am pus volumul de fata sub titlul unuia dintre
studiile pe care le-am publicat anterior. Este vorba
de studiul Emancipare, asumilare, disimilare, care
este cel mai graitor in ceea ce priveste platforma
temporala a reflectiilor mele si perspectiva mea
istorica asupra temei. Reiau acel studiu pentru ci
redd, in manierd concentrata, punctul de plecare
istoric al acelor dezbateri in jurul situatiei evreilor
europeni care vin pina in ziele noastre si, pe de
altd parte, fixeaza cel mai bine, cadrul inevitabil
al dezbaterilor. Iar pentru cititorul care nu urma-
reste neapdrat diversele scrieri ale unui autor, el
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fixeazd cadrul cercetdrilor mele consacrate iu-
daismului si istoriei evreilor. Celelalte texte se pu-
blicd pentru prima oard intr-un volum de profilul
celui de fata. Pun in relief date istorice si contacte
cu personalitati si opere evreiesti dintr-un motiv
simplu si adinc: creativitatea de mult recunoscuta
a evreilor ramine un senzor al evolutiei cultura-
le, alimenteaza cu idei fecunde oamenii ce traiesc
acum si constituie o resursd de sincronizare.

Se cuvine sd revenim mereu, atunci cind vrem
sd cunoastem si intelegem ceea ce s-a petrecut
in istoria modernitatii, la multe schimbdri ale
tehnologiei, economiei, societatii, drepturilor,
institutiilor, stiintelor, filosofiei si artelor. Putine
au avut insd consecinte de amploarea pe care a
avut-o emanciparea evreilor in térile europene,
inceputd cu Revolutia Francezd si continuati cu
Tosif al II-lea, Napoleon Bonaparte si cu initiati-
vele din spatiul german de atunci si din alte tari,
de care s-a legat o epocéd de inflorire in practic
toate domeniile vietii, cu putine precedente, de-
opotrivé in istoria evreilor si in istoria Europei.
Actiunea europeand a evreilor a constituit o fortd
de magnitudine considerabild a dezvoltarii.

Asimilarea a facut ca multi evrei si ia initiativa
economicd, culturala si politica in térile respecti-
ve si sa contribuie la modernizarea si propésirea
lor. Prin actiunea lor insdsi istoria acelor tari a
luat o turnurd noud, astazi salutata de toate parti-
le aflate in discutie. Dar, oricare au fost intentiile
din care a pornit, asimilarea s-a incheiat nu doar
cu aparitia altor siruri de personalitati, inclusiv
acela rezultat din mariajele dincolo de granitele
comunitatilor etnice sau religioase, ce au fost in-
curajate si au capatat extindere la un moment dat,
ci i cu explozia antisemitismului. Shoah-ul a fost
tragica incununare a antisemitismului si cea mai
mare tragedie a istoriei cunoscute. Lumea nu mai
poate fi cea de dinainte, incit mereu ne amintim
aceasta tragedie.

Curentul disimilarii, care a avut in frunte perso-
nalitati evreiesti si a dus la miscarea sionismului si
la succesul sdu epocal, constind in restabilirea sta-
tului evreilor si consolidarea sa continua, era cum
nu se poate mai firesc. In urma cu o sutd doudzeci
de ani Theodor Herzl incepea redactarea cartii
sale, Statul evreiesc (1897), care avea sa schimbe
viata evreilor si evolutia lumii. Meandrele istoriei
ulterioare nu au fost deloc simple, dar ele pot fi
deslusite si reconstituite numai pe baze factuale
si cu proceduri rationale. Scrierea istoriei capita
importantd cruciala in viata societatilor actuale,
caci ea alimenteazd cel mai direct, cum se vede
prea bine intr-o perioadd de terorism, ideile, pasi-
unile si actiunile multor oameni.

Israelul a inregistrat reusite ce confirmi din
nou cd istoria face dreptate cind sint oameni care
vor si stiu sd lupte pentru ea si cd orientarea si
organizarea energiilor oamenilor este hotaritoare
pentru dezvoltarea societatii. Statul evreilor atesta
cit de mult poate atinge o comunitate pe scala per-
formantelor cind apeleazé la o indelungata tradi-
tie culturala de valoare universald. Si din aceste
ratiuni, raspunderea pentru soarta statului Israel
revine nu numai evreilor, ci $i — cum a aratat cu
decenii in urmad episcopatul francez - crestinilor
si oricdrui om de buni credinta....

(Din Introducere la volumul Andrei Marga,
Emancipare, asimilare, disimilare, Editura Hasefer,
Bucuresti, 2016)

|

Fotisis

. Vasile Zecheru

doua etapd a parcursului initiatic a fost

denumita fotisis' si are ca finalitate ilumi-

narea propriu-zisa. Dac-ar fi sd admitem
o analogie putin cam insolitd, am spune ca ilumi-
narea poate interveni si pe timpul etapei pregati-
toare insd, cumva, ca o nastere inainte de termen.
In acest caz, Lumina se pogoara asupra traitorului
numai impreund cu un puternic sentiment de fri-
ci (delirium tremens) si cu multe lacrimi de poci-
inta si remusgcare ce pulverizeaza patimile omului
si-i zdrobesc inima sa impietritd pregatind-o ast-
fel pentru si mai multd Lumina?.

Atat cat poate fi cuprinsd in cuvintele omenesti,
experienta in sine a fost descrisd intr-un articol
anterior, astfel cd nu mai rimane decit sé prezen-
tdm aici demersurile calificate menite sd apropie
trairea fiintiald a acestui eveniment. Asadar, con-
tinutul celei de-a doua etape este dat de ansam-
blul actiunilor pe care aspirantul le parcurge in
continuarea si completarea celor intreprinse in
vederea purificirii. Pentru a aduna spiritul divin,
cautatorul de Luminad trebuie si-1 condenseze si
sd-1 fixeze in fiinta sa; operatiunea nu are sorti de
izbanda decét daca aspirantul a sévarsit, in prea-
labil, o purificare, o “volatilizare a stabilului”, cum
ar spune alchimistul. Doar cel ce va fi realizat
din propria-i fiinta, un receptacul adecvat (sfant
potir), poate sa atraga si sd fixeze spiritul divin.
Reusita deplind presupune o focalizare prelimi-
nard a eforturilor pentru a se obtine purificarea,
despatimirea, trecerea din sfera conditiondrilor
in cea a virtutilor. Spiritul nu acceptd sa locuias-
cd decat intr-o fiintd curatd din toate punctele de
vedere, intr-o fiintd avind o vibratie inaltd sub
aspect spiritual. In acest sens, vechii alchimisti
sugerau cd operatiunea urmatoare — “captarea
volatilului” - poate fi initiatd doar in prelungirea
purificérii propriu-zise.

In cadrul demersul de cartografiere a constiin-
tei prin metoda kinesiologicd® au fost identificate
doud domenii importante si demne de mentionat,
cel al Fortei* si cel al Puterii’. Pe scala ce se des-
fasoard intre nivelurile 1 si 1000, domeniile men-
tionate sunt despartite prin pragul 200, o valoare
intermediara fatd de care treptele inferioare induc
exercitarea Fortei si experimentarea emotiilor ne-
gative®, iar cele superioare fac posibild manifesta-
rea Puterii si stérile elevate de constiintd”. Valorile
mai mici de 200 sunt distructive pentru viatd, atét
in ceea ce priveste individul ca entitate, cit si co-
munitatea / societatea in ansamblul sdu.

Dupa ce va fi parcurs etapa purificdrii (dome-
niul Fortei), aspirantul isi va continua treptat,
urcusul dumnezeiesc incdrcdndu-se cu trdiri din
sfera virtutilor (domeniul Puterii). Simpla enu-
merare si descriere a starilor din acest al doilea
areal sugereazd oarecum si actiunile ce se impun
a fi intreprinse. Totusi, trebuie spus cd arareori
starile de constiintd mentionate, fie ele superioare
sau inferioare, sunt pure si strict ordonate in ceea
ce priveste aparitia lor. Mai mult, aspirantul se
confruntd uneori cu o recurentd a emotiilor ne-
gative pe care le considera depasite (cdderi), la un
moment dat, dar si cu praguri greu de trecut fara
sprijin extern calificat (consiliere sau indrumare
duhovniceasca).

Potrivit invatéturii ortodoxe, dupé purificarea
de sub apisarea patimilor, in constiinta aspiran-

tului incep deja sa lucreze cele sapte daruri ale
Duhului sfant (duhul temerii, duhul tériei, duhul
sfatului, duhul stiintei, duhul conostintei, duhul
intelegerii si duhul intelepciunii)®. Totodatd, in fi-
inta monahului nevoitor se intareste sentimentul
de contemplare a sacrului din Sine, din semeni si
din naturd, parcurgerea acestei treapta avand rolul
de a stabiliza intelectul uman si de a-1 apropia de
Ratiunea suprema si de Adevar®. Urmeazd o noud
fazd a elevarii spirituale, cea marcatd de cresterea
semnificativd a capacitatii de intelegere duhovni-
ceasca a Scripturii, aspirantul fiind in mésurd nu
doar si identifice nuante si interpretéri inedite, ci
si s explice simbolurile sacre, ritualurile, miturile
sau faptele personajelor biblice folosind asociatii
si conexiuni dintre cele mai sugestive.

In continuare, intervin noi abordiri, mai com-
plexe si cu un grad mai mare de eficacitate in ceea
ce priveste apropierea trdirii nemijlocite a intal-
nirii cu Dumnezeiasca Lumina. Astfel, la un mo-
ment dat, se intensificd in mintea aspirantului cu-
noasterea negativa si apofaticd a sacrului. Mistica
ortodoxa identifica aici inclusiv o anumité gradu-
alitate (trepte distincte si o dinamica particulard®
a raporturilor dintre teologia negativa si cea afir-
mativa) si sugereaza, totodata, ca ar fi necesar un
efort intelectual semnificativ pentru interpretarea
si intelegerea textelor sacre.

Fard si se refere anume la doctrina ortodox4,
Guénon trateazd si el pe larg problematica gradu-
alitatii demersului initiatic."! In concluzie, el arata
Cé ,,...e vorba totdeauna despre ierarhia treptelor;
aceasta si numai aceasta [... ] defineste «electiunile»
succesive mergdnd in mod treptat de la simpla ra-
tasare initiaticd pand la identificarea cu «centruly,
si nu numai cu centrul individualitdtii umane, la
capatul «micilor mistere», ci si, la cel al «marilor
mistere», cu insusi centrul Fiintei totale, cu alte
cuvinte, pand la realizarea Identitditii Supreme.”
Aceasta este ierarhia initiaticd cu adevirat esenti-
ala, cea a treptelor (a gradelor, puterilor spirituale
efective) si nu cea administrativa (a functiilor vre-
melnice, bazate pe impunerea fortei).

Toate aceste actiuni si abordari de naturi inte-
lectuald mentionate in dogmatica ortodoxd au loc
pe fondul intensificdrii rugiciunii isihaste. Nimic
nu este posibil de realizat, in vederea iluminarii,
fira rugiciunea neincetati. In esentd, rugiciunea
este o psalmodiere lduntrici, o scurtd invocare
repetitiva a unui text care are doud registre: unul
exoteric, insemnand Ajutd-md Doamne! si unul
ezoteric, care nu este altceva decat o tehnica tra-
ditionald de linistire a mentalului, asemenea re-
petdrii unei mantre. Scopul final al rugéciunii este
unul singur: sa fie stopat, chiar si pentru o secun-
d4, dialogul interior. Oprirea acestor solilocvii si
obtinerea unei stiri de “odihni a mintii”*? sunt
demersuri neobisnuite, in afara ordinii lumesti,
aproape supraumane.

Pe scurt, prin rugiciune, meditatie si contem-
plare, aspirantul se striduieste sa capteze spiritul
divin si sd-1 retind pentru mai mult timp in su-
fletul sdu. Fixarea Luminii de cétre o fiintd uma-
na limitatd si perisabild se realizeaza sub forma
unei ilumindri interioare urmatd de triirea unui
extaz imposibil de descris in cuvinte. Aceste stari
superioare de constiintd nu sunt de durata, omul
revenind relativ repede la status-ul sau obisnuit;
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pentru a retrai stdrile respective, individul trebu-
ie sd-si reinnoiascd stradaniile. lluminarea este
esentiala §i reprezintd un apogeu al inaltarii spi-
rituale; nimic din ce vine dupa momentul respec-
tiv nu mai atinge acelasi nivel. Aceasta experientd
vie si coplesitoare declanseaza, in mintea traito-
rului, un adevirat scurtcircuit in ceea ce priveste
intelegerea realitdtii. Din clipa respectiva, el va
simti nevoia sd repete experienta si sd integreze
acea stare inefabild. Exista numerose sisteme tra-
ditionale autonome destinate si asigure aceastd
fiziologie a sacrului in fiinta umana. Asadar, ex-
perienta trebuie intrutotul integratd si inomenita.
Integrarea se realizeazd prin repetarea experientei
si prin prelungirea duratei acestei stari de consti-
intd. Cu alte cuvinte, este necesara atingerea de
mai multe ori a varfului celest (peak-experiance)
si astfel are loc “impamantenirea” Spiritului prin
intdrirea capacitatii omului de a retrai experienta
transcendentala.

In registru masonic, principalele etape ale
parcursului cétre iluminare sunt ucenicia, com-
panionajul si maiestria. In ansamblul lor, prime-
le doud etape® alcdtuiesc ceea ce, in antichitate,
insemna “micile misterii’, responsabile cu edifi-
carea omului veritabil'*. Ca treapta preliminara,
ucenicia defineste durata despatimirii, a coborarii
in Infern si a parcurgerii Purgatoriului'®. Potrivit
doctrinei masonice, pentru a ajunge, la figurat, in
Centrul cercului si pentru a vedea “Steaua inflacéd-
ratd’, aspirantul trebuie sd urce primele opt trepte
ale scarii melcate (trei, in stagiul de ucenic si ur-
miétoarele cinci, in cel de companion). Altfel spus,
la finele celui de-al doilea stagiu aspirantul atinge,
in mod teoretic, acea stare de la care, practic, ar
trebui sd inceapa treptele desavarsirii masonice,
indltarea propriu-zisa. Din punct de vedere ezo-
terico-sapiential, Centrul cercului (Fiintei) in-
seamna Inima, locul Sinelui, plexul solar si este
interesant de remarcat ci in multe limbi, cuvin-
tele ,,inim&’, ,,iubire”, ,leu” (cel mai important
semn zodiacal de foc) au aceeasi radécind. Pe de
altd parte, din perspectiva simbolisticii masonice,
cautatorul de Lumina péraseste acum (la finele
stagiului de calfd) planul orizontal, cel al “mici-
lor misterii” si intrd in planul verticalitatii, cel al
“marilor misterii’, trece asadar, de la Niveld (ori-
zontald) la Perpendiculard (verticala).

Trebuie spus cd Masoneria modernd nu are
un instrumentar propriu de elevare spirituald, ci
doar péstreaza unele rudimente procedurale in
simbolistica si ritualul sdu. Fratii care au inteles
acest lucru au ratasat softului metafizic propriu,
tehnici spirituale provenite din alte traditii vii si
autentice. Numai asa au fost gésite cheile pierdu-
te ale masoneriei si rosturile sale profunde. Multi
frati practicd diverse metode de elevare spiritua-
14 in traditii dintre cele mai diverse. Cum se stie,
Guénon a fost initiat in sufism, iar Louis-Marie
Oresve mérturiseste cd a aderat la tantra yoga si ca
aici a inteles el subtilitdtile artei regale'®. Aceasta
este si conotatia expresiei ,alternativa nomada”
care, la prima vedere, pare ca se referd numai la
célétoriile calfei in alte Loji pentru a acumula cu-
noastere. In realitate, alternativa nomada ,...nu
reprezintd (doar, n. n. ) posibilitatea de a «vizita»
alte loji din aceeasi obedientd sau din obediente
«prietene»... Alternativa nomadd, care este o etapd
necesard a procesului initiatic, constd intr-o cdld-
torie adevdratd de-a lungul unor traditii apropiate
sau diferite””

Traditia itinerantd care se practicd la gradul
de calfa este misterioasd, universald si veche de
cand lumea'®. Calatoria ,,...este incercarea omului,

este totodatd o necesitate a conditiei sale, mijlocul
emancipdrii sale, ocazia de a se pune la incerca-
re pentru a cdstiga experientd, de a descoperi alte
aspecte ale lumii si ale lui insusi” In particular,
céldtoria masonica pare a fi inspiratd de compani-
onajul traditional european dar nu pot fi excluse
si alte surse initiatice, mult mai vechi, provenite
din culturi si spiritualitati diferite. ,,Calfa merge
spre a-si descoperi mijloacele, insdrcindrile (inda-
toririle, responsabilitatile, n.n.) si scopurile sale. El
(companionul, n.n.) face cinci cdldgtorii, explordnd
domeniul omului si socotind (identificAnd, n.n.)
resursele de care va putea dispune.”’

Bine ascunsd in mit, cdlatoria initiaticd nu este
altceva decat un parcurs citre Centrul Fiintei. In
toate legendele de acest gen, pelerinul se avanta in
cdutarea a ceva concret, palpabil si nddajduieste
cd va gési acel ceva la capatul drumului sau. Dupa
numeroase peripetii care-i forjeazd caracterul,
ajuns la destinatie, el nu gaseste ceea ce cauta cu
deplind convingere (iluzia) insd va descoperi o
“cheie’, o revelatie (adevirul este uneori straniu,
incredibil) care-1 va convinge sd se intoarca de
unde a plecat si sa sape acolo adinc, céci acea co-
moard dupa care tinjea cu ardoare se afla in chiar
locul de unde el a pornit in pelerinaj. Comoara
ravnitd (Adevarul) este intotdeauna si pretutin-
deni la indemana ciutitorului; conditia de reusita
presupune insa ca el sd priveascd realitatea sub un
alt unghi de plonjon. In aceasta logic4, instrumen-
tul prin care se realizeazd cunoasterea il reprezin-
td pelerinajul cu intreaga sa companie de oportu-
nitati si pericole. Caldtoria este o experimentare
a sacrului; pentru a gisi Adevarul trebuie doar sa
pornestila drum cu nddejde in suflet si cu deplind
convingere in crezul tau. Aceasta este calea de aur
prin labirint, periplul ego-ului in cautarea Sinelui,
al Fiului in cautarea Tatalui (reperul central, polul
oricdrui peregrin rétacitor-risipitor).

Din perspectiva sufismului®, iluminarea re-
prezintd un doar popas in calitoria de intoarcere
a sufletului uman la originea sa divina. Sufletul
revine la Dumnezeu purificat prin cunoastere,
imbogatit cu o “constiintd expansionatd” ce tra-
verseaza si uneste, totodata, sfera mintii si pe cea
a inimii. Dupa o prealabild pregitire’ pentru
céldtorie si dupd stabilirea cu exactitate a “desti-
natiei’, aspirantul porneste in periplul sdu de re-
alizare a “vietii interioare” - traire orientata citre
Dumnezeu, perfectiune, iubire si armonie. Scopul
cautatorului spiritual il constituie cunoasterea
Sinelui iar strddania sa conduce invariabil inspre
profunzimile Fiintei.

Dobéndirea si edificarea vietii interioare presu-
pune cinci aspecte se se impun a fi realizate succe-
siv. Primul dintre acestea il reprezinta stapanirea
si controlul mintii. Cel de-al doilea aspect consta
in gésirea unui ghid spiritual care sé nu-1 incorse-
teze pe aspirant cu reguli morale stricte, specifice
exoterismului. Al treilea aspect este cunoasterea
in sine ca proces al acumularii de intelepciune. Al
patrulea aspect este meditatia (dhikr*?). Ultimul
aspect consta in practicarea iubirii ca stare per-
petud si metasentiment predominant. Ca atare, in
viata de zi cu zi, cel aflat pe cale se va comporta
ca un om integru, echilibrat si detasat de cele lu-
mesti, care-si iubeste aproapele si-1 iarta pe cel ce
greseste, se abtine sd rineascd sentimentele celor-
lalti (Fd in asa fel ca aproapele sd nu sufere din pri-
cina intelepciunii tale!) si nu se lasd influentat de
experientele neplacute (...surdde Destinului care te
loveste, si nu lovi pe nimenil).

Ca o ilustrare si ca o dovada a universalitatii
sufletului uman este necesar a se sublinia, in fi-

nal, similitudinea, chiar dacd nu perfectd, dintre
nivelurile scalei kinesiologice si cele ale scarilor
traditionale®, acestea din urm4 fiind identificate
cu secole in urma de semenii nostri care le-au
experimentat la propriu, prin ascezd, despatimi-
re si traire flintiala a ilumindrii. Caldtoria catre
Lumina cea mare produce o serie de transformari
ireversibile indeosebi prin schimbarea neurofizi-
ologiei creierului uman. Pe de alta parte, sufletul
atras de puterea magneticd a Spiritului divin pare
ca tanjeste in mod natural dupa o contopire, ase-
menea celei pe care o trdieste un indragostit ce se
abandoneaza in bratele fiintei iubite.

Note

1 Derivat de la termenul grec dc, phos — lumina

2 Otto, R. (2002) - Sacrul, Humanitas

3 Hawkins, D, R, (2005) - Putere versus Fortd, Ed.
Cartea Daath, p. 24, p. 52, p. 91-97

4 Forta este experimentata prin simturi si presupune
recurgerea la parghiile externe (interdictii, impozite,
abuzuri, rizboi etc.). Forta naste contrareactie.

5 Puterea, recunoscuta de constienta interioard, iz-
vordste din Principiul suprem; ea determina convin-
geri, motivatii superioare, dedicare, asiduitate, spirit de
sacrificiu etc.

6 Rusine (20), vinovatie (30), apatie (50), durere
(75), frica (100), dorintd (125), furie (150), méandrie
(175)

7 Curaj (200), neutralitate (250), bunévointa (310),
acceptare (350), ratiune (400), iubire (500), bucurie
(540), pace (600)

8 Didim din Alexandria (2001) - Despre Duhul
Sfant, Ed. Sophia, pp 69-155; Maxim Mirturisitorul -
Quaest, ad Thalas, p 54; P.G. 90, 521

9 Adevirul eliberator — unicul reper veritabil - este,
in acest caz, identic egal cu Principiul suprem.

10 Staniloae, D., (2002) - Ascetica si mistica Bisericii
Ortodoxe, Ed. Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Roméne, Buc., p. 268-279

11 Guénon, R., (2008) - Scurtd privire asupra initierii,
Ed. Herald, p. 302-307

12 Stdniloae D. - Op. cit., p. 341-348

13 ,Nivela’, planul orizontal, labirintul pe care aspi-
rantul trebuie sa-1 parcurga de la periferie cétre centru
14 Sophos (purtitor de lumind), homo universalis,
chen-jen, jivan mukta

15 Guénon, R., (2005) - Ezoterismul lui Dante, Ed.
Aion, p. 31-41 5i 89-114

16 Oresve, L-M. (2010) — Marele secret masonic, Ed.
Lucman, Buc,, p. 41

17 Rémi Boyer (2008) - Francmasoneria, o cale de
evolutie spirituald, Ed. Nestor, p. 63-64

18 Vezi legendele referitoare la Ghilgames, Ulise,
Hercule, Iason si argonautii sdi etc.

19 Daniel Ligou (2008) —Dictionar de Francmasonerie,
Ed. Ideea Europeand, p. 199-200

20 Hazrat Inayat Khan (2003) - Sufism. Calea ilumi-
ndrii, vol.1 Ed. Sophia, p. 79-135

21 Nuvom insista pentru ca, in linii mari, este asema-
nétoare cu purificarea din crestinism.

22 Metodi de elevare spirituald sufitd, asemanatoare
cu rugdciunea isihasta

23 Vezi Evagrie Ponticul, Ioan Scdrarul, Ioan Casian

etc.
|
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jurnal de idei

Exersand intervalul (II)

. Marius Dumitrescu

colo unde apele Bosforului isi croiesc

drum printre pieptii de stdnca a doud

continente, ca sd intilneascd deschiderea
ceva mai generoasa a Marii Marmara, acolo unde
Cornul de Aur stripunge uscatul aidoma unui lac
straniu cu iesire la mare, un personaj legendar,
venit din tinuturile Megarei a intemeiat, mult ina-
inte ca Hristos sd se fl nascut, colonia ce avea si-i
poarte multd vreme numele: Byzantion.

Byzantion, Byzantium, Constantinopol,
Istanbul. Asezare numitd cu mai multe nume
succesive, fiecare in parte acoperind o varsta
anume din biografia sa multimilenara. Oricum,
Istanbulul este singurul oras din lume care se in-
tinde pe doud continente si singurul care a fost,
de-a lungul timpului, centrul a doud imperii: cel
Bizantin si cel Otoman. Aceastd aurd de capitald
imperiald a starnit deopotrivé invidie si admira-
tie, dar i-a si conferit grandoarea si strilucirea ce
au facut gloria bazileilor si sultanilor.

Urmele stralucirii de altidatd se intilnesc
la tot pasul pe strizile cetdtii. Apeductul lui
Valens, bazilica-cisternd datoratd impératului
Justinian, Bucoleonul, fortificatiile dau socotea-
1a despre vremurile si ambitiile urbanistice ro-

Ioana Olahut

mane. Bisericile Aya Eirina, Aya Sophia, Chora,
Theotokos Pammakaristos stau mdrturie despre
manifestarea cea mai inaltd a crestinismului ra-
siritean. In sfarsit, Topkap: Saray1, Sultan Ahmet
Camii (Moscheea Albastra), Siileymaniye Camii,
Riistem Pasa Camii, Beyazid Camii constituie tot
atatea superlative ale culturii si religiei otomane,
care subliniazd, dacd mai era nevoie, si profilul
confesional contemporan.

Insd rezumatul cel mai concludent al
Istanbulului de azi il reprezintd Marele Bazar, in
turceste Kapali Carsi. O lume in sine, alcétuitd
din lumini si umbre, din miresme si culori, un
microunivers dinamic si incremenit in proiect
deopotrivd. Oameni de tot soiul, vorbitori ai celor
mai indepértate idiomuri, marfuri, de la cele mai
comune pana la cele mai neasteptate, tocmeli zgo-
motoase, curtoazie princiara in fata unui pahar cu
ceai, in fine o agitatie al carui singur criteriu este
negotul.

Locuitorii de azi ai fostei capitale imperiale nu
par coplesiti de cele saisprezece secole de istorie
la cel mai inalt nivel. Ei sunt mai curand obositi
de trecutul care ii legitimeaza, dar ii si obliga.
Aproape epuizati.

-

Deliciu catalan IV (2016), u/p, 120 x 100 cm

»S-a stins viata falnicei Venetii” - zicea
Eminescu, avand in minte, desigur, timpurile de
romantica decadentd contemporane lui, cand ra-
finamentul devenise prin locurile acelea maladie,
iar melancolia un modus vivendi.

Atunci cdnd am ajuns §i eu sd hoindresc prin
fieful dogilor, orasul trajia. Nu ca odinioars, fas-
tuos, senzual si nepasitor, dar trdia. Intr-un mod
cat se poate de pragmatic: vanzdndu-si, oricui do-
reste sd le vada, frumusetea, farmecul si comorile.
Acestea din urmd fie adunate cu siretenie si miga-
14, fie create cu tenacitate si geniu.

Serenissima Republicd, intemeiata pe o laguna
oferita generos de Adriatica, fusese la inceputuri
patria refugiatilor de pe pamant italian, dar si re-
plicd ambitioasa a unui Constantinopol prestigios
prin aura imperiald si prin excelenta devotiunii
crestine. Neam de corabieri si negustori, venetie-
nii isi erau suficienti lor insile. Asa cum si Venetia
isi era. Tar lucrul acesta nu pare si se fi schimbat
nici azi.

Venetia este foarte picturald. Atit de pictura-
13 incét nu stii dacd Grand Canal, Ponte Rialto,
palatele si bisericile sunt lucrarea dorintei de fru-
musete si a orgoliului local sau opera unui pictor
ce si-a pus pe panza fanteziile izvorate fie dintr-o
tristete confuza, fie dintr-o tandrete vinovata.

Chiar daci il are drept patron pe Apostolul
Marcu, cel socotit cu nemadsurata vanitate ,,mar-
cd inregistratd’, spiritul locului cred ca il definesc
foarte nimerit, in toatd complexitatea lui, doud
personalititi emblematice: Pietro Aretino si ba-
tranul Tizian. Aretino, un ins daruit cu inteligen-
ta practicd, bun-gust si obrdznicie, intruchipeazi
neechivoc aplecarea spre bogitia opulentd, gran-
doarea usor tafnoasd si aroganta trufasd proprii
Venetiei. Tizian, omul si pictorul, a fost, rand pe
rand, liric, epic, dramatic si tragic, asa cum a fost
Venetia insdsi. In plus, el a trait culoarea la modul
obsesiv si patetic. lar culoarea constituie faima si
blestemul Venetiei.

Mie oragul din laguna mi s-a parut de o frumu-
sete brutala. Asezarea prielnica oglindirii o face
sa fie asa, dar si cromatica sdrbétoreasca si cate-
goricd. Iar luxul culorii pe care il propune Venetia
merge de la prospetimea inocenta pand la rafina-
mentul morbid.

Occitania nu se afla, oricat ai cauta-o, pe vreo
harta a Frantei. Pentru cd nu a fost si nu este ceea
ce se cheama indeobste unitate administrativ-te-
ritoriald. Occitania este o regiune culturald. Iar
ceea ce-i confera identitate si un profil bine struc-
turat si definit este limba occitand, acea langue
d’oc unanim vorbita in zona marginitd de Muntii
Pirinei, Marea Mediterand, Valea Loarei si Valea
Roénului.

Peregrindrile mele occitane s-au rezu-
mat la ceea ce romanii intelegeau prin Gallia
Narbonensis, provincia transalpind strabatuta de
Via Domitia, cea venind, peste Alpi, de-a lungul
tdrmului apusean al Mare Internum, chiar de la
Roma si trecdnd Pirineii in Hispania. Narbonne,
Nimes, Orange si Garde sunt locuri ce oferd céla-
torului copioase citate romane, dar si o atmosfera
seducitoare, de indepartatd provincie, datoratd
mai mult premiselor locale decat acelei ascenden-
te prestigioase.

Toatd zona Pirineilor dinspre Andorra este

TRIBUNA . NR. 331 « 16-30 iunie 2016




presdratd cu sate cocotate pe stdnci sau adunate in
cite o vale pierduta printre culmi. Aproape fard
exceptie, casele sunt construite in cea mai buna
traditie a locului, din piatra foarte putin fasonats,
acoperite cu tigla sau cu ardezie si inveselite de
obloane vopsite in rosu, albastru, verde. $i, lucru
absolut remarcabil, aproape fiecare astfel de age-
zare are in centrul ei o bisericd romanicé de secol
12 sau mai veche.

Pe un pinten stancos ce domina malul stang al
Roénului se inaltd Avignonul - cetatea captivitatii
papale. Imbritisat de ziduri puternice, orasul a
conservat admirabil, chiar in mijlocul sdu, edifi-
ciul care l-a gdzduit, vreme de saptezeci de ani,
pe urmasul Sfantului Petru. Palatul Papal este la
fel de impunator ca in vremurile acelea. Numai cé
interiorul ii este mult mai sdrac. Sinopiile - fresce
candva - datorate lui Simone Martini, aduc vag
aminte despre fastul de odinioara.

Insa reprezentativ stilistic pentru Occitania mi
s-a parut a fi Carcassonne. Cu un trecut cand li-
nistit cAnd tumultuos, orasul se prezinta azi ca o
lectie vie de arhitecturd militard, fortificatiile sale
marturisind frica medievald de celdlalt. Nu stiu
de ce, dar hoindreala printre casele pitoresti, des-
partite de strddute inguste, mi-a readus in minte
tristul episod cathar din biografia cetatii.

Vreme de aproape doud secole, miscarea catha-
rilor a produs insomnii catolicismului si papali-
tatii insasi pand cand militiile crestine, sub sem-
nul crucii, au reprimat-o sangeros. Cu o violenta
~Crestineascd’, iesitd din comun chiar si pentru
anii aceia din secolul 13.

Niézuinta de cipatii a catharilor era puritatea
vietii si a moravurilor, kataroi fiind echivalentul
grecesc pentru puri. Conceptele si preceptele ,,pu-
rilor” au avut un impact profund si extins asupra
oamenilor de ridnd, elementele crestine si cele
gnostice ale invataturii lor propunand o rascum-
pérare progresiva, de naturd ascetica. Iar invierea
era privita si inteleasa ca renastere, iar nu ca ridi-
care fizicd din mormént.

Castelele cathare din Occitania, edificate in
locuri greu accesibile de pe crestele Corbierilor,
marturisesc despre o lume frumoasd, cu existenta
pasnica si vocatie constructiva, curmata brutal si
cinic de intoleranta confesionald. Existenta lor e
justificatd atat de mentalitatea medievala in gene-
re, cat si de asediul prelungit la care au fost supuse
populatiile din zona, ce treceau drept eretice in
ochii oficialilor Bisericii. Dimensiunile represiu-
nii sunt evidente, putinul ramas in picioare din
edificii altd datd impundtoare didnd seama des-
pre frenezia distrugerii ce anima trupele papei
Inocentiu al III-lea. Simptomatica pentru extre-
ma cruzime a razboinicilor crucii este replica, de-
acum celebrd, a lui Arnaud-Amaury, abate cister-
cian si comandant al cruciatilor, dupa cucerirea
orasului Béziers. Intrebat, inaintea macelului ce
a urmat, cum pot fi deosebiti catharii de catolici
a raspuns: ,Ucideti-i pe toti. Domnul va sti care
sunt ai Lui” Si, dupa spusele sale, a ucis vreo do-
udzeci de mii. Fard niciun criteriu.

Un adevirat pelerinaj pe la Puivert, Quéribus,
Peyrepertuse, Puilaurens si Montségur, emblema-
tice fortdrete ale ,,purilor”, mi-a exaltat nostalgiile
cathare. Pa-norame ametitoare, detalii arhitec-
tonice rafinate si aburul subtire al unei toamne
tarzii au fost de naturd sd amplifice, in perceptia
mea, grandoarea usor patetica a fostelor castele.
Acesti martori mutilati ai tragediei cathare.

Salonicul - caligrafiat uneori Thessaloniki -
avea, in imaginatia mea culturald, aura de port
exotic, pestrit si cosmopolit, dar si de al doilea
cel mai insemnat oras al Imperiului Bizantin.

Pe teren lucrurile stau altfel. Pentru ca
Salonicul este si astdzi port, insd unul deloc
exotic si in niciun caz pestrit. Nu aflu nimic din
atmosfera creionatd de Panait Istrati sau Jean
Bart cédrora le datorez acea perspectiva oare-
cum idilicd, coborata direct din fabuloasa ima-
gerie a unui Levant pitoresc si indepartat. Asta
pentru cd vremurile pe care le-au cunoscut ei
sunt demult amintire. Portul de acum este mo-
dern si nu oferd nici mécar ecouri din ceea ce
a fost odinioara aici, din haoticul si coloratul
tranzit de oameni si marfuri cu origini si desti-
natii dintre cele mai diverse.

In ce priveste prestigioasa descendentd a
orasului, o descoperi pretutindeni pe strazile si
in muzeele sale. Incepand cu glorioasele tim-
puri macedonene, continuind cu epoca bizan-
tind si incheind cu dominatia otomana care a
lasat si ea urme vizibile. In acest context, ur-
bea contemporani, strajuitd de pe Acropolis de
fortificatiile medievale, isi revendica neechivoc
apartenenta la civilizatia bizantind, doar céteva
citate strdine acesteia venind sa accentueze mo-
mente mai putin fericite ale istoriei sale. M4 re-
fer la Turnul Alb, pe care multa lume il atribuie
venetienilor si la cele opt sau noud edificii mu-
sulmane subtil integrate in ansamblu. Asezarea,
intemeiatd de citre macedoneanul Cassandru si
numitd cu numele sotiei sale Thessalonika, sora
vitregd a lui Alexandru cel Mare, péstreazd in
codul sau genetic deopotrivda mostenirea gre-
co-macedoneand (vezi in muzee mutimea de
artefacte, printre care si craterul Derveni) ro-
mano-elenisticd (forumul roman, hipodromul,
palatul si arcul lui Galeriu) si crestin-bizantina
(fortificatiile si nenumadratele biserici ortodo-
xe).

Desi pe aici a trecut si Sfantul Pavel, in cea
de-a doua calitorie misionard, emblematice
pentru definirea esentei orasului mi se par alte
doua personaje, ulteri-oare lui: Galeriu, impa-
ratul persecutor si Dimitrie, proconsulul per-
secutat. Ciocnirea, dramaticd uneori, a doua
religii vestea o lume noua si avea sa marcheze
destinul orasului.

Praga este un oras fotogenic. Chiar daca
enuntul sund a concluzie, totusi el reprezin-
td prima impresie ce mi s-a impus, fara drept
de apel, odatd ajuns pe malurile Vltavei. Aici,
nostalgia Sfantului Imperiu pare sé se fi epuizat
intr-o simbolisticd obositd, de monarhie bice-
fald. Pretentiile de fosta capitala imperiald sunt
admirabil temperate de regretul provizoratului.

Orasul, organizat in jurul Castelului (de fapt
prima cetate medievala a locului) se impune,
fard sa-si fi propus, ca reper al acelei fractura-
te mentalitdti de agonicd si fascinantd Europd
Centrala. Farmecul sdu cred ca std in diversi-
tate. De stiluri, de conceptii, de atitudini. Iar
diversitatea o datoreaza conflictului, uneori
dramatic, intre identitatea sa etnica si patternul
cultural comun mai multor popoare diferite,
pattern care i-a marcat decisiv evolutia.

Hradc¢ani, cu Palatul, catedrala Sfantul Vitus

si Podul Carol, evoca nostalgic idealurile impe-
riale prea multd vreme reprimate. Staré Mésto,
cu Primairia Veche, fatadele incéntatoare ale ca-
selor si ceasul astronomic (un veritabil memen-
to mori) exprimd foarte concludent idealurile
mai lumesti, gusturile uneori destul de rafinate
ale negustorilor si mestesugarilor. Nové Mésto,
cu aglomerarea planificatd de strazi si piete, cu
fatade in stil Art Nouveau, cu modernista Casi
Municipald intruchipeaza nazuintele hedo-
nist-mercantile ale burghezilor si camatarilor.
Iar toate aceste fizionomii ale orasului sunt ti-
nute impreund de un baroc fira varstd si fard
moarte, care face unitatea intregului. Sau poate
de Vltava cea frumos curgitoare.

Dar expresia cea mai fideld a personalitatii
scindate central-europene, deci si pragheze, o
reprezintd viata si opera lui Franz Kafka, cel
plimbandu-si angoasele pe strazile, obscure pe
atunci, din Josefov.

Mitteleuropa in sepia. De ce sepia? Pentru
cd ochiul meu interior isi inchipuia cen-
trul Europei, cel situat intre granitele fostei
Imparatii Austro-Ungare, scildat intr-o pati-
na fara leac. Nu-l vedea in culori, nici in alb
si negru, ci in tonuri de sepia. O lume asezatd
si domesticd, riguroasd si tocmai de aceea pu-
tin greoaie. O lume organizata, in toate ale sale,
gospodareste. Cand spuneam Mitteleuropa,
chiar vedeam imaginea unei gospodine, tin4n-
du-si casa si familia cu chibzuintd, dupa reguli
statornice si eficiente. Dar o gospodina care
merge la teatru si la operd, iar in timpul liber
picteazd sau cantd la pian. Eram convins cd
un baroc de-acum clasic si oarecum eternizat
pune ordine in aceastd lume, si asa prea ordo-
natd, rezultatul fiind o civilizatie structuratd
pe conceptul de cumintenie. O cumintenie ce
seamdnd mai curand a regret, usor vetusta, de
provenientd cezaro-craiasca, la fel ca si toatd
scenografia spatiului public aferent.

Periplul meu central-european a debutat cu
Krems, Melk si Freistadt, trei orasele cu aer
foarte prusac, dar linistite si incremenite
intr-un timp uitat de trecut si de viitor. Egale
cu ele insele, isi traiesc patina prezentului, fard
tentatia de a pérdsi traditia hirniciei rupte de
oboseald si deprinderile comunale.

Am poposit apoi la Karlovy Vary, pana mai
deunazi loc de loisir pentru toatd lumea buni
din Europa. Chiar si impéaratul venea la bai, iar
faptul de a fi vazut aici era de bontén. Lustrul
habsburgic caracterizeazd si statiunea contem-
porand, iar atmosfera — putin sentimentald -
aminteste de o intreagd perioada disparutd a
civilizatiei europene. Acea Belle-Epoque ce a
insufletit intregul secol 19, nemurita in melan-
colica bucurie a valsului.

Praga si Bratislava, mari orase unde se zice
céd s-ar fi ndscut mitul Europei Centrale. Aici
este vizibil, mai mult ca oriunde, conflictul
dintre componenta etnicd si o grild culturald
unificatoare, spiritul teuton impunéand in egald
madsurd prin sobrietate si exuberantd baroci.

Concluzie: ochiul meu interior nu m-a inse-
lat. Mitteleuropa este o lume ,,de epocd”, pe care
tehnica sepia chiar o prinde.
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Radiografia unei invazii -
evenimente, fapte, constatari

Festivalul international ,,Sigismund Todutd”,
editia a III-a, 15-21 mai 2016, Academia de Muzica

»Gh. Dima”, Cluj-Napoca

. Oleg Garaz

Incontestabila elevatiune a unei
excelente artistice

Numele ilustrului compozitor clujean il poarta
doar doua institutii ale urbei: Colegiul de Muzicd
(Vasile Sandean Ovadiuc - director), o fundatie (conf.
univ. dr. Ecaterina Banciu - presedinte), dar si scoa-
la doctorald de la Academia de Muzicd ,Gheorghe
Dima”. O a patra entitate cu numele compozitorului
este un Festivalul international de la Cluj, cu un ince-
put in 2013 si deja la a treia editie in 2016. Ca infor-
mare, meritd pomenit Festivalul, international si el,
»Sigismund Todutd” de la Deva, ajuns in 2016 deja la
a XVIII-a editie (5-7 mai 2016).

Numele institutiei-gazda a festivalului apartine al-
tui ilustru reprezentant al culturii romane - Gheorghe
Dima - si este vorba despre Academia de Muzicia
ce-i poartd numele. Devine vizibila astfel continui-
tatea genealogica Dima-Todutd - un puternic filon
al culturii muzicale din Transilvania si in acelasi
timp este evitatd tripla redundantd Todutd-Todutd-
Toduti in cazul in care Fundatia si-ar tine Festivalul
la Colegiu. Acest Festival (cu ale lui trei editii) ar
putea fi incadrat in traditia marilor evenimente mu-
zicale clujene precum Festivalul ,TJoamna Muzicala
Clujeana” (49 editii), Festivalul ,,Cluj-Modern” (11
editii), Festivalul Mozart (25 editii) sau Concursul
International ,Gheorghe Dima” (15 editii). Cu
alte cuvinte, desfasurarea Festivalului ,,Sigismund
Todutd” la Academia de Muzici ,,Gheorghe Dima”
nu ar putea fi receptata altfel decat o sarbatoare a mu-
zicii intr-un templu al culturii i artei, evenimentele
desfasurdndu-se timp de o sdptimana. Altfel spus,
este vorba despre o incontestabild elevatiune a unei
execelente artistice pe care unul sau mai multe nume
ilustre de pe frontispiciul evenimentului le promit si
le garanteaza cu deplind masura.

De la imaginar la realitate: cronica unei
mobilizari totale

Séptiména unei sirbétoriri atdt entuziaste a ar-
tei, muzicii si culturii a insemnat, in fapt, paralizarea
aproape a tuturor activitdtilor didactice de la institu-
tia-gazda. Mai mult, in lipsa oricarui act normativ
si evident in afara oriciror vacante (sarbatorile de
Pasti cu vacanta implicita deja trecuserd), studentii si
personalul didactic (in calitate de participanti-inter-
preti, voluntari sau public) au fost implicati in acti-
unile Festivalului in ideea atat de ,filantropici” sau
yaltruistd” ca un simpiozion, mai multe concerte si
master-class-uri ar tine locul cursurilor de altfel obli-
gatorii. In fond, ce inseamni o sdptdmana de cursuri
in comparatie cu ,,mareea’ de evenimente muzicale
revérsate asupra Academiei ca o furtuna de vara? Nu
au lipsit circularele adresate corpului didactic, lan-
sate prin posta electronici: ,,Mare parte dintre stu-
dentii de la C(ompozitie)M(uzicologie)D(irijat) vor
fi implicati in manifestarile prilejuite de Festivalul
S.Toduta. Va rog sa verificati programul Festivalului.
Studentii dirjjori participa zilnic, de luni pana joi, la

cursuri de maiestrie. Studentii muzicologi participa
la cursuri, conferinte dar au si activitati organizato-
rice. Studentii compozitori participa la doua cursuri
de maiestrie. De asemenea studentii de la pedagogie
participa la repetitie luni de la ora 10, la ceremonia
de acordare a titlului de DHC la ora 12 iar seara la
concert. Studentii membri ai formatiei Icoane (anii
1, 2, 3 ped) vor sustine un concert miercuri» $i de
parci nu ar fi fost suficient, dupa primul «obuz» vine
al doilea: Stimati colegi! In perioada 15-21 mai 2016
se va desfasura Festivalul Toduta. Sunteti invitati sa
participati la toate evenimentele din cadrul aces-
tuia (atasez caietul program al intregului festival).
Semnalez o serie de evenimente la care prezenta
dumneavoastra este OBLIGATORIE! (anume asa,
cu bold si cu MAJUSCULE - n.a.) - Festivitatile de
deschidere si de inchidere a Festivalului; - Luni,
16.05.2016, ora 12.00, sala Studio, conferirea titlu-
lui de DHC muzicologului Eero Tarasti; - Marti,
17.05.2016, orele 10.00-18.00, sala 11, Conferinta The
Political and The Social in the XXth-XXIth Centuries
Music; - Toate concertele in care sunt implicate ca-
drele didactice si studentii AMGD.» Cu alte cuvinte,
a fost vorba despre o mobilizare totald a ,trupelor”
din dotarea Academiei de Muzicd ,Gheorghe Dima”
Dupi cum reiesea din programul Festivalului, secre-
tariatele si personalul auxiliar au fost mobilizati cu
totii, exceptie faicAnd doar contabilitatea, ocupati cu
calculul salariilor, chiar §i pentru saptiména cursuri-
lor suspendate pe perioada Festivalului. Chiar daca
si fara sarma ghimpata, turnuri de pazi, proiectoare,
gardieni inarmati si ciobdnesti germani, invitatia era
formulatd in termenii unei mobilizari urgente. Sau,
mai simplu, tonul atat de categoric (bold, majuscu-
le si semnul exclamatiei) ascundea temerea organi-
zatorilor ci nu vor avea public, fapt care ar fi putut
compromite internationalitatea atat de proeminenta
a intregului festival. Pana la urma, insd, temerile s-au
adeverit a fi nefondate. Chiar daca evenimentul se
desfasura in 2016 si in ,,1984, un puternic iz orwe-
llian a persistat la Academia de Muzica pe durata in-
tregii sdptdmani a Festivalului «Sigismund Toduté».

Un festival in familie

Mult mai palpitante sunt detaliile. Cele invi-
zibile si nu neapdrat mentionabile intr-o cronica
de eveniment in egald masura elogioasd si, evi-
dent, superficiald. O legitima nedumerire a trezit
includerea in comitetul stiintific al Festivalului a
tuturor celor peste treizeci de participanti (pentru
o imagine mai solidd?), un parteneriat cu Opera
Maghiara (?) si Universitatea ,,Babes-Bolyai”, ata-
sand la cuplul Dima-Todutd si pe Babes, si pe
Bolyai. Interesant este insusi faptul ci desfasura-
rea Festivalului ,,Sigismund Todutd” la Academia
de Muzica ,,Gheorghe Dima” se datoreaza unui alt
cuplu - al sotilor Banciu - conf. univ. dr. Ecaterina
Banciu fiind presedinta Fundatiei ,Todutd” si
presedinta Festivalului ,Todutd’, iar prof. univ.
dr. Gabriel Banciu fiind presedintele Senatului

Academiei de Muzicéd ,,Gheorghe Dima” si direc-
tor stiintific al aceluiasi festival. Uniti intru slujirea
unei cauze nobile si printr-un considerabil efort
organizatoric, sotii Banciu au ficut posibild aceastd
substituire a unei sdptdméani de cursuri cu un festi-
val, reformulind si amplificAnd retorica si estetica
rutinatd a existentei scolastice in exclusivitatea si
excelenta valoricd a unui autentic ,,festin” cultu-
ral: scoala ca o sirbétoare, concertul ca un curs,
simpozionul ca un seminar si master-class-ul ca
practicd artisticd. Iar familia Banciu s-a contopit
armonios cu intreaga meta-familie a participan-
tilor la Festival, dar si cu intreg corpul didactic al
Academiei de Muzica ,,Gheorghe Dima” angajat in
desfisurarea evenimentelor estivaliere. Intrebarea
insd rimane aceeasi: cit de oportuna a fost aceastd
substituire atata timp cat un Festival este, totusi, o
activitate independenta de activitatile remunerate
ale unei institutii de invitamant superior? Altfel
spus, pand unde poate fi impinsd uniunea (minis-
terului) Culturii si (ministerului de) Invitimant
fara a trece peste aproape insesizabild limitd a lega-
lititii luAnd in considerare faptul cd dupa cum pre-
tind organizatorii Festivalul a fost finantat de catre
Consiliul Local si nu din fondurile Academiei de
Muzici ,,Gheorghe Dima’?

Cronica intamplarilor ,,neprevazute”..
Inceputul

Inceputul Festivalului a putut fi anticipat prin
aparitia covoarelor rosii, rosii fiind si draperiile din
holul Sélii Studio, dar si mai multe ghivece suspen-
date cu flori care intr-un mod vizibil au inviorat,
in sdptaména 15-21 mai, betoanele triste ale pere-
tilor din curtea interioard a Academiei de Muzica.
Deschiderea Festivalului ,,Sigismund Todutd” a
urmat de abia in seara zilei de 16 mai, dupd doud
master class-uri (sustinute de Pablo Valarezo si
Ioan Minda) si concertul clasei de percutie sub
conducerea prof. univ. dr. Mircea Ardeleanu in 15
mai si alte doua master class-uri (Gabriel Banciu
si Dino Verga), conferirea titlului Doctor Honoris
Causa muzicologului finlandez Eeero Tarasti si
alte doud master class-uri (Eero Tarasti si Roland
Borger) in 16 mai.

Neprevazuta a fost reactia a insusi profesorului
Eero Tarasti care la inceputul propriei conferinte
a inteles ca de fapt va sustine un master-class de
muzicologie cu aplicatii in semiotica muzicala,
cu atat mai mult cd diplomele pentru participanti
erau deja semnate si pregitite pentru a fi inména-
te fiecdruia din cei prezenti in sald. Necitand insd
la nedumerirea celebrului muzicolog, conferinta
oricum a fost bifatd ca master-class intru bucuria
tuturor celor care si-au adaugat un eveniment (si o
diploma) la lista de realizdri. Eu insumi detin o ase-
menea diplomade (fird a o adduga insd la lista) la
conferinta muzicoloagei bucurestene prof. univ. dr.
Valentina Sandu-Dediu, sustinuté la Academia de
Muzicé din Cluj. Aceastd confuzie cu genurile acti-
vitatilor stiintifice-didactice poate fi cu toata incre-
derea pusa in seama mentalititii postmoderne care
le amestecd mai ales genurile diverselor activitati
intr-o devédlmasie pura.

... Continuarea. In cautarea lui Toduta

Concertele, conferintele si master-class-urile
isi urmau derularea intr-o inaintare neabdatutd, in
egala misurd entuziasti si inghesuitd, pe cind o in-
trebare deloc plicuta se prolifera tot mai insistent:
unde este Todutd? Din program reiesea cu claritate
cd lista cu lucrérile Maestrului nu este una chiar
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scurtd: liedul - Septemvrie (interpretat de conf.
univ. dr. Marius Vlad Budoiu, la pian Cadmiel
Botac), Fantezia din simfonia BACH (prof. univ. dr.
Ursula Philippi), piesa corald Arhaisme (corul Ave
Musica, dirijor conf. univ. dr. Ciprian Para, con-
certul din 16 mai), Sonata pentru violoncel si pian
(Daniel Damian §i Oana Csiky, concertul din 17
mai), Sonata nr. 1 pentru vioard si pian (conf. univ.
dr. Béres Melinda si Zoltdn Horvath) si Suita de
cdntece §i dansuri pentru pian (la pian asist. univ.
dr. Diana Dava Barb, concertul din 20 mai), sau
liedul La obdrsie, la izvor si Sonata pentru oboi si
pian (Adrian Cioban si Cristina Muresan, in con-
certul de inchidere, 21 mai), poate impresiona prin
»sclipirea” caleidoscopica a genurilor, insd toate
camerale si aproape toate interpretate de cadrele
didactice ale Academiei de Muzica ,,Gh. Dima”. Nu
poate fi negatd insertia inteligentd a lucrérilor lui
Toduta in programul concertelor, una care ar tre-
bui sd-i multumeascd pe toti. lar printre vizitele la
Salina din Turda, Concertul ansamblului ,,Icoane”
(coordonatori prof. univ. dr. Ioan Bocsa si lect.
univ. dr. Alina Stan), o lansare de carte (nu des-
pre Todutd, ci despre Critica muzicald: periegezd,
exegezd si hermeneuticd de asist. univ. dr. Cristina
Suteu), un concert de muzicd bizantind greco-ro-
méana, lucrdrile lui Sigismund Toduta - efigia spiri-
tuald a intregului Festival - au aparut destul de in-
singurate, daca nu si ratacite, pierdute printre alte
titluri (multe contemporane), iar suvoiul general al
evenimentelor a curs parcid pe langd ,,insulita” cate
unei lucrari todutiene.

Cel mai probabil, intalnirea cu Todutd trebuia
sd se produca la Conferinta muzicologicd interna-
tionald (de fapt, un simpozion) inclusi in cadrul
Festivalului (17 mai), care s-a desfasurat in doud
~rafale” consistente de lucrari prezentate de doui-
zeci si doi de participanti din intreaga lume (Cluj,
Bucuresti, Helsinki, Maastricht, Perugia, Roma,
Newcastle, Montpellier, Atena si Viena). Nimic
de zis. Impresionant. In realitate, insa, despre cre-
atia lui Sigismund Todutd au fost prezentate doar
trei (!) lucrdri - una apartinand lui Jan Ezendam
(Maastricht), alta lect. univ. dr. Tatiana Oltean
(Cluj-Napoca) si o a treia asist. univ. dr. Cristina
Pascu. Presupunand cid Fundatia ,Sigismund
Todutd” lucreaza de ani de zile la o editie Opera om-
nia in mai multe volume a Maestrului - izvor nese-
cat de idei, conceptii si, mai ales, partituri -, aceastd
putindtate a derutat, precum a surprins si titulatura
Conferintei, una in stilul studiilor culturale si a re-
cuperilor postmoderne la moda - The Political and
The Social in the XXth-XXIst Centuries Music. Nici
mai mult, nici mai putin. Ori, cu greu ar fi de ac-
ceptat ideea ca nu ar mai fi nimic de rostit-desco-
perit-afirmat-studiat-analizat (dincolo de aspectele
politice-sociale ale totalitarismului romanesc si nu
doar) din Marea Oper3, care in fapt ar putea fi inte-
leasa si ca un ,,Catehism” al scolii clujene in ambele
lui aspecte - pur componistic si muzicologic. De re-
marcat a fost si absenta muzicoloagei clujene Hilda
Serdean, specializata in creatia lui Todutd si anga-
jatd la Colegiul de muzica ,,Sigismund Todutd” din
localitate. De aici si un semn de intrebare privind
colaborarea intre Fundata ,Todutd” si Colegiul de
muzici ,,Todutd’, o adevdratd pepiniera de poten-
tial atit pentru Academia de Muzici ,Gh. Dima,
cat si pentru cultura romaneasca in general. Ori, la
Conferinta s-a dezbétut un ,,melting pot” sau, mai
pe inteles local, un ,gulyas” de teme si abordari:
lumea postcoloniald (Eero Tarasti), opera roméand
din anii 70-‘80 (Valentina Sandu-Dediu), etape ale
receptarii creatiei lui Alexander Skriabin (Laura
Vasiliu), compozitori-dirijori vs. dirijori-compo-

zitori (Ecaterina Banciu), o perspectivd psihana-
litici asupra dinamicii stilistice (Pavel Puscas),
»Alexander Nevsky” al lui Eisenstein (filmul) si
Prokofiev (cantata) (Oana Andreica), lirismul liu
Arthur Lourie (Claire Bressolette), muzicd si po-
liticd: Cazul Operei din Viena (1869-1955) (Fritz
Triimpl) s.a. No comment.

... Climax si apoteoza. Toduta regasit si
abandonat

Ziua de 19 mai a inceput ca un autentic asalt sau
mai degraba cursd cognitiv-euristice printr-o serie
de master-class-uri concatenate in valuri ameste-
cate sincron-succesive cu un start de la ora 10.00:
compozitie (Agustin Fernandez, 10.00-12.00), di-
rijat (Roland Borger, 10.00-13.00), dans contem-
poran (?) (Dino Verga, 10.00-14.00), muzicd bi-
zantind (Achilleas Chaldaeakes, 18.00-20.00), totul
orientat inspre o culminatie provizorie care a fost
concertul coral sustinut de corul ,,Ave Musica” a
Academiei de Muzica ,,Gh. Dima’, care sub baghe-
ta lui Roland Borger au interpretat lucréri vocale
de Johannes Brahms (17.00-18.00). Pana aici toa-
te au decurs fird Todutd, decit, poate, o activitate
sustinutd de Silvano Presciuttini intitulatd ,Toduta
Students at the PhD Course. Documents in our
Archive” (15.00-17.00).

Cel mai asteptat eveniment, insd, a fost concer-
tul vocal-simfonic, cu inceput de la ora 19.00, in
care urma si fie interpretat Concertul nr. 2 pentru
pian si orchestra, prima si sungura lucrare mo-
numentald a lui Todutd interpretatd in Festival,
care a fost flancata de doud lucréri vocal-instru-
mentale: La cules de ingeri de Valentin Timaru si
Notes from Underground pentru cor si orchestra
pe versuri de Sean O’Brien, de Agustin Fernandez.
Dupa interpretarea impresionanta a primei lucrari
(de V. Timaru) de catre membrii corului Cappella
Transylvanica (dirijor Cornel Groza) s-a ajuns la
mult agteptatul ,,tour de force” a lui Toduta care in
realitate s-a dovedit a fi un dezastru interpretativ
pe intreaga lui desfisurare. Sub bagheta dirijo-
rului Vlad Agachi, orchestra ,,Antonin Ciolan” a
Academiei de Muzicd ,,Gh. Dima” a ,,masacrat’
partitura todutiand cu un stupefiant diletantism si
stangacie grosolana, brutal de antimuzical, asa-zisa
»interpretare” lasind impresia neputintei, dar si a
totalei indiferente a orchestrantilor fatd de muzi-
ca interpretatd. Si nu este vorba doar de multiple
intarzieri cu intrdrile partidelor, spre disperarea
totald si rece a pianistei soliste care a fost Silvia
Sbarciu, ci si despre lipsa celui mai elementar acor-
daj a orchestrei. Drept exemplu al ignorantei sau
nepasarii poate servi si simplul fapt cd avand de
interpretat un concert pentru PIAN si orchestra,
prim-violonistul nu a dat tonul de acordaj de pe
pian, ci in mod uzual a lasat oboiul s emitd la-ul
necesar dupa care orchestrantii si-au ,,ajustat” in-
strumentele. Ar fi posibil ca in realitate studentii
pur si simplu sd nu-si fi insusit textul muzical al
acestui Concert. Alarmatd de calitatea execrabila a
interpretarii in repetitii, pianista a incercat s aler-
teze ambele conduceri - a Academiei de Muzica,
dar si a Festivalului - insd fird nici un succes, astfel
incét s-a ajuns la situatia in care in cadrul concer-
tului din 19 mai, in sala Filarmonicii ,,Iransilvania”
a fost audiatd prima si singura formd integra-
14 a Concertului nr. 2 pentru pian s§i orchestrd
a lui Sigismund Toduta. Altfel spus, in forma lui
INTEGRALA, aceasta lucrare nu a fost parcursi
nici mécar o singurd datd, nici macar in cadrul re-
petitiei generale, care, in fapt, s-a desfasurat direct
pe scena in concert. Necitind la neprofesionalis-

mul flagrant al prestatiei orchestrantilor, publicul a
oferit aplauzele de bun simt, desi orchestra in mod
evident i-a irosit in van timpul si increderea.

De la repetitiile propriei lui lucrari, compozito-
rul Agustin Fernandez a iesit spunand ca el nu a
scris asa ceva si cd pur si simplu nu-si recunoaste
lucrarea. In concert ins, a fost de remarcat pre-
statia vocald a binecunoscutului bariton Cristian
Hodrea, dar si a ansamblurilor de suport (cor si
orchestrd), intreaga lucrare pastrandu-si articulate
conceptia compozitionald si expresiva.

... constatari

O prima concluzie este de fapt interogativa si
cu aspect retoric: cit de mare este aportul de in-
formatii al unui festival incat si se decida si sa se
recurgd la o substituire invazivd a cursurilor prin
concerte (de care Clujul nu duce lipsd), master-
class-uri (care au loc la Academia de Muzica si fard
a fi nevoie de un festival) si conferinte sau simpo-
zioane (care in mod normal nu se fac din contul
cursurilor si a altor activitati formative)? Altfel
spus, substituirea laséd loc suspiciunii cd Festivalul
»Sigismund Todutd” ar putea aduce un spor for-
mativ tuturor studentilor (deoarece intr-un cadru
academic este vorba doar despre ei) de care corpul
profesoral al Academiei de Muzica ,,Gh. Dima” nu
ar fi capabil sa-1 asigure.

O a doua concluzie ar fi ca valoarea acestui
Festival este rezumatd in mod fortat la o saptama-
nd de antrenamente suplimentare (si obligatorii)
atit pentru studenti, cat si pentru corpul didactic
(de parcéd nu le-ar fi suficient) si chiar dacd sub
patronatul spiritual al unui eminent compozitor,
muzicolog si nu in ultimul rind DASCAL care a
fost Sigismund Todutd, in asemenea conditii un
festival isi pierde completamente sensul de sarba-
toare si celebrare a unei personalitti (Festivalul
»George Enescu”) sau a unei traditii (,,Sdptamana
Internationald a Muzicii Noi”). Ar fi absurda situ-
atia in care Festivalul ,George Enescu” ar trebui
organizat la Universitatea Nationald de Muzici din
Bucuresti, iar intreg personalul didactic si studen-
tii ar fi mobilizati pentru sustinerea repertoriala si
stiintifica a evenimentului.

Chiar daci acest amestec intre propedeutic-di-
dactic si estivalier ar urmadri prin nu se stie ce ratio-
namente aiurite o amplificare reciproci, rezultanta
este nefastd pentru ambele activitati: pe prima o
anuleaza, deoarece insusi ratiunea fiecirei activitati
in parte nu presupune nici un fel de intruziune, pe
cand celei de a doua ii reduce (dacé nu chiar i anu-
leazd) din acel insolit dezirabil, asteptat cu multd
nerdbdare, a unei autentice sirbatori care ar trebui
sd fie titlu de noblete a oricdrui festival autentic.
Ori, existd, totusi, o diferentd notabild intre un
simpozion si un curs universitar, intre o repetitie
(chiar si generald) si un concert, intre o conferin-
td sau master-class si un seminar, iar in conditiile
in care calitatea invatdmantului nu-i poate motiva
pe studenti sd frecventeze concerte, si studieze la
instrument sau si se dedice cercetdrii, atunci nici
chiar aducerea invaziva a unui festival intr-o insti-
tutie pentru, chipurile, o0 mai puternica inraurire
formativa nu va rezolva problema care isi are so-
lutia in altceva decét poate oferi un festival, oricat
de bine ar fi organizat si oricat de international ar
putea sa fi facut sa fie.
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Finala mondiala GBOB

Hteththemeth

ormatia brasoveana Hteththemeth, care a

reprezentat Roménia la Finala mondia-

1a GBOB, a avut numai cuvinte de lauda
dupd participarea la evenimentul organizat in
26 mai 2016 la Berlin: ,,Finala Mondiald Global
Battle of the Bands a fost o experientd extraor-
dinara, din toate punctele de vedere. Am cantat
aldturi de trupe foarte valoroase, ne-am ficut
prieteni noi, am dus muzica noastrd neumana
la Berlin si in toatd lumea. Am fost primiti cu
cildurd si pasiune, am dat tot ce am putut din
noi in cele opt minute de concurs si toata lumea
a simtit asta. Concursul l-am terminat pe locul
al doilea, dar noi simtim cd am céstigat enorm.
Ne onoreaza faptul cé trupele participante ne-
au ales prin vot ca fiind cea mai faind trupi a
serii. Ii felicitim pe prietenii de la Sinoptik si
pe toti muzicienii care au pus o parte din ei in
spectacolul din finala”

Hteththemeth s-a clasat pe locul 2 in lume,
iar prin Asociatia Sunetul Muzicii, Romania a
fost prezentd pentru prima data la Finala mon-
diald GBOB dupi o pauzi de patru ani. Clubul
berlinez cu traditie SO36 a gazduit evenimen-
tul. Deschisa in 1952, sala a fost folosita initial
pentru proiectii de lungmetraje. In anii ‘70, pe
scena clubului de concerte au urcat Iggy Pop
(considerat unul din bunicii genului Punk) si
David Bowie (1947-2016), cand se aflau la in-
ceputul carierei muzicale.

Norvegianca Michele Waagard a prezentat
evenimentul, dar stilul supermodelului, care a
fost si prezentatoare MTV in Thailanda, nu a
fost pe placul tuturor.

Juriul a fost format din trei persoane. Ferman
Agkul este compozitor, producitor, regizor
si actor de succes in Turcia. Cariera lui a fost
lansatd participand la Finala mondiala GBOB
2006, si ulterior in competitia Eurovision din
2010, unde formatia lui, maNga, s-a clasat pe lo-
cul 2. Dominik Gacka este compozitor si solist
vocal in Polonia (lider al formatiei avangardiste
Breslaux din Wroclaw si fondatorul ONG-ului

Megafonia, prin care organizeaza evenimente).
Tore Lande este initiatorul proiectului GBOB
Worldwide. Lande a fost chitarist la formatia
norvegiand Bugges Firo la inceputul anilor ‘70,
organizind ulterior o serie de competitii numi-
te Norwegian Championship of Rock (unde au
debutat pe scend formatii precum A-HA). Cea
mai interesantd poveste din cariera lui a fost
insd modul prin care a reusit sd lanseze The Sex
Pistols pe plan mondial din Scandinavia (for-
matia fiind interzisa la ea acasd in perioada re-
spectiva).

Echipa de la GBOB Grecia (Modern Mental
Rebels) s-a ocupat de organizarea propriu-zisa
a finalei si de livestreaming (in principiu, pen-
tru cd se doreste organizarea finalei mondiale la
Atena in 2017).

Cea mai avangardistd prezentd scenicd a
avut-o capul de afis al serii, UNS, eroul local
invitat de la Berlin. Trioul de muzica electroni-
cd a intretinut atmosfera cu ritmuri disco ne-
conventionale.

Spectacolul a fost o adevarata gald internati-
onald de talente muzicale $i m-a mirat faptul ca
nu au fost oameni din industria muzicala locald
in sald la eveniment, Germania fiind a doua cea
mai mare piata muzicald din lume (dupa Statele
Unite). M-a mirat faptul cd un numaér destul de
mare de finalisti nu s-au prezentat cu o imagine
coerentd sau un stil vestimentar de scena. Desi
foarte talentati muzical, Vice Versa (din Grecia)
si Cold Bath (din Elvetia) au urcat pe scend in
haine de strada.

In continuare, o si povestesc despre for-
matiile care m-au impresionat, intr-o ordine
aleatorie. The Run este un trio de adolescenti
australieni (de 16-17 ani) care a sosit la Berlin
cu o siptimana inainte de finala. In siptimana
respectivd au urcat pe mai multe scene de club
din capitala germand, au cantat in statii de me-
trou, in aeroport si in diverse gari ale orasului
- si drept urmare a céstigat votul publicului.

Sequence (formatia sarbeasca calificata din

concursul nostru) a iesit in evidentd prin dina-
mismul jocului scenic si a frumusetii radiante
a basistei.

The Days We Don’t are o componentd raspan-
dita in mai multe tiri europene, care a repetat o
singura datd (cu o seara inainte) pentru finala.
Personal, mi-au pldcut liniile melodice, iar bri-
tanicii au noroc cu solistul carismatic, formatia
fiind a doua cea mai apreciata de public.

The Atavists (din Republica Cehd) mi-a
amintit de stilul abordat de orddenii de la Baby
Elvis (finalista GBOB in 2015), muzica lor pur-
tind o amprentd puternici de ritmuri retro din
anii ’50-’60.

Bow dovedeste faptul ci acest concurs este
deschis tuturor genurilor muzicale. Duetul ja-
zzistic polonez a impresionat profund prin vo-
cea puternicd a pianistei si ritmul inndscut al
bateristului. Formatia s-a prezentat la nenuma-
rate competitii televizate pe intregul continent
cu muzica ei originald, unde de fiecare datd a
céstigat votul juriului. Bow a primit Bronzul.

The Marisol (din Singapore) a interpretat
doud piese funk intr-o manierd elegantd, con-
vingatoare. Individual, fiecare muzician isi
traia propriul film pe scend, dar cind priveam
formatia per ansamblu, realizam cd de fapt
cvintetul de instrumentisti comunicau intre ei
prin priviri sau gesturi subtile, dovedind cd im-
preund formeaza o echipa cu mare experientd
de scend.

Hteththemeth (Romania) a surprins pe toti
cei prezenti prin spectacolul cu mdsti, costu-
matie de teatru si trecerea subtild de la ritm
de bossa nova la grohdieli metalice. Momentul
magic a fost ploaia de confetti aruncatd in sald
de cétre cei cinci muzicieni asezati in fata sce-
nei. Sceneta ,,ne-umand” a captat atentia publi-
cului, cel putin pe moment iar nota finald le-a
asigurat Argintul.

Muzical vorbind, Sinoptik (Ucraina) a exce-
lat insd la toate capitolele pe genul ei muzical;
avind o miscare scenicd deosebitd si compozitii
psihedelice melodioase, Dima Dmitry si Slava
au avut atitudinea unor invingatori. Trioul exi-
lat din fostul oras ucrainian Donetsk nu se as-
tepta sd céstige, desi sustine trasee de concerte
in mai multe tari europene, cdpatind o expe-
rienta de scena fantasticd in ultimii citiva ani.

Au fost mai multe nereguli in organizarea
evenimentului. Formatia anuntatd ca fiind cap
de afis, Triana Park din Letonia (campioana
editiei precedente GBOB), nu a fost prezentd,
dar nici nu s-a anuntat modificarea din pro-
gram. Dacd s-a promovat ideea cd publicul
poate vota cu trei formatii preferate din pro-
gramul serii, taloanele de vot nu permiteau ex-
primarea preferintelor decit pentru o singurd
trupd muzicald. Premiul acordat cistigitorului
s-a modificat in ultimul moment, iar Sinoptik a
ales sa plece intr-un turneu organizat de GBOB
(urmeaza sd se anunte datele si orasele traseului
international).

Miza formatiilor autohtone care participa la
concursul de amploare intercontinentald este
de a se califica la Finala mondiala pentru a se
cunoaste cu alte formatii asemanatoare ca gen
cu care sd realizeze schimburi de experienta.
Formatiile se pot inscrie online, dand click pe
steagul Romaniei din pagina www.gbob.com.
Urmadtoarele semifinale regionale din Romania
au loc la Sibiu (28 iulie a.c.), Suceava (10 sep-
tembrie a.c.) si Timisoara (8 octombrie a.c.).
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Viata ca vinovatie

. Claudiu Groza

u, picatele unora nu sunt si ale mele!”,

strigd la un moment dat eroina din La
» ordin, Fuhrer!, noud productie a Teatru-
lui ,, Aureliu Manea” din Turda, ce tinde sa continue
sirul spectacolelor memorabile ale institutiei, dupa
Cabaretul cuvintelor, Fun, Omul cu chitara si, mai
ales, Vertij. Cel putin prin aceasta serie de montari,
teatrul turdean si-a edificat o directie care l-a pro-
pulsat fast in prim-planul vietii teatrale romanesti.

La ordin, Fuhrer! — spectacol regizat de Mihai
Miniutiu, cu colaborarea coregrafici a Andreei
Gavriliu - este un monolog al scriitoarei austriece
Brigitte Schwaiger, autoare contemporana cu destin
aparte, ce predispune si la contextualizari sociolo-
gice. Schwaiger a devenit celebra cu romanul De ce
este sare in mare? (1977), o poveste despre cenusiul
vietii domestice, iar un alt roman, ultimul publicat
(Fallen Lassen, 2006), descrie experienta sa in do-
meniul psihiatric. Nascutd in 1949, scriitoarea s-a
sinucis in 2010. Strabunica sa, cAntareatd de opera, a
murit in lagarul de concentrare de la Theresienstadt
(Terezin), in Al Doilea Razboi Mondial.

De ce sunt relevante aceste date — cel putin in or-
dine sociologic-literard? Pentru cd, precum la Sarah
Kane, de pild4, conotatiile biografice pot lamuri ape-
tenta literard pentru anumite teme, laitmotive, ob-
sesii ori solutii auctoriale. Eroina acestui monolog
este 0 persoana care incearca si-si uite/schimbe un
trecut care s-a transformat intr-o teribild trauma; e
un personaj nevrotic, bantuit de compulsii, incapa-
bil sa mai deceleze realitatea de fantasmd, prezentul
de trecut. Avem de-a face cu un fost tortionar, sau
macar cu un aderent la ideologia nazistd, credincios
servitor al Fuhrerului Hitler, cu o personalitate scin-
datd, insa, de aici si acel strigit pomenit la inceput.
Luciditatea si schizofrenia alterneazd, se combina in
acest monolog ce emana o atmosfera aparte.

Maniutiu a apelat pentru aceastd partiturd la

Maia Morgenstern, care isi asuma rolul cu specifi-
ca-1 acuratete si virtuozitate in redarea, cu finete si
fortd, totodata, a subtilelor sau manifestelor nuclee
de sens ale textului, un text complex, bogat in trans-
gresiuni semantice.

Accentele discursului sunt diverse, de la cel ide-
ologic-idilic, al indoctrinarii juvenile, la cel ferm,
recitat sacadat, ca al Fuhrerului, al militantului fas-
cist, alternat cu secvente rememorativ-biografice,
regresive, culpabile. Mica istorie a unei copilarii cu
périnti abuzivi si cu neputinta adaptirii, cu atrocitati
personale, se impleteste cu marea Istorie a gloriei in-
truchipate de Fuhrer. Trauma intim3, ratarea desti-
nald, e parcd vindecata de participarea la Destinul
natiei, de constiinta apartenentei la ceva méiret, care
anihileazd cosmarul trecutului. Mai tarziu, ins3,
acest trecut recent, aparent timdduitor, se preface
intr-o altd rand, intr-o noud trauma, pe care doar
nebunia mai pare s-o lecuiasca. ..

Acest straniu si foarte puternic monolog e susti-
nut de Maia Morgenstern cu o fascinantd capacitate
de a nuanta, de a schimba registrele, marcandu-le,
delimitdndu-le net, accentuénd scindarea identita-
rd a personajului, dar fara a-i trada personalitatea.
E un rol remarcabil al acestei actrite pline de forta,
capabila in egald masurd de a interpreta convingator
abandonul vulnerabil, nota de umanitate ce provoa-
ca empatia fatd de personaj, ca si orbirea fanatica,
platosa psihologica pe care eroina si-o construieste
pentru a-si estompa trauma.

Dar La ordin, Fuhrer! nu este un one-woman
show. Regizorul Mihai Maniutiu a citit piesa Brigittei
Schwaiger (tradusa de scriitorul Dan Stoica, trebuie
spus) intr-o cheie semantici la fel de complexa. In
timp, el a montat atat texte despre Holocaust (de-
ar fi s3 pomenim doar Shoah), cat si dramele Sarei
Kane, pline si ele de devieri psihotice. Or, abordarea
regizorala tine cont de toate aceste inflexiuni.

Franturi din cotidian

. Adrian Tion

acarul ajuns la oras s-a citarat in trend, si-a

aruncat lasoul prin baruri agitand fragede

lastare si recolta de minti debusolate e in-
desatd treptat in tarcuri anume pregitite. Si pentru
cd activitatea sa este insotitd de sonuri antrenante,
toti il privesc extaziati, lasdndu-se sedusi de ritmu-
rile muzicii country si de pataniile povestite d la
légére, cu sticla de bere alaturi. Limbajul lui e pi-
toresc, fard perdea si libertétile pe care si le ia par
nelimitate precum intinderile preriei. Cam acesta
ar fi profilul eroului tabloizat, mort in westernul
american si reincarnat in fiii prezentului raspanditi
pe mapamond. Globalizare asumata si la nivelul
discursului teatral, ne sugereazd Rodrigo Garcia,
dramaturg, regizor, promotor al artei care se inde-
pérteaza hotdrat de traditie.

Textul lui Rodrigo Garcia condenseazd o suma
de consideratii explozive despre lumea de azi sub
forma unui evantai de franturi specifice teatrului
furiei si al excrescentelor ce deriva din el. In regia
lui Andrei Mijeri, la Teatrul National din Cluj,
textul dens, initial monologat, al dramaturgului

spaniol - Moarte si reincarnare intr-un cowboy - se
reincarneazd in patru interprete ce sueteaza dez-
involt pe orice temd, fireste, intr-un bar, jucand
biliard, cu berea alaturi. O scend de gen, asa cum
in picturd avem subiecte cotidiene, scene de strada
sau din interior. Limbajul este de strada, decorul
din interior. O masd de biliard, patru scaune inalte,
sacose pentru voma simultana, scuturi si bastoane
politienesti. Elemente ce aduc in atentie strada si
interiorul cotidian. Tabloul tematic scend de gen
»primeste acest nume in secolul al XVIII-lea ca un
fel de pedeapsd pentru cé reprezenta un gen minor,
dedicat amuzamentului burghezilor” Marcam si in
acest fel o degradare a structurii clasice, traditio-
naliste. Amuzamentul e al nostru, dar noi nu mai
suntem burghezi, ci pauperi spectatori dornici sd
ne indulcim viata cu nectarul artei. Si cu toate cd ne
amuzim, tinem ritmul cu hiturile muzicii country,
nu ne inveselim prea mult. Viata in acest secol a
ldsat in noi rani adinci, dar viata e scurtd si meri-
ta sd te distrezi, tin sd ne reaminteasca realizatorii
spectacolului de la Nationalul clujean. Rasul nos-

Maia Morgenstern

Eroina e secondatd de un fel de ,,cor’, uneori mi-
metic, intruchipand masa unor ,vinovati anonimi’,
alteori antagonic, ca un corp de presiune, de con-
strangere — compus din numerosi tineri actori si
studenti de la Facultatea de Teatru si Televiziune
din Cluj. Monologul capati astfel nu doar dinami-
ca vizuald, ci §i profunzime. Costumele negre, ca
niste uniforme scolare sau paramilitare, create de
Claudia Castrase, accentueazd aceasta unitate neu-
tralizantd a personajelor. Cadrul scenografic simplu,
cu elemente adjuvant-eficiente (scaune translucide,
pupitre, stative de microfoane), imaginat de Adrian
Damian si in eclerajul subtil al lui Lucian Moga,
permite momente spectaculoase de coregrafie, de
o plasticitate si sincronicitate pline de sensuri. E un
regal coregrafic ce i se datoreaza Andreei Gavriliu,
care a lucrat impecabil cu ansamblul tinerilor pro-
tagonisti. Nu mai putin, muzica lui Serban Ursachi,
in care marsurile si faimoasa Lili Marlen sunt puncte
de tensiune semantica, adauga in intensitate acestor
developiri coregrafice greu de uitat.

Precizia si agilitatea jocului de grup, finetea
abordarii regizorale si coregrafice, unitatea bene-
ficd a echipei de conceptie, impresionanta incan-
descentd si rigoare a Maiei Morgenstern fac din La
ordin, Fuhrer! inca un spectacol de top al Teatrului
»Aureliu Manea”, care confirma miza esteticd nota-

bilé a repertoriului sau. -

tru e mai mult o grimasé: ,Radem in halul in care
ridem pentru cd suntem nefericiti’, constata cu
tristete una din interprete si asertiunea are caracter
de generalizare si asupra celor ce se cred fericiti. Ca
atare, mesajul e incomod, adevérurile sunt rostite
fara menajamente, e drept, intr-un registru comic,
ironic, dar necrutétor, adicd lucid. Sunt adeviruri
despre ,infernurile din cotidian” spuse in ritm de
dans, adevaruri despre ,degradarea umand’, ade-
varuri despre confruntarea dintre sexe aruncate pe
scend cu o anume furie, cici ,,dezastrul vine pen-
tru noi toti’, se subliniazd vizionar, intuitiv, amar.
In ciuda sumbrelor previziuni, reprezentatia are
un aer tineresc, degajd optimism in ansamblul
ei, pare aproape un spectacol studentesc prin de
nerv si culoare gratie minunatelor actrite care nu
obosesc sd anime cu farmec personal mica scend
a Euphorionului. Ele nu individualizeaza caracte-
re, nici nu s-a dorit asa ceva, fiind mai mult voci
degajate, relaxate, uniforme, ale unui torent de
flecdreli feminine (si feministe!) prinse in vértejul
madrturisirilor de tot felul. Sa diferentiezi jocul lor,
contributia adusi la reusita spectacolului, ar fi ne-
drept. Simpla enuntare a numelor lor e o garantie
a succesului de public: Irina Wintze, Elena Ivanca,
Adriana Biilescu, Sanziana Tarta. De fapt, cu nu-
mele lor ar fi trebuit sa incep, cici ele sunt emblema
acestui spectacol.
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Despre Arta, determinare
si ideal: Horea Cucerzan,

la aniversare

. Marina Nicolaev

acd vizitati intr-o zi cetatea Alba-Iulia,

intrati in sala frescelor din Sala Unirii

unde veti gési 28 de portrete (14 domni-
tori si 14 cérturari) pe cele doua arcade, realizate
de maestrul Horea Cucerzan, dupd 1990. De ase-
menea, in acelasi loc, veti observa o compozitie
monumentald cu Tudor Vladimirescu purtind
aceeasi semnatura, Horea Cucerzan.

Néscut in Transilvania, la Blaj, 7 iunie 1938,
Horea Cucerzan si-a desavarsit studiile la
Academia de Arte Frumoase din Cluj in 1963,
avand ca profesori pe Anton Lazir si Petre
Abrudan.

Dupa un periplu indelungat prin Italia, ur-
mare a obtinerii unei burse in 1982 la Perugia,
oferitd de Vitto Grasso, atasatul cultural italian
la Bucuresti si directorul de atunci al Bibliotecii
italiene, care ii vazuse una din expozitiile din
Bucuresti, Horea Cucerzan si-a stabilit resedin-
ta pentru o perioadd nedeterminatd de timp la
Bucuresti, fiind membru al Filialei de pictura a
Uniunii Artistilor Plastici din Roménia.

Din anul 1973, Horea Cucerzan participa la
toate saloanele municipale, anuale si republicane
din Roménia. A organizat peste 40 de expozitii
personale in Romania (Bucuresti, Blaj, Brasov,
Iasi, Dej, Cluj-Napoca, Mamaia) si peste 30 in
strainédtate (Roma, Milano, Manfredonia, Padova,
Civitavecchia, Abano Terme, Venezia, Tarquinia,
Viena, Frankfurt, Cannes, Paris, Lagny-sur-
Marne, Louvres). A participat permanent la ex-
pozitii de grup nationale si internationale. Dupd
bursa din Perugia care i-a incununat traiectul
artistic, a mai obtinut o bursd oferitd in 1990
la Academia di Romania din Roma. Premiile
obtinute au fost in 1983 — Premiul pentru Artd,
Padova, Italia, 1987 — Premiul pentru merite deo-
sebite in artd, din partea din Manfredonia, Italia
cu ocazia personalei organizatd in localitate si in
1991 - Premiul I pentru picturd la expozitia 22
Decembrie, Pitesti, Romania. In anul 2008 a pri-
mit Titlul de Cetditean de Onoare al Orasului Blaj.

Bucurestiul este doar un popas, vé asigur, in-
trucat Horea Cucerzan se intoarce in fiecare an
in urbea sa natald din Transilvania, redefinit per-
manent in multiple si afectuoase culori ale inimii.

Intr-o zi, intrebandu-1 pe artistul plastic Horea
Cucerzan despre Blaj, peren punct nevralgic,
acesta ne-a marturisit: Blajul e orasul unde m-am
ndscut, e orasul copildriei mele, unde de fapt, am
fdcut scoala, unde de fapt, am fost educat, am fost
crescut, si unde revin intotdeauna cu mare dragos-
te si mare plicere pentru cd acolo md regdsesc per-
fect. Eu, acolo, in urmd cu multi ani, am consimtit
de comun acord, impreund cu primdria, cu prima-
rul acelui moment al municipalitdtii Blaj, sd fac o
tabdrd de artd care sd producd opere, pe cdt posibil
opere importante si in felul acesta sd putem adu-
na in timp, lucrdri pentru un viitor muzeu de artd
contemporand cu o sectiune de artd sacrd pentru
cd legdm locul dsta Blajul, care e un loc special pen-
tru religie, pentru legdtura Iui cu Roma Mare, cu

papalitatea s.a.m.d. La Blaj, existd si Mitropolia
care, de fapt, a crescut in grad pentru cd Lucian
Muresan care era mitropolit a devenit arhiepiscop
mitropolit (instalarea sa a avut loc in Catedrala
din Blaj in data de 27 august 1994 - n.n.).

Eu am deschis oficial muzeul de artd contem-
porand in 2012, in care se regdsesc lucrdri impor-
tante ale artistilor romani dar si foarte multe ale
artistilor din afard: italieni, nemti, unguri, bulgari
s.a.m.d.

Astfel, ani de-a randul, Horea Cucerzan a or-
ganizat Tabédra internationald de artd plasticd
Inochentie Micu-Klein, ajungand acum, in 2016,
la a XX-a editie, organizatd cu ajutorul financiar
al primdriei Blaj.

Aceste tabere de creatie realizate la initiati-
va lui Horea Cucerzan au contribuit de-a lun-
gul timpului la infiintarea Muzeului de Artd
Contemporand la Blaj ce depdseste deja 900 de
lucrari ale artistilor din Roménia si de peste ho-
tare si care isi cautd incd un spatiu adecvat sau o
posibilitate de expunere integrala.

In anul 2015, Horea Cucerzan a donat prima-
riei proprietatea sa aflatd in centrul orasului cu
speranta de a fi acolo sediul unui Centru cultural
UNESCO Horia Cucerzan care sd reuneascd cu
titlu de donatii - creatiile proprii cat si colectia sa
particulara (lucrari ale artistilor roméni si straini)
si in acelasi timp, s ofere periodic burse sau/si
rezidente de creatie tinerilor talentati indiferent
de origine, sex sau identitate culturala. Primaria
Blajului s-a angajat s amenajeze imobilul donat,
modern si functional, cu toate atributele de suc-
ces ale unui muzeu-rezidentd de creatie, urmand
sd fie inaugurat acum in august 2016, cu ocazia
celei de-a XX-a Editii a taberei internationale de
artd plasticd Inochentie Micu-Klein.

Despre acest viitor centru cultural si asociatia
sa, Horia Cucerzan, ne precizeaza: Eu, incd de
cdtiva ani de zile md gandesc foarte serios ca sd las
orasului meu de suflet un centru cultural. Am reu-
sit sd cumpdr o casd care sd devind un generos mu-
zeu care sd-mi poarte numele, Centrul Cultural
UNESCO Horia Cucerzan, unde, pe viitor, sd se
poatd organiza expozitii de artd, unde sd poatd sd
vind un tdndr care sd facd o bursd de artd, fie cd e
din tard sau strdindtate, nu conteazd; dar unde sd
se poatd faptui lucruri interesante legate de artd.
Eu cred ca treaba asta se poate pune la punct in
cdteva luni de zile. [...] Vreau sd se poatd instala
(in cladire) un muzeu, un veritabil muzeu. Voi da
drumul la reparatii astfel incat sa am patru sdli
mari din care o sd fie trei sdli cu lucrdrile mele si o
sald cu lucrdri din colectia mea. Colectie care va fi
interesantd, chiar bogatd: picturd, sculpturd, gra-
ficd.

Privind retrospectiv propria carierd, evolutia
sa artisticd, Horea Cucerzan considera ca tana-
rului artist contemporan trebuie s se acorde o
atentie speciala inca din perioada sa de formare:
Eu cred, cd in primul rdnd, institutele de artd sd
functioneze bine si profesorii de acolo sd lucreze cu
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studentul cu multd seriozitate, pentru cd el, chiar
dacd are niste idei, ca sd zic eu asa, sd folosesc un
cuvdnt care nu mi-a plicut, dar care trebuie folo-
sit, trebuie sd fie modern, si sd rupd gura targului
cu ce anume face el, sd ne imagindm cd nu poate sd
facd treaba asta de la bun inceput dacd el nu inva-
td un abecedar. Si abecedarul dla, acel abc, trebuie
sd il invete in scoald, fie cd e scoald medie, fie cd e
institut. Unul la mand. Doi la mand: dupd aceea,
fiind pe picioarele lui stiind meserie deja, poate sd
devind artist sclipitor, dacd e un tip dotat, (dotat
inseamndnd si talent si creier). Lucrurile acestea se
pot lega si el poate sd devind un artist ddruit si sd
fie intr-adevdr, o mare personalitate, chiar o mare
personalitate, cu toate cd Arta la modul general,
inseamnd un drum foarte lung si extrem e greu.
Extrem de greu pentru cd te lovesti de tot felul de
lucruri care tin in primul rdnd, de creatie si in al
doilea rand, precare, lucruri absolut cumplite care
tin de viata de zi cu zi si de bani. Si arta e insti-
tutie, unde nu te poti desfasura fard foarte multi
bani. Toate lucrurile legate de artd, costd extrem
de mult.

Parcursul sau artistic exceptional defineste un
artist complex care, privind limita de sus a ceru-
lui a accesat deseori valentele superlative ale artei
reusind sd indeplineasca recursul la memoria de-
venirii sale cum 1l definea astfel Corneliu Antim
(Ziarul de duminicd, 25 iunie 2005).

Intalnim o serie de arhetipuri in pictura lui
Horea Cucerzan: erosul cizelat sugestionat prin
torsuri de balerine, femei-mama, femei-colina -
un elogiu integral dedicat mamei Natura, mari-
nele, mastile, venetiile — reminiscente nostalgice
ale tineretii sale sau florile-fluturi intr-o simbio-
tica hibridizare liricd, portretele.

Asa cum remarca Marina Preutu cu prilejul
unei expozitii a maestrului din 1985 “..pictura
sa ne apare ca un act de marturisire a unei sensi-
bilitati ce se exercitd predilect in zona unui figu-
rativ modern cu multiple posibilitati de sugestie.
Un figurativ in cadrul caruia spatiul obiectiv si
spatiul mental sunt juxtapuse pentru a putea sta-
bili conexiuni intre straturi variate ale memoriei
afective, pentru a exprima, cu personalitate, sen-
suri simbolice”

Peisajele dau de multe ori o nota diferitd
amintind de un post-impresionism atemporal si
ma refer la peisajele venetiene in care catedrale
translucide se contureaza intr-o lumind solard
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devoranta. Intotdeauna, in peisajele lui Horea
Cucerzan, dincolo de valoarea cromaticii, exista
un accent liric, profund, o trecere imperceptibild
dar resemnatd prin penumbra amintirilor.

Originale ca idee, naturile statice cu flori-flu-
turi detin in structura lor diafand, o articulare
fragmentata a efemerului, succesiv metamorfo-
zantd.

Ciclul Geneze, a maternitatilor reluate in noi si
incitante ipostaze suprapuse prin lumina si culoa-
re, se recompun prin spectrul elementelor bizan-
tine, cu interferente subtile, meditative, purtind
memoria precedentelor murale, intrdnd in gama
armonica de factura contemporana.

“Este o picturd incarcata de spiritualitate, care
nu necesitd comentarii, ci trebuie trditd aievea’, va
preciza Cornel Tatai-Baltd despre arta maestru-
lui Horea Cucerzan intr-un articol din “Annales
Universitatis Apulensis’, Historica 4-5.

Veti intélni in lucrérile lui Horea Cucerzan acel
savoir-faire in picturd prin care poti declansa sol-
stitiul cosmic al memoriei, al trecerii prin incinte-
le afectului intrucat “conceptia sa compozitionald
este aceea a unui artist cu destin poetic si de ar-
hitect, care are darul si conceapa edificii ideale,
fara adaosuri inutile, dar extrem de sugestive si
complexe in detaliile carele intregesc aparenta’
(Cristina Angelescu, Sdptdmana, 11 mai 1979).

De-a lungul timpului, Horea Cucerzan isi va
marca originalitatea compozitiilor prin structura
straturilor de culoare utilizatd ca un palimpsest
metafizic al momentelor launtrice, juxtapunerea
lor tridimensionala, devine aproape vie, prin ceea
ce admira si renumitul pictor italian Omiciolli cu
prilejul expozitiei din 1983 la Academia Romdnd
din Roma “pictura foarte consistentd, cu multd
substantd si demnitate artistica [...] freamatul
cromatic si echilibrul compozitiilor din tablourile
lui Horea Cucerzan, imprima privitorului o certd
idee de miscare” (cum sublinia si Dumitru Radu
Popa in articolul sdu din Tribuna Romaniei, 1 sep-
tembrie 1983). Pictura sa porneste de la aspectul
liric al materializérii propriilor sentimente, explo-
rand paleta proprie intrucit “detaliul minuscul
al culorii, pe inflexiuni de ocruri aurii i trecere
tonala subtil antrenatd, face darul si nervozitatea
senzoriald a acestei picturi” (Aurelia Mocanu, re-
vista Arta). Horea Cucerzan isi expune saga so-
lara creativa, prin culorile ce-si poartd memoria
afectiva prin propria sa elocutiune plasticd intru
desdvarsirea unei noi planete necunoscute, asi-
metrice lumii, ca o fluorescentd avidd de lumina
dintr-o alta lume decantatd de conveniente, pen-
tru ca “descoperim o lume de un lirism autentic,
ndscutd din interferenta pasiunii pentru pre-
zenta umand si peisaj cu o dotare cromaticd de
mare subtilitate. Pictura de poet, ca sé utilizim o
formuld, pictura unui artist care stie sd desene-
ze, s& compuna, sd articuleze planuri cromatice
si sa stabileasca raporturi tonale subtile” (Virgil
Mocanu, Jurnalul galeriilor). Pictura este lumina
condensatd din care sunt ficuti oamenii, iar arta o
formd de libertate autentica. Doar copiii si ingerii
pot odihni soarele in iarbd? se intreaba metaforic,
Horea Cucerzan, prin toate aceste amprente ale
inefabilului din creatiile sale.

De o creativitate inepuizabila, Horea Cucerzan
exceland de la picturd, la artd monumentald, cro-
chiuri sau sculpturd, ciutd si-si acompanieze cre-
atiile cu versurile proprii realizdnd astfel o anume
profunzime post-blagiand, sd ne incinte interioa-
rele sufletesti: “Ai vdzut desigur lumina / cilcatd
in picioare, / ai vazut-o strivita / si n-ai ridicat-o, /
n-ai lecuit-o, / n-ai spalat-o, / ai ldsat-o in umbra

durerii, / nici mdcar n-ai stiut / cd-i o lumind na-
turald, / fard egal / lumina omului / fiinta lui secati
intr-un desert. / Se-ntampld poate intr-o viatd / sd
distingi lumina fiintei / care nu ldrmuie, nu zor-
ndie / dar arde lduntric, divin. / Se intdmpld sd ai
si tu harul / acestui miracol, poate / lumina ta sd
cutreiere / vointa, constiinta, simturile, / odiseele,
bucuriile, paradisul / sau secunda mortii si a iu-
birii / altor tardmuri, a altor intelesuri / si cineva
s-o0 striveascd / ca pe o floare asezatd-n roua unei
/ dimineti rdstignite. / Se-ntampld sd ai picioarele
/ insangerate de stigmate / si leacul acelei lumini /
sd te inalte mai sus decdt suferinta, / acolo in alta-
rul / sd te inalte mai sus decdt suferinta, / acolo in
altarul sfintit de puritate. / Ai vizut desigur lumi-
na, / miracolul din iarbd sau din straie / din trupul
iubirii / sau din muribundele sperante / si ai trecut
strivind balsamul / invierii sau uitdndu-1/ si te-ai
ranit fdrd sd crezi, / zidindu-ti propria incercare,
/ cand ai cdlcat lumina fdrd straie / stigmatizdnd
fiorul. (25 mai 2003) (Pacate in Paradis, 2013,
Editura Dana Art, Iasi).

Intr-o conversatie inediti avuta cu maestrul,
referitoare la poezia lui, Horea Cucerzan ne-a
destainuit: In primul rand, faptul cd scriu poezie de
mai bine de aproape 40 de ani, o scriu cu pldcere,
ca o stare de spirit. Nu am niciun parti pris la capi-
tolul asta, adicd nu am plecat de la ideea cd trebuie
sd fac comert cu poezie, cd trebuie sd scriu poezi,e
sd devin un tip interesant, sau cd vreau sd scriu po-
ezie sd dovedesc cd pot sd scriu poezie, ideatic vor-
bind. Deci n-am pornit de la niciun, stiu eu, sens de
acest tip. Pe mine m-a interesat in principal, o stare
de gratie pe care o am din cand in cdnd si o stare de
gratie intr-un moment in care md simt foarte bine
si cand din mine realmente, curg niste idei, niste
lucruri asezate in rime sau intr-o rima albd, dacd
vrei, care duc la o idee generald de poezie. Scriu po-
ezie cu mare plicere si nu scriu neapdrat incercand
sd-mi propun sd scriu o poezie eroticd sau poezie
politicd sau poezie de un alt moment ideatic. In vo-
lumul de fatd, intitulat “Pdcate in Paradis?” (volum
ilustrat de propriile sale creatii. - n.n.) pentru cd e
cu semnul intrebdrii, am incercat sd adun o sumd
de poezii scrise o parte dintre ele, altele publicate
chiar, intr-un interval de 3-4 ani de zile. Am resim-
tit undeva ideea, pentru cd ele ardtau foarte bine

Horea Cucerzan
50x 70, colectie particulard

Muzica (2011), acryl pe panzad

unele ldngd altele, sd concep un fir ideatic care sd
le lege sub imperiul unui moment special care se
cheamd Eros. Fird insd, repet, fard sd pornesc de
la idei de acest gen. Ele s-au legat asa pentru cd
asa gandeam la vremea aia. Cd in pictura, existd
momente de poezie, da, categoric in pictura mea
exista momente de poezie si chiar in expozitia ul-
timd pe care am avut-o. Am un titlu “Bolta inimii
intre gratie si armonie”. Lucrurile legate de poezie
si picturd in arta mea sau intre culoare si poezie
sau intre atmosferd, formd si poezie sau lumind si
poezie se leagd perfect. Deci, se leagd si se intrepd-
trund perfect.

In 2001, Horea Cucerzan a tiparit primul vo-
lum, Larma puterilor prefatat de Ana Blandiana
si Ion Iuga. Sunt concludente creionarile Anei
Blandiana despre carte: “Din cele aproape 60 de
poeme, existente in volum, se contureaza profilul
unui poet de o sensibilitate autentica si complica-
td, intors spre izvoarele folclorice ale poeziei ca sd
ajungd mai direct pe platourile cu stranii curenti
si neasteptate goluri de aer ale lirismului modern.

Existd in aceastd carte doud tendinte care se
conditioneazd mereu si se intrepédtrund reciproc,
ramanand totusi perfect delimitate: pe de-o par-
te poezia de inspiratie populard, distilata savant
dinspre blestemul i descantecul magic spre ver-
sul cult, incifrat si adesea ermetic; pe de alta par-
te, o poezie simpla, limpede, un lirism confesiv si
purificator, de mari intrebari existentiale, cdutari
calme si definitive rdspunsuri”

A doua carte de poeme din 2013 continua sa
descifreze destinul special al artistului identificat
in multiplele planuri ale artelor si implicat defini-
tiv si ireversibil in acelasi timp in toate activitatile
agorei. Prefatand cel de-al doilea volum Albert
Kovdcs sublinia faptul ca Horea Cucerzan reuses-
te s scoatd “in prim-plan problemele ontologice,
cognitive si estetice ale conditiei umane, ale glo-
balizarii si post-globalizarii, ale identitatii —antro-
pologica si spirituald - a omului ca depozitar al
valorilor fundamentale. [...] Volumul exceptional
al lui Horea Cucerzan cu dubla dimensiune a artei
sale, ne oferd mari bucurii, ne reconfirma reperele
existentiale si ne purificd prin har si afirmarea va-
lorilor-valori, a valorilor autentice”

Scoald, batrane, si picteazd cerul / ce vrei sd-1
descui / si sd-1 privesti inlduntru! / Scoald, bdtrane,
si urcd pe fumul / acelui arbore sd vezi pomul vietii
/ si foile trupului, lintoiul sacru al Mantuitorului!
/ Sarpele ti-a vitimat destul dorintele / chiar dacd
suierul lui te cheamd / sd visezi desfditdri. / N-ai
timp, si lumea lunecd furibund / cdtre pdcatul ba-
nului odatd cu tine, cautindu-si / halta potrivitd
pentru voiajul destinului! /De ce nu indrdznesti /
sd urci scarile cerului? / Sd vezi unde se imparte
lumina si intunericul, / cdinta si nimicul dureros
de transparent?

In perioada 30 martie-15 mai 2016 Horea
Cucerzan a expus la Brasov 80 lucrari de pictura,
graficd si sculptura in trei sdli din cadrul Muzeului
de Artd, creatii ce insumeaza cinci decenii de ac-
tivitate artistica.

Aproape paralel cu expozitia din Brasov, intre
2-19 mai la Cercul Militar din Bucuresti, a avut
loc retrospectiva cu alte 85 lucrari de arta plasti-
cd, o selectie de lucrari din cariera sa, exponatele
abordind majoritatea tematicilor sale preferate.

Un destin determinat de Ideal si Lumina ce
marcheazd prestigios Artistul-Poet. Ave, Magister,
morituri te salutant!

La multi ani, maestre Horea Cucerzan!
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Ioana Olahut

vand, mai degrabd, alura unei Madone

italiene coborate din pictura Renasterii,

Ioana Olahut produce un soc de proportii,
prin pictura sa stupefiantd, privitorului deprins s
caute in arta orice, dar, nu mai putin decit con-
ventia frumosului. Acesta este primul paradox!
Anticalofila programatic pare, astfel, o Madond
cernitd, uluita, ea insdsi, de perceptia angoasanta
a unei lumi in care placerea vietii, deliciile ei, ati-
tudinea contemplativd in fata lumii, sunt inlocuite
de frustriri senzoriale si staze ale abominabilului.
Totul pare, mai degrabd, o radiografie a tragicului,
dar si a derizoriului asumat cu o fortd masculina,
hiperbolizantd, unde ,valorile” clasice ale viului
sunt maculate, mototolite, inlocuite de presiunea
spaimelor generice. Acesta este al doilea paradox:
lumea sa nu are ,,armonie’, natura sa infloreste
si se consumd ca o degenerescentd, avand parca,
perspectiva perceptiei infantile, prin care igno-
ranta copilului percepe universul inconjurdtor ca
ostil.

Perspectiva spatiului nu o elibereazi, este apa-
sdtoare si claustrofobd, iar compozitiile sale, com-
plet lipsite de ceea ce vechii psihologi ai perceptiei
vizuale numeau ,,ancora vederii’. Desi ,,deschise”,
formele sale n-au plenitudinea zborului, plutirea
celestd, iar perceptia gravitationala este creatoare
de spaime, iti da fiori care conduc la rezultate ne-
asteptate. Aceasta atrage dupa sine cel de-al treilea
paradox: astfel, pictura sa este o ,fabuld cu ani-
male” din care omul, desi nu lipseste, este redus la
aceeasi conditie geneticd cu acestea: universul do-
mestic si animalier al curtii, gradinii, te pAndeste
cu amenintdri angoasante si nelinistite. Gaina hi-
perbolizanta este o aparitie monstruoasd, ea insasi
contrariatd de aparitia in proximitatea neastepta-

ABONAMENTE

Inwardly directed mortido II, (2015), u/p, 125 x 202 cm

td a unei ,cdpsuni’ de dimensiuni hiperbolizate,
iepurasul este terorizat de binecunoscutele sale
spaime instinctuale, iar magarul, cainele, porcul,
au, ca la vechii fabulisti ai lumii, trasiturile inva-
lide ale omului degenerat. Lipseste insd conventia
fraternald cu lumea naturii, in sfarsit, totul este o
»dramd” edificatd dupad toate regulile genului, cu
sublinieri si ingrosdri excesive, manipulatoare.
Tehnica sa picturala este intempestiva, irationala,
fortuitd, culorile, gestul pictural sunt manevrate
in registrul simbolic, amintind parca de ,,revolu-
tia unei noi sesibilititi” mai trainic si edificator
randuite dupd studiile psihiatrice ale sublimina-
lului la om. Nimic nu e ,,vesel’, apetisant, optimist,
cocosul nu e cel tantos, purtand in cioc ,,Punguta
cu doi bani’, iepurele nu e animalul acela febril si
spdimos din desenele animate ale copildriei care
atrage mangaierile noastre, magarul si porcul nu
»pun umarul” aldturi de ,mosul si baba” care se
opintesc sa smulga din raddcind ridichea... etc. Ca
0 masind infernald, arta sa acoperd vehement si
intempestiv vechile strategii educative pozitivis-
te care au umplut imaginatia beneficd a copiilor
secolului al XX-lea, acestea fiind trecute prin
»masina de tocat” hollywoodiana, transformad si
»sénul” matern, simbol universal al hranei uma-
ne, intr-un premonitor avertisment. Da, se poate
vorbi de o ,,mutatie” comportamental, de o altd
etica a discursului artistic care a invadat univer-
sul nostru vizual cu semnalmentele periculoase
ale unei noi (in)evolutii ale speciei. Este foarte
important si intelegem omul davincian ca victi-
ma! Nu ca mdsura a tuturor lucrurilor! Dacd asta
a dorit, autoarea, asta a reusit! Remarcabil! In ce
ma priveste, cu adevirat, sunt nelinistit!

|

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméane sau Cu
ridicare de la redactie: 24 lei — trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domiciliu:
33 lei - trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate si achite suma
corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau sd o expedieze prin
mandat postal la adresa: Revista de cultura Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G335000xxxx B.N.

Trezoreria Cluj-Napoca
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