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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu
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CANDIDATE CITY

Revista Tribuna
sustine candidatura
orasului Cluj-Napoca
la titlul ,,Capitald
Culturald Europeana
20217

Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina

istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

isa de membru al Adunrii
Deputatilor a scriitorului
Gala Galaction, completatd olo-
graf la data de 4 decembrie 1946.
La rubrica ,,Partidul din care face
parte”, Gala Galaction mentio-
neaza: ,Democratia universala,
fard nici un partid”
Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

—

ilosoful si juristul Mircea Djuvara (18/30
mai 1886 - 7 noiembrie 1945) in mijlocul de-
legatiei roméne la cea de-a XXXII-a Conferinta
a Uniunii Interparlamentare, ale carei lucrari
au avut loc la Budapesta, in perioada 3-8 iulie
1936. Fotografia este realizata in sala de sedinte a

Parlamentului ungar.

. ~_Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor
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Fernando Santiago, Pdsdrile se conecteazd mai bine

(2014), ac rece, intaglio pe placé de plastic,
40,5x 31,5cm

Vizitati noul nostru site:
tribuna-magazine.com
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Un miracol al sfirsitului
antichitatii: neoplatonicii (I)

. Mircea Arman

ste curentul filosofic cel mai insemnat, in

opinia noastra, de la Aristotel si pind la

sfirsitul filosofiei antice grecesti. Numita de
unii si ,,Scoala Alexandrind” asa cum se géseste
dezvoltata si in Prelegeri de istoria filosofiei a lui
Hegel si in alte multe lucrdri, termenul nu este
unul tocmai exact, desi acest lucru a fost sesizat
inca de mult timp, aceastd denumire a continu-
at sa fie folositd pind in contemporaneitate. To-
tusi, savanti contemporani insemnati au incercat
sd corecteze acest lucru, asa cum face si Thomas
Whittaker intr-o cunoscuta lucrare. Acesta ara-
td cd termenul de alexandrinism poate fi potrivit
pentru platonismul evreiesc al lui Philon sau pen-
tru cel crestin al lui Origen sau Clement, avind in
vedere faptul ca ambele tipuri de gindire provin
din Alexandria.

In ceea ce il priveste insa pe Plotin, acest lucru
nu mai este sustenabil, avind in vedere ca acesta a
ucenicit la Ammonius Sakkas (hamalul, purtato-
rul de sac), iar atunci cind va incepe sé elaboreze
propria filosofie se va fi aflat deja la Roma.

Sunt unele opinii care sustin cé filosofia antica
se termind odatd cu moartea lui Marcus Aurelius,
si cd, de fapt, ca sistem sustenabil, aici isi afld sfir-
situl si filosofia stoica.

In ceea ce priveste ,,Scoala Alexandrin®’, s-a
sustinut teza, combatutd, totusi, incd de Hegel,
dupa care neoplatonismul nu este decit un soi de
eclectism, o filosofie cumva la mina a doua, deoa-
rece adevarata gindire antica s-a sfirsit odata cu
secolul al II-lea d.Ch.

Afirmatia, desi aproape generalizata, risca sd
stirneasca zimbete printre cercetatorii seriosi ai
filosofiei, intrucit neoplatonismul este unul dintre
curentele de prima importantd ale filosofiei gre-
cesti, iar Plotin unul dintre filosofii elini de prima
mina.

Neoplatonismul este un curent cumva ,,al fino
dell ultimo respiro” al filosofiei grecesti, iar Plotin
geniul metafizic incontestabil al acestei perioade.
S-a reprosat filosofiei neoplatonice inclinatia sa
aproape morbida spre magie, spre divinatie, dar
nu trebuie uitatd perioada cind influenta ori-
entald, de dupd campania lui Alexandu, devine
manifestd, cdnd germenii crestinismului incep sd
rodeasca in intregul teritoriu roman.

De fapt, in aceastd perioadd, filosofia este ulti-
ma reduta a culturii antice in luptd cu noile curen-
te de gindire, cu noua mentalitate ce st sd apara,
cu un nou timp de om ce, incetul cu incetul, se va
naste din ruinele Imperiului. Asimilarea elemen-
telor marginale, respectiv a culturilor emergente,
nu mai era posibild pentru cultura greco-latina.
Structura acestei mari culturi se va destrama in-
cet, incepind cu extremitafile. Nimic din latura
politico-administrativa si juridicd nu se putea
opune acestui curent, care era in primul rind un
curent de idei, un nou Model. Singura in masura
sd se interpund acestora si si dea batilia finald a
fost filosofia. Numai cd intre ratiune si misticism,
filosofia elind nu era dispusa si cedeze cu totul
acestuia din urmad, iar gindirea metafizica plotini-
ana nu este altceva decit o sintezd geniald a celor
doua curente ce dominau lumea greco-romana in
secolul al ITI-lea d.Ch.

Desigur, problema laturii mistice, de tip orien-
tal, al filosofiei neoplatonice a fost, in opinia noas-
tra, mult exacerbatd, sugestia noastra privind dez-
voltarea putin influentata a filosofiei grecesti, iar
in perioada arhaicd aproape neinfluentata, prin-
zind contur si in cazul altor cercetatori cum ar fi
Whittaker, M. Chaignet sau C. Bigg. Si ei conchid
cé filosofia platonica este o filosofie eminamente
elend, contamindrile cu tipologia si mentalitatea
orientala fiind neinsemnate. In acest caz, cad si
teoriile eclectismului gindirii neoplatonice, gin-
dire care va avea, cum spune si Whittaker, o ex-
traordinard revenire la sfirsitul Evului Mediu si
inceputul Renasterii, in secolele XVII si XIX ale
erei noastre.

Ce face insi ca filosofia neoplatonici sa fie cea
care va lupta cu noile institutii crestine pe cale
de a se crea? Spiritul libertatii, spiritul Republicii,
adica ratiunea ridicata la rang de principiu ordo-
nator si, implicit, toata aceastd atitudine a filoso-
fului grec din scoala platonici ostil oricarui tip de
despotism. Dar aceastd atitudine a fost nu doar
a scolilor platonice sau platonizante ci a tuturor
filosofilor greci sfirsind cu stoicii la inceputul
Imperiului.

Nu trebuie inteles, de aici, cé ar exista o rup-
turd intre filosofie ca expresie a ratiunii si religia
greacd. In fond, asa cum aratam pe tot parcursul
acestei lucrdri, cele doud nu numai ca la origine
au un fond comun, actul religios, dar au si in-
terrelaionat constant. Nu trebuie sd mergem prea
departe pentru a demonstra acest lucru, Platon,
atunci cind vorbeste depre nemurire alatura mitul
argumentelor filosofice. Este adevirat cd o data cu
Aristotel si apoi in scolile care i-au urmat acest
argument al nemuririi sufletului isi pierde din ce
in ce mai mult din importanta, pentru ca la epi-
curei si fie negat intrutotul. Si, desi se parea ci
aceastd latura atee isi facea tot mai mult cale in
gindirea greceasca, totusi, odatd cu neoplatonicii
aceste idei metafizice platonice isi croiesc drum
cu o fortd extraordinard. Din acest moment, pe
tot parcursul istoriei culturale europene aceste
douad atitudini, cea (neo)platonica si cea aristote-
licd isi vor impleti destinul. Din latura platonica
isi vor face aparifia cele mai importante curente
metafizice, din cea aristotelicd curentele de timp
rationalist care vor culmina cu explozia fantasticd
a stiintelor naturii.

Trebuie insa sé delimitam, mai intii, contextul
in care este posibild aceastd revigorare a metafizi-
cii platonice incepind cu secolul III d.Ch., cind pe
firmamentul filosofiei grecesti aflate la crepuscul
isi face aparitia neopatonismul, cu reprezentantul
sdu cel mai de seama, Plotin.

Aparent, miza conflictului dintre lumea veche
si cea noud ,,in statu nascendi” era, in fond, po-
liteismul celei dintii si monoteismul noii lumi.
Numai cd aceasta catalogare, devenitd de multd
vreme cliseu, are o singura problema3, aceea de a fi
complet gresita.

Nu putem vorbi de politeism, poate nici macar
la nivel popular, in ce priveste mentalitatea si situ-
area religioasd a omului si, in spetd, a ginditorului
grec. Asa cum am subliniat in repetate rinduri,
ideea religioasd greceascd, din cele mai vechi tim-

Fernando Santiago

Dialog in camerd (2005)
acvatinta de matase pe material plastic, 61 x 36 cm

puri, avea la baza ei ideea de UNU. Mentalitatea
religioasa greceasca era, in esenta ei cea mai esen-
tiald, monoteistd, dar, in acelasi timp, rezonabi-
1a. Astfel, in epoca clasica, Platon si Aristotel au
respins cu multa detasare ideea de politeism. Prin
urmare, este complet gresit sa consideram lupta
intre crestinism si aparatorii religiilor locale ca o
lupta intre politeism si monoteism.

Ideea mult vehiculata dupd care in aceastd pe-
rioadd se constata un declin manifest al religiilor
locale si o inflorire a celei crestine nu este tocmai
exactd. Aceasta perceptie falsd, desi stabild, isi are
sorgintea in literatura Republicii romane tirzii,
insd descoperirile arheologice recente arata con-
trariul.

Este un fapt fard de tagada ca multe religii lo-
cale au fost pérasite de citre practicantii lor, insd
acest lucru nu s-a facut in favoarea crestinismului.
Périntii bisericii, pe care nu ii suspectim de prea
multa obiectivitate, au avut grija, la rindul lor, sd
inculce aceastd idee. Se pare, adeptii paginismu-
lui s-au orientat tot cétre paginism, insa spre cel
de sorginte orientald, s-a efectuat o translatie in
masd, de la un cult la altul care parea, in acel timp,
mai interesant si mai evoluat.

»Neglijarea altarelor zeilor despre care vorbeste
Lucian, poate fi explicatd prin aceastd reorientare
de credina. In dialogul @cwv ExkAnoia, zeii eleni
sunt chemati laolaltd in vederea izgonirii divini-
tatilor barbare ce pédtrunsesera, cum sunt acelea
care poarta vesminte persane sau asiriene i mai
ales ,,zeii cu chip de fiara ai Nilului’, care asa cum
insusi Zeus este nevoit sa recunoasca, sunt o rusi-
ne pentru Olimp.”

Aceasta idee, arata Whittaker, va fi cea care va
contribui la acceptarea pe sacrd larga a sincretis-
mului incd in perioada Renasterii si va fi defini-
torie pentru aceasta, agsa cum va face Giordano
Bruno in Spaccio della Bestia Trionfante, preluind
sugestia tocmai de la Lucian.

Totusi, chiar si grecii au avut, nu numai ori-
entalii, ideea revelatiei religioase personale.

Continuarea in pagina 15
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8 aprilie - Ziua
nternationala a Romilor

Semnificatia zilei de 8 aprilie

iua de 8 aprilie in ultimii 10 ani, in Ro-

maénia, a fost consideratd ca un simbol de

referinta la nivelul comunitétii de romi si
nu numai. Aceasta zi este marcata atat de bazele
fundamentirii nevoilor comunitatilor de romi si
de interesul manifestat de statele europene fatd
de incluziunea romilor. Totodata, aceastd zi ex-
prima recunoasterea, in cele din urma a faptului
ca romii au avut de suferit in lagire de extermi-
nare. Ziua de 8 aprilie a fost adoptata drept Ziua
Internationald a Romilor in anul 1971, cu ocazia
Primului Congres International al romilor de
pretutindeni care a avut loc la Londra unde au
participat delegatii din 14 tari si observatori din
alte state. Atunci s-au mai stabilit imnul ,,Gelem,
Gelem”, compus de Jarko Jovanovic si steagul in-
ternational al romilor.

Steagul romilor este format din doud benzi
longitudinale, verde si albastru, iar in centru este
o roatd cu spite rosii. Verdele simbolizeazd pa-
mantul mamad; albastrul simbolizeazi cerul-tata si
Dumnezeu, iar roata este simbolul peregrinarii de
veacuri a acestui popor. Se presupune ci numele
de ,tigani” (zingari, tsigans, zigeuners, cigani, ci-
kani in alte limbi) provine din cuvéntul grecesc
athinganoi, (tradus: ,,a nu se atinge”), numele
unei secte din Bizant care practica izolationismul,
cu care romii au fost confundati. Limba lor face
parte din ramura indo-ariand a familiei de limbi
indo-europene, fiind similara cu alte limbi indie-
ne precum hindi.

In ultimii ani, semnificatia zilei de 8 aprilie
a inceput si fie recunoscutd la nivel mondial.
De asemenea, ziua de 8 aprilie, conform Legii

De 8 aprilie ne aducem aminte

La Auschwitz, detinutii erau diferentiati in baza unui
semn distinctiv stantat pe brate. Romii aveau semnul unui
triunghi cu varful ascutit la baza cu litera Z alaturat aces-
tuia (Z - zigoiner - tigan)
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Machetd ce reproduce incinerarea prizonierilor dupa ce
acestia erau gazati.

Gazarea prizonierilor se realiza cu Cyclon B,
un produs chimic de toxicitate ridicata.

Zid comemorativ - prizonieri impuscati la Auschwitz

nr. 66/2006, este consacratd ca fiind ,,Sarbatoarea
etniei romilor din Roménia”.

Ziua de 8 aprilie este considerata si o zi come-
morativa pentru victimele de etnie roma din tim-
pul celui de-al Doilea Rdzboi Mondial.

In timpul regimului antonescian, romii erau
considerati sursa tuturor problemelor din socie-
tate. Deportarea lor in Transnistria a fost vizutd
ca o posibila solutie. Numerosi romi si-au pierdut
viata in aceasta perioadd intrucat nu li se asigurau
conditiile minime de subzistenta.

Desi 8 aprilie este o zi de sarbétoare, nu trebuie
sa uitam menirea primordiala a acestui moment,
si anume de a atrage atentia cetatenilor romani, ca
si a celor europeni, asupra problemelor care afec-
teazd minoritatea romd, de a comemora victimele
acestei comunitdti in Holocaust, ca si de a aminti
datoria pe care o avem de a péstra limba si tradi-
tiile acestei minoritati.

Unul din elemente esentiale ce defineste cultu-
ra roma este evidentiat prin port.

Barbatii romi

La ocazii speciale, poartd un ,costum bun’,
deseori viu colorat.

Femeile rome

Fustd lungd, din mai multe straturi si bogat co-
loratd, cercei mari, parul lung, impletit si uneori
o floare in pér. Femeia maritata trebuie sd poarte
un batic pe cap, traditia fiind si de a purta bani de
aur in par sau cusuti pe haine.

|

Rugaciunea romului

Ingenunchez in fata Ta, Marite Doamne,

Cici toate ifi sunt sfinte, cuvént, credinta, taine
Si-ti cer, Doamne, dreptatea Ta diving,

Cici al meu ,,tigan” mereu doar el este de vina.

De ploud, de ninge, de-i cald ori e rece
»Jiganul” e de vina la tot ce se petrece,
Cici dacd-i un necaz, ori daca-i saricie,
Si eu car povara, dar lumea nu stie.

Ca grea imi e povara, $i greu md mai apasa,
Lacrimi amare-mi curg, copiii plang in casd,
Mi-e sufletul distrus, rinit de atita umilire,
Cand noaptea se agaza sleit sunt de putere.

Si-ti cer, Doamne, ridicd a mea povara!
Revarsa-{i in lume dreptatea Ta degrabd.

Si da-mi sperantd, Doamne, om sunt doard eu,
Iubirea cea friteascd, caci Tu esti Dumnezeu.

Sa pot sa stau la masd cu orice om din lume,
Pe semen si-1 iubesc, durerea sa-i pot spune,
Sa pot bate la ugéd-i, s3 pot primi un sfat,

Tubit sa fiu la rindu-mi si nicidecum judecat.

Sunt un ,,figan’, om cu neagra fatd,
Om sunt si eu si am un rost in viaga:
Sa imi cresc copiii, in adevar, dreptate,
Puternici ei sa fie in iubire si fapte.

Lasa-{i mana caldé peste omenire,

Fa sd infelegem ca toti suntem doar unul:
»Jigani’, roméni de suntem, ori alti etnie,
Egali suntem cu totii, nu-i mai presus niciunul.

Ascultd-mi rugiciunea, Dumnezeule ceresc
Si iartd-ne pe toti, alungd-ne durerea

Intr-o viati dreapti as vrea sa traiesc

Cu ,tiganul”, roménul si toatd omenirea.

Marius Lakatos lancu

TRIBUNA . NR. 326 « 1-15 aprilie 2016




Comunitatea romilor
privita din perspectiva
mestesugareasca

omii sunt o populatie de origine asiati-

cd ce tréieste in prezent in cele mai mul-

te tiri de pe continentul european dar si
in cele doud Americi sau Australia. Aprecierile
specialistilor cu privire la numérul romilor sunt
foarte diferite. Dupd cele mai multe statistici si
conform datelor ultimului recensimant, Roma-
nia este la ora actuald tara cu cea mai numeroasa
populatie de romi din Europa.

Sosirea romilor pe continentul european a
avut loc in mai multe valuri, in urma unei lun-
gi migratii, intre secolele IX-XV. Ei au avut ca
punct de plecare nord-vestul Asiei, iar traseul
urmat a putut fi reconstituit pe baza influentelor
pe care le-au avut asupra limbii romani, limbile
unor popoare asiatice si balcanice alaturi de care
au petrecut un anumit timp pe parcursul acestei
migratii.

Pentru a avea o imagine mai ampld despre
ceea ce inseamna mestesugarii romi, vd puteti
imagina gospodaria bunicilor. De la ritualuri
zilnice, la obiecte simbolice, maiestria mestesu-
garilor era nelipsiti. Incepand de la ceaunul cu
mémdligd, ibricul pentru cafea, potcoava pentru
noroc, cosul de nuiele cu care mergeau la piata,
mdtura de nuiele din curte, alambicul de alamd
in care se invechea tuica si multe alte obiecte
care erau nelipsite din viata la tara.

Majoritatea acestor obiecte erau trainice, se
cumpdérau pe viatd si se mosteneau din generatie
in generatie. Acestea proveneau de la mestesu-
garii romi precum: cdldérari, argintari, ceaunari,
fierari, rudari, lingurari, cdramidari, hamurari,
impletitori, tinichigii si altii care faurea aceste
obiecte cu méinile lor.

Caldararii au mostenit aceastd meserie din
cele mai vechi timpuri, si aldturi de aceasta
au pastrat cu hotdrare si valorile traditionale.

Acestia se ocupd de produse traditional din tabla
(galeti, cazane, ibrice, burlane, cratite etc.), dar si
obiecte specifice fierarilor, cum ar fi potcoavele,
prin bataia ciocanului de nicovala prinsa in pé-
mant.

Argintarii practicd mestesugul cu ajutorul ni-
covalei, ciocanului, foarfecii, a clestelui, pensetei
si a pilei. Cu ajutorul acestora ei fauresc obiecte
de podoaba, de cult, de arta decorativa sau ele-
mente pentru productia de carte. Materialele pe
care acestia le utilizeaza mai des, sunt argintul,
alama, alpacaua si cuprul, din care mestesugarii
obtin cele mai frumoase produse finite.

Fierarii se impart in specializari destul de
fine, precum potcovit, licatuserie si feronerie.
Unele dintre uneltele folosite de acestia se cum-
pérd, iar altele se mostenesc din tata in fiu - cum
este nicovala. Datoritd acestora, putem avea in
gospodadrie atit obiecte de utilitate practicd, cat
si decorative. Fierarii pot produce unelte agrico-
le, obiecte de utilitate casnica, potcoave pentru
cai, taldngi, clopotei, porti sau diferite alte ele-
mente de feronerie.

Rudarii prelucreaza in mod traditional lem-
nul si confectioneazd diferite obiecte de uz cas-
nic, piese de mobilier si multe altele. Este un
proces complex si necesitd multd muncd, de la
procurarea materiei prime (lemnului) si pana la
obtinerea produsului finit trebuie urmate multe
etape. Acesta este de asemenea un obicei mogte-
nit din generatie in generatie si un adevarat stil
de viata.

Caciularii sunt megteri care produc diferite
modele de ciciuli, majoritatea fiind de blani. In
principal, sunt folosite blinuri de miel, vulpe,
nutrie, vidrd si nurca si sunt create atit pentru
bérbati cat si pentru femei. Durata realizarii unei
ciciuli este de aproximativ doud ore.

Caramidarii sunt mestesugari de sezon, cé-
rora pamantul le este atat spatiu de activitate, cat
si materie prima. Procesul pentru crearea cira-
mizilor presupune mai multe etape, extragerea
materiei prime, apoi se modeleazd, se creeazd
forma, se usuci si se pun la cuptor. In perioada
comunismului au fost foarte cautati, dar datoritd
industrializarii, vanzarile au scizut foarte mult.

Hamurarii fac parte din categoria mai larga
a pielarilor si se ocupd cu confectionatul hamu-
rilor folosite pentru animale. Materia primi pe
care acestia o utilizeaza este pielea animald, in
special cea de vaca, pe care mestesugarii o tratea-
zé cu chimicale si o cos cu asa numitele cosoaie,
care sunt ficute de asemenea din piele animala.
Elementele componente ale unui ham sunt cé-
putanul, pieptarul, juguletul, pernita, opritoare-
le, spatarul si fundul hamului.

Lingurarii sunt o subdiviziune a rudiriei care
presupune producerea in special a lingurilor de
lemn. Dupd ce a fost adus lemnul din péddure,
este bocit, usurat, cioplit, tesluit, scobit si apoi
vandut ca lingura.

Impletitorii sunt mesterii care prelucreazi
papura, stuful, rachita sau mesteacinul pentru a
confectiona obiecte de uz casnic precum: rogo-
jini, cosuri, ladite, panere, cosarci, maturi si alte
obiecte folosite in uz casnic sau ca si artizanat.

Lautarii reprezinta o categorie aparte pe piaa
de desfacere, acestia fiind ,,fabricanti de emotie”,
mestesugul lor se desfdsoard la locul de consum.
Instrumentele pe le folosesc in general sunt
acordeonul, tambalul, vioara, cobza, contraba-
sul, orga si sunt organizati in ansambluri, forma-
tii sau tarafuri.

Ceaunarii sunt prelucritori de metale nefe-
roase, in special aluminiu, pe care il toarnd in
forme create de ei. Se adapteazd in functie de
regiunea in care fac produsul, fiecare avand ele-
mente specifice.
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Cultura romilor -
Realitatea identitatii etnice

ultura este expresia identitatii individuale si

de grup, fiind un factor esential al dezvolta-

rii sociale si un element facilitator al diver-
sitétii, valoare sociald esentiald ce trebuie asumata
si sustinuta prin demersuri si programe pro-active.
Cultura nu ar trebui perceputa doar din perspec-
tiva artei si a literaturii, ci si din cea a modului
de viatd, a drepturilor fundamentale ale omului,
a sistemelor de valori, a traditiilor si credintelor.
Diversitatea de practici si traditii culturale trebuie
perceputd ca bogatie si nu ca sursa de divizare si
conflicte.

Desi acest concept promoveazd necesitatea cu-
noasterii identitatii grupurilor etnice, etnia roma
intAmpind dificultfi in ceea ce priveste cultura eta-
lata si modul in care aceasta este perceputd de citre
societate. Etnia roma este consideratd de societatea
roméneascd, dar si de cea internationald, ca fiind
una dintre cele mai bogate minoritati din punct de
vedere cultural si al traditiilor. Insd, aceasta percep-
tie se rezumd la un stadiu superficial de cunoastere,
fard a fi aprofundate aspectele care definesc cu ade-
varat civilizatia roma. In cea mai mare parte, cultu-
ra roma este asimilata doar din perspectiva portu-
lui si a abilitétilor artistice native. Acestea sunt insd
doar cateva dintre elementele care simbolizeaza
cultura romd, deoarece realitatea cultural-traditio-
nala este exprimatd si prin alte elemente specifice.
O mare parte dintre traditiile rome: mestesug, lim-
ba vorbitd, muzica, obiceiuri etc. sunt practicate si
in prezent, dar deficitar promovate.

Oferta de servicii culturale, in ceea ce priveste
minoritatea roma, este limitata, de reguld aceasta
regdsindu-se prin manifestari realizate cu ocazia
zilei internationale a romilor sau ziua intercultu-
ralitatii. De asemenea, marea majoritate a ofertei
culturale porneste de la initiative ale institutiilor
scolare care, prin intermediul actorilor implicati
in procesul de imbundtitire a situatiei romilor

respectiv mediatori scolari si profesori de limba
romani, planifici diverse spectacole interetnice
in cadrul cérora elevii romi isi exprima abilitétile
artistice prin dans si muzica. Acest aspect reflecta
incd o datd superficialitatea in perceptia societafii
roménesti fatd de cultura romd. Mai mult, acest
gen de evenimente este nepromovat si realizat cel
mai adesea in spatii inchise, grupul de beneficiari si
participantii fiind in general restrans, limitandu-se
astfel cunoasterea aspectelor culturale si traditio-
nale rome ce definesc aceasta etnie.

Din punct de vedere al oportunititilor de finan-
tare in domeniul diversitatii culturale si culturii, pe
de-o parte, acestea sunt limitate si, pe de alté parte,
nu sunt percepute de potentialii solicitanti ca fiind
prioritare.

In prezent societatea civila defineste cultura si
traditia etniei rome intr-un mod superficial, rapor-
tandu-se adesea la teorii nefondate, necercetate si
nerealiste. Romii au o culturd bogatd, dar in cea
mai mare parte necunoscutd in ceea ce priveste
portul, limba, neamurile, meseriile practicate, re-
ligia, traditia etc. Lipsa unui suport financiar care
sd accentueze initiative practice de conservare si
promovare a acestor valori genereazd imposibilita-
tea romilor de a se face auziti, de a se face cunos-
cuti diversitatea aspectelor culturale si traditionale
ce ii reprezintd. Un alt aspect care genereaza acest
impediment este dat de faptul ci atat organizatiile
rome cat si membrii comunitatii nu considera ca
fiind prioritare initiativele culturale, pentru ei aces-
tea nefiind fondate in raport cu nevoile cu care se
confruntd in viata de zi cu zi. Mai mult, membrii
comunitdtii nu realizeaza indeajuns faptul cé inter-
ventia culturald poate contribui in timp la imbu-
nétagirea imaginii lor in societate, stimuland astfel
interesul potentialilor finantatori de a sustine si a
interveni prin programe care sd faciliteze accesul
romilor la cultura.

Un aspect deosebit de important al culturii ro-
milor este muzica. Ea a fost recunoscuta aparent
chiar si de cétre regimul comunist, care le-a inter-
zis sd mai cante in limba romani, permitandu-le sa
cénte numai in limba romand, multi cAntéreti romi
fiind obligati sa paraseasca ansamblurile populare
din care ficeau parte. De fapt, muzica romilor a
fost interzisa complet in Roménia inainte de 1989.

Unul dintre triburile romilor din Romania este
cunoscut sub numele de Liutari, ceea ce indi-
cé faptul ca muzica este mai mult decét o traditie
pentru ei; este un mod de viatd. Din moment ce
analfabetismul este larg rdspandit printre romi, se
presupune ci ei nu stiu s citeascd notele muzicale.
Acest lucru face ca faima de buni muzicieni pe care
si-au castigat-o in intreaga Europa si fie si mai de
apreciat. Romii sunt la fel de cunoscuti si pentru
talentul lor la dans, chiar daca, adeseori, dansurile
lor li se par lascive celor de altd etnie. Acesta este
un alt motiv pentru care sunt considerati ,,imorali”.

Mester lingurar
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Folosirea limbii romani in
administratia publica din Cluj

at de des ne confruntim cu tot felul de stiri,

intamplari legate de romi si de comunitétile

in care acestia locuiesc... Nu de putine ori
apar razvratiri; dacd ar fi sd ascultdm constiinta so-
cietdtii, ar reiesi faptul ci aceastd minoritate etnicad
ar fi mai prielnic sd nu existe. Dar oare 1i cunoas-
tem noi pe romi?

Comunitatea de romi reprezinta o entitate unica
ce are la bazi principii culturale, sociale care o de-
finesc ca entitate. Din pacate, pe parcursul existen-
tei, minoritatea romd nu a lasat in urma decét do-
cumente produse de altii, cu bune si rele, cu lucruri
reale sau imaginare. Diversitatea trecutului istoric
al romilor a antrenat o mare varietate de elemente
culturale, traditionale care in prezent definesc et-
nia roma ca grup, ca minoritate etnica. Multe din
aceste valori, desi cunoscute, nu sunt indeajuns
promovate. Portul, mestesugul, muzica, ritualuri-
le, limba, religia sunt o parte din valorile specifi-
ce reprezentative ale romilor. Nu consider cé ar fi
relevant s etalam o clasificare ierarhicé a acestor
valori in functie de importanta ce o genereaza in
viata de zi cu zi, dar putem afirma faptul ci unele
dintre acestea definesc inca din vechime romii ca
grup, ca etnie si, nu in ultimul rand, ca un mod de
viatd.

Asa cum am mentionat, toate elementele cultu-
rale si traditionale ce definesc etnia roma au im-
portanta lor, insd tema de fatd va aborda doar una
dintre acestea, si anume: limba romani. In cele mai
multe circumstante, limba reprezintd elementul
care te autodefineste ca identitate si mod de recu-
noastere pentru ceilalti.

Autorul Jean-Pierre Liegeois afirma in lucrarea
sa Romii in Europa faptul ci limba romani deri-
va din limbajele populare apropiate de sanscrita
si posedd numeroase elemente de bazd in comun
cu hindusa, nepaleza, panjabi etc., limbi surori din
nordul Indiei. Acelasi autor afirma faptul ca, in po-
fida dificultatilor istorice pe care le-a suferit, limba
romani este vorbitd de mai multe milioane de per-
soane, chiar neretinind decét criteriul inter-com-
prehensiunii, adicid variante apropiate unele de
altele.

In ceea ce priveste utilitatea vorbirii i a cunoas-
terii limbii romani in administratia publicd, ne
vom limita in a aborda acest subiect doar la nivelul
judetului Cluj.

Judetul Cluj, din punct de vedere administra-
tiv, este format din 81 de unititi administrativ-
teritoriale locale, dintre care 4 municipii §i un
oras. Conform statisticilor si cercetarilor realizate
la nivelul judetului, au fost identificate un numar
de aproximativ 35-40 de unitéti teritoriale in care
existd un numdr semnificativ de romi, insuménd
aproximativ 22.000 de persoane de etnie roma.

Intrebarea pe care o putem formula in momen-
tul de fatd se rezuma la: Ce facilititi promoveazi
administratia publicd in contextul promovarii lim-
bii materne si cat de utile sunt acestea in dezvol-
tarea comunitatii si promovarea identititii etnice?

In conformitate cu prevederile Legii nr.
215/2001 privind administratia publica locald cu
modificérile si completarile ulteriore, in cazul in
care o minoritate etnica reprezintd 20% din numa-
rul populatiei de la nivel administrativ-teritorial:

- Hotérarile adoptate se pot aduce la cunostinta
comunitdtii si in limba materna;

- In situatie in care la nivelul Consiliului Local
o cincime din reprezentantii acestuia sunt de etnie
romd, atunci dezbaterile se pot face si in limba ro-
mani, in acest caz autoritatea locald fiind obligatd
sd asigure un translator pentru ca toti consilierii
locali s poatd cunoaste si intelege cele dezbétute.
De mentionat faptul cd, in conformitate cu actul
normativ mentionat mai sus, actele si documentele
oficiale se editeaza in limba roména.

ReintorcAndu-ne la situatia identificatd la ni-
velul judetului Cluj, din cele 40 de unitéti admi-
nistrativ-teritoriale locale, conform datelor sta-
tistice identificate la nivelul Directiei Judetene de
Statisticd, nu a fost identificatd nici o unitate ad-
ministrativ-teritoriald in care minoritatea roma s
reprezinte 20% din totalul populatiei de pe raza
teritoriald a localitatii. Fatd de situatia datd, ne pu-
nem intrebarea: Se foloseste limba romani in ad-
ministratia publica?

Daca ne raportdm la actul normativ in sine, cu
siguranta limba romani nu se foloseste in adminis-
tratia publicd. Daca ar fi sd pornim de la urmatoa-
rea premiza:

La nivelul judetului Cluj, in baza datelor fur-
nizate de Directia Judeteand de Statisticd in urma
Recensdamantul Populatiei din anul 2012, minorita-
tea romd la nivelul a 10 localitdti reprezintd 25% din
totalul populatiei.

In asemenea situatie, facilititile previzute de
Legea 215/2001, cu privire la folosirea limbii ma-
terne in administratia publicg, ar ingloba §i mino-
ritatea roma. Pentru a evidentia utilitatea acestor
facilitati pentru comunitate vom aborda urmétoa-
rea situatie regdsitd in prezent.

In conformitate cu prevederile Strategiei
Guvernului de Imbunititire a situatiei Romilor,
din anul 2001, cind a fost adoptatdi H.G nr.
430/2001, si pand in prezent, prin cele prevazute in
HG. 18/2015 cu modificérile si completérile ulteri-
oare, au fost angajate un numar de 20 de persoane
de etnie roma in functia de experti pe probleme de
romi. Dintre acestia doar 9 sunt vorbitori nativi de
limba romani. Totodata, la nivel judetean sunt 12
consilieri locali alesi de etnie romd din care doar
7 sunt vorbitori de limba romani. Mai mult, una
din localitatile cunoscute ca fiind cu un numér
semnificativ de romi, in perioada 2008-2012 a fost
reprezentata de 4 consilieri locali romi din care 2
vorbitori de limba romani.

Raportandu-ne la situatia mentionatd mai sus,
facilititile administrative cu privire la folosirea
limbii materne, in cazul nostru limba romani, sunt
irelevante. Cum am putea evalua ca fiind eficientd
sustinerea unei dezbateri locale in limba romani
cand marea majoritate a reprezentantilor romi la
nivel local nu cunosc indeajuns de bine limba ro-
mani la nivel administrativ.

Si totusi, ne intrebam din nou: Cum poate fi
definita utilitatea limbii romani in administratia
publicd?

Utilitatea folosirii limbii romani in adminis-
traia publicd, in prezent, poate fi evidentiata in
sinul comunitdtii. Membrii comunitatii de romi
care apeleazi la serviciile reprezentantilor alesi sau
desemnati sa ocupe o functie publicd sunt mai des-
chisi in situatiile in care isi expriméd problemele in
limba maternd. Deseori, petentilor de etnie rom4,

in special celor proveniti din comunitati traditio-
nale, le este greu sa se exprime in limba romana,
ceea ce ingreuneazd atat identificarea problemelor
cét si rezolvarea acestora. Mai mult, s-a evidenti-
at faptul ca folosirea de catre expertii locali a lim-
bii romani in relatia cu petentii si cu comunitatea
genereazd sentimentul de incredere. Totodata,
membrii comunitatii denotd o mai mare respon-
sabilitate fatd de sarcinile ce le sunt atribuite, in re-
zolvarea propriilor probleme, dacé acestea vin din
partea expertilor romi. S-a dovedit faptul ca folosi-
rea limbii romani in administratia publicé de citre
reprezentantii acestora contribuie la recunoasterea
apartenentei etnice de cétre persoanele consiliate.

Utilitatea folosirii limbii romani in adminis-
tratia publicd este generata de altfel si prin inter-
mediul materialelor informative pe care expertii
locali si/sau consilierii locali le editeazd cu ocazia
anumitor manifestdri specifice sau in cazul proiec-
telor initiate in scopul bundstarii comunitatilor de
romilor.

La nivelul judetului Cluj astfel de materiale in-
formative s-au regdsit in diverse situatii cum ar fi:

- Pliant editat cu ocazia sarbétoririi zilei de 8
aprilie — Zjua internationald a romilor (8 shtarto-
chon, o Des le Romenqo);

- Titluri de proiecte in care s-a evidentiat im-
plicarea autoritatilor locale, ,,Sastipen”, ,,Romano
Butiq”;

- Pliante informative in limba romani cu privire
la atributiile autoritétilor locale.

Toate acestea au avut rolul de a promova in pri-
ma ipostazi o valoare specifica ce defineste etnici-
tatea romilor iar pe de alta parte de a constientiza
societatea cu privire la acest aspect.

Folosirea limbii romani in administratia publicd
este 0 necesitate deoarece reprezintd un mod prin
care etnia romd se face auzitd. Totodatd, acest pro-
ces contribuie la perpetuarea unei valori reprezen-
tative, comunitdtii de romi, care din pécate e sortitd
pieirii. Limba romani a ajuns sa fie din ce in ce mai
putin cunoscutd si vorbita chiar de insusi persoane
de etnie roma. Copii romi care isi neagd apartenen-
ta etnicd din teama de a nu fi discriminati, parinti
care nu mai considerd ca ar fi necesar si-si invete
propriii copii limba romani, casétoriile mixte, tea-
ma de a nu pierde un loc de munca etc. sunt o parte
din cauzele care in timp genereazd numarul redus
de persoane vorbitoare de limba romani.

Cel mai important efect ce il poate genera fo-
losirea limbii romani in administratia publici este
faptul ca contribuie la cistigarea increderii comu-
nitétii in sine i in administratia publici si totodaté
prin folosirea acesteia cresc si sansele de rezolvare
a problemelor cu care se confruntd comunitatea de
romi.

In concluzie se poate afirma faptul ci limba ro-
mani, desi e putin vizibild ca mod de exprimare la
nivelul administrativ, este utild. Utilitatea acesteia
poate creste semnificativ in cazul in care s-ar avea
in vedere sustinerea unor cursuri de limba romani
pentru expertii si consilierii locali romi de la nive-
lul autoritatilor publice locale. Avandu-se in vede-
re faptul cd expertii romi sunt adevarate punti de
legdtura intre administratia publicd si comunitatea
de romi, investind in acestia investim in comunita-
te, in valorile traditionale reprezentative ale etniei
romilor, valori ce in trecut au fost bine inradicinate
dar in prezent sunt mai degraba date uitérii.

|

Grupaj coordonat de
Marius Lakatos Iancu
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carti in actualitate

Poemul-cinema: ,,biti de
frumusete/ si puritatea unor

momente”

. Stefan Manasia

Razvan Pricop
Retrovizor
Bucuresti, Editura frACTalia, 2015, Colectia debut

artea despre care urmeazd si scriu mi-a

prilejuit trei momente de bucurie: mai

intii, avem un debut matur si revelator
pentru starea poeziei de astdzi (cu atit mai
misto cu cit Rdzvan Pricop scrie programatic
extragenerational, impotriva curentului, in
acea stare de uimire si echilibru pe care nu o
poti decit admira); debutul acesta marcheaza
- alaturi de volumul lui Octavian Perpelea, Cu
dricul pe contrasens — aparitia unei noi edituri,
frACTalia, care nu doar pariaza pe asul poezi-
ei, dar ambitioneaza deja sd ,joace” in liga 1,
aldturi de suratele Cartea Roméneasca, Tracus
Arte, Casa de Editurd Max Blecher si Charmi-
des; last but not least, volumul si autorul au
supravietuit (fira prea mari cicatrici) mécela-
riei literare de la Clubul de Lectura ,Nepotu’
lui Thoreau”, unde editia din 9 martie a.c. i-a
propus atentiei publicului si criticii.

In urmi cu citiva ani, Rizvan (niscut pe 25
iunie 1987 la Constanta) mi-a trimis poeme pe
adresa redactiei. Au aparut in Tribuna. L-am
sfatuit sd citeascd si sd nu publice prematur,
dintr-un elan pustesc, prima carte. Ma bucur
cd nu s-a grabit. Chiar asa, ocolit de nomina-
lizéri si cronici (vad aici si handicapul alegerii
unei nou infiintate edituri), Retrovizor consa-
créd o voce, aduce aer proaspit, impune un stil.
Compartimentatd in patru capitole - arsuri,
muzica noastrd, copilul secret §i retrovizor — car-
tea de 104 pagini panorameazd o psihobiogra-
fie, in care ochiul (organul privilegiat) inregis-
treazd cele mai fine detalii, scildate in lumina,
scene de atrocitate si/sau senzualitate, replieri
nostalgice, invazii roz. Memoria oculard, bruia-
td de paranteze voite, ermetizata si obscurizata,
dialogheaza constant cu memoria cinefila, in-
stituind hegemonia poemului-cinema.

Epifaniile tinarului poet, trimiterile (oblice,
elegante) in care m-am regdsit m-au facut, in
bunid masurd, sd girez aceastd ,formuld” (si)
pe contracoperta (aldturi de poetii Marian
Draghici si Andra Rotaru): ,leri, 14 octom-
brie 2015, am recitit manuscrisul volumului
retrovizor cu voce tare: e incredibil de bun,
de emotionant, insetat de frumusete & pu-
ritate. Un adeviarat manifest literar, lipsit (in
mod miraculos, misterios, neverosimil astizi)
de meschiniria si duritatea in care isi imbra-
cd mesajul masculii alfa ai diverselor genera-
tii. De aproape un deceniu, nu am mai citi un
debut asa dens, original, unde sintaxa si ima-
gistica stralucesc pe fiecare pagind. Iar flirtul
cu cinema-ul si cu tristetea, nostalgia infinita
a imaginii filmice m-au uns pe suflet. O carte
cum le-ar pldcea, sint sigur, lui Radu Cosasu si
Lukas Moodysson. La care ar fi vibrat Pasolini
si, iardsi sint sigur, Alex. Leo Serban.”

Cei-a facut pe cenaclierii thoreauristi sd ad-
mitd, dacd nu si admire, scriitura lui Razvan

Pricop? Cred ci raspunsul constd in simplita-
tea si nonsalanta sintaxei, in care abia se mai
aud ecourile poemului dominant-doudmiist,
visceral, scandalos, patetic, ultragiat. Iatd cum
decoleaza cartea (primul poem al primei sec-
tiuni): ,dupd 2000, 2000 si ceva/ poemul este
aproape un mijloc de transport in comun/ care
te duce in locurile unde nu mai poti ajunge/
sau despre care nu se mai poate spune aproape
nimic,/ o mica levitatie peste imagini deforma-
te,/ un fel de get high legal” (ars I) Poemul,
pe care nu mai trebuie sd-1 numim ars poeti-
ca, intinde stoloni/ comunica rizomatic spre/
cu celelalte texte ale volumului, anuntind de pe
acum tehnica: ,un discurs,/ cele cinci minute
din Roma de Fellini/ in care freza enorma stra-
punge peretele,/ in partea cealaltd,/ o incdpere
cu fresce romane de doud mii de ani// lanter-
nele muncitorilor dezvéluie puritatea unor chi-
puri,/ industrie umana,/ un fenomen chimic si
totul dispare ireversibil,/ voci singure si forfo-
td subterana.” (ars 2) Flashuri autobiografice se
ating de alveole cinematografice (pentru cé fil-
mul - de arté, propaganda, documentar — con-
tine, angoasant sau paradisiac, biografiile tutu-
ror). Poemul risca sa devina sclavul peliculei,
s-o rezume omagial si suicidal, sd se dizolve in
pixelii ori grasimea imaginii: ,aceeasi metodd/
aceeasi legaturd// fotograful din Blow-Up care
ajunge/ intimplétor intr-un club,/ unde culege
tija unei chitare zdrobite de star,/ apoi se luptd
cu multimea psihedelica pentru ea,/ evadeazi
in stradd/ si o abandoneazi/ cu putere si blin-
dete/ uluitoare.” (ars 3) Pentru cd - si asta suna
nemaipomenit - ,din noi ramin citiva biti de
frumusete/ si puritatea unor momente” (ars 4)
si »in sfirsit,/ ceva o sd vd salveze din existen-
ta lenesa.// eclerajul perfect vd invéluie” (ars
5) Un film, ca American Beauty, fecundeazd/
colonizeazd gindirea si imaginarul poetului,
salvat — la milisecundd - de cidderea in melo-
dramatic: ,dupd patru minute si 33 de secunde
de liniste,/ stim incd nemiscati,/ privim la o
sacosd de plastic prin aer/ ca la cea mai salba-
tica & pura fiinta/ din vietile noastre.” (ars 7)
Tocmai pentru asta, secventa 2 a volumului,
muzica noastrd, reface aliniamentele, preia - ca
pe un capitol al ,,memoriei personale/ subiecti-
ve” — secvente cinematice (exemplarul film ma-
ghiar de stat) si le mixeaza cu istorii personale,
ermetice sau narative, blurate sau descriptive.
Poemul reflecteazd/ mediteazd/ provoacd/ di-
alogheazd filmic. E o ,deraiere™ ,in 2013, am
inlocuit cu atita usurintd/ un poem de dragos-
te/ cu un poem despre poluare// citeva sticle de
plastic ajunse la mal s-au cuibarit/ cu tandrete
in nisip/ si a fost suficient,// m-am gindit mult,/
aproape cu inocenta unui schelet,/ la sufletele
celor care le-au aruncat” (deraiere). Abia acum
frumusetea izbucneste hierofanic, poemul -
pur & felin - isi recapitd suzeranitatea: ,era
mai alba decit zapada, de parca toatd frumuse-
tea acelei zile/ se furisase in ea” (pisica)
Copilul secret sau secventa 3 a cdrtii are un

Réazvan Pricop
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timbru nostalgic, greu de uitat, o senzualitate
blecheriand. Poetul decupeazd perfect reve-
latiile infantile, din haloul lor dens, niucitor,
parfumat. Iatd o istorioard care indeamna la
relecturd: ,,am locuit citiva ani intr-un bloc,/
aproape de gardul unui mare abator.// acolo, pe
vremuri, tatii si fiii si-au irosit tineretea/ si au
adus gloria unor hale singerinde/ si pline cu
aburi// acum, nu se mai taie nimic./ e un doliu
prelungit/ dupa ultimul animal.// prin betonul
platformei, a strdpuns iarba.// odati, m-am
ascuns printre fiare,/ intr-un malaxor,/ mi-am
auzit inima si am fugit.” (abator)

Investigind empatic si lipsit de brutalitate
»industria copildriei”, propriile reverii & me-
tamorfoze (Constanta natald, Dimbovita mur-
dara, caminul din Grozévesti etc.), retraind fil-
mele alb-negru ale comunismului eroizant - pe
care nu se grabeste sd-l fetisizeze ori sa-1 rada
cu barda, ca atitia altii -, salvind (prin istorisi-
re) existentele umile & umilite ale capitalismu-
lui triumfal, recunoscindu-si la tot pasul - ca
pe o nobild maladie - cinefilia, Razvan Pricop
construieste in retrovizor un al treilea discurs,
scrie o pledoarie pentru frumusetea crepus-
culard a epocii noastre (pentru ca sintem ge-
neratia extinctiei, nu-i asa?), pentru chipurile
brazdate, transpirate, emotionante caci vii (din
cinemateca ultrasubiectiva). Sper ca autorul
sa isi pdstreze cit mai mult senzitivitatea asta
de octopus, care te face realmente sa vezi/ sd
auzi/ sd atingi/ sd mirosi: ,,noaptea,/ tot intu-
nericul s-a adunat intr-o Volga neagrd, care a
intrat pe alee, a impréstiat pietris printre flori
si s-a oprit la inceputul scérii de la intrare,// o
loviturd perfectd de tac intr-un joc de biliard.”
(poemul Ford Anglia 1948, al patrulea ciclu -
omonim - al volumului retrovizor)
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Povestiri scrise cu har

. Mircea loan Casimcea

Stefan Damian
Povestiri din orasul de spini
Piatra Neamt, Editura Capriccio, 2015

upa ce am citit cu satisfactia lectorului bine
rasplatit intelectual si sufleteste recenta
carte cu prozd scurtd, Povestiri din orasul
de spini, a cunoscutului scriitor Stefan Damian, si
apdrutd in anul 2015 la Editura Capriccio din Pia-
tra Neamt, am repetat in sinea mea ceea ce am afir-
mat si altddatd: Perfect! Din nou doi in unul, adici
prozatorul si poetul. Fira sa mai socotesc traduca-
torul unui numér de peste 50 de carti din italiand
in roman3, din romAana in italiana, insa totodata sa
mentionez situatia sa de cadru didactic universitar.
Existd in aceastd carte 13 povestiri oferite vir-
tualilor cititori cu afectiune si responsabilitate, za-
mislite, uneori, cu ironie, satira, duiosie si ponderat
lirism. Prima proza se intituleaza Deasupra orasu-
lui de spini, care i-a sugerat autorului titlul cartii.
O consider una dintre cele mai bune povestiri din
carte, a cdrei protagonist este Fotograful, decedat,
asadar locuitor al orasului de spini, cum autorul
numeste cimitirul. A fost combatant in luptele de
la Cotul Donului si scapa de moarte printr-o mi-
nune, dintr-o busculada, motiv si fie convins ci o
Salvatoare l-a ocrotit, iar dupa intoarcerea acasa,
obsedat de gandul de a o vedea si a o fotografia, i se
pare cd o zareste, ca pe un fel de abur, o patd micd
avand forma unei femei imbrdcate in alb, cu fran-
jurile rochiei lungi ce se infdsurau si se desfasurau...
De fapt, Fotograful nu este un simplu profesio-
nist, el se releva intr-un fantastic creator, care vrea
sd eternizeze clipa prin a surprinde fafa nevdizutd
a lucrurilor. Obsedat de Salvatoarea lui, tot restul
vietii a dorit cu indarjire sa o imortalizeze pe peli-
cula, fiindca numai asa se putea considera implinit
profesional.
Un alt mester bantuit de supliciul creatiei se
numeste Unicatu, in povestirea O zi de vard fdrd
rost. Mai intéi acesta este un visdtor incurabil, un

Fernando Santiago

Minciuna este uneori pldcutd (2005), intaglio pe metal, 30 x 23 cm

anacronic romantic, in inchipuirea cdruia fluierul
inverzeste, concluzionand astfel ca... nu canta fluie-
rul, cntau pdsdrile care se agezaserd pe creanga din
care a fost tdiat, iar cantecele lor au rdmas acolo. Iata
momentul cAnd mi-am spus: doi in unul. Fantastic
si visator, Unicatu ndzuia sa scoata din miezul lem-
nului, intocmai unui sculptor unic, inima, duhul
sau spiritul, asa cum a procedat Brancusi cu piatra.

Alte doua proze etaleazd convingitor calitatile
prozaistice ale lui Stefan Damian: Uite cum ninge
in iunie si Casa farmacistului. Miracolul din pri-
ma povestire porneste citre cititor chiar din titlu
si radiazd magic pand la finalul prozei. Din nou
autorul distribuie cu discernamant fantasticul, li-
rismul, uneori absurdul. Bitranul mai existd doar
intr-o fotografie, fiindca a decedat in urma cu un
deceniu. Totusi el este inci prezent in viata fiului
Claudiu si a sotiei acestuia, Irina. Fiul afirma la
un moment dat: Bdtrdnul era in stare sd facd orice
miracol, asa ca uimeste si acum: Batrinul ia forma
unui nor si ninge, iar spre finalul povestirii soseste
cdlare pe un animal ciudat, chiar un elefant, numit
Manitou. Ninge Bdtranul! Ii trecu iar prin minte ex-
presia obsedantd cu care venise acasd /.../ si se lasd
acoperit de ninsoarea fierbinte ce nu inceta sd cadd,
simtind-o ca pe o energie binefdcdtoare de care avea
atdta nevoie.

A doua proza, cu care de fapt se sfarseste car-
tea, este scrisd in nota realista, inspiratd dintr-un
eveniment tragic contemporan, petrecut in Serbia:
bombardarea inexplicabild a Belgradului de catre
avioane americane. A trecut un deceniu de atunci,
cand Alexandra si Ermina se intorc in Oras din
Serbia cu trenul. Impreuni cu ele cildtoreste un
tandr linistit, care ascultd muzica la cistile de care
nu se desparte curand. Excelent este dialogul intre
fete, purtat in liniste, alteori raspunsurile sunt date
cu limbaj interior, tema principala fiind arestarea
lui Mladic si ororile provocate de bombele arunca-
te peste cladiri semnificative din Belgrad, in urma
cu zece ani.

Tanarul Radu/Radko din Serbia vine in
Romania la studii si se opreste in Orasul celor doud
fete. La un moment dat renunti sa mai asculte mu-
zicd, Insd continud sd rdména in propria-i liniste,
impovérat de amintirile din adolescenta, cand a
fost martor acelor zile de chin sufletesc, cind pa-
rintii lui (tatdl — farmacist) au murit sub ddrdma-
turile Casei farmacistului bombardaté fird motiv.
Autorul supune sufletul acestui tAnar razelor lumi-
noase numite amintiri, si vizualizeze corect stria-
tiile profunde provocate de acele evenimente intu-
necoase in existenta roméanului din Serbia, crescut
si educat de atunci de bunici. Aceastd povestire isi
are loc meritat in orice antologie de prozd scurtd
contemporana romaneasca.

Finalul devine un elocvent poem in prozi: II
atrdageau spinii trandafirilor, se gindea cd aldturi
de prea multd frumusete a corolelor se ascundeau
ghimpii protectiei, dar si ai durerii. Si nu stia de ce
asocia trandafirii tocmai cu tot ceea ce se petrecuse
in tara lui, unde aldturi de frumusete stiteau as-
cungi prea numerosii ghimpi ai istoriei.

Alte proze scurte se afli mai bine oranduite in
zona realistd, in care predomind satira, umorul,
zeflemeaua, uneori gasindu-si loc mladios liris-
mul, simbolul, absurdul. Iatd cateva titluri: Cel
de pe acoperis, Viorica din Slatioara si Patriarhul
din Alexandria, Convertirea lui Celofan, Tn,teleptul
Basilius, Vladimirus si Sobolanul cel Linistit,
Ciuperca Albastrd s.a.

In aceste proze autorul demonstreazi cu priso-
sintd posibilitatile indubitabile satirice si comice,
incepand cu unele titluri, continudnd cu nume-
le unor personaje si cu situatii create cu talent.
Mentionez in continuare nume de personaje, unele
fiind, probabil, porecle: Vanatorul Negru, Aspirina,
Cocaind, Floare de Colt, Cerebel, Urechila,
Celofan, Gusa de Porc, Ochi de Pisicd, precum si
Unicatu, Basilius, Grigorie Grigorutz al Doilea si
multe altele. Aceste proze nu se rezuma la a reda
evenimente satirice, comice, de-a dreptul ridicole,
in ele autorul isi foloseste cu pricepere bogata pa-
leta de mijloace stilistice exersate cu folos in timp.

Scriitorul Stefan Damian demonstreaza cu fer-
mitate calititile de prozator important al literaturii
noastre contemporane, prin recenta sa carte intitu-
latd incitant, Povestiri din orasul de spini.

|
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»Z.eil au mancat toata

ciocolata..”

. loan-Pavel Azap

Ioan Pop Bica
Nesdabuita umbrd
Timisoara, Ed. Brumar, 2015

esabuita umbrd este al optulea volum de

versuri semnat de Ioan Pop Bica volum in

care, precum in precedentele, ,simplita-
tea [...] este cuvantul de ordine al poetului. Nimic
ostentativ, asadar, in versurile sale, care imprumu-
ta ceva din ritmul respiratiei truditorului anonim:
egal, tenace, nitel obosit” (Mircea Petean). Tocmai
aceastd lipsa a ostentatiei face ca versurile sale sd
atragd atentia, mai bine spus sd stiruie in memorie
odata ce le-ai parcurs. Artificiilor stilistice, care iau
ochii dar pe care le uiti, uneori, aproape instantaneu,
spectaculosului superficial, Ioan Pop Bica le opune
o discretie structurala, funciard, care insd serveste
de minune discursului poetic avind reverberatii pe
»termen lung” in mintea cititorului. Putem spune cé
este vorba aproape de o pudoare in tratarea mari-
lor teme, a marilor motive (livresti si nu numai), fie
cé este vorba despre desacralizarea lumii, a omului
(privita cu o autoironie ludica): ,,zeii au méncat toa-
ta ciocolata/ erau multi/ eu eram foarte mic/ mic/
dar acum/ sunt mare/ mare/ si ciocolatd/ din ce/ in
ce mai multd// zeil mai ca au disparut” (p. 9), fie cd
este vorba despre presimfirea mortii: ,,trec nevazut

uneori/ dau buni-ziua trecitorilor/ si nu mi se ras-
punde/ nici privirea mea nu se mai vede// trec oa-
menii prin mine/ nu mé ocolesc §i nu simt nimic/
vesmintele mele raimase-n dulap/ au inceput s mi-
roase a neliniste” (p. 39). De altfel, moartea poate fi
si un mod de implinire a vietii, dar nu prin/pentru
inefabilul ei, ci pentru ci: ,moartea face sd nu imba-
tranesti/ ea opreste frumusetea” (p. 73).

Un alt motiv pregnant al cértii este singuritatea,
privitd cand cu senindtate: ,tinere poet/ prietene/
tine minte si fii/ cu bagare de seamd/ la singurdtatea
ta// unica ta proprietate” (p. 19), cAnd cu resemna-
re: ,locul in care md aflu/ punct/ din care pleacd o
multime de cérdri/ cu tot atitea sensuri/ nu pot si
vad nimic/ singur/ nu stiu pe care drum sa merg/
orice decizie/ va fi una gresitd” (p. 80), fie chiar cu
nostalgie: ,,a sosit seara/ si tu imi repeti acest lucru/
nestiind ca singuratatea mea/ a ramas in casa cu usa
deschisd” (p. 85).

Existd o nostalgie lipsitd de patetism in versurile
lui Toan Pop Bica, ,,mai ales atunci cand imaginile
vor a recompune un univers arhaizant al satului, la
care se raporteaza acum cu duiosie” (Constantin
Cublesan): ,,se opreste din lucru/ copilul cu secu-
rea-n mand/ - auzi tatd bat clopotele/ intr-o zi in
care/ pe fundul fantanii s-a/ asternut umbra ploii/
- auzi tatd bat clopotele/ si ciutura fantanii/ raiméne

Scolile Blajului

. Vistian Goia

Ion Buzasi, Marcela Ciortea
Scolile Blajului in pagini memorialistice (antologie)
Cluj-Napoca, Ed. Ecou Transilvan, 2015

utine orage transilvane se pot compara cu Bla-

jul, atat de prezent in evocari memorialistice

pe distanta de aproape 200 ani. Universitarii
albaiuleni Ton Buzasi si Marcela Ciortea au strins
intr-un volum (192 p.) marturiile unui numar de 22
autori din generatii diferite si de profesii felurite, care
au trecut prin scolile Blajului. Tuturor, parci le-a tre-
murat condeiul in méng, atunci cAnd au evocat anii
de scoald, dasclii din Mica Roma, atmosfera targu-
lui de la confluenta Tarnavelor s.a.m.d.

Sigur, cititorul e tentat si se opreasca intéi la pa-
ginile scrise de autorii consacrati: Al. Odobescu,
Ioan Bianu, Ion Agarbiceanu, Pavel Dan, Dumitru
Mircea, Nicolae Balotd, Ion Brad, Gligor Hasa, Ioan
Popa s.a. Insd interesante sunt si evocarile unor das-
cili sau elevi candva la scolile de aci, vestite cu ade-
varat prin calitatea invataturii predate de ,,apostolii”
neamului. Ii amintim pe Septimiu Popa, Alexandru
Lupeanu-Melin, Ionel Pop, Nicolae Hancu, Sorin
Nicu Blaga, Viorica Lascu s.a.

Desi fiecare memorialist are ,,stilul” sdu, cu totii
au rdmas marcati, pentru toatd viata, de timpul ,,ne-
uitdrii’; fiind insotiti deopotrivé de clipele formative,
caracteriale, unele strengéresti, altele de o seriozitate
maximd, multe evocate cu fireasca nostalgie dupd
ceea ce a fost si nu se mai poate repeta.

E adevirat, Blajul, cu scolile sale, a parcurs epo-
ci diferite: unele ,,romantice’, cu entuziasmul vérstei

scolarilor si cu intelepciunea profesorilor, altele in-
tunecate de tendintele politicianiste, cind persoane
descalificate, fara cunostinte istorice si fard sentimen-
te patriotice, voiau sa abatd spiritualitatea blajeand de
la menirea ei dintotdeauna. Adica de a forma tinere-
tul in specificul limbii si neamului nostru de ginté la-
tind. Dar vremurile de restriste au trecut si orasul si-a
recipdtat frumusetea si menirea lui inconfundabile.

Céteva caracteristici ii disting pe scolarii bldjeni.
Ei veneau de pe tot cuprinsul Transilvaniei in asa
numitele ,,caravane” pitoresti (in carute ori aposto-
leste), cu popasuri din sat in sat, cu cantece si chiu-
ituri, cu somn iepuresc prin surile tiranilor, pentru
ca in zilele urmatoare, sa se apropie de scoala mult
visatd. Satul riménea in memoria si sufletul lor, incat
regretele erau transpuse in creatii folclorice de acest
gen: ,,Sterge-te, mandro, la gurd,/ Cé badea-i la-nva-
tatura,/ Sterge-te méandro la nas,/ Céd badea s-a dus
la Blaj”

Dupé ce ajungeau, périntii copiilor le cautau
»gazde’, pentru ci nu incipeau toti la internat, fie in
oras, fie in comunele apropiate. Insa parintii isi lisau
odraslele in grija lui Dumnezeu, a Episcopului Greco-
Catolic si a Seminarului teologic. De la ,Dumnezeu
capdtau sandtate si putere, ca sd suporte foamea si
invitétura, de la Episcop painea (tipéii), incaltdmin-
tea si hainele, iar de la Seminar zeama lungd” (Apud
Septimiu Popa).

In insemnirile sale, Ioan Bianu a retinut ,,portul
taranesc” din zonele unde s-au nascut scolarii, apoi
ytargul de carti” de la inceputul anului scolar, unde
cele folosite in clasele absolvite erau vindute, pentru

agatata de-un nor// se opreste din lucru/ copilul cu
securea-n mana/ si chipul lui/ clatind norii” (p. 58).
Nostalgia, aparent senind, vireazd in tragic atunci
cand sentimentul ,,imposibilei intoarceri” devine
certitudine: ,,nu este de-ajuns/ sa te intorci/ dacd in-
tre primul pas/ si ultimul/ nu exista/ nimic// pasii tai
nu vor mai lasa/ urme” (p. 55).

Remarcabil este faptul ca din doar cateva cuvin-
te, Ioan Pop Bica realizeaza, cu miiestrie de orfevru,
mici bijuterii poetice: ,,sub fiecare fulg de zapada/ va
fi o primavard” (p. 71), ,,jartd-md Doamne/ si hai s-o
ludm/ de la-nceput// de la prima iubire/ si primul
sarut” (p. 79), ,,se-aude tacerea - intorcandu-se/ pie-
trele mangaie apa/ pe cealaltd parte” (p. 83) s.a.

Un poem, citabil in intregime, poartd ,,amprenta”
lui Bacovia, de la care, de altfel, autorul se revendica
mai mult sau mai pufin fitis (dar nu epigonic si nici
calchiindu-l): ,,singuratecul dor m-apasa mereu/ pe
noapte pe ziud intruna/ si scrisul s-asterne acuma cu
greu/ deasupra-mi rasare iar luna// caci somnul pe
pleoape m-apasa/ cuvantul riméane-n vesmant/ gan-
dul netrebnic ma lasd/ pun un picior pe pamant//
ce noapte si frig sunt afard/ ma scutur si nu-mi mai
revin/ gandul netrebnic coboaré/ ma las in genunchi
md inchin// voud cuvinte acum/ v las privirea de
fata/ gandul netrebnicd luna/ m-adorm se afunda in
ceatd” (p. 101-102).

Poezia lui Ion Pop Bica este una a notatiei discrete,
dar esentializante. Fluenta versurilor, simplitatea in-
delung distilatd a rostirii sunt rodul unei laborioa-
se slefuiri a textului poetic. Senzatia cititorului este
aceea ca autorul a indepiértat dintr-un bloc masiv
de granit al cuvintelor, mai intai parti enorme cu un
creion de timplarie, dupa care, cu o penita fina a fi-
lagranat versurile puse in pagina. -

a fi cuampdrate cele trebuincioase in clasa urmatoare,
de la scolarii superiori.

Ion Agarbiceanu (v. Licean... odinioard) a consem-
nat impresiile puternice tréite de fiii de tdrani la vede-
rea orasului, apoi contactul cu invatitorul Strambu,
cu profesorii, cu protopopul s.a.m.d.

Alti memorialisti au retinut relatiile elevilor cu
»ductorii” (care 1i supravegheau in toate activititile
extrascolare), comportarea tinerilor si clericilor la
cules de vii (v. Alexandru Lupeanu-Melin). Sigur,
scolarii se recreau, la sfarsit de saptdmana, jucind fot-
bal intre licee. Dar dascilii lor le repetau mereu céte
o invatatura: ,,nu uitati, ca este atita de ficut pentru
sarmanul nostru neam romanesc”. Le atrageau aten-
tia sd pretuiascd munca precum sasul, ,care dacd
n-are ce face, isi ddrdma casa pentru a o recladi”!

Memorialistii n-au uitat si consemneze imbraca-
mintea modestd a scolarilor: cioareci si suman, chiar
opinci. Insa educatia lor religioasd era serioasa si
sdnatoasd, la fel cea patrioticd. Ion Brad transforma
evocarea intr-o adevérata ,frescd” a societatii bldjene
in anii 1940, petrecuti aci. Pentru toti fostii elevi si
seminaristi, teologi, Blajul cu biserica si scolile lui au
constituit lectii de demnitate umana. Pentru medicul
Nicolae Hancu, Blajul a fost mai mult decat nostalgia
copildriei, a fost si este pretuit pentru ,vocatia sa isto-
ric&’; intruchipata deopotrivé in intelectualii formati
aci, in catedrala greco-catolica, in Campia Liberttii,
in scolile si bibliotecile lui, in Crucea lui Iancu
s.am.d. Aci s-au ,,clidit” adevirate ,,dinastii” de das-
cali, cum au fost cea a familiei Negrutiu, a Vioricai
Lascu s.a. Cu totii erau patrunsi de spiritul latinitatii.

Cei doi universitari care au ingrijit antologia au
selectat, cu inspiratie si acuratete, cele mai reprezen-
tative texte memorialistice, insotindu-le cu pertinen-
te precizéri de istorie literara.
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Cineva toarce lumina

ca un caier

. loan Negru

Fernando Santiago

Ion Cristofor

Nopti de jazz / Nuits de jazz

Traducere in limba franceza: Letitia Ilea
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2015

itlul acestui volum poate fi ingelator. Si

este. Nu e vorba, credem, de Nopti cu jazz,

ci de Nopti de jazz - Nuits de jazz (Tradu-
cere in limba franceza: Letitia Ilea). Volum scris,
dupa volumul Cdntec de jazz si multe altele, de
Ion Cristofor. Noaptea si jazzul sunt una-aceeasi.
Conceptele devin unul singur. Sensibilul vizual si
auditiv ne distorsioneaza atat perceptia, cat si in-
telesul. E vorba aici de un singur eveniment, un
singur fapt, un singur concept. Sa-i zicem meta-
fora sau/ si simbol. Pentru cd asa este.

»0 orchestrd de jazz/ se pregdteste sd facd lumea
din nou” (prietenul nostru dispdrut, p. 146), sunt
versurile care inchid/ incheie volumul. Dar, spun
eu, nu existd nici o noapte anume, nici o orchestra
anume. Noaptea si muzica de jazz nu exista de-
cat impreuna. Una fiind. In carte, in poeme sunt
regasibile teme de la care se pleacd si, mai apoi,
improvizatiile orchestrei si instrumentistilor. Si,
mai apoi, facerea lumii. ,,Din nou” e un fel de a
zice, cici nu poti face, cu atat mai putin o orches-
trd de jazz, lumea ,,din nou”. Nu iarasi aceeasi, ci
alta noud. Tema este data: lumea; improvizatiile
aduc noul, inefabilul, zgomotul, frica, sublimul,
parfumul, mireasma, ,,sdngele rosu”, ,,sacii verzi’,
cerul rosu, pustiul, neantul etc. Si, desigur, femeia,
poemul, saricia si singurétatea. Si cartea de fata.

Poemele acestea dau lumii, vadit, altd fatd,
alt punct de privire. S-ar putea spune cd antro-
pomorfizeazd aproape totul. Aproape totul si
toatele din naturd se comportd in grild umana.
La orice nivel. Numai cd umanul tine de lumina.
Nu-l putem gandi pe om fara ea, fara lumind. Fard
cosmosul dat noud, oamenilor, de ceea ce vedem

Un echilibru aproape pldcut 1. (2014), acvatinta pe metal, 30 x 23 cm

in lumina. Nu intrdm in subtilitati tehnice in ce
priveste ,,receptionarea” universului de citre om.
Deocamdati, ne este destul cit vedem. Da, numai
cd vedem, cu toate sculele sofisticate pe care le de-
tinem, doar céteva procente (vreo maxim 5) din
univers. Restul este intuneric. Noapte. Noapte de
jazz.

Sigur cd nu mai putem vorbi acum de o ,,natu-
rd” fard om. De aceea am spus ca, pare, uneori, ca
poetul antropomorfizeazd. Atata doar, mai nou,
si omul, si natura par a fi mai mult niste artefac-
te. Chiar modalitate poeticd fiind, aceasta tine
acum de un prea firesc, neconstientizat destul,
consumerism sau postconsumerism contempo-
ran. Nu pentru ci nu mai trdiim in muzica lor, nu
mai auzim cum cénté stelele (altd tema a lui Ion
Cristofor), ci pentru ca nu mai avem ,,sferele” an-
tice, cu cerul ultim al stelelor fixe. Iar omul, bie-
tul, nu mai este in centrul universului, ca masura
deplind a sa. Ca sd nu mai vorbim de ,,universul”
Planck. ,,Uman” si el. Nevdzut. Vizut cu totul bi-
zar chiar si pentru Einstein.

Cartea aceasta ne spune cd noaptea (vidul,
nimeni etc.) are cantec. Adicd, dacé e si le dam
crezare astrofizicienilor, cosmologilor si cosmo-
gonilor, si le dam, atunci ,,materia neagrd” este
aceea care ne tine. Pe noi ca univers. Iar ,,energia
neagrd” este aceea care ,,ne desparte’, care face ca
totul sa se duca in... pustie: ,,0 orchestrd de jazz/ se
pregateste sd facd lumea din nou”.

N-avem cum si nu stdim in lumini. N-avem
cum vedea fird ea. Ceea ce ,vedem” tine esenti-
al de om. Altii, mult mai vechi decét noi, ar spu-
ne cd doar nestiinta tine de om. Stiinta tine de
Brahman. Numai cd si el, pand la stiinta care spu-
ne Tat tvam asi, o interpune pe Maya. Adica cele
ce sunt in lumina zilei, am spune noi, europenii.
Si nu numai.

»Nopti de jazz’, cartea adicd, dacd ducem

intelesul ei implicit pand la capit, tine de, sau
si de, non-uman. Sigur ca, paradoxal sau nu, si
non-umanul tine de om. Omul si-a dat, ca po-
sibila intelegere a sa, cotidianul, un dincolo si
un dincoace. Oriunde ar fi, tot el este. Depinde,
totusi, in ce plan. Ontic, ontologic, gnoseologic,
etic, estetic, afectiv, politic etc. Cam multe pentru
un singur om. Nu, pentru cd, pand acum, n-am
gasit (nu ne-au gisit, desi se zice cd da) altii mai
inteligenti, tot humanoizi, decat noi.

Daci poemul ,vorbeste” despre femei, o face
cu gandul la ,, materia neagra’, adicd nevazuta si,
deocamdatd, imposibil de cunoscut; adica de ceva
spus logic, neaparat demonstrat experimental sau
matematic, despre ea. Altfel spus: avem in ,,no-
tiunea” de femeie si materia, si energia, ambele
necunoscute. Ambele, adicd toate trei. Dacd sunt
trei. C4, aici, la numairat aritmetic, nu-i pe numa-
rate. ... trupul stapdnei rdaspandea o mireasmad
de busuioc sdlbatic.” Orice poet stie cd doar tex-
tul/ poemul e afrodisiac. Céci nu scrii despre lu-
cruri, cu semne scriind. Nici micar ,,ciocanul” lui
Heidegger nu era un lucru, ci un cuvéant. Devenit
simbol. Uitarii, aducerii aminte, cotidianului.
Grijii §i inautenticitatii. Dupa care, toate deveni-
te ,,lucruri”. Ciocane cu care bati cuiele in sicriu.
P4na la moarte.

,Cineva toarce lumina ca un caier/..”. Ideea
cu torsul e veche. Se referea, mai ales la timp. La
tesut. La viata data de/din lumina. Pare cd, poa-
te cd este, a toarce lumina e ceva inedit. La noi,
adica in scrierile romanesti de pand la o anume
vreme, caierul era de canepd, de bumbac sau de
lana. Toate din lumina, dar nu de lumina. Numai
lumina datd de Zeu (Dumnezeu) nu arde. Asadar,
in uman, in lut, poti sd torci. Cu mainile/degetele
torci. La prima vedere. La un prim inteles. Cineva,
un fard nume, se pregiteste de tesut. Asa cd toar-
ce. Din ce? Din aproape 5% din caierul pe care
acum il putem aprecia cé este. Lumina, asa cred
céd spune poetul, este ,nopti de jazz”. Lumina si
caierul pot fi doud notiuni distincte, dar nu sunt.
Sunt una. Adica faptd/ implinire mistica. Poetic,
nu religioasa.

Poezia, in acest volum al lui Ion Cristofor, vine
si de la (ne)vinovatia de a fi om. Céd Zeul cel mare,
Unic, n-ai cum s fii. Desi poezia este de la in-
ceputul lumii. Nu cd a fost, este. Altfel, de la Big
Bang. Asa spun legendele contemporane, si ele
umane, in care, deocamdata, cred.

Textul poetic al Iui Ion Cristofor este foar-
te uman. De altfel, nimic mai divin decat omul.
Bietul. Mai rasfatat si hulit. Decét, dar nu cred,
poetii. ,M-a intrebat dacd mai scriu poezii/...”.
Daci esti de la inceputul lumii, ca poezie, nu poa-
te intreba nimeni. N-are cine. Doar jazzul. E ade-
vdrat, torci lumina. O tesi. N-o vinzi. Cinti ca o
noapte de jazz. O altfel de muzici a sferelor.

»Muzica sferelor” (stelelor) se aude doar noap-
tea, cdnd nu sunt zgomotele noastre diurne. Ma
indoiesc cd se auzea in ,,mitul pesterii” lui Platon.
Nu in cavernd, in mitul ei. Si cel care a iesit la lu-
min3, in lumind, si a vdzut-o, s-a intors in pesterd
sa le spund cd lumina poate fi toarsa.

Sil-au ucis. Necrezandu-l. $i l-au ucis.

Ion Cristofor se ,,rasfatd” in propriu-i text. Bine
face. Caci o face bine. Ca, putini, din cei cu har.
Harul, dupd cum s-a putut intelege, nu este de
acum, ci de la inceputul lumii.

Altfel, si el, omul, om.

»~Doamne, pietrele din fata casei mele/ s-au in-
dragostit de o fatd.”

Fata este, asa am zis, asa zic: ,Nopti de jazz”.

Una singurd. Adica Ion.

|
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cartea straina

Sfarsitul credintei -
ipoteza si verdict

. Iulian Chivu

artea lui Sam Harris, The end of Faith. Reli-

gion, Terror and the Future of Reason (New

York, 2004) ajunge la cititorul romén abia
dupa unsprezece ani de la aparitie (Sfdrsitul cre-
dintei. Religie, teroare si viitorul ratiunii, Ed. He-
rald, Buc., 2015), timp in care cititorul american
va fi adus numeroase observatii de care autorul
nu s-a lipsit si le-a raspuns cu Letter to a Chris-
tian Nation (New York, 2006) pe care, probabil,
editorul romén o are in vedere. Asadar, incd o
carte de peste Ocean care, asemenea altora de pe
Batranul Continent, scruteaza in zarea prabusirii
confesionale a umanitatii sub teroarea ratiunii. Ea
se adaugd cu originalitate altora ca: Gesammel-
te Aufsitze zur Religionssoziologie, a lui M. We-
ber (1920); Sfarsitul omului, a lui Zosima Pascal
Prodromit (2013); De ce si credem?, a lui Carl
E. Olson (2007); Ein fiithrung in das Christentum,
a lui J. Ratzinger (1970); God’s Dominion: A Scep-
tics Quest, a lui Ron Graham (1990) etc.

Sam Harris nu este nici mai sceptic, dar nici
mai increzator decat altii cAnd este vorba despre
o problemd mai veche a Occidentului: ,,amur-
gul zeilor”. Goétterdimmerung - in muzica lui
Wagner si Gotzen-Déimmerung - in filosofia lui
Fr. Nietzsche. Sfarsitul credintei se afundi in
nebuloasa inepuizabild a indoielilor si a contro-
verselor intre ipotezd si verdict fira prea multd
persuasiune, ceea ce se intAmpla si cu cartea lui
Harris, deschisd uneori erorilor de tip non sequi-
tur (ex.: ,,Sunt sigur ca o respingere atat de suma-
rd a credintei religioase..”, p.68). Scopul lucrérii,
marturisit de autor in epilog, este unul ispititor
pentru omul rational al lumii moderne: ,acela
de a contribui la inchiderea portii citre un anu-
mit tip de irationalitate. Desi credinta religioasd
reprezintd o mostrd de ignoranta umana care nu
ar admite nici macar posibilitatea corectdrii..”
(p-230), amanam deocamdata curiozitati de ge-
nul: ce fel de irationalitate este religiozitatea, sen-
timentului numinos ii este cu adevarat opozabila
ignoranta si cu ce am putea corecta insuficientele
religiozitatii? Pentru reflectie as aminti insd, din
atatea alte cazuri de pretutindeni, macar pilda
doctorului mexican Don Miguel Ruiz (autorul
cartii The Mastery of Love), care a ldsat chirurgia
ca sa se intoarcd la traditia esotericd a ascenden-
tilor sdi tolteci.

Din start, insa, marele merit al cértii lui Harris
este acela de a (re)deschide orizontul unor intre-
béri, mai noi sau mai vechi, dintr-o perspectiva
reinnoitd de evenimente. Cartea a inceput si fie
scrisd, marturiseste autorul, chiar de a doua zi
dupd atentatele din 11 septembrie 2001 asupra
SUA, ceea ce pretinde sé o justifice suficient in
numele umanitétii, judecand dupa semnalele pri-
mite de autor: unele de genul ,,imi place stilul tau,
dar esti un idiot” (p.238), ori ,,Sfdrsitul credintei
nu este o carte atee, ci este de fapt un pretext pen-
tru a promova buddhismul, misticismul new age
sau alte forme de irationalitate”(p.241), precum si
altele de genul ,,... religia provoaca uneori violen-
td, dar cele mai mari crime ale sec. XX au fost co-
mise de atei” (p.237). Asadar, Harris, cu atit mai
mult dupd agresiunile teroriste asumate recent de

Statul Islamic, ar avea noi motive sa decreteze ca
»~Dumnezeu si Allah trebuie sd urmeze calea lui
Apollo si Baal, altfel ne vor nimici lumea” (p.12).
Simetric, ideea este reluatd si cétre final: ,,Pentru
cine are ochi sa vadd, credinta religioasa rama-
ne, fard indoiald, o sursd perpetud de conflicte
umane” (p.243). Numinosul, de care insa autorul
se tine departe, e altceva; o trebuinta spirituald
profundé - a fiintei, nu a teologiei - indiferent
cum i se rdspunde si in ce formd se manifesta.
Sociologic, insusi autorul demonstreazd cd nu
Dumnezeu sau Allah distrug lumea si nici invé-
taturile lor, ci reflexivitatea ei apofatica o impinge,
prin exclusivism, pand la accident. Americanii,
cam aceiasi 44% care merg saptamanal la biserica,
au convingerea cd Iisus Hristos se va intoarce pe
Pamant, ba mai mult, 70% din populatie asteapta
ca presedintii americani sé fie persoane puternic
religioase (p.236).

Ispita analizei este fireascd, implicd metoda si
Harris incearcd sa iasd din literalismul scripturi-
lor pe porti ,,care nu se deschid din interior” nici
cu fenomenologia spiritului, nici cu mijloacele
moderatiei capabile si tradeze simultan si cre-
dinta si ratiunea. El, ca multi alti observatori la
suprafata ai lucrurilor, pretinde de la religii pro-
gres, apoi trece la judecéti de adevar cu o subiec-
tivitate sensibild care neglijeaza frecvent ordinea
si intemeierea, conditii despre care conferentia
Steiner, la Miinchen, incd din 1909. ,Oricare ar
fi adevirul, acesta ar trebui sa poatd fi descope-
rit si descris in termeni care sd nu reprezinte un
afront deschis la adresa tuturor celorlalte lucruri
pe care le cunoastem despre lume” (p.21), stabi-
leste de la inceput Harris. Sa fi uitat el ca religiile
au altd relatie cu istoricitatea, iar religiozitatea se
masoard in termeni ai desdvarsirii, ai sinelui, nu ai
dimensiunilor fizice? Poate cd nu, fiindca Sfdrsitul
credintei, in cele din urma, nu este o carte de te-
ologie si nici una de filosofie. Tocmai de aceea,
teza potrivit cdreia ,religia nu poate supravietui
schimbdrilor care au venit peste noi - schimbdri
culturale, tehnologice si chiar etice”(p.21) e cel
mult culturalista si, firesc, ne putem intreba in ce
relatie de adevir se afld ea cu urmétoarea conclu-
zie: ,Credinta este mortarul care umple fisurile
din dovezi si lacunele din logicd...”(p.239). Tot asa
ni se oferd si alte prilejuri sa facem inclusiv re-
prosuri de natura consecventei, a standardizarii,
a simbolizarii si a formalizarii in judecata logica,
mai ales cd autorul utilizeaza o argumentatie in
paliere diferite, care nu izbuteste nicicum legatura
intre ratiune si credinta.

Dupéd determinatia pe care am vazut-o mai
sus, in legaturd cu care am aménat unele curio-
zitdti, acceptdm cd ,un scepticism stiintific si-
nitos este compatibil cu o minte fundamental
deschisd” (p.41) si admitem cé sunt experiente ce
ne pot transforma sau schimba fundamental vi-
ziunea despre lume, dar nu cunoastem inci ex-
periente care si-l infirme pe Dumnezeu nici ca
atare, nici in atributele lui. Or asta nu inseamna
cd omul nu ar putea trdi doar prin ratiune atee,
ci denotd cd congruentele si contiguitatile ei in
planul credintei persista si nu fac altceva decat sa
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puni la indoiald in cele din urmai orice tendin-
td conceptualista: cunostintele nu apar exclusiv
in raport cu experientele! Cum am explica altfel
cunostintele din planul abstract? Intr-adevir, si
din considerente ale radicalizarii, dar si ale am-
biguitatii, ,adeptii moderatiei religioase - de pil-
dé - sunt in mare parte responsabili pentru toate
conflictele din lumea noastra (atitea cate vin din
aceasta directie, n.n.), intrucét credintele lor sunt
cele care intretin un context de unde nu putem
combate in mod adecvat literalismul scripturar si
violenta religioasd” (p.45). Sam Harris vorbeste
despre violente religioase mai ales cu gandul la
acel islamism in care ,Dumnezeu manifesta un
interes personal pentru imbracamintea femeilor”
(p.46) si, prin radicalismul sau, jihadismul acesta
se face vinovat de acte odioase impotriva umani-
tatii. Musulmanul, convins, in egald masura, de
superioritatea culturii islamice si de inferioritatea
puterii sale, spre deosebire de crestin, nu are ac-
ces la liberalismul cugetdrii si nu gaseste niciun
refugiu dacd vrea sa trdiascd in moderatie pentru
cé religia lui e prea sdngeroasa si ,,nu poate supra-
vietui in proximitate cu altele” (p.136). O astfel de
vecinitate ameninté dreptul celorlalte popoare de
a avea propriile mituri in numele cdrora ,,conti-
nudm si ne ucidem intre noi”

Harris isi croieste discursul cu abilitate pe toa-
ta plaja dintre teoretic (Credintele ca principiu de
actiune, Constiinta, Adevdr si falsitate etc.), expe-
riential (Falsa alegere a pacifismului, O margi-
ne fard centru, Credintd si dovezi etc.) si spaime
(Jihadul si puterea atomului, Ciocniri, Pericolul
gandirii deziderative etc.). Astfel, cartea sa este
mai degraba o lucrare de granitd, transdisciplina-
rd, si se adreseaza standardelor spirituale ale lumii
moderne cu propria ei actualitate. Analizele nu
focalizeaza numai in concluzii, ci si in speculatii:
»dacd ortodoxia musulmand ar fi fost la fel de vi-
abild economic si tehnologic precum liberalismul
occidental, am fi fost, probabil, martorii islami-
zérii planetei” (p.134). Autorul contestd, prezuma
sau face speculatii prin inferentd plecind de la
concluzii sau mizind pe incluziunea entimema-
tica a argumentlui in tezd: ,Nu avem nevoie de
fictiuni tribale pentru a constientiza intr-o bund
zi ca de fapt ne iubim semenii” (p.234). Sau con-
testd la nivel de sentintd: ,,Omul nu este masura
tuturor lucrurilor” (ibidem), fard a aduce alt argu-

TRIBUNA . NR. 326 « 1-15 aprilie 2016




ment decét ca acesta rdmane, alaturi de univers,
un mister, lucru cu care mineazd toatd constructia
sa de pand aici, insuficient insa cét si-l contrazi-
ci pe Protagoras. In ordinea aleatorie a atribute-
lor sale si nu departe de spiritul culturalismului
american, dar cu unele exceptii de diacronie si de
naturd a metafizicului, Harris redefineste concep-
tul de credintd, e drept cd nu prea departe de ceea
ce se acceptd in mod obisnuit: ,Credintele sunt
principii de actiune, independent de ce se petrece
la nivel cerebral; sunt procese prin care este re-
prezentata intelegerea (si neintelegerea) pe care o
avem despre lume si care ne ghideazd comporta-
mentul” (p.52).

Si daca acestea ar fi doar céteva observatii for-
male vis-a-vis de ideile lui Harris, cartea sa este
fara indoiala ingenios construité si totodata e ati-
pica, putem spune, stimuleaza opinii diverse si
de aceea lasi loc cét sa stimuleze unele disconti-
nuitati in transdisciplinaritate cu vagi predilectii
spre neurostiinte, specializarea lui, apoi se vid, in
masura diferita, cautarile spre biofizica, medicing,
antropologie, cosmologie si istoria religiilor, spre
filosofiile fenomenologice fara a atinge precdde-
rea intr-una sau alta; planurile se intersecteaza,
unghiurile se largesc pana la divergenta, de aici
si particularitatile argumentérii despre care vor-
beam.

Harris categoric nu a intentionat o carte care
sa epuizeze o problemd, ci lanseaza o tema reite-
rabild in diacronie, interactiva, si a scris la numai
doi ani dupa ea Letter to a Christian Nation, unde
converseazd intr-un cerc deschis cu cititorii lui.
Acestia sunt sau nu ignoranti, dar nu din cauze de
ateism; unii dintre ei au serioase studii superioare
sau sunt chiar cercetitori, iar cei care marturisesc
puternice convingeri religioase nu simt nevoia si
si le corecteze, ci sd si le desdvarseascd prin con-
formare, dar nici nu fac din cartea lui Harris un
tabu. O citesc si ei ca si noi si impartasesc toate
ingrijordrile omului modern. Niciunul dintre ei
nu se suspecteaza de nebunie: ,,desi - daca luam
ca atare ce spune autorul - in general persoane-
le religioase nu sunt nebune, credintele lor cen-
trale cu sigurantd sunt” (p.73). Dilematicul nu
se spulberd insa. Cu doar doud pagini mai ina-
inte, Harris vorbea despre ciuma care decima
Parisul pe la 1348 si il determina pe regele Filip al
I'V-lea sa solicite Facultitii de Medicind explica-
tii plauzibile pentru populatia pariziand panicata.
Réspunsul academic a fost, pe scurt, cam acesta:
»0 perturbare in ceruri a facut ca soarele sd su-
praincélzeasca oceanele din apropierea Indiei si
cd astfel apele au inceput sd emane vapori nocivi”
(p.71). Panica nu a putut fi insd opritd decat cu o
explicatie regala: ménie divina pentru blasfemie!
Masurile preventive dispuse ca atare au fost de-a
dreptul barbare: pentru prima blasfemie i se taia
vinovatului o buzd, pentru a doua si cealaltd buza,
apoi limba. Epidemia va fi trecut in cele din urma
nu la explicatiile academice, nici la mutildrile
dictate. Iar dacd oamenii se vor fi rugat in bise-
rici, cum se va intAmpla si dupd ciuma din 1680
de la Oberammergau, care a dus la reiterarea ri-
tual-profilacticd a Patimilor lui Hristos din zece
in zece ani ca sacrificiu de cerere (Bittopfer) si
de gratulare (Dankopfer), toate astea nu inseam-
na paranoia colectivd, ci doar defulare de ultima
instantd a unei trebuinte firesti. Cd doar autorul
scria cu incd trei pagini mai inainte: ,,Sunt sigur
ca o respingere atat de sumard a credintei religi-
oase va pérea crudd pentru multi cititori, mai ales
pentru cei care i-au cunoscut in mod direct pute-
rea consolatoare” (p.68).

Ca si preintdmpine formalismul judecitilor,
autorul este atent si la proportii mai ales atunci
cand atinge unele puncte nevralgice din razboiul
religiilor: crestinismul si inchizitia, iudaismul si
islamul, etica si morala. De fapt, trebuie si remar-
cam diversitatea bogatului material documentar
al cartii (61 de pagini cu note detaliate), trimiteri
care se cer parcurse simultan cu lectura textului.
Numaij asa cititorul are imaginea completa a ariei
documentare uzitate, a adancimilor ideatice si a
prelungirilor bibliografice trans- si interdiscipli-
nare pe care se intemeiaza cartea. O altd particu-
laritate de elaborare a discursului se asigurd din
afisarea cu o aparentd usurintd a unor concluzii
incitante, care in alte cazuri ar fi abordate cu rezer-
ve, cu prevedere, dacd nu si cu teamd. ,,Dusmanul
nostru nu este altul decat credinta insési” (p. 131)
sau ,,...este evident ca Occidentul trebuie sd casti-
ge fie dezbaterea, fie razboiul. Orice alta variantd
va insemna sclavie” (p.132) - simple asertiuni,
ipoteze de lucru sau verdicte elaborate? Harris
isi sprijina demersul pe cifre si pe fapte relevante:
Inchizitia crestind insumeaza in cei aproape 300
de ani de existenta intre 40 si 50.000 de persoane
ucise pentru vrajitorie (p.88); numai in anul 1919,
in Ucraina sunt ucisi 60.000 de evrei (p.103); po-
gromurile si masacrele musulmane din Maroc,
Algeria, Tunisia, Irak, Libia, Egipt, Palestina, Siria
si Yemen (p.115); ,,...despotismele moderne sunt
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crize de ostatici. Kim Jong Il are 30 de milioane
de ostatici. Saddam Hussein avea 25 de milioane.
Clericii din Iran au inci 70 de milioane” (p.153)
etc. Factualitatea vine si ea cu argumentatia de tip
istoric sau cultural: ,Sfanta Inchizitie s-a ndscut
oficial in 1184, sub papa Lucius al III-lea, pentru
a zdrobi miscarea populard a catarilor” (p.84); ,....
Spania traduce anual in spaniold cam tot atatea
cérti cate a tradus lumea arabd in propria limbé
din secolul al IX-lea incoace” (p.133) etc.

Harris nu isi dispune materialul in maniera
riguroasa a tratatelor academice, ci discuta liber,
dupa regulile colocutiei, simultan fiind atent la
economia textului si la evitarea incrucisarilor si a
revenirilor inutile. Determindrile si generalizarile
contextualizeaza spatio-temporal orice si oricat e
util incepand de la proximitate pana la universa-
litate. Asa de pilda, in asocierile autorului, pro-
blema iudaicd este legata prin determinatie de cea
musulmana si de cea crestind: ,,Si cu toate cd de-

monizarea explicita a acestora (a iudeilor, n.n.) ca
popor a necesitat lucrarea nebuneascd a Bisericii
crestine, ideologia iudaicd a fost §i rimane un pa-
ratrasnet al intolerantei”(p.94), ceea ce inseamnd
totodatd un obstacol serios pentru reinstaura-
rea pacii in Orientul Mijlociu si o potentialitate
a degenerarii conflictului israeliano-palestinian
intr-un razboi intre islam si Occident de care
Crestinismul, ca Pilat, nu se mai gaseste vinovat
in mod direct. Prejudecatile privindu-i pe evrei,
unele dintre ele cu suportul Noului Testament,
aveau sd culmineze in preajma si in timpul Celui
de al Doilea Rizboi Mondial cu credinta nazis-
td potrivit careia acestia sunt ,,0 rasa in princi-
piu opusa sanatitii Germaniei’(p.103) - ceea ce
a condus la holocaustul din lagérele lui Hitler.
Episcopia Catolici germand emisese deja din
1936 un set de principii in spiritul arianismului
care mergeau pand la a decreta explicit cd ,Rasa,
solul, sangele si oamenii sunt valori naturale pre-
tioase, pe care Domnul Dumnezeu le-a creat si pe
care le-a lasat in grija germanilor” (p.104). Mai
mult, se aduc in argumentativ si unele credinte,
cel putin indoielnice: ,,Se mai stia cd toti evreii se
nasc orbi si cd, dupa ce sunt ménjiti pe ochi cu
sange crestin, dobandesc darul vederii” (p.99) -
trimiteri evidente la replica evreilor ,,Sdngele Lui
sa fie asupra noastrd si asupra copiilor nostri”
(Matei; 27.25), dupd ce Pilat s-a spalat pe méini de
pécat. Culpabilizarea islamismului se face, cum
aminteam mai sus, in primul r4nd pe seama jiha-
dismului sau. Socotit o margine fird centru, el (is-
lam = supunere) imparte lumea religioasa, tran-
sant, in Casa Islamului si Casa Razboiului (p.110).
De aceea musulmanii nu pot fi nici moderati, nici
apostati; desavarsirea lor fiind in jihad (rdzboi
sfant). Pentru crestini, omul, daca riticeste desd-
varsirea in dumnezeire, se alege cu devenirea ca
lume. Coranul interzice (4:29) musulmanilor sa
se ucida intre ei, dar ce se petrece in tarile islami-
ce intre siiti si suniti excede norma contradictiei
pasnice si, tot in virtutea Cértii (p.119), ei pot fi
ucisi pentru dezbinare.

Cum insd si viata religioasd si cea laicd pre-
supun comportamente riguros normate, Sam
Harris, dupd scrutarea atentd a fundamentalis-
mului religios, face din etici §i morala spatii ale
observatiei mult mai apropiate de specialitatea
lui, iatd de ce pe palierul acesta se miscd cu mai
multa libertate. Fiindcd ,negresit este posibil s
traim in mod etic” (p.233) si ca ,,rizboiul religios
sa devina de neconceput pentru noi, agsa cum sunt
sclavia si canibalismul, va trebui s ne lepiddm de
dogma credintei” (p.232) - un verdict deziderativ
sibilinic. Acesta nu poate abroga numinosul - re-
zervd imanentd de speranta si referent moral al
umanitatii -, pentru cé factualitatea pe care o evo-
cd Harris (,Nimic nu este mai sacru decét faptele”,
P-232) poate cel mult sd produci, separat, indoieli
in mysterium, in tremendum si in fascinans; or o
indoiald, in chip rational, nu poate fi spulberati
cu o alta nici In lumea academica, nici in cea se-
midocta.

Cartea este scrisd, fara doar si poate, sub sem-
nul accidentalului tot mai ingrijorator, care tinde
sa se esentializeze in ritmurile alerte ale haoticu-
lui sociocultural modern. De aici si recurenta ace-
lorasi intrebdri existentiale ce insotesc umanitatea
de la inceput fara a gési raspunsuri satisfacitoare
in contingent. Si asta fiindcé irosim prea mult in
rechizitorii mereu incomplete; iar dacd se intre-
zdreste vreun raspuns, acela rimane si penduleze
circumstantial, critic sau smerit, intre ratiune si

credintd, intre ipoteza si verdict.
|
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. Iulian Leonard

am trei parinti:

sistemul de irigatii inconjurat de tuia,

cu stropii pe acoperis,

puii de tantari care trec prin mérgelele de lemn
ale usii,

copilul de pe sciunelul rosu,

care-si face o poza cu efectul pestelui.

si al patrulea: generatorul de curent.

si al cincilea: vulpea de la marginea drumului,
intrata deja in padure.

a movie about childhood

cind eram mic

déddeam pe TCM dupa programul
de la cartoon network

de obicei era wrestling
acolo am vazut filmul

the time machine

din care imi aduc aminte
un postas langa desis

sau scena in care

béiatul blond al suburbiei
intrd in templul aztec

si cauta in biblioteca

prima carte se face

nisip in mainile lui

asa am inteles ca totul

se dezintegreazd

in masinuta timpului sau
macheta in forma de scaunel
au fixat in locul lui Taylor

o tigara chircita experiment
si a dispérut

indoitd-n doud parti

ca la party-ul cu ceai
masina reala era o sanie

cu antend parabolicid
mergea mereu

cand coborai maneta
aparat de pacinele

smulgeti si verificati

acum vreau sa revad filmul
l-am gisit blue ray pe kickass
26 de seeds

dupa continui poemu
merita

pe vremea aia

nu stiam de Oscar

nu e dimineata

incerci sé lovesti
musca de pe frigider
intinzi ména departe
iti pui ochelarii

te apropii de ea

isi curdtd atent aripile
si o pierzi cu totul
cand se-aseaza

pe lemnul dulapului
fixat in perete

o lasi in pace
pe faiantd dedesubt

afard ploua cu bulbuci

in bucatirie miroase-a cafea
cu 0 mana tii telefonul suni
dar nu mai prinzi pe nimeni

a doua oara iti raspunde
tarcea

masa si scaunele-s stranse
nu am curte

smochinul l-au téiat

cind trazneste

se-aude alarma unei masini
parcarea-i vie

porumbul sub capac

enjoy

ibricul da pe langa

bobitele maro

inverted colours pe aragazul alb
musca orbiteaza-n jurul tdu
torni cafeaua

suprafata ei e ca un praf
lipit bine de lichid

marca pungii de lapte e sim
luni dau sange

pentru untold

stii cumva ce data-i azi ?

ploua sunt un geniu

ma plimb noaptea pe strizi
calc un melc de fapt e nuca
vad cAini ziditi in tencuiald
in loc de microcipuri

nisip in sandale
pietricele-n talpa

degete inghesuite

o umbreld mare/neagra
pe care scrie TCM

si nimeni nu e-n plus

dar tu tii de o idee

de pe podul cu balustrada verde
cade calea feratd
schimbandu-se macazul
ceata se rarefiaza

ca o palmad peste ceafa
care nu mai vine

multe mini-porti de fotbal
langa pista din metal topit
parapetul ideal

pentru bumper cars

eu te astept voi avea pe mine
o reflectorizantd
asa ca nu uita nimic

/china/

(marim in word)

acum un an am vrut angajare
la hong kong

trece timpul rapid am zis
n-aveam bicicletd am fugit
pana-n capitul

orasului

copacii ma salutau

unul dupa altul

m-am uitat induntru si-am strigat
experienta!

era 12 ore pe zi dar aveam

1 libera + ca ma sculam

la12

contractul mi-1 faceau pe
juma de norma desi aveam

full

Iulian Leonard

8-4=4/12-8=4

vorbeau intre ei unul bétrin si
fiul doar el stia engleza

si traducea

dar nu le puteam transmite nimic
asa cd le-am strans ambilor

mana si-am iesit

au spus: vino sdptamana viitoare
nu te mai sundm

parodia la tribuna

Iulian Leonard

ploua sunt un geniu
md plimb toatd ziua pe strazi,
ploua si calc pe o coaja de nuca,
de fapt e un melc,
md latrd céinii de prin curti si ograzi,
dar eu, visator, trec

va trebui sd-mi curit sandalele, chibzuiesc,
sau sa-mi cumpadr altele de-o sd-mi fie greata,
asa ca va trebui iar la negru sd muncesc,
fiindca din scris n-o sa fac fatd -
jurnalismul, aici, la Arad,

e 0 idee multora in plus,

poti da foarte usor cu oistea-n gard,

am mai spus asta si incéd-i de spus —

mi s-a chiar propus mie

si generatiei mele sa schimbam macazul

si sa lasdm in ceatd tot ce-i poezie,

cd azi alta-i cererea si necazul:

acum se cauta doar jucatori

de fotbal si cintéreti de manele,

langa pista literaturii poti sa mori,

cd nimeni n-o si te ridice la stele

dar eu, totusi, sper sd-i vin de hac
sistemului, si-n poezie sd ma implic,
fiindcd mi-a spus mie Vasile Leac

sd scriu tot si sa nu uit nimic!

Lucian Perta
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Thoreau: schita
recapitulativa/ proiectiva

. Stefan Manasia

u trecut luni bune de cind nu am mai

consemnat in Tribuna editiile Clubului

de Lecturd ,Nepotu’ lui Thoreau” dar
asta nu inseamna cd banda si-a domolit apariti-
ile sau cd spiritul critic thoreaurist a coborit sub
iarbd. Dimpotrivd. In aceeasi formuld (Széntai
Janos & Frangois Bréda - gazde; $tefan Baghiu
& sussemnatul - moderatori), clubul initiat de
cafeneaua culturala ,Insomnia” in parteneriat
cu revista Tribuna in 2008 si-a trecut in palma-
res noi editii provocatoare, atragind un public
tot mai numeros si rafinat (50-60 de persoane
in fiecare seard).

Anul 2015 l-am incheiat delicios, cu lectu-
ra din 16 decembrie a poetei americane Tara
Skurtu (pentru a doua oard la Cluj). Despre
experienta ei aici, Tara a scris si un repor-
taj, Thoreaus Nephew: Romania’s Literary
Slaughterhouse, pentru http://blog.bestameri-
canpoetry.com. Cititi-1 si veti vedea cum este
cunoscut Clujul literar, underground, viu &
acid dincolo de ocean.

2016 a inceput cu lectura unui T-Rex no-
udzecist, precursor (nu o datd asumat) al do-
uamiistilor: Radu Andriescu a avut un public
numeros la editia din 20 ianuarie. Poezia ie-

seand, ludici si eruditd, are priza din nou. In
2 martie i-am avut invitati pe trei dintre cei
mai buni tineri poeti maghiari ai momentului,
inventivi si explozivi: Horvath Benji, Kulcsar
Arpad si Varga Laszlo Edgar. Daca Tara Skurtu
a citit poemele in englezd si romand (primind
comentarii, apoi, in roména, maghiara si engle-
zd), cei trei muschetari au citit in maghiara si
in romana (traducerea textelor apartinindu-i
lui Andrei Désa). In 9 martie a venit s citeas-
cd, de la Bucuresti, poetul Ridzvan Pricop, care
a debutat in 2015 cu extrem de maturul volum
Retrovizor (editura frACTalia). La editia din 16
martie au citit arddeanul Andrei Mocuta (pro-
z43, fragmente din romanul Literatura apérut in
2015) si turdeanul Bogdan Tiutiu (poezie de
artelier, din ceea ce va sa devind volumul siu
de debut).

In 30 martie, o dati cu intoarcerea pasarilor
cildtoare, pe scena de cardmida lustruitd de la
»Insomnia” va urca Mihnea Balici, venind toc-
mai de la Sdvinesti. Mihnea este una din revela-
tiile poetice ale ultimilor ani.

Si surprizele, va garantez, vor continua.

F?.:du
ANDRIESC
[Fgne & A

U

[IC)

Un miracol al sfirsitului

Cel mai elocvent exemplu este cel al sectelor pi-
tagoreice a cdror structurd, ideile privind armo-
nia cosmicd, taumaturgia, organizarea, raporta-
re la un erou - zeu fondator, cum a fost Pitagora,
are reale asemdnari cu doctrina crestina.

Aceste asemanadri au fost relevate incd de Ed.
Zeller si sunt privite in strinsd legatura cu o po-
sibila contaminare a ideilor religioase grecesti,
profund antropomorfice, cu cele ale care contin
doctrine ale salvirii, astrolatria si animismul
caldeean.

Deja la Platon, care nu face decit sinteza ge-
niald a conceptiilor preexistente in gindirea re-
ligioasa si filosoficd de pind la el, aceastd idee
a caracterului divin al astrelor era conturati,
ea fiind de fapt, preluarea credintelor popula-
re, in contrast cu latura cultd, oficiald a religiei
grecesti, dar si a teoriilor hylozoiste ale preso-
craticilor. Este aceeasi dualitate intre spiritul
materialist-stiintific al grecilor si propensiunea
lor nestavilitd spre metafizic, asa cum va face si
Platon in Timaios. Aceastd situare intre apolinic
si dionisiac a grecului se va oglindi peste tot si va
structura curentele filosofice eline.

Asa se va intimpla si in scoala neoplatonica
unde cei ce se vor orienta spre ,,scientismul” cla-
sic al filosofiei si religiei se vor intilni, in interio-
rul aceluiasi curent, cu cei ce vor milita oarecum
pentru deschiderea spre noutatea adusa de noua
religie, dar se vor intoarce tot spre vechiul pé-

antichitatii: Neoplatonicii (I)

ginism unde vor incerca sa gaseascd puncte de
contact, comuniunea misticdA cu Zeul nefiind
departe de revelatiile unificatoare ale crestinilor.

Dealtfel, chiar dacd nu putem vorbi de un
eclectism propriu-zis, este indubitabil ca si ne-
oplatonicii, la fel ca Platon, au sintetizat cam tot
ceea ce diduse mai insemnat filosofia anticd, cu
exceptia clard a epicureicilor pe care ii repudia-
z4. In ce priveste adiugirile mistice, atit cele de
sorginte elenica, de tip pitagoreic, dar, mai ales
cele de tip oriental, in masura in care au existat,
si este evident cd au existat, nu impieteazd asu-
pra structurii de fond a gindirii filosofice de tip
grecesc, care sunt caracteristice acestui curent
filosofic.

Whittaker pune pe seama lui Platon si a ten-
dintelor acestuia de a se apropia de filosofia ori-
entald apetitul filosofilor neoplatonicieni pentru
misticism. Asertiunea ni se pare fortatd, neputin-
du-se face o asemenea apropiere directd, iar in
ceea ce priveste speculatia conform cireia siste-
mul politic imaginat in Republica ar fi fost inspi-
rat dupd modelul egiptean, facindu-se referire
la impértirea societatii pe caste, acest fapt ni se
pare a nu avea nici un fel de legatura cu realitatea
gindirii platonice si nici cu speculatia, de altfel
putin sustinutd, dupd care afinitatea platoniciand
cu Orientul s-ar gasi inca in influentele pe care
societatea greceascd le-ar fi avut in epoca arha-
icd, adicd in insasi cea mai pura traditie greaca.

Mai degraba, consideram ca neoplatonismul, ca
»sc0ald”, este mai indatorat gindirii pitagoreici-
lor, a celei platoniciene si aristoteliciene, cu care,
in ciuda numelui lor, are o mare afinitate.

Cu toate acestea, Plotin, de al cdrui nume se
leagéd intreaga istorie a scolii neoplatonice nu
poate fi considerat nicidecum un filosof mistic.

Pentru a-i descoperi, tousi, influentele si da-
tele cele mai intime ale gindirii, va trebui s in-
cepem cu anii de invataturd ai lui Plotin, respec-
tiv cu perioada pe care o va petrece aldturi de
Ammonius Sakkas.

Note

1 Vidi, Thomas Whittaker, Neoplatonismul - Un stu-
diu asupra istoriei elenismului, Ed. Herald, Bucuresti,
2007.

2 Hegel, Prelegeri de istoria filosofiei, vol. IL, p. 160.
3 Th. Whittaker, Op. cit., p. 10-11.

4 Th. Whittaker, Op. cit., p. 35.

5 Th. Whittaker, Op. cit., p. 28.
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intoarcere in tim

Proza poematica -
Vasile Rebreanu (II)

. Constantin Cublesan

n 1958 cand a intrat in redactia revistei cluje-

ne ,, Tribuna”, Vasile Rebreanu se prezenta ca

un tanar jovial, ce atragea numaidecat atentia
asupra chipului sdu luminos, cu o infitisare ino-
cent-adolescentind, cu ochii albastri ca florile de
nu-mi-uita, deschisi cu senindtate asupra lumii,
avand vorba domoald, aproape sfitoasd, ca a unui
bétran tiran ardelean intelept. Venea de pe banci-
le Universitatii bucurestene cu faima deja a unui
prozator matur, desi debutul epic, cu o povestire,
se produsese abia cu doi ani mai inainte, in pagi-
nile revistei ,, Tandrul scriitor” (1956), dar cu alte
colaborari remarcabile si in ,,Viata Romdneascd”,
incd din 1955. Facea parte dintr-o generatie de
scriitori care au rupt, primii la noi, definitiv, nor-
mele canonice ale metodei realismului socialist,
cu totii tineri si gata oricand pentru batilii literare
hotaratoare, de anvergura, desfisurate in deceniul
al saptelea si apoi in toate celelalte. Intre acestia
se prenumara (doar prozatori): Finus Neagu, D.
R. Popescu, Nicolae Velea, Sorin Titel, Ion Baiesu,
Stefan Banulescu, Nicolae Breban, Teodor Mazi-
lu, Augustin Buzura s.a., fiecare impunéndu-se cu
individualitatea propriei sale vocatii.

Vasile Rebreanu venea cu o zestre folclori-
cé bine asimilatd si bine decantatd in cultura sa,
dintr-o zona geografica, a Nasdudului, ce a im-
pus in literatura noastrd mari scriitori, ca George
Cosbuc si Liviu Rebreanu. Dar el, mai mult de-
cét ilustri sdi predecesori a comunicat cu lumea
mitului si a basmului, in haloul carora ne-a dat
numeroase povestiri si schite - domeniul sdu pre-
dilect, dar si romane - in care viziunea fantasticd
impinge insemnul realului spre simbol si parabo-
14 (v. romanul Cdldul cel bun s.a.) deschizdndu-i
astfel orizontul in universalitate, personajele sale
venind cu preciddere din lumea rurald, incarcata
de magie si ritualica existentialitate, conturan-
du-se ca prezente diafane, fragile, in confruntéri
dramatice cu lumea, fiind mereu marcate de stéri
lirice, sentimentalizate gratios, in nevoia desco-
peririi §i impunerii unor adevéruri morale fun-
damentale.

Vasile Rebreanu s-a nédscut la 11 noiembrie
1934 in comuna Floresti, din judetul Bistrita-
Nisaud, din familia unor simpli truditori ai ogo-
rului. A invatat, in primii ani la scoala din satul
natal (1940-1944) apoi a urmat Liceul din Nésdud
(1944-1952), avand dascali prestigiosi care, dan-
du-si seama de talentul inndscut, i-au indrumat
pasii spre Facultatea de Filologie din Bucuresti, pe
care a urmat-o intre 1952-1957, avandu-i colegi
si prieteni pe Eugen Simion, Gabriel Dimisianu,
Fanus Neagu, Domitian Cesereanu - aldturi
de ultimul venind la Cluj, chemati in redactia
»Tribunei”, unde a lucrat timp de un deceniu. A
condus apoi Radioul Clujan si Editura Dacia, fi-
ind membru in Consiliul de conducere al Uniunii
Scriitorilor din Romania. Pentru opera sa bogatd
si profund semnificativa, a fost distins cu premii
ale Academiei Romaniei, ale Uniunii Scriitorilor,
ale Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor, decorat cu
ordine si medalii, tradus in mai multe limbi euro-
pene, ca un demn reprezentant al scrisului nostru
contemporan.

A debutat editorial cu volumul de proza scurta
intitulat In plindg zi (1959), dovedindu-si mai apoi
prolificitatea, cu prisosinta, in paginile ,, Tribunei”
si facand astfel sa i se contureze rapid o persona-
litate literard complexa, ce exersa cu dezinvolturd
eseul siarticolul gazetéresc, pamfletul, romanul ori
piesa de teatru. A urmat, in 1962, un alt volum de
schite si povestiri, Dimineata de toamnd, pentru ca
imediat, in acelasi an, si-i apara si primul roman,
Casa, premiat de Uniunea Scriitorilor, pentru un-
ghiul nou si prea putin conformist in care intele-
gea sd priveasca si sd trateze procesul dramatic de
colectivizare a agriculturii. Surprinzdtor, acestui
exercitiu realist, in buna traditie ardeleneasci, i-a
urmat romanul Cdldul cel bun (1965), o parabola
despre cinste si curajul de a fi om in orice impre-
jurare, constructie insolitd ce valorizeaza in spirit
modern structura alegoricd a basmului romanesc.
Alte volume de schite, povestiri si nuvele au ur-
mat: De chemat bdrbatul pe stele (1966), Marsul
(1967), Tiganca albd (1967), Muntele cdrunt
(1968), Securi pentru funii, teatru (1970), A treia
zi dupd rdzboi (1974), Iubirile cascadorului (1977),
Moartea comandorului (1978), Cum o vezi cu ochii
verzi (1982), Mireasmad si suspin (1985) si asa mai
departe, afirméind o prozd poematicd elevati, sin-
gulard, in felul ei, in peisajul actual, pana la ro-
manul Legati-vd centurile de sigurantd (2003), ce
constituie o virulent satira la adresa regimului to-
talitar de odinioard, acesta numarandu-se printre
putinele, cu adevirat, scrieri de sertar, ale epocii.

A semnat si opere apartinind literaturii drama-
tice, singur sau in colaborare cu Mircea Zaciu, pie-
se ce i s-au reprezentat pe diverse scene din tara,
pe aceea a Teatrului National din Cluj obtindnd
succese greu de egalat: bundoard, comedia Un om
muscat de oaie a trecut de 500 de reprezentiri in
mai putin de un deceniu, in ani cand oamenii se
duceau la teatru pentru a auzi spuse acolo adeva-
rurile pe care multi se temeau s si le spund unii
altora. Pe vremea cand Vasile Rebreanu era direc-
torul Studioului de Radio Cluj, la inceputul anilor
70, a fost cel dintéi care a incuviintat emiterea pe
post a traditionalelor noastre colinde de Créiciun.
Nu i-a lipsit curajul atitudinii si a stiut sd-si cultive
si sd-si pretuiascd prietenii. A ficut politici pen-
tru a putea proteja astfel libertatea de exprimare a
colaboratorilor sii, la Radio sau la Editura Dacia
(unde a lucrat pana la pensionare), dincolo de
cenzurd, dincolo de grila ideologicului. A fost un
om al cetdtii, in mdsura in care a fost si un om al
culturii. Opera sa literara trebuie recititi azi si re-
judecatd, pusa in toate drepturile ce i se cuvin, in
rand cu operele tuturor scriitorilor nostri postbe-
lici. Si multi dintre cititorii tineri de azi - sunt con-
vins — vor descoperi in paginile cértilor lui Vasile
Rebreanu filonul autentic al talentului debordant,
deopotrivd cu delicatetea si gingasia exprimarii
parabolice a fiorului tréirii vietii i a mortii. Merita
sd rememordm, semnificativ, momentul intalnirii
cu Doamna in straie cernite, a eroului din poves-
tirea O simpaticd bdtrand surdd, intr-un dialog
inocent pe care, am convingerea ci il va fi purtat
el insusi la plecarea sa pe drumul fira intoarceri:

Echilibru ciudat (2002)
intaglio pe metal, acvatinta, 32 x 13 cm

Fernando Santiago

,O vizuse de departe pe batrana aceea venind
peste camp, pe drumul pustiu. O astepta si se
apropie, de aceea manase calul langd drum, ca
s-0 poatd vedea. Se gandise cd batrana va intra in
vorba, o va intreba ceva, ea ii va raspunde si astfel
mai trece din vreme, apoi, fiind aproape de drum,
0 sd se poatd uita dupd ea, indelung, pand cand
n-o s-o mai vada deloc, si cét se va uita dupa ea
iar va mai trece din vreme. Apoi va fi seara [...]

- Dumneata unde mergi?

- Ce zici? Cum ai spus?

- Unde te duci? [...]

- Vorbeste mai tare, cd nu te aud.

- Te-am intrebat unde mergi? [...]

- Maducsieu...

- Cine esti?

- Aud?

- Cine esti?! [...] Cum te cheama?

— Cum ma cheama? Moartea, cum sa ma che-
me? [...]

O privi o clip4, ii cercetd cu luare aminte hai-
nele zdrentuite si murdare, fata slaba, gura ei fard
dinti, pe care inca si-o mai tinea deschisa si i se
vedeau gingiile rosii.

— Dumneata, lele, esti Moartea?

- Thi!

— Chiar dumneata esti Moartea?

— Chiar eu, chiar eu... [...] Nu mai vezi?

—Bada! Tevad! [...]

Sivazand cum o porneste iar in lungul drumu-
lui, alerga spre cal, il prinse de cdpéstru si porni
cu el spre bétrana care isi continud drumul incet,
aplecatd de spate.

— 1ti dau calul, strig, si ii prinse méana bitranei,
ii legd cépastrul de incheietura mainii, din mers,
apoi o lud de méana si, cind ajunse la drumul de
hotar, o impinse usor, iar bitrina merse pe dru-
mul cotit, care ocolea satul.

Batrana mergea asa, aplecatd de spate, cu hai-
nele ei zdrentuite, cu funia capastrului legata de
incheietura mainii ei, fira sa auda copitele calului
care venea in urma ei’.

Am stat aldturi de el in nenumarate randuri, cat
a fost in viatd; am stat la catafalcul lui si am var-
sat o sincerd lacrimad de suferintd exprimandu-mi
regretul si profunda indurerare pentru trecerea in
lumea umbrelor a unuia dintre cei mai de seama
scriitori ardeleni de dupi cel de al doilea razboi,
Vasile Rebreanu cel ce ne-a lasat ca zestre o opera
ampla si originala, si a cdrui prezenta fizica, greu
incercatd de o necrutatoare boald in ultimii ani,
ne va lipsi fird putinta alindrii.

|
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Clujul din vremea
copilariei mele

. Adrian Granescu

IV. La plimbare

Daca te aflai prin centrul orasului in timpul
tau liber mergind agale se putea spune ca esti la
plimbare... Cind plecam de acasa (spre centru)
spuneam cd mergem ,,in orag” In oras, la plimba-
re adicd, se mergea imbracat in haine curate. Nu
in haine de lucru. Se spune ca daci studiezi istoric
0 anumita perioadd trebuie sd faci abstractie de
prezent. Nimic din trecut nu poate fi judecat (co-
rect) prin prisma unui locuitor al prezentului...
Un lucru foarte greu, nu la indemina oricui... Sa
ne inchipuim cd am gasit posibilitatea (stiintifi-
co-fantasticd) sa ne intoarcem (o bucaté de timp)
in epocd. Asadar si continui...

Tata: in forfota de pe stradd am descoperi oa-
meni imbracati mai mult sau mai putin tern. Nu
gdseai, nu descopereai o paletd foarte variata de
culori. Nu predomina neaparat cenusiul. Nu era
bine s3 fii imbrécat in culori neobisnuite, nu era
bine sa porti haine croite altfel... Ideea era nece-
sitatea, aproape obligativitatea unei uniformitati.
Barbatii purtau costume. Chiar si muncitorii care
n-aveau adesea salopetd purtau un sacou pono-
sit (bun de murdarit) si pantaloni (care avusesera
odata dungé si mangeta), uneori chiar un costum
»reformat” pentru acest scop. Nu era, insd, prea
bine si-ti completezi tinuta cu o cravati. Dar se
purtau, totusi, si cravate. Nu era prea bine s porti
o pélarie. Era mai indicatd sapca. Nu sapca en-
glezeasca de golf ci sapca muncitoreascd. Ce de-
osebire era (dacd era) intre una si alta? Nu va pot
raspunde! Se purtau, totusi, si paldrii. Unii abor-
dau basti proletare, fira ciptuseald, fara intdriturad
de piele, virite adind, pind la sprincene, acoperind
urechile, de parcd erau bolnavii unui sanatoriu de
boli mintale. La fel era judecatd purtarea panta-
lonilor de citre femei... Purtarea, afisarea unor

Fernando Santiago

tinute mai deosebite puteau atrage neplaceri.
Acuza de cosmopolitism chiar si in imbracaminte
putea avea consecinte grave.

Plimbindu-se oamenii se puteau intilni cu
prieteni. Se salutau ceremonios. Se opreau, sti-
teau de vorba. Ici colo existau instalate difuzoa-
re (stradale) legate la o statie de amplificarea. Se
preluau programele postului national principal
(stiri, comentarii politice, lectura unor articole
din ,,Scinteia’, muzicd: populara, coruri ,revo-
lutionare”, usoard, simfonica) sau se transmiteau
anunturi de importanti locali. In timpul defil3-
rilor (numite demonstratii ale oamenilor muncii)
de la 1 mai, 23 august sau 7 noiembrie un crainic
trasmitea ceea ce se vedea in fata tribunei oficiale
din Cluj, situata peste drum de Teatrul National.
Dar si revenim la plimbare... Asadar, in plimba-
rea lor, oamenii se puteau opri la o cofetarie. Aici
se putea servi o préjitura si un pahar cu apa. Sau o
inghetata tot cu apa. Da, da, se servea obligatoriu
un pahar cu apa. Cind s-a introdus primul filtru
de cafea (o0 marci italiand) la sfirsitul anilor cin-
zeci intr-o cofetérie de pe actuala stradd Napoca,
cafeaua se servea (la tava) insotitd de un pahar cu
apa. Apa Clujului era foarte buna, apreciata de
cétre toti vizitatorii orasului. La cofetiria de pe
strada Napoca obisnuia sd vind Lucian Blaga. La
restaurante se gdsea ceva de mincare (ciorbe, frip-
turi), poate un ,,bufet rece”. Bautura putea consta
intr-o bere (la sticld sau la halbd), un vin (nu in-
totdeauna grozav), sifon, apa minerala... Unele
cofetdrii si unele restaurante (cele vechi) incd
mai péstrau ceva din infatisarea lor de odinioa-
rd. Asa-mi imaginam eu, mai tirziu, scrutindu-mi
memoria, »jucindu-ma” cu timpul. Innoirile au
constat din zugraviri sau reconditionari de mobi-
lier pastrindu-se forma si culorile initiale... Citeva
din vechile si marile localuri au avut destinatii

Crucea a iesit din ombilic (2014), intaglio pe metal, 30,5 x 22,5 cm

schimbate la inceputul noului regim. Se parea ca
pentru noul regim sunt doar circiumile si bodegi-
le, numite ,,bufet”. S-a redeschis cu mare pompa
restaurantul si hotelul Pescédrus (devenit mai apoi
Melody). In perioada sa de maxima decidere de-
venise scoald interregionala de militie. Citiva ani
mai tirziu acelasi lucru s-a petrecut cu hotelul si
restaurantul Continental (New York) care fusese,
la rindul lui, decdzut din drepturi si transformat
in birouri si magazie. Se parea ca noua orinduire
in marea sa marinimie redd circulatiei, adicd me-
nirii initiale vechile localuri...

In plimbare (perpetud, in acest caz) erau si
grupurile de excursionisti, elevi, studenti, oameni
obisnuiti, in grupuri cum spuneam sau razleti...
Excursiile, cdlatoriile de divertisment sau de stu-
diu nu erau, neapdrat, o inventie a noului regim...
Ele erau foarte frecvente existind o motivare a lor.
Dupi vizitarea centrului urma drumul aproape
obligatoriu spre Gridina Botanicd. Unii, poate,
mai vizitau Muzeul de Artd, Muzeul de Istorie sau
Muzeul Etnografic... Foarte posibil aveau si alte
obiective...

Intre colegii mei de facultate cea mai ,fru-
moasd” poveste despre prima intilnire cu orasul,
primul contact (cam dur), mi-a spus-o un mol-
dovean... A sosit pe inserat in oras, n-a reusit si
se cazeze la cdmin (nu stiu din ce motive) si de
aceea a urcat pe strada Republicii, mai sus de
Grédina Botanica, a intrat intr-o curte (nepazitd)
de mici institutie si a adormit cu valiza in brate
la adapostul unor arbusti decorativi... Legat de
aceeasi mirificd perioadd a studentiei, de faptul
cd orasul este in primul rind un oras universitar
mi-am amintit ca in ultimii ani de liceu am fost
obligati sa facem figuratie colectiva pentru filmul
Gaudeamus igitur. Eram studenti... Doua zile, 16
si 17 septembrie, respectiv, a doua si a treia zi de
scoald n-am tinut ore (ce mare bucurie!), am ve-
nit imbriacati in altceva decit uniformele noastre
urite si cernite (altd mare bucurie!) si ne ficeam
cd intrdm (buluc) pe portile mari ale universitd-
tii. Imagini regésite (doar) in genericul filmului.
Eram pe strada Kogélniceanu la doi pasi de scoa-
la... Dupd atitia ani filmul (alb-negru) reuseste
(pentru mine) sa transmita citeva din imaginile
unice ale Clujului toamna. Aspectul stizilor, mul-
timea studentilor, citeva petreceri modeste (adicd
exact asa cum erau), intunericul toamnei de la
Cluj. Dupa zilele luminoase de vara, dupa lumina
inimitabild a lui august, septembrie si octombrie
parcd au niste inserari si nopti negre... De smoa-
13... Nu tin neaparat sa fiti de acord cu mine...

»Deoarece s-a facut prea tirziu ca s md pot
intoarce in centru (care-i departe de gara si bani
de autobuz nu am) si a inceput si si picure, iau
hotarirea de a mé plimba prin jurul garii pina la
plecarea trenului nostru spre Bucuresti. Intii intru
intr-o bacanie si ma zgliesc indelung la alimen-
te si la preturi. Apoi umblu nitel pe bulevardul
ce duce citre centru, dar in curind o iau pe o
stradd laterald. E mai degraba o stradutd, linis-
titd, in multe case lumina este aprinsa, ferestrele
sunt mai toate deschise, undeva se cinta la pian.
Casele sunt mai toate in stilul cubist de pe la anul
1925, la geamuri au flori si perdele colorate (adie
un cint care le misca nitel), dau si ele, ca si mai
impunatoarele constructii din centru, o impre-
sie de tihna, mai apropiatd, mai nostalgicd” (N.
Steinhardt, Jurnalul fericirii (Manuscrisul de la
Rohia), Editura Polirom, Iasi, 2012, p. 194)
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tribuna graphic

“Creatia mea este motivata
de ideea ca adevarul este ascuns
sau pe cale de disparitie”

Ll il

. de vorba cu graficianul Fernando Santiago (Porto Rico)

ernando Santiago (n. 1951) este un artist de

talie mondiald. Opera sa inconfundabild este

expusd si apreciatd de patru decenii la cele
mai prestigioase manifestdri artistice din lumea
intreagd.

A studiat la ,Universitatea din Porto Rico,
San German Campus”. In 1980 obtine mastera-
tul la ,Universitatea de Stat din San Francisco”,
California.

In 1987 studiazd litografia la ,Academia de
Vard” din Salzburg, Austria. Obtine gradul de
profesor universitar in domeniul gravurii netoxi-
ce la ,Universitatea din Porto Rico, San German
Campus” cu profesorii Consuelo Gatay si Haydee
Landing.

In prezent este profesor la ,Universitatea
Internationald din Porto Rico”.

Ovidiu Petca: — Dragd Fernando, mi-a fiacut o
deosebitd bucurie reintdlnirea cu tine, in luna no-
iembrie, de data aceasta chiar la Cluj, la evenimen-
tele prilejuite de expozitia ,,Tribuna Graphic 2015”.

Ce impresie fi-a flacut expozitia in general ...si in
particular? Cum te raportezi la artistii expozanti?

Fernando Santiago: — Eu multumesc pen-
tru aceastd intdlnire cu tine, in calitate de orga-
nizator si artist, in frumosul oras Cluj-Napoca.
Incontestabil, domnul Mircea Arman, managerul
revistei Tribuna, a avut un rol important in defini-
tivarea proiectului. ,,Tribuna Graphic 2015” a fost
o expozitie deosebitd atat in ceea ce priveste ideea
proiectului, cat si in finalizarea lui. Posibilitatea
de a admira in fiecare an operele a 30 de graficieni
foarte importanti din lumea intreaga este o reali-
zare remarcabild. Organizatorii au fost simpatici,
primitori, iar organizarea a fost de o inalta tinutd
profesionald, cu materiale publicitare §i un cata-
log pe masura evenimentului. Tribuna Graphic

a fost pentru mine o experientd profesionald de
neuitat si va fi mereu o amintire placuti.

— Activitatea ta artisticd se desfdasoard nein-
trerupt pe parcursul a patru decenii. Esti un artist
apreciat in toatd lumea. Ai participat la numeroase
expozitii internationale, demonstratii de artd neto-
xicd. Poti sa-mi spui cdteva lucruri despre etapele
creatiei tale, despre preocupdrile tale, despre temele
tale preferate, raddcinile operei tale?

— Nu am o strategie in activitatea mea artis-
ticd. Am insd o mare curiozitate care genereaza
motivatia de a obtine ceva. Vrea si fiu cinstit in tot
ce fac, sd obtin pe aceastd cale respectul si apreci-
erea peste tot in lumea intreagd, la expozitiile si
workshopurile la care sunt invitat. Riddécinile si
temele mele sunt poporul meu, oamenii care imi
spun in mod indirect ce s fac, cum trebuie sd ma
comport. Aceasta legaturd este usor identificabila
in ceea ce fac. Fiinta umand inseamnd mult pen-
tru mine. Magia si fantezia, amestecate cu eve-
nimente cotidiene, reprezintd pentru opera mea
elemente esentiale pe care le asamblez asemenea
unui montaj teatral. Incerc si ma folosesc de fiin-
ta umana, in toate aspectele ei, ca de un personaj
intr-un scenariu mistic, imaginativ si indraznet.
Rezultatul este o combinatie de adevir si minciu-
né. Fetele duble, imaginile duplicate, busturile cu
sanii mari, ocazional disproportionati, asimetrici,
reprezinti o mascaradd a existentei umane. In
asemenea situatii compozitiile mele sunt circula-
re sau neregulate ceea ce ma obligéd sd renunt la
un cadru traditional, dreptunghiular. Obisnuiesc
sd creez un contrast puternic intre personajele
albe, modelate discret si un fundal negru, puter-
nic. Aceastd discreta modelare o fac cu ajutorul
unor texturi, tuse usoare si transparente, folosind
pete decorative pentru a crea senzatia de misca-

re, de ritm si spatialitate. Sunt adeptul exploatirii,
exploririi spatiilor intunecate in opera mea. Imi
place sd constrang privirea spectatorului, sa-i im-
pun un parcurs prestabilit.

— Stiu cd esti un pictor remarcabil, cd desenul
face parte din preocupdrile tale zilnice, cd esti cre-
atorul unor cdrti de artist, totusi preocupdrile tale
sunt focusate pe grafica de multiplicare. Ai practi-
cat toate tehnicile posibile: xilogravura, serigrafia,
intaglio. Care este povestea acestui parcurs tehnic?

— Am inceput sa predau la Universitate in anul
1979. De atunci ii educ pe studenti in spiritul vizi-
unii mele, al experientei mele tehnice si artistice.

Ideea: solutia plasticd si continutul, esenta.

Procesul creativ: solutia tehnicd adecvata.

Criterii personale: autocratie.

— Lumea te cunoaste ca pe unul dintre cei mai
apreciati promotori ai tehnicilor de gravurd netoxicd.

Ai cutreierat lumea intreagd in sprijinul aces-
tei idei, organizdnd workshopuri, participdnd la
conferinte. Ai participat la ,,Conferintele Tribuna”
cu o prezentare, probabil pentru prima oard in
Romania, a realizdrii unor gravuri folosind ma-
teriale fard riscuri majore asupra sdndtdtii. Toate
aceste metode sunt solutii personale?

— Aproape toate materialele folosite in creatia
artisticd sunt substante chimice. A face o confe-
rintd ,,nontoxicd” reprezintd pentru mine o onoa-
re deosebitd. A fost prima mea conferinta susti-
nutd in Romania.

Evolutia si tendintele artei moderne, tehnolo-
gia, dezvoltarea economica si industriald ar pu-
tea fi factorii care duc la schimbarea exigentelor
artistului in utilizarea unui nou limbaj tehnic in
creatia sa. Intentia artistului de azi este de a-si
crea opera intr-un mediu sdndtos si autentic. El
are acum posibilitatea de a se exprima in mod di-
ferit. Obiectivul sdu principal este de a sensibiliza
si de a atentiona privitorul ci interactioneaza cu
un vocabular nou, care este gravura netoxica.

— Care sunt rezultatele cercetdrilor tale in acest
domeniu?

— Vreau si rezolv problema tehnicé cu solutii
si proceduri eficiente, responsabile. Efortul meu
a fost intotdeauna canalizat cétre realizarea unor
lucrari pur creative, dar, in acelasi timp, netoxice.
Trebuie sé existe o definitie clard in privinta sigu-
rantei si a precautiei in munca de creatie, in ace-
lasi timp, respectul pentru mediul inconjurator si
nu in ultimul rand de protectia intregii planete.
Artistii gravori gestioneazd imaginile prin mani-
pulare tehnicd, versatilitate si o varietate de efecte
plastice, care ajutd la construirea proiectului lor.
Lucrul cu materiale de uz casnic nu prezinta ris-
curi majore pentru sdndtate.

— Gravura netoxicd este doar o alternativd
pentru gravura traditionald sau este o cale noud,
inovativd? Intentionezi ca paralel cu demonstratiile
tale tehnice sd scrii o carte despre gravura netoxicd?

— Grafica in Porto Rico are o traditie de peste
65 de ani. Avem o mostenire importanti lasata de
gravorii portoricani. Ei au creat un traseu precis
pentru noua generatie, o deschidere spre noi ori-
zonturi favorabile acestor noi procedee netoxice.
Gravura netoxica nu mai este un secret. Pentru
mine este rezultatul, consecinta unei constiinte
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artistice in interiorul evolutiei fiintei umane. Ce
sa faci si cum sd faci? Acestea sunt cele doud argu-
mente dezbatute zilnic, atunci cand faci gravura.
Majoritatea artistilor cred in importanta procesu-
lui tehnologic in realizarea operei de arta. In defi-
nitiv, aici se afld explicatia efortului, a timpului si
a pasilor cétre realizarea unei imprimdri artistice.
Asta in privinta graficii traditionale, vechi. Este
foarte important sd se cunoasci toate aspectele
istorice si academice ale graficii. Artistii contem-
porani ar trebui sd ofere publicului o experientd
atractiva si o reflectare profundi a continutului
imaginilor. Preocuparea si ingrijorarea mea este
cd, fara cercetare si experimentare, nu poate exis-
ta o gestionare relevantd a tehnicilor in domeniul
graficii. Graficianul trebuie sa faca o opera de
artd, in primul rand, fird constrangeri tehnice.
Sublinjez, grafica netoxica nu este un secret. Este
singura modalitate de a te proteja, de a fi respon-
sabil fatd de corpul tdu, de sanatatea ta si de me-
diul inconjuritor. Eu cred ci ar trebui exploatate
noi metode pentru a obtine o imprimare in con-
ditii de sigurantd. Am suficiente ore de munca,
investigatii si cunostinte in domeniu, pentru a re-
aliza placi netoxice de imprimare, pentru a scrie o
carte. Da, o voi face.

INTERAMERICAN

UNIVERSITY OF PUERTO RICO

— Egsti profesor la Institutul Interamerican din
Porto Rico. Cercetdrile tale au fost puse in slujba
activitdtii didactice, in protejarea sdndtdtii studen-
tilor, in evitarea utilizdrii unor materiale cum ar fi
acizii, petrolul, diluantii etc.?

Fernando Santiago cu graficianul brazilian, Adriano Castro

— Realizérile generatiilor anterioare au servit
drept cadru pentru a permite o transformare a me-
todelor de a grava, ca sd imbrace gravura netoxicd
forma pe care o cunoastem astizi. Educatorii de
artd trebuie sa aiba responsabilitatea de a oferi un
program adecvat de predare, o instruire corectd in
atelierele de gravurd, in scoli si in universitéti.

Astdzi, cred ca trebuie gasitd cea mai buna
metoda de a explica elevului, studentului proce-
sul tehnologic. Educatorul are responsabilitatea
de a preda procedeele corecte in constructia si
productia operei de artd. Studentul vine la noi in
cdutarea unor cunostinte noi, experiente noi sau
pur si simplu vine din curiozitatea de a face fata
unui nou vocabular, cu un alt miros de cerneala,
alte instrumente, pe care n-ar fi reusit sé le desco-
pere singur. Ca un educator serios, sunt capabil sa
motivez o persoana ca si experimenteze noi ma-
teriale, care nu prezintd un risc ridicat pentru si-
nitate. In ceea ce priveste responsabilititile mele
ca profesor, voi oferi o pregitire, care sd permita
studentului respectiv sa faca grafica in conditii si-
natoase.

In privinta metodologiei de predare, trebuie si
tinem cont de materialele utilizate. Aceastd pro-
punere trebuie sé fie valabild, utilizata, inregistra-
td, ca metoda de predare in toate atelierele, scolile
si universitatile noastre.

— Care sunt cei mai de seamd reprezentanti ai
gravurii netoxice?

— Prima conferintd de grafici netoxicd a
fost undeva intre 1997 si 1998, inaintea apariti-
ei volumului maestrului gravor Keith Howard.
Acest volum a fost realizat dupd intense cerce-
téri si experimentdri cu materiale netraditionale.
Keith Howard este director la ,,Scoala Canadiana
pentru Gravurd Netoxicd” A fost celebrat si la
Universitatea din Porto Rico.

In 1995 gravorii Emma Amos si Kathy
Caraccio, la New York, au inventat o tehnica noua

aphic 2
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La Aeroportul International Avram Iancu, Cluj-Napoca

in domeniul gravurii netoxice, acvatinta de mata-
se, o inventie tehnica care a dat rezultate remar-
cabile. Susan Rostov si William Jung au experi-
mentat cerneala netoxicd pe bazé de apa si uleiuri
naturale de soia.

La ora actuald un grup international, de artisti
de la diferite universitati, duce o activitate intensa
de cercetare in domeniul gravurii netoxice: Rosa
si Eva Vives Figueras, Cedric Green din Anglia,
Haydé Landing din Porto Rico, Mark Graver din
Noua Zeelandi, Keith Howard si Susan Rostow
din Statele Unite.

=

Muzeul de Artd, Cluj-Napoca. Expozitia Tribuna Graphic 2015
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— Ne-am intdlnit pentru prima oard in 2014,
la Alijo, in Portugalia, centrul administrativ al
»Bienalei Internationale de Graficd Douro”, ma-
nifestare unicd, cu o desfdsurare impresionantd, in
mai multe sdli de expozitie, muzee aflate in zece
orase, pe lungimea raului cu acelasi nume. Am avut
ocazia sd asist la cdteva demonstratii de graficd ne-
toxicd. Trebuie sd-ti impdrtdsesc acum o constatare
a mea. Am fost coplesit mai degrabd de geniul tdu
artistic, decdt de dorinta de promova modalitdtile
netoxice de a face gravurd. La fel m-a impresionat
un mic desen pe care l-ai facut cu cremd de cioco-
latd pe un servetel la cofetdria ,,Carpati” din Cluj.
Esti un artist desavarsit.

Pasdri, pesti, siluete de indieni sunt teme con-
stante in lucrdrile tale. Cum vezi opera ta in con-
textul caraibean si in contextul larg, mondial?

— Opera mea redd imagini amuzante dupa
reguli capricioase si pline de curaj in exprimare,
cu multd deschidere, fara a utiliza un vocabular
strict ezoteric.

Personajele mele sunt comunicative, doresc sa
vorbeascd permanent. Sunt preocupate de pro-
blemele lor existentiale, indiferent de mediul in-
conjurator. Personajele mele sunt constiente de
efemeritatea existentei lor, inteleg cit de repede
trece vremea lor. Astfel se justificd o serie de ges-
turi efemere, asumate fard ezitare, fard tdinuire,
pentru cd ele trdiesc intr-o realitate magicd de
zi cu zi.

Cadrul din lucririle mele se supune unui
jargon (limbaj), neavand nicio legaturd cu ipo-
crizia. Minciuna nu este nicidecum actiune.
Personajele mele mint, dar este vorba de o min-
ciuna provocata de realitatea existentei umane,
in contexul unor situatii noi, necunoscute.

Capriciul este un element dizarmonic tinzdnd
insd cétre echilibru, sinceritate.

Personajele mele nu au o incércitura magicd,
nu sunt fetisuri, ele sunt consecinte ale timpului
si spatiului in care isi duc existenta.

Fernando Santiago si Suzana Fantanariu

Fernando Santiago cu Agnes Mojica, rectorul Universitatii Interamericane din Porto Rico

In operele mele este vorba de un dialog intre
ezoteric si efemer, reflectii autentice, interpretari
ale canoanelor societitii de azi.

Ca o solutie tehnicd, utilizez gravura netoxi-
céd pentru cd pot manipula texturi, forme si linii
care ating atmosfera dorita, fira a-mi afecta sa-
natatea.

Creatia mea este motivata de gdndul ca adeva-
rul este ascuns sau pe cale de disparitie.

— Existd o mitologie caraibeand? Spune te rog
cdteva cuvinte despre arta si civilizatia din Porto
Rico.

— Mituri ancestrale africane si teme religioa-
se crestine amestecate cu actualitatea politica.

— Care sunt artistii tdi preferati? Cum vezi lo-
cul tdu in arta contemporand?

— Frida Kahlo si Salvador Dali. Opera lor se
bazeaza pe imaginatia purd. Incerc sa fac acelasi
lucru ca opera mea si fie sincera.

— Ce pdrere ai despre grafica din Romdnia?
— EXCELENTA!
— Care sunt proiectele tale viitoare?

— Sa scriu o carte despre gravura netoxica.
Expozitii personale in America de Sud, Porto Rico
si Belgia, obisnuitele cursuri de gravura netoxici in
cadrul ,,Bienalei Douro’, impreund cu Hugo Besard.

— Multumesc pentru acest dialog. Ne vom intal-
ni, in august, la ,, Bienala Douro 20167, la expozitia
comisarilor.

Interviu realizat de
Ovidiu Petca

Hotel Seven, Cluj-Napoca. Sala de conferinte
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In cautarea unui volant

. Marian Sorin Radulescu

rtist - spectator - operd. O triada tot mai

greu de aflat (si de pastrat) in stare de

echilibru. Orice intAmplare ce reuseste sé te
scoatd din timp - o carte, 0 muzici, o piesa de teatru,
un film etc. - meritd si fie, pe bund dreptate, un
exercitiu de admiratie. Al tdu, ca spectator, pentru
artist, prin intermediul operei sale ,,de autor”

De fiecare datd sunt tentat si cred ci ,,mi-
rajul” va dura vesnic. Uneori insd, perucile se
dezlipesc, mintea se dez-vrijeste, se dez-amages-
te. Idolii de altidatd - atunci cind, conformisti,
s-au metamorfozat in depersonalizati salahori ai
»uzinei de vise” (si cogsmaruri) - sunt de nerecu-
noscut. Poate de aceea artistul se cuvine sa se agate,
cumva, de semnele vesniciei dupé care personajele
sale tanjesc. Poate ca trebuie sa ducd mai departe,
in viatd, drumul inapoi, spre ,fiptura noud’, pe
care - mai mult sau mai putin explicit - 1-a asezat ca
temelie in povestea sa (literara, muzicald, teatrala,
cinematografica etc.). Poate cd - la modul ideal -
numai atunci arta sa (si, nu mai putin, el prin arta
sa) isi implineste menirea - ,,intruparea’, ,,invierea”.
(David Mamet, dramaturg american: ,,Teatrul nu
este un loc unde mergi ca sd uiti, ci unde mergi ca
sd-ti amintesti” Sau ca sa te trezesti.)

Asa ar trebui si fie si in viata duhovniceascd,
unde sensul spovedaniei (mairturisirii) este
stricarea ,,cuibului satanei”, adica indumnezeirea,
dezlegarea de ndravul cel vechi. (Ca in cazul
Contesei din Jurnalul unui preot de tard - ro-
manul lui Georges Bernanos si filmul lui Robert
Bresson.) [ar daca se intdmpla altcum, daca ne in-
toarcem - iar si iar - la vechiul narav (ca persona-
jele cehoviene sau bergmaniene), poate ar trebui
s avem intelegere si fata de artistul care, nici el,
nu castigd totdeauna ,razboiul nevazut” pe care
- cu mijloacele artei - parea cd-l duce. Si avem.
Neintelegerea apare doar atunci cind artistul se
~ramoleste”, cAnd - cu o luciferica neinfranare -

ise pare cael, el si numai el, este cel care ,,creeazd’”.
Cristi Puiu (in interviul acordat Eugeniei Voda la
Profesionistii) e onest. Pand la un punct, spune
parintele lui Lazarescu si al Aurorei, se recunoaste
in ceea ce gandeste si face (scrie, regizeaza, joacd),
dar - adauga el, spre scandalizarea ,,pozitivistilor”
- de la un punct incolo, e vorba si de altceva (sau
Altcineva?). Personajul Profesorului din filmul
lui Dan Pita, Faleze de nisip (dar si din cartea lui
Bujor Nedelcovici, Zile de nisip) dadea acestui
»asociat” nevazut numele de ... volant . Volantul-
Realitate, fara de care - mai cu seama atunci cand
se crede buricul pamantului - omul isi pierde ...
»simtul realitatii”. In Cilauza lui Tarkovski, volan-
tul este doar o voce. O voce stranie, nu din lumea
aceasta, pe care o auzim atunci cind Scriitorul se
indreaptd - semet si, totusi, sovaielnic - spre Zona.
Merge de unul singur spre ,,camera dorintelor’,
contrar avertismentului pe care i-1 ddduse
Calauza (,,Pe aici nimeni nu izbuteste de unul sin-
gur!”, implicatia fiind, ca in Solaris: ,,Omul are ne-
voie de om...”). La fel ca in secventa de inceput a
Oglinzii, se porneste deodata un vant de nicaieri.
Si iatd ca auzim: ,,Stai! Nu misca!” (De unde vin
aceste cuvinte? Cine le-a rostit? A fost doar glasul
constiintei Scriitorului care - de fricd - si-a porun-
cit singur sd se opreasca din inaintare?)

Pe de alta parte, este la fel de important ca pri-
vitorul (,,consumatorul de artd”) sa nu abandone-
ze nici el lupta, sd nu coboare stacheta, s nu se
lase amagit de ,branduri” si ,,manierisme”. Doar
asa triada artist - spectator - operd se pastreazd
in armonie. Intr-un fel, babilonia mediatici tot
mai innebunitoare nu prea mai lasd loc decat si
numai opiniilor, care de care mai ascutite, mai
fara de ,volant”. De aceea sunt de inteles cei care
- in numar tot mai mare - pierd aceastd ,,batélie”
De neinteles e sa-i rezisti. Pand la capdt .

Note
1 Dincolo de jocuri de culise, de regula jocului in ,,uzina de vise” (si
cosmaruri), de aluzii si replici destepte, de ironie si haz bine temperat,
mai existd - in recentul film al fratilor Cohen, Hail, Caesar! - si o dez-
batere pe tema ,,corectitudinii teologice” in chestiunea reprezentarii
pe ecran a Dumnezeului-Om. Cei trei teologi (ortodox, romano-ca-
tolic si protestant) convocati de producitorul unui film ,,despre viata
lui Hristos” par sa fie interesati mai degrabd de ,verosimilitatea” unor
scene de actiune decat de orto-doxie (dreapta slavire), in vreme ce
rabinul nu are nicio opinie. Si inci ceva: deasa spovedanie (a produ-
catorului din film), oricat ar pérea de ridiculizatd in cele trei secvente
de confesional, spune ceva despre nevoia omului recent - atunci cand
nu este cu totul biruit de relativism, deznidejde si autosuficientd - dea
cauta adevar si indreptare in afara sa, de a se marturisi, de a se cerceta.
In rest, supervedeta care-1 interpreteazi pe Cezar (aluzie la staruri ca
Robert Taylor, Charlton Heston si Kirk Douglas) nu-si mai aminteste
- in timpul filmarii - tocmai cuvantul-cheie (,,credinta”), la capatul
unei apologii pe care este constrans sa o joace. Astfel ca, dupa ce turu-
ie replici despre fascinatia pe care lisus, Fiul lui Dumnezeu - vestind
tuturor ,,un nou adevar’, ,,0 noua bucurie” - scapa printre dinti (in pa-
uza dintre doud scene) un ,,son of the bitch” din toata inima. Oricum,
dintotdeauna a fost mai usor de inteles (si de invitat) ce anume i se
cuvine Cezarului (oricare ar fi chipul sau). Mai greu de inteles e cum
anume si gospodarim/cultivim/sporim si ce anume se cuvine si-I
dam Celui a carui imparitie ,nu e din lumea aceasta”.
2 ,Volantul nu face nimic, zice el. Se invarteste in gol! Ia doud pa-
hare de pe masa si le agaza unul langi altul. Cand masina suferd o
zguduiturd — miscd mana dreaptd — sau o acceleratie, sau o oprire
brusca, volantul intervine si corecteaza functionarea — misca mana
stanga. [...] Praxitele! Marele sculptor! Ai auzit de el? Ei bine, se pare
caa fost sfasiat de o pantera ce-i slujea drept model. Realitatea, aceas-
ta fiara salbatic, s-a repezit asupra lui sil-a sfasiat. Tu, doctore, stii ca
tainele pot fi smulse doar prin curaj si chiar violentd! Nu stii insa ct
de violente pot fi tainele! Aici e aici! Apare riscul! Pantera-realitate
poate si te haleascd!” (Bujor Nedelcovici, Zile de nisip)
3 Unde, se spune, tot ceea ce va cere omul cu inima curatd, din toa-
ta inima, va primi. Semnul apologului tarkovskian trimite la indem-
nul evanghelic: ,,Cereti si se va da voud, cautati si veti afla, bateti si se
va deschide voua. Ca tot cel ce cere, ia, si cel ce cauts, afla, si celui ce
bate, i se va deschide” (Evanghelia dupi Matei). ,,Fiecare tot ce vrea
obtine, dar - avertizeazd monahul scriitor Nicolae Steinhardt - ce
vrea cu adevdrat, nu ce spune ci i-ar plicea sa aibd; ceea ce se obtine
cu neprecupetit sacrificiu, cu nedezmintita incapatanare, infruntand
lenea, nestaruind asupra scrupulelor».
4 Indiferent daci sunt bune sau rele, filmele mele sunt, in ultima
analiza, despre un singur lucru: manifestarea extremai a credinta in
datoria morala si lupta pentru aceasta. Ma intereseaza un erou care
merge pana la captat, fard sd tind seama de nimic, pentru ca numai
un asemenea om poate izbandii” (Andrei Tarkovski)

Scandalul de la
Uniunea Scriitorilor

. Pusi Dinulescu

e smecherie este cu uniunile astea de creatie?

De exemplu, Uniunea Scriitorilor din

Romaénia are mai bine de 2000 de membri.
Dar oare céti din ei or fi citibili? Hai, s3 zicem, ca
o sutd, dar, sa fiu mai generos, uite, doui sute...
Dar, atat!

Ins3, la vot, nu reprezinta decat zece la sutd! Si
iatd cum intr-o ditamai uniune de creatie, balsoa-
ie, nulitétile sunt la putere, prin numérul lor co-
varsitor.

In vremuri normale, au existat la noi doud
sindicate ale scriitorilor: Societatea Autorilor
Dramatici si Societatea Scriitorilor Romani.
Venind, insa, tancurile rusesti, s-au distrus cele
doua sindicate si s-a pus la cale, dupa sistemul
sovietic de inglobare, asa-zisele uniuni de cre-
atie, in care sa fie bdgati cu ghiotura oameni de
geniu si ndtardi laolalta, cei din urma fiind, de-
sigur, mult mai galdgiosi si mai iuti de picior
sau chiar de mana.

Dupa contra-revolutia din dupd-amiaza zi-
lei de 22 decembrie 1989, care a gétuit revolutia
din dimineata aceleiasi zile, au ajuns haidamacii
noului regim si pe la Uniunea Scriitorilor. Dupé
ce a fost devalizata intai biblioteca, din care cea
mai mare parte venea din biblioteca lui Mihail
Sadoveanu, dovedind apetenta pentru cultura,
chiar si a noilor veniti, a fost luata-n primire si
superba casa sau palat mai bine-zis, cu gratioasele
statui si gradina mirifica din spate.

Azi, ce a mai rimas din fosta splendoare e un
grup de baieti destepti, refugiati intr-un pod mize-
rabil. Dar domnul Manolescu, seful acestui grup si,
pe cale de consecinti, a acestei uniuni, face tot ce stie
el mai bine. Tenebros ca liliecii, se agata si el, ca aces-
te animale ale intunericului si std proptit acolo, cu o
vitalitate de invidiat, mai ales dacé tinem seama de
venerabila lui varstd de 77 de ani. Asa a ficut toatd
viata: unde s-a prins cu ghearele, a stat si a stiut sa
stea, ca un exponat intr-un muzeu.

Dar Uniune Scriitorilor e important, fiindci
dé bani. De asta se mai si tine. Daca esti dat afard
din Uniune, risti sa pierzi o parte din pensie. De
fapt, nu Uniunea iti da, dar calitatea de membru
al uniunii ti-o da. Insa si uniunea asta da cate ceva
si care chiar nu-i de neglijat. Asa-numitele in-
demnizatii de merit sunt menite sa te facd sa scapi
de saricie pe toata viata. Dar asta, numai daca esti
omul lor.

Si s-au béagat la smecheria respectivd, binein-
teles si mari scatofagi ai asa-zis fostului regim,
chiar membri aplaudaci ai fostului comitet cen-
tral al PC.R,, cu care sprijin larg s-au impus ei si
in literaturd, intovarasiti acum de alte nulititi din
tagma cateilor cu limbé dulce si pufoasi, placutd
baului unor auto-intitulate somitéti de azi.

Scandalul de la Uniunea Scriitorilor este, de
aceea, indreptatit, iar faptul cd a adunat asa de
putini oameni se datoreazd numai fricii de a nu
pierde niste bani, c&, totusi, orice om e om intéi
si pe urmad alte chestii, cum ar fi constiinta civica,
spiritul de dreptate si alte marafeturi d-astea.

Oricum, orice noua conducere a Uniunii
Scriitorilor ar veni, n-ar putea fi mai rea §i mai
hapsand decit cea de azi.

|
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Eliberarea la Brancusi (1I)

. Andrei Marga

3.

Felul de a proceda ca sculptor confirmai, la
rindul sdu, ci la Constantin Brancusi este vorba
de a fi el insusi, altfel, de a face altceva, cu orice
risc. Intr-o marturisire el spunea: ,Eu nu dau ni-
ciodatd prima loviturd pand cand piatra nu mi-a
spus ce trebuie sd fac. Astept pand cand imaginea
interioard s-a format in mintea mea. Céiteodatd
dureazd saptaméni intregi pand cind piatra vor-
beste. Trebuie sa privesc atent in interiorul pietrei.
Nu maé uit la aparentd. Mi depértez cat mai mult
posibil de aparente. Nu-mi ingadui ca sa copiez.
Orice imitatie a suprafetei naturale este fira de
viatid. Nu am idei gata ficute.... Indepirtez toa-
te formele accidentale. Transform accidentalul in
asa masurd incét sa devina identic cu o lege uni-
versala. ... Trebuie sd ne intoarcem la inceputul
lucrurilor si sa regasim ceea ce s-a pierdut” (Petre
Pandrea, p. 88). Iar in discutie cu Modigliani,
Constantin Brancusi se explica: ,,Este imposibil
ca sd exprimi ceva real prin imitarea suprafetei
exterioare. Ceea ce este real este numai esenta.
Daci te apropii de esenta reald a lucrurilor, ajungi
la simplicitate” (Petre Pandrea, p. 87).

Aspiratia lui Constantin Brancusi era, cu sigu-
rantd, maxima. , Irebuie — spunea el - si existe
o disciplind a simturilor care elibereazd mintea
intr-o directie care este totalmente straind de ac-
tivitatile noastre cotidiene si banale. In definitiv,
functia artistului este de a descifra semnele as-
cunse ale naturii, de a interpreta misterele univer-
sului.... Dacd ma pot perfectiona ca un sfant, sunt
convins cd pot obtine o méiestrie asupra fortelor
naturale pe care nu a descoperit-o incéd stiinta
apuseand’ (Petre Pandrea, p. 64). Este evident si
aici cd la Constatin Brancusi se vrea sd se puna
la incercare ierarhia stabilita a formelor spiritului,
in care modernitatea a urcat stiinta pe treapta cea
mai de sus. Aceasta nu pentru a dizolva stiinta in
altceva si nici pentru a face loc vreunei mistici,
ci pentru a surprinde mai din addncime misterul
lumii. Pe Constantin Brincusi il ajuta ceea ce-l
distingea de cei mai multi confrati - o noua per-
cepere si concepere a spatiului si a materiei ce-1
ocupd. Putini artisti si filosofi au ajuns la aceasta
punere la incercare. Putini au ajuns si facd din
schimbarea ierarhiei formelor spiritului insdsi
tema a creatiei proprii.

Plasarea in curentele artistice ale epocii nu
l-a atras si nu a fost o preocupare de capatii a lui
Constantin Brancusi. Devreme, el a fost la dis-
tantad de academismul epocii. A fost modernist,
dar nu a acceptat suprarealismul. Naturalismul
l-a respins cu orice ocazie. A cochetat scurt cu
impresionismul lui Rodin, dar l-a pérasit curand.
Nu a acceptat realismul, fie el si critic. Deviza lui
pare sa fi fost ,concentrarea formelor”. Ca efect,
asa cum s-a spus, ,a redescoperit volumul, for-
mele, substanta, personalitatea omului in general,
si a artistului in special. A cdutat si a gasit for-
ma, proportiile si echilibrul” (Petre Pandrea, p.
115). Modigliani nu era departe de adevar cand
ii spunea in atelier: ,,Aici am gasit arta ca la ince-
putul inceputurilor” (Petre Pandrea, p. 87). Petre
Pandrea a surprins cel mai bine lucrurile cdnd a
scris despre Constatin Brancusi: ,A lucrat dupa
comandamente lduntrice, dupa convingeri inti-
me, a urmadrit tenace, visuri proprii. El a impus

filistinilor viziunea sa asupra lumii si a vietii, iar
nu vice-versa® (Petre Pandrea, Brdncusi. Amintiri
si exegeze, Meridiane, Bucuresti, 1976, p.28).
Constantin Brancusi a privit lumea cu ochii pro-
prii din perspectiva eliberdrii de conditionari,
prin acces la esente, si nu a ezitat s caute sa facd
convingitor ceea ce el a sesizat. Conceperea lumii
precede la el sculptura si o face inteligibila.

1.

Chiar conceperea lumii la Constatin Brancusi
este probd ca el a vrut si fie altceva. Prietenii sii
cei mai apropiati ne-au lasat marturii pretioase.
»Credea ca mostenirea fiecarui suflet era de a se
cunoaste pe sine, de a riméne in esenta proprie, de
a fi egal cu forta creatoare denumitd Dumnezeu.
Credea cd viata este in esenta ei o fortd a duhului,
care se repetd continuu, cd este un efort perma-
nent de a iesi din egoismul animalic prin capaci-
tatea si gratia unei iubiri impersonale pentru toa-
te lucrurile create. Prin utilizarea ratiunii se pot
descoperi in stiintd legile vietii si ale mortii. Prin
utilizarea vointei cduta sd-si limiteze Eul intr-o
armonie inteligenta cu legile descoperite” (Peter
Neagoe, apud Petre Pandrea, p.92). Cunoasterea
de sine oarecum socraticd, ridicarea la imperso-
nal prin activarea ratiunii, armonia cu legile uni-
versului erau coordonatele conceptiei lui despre
viata umana. Coloana fard sfirsit, bunaoars, el a
conceput-o drept ,,un cantec (chanson) etern care
ne aduce in infinit dincolo de orice durere si bu-
curie factice” (Doina Lemny...., op.cit., p.58).

In joc intra si o concepere a stilului de viata.
Am in vedere cinci repere. Primul era prioritatea
realizarii operei desévarsite. Constantin Brancusi
declina, de exemplu, invitatii de a merge la cafe-
nea sau cenaclu, motivand, de pild4, la un mo-
ment dat, ,pasirea maiastra m-a luat in vrajd’
(Petre Pandrea, p.50). Al doilea era refuzul alco-
olului. ,Barbatul oltean - spunea el - nu are timp
sa bea intre 20 si 40 de ani, fiindca e pus pe pro-
copseald si pe incherbarea gospodariei familiare
noui si proprii” (Petre Pandrea, p. 43). Al treilea
era utilizarea cu scop a vietii. Maxima sa era ,via-
ta este ca banul. Trebuie sa stii cum sa-1 risipesti
sau mai exact cum sa-1 utilizezi” (Petre Pandrea,
p.99). Al patrulea era disponibilitatea la sacrificiu
in serviciul scopului, céci ,,drumul spre iluminare
launtrica presupune jertfe severe” (Petre Pandrea,
p.99). Al cincilea era modestia. Cind Petre
Pandrea i-a spus cid a devenit ,,pontif al moder-
nismului’, Constantin Bréincusi a rdspuns: ,Am
deschis o filiald a Tismanei in Impasse Ronsin”
(Petre Pandrea, p. 98).

Se discuta, pe bund dreptate, despre afilierea
filosofica a lui Constantin Brancusi, cici sculpto-
rul a fost in contact cu viziuni filosofice si filosofa.
Contactul poate fi reperat din creatii sculpturale
si mdrturisiri, filosofarea proprie din reflectii reti-
nute de apropiati si din insemnari.

Pe traseul sdu, Constantin Brancusi a intlnit,
deja la Craiova, austriecii ce exprimau céutirile
moderniste (Modern Style) din Viena fazei fina-
le a imperiului. La Bucuresti, a intrat in mediul
marcat de ecouri din mentalitatea pe care o ex-
primase Nietzsche. La Paris, admiratori ameri-
cani i l-au prezentat pe initiatorul ,nesupunerii

civice” - Henry Thoreau, din miscarea neotran-
scendentalismului, Gianbattista Vico pare si-l
fi atras cu ideea de a merge la esenta lucrurilor
(V.G. Paleolog, p.133). Nici un moment nu a uitat
intelepciunea populari in care s-a ndscut. Se pare
cé ideea lui Spinoza, dupa care matematica si geo-
metria se impun mintii cugetatoare prin evidenta,
incat demonstratia devine de prisos, 1-a sedus, iar
ideea lui Hegel, dupi care si ideile imbracé forme
ale intuitiei, a practicat-o fara apel la celebrul gan-
ditor (V.G. Paleolog, pp.134, 51).

In filosofarea lui Constantin Brancusi se pot
gasi iluminismul parizian al timpului (Aristide
Briand), urme ale eticii stoicismului, stravechea
intelepciune populard a Gorjului. Petre Pandrea
a observat: ,,Sculptorul a reprezentat pe panduri
si haiduci la Paris” (Petre Pandrea, p.77). Dar
Constantin Brancusi socotea arta drept ,justi-
tie absolutd’, sub o inspiratie ce vine din filosofii
ale angajdrii energice pe harta existentei, la acea
datd Nietzsche fiind cel mai profilat pe directie.
La Bucuresti, unii profesori si, mai ales, la Paris,
sorbonarzii nu-l ignorau pe Nietzsche. Are, ca
urmare, acoperire si se spund: ,nu se poate vor-
bi despre Brancusi ca despre un adept formal al
lui Nietzsche. Sculptorul a luat unele formulari
sesizante cum a luat si din Vico. ...Stilistica strd-
lucitoare si complexitatea teoreticd o prelua de la
Vico si din Nietzsche” (Pandrea, p.199). In aceste
conditii, mentalitatea angajarii personale fara li-
mite drept conditie a creatiei il apropie pe marele
sculptor de filosoful care tocmai chestionase pro-
filul omului modern si urca in universalitate.

Ipoteza comunitdtii de atmosfera cu acest fi-
losof are de partea ei nu numai estetismul, ci si
privirea religiei. Constantin Brancusi a rimas,
indiscutabil, in religia strimosilor sdi, dar a as-
pirat, precum Nietzsche, la o viziune succesoare
a crestinismului (Petre Pandrea, p.92) in numele
lui Isus. ,Nu arta sluga a religiei, ci arta ca in-
sdsi noua religie pentru noul Adam. Aceasta va
deveni crezul lui Brancusi si sub biciul lui va
indlta arta si pe el insusi pe indltimi nebédnuite”
(V.G. Paleolog, p.121). Ca si lui Nietzsche, deno-
minatiunile crestinismului i s-au parut a fi ,,fard
de sfantul duh, un crestinism fard Isus si un rai
fara de iad” (Petre Pandrea, p. 62). Un argument
- al treilea pentru aceastd ipotezd - este acela
cd, in viziunea lui Constantin Brancusi, nu este
loc pentru fatalism, cd lumea contine ,,misterul”,
cd ,,destinul” este real, iar ,viata si moartea sunt
acelasi lucru” (Alexandru Buican, p.545). Un alt
argument, al patrulea, este nu numai afirmarea
wvointei de form&’, ci, corelat, reluarea formulei
»eternei reintoarceri” (Carola Giedion-Welcker,
p-83), care a facut ca, la Constantin Brancusi, ori-
ce creatie si devind ,expresia vietii universale ce
nu poate fi perceputd si comunicata decat intr-un
limbaj simbolic”. Formula putea veni din multe
surse, dar una era, in mod sigur, Nietzsche.

Oricum, daca este si-1 apropiem pe Constantin
Brancusi de vreun reper filosofic de pondere uni-
versald - fard si-l socotim in vreun fel adept al
aceluia - atunci in discutie intrda Nietzsche, Vico
si Spinoza, dar incepand cu primul. Nici un alt fi-
losof nu pare si-1 fi marcat mai mult in ceea ce a
facut si a gandit.

Opera de sculptor a lui Constantin Brincusi
este de fapt transpunerea conceptiei sale asupra
lumii. La Paris, el a impresionat in primul mo-
ment prin ,,déltuirea directd” a lemnului, pietrei,
marmorei, dovedind cd a inteles muzicalitatea
fibrelor si luminilor cizute pe el (Petre Pandrea,
p. 53). Intreaga sa operare artistici venea din
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convingeri de natura metafizica: ,,Curentul fortei
psihice utilizeaza ca pe niste conductori respira-
tia, sdngele sau nervii nostri. Dacd forta psihicd
este destul de puternici se poate misca fard mij-
locitori in infinitatea spatiului” (Petre Pandrea,
63). Idealul siu era ,autoperfectionarea intelec-
tuald” - in care vedea ,sfintenia” (Petre Pandrea,
p.63). Din acest punct de vedere, el se intalnes-
te cu Leonardo da Vinci, in ideea cd sculptura
este operatie de inlaturare de material, pentru a
trece neintirziat dincoace de acesta. Doar ca, la
Constantin Brancusi, sculptorul insusi ,,implines-
te” materialul proiectind lumina proprie asupra
lui (V.G. Paleolog, p.51).

5.

A cincea proba pentru interpretarea operei
brancusiene ca desfisurare a eliberdrii o gi-
sim observand indeaproape gindirea artistului.
Personalitate uimitor de reflexivd, Constantin
Brancusi a formulat aforisme ce se lasd ordona-
te pe aceeasi idee: el a vrut altceva si si-a asumat
drumul. Aforismele au fost reunite de apropiati
si transmise posteritatii cu putine variatii, incat
ce s-a transmis meritd credit. Bundoard, prefata
la catalogul expozitiei de la New York (1925) cu-
prinde, in franceza, 13 aforisme, evident controla-
te de autor. O apropiata (Carola Giedion-Welcker,
Constantin Brdncusi) a listat, in 1959, 22 de afo-
risme, putem presupune verificate cu autorul in-
susi. Un alt apropiat (Petre Pandrea, pp.258-269)
vorbeste de ,pravila® lui Constantin Brancusi si
lasd 120 de aforisme. Ulterior, altii au cdutat sa
identifice din toate materialele aflate la dispozitie
si mai multe. Rdméane important, pentru a evita
modificarea formuldrilor, ca doar martorii ocu-
lari si manuscrisele sé conteze. Sub acest aspect,
avem la indemand o lucrare recenta si salutard
(Sorana Georgescu-Gorjan, Asa grdit-a Brancusi
Ainsi parlait Brancusi Thus spoke Brancusi, 2011),
ingrijita sa restituie ceea ce cu sigurantd a fost ela-
borat de Constantin Brancusi si il reprezintd la
masa cugetarii.

Este important, desigur, ca un autor sa se ri-
dice la aforism, iar Nietzsche ne-a convins si ree-
valudm importanta acestei forme de exprimare a
unei conceptii. Citind aforismele lui Constantin
Bréancusi, afli preferinta sa pentru formele expri-
marii concise: el spune ,,as construi (un cod etic)
pe bazd de proverbe, dacé as fi un cercetétor al
moralei” (Petre Pandrea nr.64). Cand cineva se ri-
dicd la aforism, cu o conceptie proprie, este vorba
de o personalitate care a inaintat destul in sfera

Intentiile magice sunt incompatibile (2011), plastic intaglio, ac rece, 86 x 46 cm

cugetarii. Iti dai repede seama, parcurgand aforis-
mele lui Brancusi, ca sculptorul satisficea ambele
conditii, de departe, si ca oferd o conceptie inche-
gata.

Aceastd conceptie a dat rezolviri proprii la
multe intrebéri - prioritatea actiunii, rolul mun-
cii, indispensabilitatea aspiratiei, problema rea-
lismului, racilele modernitatii, chestiunea natu-
raletei, despre modestie, intelepciune, dragoste,
familie, merite, politicd. Dar ceea ce o face mai
originalé, in interpretarea mea, sunt o seama de
teze care, in gradul cel mai inalt, o profileaza. Md
limitez sd amintesc cAteva, care nici nu mai au
nevoie de comentariu: ,,Arta trebuie eliberatd de
sentimentalitate si de narcoticul religios” (Petre
Pandrea, nr.31); ,Dispretuiti formele umflate
din plasticd” (nr.36); ,Artistii au omorat arta”
(nr.41); ,Cine nu iese din Eu nu atinge absolu-
tul si nu descifreaza viata® (nr.63): ,Societitile
nu mai stiu sd se fereascd de cdpciunii talentati si
plitesc banutul invataturii prea scump” (nr.103);
,Din nefericire ne inchindm cu totii la vitelul de
aur si ingenunchem in fata sacului cu bani. Ar
trebui sd ne plecam in fata inteligentei harnice sia
meritelor” (nr.114); ,In Romania sunt prea multi
«distepti» in politicd, in artd si in liberele profe-
sii. Nu se poate face artd, politica si meserie inte-
lectuala fard tenacitate si inteligentd. «Disteptii»
produc camelotd” (nr.117). Si aici, fidelitatea lui
Constantin Brancusi fatd de sine si, dacd vrem,
afinitatea cu atmosfera nietzscheeana sau, cel pu-
tin, cu atmosfera de elan creati de filosoful reor-
dondrii valorilor sunt prea evidente. Ele mai as-
teaptd doar exploratorii lor in detalii.

6.

S-au spus multe despre Constantin Brancusi,
de la inceput. Apropiatii sii considerau ca ,frec-
ventarea lui Brincusi insemna totodata intélni-
rea cu un intelept ostil predicilor balsamice, care
stia sd sesizeze cu plasticitate frapanta si clar-
viziune ironicd sensul sau absurdul existentei”
(Carola Giedion-Welcker, p.88). Destul de multe
aspecte ale vietii si operei nu sunt elucidate sau,
in orice caz, mai asteaptd dezlegari. ,Gandirea,
actiunile lui Brancusi, totul oscila intre imanen-
ta terestra si transcendenta spirituald” (Carola
Giedion-Welcker, p.95) - o astfel de formula se
lamureste abia in timp, cu aproximari inevitabile.
Interpretarea operei prin prisma eliberdrii este,
insd, lamurirea cea mai conforma cu datele operei
si reflectiile lui Constantin Brincusi.

Citeva constatari se impun, de asemenea, prin

forta realitatii. Marele sculptor a ilustrat o viatd
efectiv consacrata elabordrii unei opere. O viatd
manatd inainte de o constiint3, inclusiv cea a pro-
priei valori, care a insemnat lupta cu obstacole si,
desigur, cu riscuri lucid asumate. ,Dar ceea ce a
rezultat din aceastd imensa lupta, cireia Brancusi
i-a facut fatd, a fost o completd ignorare a ori-
cdrui alt standard decét al sdu propriu” (Walter
Pach, Queer Thing.Painting, Harper and Brothers,
New York, 1938, p.170). Asumarea de sine, pAnd
la confundarea cu intregul lumii — cum atesta si
versurile notate in solitudinea reflectiei din ate-
lier: ,Desteapti-te om Pe drumul bun pornes-
te Invinge trandévia si lenea ce te opreste Tu ca
vulturul te avanta spre sferile senine, Darul lumei
cantd Uitd-te pe tine” (Doina Lemny..., op.cit,
p.47) - a fost linia sa de conduita.

Unii critici autohtoni accentueaza ascenden-
ta lui Constantin Brincusi in cultura populard
a plaiurilor subcarpatice. Altii (ca Sidney Geist,
Brancusi. The Kiss, Harper & Row, New York,
1977) au spus cd opera nu poate fi a unui ,,taran”
Eugen Ionescu a observat ca ,arta sa este expre-
sia unei viziuni creatoare, foarte intelectualizatd”
(Notes et contre-notes, Gallimard, Paris, 1962,
p.345). Peste diversele opinii, Petre Pandrea avea
dreptate: ,Brancusi este un sculptor filosof” (op.
cit., 94). Ins, intruct filosoful este confundat as-
tazi ba cu cititorul simandicos de texte pe care nu
le interogheazi destul, ba cu dascalul exersat, care
recitd concepte fira si le aplice, ba cu suetistul
care place, dar nu spune mare lucru, eu as spune
cd in Constantin Brancusi a fost sculptorul care a
schimbat conceperea spatiului, céci era si un gan-
ditor original, care s-a ridicat peste radécinile lui,
indiscutabil carpatine, si permite astazi noi inter-
pretéri. Tema temelor sale este eliberarea.

Unul dintre oamenii cei mai apropiati lui
Constantin Brancusi a vdzut in ceea ce a ince-
put cu Rugdciunea »calcarea respectului canoa-
nelor de frumusete: deformarea. Aceasta con-
ferea cel mai pretios bun al artistului: dreptul la
libertatea formei; eliberarea din constrangerea
factice si conventionala, or Libertate!” (Paleolog,
141). Sunt de pérere ca, aici si la alti doi apropi-
ati (Petre Pandrea si Carola Giedion - Welcker),
avem punctul de plecare pentru interpretarea ce
se poate sustine cu cele mai multe si mai solide
argumente. Doar cid nu este vorba de eliberare
numai de canoane istorice ale artei, ci de elibera-
re ca temd centrald a artei §i orizont coagulant al
operei marelui sculptor. Aceasta urcd de la lupta
lui Laocoon, prin Trecerea Mdrii Rosii, prin ne-
numaratele sculpturi ale emanciparii de povara
materiei fruste si ale ,,zborului’, care l-a obsedat
continuu, prin Memorialul de la Targu Jiu, la pro-
iectatul Templu al Eliberdrii, care a incheiat cursa
lumeascd a lui Constantin Brancusi. $i o deschi-
de, cu putere nemisurati si perspective din cele
mai fecunde, pe cea din posteritatea sa.

Deocamdati, un fapt nu trebuie ocolit. In 2002,
s-a batut recordul mondial la licitatie pe sculpturd
cu ,Danaida” (1913), aceasta vinzidndu-se pe 18,1
milioane de dolari. In 2005, s-a atins la licitatie
un nou record, 27,4 milioane de dolari, pentru o
sculpturd a lui Constantin Brancusi. Cu siguran-
td, faptul spune ceva.

(Din conferinta lui Andrei Marga, la Cluj-Napoca,
cu ocazia aniversarii a 140 de ani de la nasterea lui
Constantin Brancusi)
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Acad. M. Eliade si neo-iobagia ™\

ideologica post-decembrista

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,,In ciuda progresului fantastic al
mijloacelor de comunicatii, adevarul patrunde
greu, e parca impiedicat, parca legat de cine stie cate
ocale de fier. Mai mult, progresul acesta inlesneste —
dimpotriva - raspandirea minciunii.”

(V. Ierunca, Romadneste, 1964)

n turnator il descria pe Eliade in 1985 ca

0 persoana ,extrem de temperamentald

si un interlocutor foarte agreabil... de o
luciditate, de o vioiciune si de o tinerete spirituald
cu totul surprinzitoare pentru virsta sa inaintatd,
pe care, intelectual vorbind, nu o aratd prin ni-
mic’, specificdnd ca este ,integral dependent de
sotia sa” (cf. unei descrieri rutinate in incélcarea
dreptului oricdrui om la o viata privatd, vezi vol.
Mircea Eliade in arhiva Securitdtii, Bucuresti,
2008, pp. 230-231).

Se poate verifica din lista de academicieni
roméni cd Mircea Eliade, membru al celor mai
renumite academii vestice (cf. Isabela Vasiliu-
Scraba, Mircea Eliade si bratul lung al Inchizitiei
comuniste) a fost uns dupd decembrie 1989 mem-
bru al Academiei Roméne, stiut fiind ca satrapii
diriguitori ai culturii comuniste impiedicasera
constituirea la Biblioteca Centrald Universitard
a unui fond ,Mircea Eliade” (inexistent pana in
zilele noastre!), neglijand si expedierea cator-
va randuri de multumire ce i s-ar fi cuvenit in
1984 renumitului filozof al religiilor care donase
Romaniei 800 de volume cu valoroase lucrari din
biblioteca sa personali: colectia revistei Antaios,
opere C. G. Jung, ,Eranos-Jahrbuecher” etc. (cf.
M. Eliade, Jurnal, 18 mai 1984).

Imi amintesc cum, la o vizitd, fostul univer-
sitar detinut politic Anton Dumitriu, premiat
de Academia Roménd in 1940, imi povestise
cd i-a spus presedintelui Academiei ca ,prefe-
rd sd devind academician post-mortem, precum
Noica” (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Despre Anton
Dumitriu ca interpret al cogito-ului cartezian).
Réspunsul filozofului A. Dumitriu (1905-1992),
ales membru al Academiei Mediteranea (Roma)
si al Academiei Marchese (Ancona), a dovedit o
uimitoare intelegere a situatiei istorice post-de-
cembriste. Fiindca si dupa un sfert de secol de
manipulare mediaticd cripto-comunista, calita-
tea de membru al Academiei a ramas sa fie, ca
in perioada dintre 1948 si 1989, o problema con-
troversabild, de punerea ei in discutie fiind scutit
din fericire doar logicianul Anton Dumitriu, ne-
instalat post-mortem in fotoliul de academician.
In schimb, fird a mai putea fi consultat, a devenit
academician in post-comunism fostul universi-
tar Mircea Florian, atat de batut si de chinuit opt
luni de catre Securitate incét la intoarcerea acasi
n-a mai fost recunoscut de sotie. In ochii merce-
narilor ocupantului sovietic, filozoful M. Florian
(1888-1960) devenise probabil suspect intru-
cat predase logica la Universitatea din Cernauti,
dupd ce ani de zile a predat la Universitatea
bucuresteana.

Odata cu ,restructurarea” Academiei Romane
(desfiintata practic in 1948), alaturi de acade-
micianul (post-mortem) Mihai Eminescu, in

epoca ,duparizboiului” (Vintild Horia), cand
tandrul Silviu Brucan cerea prin ziarul Scdnteia
condamnarea la moarte a academicianului
Gh. L. Britianu, a fost uns academician si scrii-
torul C-tin Dobrogeanu-Gherea (1855-1920), in-
sistent elogiat de culturnicii regimului comunist
si post-comunist. Mai toate orasele poseda si azi
strdzi cu numele Dobrogeanu-Gherea, autor me-
diatizat dupa 1990 prin dictionarul cu ,, 111 ope-
re fundamentale din filozofia romaneascd” (cf.
Isabela Vasiliu-Scraba, Mircea Vulcinescu intr-un
dictionar de Humanitas). Neoiobdgia (1910) lui
Gherea a fost apreciatd ca operd ,,fundamentald”
de 1. Tanosi, tindr ,.célit la focul slovei sovieti-
ce”. Necititad spontan de nimeni, cartea este larg
prezentatd (in dictionarul de la Humanitas) de
acest dogmatic cu liceul pe puncte, probabil in-
tru revigorarea ideologiei care facuse posibila in
1948 intrarea scriitorului C. Dobrogeanu-Gherea
post-mortem in Academie.

Un cititor curios - inarmat cu rdbdarea nece-
sard parcurgerii tuturor numelor din lista acade-
micienilor nostri (ceva muzicieni, pictori, literati,
geologi, juristi si folcloristi, pierduti in noianul de
ingineri, economisti, fizicieni, electronisti, chi-
misti, matematicieni, medici, politruci, biologi,
silvicultori si citiva arheologi sau istorici cu si
fara vechime dupa gratii) -, il va gasi negresit pe
autorul Neoiobdgiei introdusa in dictionarul din
1997 de fostul culturnic viitor membru de onoare
al Academiei romane agonizidnd din 1948.

Lista accesibild on-line ascunde din pécate
»absenta” istoricului Gh. Bratianu de la sesiuni-
le Academiei cind era prezent la anchetirile din
inchisoarea de la Sighet unde avea sd fie asasinat
dupa gratii. Ascunsa rdmane si ,absenta” filozo-
fului Blaga (dat afara din invatimantul superior
precum logicianul Anton Dumitriu) si exclus
din Academie, odata cu Gh. 1. Bratianu, Nichifor
Crainic si altii, ale ciror ,,absente” bine camuflate
tin de tehnica dezinformarii securiste. Fard inten-
tie, sau poate dinadins, nesemnalati raman toti
anii post-decembristi de reprimire a fostilor aca-
demicieni fie decedati, fie supravietuitori batiilor,
foamei si frigului din temnitele politice, precum
istoricul academician Silviu Dragomir.

Din cartea lui Ion Varlam (Pseudo-Romdnia,
Bucuresti, 2004) am aflat ca a existat la Radio
Europa libera incad din anul mortii academi-
cianului (post-mortem) Constantin Noica o in-
registrare unde apireau nume ale politicienilor
de dupi ,era comunist?’, printre care si numele
ministrului culturii post-comuniste, ,,ghicit” ca
prin miracol si de profesorul de romana Ioan
Petru Culianu, asasinat cand era pe punctul de a
fi angajat profesor asociat de istoria religiilor (vezi
Isabela Vasiliu-Scraba, Era minciunilor legate de
cariera lui LP. Culianu si o noud ipotezd - a lui
Ezio Albrile - privitoare la asasinatul politic de
la Chicago). Pe 3 februarie 1983 ii scrisese de la
Groningen academicianului Eliade ci s-ar fi dus
de doud ori la Paris, ,,cu ocazia unor interviuri”
pentru cele doua cirti aparute la sfarsitul anului
1984 cu sprijinul acad. Mircea Eliade. Una facuse
obiectul doctoratului de 3-eme cycle, obtinut in
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1980 cu ajutorul profesorului Eliade ca presedin-
te al comisiei de la Sorbona, cea de-a doua fiind
pornitd de la o lucrare de seminar din vremea
studentiei bucurestene. Ambele lucrari fuseserd
scoase chiar de editorii care-1 publicau pe acade-
micianul Eliade, premiat de Academia Francezd
pentru lucrarile sale stiintifice apdrute la respec-
tivele edituri. In scrisoarea amintita, asistentul de
roménd de la universitatea din Groningen preci-
zeazd cd interviurile au fost mai ales despre Eros et
Magie.... De fapt, in 1985 tdndrul doctorand ,,pre-
gatea febril” teza pe care trebuia s-o termine nea-
pérat: ,,altfel nu-mi mai pot da Doctoratul d-Etat”,
scria el pe 3 febr. 1985. Doctorandul Culianu a
sustinut in 1987 teza sa despre ,istoria gnozelor
dualiste” publicatd prima datd de editura univer-
sitard din orasul francez Lille intr-o colectie axata
pe astfel de lucrari.

Din scrisorile trimise academicianului Mircea
Eliade se cam vede ca asistentul de roméana al lui
Noomen era un pic fanfaron. Cici el alege sa de-
semneze pompos ca ,opus magnum al meu cu
istoria gnozelor dualiste” (scrisoarea din 3 febr.
1985) intarziata sa teza despre gnoza (scrisoarea
din 23 aug. 1985) la care a lucrat de zor intrucat
daci n-ar fi predat-o ,,pand in ianuarie 1986 (drd.
Culianu, 3/02/1985), nu si-ar mai fi putut da acest
examen hotirator pentru o cariera universitara. In
1985 chiar se plangea profesorului Mircea Eliade
(1907-1986) cé cei de la Havard i-au ,respins o
cerere de bursd intrucit nu are incd Doctoratul
de Stat (11 martie 1985). In toamna lui 1986, ca
s-o impresioneze pe Hillary*, decupase din textul
scris dupd incheierea volumului III de academi-
cianul Eliade cétre unul dintre editorii sdi pari-
zieni (text in care delega pe tandrul I.P. Culianu
sd se ocupe de editarea volumului IV si a micului
dictionar al religiilor) — fragmentul in care Eliade
explica alegerea sa scriind cd ,,in circa zece ani”
Culianu va fi probabil considerat de mediul uni-
versitar francez drept ,,unul dintre cei mai impor-
tanti istorici ai religiilor” (M. Eliade catre Payot, 3
febr. 1983; Culianu supraliciteaza odata cu tradu-
cerea: ,M. Eliade told me that in ten years I was
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going to be the best historian of religions alive, he
knew them all”, 14 oct. 1986).

Privitor la istoricii francezi ai religiilor, aca-
demicianul Mircea Eliade se pare cé s-a ingelat,
I. P. Culianu neajungand nicicdnd sa fie vazut in
Franta ca ,,unul dintre cei mai importanti istorici
ai religiilor”

Dupéd moartea profesorului Eliade, ,olande-
zul” Culianu si-a editat la Paris doar doctoratul
de stat (intr-o a doua editie, la fel de putin remar-
catd de mediul academic francez ca si prima).
Lucrérile neterminate de acad. Mircea Eliade au
aparut in capitala Frantei ca fiind ale lui Eliade
(»Dictionarul religiilor” in format de buzunar si
volumul colectiv, al IV-lea, vezi IVS, Un al pa-
trulea...). Din nefericire, chiar intervalul de zece
ani prognozat in 1983 de Eliade s-a dovedit prea
mare. Bratul lung al regimului criminal comunist
scurtase brutal, dupd numai opt ani, promititoa-
rea cariera pe care ar fi facut-o I.P. Culianu dupd
angajarea sa la Divinity School.

In interviul luat in America la sfarsitul anului
1990 si publicat de rev. 22 la inceputul lunii mai
1991, profesorul Culianu (asasinat la Chicago pe
21 mai 1991) desemnase drept ,,sindromul Paul
Robeson” situatia in care un ins lipsit de recu-
noastere internationald e trambitat ca ,,cel mai
valoros din lume” intre granitele inchise ale unei
culturi atent urmadrite si dirijate din umbra ser-
viciilor ei de pazd. Total necunoscut in Statele
Unite, despre cintaretul Paul Robeson Culianu
aflase din RomaAnia comunista ca ar fi fost ,,cel
mai mare bas din lume” (De vorbd cu I.P. Culianu,
interviu republicat in rev. 22, nr. 21/2001, p. 14).

In ciuda unui sfert de veac de promovare ex-
trem de asidud (in Roménia si in afara ei, prin
filialele Institutului Cultural Romén de dincolo
de granitele tarii) sub semnul ,,sindromului Paul
Robeson” apare azi insdsi ,,recunoasterea” acade-
mica a lui Ioan Petru Culianu, ba in calitate de
istoric al religiilor ,,mai bun decat Eliade” (cf. te-
levizatului Andrei Plesu, director al Institutului
de Istoria Religiilor), ba cot la cot cu Eliade (cf.
Eugen Ciurtin, secretarul stiintific al institutului
condus de Plesu), ori méicar in ,prietenie intelec-
tuald” cu academicianul Mircea Eliade inldturat
cu tot dinadinsul din oficiala ierarhie a valorilor
romanesti (cf. Isabela Vasiliu-Scraba, Eliade si de-
tractorii lui).

Din luna martie 2016, contra cost, se poate au-
dia in Bucuresti un curs tinut de secretarul sti-
intific al Institutului de Istoria Religiilor unde se
pare cd domneste o ,,neo-iobédgie ideologica” (V.
Terunca) rezultata din ,,canonul lecturii relativis-
te” impus de ,modernitate”.

»Inventarea modernitéitii” si interesul teore-
tic pentru ,,raporturile de putere” ne par a fi cele
doud zeitati tutelare ale institutului. Mai greu de
aflat ar fi carei sdli {i corespunde fiecare din zei-
tati. Ambele par potrivite salii numitd ,,Culianu’,
dupé numele fostului ,,psihosociolog al religiilor”
cu simpatii ideologice marxiste care i-au permis
in 1972 sa obtina viza pentru Italia. Sala ,,Mircea
Eliade” reprezinta probabil depozitul de materiale
bibliografice.

Dupé anuntul citit pe internet, secretarul sti-
intific va vorbi in prelegerile sale despre asa-zi-
sa ,prietenie intelectuald” dintre asa-zisii egal
de mari istorici ai religiilor, Culianu si Eliade,
dr. E. Ciurtin fiind un dublu specialist, atat in
tezele de doctorat scrise de dr. Culianu, cét si in
tezele despre simpatiile politice de tinerete ale in-
somniacului Eliade care lucra 20 de ore din 24.

Dar, la Institutul condus de Plesu (,,sub cu-

pola” Sectiei de istorie a Academiei, vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Un fals filosof al religiilor - Andrei
Plesu - despre unul autentic: Mircea Eliade), se
pare ca adeviratul specialist in studierea ,pla-
tonismului” eliadesc (in directd descendentd a
platonismului naeionescian, vezi IVS, Metaf. lui
Nae) ar fi M. Neamtu. Pentru ci el este cel care,
inarmat cu ,premizele sceptice ale modernité-
tii”, s-a rdzboit cu ,puritatea fenomenologica a
datului religios” care la acad. Mircea Eliade nu
tine seamd de inegalitdtile puterii de cumparare
corect puse in valoare de neo-marxisti. ,,Nevoia
de contemplatie”, marcand un pasaj de cateva
fraze intr-un articol de-al sdu, este chiar subti-
tlul pasajului unde M. Neamtu evocd polemica
iscata de ziarul condus in interbelic de Sahia.
Comunistii de atunci reprosau criterionistilor
(din grupul cérora ficea parte in 1934 suplini-
torul lui Nae Ionescu la catedra de metafizica)
faptul ca ,,ignora primatul economicului”

Or, cam la asta se reduce si azi toatd critica eli-
adismului: ,,cel mai mare istoric al religiilor din
sec. XX” ar fi gresit cAnd nu a tinut seama de con-
ditionarile contingente ale credintelor religioase.
Articolul despre raportul lui Eliade cu marxistii
a fost scris de M. Neamtu inainte de coordona-
rea (in colab.) celor doud volume de omagiere a

directorului Andrei Plesu, marcind trecerea cé-
torva luni de la infiintarea Institutului de Istorie a
Religiilor (9 ian. 2008).

* Hillary este o autoare care singurd n-a publi-
cat nimic in domeniul istoriei religiilor. Fiind de
vreo 22 de ani, Culianu a trecut-o din galanterie
drept coautoare a Dictionarului religiilor alaturi
de acad. Mircea Eliade. In 1990 acest dictionar a
fost scos la Paris cu numele profesorului Mircea
Eliade tiparit in caractere de trei ori mai mari de-
cit numele necunoscutului Culianu, coautor si
el, ca si Hillary, care, din cauza opozitiei sotiei lui
Eliade, nu a fost trecuta pe coperta cértii. Editérile
si traducerile ulterioare ii plaseazd pe cei trei la
acelasi nivel, desi micul dictionar a rezultat din-
tr-o atentd compilare a ideilor lui Eliade (Isabela
Vasiliu-Scraba, Micsorarea lui Eliade si gonflarea
lui Culianu odatd cu traducerea volumului: Mircea
Eliade, Dictionnaire des Religions, Paris, 1990).

Nota
Articolele semnate de Isabela Vasiliu-Scraba la care se

face trimitere pot fi citite la adresa https://isabelavs2.
wordpress.com

Fernando Santiago

Urmadrind pestele din centru (2014), plastic intaglio, ac rece, 45 x 37 cm
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Obsesiv 20 DEN (3)

. Robert Diculescu

u unghiile zgaraie geamul. Simte tot ce nu

miscd. Tot ce urmeaza si miste. Dincolo de

geam. Sd inceapd si sd nu se mai termine.

Sub podea. Miscd. Deasupra podelei. Dedesuptul
pardoselei de lemn.

Mai multe muste strinse stau sub podea.

Omorite. Cu aripile arse. Le va invia. Le va impin-

ge din nou sub podea. Moartea lor nu este moarte.

Vor misca. Fard aripi. Vor zbura.

%%

Tot ce nu vrea si spund este tot ce aude. Tot ce
vrea sd mai audi este tot ce nu poate spune. Tot
ce nu va auzi va fi de ajuns pentru tot ce a auzit.

%

Un erou care sd vorbeascd prin ticere. In nume-
le celor infranti. Un contra. Alesul. Contrapartida.
De folosit si refolosit. Nevoia unor eroi folositori.
Eroi de consum. Detergenti eroi. Jucarioare-eroi.
Care sufera si nu vorbesc. Mecanisme-eroi. Eroul
incununat de succes. Eroul neobosit. Eroul in-
frant.

%%

A parasit o parte din lume. Partea de mecanis-
me care macina in gol. Miscarile in vid. De para-
sit. De alungat.

Apoi incepe golirea miscérilor de orice tensiune,
presiune, comanda. Nu mai raspunde la comenzile
impuse de corp. Scurt-circuiteaza permanent lega-
turile. Stransurile. Incapsularile. Ruindrile.

Incepe si se lipseasci de orice miscare. Renunti
la miscérile care nu {i folosesc si nu ii ajutd. Plus—
miscarile care vor sa detind controlul nejustificat
sunt blocate.

O gramada de false miscdri care I-au inundat
atita timp. Spre disparitia miscarilor se indreapta.
Pina rdmine nemiscat si separat. Nu mai rdspun-
de la niciun stimul.

Dincolo de fereastrd pescarusii strigd ca niste
morti spre alti morti.

%%

Misti ca un mort. Misti.

Pérasesti lumea inainte de a fi uitat. Dupa ce nu
iti mai pasd de vreo aducere aminte sau rememo-
rare de vreun fel. Ai umplut vidul. Uiti lumea in
timp ce o parasesti.

X%

Aude muzica zgomotelor din jurul cladirilor, a
ridicarii pungilor in aer, a strigatului unor pesca-
rusi, strigdte de copii speriati. In ciutarea unui loc
de adipost. Aude zgomotul rochiei tras pe trup si
muzica strecurata printr-un perete alb privit ore
in sir.

Vine muzica unei pdturi cu care se acoperd sau
se dezveleste. Isi aude muzica oboselii propriu-
lui corp. Muzica unui corp adormit ii rasund in
urechi.

X%

Etajul trei era de fapt patru. Etajul trei nu exista
in acea cladire.

X%

Apa picurd si tot picurd in tavanul de sticla.
O apa simulata. O clddire simulata.

Apa in cddere formeaza cercuri mici care se tot
madresc si se tot maresc. Par niste planete care se
pregitesc sa explodeze si sa-si imprastie materia
in spatiu. Vede dincolo de usile de la intrarea in

cladire fetele taximetristilor adormite. Este trecut
de miezul noptii. Probabil vor pleca spre ultimele
curse ale noptii.

Cerculetele de apa cresc in dimensiuni dupa
ciderea pe tavan. Cercuri din ce in ce mai mari.
Apa cercurilor ii inundd privirea, ii clipoces-
te in pupild, pind i-o scoate §i 0 aseazd pe masa.
Priveste cu orbita goala la pupila de pe masa.

%%

Un timp al observarii. Un timp al martorului
care priveste la ce se intimpld fard a se implica.
Miscarea dispare. Un ticut observator neobser-
vat.

%%

Esti sfirsit de la inceput. Fira trepte interme-
diare. Orice poveste incepe cu un sfirsit. Mijlocul
povestirii este o iluzie. Povestea este terminatd
inainte de a fi inceputa. Inceputul este inceperea
sfirsitului. Povestile sunt sfarsite de la bun ince-
put.

%%

Mai are de ficut doar liste. Mii si sute de liste
cu nume si obiecte.

Liste cu orice si despre orice. O inventariere
continud care nu se termind nici in timpul som-
nului. Liste peste liste ai de facut. Inventare care
infirma inventarele precedente. Repornesti inven-
tarierea si scrierea listelor.

Listele tin locul la orice ai putea imagina sau
nu. Doar liste.

Esti trecut pe lista cuiva si tu ii treci pe altii pe
lista ta. Se arhiveazi. Fiecare exista pe liste de care
nu stie. Cind esti trecut pe listd ai disparut. Un
nume pe o listd din sirul milioanelor de liste care
apar ord dupd ora.

La marea poarta
turca a Bucurestiului

. lonica Pop

entru mine, fiecare iesire la ,Bucale’, cum
spunem noi miticii din Ardeal, e un event
de mama focului. Cand ajung la Bucuresti,
imi iau o cafea (sprit dacd am noroc) si md mi-
nunez de noutatea locului si a limbajului. Pentru
mintea mea de ardelean (nu cd as fi prost, dar ma
prefac), se vorbeste mult si repede si nu stiu de ce
atata graba. Tot acolo ajungem toti, in paradis, po-
porul romén fiind ortodox, nu poate ajunge in iad.
Nici nu e nevoie pentru cé gratie politicienilor, el
traieste iadul pe pdmant, nu oricine are asa sansa!
Se zice ca din punct de vedere muzical, Clujul
si Bucurestiul se minanci de atunci de cind
Sigismund, cu nume de print de ev mediu dupa
cum spunea Cornel Taranu la niste funeralii de-
functe, a refuzat nume de inaltd poartd la docto-
rat, domnia sa Todutd fiind primul acreditat sd
coordoneze doctorate in Roménia dupa doctoratul
domniei sale luat cu succes la Roma, la Colegiul
Santa Cecilia.

La inalta poartd a Bucurestilor mi-a fost dat
totusi sd intilnesc multi oameni faini. In treacit
mentionez citeva nume de mare rezonantd atét
spirituald cat si sufleteascd pentru mine: Valentina
si Dan Dediu, Doina si Fica Rotaru, Irina Hasnag
(si caprele adiacente ale Irinuchii), Florian Nemes
si multi altii. Printre ei la loc de cinste Laura, Dan
si Ducu Manolache. Mare lucru pentru sufletelul
meu prietenia acestor Oameni. In acea lume agita-
ta si bizard, Laura s-a indurat de mine. Cu radicini
ardelene, dar si cu bunul simt mostenit parental,
mi-a sdrit in ajutor.

Gestul ei a fost superb pentru ci mi-a dat un cu-
raj pe care nu credeam cé il am.

Mai mult, m-a invitat la un festival si Simpozion
Enescu, eu fiind ,gazat” la hotel de patru ste-
le, unde neam de neamu’ meu n-a locuit cu ati-
ta fandoseald. Acolo am griit si eu putintelus (la
Simposium) despre opera lui Cornel Taranu Oreste
si Oedip, care e foarte valoroasd dar pe mine m-a

cam durut stomacul cdnd am auzit-o, si nu datori-
ta asperitétilor, Doamne fereste!, ci pentru ci fiind
un intelectual fira sase case, imi era foame. Nimeni
nu-i perfect.

Dar Laura nu s-a oprit doar la atat. Desi se
spune in Roménia ca facerea de bine e fusciciu-
ne de mama, a mers mai departe. Formatia noas-
trd, Impact XXI, adicd subsemnatul, impreund cu
Vera Negreanu, Daniela Picurar, Mircea Neamt
si Tonicd, tizul meu percutionist din Sangeorz, a
avut parte de un concert fantastic, aveti marturiile
Radio.

Pentru mine Laura si familia ei sunt un adevérat
miracol. In lumea in care ei triiesc s reuseasci si-
si pastreze identitatea si frumusetea spirituald nu e
de ici, de colea.

Daci la toate aceste addugam si succesele profe-
sionale ale Laurei, atdt compozitor cat si muzico-
log, fiind invitata printre altele la simpozioane pre-
cum cel din Oldenburg, Germania, bagca munca
cu studentii unde e foarte vrednicd, plus activitatea
de exceptie pe care a avut-o ca directoare la Muzeul
Enescu, se contureaza un portret mozaicat al unei
personalitti benefice. Draga Laura sd ne traiesti,
cé trebuiesti, si la Cluj esti foarte mult jubita!
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de-ale cetat

Ginduri razlete imprastiate
pe-o banca de pe Cetatuie

. Radu Tuculescu

ind este timp frumos, imi place s urc pe

Cetétuie. Dar si cind ploud mai molcut,

fara agresivitate, aproape monoton, fac o
plimbare pina sus la Belvedere, beau acolo o ca-
fea incercind sa nu ma gindesc la nimic. Doar la
ploaia de afard. Acum e soare, cerul e de-o ameti-
toare senindtate si parcd te cheama la o ascensiu-
ne spre nesfirsitul sau imperiu.

M-am gindit, intr-o prima fazi, si o sun pe Bi,
lady Bi cum o alint eu, sd md insoteascd. Luam o
cafea la purtator si o bem pe-ndelete asezati pe o
bancé deasupra orasului. Sd-i arat fostul internat
al ,greierasilor’, fostul liceu de muzica, parcul lui
nenea lancu si multe alte locatii unde se petrece
actiunea romanului Mierla neagrd. S ne imagi-
ndm cd-n jurul nostru roiesc sute de cirabusi cu
aripi aurite in timp ce eu ii povestesc, in soaptd la
ureche despre pasiunile Irenei... Dar Bi cunoaste
toate astea, s-ar putea plictisi. De fapt, acum vreau
sa scriu despre ea.

A publicat doud carti de proza si nu are de gind
sd se opreascd aici. Cdrtile sint semnate Bianca
Tamas si... nu este un pseudonim, este chiar
adevaratul ei nume. Primul volum poarta un ti-
tlu pseudo-apocaliptic, zic eu, si anume Cind ce-
rul era pe sfirsite! (Ed. Limes). Pai, daca cerul se
sfirseste, atunci §i lumea intreagd isi va da duhul,
nu? Al doilea volum ,coboard” cu picioarele pe
pamint: Bere si pantofi cu toc (Ed. Eikon). Prozele

De ce nu tin
cu Halep?

din primul se apropie mai multe de ceea ce putem
numi texte poematice. Ori poeme in prozi. Bi se
joacd de-a risu-plinsu intr-un fermecitor de de-
zarmant stil adolescentin in care, insd, se pot in-
trezdri urmele unei personalitati literare distincte.
Ba iubeste, ba nu iubeste, ba sufera, ba explodeazi
de fericire, cu sau fard motiv. Uneori, ingramadi-
rea de metafore (care ,,0 musca de glezne...”), de
efuziuni lirice ori licente poetice e destul de mare
pe centimetri liniari, aproape sufocind intentiile,
ideile autoarei. Insa, in cele din urma, Bi iese ele-
gant din impas: ,,Si dacd m-as darui tie printre rin-
durile unei carti, m-ai jubi mai mult?”, ,Romante
plictisite alunecau printre cerceafuri, tinjind dupa
o brizd..” Al doilea volum, cel cu bere si pantofi
cu toc, e un pas inainte facut de autoare. E mai
»limpede”, mai aerisit si poate tocmai de aceea
mai convingator. Experienta lui Bi s-a imbogatit,
experienta aceea pe care o numim, aproape banal,
de viatd. Printre rindurile sale se strecoara ironia
si autoironia, un cistig clar pentru orice scriitor.
»Am inceput si te scot din mine, zi de zi cite putin
iar buciti din tine le ascund... sub pat. Deja te-am
scos din mine cu o scobitoare. [...] Scria zeci de
pagini goale zilnic, doar pentru a-si demonstra cd
umbra ei are un rol...”

Textele lui Bi, pre numele ei real Bianca Témas,
sint pline de arome si culoare, precum o minuna-
té salatd exoticd gatitd intr-un decor. .. mioritic. $i

ea este o fire a contrastelor. Cind, directa rostin-
du-si pérerile faird menajamente si fara fariseism,
cind sentimentald, izbucnind in plins la o simpld
pal(m)a de vint, cind ghidus teatrala (pentru sim-
plul motiv cé iubeste teatrul, cu pasiune), folo-
sindu-se, uneori, de ,armele” unei actrite ca si
»joace” diverse ,,roluri’, in functie de situatie, cind
exaltatd, cind calculati, cind duioasd, cind hotari-
ta sd infrunte chiar si un uragan de nesimtiri.

Nu stiu ce drumuri va urma lady Bi in viata.
Nu fac pronosticuri, nu sint clarvazator, (chiar
dacd cu Harra Carmenita am fost coleg de scend
pe vremea cind habar nu avea ca va ajunge clarva-
zdtoare mondiala intergalacticd rostind cele mai
halucinante gogomanii pe posturile tv...), dar sint
convins ca Bi nu se va lasa de scris, si bine va face.
Pasiunea aceasta i curge prin vene. ,,Am sd imi
scriu toti ingerii si toti demonii, toate zimbetele si
toate indoielile. Pe o bancutd, intr-o statie in care
autobuzele au uitat de mult sd mai opreasci, voi
ucide zeci, sute de coli ale caror linii au fost ase-
zate cu mina stinga. [...] Nu-mi voi scrie iubirile,
fiindca n-au fost. In schimb, imi voi scrie furia
pina voi ramine goald de cuvinte, pind voi sti cu
sigurantd cd nu ma mai pot intoarce din drum.”

Orasul pulseaza la picioarele mele, sub cupo-
la strilucitoare a cerului. Inchid ochii. Aud un
zumzet usor, muzical, de aripi care frimintd aerul
cald ce imi mingiie, senzual, chipul. Nu pot fi ci-
rabusii, inca mai este pind-n luna mai. Nu deschid
ochii pentru a nu distruge vraja. O vraja ca o tan-
drd amdgeald.

, Sa zicem,

. Mircea Pora

entru mine sportul chiar inseamnd ceva.

Sunt convins ci el, pand in clipa de fata,

m-atinut departe de spital. Tot el, mai exact
practicarea lui, m-a ferit de-a lua pe un sold si pe
altul, prin jurul mijlocului, pe piept, pe gat, doar
pe nas si urechi, nu, cateva zeci de kilograme, care
m-ar fi facut sa exasperez croitori, magazinele de
pantaloni, camadsi. Si tot el, prin practicare, mi-a
insuflat un anume curaj in momentele mai grele
ale vietii... Cum sa infrunti noroaiele romanesti
chiar si in zone care se pretind a fi asfaltate, cum
sd nu te sperii de o febra, cum sa te descurci, in
inclestari, cu diversi tovardsi, domni, tAmpiti ca
intelect, extrem de puternici ca functii. Simplu si
clar, ca o epigrama de Pastorel Teodoreanu (“In-
tr-o seara din catun/ Cobora un rus si-un tun -/
Tunul, rus/ Si rusul, tun”), sportul practicat de
mine, practicat inca si acuma, este alergatul. in
urmd cu patruzeci de ani, exact asa, md gaseam
in acest exercitiu, mediocru, poate chiar mai rau,
dar cu glezna ceva mai usoard, pe masura trece-
rii timpului pasul devenindu-mi tot mai lent, mai
greu, avand senzatia ca oasele-mi sunt strabatute
parca de tije de plumb. Realmente ca o gloaba, nu

pot evita comparatia, la addpostul intunerecului,
in clipele de fatd, ma fofilez, cu pas molcom de
alergare, printre tinerii focosi ce nu se gandesc
cé si ,epoca lor de célti” e un lucru pus bine la
péstrare. Si ar mai fi ceva. Dintr-o trdire fireasca,
tu, cetdtean obisnuit al tarii, fost premiant, doar
in clasa intéia primard, amator in cele mai multe,
deci si in sport, te legi sufleteste de sportivul-per-
formant ce vorbeste aceeasi limbd cu tine, ai ca-
rui bunici, din partea mamei, au lucrat chiar la
C.A.P-ul al cérui sediu fusese odaté casa bunici-
lor téi din partea tatalui. Dacd sportivul in cauzi
aleargd, dai si tu din picioare in fata televizorului,
dacd ridica greutati, opintesti o clipa si tu patul pe
care stai ca lui si-i fie mai usor, dacd e un concurs,
preolimpic, de urlete, iti cauti prin preajma soacra
si urli patriotic la ea. E normal sd tii cu oamenii
tdi, de un neam cu tine. Dar pentru asta e nevoie
de ceva... Prezentatorul, comentatorul, iscusitul
care transmite ,evenimentul’, cum se exprima
politistii rutieri cAnd sapte masini iau in piept
alte sapte masini, sd fie echilibrat, sd se vada cd
»interior” vibreazd pentru sportivul nostru, dar
céd-1 socoteste, cu eleganta nedisimulata, si pe ce-

lalalt, pe adversar, capabil de executii frumoase,
lovituri redutabile. Sé-i para rau comentatorului
cand ,romanasul” rateaza, greseste, dar sa nu se
bucure pe fatd cind potrivnicul, rus, ceh, brazili-
an, afgan, bulgar, face acelasi lucru. Suntem doar
la sport, ce Dumnezeu, n-am ajuns si ne mancam
unii pe altii... Caci daca pe adversar mereu il po-
negresti, ii subliniezi punctele slabe, esti realmen-
te ,,0 ciuma” pentru el iar pe ,,al nostru” il zeifici,
cu atétea injectii de patriotism, (Patriot-Forte), cu
nenumadrate exagerari, reusesti tu, comentatorule,
despre care nu stiu cum ai ajuns la microfon, s
mi-1 faci pe ,tricolor” antipatic, sé tin cu celilalt,
ca s nu ma mai atingd imbecilititile, Mihai-Vi-
teazurile tale. S& m3 intorc acum la titlu, la Ha-
lep... Fata aceasta, dintr-o mare de mediocrititi,
s-a ridicat, a inceput s dea chiar bine cu racheta,
si-a facut un nume, dar voi, comentatori cu ima-
ginatie de vrébii, ati ficut-o mult prea repede...
impaérateasa tenisului... Mai are putin si o dardma
pe Serena Williams... Bineinteles, intr-un avént,
demn de linia ferata de odinioara Agnita-Botor-
ca, am iInceput, pe televizor, sd ,bucatarim” cu
mama Tania, s3-1 vedem mult mai des decat pe G.
Cilinescu, pe tata Stere. E prea mult, prieteni, rog
comentatorii de orice disciplina sportivé si pas-
treze dreapta masurd a lucrurilor, sd nu ni-i facd
antipatici chiar pe propriii sportivi, obligindu-ne
sd inghitim sentinte neconforme cu realitatea. Eu,
initial, am tinut cu Halep, vreau, prin adevir si nu
prin ,,sforaieli’, sa revin la aceleasi sentimente...

|
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Constantin Teasca,
»U” Cluj si Tribuna (111)

ara lui 1968. Cu un lot primenit, cu un

antrenor obsedat de meserie, ,U” se sal-

veaza de la retrogradare in penultima eta-
pd, cu un egal pe terenul Stelei. In runda finalj,
la Cluj, Dinamo ,incasa” un sec si de neinchipuit
5-0. Mihai Adam inscria in acea memorabila par-
tid4 trei goluri si devenea golgeterul campionatu-
lui. In paginile Tribunei, Al. Ciprariu il gratula:
... mai usor trece camila prin urechile acului, de-
cat de 3 ori mingea spre plasa lui Dinamo”. Clujul
fotbalistic jubileazd, iar Constantin Teagca pare sd
fie omul providential pentru o echipé cu fotbalisti
foarte tineri (media de vérsta a echipei era de 22
de ani). La Bucuresti, Fanus Neagu si Ion Béiesu
wvorbeau cu deosebitd incredere despre viitorul
Universitétii Cluj, care li se pare plin de sperante”.

Inaintea primului meci din campionat, Mihai
Adam, spre stupoarea lui Teascd, ,dezerteazd’ la
Vagonul Arad. Chiar si in lipsa acestuia ,,U” joa-
cé bine, acumuleazé puncte in clasament si, la un
moment dat, devine chiar lider. Moment pentru
Titi Teagca sd-i aminteasca, in ,Viata studenteas-
&, pe jucdtorii de care, vrand-nevrand, se despar-
tise: Grajdeanu, Szabo, Marcu, Alexandru Vasile,
Ivansuc, Petru Emil, Gaboras, Costin si Adam.
Impusese echipei si un alt stil de joc, cu o apérare
»in linie”, asa incét, peste ani, avea si noteze: ,Nu
stiu cit era act de curaj sau vocatie ceea ce faceam.
Cert este insa cd preocuparea mea principald avea
directia precisé a fotbalului rational, gandit si ju-
cat cu personalitate, pentru atingerea telului su-
prem: echipa!”.

Din senin, unii fotbalisti, umflati de public, de
presd, zice Teascd, incep ,,sa alunece pe tobogan”.
Antrenorul isi ia un respiro si (,de coniventa cu
sectia”) se retrage la Predeal, la Sanatoriul de ne-
vroze. Cu o oarecare satisfactie, ,teteu”-ul consta-
td cum punctele acumulate pand atunci se duceau
pe apa sdmbetei, asa ci, dupa trei sdptimani, se
intoarce in oras si pune iar ,,saua” pe jucatori. ,U”
joacd altfel fatd de celelalte competitoare, ceea

ce il entuziasmeaza (poetic) pe Teohar Mihadas:
»Universitatea Cluj incepe intr-un ritm si o aliura
de joc proteica, de tatonare a adversarului pani la
ametirea lui. Apoi, din aceasta declansare de ince-
put, alogend, dar foarte omogend in structura ei
nevizutd, se detaseaza si se contureazd infricosa-
toarea imagine a unui arici colosal, cu miscéri ra-
pide, lansate in toate directiile, aidoma cu falanga
macedoneand, a lui Filip, a lui Alexandru, care a
ajuns val-vartej pana la regele Por al Indiei. [...]
Universitatea Cluj nu e atat o echipi, cit o falan-
gd; Constantin Teasca, antrenorul ei, nu este atat
un antrenor, cit un fel de Hanibal al fotbalului”.
De remarcat ca in toatd aceastd ultima perioada la
,U”, Teascd nu mai ,,decupeazd” nici un comenta-
riu din Tribuna semnat de Al. Caprariu. S fi obo-
sit poetul? Si se fi certat cei doi? Nu stim. Cert
este cd Teasca transcrie in cartea lui doar comen-
tariile méagulitoare, aparute cu preponderentd in
presa centrald. Vine, insd, curdnd, si despartirea...

Chit c3 turul campionatului se sfarsise, an-
trenorul continua antrenamentele. Menajand
gazonul Municipalului, imbibat de apé si zapa-
da, ,,corecturile necesare jocului” se efectuau pe
terenurile din jurul arenei. Ba chiar i in Parcul
Babes. Este momentul in care Teascd descopera
stupefiat un afis mare pe poarta stadionului: CFR
Cluj urma si joace ultimul meci al campionatu-
lui, in Divizia secunda, chiar pe marele stadion
clujean! Antrenorul sesizeazd clubul si, consta-
tand ca totul fusese reglementat fara consimtd-
mantul lui, anunta cé exact in ziua aceea ,,U” va
juca un amical cu o selectionatd studenteasc, si
cd va umbla din cdmin in cdmin si din facultate
in facultate pentru a aduce minimum 10 000 de
studenti in tribune. ,Zilele treceau si orasul fier-
bea, mai ales ci ficusem cunoscut clubului ci,
in cazul cand CFR va intra pe teren, eu nu mai
rdman antrenor al Universititii”, puncteaza hoté-
rat Teascd. Nu se schimbd nimic, dupd cum deja
mirosise nasul hérsitului antrenor, asa ca finalul e

abrupt si cumva previzibil: ,,... la citeva ore eram
instalat in acceleratul de Bucuresti. Se ndruia un
alt mare vis, ce-ar fi putut prinde viata la Cluj! Ma
vedeam iardsi debarcat de propria-mi persoang,
neinduplecata..” Mda. Nu scrisese Al. Céprariu,
prin primévara aceluiasi an, in Tribuna: ,,Sa spe-
ram cé (pe Constantin Teascd, n.n., D.M.) nu-1va
deranja, peste noapte, vreun fir de iarbd crescut
strdmb pe gazonul clujean, motiv de inchidere a
geamantanelor si de plecare spre alte meleaguri’?

Incheiem aici istoria ,,mariajului” dintre ,ne-
induplecatul” Constantin Teascd si ,U” Cluj, sur-
prinsd de antrenor in paginile volumului Ce rdu
v-am fdcut?, intocmit sub ,antrenoratul literar”
al lui Eugen Barbu. Teascd n-a reusit, asa cum
isi dorea, sa pund ,saua’ pe neimblanzitul club
studentesc si pe fotbalistii-studenti, in ciuda en-
tuziasmului si vizionarismului sdu care, de altfel,
nu aveau si dea roade nici pe la celelalte echipe
la conducere cirora s-a aflat mai apoi. Dar nu
putem pune punct fard a vi oferi, nu neapdrat in
contrapartidd, citeva randuri din cel mai frumos
omagiu adus unei echipe roménesti de fotbal cu-
prins intre copertile unei carti, ma refer la Sepcile
Rosii, acolo unde vorbele legendarului dr. Mircea
Luca prind suflet sub pana lui Ioan Chirila: , A
existat un om care a vrut s ne schimbe. Pentru cd
era prizonier al mingii. Stii foarte bine la cine mé
gandesc. La Titi Teascd. Un timp am fost sedus
si eu de planurile lui marete. Cum au fost si alti
indragostiti de minge. Ne-a promis Victoria cea
mare. Dar cu un pret imens. Visul lui era:

Sa aibd echipa in cantonament de la 1 ianuarie
la 31 decembrie.

Sa cheme profesorii la patul de odihna al stu-
dentilor-fotbalisti, in sesiuni vesnic deschise.

Sa construiascd tuneluri pentru ca ,U” [...] sd
nu zdreasca niciodatd luminile de la Ursus sau de
la Fetitele vieneze.

Programul lui ar fi fost grandios, dar monstru-
os. Am fi castigat, poate, paAnd la urmd doud locuri
in clasament (desi asta nu s-a intdmplat), dar am
fi pierdut bunul nostru cel mai de pret: entuzias-
mul spontan de o ora, de o clipa, care 1-a ndscut
pe ,Haide, U!” si a facut din ,,U” mai mult decat
o echipa”

Fernando Santiago

Un dialog cu fir simpatic (2014), intaglio pe metal, acvatinta, 74 x 30,5 cm
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Samadhi

. Vasile Zecheru

esigur, nu putea lipsi din aceastd serie de

articole consacrate iluminarii, cel anume

destinat pentru a ilustra aceasta fascinant si
subtild problematica in traditia indiand. Din timpuri
imemoriale subiectul a incitat un interes absolut spe-
cial, in acest areal spiritual si, cu deosebire, in cercuri-
le restranse si selecte ale celor care-si dedicau intreaga
viata si energie stabilizarii divinului in fiinta umana.
Tocmai de aceea, in literatura brahmanica exista nu-
meroase descrieri ale fenomenului, precum si diverse
clasificiri, atribute i distinctii formulate in cadrul
scolilor traditionale indiene. In cele ce urmeazi, nu
ne-am propus o trecere in revista a acestor elemente
ci doar un scurt periplu prin care s ilustrim ilu-
minarea ca experientd universald. In acest sens, vor
fi utilizate formuldrile lsate posterititii de cétre doi
exponenti celebri ai traditiei indiene: Swami Shiva-
nanda (1887-1963) si, respectiv, Bhagwan Shree Ra-
jneesh (1931-1990), Osho, cum este cunoscut acesta
in lumea occidentala.

Cel dintdi mentionat s-a remarcat ca fiind un
important maestru yoga si, concomitent, un erudit
in materia atat de inefabild a devenirii omului intru
Fiinta. Shivananda a publicat circa cincizeci de lucrari
prin care explica celor interesati tehnicile, ciile si pre-
ceptele ce se impun a fi urmate de citre aspirant in ve-
derea realizdrii sale spirituale. Tatd cum descrie el ilu-
minarea: ,,Samadhi, sau experienta divind, apare cdnd
ego-ul si mentalul au fost depdsite. Aceastd stare trebu-
ie atinsd prin efort personal. Samadhi este fird limitd,
fdrd distinctie, infinit; este o experientd a fiintei in sine,
o stare de purd constiintd. O datd realizatd aceastd sta-
re, mentalul este transcens total iar dorintele, actiunile,
sentimentele de bucurie si suferintd dispar. Adevirul
suprem [...] poate fi simtit de oricine practicd medita-
tia cu inima purd. Simple rationamente abstracte sau
studiul nu sunt de ajuns. Este necesard experienta di-
rectd; ea este sursa celei mai inalte constiinte intuitive
sau intelepciunea divind. Ea este transcendentald. Nu
mai este un joc al simturilor sau al intelectului, nimic
emotiv. Simtirile, mentalul sau intelectul sunt complet
in repaus. Nu este vorba nici de o experientd imagina-
rd, de un vis sau de o transd hipnoticd. Este un ade-
var solid, viu, asemdndtor unui fruct tinut in mand.”
(Shivananda, S. 2004, p. 243) Si apoi, in alt text:
~Mentalul si cuvantul nu pot exprima aceastd stare (de
samadhi, n.n.) care inspird o emotie sacrd, o bucurie
supremd si cea mai inaltd si mai purd fericire. Doar in
aceastd stare sunt eliminate totat suferinta, supdrarea
sau grija. Este o experientd divind. [...] Mentalul infe-
rior este transcens. Mentalul individual devine una cu
Mentalul cosmic. Intelectul, mentalul obiectiv si simtu-
rile sunt trascense. Yoghinul pdtrunde esenta lucrurilor
cu ochiul divin al intuitiei spiritual si al intelepciunii...
Acest nivel de congtiintd conferd o stare de iluminare
care-1 ridicd pe cel ce o experimenteazd la un nou plan
de existentd. Este un sentiment de bucurie inexprima-
bil, este constiinta vietii vesnice.” (Shivananda, S. - Op.
Cit., p. 246)

In temeiul unor texte din Upanishade, Shivananda
precizeaza ca samadhi — starea de constiinta supre-
mi si de preafericire extaticd — se naste, treptat, ca
un efect al meditatiei subiectului asupra obiectului
cunoasterii. Asadar, dupéd indelungi exercitii tradi-
tionale, constiinta subiectului reuseste performanta
de a rdiméne fixatd asupra obiectului cunoasterii, ne-
clintitd; pentru aceasta, ins3, cel in cauzi trebuie sa-si
poata intrerupe, din proprie voints, dialogul interior.
Cat dureaza iluminarea, corpul yoghinului riméane

in nemiscare, mentalul i se va linisti si, astfel, aspi-
rantul va simti cum se contopeste in Constiinta purd
(Brahman). Prin cunoasterea Sinelui de citre mental,
yoghinul va atinge deplina sa realizare spirituald si, ca
atare, pe timpul cit experimenteazi aceasta stare, el
nu-si va mai percepe trupul, iar simtirile i se vor retra-
ge complet. (Shivananda, S. 2006, pp. 222-229)

In starea de linistire astfel dobandits, fluctuatiile
mentale dispar, pur si simplu. Mintea slefuitd prin
meditatie si contemplare este adesea comparata cu
oglinda unui lac nemiscat reflectand luna, in sen-
indtatea noptii. Prin contrast, mintea agitatd — acelasi
lac, dar de astd data, turbulent si instabil — nu va putea
oglindi decét sclipiri miscétoare, iluzorii si total nerel-
evante in ceea ce priveste obiectul reflectat.

Aflat in starea de samadhi, aspirantul ,vede’, cu
ochiul mintii sale, soarele lduntric lin i jubitor re-
varsind asupra sa o lumind covarsitoare si simte, in
acelasi timp, un extaz indescriptibil care-l invalu-
ie protector. Chiar si timpul pare ci-si suspendi
curgerea, cele cinci simturi se retrag si inceteaza sa
mai transmitd informatii iar mintea omului, eliber-
ata acum de ganduri, pare cd nu-i nici treazi si nici
nu doarme. Cum spuneam, esenta stirii de samadhi
constd in oprirea dialogului interior sau, altfel spus, in
obtinerea unui mental din care lipsesc cu desévarsire
solilocviile. Yoghinul aflat in samadhi isi da seama,
prin trédire directd, cd Atman si Paramatman sunt una
si aceeasi entitate.

Samadhi este de mai multe feluri si nu vom intra
aici In astfel de detalii si descrieri, ci vom lasa citi-
torului plicerea de a le descoperi prin lectura apro-
fundatd si studiu individual. Ne vom rezuma inss,
la evidentierea similitudinilor privind descrierea
fenomenului ilumindrii in diverse reprezentari si,
in acest sens, vom mentiona, in continuare, cateva
enunturi referitoare la starea de samadhi agsa cum au
fost acestea formulate de citre Osho.

JInceputul ilumindrii si sfarsitul ignorantei este
un ultim si acelasi punct. Ele sunt un singur punct,
periculos, cu doua fete: una intoarsd cdtre ignoranta
fara sfarsit, cealaltd spre inceputul ilumindrii fard sfar-
sit. Astfel ajungeti la iluminare si, in acelasi timp, nu o
atingeti niciodatd. Ajungeti la ea, «cddeti in interiorul
ei», vd confunda;i cu ea. Totusi, ea va ramdne o mare
necunoscutd. Si tocmai de aici vine frumusetea ei, mis-
terul ei..

A cunoaste iluminarea inseamnd [...] ci ati atins un
punct in care misterul a devenit ultim... [...] Intelegeti
pur si simplu natura misterului. Iluminarea are doud
aspecte. Mai intdi: mentalul aflat in agonie, mentalul
care se apropie de sfarsit, [...], care atinge paroxismul,
[...] - concepe iluminarea. Dar inaintea lui se ridicd o
barierd pe care nu o poate trece. Mentalul stie cd acesta
este sfdrsitul si cd, odatd cu acest sfdrsit, suferinta ince-
teazd. El stie, de asemenea, cd este sfarsitul divizarii si
al conflictului. Totul inceteazd, iar mentalul concepe
acest lucru ca iluminare. [...]

Odatd cu moartea mentalului vine iluminarea pro-
priu-zisd. Atunci are loc trascenderea, despre care nu se
poate insdvorbi, [...]. Astfel, fiinta iluminatd este lipsitd
de mental: ea trdieste, insd fard idei, ea actioneazd, insd
fard ajutorul gandirii, ea iubeste, insd dincolo de noti-
unea de iubire, [...]. Viata este trditd clipd de clipd, in
unitate cu totalitatea, fird mijlocirea gandirii. Mentalul
divizeazd, insd pentru fiinta iluminatd divizarea si-a
incetat existenta.” (Brazdau, O. 2010)

Intr-o altd lucrare, Osho precizeazi: ,Cand iti dai
seama cd viata e un vis, ai devenit imediat buddha, esti

iluminat. Dar aceastd iluminare nu poate surveni prin
intelepciunea altora. V-o fi spunind Buddha intr-una
i ceea ce tréiti e un vis, dar voi nu faceti decét sa vd
ganditi cd acest om e o constantd pacoste, ca vé tulburd
viata. De asta ucidem asemenea persoane. Pe Socrate
l-am otravit din cauza ca ne strica linistea. Pe Iisusl-am
rastignit din cauzi ci era o pacoste. Fiecare viseazd
atat de frumos, iar persoanele astea, fird sa fie nevoie
si fara sa fie invitate, deranjeaza oamenii spunandu-le:
«Treziti-va! Visati. Asta e un vis.» lar omul s-ar putea
sd viseze ceva atit de frumos incat ar fi in stare sa
sacrifice toatd viata pentru acel vis.” (Osho, 2004) Si
apoi, mai departe: ,,O dati ce esti iluminat, n-ai cum
sd redevii orb, n-ai cum sd cazi in intuneric - pentru cd
aceastd lumind nu e ceva accidental. Cand devii ilumi-
nat, ai devenit lumina, asa cd, oriunde te-ai duce, chiar
si in intuneric, lumina va fi acolo. Nu e ceva extern, lu-
mina nu e ceva accidental. Iluminarea inseamnd cd ai
devenit lumind, [...]"(Osho - Idem, p. 67)

In fine, vom ilustra conceptia cu privire la sama-
dhi inclusiv prin prezentarea unor citate din opera lui
Mircea Eliade, marele nostru istoric al religiilor care,
cum se stie, a fost si el, pentru o scurtd perioada de
timp, ucenicul lui Shivananda.

»Samadhi, enstaza yogicd, este rezultatul final si in-
cununarea tuturor eforturilor si exercitiilor spirituale ale
ascetului. (Semnificatiile termenului samadhi sunt: uni-
re, totalitate, absorbtie in, concentrare totald a spiritului,
conjunctie.) [....] Cdci, pe de o parte, samadhi exprimd o
«experientd» indescriptibild din toate punctele de vedere,
pe de altd parte, aceasti «experientd enstaticd» nu este
univalentd: modalititile sale sunt foarte numeroase. [...]
... samadhi este o stare invulnerabild, complet refractard
la stimuli. [....] ...aceastd stare face posibild autodezvilu-
irea Sinelui (Purusha)...” (Eliade, M. 1992)

in opera savantului pot fi identificate, inclusiv, un-
ele judecati de valoare in aceastd problematicd speciald,
dupi cum urmeaza. “In samadhi se produce ruptura de
nivel pe care urmdreste s-o realizeze India (in fapt, aspi-
rantul indian, n.n.) si care este trecerea paradoxald de la
afila a cunoaste. Aceastd experientd suprarationald, in
care realul este dominat si asimilat de cunoastere, con-
duce in final la fuziunea tuturor modalitdtilor de a fi”
(Eliade, M.. - Idem, p. 101)

Ca un corolar, vom prezenta succint, in final, o apli-
catie ,,tehnicd” moderna intitulatd samadhi tank, altfel
spus, un instrument anume destinat pentru a genera
deprivarea senzoriald prin intermediul careia corpul
uman si produci un feedback special, respectiv; o sta-
rea de profunda relaxare, secretie masiva de endorfine,
diminuarea stresului etc. Ca atare, fird a mai practica
meditatia traditionald, gratie dispozitivului mentionat,
omul occidental poate fi transpus in stiri de constiintd
modificatd beneficiind astfel de tréiri aproape identice
cu cele pe care un yoghin le experimenteaza practicind
ascezd si meditatie.

Disporzitivul nu este altceva decét o cutie ce poate
fi inchisé ermetic avand in interiorul séu un lichid la
temperatura corpului uman care asigura plutirea leje-
rd a celui ce experimenteaza si, pe cale de consecints,
scoaterea din prizd a simtului tactil. ,Ce se petrece de
fapt in samadhi tank este un paradox: prin restriction-
area senzoriald, ne mdrim congtientizarea senzoriald;
devenind orbi invitdm sd vedem intr-un mod nou si
foarte eficient; prin renuntare, prin abandon, cdstigam
un control mai mare si putere asupra noastrd insine si,
in ultimd instantd, asupra lumii exterioare” (Hutchison,
M. 2006)

Note

1 Samadhi, in limba sanscriti
2 Se elibereaza de ganduri, tot astfel cum declard si parintii trditori din
ortodoxie privind isihia, calmarea mintii.
3 Situat in inima sau in centrul fiintei.
4 Intre tehnicile traditionale de oprire a dialogului interior mentionam:
recitarea in gand a unei mantre, urmarirea respiratiei, psalmodierea repet-
itiva, numararea inversa etc.
5 Atman (Sinele individual) este Fiul din crestinism, iar Paramatman
(Sinele suprem si absolut) — Tatal. ,,Eu §i Tatal meu una suntem!”, cam va
spune lisus marturisind subtil iluminarea sa (Ioan 10:30-33).

|
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corespondenta de la New York

Paradisul experimentelor

. Grid Modorcea

A

n materie de artd, tot Chelsea, cartierul

neworkez din Midtown Manhattan, ramane

paradisul experimentelor, tot ceea ce incearca
omul séd facd mai neobisnuit. Sute de galerii, din-
tr-una intr-alta, un mini-oras muzeal, iti ofera va-
rii ipostaze ale cdutarilor plasitce ale momentului
american si mondial. Tar ceea ce fascineazd, mai
presus de orice, sunt vizitatorii, majoritar tineri,
eleganti, o adeviratd paradd a modei, vernisajele
fiind prilej ca ei sa se arate, sa se reintalneasca,
sa-si etaleze frumusetea. Spectacolul artei este
astfel concurat de spectacolul vizitatorilor, care
este coplesitor. Seara de seara sunt vernisaje, iar
Joi seara este focusul, cam 50 de vernisaje sdptd-
manal, greu de parcurs tot ce se expune. Am sd
ofer citeva exemple de la galeriile la care am fost
invitat recent.

Evident, artisti consacrati, monstri sacri ai ar-
tei, precum Jime Dine la Jim Kempner Fine Art
sau Ellsworth Kelly, care expune fotografii la
Matthew Marks Gallery, de pe 24 St., se manifestd
aldturi de debutanti, precum Karen Kilimnik la
303 Gallery sau Laetitia Souller la Claire Oliver
Gallery, imagini teatrale si baroc foarte sofisticate.

Intalnesti picturd abstractd, simplista, ca in
expozitia Folds and Fields a artistei Angelina
Gualdoni de la Asya Geisberg Gallery, dar si
arhitecturd sculpturala, foarte rafinatd, ca la
Chamber Gallery, care reuneste creatiile mai mul-
tor arhitecti americani, percum fratii Dominic si
Christofer Leong, intr-un dialog interactiv al cul-
turilor lumii, o adevérata demonstratie de plastica
arhitecturald. Sau ce uimitoare sunt la Jonathan
LeVine Gallery artefactele lui Ruddy Wildman,
forme oculte din lemn, imitind razele solare, in
varii asociatii sculpturale, sugerdnd o ploaie de
stele, in expozitia Intarsia Artefactors, ce a starnit
o mare afluentd si un real interes!

Aici, in Chelsea, intilnesti mai mult decat de
toate pentru toti, daci acesti toti ar fi iubitori de
artd, fiindca ce se expune nu e la indeména oricui,
iti trebuie initiere. Adica poti sa aplici relaxat cri-
teriile lui Hal Foster, de pild4, din cartea sa Bad
new days, dedicata artei americane din ultimii
25 de ani. El grupeazd arta americand dupa ca-
teva concepte care formeazd si diviziunile cartii:

Fernando Santiago

Abject, Archival, Mimetic, Precarious si Post-
critical. Insistd pe arta cu subiect abject, dand
din plin exemple din autoportretele lui Cindy
Sherman, dar in toatd cartea sa, desi axatd pe
criticism, nu comenteaza defel tendinta imitérii
clasicilor, pand la clonare, implicit tendinta
kitsch a atei americane, in care este subsumat si
experimentul.

Cu toate acestea, in zona Chelsea vezi mereu
lucruri noi. Aici e viata artei. Tot ce apare nou, e
lansat aici. Si mereu e nevoie de noi concepte. De
pilda, ceea ce m-a fascinat cel mai mult, fiindca
m-a introdus intr-o mitologie vizuald, cu sugestii
la muzica lui Wagner si Puccini, a fost impresio-
nanta creatie a artistei belgiene Cindy Wright (n.
1972, Herentals) de la De Buck Gallery. Ea prezin-
td savante forme realizate dupd o tehnici fotorea-
listd prin pasta groasa, in basorelief, ca 0 magma
vulcanicd ce se prelinge, pand ce artista o surprin-
de in stop-cadru. Astfel imbind frumusetea unui
fluture gigant, albastru, cu spectacolul intunecat
al craniilor medievale. Cindy si-a numit expozi-
tia Glamoured by Decay, aflata in traditia picturii
baroce, a faimosului still life olandez, de parcd ar
vrea sd ne demonstreze ci a avbsolvit Academia
regald de arta din Antwerp. Artista provoaca o
meditatie asupra ideii de vanitate umana, poate
de aceea dominante sunt colectiile craniene pe
care le expune in tablouri ca intr-o vitrind, ca
intr-un osuar. Are o predilectie speciald pentru
a Infrumuseta macabrul, pentru a-l prezenta cat
mai plin de senzatii, de glamoare. E o incercare
de a-i concura pe vechii maestri ai epocii de aur
olandeze. Cindy Wright este o artistd de un mare
rafinament, luxuriantd, de o bogatie coloristicd
epatantd, plind de glamoare, dovada cd ea e foarte
cultivatd de muzeografii de pretutindeni, de la
Paris si Bruxelles la San Diego si Las Vegas.

Ca de obicei, Pace Gallery, locatia de aici, din
Chelsea, impresioneazd cu o noud demonstratie
de arta experimentald, in care elementul principal
este realizat din mecanisme foarte sofisticate, ce
tin de vechea artd mestesugdreasca, in care omul
incerca sd producd efecte din instalatii pretenti-
oase, extrem de delicate, cum o aratd si nume-
le expozitiei Counterclockwise/ Invers acelor de

Ochi inchis cu cei trei dansatori (2011), plastic intaglio, ac rece, 46 x 80 cm

ceasornic. Ideea apartine artistului american Tim
Hawkinson (n. 1960, San Francisco). Istoria pare
un fel de muzeu al epavelor, al inventiilor abando-
nate. Dar Hawkinson e interesat numai de ceea ce
e in cos, de ceea ce a fost atruncat. El reconstituie
mecanismul, ca un arheolog care dintr-un os gésit
intr-o pestera reface forma animalului preistoric.
Hawkinson da, in fond, timpul inapoi. Expozitia
include o serie de instalatii neobisnuite, ameste-
cand ca intr-un colaj original pictura, fotgrafia,
varii materiale, ca sirma3, plastice, lemne, obiecte
derizorii. Efectul este de scamatorie. O femeie gi-
gant isi roteste capul si cu degetele tese vremea la
un fuior de care e atasata o roatd a sistemului so-
lar. Ea std pe o cerc de nisip, cu spite de bicicleta.
Bitrana tesdtoare simbolizeaza Timpul? Lucrarea
se numeste Orrey (2010), adici Planetarium. Un
mecanism sofisticat, numit Signature (1993), in-
registreazd o aceeasi semnaturd pe un sul de har-
tie, care se strecoara printr-un jgheab ce se termi-
nd cu o decapitare, din care rezultd un munte de
adrese. Totul este nefunctional, inutil, or acest lu-
cru se apropie de arta, care este, in forma ei inalta,
ultimd, o activitare fard scop, cum spunea Kant.
Aici cauza este colosald, sofisticatul mecanism,
iar efectul e zero, adicd multiplicarea infinitd a
aceleiasi semnaturi! E un proces invers comediei,
care se bazeazd pe o cauzd de nimic si un efect
colosal, cum ar fi o scrisoricd de amor pierduta,
dar care declanseazd schimbarea unui candidat la
alegeri. Tim Hawkinson realizeazd in expozitia sa
tocmai gratuitatea purd. Lucrarea Penitent (1994)
reprezinta un schelet in genunchi, o caricatura a
penitentei. Laocoon (2004) aratd ca o gigantica
coajd de ou destrdamata, de la vreun monstru ante-
deluvian. Un joc inocent, total nefunctional, util
doar ca efect al placerii estetice. Toate lucririle lui
Hawkinson sunt ingenioase, realizate cu materia-
le insolite si dovedind o tehnicd desdvarsita.

In contrast, este expozitia de la Albertz Benda
Gallery, The Light We Live In, a artistului belgian
Koen van den Broek, de un realism naiv, din care
intram intr-un spatiu ca de tavernd, unde vedem
obiecte de folos practic, mese, scaune, paturi,
totul fiindca prezentat de tinere femei aflate in
slip si impédunate cu gulere sofisticate de dante-
le din hértie. Atractia este de naturd nu estetici,
ci psihedelica. La fel, cunoscuta galerie Steven
Kasher, intr-o noud locatie, pe 26 St., ne arata spe-
cificul ei, care a consacrat-o: istoria in documente
fotografice. Acum sunt prezentati doi clasici ai
artei fotografice, Brian Griffin si Meryl Meisler.
Documentele sunt edificatoare prin insusi titlul
Capitalism Realism. Tot pe fotografie este axat si
Bruce Silverstein, care ne aratd expozitia uimitoa-
rei Rosalind Fox Solomon (n. 1930), numita Got
to Go. Expozitia include 30 de fotografii ale aces-
tei clasice artiste si trei ecrane pe care se proiec-
teazd 40 de imagini cu suport audio.

Diversitatea expozitiilor din Chelsea este co-
plesitoare. Privitorul isi poate alege ce doreste, sd
revind la galeria care l-a atras mai mult. Ai vrea sd
mai vezi, sd tot vezi, ca intr-o foame continud de
artd. Dar vine ora, cdnd se trag obloanele, insa vi-
zitatorii se strang pe strézi, in fata galeriilor, si di-
alogul nu se stinge, continua, transforménd insusi
aerul serii intr-o panza imaginard pe care fiecare
picteazd ceea ce a trait mai intens.
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Pianistul clujean de jazz
stabilit la New York

H rico

ianist, compozitor, nascut in Romania

(Teaca, Cluj), Lucian Ban s-a folosit din

plin de oportunitatea deschiderii granite-
lor spre Vest. O parte din studii sunt ficute la
nou-infiintata sectie de Jazz, fiind indrumat de
Mircea Tiberian, la Conservatorul din Bucuresti.
A doua parte din studii sunt terminate la New
York la The New School University Jazz Program
(studiind pianul cu Junior Mance si compozitie
cu Manny Albam, Jim McNelly & Charles Tolli-
ver). In acesti 20 de ani s-a dezvoltat ca artist si
om intr-una din cele mai competitive piete de
muzica din lume, in inima New York-ului, unde
pune bazele mai multor proiecte de-a lungul ani-
lor, precum Blutopia, Tuba Project, Elevation sau,
mai recent, The American-Romanian Jazz Suite.

RiCo: - V-ati ndscut la Teaca (in judetul Cluj).
Muzica traditionald romdneascd v-a influentat
mugzical in vreun fel?

Lucian Ban: - Nu in mod direct. Evident ca
ce am ascultat cind eram copil, la radio sau la
televizor, m-a influentat, dar am descoperit asta
mai tarziu, dupd ce ma mutasem la New York si
incepusem si md uit inapoi - si intr-un fel asa s-a
ndscut si proiectul cu Suita Romdno-Americand
(The Romanian-American Jazz Suite), este un
proiect care a inceput din 2006, iar ulterior am
facut un proiect cu muzica lui George Enescu,
este 0 muzicd mult mai contemporana, desi el
a fost un mare compozitor de muzicd clasica.
Deci, muzica traditionald m-a influentat, dar nu
in mod direct, deoarece am redescoperit-o mai
tarziu.

- V-ati mutat de la Cluj la Bucuresti cu facul-
tatea. Cum v-ati acomodat cu Bucurestiul?

~ In 1994 m-am dus si studiez la proaspit
infiintata sectie de Jazz de la Conservatorul
din Bucuresti. Pentru un ardelean, intotdeauna
Bucurestiul este un mic soc, dar pentru mine nu
conta pentru ca eram plin de energie pentru mu-
zicd. In Bucuresti erau mai multe cluburi, mai
multe oportunitati si locatii unde s canti si mai
multi muzicieni de jazz. Debutul insa l-am fa-
cut la Cluj, la vechea Casa a Pionierilor. M-am
mutat la Bucuresti, dar cind esti foarte tanar, si
plin de energie, acomodarea merge usor. Acum
nu m-as mai muta la Bucuresti.

- Aveati formatia Jazz Unit...

- Da, exact. Albumul de debut s-a numit
Changes, Live at Green Hours si a fost inregistrat
live. La doi ani diferentd am scos al doilea al-
bum, tot la Green Records. De data aceasta a fost
un album de studio, From Now On, lansat chiar
inainte sd plec, il avea ca invitat pe un saxofonist
olandez, Ferdi Schukking, si a primit Premiul
pentru Cel mai bun album de jazz al anului
1999 acordat de revista Actualitatea Muzicald a
Uniunii Compozitorilor din Romania.

- Cum ati inceput sd cdntati la pian? De ce toc-
mai pianul?

- M-a atras de la bun inceput pianul, nu vi-
oara sau trompeta. Am luat lectii in particular,
dupi care am inceput studiile la Bucuresti.

— Care este stilul de jazz pe care considerati cd
il abordati?

— Aceasta este o intrebare la care probabil pot
sa raspundd mai bine criticii de muzicd. Cu si-
gurantd cd stilul meu s-a schimbat de-a lungul
anilor, in special dupd mutarea la New York.
Stilul meu este mult mai crud (raw) decat jaz-
zul european. Asta este influenta New York-ului,
unde muzica jazz este mult mai raw. Cu siguran-
td sunt influente care au apédrut mai mult acolo
in muzica mea. Au fost oameni ca Andrew Hill
(considerat pionier al stilului free jazz piano),
pianisti care erau la limita avangarzii in momen-
tul in care au apdrut in anii ‘60-’70 si care au rd-
mas mai experimentalisti. Paul Bley (recunoscut
pentru contributiile sale pentru miscarea free
jazz), Sun Ra (promotorul filozofiei cosmice)...
E destul de greu sd spun unde este pozitionat sti-
lul meu. Au spus-o in diferite forme doi sau trei
critici. Rdméane sa confirme specialistii, dar mie
imi place sa cred despre mine cd sunt la limita
avangardei, in legaturd cu trecutul, cu traditia.
Sensul melodic este foarte important pentru
mine. Intr-un cuvént, ce fac eu astizi, aproape
cu toate proiectele, este situat in contemporary
jazz, care este un termen care acopera foarte
multe stiluri si subgenuri.

— Imi tot spuneti de diverse proiecte incepute
si colabordri... De ce nu aveti un anumit proiect
pe care sd va concentrati pe deplin? De ce aveti
atdtea Side Projects?

- Acestea nu sunt Side Projects. Este pur si
simplu ceva care tine de muzica de jazz, spre de-
osebire de rock sau altceva. Unde este grupul AC/
DC, este vorba de AC/DC. Pentru ei, un proiect
solo devine un Side Project. In jazz nu este ace-
lasi lucru. In jazz, de-a lungul anilor colaborezi
cu zeci sau sute de muzicieni - tu in grupurile
lor, ei in grupurile tale, pe diverse instrumente.
Réspunsul direct este cd am atita muzici in cap
incét trebuie sa fac diverse proiecte si unele nu se
potrivesc pentru anumiti muzicieni, sau in unele
aud in capul meu vioara si nu saxofon si atunci
devine un proiect separat.

— Publicul de jazz a scdzut dramatic in
Romdnia imediat dupd Revolutie...

- Jazz-ul este inerent o muzica a libertatii, si
poate sund a expresie goald, dar e foarte multd
libertate in jazz prin improvizatie. Si muzicienii
de jazz sunt niste oameni cu un spirit de liber-
tate foarte mare. Sa nu uitam cd jazzul vine din
Black Culture, care a avut mereu o problema cu
libertatea in sine. In Romania anilor dictaturii

Lucian Ban

lui Ceausescu este clar cad muzica jazz era o su-
papa si era un fel de dizidenta culturald, care era
amplificata de lipsa oriciror altor alternative. In
momentul in care s-a deschis piata, in 1990, era
normal ca jazzul sd nu mai ajba succesul de masd
pe care l-a avut inainte, ca sd nu mai zic de cul-
turd in general. Teatrul, spre exemplu, nu a mai
avut acelasi succes ca inainte, literatura nu mai
are acelasi succes pe care l-a avut inainte...

Vara, in Europa, existd 1.800 de festivaluri
specializate pentru muzica §i artistii de jazz,
in decurs de trei luni. Deci, public este, chiar
daci nu la nivelul cifrei de plititori care se adu-
na pentru Sting, Madonna, AC/DC. E mai mic,
e de nisd, dar acolo publicul este foarte viu; iar
jazz-ul este foarte viu.

— Cum ati ajuns in Statele Unite?

- Cu o bursd la New School University in
urma CD-urilor imprimate si lansate de Green
Records. A fost o negociere pe bursi, ca nu
aveam toti banii, si am fost obligat sa imi vand
casa, dar dupa ce am ajuns acolo mi s-a oferit
o bursa integrald. Deja din al doilea semestru
aveam bursa integrald si in continuare cred ca
este cea mai bund scoald de jazz din lume, pen-
tru cd spre deosebire de celelalte scoli de muzicd
din America, la New School predau muzicienii
de jazz. Asta a fost inovatia lor, in New York.
Ei s-au gandit: facem o scoald si i angajam pe
muzicienii acestia cunoscuti care cintd in clu-
buri. De aceea am si dorit sd studiez aici §i nu
la Berkley sau Miami. Sunt si alte scoli bune de
muzicd in America, dar nu au cadrele didactice
asa cum sunt la New School. Am facut doi ani
si jumitate de studii despre jazz, compozitie si
aranjament, care mi-au folosit foarte mult.

— Venind din Europa de Est, venind din
Romdnia, cum ai fost acceptat?

- Uman vorbind, m-au primit cu bratele
deschise. Am iubit intotdeauna America. Sunt
constient de faptul ca middle-America nu este
neaparat la fel, dar i-am iubit pe americani si
ii iubesc in continuare. Iar comunitatea de jazz
este formata din cei mai calzi oameni din lume.

Interviu realizat de
RiCo
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O comedie broadwayana
la Nationalul clujean

. Eugen Cojocaru

u mai e necesar sa-l prezentam pe Neil

Simon, dramaturgul american de la care

- pe langa Menage a trois, piesa pe care
0 comentim - am mostenit si alte texte de rezis-
tentd ale teatrului american din anii ’60-’70, cum
ar fi Descult in parc, ecranizatd, cu mare succes,
de Hollywood. Protagonistii erau tinerii, atunci,
si talentatii Robert Redford si Jane Fonda.

Stiam ca avem si noi interpreti buni, dar e
mai vizibil cind ii compari in acelasi spectacol.
Cunoscutul actor si regizor al Nationalului clu-
jean, Sorin Misiriantu, si-a propus si-si probeze
»fortele” cu profesionistii de peste ocean. I-a co-
optat pentru aceasta mission possible pe apreciatii
sai colegi Ioan Isaiu si Ana Lacusteanu, prezen-
tand o puternica mostra broadway-ana. Pentru cd
acolo se jucau si se joacd la créme de la créme a
autorilor, mai ales americani.

Avem doi buni prieteni, Andy si Norman; pri-
mul e editor, celilalt (singurul sdu) redactor ,,de
geniu” al ziarului lor angajat anti-capitalist: The
Colaps. Unde pot ei sta decét intr-un cartier ne-
pretentios, de artisti, in New York, ce pot ei cas-
tiga cu asta: bineinteles, mai nimic. Dar, ce e mai
frumos decit o prietenie adevaratd... Adevarati?!
Numai atunci poti fi sigur de ea cind esti pus la

o ,grea’ incercare, intervenind ceva deosebit —
adica ,,piatra cea mai grea de incercare”: Femeia.
Noua vecind e tandrd, ca ei, interesanta si sexy, pe
deasupra. Norman, un as al articolelor, cum e de-
scris de seful sdu, e un neajutorat in viata de zi cu
zi - Andy il banuieste, chiar, de ,feciorism” In
contrast, Andy joaca damele pe degete, chiar dacd
nu ii convin toate ,,ofertele”, cum ar fi septuagena-
ra proprietard a apartamentului, doamna Brown,
pe care trebuie sd o ,multumeascd” uneori, daci
vrea sd nu le mareascd chiria...

Cand apare noua vecina, Norman e atins, pen-
tru prima datd, de arcul nemilos al lui Cupidon si
il atentioneazd pe Don Juan-ul prieten cé ii ,apar-
tine”, ca drept al ,,primului vazut” - adica el a in-
talnit-o primul! Textul si situatia permit cele mai
nostime incurcaturi, ciocniri de orgolii si nepre-
vazuturi, mai ales cd Sophie e, in plus, logoditi si
fidela amenintédtorului ei puscas marin. Dialogul
e plin de vervd — Norman cere sfatul prietenului
»specialist”™ ,,As vrea sd-i ofer ceva personal...
Andy: Spal-o pe dinti!” Strategia de cucerire a lui
Norman e simpld: 1i cumpéra delicatese, cAnd ei
n-au cu ce plati chirial, ii face curatenie etc. Insg,
asa, o calcd pe nervi!

Ioan Isaiu incinta publicul cu machismul lui

Istoria literara ca petrecere

. Adrian Tion

storia literard inundd scena. Scriitorii celebri
si fantasmele lor estetice devin simple jucarii
in ména regizorilor care, iata! se lasa din nou
ademeniti de spectaculozitatile livrescului. Mai
mult chiar, la sugestia/ propunerea unor scenaristi
dibaci, se infrupta vértos din texte, documente si
biografii care au suscitat si continua sa suscite in-
teresul cititorilor. Marele merit al acestor regizori
este cd stiu cum sd organizeze materia faptica si

ideaticd in coerente desfasurari de imagini si forte
scenice. Cu aceastd impresie am iesit din Art Club,
de la spectacolul Teatrului National din Cluj Tzara
arde si Dada se piaptdnd, avand inca pe haine si in
pér ,confeti” (ieftine; de, artistii rebeli sunt saraci)
raspandite de actori peste spectatori, de parci as fi
participat personal la programul sustinut la Caba-
ret Voltaire din Zarich-ul anului 1916.

foto Nicu Cherciu

fortat si stdngaci, cu comicul mers pe sirma in
relatiile cu proprietireasa, apoi cu prietenul sau
si vecina atrasd in final de el. Sorin Misiriantu il
intrupeaza cu farmec pe stangaciul si ,,aerianul”
jurnalist, inventeaza multe momente de slap-stick,
ce augmenteaza permanent deliciul publicului,
cum ar fi bitaia dintre ei, cu hilare aluzii la ,,or-
giile” din filmele Ninja-Arte martiale. Cei doi se
completeazd reciproc, isi paseazi replicile si mo-
mentele vesele cu rafinament sau suculentd, dupa
cum e cazul - credem céd pot deveni un cuplu
redutabil de comici si in alte productii, care sa-i
provoace la prestatii similare. Mérul discordiei,
Ana Licusteanu, secondeazd pe masura prestatia
celor doi, stiind sd oscileze, cu un comic ponde-
rat, intre ,logodnica fideld’, revoltata de insisten-
tele catastrofale ale lui Norman si dificila alegere
intre vechea si noua pasiune.

Regizorul Sorin Misiriantu ofera un regal co-
mic de o ord si 20 de minute, o adevarata saraban-
dé de situatii si dialoguri comice, demonstrand céd
un roman poate castiga pariul cu Broadway prin
aceastd reusitd montare plind de, s rimanem in
»coloraturd” americand, savuroase running gags.
Tot el semneazd adaptarea, scenografia — simpld
si eficienta: un livingroom mare cu birou, laptop,
scaune; 0 usd spre hol, alta spre balcon - si coloa-
na sonord.

Publicul, care a umplut marea sald, inclusiv lo-
curile ingrate de la balcon, i-a rasplatit pe prota-
gonisti cu aplauze generoase si mai multe chemari
la rampa.

Nationalul clujean e gazda unor manifestari de
asemenea facturd de ani buni si de aceea nu e in-
tamplator cd Tzara ,,se piaptand” pe aceastd scena,
unde si cdntdreata cheald alui Tompa isi piaptand
in acelasi fel parul, toate acestea in vartejul unor
experimente avangardistice recunoscute ca atare.
Poate ca seria acestor cvasi-evocdri a inceput-o
Radu Afrim cu Mansardd la Paris cu vedere spre
moarte (2004) dupa scenariul lui Matei Visniec,
unde am ramas siderat sa-1 vad pe Cioran perso-
naj teatral in interpretarea dezinvolta, neconven-
tionald a lui Ovidiu Crisan. Apoi l-am vazut pe
Tristan Tzara in variantd lunguiatd (Dragos Pop)
in Travestiuri (2006, regia Mona Marian), alaturi
de Joyce si Lenin (confluenta avangardei literare
cu politicul, in viziunea lui Tom Stoppard), ca sa-1
reintilnesc acum pe Tzara in variantd pipernicita,
in interpretarea lui Filip Odangiu. Cine mai poate
spune cd istoria literard nu este vie? Ea tréieste pe
scend ca la ea acasi. Ba mai mult chiar, intrucat
casa ei e biblioteca si acolo pitrund mai putini,
doar cercetdtorii avizati. Unul dintre acestia este
profesorul Ion Pop, specialist in avangarda litera-
rd, care, impreuna cu apropiatii sdi, Stefana si loan
Pop-Curseu, s-a gandit sa marcheze centenarul
miscarii dada prin aceastd transpunere scenica.
Rezultatul este aceastd descdtusare de forte crea-
tive ce s-au unit sub butada subtil ajustata Tzara
arde si Dada se piaptind.

Fard indoiald cd este vorba despre o muncé in
colectiv, avand trei scenaristi si mai multi indru-
madtori pentru coregrafie, muzici, miscare scenica,
decor; proiectul Dada - 100: viati/artd/muzeu fi-
ind realizat in parteneriat cu Facultatea de Teatru
si Televiziune, UBB si Asociatia Persona. Dar nu
e mai putin adevérat cd, invatdnd din modele-
le enumerate, regizoarea Stefana Pop-Curseu a
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putut sa aplice o dreaptd mésura subiectului in-
cropit din manifeste, poezii, scrisori, marturii
pentru a reusi si inchege un spectacol mai sus de
asteptari. Unitatea vizuald a ansamblului e data de
valizele de lemn multifunctionale. Personajele -
célatori in spatiul existential — vin de la Bucuresti
la Ztrich, pleaca la Paris, pastreaza legiturile cu
cei ramasi in tard, asa incét ele par intr-un voiaj
continuu, intr-o cdutare continud a propriei iden-
titdti, intr-o lume bulversatd de razboi. Fantomele
tineretii sunt sever judecate de o instantd supre-
ma, caricatural devoalatd sub chipul a trei ,tapi
negri” care intreabd si pun in lumina faptele re-
belilor. Echipa de actori fuctioneaza impecabil.
Sub pretextul punerii in scend a piesei Mouchoir
de Nuages/Batistd de nori, cei cinci actori inter-
preteazd mai multe roluri fiecare pentru a da viatd
atmosferei din cabaretul Voltaire, fofildrilor perso-
najului de a nu fi incorporat in armats, discutiilor
in contradictoriu din jurul manifestului artistic
sustinut cu indérjire, socant, dar deschizitor de
drumuri in noua arta.

Tristan Tzara jucat de Filip Odangiu este un
tip bland, sensibil, dar inzestrat cu otelite con-
vingeri, asa cum, se pare, a fost si personajul real,
mai putin cunoscut prin propria-i creatie decét
prin zgomotul starnit in jurul manifestului sau
poetic. Gasca de prieteni-parteneri care gravitea-
za in jurul lui Tzara, evocand figurile pitoresti ale
unor ilustre nume ale avangardei, este sustinuta,
prin participari remarcabile, individualizante, de
Rares Stoica (Sf. Gargal, Marcel Iancu si alte per-
sonaje), Catélin Codreanu (Sf. Casdoas, Hugo Ball
si alte personaje) si Cristian Grosu (Sf. Govdela,
Richard Huelsenbeck si alte personaje). Plidcerea
de a juca si de a se juca strengareste cu persona-
jele intruchipate este atributul suprem al echipei
de actori, din care Cristian Grosu se remarca in-
deosebi prin ilare scalambaieli si ironii adorabile,
in perfect acord cu ansamblul discursului bazat pe
comic agrementat cu absurd. Este absurdul relevat
la modul agresiv de niste pionieri ai pacii, nein-
crezatori in razboi, in arta burgheza si in conventii
prafuite. Surprinzitoare este aparitia regizoarei
Stefana Pop-Curseu in rolul Mayei, virtuala iubita
a lui Tristan Tzara, dar, ca alti interpreti, si ea apare
in mai multe ipostaze scenice, toate la fel de con-
vingdtoare si agreabile.

In Tzara arde si Dada se piaptind reconstituirea
evenimentelor merge foarte aproape de expanda-
rea lor in liber joc teatral, ceea ce-i conferd specta-
colului legitimitate si valoare in cadrul aniversarii
celor o sutd de ani de la nasterea curentului dada.
Ceea ce supradimensioneaza zarva novatorilor si
se retine ca fundal al revoltei sunt imaginile de ar-
hiva revarsate peste ecran, imagini de pe front, de
pe strizile oraselor europene, tablouri vivante ce
trimit spre reconstituirea atmosferei din epoca. Se
retin procedeele de a crea versuri prin extragerea
unor biletele dintr-o pélarie, de asemenea, secven-
ta mult exagerata vizual a gasirii numelui miscarii
in dictionar (lipseste cutitul!), modul halucinant,
rizibil, in care sunt dusi de nas medicii in fixarea
diagnosticului recrutului, scenele de foxtrot indré-
cit si de verbalism indrécit. Si se mai retin, ine-
vitabil, fluturasii din hartie de ziar aruncati peste
spectatori in semn de participare la o petrecere.
Petrecerea teatrului.

|

Adevaruri la puterea n+1

. Paul Sarvadi

u ai prea des ocazia si urmadresti debu-

tul regizoral al unui mare scriitor, care isi

transpune scenic propria piesa. Teatrul isi
reconfirma statutul de spatiu solitar al experiente-
lor unice! La Targu Mures e soare. Orasul transmite
calm si induce o liniste interioard aparte. Coinciden-
tele ireale o transforma in emotie. De mult, de citiva
ani, nu am mai simtit asa inaintea unui spectacol.

Bartis Attila, autorul romanului Tihna, din care
Radu Afrim a ficut unul dintre cele mai bune spec-
tacole din ultimii ani, debuteazi regizoral! Rendezés
(Regie) e o piesd de teatru pe care a scris-o in urmd
cu trei ani, la cererea Teatrului de Comedie din
Budapesta. N-a fost prezentati acolo, asa ca premi-
era ei absolutd s-a mutat in orasul natal al autorului.
Conducerea teatrului i-a propus, el a acceptat. Iar
intr-un interviu premergdtor premierei a declarat:
»Una dintre problemele majore legate de realizarea
spectacolului a fost cea a responsabilitdtii. Atdta timp
cdt scriu imi pun propria piele la bataie. Teatrul nu
functioneaza asa. Cei care au acceptat sd lucram im-
preund sunt responsabilitatea mea. E un risc consis-
tent. Md simt aproape de teatru, dar nu sunt un om
de teatru. Nici mdcar nu pot spune cd sunt un autor
dramatic experimentat, cdci aceasta e doar a treia
mea piesd. Asa cd mi-a fost fricd. Md acceptd sau nu
teatrul? Vom putea ajunge pand in punctul in care sd
putem lucra impreund? Minunea e pentru mine cd nu
m-am lovit de aceste temeri. Sunt recunoscdtor tuturor
pentru asta. Nu am simtit nici o clipd cd sunt civil”.

Compania ,Tompa Miklés” de la Nationalul
din Targu Mures sarbatoreste 70 de ani de existen-
ta chiar in luna martie. Actrita P. Béres Ildiké e la
primul ei rol aldturi de trupa mureseand, dupi ce a
lucrat 25 de ani in Ucraina, cu un singur regizor, in-
tr-un singur teatru.

Coincidente ireale si emotie! Spectacolul se joaca
in sala studio. Se intrd prin spate, terbuie sd urc la eta-
jul al doilea. Sunt pentru prima oard in acest teatru,
iar primul om pe care il recunosc e chiar regizorul-a-
utor! Asadar Bartis Attila urmeaza sa fie colegul meu
spectator. Inteleg ci reprezentatia se si filmeazi!

Felul in care sunt rostite replicile, ritmul, jocul
actorilor e convingitor, din primele momente. Acest
spectacol are o atmosfera cuceritoare. E genul acela
realizat cu migald, in care nimic nu e lasat la voia
intamplarii. Bartis Attila isi trateazd personajele dra-
matice la fel cum o face cu cele din romane. Sunt
complexe, dar foarte umane. Dialogurile sunt exce-
lente si totul capétd veridicitate. Marii dramaturgi au
stiut mereu cum vorbesc oamenii in toate situatiile
de viatd! Nu e, intr-adevér, un om de teatru, dar a
facut ceva cu actorii pe care ii vad perfect transpusi,
simt ca inteleg si traiesc fiecare moment al spectaco-
lului. Imi reintiresc convingerea ca ceea ce iese bine
in teatru are la bazd multe zile petrecute cu analiza
textului. Stilul e minimalist. Decor infim: o masa,
un scaun, un pat si o oglindd. Si totusi, fird vreun
element spectaculos, constructia lui Bartis patrunde
intravenos. Ad4nc. Auzi mari adevaruri si le vezi in-
terpretate fard cusur. Lumea reinterpretatd mai intai
literar, apoi scenic, de aceeasi persoand, succesiv!

Povestea nu e simpla: asistdm la repetitiile unui
spectacol in care secretele unei familii ies la iveala.
Mama a fost violatd sub privirile nepasatoare ale
unui tatd activist in regimul comunist, de care are
acum grijd impreund cu fiica, rezultat al impreundrii
nedorite. Tatal a orbit. Sotul femeii moare. Sau e lasat
sd moard. Apare iubitul femeii, cel mai bun prieten al
sotului decedat. Intre scenele care ne prezintd

repetitiile isi fac loc altele, cu viata reald a echipei de
realizatori. Un regizor obsedat de munca. Actrite
care s-au incurcat cu el sau vor sa o facd. Actori cu
dileme si angoase.

In ambele cazuri temele si subiectele graviteaza in
jurul secretelor. A celor pe care le pastram din proprie
initiativé, ori obligati de un regim politic. Sau poate,
chiar din contrg, le traddm. In cel mai natural mod.
Le ascultam pe ale celorlalti, cu o plécere sadica. E un
univers in care adevérul e doar personal. Nimic nu
are valoare generald. Confruntarile dintre personaje
sunt contondente. Legitime si implacabile. Tensiunea
dramatici e la cote mari. Nimic din ceea ce e prezentat
scenic nu e ficut pentru a manipula spectatorul. Ni se
prezintd viata cu obiectivitate cautatd, chiar studiata.
Cu profunzime si gravitate filozoficd. Mediul teatral
e exemplul cel mai bun al dualismului. E spatiul in
care esti obligat si devii altcineva. Mereu. Numai c3,
ne spune Bartis Attila, se pare ca si viata e, de fapt, la
fel. Suntem actori cu totii, fira intrerupere. Dintr-un
instinct de conservare si supravietuire ne prefacem ca
acceptdm si alte devaruri decét cele personale.

Regie e primul spectacol fara suport muzical pe
care il vad. Iar ideea e excelentd, pentru ci nu face
decat sd conducd atentia spectatorului spre situati-
ile prezentate. Regizorul debutant e romancier, iar
muzica e apanajul lirismului. Regie e primul spec-
tacol in care nu pot face nici o diferentd intre inter-
pretérile actorilor. Cu totii sunt buni! Chiar si cele
mai mici roluri, acele atat de mult hulite aparitii epi-
sodice, sunt realizate cu cea mai mare atentie si cu
maximum de profesionalism. Intr-un spectacol care
si-a propus sé prezinte viata cat mai autentic posibil
nici nu cred ca se putea altfel. Tar faptul ci un regizor
debutant reuseste asta cu actorii e un merit special.

Mi-a placut spectacolul de la inceput pana la
sfarsit. Md bucur ca l-am vazut si e de departe cea
mai placuti experientd teatrald a acestui an. 1l port
cu mine si simt cd il voi reinvia de multe ori. Daca
aveti ocazia mergeti sd il vedeti si voi. Mai ales daca
va plac textele bune si actorii adevirati, teatrul facut
cu respect, in care esential e jocul actorilor. Trupa
»Jompa Miklds” a Teatrului National din Targu
Mures mi-a creat o surpriza foarte placuta, dar ne-
cesard, cu aceasta productie.

Regie de Bartis Attila. Cu: Korpos Andras, P. Béres
Ildik6, Kadar Noémi, Kiss Bora, Kilyén Ldszlo, Bartha
Laszl6  Zsolt, Gall6 Erné, Csiki Szabolcs, Varga
Baldzs. Decorul si costumele: Marton Erika. Regia:
Attila Bartis

|
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Carol

. Lucian Maier

cranizare a romanului The Price of Salt pu-

blicat in 1952 de Patricia Highsmith, lu-

crul la Carol, ca proiect cinematografic, a
debutat in 1997. Phyllis Nagy, regizor de teatru,
scenarist si dramaturg new-yorkez, prietend cu
Patricia Highsmith, a inceput sa transpuna textul
romanului in scenariu, a cincea variantd ajun-
gind sd fie pelicula pe care o vedem astdzi. Pind
in 2013, cind echipa filmului a fost clara, proiec-
tul a fost tinut in viatd de casa de productie bri-
tanicd Film4 (co-producatori la 12 Years a Slave
sau 127 Hours in ultimii ani, dar si la Paris, Texas,
filmul lui Wim Wenders, la inceputul anilor ‘80).
Dupa ce a trecut prin miinile lui Kenneth Brana-
gh, Kimberly Peirce sau Stephen Frears, la suges-
tia producétorului casei americane Killer Films,
Christine Vachon, care a lucrat cu acest regizor la
mai toate filmele sale, a fost contactat Todd Hay-
nes pentru a regiza pelicula. Haynes (autorul lui
I'm Not There, o poveste care discuta fetele poetice
ale lui Bob Dylan, sau Velvet Goldmine, despre un
glam rocker bisexual in imaginarea caruia Haynes
1-a ales drept model pe David Bowie) e un regizor
cult al Queer Cinema-ului contemporan; imediat
ce Haynes a semnat contractul pentru film, fratii
Weinstein au cumpdrat drepturile de distributie
ale lui Carol pentru Statele Unite.

Actiunea (din film) se petrece la finele anilor
’50, iar un pas important in sustinerea exemplara
a atmosferei povestii era inregistrarea sa pe peli-
culd. A fost folosit formatul Super 16, o varianta
potrivitd unui buget mediu (Carol e o productie
englezo-americand independentd). Mai larg decit
clasicul 16 mm (varianta Super foloseste spatiul
destinat sunetului tot pentru imagine), in urma

transferului digital, prin aplicarea unor filtre de
marire, imaginea arata precum cea inregistratd pe
peliculd de 35 mm, cu acelasi detaliu. Actiunea se
petrece la intilnirea clasei muncitoare cu clasa de
sus, intr-un oras cu masini, zdpadd, un magazin
de jucdrii (unde lucreaza Therese - Rooney Mara)
si 0 casd mare, dar calda, primitoare, construitd
in naturad (casa lui Carol — Cate Blanchett), cu o
actiune derulata apoi prin moteluri, restaurante,
iar imaginea lustruieste natura, orasul, costumele.

Lumea lui Carol vine cu etichetd, maniere, vor-
be studiate, contrastul cu istoria Theresei e clar,
iar modul in care Haynes lucreazd cu lumina
evidentiazd diferenta de tinutd in cazul acestora.
In lipsa unei lumini adecvate in blocul in care
locuieste si in apartamentul sdu inchiriat, lumea
Theresei e mai palida, mai stearsd, neimbietoare;
la Carol totul se asorteazd, haina de blana cu auto-
mobilul, culorile din camerele sale intra in relatie
cu ochii sdi, cu buzele, cu parul, e o armonie se-
ducitoare pe care Haynes i-o puncteazi neconte-
nit spectatorului. Intr-un ritm lent, povestea abia
pare ca trece, precum respiratia Theresei, discret,
timid. In clipa in care Carol e in cadru, in resta-
urant, acasi la ea, acasd la Therese, in magazinul
in care aceasta lucreazi, ecranul se lumineazi. In
ceea ce priveste productia, filmul e lucrat cu mi-
gald, atent.

In latura narativa, filmul respira aerul clasic al
Hollywood-ului (servit lent, clar, luminos), putin
disimulat in spatele intrigii amoroase homosexu-
ale. Carol, personajul puternic, reprezinta viitorul,
evolutia (genul viitorului Presedinte al Statelor
Unite?); isi domina sexual si ca mentalitate (fizic
si intelectual, asadar) sotul, il tine la distantd, il

WCETE BLANCHETT
ROONEY MARA

CAROL
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pune in genunchi. Therese e omul marunt, lipsit
de directie — dar valoros, valoros chiar daci el in-
susi nu e capabil sd inteleagd. Carol intra in viata
lui Therese si i-o structureazd: amoros si social.
Visul american. Lui Therese i se oferd cadou totul
- o viatd sociala (primeste de la Carol cel mai bun
aparat foto al vremii, ceea ce ii permite sd ajungd
in situatia de a fi angajatd, cu ajutorul unui amic,
la un ziar important) si o viatd amoroasd, implini-
rea. Atit de comod!

Omul de rind, spectatorul, e coborit in epoca
in care cinematograful il invata ca succesul e posi-
bil. Omul si visul se reintilnesc, peste decenii, tot
in sala de cinema, locul unde cildura ecranului
hrineste mintea privitorilor cu reclame ale bu-
nastarii: cei de sus te vor indruma, te vor lua in
grija, dreptul la vot intr-o lume in care nu prea
mai ai pe cine alege.

|

»91 nu ne duce pe noi

in ispita...”

. Alexandru Jurcan

atd cd filmul Spotlight regizat de Tom

McCarthy a primit anul acesta Oscarul pen-

tru cel mai bun film. La fel, Oscar pentru
scenariu. Cu sigurantd, tema a influentat marea
audienta. Filmul ca atare mi s-a parut cam lung
si conventional, deoarece — pornind de la fapte
reale - totul e limpede de la bun inceput. Stim
céd o echipd de jurnalisti de la Boston Globe a pri-
mit in 2002 Premiul Pulitzer pentru dezviluirile
referitoare la musamalizarea de catre Biserica
Catolicd a actelor de pedofilie comise de vreo
70 de preoti. Labirintul kafkian e invins dupd o
scotocire acerbd in dosare, dupa audieri, alergéri
si oarbd tenacitate. Medieri private, liste, subli-
nieri, confidentialitate, reclamatii camuflate, re-
uniuni, discutii cu cei abuzati etc. E necesar céte
un semnal de alarmd... Mi-amintesc de autobi-
ograficul La mala educacion al lui Almodovar,
cand raul cel mare vine exact de la cei ce propo-
vaduiesc binele.

Sigur ca nu exista padure fard uscaturi, iar ca-
teva mere stricate nu pot compromite un sistem,
doar cd biserica are o menire prea inaltd, e o spe-
rantd, un ideal, o imagine imaculata. Ca sd ui-
tdm cosmarul pedofil, revedem Ostrov de Pavel
Lungin. O madnastire izolata, unde Anatoli vrea
sd-si ispdseascd pacatele. Intre pimant si ape,
pe puntea circulard, el se roagéd in fiecare clipa:
»Scoate din temnita sufletul meu!”.

Mai apoi citesc romanul Laur de Evgheni
Vodolazkin - Humanitas, 2014, traducere de
Adriana Liciu - si ,,cuvantul scris pune in ordi-
ne lumea”. Arseni-Laur da o lectie viabila despre
credinta, déruire, sacrificiu, sperantd. Refuzd
traiul caldut, vindeca bolnavi, iar dacd ,viata
seamdna cu un mozaic ce se destramd in bucati’,
atunci cu certitudine Dumnezeu ,aduna totul”
sub sceptrul credintei. Deodatd imi amintesc
de Tarkovski si de filmul meu preferat — Andrei
Rubliov -, un alt Laur, ca o icoand vie purtata

NDMINALIZAHI LA FFIEMIILE DSCAH

WA AEL  RADWEL  LEY
P FaLl lH-TDﬂ [FE mlﬂi ‘Si.lﬂ'iiﬂ“l II.HRJ

SPOTLIGHT

2 = — L
e — D125 FEERIARIE 24 E LA CINEI
IN SPATELE MINCIUMILOR

spre ranile omenirii, ca sa le transforme in lu-
mini, dar si in culoarea tarkovskiana ce izbuc-
neste in final ca o izbavire.
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My Way...

remember cinematografic

. loan Meghea

ine a fost omul &sta? Trei Oscaruri, 11 pre-

mii Grammy si 250 de milioane de discuri

vandute. Cum spuneti? E bine? Cred si eu,
spuneti-mi ceva ce nu stiu!

A avut o copildrie si o tinerete foarte agitate.
Traind intr-o zona destul de periculoasa, baiatul
recunostea ci ,,dacd cineva ma jignea, trebuia sa-i
rup capul”. Da, a fost mereu un ,,bad boy”, un baiat
rdu. Scoala ficutd cu mari probleme, apartenenta
la grupuri de adolescenti teribili de duri, un béiat
care a fost arestat la 23 de ani pentru seductie si
viatd destrabalati. Candva am descoperit o carte
care vorbea despre el si 0 ,gascd” de baieti numita
foarte explicit ,,The Rat Pack”. O banda scandaloa-
sd, dragii mei! Pachetul de sobolani! Baietii astia
erau Dean Martin, Peter Lawford, Joey Bishop,
Sammy Davis Jr. Si cel care o conducea era Frank
Sinatra. Vesnicul bdiat rdu care credea cd totul i se
cuvine... In acei ani 1950-1960, acestia erau fru-
mosi, obraznici, duri si foarte talentati in ceea ce
faceau. Cantau, moderau tot soiul de spectacole,
faceau teatru si film. Relatiile lor erau mai mult sau
mai putin superficiale. Au avut legaturi cu cei din
clanul Kennedy, cu Marilyn Monroe, sau cu unul
din capii Mafiei, Sam Giancano, Judith Cambell
sau FBI. Sinatra l-a ajutat pe John Kennedy si fie
ales in 1960 cu un mic ,,sprijin” §i din partea lui
Giancano.

Frank Sinatra s-a ndscut in New Jersey la 12 de-
cembrie 1915. Se parea ca destinul acestui copil va
fi destul de incert. La nastere i se perforase timpa-
nul cu forcepsul de cétre doctor si s-a crezut ci va
muri. Inspiratd, bunica 1-a bdgat sub un jet de apd
rece si flicdul s-a hotdrat totusi sd trdiasca. Peste
ani, Sinatra va declara: ,Cea mai bund rdzbunare
este succesul masiv’”. Si citd dreptate avea! Cel pu-
tin in privinta sa.

Inainte de a se indragosti de cea de-a saptea
artd si a face peste 80 de filme, Sinatra a cantat.
Si-a inceput cariera muzicald in era Swingului im-
preuni cu Harry James si Tommy Dorsey. In 1941
cantaretul devine unul dintre cei mai apreciati in
sondajele revistelor ,Billboard” si ,,Downbeat”
In 1941 Sinatra a inregistrat 29 de piese si a fost
numit ,Male Vocalist of the Year” de cétre revista
,Billboard” In perioada 1940-1943 el inregistreazi

nu mai putin de 23 de cantece de top 10 si devine
cunoscut ca ,The Voice”. Voceal

Sinatra a semnat un contract cu Capitol Records
si a lansat cateva albume apreciate de critici pre-
cum In the Wee Small Hours, Songs for Swingin’
Lovers, Come Fly with Me, Only the Lonely si
Nicen Easy. El a parisit Capitol Records pentru a
forma propria lui casa de discuri, Reprise Records,
cu care a avut succes cu albume ca Ring-A-Ding-
Ding, Sinatra at the Sands si Francis Albert Sinatra
& Antonio Carlos Jobim, dupd care a avut multe
turnee mondiale.

Prin anii ‘43, Sinatra se gandeste tot mai seri-
os la o carierd cinematografica, dupa ce a aparut
in trei filme ca vocalistul orchestrei lui Dorsey
si semneaza un contract pe sapte ani cu Radio-
Keith-Orpheum Pictures. A fost observat de ma-
rele om de cinematografie Louis B. Mayer care-i
cumpdra contractul de la RKO si-i mareste — aten-
tie — salariul de la 25.000 la 130.000 de dolari pe
film si obtine un contract de 1,5 milioane cu cei de
la MGM. Ei da, o miscare cit se poate de frumoasi
pentru Sinatra! Intr-un timp foarte scurt acesta va
deveni un star cinematografic avind estimativ 40
de milioane de fani in America. E adevirat, in acei
ani, eu nu eram in America dar cu sigurantd ma
adaugam acelor milioane de fani!

Si acuma, putina istorie. Debutul in cinema
si-1 face cu pelicula Higher and Higher. Au urmat
apoi aproximativ 80 de filme, iar rolul pentru care
a obtinut Oscarul i-a relansat cariera, aparand in
urmatorii ani in musicaluri si filme dramatice.
Dintre filme amintim: The Tender Trap (1955),
Not As a Stranger (1955), Guys and Dolls (1955),
High Society (1956), Pal Joey (1957), Some Come
Running (1958), Ocean’s Eleven (1960), The Devil
at Four O’Clock (1960), The Manchurian Candidate
(1962), Four for Texas (1963), Tony Rome (1967),
The Detective (1967), The Lady in Cement (1967),
Dirty Dingus Magee (1970), The First Deadly Sin
(1981). Toate aceste prestatii i-au adus pe langa
mari satisfactii si o multime de premii si distinc-
tii: o stea pe Hollywood Walk of Fame (1960),
Cetidtean de onoare al orasului Chicago (1975),
Doctor Honoris Causa al Universitatii Nebraska
(1976), Crucea de onoare Clasa I pentru stiintd si

Frank Sinatra

arta (1984) (Austria), Medalia libertatii (1985). Cu
sigurantd, cei din jurul sdu stiau sa-i recunoascd
marele talent! Ce pot sa va mai spun despre ac-
torul Sinatra...? Poate s vd arit ce roluri mari a
facut. Prin rolul soldatului Maggio (1953), in fil-
mul From Here to Eternity (1953), s-a dovedit a fi
un actor de mare talent, fiindu-i decernat Premiul
Oscar pentru cel mai bun actor in rol secundar si
Globul de Aur la aceeasi categorie. Calitati de ex-
celent actor a dovedit si in filmele Suddenly (1954)
si The Man With the Golden Arm (1955, nomi-
nalizat la Oscar). In 1964, a debutat ca regizor cu
filmul None but the Brave, iar din 1957 a devenit
si producitor. Mari filme, mari roluri, mare actor!
Poate ar mai fi de povestit despre femeile - si
Doamne, cite au fost! — din viata lui Sinatra. De
toate varstele. De la Mia Farrow care la 19 ani s-a
césidtorit cu Frank Sinatra — acesta avea 48 de ani,
sau cum spunea Dean Martin, fata era mai tandrd
decat sticlele de scotch ale omului nostru - pané la
frumoasa Ava Gardner, Nancy Barbato - cred cd
nu urmez ordinea mariajelor. A mai fost Barbara
Marx, si cite altele or mai fi fost... Dar nu asta a
fost partea importantd a vietii lui Sinatra, desi in
urma acestor cdsdtorii au aparut minunatii copii
care l-au jubit atat de mult - la moartea sa ei au
fost langa tatal lor: Nancy Sinatra, Frank Sinatra
Jr., Tina. Nu au fost importante nici legaturile pro-
babile cu Mafia acelor ani, Lucky Luciano, Carlo
Gambino, Jimmy Fratiano si altii. Toate astea,
poate, au fost fard relevantd. ,Orice s-a spus des-
pre mine pe plan personal nu e important. Atunci
cind cant, sunt sincer!” A murit pe 14 mai 1998 in
urma unui atac de cord in Los Angeles. Pe mine, si
cred cd si pe restul lumii, Frank Sinatra continud
sa ne fascineze la aproape 20 de ani de la moartea

sa. Odihneste-te in pace, maestre!
|
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Printre lumi(le lui
Relu Bitulescu)

Adeseori, rama joaca un rol activ in econo-
mia pieselor, putindu-se impune in element
decorativ sau sculptural principal. Dincolo
de obtinerea unor efecte plastice ingenioa-
se, subincadrarea ramelor si chenarelor de un
anumit tip in altele de natura total diferita, are
functia ghilimelelor postmoderniste. Citatul
vizual coexista cu cel istoric, dar adevérata po-
veste de abia de aici incepe.

Ca forma finitd, obiectele propuse - de Relu
Bitulescu, concepute adeseori ca ferecituri, ar
putea fi considerate in mod paradoxal, minima-
list-barochizante. Picturile incastrate sau colate
trimit spre cele mai diverse perioade, de la Evul
Mediu, Renastere sau Baroc, pani la secolul XX.
Relationarea unor stiluri, genuri sau maniere

dacéd nu opuse, cel putin distincte, eludeaza ori-
ce atribute dadaiste. Intregul este tinut sub egida
consonantei si a aparentelor decorative.

Artistul oferad surprize in fiecare dintre lu-
crérile sale: piese de vestimentatie ale unor per-
sonaje pictate se continud sub formé de brode-
rii reale in spatiul passe-partout-ului, la fel si
catifeaua din imagini; rame din secolul al XIX-
lea incadreaza foi de tabla ,,pictate” cu acizi; su-
prafete neutre sunt poleite cu foita de aur; apa
unor ,Venetii” se scurge in afara tablourilor;
tunning-ul si lacunele fac parte din lexicul de
semne vizuale si lista ar putea fi indelung con-
tinuatd. Toate acestea nu se constituie insd in
trucuri si nici nu reprezinta miza lucrarilor, ci
doar componente vizuale unificatoare.

Relu Bitulescu este interesat de relatiile biu-
nivoce dintre traditie si modernitate, in spetd
de tendintele artistice contemporane de prelua-
re a experientelor oferite de trecut si de modul

Relu Bitulescu

Trei Dive (picto-obiect)
tempera, colaj, colaj textil
in care mostenirea epocilor anterioare isi poate
capata autonomia, in zodia postmodernismului.
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