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Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

rocesul-Verbal  al

Circumscriptiei
nr. 1 Balotesti prin
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cul George Cilinescu
»se declara ales depu-
tat” in Marea Adunare
Nationald, in urma ale-
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1957.
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delegatie parlamentara din Marea Britanie, condusé de cétre Sir Herbert Butcher, a vizitat Roméania

intre 20-30 septembrie 1957. Instantaneul aldturat a fost realizat cu ocazia primirii delegatiei brita-

nice la Marea Adunare Nationald, in data de 21 septembrie 1957. Din grupul care a intimpinat delegatia

britanica au facut parte, printre altii, scriitorii Demostene Botez si Geo Bogza, usor de identificat in foto-
grafie ca fiind cei doi fumétori de pipa.
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Apusul lumii arhaice grecesti

Zorii filosofiei clasice (I)

. Mircea Arman

m ales si intrerupem aici, aparent alea-

toriu, sirul gindirii grecesti arhaice, con-

siderind ca, odata cu Empedocle, o lume
care a lumit in jurul unor anumite valori bine de-
finite, intra in perioada ei de stingere. Mentalita-
tea greaca arhaica, legatd de cetate si trditoare prin
cetate, incepe sa apund, chiar dacd putem vorbi
despre acest fapt ca lucru implinit abia odata cu
cuceririle lui Alexandru Macedon si dobindirea
vocatiei universale a spiritului grecesc.

Aristotel, incd, este ultimul exponent al men-
talitatii grecesti legatd de polis si avind polisul
ca structurd centrald a lumii. Dar sd o ludm cu
inceputul.

Gindirea poetico-filosofica greceasca de pina
la Empedocle, asa cum ne-am straduit s aratdm,
isi gdseste situarea fermad in cetate si este o ema-
natie si viziune specifici ei. De la organizarea reli-
gioasa si pind la cea legislativ-statald, lumea arhai-
ca greceasca isi datoreazi existenta si expansiunea
»mentalitatii cetatii”. La fel, structura gindirii ar-
haice grecesti este organic legatd de dezvoltarea si
expansiunea polisului grec.

Legat de acest aspect si in directd legitura cu
expansiunea cetatii grecesti putem afirma cé ,,0
fantomd bintuie” lumea arhaica greceascd: este
fantoma eroului célator, a exploratorului.

Mitul pastreazd aceastd imagine a explorato-
rului incd din epoca aheeani, iar sipaturile ar-
heologice din a doua jumatate a secolului trecut,
in Tarent, spre exemplu, vadesc o continuitate a
ocupatiei elenice incepind cu secolul al XIV-lea
1.Ch. Minos plecase in urmadrirea lui Dedal pind
in Sicilia iar Tason navigase pini in Colchida in
cdutarea Linii de Aur.

In plan istoric insi, un avint al acestor inde-
letniciri il putem situa undeva in secolul al VIII-
lea 1.Ch., in jurul anului 775 si va dura mai bine
de doua secole, oprindu-se in preajma anilor 500
1.Ch.

Este exact perioada in care se naste si prinde
contur, dar se si stinge, lumea cugetarii grecesti
pe care istoria filosofiei 0 numeste presocratica.

Vom incerca in cele ce urmeaza, in méisura in
care intereseazd si serveste scrierea de fata, sd de-
terminam cauzele social-istorice, religioase, eco-
nomice sau cele ce tin de teoria mentalitatilor,
care au determinat nasterea, inflorirea si decade-
rea filosofiei grecesti de pina la Platon.

In felul acesta, vom privi fenomenul arhaic gre-
cesc intr-un mod mai apropiat gindirii europene
contemporane, excursul care urmeaza venind s
sustind dintr-un punct de vedere ,,mai stiintific’,
mai legat de un istorism de tip pozitivist.

1. Expansiunea
lumii arhaice grecesti

Nici nu apucase bine sd iasa din epoca geo-
metricd, in decursul cireia lumea greceasca fuse-
se obligatd sa traiasca limitata la sine insdsi, dar
in care au loc amalgamari si geneze obscure ale
spiritului acesteia, cd secolul al VIII-lea i.Ch. o
si impinge inspre exterior, reluind contactele cu

Asia si intinzindu-si cuceririle spre Occident si
Septentrion.

Dar nu numai spiritul insetat de cunoastere al
grecului arhaic il impinge spre acest pas, asa cum
prea frumos lasa se se inteleaga mitul.

Cauza expansiunii grecesti o constituie in pri-
mul rind una dintre carentele majore ale lumii
grecesti: lipsa spatiului vital.

Grecia suferd de stenahoria, de faptul ca solul
ei are o suprafatd extrem de redusd, implicit, as-
pectul social care denota de aici se traduce in ter-
menii foametei. Acest rau atit de mare este agra-
vat in epoca de proasta repartitie a paminturilor,
fapt accentuat, progresiv, de farimitarea lor si de
fenomenul mostenirilor sau, la polul opus, dar ca
o0 consecinti a acestor farmitéri excesive, a prelud-
rii acestor paminturi de cdtre marii proprietari in
dauna micilor proprietari.

Prin urmare, spiritul de aventurd, nelinistea ce
duce spre cunoastere, isi are originea, foarte pro-
babil, in spectrul foametei ce pluteste peste micii
proprietari de pamint care, fie nu sint indestulati
de recolta sardcicioasd de pe micile lor propri-
etdti, fie si le-au pierdut de mult timp in contul
datoriilor si a cametei uriase perceputa de catre
marii proprietari de pamint.

Asadar, pentru acesti oameni, a porni pe mare
este similar cu a scdpa de foamete.

O alta cauzd pe care am identificat-o pentru a
explica acest adevdrat exod al lumii grecesti arha-
ice inspre Occident sau, dupd caz, Orient, consti
in imposibilitatea realizérii unei stari autarhice in
interiorul propriului teritoriu, in ciuda mentalita-
tii tipic autarhice care sta la baza aparitiei cetatii
grecesti.

Aceastd imposibilitate este data de lipsa sufici-
entd a alimentului de bazi in epoci: griul care la
rindul siu, nu putea fi produs datoritd suprafete-
lor agricole prea reduse.

Pe de altd parte, Grecia nu poseda nici zaca-
mintele minerale si nici lemnul suficient pentru
nevoile sale crescinde.

Ceea ce grecii produc in cantitati excedentare
sint produsele considerate de lux, anume: vinul,
uleiul de masline si obiectele de ceramica.

De aici se naste nevoia de a efectua comert, de
a stabili emporii, adica contoare, locuri in care
schimburile comerciale cu barbarii pot avea loc.

In acest sens, unele polisuri au avut inspiratia
de a dezvolta mai multe asemenea contoare, fapt
care a atras dupd sine o efervescentd comerciald
aducitoare de prosperitate, odata cu intemeierea
efectiva a unor noi colonii.

Ultima §i cea mai putin importantd cauzi a
colonizdrii lumii arhaice grecesti o constituie
distrugerea unor cetati in urma unor razboaie si
intemeierea de colonii noi de cétre populatia ra-
masa sau colonizarea unor tarimuri noi de catre
criminali, proscrisi sau populatii intregi conside-
rate de rang inferior de cétre populatia dominan-
td, cum este cazul in Sparta.

Interesant de aritat este si modul in care se re-
alizau aceste coloniziri.

In cele mai multe cazuri, acest lucru nu se rea-
liza haotic, la bunul plac al citorva indivizi sau la

intimplare. Colonizarea are, indeobste, loc intr-o
formd organizatd, cind citeva sute de coloni in
frunte cu oicistul lor, cdruia i se incredintau pu-
teri aproape nelimitate, si care la moartea sa era
considerat erou fondator al cetatii, isi aleg un te-
ren fertil in jurul unei ridicaturi mai proeminente
care sd permitd o asezare fortificatd ce amintes-
te de acropolele Greciei si avind un acces cit mai
convenabil la un loc bun de acostare la port.

Acest lucru era dus la bun sfirsit fie prin pute-
rea armelor fie prin buna intelegere cu bastinasii,
asa cum a fost cazul Marsiliei.

Pasul urmator este ficut de topometrii si to-
pografii adusi cu ei si care impart locuri egale de
pamint in forma de patrat tuturor colonilor, prin
tragere la sorti.

Aceastd modalitate de impértire a terenului ne
duce cu gindul la celebra centuratie a coloniilor
romane sau ,reforma agrard” care imparte pind
astazi Italia meridionalad asa cum fusese inca din
timpurile arhaice.

Noua colonie, ca si in cazul cetitii mama, este
structuratd in jurul vetrei sacre, cu focul adus din
vetrele metropolei, linga care este ingropatd o bu-
catd din solul patriei.

La fel, in ceea ce priveste organizarea sociala
si sistemul legislativ, acesta este intotdeauna cel
existent in cetatea de bastina. Cu toate acestea,
coloniile grecesti sint cetati - state absolut inde-
pendente, desi legatura cu cetatea-mama este pas-
tratd, mai ales sub aspectul religios si al unitatii
dialectale.

Agricultura va constitui activitatea de baza a
noilor coloni. Acestia vor fi surprinsi de intinde-
rea si fertilitatea solurilor din Italia si Sicilia, dupa
recolonizarea acestora petrecuta in secolul al VIII-
lea' 1.Ch.

Exploatarea terenurilor intinse implicd o dez-
voltare deosebitd a cresterii animalelor, cu atit
mai usor cu cit regimul serbiei aplicat populati-
ilor pelasge indeosebi in Sicilia sau celor cilirie-
ne in Siracuza, fac din acestia un soi de hiloti sau
perieci.

La Leontinoi si la Siracuza se constituie o nobi-
lime alcituita din cavaleri care stipinesc domenii
intinse si care poartd denumirea genericd de ge-
omori, adica cei ce impart pamintul.

Nici productia de ceramica sau stofe nu bate
pasul pe loc, precum nici cea de prelucrare a me-
talelor. De aici, si dezvoltarea accentuatd a co-
mertului care, la inceput, nu este decit un fel de
piraterie.

Bogatia rezultatd isi gédseste, pentru inceput,
corespondentul mai ales in arhitectura, care se
dezvolta liber, noile orase neingradind in nici un
fel planurile constructorilor, deoarece prosperita-
tea generald permite cu prisosinta acest lucru.

Avintul celorlalte arte nu poate fi nici el nelu-
at in considerare. Sapaturile ficute la Seliunt si
Poseidonia au scos la iveala o plastici monumen-
tala stralucitd. La fel, sdpaturile de la gura riului
Sele au scos la lumind un sanctuar al Herei Argeia
unde au fost gasite o serie de metope reprezen-
tind, intr-un stil pregnant ionian, scene mitologi-
ce cu preponderenta din viata lui Heracles.

Aceleasi entuziasm indltator si fervoare a vie-
tii o gdsim in imnurile lui Stesihores din Himera
(640-550 1.Ch.), cel mai mare poet liric inainte de
Pindar si, probabil, inventatorul poeziei bucolice.

Insi aceasti bunistare generald, cum mai
aratam pe parcursul acestei lucrari, va face
simtitd o intensd preocupare pentru viata de dupa
moarte, influentd pe care unii savanti o atribuie
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lumii etrusce, obsedati de destinul sufletului dupi
moarte. In acest context, orfismul si pitagorismul
gasesc teren proprice unei infloriri extraordinare.

In ceea ce priveste viata religioasd zeii greci
sint asimilati zeitatilor populatiilor autohtone, in
general Zeite-Mame, simboluri ale fecunditatii si
prosperitatii.

Hera era adorati in special in Italia mai cu sea-
ma la capul Lacinion linga Crotona, in Poseidonia
si, cum aminteam, la gura riului Sele, unde pe
metopele templului sint zugravite figuri de dans
legate de vechile liturghii agrare.

Demeter este principala zeitd a Siciliei iar
Athena Ilias are un sanctuar la Siris. La Erix,
Afrodita este identificatd cu o veche divinitate in-
digena, care la rindul ei suferise deja citeva muta-
tii date de contactele mai vechi cu fenicienii.

Nu altfel stau lucrurile cu colonizarea extremu-
lui Occident. In viziunea grecilor, acest Occident
este asimilat unui tdrim fabulos al metalelor.

Spania si Galia, in speta sudul acesteia, sint
locurile din care vin argintul, cuprul si plumbul.
Tot Galia este locul din care este adus metalul cu
cea mai mare cdutare in Grecia arhaica: cositorul.
Aceasta era materia indispensabild pentru indus-
tria bronzului care consuma cantitati impresio-
nante pentru acea vreme.

Primele tentative ale grecilor de a se stabili in
aceste locuri sint si ele legate cumva de negura
legendei. Primul grec care ajunge pe aceste ti-
rimuri legendare este un samian, un oarecare
Colaios aruncat de furtunia dincolo de Coloanele
lui Hercules (strimtoarea Gibraltar) si care acos-
teazd la Tartessos stapinit de regele Argantonios,
personaj mai degrabd legendar, al carui nume este
legat de marile cantitéti de argint existente in ace-
le locuri.

Rodienii, chiar dacé nu beneficiaza de un con-
tor, isi vind vasele ceramice in Spania si Galia,
iar foceenii care se stabilesc la Marsilia in jurul
anului 600 i.Ch., dupd ce cad la intelegere cu
indigenii, intemeiaza trei contoare in Spania:
Palaiopolis Emporion, Maianacé lingd Malaga si
Alaia in Corsica.

Nici Africa nu scapéd colonizérilor grecesti, si
ne referim aici la Cirenaica si Egipt care intraserd
deja in circuitul comertului aheean.

In ciuda relatirilor repetate ale lui Herodot
inceputurile colonizérii Cirenaicii rimin cumva
nedeterminate.

Se pare cd, dupd o tentativd esuatd ficutad la
Plateea, locuitorii Terei si Cretei s-au stabilit, in
jurul anului 630, sub conducerea unui Aristotel
devenit Batos, pe al doilea prag al platoului li-
bian, lingd Cira. Populatia noului oras va creste
in jurul anului 575 ca urmare a venirii unei noi
grupe de coloni, de neam dorian din Pelopones
si Dodecanez.

In ciuda razboaielor civile frecvente, dezvol-
tarea Cirenaicii este legata de potentialul sau
agricol si de cultivarea silfionului, acea planta
ciudatd cu tuberculi care apare si pe moneda
autohtond. Cresterea cailor, in contextul tere-
nului propice agriculturii, ia un avint insemnat,
Pindar amintindu-le victoriile la concursurile
panhelenice.

Ceea ce confirmi ideea noastra, a dezvoltarii
paralele a culturilor si a existentei unor minime

contamindri, este faptul cd aceastd colonie se va
dezvolta in sens pur helenic fara aproape nici o
influenta orientald” (in spetd a Egiptului vecin)
in afara zeului Amon, importat, pe cit se pare,
din oaza Siwah si care va fi foarte repede asimilat
si identificat cu Zeus.

Apolo va rimine zeitatea poliadd impreu-
na cu sora sa Artemis, sdpaturile arheologice
si resturile civilizatiei materiale si spirituale ale
acestei colonii vadind aspectul unei portiuni din
Europa claditd pe continent negru.

In ceea ce priveste extinderea colonizarii ar-
haice grecesti, vom lua, in cele ce urmeaza, in
discutie partea ei nordica, anume Calcidica,
Tracia, Propontida si Pontida.

Calcidica este colonizatd de citre oragele
Eubeei inca din secolul VIII 1.Ch., adica in pe-
rioada similard in care acestia se extind si inspre
Italia si Sicilia.

Legenda spune, prin gura lui Arhiloh, cé in-
sula Tasos ar fi fost cuceritd de cétre Heracles
Kalinikos, si nu face altceva decit sd aminteasca
de luptele crincene dintre coloni si autohtonii
traci.

In secolul VI i.Ch., colonii vor reusi sa treacd
pe continent unde se vor intinde de la Strimon
la Nestos, ocupind toata zona minelor de aur de
la Pangeu, fapt ce aduce orasului o prosperitate
extraordinara.

Dardanele si Bosforul sunt cele doud strim-
tori ce leagd Marea de Marmara (Propontida) de
Marea Mediterana si Marea Neagra.

In mod ciudat, nu excelenta lor pozitie este
motivul care ii va atrage pe greci, ci, mai curind,
prosperitatea economici. Expansiunea lor nu
are dimensiune strategica, militard, ci doar una
economica. Ei sint atrasi de bogatia in produse
de bazd (peste, griu, vin), asa cd primele lor ase-
zdri au un caracter profund agricol.

Cu exceptia, notabila altfel, a Megarei care va
dobindi suprematia asupra Propontidei, orasele
Asiei si marile insule din vecinatate vor intemeia
colonii pe aceste meleaguri, asta pind in secolul
al VI-lea 1.Ch. cind Miltiade cel Bétrin va realiza
importanta Pontului pentru Athena.

Si, desi Marea Neagra fusese strabétuta de co-
rabiile populatiilor aheene incd din mileniul al
II-lea 1.Ch., mitologia pastrind amintirea célato-
riei Argonautilor pe Don sau a stabilirii lui Ahile
in insula Leucos iar descoperiri arheologice vor-
bind despre obiecte gasite pe cursul inferior al
Nistrului si pe cel al Niprului ca si spre Odessa
ca provenind din Egida, epoca istoricd pe care
o analizdm, respectiv secolul al VII-lea 1.Ch., va
insemna, odatd cu redescoperirea Bosforului si
Dardanelelor, reluarea contactului grecilor cu
populatiile din bazinul Marii Negre.

Mare putin ospitalier, fira insule si fard gol-
furi, neguroasa si cu furtuni care se stirnesc din
senin, grecii o vor boteza, in scopul de a conjura
primejdiile, Pontos Euxenios, adicd marea ospi-
taliera.

Acest secol VII i.Ch. este pentru coasta sep-
tentrionald un moment de mari miscari de po-
pulatii, vorbim aici de triburi iraniene care se
revarsa pe aceste meleaguri, de sciti care se vor
pustii peste cimerieni, populatie de origine tra-
cd. Oricum, din acest moment Scitia va juca un

rol important in viata economica greceascd pind
in jurul secolelor III-IV d.Ch.

Primele contoare se vor infiinta in jurul anilor
6501.Ch., pe Nipru si Bug, la Olbia si Panticapeum,
relatiile cu populatiile bastinase dovedindu-se
profitabile, mai tirziu infiintindu-se citeva orase
adevarate.

Amintim aicea doar citeva: Panticapeea si
Fanagorcia in strimtoarea Kerci, Mirmecion,
Tiritaca, Nymfaion, Cimerion, Teodosia, toate in
Crimeea, Hermonasa si Gorgipia in Kuban.

Miletul este cetatea care joacé cel mai important
rol in aceste colonizdri, o contributie mai scizutd
avind si Teos si Megara. Legat de rolul Miletului
in infiintarea celor mai multe colonii (dupé unii
autori 90) este explicat si faptul ca orasele riverane
Pontului vor intretine relatii indeosebi cu Anatolia
si in mai micd masura cu Grecia propriu-zisa.

Cu toate acestea, la sfirsitul epocii arhaice, nici
unul dintre orasele de pe tdrmul Pontului nu va
cunoaste vreo dezvoltare mai accentuatd, de ace-
ea rarele edificii raimase din aceastd perioada sint
absolut modeste, cum ar fi, de pildd, templul fard
coloane de la Istros.

Sub raport economic, se pare, tehnicile comer-
ciale ramin la nivelul rudimentar al schimbului
deoarece nici un oras aflat in aceasta regiune nu
va bate monedé pind in secolul al V-lea i.Ch. O
comparatie cu nivelul elenismului Occidental este
imposibil de facut la aceasta epocd. Dezvoltarea
ulterioara se va datora milesienilor care vor incer-
cui Marea Neagra cu asezarile lor.

Prima si cea mai importantd consecintd a
colonizérii din perioada arhaicé a fost raspin-
direa elenismului in locuri mult indepértate de
originea lui.

Asezdri din Italia aflate intr-un stadiu pri-
mitiv imitd orasele, modul lor de viatd supra-
punindu-se pe acela al unor polisuri. Etruria cu
confederatia ei de doudsprezece orase copiazd
dodecapolul ionian.

In alte parti, mai indepartate, unde numarul
colonilor era mai mic, in Galia sau Iberia, aris-
tocratia autohtond asuma cultura superioara a
noilor veniti.

Cea mai importantd dovada a acestui fapt o
constituie raspindirea scrierii.

Alfabetul mesapian si cel sicul au la bazd
modele elenice la fel ca si cele din nordul pe-
ninsulei italice. Alfabetul etrusc provine din
cel calcidian, aga cum o aratd o tdblita de fildes
datatd catre anul 700 1.Ch., gésitd la Marsiliana.
Tot din alfabetul elen deriva alfabetele venet,
osc, umbrian, falisc si latin®.

Pe de altd parte, demn de remarcat este faptul
ca elenismul va prolifera exploziv in regiunile
cele mai indepértate cum ar fi estul Frantei sau
Renania, descoperirile arheologice abundente
relevind prestigiul enorm de care se bucura arta
greacd in lumea celticd, care va cunoaste §i va
adopta mult din cele mai adinci izvoare ale civi-
lizatiei elenice.

In Iberia apar trei sisteme de scriere, o mixturd
de silabar si alfabet, sisteme in care sint imbinate
influentele grecesti cu cele semitice. Acelasi sin-
cretism se relevd si in arta Ibericd din secolul al
VII-lea i.Ch., in fildesuri, pahare de argint, biju-
terii, candele de bronz, in care influenta feniciand
apare ca fiind mai vadita.

Continuarea in pagina 10
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carti in actualitate

Fundamentalismele
religioase si ,,alterarea” sferei
comunicarii politice

. Iulia Medveschi

Sandu Frunzd

Fundamentalismul religios si noul conflict

al ideologiilor (editia a doua, revazutd si adaugita)
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2015

bordarile care studiazd macrouniversul re-

ligiilor lumii §i implicatiile lor in modela-

rea sferei comunicarii politice revin azi ca
un demers stiintific important. Un demers iscusit
in aceastd directie se intalneste in cartea lui Sandu
Frunza: Fundamentalismul religios si noul conflict al
ideologiilor. Volumul propune o analizd a fundamen-
talismului religios si o demonstrare a contingentei
dintre religie si politica, dintre religie si ideologie.

Sandu Frunza araté ca fundamentalismul religios
trebuie inteles ca o retea de relatii politice care se in-
stituie la nivel global. Ab initio, ni se marturiseste di-
ficultatea gésirii unei definitii standard a fundamen-
talismului. Sandu Frunzi opteazi pentru asamblarea
imaginilor care sa ne releve o perspectiva substantia-
14 si unitara asupra fenomenului. Un aspect primor-
dial, este faptul ca fundamentalismul nu trebuie va-
zut ca un concept singular (general), ci plural, bazat
pe particularitati. Fundamentalismele detin forme,
continuturi si mijloace de exprimare de o mare di-
versitate. Ele pot fi intelese sub forma unor conceptii
aflate in strinsa corelatie cu modernitatea si crizele
pe care aceasta le aduce in comunititile religioase.
Din analizele propuse de autor conchidem ca fun-
damentalismele nu propun o revitalizare de sorginte
spirituald, ci ,imbracd” forma unor ideologii politi-
ce — vazute ca sisteme de simboluri inradécinate in
limbajul si imaginarul religios. Astfel, ne sunt infati-
sate analize ce pun intr-o familie ideologicd comuna
nazismul, comunismul si fundamentalismul ca trei
ideologii ce au marcat secolul XX. Dintre acestea,
fundamentalismul isi dovedeste in tot mai mare ma-
surd viabilitatea.

Pentru a pune in evidenta structurile imaginaru-
lui la care fac apel fundamentalistii in comunicarea
politicd, autorul realizeaza o incursiune in dialectica
eliadiand a sacrului si profanului, pentru a nuanta
modificarea ideologiilor moderne in religii seculari-
zate, precum si acel proces de transformare a religi-
ilor in ideologii politice. Fundamentalismele repre-
zintd o provocare att in cAmpul stiintelor sociale, cit
si la adresa comunititilor si indivizilor, cei din urma
putind deveni adepti ai unor idei radicale - care, in
mod vadit, distrug relatia dialogica stabilitd intre re-
ligie si drepturile umane in societitile democratice.

Subliniem ci miscirile fundamentaliste se contu-
reaza ca reactie la patologiile societatilor moderne.
Carentele postmodernitatii sunt traduse prin: dimi-
nuarea unitatii familiei, distrugerea responsabilititii
morale, trivialitatea mass-media etc. Plecand de la
acest punct, fundamentalismele isi propun sa revigo-
reze un praxis religios aplicabil la scara intregii pla-
nete. Punind in evidentd caracterul deviant al aces-
tor practici, intr-o maniera subtild, Sandu Frunzi ne
sugereaza cd avem de-a face cu o ,,ciocnire a liber-
tatilor”, nicidecum cu o ,.ciocnire intre civilizatii’; ca
suntem in interjorul unui conflict ce nu mai are un
agresor dinafard, ci se afld chiar in mijlocul civiliza-
tiei occidentale.

Vorbind despre retelele de promovare a violentei
in spatiul occidental, autorul relevd modul in care
convingerile religioase se pot transforma din viziuni
religioase, care apard fundamentele etnice si asocie-
rea lor cu o serie de valori transcedentale, in scopul
de a dobandi stabilitate si vigurozitate, in pattern-uri
politice care incearca sd impuna idealuri similare
prin utilizarea violentei (care poate merge de la vi-
olenta manifestati ca presiune psihici pana la forme
majore ale violentei, cum ar fi recurgerea la acte de
terorism). Astfel, Sandu Frunza intareste convinge-
rea larg raspandita ci exista un pericol real in ceea ce
priveste utilizarea credintelor religioase pentru atin-
gerea unor idealuluri sociale si politice. Acestea pot
alimenta manifestiri fundamentaliste si pot conduce
implicit la strategii de ,,stigmatizare si demonizare a
adversarilor”. In aceasta ordine de idei, se initiazi o
dezlantuire a ,terorii sfinte”, un razboi cu implicatii
materiale §i umane, indreptat impotriva unor ina-
mici reali sau imaginari. Vedem cum activitati cu ca-
racter defensiv se pot schimba in activitati ofensive,
care in mod cert conduc la alterarea mediului politic
si social. Fundamentalistii extrag argumentele pen-
tru asemenea comportamente violente din pasajele
textelor sacre, pe care le interpreteaza ad litteram,
facind abstractie de necesitatea unei lecturi in cheie
simbolici a respectivelor texte. Incontestabil, in acest
fel fundamentalistii golesc de sens viziunea teologicé
de la care se revendica.

Fundamentalismul religios si noul conflict al ideo-
logiilor este structuratd in sase parti, unele cu carac-
ter teoretic si propunind analize conceptuale, altele
cu caracter mai aplicat pe analiza miscérilor funda-
mentaliste. Cartea se axeazd pe sondarea miscarilor
fundamentaliste din cele trei mari religii ale lumii
(Iudaism, Crestinism si Islam). Ni se oferd o radio-
grafie a degradarilor identitare prin recurgerea la o
bazd empirica ampld, sustinutd pe deplin de o varie-
tate de exemple ilustrative adaptate ingenios prezen-
tului. In acest sens, autorul face apel la referinte bibli-
ografice ale unor autori consacrati: Nicu Gavriluta,
Vasile Dancu, Gideon Aran, Reuven Firestone, Mark
Juergensmeyer, Martin E. Marty, Scott Appleby,
Hava Lazarus-Yafeh, Angela Ann Zukowski, Moshe
Idel, Hannah Arendt etc.)

Un aspect important relevat de autor este despar-
tirea politicii de religie in spatiul public european.
In mod limpede, cetatenii apartin unui grup religi-
os, dar in acelasi timp sunt si membri ai societitii
seculare. Negresit, credintele religioase au implicatii
morale si sociale. Componenta eticd isi are originea
tocmai in aceste credinte de natura religioasa. Se in-
sista asupra faptului ci abordarile religioase nu se
vor camufla in forma seculard, cat timp sunt aflate
sub tutela unei autorititi institutionale bisericesti. In
nuce, secularizarea se rezuma la o tréire in timp si
spatiu, la o structurare a palierului social, cultural si
politic in plan real, pardsind notiunea de religie va-
zutd ca atemporalitate si aspatialitate. Astfel, spatiile
seculare se oglindesc ca medii de gandire si vietuire
promotoare a libertatii de constiintd, iar religia nu
poate dirija politicul prin impunerea normelor la
nivelul intregii societdti. Fundamentalistii constru-
iesc un discurs care neagd aceste valori specifice

Occidentului inlocuindu-le cu un comportament
habotnic care conduce la o pervertire a sacrului si a
manifestarii sale in viata omului religios.

Dintre exemplele pe care le aduce Sandu Frunza
am putea aminti: 1) cazul fundamentalistilor cres-
tini la care se observa o intrepitrudere a cAmpului
semantic al misionarilor crestini cu nuantele speci-
fice configurarii discursurilor politice. Atit misio-
narismului agresiv — bazat pe o comanda divind de
a-ti raspandi credinta la nivel global, cit si violentele
practicate de crestini pentru apararea moralititii si a
a vietii celor nendscuti inca il determind pe autor si
vorbeasca despre existenta unei forme de terorism
crestin. 2) cazul fundamentalismului iudaic exem-
plificat de miscéri precum Neturei Karta sau Gush
Emunim care duc la o crestere a tensiunilor in relatia,
oricum conflictuald, dintre israelieni i palestinieni.
3) cazul fundamentalismului islamic cu formula
unui Jihad inteles ca un rédzboi al lui Allah cu lumea
ne-musulmand. In mod convingitor, organizatiile
teroriste Al-Qaeda (cu al sdu brand reprezentat in
postura lui Osama bin Laden) si Statul Islamic sunt
intelese ca multiplicatori de imagine ai Jihadului
(care transmit violenta prin diverse canale comuni-
cationale). Demn de mentionat este studiul de caz
facut pe atacurile de la Charlie Hebdo, care, conform
autorului, demonstreazd cum anume terorismul isla-
mic se poate naste dintr-o structura de la nivel local,
care ulterior este integratd intr-un circuit global.

Demne de mai mult interes sint analizele pe care
Sandu Frunza le face cu privire la modul in care, in
context romanesc, religia si politica sunt intretesute
pe durata campaniilor electorale. La nivelul societitii
romanesti abunda o ritualizare a comportamentelor
sociale si politice. Campania electorala din 2014 este
sugestivd pentru a determina decalajul majorita-
te-minoritate, cea dintai urmérind si isi impuna au-
toritatea. Candidatul ce se identifica cu majoritatea
etnica si religioasa a recurs la o serie de particularitati
discursive prin apel la: limbd, religie, patrie, care duc
cu gandul la o nostalgie nationalistd (existentd si in
esenta fundamentalismelor), insa si la un atac asupra
contracandidatului minoritar din punct de vedere
confesional si etnic. Pentru a evita o situatie conflic-
tuald, Sandu Frunza atrage atentia asupra faptului ci
in sistemele multiculturale este necesar un dialog in-
ter-identitar i intra-comunitar menit sa detensione-
ze orice posibile violente in actiunea politica.

Partea finala a cartii relevd cd atunci cind misca-
rile fundamentaliste se manifestd nu avem de-a face
cuun conflict intre religii, ci cu conflicte intre ideolo-
gii care isi asumd si o identitate de naturd religioasa.
Fenomenele fundamentaliste sunt procese dinamice
si imprevizibile. Viitorul ne va spune daci se situeazi
in forma unei spirale ascendente sau descendente.
Astfel, cititorului ii este lasat un spatiu de reflectie
privitor la solidaritatea intolerantei si a violentei, am-
bele nascute din sanul ideologiilor ce se considerd a fi
astdzi reprezentantele legitime ale religiilor de la care
se revendica.

Cartea lui Sandu Frunzi aduce in fata cititorilor
sdi toate ingredientele utilizate in constuctia de ima-
gine a miscarilor fundamentaliste si in actiunea lor
persuasiva in spatiul public. La aceasta se adaugd o
serie de clarificiri conceptuale ce ne ajuti si inca-
dram fundamentalismele religioase in randul ideolo-
giilor politice, dar avind ca preocupare permanentd
si diferentierea acestora ca grupuri ce formuleaza o
viziune asupra lumii ce se revendica a sta sub semnul
renasterii religioase.
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Finis coronat opus...

(Ultimul act al editiei Pavel Dan)

. lon Buzasi

Pavel Dan
Bibliografie (alcituitd de Aurel Podaru)
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2016

ibliografia este un mijloc de informare si

instrument de lucru absolut necesar pen-

tru redactarea unei lucrari stiintifice. Pro-
zatorul Aurel Podaru, originar din Triteni, ca rap-
sodul Campiei transilvane, statornic admirator al
marelui sdu consatean, la doi ani dupa incheierea
unei editii critice Pavel Dan Opere (2012) in trei
volume, alcatuieste o Bibliografie exhaustiva inre-
gistrand aparitii editoriale, publicistice sau eveni-
mente dedicate lui Pavel Dan, pe o perioadd de 85
de ani, intre 1930-2015.

In prima parte sunt mentionate editiile Pavel
Dan - incepand cu editia Ion Chinezu, apéruta la
un an dupa moartea scriitorului si care a avut da-
rul sa impuna imaginea unui scriitor reprezentativ
pentru spatiul transilvan. Au urmat apoi editiile
critice alcatuite de Cornel Regman, Sergiu Pavel
Dan, si in 2012, editia Aurel Podaru, care ,,are me-
ritul - poate cel mai insemnat - de a reface istoria
receptarii si a situdrii in context istoric a percepti-
ilor criticii literare... pentru recrearea scenariului
integral al destinului literaturii lui Pavel Dan”(Ion
Vlad). La acestea se adaugd editiile de popularizare
apdrute incepand din anul 1956, ingrijite si prefa-
tate (sau postfatate) de diversi critici si istorici lite-
rari: Florian Potra, Nicolae Balotd, Mircea Braga,
Gheorghe Zarafu, B. Elvin. Ion Buzasi, Victor
Cublesan, Aureliu Goci. O completare binevenita a
operei o constituie publicarea Jurnalului fragmen-

tar (in Paginile Tribunei) din 1966 de cétre Cornel
Regman, i, integral in seria ,,Restituiri” a Editurii
Dacia, in 1974, de citre Sergiu Pavel Dan, fiul scrii-
torului, precum si a unor scrieri inedite, manuscri-
se si proiecte literare cu titlul Ultimul capitol, tot la
Editura Dacia, si tot in seria ,,Restituiri” — de citre
istoricul literar Nicolae Florescu, iar in anul cente-
narului nasterii, Aurel Podaru publici paginile in
care autorul lui Urcan Bdtrdnul a adunat , literatura
populard’, componentd esentiala a artei sale nara-
tive.

Este tabloul complet al operei lui Pavel Dan care
a constituit impulsul pentru redactarea unor noi
monografii consacrate prozatorului. Dupa prima
monografie in ordine cronologicd, ampla si docu-
mentata biografic, a Monicai Lazar (1966), au ur-
mat altele din perspective critice moderne, menite
sd argumenteze originalitatea prozei sale, semna-
te de Ton Vlad, Constantin Cublesan si Gabriela
Chiciudean. De asemenea opera lui Pavel Dan a
constituit subiectul unor teze de doctorat, care in
perspectiva publicdrii vor adduga noi titluri la re-
ferinte critice.

O binevenita ,addenda” la biografia lui Pavel
Dan o constituie cartea Amintiri despre Pavel Dan,
Editura Limes, Cluj-Napoca, 2003. Este ,,una din
cartile evocarilor si depozitiilor celor care 1-au cu-
noscut in diverse etape ale scurtei sale vieti. Sunt
pagini emotionante, iar contemporanii fostului
elev sau student al Universitatii clujene, ai tdnd-
rului profesor de latind si romé4nd din Blaj si, mai
presus de aceste etape, ai scriitorului in lupta secre-

Cioran in Berceni

. Patricia Lelik

Octavian Perpelea
cu dricul pe contrasens
Bucuresti, Editura frACTalia, 2015

angd Constantin Acosmei, Sorin Gher-

gut, Vlad Dragoi sau Ilies Gorzo si V. Leac

(acestia din urmd mult mai ,radicali” to-
tusi), sorescian fard s-o stie, Octavian Perpelea
asambleaza poezie ludic-cinic-ironica, parodi-
azd §i pastiseazd. Se declard, pe reversul paginii
de garda, cioranian: absolvent de stiinte politice,
autorul nascut in 1977 la Bucuresti mestereste o
tezd doctorald despre ,nationalismul tanarului
Cioran” Actantul poemelor sale este, paradoxal,
un cioranian ridicol, om al subteranei ranchiunos
si caustic, totodata prudent. Poetul ni-l aratd cu
degetul: un ,,psihopat liric”, un ,,diliu”. Luxul ac-
tiunii teribile, fanatice, adolescentine e inlocuit —
si asta, strategic, provoacd hazul - de reflectia de
carciuma, de silogismul periferiei (opera devine
un elogiu diform adus... cartierului bucurestean
Berceni).

Controlandu-si mai bine materia epico-liricé,
dozandu-si mai atent efectele, neldsandu-se bea-
tificat (deja) de publicul sau potential, Octavian
Perpelea ar fi scris poate mai multd poezie si mai
putin banc. Mi-as fi dorit mai multe poeme - in-

tegral — acide si lucide, capodopere actioniste pre-
cum DADAIst hold-up: ,,bag doud sute de votcd/
sd-mi fac putin curaj/ imi pun ciorapul pe fatd/
& intru in prima bancd/ pe care o vad/ apoi in-
cep sd impart/ casieritelor/ flori”. Din doud-trei
sintagme doar, Perpelea e capabil si creeze, in c4-
teva randuri figura unui luzdr savuros (asa cum
Woody Allen, in comediile lui, are nevoie doar de
ochelari cu ramad si lentile groase). Reteta functio-
neazd si in alte poeme scurte, epigramatice, atent
tinute in frau: ,sunt un jeg miop cu dintii stram-
bi/ un om in retragere/ daca privesc in mine/ e
gol/ dacd ma uit afard/ nu vad nimic/ sunt un cre-
dincios din Berceni/ un enorias al bisericii Sfantul
Alexandru Obregia/ ascult liturghia Lambada/ li-
turghia Coco Jambo/ liturghia Of, viata mea/ sunt
nebun Doamne/ ajutd nebuniei mele” (romanian
psycho); ,mi-am vopsit camera/ in violet/ mi-am
comandat/ perdele negre/ am inlocuit cu niste/
candelabre uriase/ lumina electricd/ am cumpé-
rat/ de la magazinul de animale/ un pui de perus/
pe care l-am invitat sa spund/ nevermore” (neoro-
mantism); ,mi-a fost mereu sild/ de conditia mea/
as fi vrut sa fiu/ un viermisor/ cu nevoi simple/
iar granita lumii mele/ sa fie pielita unei/ cirese”
(*** lui Radu M.); ,carnavalul s-a sfarsit/ oamenii
isi tardsc de pe plaja/ hoiturile lor/ arse de soa-

ta cu paginile albe, fantomele si obsesiile creatiei
compun o biografie — opera destinului sdu. Sunt
pagini pretioase, greu de uitat, semnate de Teodor
Murasanu, Radu Brates si Ovidiu Papadima, Raoul
Sorban, Corneliu Coposu, Ion Chinezu si Vasile
Netea.”(Ion Vlad)

In anul centenarului nasterii 2007 a aparut Pavel
Dan si Blajul inmanunchind pe langa pagini scrise
in oragul in care a fost profesor timp de cinci ani,
intre 1932-1937, si evocari ale celor care l-au cu-
noscut in aceastd perioada, conturandu-se ideea ci
acest rastimp este cel mai important din activitatea
sa literar3, din viata unui scriitor care doreste sa-si
implineascd opera in ciuda amenintarilor tot mai
agresive si mai evidente ale necrutdtoarei sale boli.

Bibliografia mentioneaza si ,evenimentele”
dedicate lui Pavel Dan: sesiuni de comunicari la
date aniversare sau comemorative, constituirea
Asociatiei Culturale Pavel Dan in 2014 si aparitia
unei publicatii omagiale Paveldanistii redactatd
de un grup de pasionati si statornici pretuitori ai
operei sale. Au fost inregistrate aproape toate aces-
te semne de cinstire a memoriei prozatorului. As
adauga doar unul la sirul celor amintite, primul in
ordine cronologici: la liceul ,,Sf. Vasile cel Mare”
din Blaj, unde Pavel Dan a fost profesor, in 1947, la
zece ani de la moartea sa, s-a organizat un concurs
de eseuri pe tema vietii si operei scriitorului, co-
ordonat de Mitropolia Blajului, PS. Ioan Suciu, pe
atunci loctiitor apostolic in urbea Scolii Ardelene.
Concursul a fost cistigat de ,,septimanul” Ion Brad,
scriitorul care a devenit peste ani un ,,paveldanist”
cu pagini de aleasa pretuire afectivd pentru cel care
a marcat atat de original evolutia prozei ardelene.

Cu un asemenea sumar, Bibliografia devine -
asa cum conchide profesorul Ion Vlad in prefatd
- ,,0 componentd inalienabila a editiei Opere si ple-
deazd pentru un scriitor situat organic in teritoriile
viabile ale literaturii”

|

re/ sunt prea trist ca sd plec/ ma arunc in apd/ &
mangai absent/ o meduza anorexicd” (final de se-
zon). Poetul foloseste autoderiziunea atunci cand
se autoportretizeaza savuros: ,,in fata mea:/ eu/ in
spatele meu:/ eu/ in stanga:/ eu/ in dreapta:/ eu//
sunt/ inconjurat/ numai/ de/ canalii” (inventar)
sau ,,Perpelea doarme/ & suspind/ mangéie usor
perna/ din pene de gdind/ Perpelea are un cos-
mar/ & i se face/ pielea de gdind/ intr-o ograda/
departe/ & puii suspind” (Perpelea viseazd).

In loc de prefatd, alter-ego-ul Pong al poetului
T.S. Khasis recomandi cilduros, fard a simti ne-
voia sd argumenteze de ce, volumul si poetica lui
Octavian Perpelea, pentru care: ,,a venit in sfarsit
primavara/ vrabiutele fredoneaza frumoase/ arii
de Salam/ céinii scheldldie/ imbarligati/ prin au-
tobuzele de la periferie/ mainile sutilor se strecoa-
ra/ pline de voiosie/ in buzunarele fraierilor/ ieri
am iesit & eu/ cu baietii la gritar/ am rupt codru-
lui o ramurea/ ce pula mea” (primdvara a sosit).

De la un moment dat, fluxul/ flow-ul poetic,
sclipitor in poemele scurte sau in splendide frag-
mente salvate (,tineretea s-a dus/ animalul nu
mai e la manete” - din un cavou numit dorintd),
incorporeaza — precipitat si nediferentiat — cuvin-
te scabroase, lozinci de cArciuma, (false) ulcerari/
disperéri. Atunci actantul poemelor devine un
fel de clovn disperat sd facd rating, sd stirneas-
cd aplauze nemdsurate. Asemeni lui Cioran, din
Silogismele amdrdciunii, el stie foarte bine ca:
JIntr-o lume lipsita de melancolie, privighetorile
s-ar apuca sa ragaie” Iar asta este comic rareori.
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Binecuvantare si blestem

. loan Negru

Cristian Porumb

Elena Cardusan
Sdnge de nisip
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2016

»lecturd”, asa cum propune foarte bine

Ion Muresan, inseamnd o citire, in ca-

zul nostru, a unei carti de poezie. O
noud lecturd inseamnd o noud citire a volumu-
lui sau, la fel de bine si de necesar, un nou ci-
titor. C4, oricat ar fi Jon Muresan de bun si de
mare cititor (nu mai vorbesc de poet), tot nu
poate citi pentru toti cei care, si ei, la rAndul
lor, citesc aceeasi carte.

Este acum vorba despre volumul: Elena
Carausan, Sdnge de nisip, Editura Scoala
Ardeleand, Cluj-Napoca, 2016, prefata de Ion
Muresan.

Inca mai cred ci a scrie poezie este o binecu-
véantare blestemata. Putini dintre cei care scriu
reusesc sd iasd, macar din cind in cind, din
cotidian. Nici blestemul, nici binecuvaintarea
nu-i scoate din statistic. Nici limba, statistica si
ea pand la un loc. Doar cateva carti, Cartile, au
fost scrise plecand de sus in jos. Adica revelate.
In rest, cu limba umani la indeméan4, ai spu-
ne - s-a spus — cd nu ai sanse de reusita. Sigur
cd, cele spuse atunci se refereau la Dumnezeu,
la existenta si gindirea lui. In principiu, rimai
blestemat si binecuvantat in statistic. In coti-
dian. In poezia filosofiei sale, Heidegger spu-
ne cd se poate, ca se poate ca fiinta sd se des-
chida catre fiind, nu separate fiind ele. Cici,
desi cu alt statut onologic, fiinta si fiindul
nu pot fi gindite separat. Doar metodologic.
Fenomenolologic.

Sigur ca, poezia iese din cotidian, dar omul,
adica poetul binecuvantat si blestemat, poate?
Asa zisa natura nu iese, socialul nu iese, politi-
cul, cuturalul, artisticul, filosoficul etc. Nu ies.
Toate sunt cele de zi cu zi. Cu si pre limba lor.
Nici macar afectivul, cu dragostea sa, zisd une-
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Povestea bravului Ulise, tehnica mixta, hartie, 25 x 25 cm

ori si iubire, nu iese. Aparte singele, sufletul si
mugurii, dar tot cam acolo raman.

Si totusi. Ca oameni de zi cu zi, nu sunt mari
sanse. Poate dacd ar fi o binecuvantare si un
blestem. Daca. Cred ca si asta ne propune po-
ezia Elenei Cirdusan. O binecuvantare inge-
minati intr-un blestem. Ingemanarea despre
care vorbesc vine de la sacrificiu, de la sacri-
ficiul uman. Poetul nu este ales de cétre altii
sai, semenii sai, drept sacrificiu, nu se propune
(voluntar) pe sine, ci el este sacrificiu. Uneori
Sacrificiul. Nici acesta nu iese decét rar din co-
tidian, din statistic. Dar este asa de la un capat
la altul. Ca sa folosesc alti termeni: poetul este
o jertfd cotidiana. Nu este ales, nu se propune
singur ,tap ispasitor”, ci este. Numai cd, bine-
cuvantarea si blestemul nu se opresc aici, in-
gemanate fiind ele. Urmeazd limba/ limbajul,
apoi religiosul, metafizicul, cosmicul. In toate
acestea existd un statistic care, uneori sau pe
veci, devine sau este lege. Legea, sa-i spunem
asa, Legea sacrificiului. Vorbim, evident, de sa-
crificiul uman. De el si numai de el.

Poate parea cam anapoda sd vorbim des-
pre sacrificiu in cazul poeziei. Numai ca, acest
sacrificiu este peste tot in viata omului. Nu-1
vedem, pentru ca de cele mai multe ori este co-
tidian, tine. Dar el este. Faptul este mai evident
in cazul domeniului afectiv, al dragostei sau iu-
birii, dar si in acela al bolii, uneori de netrecut.
Nu te-a ales nimeni sa fii indragostit (sau nu),
nici nu te-ai ales singur, dar simti, stii cd toc-
maij asta esti: dragostea, iubirea. Nu te-a ales
nimeni sa fii grav bolnav, nici tu nu te-ai oferit
sa fii, dar simti, stii ca tocmai asta esti: boala
si cel de nevindecat. Ai, asa cum spuneam, o
binecuvantare si un blestem. Ingeminate. Cam
complicat, adicd nelimpede, spus: nu iubirea ta
te-a ales, ci Iubirea. Nu boala ta te-a ales, ci
Boala. Adicd, nu poezia ta te-a ales, ci Poezia.
La ea este ingeménarea. Asa le-am putea gandi,

cel putin metodologic, pe toate celelalte paliere
enumerate (partial) mai sus.

Peste tot am avut in vedere sacrificiul uman.
Sigur cé gandul m-a dus si la sacrificiile uma-
ne din epoca antica sau din aceea medievald,
pe care le cunoastem mai bine. Dar acest fel
de sacrificu (uman) ar trebui vazut peste tot
in societitile contemporane. Nu ma gandesc
la crime, ci la nenumarate ,,sacrificii de sange”
care au loc peste tot in lume. Nu le mai vedem
si le numim altfel. Le vedem doar atunci cind
»sar” din statistic. Cand, daca se doreste a fi
spus altfel, fiinta se deschide violent deasupra
fiindului sau in el insusi. Cu binecuvantare si
blestem. Ale fiintei fiind ambele.

Poezia Elenei Cirausan iese din statistic, din
felul deloc comod in care se scrie azi poezie.
Poemele sale mi-au prilejuit randurile si gin-
durile de mai sus. As spune mai intéi cd e bine,
cel putin pentru cititor, cd poeta s-a oprit doar
la poemele cuprinse in volum, adicd se vede
ca a fost ,,severd” cu textele sale. Asa cum este,
doar de vreo 90 de pagini, poezia este mai usor
de citit si recitit. Mai multe fiind si-ar fi facut
singure un deserviciu. Asa, te lasd sd-ti limpe-
zesti lectura si intelesul. Toate gandurile scrise
mai sus le-am gasit si subliniat cu creionul in
carte, cu gandul de cita citeva dintre ele. N-am
s-0 fac acum si aici. Poemele nu sunt scrise la
modul impersonal, dar sunt de o deosebita re-
tinere si discretie. Omenesti fiind, nu tin nu-
mai de omul comun, cotidian. Ies din acesta
cu buna stiintad. Toate cuvintele, toate intelesu-
rile sunt ,la locul lor”, dar abia citind cu grija
versurile, iti dai seama cd ele sunt acolo unde
trebuie sa fie, in poezie. Cé abia poezia dd pen-
tru poet, dar si pentru cititor, binecuvéintarea
si blestemul.

Nu stiu de ce, dar este ca un facut (sau fa-
céturd) ca nici un poet sd nu scape de ,vraja’
penibild si adorabila a politicului actual. Nu-i
bai cd nu scapd, dar le si publicd in volume ab-
solut solide de poezie. Unde, evident, nu-si au
locul. Nu scapa de ,,vrajd” nici Elena Cérausan.

Dar, aceeasi autoare, pe langa alte deosebi-
te vraji poetice, o propune si pe aceasta. Unii
ar zice cd este un deosebit poem de dragoste.
Zic si eu. Atata doar, in loc de titlul Dacd, cititi
Binecuvéntare si blestem, adicd Poezia. O citez
in intregime.

»La intretdierea serii cu noaptea/ Daca, spre
a fi iertat, m-ai fi sarutat pe ochi.//La cantatul
primului cocos,/ ultima stea dispare in lumi-
na,/ dacd m-ai cuprinde toatd,/ nu mi-ar mai
trebui timp,/ clipa triitd/ intre doud batai ale
inimii,/ as zambi-o pe buze/ as numi-o regind/
iar restul de clipe ar fi sclavele ei”

Daca am fi nemuritori, n-am avea probabil
nevoie de poezie. Probabil, dar tot zeii au la-
sat-o sa fie. Mai mult ca sigur cda Dumnezeu
nu putem fi. De-aceea avem pe lume poezia,
care este de-o data cu El. Iat, prin poezie, prin
aceastd cale de inteles a poeziei, blestemul si
binecuvantarea Elenei Carausan.

Bucuria ei. Bucuria noastra.

Laudat fie!
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Un poet care si-a atras
timpul de partea sa

. Iuliu Parvu

Gavril Pompei
Inorogul si oglinda
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2015

oetul Gavril Pompei si-a sdrbatorit cum nu

se putea mai potrivit cei 65 de ani de viata,

impliniti in 2015, printr-o antologie, Inoro-
gul si oglinda, prefatatd de Irina Petras. Un volum
masiv, elegant si plin de miez. Aduna laolalta cele
opt cérti de poezie anterioare (in cei peste 40 de
ani de activitate literard), care l-au consacrat pe au-
tor ca o voce distinctd in peisajul poetic roménesc
actual. Au scris despre ele, printre altii, Ion Oar-
casu, Constantin Cublesan, Dan Damaschin, Petru
Poantd, Al. Cistelecan si Ion Muresan. Critici si
poeti care pot gira cu numele lor o valoare poeticd
sigurd. Lectura fiecdruia este nu numai pertinen-
ta, ci adeseori subtila. Doar ca simpla cronica ori
simpla prefatd nu pot oferi cadrul unei prezentari
atotcuprinzatoare a unui univers poetic vast si sur-
prinzator de organic articulat.

Gavril Pompei respecti ilustra experienta lite-
rara a lui Ion Barbu. O repetd, insd nu o copiaza.
Comentatorii amintiti i-au gasit si filiatii in plus, cu
Lucian Blaga, bundoard, dar numai in parte con-
vingdtoare. Nu credem ca exista mai mult blagism
in poezia sa decit in cea a tuturor poetilor post-
blagieni. Filiatia cu Ion Barbu este altceva. Deriva
din accentele personalitatii lor. Amandoi savanti,
amandoi poeti. O structurd intelectuald aseméana-
toare, nu si umand; o géndire poetica circumscri-
sd aceluiasi mod de-a se raporta la lume. Si totusi,
diferenta intre ei este vaditd. Dacd matematicianul
Dan Barbilian, geometrul, aspira, ca poet, sa sur-
prindé in versurile sale o lume purificata de ba-
lastrul material, oglindd a spiritului pur, savantul
stiintelor paméntului, geograful, speologul Pompei
Cocean, dimpotrivd, conserva, ca poet, materiali-
tatea lumii in simbolurile pe care le foloseste.

Putini scriitori, in literatura noastrd, dar dintre
cei mai expresivi, se exprima atit de mult prin sim-
boluri i prin alegorii, fac atatea aluzii mitologice
ori livresti precum Gavril Pompei. Inventarierea
lor absoluta ar fi posibild numai intr-un studiu mo-
nografic, ce-si mai asteapta autorul. Noi ne rezer-
vam placerea sd ne oprim doar la citeva.

in chiar titlul volumului, apar doud asemenea
simboluri: inorogul si oglinda. Amandoud vechi,
améndoua de largi circulatie in arta europeana, in
cateva cazuri fericit ingeménate. Plasticianul care a
gandit coperta cértii reproduce o imagine semnifi-
cativa dupd o celebra tapiserie, Fata cu licornul, ce
se afla intr-o sald de muzeu din Paris. Ea imaginea-
za un portret al inorogului (licornul), animal fabu-
los, pe care nimeni nu l-a vazut niciodata, doar a
fost inchipuit ca o mixturd de cal, tap, leu, purtdnd
in frunte un corn miraculos, ca fildesul unui ele-
fant. Prezenta fetei are, mai degraba, o functie na-
rativa, se raporteaza la o poveste medievald. Numai
ea a reusit sa-| ispiteascd, spre a-1 oferi prada vina-
torilor, folosindu-se de o oglind4, de care mdiestrul
se lasd vrdjit, descoperindu-si chipul. Act clar de
narcisism, cum ar spune Ion Barbu. Astfel, inorogul
si oglinda se ingemdneaza ca simboluri extrem de
fecunde. Améndoua au facut carierd in literatura

noastrd. Primul, in celebra Istorie ieroglificd a lui
Dimitrie Cantemir, unde inorogul este adoptat ca
personaj autobiografic, deci ca alter ego, si este in-
zestrat cu toate atributele omului superior. Oglinda
este foarte prezenta in poezia lui M. Eminescu, ofe-
rindu-i-se functii magice.

Inorogul, in poezia lui Gavril Pompei, apare in
mai multe ipostaze, intotdeauna cu atributele-i mi-
raculoase: ,,Spun muntii povesti despre pustiuri/
foc nisipos in copitele inorogului” (Spun muntii);
»Caut incd si n-am gésit izvorul/ unde-si ascute
cornul inorogul” (Caut izvorul); ,Ma rog de tine,
Doamne,/ preacuvios ma rog/ si-i dai plecdrii
mele/ sub sa un inorog” (Mdiastra). Gavril Pompei
se situeaza, astfel, intr-o descendentd fasta in lite-
ratura noastra.

Luand la rand titlurile cartilor cuprinse in vo-
lumul Inorogul si oglinda, nu-i greu de observat cd
fiecare cuprinde sau se organizeazi in jurul unui
simbol. Arcul voltaic, primul, nu-i, deocamdata,
decit un termen stiintific. Ins3 doud elemente ale
lui sunt consacrate in simbolistica literara: scan-
teia, fulgerul, lumina, pe de o parte, si dualita-
tea factorilor care le produc. Tot ceea ce tine de
lumind induce o stare de jubilatie in simturi, in
ganduri, in tréiri de tot felul. Ea intretine viata, in
toate manifestarile sale: ,,Anonimus cel Drept/ in
cronica miracolelor/ binecuvantd arcul voltaic:/
Buna dimineata, nedeslusire!/ Bund dimineata
gel amorf, coacervatelor,/ celulelor, sporozoarelor,
amfibienilor, Arheopteric,/ pitecantropule, Cro-
Magnonule.../ arc peste arc/ succesiune furibunda
de arhaice simturi/ inlantuire de arcuri incinse.
(Cronicd). Simbolul este prezent in poeziile eroti-
ce, in stérile de reverie, chiar in cateva ars poetica:
»intre cei doi poli ai surdsului -/ arcul voltaic;/ in-
tre izvor si delte se izbaveste sangele” (Intorc pagi-
na); ,...scriu cu aceasta sublima tacere a pietrelor/
adeviarata dizertatie despre arcul voltaic” (Scrib).
Adesea, in lumina revirsatd peste sine, eul liric se
abandoneaza in reverii orfice ori intr-un dezmat al
simturilor: ,,Legat de catarg cu liane de raze/ aud
sirenele lumii cantand/ seducatoare lieduri despre
valvataile simtului/ izbavirea focului prin foc/ a
gloriei in singurétatea gloriei ; simfonia netermi-
nata a arcului voltaic ” (Drumul spre labirint).

Jocul cu umbra invocd, din titlu, alte doud sim-
boluri poetice foarte rispandite, pe care Gavril
Pompei le-a adoptat pentru a-si exprima frenezia
trairilor. Amandoud vin spre noi din Antichitate
si au facut carierd in literatura romana. Mai intai,
umbra. Lumea initiatd cunoaste semnificatia ei
ca imagine a sufletului care il insoteste pe om in
existenta sa pdmanteascd, dar il si prelungeste dupa
moarte, ca fiintd astrald. S ne amintim, in acest
sens, de functia narativa ce i-a dat-o M. Emineascu
in nuvela Sdrmanul Dionis. Cat despre joc, la fel.
Aristotel compara insdsi arta cu jocul. In toate ma-
nifestarile sale, el presupune ori reprezintd un cere-
monial, un cod si o cale de initiere. Sd ne amintim
de balada Mesterul Manole, de M. Eminescu, Ion
Barbu, T. Arghezi, Camil Petrescu... Cam prin ace-
easi zona poeticd se misca si Gavril Pompei, doar ca
e mai accentuat liric, printr-o mai densd intimitate
cu cea de-a doua sa naturd: ,Toate iti sunt ofran-

d4, imi spuse umbra,/ numai de muntele sacru sd
nu te atingi!// ...Sa inoti in pulberea sidefie a ste-
lelor...// S& vanezi doar cerbii de aur/ doar inoro-
gul cu corn de argint...// ...Sa aduni in palme roua
cometelor...// Sa fii rege si print preaputernic/ iar
tu sa nu vrei din acestea nimic..” (Muntele). Jocul
cu umbra nu-i apartine, au incercat sd i-l inducé
altii, cei prea siguri pe cugetul lor sérécit de fioruri:
»vrut-au maestrii in arta desprinderii/ cu apriga
fervoare simbioza s-o curme/ eu de-o parte/ tu de
alta parte/ viata peste viatd/ moartea peste moar-
te.// Au abandonat maestrii/ pradd antagonismu-
lui subtil/ ( ... )/ 1asdnd cauzele straine de efect/
intrebarile alaturi de raspuns..” (Jocul cu umbra).
Eul sdu liric traieste cu convingerea ferma a sacrei
simbioze, de aceea are momente de jubilatie (,,Hai
sd inchindm pentru euritmia comunad /.../ pentru
armonia intregului nedescifratd incd”) si-i vine sd
strige, intru stiinta tuturor: ,,...1a risérit §i-n amurg
infinitul/ prin deltele umbrei intra in noi!” (Jocul
cu umbra II). Savantul si Poetul isi aplaneazi con-
flictul structural, incét jubilatia omului dual sé fie
intreaga: ,,Pentru un singur graunte de adevir/ vei
dédrdma piramide intregi/ pentru boarea unui firav
izvor/ vei rdscoli toatd sarea desertului/ si totusi/
bucuri-te, o, suflete al meu!/ pentru aceastd sansd
nemaipomenitd/ de-a te oglindi in nimbul tau./ O
clipa / (Patetica).

Aceasta ar fi, s3 zicem,prima parte a creatiei po-
etice a lui Gavril Pompei. Pronaosul ei. Cu Starea
de labirint, lirica sa atinge una din cotele cele mai
inalte. Jubilatia intrd, oarecum, in surding, in
schimb reflexivitatea, tensiunea trairii se adancesc.
Si labirintul este un simbol de mare cautare. In
basme, mai ales, eroul raticeste adeseori in spatii
labirintice si este obligat sa treaca probe cu func-
tie initiatica. Starea de labirint il incearca mai cu
seamd pe omul modern, care isi constientizeazd
mai apasat limitele, isi triieste mai intens drama
existentiald. In poezia lui Pompei Gavril, accente-
le tragice ndscute dintr-o asemenea stare nu ies de
sub controlul ratiunii. Savantul si Poetul se com-
penseazi incd o data. Sunt deslusite cdile care duc
spre iesire, insd nu si certitudinea eliberarii depline.
Poemul program se organizeaza ca un repertoriu
tematic, sugerdnd liniile de fortd ale meditatiei sale:
,»In pronaos zorii primi adastind./ Inversunati, spre
orizonturi noi/ strabatem labirintul amdndoi/ con-
dusi de-o raza - unica stapand -/ spre ochi méanos
de dosnicé fantdand/ in oaza cdrui isi desfird cru-
gul/ dialogand, eternul si amurgul...// Apoi iesirea,
ca o evadare/ dintr-o véltoare dureros de mare.//
Prin poarta unui semn de intrebare” (Starea de la-
birint). Asadar zorii primi, amdndoi, fantdna, eter-
nul si amurgul, simboluri, la randu-le, convertite
in subiecte epico-lirice. Este vorba de patru poe-
me, doud dramatizate, dupa modele romantice ori
expresioniste. O viziune poetica a primarului, a
universalului, a grandiosului... Zorii primi se orga-
nizeaza ca o cosmogonie, dar pe alte coordonate
decat cele cunoscute pAnd acum. Savantul stiintelor
pamantului isi dA méana cu poetul misterelor ca si
rotunjeascd o imagine asupra organizarii universu-
lui si aparitiei vietii pe pamant, care lumineaza si
tulbura in acelasi timp. Bine sintetiza Al. Cistelecan
cand afirma: ,Geologia e surprinsa in freamat, dar
mai ales predispusd la tensiunea spiritualizarii.
Materia in spasm isi cautd senindtatea in ordine”
Este greu sa ilustrezi sumar un poem de acest fel,
de aceea nu insistam: ,,se rasuceau vertijele solare”;
»geometria/ isi constela grabitd/ fantezia”; ,Din
ploaia de materii si vantoase/ se rotunji o sfera in-
tre sfere”; ,Lumina, huma, apa laolaltd/ (... )/ Triadd
rasucitd anevoie/ intr-o beteala firavd de lut’..
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Poemul Amdndoi se situeazi in succesiunea aces-
tei cosmogonii. O anume ambiguitate nu poa-
te estompa sugestia cuplului. Avem de ales intre
arheu si avatarul sau ori prima pereche, aidoma
celei biblice, dar incd farid identitate: ,Nimic nu
tulbura oglinda apei/ nici iarba aplecatd-n ins-
picare/ libertate!/ doar nimbul tiu inmugurea
in toate/ dorintele, sperantele — suav/ ecou atras
de-o prea imensitate/ a zarilor migrand, inde-
partate”.. Un poem alegoric este Cdutdtorul si
fantdna, in aceeasi descendenta. Textul are o for-
md dialogatd. Protagonistii se constituie, la ran-
du-le, ca simboluri. In evolutia sa, umanitatea a
atins varsta jarului: ,,Spre radacina izvoarelor se
intdrata sapa. Unde e apa, unde e apa?” Ecoul
blagian este, de data aceasta, evident. Cdutdtorul
nu-i fAntanarul de rind, arhetipul pilmasului, ci
alesul intre oameni stapanit de setea cunoaste-
rii. Geniul, altfel zis, atat de prezent in literatura
romanticd. Zbuciumul ciutirilor este dramatic,
oriunde acestea s-au consumat, in varf de mun-
te, printre izbucuri, in desert, printre granituri
ori nisipuri miscatoare, in pesterd, printre stanci.
Dar peste tot nu a gésit decat apa de rand, ,apa
zidita-n tipare 7, cea care ,si-a pierdut tainul”
Or, rostul sau este sa caute ,izvorul dalb cu lica-
riri de jar”. Un singur loc i-a mai ramas in care
sa patrunda, delta, la radédcina simtului: ,.cine-ar
crede/ acest prinos ce-n jur se intrevede/ sd fie
izvorul cautat/ fluidul fir amanetat de Lede?”
Aluzia mitologicd deschide calea talmacirii sem-
nificatiei noului simbol poetic insinuat de Gavril
Pompei in literatura noastra: ,,aici revin potecile
din spatii/ aceasta-i tinta drumurilor toate/ fan-
tdna unde larii si penatii/ revarsi-n suflet ves-
nice libatii”.. In sfarsit, ultimul poem, Dialogul
Eternitdtii cu Amurgul, incheie ciclul, nu doar in
planul desfisuririi epice, cAt mai cu seamd in cel
al viziunii cosmogonice. La mijloc std insdsi exis-
tenta Umanitatii. Amurgul, simbolul finitudinii;
Eternitatea — Marea Impiratie - simbolul fiinfd-
rii. Cei doi contempld bétranetea omenirii. Mai
ingdduitoare, Eternitatea ii cere Amurgului s-o
mai améne, cici fard ei, ,n-as fi stiut niciodata/
cét de puternicd sunt/ cét de nesfarsitd sunt/ (...)/
Mai lasa-i, deci, taria si-mi incerce!” Replica nu-i
deloc concesiva: ,stipand - niciodatd nu m-am
ingelat — aceasta tatonare obsesiva/ premerge ma-
rea lor ofensivd.” Eternitatea, insd, stie ce stie: ,,...
tu uiti cd au puterea de-a se distruge singuri?”
Concluzia: ,,... Intre timp au cantat cocosii: lacite-
le noptii au plesnit si turmele zorilor aprind, lim-
pezi, fantanile simtului” Lamento ori jubilatie?
In starea de labirint incap amandous, dupi cum
reactioneazi cel care o triieste, intru acceptarea
osandei ori intru evadare.

Floarea de roud, sub pana lui Gavril Pompei,
devine un motiv poetic ce-si primeste certificat
de liberd circulatie. Jerba de metafore prin care
este prezentat publicului nu-1 estompeaza, ci-1
fortificd. Intre, si zicem, ,trandafiriu de zare
incd neivitd”; ,sunet abia infiripat in dorul pri-
vighetorii”; ,floarea jarului travestit in petalele
flacarii” si ,tinta drumului ultim” ( Floarea de
roud ), este greu sd-i limitezi semnificatia. Poezii
frumoase, toate, pe teme variate, unele in pre-
lungirea celor de pana acum, altele noi, ca un
prolog la ce va urma. Predomind parfumul pu-
ritatii primordiale, dar si patosul arderii pana la
capit, in traditie expresionista: ,Valsul irizarilor
in jaristea incinsa/ dezlegarea de umbrd aidoma
unei incizii/ pAna dincolo de pripoanele sange-
lui/ arzi tu/ ard eu/ ardem/ iar valvitaile rugu-
lui/ invesménta in purpurd/ gleznele ingerilor ”

(Rug). Abia apocalipsa dupd Floarea de roud va
insemna sfarsitul sfarsitului .

Cu Vant piezis, sentimentul existentei tragice
incepe sd ocupe un loc statornic si in tréirile lui
Gavril Pompei. Nu cé el ar fi lipsit pAna acum, dar
de aceastd datd isi impune tonalitatea: ,Ma fulgera
o stare incertd/ ceva intre scrum si revelatie/ (...)/
Un vént nating imi intoarce corabiile-n radé/ (...)/
Stau pe marginea clipei (...) si nu stiu incotro pra-
busirea” (Vént piezis). O poezie de reflectie, pe teme
existentiale, cu accente de deprimare. Golgota;
Meandre; Migrene; Destin; Crepuscul sunt poeme
care vorbesc prin insesi titlurile lor, insd cind le
si dezghioci, simti cat de amar le este miezul. Cu
toate acestea, eul liric isi mai conserva o urma de
umor, in spirit taranesc: ,,Pompei Cocean,/ Pompei
Cocean,/ te-nvartejesti pe tobogan! / (...)/ atdt am
fost infaptuire!,/ o lacrima,/ un foc,/ un vis,/ un dor
rasfrant peste abis.// Iar in final, apoteotic,/ ticerea
coborand hipnotic” (Solfegii).

Ultimele trei cirti de poezie ale lui Gavril
Pompei, Ldsarea la vatrdg; Intoarcerea lui Dante;
Noduri si alegorii, au ca element comun sentimen-
tul iesirii din areni, resemnarea in starea de con-
templare a lumii de pe margine: ,Turnirul s-a sfar-
sit, am invins, n-am invins, cine stie?” (Ldsarea la
vatrd II). Clepsidra se intoarce, urmeazd reversul.
Orice urcus are un coboras, orice plecare — o in-
toarcere. Din perspectiva imediatului, ce a fost poa-
te parea ,,un joc de puzzle’, ,un mozaic faramitat’,
la indemana actorului si-1 recompuni, pentru a-si
insoti mai amuzant trecerea. Oricum, ,,peste ma-
rea scend s-a prabusit cortina” (ibidem). Starea de
contemplatie naste, citeodatd, sentimentul zadar-
niciei, dar cel mai adesea pe cel al unei nostalgii
fecunde. Omul superior, caldrind inorogul si ra-
zand in hohote de mersul ,, sonticiit” al melcului,
simte, acum, compasiunea si zimbetul ingaduitor
al acestuia: ,,La ce ti-a folosit, la ce ti-a folosit?”
(Melcul)... Dar ce reprezintd, de fapt, aceasta ldsare
la vatra? Sintagma a devenit, astazi, caducd. Ea a
functionat in legaturd cu serviciul militar obligato-
riu. Semnifica eliberarea de o servitute ostiseasca.
Sé-si fi asociat poetul ingerul pazitor, arheul, cu cel
al arhanghelului Gavril, ca omonimia sa fie depli-
nd? Si unul, si altul de strajd inaltelor valori ale cre-
dintei? Asta ar insemna retragerea dintr-o nobila
servitute, cea de unealtd a lui Dumnezeu, dupi fe-
ricita expresie a lui L. Blaga. In sensul acesta putem
vorbi de sentimentul unei nostalgii fecunde. Chiar
deprins cu sonoritatile orfice, in spatiul rarefiat al
marii poezii, iti poti cobori cantarea si jos, printre
oameni, acorddnd-o la trdirile lor si rostind-o pe
intelesul lor. Atunci, intoarcerea la vatrd semnifica
revenirea la obarsie, printre ai tai, fiind consub-
stantiala despartirii de ea: ,,— Te vei intoarce! mi-au
strigat, despletite, potecile/ (...) /- Te vei intoarce!
imi sopteau privighetorile, libelulele, fluturii.../ ini-
ma ta nu poate bate strdina de cantec/ (...)/ - Te vei
intoarce!/ murmurau, morocanosi, stalpii portii,/
numai cel care pleacd are de unde veni” (Ldsare la
vatrd III). Desi, in felul acesta, a ancorat in spatiul
des cercetat al poeziei instraindrii, Gavril Pompei
nu s-a lasat ispitit de tonalitdtile minore ale aceste-
ia, ci, conservind prospetimea trairilor, s-a péstrat
in tinuta modernista pe care lumea i-o cunostea.
(Livada cu nuci; Tratatul despre ingeri; Icoand cu
miei; Vecindtate; Caligrafie).

Intoarcerea lui Dante este o alta varianti de 13-
sare la vatra. Aluzia livrescd e elocventa. De unde
ar putea reveni printre oameni marele poet italian
decat din spatiile de dincolo, ale Mortii. O experi-
entd ca aceasta nu i-i datd oricui, numai alesilor,
celor care nu cad la prima adiere a gindului negru,

cici s-au initiat in cuprinderea si istovirea lui: ,,Tu
n-ai fost Dincolo/ si n-ai vazut/ cum cad catapetes-
mele/ cetatilor de lut,/ cum mistuie rugul/ scanteia,
lumina/ cum creste genunea/ cum zburdd rugi-
na..” (Intoarcerea lui Dante). Sub spectrul acelui
Dincolo, trairile eului liric alterneaza intre o stare
de resemnare (,,Candva se va-ntdmpla, nu e nici o
indoiald,/ sa vind Doamna/ si sa-mi sopteasca cu
o suavitate rece: e clipa!”) si de duioase aduceri
aminte (,Carutele au adastat demult/ sub stresini
bantuite de rugina/ gildgiosul pruncilor tumult/
s-a risipit in raristi de gradina”), intre elegie pen-
tru cumpdna fantdnii ori bobul de roud si oda in-
chinata trudei, nesomnului, ispitei, deci conditiei
omenesti.

Noduri si alegorii, ultima carte cu poezii din
volumul Inorogul si oglinda, intregeste doar, nu
schimbd datele esentiale din universul liric al lui
Gavril Pompei. De la Nichita Stdnescu incoace,
se poate vorbi si de simbolul nodului in literatura
noastrd. Ipostaza lui curentd este cea a impletirii
de fire, de cdi, de contradictii, care trebuie desirate
pentru a-i limpezi alcatuirea. Desfacerea nodului
d4, astfel, motive de tensiune poeticd la limita cri-
zei existentiale: ,,Si totusi, cine descélceste hatisul
/ unde s-au adunat devalmase/ albul si negrul/ iu-
birea si ura/ fata si reversul?// Caut firul calauzitor
si nu gasesc decat franturi/ cioburi, secvente/ fraze
trunchiate/ jumétdti de argumente./ Parca cineva
dinadins/ a luat cu el conexiunile/ liantul/ releele/
adica tocmai ceea ce rumeneste intregul / in par-
tea sa nestiutd” (Despre nod). Alegoriile, mai ales
cele ale ingerului pazitor, sunt reflexe conditionate
ale nelinistitului la varsta intelepciunii. Si viziu-
nea apocalipticd din prima, si portretul spiritului
tanar din a doua incoroneazd tréirile din Poezia
cértilor anterioare. Apoteoza, poemul care incheie
volumul, sintetizeaza liniile de forta ale unei vieti
intelectuale exemplare: ,Iata calea mea lactee! - o
cdrare prin hatisuri/ izvoditd din bazarul de nevoi
si de fetisuri/ o puzderie de noduri, de rascruci si
confluente/ de solstitii si penumbre, de izbanzi si
penitente”

Suntem constienti, in incheierea consideratiilor
noastre, ca destule aspecte ale poeziei lui Gavril
Pompei ne-au scépat. Este prea mare densitatea ei,
ca s-o poti patrunde intr-o fugara analizd critica.
Nu-i o poezie a trairilor spontane, ci una minuti-
os elaborat. Isi cautd drumul spre public folosind
cateva cdi de acces. Poetul clujean exceleazé prin
culturd, prin echilibru, de aceea nu este mai senti-
mental decat rational, nici invers. Se misca, stapan
pe mijloacele sale de exprimare, intre gravitatea
poeziei existentiale si umorul celei ludice, dar in
toate ipostazele fard excese. Viziunea sa tragica nu
capata accente sumbre, iar cea satiricd nu alunecd
in burlesc. Fara a fi epigonul vreunei miscéri po-
etice, este, deopotrivéd, romantic si clasic, moder-
nist si parnasian. Intruziunile livresti si frazeologia
academici il apropie de ermetism, euritmiile - de
céntecul orfic.

Este de mirare cum un asemenea poet nu ocu-
pé, oficial, un loc in prim-planul literaturii noas-
tre contemporane. Explicatia o gdsim in echilibrul
umorilor sufletesti. Cultivd modestia, ca forma de
afirmare a valorii autentice. Prefera discretia, afir-
madrilor publice, tocmai pentru cé este constient
de perenitatea sa. Nu se bizuie pe sprijinul zgo-
motos al vreunei grupdri literare, ci pe forta de
penetrare a spiritului sdu creator. Este constient
cé timpul e de partea sa. Nici noi nu ne indoim de
asta nici o clipa.
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carte straina

Creta, Carmel, Nazareth,

Sighet

. Stefan Manasia

Moshe B. Itzhaki

Pasdrea din urmd

Traducere din limba ebraicd de Paul Farkas
Targu-Lapus, Editura Galaxia Gutenberg, 2015

oshe B. Itzhaki (nascut in 1951) este

un poet, traducitor, editor si universi-

tar israelian de origine roménd. A scris
sapte volume de versuri originale si a tradus, de
asemenea, o antologie din lirica Anei Blandiana
si o piesa de teatru de Radu Tuculescu.

Iatd cd a venit rindul, in 2015, publicérii pro-
priei sale antologii poetice in limba romand (in
traducerea din ebraicd a domnului Paul Farkas -
absolvent odinioard al Literelor clujene). Editura
Galaxia Gutenberg oferd o selectie din volumele
— tiparite sau in curs de tiparire — lui Moshe B.
Itzhaki, o imagine ampla si clard a poeticii sale.
Merité retinut si aménuntul acesta biografic, re-
velator pentru relatia autorului cu limba, cultu-
ra si poezia romand: ,M-am nascut in Israel, din
périnti evrei veniti din Roméania cu putin inainte
de aparitia mea pe lume... Périntii mei vorbeau,
in casd, doar romaneste, incercind si ma invete
si pe mine. O vreme i-am ascultat, ba chiar am
inceput sd dau replici in limba romana. Dar... a
venit scoala unde a inceput o mica... teroare” (din
Postfata volumului, semnatd de Radu Tuculescu).
Rememoreaza autorul israelian trauma ruperii de
radicinile romanesti: va recupera darul limbii ro-
mane, dupd decesul périntilor séi, intr-un extrem
de emotionant exercitiu intelectual si exemplu de
pietate filiala.

Multe poeme biografiste, prin urmare, contin
trimiteri — subtile, poate, pentru cititorul israe-
lian/ evidente, insd, pentru noi - la universul si

traditiile romanesti: ,,Dar cind ii spun cd am fi-
cut din fdina de malai/ mamaliga cu brinza/ fata i
se lumineazd in intuneric/ de parcd am proorocit
cea mai mare profetie a alinarii” (Mama - un pi-
lon de lumind) sau ,,Cu inghitituri mici de tuica/
se-nghite poezia./ Arzind gitlejul cuvintele picu-
rd/ precum picdturile de soare/ ce explodeaza-n
schije de lumina/ in abisul trupului” (Poezia naste
cititorul — ludica si ingenioasa arta poetica, cu...
»profil” maramuresan).

Moshe B. Itzhaki face parte dintre scriitorii/ in-
telectualii care cred ca poezia salveazd si codificd
existente si lumi: figuri familiale, persoane intilni-
te prin hazard, peisaje roméanesti sau cretane, is-
raeliene, libaneze etc., voci pe care teascul istoriei
nu le poate - fira de urmd - zdrobi. Pasdrea din
urmd se inaltd, in cele din urmad, chiar In muzeul
gindirii incdtusate (titlul puternicului poem-me-
ditatie, scris chiar de Yom Kippur, dupa o vizita la
Memorialul de la Sighet): ,,In aceste ceasuri cind
incd md plimb cu Ana pe culoarele muzeului/ ce
comemoreazd victimele luptétorilor libertatii/ in
batélia lor impotriva intunericului/ cauzat de prea
mult soare/ ce-ti seacd vazul si te orbeste pina la
moarte/ in aceste ore pot zari medicul inchisorii/
crosetind poezii de durere in cuvinte-ncifrate pe/
pansamente desfisurate./ Cuvinte de dor si de
dragoste cuvinte de alinare/ ce reusesc sa patrun-
da sub uniforme cizme lanturi de fier si bice/ care
plesnesc umbre de oameni/ de parci ar fi vite de
povara”

Antologia de fata e traversatd de tipatul atro-
ce al istoriei, poetul este un caldtor hipersensibil
si lucid. Crimele si ororile sint evocate constant
in paginile acestor poeme a caror forta e propria
lor vulnerabilitate. Arta poetica are, pentru au-
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torul israelian (ca altidatd pentru Mandelstam
sau Celan), o puternica valentd morald. Moshe
B. Itzhaki vorbeste, nu o datd, in numele vicitme-
lor, fira a cddea in patos ori fanfaronada ideolo-
gica. Dar, totodatd, corpul antologiei primeste si
peisaje/ fiinte incd necontaminate de rau, amin-
tiri dulci-amare sau ironice, precum poemele
Tristan si Isolda la Plafar, Pe crestele Carpatilor in
miezul unei zile sfinte sau — preferatul meu - Iris
Nazarensis. Sa fie acestea semnele unei intrevazu-
te salvari?

»Pe una din cardrile/ de pe Givat HaMoreh/
doud femei grabite/ descinzind dintr-un Hyundai
obosit/ scruteazd din ochi/ plaiurile-nconjura-
toare/ cautind printre florile iernii/ irisii infloriti/
sau orhideea albinelor inmugurite./ Doud femei
in mijlocul poienii/ precum mireasa si soacra/ isi
indreaptd degetul/ spre frunza cea frageda/ Oare
vorbesc ele despre noi rpimaveri?!/ Doud femei
implinite/ ce cautd noi infloriri..” (am citat inte-
gral poemul Iris Nazarensis)

Ni se reveleazd, asadar, un poet versatil si origi-
nal, senzual si civic (intr-un amestec paradoxal):
Moshe B. Itzhaki. Plus un traducitor atent din
limba ebraicd in roménd: prozatorul Paul Farkas.
Iar editura Galaxia Gutenberg se cuvine felicitata.

Urmare din pagina 4

Apusul lumii arhaice
grecesti. Zorii filosofiei
clasice (I)

In schimb, secolul al VI-lea 1.Ch. va aduce aten-
tia asupra lumii elenice, in spetd asupra Greciei
Mari cu modelul taurilor androcefali.

Nu altfel stau lucrurile in ceea ce priveste ce-
ramica, care va copia, incepind cu acelasi secol,
motivele geometrice grecesti.

Intre Hercules (simbolul lumii arhaice) si
Alexandru Macedon (imaginea imperialismului
grecesc) expansiunea perioadei preclasice impli-
ca in cel mai inalt grad vocatia lumii grecesti de
a-si extinde tot mai departe cuceririle economice
si cele spirituale.

Am incercat sa surprindem, cit am putut mai
sintetic, desi expeditiv, aceastd miscare a lumii
(cetatii) grecesti din sine inspre afard, starea de
bine a unei lumi ce depéseste pragul sdraciei,
ajungind in unele cazuri la o bunéstare de invi-
diat, deoarece am considerat ca acest lucru nu va
ramine fira repercursiuni pozitive si la nivelul
dezvoltérii spirituale a acesteia.

Expansiunea fizicd, dezvoltarea economica,
specificul religios, progresele facute in organizarea
sociald, pe care le vom arata in extenso atunci cind
vom vorbi de organizarea sociald a Athenei, vor
marca, indubitabil, si dezvoltarea modului unic
de a gindi al grecului arhaic si raportarea sa opo-
zitivd, specificd, la lume.

Stadiul de dezvoltare al cetdtii arhaice grecesti
va da §i dimensiunea si capacitatea unei gindiri
rationale sistemice.

Or, acest lucru nu se va intimpla intr-o perioa-
dé de dinamica si efervescentd accentuata ce se
gasea abia la inceputul decantirilor rationale care
aveau sa ducd faima gindirii grecesti.

Note

1 Cercetari arheologice din a doua jumatate a seco-
lului trecut arata cd, inca din secolul al XIV-lea i.Ch.,
Italia si Sicilia au fost colonizate de catre populatii de
origine greceascd, insa, la un moment dat, legatura
dintre cele doud bazine ale Mediteranei a fost intrerup-
td. Italia si Sicilia au fost recolonizate in secolul VIII
1.Ch.

2 1In ceea ce priveste orasul-port Naucratis, singu-
rul loc in care grecii iau contact nemijlocit cu civili-

zatia egipteand, aici se face simtit un contact la nivel
egal al dezvoltérii statului. De aceea aceasta locatie va
fi concesionatd de catre greci de la statul egiptean, fi-
ind singura exceptie de acest fel intilnitd in procesul
de expansiune grecesc. Pornind de aici, apar specula-
tiile, in unele cazuri certitudinile, asupra ,,calatoriilor”
in Egipt, care in covirsitoarea lor majoritate sunt doar
»céldtorii initiatice” (vidi supra) si nicidecum intre-
prinderi reale. De aici, spune legenda, s-ar fi inspirat
Alceu si Esop, dar si Thales si mai apoi aproape toti
ginditorii, legiuitorii si poetii greci, lucru, evident, lip-
sit de orice logica si relevanta stiintificd. Oricum, in
ciuda unor legituri reale, nemijlocite, noi consideram
cd nu existd o ,contaminare” vadita si esentiald a cul-
turii grecesti. Vestigiile, in spetd cele religioase, raimase
ne confirmi clar o cantonare stabild a colonilor greci la
propriile zeitéti, Apollo, Zeus sau Hera.

3  Cea mai veche datare documentara a alfabetului
latin este piatra neagra din Forum, probabil la sfirsitul
secolului al VII-lea i.Ch. Acesta va elimina treptat toate
celelalte alfabete dobindind rolul capital in nasterea si
dezvoltarea culturii europene.
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Banchetul sau dragostea
pentru literatura

. Adrian Tion

oul val revuistico-literar nu conteneste sa

se extinda, impotriva sumbrelor predic-

tii lansate de corul vizionarilor defetisti
care clameaza moartea culturii. E adevérat c4, din
pacate, multe dintre aceste aparitii din provincie
rdmén ,de provincie’, intrucit nu reusesc sa se
salte din zona amatorismului pagubos. Dragostea
pentru literaturd, pasiunea pentru scris nu pot fi
stopate si, se vede, se gisesc formule si resurse
adecvate pentru promovarea acestei productii ce
vizeaza trdirea intru literaturd aldturi de revistele
traditionale, ,,bitrane”.

Asa s-au strecurat printre gigantii tabuizati ca
Romdnia literard si Steaua, de pilda, cu ani buni
deja de aparitie la activ, Caiete silvane de la Zalau
(redactor-sef Daniel Sauca) si Spatii culturale de
la Ramnicu Sérat (redactor-sef Valeria Manta
Taicutu), unde gasesti semndturi prestigioase ale
scrisului actual din toata tara. Sunt propuneri al-
ternative la dialog intelectual pe teme culturale ce
nu pot fi ignorate si nici nu trebuie. Remarcabild
este si stradania literatilor din afara granitelor de
a simti impreuna si de a tipari reviste literare, ba
la Miinchen (Alternante - coordonator Eugen
D. Popin), ba la Dublin (Itaca — coordonatori
Dorina Sisu, Viorel Ploesteanu, Dorina Brandusa
Landen), ca s md limitez la doud exemple sem-
nificative.

Intoarcerea la Itaca spiritualititii romanesti
este nucleul ideatic avut in vedere si de revista
Banchetul, recent apéruta la Petrosani sub pa-
tronajul Fundatiei Culturale ,lon D. Sirbu” si
coordonata de poetul si eseistul Dumitru Velea,
implicat cu mare entuziasm in coagularea fortelor
artistice din arealul cultural al Viii Jiului si pro-
movarea valorilor de pretutindeni. Avand la bazi
tenta unei insinudri eseistice, titlul revistei, luat

Cristian Porumb

din scrierile Antichitatii, desemneaza dragostea
pentru dialog, pentru dezbaterea de idei si opinii,
ceea ce cautd sa ilustreze revista Banchetul chiar
din primul sdu numar. Din ,programul” schitat
laconic se intelege respingerea unor parteneriate
de ordin conjuctural (literare sau politice), tintind
spre idealitatea ,ridicdrii la concept” a delibera-
rilor.

Ca principiu fundamental, extras din dialo-
gurile lui Platon, revista Banchetul urmeaza si
respecte discursul individual, sd anime creativi-
tatea §i sd impuna ordine in receptarea valorilor.
Omagierile, din primele pagini ale revistei, ale lui
Eminescu si Brancusi, stau sub semnul divinati-
ei ca straluminare in timp prin rubrici cu titluri
inspirate, miscate din rutina jurnalisticd. Velea
ia in discutie primul si ultimul articol din pu-
blicistica eminesciand — O scriere criticd si Ziua
de mdine - si se aliazd ,legii obiectivitatii actu-
lui critic”, emisa de Eminescu. Omagiul poetului
e asezat sub sintagma Piatra din unghi a culturii
romdne, prin articole apartinind lui Dumitru
Velea, Ion Hirghidus si Ion Pachia-Tatomirescu,
iar Brincusi, aldturi de Ziua Culturii Nationale
(15 ianuarie), primeste si el laudatio sub inscri-
sul Ziua Nationald Constantin Brancusi din par-
tea lui V. G. Paleolog - o conferintd din 1939 - si
Dumitru Velea, conchizind apoteotic Un deget de
sus leagd lumile. E legatura simbolicd dintre doua
repere din cultura romana, oglindita corespunza-
tor in paginile revistei.

Sectorul evocarilor este acoperit de Nicolae
Balasa: Marin Sorescu si India; precum si de
Dumitru Huruba: Sd ne amintim de George
Topdrceanu, la 130 de ani de la nasterea poetu-
lui Baladelor vesele si triste. Din sirul dezbaterilor
stringent actuale privind viitorul Europei se re-
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marca un comentariu incitant despre romanul lui
Michel Houellebecq Soumission/ Supunere aparti-
néand lui Marian Barbu: Se miscd lumea, se apropie
continentele - inceput de erd noud? Eseul filoso-
fic, istoria si critica literara se intalnesc in cadrul
»banchetului” in persoanele unor autori din ge-
neratii diferite, cuam ar fi A. I. Brumaru, Iulian
Chivu, Mihai Barbu, Mihaela Bal, Tulia Balusa,
Raluca Pavel, Ioan Lascu, Dumitru Munteanu,
Cristian Lumel, Anton Georgescu.

Se vede cd in capul mesei acestui festin lite-
rar st un poet, deoarece, din cele 150 de pagini,
multe sunt pagini de poezie (in original si tradu-
ceri) sau despre poezie. La acest ,,banchet” poetic
paricipa Flavia Adam, Dumitru Ichim, Cristina
Dana Preda, Doru Roman, Dumitru Toma, Maria
Zavati Gardner, Dorina Brindusa Landen, Ana
Podaru, Baki Ymeri. Dar nici proza nu e neglijati,
ci sectionatd in fragmente semnate de Dumitru
Augustin Doman, Dumitru Hurubd, Petre Mihai,
Cornel Nistea, Raluca Pavel, Constantin Zavati.
Lucian Blaga e tradus in limba lui Cervantes de
Petrisor Ciorobea. Tranmslatiunile sunt prefatate
de Mircea Badut cu Traductibilitatea inefabilului
si toate textele sunt esalonate in simetrie biling-
va. Nu lipsesc din sumarul revistei pagini despre
teatru, memorii §i cercetari stiintifice, interviuri.
Ioan Grosan semnaleazd cartea lui Carol Gigi
Nicolau Rosu addnc de Valea Jiului, iar pictorul
Petru-Ilie Birdu imbraci haina cercetatorului pa-
sionat si riguros analizand cu aplicatie Structurile
arhetipale in costumul traditional romdnesc.
Iulia Bélusa realizeazd un emotionant reportaj —
Muntii Retezat, ultima dorintd - despre cei patru
alpinisti petrileni morti cu 29 de ani in urma si in
amintirea cirora sculptorul Ladislau Schmidt le-a
ridicat un monument funerar. Sunt pagini in care
reverbereazd spiritul locului ca punct al plecérii si
al intoarcerii perpetue. La aceastd impunere prin
forta graficd a cuvintelor se adaugd impresia vizu-
ala care se degajd din ilustrarea numarului cu re-
produceri dupi operele sculpturale ale lui Nicolae
Adam ce impodobesc plaiurile din zona Orastiei.

Colocviul artelor sustinut de personalititi-
le culturale cuprinse in acest numar din revista
Banchetul isi giseste dreapta masurd a fortei de
comunicare si persuasiune. Este un proiect revu-
istic ce meritd aplaudat si urmadrit cu atentie de
acum inainte.

|

TRIBUNA . NR. 329 « 16-31 mai 2016




Avanpremiera editoriala sub
semnul Garanei jazzistice

B virgil Mihaiu

Adriana Carcu intervievandu-1 pe Marius Giura

rice noud lucrare scrisd in limba roménd

avand ca tema jazzul e, din principiu, bi-

nevenitd. Asta pentru ci, la noi, receptarea
oricat de generoasa a acestui gen muzical nu a fost
insotita si de o reflexiune analitica pe masura. Ab-
senta unei publicatii roméne de jazz (cu notabila
exceptie a revistei quasi-samizdat Jazz Club, edi-
tatd de Ion Manzatu la Iasi pe la inceputul anilor
1980, si de frumosul dar efemerul Jazz Compas,
initiat de Cétalin Milea la trei decenii distanta) a
reliefat si mai clar raritatea aparitiilor editoriale
apte sd configureze o jazzologie autohtona.

Tatd insd cd, in anii din urm3, domeniul incepe
sa dea semne de inviorare. Imbucuritorul progres
fu evidentiat cu ocazia colocviilor organizate in
cadrul editiilor 2013-2015 ale Festivalului de Jazz
Bucuresti, pe tema raporturilor dintre editurile/
casele de discuri din Romania si jazz. Initiativa
i-a apartinut directorului artistic Lucian Ban, ni-
meni altul decat intdiul jazzman roman integrat
scenei newyorkeze ,la zi”. Atunci am constatat
cd, finalmente, biblioteca roméana de jazz prinde
consistenta si evolueazd intro dinamicé proprie.
Pe aceasta linie se inscrie si volumul pe care ur-
meaza si-] lanseze in curdnd Adriana Cércu, sub
egida prestigioasei edituri Brumar.

In urma cu cativa ani, vizitindu-1 la Timisoara
pe infatigabilul promotor muzical si, totodata,
bunul amic Victor Andries, am dat peste cartea
intitulata Cronicd sentimentald semnata de tdnara
literatd. Actiunea Adrianei Cércu, de subliniere
consecventd a rolului jucat de capitala Banatului
in conectarea culturii noastre la valorile europe-
ne, imi era deja cunoscutd din interviurile si ar-
ticolele publicate in revista Orizont. Intr’un tipic
gest de generozitate banateand, Victor mi-a daruit
acea carte. Citind-o, nu mi-a fost greu sé detectez
empatiile filo-jazzistice ale autoarei. Dar mai tre-
cu destul timp, pna cand aveam so intilnesc pe
Adriana Cércu. Asta sa petrecut in ambianta de

vis a Festivalului de Jazz de la Castelul Bran. Jocul
hazardului a facut ca proxima revedere sa nu aiba
loc la Timisoara sau la Cluj, ci la alt festival de eli-
td, Jazz in Church, tinut in Biserica Luterana din
Bucuresti. Ca atare, jazzofilii intalniti acolo pur-
tau nume de care auzisem oarecum tangential in
mediile mele predilecte, dar care m’au intdmpinat
cu maxima generozitate si deschidere intelectua-
la: Sergiu Doru, Paul Tutungiu, Cristian Moraru,
Voicu Réidescu, Codrin Coman, Virgil Oprina,
Adrian Sancraian, Ciprian Moga...

Invoc acele momente, pentru a releva incd o
datéd cét de intim se intrepatrunde spiritul muzi-
cii de jazz cu semnificatiile marcante ale vietilor
noastre. Adriana Cércu sa specializat in trans-
punerea/transfigurarea prin scris a unor aseme-
nea intdmplari. Ea isi atrage cititorii in propriul
punct de observatie: martord la faptele prin care
Timisoara si-a creat statutul de reper al unei ne-
cesare normalitati a actelor de cultura. Volumul
JazzStories evidentiaza, o data in plus, aptitudinea
Adrianei Carcu de a detecta si valoriza insusirile
conviviale ale semenilor ei, catalizate prin miri-
ficul fenomen numit jazz. Si nu e de mirare cé
matricea de unde porneste si la care revine ri-
mane acelasi Banat, teritoriu al bunei convietuiri
intre oameni si idei. O zond a diversititii asumate,
unde individualitatile detin arta de a se sustrage
dictatului intolerantei, precum si aptitudinea ges-
turilor de solidaritate.

Sa-mi fie scuzat subiectivismul, insd nu pot
eluda impactul paginilor de acest fel asupra me-
moriei mele: evocirile, interviurile, comentariile
scriitoarei mi-au reactivat nenumadrate legaturi
afective stabilite de-a lungul vietii - intr'un fel
de fraternitate predestinatd — cu camarazii din
Banat. Probabil ca Adriana nu-si va fi imaginat
abundenta unor asemenea ,efecte colaterale”.
Ca exemplificare, transcriu doar cateva reminis-
cente personale resuscitate de-a lungul lectura-

rii Istoriilor jazzistice ale Adrianei: parintii ma-
relui poet Serban Foarta (tatal sdu fusese coleg
la Medicina clujeand, in anii 1930, cu périntele
meu) in vizitd la casa familiei noastre din Cluj —
demolatd in 1986, conform sceleratelor planuri
pseudo-urbanistice ale dictaturii; descinderea
mea, impreund cu Emil Hurezeanu si Helmut
Britz, in subsolul timisorean al disidentului os-
tracizat William Totok; tot prin anii 1970-80, un
insorit picnic langa garajul ce-i servea ca studio
muzical lui Eugen Gondi, unul dintre percuti-
onistii de referinta ai jazzului mondial (ca sa nu
mai vorbim de cel roménesc); ospitalitatea in-
comparabilului Constantin Gurau si a sotiei sale
Ilse Hehn, in cédsuta cirora evocam intdmpléri ale
stagiului nostru militar — intrucit amicitia mea cu
Costi (bazata, mai ales, pe comunitatea de gusturi
muzicale) incepuse cu acea perioada tragicomica
si avea sd fie ,,pe viatd”; generozitatea funciard a
lui Mircea Mihdies; mereu surazétoarele colabo-
rdri poetice, jurnalistice si editoriale cu Robert
Serban; gandul cel bun al lui Vasile Popovici, pre-
cedat de doud vizite ale sale in Portugalia, pe cind
inca nu era ambasador la Lisabona, ci in Maroc;
initiativa lui Johnny Bota de a mi face pértas la
infiintarea primei facultiti de jazz in urbea lui
Richard Oschanitzky, geniul tutelar al jazzului de
expresie romand; ,,serata banateand” pe care am
reusit so introduc in programul Fiestei francofo-
niei, in colaborare cu Institutul Franco-Portughez
din Lisabona, in 2008; ascensiunea spre empire-
ul Festivalului de la Garana, unde Marius Giura
si Florian Lungu mi-au acordat creditul de a fi
»maestrul de ceremonii” al grupului basarabean
Trigon; escapada formatiei Bega Blues Band la
ICR Lisabona; invitatia de a sarbatori ziua de
nastere a lui Ronnie Reisz la el acasd; inubliabi-
la lansare a volumului meu Lusoromdnd punte de
vdnt la Filiala Timisoara a Uniunii Scriitorilor,
unde m'au onorat cu prezenta Cornel Ungureanu,
Mihdies, Adriana Babeti, Robi Serban, Guriu,
Bota, Toni Kithn, Mimo Obradov, Petru Iliesiu,
Reisz, Andries, Timoceanu, Doina Silaghi, ba
chiar si arhitectul portughez Manuel Taborda...;
descinderea in Sudul Banatului, langd Resita,
unde l-am cunoscut pe compozitorul septuage-
nar, etern junele Sabin Pautza, a cirui carierd ro-
mano-americand fu incununatd prin exemplarul
gest al repatrierii...

In aceeasi suitd as inscrie si concertul oma-
gial dedicat lui Bela Kamocsa, organizat cu ma-
ximd celeritate de cdtre Johnny Bota si amicii sai
muzicali, la scurt timp dupa stingerea din viatd
a fostului lor coleg. Un asemenea gest mi sa pa-
rut ci exprimi o solidaritate umana si artisticd
dificil de imaginat in alte provincii ale tarii noas-
tre — binecuvantate cu infinite resurse de talent,
dar subminate, ca printr'un blestem genetic, de
morbul discordiei. Or, tocmai acest sentiment de
comuniune interumand transpare, cu pregnanta,
din paginile JazzIstoriilor consemnate de Adriana
Carcu. Precum intro piesd muzicald, in care tema
initiald e urmata de variatiuni, dar si de reluarea
ei ca leitmotiv, autoarea invocd ,,spiritul Garénei’,
satul din Banatul Montan unde Marius Giura si
acolitii sdi au reusit sa creeze o metaford a impli-
nirii comunitare prin jazz.

Din postura de martora fascinata a fenomenu-
lui, Adriana Carcu gliseazd spre chestiunile pro-
priu-zis muzicale. Interviurile cu protagonistii
actului creativ contin o multitudine de aménunte
relevante despre conceptia interpretativd, despre
modul cum aceasta se nutreste din humusul bi-
ografic. Inevitabil, o tema recurentd va fi relatia
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dintre arhetipurile afro-americane ale jazzului
si expresia lor europeand si globala. Subiectul e
elucidat, din perspectiva scandinavd, intr'un per-
tinent interviu luat trompetistului si inovatorului
muzical Nils Petter Molveer (fulguratiile memori-
el mi sau activat i in acest caz: primisem cadou
LP-ul sdu de debut cu grupul Masqualero in anul
de gratie 1984, cand mi se permisese sa particip
la congresul Federatiei Internationale de Jazz ti-
nut la Norképing in Suedia; acolo reprezentantii
Norvegiei adusesera un microbuz plin de albu-
me discografice, pe care le distribuiau gratis co-
legilor interesati — gest in flagrant rdspar cu ceea
ce percepeam drept parcimonia iremediabild a
Occidentului).

Conversatiile antamate de Adriana Carcu reu-
sesc sd detecteze resorturi intime ce explica evo-
lutiile artistice ale interlocutorilor ei. Abilitatea
si spontaneitatea ,descoaserilor” realizate de
jurnalistd, dublate de abnegatia cu care isi urma-
reste eroii in conditiuni adeseori improbabile, ii
conferd Adrianei Carcu - mutatis mutandis - un
aer de Oriana Fallaci descinsd in lumea jazzului.
Prinsi in jocul conversational, interlocutorii isi
mdrturisesc opiniile cu sinceritate, fira inhibitii.
Atentia ne este captatd, in primul rind, datorita
prospetimii degajate de texte, chiar dacé informa-
tiile basculeaza adeseori din sfera actualitétii spre
cea a nostalgiei. Astfel, Marius Giura isi aminteste
cu deferentd de Ioan Bicilete (candidatul pro-
pus de mine la postul de presedinte al Federatiei
Roméne de Jazz, initiata in 1990 dar curand scu-
fundata in inactivitate; poate ci eficientul I.B. ar
fi stiut so administreze, insd votarea sa facut la
modul levantin, functia fiindu-i atribuitd onori-
fic unui muzician de renume, dar completamente
lipsit de aptitudini manageriale); aflim inedite
detalii — dezviluite de ei insisi - despre modul
cum sau format ca artisti Marilyn Mazur, Mircea
Tiberian, Liviu Butoi, Tord Gustavsen, Alexander
Béldnescu, Luiza Zan..,; la moartea lui Johnny
Ridducanu, Adriana Céircu reactioneaza cu o
spontaneitate ce i-ar fi fost pe plac lui J.R.: tran-
scrie opiniile telefonice ale Eugen Gondi, bateris-
tul si intelectualul innascut, referitoare la muzi-
cianul care ,,a marcat fiinta jazzului roménesc ca
nimeni altul”. Rezulta un portret memorabil.

Cristian Porumb

Cristian Porumb

La fel cum memorabil e eseul Adrianei Cércu
despre enigmatica Pannonica Rotschild, mariata
cu baronul Jules de Koenigswater, dar care si-a
implinit menirea ca muzi si protectoare a lui
Thelonious Monk. Jazzmanul i-a fixat prenume-
le in titlul uneia dintre compozitiile sale geniale,
la fel cum isi nemurise sotia prin Crepuscule with
Nellie. In schitarea acestui ménage a trois, atat de
productiv artisticeste, scriitura eseistei devine cu
atit mai elocventd cu cit e mai eliptici: ,,Sau emis
multe speculatii despre adevirata natura a relatiei
intre Pannonica Rotschild si Thelonious Monk.

Povestea bravului Ulise, tehnica mixta, hartie, 25 x 25 cm

Fantand, ulei pe panza, 40 x 40 cm

Dacé in lunile petrecute la Paris ea a fost una
romanticd sau dacd pe cei doi i-a legat de la bun
inceput o prietenie afectuoasa, va raimane pen-
tru totdeauna un secret. Nellie, sotia lui Monk, a
invatat sa-i accepte prezenta si ajutorul si a fost
chiar recunoscitoare atunci cAnd Monk, bolnav
si bantuit de demoni, s-a mutat in casa Nicai, pe
care aceasta o cumpdrase ca sa-l1 poatd gazdui.
Acolo avea sa moard in 1982. La inmormantarea
lui, Nica si Nellie au stat alaturi si au primit in
mod egal condoleantele si elogiile datorate unei
sotii de drept”

Cea de-a treia sectiune a cartii cuprinde
Cronici, acumulate in anii din urmd, cind scena
festivalierd din Romania a cunoscut o amplificare
si diversificare fara precedent. Parcurgandu-le pu-
tem constata cd perioada de formare, petrecutd cu
folos in mediile jazzistico-intelectuale si antitota-
litare ale Timisoarei, a generat nu doar o jurnalistd
pe deplin adaptata la mediu, ci si o comentatoare
avizata a fenomenului muzical in sine. Dincolo de
talentul scriitoricesc deja (re)cunoscut, Adriana
Carcu se consacrd, prin acest incitant volum, ca
o sensibila cronicara a recentelor evolutii din arta
jazzului. E de presupus ca lansarea JazzIstoriilor
sale se va petrece la proxima editie a Festivalului
de la Girana. In semn de omagiu adus celor ce ne
déruiesc miracolul. Pe care imi place sa-1 numesc
redemptiunea prin jazz.
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. Persida Rugu

Uitate, exorcismele desertului

variantd la un motiv biblic

Motto:

»Iubirea tine de elementul apd.

Ea e addncd, linistitd, cdand e liberd.
Valurile tin de vant...”

Gellu Naum, Calea searpelui

1. (am pus pe raft papusa
otriivitaP del:écerez{) d%)n ’
morminte)

Am pus pe raft papusa otravita de tacerea din
morminte

de priviri nearuncate dincolo de oaze

de aspida pe care-o addpostea in inima —
ea, papusa, asteaptd acum cuminte

langs alte figurine de animale periculoase
ora dupé-amiezelor

in care sd poata visa ca-si mai plimbd inima
otravita de cobra din

ventriculul sting

printre clepsidrele vazduhului

fulgi de nisip

dune ancorate in bezna

am pus pe raft pdpusa otravitd de taceri de
priviri
de vipera pe care-o adapostea in inima

2. (arse frunze scorburi de
lumini se amesteca in retina)

Arse frunze scorburi de lumini se amestecd in
retina

ascutitd

a searpelui-femeld

— arcuindu-si pielea striveste seminte de nisip
langi adédpatoarea cdmilelor -

Cristian Porumb

sorbind setea din umbra vantului
se aduna intr-un cerc imperfect
strdpuns de ultima résuflare
albastra

a soarelui de la orizont

acolo

in umezeala ascunsa a tirinei de sub piatra
se coace nelinistita

istovitoare

plamada involburatului rasérit

3. (ametita de somnul-nesomn)

Ametitd de somnul-nesomn
reptila ezita

nu intelege lumina care-i sfredeleste pantecul
rdsturnatd sub piatra de nedezlipit
ca o friméntare de-opal

striga siesi in carnea-i desprinsa
din frigul de luna

adanc

indbusit

tipatul o arde pe dinlauntru
spintecAndu-i miruntaiele

in asa fel incat amurgul o va gési
uscatd

o simpla piele uscatd

sub piatra de nedezlipit

a pantecelui

4. (ascunsd lucrare a vulcanului
pe muchia unei flacari)

Ascunsa lucrare a vulcanului pe muchia unei
flacari

serpii se aduna in sir

langs firul subtire de apd

descatusand ecoul urmelor de zapezi ninse de
radacini

Turn Babel, tehnica mixta, hartie, 25 x 25 cm

flimanda neistovitd ardere a spinilor de smoald
incolécirile arse de ploi

de seminte

se vand privirilor noastre

amenintétor strai de venin

céptusit cu matdsuri fosnitoare

ca-n ziua fard de numadr fara de memorie

a genezei dintai

5. (aripi acoperite de praf)

Aripi acoperite de praf

atinse de tdrana ca de un giulgiu
zac printre solzi si arbori de roci
necunoscute mesaje de dincolo
adulmecand tacerea

umbra serpilor din desert

pe raft papusa isi scoate inima dintre coaste
cobra din ventriculul stang s-a mumificat
bucati de piele scortoasd bund

de frecat dusumeaua cerului

in zilele

dinaintea sdrbatorii

seismic

rana muscaturii a inflorit

o excrescentd albastra

de forma unei alte inimi
pépusa respira din nou

cu inima veche

proaspit infrunzita in piept
pe cand cu inima noud
strdind rana sub umarul drept
invatd alfabetul iubirii

ca pe-o uitata strigare

din

lacrima literei H

parodia la tribuna

Persida Rugu

3. (ametita de somnul-nesomn)

Treaza trebuie si-ti fie totdeauna
ratiunea,

atat in poezie, cét si in iubire, ce este cununa,
acea friméntare de sentimente ezitante
care-ti sfredeleste pantecul,

ca o luntre de ghinda

si desprinde céntecul

din focul sacru si-1 face

sa te cuprinda -

orice simulacru se-ntoarce

impotriva ta si de-aceea

si-n iubire poetul trebuie sd tinda

spre simplitate,

aceasta o sa-l inalte -

drept pentru care, inainte de toate,

ar f bine sa... se descalte!

Lucian Perta
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Zapada neatinsa

[l 1sabelia Draghici

Cristian Porumb

ubitule, vreau sa stiu adevarul! il trezi ea tul-
burata.

Cu o mind grava, femeia ramase in picioa-
re, langd pat. Mira ii arata lui Filip telefonul, pri-
vindu-1 sfredelitor:

Cui ai trimis acest mesaj?

Barbatul deschise ochii somnoros si ii raspun-
se:

Ce e, iubito? Ce-i cu tine asa, cu noaptea-n
cap? Ma verifici? ii raspunse barbatul.

Nu!

Atunci?

Ai ceva de ascuns?

Nu, dar de ce n-ai incredere in mine?

Nu m-aj iubit de mult timp, mesajul acesta nu
mi l-ai trimis mie, aseard nu mi-ai raspuns la tele-
fon decét tarziu... Sunt niste semne...

Iti jur c& nu am pe nimeni, iubito! ii zise birba-
tul calm. Iar cu mesajul - imi notez citate frumoa-
se in telefon sd meditez asupra lor. Atat. Si dsta
cred cd ti l-am trimis. Oricum, e foarte de demult.

Nu poti sa md mai duci de nas, Filip! ii zise fe-
meia din ce in ce mai nervoasd. Asa spuneti toti
cand sunteti prinsi! Nu mi l-ai trimis mie!

Dacéd nu, inseamnd cd aveam intentia asta...,
béigui barbatul.

Femeia incepu sa planga.

Indiferent ce se petrece cu noi, esti liber! ii
spuse ea cu lacrimi in ochi. Dar, macar atat, din
respect fatd de mine si fatd de ceea ce ai sim-
tit candva, te rog sd-mi spui adevdrul. Adevarul
e singurul care poate apropia doi oameni, chiar
daca aparent 1i desparte. Un om vertical, care isi
asumd sentimentele si gdndurile sale este intot-
deauna de pretuit. Nu poti avea o relatie de iubire
si nici de prietenie trdind in promiscuitatea min-
ciunii. Niciodata! Iti repet, daci simti ceva pentru
o alta femeie, spune-mi! Merit sa ma respecti!

Iubito, nu-ti mai face griji degeaba, ti-am spus,
nu e nimeni! ii zise Filip incercand s-o imbritise-

r—a—uill o, = =

Labirint in alb-Skiathos, tehnica mixta, hartie, 25 x 25 cm

ze. Nu md ascund de tine cu nimic. Nu am pe ni-
meni! Tu singurd te poti tdia cu un cutit de hértie.
Te injunghii cu un cutit de hartie, repeta barbatul.

Iar aseard nu am auzit telefonul... Ai vazut cd
te-am sunat pana la urma.

Lasd-ma! Minti! incheie brusc femeia, trintind
usa dupd ea.

Era cu Mira de aproape un an - in curand, pes-
te doud sdptdmani. Filip o iubea pe femeia aceasta
frumoaséd cum nu mai jubise niciodatd pe nimeni.
Sau poate cd nu...? Nimeni nu-l trezise atat de
mult, nu-i patrunsese atit de adanc in ungherele
sufletului, acolo unde nici macar el nu indraznise
sa intre vreodata, dar... Uneori se simtea gol, avea
nevoie sa fugd si sd steargd toatd viata lui de pand
atunci... Mira era ravésitoare: subtild, delicata,
sclipitor de inteligentd, rafinatd si foarte femini-
nd. Se dovedise a fi insd §i cea mai grea intlni-
re din viata lui - intalnirea cu ea. Mira era foarte
greu de multumit si neimpicata cu sine. {i reprosa
mai tot timpul cite ceva. In plus, femeia avusese
esecuri in dragoste unul dupa altul si raimasese cu
traume considerabile. Era suspicioasd, neincreza-
toare in oameni, prea romantica pentru lumea de
azi si mult prea sensibild. Se asemanau pe alocuri,
dar Filip avea un echilibru emotional mai bun.
Avusese o copildrie foarte fericita, spre deosebi-
re de Mira, si crescuse intr-o familie armonioasa.
Era un barbat linistit, rabdétor si cu o atitudine
devotionald profunda. Sigur, pana la proba con-
trarie... Frumos, inalt, afectuos si foarte bland, ii
oferea Mirei tot ce putea. ,,Nu esti realista, de-asta
suferi!” ii spunea adeseori Filip. ,,De ce nu-nte-
legi ca unele lucruri din viatd nu pot fi schimbate?
De ce nu accepti?” Acesta era unul din motivele
frecvente ale discutiilor lor. Mira triia foarte mult
in trecut, avea idealuri prea inalte, si vroia sa mo-
difice tot timpul realitatea, i se opunea cu inver-
sunare, in loc si ,lucreze” cu ea. Primul barbat
care o trddase pe Mira fusese tatil ei, Traian, apoi

mama, mai tarziu. Filip il vazuse intr-o pozd. Era
tipul de barbat fatal, dar de joasa calitate, un abu-
ritor care reusise si aiba o colectie impresionanti
de femei - citeva mii, cum se ldudase in fata fe-
tei. De fapt, si Mira fusese copil din flori. Traian
nu a vrut sd se cdsdtoreascd, iar mama ei, rapusd
de farmecul lui masculin, acceptase. Abandonati
de tata de la un an, Mira nu avusese niciodatd un
reper masculin. Femeia realiza intr-un tarziu cét
de legate sunt esecurile ei in dragoste de trauma
abandonului suferit in copilarie. Nu primise ni-
ciodatd afectiunea de care avea nevoie — mai ales
iubirea paterna. De multe ori se trezea plangand
in bratele lui Filip, cerdndu-i sd o alinte ca pe un
copil, sd o legene, si o iubeascd. O avalansd de
emotii, de frici, de suferinta care ribufnea uneori
in reactii impulsive si violente conturau portretul
tipic al unei persoane care avea nevoie de vinde-
care emotionald. Filip stia in detaliu toate poves-
tile copildriei ei care o traumatizaserd definitiv si
vroia s o vindece. Reusise pAnd acum sd 1i castige
inima, dar nu si increderea totala.

In acest moment de cumpina, Mira era com-
plet derutatd. Se duse in baie, incuie usa cu che-
ia si planse in hohote cateva minute. Se si vedea
mintita, abandonatd, singurd, neputand si se ape-
re in fata inca unei josnicii.

Mira! ITubito! Vreau si te iau in brate. Nu te
mint! Te iubesc! se auzi vocea barbatului la usa.

Dar oare asa era?

Lasa-mal! tipd Mira.

In sufletul ei se ducea o lupti intensi. Ce s
creadd? E iubitor, dar daca si Filip o minte ca
ceailalti? Nu demult, in ultima relatie, barbatul cu
care fusese o inselase luni de zile si o acuzase tot
pe ea cd lucrurile se petrec doar in imaginatia ei,
ci e paranoici — ci el nu are pe nimeni! Ii fusese
frica sa marturiseasci. PAna la urma, Mira desco-
peri adevarul. Dar nu renuntase la el - il iertase
pentru cé il iubea. Socul a fost peste cateva luni
cand, evident, Don Juan-ul o pérasise. Nici acum,
dupa mai mult de un an, Mira nu se vindecase. Se
vazuse cdsatoritd cu el si cu copii - ii era atét de
greu sd renunte la aceste vise! Avusese noroc mare
cé il intélnise pe Filip si reusise s isi mai revind
putin. ,,De ce?” se-ntreba sfisiatd. De ce dddea
mereu peste astfel de indivizi de joasi calitate? Isi
déduse seama ca facuse de cele mai multe ori ale-
geri nepotrivite si incepuse sd identifice o posibild
cauzd mai profunda: descoperise in ea un tipar al
fricii de abandon, abandonul produs in copilarie,
care 1i facea viata un cogmar.

Respins, barbatul se intoarse in dormitor.
Dimineata aceea era din nou un test pentru Filip.
Doar cineva care o iubea cu totul ar fi putut s-o
accepte pe Mira cu crizele ei. Dar oare el era cu
totul cinstit? Lui Filip ii pliceau femeile, ii plicea
si s fie considerat corect, dar notiunea aceasta
era destul de volatild pentru el. Filip stia totusi cd
Mira e femeia cea mai importanta din viata lui,
stia ca intr-o zi 0 sd-si revind si va straluci asa cum
putine femei o pot face. Era atat de inzestrata! O
iubea, asa simtea.

Peste cateva clipe, femeia intrd in camerd cu
privirea in jos. Barbatul cobori din pat si se puse
in genunchi in fata ei, lipindu-si obrazul stang de
abdomenul ei, iar bratele, in jurul taliei.

Nu te mai inchide, iubirea mea! iti jur pe cei
vrei tu cd nu am nimic cu nimeni! Doar pe tine
te iubesc!

Femeia il privi intens, cu ochii inlacrimati.

Jura!

Jur pe ce vrei tu!

Pe Biblie! spuse Mira.

>
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Bine, adu-o!

Abia dupd acest jurdmént femeia se mai linis-
ti. Se retrase intr-un colt al camerei, ghemuita pe
un fotoliu, inchise ochii si isi lasd capul pe ge-
nunchi. Stitea inchisd, epuizata si neincrezitoare.
Intalnise in viatd persoane care juraserd strimb
chiar si cu ména pe Biblie.

Iubito, de citeva mii de ani oamenii au iesit din
pestera! Hai, dragoste, vino la lumina!

Nu! spuse ea intr-un tarziu, alintindu-se si
aruncindu-i o privire dragastoasa.

Tubitul e cu tine, hai afara din catacomba asta!

Nu!

Bérbatul ii intelese nevoia disperatd de iubire
si atentie si o lua fortat in brate, acolo unde ea de
fapt, vroia. O duse in pat. O stranse tare la piept si
ii spuse in soapta:

Te iubesc! Nu fi prostut!

Ba da, ii raspunse femeia.

Incepuri si radi. O sdrutd tandru pe obraz.
Ea il respinse, apoi treptat, accepta si, in final, ii
raspunse. Buzele li se apropiara intr-o impacare
tacitd. Se iubird minute in sir, zeci sau poate mai
mult. Nu mai stiau cat. El se scildé in lumina ei,
in apele ei. Doud luni rotunde, aninate de trupul
femeii si adorate de un muritor, fusesera martorul
dragostei lor si preotese. Reusise sd ii atinga cerul
inimii, sa captureze galaxii de dorinte si emotii, sd
rdvaseascd ordinea prejudecatilor si neputintelor
ei. Privirea li se unea din cand in cind in atinge-
rea celor doud trupuri, cu o pasiune nemaiintélni-
td. Le era foame unul de celdlalt, de carne si suflet,
de gind si senzatie, de acea contopire absolutd
capabild sa-i smulga din limitele propriului eu si
sa-i vindece.

Intr-un tarziu, Filip se desprinse cu greu din
bratele femeii. Se uité la ceas. Era deja noua dimi-
neata. Trebuia si fie la serviciu. Dadu un telefon
cé intérzie, se ridica, isi lud prosopul si se indrepta
spre baie.

Hai cu mine, iubito!

O privi cu atentie. Era superba - jubirea o ficea
sd straluceasca:

Nu am cuvinte sa-ti spun cat de frumoa-
sa esti! Toate epitetele si metaforele s-au adunat in
tine! ii zise sdgalnic.

Stiu, sunt o adevaratd figurd de stil! raspunse
Mira mai relaxatd.

Résera améndoi si-si dddurd seama cét de in-
tens simt unul pentru celilalt. Intinsa in pat, cu
lumina diminetii scaldandu-i o parte din trup,
parul blond, lung si ondulat, ochii albastri, plini
de mirdri, precum ii spunea si numele, Mira pa-
rea desprinsd dintr-un tablou al unui alt veac. Dar
dimineata acelei zile avea si le ofere o schimbare
de proportii.

Femeia, invéluita de dragoste, se ridicd peste
citeva momente si ea si il urma in baie unde el in-
cepuse s facd dus. 11 gasi gol si ud. Era incantator!
Cu tenul sau creol, cu statura sa impunitoare, pa-
rea un print arab venit dupa ea prin desertul vietii
sale trecute, sa o conduca in castelul sdu, in oaza
dragostei adevarate, isi imagina ea. Mira ii sdruta
incd o datd trupul, isi lud combinezonul rosu cu
care ii stitea asa de bine si se duse in bucitarie
sa 1i pregiteascd un sandwich. Barbatul se imbra-
cé repede, isi lud portofelul, cheia de la masina si
plecd la serviciu, nu inainte de a o saruta din nou.
Pe fuga fiind, Filip facu inséd o greseald care avea
sa schimbe cu totul viata celor doi. Ceva aparent
banal: uitd o geantd pe care o folosea uneori pen-
tru serviciu acasd, o geanta care stitea de obicei
in masina.

Te sun! spuse Filip.

Cristian Porumb

Bine. Pa, iubire!

Pa, scumpo! O zi fericita!

O am deja! Multumesc!

Si eu! Multumesc!

Pe la ora doudsprezece Filip suna acasa, dar
ea nu ii rdspunse. Reveni peste un timp. O dati,
de doua, de trei, de noud ori. Mesaje trimise,
fard niciun raspuns. Dupa ora paisprezece, in-
cepu sd se agite. O lasase relativ linistita. Ce se
putuse intdmpla? Pe la patru pleca spre casi. La
ora cinci, cand ajunse, era deja intuneric. Casa
din mijlocul campului, pe care o cumparase de
curind ca sa fie cit de cat aproape de Bucuresti,
nu didea niciun semn de viatd - nicio lumina.
»Poate doarme!“ se gandi Filip. Doar cele doua
vile vecine luminau enigmatic zépada. Iarna ve-
nise anul acesta mult mai devreme, din noiem-
brie, si in data de doi decembrie era, dupd cum
se vedea, multa zdpadd. Parcid masina in fata
curtii si alerga spre intrare. Incercd si descuie,
dar era deschis. Bitu in usd s n-o sperie si intra.
Intuneric total. Aprinse lumina din hol, apoi se
indrepta citre living.

Iubi, am venit! incerca sa fie jovial barbatul.

Niciun rdspuns.

Mira! striga el ingrijorat. Mira!

Aprinse lumina in living. In mijlocul camerei,
langa masutd, descoperi cauza. Aruncaté pe jos,
era geanta lui si o plasd transparentd in care se
afla un bikini de fata si un sutien roz. Intr-o clipa
intelese ce-si imaginase Mira, mai ales dupd dis-
cutia de dimineatd. O cduta peste tot. Nu era. O
sund. Telefonul ei era in bucdtarie. lesi val-vartej
si incepu sd strige.

Mira, Mira!

Niciun raspuns! Merse la cele doud case ve-
cine, o sund pe prietena ei, pe mama ei. Nimeni
nu stia nimic. La un moment dat, remarcé pasi
in zapada care duceau spre fundul curtii si se
continuau peste cAmp, spre marginea padurii.
Se intoarse in casd, lud o lanternd puternica, 1dsd
lumina aprinsa pe hol si afara si dadu sa iasi. In
prag, un biletel pe care nu-1 vazuse.

»Te iubesc! Stiam cd ma minti. Am plecat in
pestera mea de unde nu mai am alt drum decét
cel cédtre lumea de dincolo”

Nu! striga spontan Filip.
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O lud la fuga spre iesirea din gradina. Se tre-
zi in cAmp, inaintdnd anevoios prin zdpada si
prin viscolul inceput de curdnd. Naddjduia ca
o va gési pana la intrarea in péddure, desi nu se
vedea nimic. Trebuia si-i explice ca, macar de
data asta, e nevinovat. In acea pustietate, doar
ei doi, romantici si indrdgostiti de natura, si ve-
cinii lor excentrici se puteau muta. O strigd de
céteva ori. Viscolul, intunericul si zapada ficeau
aproape imposibild reperarea femeii. Barbatului
incepura sa-i curga lacrimi. Nu putea s-o piardal
Si dintr-o situatie asa absurda!

Mira! Miraaa! Iubitooo!

Incepu sa alerge pe cAmp, in directia in care
se continuau pasii, i sd o strige mai tare. Dar
curand, in zdpada nu se mai vedea nicio urma.
O intepaturd violenta in inima. Dacd s-a sinucis?
Daci n-o s-o mai vadd niciodatd? Filip simti cum
i se taie respiratia. Deodata, o durere violentd si
brusca ii intuneca mintea. Cizu in zapadd. Apoi
incepu sa vada zdpada alba, mai alba si mai clard
decat adineauri Lanterna se izbi de un bolovan
inghetat si se stinse. Prabusit intre ndmeti, Filip
incerca sd se incurajeze.

Lupisorul meu! o chemai el cu alintul ei favo-
rit. Unde esti? Tubita mea scumpé! Trebuie sd te
gdsesc!

Se ridica cu greu, respird adanc si-si dadu
zipada de pe fatd. Incerca lanterna, dar nu mai
mergea. In depirtare, vuietul padurii parea a-i
raspunde intr-o limba ce nu putea fi inteleasé de
oameni. Tresélta si o lua din nou la goand prin
zdpada din ce in ce mai mare citre padurea de la
marginea campului.

Ah, iubito, vreau sa fii sotia mea! O sd fiu cu
totul sincer. Iti promit! Te rog, raimai cu mine
sa-ti ddruiesc tot ce am, sa te fac fericitd, gandi
barbatul cu lacrimi pe obraji.

Dar uneori, e prea tirziu si te mai indrepti,
prea tarziu sa devii sincer, prea tarziu sa fii onest,
prea tarziu... Dupa alte cateva minute de alergat
prin zapada, zari prin viscol, la vreo cincizeci de
metri, o silueta de femeie. Era Mira. A gasit-o.
Barbatul striga:

Miraaa! Sunt aici!

Femeia intoarse brusc capul spre Filip, dar in
acelasi timp, o siluetd de animal sari si-o darma
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in zdpadd. Barbatul scoase un strigit:

Mira, ce faci?!

Aaaaal se auzi tipétul ei disperat.

Filip accelera. De la el nu se vedea decit silu-
eta ei. Intr-o fractiune de secundi, Mira intele-
se cd e in pericol de moarte. Vizu un lup peste
ea si in jur alti sase care se-apropiau sa-si atace
prada. Primul lup incercd sa-si infiga coltii in
gatul femeii, dar nu reusi. Sdrira si ceilalti care
incepura sa-i smulgd fasii de carne din diverse
parti ale corpului. C4nd a ajuns Filip, femeia se
zbatea singurd, ingrozita, in zapada. Filip o lua
in brate.

Miraaa! Miraaaa!

Femeia devenise imobild, nu mai scotea ni-
ciun cuvat. Ochii mari, larg deschisi, cu privi-
rea fixd... Doar spasmele trupului inghetat mai
ardta ca e vie. Era imbrécata doar intr-o rochie
alba lungd, din catifea si danteld - rochia ei fa-
voritd. Barbatul isi dadu repede haina jos si o
acoperi.

Iubito! Ce-i cu tine? Sunt eu, nu te speria!
Filip! M4 recunosti?

La un moment dat, Mira baigui ceva.

Ce-ai spus? Lupii? zise el.

Filip se uitd in jur. Nici urma de lupi.

Nu-ti fie teamd! Nu e niciun lup aici.

O privi pe femeia iubitd, apoi se uitd mai
bine in jur. Zdpada era neatinsa. Nicio urma de
animale, de lupta cu lupii, de orice altceva, desi
o vézuse si el cum cazuse.

Doamne, isi spuse Filip, poate a-nnebunit!
Are vedenii!

O stranse la piept, o mangaie si, peste cateva
zeci de secunde, in bratele lui Filip care o purta
spre casd, Mira incepu sd-si mai revind. Curios,
lui Filip nu-i era frig - si doar era intr-un pu-
lover subtire si o cdmasa acum. E-adevarat ca
si viscolul se oprise. Dar era ciudat... Barbatul
considerd de cuviintd sd 1i spuna ce vroia de
mult.

Mira, te iubesc! Vreau si fii sotia mea! Doar
tu existi pentru mine!

Femeia tdcu. Doar ochii i se deschisera mai
mult, cdutand cu inocentd adevérul in privirea
lui, apoi 1i inchise incet.

Nu era plasa mea aceea cu bikini, crede-mai...
De ce nu m-ai intrebat? Stii cd masina de servi-
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ciu a fost la firmd in weekend, a luat-o un coleg.
Plasa era in masind si am pus-o in geantd ca
mereu uit sa i-o dau. De-asta i-ai gésit in servi-
eta mea. larta-ma daca asta te-a facut sd suferi!
Te iubesc!

Dupéd citeva secunde, femeia deschise cu
greu ochii mari, angelici si tristi si se lumina.
Intelese ci el o iubeste si isi asumd, in sfarsit, o
viatd cu ea. Atunci se abandond pentru prima
data.

Esti mireasa cAmpului, si-a padurii, si-a ini-
mii mele, Mira! Trebuie si te duc in brate din-
colo de prag... Spune-mi ca vrei sa fim fericiti
impreuna!

Buzele i se miscara si ea 1i rdspunse:

Dal

Zipada neatinsd de moarte pédrea a-i cununa
pe cei doi. Mira isi puse capul pe umarul lui si
se lasd sd se afunde acolo unde simtea ca va fi
mereu acasa - in inima lui mare...

Dupa citeva minute, ajunserd. Filip o aseza
pe Mira in spatele lui, sprijinita de zid, sd poata
deschide usa. Apasd pe clantd. Nimic! Usa nu
se deschise. Mai incerca de céteva ori. Acelasi
rezultat! Stia cd nu o inchisese. Isi cauti cheile.
Asta-ibuna! Era tot ce mai trebuia! Le pierduse,
probabil mai devreme, prin zipada. Dar cum si
fie incuiatd cind stia clar cd nu avea cum? Se
intoarse citre ea si... incremeni! In spatele lui
Filip nu mai era nimeni. Stupefiat, dupa cateva
secunde, Filip striga:

Mira! Unde te-ai dus?

Doar era la doi pasi in spatele lui si abia se
tinea pe picioare! Si in plus, ar fi trebuit sa se
audd un minim zgomot - doar e zdpada! Se uita
pe jos. In locul unde o pusese pe Mira, zipada
era neteda, neatinsd de niciun picior, de nicio
greutate. Ca si cum acolo n-ar fi fost nimeni! Se
uita in gradind pe poteca pe care venise.

Cred ca-mi pierd mintile! isi spuse. Nici
urmd de pasi! Acolo trebuiau si fie pasii meil
Nu, imposibil!

Stranse ochii si ii redeschise incet, cu spe-
ranta. Aceeasi realitate! Dupa ce o cautd in jur
si dupa casa pe Mira, se hotéri sd intre - poate
cd acolo e dezlegarea enigmei. Interiorul era cu
totul luminat, o lumind intensd, alb-ldptoasd,
aproape ireald. Si el nu lasase decat in hol lu-
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mina aprinsé! ,E, cine stie, poate s-o fi defectat
vreun circuit!” incerca el o explicatie rezonabi-
1a. Dupa cateva clipe, becul din hol palpéi de
céteva ori si pocni. Facu un pas cétre living si
se opri. Pe podea - cateva dare de sdnge. Dacd
sunt hoti? Lud rapid statueta de piatra aflatd in
hol, pentru orice eventualitate. Merse tiptil pe
langa perete si ajunse in living. Candelabrul
lumina toatd camera — nu era nimeni! Scoase
incet telefonul din buzunar si formd cu méana
tremurandu-i 112, apelul de urgenta. O lua pe
langa peretele din stanga si ajunse la usa dormi-
torului care era intredeschisd. O lumind difu-
73 violet, lumina de la veioza, crea o atmosfera
de clar-obscur care patrundea prin cripatura.
Ridicé statueta in aer cu ména dreaptd, prega-
tit sd loveasca, iar cu stdnga impinse incet usa.
In pat, afundati intre perne Mira deschise usor
ochii. Filip 14sd statueta in jos si cercetd camera
in stanga si in dreapta. Nu era nimeni.

Iubito, cum ai ajuns in pat? Te ldsasem afara!

Mira ii zambi si ii ficu semn sa vind. Aprinse
lumina din tavan si rimase socat. Mira era fe-
ricitd, imbréicatd cu combinezonul rosu cu care
fusese de dimineatd, exact cum o lisase cand
plecase el la serviciu, numai céd foarte palida.
Puse statueta si telefonul deoparte si se apropie
de ea.

Ce se petrece?? o intrebd barbatul ingrijorat,
ingenunchind langé pat.

Mira era invelitd pe o parte a trupului pina
sus, aproape de cap, cu pilota. Femeia inchise
ochii la loc, respird adanc si-i zambi. Bérbatul
se ridicd si vru s-o imbrdatiseze. Stia ca asa era
ea - uneori nu dorea si vorbeascd deloc si el
trebuia doar s-o iubeasci si sa taci. Ii dddu pla-
puma la o parte si o ia in brate si... stupoare! O
parte a gatului, picioarele si bratele fetei erau
sfasiate de guri flamande de lupi.

Iubito! incepu sé tremure Filip.

Langé pat, niste fotografii. Se apropie de ele
cu privirea.

Alo! se auzi mai tare la telefon. Sunteti aco-
lo? Alo! Alo! Aveti vreo urgenta? Alo!

Lui Filip i se taie respiratia. Fotografiile ara-
tau doud trupuri, pe el si Mira in zapada. Apoi
cele doud cadavre urcate pe targd, inconjurate
de politisti si medici.

Alo! Alo! Sunteti acolo?

Filip lua receptorul.

Da...

Alo, e cineva acolo?

Da! urld Filip. Da, este! Suntem aici!ll
M-auziti??? si izbucni in plans.

Alo, alo!

Filip 13s4 telefonul si cadi. Intelesese... Se
aseza in pat langd iubita lui, o privi in ochii ei
oceanici si... liniste. Isi zAmbira. Era fericit. O
lud pe pieptul lui, cum stiteau adeseori, si in-
chisera amandoi ochii sd mai doarma putin...

»Ce este viatd, ce este dincolo, ce este vis?”
gandi Filip.

Zipada neatinsd de moarte, doar iubire pur-
tata in cute de timp...

Zipada fard sange, fara pasi, doar lupii min-
tii sfasiind, zdmbind...

Ce este viu, ce este viatd-nvie!

Si dincolo de moarte: iubire, poezie...
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intoarcere in tim

Visand la o Dacie edenica
Miron Scorobete

. Constantin Cublesan

enise in redactie de pe béncile Facultatii

de Filologe a Universititii clujene. Fusese

un student eminent dar un poet discret,
pe care il intilneai doar dacd voiai anume si-1 ca-
uti. Camarad de néddejde, prietenos fird emfaza,
harnic si bun... organizator, cum avea sd se dove-
deascd, mult mai tirziu, in functia da redacor sef
al Studionului de Radio Cluj. Dar, pand atunci, in
redactia Tribunei s-a impus fara dificultate pentru
disciplina muncii sale.

Era ticut ca un intelept. Poate prea tanar pen-
tru o asemenea... calitate. Totusi, niciodatd nu
spunea o vorbd in plus, niciodatd nu vorbea de
dragul de a se afla in treabd. Cumpdtat ca un ta-
ran care isi vede viata in perspectiva lucrului sau
dar altminteri intelectual rafinat si carturar sadea,
Miron Scorobete era o prezentd mai aparte in re-
dactie. Scria poezii in halou clasicist, respectand
metrica prozodiei traditionale dar in substra-
tul acesteia se putea descifra usor o perspectivd
de modernitate a gindirii. Poezia sa de dragos-
te, bundoard, avea o anume melancolie a astep-
tarilor tomnatice (,,Va fi o zi cu soare si frunzele
tarzii/ Vor face largi ocoluri intarziind si cadd/ $i
toamna nu va crede in moarte si zapada/ Cénd,
prin durerea toamnei, te vei gati sd vii” — Sonete
imperfecte de dragoste, II), peisagistica sa aducea
freamatul unei simtiri dramatice a comuniunii cu
natura (,,Tncé maie. In muguri n-a tresdrit/ cotro-
pitoare zodia berbecului./ Lemnele se implinesc
numai in flacéri,/ luna mai sufera dupé forma in-
tregului.// Prin gerul tocmit intre rocile numelui
meu/ si unice noptile tale/ silbaticiuni fliméanzi-
te-si mai trec,/ in urme, obsesii de orgi vegetale.//
Voi face la noapte din fiece arbor un rug,/ cand
ora de gheatd a lunii e,/ de cerbi luat in coarne
sa fug/ prin fldcéri, din rocile numelui meu, catre
iunie” - ***). Trada acest univers poetic incércat
de mineralizéri ale trecutului in propria fiinta, un
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vizionarism pe care abia mai tirziu l-am inteles
cu adevdrat, cand s-a angajat intr-o insolita eseis-
ticd de surprinzatoare hermeneutica speculativa,
descinzind in strafundurile unei mitologii a nea-
mului, reveldnd sensuri si intelesuri ale fiintérii ce
scapa ochiului omului de rdnd. Din aceste cdutéri
si iscodiri prin desisul realitatilor istorice aflate la
vedere, pe care tocmai de aceea nu le percepem
cum trebuie, s-a nascut, ceva mai tirziu, o ad-
mirabila carte... de povesti despre obarsii: Dacia
edenicd.

Intre nu putinele (totusi) cirti care spun ceva
esential despre fiinta spirituald si materiala a po-
porului nostru (a semintiei noastre, mai degraba)
pe care le-as recomanda sa fie traduse si circula-
te pe meridianele lumii, este si cea semnati de
Miron Scorobete, Dacia edenicd (2006). Aceasta
din multe motive dar mai ales din acela cd nu este
o arida carte de istorie sau de arheologie cultura-
13, ci una de pasionante pledoarii eseistice in co-
mentariile cirora sunt topite date si informatii an-
tropologice si teologice, geografice ori de folclor,
lingvistice ca si artistice, istorice nu mai putin, cu
precidere paleoantropologice, intr-o sintezd ori-
ginala, remarcabild prin unghiul de intelegere al
genezei flintei umane pe pamant, suprapunind
ceea ce oamenii de stiinta numesc prin marea arie
a antropogenezei, cu ceea ce teologii definesc prin
spatiul Edenic, vazut astfel ,ca o zond extinsi in
care au trait primii oameni dupa ce au fost izgoniti
din rai” Iar aceasta — mergand pe un fir deductiv,
din nenumarate referiri de autoritate deplina, mai
vechi sau mai noi, punand in acord ,,dovezile po-
zitive, concrete de care diversele stiinte dispun,
cu textul sacru al Sfintei Scripturi” — nu este altul
decat cel ce se extinde ,,peste Egipt, Mesopotamia
si spatiul eleno-trac, din care face parte si Dacia”.
Cu alte cuvinte, cel pe care se afld azi tara noastra.
La o primd vedere, aceasta constatare/concluzie
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pare fantezistd si hazardata, putand starni reactii
de respingere, pornite din neincredere, evident, la
fel cum, prost inteleasa si mai ales rau tdlmacitad
(sau rastdlmicitd) fusese respinsa si ridiculizata
ideea protocronismului romanesc in varii dome-
nii ale manifestirilor umane. Numai ci Miron
Scorobete ne avertizeaza cd nu inventeazd nimic,
cd nu supraliciteaza sentimente patriotice si mai
ales nu edulcoreazd nici una din marturiile secu-
lare (milenare), ce vin in sprijinul acestui adevar,
dovedit in fragmente disparate si niciodatd pand
acum, intr-o asemenea demonstratie, puse intr-o
cercetare de ansamblu, unitara, el avind doar gri-
ja de a da coerentd acestora intr-un sistem unitar
de intelegere si percepere a lor, pentru a ajunge
la finalitatea unei demonstratii spectaculoase si
de luat in seamad, chiar dacid pentru a convinge
deplin ar mai fi nevoie, parc, de inca o expertiza-
re (fireste de pe o pozitie similara de interpretare
a faptelor), poate cu mai sustinuta... acribie stiin-
tificd, dincolo de speculatia (vor spune unii) de-
ocamdata a unui inteligent si perspicace demers
eseistic, fascinant in sine, prin revelatiile produse
si asupra carora ne indeamna sa meditam, anume
ca semintia umand isi afla leaganul genezei sale
intr-un tinut in care azi se afli neamul roménesc,
beneficiar direct al unei atari descendente. Si -
neincrezitori sau uimiti - aflam ci aici ar fi cen-
trul lumii (Societatea Austriaca de geografie din
Viena, ,,masurand distanta dintre cea mai sudica
coastd a Cretei si cea mai nordica, a Norvegiei,
dintre cel mai vechi tirm al Irlandei si lantul
Muntilor Urali”, constatd ci aceste coordonate ,,se
intretaie in Maramures’, un loc in care savantul ja-
ponez Miya Kosei se declard fericit a putea vedea
»traditii stravechi, izvorate dintr-o experientd mi-
lenard si de intelepciune” a umanitatii. Pe aceste
stravechi izvoare si traditii isi construieste Miron
Scorobete pledoaria (pregatita de-a lungul multor
ani de cercetari), pentru legitimitatea noastrd, a
romanilor, la urma urmelor, in a fi mostenitorii
si péstratorii, in strifundurile sedimentate ale
umanitétii pe aceste meleaguri, a insdsi esentei si
sensului existentialitatii civilizatiei euro-asiatice.
Punctul de pornire il afli Miron Scorobete in
tocmai litera Evangheliei, carte pe care nu o tra-
teazd ca pe o marturisitoare de legende si mituri,
ci de adevaruri fundamentale, probate in timp,
nici mai mult nici mai putin decét prin dezvalui-
rile transante de ordin stiintific, mai vechi sau mai
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recente, acceptate in functionalitatea lor particu-
lard, fara a se fi facut pasul mai incolo in spre o
acceptare a semnificatiei lor in ordin general, sin-
tetizator, veritabil. Iatd, bundoard, Moise vorbind
despre cele patru fluvii ale Paradisului, le numes-
te, acordandu-le ,spatii diferite fiecaruia dintre
ruri, si anume descrescitoare” ca importantd
»pentru Fison doud versete (11si 12), Ghihonul
beneficiaza de un singur verset (13) iar Tigrul
si Eufratul sunt cuprinse amandoua intr-un sin-
gur verset (14)”. Dacéd pentru aceste doud din
urma recunoagterea nu comporta dubii, pentru
Ghihon, ,,care purta un nume necunoscut, a fost
propus Nilul, pe motivul ca Etiopiei i se spunea in
vechime «tara Cug», cea pe care o «inconjoard»”.
Fisonul insé a fost mai greu de identificat. Iatd insa
ca Sfantul Efin Sirul, personalitate prestigioasa si
profund credibild, in Comentariile asupra Genezei
numeste cele patru fluvii ,care curgeau din iz-
vorul raiului’, ca fiind ,,Nilul, Dunarea, Tigrul si
Eufratul”. Si incd mai ferm, Leon Diaconul vor-
bind despre Dunare precizeaz: ,,Se zice ca Istrul
numit Fison, e unul din [...] fluviile ce curg prin
Eden [...] iese iardsi la iveald in muntii celtici,
apoi stribate Europa, se desparte in cinci brate si
se varsa in Pontul Euxin”

Pornind de aici §i mergind din aproape in
aproape, din document in document, stravechi
sau nou, eseistul ajunge la precizéri asupra bibli-
cei, de asemenea, tiri Hovila, identificata in vre-
me cu Dacia. De retinut cd Miron Scorobete nu
marseazd la asumdri grosiere a spatialitatii sacre
ci urcd totul spre elevatia spirituald: ,tara Havila,
cea bogata in aur, e o reflexie a cerului pe pamant.
Situatd in Eden, in ea s-a revirsat ceva din splen-
doarea raiului, si aceasta nu doar in frumusetea
fara seamdn a naturii sale ci, in primul rand, in
spiritualitatea oamenilor ce o locuiesc” Asa ca,
urmeazi: ,Dacid Edenul a fost aici, ne intrebdm
totusi: spatiul acesta, atinsa odinioard de aripa
sacrului, mai pastreaza ceva din virtutile initia-
le?” Iata o intrebare si o pozitie cit se poate de
pertinentd. Rispunsul vine prin comentarea, cu
sprijinul a mult prea multor si evidentelor atestéri
stiintifice, a unor fapte ce trebuie astfel cunoscute
si recunoscute, vorba lui Mircea Eliade, prin ,,re-
cuperarea spirituald a timpului originar”

Splendide eseuri dezvolta Miron Scorobete pe
marginea acestor descoperiri arheologice, dintre
care md opresc doar la cateva, cum este cea din
China, unde recent au fost date la iveald, in Vest,
mumiile oamenilor blonzi, mai precis ,,cadavrele
unor béarbati si femei foarte bine conservate” in
conditiile uscate ale Podisului Gobi, de o vechime
de 3-4.000 de ani, stabilitd prin analiza cu carbon
14, dar ,dupa trasiturile figurilor si facandu-le
analiza ADN, acesti oameni au fost identificati
ca fiind sigur europeni”. In aceste morminte s-au
gasit ,pe langd imbricdmintea surprinzator de
bine péstratd, si niste cergi ca abia scoase din raz-
boi, ale caror fire de 14nd analizate de specialisti
s-au dovedit a proveni de la rase de oi europene
si nicidecum asiatice”. Mai mult, ,,motivele tesi-
turilor” acestora ,,se apropie pana la identificare
cu cele intalnite la tiranii romani”. Apoi, celebre-
le téblite de la Tartaria, studiate de savantii Boris
Perlov si V. Titov din Moscova, ca si de bulgarul
V. I. Georgiev, specialisti de renume mondial, fac
dovada ci ele ,,sunt mai vechi cu un mileniu decat
monumentele scrierii sumeriene” ceea ce inseam-
nd cd ,,scrierea, sub forma pictogramelor, a aparut
in sud-estul Europei si nu in Mesopotamia cum
se credea pand acum” (Acum, in 1972 cénd se
publica studiul academicianului V. I. Georgiev).

Cristian Porumb

Adédugand si descoperirile paleontologului F.
Napsca, in urma sapaturilor din Tara Hategului,
care evidentiazd faptul ci aici ,,au existat specii de
dinozauri, unicate, «care n-au mai trait in alte col-
turi ale lumii»”, imagini pe care Miron Scorobete
le identificd in balaurii povestilor noastre; apoi
descoperirile din judetul Ilfgov, la Céscioarele, a
unor ,sanctuare datdnd din mileniul IV 1.H., de
acum sase mii de ani’, iar la Trusesti — Botosani
»in interiorul unor locuinte din faza Cucuteni
[...] constructii mari de cult din lut ars”, ,,in for-
md de fatade cu reprezentari antropomorfe, legate
de cultul fecundititii si al feminititi” etc., etc., o
indreptatesc pe cercetdtoarea Marija Gimbutas sd
afirme cd ,Roménia este vatra a ceea ce am numi
Vechea Europd, o continuitate culturald cuprinsé
intre 6.500 - 3.500 i.e.n””

Dar Miron Scorobete exceleazi intr-o auten-
tica hermeneutici demonstrativd privind pa-
trunderea intelesurilor folclorice, mitologice si
crestine ale unor creati stravechi. Pasionante sunt
descifrarile privind existenta hiperboreenilor
la nordul Dunarii, sau eseul consacrat legendei
despre cuplul Soarele si Luna, facind legatura cu
mitul lu Apolo si al Dianei (,,Si daci lui Apolo, in
Hiperboreea, cum spune legenda, in Dacia, cum
spune istoria si toate vestigiile ajunse pana la noi,
i s-a dedicat o cetate, Apulum, un trib dacic nu-
mindu-se, desigur, cu méndrie, apuli, ai lui Apolo,
iar una din pértile provinciei purtdnd denumirea
de Dacia Apulensis, Dianei, dupa metafora hora-
tiand, i s-a indltat un monument si mai nepieritor,
ea fiind asimilatd definitiv in spiritualitatea popu-
lara, unde viaza si azi. In limba roman3, Diana a
dat cuvéntul zdnd, ea devenind astfel atotprezenta
in basmele tuturor generatiilor ce s-au succedat
in timp prin viile si pe costisele, prin padurile si
poienele cutreierate cindva de ea. Sancta Diana,
dupéd modelul Sdmpetru, Sintandrei, Sdntamadrie,
a devenit, Sdnziana, fiind singura dintre zeite-
le pagéine care a fost acceptata in acest fenomen
lingvistic rezervat numai sfintilor crestini, astfel,
sau sub forma Cosdnzeana, intruchipand frumu-
setea feminind, gratia, fidelitatea, bunatatea, ide-
alul dupa care Fit-Frumos va stribate pamantul
in lung si-n lat, pentru care se va bate cu toti raii
pamantului, oricat de puternici, si-i va birui tot-
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deauna. Apolo era zeul soarelui, iar Diana zeita
lunii”).

Nu mai putin spectaculoasa este relevarea, in-
tr-o find demonstratie initiatica, a prezentei ele-
mentelor etnografice roménesti in frescele etrusce
din biserica Santa Apollinare Nuova din Ravena,
datind din secolele V-VI e.n.: ,,In biserica Sant
Apollinare Nuova, in spatiul cel mai privilegiat,
pe peretele intact de deasupra coloanelor pani la
ferestre, de o parte si de alta a naosului, se ingiruie
doua lungi cortegii, in stanga al Sfintelor Fecioare
Mucenice, in dreapta al Sfintilor Mucenici.
Fecioarele se indreaptd spre Maica Domnului
cu Jisus Prunc, iar Mucenicii spre Méntuitorul
stand pe tron”. Aldturi apar cei trei magi-regi.
»Infitisarea lor nu e cea traditionald. Costumele
lor nu sunt orientale, ci imprumutate de la cava-
lerii europeni ai epocii [...[ In pictura religioa-
sa traditionala, magii poartd pe cap fie turbane
orientale, fie cel mai adesea, coroane impératesti
[...] cu totul neprevazut la Ravena poarta pe cap
inconfundabilele céciuli de tarabostas daci [...]
Sirul Sfintelor Fecioare ravenate e un «Dans al fe-
telor de la Capélna», dans ritual [...] un cortegiu
plin de maiestuozitate, a cirui melodie, ca in nici
un alt caz, face loc, prin niste sincope neasteptate,
care surprind necontenit, unei treceri incircate
de vraja”

Nu mai putin fascinanta este patrunderea me-
taforei mioritice ,,pe-o gurd de rai” in semnifica-
tia sa realistd, atestind o vechime de spiritualitate
crestind a poporului dainuitor pe meleagurile ro-
méanesti, dintr-o vechime milenara, Duhul Hristic
fiind prezent in balada noastré ,,pand in cele mai
adanci semnificatii ale ei”

Dar, orice incercare de a pleda critic in favoa-
rea demersului eseistic al lui Miron Scorobete nu
face decét sd coboare spre platitudine ceea ce el
ridica, in cartea sa, pe altitudinea de esentialita-
te spirituald. Este o carte ce ar trebui cunoscutd
si popularizatd cit mai intens, ca o pledoarie, re-
pet, pertinentd, pentru atestarea tocmai a genezei
semintiei neamului omenesc in spatiul mirific in
care azi este statornicita, cu drept de mostenire is-
torica si spirituala Roméania.
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Zbigniew Szuperski si
poezia lui Lucian Blaga

. Nicolae Mares

rintre traducétorii polonezi cei mai pro-

digiosi in transpunerea in polond a liricii

blagiene, si nu numai, un loc de seama il
ocupd cracovianul Zbigniew Szuperski. A plecat
in lumea planetara in care vom ajunge toti, la 30
august 2010. Cu regret, nimeni nu a amintit pana
acum de acesta despdrtire tristd. Juristul craco-
vian era un individ sobru, insd cordial si intele-
gator, un om de cuvant. Plutea si prin nori, dar
elegant, cu alura unui polonez de vitd veche, gata
sa iti sard in ajutor daca ai fi avut nevoie de el. De
aceea cred cd s-a dus cu siguranta printre stele,
pastrand in suflet imagini roménesti o dragos-
te nedisimulatd fatd de Romania si literatura ei,
chiar o anumité nostalgie pastrata la piept, mai
ales pentru orasul in care si-a ficut studiile lice-
ale, Turnu-Severin. Mi-a fost dat sa il cunosc, ca
si pe Kazimiera Illakowiczowna, in anii ‘70. Pe
el, la Cracovia, in pauza unui concert sustinut cu
orchestra din localitate de dirijorul Iosif Conta si
violonistul Ion Voicu, cu o piesd din Wieniawski
de mare virtuozitate, pe care doar la Witkomirska
am mai remarcat-o.

Mi-a mdrturisit atunci cd absolvise Liceul in-
tr-un oras de pe Dundre pe care nu il mai vizu-
se de la sfarsitul razboiului, unde se refugiase, in
1939, impreuna cu périntii. Tatal sdu fusese ofiter
la 0 mare unitate militara din Lwow, fiind obligat,
in urma atacurilor hitleriste si sovietice asupra
Poloniei sa isi gdseascd refugiu in Roménia, im-
preund cu cei aproape 100.000 dintre conationalii
sdi. Ca multi dintre confratii intrati de nevoie in
Roménia in acei ani dramatici, dupd absolvirea
liceului, Szuperski si-a continuat studiile in tara
noastra, in ceea ce-1 priveste la facultatea de drept
a Universitatii din Bucuresti, iar dupa razboi nu
s-a mai putut intoarce la Lwow, orasul medie-
val polonez fiind ocupat de sovietici, practic de
ucrainieni. A ales revenirea la Cracovia, unde a
si absolvit, la Universitatea Jagiellond, facultatea
de stiinte juridice. Vorbea fluent roméaneste, dar
nici nu ii trecuse prin cap, pand in momentul in
care ne-am intalnit, sa traducad din limba roméana.
I-am sugerat pe loc sd ia legdtura cat mai grab-
nic cu redactorul Ireneusz Kania, de la Editura
Literard din localitate (Wydawnictwo Literackie),
care tocmai dovedea o mare solicitudine pentru
a introduce in planurile editoriale §i opere repre-
zentative romanesti, fiind un absolvent strilucit
de limbé romana la Universitatea Jagiellond, lim-
béd pe care o invatase cu Emil Biedrzycki, cat si
cu lectorul roméan de la Universitatea din Iasi, Ion
Tiba. I-am recomandat, totodata, sa il contacteze
si pe redactorul sef de la revista Zycie Literackie,
Wiadystaw Machejek, interesat si el - dupa o
vizitd facutd in Roméania - sd publice materiale
despre literatura romand si care mi s-a plans de
lipsd de translatori. Astfel i-au fost larg deschise
incepétorului traducdtor portile a doua dintre
cele mai prestigioase institutii literare cracoviene.
A folosit din plin impulsul dat si, recunoscétor,
pe misurd ce cértile ii apareau, imi facea vizite la
Varsovia pentru a se consulta, in continuare, la ce
proiecte si le dea viatd. Dupa un debut promitétor
in presa, ajutat fiind si de poetul Marcel Mihalas,

Lucian Blaga

care tocmai beneficia in perioada respectiva de o
burséd de traduceri in Polonia (era trimis printre
polonezi din porunca si cu sprijinul lui Zaharia
Stancu, care conta pe el ca traducator din polona),
am propus Uniunii Scriitorilor sa il invite in tara.
Asa a ajuns Zbigniew Szuperski, ca dupa mai bine
de doudzeci de ani, sd efectueze prima vizitd de
documentare la Bucuresti (si Turnu-Severin, bi-
neinteles), prilej de a cunoaste pe mai toti scriito-
rii romani in vogs, inclusiv pe Nichita Stanescu si
conducerea Romdniei Literare de atunci, in frunte
cu Geo Dumitrescu.

Ireneusz Kania, un scriitor si traducitor din
mai multe limbi romanice si orientale (traducétor
al lui Eliade, Cioran, Noica etc) lI-a indrumat cu
mare abilitate in ceea ce se cheama arta traduce-
rii, pentru ca Szuperski se apropia de 50 de ani
si nu profesase decat meseria de consilier juridic
la o instututie nu prea insemnata din oras. Cum
postul de televiziune din localitate imi cerea sd le
sugerez pentru a monta o piesé scrisd de un dra-
maturg clasic romén, le-am propus Ndpasta de
Caragiale (celelalte piese fiind traduse de Danuta
Bienkowska si jucate pe scenele poloneze), iar
pe Szuperski l-am recomandat pentru traduce-
rea textului, important fiind cé era din localita-
te, putdndu-se mai usor consulta cu realizatorii
la punerea-n scend. A realizat cu brio contractul,
piesa fiind montata in prealabil de Teatrul din
Tarnow, care colabora atunci cu Teatrul din Sibiu
sau Baia Mare; si, apoi, jucatd cu actori de seama
cracovieni si transmisa pe postul national de te-
leviziune. Printre editiile coordonate de Ireneusz
Kania se afla si tiparirea in colectia Humanum est
a unor poeti de seama polonezi si din literatura
universald. Aceasta a fost nisa pe care Zbigniew
Szuperski a reusit sd o umple din plin, in perioa-
da cat am functionat ca atasat si consilier cultu-
ral la Varsovia, cu florilegii din creatia lui Nichita
Stanescu: Niestowa i inne wiersze (Necuvintele si
alte poezii), Cracovia, 1977; Lucian Blaga, Poematy

swiatla i inne utwory (Poemele luminii si alte ver-
suri), Cracovia, 1978; Eugen Jebeleanu, Wiersze
(Poezii), Cracovia, 1981; Ana Blandiana, Pigta
Achillesowa i inne wiersze (Calcaiul lui Achile
si alte poezii), Cracovia, 1984; Geo Bogza, Lata
i wieki (Ani si varste), Cracovia, 1986. In acest
din urma florilegiu, Szuperski grupeaza cu griji
poeme reprezentative din lirica lui Bogza, respec-
tiv din ciclurile: Urmuz, Ioana Maria, Noaptea
tragicd, Eu si palimierul, Statui si lund. in selectia
facutd, el a plecat de la culegerea Orion, aparuta in
1978 la Editura Minerva. De relevat ca Zbigniew
Szuperski a retinut corect in lucrarea de referinta
mai toate articulatiile demersului liric bogzian, in
postfata la volum ficind si o prezentare succintd
dar pertinenta a scriitorului roman, apeland si la
exegezele mai recente semnate de N. Steinhardt.

Ani si vdrste debuteaza cu Preludiu la mizeria
veacului, Elefantiada si Pisica neagrd din ciclul
Urmuz, urmand apoi opt poeme din loan Maria
si poezii din Noapea tragicd. Din ciclul Eu si pal-
mierul traducétorul a transpus si inclus in aceste
florilegiu poemele: Fragii, Ursilor polari, Citre
faraoni, Semne, Nausica, Confesiune, Eu si palmi-
erul. Cel mai larg este reprezentat in volum ciclul
Statui in lund din care nu lipseste poemul cu ace-
lasi titlu sau cunoscutele poezii: Orice om, Lup de
mare, Cdtre Arhimede, Ani si varste, Limba boului,
La condition humaine, Geneza, O, morti, Letopiset,
Oul fenomenal, Cdini turbati, Rugdciunea unui
dac, Stancile albastre, As vrea sd fiu cinci minute
poet s.a.

A tradus si prozd roméneascd, respectiv: Sorin
Titel, Dfuga podréz wieznia (Lunga caldto-
rie a prizonierului), Cracovia, 1975, Ptak i cieti
(Pasdrea si umbra), Cracovia, 1983; Dumitru
Radu Popescu, Anastazja (Duios Anastasia tre-
cea), Cracovia, 1977; Laurentiu Fulga, Dziwna
panna Ruth (Strania domnisoara Ruth), Cracovia,
1981, Podwéjna zbrodnia siostry Diany (Dubla
crimd a sorei Diana), Cracovia, 1981 (in colabo-
rare).

Progresele facute, mai ales in rdspandirea cre-
atiei blagiene in presa culturald poloneza, m-a fa-
cut sd il propun Editurii Literare pentru a traduce
si alcatui un florilegiu in limba polon4, cu condi-
tia ca acesta sd fie pus de acord cu Doamna Dorli
Blaga si, bine inteles, cu Uniunea Scriitorilor, pri-
lej de a solicita sd fie din nou invitat in Romania,
pentru a pune in pagina cele convenite. Imi amin-
tesc cd, intr-un concediu la Bucuresti, i-am facut
fiicei poetului o vizitd, in Bulevardul Dacia, cred
84, pentru a-l primi; traia incé fostul meu decan
la Facultatea de filosofie din Bucuresti, dl Teodor
Bugnariu, pe care il (re)vedeam dupa o lunga pe-
rioada de timp. Asa s-a ndscut volumul de poeme
din Blaga, cel mai amplu publicat in limba polond
péana in prezent. Mentionez ca in ampla Antologie
a poeziei roméanesti, tiparitd in 1989 la Varsovia,
strania — ca sé folosesc sintagma din titulul cartii
lui Laurentiu Fulga - strania redactoare a cartii,
Irena Harasimowicz, n-a introdus decét un poem
in traducerea lui Szuperski, respectiv Eu nu stri-
vesc coroloa de lumini a lumii, considerandu-1 un
intrus printre traducatorii polonezi. De gustibus....

Despre activitatea desfasuratd de Zbigniew
Szuperski ca traducator am consemnat la vremea
respectivd in presa literard romaneasca (cf. Blaga
in Polonia sau de la Mesterul Manole la Mirabila
sdmdntd in Incd Polonia pp. 207-210), cat si fap-
tul cd Ireneusz Kania a jucat, din umbrd, un rol
important in colaborarea, mai degraba indruma-
rea lui in redarea poeticd a textului, dat fiind pre-
gatirea juridicd si nu filologica, a traducatorului.
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(cf. Ireneusz Kania, Cultura romdnd - pasiunea
mea in Romdnia literard nr. 4-2004, idem op. cit.,
pp- 336-341).

Ficind azi o analizd comparativd mai amanu-
titd a textelor, cu satisfactie constatim ca trava-
liul depus de Szuperski rezista timpului scurs de
la transpunere, confirmata fiindu-mi judecata de
faptul ca unele din poemele sale sunt preluate azi
pe internet; aceasta intr-o tard in care poezia ocu-
pa incd un loc de frunte in cultura ei.

Mutenia pimantului sau Cumintenia lui (cum
o intilnim in arta brancusiani), in transpu-
nerea lui Szuperski a versurilor lui Blaga (vezi
Pamantul) ne este redatd sub formaunuiritual
profundsienigmatic:

N-avea sa-mi spuna

nimic pamantul? Tot pAmantu-acesta
neindurétor de larg si-ucigator de mut,
nimic?

Czy ziemia nie miata mi

nic do powiedzenia? Ta cata ziemia

nielitosciwie szeroka i zabdjczo glucha,

nic?

Acel ucigdtor de mut - prin corespondenta gi-
sitd — zabdjczo glucha, ne aminteste, in polona, de
sintagme din Strdbunii lui Mickiewicz, iar nimi-
cul? - nic?” - cu semnul de intrebare, ne afunda
parca intr-un hau.

La fel, iubirea navalnicd din Noi §i pamdntul -
cand poetul neoromantic de data aceasta, Lucian
Blaga, spune:

si ca sa-ti sorb, flimand sa-ti mistui

puterea, singele, méandria, primavara, totul.

Alci, in jocul consoanelor surde ale limbii po-
lone, traducdorul cracovian il imitd cumva pe
predecesorul sau, Emil Zegadlowicz accentuand
si mai mult dorinta neimpartisita, cumva de eul
poetic:

by wchiongé, wypic - pragnieniem trawiony -

twojg sile, krew, pigknos¢, twojg wiosng, wszyst-
ko.

Iar pentru sintagma sd-ti mistui puterea — as-
pect greu de redat in polond - gédseste traduca-
torul cuvintele: pragnieniem trawiony si traduce
mdndria prin frumusete (pigknosé) — apoi, pri-
mavara, de la sine, vine sa lumineze totul.

Zbigniew Szuperski a gasit multe asemenea li-
cente (corespondente) alese cu grija pentru a nu
pierde mesajul poetic pe care l-a surprins mai tot-
deauna; fara sa fie poet, traducétorul se apropie
cu grija, chiar cu o anumitéd teama de original, de
mesajul sau intentiile pure, primare din originalul
blagian.

La fel ca siin finalul din Linigte:

O, cine stie suflete-n ce piept iti vei cAnta

si tu odatd peste veacuri

pe coarde dulci de liniste,

pe harpd de-ntuneric dorul sugrumat

si franta bucurie de vieatd? Cine stie? Cine stie?

O, ktéz to wie w czyjej piersi i ty, duszo moja,

wyspiewasz sobie, gdy wieki przeming,

na stodkich strunach ciszy,

na harfie ciemnosci - zniweczone pragnienia

i rado$¢ zycia ztamang? Kto to wie? Kto wie?

Asemenea paralele gisim si le putem multipli-
ca pentru a releva acuratetea traducerii. Gésim si
unele mici inadvertente, dar a fi o gresald din par-
tea noastrd sd accentam aceste aspecte — cum in-
cearcd unii puristi invidiosi in ,,analize” ale unor
strofe de poezie, fara si fi trecut sau cunoscut
procesul (laboratorul) creatiei poetice sau poeti-

ca traducerii. Szuperski nu inventeaza sintaxe noi
pentru a-1reda pe Blaga in polond, el tine sé fie cat
mai aproape de original, de expresia romaneasca.

Uneori este intrecut de poetii veritabili, asa
cum vedem in cazul poemului Liniste, cand
pentru dorul sugrumat Szuperski gaseste cores-
pondenta: zniweczone pragnienia. Este clar cd
el pierde din profunzimea géasita de confrate-
le Wiestaw Piechocki prin: zdfawiong tesknote.
Intraductibilul dor din roména, in traducere po-
lonez4 i-ar fi mai aproape ceea ce se cheama fgs-
knota (cu atitea sinonime in aceasta limba: zal,
strata, niespelnienie, cierpienie, pragnienie, ocze-
kiwanie), dar fard indoiala si pragnienie poate fi
o solutie, dar ceva mai departe insd. Ca definitie,
pentru mine, cea mai apropiaté in polona a dat-o
scriitorului Andrzej Poniedzielski: dorul este
apropierea indepdratatd. Asa ceva exprima Blaga
in expresia — dorul sugrumat.

Constient de aparitia unor astfel de licente,
unii comparatisti, mai nou le spun gdselnite, nu
mi lepid de farmecul lor. In aceasta si consti fru-
musetea diversificarii transpunerilor si compara-
rea acestora, lucru pe care am tinut si il subliniez
in culegerea la care am lucrat*), prezentand va-
riante multiple de traduceri ale aceluiasi poem;
unele sub pana lui Zegadlowicz si Lewik dar si a
lui Gasiorowski, Hollender sau Piechocki.

Tulburétorul poem - Infrigurare, Szuperski il
traduce cu Niepokdj (Neliniste), folosind sintag-
ma care a bantuit Polonia si lirica din aceastd tard
dupd cel de al II-lea rdzboi mondial (Rézewicz
consacrd nelinistii un volum intreg, pe care lI-am
tradus si publicat in BPT, in 1984, nr, 1185). Cred
cd editorii au dorit si fie aici in pas cu vremea.
Pentru cd, ar fi putut alege, si alte definitii din-
tr-o sumedenie de sinonime ce redau infrigura-
rea. Respectiv: agitare, tulburare, zbuciumare,
uimire, torturare, penultimul fiind cel adecvat
in cazul mesajului liric (vezi Gheorghe Bulgar -
Dictionar de sinomime, Ed. Palmira, Bucuresti
1995); Szuperski a ales pe cel mai apropiat firei
polonezului - neliniste. Procedand asa a intrat in-
tr-o alta zona lingvisticd cu sinonime de genul:
ingrijorare, agitatie, tulburare, friméntare, neas-
tampdr, temere, impacienta, fricd, zbucium.

La fel s-a intamplat §i cu sintagma: ochii de
fiard din poemul Noapte; nu mi se pare a fi gésit
corespondenta cea mai fericitd prin: slepia bestii.

Oprindu-ne la poemul In marea trecere, nu se
poate s nu remarcdm cd pentru ciutd traducito-
rul, respectiv editorul au gésit drept corespondent
turma, iar pentru naframd: basma, broboada sau
batista. In niciunul din termenii propunsi nu ga-
sim mdiestria sau profunzimea (subtilitatea ludi-
cd) a exprimadrii blagiene din original.

Iatd cele patru versuri din poemul amintit:

Numai sangele meu strigd prin pdaduri

dupd indepdrtata-i copildrie,

ca un cerb bdtran

dupd ciuta lui pierdutd in moarte.

Turma - echivalenta lui Szuperski - suna, dupa
mine, si cred ca si dupd intelegerea romanului, a
ceva prea banal in comparatie cu originalul - ciu-
td. Ciuta este, dupa cum se stie, femela cerbului;
are asemdnarea femeii tinere suple, cu miscéri
vioaie si pline de eleganté (vezi DEX). Este nefe-
ricit sd identifici aceastd faptura cu o turma. Ce
sd mai spun despre tunetele din Furtund, care se
manifestd in zarea necereascd! Zarea necereascé
nu-i totusi una si aceeasi cu cerul — precum in
traducere. ,,Actiunea furtunii se desfisoard” in-
tr-un cadru neceresc. Clar cd termenul potrivit

n-a fost gisit de traducitor. In schimb. descrierea
Denumire ilustratie
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in ansamblu a poemului (pentru a da incé o datd
Cezarului ce este al Cezarului!) ne aminteste de
unele ecouri care vin din lirica romanticilor po-
lonezi, de la Mickiewicz, dintr-a sa epopee natio-
nald Pan Tadeusz si in care transpare, ca element
plin de zbucium a naturii; la noi doar Miron Radu
Paraschivescu a surprins-o, in zbateri irepetabile
dar si in méretia ei unicd prin grandoarea mani-
festdrii.

Ne oprim aici, subliniind insd c& Zbigniew
Szuperski are soarta traducatorilor care isi consa-
cré (déruiesc) o parte din viatd transpunerii unor
autori remarcabili, al ciror verb il au, il simt in
toatd splendoarea si puterea lui, tresalta in sufletul
lui. El - cracovianul bine instruit - a fost in tara
poetilor transpusi, a invatat roméneste fird pro-
fesor, incd din copildrie, pe Lucian Blaga, Nichita
Stdnescu, Jebeleanu, Geo Bogza sau Blandiana ii
simte cu toate deschiderile lor, si se identificd cu
ei- areumilinta necesard in fata unor corifei,
congstient ca prin ei intrd, impreund cu ei (sub au-
reola lor) in patrimoniul national polonez.

Daca adaugam la poemele transpuse si prozele
traduse din autori importanti, constatim ci cei
aproape 30 de ani, cat a trudit Szuperski pe ogo-
rul literelor roménesti, n-au fost ani irositi. Anii
acestia l-au innobilat. Cinste lui!

*) Nicolae Mares, Lucian Blaga in limba polo-
nd, Editura eLiteratura, Bucuresti, 2014

Turn Babel, tm, 25 x 35 cm (detaliu)
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Intoarcerea spre noi insine!

B.P. Hasdeu si caracterul
poporului roman

. Vistian Goia

and am scris cartea B.P. Hasdeu si discipo-

lii sdi, (Ed. Minerva, 1987), nu am acordat

atentia cuvenitd unei meditatii in stilul en-
ciclopedistului. E vorba de articolul: Caracterul
poporului romdn. Din punctul de vedere chinezesc
(publicat in Satyrul, anul I, 1866, nr. 8, p. 1-2).
Problema traséturilor de caracter e tot atit de ac-
tuald acum ca si in trecut.

Una din caracteristicile scrisului hasdeian este
libertatea fara limite a inteligentei si predilectia
lui pentru ,jocul” spiritual, incét cititorul e captat
de judecatile savantului, care par cind serioase si
documentate, cand ,excentrice” prin indriznea-
la ipotezelor. Din aceastd categorie face parte si
articolul amintit. Hasdeu 1-a scris in tinerete (la
33 ani). El analizeazd spusele unui filosof chinez,
Meng-tseu, care, in urma cu 2000 de ani, punea
in relatie caracterul popoarelor cu zona geo-
graficd unde acestea s-au statornicit. Romanul
constatd cd ideile chinezului au fost preluate de
istoricul francez Jules Michelet (1798-1874), de
unde Hasdeu le-a ,,imprumutat”, pentru cd, mai
mult ca sigur, romanul nu stia limba orientalului.
Interesante si actuale sunt ideile si corelatiile din
articol.

Astfel, Meng-tsen considera, la vremea lui, ca
popoarele ,nordului” se disting prin caracterul
lor rdzboinic, activ si energic, antrenind fortele
lor fizice. Dimpotriva, popoarele ,sudului” sunt
pasnice, pasive, meditative in sfera lor intelectu-
ala. Francezul, spune Hasdeu, adauga afirmatiilor
orientalului ideea cd popoarele rasdritului sunt
obisnuite a suferi sclavia, iar cele din apus au sim-
tul independentei.

Contopind ideile chinezului cu cele ale france-
zului, Hasdeu afirma réspicat: locuitorii de la cri-
vat sunt ,viteji’, cei de la miazi-zi sunt ,,intelepti”,
cei din Orient sunt ,,servili”, iar occidentalii sunt
»liberali”

In continuare, istoricul romin incearci si
pund in relatie ,,caracterul” romanilor cu ,pozi-
tia lor geografica” Consultd o hartd si constatd
ca Romania se afld la o distantd egala de nord, de
sud, de apus si de rasérit. De aceea, el isi propu-
ne sd aplice principiile enuntate de cei doi istorici
straini la situatia neamului sdu. Adept al jocula-
ritatii spirituale, printr-un ,dialog” strengdresc,
Hasdeu se intreabd si raspunde: romanii nu sunt
viteji, pentru ci nu sunt o natie nordicd; romanii
nu sunt intelepti, cici nu sunt o natie sudicg; ei
nu sunt servili, nefiind o natie risériteand si nu
sunt liberali pentru cé nu sunt o natie apuseana.
Intrucit teoria nu I-a convins, Hasdeu apeleaza la
»pedestra practicd”. Adica, tindrul istoric alear-
ga prin medii diferite: cafenele, birturi, cazdrmi,
printre deputati si senatori, asistd la numeroase
manifestatii, pentru a deascoperi dacd roméanul
seamand cu popoarele nordice sau cu cele sudi-
ce, cu orientalii sau cu occidentalii. Angajeaza
»colocvii” cu o multime de persoane, pentru ca
pe vremea aceea nu erau radio, televiziune sau
Internet!

Concluzia istoricului nostru este pe cét de
drastica, pe atat de hilara: ,,romanii nu au nici un
caracter special’, nici ca natie, nici ca individuali-
tate. Ei participa in toate punctele cardinale si-si
modificd totdeauna caracterul dupa oamenii de
stat ce-i conduc: ,viteji sub guvern viteaz, inte-
lepti sub un guvern intelept, servili sub despoti si
liberali cAnd nimeni nu-i apasd”!Dorinta istoricu-
lui nostru este afirmaté raspicat. El vrea ca natia
romana ,,sd devind statornicd in bine, sub un gu-
vern ce ar fi si el statornic in bine”. Sigur, speranta
tandrului Hasdeu, din urma cu un veac si jumata-
te, este si a romanilor de astdzi. Noi nu am inten-
tionat sa-i judecam afirmatiile raportandu-le la
»Geopolitica” de acum, pentru cd ideile hasdeiene
sunt uneori naive si insuficient argumentate. Dar
ele ne-au determinat sa privim cu un ochi critic
caracterul romanilor contemporani.

E adevarat, destule personalititi s-au pronun-
tat, intr-un fel sau altul, evidentiind cateva trasa-
turi de caracter ale romanilor de altidatd. Si ne
amintim cat de mult pretuia N. Iorga ,,omenia”
roménului simplu, ospitalitatea lui proverbiala. Pe
de altd parte, sunt actuale multe din judecitile lui
G. Calinescu din Istoria... sa (vezi ,,Specificul na-
tional”). El nu face corelatii geopolitice, precum
Hasdeu, ci identificd specificul national scrutand
psihologia si manifestarile intelectualilor apar-
tindnd diferitelor etnii. De pilda, pe francezi ii
considerd ,rationalisti’, pe germani - ,idealisti’,
pe englezi ,pragmatici’, iar pe rusi - ,,mistici’.
Maéndria i-a determinat pe apuseni s se conside-
re pe ei insisi ,civilizati’, iar pe orientali sd-i nu-
measca ,,barbari”!

In privinta roméanilor, G. Cilinescu e drastic:
»tipul nostru de intelectual nu se distinge prin
semne locale, fiind tributar Apusului’, idee ase-
mandtoare cumva cu spusele lui Hasdeu. Dupa
Calinescu, romanul a invétat din strdinitate ,,na-
tionalismul”. Astazi - zicem noi - trebuie sa accep-
te ,,globalismul”! In viitor, crede criticul, ai nostri
vor invéta sa fie romani ,mai intii din ratiunea
Occidentului” Mai mult, chiar ,,neincrederea” in
noi insine a fost ,,inculcata” tot de stréini.

Privind cu atentie arena noastrd politica de
astdzi, constatdm acelasi ,negativism” semnalat
si de inaintasii nostri din diferite perioade istori-
ce. Ea este mereu framantati si contradictorie. In
discursurile parlamentarilor si in cele ale comen-
tatorilor politici, aproape nimic nu e statornic,
credibil, ci contestat sau transformat, ,,pe ici, pe
colo, prin punctele esentiale!” Astfel se argumen-
teazd ipoteza conform céreia ,vesnici-i numai
schimbarea”! Ereziile din lumea politicé sunt cele
mai aprige in campaniile electorale, cand aspira-
tia de a fi in sferele puterii si a se bucura repede de
avantajele materiale mult visate ii stimuleazd pe
oratorii discursurilor sa depdseascd orice limitd in
promisiunile lor. Asa au procedat, la vremea lor,
presedintele deceniului ,blestemat”, apoi, dupa
el, epigonii ridicoli de teapa lui Dan Diaconescu
~famfaronul”, Monica Macovei — moralista de

B.P. Hasdeu

»~mucava’, intepenitd in concepte si manifestiri
comuniste, apoi multi altii.

In manifestarile lor multiple (la mitinguri, la
tribuna parlamentard), unii politicieni romani
s-au distins prin ,ura” patologicé fata de adver-
sarii de altd culoare politicd. Ura, ca manifestare
psihologicd, genereaza comportamente condam-
nabile. Dintre cele patru feluri de ura (de clasa,
de rasd, de natiune si ura politicd), aceasta din
urmd le-a depasit pe celelalte. Adeseori auzim:
»S8-1 inldturdm pe cei de la putere, care au com-
promis tot ce e specific romanesc in gindirea si
comportamentul neamului’; ,,S4 ne ludm tara
inapoi!” Parcd ,tara” poate fi de ,vinzare”, ,rapi-
td’, ori lasatd ,mostenire” numai guvernantilor,
spre disperarea celor din opozitie. In tinuta si
vocabularul politicianului roman se pot distinge
douad atitudini. Cand se afla la guvernare, vorbele
lui sunt unse cu ,,miere” sau stropite cu ,apa de
trandafir”. Cand trece in opozitie, el imbraca hai-
na si vocabularul pamfletarului intolerant, amin-
tind de creatiile lui Tudor Arghezi, N. D. Cocea,
Geo Bogza s.a. De aceea atmosfera campaniilor
electorale genereaza fenomenul ,razvratirii’, al
revoltei, al instigdrii adversarului, pentru a fi ri-
diculizat si compromis in fata electoratului. Unii
cuvantitorii politici au uitat cu totul de preceptul
biblic: ,,sd-ti iubesti aproapele”! Dimpotriva, pe ei
ii caracterizeazd ,cruzimea’, intoleranta. Daca ar
putea, i-ar trimite la ,,Gherla” pe toti concurentii
pe plan local, guvernamental sau parlamentar. In
felul acesta, atmosfera campaniilor electorale de-
vine irespirabila. Ori astazi, ,democratia” impune
niste reguli care ar trebui respectate, da capo al
fine, inlaturdnd constrangerile de orice fel. Dar
cine mai respectd astdzi preceptele democrati-
ei pluripartite? In ele mai cred doar ,naivii” sau
»idealistii”!

Amintind unele opinii ale personalitatilor din
trecut, pe care le-am consemnat in paginile ante-
rioare si comparindu-le cu ,tezele” politicienilor
de acum, consideram ca ,.elitele” de astazi trebuie
sd explice credibil roméanilor cé este absolut ne-
cesar si avem incredere in noi insine in primul
rand. Niciun ,,binefacitor” sosit din cele patru
puncte cardinale nu ne vrea progresul, bunasta-
rea. Dimpotrivd, cu totii ne-au inculcat ,vocatia
autodistrugerii”! Imperativul actual al tuturor
roméanilor trebuie si fie recuperarea si pastrarea
putinelor bunuri pe care le mai avem.
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Despre verticalitatea
intelectualilor

. Andrei Marga

ocietatile avansate isi datoreaza succesul,

in bund masurd, rolului jucat de oameni

inventivi, care le-au asigurat modernizarea
tehnologiei, democratizarea institutiilor si creatia
culturald. O parte au fost numiti, in Europa Cen-
trald si Rdsariteand, cu un termen nu tocmai pre-
cis, ,intelectualii”. Pe acestia, intr-o memorabild
conferintd, Bronislaw Gyeremek ii caracteriza,
oarecum incurajator, drept ,,aceia care se dedica
celorlalti” printr-o verticalitate pilduitoare.

Istoria regiunii in care traim a confirmat me-
reu cid verticalitatea cetatenilor in stare si dea
tonul poate pune in miscare societdti intregi. Ea
nu se intilneste, insd, totdeauna. Acolo unde in-
telectualii cauta doar sa obtina beneficii (sinecuri,
functii, titluri, alte favoruri) insasi viata culturald
este anesteziatd, personalititile se descompun si
intrd la remorca altora. Unde intelectualii intretin
sensibilitatea fatd de neajunsuri, exigenta si pre-
ocuparea schimbarii, ei contribuie la propasirea
societatii si capatd profil.

Reflectii asupra verticalitatii pot starni diverse
experiente din jurul nostru. La tot pasul se des-
chid intrebéri. Nu ar fi fost cazul, de pild4, s se
formuleze o opinie vdazand céd punctul de pleca-
re al diagnozei dupa care s-a intrat in ,,societatea
minciunii (Liigengesellschaft)”, data de contempo-
ranisti germani, a fost analiza facuta de un cunos-
cut psihiatru romé4n? Nu ar fi trebuit sd se reac-
tioneze la declaratia liderului bulgar, dupd care
vecinii de la sudul Dunarii ar avea o criza mai
putin semnificativd decét cea din Romania, unde
pana si fosti demnitari cauta sa obtina cetitenia
altor state? Nu ar fi de asteptat ca perpetuarea si-
raciei pe scara cea mai mare in Europa, in epoca
enormelor capacititi de producere, si fie pusd in
discutie? Nu s-ar cuveni ca degradarea larg obser-
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vata a institutiilor si scdderea perceptibila a nive-
lului profesional sa devina teme?

Confuzia valorilor este insa atat de intrata in
viata actuald de la noi, incat vezi la tot pasul im-
postura. In fapt, s-a constituit o multime de Dinu
Péturica ajunsi decidenti, dar inapti de o analiza
serioasa. Li se adaugd numerosi sefila fel de inculti
precum activistii politici ai anilor cincizeci, doar
ceva mai rapaci. Le tin isonul coterii de apératori
ai ,corectitudinii politice (political correctness)”
cu ochiul la plata din partea unei organizatii, a
unui ,,program” sau pur si simplu din partea mai
marilor zilei. Stendhal spunea ca este primejdios
cand nepregititii ajung s decidd, Thomas Mann
cd Germania si-a datorat catastrofa din anii trei-
zeci ascensiunii ,,celor mai slabi (die Untersten)”,
Constantin Brancusi arata cd ,,<disteptii> produc
camelotd’, adicd ,, marfi proastd”.

Sunt insd consecinte mai grave ale acestor ca-
rente. Se lovesc direct oameni si promisiuni. Un
exemplu il constituie ceea ce s-a petrecut in sdpta-
maénile trecute, cand cel invitat s3 devina candidat
la postul de primar general al Capitalei — nu altul
decat simbolul, la un moment dat, al luptei pentru
libertati cetdtenesti din tara, care, poate, nu a ra-
mas consecvent de-a lungul anilor - a fost supus
unui atac concertat si fortat sd renunte.

Nu examinarea unui cetitean este alarmantd,
céci oricine intrd in roluri publice trebuie sa se
astepte la asa ceva, ci felul in care s-a fortat aceas-
td renuntare. Bundoard, nu s-a discutat vreo cli-
pé ce propune candidatul potentialilor alegatori
sau ce proiect are pentru urbe. S-a discutat numai
biografia sa de acum peste doudzeci de ani. Din
nou a fost evident cd la noi sofismul ad hominem
(a ataca persoana spre a discredita ideile cuiva)
este hrana multor ,intelectuali”. Oricat ai cduta,
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nu gasesti o tara comparabild in care acest sofism
vulgar sd aiba in zilele noastre atata trecere! De
la Aristotel stim ca sofismul ad hominem nu do-
vedeste nimic. La noi este socotit gandire si se
apeleazd astazi copios la acest sofism pentru ci
mai asigura marginalizarea oamenilor de valoare,
prin afectarea imaginii lor, si ascensiunea, pe lo-
curile eliberate, a unor carieristi.

Apoi, un alt procedeu, la fel de abuziv: atunci
cand se discutd biografia cuiva, aproape nimeni
nu stabileste cu precizie faptele. Se pun in circu-
latie zvonuri, se inchipuie fapte, care nu se mai
verificd, si se umplu site-urile cu minciuni. Chiar
in institutii ale statului roman actual se falsificd
documente, se confectioneaza ,,probe” si se pun
in functiune delatori (numiti cam elegant ,,de-
nuntitori”), care apoi se lifdie in prezidii ce dau
rezolutii cu erori elementare de logica. Nu se mai
face distinctie intre vorbe si fapte si se derivi re-
alititi din simplele peroratii ale cuiva. Nu numai
cd ideile unui om care candideazd, proiectul lui,
nu conteaza, dar se lucreazd, de fapt, la macularea
persoanei cu orice chip. In acest fel, se sugereaza
ca toti sunt o apd si un padmant. Deviza ,nimeni
nu este mai presus de lege” se ia mai nou in inte-
lesul ca fiecare este murdar, incat chestiunea este
sa-i descoperi pécatele, iar daci nu are, si le in-
ventezi, cici nu se poate sa nu le aibd!

Dar dacé sofismul ad hominem este atat de frec-
ventat, se pune intrebarea: cine sunt cei care dis-
cuta biografia persoanei cand este vorba de ideile
acesteia? Cine il foloseste? Cine sunt ,,moralistii”?
Aici ne intdmpind un alt procedeu ce merita sub-
liniat. Asa cum se vede din nou, pe cazul pe care
il avem in fatd, este vorba de persoane care profitd
din plin de debusolarea institutiilor si vind orice,
de insi care nu au realizat ceva in afara delatiunii,
socotita la noi, in mod fals, libertate de opinie si
justitie solitara, si de tot felul de interesati ca nu
cumva altii si reuseascd. Impreuns, acestia intre-
tin atmosfera din jurul unor oameni care ar putea
cel putin sd spuna lucrurilor pe nume, in mod
responsabil.

Reflectia asupra verticalitatii intelectualilor
ti-o poate accentua, printre lecturi, cea a cartii lui
Lucian Boia, Capcanele istoriei. Elita romdneascd
intre 1930 si 1950 (Humanitas, Bucuresti, 2011).
Mi s-a parut la fel de elocventd astézi.

Autorul observa ca in Roméania perioadei cer-
cetate s-au succedat sapte regimuri: democra-
tia relativd de pana in 1937, dictatura regald din
1938, statul national-legionar din 1940-’41, dic-
tatura antonesciand din 1941-‘44, scurta demo-
cratizare din 1945, guvernarea comunizantd din
1945-’47, regimul comunist ulterior. Desi istoria
complicata explicd multe, cartea pune in lumind
raspunderea individuala a intelectualilor. Lucian
Boia isi propune, de altfel, ,,sd testeze comporta-
mentele [tocmai] in asemenea cursd presératd cu
obstacole” (p. 8). Premisd neandoielnic corecta,
céci, in fond, valoarea morald a persoanei se poa-
te stabili abia atunci cind a avut in fata alternati-
ve si riscuri, nu cand totul a fost hotérat de altii.
De aceea, scrie Lucian Boia, ,,fiecare intelectual a
avut propriul profil si propria poveste” (p. 342).
Pentru perioada 1930-1950, el face aceastd con-
statare generald: ,,Am intilnit, de-a lungul peri-
plului nostru, si intelectuali consecventi in apara-
rea unor valori si idealuri. Unii si-au platit scump
consecventa. «Adaptabilii» sunt insa o specie mai
numeroasi (s-a vdzut si sub Carol al II-lea, si sub
Antonescu si sub comunisti; sunt semne cé s-ar fi
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vazut mai bine si sub legionari, daca timpul nu ar
fi fost atat de scurt)” (p. 342).

Reflexul cel mai raspandit printre intelectualii
autohtoni a fost, din nefericire, ne spune istori-
cul, ,,adaptarea” Prea putini si-au exprimat ras-
picat opiniile, presupunand ca le-au avut. Putini
au facut temd din necazurile oamenilor, cind, de
exemplu, chiar analize britanice dadeau tara, la
sfarsitul anilor treizeci, ca exemplu de delasare.
Si mai putini s-au angajat pentru interesul public.
Rareori s-au uitat la ceea ce fac intelectualii altor
tari. Prea multi au ramas egoisti si incapabili de
solidarizare in cauze ale vietii celor din jur. Deja
Seton-Watson (Eastern Europe beetwen the wars.
1914-1941, Cambridge University Press, 1945)
observa, de altfel, preocuparea varfurilor cultura-
le ale vremii nu de a lichida saricia si abuzurile
din societate, ci de a intra in gratiile stdpanilor.
Prea putin s-a asumat realitatea cu gandire pro-
prie elaborata si raspundere aferenta.

Cartea lui Lucian Boia oferd tabloul viu al in-
telectualilor aflati in cdutarea solutiei in impreju-
rdrile timpului. Unii au rdmas fideli convingerilor
democratice — Grigore T. Popa, Emil Hatieganu,
Anton Dumitriu, Liviu Rebreanu ies din pagini-
le cértii drept intelectualii cei mai verticali i mai
consecventi cu ei insisi. In schimb, ,,Constantin
Daicoviciu a avut ca nimeni altul abilitatea de a
trece dintr-un regim in altul” (p. 161), iar George
Cailinescu nu a ezitat sd-i atace pe cei deja pusi
in lanturi, precum Iuliu Maniu si alti opozanti la
comunizare (p. 260-261). De altfel, Constantin
Rédulescu-Motru, la o varstd venerabild, observa
cu amdraciune cd adaptarea la politica zilei a de-
venit ,,pavdza impotriva nedreptatilor de care pu-
team fi lovit” (p. 277). Unii au crezut cd adaptarea
ii salveaza. Florian Stefinescu-Goanga, de exem-
plu, 1-a urmat pe Gheorghe Tatéarascu in toate tri-
bulatiile lui (cu dictatura carlistd si comunizarea
incipientd de dupa 1945), pentru ca sa sfarseascd
lovit din greu.

Sunt multe comportamente evocate in cartea
lui Lucian Boia, care pun pe ganduri. Dar intreba-
rea mai presantd este ,,cum se std in anii nostri?”.

Oricum s-ar suci indicatorii i oricét de relati-
vizate ar fi opticile, nu se va putea ocoli adevarul
ca Romaénia a intrat, din jurul lui 2009, pe cursul
unei politici economice eronate, de care s-a legat
desfigurarea democratiei abia renascute, pentru a
pési in cea mai grava criza a istoriei ei moderne.
O crizd eminamente indigend, ramificatd, adicad
financiara, economicd, de lideri calificati, de ca-
pacitate de administrare, de motivatie, de creatie,
ce se observa si astdzi. Cum se manifestd intelec-
tualii in fata noii curse presarate cu obstacole? Si
raspundem raménand la reperele excelentei cérti
a lui Lucian Boia, dar si privim lucid ceea ce se
petrece.

In Capcanele istoriei. Elita romdneascd intre
1930 si 1950, Lucian Boia aduce la un moment dat
informatia stupefiantd ca obligarea profesorilor
universitari de vérf la pensionare la 65 de ani nu
este inovatia Legii educatiei adoptate in Roméania
in 2011, lege aflatd inca in vigoare. Este chiar le-
gea adoptatd de legionari in 1940 si aplicatd spre
a elimina adversari politici. Atunci, ,dintr-o lo-
viturd, universitatea roméneasca s-a eliberat de
cei mai celebri reprezentanti ai sdi” (p. 170). Au
fost scosi imediat din universitati Nicolae Iorga,
Rédulescu-Motru, PP. Negulescu, Dimitrie
Pompeiu, Emil Racovita si multi altii.

Personal, eram incredintat cd inspiratia pentru
legea educatiei din 2011 venea direct din deciziile
lui Mussolini (evocate in scrierile lui Max Gallo

Cristian Porumb

Grddina II, ulei pe panzd, 40 x 60 cm

sau Salvatore Lupo, la care m-am referit in Andrei
Marga, Romdnia actuald. Diagnozd, Eikon, Cluj-
Napoca, 2011, p. 164-167). Dar, oricare a fost sur-
sa nemijlocita de inspiratie, faptele erau limpezi.
In 1940, 0 mani de exaltati violenti, in 2011 o altad
ména, de obsedati de parvenire, au pus in miscare
mecanismul elimindrii universitarilor care aveau
alte optiuni politice decat regimul. Nemijlocit,
si exaltatii si obsedatii voiau locurile si functiile
acelor intelectuali, fird sd-i poatd concura pro-
fesional si civic. Este adevarat, dictatorul italian
a eliminat peste o sutd de profesori universitari,
legionarii au lovit ceva mai larg, iar obsedatii din
2011 au batut orice record, eliminand, dupé unele
date, peste o mie de universitari. Ca si intregesc
tabloul, as aminti ca Hitler, dupa preluarea pute-
rii, a numit un veterinar in fruntea universitatii
din Berlin si ca ministru un sters director de scoa-
13, pe care i-a instrumentat pentru a scoate din
roluri vérfuri intelectuale care nu-1 agreau.

Revenind la legea din 2011, se pune intrebarea
daci a iesit ceva bun din prevederea amintita? A
iesit o irosire incomensurabild de energii si com-
petente importante pentru orice tard si o prabu-
sire vizibila si astazi in banalitate §i nerelevanta a
universitatilor, urmatd deseori de ocuparea locu-
rilor de citre persoane bune de altceva. Nici ra-
poartele pline de autoflatiri sau ceremoniile cam
ridicole, nici chiar atribuirea abundentd de doc-
torate fara realiziri si de doctorate honoris causa
lipsite de acoperire din anii recenti, nu mai pot
masca efectele nefaste.

Au reactionat, insa, intelectualii? Lucian Boia
spune cd acestia au ,abilitatea de a gasi de fieca-
re datd argumente potrivite pentru a se justifica”
(p. 342). Pentru trecut poate ca este valabil, doar
cd, intre timp, odatd cu judecarea in tribunalele
postbelice a crimelor comise sub dictaturi, unele
argumente si-au pierdut valoarea. Argumentul,
adesea invocat, ,,asa a trebuit si fac” nu mai este
acceptat de cetdtenii maturi.

Sa luam in seama situatia de fapt. In 2011,
cand se discuta cu parlamentari din arcul gu-
vernamental de atunci sau cu responsabili aca-
demici, erai uimit cat de raspandite erau, pe de
o parte, considerarea drept ,,tdmpenii” a decizii-
lor guvernului de la acea ora si, pe de alta parte,
votarea docild a ,tAmpeniilor”, respectiv pune-
rea lor fara ezitare in aplicare de citre unii care,

formal, blestemau. Justificarea invocatd era ca
»partidul obligd” sau ,asa s-a decis” sau ,asta-i
situatia”. Este astazi altfel?

Nu sunt semne bune, daca ludm act de confor-
mismul care s-a asternut ca o plaga intr-o socie-
tate plind de necazuri. Se poate insd constata cd
anonimizarea raspunderii, sub care se ascunde
mereu oportunismul, sau transferarea imaginara
a raspunderii de citre cel care voteazd sau execu-
td ,tampeniile” — o astfel de ,,justificare”, asadar, a
fost infirmata deja de completul de judecatd de la
Niirnberg (1946) si de cele care au urmat. Fiecare
persoand trebuie sa rdspunda pand la urmd in fata
justitiei, sau mdcar a propriei constiinte, pentru
ceea ce a facut sau nu a facut la timp. Altfel, suc-
cesorii servantilor regimurilor de trista amintire
inundd viata publicd cu docilitatea lor, gata sd
aplaude orice abuz.

Ceea ce a lipsit in mod evident ,,adaptabililor”
inregistrati de Lucian Boia a fost convingerea cd
existd valori (libertate individuala, justitie, drep-
tate sociald, raspundere personald etc.). Aceia sti-
au, desigur, cd pe lume sunt si aceste valori, dar,
in sinea lor, le considerau bune pentru altii sau
pentru alte vremuri. Consecintele nu au intarziat
sd apard. Roménia nu a mai putut reveni la demo-
cratie decét tarziu, iar ceea ce s-a cucerit in de-
cembrie 1989 si anii ce au urmat este periclitat cu
sarg, cu scurte intermitente, de prin 2009 incoace.

Cum se va putea extinde convingerea valori-
lor si devotiunea pentru adevérul ci , intelectual
este cel care se dedica celorlalti”? Aceastd intre-
bare a redevenit acutd si dificila. Acutd pentru ci
Romaénia nu are cum iesi din crizele ei fira verti-
calitatea intelectualilor. Dificila, pentru cd - din-
coace de mdnunchiul concetéitenilor consecventi
cu valori si cu ei ingisi — este 14tita cohorta parve-
nitilor, a activistilor senilizati de inculturd, a ce-
lor care portretizeazd plini de ifose conducitorii,
fara si vadd suferintele condusilor, a cautatorilor
de avantaje indiferent pe seama cui. Se stie din-
totdeauna ca pe scena deciziilor vin, in mod fi-
resc, noi si noi oameni. Nu ar trebui intrebat oare
daci vin oameni cu merite, capabili sd-si asume
raspunderi, si nu sfertocalificati, descurcéreti pe
umerii rudelor si ai aranjamentelor oculte, pe care
istoria ii lasa pana la urma pe drum?

Intrebarea se largeste inevitabil. Nu ar fi cazul
sd se dea curs acelor valori simple - sinceritatea,
cinstea, devotiunea pentru cauze publice, respec-
tul performantei, meritocratia — profund dispre-
tuite in Romania de astdzi, pe care, asa cum s-a
vazut si de aceasta data, cei atacati abia apuca si
le numeasca? Nu cumva tocmai teama de lumina
ce s-ar proiecta asupra profitorilor actualei con-
fuzii din societate explica ceea ce s-a petrecut?
Nu cumva s-a instalat un primitivism care face ca
prea multi ,,intelectuali” sd lupte mai mult pentru
cdpidtuiald, decat pentru performante propriu-zi-
se? Nu cumva placerea lovirii este mai cautatd de
unii decat bucuria creatiei proprii? Nu cumva,
in confuzia organizatd a valorilor, se ajunge prea
frecvent ca neispravitii si-i loveasca pe cei care au
facut ceva?
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Cateva popasuri

. Marius Dumitrescu

u am crezut ci locuirea poate avea un

grad zero. Un punct dincolo de care si

nu mai fie cu putinté, pentru cd a con-
trazis-o paragina si pustiul. Totusi acest lucru se
intampld, stind mérturie despre posibilitatea ca
truda si zbaterea de citeva secole a mai multor
generatii umane sa se preschimbe, pe nesimtite
dar fira intoarcere, in ambiantd unde proliferea-
z4 nimicul.

Un astfel de grad zero am gésit la Gherdeal,
undeva in judetul Sibiu. Satul, parésit de oameni
si de Dumnezeu, isi dd sufletul incet dar sigur,
devenind pe zi ce trece o agezare pentru nimeni.
Cei sapte locuitori, cati mai avea cand am ajuns
eu acolo, parca i-ar priveghea trecerea ticutd si
impacata catre uitarea fara sfarsit, agonia lipsitd
de cea mai mica sperantd. Un priveghi pe care il
savarsesc indaratnic zi dupa zi, tradindu-si, intr-o
cuminte si netulburati consolare, traiul sairman.
Ei au refuzat sd plece si vor muri probabil oda-
td cu asezarea. Sau poate cd ea le va supravietui,
trdind o viata de apoi pe care deocamdatd nimic
n-o prevesteste. Comunitatea muribundi si-a
epuizat resursele de a se bucura de comuniunea
cu locul.

Gherdealul de odinioara, sat mare si temeinic,
intocmit cu rigoare specific saseasca, e o stafie
bantuind nemilos destramarea ce-i marcheazi
prezentul. Casele au cizut ori stau gata sa cada,
ulitele se inierbeazd, iar in cele doud biserici,
una lutherand si alta ortodoxd, Dumnezeu pare
sd nu-si mai recunoascd altarele. Doar cimiti-
rul este ceva mai adunat, imbogatit uneori de
cate un mormant proaspat, semn ca aici inca se
moare. lar cata vreme are cimitir, orice asezare
umana se opune risipirii. Cdci mortii ingropati
in pdmant ii conferd identitate si ii legitimeazd
evolutia prin vremuri. Biografie versus eternita-
te.

Numit la inceputuri Sfinta Gertruda, satul
deapdnd o poveste despre madrire si decddere
pe care n-o ascultd nimeni. Sfarsitul povestii
e aproape si poate fi vizut deja cu ochiul liber.
Culorile de pe ulite, batrane, degenerate in to-
nuri sepia si pupilele nefiresc dilatate cu care te
priveste Hristosul zugravit in modesta bisericd
de lemn il confirma fard echivoc.

Bisericile de lemn din Maramures emand o
frumusete inchisd, concentrata in ea insasi. Desi
adunate in sinea lor, ele par totusi cd se afld in
pragul iesirii din inchiderea suficientd a materi-
ei. Abruptul acoperisurilor, cu poald simpla sau
dubls, isi transmite intregul potential ascensio-
nal in elanul vertical al turnului care insi pare
suspendat, ca o incremenire a miscarii ascensi-
onale in momentul imediat urmétor impulsului
initial. De aici verticalitatea cu tentd aproape de-
corativd, capabila insd de a procura o satisfactie
vizuald unica.

In interioar, austeritatea net a lemnului este
acoperita cu zugraveli policrome, care sugereazd
destul de vag o indepartatd ascendentd bizanti-
nd. Picura unui Radu Munteanu sau Alexandru
Ponehalschi poate fi socotitd postbizantind doar
intrucat programul iconografic este in mare ma-
surd canonic. Tratarea plastic, in schimb, nu are
nici mécar ecouri bizantine. De o libertate dusd

la extrem, realizarea formald a compozitiilor este
una rustica, dezarmant de naivi, marcatd de o
sdgalnica vioiciune. Spirite nesofisticate, zugra-
vilor maramureseni le sunt straine subtilitatile
plastice, dar strilucesc printr-o netrucati spon-
taneitate. De aceea, poate, zidurile impodobite
de ei par si fie replici vizuale ale unor povesti
spuse iarna la gura sobei. Sfintele Scripturi poves-
tite de Ion Creangd. Un realism popular viguros
domind intreaga desfdsurare iconografica, exe-
cutatd cu mijloace sirace, dar cu o compensato-
rie lipsd de complexe. Lipsa complexelor, conju-
gatd cu intentiile programatic moralizatoare ale
discursului plastic a fost de natura sa creeze un
efect remarcabil: umanizarea in sens etnografic a
simbolisticii evanghelice. Altfel spus, scenele de
gen au coborit din sferele abstracte ale misticii
in spatiul concret si anecdotic al satului mara-
muresean. latd de ce, arhitec-tura impreund cu
pictura parietald dau, in interiorul bisericilor de
aici, o atmosfera intima, in care comuniunea cu
Dumnezeu este de domeniul bine-intelesului. De
altfel, in mai toate lacasele de cult din zoni exista
reprezentarea Celui bétran de zile, emblematica
pentru felul cum se raporteaza tdranul maramu-
resean la Dumnezeu. Pentru el, Dumnezeu nu
pare sa fie divinitatea indepartata si singurd in
unicitatea sa, ci bdtranelul din vecini, jovial si
generos.

La o rascruce de drumuri, inainte de a intra in
Bruiu, chiar sub poala péddurii isi incropise mo-
vila de lemne si pdmant. Bocsa lui Tivadar (céci
asa se numeste omul) are menirea sd transforme,
prin puterea focului arzand mocnit in mérun-ta-
iele sale, lemnul in mangal.

Bocser din tatd-n fiu, Tivadar (o fi nume, o fi
prenume?) se trage de prin partile Sovatei, unde
are gospoddrie socotitd. Insa, cum vine luna mai,
pleacd de acasa pentru a-si practica mestesugul.
Si se mai intoarce tocmai in noiembrie. Lucreazd
impreuna cu nevasta si copilul, castigind sufici-
ent cat sd treacd imbelsugat iarna, cea cu rigori
costisitoare. Da, e o munca grea, dar merita.

In Ardeal, ,,cirbunaritul” are traditii respecta-
bile. Inci din vremuri habsburgice, furnalele de
la Resita sau Calan inghiteau cantitati uriase de
cirbune. Iar pentru a-1 produce a fost nevoie de
cdrbunari, cocsari, bocseri sau cum le va mai fi
spus. Asa s-a ndscut breasla, care apoi a vietuit
ereditar. Bocserii din zilele noastre sunt urmasii
acelor meseriasi, mostenitorii lor. Dar produc
mangal exclusiv pentru impatimitii de grétar.
Numai pentru ei, fiindca bocseritul industrial a
ramas o amintire. Cu toate acestea, Tivadar nu
s-a indurat sia-si abandoneze mostenirea. De
aceea pleacd, sase luni pe an, cu catel si purcel,
unde are de lucru. Si deocamdata are. Trudeste,
senin si fard complexe, negru de funingine, ine-
cat in fum si dogorit de foc. Prin locuri pustii, la
cate o margine de drum.

Tonul aulic al picturii ce impodobeste
Biserica Domneasca din Curtea de Arges razbate
neechivoc din coloritul ei. Chiar dacd azi apa-
re ca unul retinut, patina vremii l-a ficut astfel.
N-am nicio indoiala ca indata dupa zugravire si
incd mult dupd aceea va fi fost un colorit fastu-

os. Chiar si azi se poate citi in schema cromati-
cd acea teatralitate a culorii proprie curtii de la
Constantinopol. Prin ea se punea in scend auto-
ritatea bazileilor.

Plimbarea cu mocinita, trenul acela in minia-
turd, poate sa fie una demna de tinut minte sau,
dimpotriva, una teribil de plicticoasd. Trenuletul
de pe Valea Vaserului stribate o lume neschim-
bata esential din vremea cind serpuirea lui pe
firul viii era cea mai insemnatd intdmplare de
pe acolo. Numai ca azi lucrurile stau putin altfel,
fiindcd mocénita nu mai serveste doar transpor-
tului de busteni, ci si plimbarii turistilor in tre-
cere prin zond. Este, deopotrivd, tren utilitar si
tren de placere.

Spre a fi o intoarcere in timp, undeva la ince-
put de secol 20, plimbarea trebuie abordatd cu
o mare dozi de inocentd. Mai trebuie ceva cu-
riozitate, pe ct posibil plina de uimire si, nu in
ultimul rand, se impune abandonarea oricdror
comoditéti turistice cu pretentii de rafinament.
Pentru cd mica locomotiva suierd, gafaie, scoate
fum si arunca scantei, inaintdnd batraneste, cu
tenacitatea unei venerabile doamne, pe o cale de
rulare imposibild. De aceea transportul nu e toc-
mai lin.

Garnitura se misca parcd in reluare, avanseaza
»la pas”, lasand ragaz privirii sa se desfete in voie,
asta daca vreunul dintre vagoanele ce o alcatu-
iesc nu sare de pe sine. Iar daca se intampla - si
se intdmpla frecvent — nu-i nicio tragedie. Intrd
in scend un mecanism, venit direct din vremu-
rile romantice ale transporturilor feroviare, care
indata restabileste situatia.

IntAmplat la un auriu sfarsit de vard, voiajul
meu pe Valea Vaserului a fost insotit de presim-
tirea toamnei. Era ceva in aer, ca un abur subtire
sau ca un vag ecou al cromaticii lui septembrie.
Oricum, ceva ce a provocat in mine o micd sar-
bitoare. In ciuda faptului ci locomotiva mi s-a
parut, in opinteala ei indérétnica, putin patetica.

Nefericit exemplu pentru mine/soarele apu-
nand/nefericit exemplu/si frunzele vestejindu-se/
mad ard lumdandrile plopilor/cdtre toamnd/md
doare absenta soarelui/(in copildrie credeam/
cd merge sa doarmd)/singurdtatea imi creste pe
trup/ca o rand uriasd...

Desi nu era toamna, desi nicaieri in preajma
nu erau plopi, desi soarele abia se pregatea sd
meargd la culcare, desi nu eram singur, mi s-a
facut deodata starea care imi dictase, in urma cu
doudzeci de ani, poemul dinainte. Salupa gonea
pe apele deltei si md bantuia o altfel de singura-
tate: a fiintei pascaliene abandonate la discretia
imensitétii lumii acesteia.

Atunci, soarele apunind n-a mai fost un
exemplu nefericit, ci o dureros de frumoasd ex-
piere a luminii in vederea primenirii. Culorile
toate fugeau citre rosu, iar pret de o jumatate de
ora am fost suspendat intr-un timp de interval,
in care nici nu se innoptase, dar nici nu se inlu-
mina. Soarele pornise citre amurg, coborand re-
semnat in mormantul provizoriu al orizontului.
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Mircea Vulcanescu
si dimensiunea romaneasca

a existentei

. Remus Foltos

esi recunoaste cd expunerea sa nu are

cea mai fericitd si maiestrita forma sti-

listicd (in studiul cu numele volumu-
lui), Mircea Vulcdnescu este constient de va-
loarea ideilor etalate. Desigur, la acea vreme,
cand roménismul si paginile despre sufletul ro-
manesc, erau o preocupare obisnuita si nu pu-
tin reprezentata, acest studiu, ca si celelalte din
volumul Dimensiunea romdneascd a existentei,
detine o profunzime si un evantai larg de deter-
minatii privind modul cum romanul capteaza,
experiazd si se raporteaza la existenta.

Poate numai Constantin Noica sd fi incer-
cat sd spund mai bine si mai organizat lucru-
rile. Asta mai ales fiind vorba despre rosturile
cu care Limba roména vorbeste despre triirea
romaneascd: cdci numai Constantin Noica a
regdsit, in folosirea modurilor verbale din lim-
ba roména, acea caracteristicd unicd prin care
Posibilul debordeaza Realul, dar si modalitatea
expresd prin care primul il ,,explica” magistral
pe al doilea. Numai Constantin Noica a aratat
atat de bine si de exact cum vorbeste sufletul
roméanesc de la sine prin intermediul rasturna-
rilor prin care verbul (in modurile lui) indica
situdrile specific-atitudinale in fata existen-
tei. Dar si cum anumite ,,parti de vorbire” sau
etimologii sau ,,evolutii semantice” ale unor cu-
vinte reliefeaza si descriu atit de bine lucruri pe
care nici macar nu le-ai fi banuit - intotdeauna
despre sufletul roménesc. Adancirile prin care
Limba se explicd pe sine clarifica ceea ce pre-
merge insesi Limbii: fiinta romaneasca cea mai
specifica.

Nunumai astfel se apropie Mircea Vulcanescu
de problema sufletului roménesc. El ne vorbes-
te undeva de o ,,ispitd dacicd”. Eliminand toate
aspectele care par sa fie imprumutate din alte
culturi, se pare ci ceea ce a rdmas ca masa ,,re-
ziduald” revine de drept unei componente daci-
ce. Dupéd ce am inléturat ispitele franceze, slave,
germanice sau anglo-saxone, riménem in fata
unui fond mai profund. $i aici se face apel, prin-
tre multe altele, la sentimentul plenar de infra-
tire si solidaritate cu elementele naturale (lucru
care in lumea actuald a pierit de foarte demult):
»chemarea codrului, chemarea singuratatii, a
vitejiei, a haiduciei. Chemarea culmilor aspre si
reci, chemarea apelor si a stelelor ce se oglin-
desc in ape. Orizontul e spatiul fara sfarsit, spa-
tiul ordonat in care zirile se infrétesc si se tin
unele pe altele de maéini, ca si stelele cerului.
Timpul e vesnicia. Nasterea, nunta, moartea
omului se tes in cintecul bradului, in cintecul
miresei, in colinde si in bocet, ca si la ospétul
de priveghi. Sufletul omului trece din vama in
vama, in marea liturghie a firii. Cantecul lui e
céntecul lumilor si lacrimile lui sunt suspine-
le ei negraite” Cat de frumos a spus lucrurile
acestea Mircea Vulcanescu! Inegalabil!

Cat despre primele ,apropieri” carac-
teriale care se pot face roméanismului (in
Dimensiunea...), acestea sunt ficute pe baza
unui protocol de experientd comparativa: ,,Cine

se indoieste oare ca existenta e clara si logica
pentru francez; adincd si nebuloasd pentru
german; navalnicd si dezechilibrata, dar plind
de rezonante nostalgice, pentru slav; practicé
si individuald pentru anglo-saxon; ordonata si
ierarhizata pentru chinez?” Apoi avem iardsi
o enumeratie de elemente caracteriale pentru
fiecare suflet national prin care acesta se ra-
porteaza la celelalte: si ,,fiecare popor e absolu-
tist in felul sdu de a vedea. Judecata lui despre
existentd constituie un tipar cu care judecd pe
altii. Frantuzul considerd, de pildd, profunzi-
mea neamtului, nebuloasd; farmecul slavului,
nesandtos; spiritul practic al anglo-saxonului,
absurd si lipsit de discerndmant. La randul sau,
germanul considerd claritatea franceza super-
ficiald; oscilatia afectiva a slavului, pierzatoare
de fiintd; practicismul anglo-saxon, fard sistem.
In sinea lui, anglo-saxonul judeca dimpotriva
pretentia francezului de a pune logica in toate,
plicticoasa si arbitrard; adancimea neamtului,
vointd artificiala de sistem; misticismul slav,
periculos si inutil. In sfarsit, pentru slav, dim-
potriva: logica si claritatea francezului apare ca
o meschinarie interesatd, lipsitd de generozitate
si omenie; profunzimea germana, metodica si
artificiald; iar practicismul anglo-saxon, plat,
lipsit de rasunet interior si fara zare metafizi-
cd” Desigur, observatiile lui Mircea Vulcanescu
sunt intemeiate mai mult pe un - sd-i spunem —
»simt comun” al lucrurilor, si nu pe ceva struc-
tural-demonstrabil. Dar interpretarile, la prima
mand, merg. Insd azi? Ele ni se par naive, evi-
dent. La vremea respectiva, totusi, puteau trece
drept chiar bine-venite si inteligente...

O intrebare la care Mircea Vulcénescu intre-
zareste, impreund cu epoca sa, un raspuns este
cea pe care a si formulat-o expres: ,,Cind zicem
cd ceva care se intdmpl3, se intAmpla roménes-
te?” Si mai departe: ,Avem noi un asemenea
tipar?”

La aceastd intrebare Mircea Vulcanescu pare
s raspundd intr-un mod abrupt: romanul nu
are o realitate ,,pozitivd” (in sens compte-an).
El triieste intr-o lume sinonimi cu basmul.
Lucrurile care il inconjoara sunt ,,semne” din-
tr-un trepetnic. Imaginea lui despre lume nu
are nimic din acel hic et nunc. E mai degraba o
proiectie de ordinul visului.

Cat despre cele mai pronuntate caracteristici
ale sufletului roménesc, asupra cirora Mircea
Vulcédnescu insista, acestea sunt: spre diferen-
td de alte popoare, noi nu negdm cu adevérat
existenta — avem acces la nefiinta, dar nu ca la
ceva total diferit, ci doar ca trecere ca printr-o
ywvama”

Altd ,situare” pur romdanescd: la romani,
imposibilitatea absolutd nu exista - tot ceea ce
este, este doar un simptom al unei realitati cu
mult maj vaste.

Alt aspect cu caracter de singularitate este
prevalenta ipoteticului asupra categoricului - si
ne referim la ceea ce inseamna in limba roméana
folosirea modurilor verbale (se prefera de cele

Mircea Vulcanescu

mai multe ori conditional-optativul in detri-
mentul indicativului).

Inexistenta imperativului verbului ,este”
(»fie!” - inseamnd cu totul altceva) semnifi-
cd inapetenta romanului pentru ,activism” si
»participare la istorie” E mai degraba adera-
rea la ,normd” (,fie asal!”). Asadar integrare in
»randuiald”.

Un alt aspect este imposibilitatea de a conce-
pe iremediabilul - nimic nu poate fi conceput
ca fiind definitiv stabilit. Si asta datoritd modu-
lui cum roménul concepe ,,evenimentele” - fard
a le acorda o gravitate intrinseca prea impor-
tantd. Niciodatd nu ia lucrurile prea in serios.

Acestea sunt doar citeva dintre proble-
maticile atinse rand pe rand de citre Mircea
Vulcédnescu. Puteam spune mult mai multe lu-
cruri, dar consideram ci cele spuse sunt sufici-
ente spre a limpezi acest subiect.

Iar pentru a exemplifica, in final, si alaturi
de autor, alte lucrdri fundamentale ce ar pu-
tea directiona cititorul nostru spre o minima
bibliografie asupra roménismului, amintim:
Dréaghicescu - Psihologia poporului romdn;
Rédulescu-Motru - Cultura romadnd si politi-
cianismul, despre Tdrdnism... sau Romdnism...;
Petrovici — Etnic in filosofie; Vasile Parvan —
Gandurile despre viatd si moarte la daco-roma-
nii din Pontul Stang; Ovid Densusianu - Viata
pdstoreascd in poezia populard; Blaga — Spatiul
mioritic; Dan Botta — Unduire si moarte; Vasile
Béncild si E. Bernea - despre Calendar...; D.
C. Amzir - Gdnd si cuvdnt; O. Papadima -
Viziunea romdneascd a lumii, s.a.m.d.

Pentru a incheia mai spunem cé prea adesea
s-a cercetat pe directia adevarurilor istorice
despre interbelici, si prea putin s-au discutat,
direct si nemijlocit, ideile lor. Cred, cum am
mai spus-o de multe ori, in reactualizarea ace-
lor zéri sau orizonturi spirituale. Repunerea lor
in discutie ar reprezenta un céstig sigur si usor
accesibil. Dacd am privi mai adinc acolo, am
descoperi incd multe resurse inedite, surprin-
zdtoare, care ar putea remodela epoca aceasta
searbadd prin care trecem...
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Ultimele 7 minute, dar
nu numai atat

ineri, 6 mai 2016, in timpul partidei de

fotbal dintre Dinamo Bucuresti si Viito-

rul Constanta, un jucdtor cade secerat la
padmént, atins doar de o adiere usoara si nevino-
vatd de vant. Arbitrul, aflat la cativa pasi, opreste
imediat jocul, dar, desi de profesie medic (balne-
olog, ce-i drept, dar medic) nu intervine pentru
acordarea primului ajutor, despre care bdnuiesc
cd a invdtat in facultate. Sa-i fi luat mécar pulsul,
sa fi vizut dacd mai respird. Jurdmantul lui Hi-
ppocrate a pdlit in fata ecusonului de cavaler al
fluierului. In cateva secunde, langa jucatorul mai
mult mort decat viu soseste medicul echipei. 11
rdsuceste pe-o parte, ii desclesteaza gura, ca nu
cumva sd-si inghita limba. Dar nu limba era pro-
blema, ci inima. Inim3 care le sta in loc si celorlalti
jucatori, infricosati. Se fac semne disperate citre
Ambulantd sa intre pe teren, mécar una din cele
trei. Arbitrul isi agita mana in vant. Dar cum n-a
sdrit sd acorde el primul ajutor, asa nu soseste nici
masina Salvarii. Soseste in schimb masinuta aceea
care-i scoate pe jucdtorii accidentati in afara gazo-
nului. Soseste degeaba, fotbalistul n-are nimic la
glezna, inima era problema. Iar medicul echipei
continud sd-1 tina asa, intr-o dungd. Numai ce-ar
fi trebuit si facd nu face: masaj cardiac, resuscita-
re. De ce? Jucétorul mai avea puls, avea s spund
el mai tarziu. Posibil. In fine, ajunge ca trasa de-o
roaba si Ambulanta. Era dincolo de gardul stadi-
onului, ca si nu strice splendoarea de pistd de pe
unul dintre cele mai urate stadioane din Romé-
nia. Dar n-a venit in linie dreaptd, nu, a incon-
jurat terenul, ca nu cumva pneurile si striveasca
bunitatea de iarbd. Din Ambulanta coboar4, ins3,
numai soferul. Doctorita rimasese in urmé, pen-

tru ca tocmai mancase seminte si-si aprinsese o
tigard. Din masina care se presupune ca salveazd
vieti (si de cele mai multe ori chiar o face) este
coborata o targa inalta. Nu defibrilatorul, nu mas-
ca de oxigen. Muribundul, pentru ca, din pécate,
asta era, este luat pe brate, urcat pe targa si in-
trodus in micul salon ambulant de reanimare.
Masina pleaca grabnic spre Spitalul de Urgenta,
aflat in imediata vecinatate a stadionului. Toate
acestea s-au petrecut in aproape trei minute. Trei
minute in care un stop cardio-respirator poate fi
anihilat cu mésuri elementare de prim ajutor si cu
un strop de noroc. Trei minute in care, cel putin
teoretic, se poate echilibra balanta dintre viatd si
moarte. Au mai trecut alte 5-6 minute pand cind
pacientul a ajuns pe mana medicilor de la Urgen-
td. Zece medici s-au chinuit zadarnic mai bine de
o ord sa-1 readucd la viati. Stupefiat, unul dintre
ei avea sd declare mai apoi ca, pdna sd ajungd in
salonul lor, bietului om nu i s-a facut masaj cardi-
ac, nu a fost resuscitat. In nebunia aceea, va zice
medicul sportiv pe urma, n-am bédgat de seamd
daci in masina exista sau nu defibrilator. Putem
banui cd Ambulanta nu era dotata cu asa ceva. lar
daci totusi era, e cert ca nu a fost folosit. Fie cd
nu le-a trecut medicilor prin cap, ceea ce e grav si
greu de crezut, fie ca aparatul acela de salvat vieti
nu functiona sau avea bateriile descircate. Sau
poate ca pacientul mai avea incd puls. Controale-
le efectuate a doua zi la societatea comerciala care
a asigurat servicii private de ambulanta la stadion
au constatat ca masina in cauza era echipatd cu
defibrilator functional. Da, era, dar la o zi dupd
tragedie, fapt care i-a trezit banuieli doctorului
Raed Arafat, coordonatorul Departamentului

pentru Situatii de Urgenta: defibrilatorul putea fi
pus acolo peste noapte.

Intre timp, in urma autopsiei, specialistii de
la Institutul de Medicina Legala au descoperit ca
fotbalistul decedat avea probleme serioase la ini-
ma (inima maritd, anomalii coronariene multiple
etc.). Pentru stabilirea exacta a cauzei mortii, sunt
asteptate si rezultatele investigatiilor toxicologi-
ce si histologice. Riméne, pani acum, un mister
cum de aceste afectiuni (cu exceptia celei dintai)
nu au fost depistate de medicii de la Institutul
National de Medicina Sportivd, acolo unde fotba-
listii sunt testati si examinati periodic si, din cate
ni se spune, in amanuntime (nu doar prin teste de
rutind). Asa sa fie? Nu cumva se fac de mantuia-
13, nu cumva se ,,dilueazd” precum dezinfectantii
folositi in spitalele roménesti, dupd cum s-a ade-
verit recent in urma extraordinarei anchete desfa-
surate de singurul ziar de sport din Roméania? Ani
de zile spitalele au cumpirat de la firma preferatd
a Ministerului Sdnatétii apa chioard in loc de dez-
infectanti. Intrai cu o boald in spital, ieseai cu alta,
si nu stiai de ce te stingi.

Poate ca fotbalistul se credea sanatos tun, nici
prin gand nu-i trecea ca la cel mai mic efort ini-
ma putea si-i plezneascd. Poate cd ni se va spune
acum cA cei in mainile cdrora i s-a aflat firisorul
de viatd in cele 6-7 minute nu puteau face oricum
nimic, pentru cé jucdtorul, bolnav fiind, nu mai
avea nici o sansa. Asa a vrut destinul, asa i-a fost
scris. Sd nu ne spaldm pe maini cu apa de ploaie a
dezinfectantilor din spitale! Pentru c4, altfel, dacd
trecem cu buretele peste tragedia aceasta, ambu-
lantele vor continua sé vina la stadion tot fara de-
fibrilatoare, parafele de la INMS vor curge pe cer-
tificatele de sanatate ale fotbalistilor, iar masajul
cardiac va veni din méinile lui Dumnezeu.

Patrick Ekeng avea 26 de ani. Era originar din
Camerun. In seara zilei de 6 mai se afla pe un
teren de fotbal din Bucuresti. A apucat sa joace
doar 7 minute, dupd care s-a prabusit pe gazon.
Ultimele lui minute de fotbalist. De om.

Concurs National de Literatura ,,Geo Bogza”

data limita de inscriere: 16 iulie 2016

Casa Municipala de Cultura ,,Geo Bogza” Campina anunta organizarea Concursului National de Literatura ,,Geo Bogza’, editia a VII-a.
Pot participa tineri scriitori (limita de varstd 35 de ani) care nu au publicat un volum propriu.

Se accepta grupaje de minim 5 si maxim 10 poezii, editate la un rand, cu Arial 14, obligatoriu cu diacritice
(textele fara diacritice sunt eliminate din concurs), in 3 exemplare imprimate pe hartie A4, trimise in plic A4 inchis, pe adresa: Casa Municipala de Cultura
»Geo Bogza’, Str. Grivitei nr. 95, 105600 Campina, jud. Prahova - cu mentiunea ,,Pentru Concursul National de Poezie «Geo Bogza»” — pana la 16 iulie 2016,
data postei. In loc de semnaturd, va aparea pe fiecare pagind un moto ales de autor. In plicul cel mare, va fi introdus un plic mic inchis
(avand scris acelasi moto), care va contine un scurt curriculum vitae al autorului: numele si prenumele; locul si data nasterii; studii; activitate literard; adresa
completd; numadrul de telefon si adresa de e-mail; motoul de pe plicul mic si de pe filele grupajului de poezii.

Lucrarile nu se returneazi, ele urmand a intra in patrimoniul Concursului. Laureatii vor fi anuntati pana cel tarziu la 20 august 2016, pentru a fi prezenti la
festivitatea de premiere, care va avea loc sambatd, 27 august 2016, orele 11.00, la Casa Municipala de Culturd ,Geo Bogza” Campina.

Juriul concursului va fi alcatuit din scriitori, membri ai Uniunii Scriitorilor din Roménia.

Se vor acorda urmatoarele premii: Marele premiu si Trofeul ,Geo Bogza”, Premiul I, Premiul II, Premiul III, premii ale unor reviste literare

si ale altor publicatii sau institutii culturale.

Juriul isi rezerva dreptul de a redistribui anumite premii si de a acorda premii speciale.
Lucriri ale autorilor premiati vor fi publicate in ,,Revista Noud” si revista ,URMUZ”.

Contact: casabogza@gmail.com sau tel 0244.336.291.
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de-ale cetat

O casuta in Malta ori

Majorca

. Radu Tuculescu

— Te iau cu mine la oser?

— Da. Nu am mai fost de-o viata!

— Hai, zau?

— De cel putin treizeci de ani.

— Eu merg in fiecare simbta.

— Tot acolo e, pe la fosta IRA?

— E pe Bobilna.

— Bobilna?

— Dincolo de calea ferata.

— Mergem pe jos. Vreau sd fac miscare.

— Nu meritd cu masina. Te iau toti dracii, pina
gasesti o parcare.

Dialogul lI-am purtat cu prietenul Viorel. Ne-
am intilnit simbéta dimineata la capat de pod, in
Marasti. Linga Casa rosie cum i se spune cladirii
care addposteste atelierele de sculptura ale stu-
dentilor Institutului de arte plastice. Am trecut
peste calea ferata, pe lingd o familie numeroasa
de tigani de toate virstele. Toti membrii ziceau
intingi pe terasament, incdlzindu-se la razele
matinale ale unui soare generos. Vinzatorii im-
provizati isi facura deja aparitia printre masinile
parcate pe trotuarele striddutelor. Sint oameni in
virstd iesiti in fata caselor proprietate personala si
isi vinda ce le-a mai ramas prin case.

Mirosul de mici, cirnati prajiti, placinte si bu-
citi de ceafd ne anuntd ci am ajuns la intrarea
in oser. Cartofi prdjiti, bere, ciocolatd de casd
bicolora, colaci unguresti, prdjituri, sucuri, apd
minerald si platd. Apa de ploaie prin baltoace ici
acolo. Trecem indiferenti pe lingd tentatiile culi-

nare apoi, in pas alert, pe lingd chioscul de unde
timpanele iti sint bombardate cu manele. Abia
apoi incepe aventura. Célatoria printre miile de
exponate aflate pe tarabe ori insirate pe folii din
plastic direct pe pamint. E un adevérat spectacol
plin de culoare si animatie. ,,Sase perechi de cio-
rapi la zece lei! Bumbac pur!” ,,Doud jachete la 20
de lei, piele purd!” Au umor, vinzdtoarele de texti-
le si piele... pura! Si pe ele le pufneste risul.

Nu am venit sd cumpar ceva anume. Md bu-
cur de spectacol si de buna dispozitie care dom-
neste peste marea piatd de vechituri. Dar treptat,
subconstientul incepe si lucreze. Ma transform
incet si sigur, intr-un cautitor de comori. Prin
cap mi se zbenguiesc idei ndstrusnice care-mi ali-
menteaza sperante de vis. Dacd as da, de exemplu,
peste un bétrinel care, printre tot soiul de obiecte
ruginite, defecte, reviste soioase, mileuri patate
are 0 mapa mincatd de carii. O ridic, o deschid
si... descopdr in ea citeva desene semnate de
Goya, din seria Capriciilor! Le recunosc imedi-
at, mi se face inima purice, pielea de giina, ma
trec flori pe sira spindrii. Batrinelul habar nu are
cine a mizgalit ciudéteniile alea, imi dai zece lei,
le iei cu mapd cu tot, zice. Sau sa dau peste doud
nuduri desenate de Modigliani pe vremea cind se
afla la Scoala de nuduri din Florenta. Sau o babu-
ta sa aibd, printre zdrente, un mic peisaj semnat
de William Turner. L-am gésit in pod, draguta,
dacé-ti place, ia-1 si dd-mi cit crezi pe el! Ori sd
descopar, printre vase si piulite strimbe, o cani-

ta etruscd ori un inel de aur egiptean ori monede
de pe vremea lui Burebista ori méacar o fibuld ge-
to-dacici! M-as imbogiti, ce super va fi! Intii imi
voi achita toate datoriile. Apoi imi voi cumpdra o
cdsutd modesta pe malul mdrii, neapérat pe ma-
lul mirii si neapirat pe Mediterani. In Malta, de
exemplu, unde-i cald si bine si te pdzesc cavalerii
ori in Majorca, unde-i la fel. Liniste, vreme mi-
nunatd, inot dimineata si seara, pescuit in timpul
zilei, poate chiar s scriu cite-o pagind, daca ma
loveste inspiratia, in timp ce pe fereastra imi intrd
freamatul senzual al valurilor. Iar o luna pe an sé-
mi adun prietenii acolo, asigurindu-le transpor-
tul, cazarea, masa si distractia! Sé le gatesc peste,
fructe de mare, deserturi exotice. Sa le prepar coc-
teiluri mirobolante!

Létratul clinilor de la ecarisajul din apropie-
re, md trezeste la realitate. Viorel isi cumpéra un
portofel cu doi lei. Cica din piele. Pura. E dragut.
Deja imi simt picioarele. Umbldm de vreo ord si
ceva. Zarim un instrument curios. Viorel il ridica,
sd-1 studiem mai bine. E un soi de foarfeca ciuda-
ta. La virfuri are o cupa si ceva ca o grebld dubld
care se rasucesc intr-o parte si-ntr-alta, cind ma-
nevrezi bratele.

— La ce foloseste chestia asta? intreb.

Vinzétorul, un barbat rotofei, cu obraji conges-
tionati, raspunde hohotind:

— Habar n-am, domnule! Daci stiam, crezi cd
o mai vindeam?

Rationament pur. In concluzie, rapid ne in-
toarcem la tarabe si ludm doi mici si-o bere, pe
ritmuri de manele.

Despre spiritul formelor

. lonica Pop

amintire luminoasd in mintea mea este,

fara doar si poate, profesorul Vasile Her-

man cu care am studiat Forme muzicale
la Conservatorul din Cluj, cam intre anii 1986-
1989.

Aceastd materie, Forme muzicale, studiaza
(adicd noi studiem prin intermediul ei), felul in
care este construitd o lucrare muzicald; ceea ce
faceam ca studenti, era si dezansamblim bucati
cu bucatd o piesd, respectiv, uneori, la lucrarile
mai mari, fiecare parte in parte si apoi s-o pu-
nem inapoi laolaltd. Cum se intampla de obicei
cu fiecare lucru pe care il demontezi, la final, sau
mai riméneau piese sau diddea cu minus, adi-
cd unele bucitele se pierdeau pe parcurs (asta
bine-nteles in ceea ce ne privea pe noi studen-
tii-ucenici).

Toto Herman, cum i se spunea in mod curent,
ne ficea mai intéi o prezentare detaliata a epocii
din care compozitorul ficea parte. Literatura si
poezie, arte plastice, curente filozofice si gandi-
tori de renume. Si apoi de la general la particu-
lar, trecea spre lumea muzicii. Avea mare rabda-

re cu noi, mai ales cu mine, care mai siream cu
nonsalanta peste cite o tema ce trebuia ficuta,
si ne calduzea pasii cu iscusintd. Mereu calm si
binevoitor.

Tratatele si cdrtile domniei sale despre forme
sunt lucrari de referinta in domeniu. Ca si com-
pozitor a dat la iveald opere viabile, fie inspirate
din muzica bizantina fie din folclor. In ceea ce
priveste cele din urma mentionate, imi amintesc
din creatia corald a domniei sale celebrul ciclu
Viersuri de dor, pe versuri populare, compozi-
tii pentru cor mixt ce dau la iveald o muzica de
factura foarte modernd, adevarata avangarda la
vremea aceea (anii ’60-’70). Am cantat aceste bi-
juterii corale deseori in concertele avute cu corul
»Antifonia” in strdindtate si de fiecare datd am
avut mare succes cu ele.

In amintirea felului eminamente academic in
care ne preda, permiteti-mi sd va ofer un citat
din Elie Faure, Istoria artei, Spiritul formelor,
vol. 1, aparut la Editura Meridiane, Bucuresti,
1990, pentru a ilustra spiritul orelor cu domnia
sa: ,Omul negru practicd fara incetare, fira efort

si cu o ardoare care seamédna cu violenta, toate
formele primitive ale artei. Ele constituie insési
existenta lui. El le traieste, spre a spune astfel, in
gesturile de fiecare zi. Este cu adevirat, beat de
sunete si de culori. Cadente frenetice, fierbinti
orgii vizuale 1i incetoseazd ochii, 1i vuiesc in cap,
amestecate cu miresme salbatice si cu parfumuri
grele. Isi scandeazd munca si mersul in ritmul
povestirilor si al canturilor” (p. 82).

Doamne, de ce nu m-ai ficut negru?, pentru
cé la orele noastre de forme era al naibii de greu.
Noi practicam cu mare efort violent si ardoare
primitivd formele artei muzicale, de mirosea a
creier ars de la sute de metri. Pand in ziua de
astdzi, n-am reusit ca formele artei sa constituie
existenta mea (precum in citatul de mai sus) desi
m-am straduit si ma straduiesc cu ardoare. Dar
gratie printre altii si domnului Vasile Herman,
din cand in cind imi pot permite s ma imbat
cu sunete si culori in cadenta frenetica a trecerii
timpului. Un gand bun si pios spre sferele inal-
te de unde va uitati cu dragoste la noi, domnule
profesor.
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»Multe din trupele
din Romania se uita intr-o

oglinda falsa”

. de vaorba cu criticul muzical Doru Atomei

mplicat in industria muzicald de mai bine

de 25 de ani, Doru Atomei (n. 11 decembrie

1970) este critic si redactor muzical, initiator
al unor reviste muzicale on-line (precum Koga-
ionon) pentru genuri de nisa. Ca organizator de
evenimente, a promovat doar formatii internati-
onale care nu au fost invitate inainte de alti pro-
moteri, pentru a le oferi sansa de a fi vizute live in
Romania, festivalul anual Dark Bombastic Eve-
ning (organizat la Alba Iulia) este specializat pe
genuri minimaliste dark underground. Din mar-
tie 2014 este asociat la clubul de concerte live 31
Motors Pub din Suceava (care este inchis tempo-
rar, dupa tragedia de la Colectiv); in acelasi an
lanseaza Muzaholic, un site ce promoveaza expri-
mdri artistice de calitate. In 2015 a fost invitat in
juriu la Finala nationala GBOB Romadnia.

RiCo: - Radio Top 91 Suceava. Cum ai ajuns
in echipa de pornire si de ce ai ales sd promovezi
metalul in emisiunea Antofagasta?

Doru Atomei: — Era o chestie inceputd de
cétiva tineri suceveni, care au reusit si facd rost
de ceva fonduri si voiau si mute muntii. Cum ne
cunosteam, nu a fost greu sd md ofer sé fac si eu
o emisiune de drujbe, ci ascultam metal la greu
si mi se pérea exotic sd pun muzicile preferate
la un post de radio. Cei din echipa de bazi erau
rockeri, dar nu metalisti. Eu eram din aia cu ple-
te, cu barba, imbrécat in negru, eclectic, arogant,
mizantrop, dispretuitor fata de cotidian, dar plin
de idei si doritor de a face ceva mai mult decét a
asculta muzica. La acea vreme nu eram in direct,
emisiunea se trigea pe banda de magnetofon si
apoi difuzata. Emisiunea a avut mai multe denu-
miri, dar, dupa ce am ascultat albumul celor de

Cristian Porumb

la Sadness, am ales numele unei piese si, astfel, a
devenit Antofagasta. Dupd aceea am aflat cd era si
numele unui oras din America de Sud.

— Te ocupi de organizarea de evenimente in
timpul liber, ca hobby. Ce lipseste pe plan socio-eco-
nomic in Romdnia anului 2016 pentru ca acest
hobby sd poatd deveni o meserie pentru persoane
ca tine, pasionate de muzicd, care ar fac ca acest
domeniu de activitate sd se dezvolte si in tard?

— Nu stiu ce sa spun. Eu nu am stiut sa aduc
nici micar pe zero suma de evenimente pe care
am organizat-o pand azi. Cand e vorba de hobby,
pragmatismul paleste. Nu am vrut sé fac compro-
misuri, poate de asta. Dar sunt exemple in tard
castigatoare, cred ca ele ar putea raspunde la in-
trebarea ta. Stiu insa ca am invitat peste 120 de
trupe de afard si cante aici, dar si si cunoasci
Roménia. E un sentiment fain si chiar sunt impli-
nit, din punctul acesta de vedere.

— Ai infiintat DonisArt pentru a organiza eve-
nimente cu artisti care nu ne-au mai vizitat tara in
trecut, din genuri muzicale de nisd. Cum a evoluat
proiectul si cum ai ajuns la ideea festivalului anual
Dark Bombastic Evening?

— Totul a plecat din admiratie si dragoste pen-
tru muzica underground, mai intai cu metal-ul
extrem, apoi cu dark, ambient, industrial, gothic,
ethereal... Am invitat in Romania numai trupe ce
nu au cantat inainte aici, sa le spun nisate, care au
dorit si descopere Romania, nu doar si mai puna
de o cintare. Am incercat si aduc ceea ce con-
sideram ca meritd a fi promovat, cu speranta ca,
la sfarsit de zi, sau de an, sa ating break even-ul.
N-am reusit asta, insd am legat prietenii faine si
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am trdit momente memorabile, atat eu cat si tru-
petii sau publicul.

DBE a plecat tot de la conceptul de Seard
speciald, a fost primul eveniment DonisArt in
Bucuresti si am vrut sd aiba o vizibilitate diferita,
poate mai ampla. Dupa editia a doua, care a fost
umbrita de mai multe ghinioane, am decis sa ies
dintre peretii unui club si sa schimb orientarea, in
sensul ca am mixat metal cu non metal. Locatia a
fost intotdeauna importantd pentru mine, asa cé
péana la stabilirea locatiei in cetatea Alba Iulia nu
a fost decét un pas. Nu pot vorbi de o evolutie, ci
de o diversificare, transformare....

— Ce inseamnd Kogaionon pentru tine? Care
este pdrerea ta privind faptul cd nu existd o educa-
tie organizatd la modul colectiv privind mitologia
dacicd, a poporului nostru?

— Kogaionon a fost numele fanzinului pe care
l-am infiintat cu un coleg, in 1995. Dupé primul
numdr, am rdmas singur si l-am continuat cum
am putut, deloc periodic, dar au fost tiparite to-
tusi 10 numere. Intre timp l-am ficut si online,
cu ajutorul prietenului meu Lucian, cel care imi
spunea periodic cd e pacat sa ma las de scris, de
promovat, ca exista oarece interes pentru ceea ce
faceam de ani buni. Ce inseamna pentru mine?
Hmmm, habar n-am. Stiu sigur cd e ceva ce nu
are legatura cu niciun fel de compromis, cu abor-
dérile fariseatice sau cu repere din istorie. E doar
un simbol pentru mine. Si un mod de viatd ver-
tical fata de mine. Despre daci si toata mitologia
dacici citesc mult, sunt deschis in a afla tot felul
de ipoteze, dar e complicat sd emiti ipoteze cand
stii ca istoria e scrisd de castigatori iar dacii au fost
asimilati de romani. Sunt insd extrem de mirat de
ce nu exista un interes in a studia si a dezvolta
profesionist izvoarele istorice care exista sau pot
fi cercetate. Ne e mai simplu s admitem istoria
invitata la scoald sau, mai rdu, si credem scenarii
create de oameni care au probleme cu mansarda.

— Cum te-a afectat pe tine personal incendiul
din Colectiv si in ce sens crezi cd s-a schimbat ceva
privind scena muzicald autohtond dupd tragedie
(daca simti s-a schimbat ceva)?

=
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— Colectiv a fost o tragedie. De felul meu sunt
un optimist incurabil si incerc sa nu-mi las ne-
multumirile interioare si ma copleseasca. Privit
pragmatic, nu s-a schimbat nimic, daca vorbim
de scend: nu existd label-uri, nu exista reviste, nu
existd platforme... Fiecare merge pe cont propriu,
viseaza sd dea lovitura si da, se declard socat si
afectat de ce a fost in acea seara ghinionista. Dar
atit. Nu am véazut pe nimeni si fie franc si sd aiba
curajul sd declare realitatea. Care? Pdi, pand in
acel moment, in Bucuresti, in afard de Fabrica,
nu exista o alta locatie indoor in care sa incapd
mai mult de 200 de omuleti, care sd accepte sd se
cinte in ea rock, metal sau alte sonoritati extreme,
non mainstream.

Colectiv era un club aparut relativ nou pentru
rock, care oricum mixa si metal cu electro si alte
chestii, era chiar ,,premium” fata de alte cluburi,
cel putin asa ardta. Am fost acolo inainte, am vi-
zut concerte cu multe trupe extreme, cu flicéri, cu
public dublu fatd de ce a fost in seara aia diabolicd
de sfarsit de octombrie. P4na atunci eram convins
cé proprietarii clubului sunt tipi care chiar doreau
sa sustina miscarea rock, dar privitd financiar, ca
era un business pentru ei. Ceea ce era mare lu-
cru pentru o capitald europeana, unde oricum nu
existau alte locatii dispuse sd accepte rock.

in fine, ipocrizia e mare, au murit copii nevi-
novati, s-au creat traume, suferinta continui si
fie mare, doar pentru cei implicati direct. Restul
au uitat, in sensul cd militantismul e zero, mobi-
lizarea de atunci a devenit astazi doar o miscare
underground, care va exista si de acum incolo,
dar doar in sufletele celor implicati.

Patriarhia ne-a ardtat cé, la greu, nu te poti baza
pe ea, asa cd pand si ideea de credintd tinde sd se
interiorizeze si sa se izoleze, politicienii sunt toti
o aduniturd de ciocoi care nu ne reprezinta, oa-
menii de presa de specialitate sunt putini si dezbi-
nati... hmmm, e totul la fel ca inainte, din pécate.
Doar cé suntem putin mai atenti la ISU si respec-
tam reguli ce trebuiau oricum respectate. Nu exis-
td responsabilizare, empatie, dorinta. Suntem atét
de ipocriti incat am tinut Arena Nationald inchisa
patru luni si apoi i-am dat drumul, fara si facem
nimic. Nu mai spun de cluburi. Prieteni care au
fost in Colectiv nu mai sunt, altii, norocosi ci au
scdpat, raman cu traume pe viatd... Ma gandesc
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doar ca si eu as fi putut fi in locul lor, dar na, asta
este. Un sentiment greu, irespirabil, lasat pe méana
timpului, singurul responsabil sa-1 dilueze.

— Consider cd lipsesc liderii de opinie in randul
solistilor pop-rock de la noi. Care este pdrerea ta
si (daca esti de acord) de ce consideri cd se perpe-
tueazd aceastd mentalitate de autocenzurd la un
sfert de secol dupd descitusarea constrdangerilor
comuniste?

— Multe din trupele din Roménia se uitd in-
tr-o oglindé falsd. Faptul ca valoarea lor in afara
Romaniei e zero, spune totul pentru mine. Doar
pentru mine. Dar in a gasi explicatii plauzibi-
le suntem asi. Poate cd ni se trage de la resem-
narea mioriticd, nu stiu. Suntem experti in a in-
voca motive si scuze, dar lasi in a muta muntii.
Autocenzura da bine si da, e un motiv care conti-
nua sé fie credibil. Pentru mine valoarea unei tru-
pe este acolo unde ea cantd, pentru prima data, si
uimeste... Dar sd nu fie in orasul si/sau tara unde
locuieste.

— Desi existd multe reviste muzicale romdnesti
online, majoritatea coplesitoare a lor este formatd
din redactori care centralizeazad si retransmit stirile
in manierd copy-paste. Apar mereu site-uri noi de
gen, dar extrem de putine reusesc sd ofere edito-
riale, recenzii si pdreri personale privind albumele
noi §i scena muzicald per ansamblu, asa cum faci
la Kogaionon. Cum iti explici acest trend virtual
lipsit de culoare care pe termen lung nu ajutd la
evolutia scenei muzicale autohtone?

— Este gresitd referirea la Kogaionon. Acum 5
sau 10 ani poate cd era ok, pentru cd scriam pe an
cca 250-300 de recenzii. Acum e istorie, mai inse-
rez cite un editorial, din Paste in Craciun si asta e
tot. In paralel insd, au apdrut noi denumiri, intre
care pendulez: KRUNA, KruNatura, KrunaVod,
DBE, HASH, DBE echoes, chiar si 31 Motors Pub,
unde m-am asociat acum doi ani, tot pentru a
sustine miscarea muzicald rock/metal din orasul
natal.

Privit la rece, nu avem un portal online autoh-
ton care sa facd treabi serioasi. Imi vine in minte
doar Metalfan, cam singurul site unde mai citesc
céte o cronica, interviu, dar si astea destul de rar.
Exista si altele mai noi, dar e prea devreme si
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spun ca ar conta. Restul, sincer: fosile cu facelift,
doar motoare de promovare pentru propriile acti-
vitdti, dar nimic care sd educe sau sé culturalizeze.

— Cum iti explici lipsa unei reviste muzica-
le pentru adulti distribuitd pe plan national in
Romania?

— Nu avem educatie muzicala underground,
nu ne place sd cumpédram bilete la concerte (va-
nam acreditdri, invitatii, concursuri), nu susti-
nem trupele cumpérand merch-ul lor, nu facem
altceva decit sd apeldm ca proximitate, invocand
apoi motive nenumadrate. Nu dém nicio sansa un-
derground-ului, preferam sd vedem, si vorbim si
sa ascultam trupele pe care le stim, nu avem do-
rinta sau rdbdarea de a ciuta si a descoperi tru-
pe noi si de calitate. E ca la nunti, mergi la un
concert la o trupd pe care o stii de 5-10 ani si vrei
sa-ti cinte aceleasi piese la care ai rezonat odini-
oard. Piesele noi sunt percepute doar ca un prelu-
diu pentru ceea ce va urma pe scend, la bis. E ca
si cu mirosul de naftalind: nu te omoard, dar nici
nu te face sd traiesti. Doar respiri. E bine si asa,
zic unii. Probabil ci asa o fi, eu sunt din alt film.
Noroc ca existd si exceptii... si dsta e undergroun-
dul adevarat.

— Ce parere ai de scena muzicald autohtond in
20167

— Nu am nicio parere, nu am vreun proiect
nou care s ma miste in mod special, dar mai e
timp.

— Iti pare rdu cd esti obligat sd petreci zilele de
lucru departe de Suceava / Bucovina (si de ce)?

— Notiunea de spatiu pentru mine e cam
scoasd din context. Incerc si nu-mi numir mo-
tivele pentru care ag putea sd am regrete (uneori
ele chiar existd), pentru cd imi umplu timpul cu
atit de multe idei, lucruri, proiecte noi, incat si
cei care md cunosc bine obosesc numai cind le
povestesc ce-mi mai trece prin minte si vreau sd
fac. Siasta nu are legdtura cu un anumit loc. Chiar
vorbeam ieri cu cei de la Irfan si nu intelegeau:
stau cica in Suceava, job-ul e la Ploiesti, fac eveni-
mente in Suceava, Bucuresti, Cluj-Napoca, Alba
Iulia, Campulung Moldovenesc, Timisoara, pe
litoral... cam obositor de povestit, chiar greu de
urmadrit.

Ca si concluzie: viata e frumoasi, depinde doar
de tine daca reusesti sd o accepti astfel. Si sa lupti
pentru asta, dar fard incrincenare, cd asta naste
frustréri si, apoi, invidie. Chiar putem fi mai buni,
dacd incercam; uneori chiar ne iese.

Interviu realizat de
RiCo
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O altfel de Miorita

. Eugen Cojocaru

remiera din 12 martie a piesei lui Flavius
Lucacel, Nu te pune cu ingerii!, cu subti-
tlul ,,Miorita reloaded” e o productie am-
bitioasd a Mario Dance Atelier/Mario Grosu. In
caietul de sala, regizorul Cristi Nedea dezviluie
mesajul spectacolului: ,Rescrierea celebrei bala-
de... aruncd in aer receptarea realitétii socio-po-
litice romanesti, demasciand-o prin tuse groase,
tragi-comice. Parlamentul mafiot e doar o baleri-
nd schioapd, iar cersetorul de la colt poate si aibd
aptitudini de veritabil Dumnezeu. Aici, in acest
haos al aparentelor si imaginilor trucate, singura
certitudine este Minunea. Si ea se intdmplad”.
Scenografia creatd tot de Nedea e directd, su-
gestiva si eficace: un larg spatiu albastru/marea,
spre public, presarat cu sticle cu diferite mesaje;
in spate si pe laterale sunt podete de lemn, iar
fundalul e un mare ecran pe care se vid secvente
de pe litoral: portul/locul actiunii, pescérusi zbu-
rand deasupra marii etc. Auzim mereu muzicd
etno (de bun gust) - ilustratia muzicala, al carei
autor e tot regizorul - pe care se plimbd perechi
indragostite: se sdrutd, se ceartd, dau telefoane...
O Cersetoare - Steluta/Ramona Dumitrean
— cautd haine si obiecte folosibile intr-un tom-
beron, citeste mesajele induiosatoare din sticle,
aruncandu-le inapoi, in mare: ,Cind am cres-
cut, noi, atit de mari? Cand ne-am urétit atat de
mult?” Apoi afirmad lucruri care ne fac sa credem
cd nu e in toate mintile: ,Opresc 85% din drone
in Afganistan, Irak, salvez multe animale ame-
nintate de ucidere” etc. E prietend cu Prostituata
Linda/Alexandra Tarce: ,Cum faci? Steluta:
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Trebuie doar sé crezi. Linda: Doctorii mi-au zis
ci e imposibil dupa cele intimplate! Invati-ma,
ajuti-ma! Imi doresc atat de mult si riman in-
sarcinata..”.

Persoanajele malefice sunt Parlamentarul
Pascu/Adrian Cucu, traficant de arme, droguri
si carne vie si unealta sa din port, Norel/Bogdan
Ridulescu - ,,durul” dintre cei doi: ,,Intr-o zi ii
rup capul (Lindei)! Pascu: Pacea nu e buna! Si e
ceva paranormal: Ne cad rachetele de pe cer ca
fulgii de zépadd” Publicul gandeste: poate nu e
asa nebund Cersetoarea, cum pare...

Linda, considerata ,,batranad” la 30, isi doreste
sd se ,ageze” cu cineva - naivd, ii spune lui Pascu,
care a ademenit-o din satul lor, fiindca l-a iubit
mult, cd a rdmas gravida cu el - inutil. Acelasi
rezultat cu tatal lui, la telefon. Apoi cu Norel -
acesta o ia, enervat, la bitaie. ,, Linda: Sd vd ia dra-
cu pe toti, jigodii imputite!” Vrea sa se sinucida,
aruncindu-se in mare, dar o opreste Steluta prin
telepatie.

Limbajul e dur, frust, ca la cei de aceastd spe-
td, totusi dramaturgul Flavius Lucécel reuseste sd
inventeze momente comice, mai ales de limbaj,
care sunt gustate de spectatori — in mare majo-
ritate foarte tineri, sala fiind arhiplina. De exem-
plu, Pascu telefoneaza unui rus: ,,Da, Sasa. Sunt
un gunoi fara cuvant. Iar tu un rahat cu ochi al-
bastri. Injurd-ma. Sufoci-te de mizerie..”

Steluta apare iar si caute in tomberon. Vine
Norel: ,,Scursori ca tine ar trebui eutanasiate! ...
Puti ca dracu; curvé bitrand!” Acum se adeveres-
te cd Steluta e ddruita cu har, poate face minuni,
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hipnotizeazd: ,M-ai suparat. Umbld in patru
labe!... Fa ca porcul!” Norel se executd imediat.

Parlamentarul e sunat de un jurnalist - a aflat
de containerele cu arme. Isi d4 seama ci stie de la
contabil - iau niste ciomege cu Pascu i, razand,
il bat crunt, dupa care il aruncd in mare, la mal.
Urmeazd un macabru dans ,cu béte’, pe muzicd
etno, cu cativa turisti care treceau pe acolo (ju-
cati de Stefania Gabor, Denisa Moldovan, Matei
Holeleu si Nicu Toma din ansamblul Mario
Dance Atelier).

Urmeazd un dialog demascator al realitatii lor
intime, ce poate fi extins la alti machoisti de spe-
ta inrudita: cei doi isi marturisesc reciproc intr-o
scend savuroasa verbal si mimic, mai ales datoritd
lui Norel/Bogdan Radulescu, care aminteste pu-
ternic de umorul frust si subtil, in acelasi timp,
al lui George Constantin: ,,Nu mai pot... Stii tu...
- Nici eu. M4 piiisss doar cu ea!”

Pascu primeste un telefon si e terminat: tatal
sdu a avut un atac cerebral, e in spital - singurul
care avea contul banilor facuti ilegal de ei e ,,scos
din circuit”! Norel profita de greseala sefului pen-
tru a-1 ,,detrona’, el, umilul executor fira mila si
fard scoala. ,Cu ce drept, il intreabd vexat spilcu-
itul Parlamentar. - Si eu am costum!, rdspunde
Norel plin de sens zeitgeist” Doar contabilul il stia
- merg la el, pe malul marii, dar acesta e mort. Nu
mai au nici o sansé sd recupereze banii - iata, deci:
totul se plateste! Norel, naiv cum merg lucrurile
in tara asta: ,Nu-i nimic, suntem in ,,Asociatie’,
suntem in Partid, ne ajuti ei..” Pascu ne trezeste
pe toti la realitate: ,,Ai Asoc1a§1€ si Partid cand ai
bani multi - nu ai, esti un c...at!”

Ei pleaca si vine Silvia: il invie pe contabil, sal-
veaza o multime de animale, doboard dronele in
desert etc. Apare grobianul Norel, o jigneste cum-
plit, vrea sa o loveasca, dar primeste acelasi trata-
ment ca Pascu, care i surprinde si intelege cé ceva
nu e in reguld. Dupad plecarea Silviei ii relateaza
lui Norel cele vazute si isi dau seama cd tot ea le-a
luat ,,carnea” cu care ,lucrau” ei in port. Afla cd
i-a cumpdrat Lindei o florarie, scdpand-o, la fel ca
pe alte ,fete”, de dependenta si bataile primite ani
de zile. Credinta ferma i-a adus Lindei Minunea:
e gravidd: ,Tu esti atat de puternica, Silvia! Silvia:
Numai cei ce ingenuncheaza stiu ce reci sunt bise-
ricile... Ai grija de tine, acum esti puternica - aju-
ta tu fetele si lumea!”, o pregiteste pentru ,,sacri-
ficiul” ei, in credinta ca asa va fi mai bine: de aici
subtitlul ,,Miorita reloaded” al piesei. ,,De ce, esti
mult mai puternicd decat ei!, nu intelege Linda.
Cat de putin ne trebuie sé fim fericiti!”, filosofeaza
tot ea.

Spectacolul acestei lumi din Romania, care ne
confirma ca Prostitutia este Constitutia, se inche-
ie idealist-apoteotic, dovedind ci poate fi decodat
ca un basm in care Binele invinge, cu ajutorul
Minunilor, Rul! Naiv, am tinde si exclamam,
dacd nu ne-am aminti de celebrul eseu existen-
tialist albertcamusian, Mitul lui Sisif, scris dupd
ororile inimaginabile ale celor doud Razboaie
Mondiale: aceasta e damnarea si frumusetea uma-
nului din noi - séd luptam sisific, in continuare, si
sd credem permanent in posibilitatea Minunii!
Alternativd nu ne ramane, decit ratiunea consti-
intei si a umanitétii din noi...

Jocul excelent al actorilor, reusita regie, sceno-
grafie si ilustratie muzicald a unui text dens, frust
si original al dramaturgului Flavius Lucécel au
rasplitit acest spectacol cu doud intense cheméri
la rampa.
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3.ByPass

. Lucian Maier

na dintre problemele cu acest film sem-

nat de Nap Toader incepe inainte de vizi-

onarea sa. Sinopsisul distribuit online in
limba romana (poate fi lecturat pe pagina filmu-
lui pe cinemagia.ro, de exemplu) enumera mo-
mentele importante de pe ecran. Ca un personaj
e amant, cd e vorba de o saltea cu bani; iar afisul
care circuld in Roménia subliniaza si el mécar o
parte dintre aceste date — salteaua-seif. Spre de-
osebire, pagina filmului de pe imdb.com are un
afis mult mai inspirat, realizat in acuareld, cu o
sosea care are drept marcaje centrale bancnote
americane, cu trei siluete in noapte, pe un fond
albastru si negru. Sinopsisul in limba englezi e

DIN 6 MAI IN CINEMA

3.BYPASS

diferit de cel existent la noi, mai bine tintit pe
ideea de mister (intr-o ordine cinematograficd
de gen, comerciala), fard detalii decisive din po-
vestea de vdzut pe ecran. Dacd urmarim filmul,
lucrurile sint mai aproape de prezentarea in ro-
mand a proiectului, nu de cea in engleza. Totusi,
cu sigurantd cd eu as fi inceput altfel acest text
dacd povestea de pe imdb ar fi fost singura pro-
pusd de echipa 03.ByPass publicului pentru a-1
chema in sala de cinema.

In debutul filmului avem iardsi un semn de
intrebare. Salvarea are o interventie si pleacd din
capitald pe lumind, dar ajunge la destinatie pe
intuneric. Din partea opusd a drumului vine o

Gabriel Spahiu, Medeea Marinescu, Alexandru Potocean in 03.ByPass

altd salvare, pe care (dupd cum vom vedea) sint
colegi cu cei sositi mai intii. Pare ca Salvarea in-
totdeauna are curse lungi de facut si ca, in ge-
nere, serviciul de urgentd nu are nicio treabd cu
profesionalismul. Chiar daca e o comedie (care
isi cautd unele idei si in thriller), de mai mul-
te ori ecranul transmite o stare de involuntar in
constructia acestui comic de situatie UPU (mai
tirziu, o doamna doctor foloseste defibrilatorul
in asa fel incit ea insasi isi oferd o replica auto-
ironica).

03.ByPass duce in registrul comercial Moartea
domnului Lizdrescu si Comoara, fira si fie o re-
plicéd parodicd data acestor doud filme. Pare mai
degraba o scriere in continuarea lui Ldzdrescu,
in care firul narativ e cotit prin Comoara (dar
intr-un stil mai apropiat de A fost sau n-a fost?)
odatd ce angajatii de la Urgente ajung in casa ba-
trinului bolnav. Scenariul e scris de Alin Ludu
Dumbrava, care a activat pe teritoriul criticii
de film, proiectele semnate de Cristi Puiu si
Corneliu Porumboiu fiind printre reperele celor
care au urmdrit cinematografia autohtona in ul-
timii cincisprezece ani. In acest sens — de a iesi
din zona realismului artistic in zona celui co-
mercial - apreciez intentia filmului. Doar ca si-
tuatia cinematograficd la noi - in ceea ce priveste
distributia de film la nivel national si polarizarile
din public - mi-e teamd c nu poate recompensa
un astfel de film cu vreo farima de succes comer-
cial. Nici nu avem o culturi a parodiei nesimtite,
cum vedem in SUA (poate si fiindcé acel tip de
parodie il trdim pe viu, in manelismul genera-
list de pe micul ecran si in societatea autohtond
corespunzitoare lui) - iar filmul acesta oricum
nu merge in directia respectivé; nici nu cred cé
avem un public care sd guste propunerile lui
Puiu sau Porumboiu si care, apoi, sa aprecieze,
prin comparatie, incercarea unui astfel de film.

Nap Toader lasa filmul sd se umple cu de toa-
te: amintiri ale comunismului, puneri in balantd
intre ce a fost si ce este acum, putind iubire, mai
o parantezd cu asistente care se fac avansuri co-
legilor in mod explicit, o injuraturd, o mingiiere,
un vis, glume, atmosferd intimd, cu filméri in
care focusarea in plan e un actor important, dar
rareori pe masura intentiei, de a suplimenta sus-
pansul. Acesta din urma e de mai multe ori ratat
(ba nu e muzica potrivitd, ba nu e ritmul potri-
vit) decit izbutit (spre final avem o secventd in
care lucrurile merg bine), firad sd ajungem, insa,
la clipe cu adevirat deranjante.

Trio-ul Medeea Marinescu, Alexandru
Potocean, Gabriel Spahiu reuseste si aduci un
plus de valoare personajelor prin jocul retinut,
iar dacéd intregul complex cinematografic ar fi
fost condus cu mai mare atentie, filmul ar fi stat
si mai bine. Cu imaginile sale actuale, 03.ByPass
e mai degrabd un test pentru viitoare proiecte
care sd meargd pe aceeasi linie — de a comerci-
aliza idei si concepte de realizare cinematogra-
ficd de succes din realismul roménesc actual si,
poate, tocmai prin asta, sd devina ele insele filme
importante. Pe de alta parte, e cel mai bun film
realizat de Nap Toader; acest cu de toate e mai
omenos decit cel din Italiencele sau din Nuntd in
Basarabia.
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Terminus paradis sau
Intrarea in randuiala

. Marian Sorin Radulescu

nca de la debutul sau in lung-metraj cu Du-
minicd la ora 6 (1965), Lucian Pintilie avea sa
aduca - printre primii, daca nu chiar cel dintéi
- dimensiunea neorealistd in cinemaul roménesc.
O serie de chipuri si spatii ,,nefotogenice”, dar si
un anume tip de naratiune filmicd - pand atunci
considerate ,nedemne” pentru a fi aduse pe ecran
- deveneau un brand. Brandul Pintilie. Socul re-
generator, pe care — mai ales dupa Reconstituirea
(1986) — ,,salbaticul” si ,,furiosul” Pintilie il sconta
pentru soarta filmului roménesc ,,de actualitate”,
»fidel adevarului’, avea si dea roade abia in anii
70-°80. Stau mérturie unele filme de Mircea Dane-
liuc (Cursa, Proba de microfon, Vandtoare de vulpi,
Croaziera), Alexandru Tatos (Mere rosii, Casa din-
tre cadmpuri, Secvente, Fructe de pddure), Dan Pita
(Filip cel bun, Concurs, Faleze de nisip, Pas in doi),
Dinu Ténase (La capdtul liniei), lIosif Demian (O
lacrimd de fatd, Baloane de curcubeu), Stere Gulea
(Iarba verde de acasd), Constantin Vaeni (Imposi-
bila iubire) si chiar Mircea Veroiu (Sfdrsitul noptii).
Dupa 1990, intors din ,exilul roial” (in 1973
i s-a interzis sd mai lucreze in Romaénia), Lucian
Pintilie a regizat cateva din cele mai reprezenta-
tive opusuri din istoria post-comunistd. Balanta,
O vard de neuitat, Prea tarziu, Dupd-amiaza unui
tortionar, Niki si Flo continud s problematizeze ca-
utarea ,,ridicinilor raului” Intre ele, Terminus pa-
radis (1998), unde Lucian Pintilie este co-scenarist
alaturi de Rédsvan Popescu si Radu Aldulescu, pro-
pune - caz singular in filmografia regizorului - o
»spérturd in cer”. Pe acolo, prin acea ,,sparturd” -
surpriza! - patrunde in poveste o lumina care insd
nu declanseazi nici optimism festiv, nici speranta
cdintei. Este vorba, arata Pintilie intr-un interviu,
despre ,,0 schimbare de opticd’, la fel ca in cazul lui
dreptului Iov. Réul este aici - printr-o ,,iluminare
implicitd” — parte a ,,realitatii celeste”
in Terminus paradis, el, ,,raul’, el, mereu ,,revol-

» A v

tatul”, incearcd si nu mai acuze strambadtatea, ci sa

zdreasca — desi e invéluit in ceata — ,,hipopotamul
invizibil din Cartea lui Iov’, si inteleagi ,,plutirea
norilor”. Care e numele acestui ,,hipopotam” invi-
zibil si, totusi, vizibil? Tnsusi titlul filmului, ,,mai
exact, mai putin poetic decét in realitate” — preci-
zeaza regizorul. Unde anume este acel ,,paradis™?
Nu altundeva decét intr-o bisericd alba, de tar4, si-
tuatd pe malul unui lac. Acolo, dupa multe peripetii
(neinfrandri, firddelegi, crime), isi pun pirostriile
Mitu si Norica. Acolo patrunde in film ,,implici-
ta iluminare” care coincide cu intrarea lor — subi-
ta, oarecum pripitd - ,,in randuiald” Mai exact, in
»randuiala Bisericii”. (Ultima replicd din Cainta lui
Tenghiz Abuladze: ,Ce drum e acela care nu duce
la nicio biserici?”)

Una din cheile de lectura ale filmului chiar
aceasta e: de love story. Mai importante decat ,,ma-
rea poveste de dragoste” sunt insd, atrage atentia
regizorul, ,jocul, provocarea, contratimpul, nein-
telegerea, dansul mortal pe o muchie de cutit, o
dragoste ce nu cunoaste tihnd, nu are timp de con-
templatie, o dragoste ce nu le ofera celor doi nici
madcar ragazul de a face dragoste, de a-si spune ,,Te
iubesc!”; o dragoste pe care eroina nu o intelege de-
cat in pragul disperarii, o mare poveste de dragoste
traita intr-un mod foarte personal si provocator”.

Dar poate cd cel mai interesant, mai free-style
comentariu despre ,,morala” din Terminus paradis
l-am primit de la Paul Slayer Grigoriu (translator,
teolog si rocker, autorul volumului autobiografic
Cronicile Vulpii. Amintiri din liceul anilor *90), care,
urmadtor viziondrii filmului, imi scrie entuziasmat:
»Frate! Care Ndscuti asasini?! Oliver Stone poate sd
se ducd frumusel la culcare, mécelul lui e o gluma
de liceeni pe langd filmul 4sta. Iar Pintilie e complet
nebun! Imi pare rdu ci nu am apucat si-1 cunosc.
Asta inseamna sd calci in picioare idolii. E ca si cum
l-ai fi pus pe Bergman sa prelucreze o telenoveld
cu un pic de ajutor de la Tarantino. Si totusi: cata
poezie, si ce mai poezie, in contextul de fata cred cé

pot sd spun foarte adecvat: « We've got some fuckin’
serious poetry here». Cabaret grotesc si morbid,
Bosch pe limba privitorului de Pro TV si totusi la
acelasi nivel ca un Bosch adevarat, ca Grdidina pld-
cerilor lumesti. Dar, vezi tu, trag spuza pe turta mea
(noastrd). Mickey si Mallory ai nostri ajung tot la
biserica. Ai lor isi fac din ei insisi un templu gotic
madret si van (scena cu inelele in forma de sarpe,
cu Mickey in dublu rol, de mire si oficiant: ,,Prin
puterea cu care am fost investit ca dumnezeu al lu-
mii mele..”). In timp ce Mitu al nostru, in halul lui
de decadenta grotesca si inspaiméntétoare, moare
in cdmasa alba daruitd de preot. Vorbeste ca din
carte: «Sa fie totul dupd randuialdl...». Asta e mo-
rala pe care o deduc eu din acest film: in adancul
iadului, al absurdului teoretizat de citeva decenii
bune si trdit cum nu l-ar fi visat Camus in mahala-
lele Europei, omul ajunge cumva la biserica. Sili dd
si el lui Hristos ce are: mizerie si pacat. Dar i le dd
pe toate, fara rest. Si cind primeste de la unul toata
infectia lui, iar de la mine, de pildd, doar preten-
tii pioase, cred ci la cel dintai zAmbeste primul. E
cumva o viziune a capitolului despre Judecatd din
Evanghelia dupa Matei: intemnitat am fost — chi-
pul Meu din tine, adic4, a fost in temnita pécatelor
tale — si M-ai cercetat. Adic4, intr-un fel, M-ai adus
pe Mine la Mine inapoi. P.S. Existd in film o repli-
cd similard cu una din Cronicile Vulpii, «Scoate-ti
cercelul, ca altfel ti-1 scot eu cu tot cu ureche». Dar
scena care putea figura in cartea mea este cea de la
inceput, cu sticla aia de vodca ce se scurge intr-o
clipita in gatlejurile celor doi. Ar trebui sd-mi fie
rusine ca aproape salivam?”.

|

»Apara-ne de
sinuciderile parintilor!”

. Alexandru Jurcan

lizabeth Strout este o romanciera ameri-

cand, ndscutd in 1956. A predat si cursuri

de creative writing, iar in 2008 a cistigat
Premiul Pulitzer pentru romanul Olive Kitterid-
ge, o carte care evitd melodramaticul, gratie per-
sonajului Olive - fortd, autenticitate, magnetism.
Depresiile personajelor se produc cu discretie,
acumuldrile alunecd spre tendinte de sinucidere,
doar cd — asa cum i se intdmpla lui Olive - o brizd
de viatd, un fragment de speranti, un pom inflorit
ori aparitia unor copii aménd plecarea fortatd din
existenta.

Lisa Cholodenko a ecranizat romanul in 2014,
selectand cu inteligentd episoadele narative, dis-
tribuind-o pe Frances McDormand in rolul titular
(sotia regizorului Joel Coen, cu roluri importante
in multe filme). Actrita isi construieste meticulos
masca rigidd, plauzibild, adesea impenetrabila,
instituind prin simpla prezentd un antipatetism
exemplar. Mai joacd Richard Jenkins in rolul so-
tului Henry, dar si Bill Murray (Jack). In roman
timpul aleargd, comprimat adesea intr-o singurd
fraza. Atasamentul farmacistului Henry pentru
neajutorata Denise e mai accentuat in carte de-

cat in film. Mutarea unor accente tine, desigur, de
specificul discursului filmic.

Timpul implacabil aduce comotia sotului, dar
si vizitarea fiului cdsitorit cu o femeie ce are doi
copii de la alti barbati. Acolo std in chirie un fun-
damentalist crestin, cu papagalul nostim, invatat
sa dea replici sacre la orice injurdturd profana.
Olive crede ca viata nu mai are sens pentru ea,
pand cunoaste pe alt dezabuzat, cizut in parc,
langa o banca. Cui pe cui se scoate... iatd cd altd
disperare o stimuleaza spre altceva, decat ,astept
sd moard cainele, ca s ma sinucid” Jack cel cazut
o roagd: ,Dd-mi un motiv sa ma trezesc diminea-
tal”. Cdutand pentru el, giseste si pentru ea, intr-o
solidaritate a varstei. Cineva mai poate avea nevo-
ie de tine, iar Olive isi lasd capul pe pieptul obosit
al lui Jack. E singura ei abdicare de la masca dura,
inflexibila.

|
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remember cinematografic

Unde sunt zapezile de

altadata...

. loan Meghea

a, frumos mai spunea poetul Francois

Villon in elegia romantica a anilor 1400

Balada doamnelor din altd vremuri... Ei
bine, astazi vom povesti nu despre o doamna ci
despre un DOMN. Alex. Leo Serban.

Nascut in 1959, Alex. Leo Serban a fost critic
de film, jurnalist, traducitor si artist vizual. A
fost unul din acei oameni care ne-a spus de atatea
ori povestile frumoase ale celei de a saptea arte.
Cinematografia! A absolvit Facultatea de limbi
si literaturi strdine din cadrul Universitatii din
Bucuresti in 1983, a fost bursier al Ministerului
Culturii franceze (1992), International Visitor
in SUA (1996) si bursier GE/NEC (2003-2004).
A predat un curs pentru masteranzi la Centrul
de Excelentd in Studiul Imaginii. Si astea sunt
doar partea de deasupra apei a aisbergului... In
cinematografie? Acolo a fost ,,ca acasd” A pre-
zentat retrospectiva Lucian Pintilie de la Londra
(2004), a curatoriat si a prezentat Festivalul de
film romanesc Romanian Cinema: A Journey or-
ganizat de ICR Londra (2007) si retrospecti-
va Shining Through a Long, Dark Night de la
Lincoln Center (2008). A fost membru in boar-
duri (Centrul Soros Bucuresti, Consiliul Europei
Strasbourg, Fundatia ProHelvetia, EuroArt
etc.) si in juriile mai multor festivaluri de film
(FIPRESCI: Londra, Lisabona, Salonic; TIFF,
DaKINO, Alter/Native, Anonimul; presedinte al
juriului la Festivalul de film experimental de la
Baia Mare etc.), iar in perioada 2007-2010 a fost
consilierul de selectie al Festivalului Filmului
European. §i pentru a incununa toatd activitatea
asta, in ianuarie 2008 a fost ales — in urma unui
sondaj pe site-ul www.cinemagia.ro - ,Criticul

Alex. Leo

SERBAN

De ce vedem filme

POLIFRAL
Py P

de film preferat al cinefililor roméani”.

Ce ag mai putea spune despre acest om de cul-
turd? A fost primul beneficiar al Marelui Premiu
pentru Jurnalism cultural acordat de Fundatia
»Timpul” (2008) si, nu in ultimul rind, a fost
lector universitar la Universitatea Nationald de
Arta Teatrald si Cinematograficd din Bucuresti
(UNATCQ).

Astazi o sa povestim despre una dintre cele
mai populare cirti pe tema cinema-ului de pe
piata romaneasca scrisd de Alex. Leo Serban: De
ce vedem filme.

Si totusi, de ce vedem filme? In acest colt de
revistd am vorbit de zeci de ori despre ,bétra-
na doamnd”. Cinematografia. Am vorbit despre
viata unor legende ale ecranului, despre acestia
»ca oameni’, cu viciile lor, cu placerile lor mai
mult sau mai putin vinovate dar, mai ales, despre
imensul talent al acestora. Spunea candva pro-
ducatorul american Irving Thalberg despre film:
“va fi totusi mijlocul cel mai eficient de a ardta
posteritatii cum trdim noi astizi”

Volumul De ce vedem filme reuneste tot fe-
lul de texte despre film semnate de Alex. Leo
Serban, pe care acesta le-a publicat vreme de 16
ani in diverse reviste culturale. Articolele au in
comun pasiunea pentru arta cinematografica si
o multime de conceptii personale privind locul
si rolul cinematografiei in cultura actuala.

Inca de la primele pagini, acesta ne pune ca-
teva intrebéri. Pand la urm4, cinematograful nu
a venit printre noi prea usor. Nu i s-a intins ,,din
prima” covorul rosu, ba mai mult, citiva oameni
care au simtit ca trebuie sd vorbeasca pe-ntelesul
tuturor despre aceasta aparitie au avut de suferit.
Prin anii 1925-1926, regretatul D. I. Suchianu
era magistrat si profesor de istoria doctrinelor
sociale la Facultatea de Drept din Bucuresti.
Dorind si se prezinte la Iasi pentru a prelua ca-
tedra de economie politica, a fost refuzat si i s-a
reprosat, printre altele, cd nu poate fi profesor
acolo un om care se ocupi cu fleacuri! In acea
perioada, D. I. Suchianu scria o cronicd sapta-
ménald in Adevdrul literar, despre filmele care
rulau in Bucuresti!

Contrar opiniei generale si unanime din acei
ani, domnia sa banuia cd aceastd , distractie de
iarmaroc”, cum denumeau unii spectacolele de
arte superioare uneori tuturor celorlalte. Si mai
spunea maestrul Suchianu: ,,de altfel, si astazi, o
carte bund nu strneste opinia unui oras intreg
cat un film bun!”.

Iatd ce ne spune Alex. Leo Serban: ,De ce
vedem filme? Este o intrebare ce poate parea
naiva sau impertinenta, pedantd sau inutild..”
Raspunsurile pot fi interesante, utilitare sau
meschine cum ar fi: ,,vedem un film pentru ci
n-avem altceva mai bun de ficut, sau ne plicti-
sim, sau de lene, sau..”

In continuare, cartea vorbeste despre mi-
tologiile ecranului. Vorbeste despre maes-
trii ai cinematografiei, Hitchcock, Bergman,
Godard, Pasolini, Paradjanov, Greenaway,
Haneke, Tarantino, Wong Kar-wai, si pune

Alex. Leo Serban

in discutie citeva fenomene cinematografice
(Titanic, Stapanul inelelor) in lipsa cérora — spu-
ne dansul - Hollywoodul nu ar fi fost decit un
cartier ca oricare altul al Los Angelesului. Alex.
Leo Serban nu uita sa facd si ceea ce stia atat de
bine: cronicile unor mari filme. Asa ne reamin-
teste de Moartea unui comis voiajor, Fahrenheit
9/11, Patimile lui Hristos si multe altele. Autorul,
un erudit, insoteste fiecare cronica cu un subtitlu
care de la inceput ne aratd parerea lui pertinenté
despre aceste productii. Spre sfarsitul cartii, au-
torul nu uita sd ne arate directiile spre care se in-
dreapta cea de a saptea arta. Foarte interesant mi
se pare articolul despre cineasta Leni Riefenstahl,
,muza celui de-al Treilea Reich” ,daca nu chiar a
lui Hitler. Ca un adeviérat ,,om de cinema’, Alex.
Leo Serban, comentind una din productiile lui
Ray Muller, documentarul Leni Riefenstahl: Die
Macht der Bilder, ne arata ci ,nu un semn de ci-
nism sau senilitate o caracteriza pe Riefenstahl
cand admira cortegiul cazon al nazistilor” Inci
o datd, daca ai talent sau geniu, ORICE POATE
DEVENI ARTA! Pani la urma - spune Alex. Leo
Serban, femeia aceasta nu a fost mai ,fascistd’
ca artistd decat a fost Michelangelo! Vorbind
despre directiile spre care se indreapta filmul,
Serban ne vorbeste atit de frumos despre ,,ana-
mneza imaginii’, despre ,,filmul iranian” sau des-
pre ,neoclasici’. Ne povesteste ca de multe ori,
demersul dinspre prezent spre trecut este mult
mai profitabil: ,,pornind de la vérfurile crengilor
inspre rddacind, totul capiti sens; ceea ce stii —
pentru cd ai vazut - incepe sa se aseze cuminte
in trunchiul din care a explodat, intregindu-ti
cunoasterea.” Superb spus!

In anul 2000 s-a autoexclus din Uniunea
Cineastilor din Roménia (UCIN) si din Asociatia
Criticilor de Film Romani si in 2009 a emigrat in
Argentina.

A murit la 8 aprilie 2011, suferind de o boala
incurabila.

Nu pot sd inchei fird o definitie minunata pe
care Alex. Leo Serban a dat-o cinematografiei:
»Nu e nici literaturd, nici picturd, nici muzic, ci
toate la un loc. Sau, mai bine zis, ceea ce nu pot
face literatura, pictura sau muzica decat la un loc
- iar acest loc este filmul...”

|
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Toata lumea e 0 scena...
de tablouri!

in stdnga, priveste o virtuala gradina antica, de-
crepitd: o statuie, un templu, zone mari hasura-
te cu creion negru peste vechi capodopere... Un
melanj de ,,colturi” renascentiste, baroce, fauviste
etc. se amestecd in acelasi tablou — motive diferite,
ca niste ,,citate” din marii maestri cvasi-uitati, as-
tdzi, de o total noua generatie globalizata de ,ar-
tisti”: aici o luna si un cer vangoghiene, niste ara-
bescuri matisseiene, acolo un profil raphaelian,
dincolo nuduri rubensiene - femei ideale ale unui
erotism pur, idealizate de o nobila timiditate...

Perfectiunea Epocii de Aur a Greciei antice
e spulberatd de o explozie a tuturor stilurilor si
modelor, sucomband termporal ca in extinctia
feericd, dar ingrozitoare a unei supernove. In toa-
te ciclurile foloseste tehnicd mixtd - acril, ulei,
pastel, creion, carbune, tus etc., experimentand si
cdutand, ca artistii renascentisti, noi cdi si dimen-
siuni de exprimare.

Cristian Porumb a fost invitat la numeroase
exporzitii individuale si in grup - pe langd Cluj
si alte orage transilvane mentiondm: ,,Black Sea’,
Galerie’t Lage Land, Olanda, 2001; ,,Drawings’,
Directions Gallery, Colorado State University,
2004, USA (cu Marius Lehene); Tomescu Art
Gallery, 2012, Kennett, SUA. Picturile sale sunt
foarte apreciate si se gdsesc in colectii particulare
din Roménia, Italia, Franta, SUA...

Al doilea ciclu important, pentru mine, este
Turnul lui Babel (Galeriile UAPB, 2006), spune pic-
torul. Mai ales aici, incerc sd depdsesc spatiul cva-
dridimensional al cubismului, al lui M. C. Escher
cu cele ale lui Riemann si Lobacevski prin fractura-
rea perspectivei. E cdutare, dar si un joc cu clasicul,
cu numdrul de aur... Marimile si formatul tablou-
rilor sunt foarte variate: romb, dreptunghi pe inal-
time/lungime, patrat. Un exemplu de ,,fracturare”
- atét a spatiului, cat si a timpului, a modelelor,
stilurilor etc. - e un Turn al lui Babel ,,sectionat”
in sapte ,,zone’, cu un ,turn” renascentist ruinat
sub un fascinant cer galben - niciodati cerul nu

Cristian Porumb

are aceeasi culoare, artistul rdsfaitindu-ne cu zeci
de culori si nuante: verde, galben, ocru, negru, vi-
olet, bordeaux, rosu sau maro-carmin, indigo...

Observdm ca el ,,prezintd” clidirile - turnuri,
case venetiene, sibiene, sighisorene, mori olande-
ze — ca ,portrete”: in prim plan, ocupind aproape
tot tabloul, ele devin adevarate ,,personaje uma-
nizate”, vizibil mai ales la case si mori, cu usile si
ferestrele lor negre, ca niste guri si ochi implo-
rand mai multd atentie, mai mult respect! De fapt,
aceste Turnuri sunt o ,,personalizare” a societitii
umane, aga cum a fost si este ea in anumite epo-
ci si, truc existential si pictural tehnic, Cristian
Porumb le reprezinté in asa fel, incat nu ne dim
seama: sunt clddiri, acum, in constructie, ruine-
le unor stravechi evuri sau ideile platoniciene ale
unor vizionari? Remarcam la ultima varianta un
tablou romboidal cu un mirific turn renascen-
tist — pare desprins din scrierea utopica Cetatea
Soarelui a lui Tommaso Campanella — strabétut
de luminiscente linii alb-neon, cu un fel de ,ra-
dacini” puternice, in aceeasi culoare, ce patrund
adanc in pamant.

O altd serie la care tin mult e Capete de grindd,
ne dezvaluie el. Scopul nu e culoarea, ci grafismul,
tectonica spatiului - ce vectori apar in combinatie
cu ecuatia timpului, atat de vizibild aici. In ciclul
,Cdrtilor” am incercat sd transpun tehnica graficd
prin ulei pe panzd — uleiul e foarte vdscos, deci ne-
adecvat pentru graficd, dar eu l-am... - ,fortat’,
ii sugerez eu, dar nu-i convine termenul; cAnd
imblanzesc expresia cu ,fortare in sens pozitiv’, e
mai multumit - §i pentru redarea trecerii timpului,
a vechimii manuscriptelor medievale, a documen-
telor prin texturare, peceti... Pentru viitor pregd-
tesc o serie Amintiri (de familie) pentru care am,
deja, numeroase desene in creion si carbune, dupd
tehnica flamandd.

Si ciclul Burg Transilvan se afiliazd, conceptu-
al-estetic si etic, celorlalte, observindu-se aceeasi
lipsd endemicé a oamenilor, in spiritul dez-iluzi-
onat/des-figurat al unui de Chirico, dezvaluind
afinitatile artistului, care se transpune si contopeste
in fiecare tablou. Evident, umanul, derizoriul etic

Maslin, ulei pe panza, 40 x 50 cm

Cristian Porumb  Povestea bravului Ulise, tehnica mixta,
hartie, 25 x 25 cm

si temporal al Creatiei, se retrage si se ascunde in
spatele (mai) perenului dominant. In unele tablo-
uri ,traim” mai multe lumi picturale ,,unite” for-
tat (iar nu ii place termenul), cum e unul din ele:
impresionist in stdnga, clasic-academic pe centru,
simbolic-abstract la dreapta-sus, iar jos-dreapta
picturd naivi - si, tipic, vine o ,.explozie” de verde
murdar ce ,,sterge” totul pe mijloc!

Venetia a atras si impresionat multi artisti
plastici — pictorul clujean se remarcd printr-o
profunda originnalitate: cum am mai remarcat,
casele sunt onorate de un ,,portretist” atent, ce nu
se lasa ,furat” de fastul exterior: culorile predo-
minante sunt cele ale ,trecerii/decadentei’: rosu-
gri-ocru putred sau un rosu aprins ca un inceput
de incendiu, ce prefigureaza un viitor sumbru...
Usile sunt gduri negre ce scot strigate mute, fe-
restrele ne amintesc de ochii lui Rembrandt, sun-
tem fascinati de combinatii aparte, indraznete de
culori in armonii ,,tulburétoare” estetic si emoti-
onal. Aproape fiecare spatiu are si un ,Pod’, ca in
tabloul ce il are ca ,,personaj” principal: cladirea
din spate e in ocru-inchis, dinspre ea vine o api
alb-verde ce se pierde in cromatici suprarealiste si
fauviste, o treime din spatiu e un cer galben-ocru,
spatiul si timpul subiectului sunt ,fracturate”
cromatic si grafic cu o ,osaturd” alba, cu pete in
visind-putredd ori verde siniliu. Optimist, pe cer,
»troneazd” o uriasa ,,roatd solard”...

In Ploaia surprinde cate un colt de oras cu o
tehnica ce ,,rudimenteaza si relativizeaza” in relief
privirea noastrd uimitd de efectul impresionant.
Peisajele sunt mereu altfel, desi reiau, des, ace-
lasi subiect - un deal/o vale/o gradina... Cristian
Porumb ia pictura ,de la inceput” in fiecare ta-
blou, incercand si experimentand mereu seductia
si ispita actului artistic — desi avem numeroase
tablouri in multele sale cicluri, el nu se repeta in
nici unul, asa cum se vede exemplar in seria de
Nuferi: compozitia, cromatica, tehnica ne oferd
variante infinite. De aceea, artistul ne ofera ,,se-
rializarea” Universului, pentru ca stie ca acesta si
Adeviérul au mai multe fatete, exact ca in seriile
matematice, de care este pasionat. El se transpu-
ne si contopeste in fiecare tablou: tectonica si ar-
monia desenului si a culorilor nu sunt de tip tri-
umfant renascentist, ci baroc: nelinistite si pline
de cautari, dar in exterior, in Zeitgeistul cu care
ne luptam, nu in interiorul artistului, care stie ce
vrea. Experimenteazd, cautd mereu alte forme,
indraznete armonii coloristice, uneori fauviste,
incantand privitorul care ii descoperd o adevaratd
bucurie launtrica de a se ,,apropia plastic” de tot
ce ne oferd Scena Lumii: capete de grinzi, haine
agatate de un cuier, cuiburi, figuri umane, cépi-
te, fant4ni, legume, case, poduri, ploaia, gradini,
plante, copaci... §i, mai nou, magia simbolica a
unor carti si documente vechi.
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plastica

Toata lumea e o scena...
de tablouri!

Eugen Cojocaru

Cristian Porumb

n prezentarea facutd lui Cristian Porumb -

Academia de Arte Vizuale ,,Jon Andreescu”

Cluj, promotia 1999 - pentru catalogul
UAP/2015 scriam: ,.e un adept barbian de joc se-
cund al spiritului artistic, care ne oferd ades un
halucinant melanj de real/figurativ si fictiune/tex-
turd-linie-culoare. Rar se impleteste harul desena-
tor cu cel coloristic la acelasi pictor, vizibil inca
din lucrarea sa de diploma: un ciclu de 12 tablouri
cu lupte feudale in China” Incd nu vizusem toati
opera, ce cuprinde multe tablouri sistematizate in
numeroase serii — aparent fard legiturd intre ele:
Cilatoriile lui Ulise, Turnul lui Babel, Burg tran-
silvan, Mori de vint, Venetia, Case, Ploaie, Gra-
dini, Suri, Flori de munte, Album (de familie), In
parc, Cépite, Dealuri, Cdmara cu legume, Calling
Rembrandt, Alchimie, Porti si cupole, Nuferi,
Skiathos, Lacustra, Gradini cu maslini...

La intrebarea mea: De ce ai devenit pictor?, rés-
punde simplu, atingand, in treact, esenta firii lu-
crurilor: Asa te nasti! Imi marturiseste: De student
mi-au placut ciclurile picturale - am inceput cu
Odiseea si continui in prezent... De parcd ar fi sti-
ut cd va urma raticitoarea soartd exemplara a lui
Ulise, identica oricérui artist adevarat. Nici nu am
vrut sd-1 termin! Majoritatea tablourilor au ramas,
dar unele le modific si acum... E traditia renascen-
tista a migalosului si trudnicului drum spre per-

ABONAMENTE

Turn Babel, tehnica mixta, hartie, 25 x 25 cm

fectiune. Nu intamplator, subiectele sunt pline de
trimiteri la sculptura greacd, la arta renascentista,
dar ,trecandu-le” prin matricea nemiloasa a tim-
pului ce ne desparte, a epocii de decadenta totald,
in care traim. Intr-un tablou, o ,frumusete elina’,
in rochie alba, lunga, priveste trist, intr-o parte,
inconjuratd de o furtund de pete in culori agresive
si privita admirativ de o figurd abia vizibila, ce dd
un val deoparte — Georgio Vasari, da Vinci, auto-
rul? Multe tablouri cu centauri, mai mult carica-
turali, Ulisee- Artistul sufla intr-un corn, mereu in
cautare... Alteori ne incinta gradini fantomatice,
in spatele albei feronerii dantelate a unei balustra-
de - arabescuri maure in forma unei inimi, doi
stalpi alburii impart suprafata cu numérul de aur,
mereu introdus de Cristian Porumb, ca o ndzuin-
td si reminiscenta a unei mdretii pierdute, uitate.
Copacul din dreapta pare pictat de Rimbaud: mici
flori albe rédsar intr-o ,vanzoleald” de negru, vio-
let, griuri si carmin... Gradina insdsi e o explozie
de culori si armonii indriznete: verde-kaki, ver-
de-mustar, diferite nuante de violet. Altundeva, in
gri, un Ulise-Don Quijote pe cal, parca luati din
schitele davinciene, ratacesc fara tel intr-un peisaj
de spectrale temple in ruind, sub un apdasitor cer
negru-ticiune. in alta parte, ,,umbra artistului’,
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