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Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.
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Un grup de politicieni, ziaristi
si scriitori in vizitd pe san-
tierul hidrocentralei de la Bicaz
cu ocazia vizitei unei delegatii a
Adundrii Nationale a Republicii
Cehoslovace. Fotografia este reali-

zatd in data de 6 mai 1958.
Sursa foto: Arhiva Camerei
Deputatilor
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Apusul lumii arhaice grecesti

Zorii filosofiei clasice (II)

. Mircea Arman

2. Expansiunea spiritului

Lirismul

Daci sub aspect al nevoii de spatiu vital cetatea
greaca se va extinde aproape la intregul nivel al
lumii cunoscute atunci, la nivel spiritual lucrurile
vor lua aceeasi traiectorie.

Apar forme noi in toate manifestarile spiritu-
lui, chiar dacd lirismul nou si inca neasimilat nu
va avea profunzimea si vastitatea epicului sever al
unui Homer sau Hesiod.

Strict vorbind, lirismul in intelesul grec al cu-
vintului semnificd poezia cintatd sau insotitd de
muzica. Acest gen este probabil de sorginte ionia-
nd si nu este exclus si fi aparut in urma ,,contacte-
lor” orientale, desi acest fapt nu poate fi neapdrat
demonstrat irevocabil. Va fi epoca in care se vor
adopta fluierul frigian si cel lidian de care ne vor-
beste Platon.

Si daca epopeea cintase faptele de arme ale
aheenilor, apoi redase jalea unei lumi disparute
odata cu invazia dorienilor, poezia didactica hesi-
odiani exprimase tocmai lipsa unui teren ferm al
valorilor al unei Grecii care renastea din propria-i
cenusd, organizindu-si viata sociala si repunind
bazele celei spirituale.

Lirismul, in schimb, vorbeste deja de o lume
constituitd, chiar dacd incd intr-un echilibru fra-
gil. Este o perioadd de gestatie a noului spirit in
care acesta, sub forma lui corald, implica ceremo-
nia religioasa cu intregul si definitoriul sdu rol
asupra vietii polisului, dar si sub forma monodi-
ilor (sililor) - un mod de refulare a sufletelor si
spiritelor clocotinde.

Sub aspect tehnic constatdm trei tipuri de poe-
zie lirica calchiata pe cele trei mari temperamen-
te, dorian, frigian si lidian.

Ionia, lovita de spleen-ul bogitiei si al luxului
exacerbat, dezvolta elegia, o threnos (lamentatie)

insotitd de muzica cintatd la fluier, specie pe care
o cultiva cu precidere Mimnermos din Colofon,
Arhiloh din Paros sau Simonides din Amorgos.

In Eolida se remarci poetii cintireti la titerd
precum Terpandru sau Arion, Alceu sau Sapho.

In Sicilia, Stesihoros din Himera reia temele
cunoscute ale epopeii in care introduce noile va-
lori morale, in timp ce la Megara, Teognis va cinta
idealurile aristocratiei in versuri pline de cruzime.

La Athena, Solon va imbina, in elegiile sale, vo-
luptatea Asiei si echilibrul barbatesc al dorienilor.

Sub aspect politico-social, lirismul cunoaste
suprema dezvoltare in perioadele tiraniilor, pe-
rioade caracterizate, de obicei, prin bunistare
materiala §i populism, ajungind un fel de poezie
de curte in timpul unui Periandru sau Policrate.
Tiranii ii protejeaza cu mdrinimie pe poeti, aceas-
td calitate fiind asimilatd intelepciunii.

Odaté cu poezia lirica, poezie sapientiald prin
esenta sa, apare si notiunea stindard de dreptate
(Dike), o noud virtute, care mai aparuse sporadic
la Hesiod si se va implini in lirica lui Pindar.

De aici si pina la dreptatea sociala si implica-
tiile ei in viata politica, cu tot sirul de drame si
schimbari violente pe care le va implica, va fi mai
putin decit un pas.

Aparitia genurilor dramatice

Nu ne propunem acum si dezvoltim prea mult
acest aspect, important pentru ceea ce intreprin-
dem noi este sd ardtdm contextul in care isi face
aparitia acest nou gen in spiritualitatea greaca ar-
haica.

Este limpede ca primele incercari dramatice isi
au originea in unele forme de incantatie si rituri
religioase, in urma unor evolutii foarte indelun-
gate si a unor metamorfoze asupra cérora speci-
alistii nu au ajuns, incd, la o concluzie comuna.

In Poetica' Aristotel aratd ci genul dramatic

Mircea Roman

Pieta

Mircea Roman Om semn
ia nastere din ditiramb, acest ultim gen evoluind
din forme primitive, probabil, la origine, incanta-
tii religioase.

Ar fi fost, ab initio, un imn inchinat lui
Dionysos, intonat de coruri barbétesti ce dansau
in formatiuni concentrice pradd unui delir colec-
tiv si ajungeau in starea de transd (mania), starea
in care li se releva adevarul.

Incetul cu incetul, asa cum ne arati Platon in
Ion, acest dar a fost acordat de muze doar anu-
mitor indivizi, poetii si coreutii, in spetd cei ce
practicau genul ditirambic, iar inspiratia poeticd
se confunda cu starea de extaz si mania in care
poetului autentic i se releveazd adevérul divin.
In dialogul poetului sau conducitorului de cor
cu corul se dezviluie primele aspecte ale genului
dramatic.

Legat de acelasi cult al lui Dionysos este si apa-
ritia reprezentatiei satirice. Se crede c4, la origi-
ne, ar fi fost un imn lipsit de coeziune logicd, mai
mult, satirii care alcituiau corul se dedau la ges-
turi si dansuri apropiate de coreea indivizilor po-
sedati de zeu. A cunoscut forma literar, in speta,
in Pelopones. Pratinas din Flionte (Argolida) a
fost, probabil, cel dintii autor care a compus piese
satirice i a introdus acest gen la Athena.

Revenind la tragedie, cuvintul apare pentru
prima datd tot in Pelopones, la Siciona, unde co-
rurile tragice (respectiv corurile tapului) cintate
in cinstea eroului Adraste ar fi fost, conform lui
Herodot, deturnate de catre tiranul Clistene in
favoarea lui Dionysos, ele nefiind de fapt vechi
incantatii de sorginte dionisiacd, lucru de care ne
indoim profund, nefiind, de altfel, singura mar-
turie a lui Herodot lipsita de orice temei stiintific.

Exista o altd teorie care spune ca in forma ei
initiala tragedia este derivatd din riturile de in-
mormintare, fiind legatd de onorurile aduse de-
functului in familiile aristocratice, teorie care
poate avea, si ea, partea ei de veridicitate.

Sub forma sa literara tragedia a apirut la
Athena, in jurul anului 530 1.Ch., odaté cu Tespis.
Acesta introduce in scenariu acel hipocrites sau
prim actor, care va da replicile corului, reprezen-
tind astfel polul rational al discursului, in opozitie
cu lamentatiile pline de temperament ale corului

=

TRIBUNA . NR. 330 ¢ 1-15 iunie 2016




=

primitiv. Astfel, se face primul pas spre diminu-
area importantei corului si partajarea rolurilor
survenitd abia in perioada clasica.

Pe de altd parte, comedia, prin insdsi numele
sdu, ne aminteste de comos, adici procesiunea ba-
hicd pe care o constituiau tdranii la sarbatoarea
sfirsitului culesului (si care s-a transmis pina in
modernitate prin sdrbatoarea recoltei) in cursul
careia se schimbau replici batjocoritoare si obsce-
ne, marcind o perioadd de relaxare, de indestulare
si lipsd momentand de griji, perioada in care sint
depdsite toate conventiile sociale (carnavalurile
moderne). La Siciona, oras cheie in evolutia ge-
nurilor dramatice, faloforii, mai mult goi sau de-a
dreptul goi, dansau pe strézile orasului ficind di-
ferite farse sau proferind glume obscene.

Aristotel araté ca la Megara apare un gen cva-
siliterar, grosolan si naiv, in strinsa legatura cu
aparitia democratiei si prin care poporul isi gisea
modul de expresie al ranchiunei, asa cum se va
intimpla cu un secol mai tirziu la Athena.

Spre deosebire de tragedie acest gen comic se
va dezvolta mult mai tirziu intr-o formd cu ade-
varat literara mai ales in Sicilia si apoi in Atica.

Aparitia genurilor literare in Grecia este sino-
nima cu aparitia filosofarii ca atribut al libertatii
spirituale a individului in raportul siu opozitiv cu
lumea.

Dezvoltarea atit a uneia cit si a alteia tine de
nivelul ultim al reprezentdrilor religioase primare
si este un produs al evolutiei religiei grecesti spre
decantdrile ratiunii iluminatoare.

Atit in aparitia genurilor literare cit si in apari-
tia primilor germeni ai cugetarii libere, Grecia nu
s-a intilnit cu nici un fel de influenta din afari. In
sensul laic, pe care il vor dobindi atit genurile dra-
matice cit si filosofarea, nu vom mai gési nicaieri
atari expresii ale spiritului uman.

Orientul nu a dezvoltat niciodata o filosofie
purd, neatasatd vreunui curent, directie sau tra-
ditie religioasa.

Rolul religiei in perioada arhaica

Asa cum am incercat sd ardtam, a vorbi despre
scrierile literare sau de tip filosofic in perioada
Greciei arhaice (cele doud domenii nu pot fi incd
separate) este acelasi lucru cu a vorbi despre reli-
gie. Aceasta observatie are aceeasi valabilitate atit
in ceea ce priveste arhitectura, pictura, sculptura,
ca sd ne referim mai intii la viata spirituald, dar

Mircea Roman

isi gaseste validitatea in viata sociald, de la inte-
meierea oraselor la raporturile sociale si juridice
dintre indivizi.

Referindu-ne, totusi, la domeniul strict al re-
ligiei epoca arhaica a fost un creuzet in care s-au
distilat, in epoca geometrica in spetd, zei noi, s-au
stabilit relatii noi intre divinititi ca atare, intre
cele masculine si cele feminine, iar atunci cind a
luat nastere orasul, s-au creat cultele poliade, s-au
ridicat temple pentru a-i addposti pe noii patroni.

Nu este cazul sd credem cd arhaismul a marcat
o revolutie in practica si gindirea religioasd, dar
aceastd adevdratd Renastere din perioada precla-
sicd structuratd de mentalitatea cetdtii-stat a dat
elenismului avintul si prosperitatea care a permis
in cele din urmd dezvoltarea a ceea ce astdzi nu-
mim ,miracolul” spiritual grecesc, care este evolu-
tia fireascd, din forme religioase permisive, a unui
anumit tip mental unic care nu a suferit, in esenta
sa cea mai profundd, nici o modificare, alterare sau
influentd pe intregul parcurs al dezvoltdrii sale isto-
rice si care a culminat in spiritul european modern
cu cea mai subtild, sinteticd si iscoditoare formd a
spiritului uman dezvoltatd vreodatd.

Reintorcindu-ne insd la perioada preclasica
greacd, panteonul grecesc era atunci structurat in
baza unor vechi zeitéti, in cele doud tipuri cunos-
cute: htonice si uranice.

Religia oficiala, dezbétutd de noi mai pe larg pe
parcursul elaborarii acestei lucrri a fost, cel putin
din punct de vedere al formei si nu numai, legd-
tura spirituald intre membrii familiei, a fratriei,
tribului si apoi a cetatii. In acest fel, grupul cre-
dinciosilor se identifica cu grupul social.

Sub aspectul oficierii ceremoniilor religioa-
se, acestea erau savirsite de un soi de magistrati
- preoti care intotdeauna se confundau cu capii
familiei, tribului, fratriei sau cetatii, dupd caz. Nu
a existat in Grecia arhaicd o clasa preoteasca spe-
cifica, precum in religiile semitice sau majoritatea
celorlalte religii orientale, de unde si posibilitatea
unica a spiritului grecesc de a dezvolta o filosofie
care va avea ca baza a sa ratiunea si, prin aceasta,
raportarea dialecticd a individului la lume.

Riturile sacrificiale nu erau apanajul si benefi-
ciul unei clase privilegiate. Zeul, avatar indepartat
al stramosului devenit zeu al casei, iar apoi, prin
extrapolare, al cetatii, trebuie hrénit, de unde im-
portanta acordata sacrificiilor ca parte esentiald a
ritului. Astfel, animalul jertfit este impartit intre
zeu si credinciosi, zeul multumindu-se intotdeau-

Piramida umblatoare

na cu partea cea mai proastd sau inutilizabild a
animalului. In felul acesta, actul religios devine
act de beneficiu social.

Odaté revenitd prosperitatea din cetatea grea-
cd, sint readuse din negura uitdrii si marile pro-
cesiuni publice care datau din epoca cretano-mi-
ceniand. Departe de a fi doar rugiciuni publice
pentru a atrage bunele auspicii ale zeilor asupra
cetdtii, ele se transformd in adevirate sirbatori
populare.

In acest sens Panateneele nu mai sint un sim-
plu motiv de a aduce ofranda fecioarei Athena un
peplos brodat, cit de a arata invitatilor din intrea-
ga lume greceasca bogatia si maretia cetatii zeitei
Pallas.

Reversul religiei poliade, religie oficiala, de stat,
a ramas mereu religia populara si izvorul sdu ne-
secat de eresuri, credinte si ndzuinte ce depaseau
cu mult latura formal-oficiala a religiei cettii.
Aceste religii pe care le vom denumi populare sint
dezvoltiri neintrerupte a religiilor cretano-mice-
niene si sint dedicate acelor forte obscure si mis-
terioase ce anima viata insasi.

Respectivele ceremonii se inscriu in ceea ce se
vor numi misterii, cuvint derivat de la verbul gre-
cesc care semnificd ,,a tine gura inchisa” si a cdror
esentaafosttratatd pelarginaltelucrarianterioare?,
in contradictoriu cu acei savanti care credeau cd
aceste misterii nu sint altceva decit culte aheene
interzise de invingétorii dorieni deoarece ar fi fost
harazite doar mintuirii initiatilor.

Existenta plind de indardtnicie a acestor culte
a nelinistit asiduu clasa conducatoare a cetétilor
grecesti, dar ele nu au putut fi niciodata eradicate.

Secolul VI 1.Ch. aduce cu sine un oarecare
echilibru in ce priveste cele doua religii, cea ofici-
ald si cea neoficiala sau populard.

La Athena, Pisistrate realizeazd importanta
acestor culte striavechi inchinate lui Demeter sau
Dionysos si hotéreste s le integreze religiei ofici-
ale. Pe de o parte, acest fapt se datoreazi atitudinii
»populiste” a tiraniei, pe de altd parte, dindu-si
seama ca nu are cum sa le elimine, tiranul atheni-
an alege si le asimileze. In acest scop, infinteaza la
Eleusis un ,,cult al misteriilor’, ridicind un teles-
terion hipostil.

Astfel, se asigura un echilibru intre religia ofi-
ciald, uranicd, si cea populard, htonicd, aducind
astfel o rezervd de energie elenismului preclasic
care se va mentine inci un secol, iar gindirii de
tip filosofic acea dozé de irationalitate pe care, cu
atita sirg, generatii intregi de cercetétori europeni
au incercat sa o ignore.

Pe plan social, acest fapt releva echilibrul pe
cale de a se realiza intre privilegiile aristocrate
care se vad drastic reduse si sporirea puterii po-
porului, in folosul tiraniei §i ca un semnal timid
al aparitiei democratiei, si odatd cu ea, a marilor
sisteme filosofice.

Note

1 Op.cit., 1449 a.

2 Vidi, Mircea Arman, Despre divin, poetic si filosofic
in gindirea preplatonicd, Cluj-Napoca, Grinta, 2004.
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cartiin actualitate

Maria Pal si ,,calmul

W/ e ey

Inserarii

. Adrian Tion

Maria Pal
Noapte in oglinzi
Cluj-Napoca, Editura $coala Ardeleand, 2015

rodigioasd si sprintend in idei poeti-

ce fecunde, modelate de o sensibilitate

meditativd, Maria Pal si-a construit cu
perseverenta si gratie intuitiva un univers liric
situat in raza oglindirii tainelor ontice sub for-
ma unor cugetdri hrianite abundent de ceea ce
poeta insasi numeste nesomnul metaforei. Itine-
rariul livresc parcurs in 16 ani de creatie (18
volume de versuri) ma indreptiteste sa vid in
Maria Pal o poetd sensibil afiliata tendintei de
conceptualizare a discursivitatii motivelor din
lirica feminind. Conceptualizarea vadeste un
scut, o formd de detasare fata de eul emotio-
nal, insinuat impersonal in discurs. Si cu toa-
te acestea, citd revarsare de reflectii gnomice
caligrafiate subiectiv! E muchia ingusté pe care
gliseaza poetizarea.

Cu dezinvoltura ce o caracterizeaza, Maria
Pal supune atentiei o alta ,,carte rasfoita de vant™:
Noapte in oglinzi (Editura $coala Ardeleans,
Cluj-Napoca, 2015, colectia Scoala ardeleand
de poezie). E prefiguratd aici, din titlu, direct
si necrutator, cunoasterea de noapte reflectata
in dantelariile versurilor. Nucleul care pornes-
te periplul oglindirii este ,interogatia golului’,
a vidului existential. Aluzia ironicd, la noaptea

Mircea Roman

indepértat macedonskiand, din opera lui Ion
Caraion (,,Ma-ntorceam de la propria mea in-
mormaéntare..”) asezatd ca moto, joaca rol de
patrundere in imaginarul poetic strdjuit sever
de umbrele ,indragostit(e) de noapte”. Tonul
devine elegiac, viziunea incetosatd. Se declama
si se deplange fragilitatea fiintei, glosand tan-
guitor intre duratd si stdnjeneald: ,nemiscat
sub grindind ca o piatrad de granit/ stingher ca
butucul langa stiva de lemne” (Pentru mine).
Atins de spirit dubitativ, eul liric oscileaza in-
tre poemul vazut ca ,rand pe suflet” sau ,bal-
sam”. Dar poeta nu da glas amdgirilor: ,poezia
nu mai este un colac de salvare/ prin oceanele
razvratite/ ci sabia lui Damokles” (Vei consta-
ta). Valuri de constatari, in acelasi regim tragic,
se instaleazd in curgerea versului, alternénd to-
nul elegiac cu acela de rugéciune retoric imple-
titd cu solilocviul solitarilor mantuiti. In acest
tablou epurat de iluzii, nu neaparat sumbru,
cat luminat de luciditate, numai singuratatea
ramane un ,diamant si pe tirAmul umbrelor”.
Trecutul si Prezentul se privesc fix, scrutitor,
dezamadgirea in fata minunilor lumii instaleaza
in suflet teama, nelinistea metafizica. ,Oglinda
voluptoasd”, scildatd candva in culorile amie-
zii, e rasucitd spre noapte. In ea nu apar stihii,
ci intrupatele simboluri ale trdirii inteleptite,
trecute odinioard prin cuibul fldcdrilor. Timpul
insusi e impietrit/ intepenit in prezentul ingrat,

Coaja de om

Mircea Roman Omul scandurd

absurd, ca la Beckett, ,viitorul s-a impiedicat
ieri”, ,cuvantul devine tdcere”, poetul nu face
altceva decat sd insire ,,pe hartie cu slova sti-
uta monografia tacerii”. Aceastd célatorie celi-
niana la capatul noptii aduce pe albul hartiei si
alte constatari, la fel de amare, transcrise fird
edulcorari desuete, de unde virulenta exprima-
rii: ,,nici lintita de pe baltd nu-i mai spornicé/
decit intunericul bulucit in cirti” (In nestire).
Deznadejdea e totald si impasul de neocolit:
»viitorul ti se pare trecut” (Ignorat) sau ,noap-
tea mai neagrd ca oricand poposeste in sufle-
tul tdu/ mototolit de toate mizeriile/ zadarnic
incerci numarul de la urgente/ el sund mereu
ocupat/ oricum de mult nu mai salveaza nimic
si pe nimeni” (Oricum).

Maria Pal reuseste sd impresioneze cititorul
prin acest rasfit melancolic, duios si alindtor in
sonoritatea cuvintelor, de unde o anume tan-
drete resimtitd ca sapientiald oglindire a trecerii
spre marea taind a noptii eterne. E o pregdtire si
o provocare. Un memento mori in care cuvin-
tul ,te citeste” fara emfaza de dincolo, din afa-
ra spatiului mundan cunoscut. De aceea poeta
opereaza cu notiuni abstracte, insufletindu-le
in imagini pilduitoare, elocvente. Retezarea
oricirui avant imbracd haina dezoldrii:
»ultima pasédre din stolul tdu/ a murit inainte
ca notiunea de zbor/ si fie inceputul vazduhu-
lui” (Acum). Motivul oglindirii primeste valen-
te multiplicative, largind continutul semantic,
in ciuda insinuarii neincrederii in cuvant: ,,in-
tr-un peisaj pustiit picotesc de spaima cuvin-
tele/ ca niste putrede fructe pe crengi/ nici o
privire de complicitate intre oglinzi/ calmul
inserdrii se invarte pe aceeasi notd/ ca un disc
uzat” (Nici o privire). Calmul acestei inserari
este duhul ce rizbate din fiecare poem al vo-
lumului discutat. E un dulce regret marturisit
firesc intr-o retorica impecabila, perfect adec-
vatd continutului de idei.
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Nedumeririle bunului simt

. Horia Badescu

Teofil Lung
Nedumeririle bunului-simt
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2016

upd succesul de care s-a bucurat volumul

de reflectii asupra omului si a vietuirii

sale Mantaua lui Hipocrate (Editura Ei-
kon, doud editii succesive in 2012 si 2014), pro-
fesorul Teofil Lung revine pe tardmul eseisticii
cu Nedumeririle bunului-sim¢ (Editura Scoa-
la Ardeleana, 2016). Noua carte pe care ne-o
propune reputatul chirurg oncolog se inscrie
in linia aceluiasi umanism militant, a acelu-
iasi moralism activ, care dinamiteaza atitudini,
prejudecati si inertii pernicioase pentru natura
umand si face apel la ceea ce autorul considerd
a fi valorile cheie ale unei deveniri moderne,
»cele mai importante lucruri din viata omului”:
mintea, imaginatia si libertatea.

Carte polemicd - autorul fiind el insusi un
spirit nelinistit, ,infestat” de acel moralism
activ care traverseaza istoria de la Socrate, in-
teleptul certéret, si divinul Platon p4nd in mo-
dernitate, si de care suferd fara si vrea chiar
si zavragiul Cioran, ca sd-i pomenesc doar pe
aceia cu care se simte afin, practicant al maie-
uticii lui ,imi pasd” - cu un titlu polemic care
ni-l aduce in memorie pe subtilul si ironicul Al.
Paleologu, noua scriere a profesorului Teofil
Lung incearcd si acopere o plaja extrem de lar-
gd arealitatilor care mineaza nu doar societatea
roméneascd, desi aceasta este in primul rand
»beneficiara” sarjelor sale, ci o contemporanei-
tate al cdrei galop catre satul global ne implica,
cu voia sau fara voia noastrd, si ale cérei dera-

e
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paje nu pot fi ocolite, fiindcd noi - cetateanul
de rand, monsieur tout le monde - suntem aceia
care suporta efectele. Dar daca autorul ar putea
prea bine afirma ,din tot ce-i omenesc nimic
nu mi-e strdin”, el poate spune cu egald in-
dreptatire, si mai ales, ,, din tot ce-i roméanesc
nimic nu mi-e strin’! fiindca el nu este cu ade-
védrat un moralist, cum se autodefineste intr-un
inteviu prezent in carte, moralistul veritabil
este o naturd reflexiva care pune distanta intre
sine si umanitatea pe care o observa si o jude-
ca si, implicit, isi asuma un statut de pasivitate,
ci o naturd activd, poate si sub influenta pro-
fesiunii practicate o viata intreaga, care nu se
multumeste doar sa pund diagnostice, ci si sd
propuni remedii. In viziunea sa, viata lumii nu
presupune doar constatarea tristului adevar cd
»bietul om se afld sub vremi’, ci si cd bietul om
ajunge in aceastd inconfortd situatie prin pro-
prie vointa sau, mai exact, prin lipsa de vointa,
prin propria pasivitate.

»Rézvratirea” profesorului Teofil Lung este
strigatul si deseori diatriba unui spirit revol-
tat de lipsa de reactie a unei natiuni cazuta in
somnambulie, a cédrei radiografie se incumeta
a o face nu sine ira et studio, ci cu multd ama-
raciune si manie. Revoltele sale sunt declansa-
te nu doar de clipe de viatd, de intAmplari ale
existentei cotidiene, ci sunt mai ales analize de
ansamblu care privesc lucruri esentiale ale ro-
manitatii, precum valorile morale pierdute ale
lumii rurale, valori pe care s-a constituit dainu-
irea noastra istoricd, judecate in paralel cu ace-
lea ale unei urbanitati incd neasezata, asa cum
se contureazi, si unele si altele, in oglinda arhi-

Om in alb si Egipteanca

tecturii si urbanismului, ori de imaginea nega-
tiva ce se degaja din schita de sinteza a evolutiei
noastre dupd a Doua Conflagratie Mondiala si
dupi evenimentele din decembrie 1989 pe care
o propune Teofil Lung si care justificd ceea ce
el numeste destructurarea Romaniei. S ne in-
telegem, nu este vorba de discursul unui pase-
ist, nici al unui nostalgic, ci al unui lucid care
citeste in termeni foarte exacti falsul si tristul
exercitiu justitiar pe care il mimeaza spectaco-
lul ,,catusiadei”. Al unui om care are imaginea
exactd a dimensiunii pernicioase a acestei cen-
zuri moderne care este doctrina lui politique-
ment correct, care vorbeste cu stiinta si inima
unui preot al suferintei despre boald si moarte,
despre libertate dar si despre fandoselile cu-
conitelor descendente din stirpea stapanelor
legendarului Bubico, care abordeazé fira com-
plexe chestiuni legate de credintele religioase,
dar si deopotriva despre lipsa de credintd pe
care o aduce cu sine proasta ,administrare” a
sacrului.

Ne aflam in fata unui discurs atasant prin
fervoare, luciditate, angajament si de cele mai
multe ori exactitate. Este discursul nascut de
perplexitatea bunului simt in fata unei nesim-
tiri generalizate dar care trece dincolo de uluia-
13 si propune cii de recuperare a acestuia. Poti
sa fii sau nu de acord cu viziunile si ideile sale,
cu propunerile de ,tratament” pe care le avan-
seazd, dar nu te poti sustrage sinceritétii funci-
are, patosului angajant al pledoariei, nu poti sd
nu rezonezi acestei transante chemiri a lui ,,imi
pasa!” Nedumeririle bunului simt este, cum ar fi
spus bunul meu prieten disparut Michel Camus
»0 carte de citit si de meditat” dupd lectura ca-
reia nu mai poti rimane indiferent la destinul
omului si al acestui pamént. Poate cd aceastd
»pledoarie pentru trezirea la realitate a omu-
lui”, acest ,,strigat care indeamna la schimbare”,
cum scrie Teofil Lung in prologul sdu, este doar
chemarea in pustiu a Botezitorului, poate ci e
doar iluzie si sperantd desartd. Numai cd spe-
ranta moare ultima si, Doamne, ce ne-am face
fara sperante!

|
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Postasul duce tacerea de
la o tacere la alta

. loan Negru

Viorel Muresan

Postasul rural

Editura Scoala Ardeleana. Caiete Silvane,
Cluj-Napoca, Zalau, 2015

oate fi poetul si poezia scrisid de el un fel

de mediator intre edit si inedit, intre do-

rintd si asteptare? Un fel de ,oficial” plitit
sa umble cu ,cérti postele” in sus si in jos pe card-
rile si drumurile desfundate de la tara? Unul/ una
dintre semnele angoasei, stresului si plictiselii,
spune Nicolas Grimaldi, Tratat despre banalitate
(Traducere din limba franceza de Dan Petrescu,
ed. Nemira & Co, Bucuresti, 2006), este astepta-
rea. Astepti pentru ca trebuie (ar fi bine) si vina
ceva. Nu postasul, care este platit sd vina, ci ceva
altceva. Poate un poet. Poate o poezie. Sau macar
niste bani. De-o bere si de niste tigéri.

Tu, ca dascil, dar si ca poet, esti atit de sin-
gur incét ti-a devenit stresanta chiar simpla ta, i
numai a ta, si tot timpul a ta, prezentd. Si, ca din
senin, vin doi postasi, nu unul. Si-ti aduci aminte
de poezia ta. Asteptarea lor, si a ta, este o antolo-
gie, ,0 selectie din cértile de poezie de pand acum,
in numar de zece. Criteriul de alegere a poemelor
mi-a venit instantaneu: intrd numai acelea care,
puse laolaltd, sd poatd lasa impresia ca au fost
scrise intr-o singurd noapte, cat viata mea de lun-
gd” (p. 5). Volumul are 145 de pagini de poezie,
plus cateva ,referinte critice” Cam mult pentru o
noapte, cit viata lui de lungs.

Poezia lui Viorel Muresan, Pogstasul rural,
Editura Scoala Ardeleand. Caiete Silvane, Cluj-
Napoca, Zaldu, 2015, este una de luat in seamd
cu seriozitate si, daci ai rabdare, cu bucurie. Nu
stiu dacd si viata lui. Dar, dacd gindim ,viata” si
»noaptea” in registrul oriental si nu occidental,
atunci cred ca vom da peste un adidnc mai lim-
pede si peste un inteles mai profund. Daci le tre-
cem si pe acestea in registrul valorilor poetice.
Gandim astfel cd somnul noptii este ,,viata” aces-
teia, cd existd un somn de inceput (sd-i zicem),
apoi unul cu vise i, mai apoi, unul fira vise, unul
profund. Acesta din urma iti da viata profunda,
atunci cand o face, stiintd fard de care rdmai su-
pus Mayei, suferintei si nestiintei. Nestiinta fiind,
de altfel, cel mai mare ,pédcat” Stiinta spune ci
Atman este acelasi cu Brahman (Tat tvam asi), cd
totul este o manifestare a Zeului si cd nu exista
nimic in afarad de el. Voi spune c4, aici, in cazul
lui Viorel Muresan, nu exista decit manifestarea
Zeului, adicd a poeziei. De aceea ea trebuie sid
fie revelatia unei singure nopti. A uneia, aceleasi
vieti. ,Postasul rural” nu este decét ceea ce ti se
releva in somnul profund, pentru care te-ai pre-
gatit prin asteptare, prin singuratate si asceza.

Zeul, adicd poezia, este acela care ia tot felul
de forme, de infitisari. Coboari in tine, el insusi
fiind atunci. ,Numai sculptorul/ taie mérul in
patru felii/ si scoate din el/ floarea de mar” (Ars
poetica). Floarea de mir este, mai intai, incepu-
tul de dinaintea marului tdiat si devenit mandala.
Iar ,,actuala” floare de mar este scoasd acum din
samantd, devenind astfel, cu mandald cu tot, una
fiind, axis mundi. Coloand din pamant la cer.

Se poate insd, urméind mai ales o0 moda occi-
dentala, citi poezia lui Viorel Muresan reificind
fiecare cuvant, adica gindindu-1 pe fiecare ca fiind
un lucru. Adicd nu semn, ci lucrul insusi. Ceea ce
spune ca este si cum spune ca este acel lucru. Fara
nici o figurd de stil, metaford sau simbol. Poate fi
privitd, mai ales in prima sa parte, ca un fel de ta-
blou sau ca un fel de sculptura: dadaistd, suprare-
alista etc. Cu un cititor dinduntrul si altul din afa-
ra sa. Si ambii privitori/ cititori cuprinsi in tablou
si priviti si ei, la rdndul lor, de alti oameni-ochi,
pana la al treilea om, la Unu. ,,prin coloana mea/
vertebrald/ zboard// foi albe” (Zile, p. 30). ,viata/
cdzand dintr-o cutie in altd/ cutie” (Peisajul aces-
ta peisajul acela, p. 34). ,fulger cu etaje locuit de
hulubi” (Porumbite pe calea feratd, p. 35). »tin cu
pleoapa apusul/ sé nu se prelingé in mine// ce vei
face tu/ care ai o mie de ochi” (Poezie de buzunar,
p. 59).

Nu mai vorbim de un spatiu tridimensional,
nici macar de cel cu patru dimensiuni, in care
includem si timpul. Vorbim de o deformare
spatio-temporald, care ar fi gravitatia vazuta in
relativitatea generalizatd (cam greu de priceput
pentru novici, cum suntem). Dar, este limpede
cd la Viorel Muresan spatio-temporalitatea se
deformeazd, si nu numai din punctul de vedere
al receptorului/ observatorului. Cé asa este rea-
litatea la modul obiectiv, indiferent de perceptia
observatorului.

Tot ,,deformatd” o gdsim si daca gandim cuvin-
tele ca fiind semne absolut intimplitoare, aleato-
rii. Si in acest fel se poate citi poezia sa. Mai ales
cea din prima parte. Titlul primului volum al poe-
tului (Scrisori din muzeul pendulelor) spune, cred,
mai mult decat ci ar fi niste depese scrise intr-un
muzeu. Ma gandesc tot la spatio-temporalitatea

Om semn
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»indoitd”, deformata. Ciéci, scrisoarea poate fi fard
a fi scrisa, fard adresd, fard autor, iar pendulul
poate fi fird ceas, de unul singur. Penduland sau
nu. ,,intorceau/ de pe-o parte/ pe alta/ cadavrul de
mitase” (Fisele de la Bdiile Felix, p. 93). ,,batranul
avea in fata o farfurie cu struguri// oare numara
boabele/ sau aprindea luméanari/ intr-un templu”
(Ziar, p. 89).

Scrisorile toate, nu numai cele din primul
volum, au expeditor (autorul) si destinatar (ci-
titorul). Rdmén clidirea muzeului si pendulele.
Muzeul poate fi si fird ceasornice cu pendule,
pendulele pot fi i fara ceasornice. Muzeul pendu-
lelelor poate fi unul al timpului invechit, bun doar
de ardtat in expozitii. (Un inutil prezent, destinat
altei utilitati.)

Asta daci atribuim fiecirui semn lucrul de-
semnat de el. Dar putem sa-i atribuim orice lu-
cru, semnul fiind aleator. Totul devine atunci un
joc. Acceptat sau nu. Cum si cu cit deformeaza
spatio-temporalitatea pendulele din muzeu? Nu
realul este distorsionat, el asa este. Nu poezia
pune lucrurile anapoda in text, asa sunt ele in
ansamblul lor vdzut acum, asa este si textul care
»le filmeazd” sau tabloul care, desi bidimensional,
le redd nu in trei ci in patru dimensiuni. Adica
intr-o altd modalitate de a privi cosmosul. Fie el
si unul lingvistic.

Asa face si poezia. Dar poezia nu tine de
ceasornic, acesta doar o ,ticdie”. Care cum poate,
care cum e de lung, sau de lent, sau de lustruit.

Poezia sta insd sub puterea limbii. Pentru citi-
tor, deloc comoda, una altfel decét aceea cu care
s-a cam obisnuit. Jocul, ludicul imaginatiei si
imaginarului este cuprins intre semnele reificate
si cele aleatorii. Putem vorbi, afectiv vorbind, de
cruzime, dar si de tandrete sau de scincet de bu-
curie. Postasul de la tard face legatura dintre case,
dintre case si ulite, dintre destinatari, dupd cum i
se cere in adresele ,cartilor postale”. Ele sunt cele
care il calauzesc. Pare un joc, dar nu este. Uneori
este 0 ,carte” de ieri sau alaltiieri, alteori este o
amanare pe maine sau poimiine. Uneori ploud
sau e prea mare frigul. El, ca simbol, este ,,respon-
sabil” cu limba satului. Si cu vestile pe care le duce
peste tot, oricui vrea s le-asculte.

Desi as cita in intregime poezia Aperto libro,
am sd md multumesc doar cu ultimele doud ver-
suri: ,rugdciunea mea e numai apusul/ acestui
lung sir de sori” (p. 130), dar cu intreg poemul
»Anul in care n-a inflorit Forsytia: tu si eu/ o pe-
reche de foarfeci/ taind amiaza/ din jurul uni flu-
ture” (p. 128).

Ca postas rural ce este, ca singuratate ce este,
Viorel Muresan isi trimite mai intéi siesi cartile; isi
bate-n poartd, dd o coajé de pitd canelui, da bund
ziua, intrd dupa sine in sine insusi. Adica in casa.
Uneori e dur cu sine insusi, alteori tandru, alteori
egoist pand-n présele. ,,un stalp cu bratele-ntinse/
vrea sa prinda stolul de corbi/ dar/ strilucitoare
douad cabluri/ il trag in adanc” (Desperado, p. 95)

Scrie ca sa stie sigur cd singurétatile sunt toate
la locul lor. Le trimite, din sine insusi, ,,postale’,
nu ca sd le uneascd, ci ca, din gratitudine, si le
mdreascd, addnceasca singurdtatea. Pentru ca,
toate singuratatile sunt numai ale lui. La tard fiind
singuratitile, comunica intre ele, dar mai ales, si
prin asta comunica, stiu sa tacd. Postasul duce ta-
cerea de la o tacere la alta.
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Interviul ca roman

autobiografic

. lon Buzasi

Amintiri in zigzag
Marin Iancu in dialog cu Teofil Richiteanu
Cluj-Napoca, Ed. Scriptor, 2016

pecie publicistica intens cultivatd, interviul

este un auxiliar pretios al istoriei literare; pe

langa interviul ocazional, publicat in reviste
literare, in ultima vreme apare si interviul-carte
— care constituie o sursd importantd pentru cu-
noasterea vietii si operei unui scriitor. Asa este
amplul dialog intre poetul Teofil Richiteanu, po-
etul Apusenilor, si istoricul literar Marin Iancu,
intitulat Amintiri in zigzag. Stimulandu-i aduce-
rile-aminte, dialogul urmeazd compozitional li-
nia frantd a zigzagului - incepand cu satul natal
- Réchitele, de la care si-a luat si pseudonimul,
cu marturisirea dragostei sale pentru munte si
pédure: ,Pentru mine, Muntele inseamnd insusi
Destinul. Muntele este temelia fiintei mele”, si
convingerea cd ,regenerarea neamului roméanesc
trebuie sd inceapa cu regenerarea naturii in mij-
locul cidreia atita amar de timp a triit” In acest
sat a trdit aproape toatd viata - in afard de anii
de liceu la Huedin si anii de studii universitare la
Filologia clujeana, dupa care a incercat sd intre,
fara sd reuseascd, in redactia vreunei reviste cluje-
ne, a frecventat cu entuziasm tineresc cenaclurile
literare ale Clujului din acea vreme: de la Tribuna,
cenaclul boem al lui Mongolu, si cenaclul Echi-
nox care a reunit citiva tineri talentati, afirmén-
du-se in revista cu acelasi titlu si care astdzi sunt
prezente scriitoricesti, sunt nume importante in
literatura romana contemporand. Un an si jumé-
tate a fost ,,castelan” la Ciucea, adicd muzeografla
Casa Memoriald Octavian Goga, la recomandarea
poetului Aurel Rau, functie onorantd intr-un fel,
dar nu tocmai usoara din cauza Doamnei Veturia
Goga, femeie orgolioasa, autoritard si capricioa-
si. In treacit fie spus, am cunoscut-o si eu, intr-o
vizitd la Casa Memoriala, pe cAnd muzeograf era
scriitorul Mircea Oprita, care ne-a avertizat sd ne
adresdm gazdei cu apelativul "Doamna Prim-mi-
nistru”. Din 1973 pana la pensie a fost profesor de
limba si literatura romana in satul sau, Richitele,
unde si-a scris cartile de poezie, si-a construit o
casd §i o caband in decorul mirific al Apusenilor,
unde este bucuros sd-si primeascd pe prietenii sdi
scriitori. $i l-au vizitat atatia, de la Geo Bogza si
péana la prietenii si colegii sdi din generatia Echi-
noxului!

Elementele autobiografice sunt, desigur, do-
minante in aceste interviuri, dar Marin Iancu,
preocupat sa ofere cititorilor si un portret literar,
indreaptd dialogul si inspre teme literare, filosofi-
ce si existentiale. Pentru Teofil Réchiteanu ,,poe-
zia este, in primul rand, sentiment”, ,0 formd de
anulare a timpului care ne consuma, un capriciu
sublim, o religie fara constrangeri”. Nu imparta-
seste temerile celor care cred ca poezia va dispa-
rea: ,,Atita timp cit nu se va putea raspunde la
intrebarea cine suntem si de unde venim poezia
nu va dispdrea’; ,soarta poeziei depinde de a
soarelui, cAnd milioanele de ani ce-i mai are de
trait il vor rapune, va fi ripusa si Poezia” Despre
credintd marturiseste un fel de panteism antic si

blagian:,,Pe Dumnezeu nu-1 gasesc in biserica. in
plimbérile mele prin munti, in singuritate, peste
tot, il simt mereu in preajma-mi”. Pe langd istoria
Apusenilor, cu figura de martir si sfant a lui Avram
Iancu - o temi obsedantd a poeziei sale (vezi
Patimile dupd Iancu), pe langa padure si munte -
alte motive ale poeziei sale, Teofil Rachiteanu este
si un poet al jubirii vazutd ca ,,0 fortd cosmica’,
céci ,fard dragoste sufletul omului ar fi un desert,
fard femei lumea e de neconceput’, iar ,viata este,
cel mai mare miracol al Universului, este darul lui
Dumnezeu”

Zigzagul amintirilor cuprinde si episoade du-
reroase: a avut o copilarie impoviratd de siricie,
cu frati care, ca in Fefeleaga lui Ion Agarbiceanu,
emblema sédraciei ,Térii de piatrd’, s-au prapadit
de tineri si au fost ingropati in gradina casei, in
morminte peste care anii au asternut uitarea si
iarba. Cel mai dramatic moment al copilariei,
care l-a marcat pentru toatd viata, este faptul ca
ramane orfan la varsta de sapte ani, tatal sau fiind
ucis in mod sadic de cétre Susman, conducito-
rul unei grupe de rezistenta anticomunistd, care
il suspecta de tradare. S-a scris mult despre acest
episod sangeros, controversat, unii l-au injuriat
pe Teofil Richiteanu, fird sd se gindeasca la rana
lui sufleteascd nevindecabild pentru toatd viata.

»Schimbarile” dese de cadru temporal si natu-
ral tin de firescul amintirilor in zigzag. Cateva din
cele mai frumoase pagini sunt descrieri ale mun-
tilor si ale padurii, Teofil Rachiteanu fiind un poet
al naturii, in felul lui Sadoveanu, in care culorile
toamnei, si fosnetul frunzelor, aduc o impacare
sufleteasca si o schimbare de cadru, inspiré si o
altd stare sufleteasca. Si luate separat aceste frag-
mente sunt veritabile poeme in prozi. ,Codrul
de fagi bétrani, frunza toatd cazutd la pamant,
intr-un strat gros, imens-ruginiu, prin care pa-
sii mei se afunda pierduti si fosnetul, in urma4, al
frunzelor moarte, nepdméantean parca, strabdtand
prin ramurile de tot dezgolite, inviluindu-ma cu
lumina lui dulce-ostenitd, alindtoare, bland-au-
roasd, linistindu-mi sufletul, topind in el angoase,
doruri, suspine, iluminandu-ma... Zi mohorata,
ploioasa, descurajanta... Sunt intr-o vale adanca,
marginitd de doud culmi inalte, in fundul cérora,
miscandu-ma, ma simt ca o ganganie”

Muntii, padurile, viile si cascadele Apusenilor
au fost muzica pe care a ascultat-o mai inti:
»Muzicile ce mi-au leginat sufletul au fost cele
ale apelor in curgerea lor...” Desi la Cluj a fost de
céteva ori la spectacole de operi si muzicd simfo-
nicd, mai apropiate sufleteste i-au fost cantecele
Mariei Tanase pentru ca au ceva din duhul naturii
primordiale.

Cartea este si un elogiu al prieteniei literare.
Teofil Rachiteanu are vocatia ,,chiar cultul prie-
teniei”. S-a §i bucurat de o prietenie providenti-
ala din partea lui Geo Bogza, scriitorul care l-a
descoperit, 1-a publicat pe o pagind intreagd in
Contemporanul, ceea ce echivala pe atunci cu o
consacrare, a primit scrisori de felicitare de la
Rosa del Conte, Irina Rachiteanu-Sirianu, actrita
care i-a recitat cu mare pretuire sufleteasca versu-
rile, poeta si traducétoarea Eta Boeriu. Ca prieten

a fost gazda unor prieteni scriitori, ospatandu-i
cu pastravi prinsi din undele repezi ale rauri-
lor ce brazdeazd Apusenii: paginile despre Ioan
Alexandru, céruia ii inchind o poezie evocatoa-
re a tineretii lor poetice, despre Alexandru Vlad,
despre scriitorii din redactiile revistelor clujene
Steaua si Tribuna, despre profesorii de la Filologia
clujeand din anii ’60-’70 sunt secvente memoria-
listice aseméndtoare prin talent portretistic si de-
taliu semnificativ cu cele din cartea regretatului
Petru Poantd, Clujul meu.

Paginile, purtand titlul generic Castelan la
Ciucea le-am citit mai intii, in serial, in revista
Tribuna. Ele refac un segment autobiografic al
poetului, o experienta de viata ineditd, conturdnd
portretul unei ,,batrane Doamne” din vremuri de
altiadatd, care atunci cand era in toane bune ii po-
vestea istoria Castelului cu povesti romantice de
dragoste, precum este cea intre poetul Ady Endre
si tAndra si romantioasa unguroaica Cinska.

Cartea completeaza virtutile literare ale poetu-
lui cu cele de memorialist, anecdotist si prozator
descriptiv.

Mircea Roman

Om cu tichie rosie
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yCalator de p

rofesie...”

. Lucian Florin Plesa

Mircea Petean
La drum!
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2016

»INu stiu ce e poezia,

dar stiu cd poetii sunt sarea din lacrima umanitatii.”

»Sono un viaggiatore di professione. Ho fatto molti viaggi in
mia vita terestra. [...] La mia poesia e una storia sulla mia fa-
,

miglia in relazione con la grande storia e con il vasto Cosmos.

(Mircea Petean)

oet, prozator, eseist, publicist, dar si un fin

slefuitor de bijuterii orientale precum hai-

ku-ul, Mircea Petean schimba inci o datd
registrul, oferind cititorilor sdi un jurnal de cala-
torie plin de spontaneitate, umor si intelepciune.
Autodefinindu-se cdlditor de profesie, autorul ne
poarta prin diferite colturi ale lumii, printre care:
Franta, Danemarca, Spania, Moldova, Slovacia,
Ungaria, Italia (de mai multe ori, acasd la copii si
nu numai), Vietnam, dar si in diverse regiuni din
Roménia. El tine sd ne avertizeze din start: ,Vom
fi mai profunzi, domnilor, mai substantiali i mai
autentici ca oricand!..”

Cee ce este cert inca din primele secvente ale
notatiilor sale diaristice e cd Mircea Petean este
unul dintre putinii célatori care reusesc sd se
adapteze foarte repede si cu mare usurintd la un
mediu strdin. Desi volumul debuteazd cu poe-
mul Catedralele memoriei, inchinat lui Andreas
Wellman, precedat de o serie de imagini dulci ale
copildriei, nu dureazd mult pand cand suntem in-
vitati sa ne facem bagajul si sd ne gatim de drum.
Astfel, cititorul va afla cd in Chisinau e o bitilie de
ani de zile pentru limb4, si ca nu este deloc exage-
ratd opinia conform cireia scriitorii, editorii si bi-
bliotecarii au ficut mai mult pentru re-roméaniza-
rea Basarabiei decat politicienii. In Gorj, autorul
viziteazd, la Hobita, Casa Memoriald Brincusi,
merge, la Targu-Jiu, in parcul Brancusi, trage la
Pensiunea ,,Brancusi” (undeva la marginea loca-
litatii Pestisani) si cunoaste pe ,,seful” acesteia, pe
care-1 cheama - cum credeti?... - Jean Bréincusi!
Cunoastem emotia laureatului Premiului de
Poezie de la la Bradiceni, in bisericuta mare cat
o0 nuca, unde acesta evocd amintirea bunicii sale
care-l vedea preot, fiind deopotrivi mamé, buni-
cd, dascil, felcer, duhovnic si psihiatru pentru el
si pentru cei din vecinatate.

La Genova, facem cunostintd cu Mediterana,
pe care Mircea Petean o ,,incearcd” initial cu dege-
tul iar aceasta, mult mai darnicd, i umple pantofii
cu apa-i matdsoasa. Scopul vizitei? Poate cel mai
frumos cu putintd: nunta fiicei Stefana, eveni-
ment unde socrii mici au repetat pand la satietate
»Veniamo del centro di Transilvania, il paese di
Dracula” Iar dacd in centrul orasului, municipa-
litatea i-a ridicat un monument lui Garibaldi, pe
care apare inscriptia: ,,De aici a plecat Garibaldi,
cu cei o mie de osteni ai sdi, sd unifice Italia!”,
autorul demonstrand un mare simt al detaliului,
imediat intalnim si replica umoristicd a acestuia:
in cartierul Pegli, un grup de tineri a montat, la
randul sdu, pe o stincd din mare, o placd pe care
sta scris: ,De aici nu a plecat nimeni, niciodata,
nicgieri...” In Slovacia il intdlnim pe JInaltul”
Mircea Petean, care devine iconic pentru Ardeal,

sprijinindu-se in bata arhiereasca si privind in za-
rea focului de tabara. .. sau, poate, doar sprijinin-
du-se, conform celebrei glume! Mai aflim ca, in
mod ciudat, versurile poetilor roméni care-1 inso-
teau par mai luminoase recitate in slovacd, in timp
ce maghiara are o sonoritate de pietre rostogolite
»inlduntrul unui aspru grohotis” Promovarea cul-
turii, a poeziei roméane il duce pe calatorul nostru
chiar si in Vietnam, acolo unde primul obiectiv
turistic vizitat, in Hanoi, este o balta verzuie, urit
mirositoare, in care zac ramasitele unui bombar-
dier B52, doborat in anii razboiului; dar tot acolo,
aflam, isi duce veacul (ori veacurile) o testoasd
uriasd. Luptdndu-se cu praful rosu omniprezent,
Mircea Petean devine Monsieur Merci Beaucoup,
care prefera cuvantul rostit/ scris in locul aparatu-
lui de fotografiat.

De la exoticul Vietnam ins3, se intoarce pe me-
leaguri roménesti, la Chisindu, si la aurul licoros
al Cricovei, amintidu-si de pancarta rupta de vant
la un miting organizat in cinstea Dictatorului so-
sit la Cluyj in vizita de lucru, in anii studentiei, pe
care se mai distingea doar cuvantul TONCOLAE!
Nu va scépa cititorului nici imaginea frumoasei
mirese genoveze, cu radécini maramuresene, pur-
tand la gat un sirag de perle de rdu din Vietnam,
al cdrei nume nu-l voi divulga aici si acum, dar
care nu e deloc greu de ghicit. Aflat mereu pe
urmele Poemei - acesta fiind, cel mai probabil,
chiar sensul calitoriilor sale - Mircea Petean uti-
lizeaza un stil captivant, plin de naturalete si vi-
oiciune, un fel jurnal ,vorbit”, nu scris, sau, cum
zice chiar el: ,,e ca si cum as pune pe curat un text
oral”. Alterneaza, asadar, frazele ample, fastuoase,
cu propozitii scurte in care tintuieste perfect cate
un detaliu semnificativ. Gandite ca niste sclipiri
intermintente ale constiintei, interventiile auto-
rului sunt adesea o serie de notatii scurte, seci,
exacte, un fel de stenograme ale trdirilor diurne
si nocturne, deoarece gasim deopotriva transcrise
vise si cogmaruri... Intr-un astfel de context re-
apare Poema: dupa o premiere fictivd pe tiram
canadian, Mircea Petean se trezeste in brate cu o
femeie inaltd, brund, voinicd, buzoasd, care 1i sop-
teste provocator: ,Ma déruiesc tie fard conditii!”,
pentru ca putin mai tarziu sd noteze sententios:
»Poezia e geloasa si, dacd nu o cultivi cu obstina-
tie aproape maniacald, te lasa..”

In tesitura jurnalului sunt inserate uneori po-
eme sadea, unele reflexive, altele mai descriptive,
unele de sorginte japoneza, altele mai ludice, pre-
cum acesta: ,,sarea din zaharnitd/ zaharul din sol-
nitd/ apa din cddelnitd/ si timaia din cristelnita/
toate-au curs in pivnitd/ printre muraturi la bor-
can/ si ciuperci la uscat/ telind, patrunjel, morcovi
ndpristan/ si varza numai buna de tocat/ si-atata
s-au amestecat/ pand ce s-au preschimbat/ intr-o
pudra find foarte -/ ea s-a-mpréstiat departe/ in-
spre cele patru vanturi —/ n-ajungi nici pe sapte
vulturi - inspre sapte véi cu greieri/ face ca si le
cutreieri/ pe aurul din talpa gropii/ n-ajungi nici
cu caii popii”

Traim, spre final, aldturi de autorul nostru,
emotia si bucuria metamorfozirii sale in... bu-
nic, atunci cand perla sa da nagstere propriului
diamant. Pe tot cuprinsul jurnalului, cititorul in-
talneste perfectul simplu, foarte des utilizat, sur-

Mircea Roman

Fereastra goticd

prinzitor pentru un ardelean get-beget: sezum,
schitai, nu le transcrisei, fui repartizat, scrisei...
Dar, si poate tocmai acest lucru di un plus de
valoare cirtii sale, utilizarea fard rezerve a arde-
lenismelor si arhaismelor aldturi de neologisme,
dau savoare textului care are, in acelasi timp, o
inaltd tinutd intelectuald: in Maramures casele
se dureazd, nu se contruiesc; marinar proaspat
tuns, barbierit, pomddat; statiuni de vilegiaturd;
in lumea lui Mircea Petean se zdboveste, nu se std;
afanar; a focdli; a addsta; in céutare de corobete;
umeri imbracati in barson; texte abstruze; de istov;
0 bucoavnd; inalt si afabil; cobilite; o postatd buna
de drum; text scintilant; in Vietnam cresc un fel
de costrei, de troscotel; picioici; sfiiciune; poeti me-
fienti; o veveritd a amusinat preajma; a fi sugusat
de plans; blojeli strident colorate; hlamide; cipilicd
cu pompon; imaginea sarpelui psihopomp; arde-
lence robace; ma cicilesc (preferatul meu); sangele
ndboieste nestingherit, sau altele de un efect ex-
traordinar.

Dar vi voi ldsa pe dumneavoastra, stimati citi-
tori, sd le gasiti si sa va bucurati de talentul pete-
nian, concluzionand odati cu el: ,Intre ciutarea
marginii si fuga de marginea marginii pare a se
desfasura intreg periplul existential al unora ca
mine...”
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evocare

Cel care scria pe cutremure

. Nicolae lliescu

|

Marin Sorescu

rintre scriitorii pe care i-am cunoscut si

care m-au ajutat cel mai mult figureaza trei

olteni : Tudor Dumitru Savu, D. R. Popescu
si Marin Sorescu. Pe primul l-am intélnit la barul
Facultitii de Litere din Cluj, pe strada Horea si a
fost cel care a deslusit enigma plicului trimis re-
vistei. Catre cel de-al doilea m-a indrumat Cro-
hul, adecéd profesorul Ovid S. Crohmaélniceanu,
spunidndu-mi trimite acolo la Tribuna, fiindci-i
redactor sef cel mai deschis la cap si cel mai ta-
lentat prozator al momentului. Cel de-al treilea,
citindu-ma, m-a publicat hodoronc-tronc.

Ce se intamplase? Pusesem o proza dactilogra-
fiata, Fuga, intr-un plic pe adresa redactorului sef
al Tribunei si atasasem si o autoprezentare unde
spuneam cé adrisantul este dupd mine, dar dupa
mine, cel mai bun prozator si ca mi cheama Nic.
Elian-Iliescu. Umbl4nd prin redactie si intreband
cine-o fi dsta, n-o fi actorul cu acelasi nume, tre-
cut pe la Nationalul urbei, Tudoriel Vusea, cum
mai tarziu il vom denumi, bietul, a spus cd nu si cd
ma cunoaste de la un colocviu Eminescu, de mai
an. Pentru Ramuri imi ceruse o proza insusi Gabi,
Gabriel Chifu, cu care m-am imprietenit inca de
pe-atunci si care mi-a spus ,,nu stiu ce i-ai facut,
dar lui Marin ii place cum scrii”.

Eu scriam cum scriam, ,,mistocdresc”, autobi-
ografic, dadaist, balbait, fard epic, ,,mistocdresc”
cum spusei, ce mai, ,bdscélios si intimist’, cum
foarte exact se exprimase o autoritate in cadrul
unui juriu al ,Céantdrii Romaniei” (sunt laure-
at al fazei studentesti pe tard desfasuratd taman
la Tasi in 1977!) si culmea il imitam pe Ionesco.
Mi-o spusese cu zadmbet, o si radeti mazdrat,
Ionel Vitner pe care l-am intalnit intr-o sedintd
a cenaclului ,Junimea” al facultitii noastre. Pe
vremea aja scriam monologuri si dialoguri ciu-
date pe care le probasem prin revistele din liceu,
Phoenix de la ,,Sadoveanu” sau Mugurul de la
»Lazar”, ticneli, jocuri de cuvinte, adevéruri spuse
zeflemicios. Adicd aduceam bine cu scriitorii de
mai sus. Cred cd singurul lucru bun si pe care nu
vreau sd mi-l pierd cat oi trdi, micar in campia
asta a literaturii, era o oarecare doza de autentic,

de prospetime copildreascd. Mult, mult dupi ace-
ea — ce spun eu se intdmpla pe la sfarsitul anilor
saptezeci — unul dintre cei mai apropiati mesteri
ai mei, prozatoriul si pohetul Fanus Neagu, imi
declara: ,Nicule, ca sd scriu trebuie si vad din
nou lumea cu ochii copilului din Gradistea, satul
dla de pe malul Buzéului si ca sé fac asta trebuie
si ma imbat bine” Aceastd adevirata orca, Nea
Fane, era un devorator de carti, voi nu stiti, dar ci-
tea orice, tratate comerciale, ziare, teatru, lucrari
de numismaticd si mai ales romane politiste, cite
doua pe zi citeodatd. Ca sd scrie o proza de cateva
file despre cai a plecat intr-o dimineata cu trenul
pe ruta Bucuresti-Faurei-Braila-Barbosi-Galati si
retur numai ca sa se uite pe fereastra. M-a rugat
odatd sd-1 invartesc prin jurul Casei Poporului cu
Oltcitul personal ca sd vaza cartierul de la Piata
Cosbuc la Chirigii si inapoi pe Rahova si Uranus,
sd simta aerul mahalalei lui Caragiale. Era un le-
vantin, un balcanic gros, imbatat de Creanga si
Sadoveanu, dar iubitor de petreceri si de cuvinte.
De fapt, toatd proza lui, un fel de poezie viscoasa,
iese din aldturiri foarte savant-taranesti de cuvin-
te si de imagini. Uite-aici inceput de schita: ,,in
odaia mica si goald, ca un os cu maduva supta”!
Te-apucd amocul sau rasu’-plansu, ciinii dupd
dansul, nu-i aga? Numai la el ,,primaverile sunt
blonde, luna are bot de miel, Cutaricd doarme pe
mate de peste, la usd zgreaptind vantul ca un cai-
ne, o enervare ticutd staruie in pereti” si céte si
maij cate.

Dar nu despre Nea Fane voi a vorbire acilea,
ci despre Marin Sorescu. Tachinat de Nea Fanica
in felul urmator: ,,ba, Marine, zgarcit cum esti, ai
stiut si te nasti de 29 februarie, sd nu dai de baut
decét o datd la patru ani”. Replica venea imediat,
cidci Marin Sorescu nu lasa sd-i scape si nu prea
ramanea dator: ,,ba, bd, Finus, ba lipovene, tu ai
baut un mérfar de vin si eu ma imbolnévesc de
ficati”

Nu-i deloc adevirat, nu era un zgarcit, era un
timid si un calculat, un echilibrat, in ciuda dera-
ierilor verbale prezente in scrisul sdu. Lumea il
invidia fiindcd, in calitate de redactor sef al unei

reviste, isi facea relatii, legdturi, prieteni. Era viu si
stabilea punti, lua interviuri si premii. Dar ce, altii
fac altfel, Mirciosu face altfel, ce e de condamnat
aici? Fundamental era un om bun, bun cititor,
bun familist, mai putin bun consumator. Si era,
poate vreti sa md contraziceti, un generos. Cand i
l-am prezentat pe Rizvan Voncu, pe atunci tinar
jurnalist cultural la Org, i-a propus imediat o nor-
md la Literatorul. Mie mi-a telefonat intr-o dimi-
neatd la ora opt spunandu-mi ,,ba, bé, bitrane, nu
vrei sd vii la minister, sd te ocupi de presd?”. Am
vrut, am fost, m-am inteles foarte bine si am fost
la o gramada de spectacole si receptii unde el nu
mergea, caci nu-i placeau iesirile in public. Acum
nici mie nu-mi mai plac, asa cd-1 inteleg perfect.
Noi, roménasii, avem o boald ceva de speriat in
organizarea a tot felul de actiuni, de simpozioane,
de intalniri fira niciun rost si fard vreo finalitate.
L-am vazut propunind si pritocind diverse carti,
slujbe, intélniri, reviste. La Ramuri inventase toa-
ta redactia, sd fim seriosi, adusese o suma de ti-
neri carora le daduse rubrici si atentie. De-asta se
ferea, sd nu cada iar in ispita vreunei prietenii in-
teresate. Sunt multi oameni foarte talentati, foarte
destepti care cad in plasa cite unui smecher sau
a cite unei femei istete si hotarite si fac numai
prostii. Am podul plin de exemple de-astea.

Nu era un orator, era chiar departe, dar in scris
ii iesea cam tot. La parastasul organizat la COS,
Casa Oamenilor de Stiintd din Piata Lahovary,
acelasi Nea Fane l-a intrerupt pe popa ce tocmai
oficia si ajunsese la chestia aia cu ,dacd a gresit
cu vorba, cu gindul sau cu fapta” astfel: ,parinte,
cu vorba Marin nu a gresit niciodata!”. Scria ad-
mirabil. Tot. Si poezie, si teatru, si proza, si eseu.
Chiar si criticd literara, are intuitii mai bune decat
un critic de meserie. De fapt ce-i aia critic de me-
serie? Calinescu, geniu si el ca si Eminescu, bine
spune cind spune ca un critic adevarat trebuie
sa fie un ratangiu, ceva gen Ozon. Imi povestea
taicd-meu, pentru care el este cel mai mare fot-
balist roman dintotdeauna, ci Ozon, Titus Ozon
tragea sapte suturi pe poartd, trei in bélarii, doud
se loveau de portar, unul in bard si unul in pla-
sd. Lumea il fluiera trei sferturi de meci iar dupa
ce marca golul la final il purtau pe brate. Si vreti
sd stiti ceva? Eu nu cred cd rateaza cind rateaza.
Ce-a ratat Calinescu? Cumva proza? Haida de,
este unul dintre cei mai buni! Chiar si teatrul si
poezia lui sunt de citit. Si in general, un scriitor
mare i care gindeste ca un scriitor mare e foarte
bun si cand scrie articole ocazionale sau despre
fotbal. Ce, Eminescu sau Arghezi sunt mai putin
prozatori? Caragiale e dramaturg sau prozator,
la fel ca Derepeul? Proza de poet, auzi dumnea-
tal L-am enervat pe un profesor de-al meu, de
altminteri impatimit de Bacovia, cd si proza lui
e buna, el sustinand cé-i un exercitiu lipsit de va-
loare. Baudelaire e doar poet, nu-i asa? Prozator
nu, traducatorul poate al celui mai mare scriitor
american? Apropo, Poe dsta nu-i ambidextru,
nu trage la fel de bine si cu proza si cu poezia?
»Roca Baudelaire are straturi de suflet care nu
pot fi ale unui singur om”, zicea Marin Sorescu in
Baudelaire cel numeros. Si cred cd vede cam la fel
literatura. «Florile Raului sunt niste teste ale deca-
lajului teribil dintre celulele noastre. Intre api si
piatra nu existd nicio diferenta, decit un decalaj
teribil de densitate.»”

Sorescu avea mdna grea, grea de talent. Chiar
spunea asta cand il mai ciupea cite un nimuric,
»mi-e mild sa-i trag un articlu peste ochi ca rama-
ne dla incondeiat asa, pe viatd” Pentru el talentul
era si o pedeapsd, durea. Om sensibil si calduros,
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refuza inchistarea, starea pe loc, nu avea stare, ci-
uta simanta de umor din orice, era atent la poan-
te, la snoave. Toatd partitura lui este un solfegiu
cu notele raschirate, un fel de Kandinski, care
pune ochii intr-o parte, crucea intr-un colt, calul
pe doua potcoave in altd parte, sabia in mijlocul
unei soparle, ca pe-o frigaruie si daci ii intorci
si-i invartesti pictura iese tot Sfantul Gheorghe
impungéand balaurul!

Sorescu era familist. $i timid si aici, in familie.
Doamna Virginia, nascutd Seitan, din Dudestii
Brailei (de unde poposea si Motoi, George Motoi,
un actor roman foarte bun), adicd din Niculesti-
Jianu, cred cd asa purta numele ca pe-o haind
raionul din care ficeau parte si ai mei era foarte
omniprezentd. Stia tot, supraveghea tot, cu uitd-
turd atenta, cu voce calmi dar ferm4, ca la ferma:
»Sorin!”. Asa 1l alinta, cu o forma contrasi. Am
mai vazut sotii de scriitori, ma rog, familii intregi,
unele le ziceau pe nume, pe numele de la sonerie
si de dictionar ,,Cutdrescu’, cum ne numeau pro-
fesorii in liceu, altele foloseau diminutive: ,,Tuchi,
Moni, Bubi, Bubu, Puiu, Barbosina, Nusi” si asa
mai departe. Familia este si ceva precis, si un joc
de ciérti, i un ,,dublu” al lucrurilor, o imagine bi-
si tridimensionala, la nevoie si la rigoare. Familia
este o incercare dar si o transformare, §i o grama-
dé deschisa, si o bucurie impartita in felii.

Sorescu zice: ,In actiunea lui de defrisare, de
clarificare a problemelor, omul modern distruge
explicand. Misterul e dezorganizat. Se afld in na-
turd sub forma libera” Dacd as fi Auerbach as gasi
aici toata poetica explicita a autorului. Defrisdnd,
deconstruind, risipind totul el reface din toa-
te pértile componente intregul text. Peste tot se
observa utilizarea din abundenta a genului inteli-
gent liric, dramatizat prozaic.

Sorescu a avut multi detractori, multi invidi-
osi. Multora le era teama ci le ia Nobelul din fata,
chestie pentru care au scris chiar Academiei sue-
deze sé nu i-l acorde. Acolo, mi-a spus el insusi,
odatd, in casa din Grigore Alexandrescu - casd de
scriitor, veche, previzuta cu ceva curte, cu umbrar,
cu un Lulu sub forma de céine, plina de cérti si de
tablouri - exista un fel de sotisier la intrare la su-
edezii dia cu tot felul de ndzbatii, autopropuneri,
gesturi sifilitice, delatiuni si multe altele. Acolo ci-
cd i-ar fi aratat un coleg cele doud scrisori trimise
de un poet si de-o poetesa. De fapt si scandalul
cela de la Ramuri tot din pricina asta a pornit, iar

redactia a fost implicatd ca masid de manevra.
Redactie pe care se spune ca ar fi compus-o com-
plet insusi Marin Sorescu. Nu stiu mai multe, oa-
recum cate ceva de la Ioan ,,Jimmy” Lascu, coleg
de an cu Sorin Preda si adus la Tineretul liber si
facd Suplimentul cultural in locul nostru, al meu,
al lui Gabi Rusu, Sorin si Francesco, dar care nu a
reusit decat si-1 ingroape. Cert este ca atunci celor
doi, pohetului si pohetesei mentionati li s-a adau-
gat si un al poet de onoare al breslei. Dacd primii
doi sunt inzestrati cu o extrem de modestd va-
loare literara, cel din urm3, cu ochiul format in
balada germana, prezinta tot interesul.

Marin Sorescu a atras incd de la bun inceput
atentia lui Célinescu. Prin poemul Shakespeare,
care e antologic. Ca si Trebuiau sd poarte un
nume. Ca si foarte multe altele. De la acel ince-
put si de la acel debut, cu o placheta de parodii, i
se trage. Sigur, stilul de a face poezia, de a o pla-
madi si de a o pune la dospit si apoi la copt este
stilul olarului, care se joacd in mlddierea lutului.
Totul poate fi luat in raspar, si viata, si iubirea si
moartea. Vorbeam deseori cu Mosul, Crohul cum
ii spuneam si caruia ,,Marin” i se parea foarte
bun, ce sustinea cd despre lucrurile grave, cum
ar fi lagarele, Shoah-ul, nu poti vorbi decat in
doud moduri, al lui Primo Levi sau al lui Kafka.
Roberto Benigni a reusit admirabil o a treia cale,
prin rés, bine, mai mult rictus. La Vita e bella este
cred unul dintre cele mai bune filme ale tuturor
timpurilor. Luarea in ras, cu metoda, a celui mai
mare dezastru al omenirii. Iatéd ci se poate, geniul
calinescian a intuit, iar Sorescu a pus in pagind
aceastd manierd. Nici Ionesco nu face ceva prea
altfel, cand ,,rinocerizeaza”. Dar Brancusi? In Note
si Contranote viitorul academician francez nascut
la Slatina isi aminteste cum l-a cunoscut pe tara-
nul din Hobita, uriasul deschizdtor de numeroase
porti ale siruturilor in piatra. In stilul romanesc
mitic, de la Mitica. Sculptorul s-a dat tare de ure-
che neintelegdnd cum se prezinta tdndrul drama-
turg, ca si cum numele de Ionescu ar fi extrem de
incélcit. Dupd vreo trei, patru intrebéri de ,,cum,
cum” il cheama, i-a adresat-o pe-aia fundamen-
tald: ,,si cu te ocupi dumneata?”. ,Cu teatrul’, a
survenit raspunsul. ,Teatrul e un rahat’, a cazut
atoatecunoscitor concluzia. ,,Stiu, si tocmai de-
aia vreau sa-1 fac de ras”, a binevenit recunosca-
tor rdspunsul. ,,Bravo, merité sd aduc o sampanie
pentru asta”. Si gata.

Stati, cd nu-i gata! Intlnirea aia, dintre poate
cei mai de seama roméni de export este caracte-
risticd pentru noi. Incepem chioras, piezis (,,pi-
ezag’, ar fi zis olteneste Nea Marin), ne facem cd
pricepem greu, vorbim ingamat, tragem cate-o
remarcd sleitd intr-un sughit incruntat si dacd
suntem infruntati cu dibacie, deci cu inteligen-
td, cutezam sa ne zguduim de rés si de priete-
nie. Eminescu proceda altfel? Sau Tata Iancu?
Creangd? Ca sa nu mai zic de Arghezi? Pana si
taciturnii ardeleni Slavici, Rebreanu, Blaga? Ce
gurd spurcatd are Goga, ati vazut? Ca sa nu mai
vorbim despre altii si altii. Poezia ca o reptila, li-
teratura in unghi ascutit, cu vorba taioasd, asta
executd in text Marin Sorescu si o face ca nimeni
altul in Limba Roména. Fireste, pe culoarul lui.

Marin Sorescu a dezghiocat vorba, a impras-
tiat poezia si s-a jucat cu sensibilitatea, pe care
a considerat-o ,,0 conditie implicitd”. ,,Poetii toti
sunt sau trebuie si fie sensibili, unii insa sunt
mai inteligenti, altii mai putin’, zice el aspru, ca
o formuld matematicd. Si pe urma demostreazi
ca textul este o ,reconstituire ca de cetate (vezi
Troia, descoperitd direct din paginile Iliadei!)
dupa un cutremur grozav, cand bucitelele de case
si de destine, puse unele l4nga altele, nu se leaga,
nu se mai nimeresc; dar sunt interesante si asa.
Parodie la prima vedere, drama la ultima; risipad
de eruditie pana la savantlic; si, dincolo de toa-
te acestea, un flux, un curent adinc precum in
oceane, care isi poartd gustul si constiinta, ca pe
un inecat, pe sub apele obisnuite, departe de ori-
ce tdrm al banalitdtii”> Si mai incolo, cd poate nu
s-a inteles: ,Poemul functioneazd prin acumulare
lentd de presiune si eliberare bruscd de presiu-
ne. Ca un vulcan care se incarcd incet-incet, apoi
izbucneste. [...] Autorul joaca tot timpul pe cele
doua interpretari : cea laicd, moderna, si cea care
tine de ritual, de mit” E clar, da? E aici totul lui
de tot, de la Singur printre poeti pana La Lilieci si
Iona, de la Moartea ceasului pana la Puntea (ul-
timele). Si vorbele astea insotesc poezia lui T. S.
Eliot intr-una dintre cele mai frumoase cérti de
eseuri din literatura noastra, Teoria sferelor de in-
fluentd, gramatica sau indreptar de citire §i mai
ales de recitare a textului sorescian.

Mircea Roman
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Ironicul Gri

intoarcere in tim

. Constantin Cublesan

n peisajul literar al Clujului anilor 50-°60, pe

langa putinii scriitori (roméni) consacrati,

se afirma, din ce in ce mai mult, o pleiadd
de tineri care isi gaseau spatiu de manifestare in
putinele publicatii de la ora aceea - ziarul local
Ficlia, cu suplimentul sdu literar, revistele Steaua
si mai apoi Tribuna - cenaclurile literare jucand
un rol important in implinirea atmosferei, a cli-
matului creator al orasului. Intre acestia, Grigo-
re Beuran era, fard indoiala, una din... sperante.
Spirit caustic, inclinat spre observatia realista,
scria proze scurte in care fictiunea se imbina cu
relatarea directa asupra realititii, situdndu-se un-
deva la limita de interferenta a reportajului literar
cu literatura propriu-zisa. Aceasta este si carac-
teristica povestirilor din volumul de debut, Ochi
addanci (1962), modalitate pe care o va abandona
ulterior, evoluind pe directii din cele mai diver-
gente, de la romanul politist (Cifrul Petre Petrescu,
1968), la cel de razboi (In Valea Muresului, 1964;
Ora 23, 1970 sau Evadarea, 1976), de la proza de
aventuri (Triplul mister, 1974), la dezbaterea po-
liticd (Ancora n-a fost aruncatd la timp, 1979) etc.
Actualitatea sa literard se confunda intru totul
cu viata revistei Tribuna, din prima ei perioadd
(Ioanichie Olteanu, Dumitru Mircea) in redactia
céreia a lucrat, fiind o prezentd activd si mereu
incitanta. Interesant de remarcat este faptul ci
tocmai schitele si povestirile cele mai gustate de
cititori, publicate de-a lungul anilor, paginile sale
de literatura satirica nu si le-a adunat intr-un vo-
lum, intreprindere pe care au ficut-o insa ai sii,
dupid incetarea din viatd (Misteriosul povestitor
din Atlantida, 2004).

Daci nuvelele inspirate din lumea satului, scri-
se intr-o manierd cvasireportericeasca, nu mai
pot stirni azi decat un interes de... biblioteca,
daci romanele politiste par inocente in compara-
tie cu productia de acelasi tip care invadeazi azi
piata de carte, dacd proza de evocare a razboiului
- realmente interesantd si rezistentd la trecerea
timpului, ca... document de epoca (vezi implica-
rea Scolii de ofiteri de la Radna in cel de al Doilea
Rézboi Mondial) - trebuie revazuta azi, cici auto-
rul a facut concesii, evident, unui unghi oficial de
tratare, de interpretare a istoriei contemporane,
cu toate ca descrierea luptelor de la Piulis rimé-
ne o pagind memorabild, cu valente de marturie
directd asupra evenimentelor s.a.m.d., proza sa-
tiricd este insa la fel de vie, de proaspéata si de bri-
anta, cici Grigore Beuran nu vizeaza in ea, ca alti
umoristi ai epocii, detalii conjuncturale ale vietii
publice, cat comportamente morale definitorii
caracterului uman, metehne si racile, vicii funda-
mentale pentru firea speciei umane, indiferent de
meridianele geografice sau de sistemele politice.
Este partea cea mai rezistenta a operei sale si cea
care, de fapt, este capabild a-l relansa, a-1 impune
atentiei publice, a-1 readuce in actualitatea lite-
rard, dupd o absentd indelungatd — mai mult sau
mai putin justificatd — in librérii.

Schitele si povestirile acestea fac surpriza intal-
nirii cu un scriitor ce apare si azi tandr si spontan,
ca acum patru decenii, manuind verbul acidulat,
mucalit si corosiv, care te poate prinde cu totul,
amuzandu-te si facand sd-i gusti, zdmbind, subti-
litatea ironici, pentru ca, in final, ca dupa lectura
oricdrei pagini literare satirice de valoare, sd te

Mircea Roman Scara

lase intr-o atitudine de mé&hnita reflectare asupra
lumii, chiar asupra propriului angajament social.

Cele mai multe schite si povestiri pornesc de
la motive fals mitologice, de la morala unor fa-
bule cunoscute, pe care insd Grigore Beuran le
rastdlméceste intr-un comentariu de actualitate,
in care confruntarea, de pilda, dintre Cain si Abel
este adusd in discutie printr-o ingenioasd imixti-
une in cronologia factologica insasi, in receptarea
mitului orfic, tratat, desigur, intr-o zeflemea cu
trimitere directd la ndravuri actuale (Plopul tre-
murdtor), se aldturd cumva firesc intr-un univers
de basm contraficut, cu legenda pestisorului de
aur, care e in stare si indeplineascd orice dorinta
in schimbul eliberarii din undita si care povesti-
torului-pescar, eroul povestirii, drept rasplata ii
povesteste o anecdotd din lumea Atlantidei, po-
vestire in care se simte numaidecat persiflarea
subtire a neaosismului exagerat, al patriotismului
local (Cocosatul) etc.

Grigore Beuran se ascunde in dosul unei me-
taforice gaselnite, punandu-si intdmplarile la care
se referd in spatiul fantastic sau numai fantezist al
lumii pierdute din Atlantida. Aici vom recunoagte
poetul care se cocoteazd de facto intr-un turn de
fildes, cutremurat sa afle, in cele din urma, cati
elefanti au fost sacrificati pentru a-i construi lui
edificiul in care, odatd instalat, nu mai produce
nimic acatarii (Turnul de fildes), si tot aici il vom
intalni pe nerecunoscitorul fiu ce se reintoarce la
tatdl, dispus a taia in cinstea lui, vitelul cel gras, in
nddejdea indreptarii ce nu se intampld insd, pand
cand, la un moment dat, vitelul nu mai poate fi
sacrificat caci vacile fuseserd intre timp declara-
te drept fiinte sacre (Vifelul cel gras), sau tot de
aici vine o muza care, plictisitd de poetii exaltati
de pe continentul scufundat, cautd alianta cu un
prozator realist de la noi, pe care insa nu-1 intere-
seazd farmecele individei, refuzind-o, ca mai apoi
sd afle cd alti confrati obtin favoruri de pe urma
ei, el ramanand mofluz (Singurditate). Numai ca,

: wlribuna”

gore Beuran

singurétatea e o tema ce apare ca un veritabil leit-
motiv in schitele si povestirile lui Grigore Beuran.
Este coarda sensibila si gravd ce vegheazd mereu
in subsidiar, ficAndu-ne atenti la tristetea unei
posibile asociabilitéti actuale.

Asemenea schite si povestiri ne fac si descope-
rim un scriitor §i o opera pe care, pe nedrept, am
neglijat-o o vreme.

Cu toate bunele sale relatii pe care le in-
tretinea cu diversi lucritori din Militie si din
Securitate (nu vreau si stiu cum aratd dosarele
diversilor scriitori clujeni, in care s-ar putea afla
destule note... informative purtind semnitura
lui Grigore Beuran), nu era scutit de exigentele
Directiei Presei, ba poate tocmai de aceea, scrie-
rile sale erau citite cu ochelari dubli. Ca sé scape
de furcile caudine ale acesteia a gésit o strategie
la care a marsat, destuld vreme, Al. Caprariu, ei
fiind prieteni buni, de altfel. Despre aceasta si face
o madrturisire pe care o reproduc aici.

»Aceste povestiri au aparut in revista Tribuna
din Cluj-Napoca, in acei ani cind trebuia si-ti
cenzurezi §i gndurile. Deci, se pune intrebarea:
cum au putut sd fie tipdrite, cAnd pe atunci nu
putea si apara nici o carte de vizitd fard stampila
«bun de tipar» a cenzurei.

Eroul n-am fost eu, ci secretarul general de
redactie, Al. Céprariu (azi un clasic). Procedeul
folosit de Al. Céprariu, cu complicitatea mea, era
simplu. Redactorul sef habar nu avea de toate
acestea. Lunea dupa-masd, revista, cititd de re-
dactorul sef inainte de a fi trimisa la tipar, primea
viza cenzurii. Atunci, el le spunea celor de la cen-
zura: «Materialul il inlocuiesc cu povestirea y a
lui Beuran, o pagina, doua, pe care le aveti intre
materialele de rezervd. Astept aprobarea la tele-
fon...». Lectura era facuta de cenzor in pripa (fard
cei «patru ochelari obisnuiti»). «Merge», era ras-
punsul.

Sia mers pana intr-o zi, cAnd a sunat un telefon
de la CC, de la cabinetul teribilului Leonte Rautu,
curios si afle de la mine cine este «Imparatul
Atlantidus al XIV-lea». Raspunsul meu a fost clar:
«...al XIV-lea Impdrat al Atlantidei».

Au urmat tunete si fulgere de la toate forurile
de partid, analize peste analize, scuturata condu-
cerea revistei si avertizati toti redactorii.

N-am fost dat atunci afard de la Tribuna, ci
peste cétiva ani si ani... (Asta este altd poveste).

In concluzie, am tras un chef zdravin cu Al
Cdprariu.

Publicarea  povestirilor a luat
Inmormantarea lor sivarsita.

Marea greseald pe care nu mi-o iert a fost
abandonarea scrierii unor astfel de povestiri. Atat
de mare era teama de a nu incélca porunca lui
Leonte Réutu [...] Oare o fi figurand pe «Lista
opacd» si numele proprietarului calculatorului
care a imprimat gratuit manuscrisul pe discheta?
Este ultimul mister al povestitorului misterios din
Atlantida”

sfarsit.
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. Tudor Voicu

udor Voicu s-a nascut in 1988 in Bucuresti.

Absolvent al Facultatii de Drept (Universi-

tatea ,,Iitu Maiorescu”), in prezent student
la Facultatea de Litere a Universitatii Hyperion,
Bucuresti. Debut literar in antologia Poemia, de
asemenea, poeme aparute in revistele: Mantaua
lui Gogol, Olt Art, Vama Literard, Amurg Senti-
mental si publicatii online. Membru organizator
al ,,Cenaclului Vocativ”.

vin din flori

nu stiu ziua dar mi-e clar

ca umbrele care se spanzurd de geam
cd voi dormi frumos si tAndr

péana la capatul rabdarii

e vineri azi beau vin din flori

si nu ma vezi dar te prefaci

cd-mi tii linia vietii sub barbie

ai vrea sd imi salvezi

aceastd adiere

de carnea grea infiptd drept in

oase

orice ar fi tu tine minte ci

morile de vant eu le invart

céd becul tau din dormitor e spanzurat de mine

vine

o vreme la brat cu amorteala

iar eu nu plec niciunde

invart doar morile pana la sdnge
fac becul tiu sa palpaie

cand ma sufoc

uita-te fix acum la orice trecator
va semdna cu mine in vitrine

si in retrovizoare in casele de sticla
va plange degeaba si va fi fericit

economie

suntem aici jurdndu-ne cé facem
focul pe ascuns

doua steaguri de piatra

la capetele unei simple distante

pe de alti parte

beau si fumez mai mult decét stii si
parc-am visat cd ma rugai sd termin
cu toate astea

sd ma spovedesc odatd pe bune

era intuneric

in burta pestelui din vis ne auzeam
ecoul

ca-ntr-o biserica fard icoane

si-mi spuneai taci si te roaga

dar nu m-am trezit nici acum

caut in continuare o batura mai ieftind
ceva care sd nu-mi mdnance si creierii
si banii de paine

insomnia a doua

te-ntrebi ce faci te-ntorci te rogi
absent

ai spart ai rupt barbii obraji taiati
ai ras si ai scuipat in balti de sange
acum cind noaptea e un ciine

cu ochii degerati

iar crengile se-ntind la
Dumnezeul nostru

tu incd mai aplauzi bezna

de parc-ar fi macelul altui orb
nimic nu te salveaza iatd

cum nimeni nu te preface-n strigat

tu care ma imbraci
cu chipul si asemédnarea mea
cand imi scot trupul

ca sd md pot uri din toate partile

starea de veghe

sd vorbeascd prin tine un tata mai vechi

cu vocea intinsd ca un obuz peste dealuri

si sd nu-1 poti traduce nici in vis nici in apa

sa te-ntrebe mereu

ce mananci prin locurile unde mergi sa nu dormi

sd vorbeascd prin tine o iubitd mai veche
cu glasul stins ca o cruce spélatd de ploaie
sd afle ce ganduri te petrec prin tramvaie

sd iubesti o femeie cu ochii copilului
care a desenat prima oard o casd

si sd crezi cd intr-o zi cerul tdu va fi
mai curat decat departarea oceanelor

dar stii din viata trecuta cé se termina bine

se va gasi cineva sa iti campere

un costum nou nout pantofi care sd nu te stringa
si cel putin o femeie si un betiv s te planga

cantec de leagin

dacd n-am somn

viseaza tu acest cantec de leagan

cand amintirile inexistente vin taras
precum sufletul celui ce nu s-a nascut
viseaza tu pentru mine

inainte ca tacerea

sa cada in fata ferestrei tale
rupandu-si genunchii

inainte ca unghiile roase si inghitite
cu noduri

sa-ti ceard pielea neméngéiatd inapoi
vanitaile de pe coapsele tale

md trezesc cu biciul

din cosmaruri

si ma gandesc cd ai murit sau poate sunt eu
o fantoma

care se uitd la omul viu din tine

cala o usi de fier

~
ruga
sa ma auzi Tu Doamne-as vrea
cand strig in somn

ca un copil uitat de jucdrii

si sd md vezi Tu Doamne-as vrea

Tudor Voicu

cand ies ingenuncheat
din visul
ce sangerand ferestre a ajuns

la poarta raiului din mine
sd Te banuiasca

parodia la tribuna

Tudor Voicu

starea de veghe
sa fii student la Hyperion, la Bucuresti
la Litere chiar, e un lucru destept
in contextul mai vechi in care tu esti
si absolvent de Drept,

doar cd nu ai timp s dormi si sd mananci

esti intr-o stare de veghe permanentd, din
care pricind

s-ar putea pe obraz si-ti apara cute adanci,
ca dup-o ploaie si glasul mai stins sd-ti

devina

nu maij ai timp sa iubesti o femeie,
daramite s te gdndesti la un copil,
dar stii ca intr-o zi o si ai o vild la cheie,

cand o s te faci ca avocat foarte util

si desi nu stii daca totul se va termina cu
bine, ca acum,

mai poti incd s scrii cate un poem si sa-1
citesti

la Cenaclul Vocativ si apoi, putin ajustat,
ca un nou costum,

sd-1 publici in Vama Literard sau Tribuna...

cind reusesti!

Lucian Perta
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. Ani Bradea

Poem liminar

Noaptea visez marea calma,

ca o nocturna de Chopin.

furtuna mutata in mine

si absenta ta plimbatd pe tdrmul pustiu.

o femeie ciudata imi proiecteazd pe retina
un diapozitiv cu imagini din alt timp.
valuri iscate brusc,

sparte de peretii unei lacustre.

plaje muscate de ape,

balaur negru inghitind trupuri albe.
strizi mutate cu case cu tot

in universuri paralele.

unde sd-mi vii?

unde sa-ti fiu?

rasul grotesc al femeii saman.

incantatii rostite intr-o limba neinteleasa.
ace de gheata topite in flacira ochilor.

ménunchi de iarba rasérit din praf si scrum.

si va fi iarasi zi.
si se va face lumina.
chiar si dupa noaptea aceasta.

*(Ratacirile XI)

Dati-mi patru pereti,

sd ma inchida de mine!

si un cer de tavan,

de care sa-mi spanzur povestile dezaripate.

Infranta.
m-am intors acasa infranta!
dar totul mi-e strain.

i

nu recunosc desertul prispei,

nici leaganul din care m-au vandut.
pe fereastra,

cu cinci arginti,

sa rupem blestemul,

mi-au zis.

cu boala mea si-au cumpdrat linistea,
si m-au pierdut.

si m-am pierdut!

Cum si pe tine te voi pierde,

chiar dacd trupul meu de femeie te-a ademenit
si zambetul captiv in sticld te-a oprit.
din cuvinte ti-am tesut asternutul

si insetat ai fost,

si foamea de mine nu ti-am putut ostoi.
in inima mea ti-ai zidit cetatea

cu o singura fereastra.

prin care tu ma vinzi

deja

unei alte nopti polare.

Intre patru pereti de stanca voi sa mé-nchid,
calaule,
in care nici securea ta sd nu poata daltui.

*(Ratacirile XV)

Te vad indepartandu-te,

cum te subtiezi tot mai mult,

ca o ndluca peste granitele altei lumi.
incd ma tii de mana,

dar degetele ti se alungesc,

ti se desird,

Ani Bradea

poeme din =id

de la o zila alta,

de la o clipa trecuta spre una viitoare,

de la 0 amintire veche

la alta proaspita si abia sangeranda.

Ai mana fierbinte, mi-ai spus,

dacd din cind in cand ma desprind de ea,
e doar pentru cd-ti simt arsura.

Eu,

nestiind ca tu esti apa,

am dat drumul focului...

Se sting, pe rand, luminile scenei.

piesa scurta,

in patru acte,

s-a jucat aproape fird spectatori,

pe nesimtite,

actorii mimand,

deseori, dialogul.

cortina std sd cadd ghilotina

peste ultima imagine:

o femeie care se mistuie

intr-un oras incandescent.

cine ar fi crezut?

cine sd-i strangd,

cu grija,

cenusa?

Nu toate aripile sunt ale pasarii phoenix!
Condamnata sunt sa ratacesc,

céldule,

blestematd sa nu mai pot desface

ceea ce odatd nod s-a facut:

l-am vazut,

domnitd,

iti va cddea in asternut la drum de seara,
dar n-ai si-1 poti opri...”

Hohotul i s-a pravalit printre dintii stirbi,
spargand linistea unui trecut

cu morméantul inca reavan.

*(DesfacereaIV)

Cu adevdrat deserticiune sunt toate...

Doar iubirea pentru tine

ma opreste sa fiu o karenina,

chiar dacd port acelasi nume cu ea.
tu nu auzi cum,

Mircea Roman

Situatie limitd
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de cate ori deschid fereastra,

chemarea unui tren urca tanguitor

pe iedera rosie

pana-n cildura sanului,

injunghiat de asteptare;

nici cum din noapte se intrupeazi
fantasmele singuratatii

si diluate se scurg in cerneluri

mirosind a femeia care scrie in aceeasi poveste.
Eu nu ti-am vorbit niciodatd despre teama.
din scrisori afli mereu cd mi-e bine

si in fotografii nu poti vedea,

sub pielea translucida,

harta inghetatd a sangelui.

clatesc in asfintit o carte.

oricit de mult as vrea

stiu cd nu ne vom inchide intre copertile ei.
tu vei ramane,

mereu,

tajat de marginea diminetii.

Mi se-ngramadesc pietre

deasupra pleoapelor

si zorii-mi vin tot mai tarziu...

daci nu te-as iubi...

ce simplu ar fi dacd nu te-as iubi!

Din cupa ce se varsa generos,

calaule,

venin vei bea si tu.

veni-va vremea!

*(Desfacerea X)

Tie, caldule, cu dragoste!

Te-am vézut cum taiai singele macilor
cu securea.

cileai, apoi, taisul in roud.

ti-am vazut ochii,

desprinsi de chip,

doud ace cu care ma réastigneai de zid,
ca pe fluturii copilariei in lemnul cariat al
verandei.

am stiut cd nu md pot impotrivi!

si te-am jubit!

in ciuda dictionarelor de specialitate,
a sindromului Stockholm

si a credintei celor sdnitosi din lumea
muribunda.

Inca imi scriu povestile,

cu cerneluri scurse din carnea putreda
a singuratatii.

curand ticerea mea te va chema!
Atunci,

si numai atunci,

amintirea pasilor se va izbi cu ecou
de peretii temnitei,

evocand agteptarea.

urma genunchiului in piatrd va seca
si nu vor mai fi brate care sa implore
necuprinsul.

pe tavan,

0 mana nestiuta,

va sd scrie:

aici a fost odata un cer!

Numai noaptea,

calaule,

se topesc depdrtarile.

dimineata,

pe trupul meu,

picteaza maci

un inger plangand.

Mircea Roman

*(Povesti din Submarginea XIII)

Anotimp uitat,

dilatat pana la confuzie.

pasi incaltati cu papuci de plastic

limbile ceasului ldpéie cu ecou.

In Submarginea

nici scrisori nu mai vin,

cumplitd izolare a unui tirdm

invizibil celor orbiti de propria stralucire.
Mi-ai promis ca vei scrie un poem pentru mine,
candva,

in orasul mutilat ca de o rana

de singurul parc in care se plimba,

mereu,

aceeasi pereche de indragostiti amnezici.
trec anonimi,

palma ei ascunsd-n pumnul lui cuib vietuit,
adapostit in buzunarul cald si primitor
intotdeauna al ei.

Acolo,

in odaia plina de ochi

sclipind mai indrécit

decat spoturile infipte in pereti,

ai inceput sd-mi tatuezi poemul

pe albul bratului scipat neglijent din dantela,
si uitat (doar tu credeai asa!)

pe spatarul scaunului tau.

Dar asta s-a intAmplat intr-o seara de toamna
ale cdrei detalii nu mi le amintesc.

doar inceputul de poem tatuat

se scurge acum,

usor,

pe sub dantels,

in pumnul strins,

péana la senzatia de rosu-cald sub unghii,
din buzunarul ca un cuib parisit.

Si jata,

calaule,

cutitul uitat de tine pe masa de scrisori,
langs plicul inchis!

Sculpturd de gen. Feminin

Poemul diminetii

Ma privesc in oglinda,

calaule,

si-ti vad ranjetul victorios!
Dimineata

imi numar ranile crestate de asteptare.
céte una pentru fiecare poveste.
de-acum

amintirile nu-mi mai apartin.

ma scutur usurata

ca dupa o boala de piele.
excrescentele purulente au dispérut,
una dupa alta.

Astept s se deschidd o usa

in zidul fira fisurd

si nu-mi mai este teamad.

femeia,

vesnic ratacitd intre pacat si inocenta,
va trece dincolo usoard,

ca aripa de inger.

Nu,

nu simt nici urma de indoiala.

nici remuscare nu simt.

mi-am pus la punct scenariul

in cele mai mici amédnunte.

si esafodul l-am construit,

péana la ultimul cui.

Cu unghiile inrosite dragéstos in carne,
raspandesc rasaritul pe chipul tiu.
intdmpin, astfel,

prima zi de libertate.

si somnul purificator... chiar daci

nu mi-am imaginat niciodata c4,

la sfarsitul arderii,

se face atat de frig!

PS. Tot restul zilei,

pana se-asaza noaptea ca 0 mascd mortuard,
cetatea-si cautd caldul!

(Din volumul Poeme din zid, Editura Brumar, Timisoara, 2016)
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Povestea Gliptodonului

. Stefan Manasia

rin amabilitatea fostei mele colege de stu-

dentie, acum profesoara si teoretician li-

terar, Cristina Sdracut, si a profesoarei de
limba si literatura romand Gabriela Rosa, am
participat, la inceputul lui martie a.c., la citeva
intilniri cu elevii Scolii ,,Nicolae Titulescu” din
Cluj-Napoca (Aleea Herculane nr.7). In cadrul
proiectului ,,Autorul triieste” am interactionat cu
elevi din clasele a treia, a patra si a sasea, citin-
du-le doud povesti/ povestiri si provocindu-i la o
discutie despre carti, autori, literaturd. De depar-
te, cel mai amuzant a fost sa le cer un final pen-
tru Povestea Gliptodonului (pe care o puteti citi in
continuare, urmatd de o selectie din improvizatii-
le elevilor-scriitori). (St. M.)

Tati, mi-ai adus ceva? intreaba Estera ca de fi-
ecare datd cind merg sa o iau de la gradinitd. Si
eu nu raspund imediat, pentru cd nu {i place sd
raspunzi imediat. La fiecare din intilnirile acestea
eu ii pregétesc o surpriza, pentru ci ei ii place sa
o surprind mereu.

Estera, trebuie sa stiti, este un soricel de fetitd,
in virsti de patru ani jumate, tunsa biieteste. Ii
plac dinozaurii si dragonii, serpii si caii salbatici,
nu papusile. Ii plac motocicletele si bicicletele.
Avioanele. Masinile de politie si de pompieri.
Adora culoarea galben. Dacéd ar putea, am im-
presia cd ne-ar imbraca pe toti numai in galben:
pe mine, pe bunici, pe prietenii ei, pe hamsterul
Tricky. Ne-ar ordona sd purtdm - pentru ci fie-
care fetitd de patru ani e o mica printesd care da
ordine — doar pantaloni galbeni, ciorapi galbeni,
sandale galbene, maiouri galbene si tot asa.

Tati, ce mi-ai adus? se alinta Estera si eu rid. Si
ride si ea pentru cd stie ca am o surpriza pentru ea
si de data asta. Nu stiu cum dar fetita mea simte
cind noi ii pregatim un cadou.

Siatunci scot, din buzunarul de la spate al pan-
talonilor mei galbeni, gliptodonul.

Uau, face ea, si mi-1 smulge din mina, studi-
indu-l cu ochisorii ei vii pe toate partile. Aleargi
inapoi in sala de grupa a Mamadrutelor si striga:
Uite ce mi-a adus tati meuu! $i danseaza cu glip-
todonul in minuta ridicata sus, asa cum a vazut
ea in desenele animate ci un erou celebreaza
victoria.

Glidonul, spune Estera, ardtind animalutul de
plastic prietenelor si doamnei educatoare. Apoi,
dintr-o datd curioasd si foarte serioasd, vine in
fuga si mi se asazd pe genunchi. Imi dd un pupic,
abia ma lasa sa-i pun hainutele de stradi si ma
intreabd:

Dar ce animadlut e glidonul asta? De unde mi
l-ai luat?

Se lumineaza toatd ca o pisicutd la vederea
unui fluture - semn cd i-a venit o idee nastrusni-
c4. Imi spune:

Am o idee: sa-mi povestesti povestea gliptodo-
nului in drum spre casd.

Si dacd nu stiu nici una? Ma prefac eu.

Daca nu stii nici una, ii faci tu una.

Bine, Ester, {i raspund, ai noroc. Pentru c glip-
todonul dsta chiar are o poveste geniala!

Ea, din nou, se lumineaza ca o mita care tocmai
a vdzut un porumbel gras mincind firimituri. Imi
mai da un pupic pe celdlalt obraz, o iau pe umeri
si pornim, amindoi, tatd si fetitd, in Povestea
Gliptodonului.

Tati, dar ce e, imi zici si mie, Gliptodonul?

Ei, Estera, Gliptodonul nostru e un animalut
rotund ca un pepene, cu burticé si foarte simpa-
tic. Are si coditd durdulie. Vezi?

Da, se prinde in joc Estera, de parca abia acum
i-a vazut coada si picioarele scurte, rotofeie.

Gliptodonii au triit pe vremea dinozaurilor
care iti plac tie atit de mult, pe un continent
numit America de Sud. Mincau iarbd, frunze si
fructe si traiau in pace cu celelalte animale.

Si erau prieteni cu Arlo si cu dinozaurii? ma
intreabd ea.

Sigur cd erau. Trebuie s fi fost, raspund dupa
o clipd de gindire.

Vai, acum imi plac si mai mult. Spune-mi mai
departe.

Gliptodonul nostru este, desigur, o jucdrie
de plastic. Tu esti o fetitd isteatd si ti-ai dat deja
seama. Dar gliptodonul este si o jucdrie foarte
speciala. El se trezeste noaptea si se rostogoleste
prin pat si are grija de visele copiilor. El te poate
face sd rizi in somn.

Da, tati, ride Estera, semn ca povestea este
pe placul ei. Ia gliptodonul in palme si il stringe
la piept si il mingiie drdgalas, ca pe hamsterul
Tricky.

Jucaria asta a facut-o un domn, de la British
Museum, care este un fel de templu al anima-
lelor care au triit sau traiesc pe Pdmint. Si uite
asa, de acolo a ajuns ea in magazinul de jucdrii al
Vrgjitorului. De unde ti-am cumpaérat-o eu.

Si Vrajitorul a vrut sd ti-o dea? ma intreaba
Ester facind ochii mari.

Péi..., nu prea a vrut, stau sd ma gindesc eu. Sa
vezi cum a fost. Tati stia de mai multd vreme c3,
la noi in cartier, s-a deschis un magazin de jucé-
rii. Al unui mare Vrdjitor. Si de-aia tati a hotdrit
sd meargd pind acolo, sd se plimbe printre rafturi
si sa vada daca existd o jucdrie care ti s-ar potrivi
tie. Un animalut comic si ciudat. Numai cd - si
aici imi ingros vocea - in apropierea magazinu-
lui I-am vazut pe Vréjitorul batrin, invesmintat
in pelerina lui neagra. $i mi-am amintit c&, dacd
ajungi cumva sub pelerina lui neagrd, devii invi-
zibil. $i brusc mi s-a facut frica.

De ce ti s-a facut frici? ma intreaba Estera cu
glas de soricel.

Pentru cd, dacd as fi fost invizibil, cum m-as
mai fi putut intoarce la tine? Uite, sd ne gindim
asa. Eu m-as fi intors si te-as fi chemat pe nume,
dar tu nu m-ai fi vazut. Te-ai fi uitat in toate par-
tile, ai fi ridicat din umeri si ai fi spus: credeam
cd e tati al meu dar mi s-a parut. Si nu m-ai mai
fi vizut niciodata. Si eu as fi plins si probabil ci
as fi murit de tristete.

A, da, tati, acum inteleg. Si cind ai véazut
Vrgjitorul ce ai facut?

Ei, am continuat eu. Aproape de magazin
m-am ascuns dupa o masind care era... galbena.
Si l-am auzit pe Vrajitorul dsta spunindu-i fetei
lui: ,,Fata mea draga, eu trebuie sa plec pentru
o vreme cu treburi, in oras. Ai grijia de magazi-
nul nostru, te rog. Sa nu se intimple nimic rau
in lipsa mea. $i mai ales sd vinzi jucariile numai
copiilor cuminti si parintilor buni. O singurd
rugaminte mai am. Pe Gliptodonul meu iubit sd

L FYTOE R ST a L
el [ £ ol " "lrl-#' | o
T § T 1) r . . i
3 il L g I': -l :
i ' - r 1 ik, APl
A b e EE
- -
2 St
<k
. i i
L

e F L T S e S S

nu-l ardti si s nu-1 vinzi nimanui, oricit de mult
l-ar dori. Uite, chiar acum il ascund pe raftul cel
mai de sus, intre animale mai mari, hipopotami
si mamuti cafenii. Of, Gliptodonul meu dragut
- a mai spus Vrdjitorul - numai tu imi aperi vi-
sele noaptea i ma faci sd rid prin somn. Acum ai
inteles, fiica mea?” ,,Da, tatd’, a riaspuns plecin-
du-si capul fata Vrajitorului. ,,$i acum, la reve-
dere”, a mai spus trufas Vrajitorul si a incalecat
pe miétura lui veche. Dus a fost! Adicd a zburat
peste blocurile de lingé piatd pina unde avea el
treburi. Iar métura zornaia ca si cum ar fi avut
un motoras de motocicleta.

Si tu ce ai facut? m-a intrebat, un pic speriata,
Estera.

Eu am iesit frumos din spatele masinii galbe-
ne si am intrat normal in magazin, ca orice pé-
rinte bun care cauté o jucdrie pentu copilul lui.

Cind m-a vazut, fata Vrdjitorului m-a
intrebat:

Doriti sa va ajut cu ceva, domnule?

Da, as dori sa mi-i aratati pe leii acestia care
seamana cu Simba, Scar si Mufasa.

Aaaa, leii acestia sint chiar Simba, Chiara,
Scar si Mufasa, a zis fata Vréjitorului, intinzin-
du-mi-i.

Stiti ce, md prefac eu, dupd ce i-am tinut o
vreme in palme. Mi-am amintit cd mai avem lei
din acestia acasd. Imi aritati, vd rog, strumfii
aceia atit de coomici? Fetitei mele ii vor plicea
la nebunie.

Sigur cd da, a spus ea. A luat inapoi leii de
plastic si mi-a dat doi strumfi si o strumfitd
mari cit cutiile de chibrituri.

Vai, vai, am pacilit-o din nou. Imi amin-
tesc perfect: avem si strumfi din acestia acasi.
Nu-mi dati, mai bine, hipopotamul acela de
pe raftul de sus? am spus ardtind cu degetul
spre locul in care Vrgjitorul bétrin ascunsese
...Gliptodonul. Iar fata care, se vede treaba, nu
se pricepea deloc la animalute, mi l-a intins:

Poftim.

Am tinut Gliptodonul in palma, I-am intors
pe toate fetele si, in cele din urmd, am zis:

Pe hipopotamul dsta micut il vreau!

20 de lei, va rog.

Am platit si abia am avut timp sd ies din ma-
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gazin, pentru ci din apropiere se auzea acum
huruitul motorasului vechi. Vrgjitorul se intor-
cea din oras. Am sdrit iar in spatele automo-
bilului galben si, curios peste poate, am pindit
intilnirea celor doi.

Vrédjitorul si-a indreptat pelerina infricosa-
toare, si-a rdsucit mustatile lungi si albe si a pé-
sit tantos in magazin.

Vai, cit md bucur s te revid, tatd, am auzit-o
spunind, cam speriatd, pe fata acestuia. Dar ce
repede te-ai intors! Abia am avut timp sd sterg
praful...

Pii, da, m-am grébit sd ajung la fata mea as-
cultdtoare, printre obiectele mele dragi. Nicdieri
nu-i mai bine decit acasa, in magazinul nostru
colorat. Ai vindut vreo jucarie cit am plecat?

Sigur cé da, tatd, am vindut un hipo, un hi-
popo, uf, cum i zice?

Un hipopotam? o ajutd Vrdjitorul.

Da, un hipo-po-tam, spuse usuratd fata si
apoi arata cétre raftul de pe care o jucarie lip-
sea.

Vrdjitorul se uitd intr-acolo si ingélbeni in-
stantaneu, ca pantalonii mei. Apoi se facu rosu
ca un nas de clovn. Pe urmé mov ca haina unui
episcop. Si albastru ca uniforma unui politist.

Vai, fata mea nesabuitd! Ce mi-ai facut, mai
apucd sd spuna Vrdjitorul. Ai vindut tocmai
glip-to-do-nul!!!

Nu, bunul meu tatd, eu am vindut un hipo,
un hipo-potam, cum ti-am spus.

Animalutul meu comic si scump, se puse
pe plins Vréjitorul de i se zguduia pelerina pe
umeri. Animalutul meu drag si rotofei, gardi-
anul viselor placute. Vai, vai, vai, mai reusi sd
zica Vrdjitorul si apoi

Dupa aceea vrdjitorul cu pélaria neagrd a
falimentat magazinul de jucarii. Fiind foarte
suparat pe fiica sa, a pedepsit-o sa curete graj-
durile dragonilor.

Dar, tati, pe tine nu te-au prins? Intrebd
Estera curioasa.

Nu, pentru cid am chemat un taxi galben si
am ajuns aici, la tine la gradinita.

(Lordnd, clasa a III-a B)
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Apoi el a ficut o crizd si au explodat toate
jucériile care erau foarte pufoase.

Asa deci! a strigat Estera. Asa mi-ai cumpa-
rat gliptodonul!

Da, Estera, asa ti-am cumparat gliptodonul.

Dar ce s-a intimplat mai departe, tati?

Mai departe... Vridjitorul a explodat si s-a
transformat in bomboane.

(David, clasa a III-a B)

Atunci Vrijitorul i-a spus fetei:

Cum arita acel om?

Paaai! Era un barbat inalt cu pantaloni gal-
beni.

Nu mai stii cum arata in detaliu, sau chiar
numele lui?

Nu!

Pai, atunci mé voi duce la toti oamenii care
au Gliptodoni! zise Vréjitorul.

Fetita s-a bucurat de cadou si a hotdrit ca
jucdria aceasta sa devind talismanul sdu.

(Stefania Iuhos, clasa a I1I-a B)

Apoi Vrdjitorul a ficut o vraja si a aparut un
animal nou. El s-a bucurat, de atunci animalul
nu a mai iesit din camera Vrajitorului.

Aha, deci asa s-a intimplat.

Da, tati!

Fetita nu a mai lasat gliptodonul din mina
niciodata, deoarece il iubea mult.

(Giulia, clasa a III-a B)

Vrijitorul s-a gindit:

Oare ce s-a intimplat?

Dupd citeva minute s-a uitat pe globul lui
magic sa vada cine i-a luat gliptodonul. Apoi
a pornit prin lume. Vrgjitorul nu s-a mai in-
tors niciodatd si fata si-a plins de mild pina a
murit.

(Tudor Cocan, clasa a III-a B)

Apoi Vrgjitorul a facut o vraji in raftul gol
pentru a putea vedea cum s-a intimplat totul.
A spus:

Ei, lasd, nu conteazi, acest domn avea nevo-
ie de el pentru fetita lui. L-am mai vazut prin
imprejurimi. Ea are 4 ani si jumadtate si o chea-
md Estera.

(Maria Breaz, clasa a III-a B)

Apoi Vrdjitorul a inceput sd facd o vrajd,
dar din picate nu a reusit si-1 aducd inapoi pe
gliptodonul sau. De ziua lui a primit glipto-
donul inapoi din partea Esterei. Vrijitorul s-a
bucurat enorm de mult si i-a sdrutat minuta

Esterei, cdzindu-i o lacrimi pe mind, si s-a
transformat in gliptodon femeld, care era de
culoare galbena.

(Briana Banescu, clasa a I11-a B)

Vrijitorul, rosu ca para focului la fata, se su-
parase pe fata lui. Fata Vrgjitorului si-a cerut
iertare. Atunci am iesit de dupa masina gal-
bend ca soarele si m-am ascuns dupd blocuri
si am alergat de pe o stradd pe alta ca sd pot
ajunge acasd fird si ma gdseasca Vrajitorul.
S-a urcat pe madtura lui cu motor si a pornit
in cdutarea jucdriei care il facea sa rida cind se
uita la ea. Pina la urmd am ajuns la gradinita
sa-ti ddruiesc jucdria promisd.

(Flaviu Muresan, clasa a IV-a C)

Din lacrima vrdjita a Vréjitorului s-a ndscut
un gliptodon adevdrat, dar in miniaturd. Se
spune cd atunci cind Vrajitorul a vazut glip-
todonul, a strigat atit de tare incit a inviat toti
gliptodonii din jurul sdu. Acestia l-au ridicat
in aer si i-au cintat cu glasurile lor mirifice.

Din fericire, Vréjitorul a uitat de figurina de
gliptodon si am putut sd ti-o aduc tie acum.
Sper sd iti placa, iubita mea fetitd!

(Andreea Trif, clasa a IV-a C)

Dupi ce Vrdjitorul s-a mai linistit, s-a ho-
tarit sd caute domnul care a cumparat jucaria
lui nepretuitd. Si-a luat matura cu motor de
motocicletd si a pornit. A zburat pe deasupra
orasului, dar nu a gasit nimic.

Cred ca... ar trebui sd ma intorc la magazin
si sd imi gdsesc alta jucdrie preferata.

Intre timp eu m-am strecurat printre copaci
si am fugit la gradinita. $i... cam asta a fost
povestea Gliptodonului acesta.

Uauuu! Nu pot sd cred cd ai ficut asta pen-
tru mine... Multumesc, tati!

Cu placere! Am spus eu fericit si entuzias-
mat.

(Denisa Maria Farcas, clasa a IV-a C)

... auzind tot ce s-a intimplat in magazinul de
jucdrii, m-am strecurat dupd masina galbena.
Am luat-o la fugd printre blocuri ca sa nu ma
prindd Vrajitorul. Atunci a inceput maratonul
meu: inima imi bétea cu putere iar calciiele imi
scapdrau. Am inceput sd md pierd in labirin-
tul de blocuri. Dar pind la urma te-am gasit si
acum ar trebui sd fugim acasd pentru cd banu-
iesc cd Vrajitorul vine val-virtej dupd noi!

...Vrdjitorul, din cauza socului pe care 1-a su-
ferit cu animalutul lui, s-a transformat intr-un
nor negru care a coborit incet pina la podea.
Eu, vizind tot ce s-a intimplat cu Vrgjitorul, am
inceput sa mad linistesc pentru cd eram foarte
panicat din cauzd cd nu stiam cum sd proce-
dez intr-un astfel de moment. Nu stiam daca si
fug sau sd gasesc o altd solutie. Dar, pentru cd
Vrdjitorul nu mai este, cred cd nu mai trebuie
sd ne impacientam. Asa cd am plecat nepésétor
de lingd magazin si am venit la gradinita ta. am
vrut sa iti povestesc neaparat aceasta patanie
pentru cd bdnuiam cd te va captiva si vei tine
mult mai mult la gliptodon.

(Iulia Olga Negrea, clasa a IV-a C)
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Poeme dadaiste

*

[Un gand pe zi, de la DodonaDodoica!]
Plecat de cel mai de jos! Insa ajuns, iati, cel mai
susl..

*

POEZIA!... Daca vom privi poezia ad literam, ea
nu va mai reprezenta nimic!...

Ca stim un lucru este ceva, insa ca noi suntem, ci
fiintdm inseamnd cu totul altceval...

*

[DodoicaDodonal

Miscarea DADA va intoarce, din nou, lucrurile
spre vremurile noastrel...

Manifestirile DADA sunt, de fapt, afise!...
(»Imagini”, , reflexe”

DADA va aduce bucurial...

DADA nu face afaceril...

DADA va distreazd!... DADA vi slefuieste
creierelel...

Zeul DADA vi ofera cheile Paradisului!...
DADA este calin!...

DADA este feroce!... DADA este buna si real...
Pentru ca, de cind sau inventat artistii, Artele au
fugit!...

DADA nu este decét ideea care este DADA.
Restul este sclavie! Sau este... sculpturd!...
Fiindca DADA reprezinti tot ceea ce tréieste,
fard nici un fel de piedicil...

Miscarea DADA rdméne inteligenta!...
Idioata!... Reginal... §i sclavdl...

Pentru ca DADA lacrameazd! DADA face pipi!...
DADA face cacal...

Si DADA iubeste!l... DADA face totul!...

Pestele (precum sculpturd si simbol), reprezintd o
creatie (si o creatura — vegetald). Ea se misca prin
apal...

Si este o fapturd, o vietate taciturnd, care nu ne
spune, niciodata, nimic!...

Un animal cu sdnge recel...

Dar daci el se incinge - il si infulecdm, deindata
ce...

(Poem neterminat, scris pe o fila galbena de
carnet italian, format mic).

*

[Despre o femeie si o operd: Negresa blonda.]
Céand am vdzuto, pentru intia oard, era desigur
neagrd!...

Am mai vazuto, apoi, intro piatd, prin anul 1923;
si mia creat o senzatie!... $i abia mai tarziu am
reusit sa surprind acea reminiscentdsenzatie,

in alabastru. $i, cum alabastrul est alb, am
intitulato... Negresa blondd!... Dacd as fi sculptato,
in jad, as fi putut sd o numesc: Negresa... verdel!...
Tar daci as fi reprezentanto, in bronz, as fi
numito tot o... Negresd blondd!...

*

[DESPRE EXISTENTA SI ESENTA - DUPA
URMUZ]

(Existenta) ne apare precum o palnie!... Incepem
cdldtoria prin acea pdlnie, dinspre partea cea mai
largd a ei! Apoi, intrdm, penetram, patrundem -
in mijloc, cu diverse lucruri (sic!), care constituie
insdsi taina vietii noastrel...

Trebuie sd intrdm si sa patrundem, prin si spre
partea cea mai ingustd a pdlnieil...

Spre a putea tasni, a ajunge la esentdl!...

*

[Poem dadaist:]

Moartea este greva generald!

Vi expediez, iatd, o fotografie,

Cu trei vederi, suprapuse dinspre port.

Ca si gandurile si pietrele.

Sunt o rugdciune!...

(Cinci cuvinte tdiate)

Ramurile sunt pentru cdsdtorire
Tar florile pentru Fericire.

Sunt, este (in original, in romaneste),
Tralalal... Tralala!... Tralalal...

Vi trimit, vd expediez, iata,

Trei fotografii suprapuse.

Ca gandurile.

Pietrele sunt rugdciuni.

Florile sunt ale Fericirii
Ramurile sunt pentru ideea cisatoririi.
Este (in original, in romdneste)
Tralalal... Tralala!... Tralalal...
Lemnul bucuriilor!...

Chilipirul spinilor

Trei fotografii, iatd, suprapuse,
Vi trimit, dinspre port,

Precum gandurile.

Pietrele sunt pentru rugdciune
Florile, de Fericire si Cédsatorire.
Ramurile, mariajul
Chilipirurilor

si al spinilor!...

*

[Portret literar — scris de un poet]

Imaginativa cal vizitati pe un anume poet si ca

il rugati s& va scrie portretul. Iar acel poet va
urmareste tot timpul, de dimineata si pana seara!
Si cd va vede, incepand din zori, trezinduva si
avand ceard in urechi. In sfarsit, ci aveti ochii
lipiti i pieile obrajilor vé atarnd, precum niste
panze inmuiate. Pe urma, imaginativa ca mergeti
sa faceti pipi, ori tare, ori slab!...

Si cd, intrand in baie,

Poetul

Vi vede ca pe un om de paie!

Si mai avind si o burtd umflata

Si gelatinoasa

Si ¢, iesind deacolo,

Veti aréta ca un cap de vitel, gras.

Si cu ceva tare in nas!...

*

[Poem fird punctuatie]
Socrate Crist Oreste
Verther

Fasolelala Fasolele
Secile — Uscatele!...

Si care ucid vacilel...

*

[O strofi cripticd]

Deschideti portile ciumelor

Si ale tuturor flagelurilor

Spre a putea elibera pdméantul

De mizeria lumilor -

OMENIREA - RAIE A PAMANTULUI
(»,La galle de la terré”)!...

*

[Egalitdti, tolerante]

Cand purecii

Vor fi tot atat de uriasi

Pe cat sunt vacile,

Si noi vom fi cei care ne vom urca pe eil...
Aviz, prin urmare, tuturor celor care

Ti conserva, ii cresc!... i sporescl...

Si ei ar putea, atunci sé se inteleagd

Si s se tolereze

Cu toti cei care tund (sau taie)
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Frunze
La caini!...
*

[Variante]
Daca Soarele ar fi ochiul enorm al Cuiva,

Acela sar dovedi neputincios sd ne mai vaddl...

Si sa ne spuna ci il zdrim, si noil...
(Cuvant sters).

Daca purecii ar fi tot atat de mari
Precum suntem, ori parem a fi

Noi, oamenii,

Nu near mai putea face nici un raul...
Daca vacile, daci lupii...

(Spatiu gol, apoi cratimd).

*

[Un poemretetd]

Parapliuri (,parasoles”), oneste
Se deschid, chinuite,

Intre puitoripunitori -

Pe partea din spate

A genunchiului

Boului rece

(La ceascal...)

Sustinatorul ramane carliontat
Pe gogosi fierte, in apd!...
(Invesmantate

Concorde)!...

Jousente!...

Variate, toate!...

*

[Ravasiri)

Dacd Dumnezeu ar trebui s pedepseasca pe
cineva,

Arfi

Sal pedepseasci pe acela care a gandit!... - A
gandit

Inainte de a concepe!...

Daca lupii si cdinii sunt rai,

Este pentru ca nu mai au vreme

Sa mdandncel... Ci, doar sa ,latre”!...

Cine, oare, imi ravaseste sufletul?

Cine imi incdtuseaza inima?...

Incat, iati,

Ma face sd ma simt nenorocit?...

Amarat
De este omul

Mircea Roman

Nul mai sprijina nici Domnul.
Zadarnic,

Aleargid in deal

Siin vale.

Binele nui mai iese in cale

*

[Un poem paralogic, bizar, avant la lettre]
A baut Costicd apa,

Pana cea devenit fata!...

Si, ducinduse la baie,

Santalnit cu Niculaie!...

Si de vorba cat a stat,

Ia venit de maritat!...

*

[Zane si printi]

America ramane Tara

Basmelor cu zéne.

Ins3, aceste zane sunt sclipitorii arginti!...
Z4na noastrd e reprezentata de o printesd
Si de un printisor —

Care nu intreprind, nu pun la cale nimic!...
Tatd de ce nui intalnim!...

Si nici nui gasim!...

*

(O epigramd — pentru canto, vioard si piano]:
Allegretto:

Lui RADUT!...

Cii dragut

Si sa cocotat pe muntil...

Tralalal... Tralala!... Tralala!...

Tolénit intrun cerdac

Sangrasat ca un malac!...

Tralalal... Tralala!... Tralalal...

Manuscris, pe portativ

(Composition musicale - de Marcel Mihalovici.
Copyright americain: by C. Brancusi, Paris, 1923)

*

[Un poem francogeometric]
Jaime le rond

Parce qu’il roulel...

Et jaime le carré,

Parce qu’il ne bouge pas.
Brancusi

Iubesc cercul!...

i _|

Expozitie la Muzeul Judetean Tg Jiu

Pentru cd se miscd, se roteste!...
Si iubesc pdtratul -

Pentru cd nu se... rostogoleste!...
Bréancusi

*

[America - si credinta in ARTE]
AMERICA!... Americal...

Ea se afld intrun progres, ce a inceput

Prin ideea de Necesitate!...

Europaz...

A inceput si a continuat

Prin lux!...

Acela care ingradeste progresul!...

Invatarea principiului sigur - Credinta in
ARTE!...

Un temei al Omenirii Intregil...

Si, atunci, orice didacticism near raméne fals!...
Si la antipodul tuturor imperativelor
Vremurilor Noastre!...

(Text scris pe o fila, galbend, purtand antetul
celebrului hotel ,,Beervorth”, din NewYork,
1926).

*

[DodonaDodoical:

Cea care a plecat de cel mai de jos!...

Si, iatd, care a ajuns cel mai susl...

S4 muncesti, sa trudesti, sd istovesti

Féra de oprire!...

Sd iti cauti §i sd iti gasesti fericirea -

Atat a ta, cat si a celorlalti!...

Iubire!... Glorie!... Si Argintil... (Cuvinte sterse)
Si, iatd, sd nu poti si le pastrezil...

Intro disperare extrema,

Un anumit disc, o melodie, pe carbon,

La fonograf,

Iti poate revela ecoul unei mici umanititi,
Vai, reale!...

Al unei comunitdtiactuale!...

Care se duce, piere —

De mult impiedicata intru a trdi si supravietui
De citre Civilizatie!...

*

Este, poate, si pentru aceea ca toate palatele,
edificiile Orasului, fira sa isi dea nici cea mai
mica osteneald, ne impiedica sd vedem cerul!...
(Recto:) Vom pieril... Vom muril... Si, poate, cu
mult mai rapid, decat o credem noi!... Tiratira!...
Tiritiril... Tiral... Blal... Blal... Blal...

Omenirea sa tot stafidit (,,farcié¢”), in

propriul ei suc, pe care si la pregatit singura,
oho, indelung!... Si, constient, sau poate cé
inconstient, ar ravni sd iasa, si sard deacolo!...
Sunt lucruri vizute si nevizute, si inci altele,
revazute, ori revizuite; sau, incd, nevazute si
nerevizute; si totul este sortit; si iarasi, si din
nou, rinduit; si noi ostenim si trudim, tot timpul;
0, in toate vremurile - indelung, trudim!...
Ostenim, istovim, rabddam!...

— Si ne martirizam!... (Fraze cu aer profund
tragic, sincopate. Neterminate).

(Dupé Aforismele lui Brancusi, Editia a VII-a
definitivd, sub tipar; Structuri si traduceri de
Constantin Zirnescu)
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Europa, incotro?

. Andrei Marga

a Europa a devenit din nou o problemd
este evident. Dupa inaintarea spre unifica-
re din anii noudzeci, au intervenit solutii
nepricepute ale unor noi generatii de decidenti
si realitdti aspre. Extinderea spre vest, sud, est si
nord a fost un succes, dar gestionarea este nein-
spiratd, chiar gresita. S-a raimas la democratia in-
terguvernamentald si la alegerea unui Parlament
european inzestrat cu puteri slabe. Birocratia
bruxellezd a crescut proportional cu ineficaci-
tatea ei i cu banii aruncati pe cheltuieli pe care
nici un economist rational nu le-ar putea accepta.
Dupa Maastricht (1993), nu s-au mai gésit solutii,
exceptind, de exemplu, impunerea de decizii in
Est (cazul Roméniei din 2012) si Sud (Grecia din
2015), ceea ce a sporit euroscepticismul. Incre-
menirea institutionald duce la misciri secesionis-
te (Marea Britanie, Peninsula Iberica etc.). Dupa
criza izbucnitd in 2008, Europa a ramas cu o cres-
tere chinuitd, o datorie publicd uriasd si un somaj
ridicat in rindul tinerilor. Politica austeritatii,
adoptata cu tam-tam propagandistic, nu a pus in
miscare economiile. Integrarea nu doar sistemica,
ci si sociala si culturald a propriilor populatii este
un pod prea indepartat. Sub cupola neolibera-
lismului, luat naiv ca ,,sfarsit al istoriei”, declinul
educatiei europene s-a accentuat. Europa de Ré-
sarit nu a infrant rdiménerea in urma. Conducerea
Europei este concentrata in ména unei elite lipsite
de idei si de viziune, tocmai cand se afld in fata
nevoii de integrare a unui efectiv de tiri mai mare
ca oricand.
Nu altcineva decat Hans Magnus Enzensberger
a publicat, dupd incurajatoarele reportaje proeu-
ropene din volumul Ach Europa! (Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1989), o reactie de nemul-
tumire, sub titlul impresionant Sanftes Monster
Briissel oder die Entmiindung Europas (Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 2011), in care a venit la miez.
Lisabona (2000), spune renumitul scriitor, a spo-
rit regresul si deficitul democratic din acordurile
de la Maastricht (1993) si a privat Europa de tri-
partitia puterilor, definitorie pentru orice demo-
cratie. Parlamentul european este ales, dar nu are
initiativa legislativa, Consiliul European hotéras-
te, dar fira legitimare, iar Comisia Europeana ia
decizii cu un aparat de functionari care nu este
ales. ,Din punctul de vedere al democratiei po-
litice, acest trio al Parlamentului, Consiliului si
Comisiei produce o gaurd neagra in care ceea ce
intelegem prin democratie dispare” (p. 51).
Cunoscutul jurnalist Jochen Bittner a urma-
rit in mod exact, din interior, ani la rand, cum
functioneazd administratia Uniunii Europene
(So nicht Europa! Die drei grossen Fehler der EU,
Deutscher Taschenbuch Verlag, Miinchen 2010).
El nu a ezitat s& spuna lucrurilor pe nume. Jochen
Bittner vorbeste de ,scleroza“ mecanismelor de
decizie (p. 260) si de discrepanta dintre autointer-
pretarea Uniunii Europene ca un fel de realizare a
proiectului kantian de pace eterna si dezinteresul
celor peste doudzeci de mii de trimisi si functio-
nari de la Bruxelles pentru democratizare (p. 15).
Concluzia: Uniunea Europeana nu a reusit s lege
ceea ce se face ,sus” cu ceea ce se petrece ,,jos” si,
in aceste conditii, este condamnata la declin.
La randul nostru am argumentat ca ,iesirea
din democratie redusi la alegerea periodicd a

liderilor, spre democratie ca formi de viata, re-
constructia statului social, trecerea la o <noud
sintezd umanistd> pe fondul actualei si persis-
tentei crize a finantelor si economiei, reasumarea
de cétre Europa a valorilor proprii, redeschiderea
dimensiunii viitorului si <renovarea politicii>, o
noud constiintd de sine a stiintei, ca si <ldrgirea
ratiunii>, contribuie la a sustine Europa profun-
da si contin resursele indispensabile pentru pro-
tejarea Europei impotriva declinului” (Andrei
Marga, The Destiny of Europe, Editura Academiei
Roméne, Bucuresti, 2012 p. 475). Nu se evitd de-
clinul cu tehnocratie sau alte expediente, ci cu de-
mocratie si meritocratie.

Cei 338 de milioane de europeni din Uniune
sunt acum intr-o dilemad dificild: majoritatea co-
varsitoare au votat pentru pardsirea politicilor
inguste si integrare in Uniunea Europeana, iar
acum se trezesc cad aceasta rezolvd prea putin.
Intoarcerea la ceea ce a fost in trecut nu este solu-
tie, dar nici ceea ce este in fata ochilor nu se poa-
te accepta. Migratia popoarelor, care ar putea fi
abia la inceput, a surprins administratia Uniunii
Europene, care si-a dovedit amatorismul in fata
unor provocari usoare. Terorismul islamic a sim-
tit cd terenul este permisibil si nu a ezitat sé folo-
seascd ocazia. Ca urmare a carentelor pregatirii si
erorilor decidentilor, identitatea europeand a fost
prea putin interiorizata.

In aceastd situatie, Germania nu riméne pasi-
va, Marea Britanie cautd solutii pe cont propriu,
Franta oscileaza, Polonia si Ungaria incearca sd se
descurce. Geometria supraputerilor a devenit va-
riabild, dar Europa nu are nici initiativa culturala,
nici cea politicd, nici cea militara, ea contdnd mai
mult ca ansamblu comercial. Europa unité trebu-
ie acum sd se profileze pe fundalul in care Rusia a
revenit, China a urcat in pozitia unei supraputeri,
Statele Unite continud s fie supraputerea hege-
monicd. Pentru Europa, sd continue in forma ac-
tuald nu dé rezultate, sd se intoarcd in urm nici
atét, iar aménarile pot fi fatale. O cotitura hotarata
a devenit necesara? Incotro, insi?

Dintre cei care cautd raspunsuri univoce, cu pu-
tin timp in urma, Anthony Giddens considera cd
vechiul continent nu mai este puternic, dar a de-
venit turbulent (Turbulent and Mighty Continent.
What Future for Europe?, Polity Press, Cambridge,
2014, p. 3). El spune ca ,,tendintele care duc la in-
terdependenta in Europa - la Uniunea Europeana,
ca o comunitate de destin - sunt aceleasi care cre-
eazi fracturi zigzagate” (p. 213). In pofida clama-
rilor ce s-au putut auzi in Polonia si Ungaria de
a nu deveni colonii, cunoscutul sociolog britanic
observd ca ,dificultatea centrald in Europa nu
este dominatia germana, ci incapacitatea Uniunii
Europene, deopotrivé in termeni de lipsa a impli-
cérii democratice si absentd a conducerii efective”
(p. 215). Solutia nu este in urma, ci in fatd - ,,0 so-
lutie federala, sustinuta de o legitimare mai mare
si de o capacitate de conducere la nivelul Uniunii
Europene este unicul drum realizabil spre viitor”
(p. 215). Ea ar putea inlocui actuala Europd, in
care deciziile revin de fapt citorva mari, de care
depind Comisia, Consiliul si Parlamentul actual,
adicd ,,Europa de pe hartie”, cu o Europa federa-
lizatd, fie si minimalist (p. 9), in care deciziile si
raspunderile sunt diferentiate si puse sub contro-

Atelier

Mircea Roman

lul cetétenilor. Ea ar putea ajuta mai bine Europa
Centrald si de Rasdrit. Abia aceasta satisface as-
piratia cdreia Winston Churchill ii dddea glas in
1946, cu chemarea ,let Europe arise!” si rezolva
dificilele probleme pe care multile vdd concentra-
te in moneda comuna (euro).

Cu cateva saptdmani in urma, Brandan Simms
si Benjamin Zeeb au propus, la rdndul lor, re-
zolvarea federalista a dificultatilor actuale ale
Europei (vezi Europa am Abgrund. Plidoyer fiir
die Vereinigen Staaten von Europa, C.H.Beck,
Miinchen, 2016). Doar ca in vreme ce Anthony
Giddens {i cere Marii Britanii un efort de adapta-
re la Europa federalizatd, cei doi istorici irlandezi
cer Europei si ia in seamd argumentele britani-
ce. Marea problema este acum aceea cd, in urma
crizei, ,in multe tari ale Eurozonei nu mai existd
astazi de fapt democratie. Drepturile traditiona-
le privind bugetul, drepturile fundamentale ale
fiecirui parlament au fost depisite. In Spania,
Irlanda, Italia, Portugalia, Cipru si Grecia parla-
mentele nu mai pot decide independent asupra
mijloacelor financiare ale statului si, de aceea, nu
mai sunt in situatia de a reprezenta adecvat vointa
corpului electoral respectiv” (p. 16-17). In aseme-
nea conditii, criza in care Europa a intrat este ,,cea
mai adancd din ultimii cincizeci de ani” (p. 33) si
cere mésuri profunde si neintérziate.

Solutia ar fi desprinderea Eurozonei si consti-
tuirea ei intr-o federatie, asa cum Statele Unite
ale Americii s-au format prin desprinderea de
Anglia si apoi prin trecerea de la confederatie la
o uniune federala. ,Statele Unite ale Europei pot
sa preia din uniunea anglo-scotiand principiul
cd identitatile nationale si statul national se lasd
depasite fard o pierdere a mostenirii culturale.
Statele Unite ale Americii pot sé fie apoi o pilda
despre cum trebuintele centrului si ale regiunilor
pot fi aduse la acord intr-o uniune a unei multimi
de state cu marimi diferite, cu putere economi-
cé diferita i interese strategice diferite. Din am-
bele, ele pot prelua cunostinta ca numai pe bazd
comund (Staatsanleihen), pentru care un parla-
ment comun poartd raspunderea, statul se poate
pune pe un solid fundament financiar si se pla-
seaza in situatia de a-si sustine pozitia in lume.
Toate acestea pretind ca europenii s se despartd
de reteta lor incd foarte pretuitd, dupd care proce-
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sul va duce in cele din urma la rezultatul dorit, si
sd se dedice unei strategii ce incepe cu un eveni-
ment, ce vine urmat de un proces cu final deschis”
(p. 81-82). Mult discutatul Brexit se inlocuieste
astfel cu un Euroxit (p. 90) ce constd in forma-
rea imediata a ,,Statelor Unite ale Eurozonei” ca
nucleu al unei noi entitdti. Nu mai di rezultate
»atentismul’, ce constd in ,,credinta cd dezvoltarea
in directia unei uniuni politice ar fi inevitabila si
ireversibild. Aceasta nu va surveni atat timp cat
noi ingine nu o producem” (p. 129).

Europa nu poate sa se intoarcd de pe drumul
unificirii fard pierderi enorme, dar poate merge
inainte doar prin schimbare hotarata. Alternativa
transferului imediat de putere legislativa cétre
Bruxelles si Strasbourg nu este pregitita, incat
federalizarea nu are in acest moment contracan-
didati veritabili. Prima propunere vrea federa-
lizarea actualei Uniunii Europene, a doua, fede-
ralizarea statelor din zona euro. Nici una dintre
propuneri nu considerd in mod specific situatia
tarilor din Europa Rasdriteand. A doua propunere
le abandoneazi, in fapt, reducand federalizarea la
zona euro.

In proportii diferite, cele doua propuneri nu au
in vedere consecintele pentru intreaga Europa ale
rdmanerii in urmd a Résaritului. Ele nu au in ve-
dere nici consecintele economice, nici pe cele mi-
litare si politice, cu un cuvént geostrategice. Nici
consecintele pentru térile vizate nici cele pentru
restul Europei! Cu a doua propunere, Europa se
indreaptd, de fapt, spre o noud sciziune - poate

mai blandd decit cea de pana in 1989, dar o sci-
ziune.

Este adevérat cd Rasaritul a rdmas o dificultate
a Europei, care ar trebui nu escamotata, ci trata-
ta cu abordari noi. Economic, Rasaritul nu are
cum sa fie capitalizat fara influxuri de investitii,
dar nu din acelea care seara transferd beneficiul
peste granitd, ci investitii cu obligatii clare de re-
investire a profitului. Administrativ, Raséritul nu
are cum sd fie pus in miscare fard guvernanta, dar
nu guvernantd pentru a-si dizolva guvernarea
proprie, in vreme ce diferitele clici pun ména pe
averile unei natiuni sau alteia. Politic, Résaritul
nu are cum si fie democratizat fira cultivarea
meritocratiei si inlocuirea elitelor actuale, care au
esuat vizibil in lacomie. Cultural, Résdritul nu are
cum sd fie sincronizat cu lumea avansata fira plu-
ralism si deschidere spre schimbare. Iar capitali-
zarea, guvernanta, meritocratia, pluralismul nu
rezulta nicidecum una din alta, ci pretind, fiecare,
actiuni distincte.

Cred ca o reorganizare mai putin constisitoare
a Europei decét cele doud amintite este asistarea
pe programe precise a tdrilor care nu au fost incéd
aduse pe linia de plutire din cauze variate - proas-
ta concepere a ajutorului, incapacitatea elitelor
conducitoare din societdtile respective, corup-
tia, anacronismul cultural. Nu numai programele
precise trebuie revazute, ci intreaga interactiune a
puterilor occidentale cu aceste tari

Aici as face analogia cu propunerea recentd
de schimbare a interactiunii SUA cu asemenea

Mircea Roman

Femeie. Combinatul Fondului Plastic

tari. Insisi care trec in ochii asistentei externe
drept parteneri, fiind ,alesi” — ne spune o anali-
za de referinta (vezi Sarah Cayes, Thieves of State.
Why Corruption Threatens Global Security, W.W.
Norton & Company, New York, London, 2015)
- comit acte cleptocratice. In unele tari, ,,bene-
ficiile” se impart intre ,contributori” externi si
coruptibili interni. Analiza americana identifica
mutatia inregistratd in strategia ,clicilor condu-
catoare” din tari in curs de dezvoltare la sfarsitul
anilor ‘90. Aceste clici si-au dat seama ca isi asi-
gurd mai bine pozitiile cu mijloacele economi-
ei de piatd si ale schimburilor libere si, desigur,
»canibalizdnd functiile statului” Liberalizarea au
convertit-o in mijloc de extorcare de resurse. S-a
imbratisat deviza privatizdrii si liberalizarii eco-
nomiei, s-a continuat cu ocuparea functiilor cheie
in stat si s-a ajuns la folosirea lor abuziva, in inte-
res privat. Aproape in fiecare dintre tirile afectate
de cleptocratie, sotii, fii si fiice, frati si surori, rude
ale varfurilor sunt aduse in viata institutiilor la
diferite nivele pentru a se ocupa de acumulari de
resurse.

Aceasta analizd decanteazd erori strategice
ale Vestului si nevoia unei alte abordari. S-a co-
mis ,eroarea clasicd” (p.24) constand in aceea cd
Vestul s-a adresat unor persoane si grupuri, pe
care le-a luat in brate, slidbind astfel contactul cu
restul societatii. ,,Prea des oficialii sunt insensibili
la perspectivele si aspiratiile populatiilor” (p. 33),
ei multumindu-se si aplice optica dupi care se
cuvine tratat cu cel ,,ales” Pe acest fundal, persoa-
nele si grupurile ajunse la conducere fac abuzuri,
dar se ingrijesc sd spuna Vestului ceea ce vrea sd
audi. Asa stind lucrurile, pand si cetitenii care au
imbriatisat schimbarile democratice se distantea-
z4 de democratiile dubioase din fata ochilor. S-a
creat o situatie istoricd in care state intregi sunt
slabite ,,datorita imprejurarii ca modelul de actiu-
ne dezvoltat de conducerea lor nu are de a face cu
guvernarea unei tiri. Dar este remarcabil de efi-
cace in atingerea obiectivului aceleia: imbogitirea
clicii conducatoare” (p. 63).

»Remediile” ce se propun constau din co-
recturi ale abordarii dominante astdzi. De pilda,
considerarea evaludrilor facute de cetatenii insisi;
reorientarea diplomatilor dinspre ,,alesi” spre po-
pulatia térilor gazdd; monitorizarea tranzactiilor
financiare suspectate de spilare de bani; ldmu-
rirea felului de operare al retelelor cleptocratice;
incurajarea guvernelor sa rezolve democratic
problemele din societate; considerarea investiti-
ilor sub aspectul evitirii extorcirilor; stimularea
opiniei cetatenesti.

Pentru Europa, in chip tot mai evident, se pro-
fileaza nevoia de a parisi ,,corectitudinea politicd
(political correctness)”, ce sterilizeaza deja multe
minti din politicd si mass media, reluand culti-
varea inovatiei si dezbaterii, si nevoia de a evita
tentatiile tehnocratice in favoarea democratiei
si meritocratiei. Numai o Europd ce restabileste
gandirea liberd si comunicarea nedistorsionata va
putea fi credincioasi siesi.

(Fragment din volumul Complexitatea.
Natiunile in schimbarea lumii, in curs
de publicare)
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jurnal de idei

Exersand intervalul (I)

. Marius Dumitrescu

alatoria este o intdmplare de interval. Te-
sire temporara din habitudinile vietii tale,
instrainare premeditatd si provizorie.
Existd nenumadrate moduri de a te raporta la o
cilitorie. De la indiferenta totald fatd de locuri-
le unde ajungi, cu asumarea exclusivd a divertis-
mentului si a huzurului grosier, pana la interesul
aproape maniacal fatd de orice amanunt cultural,
degenerat inevitabil intr-o pedanterie scortoasa.
Cea mai profitabila mi se pare abordarea de
mijloc. Ea presupune cate putin din extremele
pomenite, un echilibru obtinut prin refuzul abso-
lutizarii uneia sau alteia dintre atitudini. In acest
caz, finalitatea marturisitd a caldtoriei este acomo-
darea cu alte coordonate ambientale si culturale,
dar si dobandirea unui spor de bogitie interioara.
In ce mi priveste, orice cilatorie are toate ca-
racteristicile unei sirbitori. Intai de toate pentru
cé plec, iar apoi pentru cd iau cu mine o multime
de asteptari. In orizontul asteptarilor cu pricina
ma strdduiesc sa descopdr, atit cit imi permit
resursele interioare si timpul, o destinatie a mea
(Istanbulul meu, Venetia mea etc.).

Pe cind vedeam Florenta, m-am preschimbat
din eu, in insumi. Am devenit altul, sau poate
doar m-am transpus intr-un timp inactual, popu-
lat cu toate obsesiile renascentiste care ma bantui-
serd inainte de a célca pe strazile cetitii-republica.
De fapt, ceea ce se oferd ochiului nu este o cetate,
ci tocmai Cetatea. Ideea de asezare umand, elibe-
rata de tot lestul elanurilor civice contemporane,
de toate deprinderile municipale care ne agresea-
zd din obscuritatea prejudecatii de a fi utili. Ideea
de urbe, adica de comunitate in comuniune. O
comuniune aparte, care nu cred sd mai existe un-
deva: a oamenilor cu zidurile din pietra serena, a
oamenilor cu bisericile, a oamenilor cu statuile.

Florenta e locul cu cele mai multe statui pe me-
tru patrat. Incerci un sentiment straniu cand te
stii vecin cu David al lui Michelangelo, bunioara.
Un soi de sfiald te locuieste la inceput, pentru ca,
in cele din urma, si-1 descoperi in trasiturile de
marmura ale statuii pe chiar vecinul tiu.

Oragul vechi, neschimbat in chip esential din
vremea Magnificului Lorenzo, propune o gran-
doare a firescului. Nu acea grandoare in sens
brut, care te copleseste, ci o grandoare plina de
modestie, care te ilumineaza. Palazzi, piete, bise-
rici, loggii oranduite cu lipsa de ostentatie a unui
sistem de referintd. Pentru cd Florenta este un sis-
tem de referinta. Iar prestigiul il datoreaza chiar
creatorului ei: spiritul florentin. El trebuie cdutat
in spiritele care i-au edificat identitatea. Esenta lui
s-a cristalizat prin insumarea tuturor manifestéri-
lor intelectuale cuprinse intre fanatismul exaltat
al lui Savonarola si detasarea de vremelnicie a lui
Beato Angelico.

Liberi de trufie, cetatea te primeste cu simpli-
tatea directa si aristocratica a spiritului sigur de
rostul lucrdrii sale. Nimic nu te tine la distanta,
nimic nu te descumpéneste, nimic nu te refuza.
Totul ti se aratd ca si cum pe tine te-ar fi astep-
tat. Urmandu-mi himerele si melancolia, nici nu
am prins de veste cd sunt asediat de simbolisti-
ca perend a Florentei. Un asediu subtil, care mi-a

propus nu acomodarea cu orasul contemporan,
cilocuirea, in sens heideggerian, a unui spatiu cu
destin paradigmatic. Am fost, pentru cateva zile,
»il cittadino di una Firenze simbolica”.

N-am intarziat pe coasta bulgard a Marii Negre
decat trei zile, suficient insd pentru a-mi fi magu-
lite nostalgiile bizantine. Era priméavar4, si ruinele
de la Kaliakra fuseserd cucerite de flori si de o lu-
mind tulburator de materiald. Mare, si stanca, si
ziduri candva insufletite de supusi ai impéaratului
de la Constantinopol.

Dionisopolis-Balcic. Aici, mentalitatea bizanti-
nd a fost asumata si pusd in opera de cétre o regina
a Romaniei. La porunca ei s-a edificat un admira-
bil spatiu pentru zibava si loisir, pentru tihnd si
priveald. Bizantinismul acestui demers trebuie ci-
utat in rafinamentul atitudinii, in subtilitatea gus-
tului si in predispozitia pentru sintezd. Orientul si
Occidentul s-au intélnit sa organizeze si sa uma-
nizeze natura tdrmului, sub semnul a patru religii:
crestind, iudaicd, musulmana si budista.

Si, in sfarsit, Mesembria. Ca un debarcader na-
tural, peninsula se arunca spre larg. Istmul ingust
care-o leaga de tarm, abia daca este suficient pen-
tru drumul de acces. Candva fortdreata bizantind
(alaturi de vecinele Anhialos, Develtos si Sozopol)
Mesembria este azi, sub numele de Nesebir, un
modest port pescaresc. Potrivit legendei, in inte-
riorul zidurilor au existat, de-a lungul timpului,
patruzeci de biserici. Si fi fost ele rezultatul ev-
laviei trufase a unor ctitori? Sau doar afirmarea
neechivoca a importantei portului pentru strate-
gii bizantini? Poate si una si alta. Oricum, biseri-
cile ramase in picioare, chiar si cele neintregi, dau
socoteald despre arhitectura de traditie bizantind
care a fost cultivata aici, este adevarat la dimensi-
uni modeste in comparatie cu ce se construia pe
malurile Bosforului sau in alte parti.

Un spatiu al refuzului. Refuzul peninsulei de
a se ldsa inghititd de mare, al Bizantului de a dis-
parea fard urmd, al trecutului de a se deprinde cu
ritmurile contemporane. Obsesia refuzului a fa-
cut din acest loc o provincie inchinatd unui timp
lenes. L-am simtit cum trece agale, ca o adiere
fard sfarsit.

Eram la Roma, insa in minte aveam idealul de
frumusete al Florentei, care mi se impusese drept
model absolut de organizare a spatiului citadin.
Din fericire, chiar dupé turul de acomodare, am
realizat cat este de inutil sd caut la Roma idealul
florentin. Pentru simplul motiv ci datele proble-
mei sunt complet diferite, spatiul de referinta fi-
ind mult mai vast, iar spiritul edificator local fiind
supus, de-a lungul timpurilor, conjuncturilor si,
de aceea, lipsit de coerentd.

Roma nu este un oras, ci o metropold, unde
idealul florentin de frumusete nu avea cum si
se impuna decat partial si vremelnic. Epoci prea
numeroase si-au dis-putat organizarea urbanis-
ticd a Eternei Capitale. Oameni cu apartenente
culturale prea diverse si-au asumat acest demers
neintrerupt si contradictoriu. Prin urmare, ceea

ce se arata azi privirii e un amestec eterogen, insd
oarecum structurat pe criteriile necesitatii de mo-
ment si ale capriciului. Epoci, stiluri, curente, dar
si orgolioase solitudini creatoare. Ruine, biserici,
palate, piete, fantani grupate in alaturari uneori
stranii.

Pornind, ab urbe condita, de la bordeiele afla-
te pe colina Palatina, intilnesti clasicismul de
sorginte imperiald al forurilor, Colosseumului
si Pantheonului, austeritatea timpuriu crestind
a unor biserici precum Santa Pudenziana, Santa
Prassede ori San Clemente (chiar si desfigurate
de fatade la modd in secolul al XVII-lea) ca si
ajungi la rigoarea calmd a Renasterii, eternizatd
pe Campidoglio sau la Tempieto San Pietro in
Montorio. Vine, apoi, risipa de retorica vizuala si
efecte socante pe care-o propune barocul. De la
cel clasic, a carui masurd o afli in Piata San Pietro
in Vaticano, desenatd de Bernini, pand la cel
bombastic, al cirui maestru incontestabil a fost
Borromini, cel ce a inchipuit biserica San Carlo
alle Quattro Fontane.

Aproape uitasem ci Roma s-a numit candva
orasul celor sapte coline. Cred cé le-am urcat pe
toate in peregrindrile mele. Ce stiu sigur este cd
am locuit pe Vimi-nale si cd cea mai mare atractie
a exercitat asupra mea Campidoglio, piata de pe
colina Capitolina.

Am vazut prima datd Pacificul in locul numit
Valea Paradisului sau Valparaiso. P4nd sa ajung
acolo, atat asezarea cit si numele sdu aveau, in
mintea mea, conotatii exotice, datorate povestilor
cu pirati si aventurieri citite in copildrie.

Prima impresie la vederea orasului este una de
natura socului vizual. Sau cel putin asa mi s-a pa-
rut mie. Cladirile, agitate pe costisele a nu mai
putin de patruzeci de coline, sunt de o fantezie
cromatica inepuizabild. Un adevérat desfrau de
culori. Expresivitatea cromaticd se impune pri-
virii, oferind senzatia descinderii in cAmpul unui
tablou pictat intr-o manierd agresiv expresionista.
Culori vii sau mai pale, culori violente sau mai
grizate, aparent refuzate de orice principiu ordo-
nator, se compun de la sine, dupa logica obscura a
unui hazard suveran.

Candva cel mai insemnat port al Americii de
Sud, Valparaiso tréieste azi cu nostalgia gloriei
de odinioard. Batranele ascensoare urca si acum
pantele abrupte, ca intr-un spectacol cu marione-
te pe care doar turistii il mai gusta, fiindca le ofe-
ra sentimentul intoarcerii in timp. Localnicii nu
par sa tanjeasca dupa trecut. Ei isi triiesc atit de
intens prezentul incat l-au imortalizat pe zidurile
cadirilor, sub forma de grafitti. O culturd alterna-
tiva, care nu socheazd in interiorul socului vizual
numit Valparaiso. De altfel cred cé orasul este el
insusi un imens grafitti pe care vremea si vremu-
rile l-au desenat pe tarmul Pacificului.

Rapa Nui adica Insula Mare. Isla de Pascua,
Easter Island sau Insula Pastelui. Toponimele
acestea numesc, toate laolalta si fiecare in parte,
0 micd insula pierduta in imensitatea Pacificului,
céreia bastinasii i zic Te Pito O Te Henua. Buricul
Pamantului. Aflaté la o depértare de patru mii de
kilometri de orice alta civilizatie, insula este cel
mai singuratic loc de pe pdmént.

Ai acest sentiment de indatd ce descinzi acolo.
Ghirlandele de flori ce-ti sunt oferite in semn de
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ospitalitate par sa-ti spund bine ai venit in paradis.
Iar paradisul nu poate sa fie altfel decat pierdut in
propria insingurare.

Periplul meu pe Insula Pastelui a fost unul ini-
tiatic. Intalnirea cu moaii, uriasele statui diltuite
in roca vulcanica, mi-a dezvaluit o abisala psiholo-
gie a izoldrii, exprimata la dimensiuni ce sfideazd
omenescul. Disproportia evidenta intre fauritorii
uriasilor de piatrd si uriasii insisi conduce gandul
cdtre o misticd a exagerdrii, construitd migalos ca
expresie sufleteasca a melancoliei. Melancolia exi-
lului, care aici a capatat accente de-a dreptul sfa-
sietoare. Efectul acestui acuzat contrast este unul
coplesitor. El iti procura un sentiment straniu, de
captivitate asumatd, o liniste izvorata din consti-
inta distantelor, cea care face imposibil pana si
gandul evadarii. Si atunci nu-ti riméane decat sd
te intorci, cu gandul si cu privirea launtrica, spre
tine insuti. O explorare dramatica, imposibila alt-
undeva. Este lectia pe care o propune si azi cel
mai singuratic loc din lumea cunoscuta.

Moaii privind catre interiorul insulei repre-
zintd concluzia unor tréiri indelungate, intense si
constante. Consecinta ultima a unui tragic efort
de intelegere: omul singur se priveste pe sine.
Iar aceste fabuloase creatii ale rapanuilor privesc
pentru totdeauna inspre sinea misterioasa a spa-
tiului ce le-a facut posibile.

Titicaca. I se mai spune lacul sfant al incasilor.
Pentru cé miturile fondatoare il indicd drept ma-
trice a neamului acesta paradoxal. Potrivit unuia
dintre ele, Inti, zeul Soare, le-a poruncit lui Manco
Capac si Mama Ocllo sd se ridice din adancurile
nemadsurate ale lacului si sd intemeieze o noud ci-
vilizatie. Cei doi au mers prin pesteri subterane
pana in locul unde se afld azi orasul Cusco, fon-
dand acolo Hurin Cusco, prima dinastie a viito-
rului regat.

Irealitate a fost cuvantul ce mi-a venit in min-
te, la vederea intinderii de apa strjuite de creste
inzapezite. Parcd intram in legenda, adica intr-o
dimensiune altfel croita. Era dimineata foarte de-
vreme, iar o salupa méa ducea din portul bolivian
Chua (care nu apare pe harta din dotare) citre
Insula Soarelui. Acolo se zice cé Inti ar fi coborat
pe pamant.

Dupé un inevitabil prea scurt periplu incas,

Mircea Roman

descind in Copacabana, micul port celebru prin
partea locului pentru Fecioara Neagrd adapostitd
in catedrala sa si pentru o vizitd papald intAimplaté
cu vreo doudzeci de ani in urma.

La Puno, esti deja in miezul acelei civilizatii a
trestiei totora, pe care Titicaca o propune lumii.
Farmecul orasului std in stridutele comerciale
din centru si in vecinatétile muntoase ce se oglin-
desc in apa limpede a lacului. Iar in apropiere se
afla insulele plutitoare, pe care comunitétile uros
triiesc aidoma cu stramosii lor. Aliment, medica-
ment, material din care isi clidesc insulele, casele
si ambarcatiunile, totora le oferd acestor oameni
esentialul pentru a-si trdi trajul conform pre-
scriptiilor genetice preincase. Iar ei le respecta cu
sfintenie, adoptind, in plus, morala cuceritorilor,
ce poate fi rezumatd prin regula ama suwa, ama
quella, ama llulla. Sa nu furi, sa nu fii lenes, sd nu
minti.

Titicaca este centrul unei lumi articulate dupa
valori pe care noi nu le mai intelegem. Indigeni
aymara sau qechua, lame, totora, multa culoare si
o constanta senzatie de infinit. Ca si cum timpul
ar fi luat o foarte lunga pauza.

Construitd la porunca marelui Pachacuti, intre
doud piscuri muntoase, Machu Picchu (,,vechiul
pisc”) si Huayna Picchu (,,piscul cel tdnér”), ceta-
tea este complet invizibild din valea géldgiosului
Urubamba. Avand in vedere amploarea zonei sa-
cre, alcatuitd din Templul Soarelui, Templul celor
trei ferestre, Templul Condorului, Intihuatana si
Piatra ceremoniald, Machu Picchu pare si fi fost
folosit de incasi ca un oras ceremonial secret.
Terasele agricole menite si-i hraneasca popula-
tia, izvoarele naturale utilizate la irigatii, palatele,
biile, hambarele si casele ajunse pand la noi duc
totusi cu gandul si la un oras de odihnd si medita-
tie pentru notabilitdtile imparatiei. Care va fi fost
destinatia reald a cetatii nu poate spune in mod
cert decit Pachacuti insusi. Oricum, este un loc
de o frumusete stranie, invaluit intr-o aurd enig-
maticd, despre care Pablo Neruda scria: ,Machu
Picchu este o célatorie spre pacea sufletului, spre
contopirea eternd cu intreg Cosmosul, acolo ne
simtim propria fragilitate. Este un port al fluturi-
lor aflat in epicentrul marelui cerc al vietii”

Cu vorbele poetului in minte am explorat, lo-

Situatie limitd

cuit de o stare aproape misticd, bijuteria de arhi-
tecturd, agdtatd realmente pe acel versant abrupt
al Anzilor. Spun bijuterie, pentru ci nu poate fi
caracterizatd altfel o realizare a omului care se
confundd cu muntele, care pare crescuta direct
din piatra ce o sustine. Afard era o toamna andi-
nd tirzie si luminoasa, iar labirintul pe care l-am
descoperit la 2500 de metri altitudine, m-a dus,
aproape involuntar, cu gandul la miticul Dedal,
cretanul care inchipuise, mult inainte de incasi,
structuri labirintice complicate si enigmatice. Cu
siguranta Minotaurul n-a fost intemnitat in labi-
rintul andin. Cu toate acestea, simbolistica lui este
apropiatd de simbolistica labirinturilor minoiene:
complicarea drumului spre moarte, intarzierea
deznodamantului, in ultima instantd o lupta ine-
gala cu timpul pe care aceste structuri au preten-
tia sa-I tina captiv.

In ciuda faptului ci incasii au fost remarcabili
constructori de drumuri, nu s-a gasit vreun drum
amenajat, care s ducd pana la Machu Picchu.
Accesul se facea urménd potecile de pe creste. Iar,
paradoxal sau nu, chiar numele incas al cetatii ne
este necunoscut, motiv pentru care imi place si
cred cd insisi constructorii ei au dorit-o situata in
afara timpului si spatiului. Asa cum si este.

O stancd de granit aspra si inalta, incinsd de
valea spectaculoasa si adancd pe care au sdpat-o
apele raului Tajo, iar de la rau incolo meseta cas-
tiliana, intinsd, pustie, aridd. Biserici $i médnastiri
intr-o diversitate de stiluri, case de mestesugari
si negustori, palate, strazi inguste, serpuind pe
pantele pietroase, nori alungandu-se permanent
pe cerul de un albastru cind pur, cind spalacit.

Toledo e facut din granit si din stradania mai
multor civilizatii inghesuite, ale cdror urme su-
pravietuiesc intr-o devalmasie plind de pasiunea
melancolicd a nevoii de legitimare. Consider a fi
o stangicie de neiertat schematizarea orasului,
adica identificarea lui strictd si exclusiva cu cele-
brele sébii sau cu mestesugitele damascuri. Fac si
ele parte din fibra locului, insa lucrurile cu ade-
varat importante le marturiseste acea Escuela de
Traductores care a functionat aici in secolele 12
si 13. Ea reprezintd inceputul afirmarii sufletului
spaniol, pana atunci strdin lui insusi, obscur si lip-
sit de substanta.

Stilul mudejar, toledan la origine, poate fi soco-
tit expresia dintai a freneziei ce avea sd preschim-
be Spania intr-un mare imperiu. El valorificd di-
mensiunea maura a istoriei si a culturii nationale,
dar mai cu seama acordd credit componentei ara-
be a sufletului spaniol.

Don Quijote nu ar fi fost cu putinté la Toledo.
Fiindcd urbea i-ar fi contrazis logica, fiind o per-
manentd obiectie impotriva orgoliului sdu de om
care nu a vazut himera, dar o pierde la fiecare apus
de soare. Or, el nu accepti obiectiile, asa cum ac-
ceptd nimic in plus fata de ceea ce are: iluzia cea
de toate zilele si de apoi.

Labirintul de strazi, serpuind printre case si
biserici, este aidoma spiritului care le-a dezvélu-
it spaniolilor tragicul lor incendiu interior. Grec
prin nastere, venetian prin educatie, omul despre
care vorbesc a fost adoptat de arzdtoarea Spanie
intr-un moment cind arsita podisurilor aride fu-
sese dublata de o sfasietoare pasiune crestind. I
chema Domenico Teotocopuli, insi toatd lumea ii
spunea El Greco.

|

TRIBUNA . NR. 330 « 1-15 iunie 2016




Art Safari 2016 - intre
estetic si pecuniar

. Marina Nicolaev

Standul Georges Mazilu (Paris)

n perioada 5-15 mai 2016, a avut loc la Bucu-

resti a treia editie a Pavilionului de Arta Bucu-

resti — Art Safari, organizatd in parteneriat cu
Primaria Municipiului Bucuresti, sub patronajul
CNR UNESCO si al Federatiei Europene a Asocia-
tiillor, Cluburilor si Centrelor pentru UNESCO,
avand o serie de sponsori prestigiosi. Amplasat ad-
hoc intr-un spatiu situat pe strada Lipscani, monu-
ment istoric, abia recuperat de la BCR (s-a cedat la
schimb, cu imobilul fostului Bancorex de pe Calea
Victoriei) si incd neamenajat conform cerintelor
arhitecturale absolut necesare unui muzeu sau ex-
pozitii de o asemenea anvergurd, a frapat printr-o
organizare discutabild.

In fapt, am asistat la doud actiuni distincte, re-
spectiv la un tirg de artd si exporzitia dedicatd
Centenarului DADA - Dada in Romdnia si spiri-
tul avantgardei - amestecate in acelasi eveniment,
avand preturi la bilete mult prea ridicate pentru
buzunarele romanilor. Mai exact, daci la muzeul
Louvre se poate intra cu 12 euro, aici erau doar 11
euro (50 lei) in conditiile in care, se stie, salariile ro-
manilor nu se pot compara cu cele ale francezilor.
Pensionarii, elevii si studentii au avut bilete la juma-
tate de pret, inaccesibil totusi, pentru multi dintre ei.

Datoritd planului palatului si mai ales, al intrarii,
targul a fost impartit in doud spatii distincte unite
prin niste pasarele la nivelul etajului I, credndu-se o
segregare evidentd, evenimentul dezvoltandu-se pe
parter si doar doud nivele. La parter, intrarea este
marcata de ecorseul lui Constantin Brancusi realizat
cu ajutorul dr. Gerota intre 1900-1902.

Majoritatea spatiilor de expunere sunt lipsite de
mocheta si plicile plafoanelor false (de unde atdrnau
fire electrice partial izolate - pericol de incendiu, ar
spune specialistii) accentudnd un aspect de mizerie
generald si improvizatie, cu exceptia zonelor dedica-
te Centenarului Dada unde predomind mocheta si
tavane adecvate.

Aripa stangd a fost pe toatd perioada targului
neomogenad, slab vizitatd, majoritatea cautand
dadaistii.

In prima zi nu au fost pliante si nici indicatoare
privind standurile. Au apérut intr-un tarziu dupa

cateva zile, colante cu sageti pe etaje si planurile eta-
jelor cu standurile artistilor si galeriilor.

Intr-un targ de artd, care s-a dorit cea mai mare
expozitie de artd din Romdnia, cum se autointitulea-
z& in comunicatul de presa, a fost inghesuita la etajul
I1, in conditii dificile de acces (nu exista lifturi pentru
persoanele cu dizabilitati sau altfel de facilitati, desi
avem o legislatie europeand in acest sens referitoare
la accesul in spatiile publice) si mai ales, planuri de
evacuare in caz de incendiu (oare a existat un aviz de
la pompieri, sau proiect de amenajare? - ne intrebam
retoric... ), o expozitie Dada in Romdnia si spiritul
avantgardei dedicata centenarului Dada, care, in
mod sigur, isi avea locul meritat, nu aici, la targ, i,
mai degraba, la Muzeul de Arta al Romaniei.

Dadaismul, miscare culturala si artistici noncon-
formista, aparutd in perioada primului razboi mon-
dial, la Cabaretul Voltaire din Ziirich (fondat in 1916
de Hugo Ball si prietena lui, Emmy Hennings, cei
care invitd tinerii scriitori si artisti in scopul credrii
unui centru de divertisment artistic, asa cum anunta
presa vremii, incercand si combine spiritul cabare-
telor pariziene de sfarsit de secol XIX cu cel al caba-
retelor berlineze de dinainte de rdzboi), si unde este

acceptat sd expund Marcel Tancu (pictor si arhitect
evreu de origine romana), aflat in cautare de lucru si/
sau de expunere pentru lucrarile sale si care, mai tar-
ziu, ii aduce pe Tristan Tzara (Samuel Rosenstock),
Hans Arp, Richard Huelsenbeck si Sophie Taeuber.
Desi Tristan Tzara a ales denumirea Dada, originea
cuvantului Dada e controversatd, respectiv ciuta-
rea unui cuvant in dictionarul Larousse sau pur si
simplu, a afirmativului « Da, Da » auzit permanent
din grupul roménilor de acolo (cum ni se explicd pe
un fond inchis cu litere negre (sic !) la Art safari).
Legendele, insd, continua.

Adunate din toate muzeele din tara si din colec-
tii particulare, am reusit sd vedem 45 de lucrari de
Victor Brauner, inghesuite intr-o incapere micd de
aprox. 40 m?, iar in alte trei inciperi lucrdri de Marcel
Iancu, Maxy, Jules Perahim (Jules Blumenfeld),
Corneliu Michailescu, Milita Petrascu etc.

Intr-o altd incapere se afla o expozitie care ar fi
meritat si ea un spatiu mai generos, avand curatori
pe Raya Zommer-Tal si Igor Mocanu si unde au
fost expuse lucrari de : Tristan Tzara, Marcel lancu,
Iuliu Tancu, Arthur Segal, Hans Richter, Victor
Brauner, Milita Petrascu, M.H. Maxy, Corneliu
Michailescu, Max Blecher, Jacques Herold, Gellu
Naum, Jules Perahim, Jean David, Hans Mattis-
Teutsch, Constantin Nicipeanu, Sasa Pand, Miron
Radu Paraschivescu, Brassai si cu participarea artis-
tului Ion Grigorescu.

La parter au avut standuri Universitatea
Nationald de Arte din Bucuresti, Universitatea de
Arta si Design - Cluj Napoca, Librariile Humanitas,
Universitatea de Vest din Timisoara, Facultatea de
Arte si Design si Universitatea de Arte ,George
Enescu” lasi.

Au expus 53 de galerii roménesti, din Bucuresti si
din tard, 3 din Elvetia, 3 din Germania (din care una
expune, in exclusivitate, creatiile sculptorului roman
Ion Mandrescu, al cdrui mentor a fost Ion Irimescu),
2 din Austria si o singura galerie din Italia. O se-
rie de bénci si-au expus lucririle din colectii (spre
exemplu, Nicolae N. Tonitza ,,Fetita cu funda roz”-
ulei/carton, 80x40cm.1933 - Colectia BCR) precum
si lucrérile de arta detinute de unele case de avocati.

De remarcat, creatiile prezentate de Atelier
Margareta Sterian, Atelier Corneliu Baba (detinute
de un colectionar particular, lucririle in jur de 15-20
au fost vandute in intregime), panoul cu lucrérile de-
canei picturii roménesti Medi Wecshler Dinu (care,
incredibil, la 107 ani participd incd la saloanele si
targurile de artd), Lowendal Foundation, Artmark,
Yu-Rom Artis cu Harry Guttman (al carui mentor
a fost Marcel Iancu), Georges Mazilu (Paris), Spiru
Chintila (prezentat de fiul sau, Matei Chintila), AIIC

Victor Brauner in expozitia Dada in Romdnia si spiritul avantgardei
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Intrarea in Palatul Dacia

Bucuresti (cu picturile sideral-melancolice ale artis-
tei Anca Boeriu), Maurice Mircea Novac s.a.

Manifestand permanent prin protestul Arta la fe-
reastrd, cunoscuta Galerie Simeza din Bucuresti (a
carei activitate a fost suspendatd - ca si a teatrului
Nottara — de cétre Primdria capitalei, din cauza cla-
dirii care prezinta risc seismic, neoferindu-se tem-
porar nimic in schimb) si-a punctat prezenta prin-
tr-un proiect coordonat de Anca Boeriu, presedinta
Filialei de Graficd UAP Bucuresti expunand astfel 37
de artisti plastici).

Un Art safari Kids propune la parter un spatiu de
educare al copiilor, insa relativ mediatizat. O mica
sald de conferinte a fost activatd pe toatd perioada
targului, propunénd intalniri cu artisti, critici, gale-
risti, promotori.

Desi ar fi fost recomandabil si eficient, nu a fost
luaté in considerare posibila existentd a unui intra-
net informativ in cadrul Art safari. Intr-un sistem la-
cunar de informatie, salile pareau de multe ori aban-
donate, iar persoanele de supraveghere, neavand
materiale informative necesare, de complezenta.

Paradoxal, Uniunea Artistilor Plastici din
Roménia nu a avut stand.

De la prima editie din strad in corturi, trecind
prin cladirea garajului Auto Palace Ciclop (un garaj
din centrul orasului al familiei Bragadiru, constru-
it in 1928, restituit dupa ani de procese) la a doua
editie si ajungand intr-un spatiu interesant dar inca
inadecvat (printr-o amenajare sustenabild, care sa
nu afecteze cladirea monument istoric, construit in
1880) dar care va fi, intr-un viitor posibil, Pinacoteca
orasului Bucuresti, a treia editie s-a straduit sa ridice
stacheta.

Avénd in vedere participarea ca Partener strategic a
Primadriei capitalei, consideram necesara transparen-
tizarea cheltuirii banului public la acest targ de artd.

Art Safari 2016 ramane, in context estetic vor-
bind, mai degraba o incercare timida sincopatd
de a se racorda la standardele targurilor de arta
internationale, in care este necesar si existe nu nu-
mai o conceptie unitard de expunere in spatiu adec-
vat, cit o selectie reald a lucrarilor, astfel inct, arta sa
nu pard un tramvai cu doud vagoane, ca pe vremuri,
cu creatii si artisti de clasa I si clasa a II-a, in care
notiunile estetice sa fie subordonate pecuniarului.

Vise...

. Mircea Pora

regitindu-se de plecare spre Cannes,
pentru o cura de ultraviolete, Neica Ni-
meni mi-a spus: ,Scrie ceva cit de cat
frumos pentru cititorii si redactorii Tribunei,
ei meritd asta. E mult prea mare uratul din jur”

“La o masa, pe malurile Senei, cu scriitorul
Jean Cocteau. Eu sunt imbrédcat intr-un cos-
tum-salopetd, gen miner, el intr-un costum
albastru, impecabil, avind totusi o pata cafe-
nie pe partea dreapti a vestonului. Nu vorbim
despre literaturd, ci despre soacrele noastre.
»A mea, spune Cocteau, a vrut in mai mul-
te randuri sd ma facd sd invit roména si ma-
ghiara. Nereusind, supdrata foc, s-a retras in
sud, nu departe de Coasta de Azur, de unde,
cind si cand, imi trimite scrisori redactate in
amintitele limbi” Eu, la rAndu-mi, spun cd ma
belle-mere stie sd faca sarmale nemaipomeni-
te. Nu-mi termin bine afirmatia si un chelner
cu figurd de artist, ceva intre Paul Newman si
regretatul Stefan Ciobotarasu, asazd pe masa
noastrd un platou plin cu sarmale. ,Sunt precis
ficute de soacra-mea, zic eu, din mormantul
in care se afld’... Jean, fird a ezita prea mult, se
pune pe mancat — vai, ce bune sunt, imi zice
- iar, cu putin timp inainte de a le termina, fi-
gura lui seamdna tot mai mult cu cea a mamei
sotiei mele. Il atentionez asupra acestui fapt,
dar el imi raspunde c4, din cand in cind, e bine
sa mai semeni si cu altii, mai ales cd de figura
lui s-a sdturat demult. La despartire, inainte de
a face pasul peste Sena, md salutd in maghiard,
neuitidnd ca ultima sarma, miraculos aparuti-n
farfurie, sa si-o prinda-n piept ca pe un pretios
giuvaier”...

“Un vant melancolic trecea printre copacii
unui parc. Pe banci, nimeni, doar maldare de
frunze udate de ploaia cdzutd in ajun. Deodata,
0 voce anunta: ,Va trece, cat de curdnd, prin
aceste locuri, toamna”... M-am asezat pe o ban-
cd, singur ca un premiant, si-am inceput sa as-
tept. Marturisesc cd asteptarea mi-a fost lungé
ca o sustinere de doctorat. Au trecut pe langa
mine corbi veniti de peste ocean, unii dintre
ei recuperati din valuri, pisici din specia rara
a celor care au un singur ochi, tigri, innobilati
de tristete, care maturau cu cozile lor parcul,
o papusd mare ce s-a facut tdndari dincolo de
parc. Si toamna nu mai venea... Se ficuse noap-
te, noapte de-a binelea, cAnd toamna totusi a
trecut. Ca un val s-a dus, ca un cutremur de
nestdpanit. A ramas pe urmele ei ceva aburos,
sangerand, un cap, niste ochi, strdlucitori ca
lama de cutit, un pér, zbdtandu-se prin intune-
recul mort...”

“Probabil, ore intregi, aceleasi si aceleasi
statui... Tata cu un buzdugan in méind, mama
cu parul in vant, fiul mai mare cu un surés de
multumire, cici, spun documentele, tocmai a
méncat o inghetatd, fiul mai mic fira nici un
suras, unchiul smulgandu-si sprancenele, ma-
tusa ficand morald unui violator, bunicul pier-
dut in contemplare, bunica, buna, magnifica,
cu o patd de ulei pe fata..”

»,Cant la patru méini lieduri cu un miel. Ca
de obicei, Schubert in fotoliu. Camera se um-
ple treptat de ferigi, de animale ce, cu siguran-
td, au trait in tertiar. Tabloul e frumos si, oda-
td inchegat, l-ar achizitiona orice muzeu. Dar
pictorul intarzie... poate pe colina sa-1 fi prins

»

iardsi vechile lui sdngerdri?...

»Colonelul din indepértata mea armatd. Se
uitd, initial mirat, la o barza care incearcd sd
zboare cu un obuz legat de una din aripi. Dupd
turnurile, gotic tarziu, ale unei biserici, dupa
anvergura pietelor, delicatetea arborilor, flui-
ditatea ierburilor, parca ne aflim in orédselul
fondat de principi misteriosi, unde, cu adeva-
rat, cu grave tulburiri de sdnatate, mi-am facut
armata. E ziud si un soare puternic dogoreste.
Dupa ce abandoneazi barza care se tot chinuie
sa zboare, colonelul mi se plange cd a devenit
anxios, avind mustrdri de constiintd pentru
felul in care si-a luat gradele. Se intreaba de
ce fiul sdu, ambasador, nu-i mai scrie defel.
Se teme sa nu fi cdzut intr-o ambuscada sau
la vreun picnic sa fi fost muscat de serpi rau-
voitori. Ar vrea sa-si schimbe, printre altele, si
domiciliul. 11 intreb, in locul unor rdspunsuri,
solutii, daca mai e logodit cu femeia aceea ca-
re-n fiecare iarna, nopti de-a randul, se culcd
pe malurile unor rauri inghetate. Si care-n plus
nici nu stie sa giteasca. Apare intre timp, ala-
turi de noi, o groapa acoperitd cu halate albe.
Pare o rana facuta cuiva intr-un aprig razboi.
In jur se raspandeste un miros de iod, de spi-
tal. Ti spun omului din fata mea: "Hai, te rog,
ridica-le de jos, par a fi in suferinta”... Comite
fara ezitare gestul. Din groapa acum deschisd
se inaltd bizara lui sotie. Un craniu lung, tocit
de vreme, iesit parca din penelul unor artisti
bizantini. Nu stiu cum se face, dar, trecind pe
sub niste clopote, printre turnuri gotice, prin-
tre arbori delicati si sticlosi, ajungem pe malul
unui ru. Femeia se intinde pe pdméntul in-
ghetat, in timp ce mai multe berze, ca un nor
de carbune, plutesc greoi deasupra capetelor
noastre. In final sunt singur, alituri de o mare
cortind in care stele foarte vii isi dau sufletul
pe rand..”
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Unde ne sunt elitele?!

. Vistian Goia

entru a motiva starea precard a tarii, dupd

un sfert de veac de la revolutie, destule voci

exclami: ,,ne lipsesc elitele”, pentru c3, la
cArma tirii, se afli mediocrititile! In exprimarea
curentd, elitele sunt anumite persoane care, prin
inteligenta si activitatea lor, reprezinta ceea ce este
mai bun si mai valoros intr-o societate, la un mo-
ment dat.

In toate epocile istorice, romanii au avut elite
atasate idealurilor si simtamintelor acestora, cala-
uzindu-le pasii necesari si potriviti vremurilor pe
care le trajiau. Asa au fost domnitorii Munteniei
si Moldovei, corifeii Scolii Ardelene pentru tran-
silvdneni, apoi personalititile distincte din epoca
moderna: T. Maijorescu, Mihail Kogalniceanu,
Al 1. Cuza, M. Eminescu, memorandistii, regele
Carol I, dintre politicieni ii amintim pe ,,Brétieni’,
pe Take Ionescu s.a. Tot in randul elitelor ii inclu-
dem pe marii istorici, pe scriitorii clasici si pe unii
contemporani, oameni de stiinta s.a.m.d.

Se stie, elitele sunt dotate din nastere cu anu-
mite calitati pe care nu le au semenii lor de rand.
Apoi, ele se consacrd unui domeniu pe care-1 ilus-
treazd cu ,creatia’ lor, cdpatand un prestigiu in-
dreptitit.

Pe de alta parte, trebuie acceptatd o anumi-
td realitate: elitele nu pierd vremea la televi-
zor si nici nu se cédciulesc pe la colt de strada.
Inteligenta le asigurd o recunoscutd autoritate si
o tinuta distinctd. De obicei, intelectualii dotati
sunt cuprinsi in institutii prestigioase: Academie,
Universitati de stat, asociatii stiintifice si literare
etc. Intelectualii care fac parte din ceea ce nu-
mim elite trebuie cdutati si cultivati, chemati si
rasplatiti pentru cuvantul si opiniile lor. Or, oa-
menii politici de astazi, din partidele de diferite
»culori’, nu vor sd se inconjoare de personalititi
elitiste, care, prin comparatie, le umbresc bruma
de cultura pe care o au si le creeazd complexe de
inferioritate.

La intrebarea: prin ce recunoastem persoa-
nele inteligente (elitiste), rdspunsurile vizeazd o
multime de calitati. ,Omul inteligent — spunea
Mihai Ralea - e acela care nu confunda niciodaté
punctele de vedere” Pe el il caracterizeaza ,,com-
prehensiunea, iuteala perceptiei, adancimea gan-
dirii si spiritul critic”. Aceste calitati le aflam si in
rezultatele experientelor de laborator ale france-
zului A. Binet. Dupd acest psiholog, o inteligenta
adevaratd contine patru caractere: 1. o perceptie
justd si rapidd; 2. o directie a gandirii; 3. cenzura
critica si 4. puterea de inventie.

Sigur, aceste calitati nu existd in aceeasi masu-
ra la toate inteligentele elitiste. La unele domina
facultatea inventiva (la marii scriitori si filosofi),
la altele memoria fenomenala (pe care a avut-o
N. Iorga), la altii puterea de anticipatie (specificd
savantilor din domeniile fizicii, astronomiei s.a.)

In altd ordine de idei, de obicei, sunt ocrotite
si pazite cu strasnicie bogitiile materiale din sub-
solul ori de pe solul tdrii. Dar, cum sunt apreciate
persoanele cu mintea luminata si deosebitd? Prin
ele se face cunoscuti si respectata tara deopotriva
din interior si pe plan extern. Insd guvernantii nu
vad si nu aud, rimé4nand indiferenti fata de soar-
ta elitelor. Dovadd, marimilor din ultimul sfert
de veac nu le pasd de plecarea tinerilor instruiti
si talentati peste mari si tiri. Aci se vede miopia

Mircea Roman Atelier

si egoismul politicienilor nostri care, ajunsi la gu-
vernare, uitd cu totul de promisiunile rostite in
campaniile electorale.

Din aceste motive, soarta tarii seamana cu a
unei corabii, surprinsa de taifun in mijlocul ma-
rii, fard vreo sperantd de salvare. Roméania a mai
cunoscut astfel de momente de cumpéna si numai
elitele au gasit sau au sugerat solutii de redresare.

Iatd un exemplu: la 1869, B. P. Hasdeu, una
din personalitdtile proeminente ale momentului,
exclamd, fiind coplesit de doud sentimente con-
tradictorii: ,,La noi batranii sunt obositi si tine-
rii dorm: nefericité tard!” Ca cititor, primul meu
sentiment a fost cel de admiratie pentru adeva-
rul exprimat in cele doud propozitii, urmate de
o constatare amard a marelui patriot. Al doilea
- sentimentul de uimire ci, dupa zece ani de la
Unirea Principatelor, una din inteligentele deose-
bite ale neamului doreste din nou si-si trezeasci
conationalii din ,,somnul” linistit in care s-au as-
ternut dupd momentul indltitor al Unirii.

Meditand asupra exclamatiei hasdeiene, ne pu-
tem intreba: oare nu s-a petrecut ceva similar si
cu roménii de dupa revolutia din 1989? Nu cum-
va entuziasmul le-a inoculat o stare euforicd, de-
terminindu-i sd creadd cd, dupd revolutie, se pot
pune ,,pe trai neneac’, intrucét au suferit destul
sub comunism?!

E adevarat, nu putem pune semnul egalitatii
intre bétranii si tinerii de acum cu cei din veacul
al XIX-lea. In ultimul timp, promotii intregi de
absolventi universitari au plecat si s-au realizat,
in diferite profesii, in Occident. Iar périntii lor, in
calitate de bunici, le cresc copiii.

Dar si revenim la rolul benefic al elitelor, ca-
re-si justifica prezenta in anumite timpuri contra-
dictorii. Oferim un exemplu din anii neutralitdtii
(1914-1916), cand Romania era invitatd sa intre
in rdzboi de-o parte sau de alta a beligerantilor.
S-a iscat atunci o polemicd intre doi parlamentari
de prim rang. P. P. Carp avea 78 de ani si era filo-
german, fiind adeptul intrdrii Roméniei in rdzboi

alaturi de puterile centrale ale Europei. Adversarul
sdu, Take Ionescu, avea 57 ani si sustinea cu tarie
intrarea Romaniei alaturi de Antanta, argumen-
tand pozitia sa in celebrul discurs al ,, Instinctului
national” Aci el afirma rédspicat ca varstnicii nu
se mai pot adapta noilor idei, pentru cg, in timp
ce autoritatea lor e in crestere, adaptabilitatea este
in scddere, batranii privind evenimentele cu pre-
judeciti invechite. Adevarul a fost de partea lui
Take Ionescu si astfel Roménia a obtinut tot ce
si-a dorit la sfarsitul razboiului.

Asemdnator acestuia va fi si Nae Ionescu prin
crezul sdu, exprimat la 1927, cAnd colabora la
cotidianul Cuvdntul. Avea 37 de ani si se prefi-
gura drept magistrul noii generatii de intelec-
tuali (filosofi, scriitori, universitari), numitd ge-
neratia interbelici. Ea ii va cuprinde pe Mircea
Eliade, Mircea Vulcanescu, Mihai Sora si multi
altii. In doua articole: Conflictul dintre generatii si
Bitranete, el analizeazd ,,opera modern construc-
tivd” pe care o infaptuiau vecinii nostri (sarbi, un-
guri si cehoslovaci), comparand-o cu situatia de
la noi. In timp ce la ei se vedea ,harnicia”, la noi
»agitatia stearpd’, la ei ,,spiritul practic” si ,,bucu-
ria creatoare’, pe cind la noi e prezent ,,scepticis-
mul superior si obositor”, cautator de ,,forme gata
facute”, deci o noua ipostazd a formelor fara fond.
Rezulta, dupa opinia gazetarului, ,imaginea unei
natiuni imbétrénite inainte de vreme”. Desi au tre-
cut doar putini ani de la sfarsitul razboiului, sub
raportul dezvoltérii e o deosebire de doua genera-
tii. In arterele tarii pulseaza alt spirit si alte rapor-
turi s-au stabilit intre fortele ei. Dar, la locurile de
initiativd, de raspundere si de creatie au ramas tot
bétranii, ,,cu vechile lor apucituri si obiceiuri, cu
rutina lor in judecata, cu incapacitatea lor organi-
cd de a se adapta unor imprejurari noi”. Din aceste
motive domneste aceeasi ,neincredere marunta si
geloasd’, domneste ,,groaza de raspundere si inca-
pacitatea creatoare”. in viata publici, batrénii ,,in-
chircesc energiile natiunii”. Iar concluzia lui Nae
Ionescu se potriveste, in multe privinte, si starii
actuale a a Roméniei de azi. ,Suntem prudenti si
imbatraniti inainte de vreme. $i cum suntem noi,
asa ne este tara”.

Sigur, tonul este prea drastic referitor la con-
duita batranilor. Afirmatiile interbelicului nu in-
lesnesc aflarea solutiilor reclamate de societatea
roméneascd de astdzi. Se simte acum, in aceeasi
masuri, necesitatea intelepciunii batranilor si co-
operarea acestora cu revolta si entuziasmul tineri-
lor. Pe plan politic, abia astdzi se recunoaste cit de
benefici era, in anii trecuti, vocea si judecitile ve-
teranului Octavian Paler, si ct de echilibrata este
inca ratiunea liberalului Mircea Ionescu Quintus.

La intrebarea: se recunosc usor elitele? Intre
ele se stimeazd si-si inlesnesc favorabil aspira-
tiile. De pild4, la 1874, T. Maiorescu, ajuns rec-
tor al Universitatii bucurestene, 1i invita pe B. P.
Hasdeu si pe Al. Odobescu sa facéd parte din cor-
pul profesoral, primul tindnd un curs de ,Istoria
Arheologiei”, celalalt unul de ,Lingvisticd com-
paratd’ Adeseori elitele isi recunosc spontan si
reciproc capacititile. De exemplu: la 1900, regele
Carol I recunoaste fara ezitare ca Take Ionescu era
cel mai inteligent intelectual din Regatul sdu, iar
Nicolae Manolescu afirma, nu demult, ¢ roman-
cierul Alexandru Ivasiuc a fost cel mai inteligent
scriitor romén pe care l-a cunoscut.

|
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,Portarul trebuie
sa alerge pe linia portii
si usor se zapaceste...”

ram chitit sa scriu despre Astra Giurgiu,

noua campioand la fotbal a Romaniei. De

la ascensiunea CFR-ului clujean, titlul
nu mai este apanajul Capitalei. A ajuns de trei
ori la Cluj, in Gruia, l-au castigat, in premiera,
Urziceniul si Galatiul. Toate trei au participat
in Liga Campionilor, umplandu-si vistieria cu
milioane de euro. La CFR, banii s-au dus in
paradisuri fiscale, de unde au ,aprovizionat”,
se pare, alte conturi - fostul patron al clubului
tocmai este cercetat penal. Unirea Urziceni s-a
desfiintat la scurta vreme dupai ce a primit lau-
rii de campioanad, patronul echipei dispirand in
anonimat. Sau la inchisoare? Nici nu mai stiu.
Otelul Galati a ajuns prin ligile inferioare, ca
o echipa oarecare, iar fostul proprietar al echi-
pei are probleme serioase cu justitia, fiind la un
pas de condamnare. Ei bine, dupd gratii se afld
si patronul clubului din Giurgiu. Vor veni pro-
babil banii oferiti de UEFA pentru participarea
in cea mai prestigioasd competitie europeana a
cluburilor, dupa care...

As fi vrut sa scriu, pe larg, despre toate aces-
tea, dar uite ci, zilele trecute, cautind ceva prin
dulapul de pe balcon unde imi depozitez cartile
care, realmente, nu mai au loc in biblioteca, am
descoperit un numdr al revistei Secolul XX din
1966 dedicat sportului (Literaturd si sport). 11
credeam pierdut, raticit, imprumutat la nu mai
stiu cine. L-am cumpadrat, conform notitei de
pe prima pagind, in 1993, dintr-un anticariat,
evident. L-am devorat atunci, imi aduc bine
aminte - am gdsit o multime de sublinieri pe
cele peste 200 de pagini. Dupa atatia ani, l-am
recitit cu o §i mai mare placere.

Secolul XX (numarul 10/1966) se deschide
cu trei texte publicate de George Célinescu in
1932, dedicate boxului si inotului. Reputatul
critic literar ii indeamnd pe scriitorii romani
sa nu excludd boxul din sursele inspiratiei lor:
»Dar valurile pasiunilor populare, urletele de
izbanda sau de dispret: «Arde-i, Moti! Nu te da,
Gogu! »... Tot atétea izvoare de observatii mul-
tiple si adanci pentru romancierul modern care
trdieste din plin si stie s exprime ce traieste”.
Cateva randuri mai jos, Célinescu, din cateva
tuse, ii face un portret plastic boxerului Moti
Spakow, probabil celebru in epoci: ,,... este un
individ foarte elegant. Trup atletic, indesat fira
caricatura, cap taurin si nas subtire, turtit, dar
inteligentd agera in priviri, nebestiald, el e de
un calm desavarsit, ironic, de om plictisit de a
se juca cu un adversar neinsemnat.” Bag seama,
lui Célinescu chiar ii placea boxul!

Se stie, probabil, ci autorul Patului lui
Procust a fost si ziarist sportiv. In 1937 a infiin-
tat revista sdptdmanald Foot-ball pe care o scria
el insusi, in intregime, semnénd, deseori, cu
unul din pseudonimele sale, N. Gramatic. Intr-
un articol (,Falimentul tripletei”), preluat in
Secolul XX, Camil Petrescu da dovada unor cer-
te preocupdri si cunostinte tactice: ,,De aproa-

pe sase ani de cand dureazd simpatiile noastre
pentru Venus, nu am incetat o clipd sd atragem
luarea aminte a conducatorilor sai asupra gra-
vei probleme a aripilor. (...) In matchul pentru
Cupa Europei Centrale, la Bucuresti, dupd ca-
tastrofala primd reprizd ne-am dus in cabina
jucdtorilor si cu concursul domnului Eladescu
le-am smuls obligatia de a juca pe aripi. Intr-un
sfert de ora s-au marcat 3 goluri! (...) Chiar in
numadrul trecut demonstram matematic de ce
un atac trebuie sé se produca pe aripi, in princi-
piu. Daca aripile doar centreaza («sistematic»),
atunci portarul advers are de aparat un front cu
unghiul de 80-90 de grade. Dimpotrivd, dacd
pericolul e mai frecvent, mai normal pe aripi,
portarul trebuie sa facd fatd unui front de apro-
ximativ 160 de grade. Mai grav: de unde in fata
tripletei doar, el se intoarce usor stand pe loc, ca
sa se apere de aripi, portarul trebuie sa alerge
pe linia portii si usor se zapiceste”. Intr-un alt
articol, Camil Petrescu desfiinteaza Federatia
de Fotbal: ,,Un an intreg «Federatia picioarelor
pe minge» a tolerat in provincie citiva arbitri
necinstiti si jocuri masluite..” Hm, nimic nou
sub soare, nu? Tot in Secolul XX il regdsim pe
Ionel Teodoreanu cu un articol din 1939 in care
omagia poetic jocul de fotbal: ,,Spectacolul in-
cepe. Fotografii la panda ca paianjenii. Un suer.
O minge porneste. Pionii sahului violent tas-
nesc, cu pulpe goale si ciubote potcovite”

In traducerea lui Petru Sfetca, am recitit
si cele Cinci poezii pentru jocul cu mingea ale
lui Umberto Saba (,Portarul cizut in apira-
rea/ ultimului gol, isi ascunde fata/ la pamant,
sd nu vada lumina crudd”) Mai incolo, eseul
lui Roland Barthes, Semnificatia de epopee a
Turului Frantei, din volumul Mythologies, 1957.
(» O parodie oribila de jump e dopajul: s do-
pezi un concurent este un act tot atat de cri-
minal, tot atit de nelegiuit ca si a dori sa imiti
pe Dumnezeu; inseamnd sa furi lui Dumnezeu
privilegiul de a produce scanteia.”) Pe mai bine
de 10 pagini se intinde dialogul scenic al lui
Montherlant, Cei unsprezece in fata portii de
aur. Nu putea lipsi, din acest numdr special al
revistei, Hemingway. (,Cursa de tauri nu este
un sport in sensul anglo-saxon al cuvantului,
adica nu este o lupta egald sau o incercare de
lupta egald intre taur si om. Este mai degrabd o
tragedie; tragedia mortii taurului, interpretatd
mai mult sau mai putin bine de taur si de om.”)
Romulus Vulpescu traduce o suitd de coplas,
naive si teribile, din folclorul tauromahic, com-
puse de pasionatii simpli ai fiestelor. (,De ma
vezi vorbind cu altul/nu ma banui de-aceea:/cd
barbatu-i pururi taur/si toreador femeia; De-un
taur si de-o femeie/urmadrit am fost pe drum:/
am putut scdpa de taur,/ de femeie nicidecum;
Taurul priveste iapa,/iapa priveste la el/si o lu-
me-ntreagd stie:/ noi doi ne privim la fel”) Pana
si Franz Kafka este prezent in revista ca o carte,
cu o cronicd la un meeting aviatic desfisurat la

Brescia in 1909. ( ,,Aici sus, la doudzeci de me-
tri de la sol, un om e intemnitat intr-o cuscd
de lemn si se apidrd de o primejdie nevazutd,
infruntatd de bund voie”) Sclipitor eseul, mai
putin cunoscut, al lui Robert Musil, Pe vremea
cdand tata invidta tenisul. (,O, frumoase vremuri
de demult, cAnd inca nu se stia pe continent cé
pe terenul de tenis nu se cultiva iarba!”) Secolul
XX se incheie cu un ,scherzo sportiv’, scur-
te proze semnate de Arkadi Avercenko, IIf si
Petrov, E. Caldwell si William Saroyan.

»De céteva ori pe an existd zile senine, neo-
bisnuite, aproape nefiresti, cand in Moscova nu
are loc nici o sedintd. In aceste zile nu auzi su-
nand clopotelul in mana presedintelui, nimeni
nu cere cuvantul la ordinea de zi, nu se aud gla-
surile raportorilor, venind parcd de undeva de
dincolo de mormént. Toti sunt plecati. Plecati
pe stadionul Dinamo la un meci de fotbal. (...)
Cu o jumitate de ord inainte de inceperea me-
ciului, cdnd spectatorii inainteaza asemenea
unui card de scrumbii, iar automobilele aduna-
te din toata Moscova formeaza o panglica lun-
ga, veseld, multicolora, Studioul cinematografic
trimite un grup de operatori care filmeazd in
mare grabd secventele necesare pentru a infati-
sa in filmul Rechinii capitalismului circulatia de
strada de la New York. (...) La ultimul meci de
mare clasa, unui mare iubitor de fotbal i s-a in-
tdmplat o nenorocire. Venise pe stadion intr-un
grup mare, dar la iesire isi pierduse in multime
prietenii. $i s-a intdmplat atunci lucrul cel mai
ingrozitor: nu mai avea cui sd-si impartaseascd
impresiile. [...] Nefiind in stare sd-si mai stapa-
neascd sentimentele s-a hotédrat si trimitd ma-
car o telegrama. Dar cui anume? [...] Noaptea
tarziu, in orasul Sdzrani, postasul a trezit din
somnul lui adanc un functionar paznic, unchiul
amatorului nostru de fotbal, ciruia i-a inménat
o telegrama. Unchiul, pierdut in acest fund de
tard, a stat mult timp tremurand in picioarele
goale, pe podeaua rece, incercand in zadar sd
descifreze telegrama misterioasa. Felicitdri stop
trei la doi pentru echipa nationald stop extremul
stang turc Rebii evidentiat stop mult tact arbi-
tru Chemal Rifat stop bucurd mdtusa stop. Toata
noaptea n-a dormit bietul unchi. Maitusa a
plans, neintelegand nici ea nimic.” (Ilf si Petrov,
Amatorii de fotbal)

in fata (sau, md rog, dupd) un asemenea
rasfit literar in care patimile suporterului de
fotbal de pretutindeni devin chestiuni de viatd
si de moarte, iti mai vine sd scrii despre Astra
Giurgiu?
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de-ale cetatii

Fara fum, fara tigari

. Radu Tuculescu

armanita are un zimbet tivit cu o dira sub-

tire de dezamaégire. Puzderia de luminite

jucduse care-i sdlta, altadatd, prin ochi, a
dispdrut ca si cum nici nu a existat vreodata. Cu
bérbia infiptd in palma si cotul sprijinit de tiblia
singerie a barului, aratd ca o cdprioard ranitd de
un vinator stingaci. Parca si parul ei blond a pier-
dut din stralucire.

Trei clienti de sex masculin se afld imprastiati
pe la masutele joase si colorate. Aerul din incape-
re e curat, fumatul fiind acum categoric interzis
prin lege. Un aparat de-o culoare rozosina fixat
pe peretele din spatele barului, pufdie din cind in
cind, impréstiind o arom3 persistenta.

— A ce naiba miroase chestia aia? Imi sti pe
limb&, mi-e cunoscut, spune-mi cd ma doare deja
capul de atita gindire.

— A lacrdmioare, a ce sd miroase! rosteste bar-
manita pe un ton lipsit de echivoc. Este evident ci
uriste florile. Cel putin licrimioarele.

— Asta e!l Lacrdmioare, stiam eu, imi stdtea pe
limba. Hahaha! Merge al naibii de bine cu rachiul
alb.

Un rictus scurt se zéri pe chipul de caprioard al
barmanitei, precum un fulger cizut din senin. Isi
inghitise injurdtura.

— 1In loc si sug o tigara, sug o lacrimioara!
Nu-mi mai pute gura.

— Cui i pasa? intervine alt client de la masa
vecina.

— Chiar asa...

— Ar fi bine dacd pui vreo doud mese afard,
loc este...

Atit i-a trebuit barmanitei si audd. Fu ca si
cum cineva apédsase un buton declansator.

Papa Angi

— Masute, zici?! Crezi cd-s proasta? Crezi ca
nu m-am gindit la asta?! Ba m-am gindit. De pa-
tru ori am ficut cerere. Erau sa-mi intepeneascd
degetele de atita scris. Vreo doud chiar mi-au si
intepenit, aratatorul si inelarul. Primiria a fost
pozitiva, adica a fost de acord, pricepi?

— Atunci e in ordine.

— Ordinea dracului! Aia de la urbanism au re-
fuzat. Au zis nu! Fard explicatii.

— Nesimtiti. Macar si zicé de ce!

— Adica pe trotuarul acela larg pot s isi in-
tinda unii direct pe jos tot felul de vechituri, de
obiecte mizerabile, pe urbanist nici in cot nu-l
doare de asta, dar pe mine sd pun doud-trei mé-
sute elegante cu scdunele si un ghiveci mare cu
flori aldturi, nu ma lasa!

— Niste idioti! Mai dd-mi un rachiu cd m-am
suparat tare.

—1in tara asta, toata ziulica trebe sd scrii cereri
peste cereri iar la urma tot nu se rezolva nimic.
Mai da-mi o bere. Daca nu trag fum de tigara in
piept ci doar parfum de licramioare, beau mai
mult, na!

— Am citi in ziar despre unul care locuia in-
tr-un orasel tare poluat datorita unor fabrici
de negru de fum. Toate clddirile erau negre. Si
pliminii locuitorilor. Barbatul s-a hotirit si ple-
ce, definitiv, la munte, la aer curat, apd cristalind,
brazi, oxigen. S-a mutat la munte si intr-o luna a
murit! Hah3, i-a lipsit fumul!

In bar intri Pichi, val virtej. Are o fatd radioasa
si o burtd tuguiatd. Se miscd de parca ar fi o mari-
onetd manevratd de invizibile miini.

— Salut iubire! Tardsi te vdd cam tristd. Nu are
sens, revin clientii inapoi, ascultd ce zice Pichi.

Care sint obisnuiti cu bdutura, n-au putere si re-
nunte. Ba, vor bea chiar mai mult, asa ca... barbia
sus!

Barmanita ii zimbeste strimb apoi ii toarni un
rachiu alb.

— Azi nu sunt dispusa sd aud glume aiurea,
zice barmanita.

— Eu sunt un tip foarte serios, o contrazice
Pichi hohotind, doar ma cunosti. Afard s-a incal-
zit bine bine. Imediat e vara pe noi, iesim la iarbd
verde. Eu prefer malul Somesului. Ma dezbrac si
ramin numai in chiloti. Am niste chiloti prima!
Ma simt ca un muschetar, numai calul alb cu pi-
cétele imi lipseste...

— Pichi, termind cu vorbdria, ti-am zis cd
n-am chef.

— Daca nu mai e fum, mécar si vorbim! Sa-ti
zic ce idee mi-a venit, taman acum cind te-am
revazut. Apropo de vorbitul la telefon. Pai, mie,
draga, mi-ar place un telefon pe care sa nu-1 freci
cu degetul ci sd actioneze numai cind il lingi. Sa-1
manevrezi cu virful limbii, ce zici?

Clientii se pun pe ris, chiar si barmanita puf-
neste scurt, dar tot fira chef.

— Nici o salivd nu e identicd, asa ca telefonul
nu va functiona decit la limba ta, degeaba ti-1
furd. Ce zici?

— Zic s termini cu timpeniile Pichi!

— Si ca fundal sd-mi pun poza ta. O parte din
tine, adica, ce zici?

— Cai te plesnesc imediat!

— M3 iubesti?

— Te iubesc dar... iesi afard!!

Pichi a dat pe git paharul si a iesit in acelasi
ritm in care intrase. In bar se lisi linistea. Nu se
auzea decit pufaitul aparatului care scuipa parfum
de lacramioare.

|

. lonica Pop

m avut marea sansa ca student de a studia
estetica cu domnul profesor Stefan Angi,
un suflet mare §i un savant rar.

Categoria frumosului in cadrul orelor cu dom-
nia sa era dublatd de o cdldurd interioard grati-
oasd ce razbitea necontenit din vocea si sufletul
profesorului.

Am mai amintit de faptul cé ultimii doi ani de
facultate, respectiv intre 1989 si 1991, i-am petre-
cut singur cu profesorii. Asa s-a intamplat si la es-
teticd, materie care se studia in anii patru si cinci.
Din fericire aveam o zestre solida dupd cursurile
de istoria filozofiei dar totusi reluarea sub alte as-
pecte si dimensiuni ale culturii prin prisma feno-
menului estetic n-a fost tocmai usoara.

Imi amintesc mai ales de Kant si celebrele lui
Critici, mai ales Critica ratiunii pure i Critica pu-
terii de judecatd, care multd bétaie de cap au dat.

Din fericire, felul si eleganta abordérii precum
si ddruirea cu care ni se preda ficeau ca totul sa
pard mai usor si mai frumos.

Am avut marea sansd de a fi invitat la familia
Angi si astfel am cunoscut-o si pe sotia domni-

ei sale, Marianne, o prezenta agreabila si distinsd
precum si pe Csipche, fetita strengirita, mereu
pusa pe sotii.

Am fost si sunt impresionat de larghetea sufle-
teascd a acestui om. De disponibilitatea domniei
sale de a ajuta si a se face util pentru cei din jur,
in special pentru studenti cu o nongalantd uimi-
toare. De la un sfat util, o indrumare daté cu drag,
péand la imprumut de cérti sau discuri. Nu degea-
ba lumea ii spune Papa Angi.

Mereu la curent cu noutétile muzicale, Papa a
scris si scrie despre creatia muzicala clujeana in
special, si nu numai, daci ar fi s amintim doar
volumele Site de in, Cornel Tdranu, Mdrturisiri
mozaicate, studii si eseuri sau remarcabilele ar-
ticole despre opera compozitorului amintit,
Oreste¢>Oedipe, opera remarcabild, de un tragism
interiorizat, unde cei doi eroi sunt priviti in oglin-
dé ca reflectii ale sufletului.

Continui sa merg in vizitd cand apuc la fami-
lia Angi. Fiecare intélnire cu déansii este o sirba-
toare a sufletului. Papa este mereu curios si ma
intreabd ce-am mai scris si ce am adus sd ascul-

Stefan Angi

tam. Urmeaz4 apoi o criticd beneficéd insotita de
incurajari, cd doar trebuie sd mai scriem muzica,
n-avem voie sd somam.

In spirit ludic, atat de drag lui Papa, imi aduc
aminte de spusele domnului Ioan Bocsa: Pe prost
numai un pic sd-1 lauzi cd dupd aceea munceste de
nu se vede. Ei bine, Papa ne incurajeaza pe toti sub
auspiciile spiritului sau benefic.

Nu numai pentru asta ii suntem recunoscétori
si tare il iubim si-1 stimdm.

S-aveti parte de sandtate si bucurii iar multul
bine facut si se intoarcd, precum se zice, insutit.
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,Rabdarea e cea mai

importanta”

! de vorba cu Edmond Lenarth, booking manager la Electric Castle

VIANIA
# GBOB
MANIA
» GB|

Edmond Lenarth si Richard Constantinidi

atméreanul Edmond Lenarth a organizat o

serie impresionantd de concerte in diverse

localuri clujene, in 2009, cu formatii de di-
ferite genuri muzicale aduse pentru prima data la
Cluj-Napoca (multe pentru prima datd in Roma-
nia) din Europa si America de Nord.

Anii au trecut, iar Ed este acum Booking ma-
nager la Electric Castle, cel mai important festival
din Romania (dezvoltat in timp, urménd exem-
plul clasic al festivalurilor cu traditie).

RiCo: In 22 februarie s-au implinit opt ani de la
primul eveniment organizat de tine la Cluj. In ce
mdsurd consideri cd faci valuri in al doilea cel mai
mare centru cultural din tard?

Edmond Lenarth: Incerc si imi fac treaba cat
pot de bine. Valurile le fac oamenii, ei vorbesc de
tine, ei au ultimul cuvant.

— Ai pornit la drum in domeniul impresariatu-
lui in 2009. Crezi cd ai fost obligat la un moment
dat sd te reorientezi de la promovarea unor proiec-
te LIVE la seturi de DJ sau schimbarea a venit ca
ceva firesc, legat de cerinta tinerilor clujeni?

— A fost un pas firesc, pentru ci muzica elec-
tronicd are un boom deja din 2004. Practic noi
ne-am readaptat. Dar poti sa vezi deja o schim-
bare foarte interesantd in randul DJ-ilor - mai

AiSLEED

nou toti isi fac Live session si vin insotiti de un
band. Exemple de genul: Chase and Status Live,
Wilkinson Live, Infected Mushroom Live.

— Care este pdrerea ta despre scena muzicald
din Romania anului 2016?

— Scena muzicald din Roménia a progresat
foarte mult in ultimii zece ani. Se poate observa
o flexibilitate mult mai mare in randul consuma-
torilor, acestia fiind mult mai cultivati muzical.
Cu toate acestea ne confruntam cu lipsa caselor
de discuri care ar promova muzicé electronica,
hip-hop sau rock. Din nefericire se promovea-
z& doar comercialul, muzica underground fiind
neexploatata.

Nu existd un post de muzici pentru muzica
de nisd, nu sunt incd destule canale de promo-
vare. Dar e bine cd ne putem reorienta pe Vest
si putem sa ne trimitem materialele acolo. Sunt
cateva exemple bune din Romania care au avut
deja lansari de piese si albume la case de discuri
internationale.

— Ce pdrere ai de modul in care evolueazd pre-
sa muzicald autohtond online?

— Vorba aia: ,,incet dar bine”. Avand in vede-
re cd nu avem nici macar o revista de muzica de
tiraj mare, nu prea vad cum am putea evolua mai

rapid. E bine cd existd totusi cateva portaluri de
presd care promoveazd muzica de bund calitate.

— Esti persoana responsabild cu programul ar-
tistic pentru festivalul Electric Castle. Ce implicare
ai avut la initierea acestui festival si in ce mdsurd
hotardsti sau propui programul artistic?

— Electric Castle s-a nascut dintr-un colectiv de
oameni faini. Intr-un fel sau altul se vede amprenta
fiecdruia in festival. Lucrez pe booking-ul artistilor
de festival din 2013, dar avand in vedere ca e vorba
de un colectiv, cam totul se decide la comun. Noi
venim cu propunerea si vedem dupd aceea cum se
aseaza lucrurile.

— In ce mdsurd cauti proiecte artistice pe val si
in ce mdsurd cauti sd aduci pentru prima datd in
Romdnia nume de succes in strdindtate?

— Electric Castle cautd intotdeauna si imbi-
ne gusturile muzicale ale mai multor generatii.
Intotdeauna se cautd un echilibru. Intr-adevir
punctim mult pe premiere in Romania, practic
acest aspect iti face festivalul mai interesant.

— In ce mdsurd te-a afectat pe tine personal tra-
gedia de la Colectiv?

— Am cunoscut citiva oameni de acolo care
nu mai sunt printre noi si cred ca nu sunt singurul
care regretd toata intdmplarea - nobody should die
on the dance floor! Dar mi s-a confirmat ceva din
nou: indiferenta statului roméan fatd de arta si au-
torizatii. Mult mai mult - cat de important e sa ai
grija de bunul tau aproape.

— Ati avut o editie extrem de dificild de adminis-
trat anul trecut din cauza ploii torentiale si a concu-
rentei evenimentelor apdrute peste noapte in agenda
Capitalei Tineretului european. Care sunt capitolele
unde Electric Castle se reinventeazd in 2016 fatd de
20152

— Electric Castle isi va continua drumul propus
din 2013, pe scurt sa ofere o experienta social-mu-
zicald in ciuda factorilor externi care pot interveni.

— Cum crezi cd te-ai schimbat ca om in urma
experientelor cumulate in ultimii 5 ani?

— Mi-am dat seama cit de important e si ofe-
ri confort oamenilor si acces la experiente audi-
tive cit mai interesante. Vad dintr-o cu totul altd
perspectivd munca depusa de artist pentru fiecare
show si imi doresc foarte mult ca toti consumatorii
de artd si invete sa aprecieze efortul depus si astfel
sd existe un respect reciproc.

— Ce sfat ai da unei persoane tinere doritoare si
se implice in acest domeniu de activitate?

— In acest domeniu ribdarea e cea mai impor-
tantd. Trebuie sa fii in acelasi timp sociabil, tolerant
si pregitit sa-ti sacrifici noptile de dragul muzicii.
Nu trebuie uitat faptul ca publicul si artistii pri-
meaz4 inainte de toate!

Festivalul Electric Castle se organizeaza la
Castelul Bannfy din Bontida intre 14-17 iulie 2016.

Interviu realizat de
RiCo
||
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FITN 2016. Experiente

. Andreea Costea

m ajuns la Festivalul International de Teatru

Nou de la Arad in ultimul séu weekend, cu

cateva regrete, reprezentafii ratate din lista
lunga de (28) spectacole programate. Am plecat cu
douad experiente aproape seismice si sunt convinsa cd
n-am fost singura, la fel cum sunt convinsa ci fiecare
spectator si-a gasit o rezonantd, macar din punct de
vedere stilistic.

E suficient sé rasfoiesti caietul program al festiva-
lului pentru a lua pulsul nu doar al directiei pe care
tinerii artisti o dau teatrului romanesc, ci al societatii
in general. Din ce in ce mai pregnant arta, cea institu-
tionalizatd chiar, isi aminteste cd are un scop si acela
nu e de entertainer. Iar daca FITN 2016 a avut un me-
rit, a fost de a prezenta, sub aceeasi umbreld, produc-
tii cu un mesaj comun, realist, psihologic, profund
(anti)social, un statement aproape palpabil impotriva
sinanstrofiei contaminate in care ne complacem:

»lema, relatiile interpersonale, intr-o lume com-
petitivd si ostild” (Vdrful aisbergului, Teatrul Clasic
»Joan Slavici”, Arad); ,,Un comentariu la adresa orica-
rei societa{i umane care incearcd si controleze indi-
vidul prin impunerea unor restrictii sociale, fizice sau
de altd naturd” (Dancing Graffiti, Compania Bandart,
Ungaria); ,Degradarea omului in condiii-limitd de
supravietuire” (Apd de mind, Teatrul Act, Bucuresti);
»Un spectacol despre adaptare si neputinta de a re-
nunta la amintirile de langa si din noi” (Noul locatar,
Teatrul Nottara, Bucuresti); ,,Omul secolului XXI
este produsul unei societéti in care banii reprezintd
principalul criteriu de evaluare” (Ibsen Incorporated,
ARPAS si Teatrul de Comedie, Bucuresti); ,,Oglinda
prin care vedem familia, celula de groaza a unei so-
cietai prabusite” (Familly Affairs, Teatrul Odeon,
Bucuresti); ,,In spatele banalititii prezentirii sinelui
pe Facebook se ascunde drama ciutarii relagiei po-
trivite” (De fapt e frumos, Teatrul German de Stat,
Timisoara); ,,Un spectacol despre noaptea mintii,
noaptea ratacirilor. O lume care se indeparteazd de
ratiune si dragoste” (In inima noptii: Episodul Lear,
Teatrul Regina Maria, Oradea); ,,Un spectacol care
dezbate conflictul dintre natural si artificial, real si
ireal, plastic si sufletul omului biodegradabil” ((D)
efectul Placebo, Teatrul National Bucuresti).

Citindu-le, aproape cé vezi cu ochii mintii sali
de teatru ,,pasite” de tineri si tineri wannabe (35+),
aproape ca subiectul, nu cel propus prin text, ci reve-
lat prin context, te face ingaduitor, sau macar deschis,
in fata limbajului teatral profund contemporan, a
abordarilor postmoderniste, limbaj pe alocuri obosi-
tor, dar categoric cuceritor prin ritm.

Observ ci experimentul nu mai e experiment, ci
act artistic bugetat chiar, cAnd forma moderat-co-
mestibild o permite. Observ teme, texte sau abordari
incomode pentru spectatorul placid, provincial, gin-
gas, care au menirea de a-1 trezi din ras, prin tehnica
oglinzii. Si atunci cand oglinda patrunde in teatrul
institutionalizat, s& o refuzi se apropie de imposibil.
Mai observ actorul demitizat, impins spre interacti-
uni cu (pand mai ieri) privitorii. Il vad provocat, su-
prasolicitat i, uneori, pus in umbra, aproape neloial,
in raport cu Realitatea.

S-a intamplat in Columbinus
Columbinxusa fost montat de Horia Surula Teatrul
Municipal Baia Mare si realizat in parteneriat cu The
Dramatic Publishing Company din Illinois (SUA).
Spectacolul, propus de Claudiu Groza, selectionerul
FITN, in Focus TeenAGER, ilustreaza tragedia din
1999, c4nd, la Liceul Columbine din SUA, 16 adoles-
centi au fost impuscati de doi colegi. Textul (Stephan
Karam si P] Paparelli) este bazat pe pe interviuri luate
liceenilor supravietuitori si parintilor. Sprijinit pe un

decor minimal (Cristian Marin), colorat de imagini
proiectate pe un ecran (capitole, constiinte), specta-
colul deruleazi firul psihologic al povestii in incer-
carea de a raspunde la intrebarea ,,Cum a fost posi-
bil?” Iar rdspunsul livrat pare: a fost firesc. Pentru ca
dincolo de subiectul tulburator, Columbinus este un
spectacol despre normalitatea in care ne-am obisnuit
sd traim. Opt tineri-adjectiv (rebeli, ciudati, singura-
tici, tocilari etc.), opt etichete sunt prezentate in acti-
uni mecanice, acasd, la scoald, in vestiar, in canting, in
sala de sport. In coregrafia alerti a unei oarecare zile
(Sophie Duncan), rutina se transformd in mobilul
crimei care va veni. In subconstientul fieciruia dintre
cei opt s-a mecanizat vocea mamei (ceas desteptator),
viata se deruleazd contracronometru, si sunt depen-
denti de antidotul stresului impus: pilula. Tinerii din
Columbinus, paradoxal in raport cu realitatea ameri-
cand §i nu numai, nu fumeaza, nu consuma alcool si
droguri, dar sunt dependenti de vitamine. Si tocmai
pe acest fond lucid impactul vietii devine violent. Sub
pretext comic-vestimentar bdietii se efemineaza si
fetele imprumutd trasaturi masculine. Apoi, isi cau-
ta identitatea-sintagmad in rostirile din jur. Niciunul
nu e invariabil rau, la fel cum niciunul nu e invariabil
bun. In schimb toti isi doresc s conteze. Fiecare per-
sonaj este prezentat din dubld perspectivd, a méstii
si a gndurilor intime (sugerate de Horia Suru prin
intermediul actorilor transformati din personaje de
sine stitdtoare in ecouri). Cateodatd, in viata lor apare
instinctul. Mental se ating, real sunt romantici. Asa se
naste, teatru in teatru, scena balconului din Romeo si
Julieta. Celebra poveste renascentistd are acelasi talc
la 400 de ani distantd: exista relaii social-imposibile.

Spectacolul are ritm, are crescendo, este dozat pe
capitole si are trimiteri sugestive (de la justificarea
dogmaticd prin Cain si Abel, la statementul regizo-
ral ilustrat de Hitler- papusa pe spatele unui tanar cu
pantalonii in vine).

In prima parte, Columbinus face apel la empatie,
iar rezultatul este meritoriu pentru regizor, coregraf
si actori deopotriva. In special pentru actori. Sunt
sase tineri care aduc in scend o energie proaspata,
fara urma de manierism, actori cu dublu rol si rol-
ecou (Eduard Bindiu, Ciprian Valea, Dragos Cilin,
Alexandra Vanci, Carina Wagner, Denisa Blag).
Impreund, reusesc si genereze emotie pozitiva in
jurul controversatilor Eric Harris si Dylan Klebold,
interpretati de Eduard Trifa si Andrei Dinu, ambii
stapani pe nuante, jucAnd aceeasi drama in registre
diferite. Ciudatul si Singuraticul, Eric si Dylan, stri-
ga dupa ajutor. Prin eseuri, prin talharii, prin tacere.
Profesorii trimit inadaptatii la psiholog, psihologul la
périnti, iar périntii in camerd. Tavanul incepe sa co-
boare, din ce in ce mai apasator, asa cum certitudinea
de a nu conta iti prabuseste orizontul pe umeri. Daci
in acel moment, fizic claustrofob, ar fi urmat rafale de
impuscaturi, efectul ar fi fost de catharsis. N-a fost. In
schimb, dupa 15 minute de pauza, Horia Suru intro-
duce in scend, aproape nedrept, Realitatea. Imagini
surprinse de camerele de luat vederi din timpul ma-
sacrului. Vocile disperate ale profesorilor care sunau
la 112, ale parintilor care-si cauti copiii. Inregistrari
reale cu Eric si Dylan, convinsi ca vor raméne in is-
torie, transformati din Respinsi in Criminali. Peste
filmul documentar se suprapun imagini filmate cu
actori, iar jocul din scena pare in plan secund. Un
amestec disonant, prin care se pierde teatralitatea in
sensul ei bun. Prin comparatia fortatd de regizor, ac-
torii joacd in falset.

Fiindcd nimeni nu poate concura cu realitatea in
fata unui spectator. Iar imaginea care-1 va urma acasa
este a filmului. Columbinus rimane un experiment
interesant de urmdrit, din perspectiva efectului - care

poate fi bulversant - si nu a montirii in sine. Propus in
Focus TeenAGER, ii poate da adolescentului senzatia
cd e inteles. Dar nu-i poate schimba, sub nicio formd,
perspectiva endocrind asupra vietii. In schimb, pro-
pus périntilor, indiferent de varstd, poate fi benefic
individual si terapeutic-social. Te indeamna si faci
primul pas spre iesirea din normalitate: s3 comunici.

Vertij

Dacé in Columbinus eliberarea iti este interzisa,
Vertij este catharsis. Spectacolul imaginat de core-
grafele Vava Stefdnescu §i Andrea Gavriliu, sub am-
prenta regizorului Mihai Méniutiu, a fost montat la
Teatrul ,,Aureliu Manea” din Turda si are, de ase-
menea, la baza, o poveste reald. Prima arta prin care
Mihai Méniutiu si-a refulat durerea a fost cea poe-
tica. Si pe acele versuri albe (volumul Vertij, 2014,
Ed. Charmides), s-a incropit un (pre)text pentru
un spectacol despre necuvinte. Teatru de miscare,
stare, dans si nondans, senzatii. Doua panouri, zi-
duri infinite, alunecoase, imposibil de escaladat. Pe
ele se proiecteazd unde electromagnetice, secvente,
forme si culori, puls, cuvinte: ,,alzheimer’, ,vierme”.
Durere, haos, zbateri, prelungiri si fatete ale fiintei
umane, dedublari (Flavia Giurgiu, Alexandra Dusa,
Bianca Pintea). Doud protagoniste, Vava Stefinescu
si Andrea Gavriliu. Mama si Copilul. Memoria afec-
tiva a privitorului, cici la ea se face apel, intra intr-un
exercitiu util si facil - al empatiei duse pana la identi-
ficare - pentru ci esti copil. Toti suntem copilul cuiva.

Alzheimer. ,,Luciditatea de diamant a jubirii care
nu are trecut si viitor” Vocea lui Marcel Iures, tex-
tul neintonat, este singura articulare in coerenta.
Alzheimer. ,,Un fel de prezent in care totul este po-
sibil. Da, este posibil si nu ne nastem si si nu ne fi
ndscut” Mama, o papusd mecanicd cufundati in ru-
gina. V14guitd, absentd, in propria lume géseste o si-
guran{d. Si precizie. Cateodatd cheita se roteste invers
si atunci isi pierde brutal echilibrul. Intr-o realitate
paralela, se zbate copilul. El continud sé se invarta in
jurul axului central al vietii - Mama. Doar ca acum
ea nu-1 mai poate salva. Copilul se zbate, cici sufe-
rinfa e intotdeauna a celui lucid. Suferinta e a con-
stientului. Si constientul refuzi orice altd forma de
a fi, in afard de a deplinei sigurante. Cu fiecare gest
zbuciumat, de a sparge bariera dintre doua realitati,
copilul se dezechilibreaza. O condamnd, fizic, vio-
lent, apoi se agatd de ea si, sub greutatea mamei, se
préabuseste din nou si din nou. O poveste despre cre-
atia unui liant, intre doua lumi paralele. Alzheimer.
Timpul incremeneste. Apa, simbol al vietii, isi pierde
fluiditatea. Prima datd, gheata a venit in cuburi mici,
iar mama si copilul au méncat amintiri cu lingurita.
S-au hrénit reciproc, pand la neputintd. Apoi, amin-
tirile s-au transformat in blocuri de gheaté. Imaginea
scanteilor prinse in dreptunghiuri inghetate - raze
care nu razbesc spre exterior - umple scena de fiori
reci. Amintirile dreptunghice sunt alunecoase. ,,Ca sd
zboare, avionul are nevoie de aripi si de putina voin-
18> Un puzzle disfunctional se deruleaza, din ce in ce
mai alert, pand cind, din cdrdmizi translucide, se re-
construieste cordonul ombilical sub forma unui pat,
pe care indura friguri trup langa trup.

Frumos discurs regizoral, impresionantd martu-
risire de credinta: ,,In a saptea zi de la facerea lumii
am gasit dozatorul de morfind. Pentru asta iti mul-
tumim”. ,,De aceea eu stiu ca Tu stii si ca esti fard de
greseald” Nu poti stigmatiza ce nu existd. E credinta
de pe urmd, a celui care-si ridicd ochii pentru a cere,
inconstient, ajutor Cerului. E acelasi cer care-ti arun-
cd iluzia unei scéri. O scard pe care se incumeta sa
urce, ca intr-un perpetuum mobile, mama si copil.
»Lumea asta e atit de frumoas3, zice mama mea. Si
0 s zburd, o sa zburd din nou” Chipul mamei apare
pe panou si sterge urma Dumnezeului blamat, acla-
mand speranta. Catharsis.

|
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E teatru sa vorbesti
despre arta de azi?!

. Eugen Cojocaru

incer, eram sceptic - aflind ca premiera din

27 aprilie de la Studioul Euphorion al Tea-

trului National din Cluj are ca subiect un
dialog cu publicul despre arta contemporand - céd
va fi o reusita seard ,,de teatru”.. Regizoarea Leta
Popescu incepe cvasi-didactic in prezentarea din
caietul de sala: ,,Call it Art! a inceput ca o cdutare
personald in ceea ce priveste multiplele posibi-
litati de receptare a artei contemporane. Pana la
urmi, am ajuns la sase episoade. Sase scene in-
teractive, sase culori tari si multe opere de artd”
Urmétoarea propozitie mi-a dat ceva sperante:
»Propun publicului s facd cunostintd cu arta
conceptuald printr-o cheie parodica..”

»Gagul” interactiv de la inceput a cucerit spec-
tatorii cu rafinamentul si puterea simbolicd de a
demonstra, simplu si direct, cum se nasc valorile
contemporane: la intrare, am fost sfatuiti sd ludm,
fiecare, una din bilele colorate si sd le punem in-
tr-unul din cele sase recipiente cu apa diferit co-
loratd, in functie de fotografia/opera de arta din
dreptul lor care ne place mai mult. Cei cinci actori
»ndvalesc” atotstiutori pe scend - ,criticii”: tin
discursuri despre cine si ce e mai bun in arté fal-
sificand, fard scrupule, rezultatul hotararii noas-
tre: ei iau bilele si le pun unde vor. Bineinteles,
ierarhia preferintelor s-a schimbat total! Care va
sd zicd, asa e cu ,critica impartiald” - traiasca
puterea de seductie si manipulare! Fiecare din ei
va pleda pro sau contra unui artist si tip de arts,
intrand de-a lungul spectacolului, alert, incitant
si plin de umor, in pielea mai multor personaje:
Miriam Cuibus e Colectionara care intarzie tot-
deauna, Artistul, Detectiva, Asistenta TV, Enorias;
Ramona Dumitrean: Artista, Femeia artista,
Asistenta TV, Enorias; Elena Ivanca: Colectionara
care vine totdeauna la timp, Artistul, Detectiva,
Moderatoarea TV, Vames, Enoriag; Miron
Maxim: Profesorul, Preotul, Asistentul, Vamesul;
Bogdan Radulescu: Criticul, Licitatorul, Liviu
Soci, Domnul Aricé, Marcel Duchamp, Enorias.

Scenografia lui Cristian Rusu e simpla, redusa
la strictul necesar, focalizind atentia asupra dialo-
gului si imaginilor prezentate pe cele doud ecrane.

Prima secventd ii aduce ,in scend” pe Marcel
Duchamp, Pierro Manzoni&Co., adici artistii
epocii moderne care au ,de-construit” arta, fi-
cénd-o conceptuald: primul, de exemplu, a expus
o cardmida, afirménd ca e o ,,paine”. Asa s-a ajuns
la epigonii actuali: publicul nu poate discerne
care dintre picturile ori sculpturile ,,expuse” sunt
ale unui artist si care apartin unor copii! Bogdan
Rédulescu, asemeni celorlalti colegi, prezintd cu
mult umor si convingere punctul lor de vedere -
concluzia sa: ,,Asa-zisii artisti actuali nu mai stiu
sa sculpteze si sa picteze. Azi e indicat sd iei din
gunoaie si sd le arunci intr-o sald de muzeu, decat
sd creezi ceva... Mai bine le face copilul meu, dar,
paradoxal, aceastd pseudo-artd se vinde din ce in
ce mai bine - conservele cu c...at ale unui oarecare
american au ajuns de la 15 la 15.000 de dolari si
nu mai pridideste cu noile comenzi! Ready-made-
ul a ajuns hype: un mixer de bucitirie e intitulat
«Torturd medievald», muzeele si colectionarii se
lauda cu céini tinuti cite o luna in cugcd, Damien

Hirst a pus un vitel in formol si a incasat nu mai
putin de 10,3 milioane de lire sterline! Nu el a fi-
cut asta, dar colectionarii super-bogati cumpara
- le considera «investitii»”. Cei de fatd nu sunt cei
orbiti de strategii marketing ai non-artei si gusta
cu explozii de ris sarcasmele la adresa ei - exem-
plificarile sunt prezentate imediat pe ecran. Se in-
teractioneazd mereu cu spectatorii: se prezinta, pe
cele doud ecrane, multe ,,perechi de tablouri” si ni
se cere sd spunem care dinte ele are ca autor un
artist si care un copil — de multe ori se greseste...
Concluzia hilaré: ,,Arta este moarta, dar se vinde
din ce in ce mai bine!”

In a doua secventi, Miron Maxim pledeazi
pentru exeprimentele din artd sustinidnd ca nu e
moartd, amintindu-l pe Malevici, cu al sdu tablou
complet negru. Aparuse fotografia, iar pictura nu
voia s3 ramana un apendice stangaci al ei si nu o
poate depasi decat prin viziune artistica - experi-
mentul inseamna libertate. Rolul artei este s ne
deranjeze cu noi perspective, asa au apdarut rea-
dy-made, minimalism, performance...

Apropo, Damien Hirst e genial si impostor, in
acelasi timp, cu ,Vitelul de aur” in formol: e au-
toironie - iatd ce a ajuns arta, un idol fals la care
va inchinati voi, dar e si obraznicie: nu-i pasa, ca
tot incaseaza milioane de dolari pe ea! Asta e arta
conceptuald - te face sa gandesti mult mai mult si
e o treapta in evolutia de la un simplu privitor la
participant direct.

Intrd acum in joc Miriam Cuibus si Elena
Ivanca, ca niste detective: cautd cu lanternele ceva
pe intuneric - o artista intre att de multi barbati.
Mai gisesti cite o Louise Bourgoise cu pépusile
ei, dar sunt prea putine. Ele demascd arta ramasa
patriarhald, neldsdnd prea multe sanse femeilor,
pentru ca se bazeazi pe obraznicie si fortd, spe-
cifice barbatilor - cine face mai mult §i mai tare
zgomot acela e luat in seamd de mass-media, de
critici si colectionari!

Este adusd in scend un fel de rampd pe rotile: la
un capat, pe un scaun e Ramona Dumitrean, total
imobila. Celelalte doua se intreabd daci e statuie
neo-realistd sau chiar o femeie reald... Dupd un
timp, ,statuia” se miscd si le explica ce face ea:
art performance. Arta mea e vie, emotie, sange!
Inainte pictorii isi doreau modele goale si mute...
Cine vrea femei goale, n-are decit sé picteze niste
pétrate negre, din imaginatie!

Al patrulea ,act” ne aduce o pastisd la adresa
preotilor care criticd orice formd de artd, susti-
nand ca lumea trebuie si se ocupe si sd se gan-
deasca numai la Dumnezeu. Miron Maxim in-
trd in haine adecvate, cu trei ,enoriasi” total
supusi: Miriam Cuibus, Elena Ivanca si Bogdan
Rédulescu. Roiesc umili in jurul lui, aproba ze-
losi tot ce spune, ii pupd poalele cu atita fervoa-
re incat publicul izbucneste in hohote de ras si
aplauze, revizand multe scene reale identice. Si
textul e ironic-comic - ca de altfel intrega secven-
ta: ,Iubiti credinciosi, cu totii avem ceva sacru,
de neatins... Ce iubiti voi? Enoriasele: Pantofii cu
tocuri inalte, cafeaua... Preotul le opreste oripi-
lat: Inchipuiti-va cd cineva isi bate joc de ele, le
violeaza! O Enoriasd foarte miratd: Pantofii!?!

Preotul se face ci nu aude: Arta raneste, doare! De
ce vor oamenii dstia sa ne faca rdu? Enoriasii: Au
pe dracu!®

Alt (ne),,caz”: Elena Ivanca e Moderatoare TV
si il invitd pe artistul care a creat marele scan-
dal, acum cativa ani, cu blasfemia religioasa, la
o expozitie a Institutului Cultural Romén din
New York. In stilul cunoscut, moderatoarea a
formulat, la inceput, verdictul acuzator, neldsan-
du-1 pe artist sd raspunda: ,Cum v-ati gandit sd
batjocoriti biserica?!... De ce atacati biserical?...
L-ati facut pe Sfantul Gheorghe doar pe un cal,
pe cand Balaurul e pe doi...” Artistul incepe si
explice la ce s-a gandit, dar e, din nou, intrerupt:
»M3i amenintati?! Artistul: Tabloul nu e decat o
oglinda a societétii... Moderatoarea TV: De ce
sunteti anti-semit!? Artistul: Nu-i urdsc. Am pri-
eteni evrei... Moderatoarea TV: Avem aici un na-
zist sub acoperire! Artistul: Nu! Moderatoarea T'V:
A, deci e pe fatal”

»Sectiunile” se inaugureaza emblematic i stau
sub un anumit semn: ,,Aceasta nu este o lectie!,
Aceasta nu este o critica!, Acesta nu e feminism!,
Aceasta nu e Romania!, Aceasta nu e o confesi-
une!” Sau, de exemplu, ultimul ,intermezzo”™:
»Aceasta nu este o afacere!” Bogdan Ridulescu e
la o mare casd de licitatie si prezinta arogant, cu
un discurs hiperbolict, noua ,,capodoperd” a unui
artist contemporan - un ready-made: o cizmuli-
td rosie, de dame!! Strigarea incepe la 10.000 de
dolari... Miriam Cuibus si Elena Ivanca sunt cele
doua Colectionare ultra-bogate, deci mega-afera-
te, iar la culturd doud super-nule, care se ,,bat pen-
tru intaietate” Una intreabd de ce e, acolo, si un
afis cu Italia? ,,Licitatorul: Pentru cé e... o cizmd!”,
rade singur de butada reusita. Cea mai arogantd
si mai bogata castiga la 550.000, isi ia ,,cizma’si...
pluseaza: ,Vreau si perechea! Licitatorul (cu mul-
td emfaza): Vreti copia? Nu avem... Operele sunt
unicate, acesta e un original! Colectionara: Vi
dau un milion, si pot purta perechea! Licitatorul:
Doamna, ati ajutat arta sd facd un mare pas ina-
inte!”

In final, suntem anuntati solemn: ,, Acesta nu a
fost un performance, a fost teatru. Decizia este a
dumneavostra!” Sala plind izbucneste spontan in
aplauze, actorii sunt chemati de mai multe ori ,,la
rampd” si, parcd, nici lor nu le vine sd creada cd
le-a reusit tuturor o pertinentd si frumoasa repre-
zentatie... cu ,,discutii despre arta contemporand’”.
Binemeritat, pentru cd au dovedit inventivitate
artistica, o plicere deosebitd de a-si juca rolurile
si a le schimba, ceea ce demonstreaza ci textul i-a
»implicat” sufleteste si pe ei. Da, acesta e, cu ade-
vdrat, teatru!

Regizoarea Leta Popescu a condus cu lejeritate
si sigurantd actorii si spectacolul prin labirintul de
personaje si ,,sectiuni’, ceea ce nu a fost usor, dar
a avut la baza textul cind subtil, cAnd sarcastic,
cand suculent, ironic, direct si mereu inteligent
si valoros scris de Alexa Bicanu. Ea subliniazi in
caietul-program: ,,Ca sa respecti o temd, e nevoie
sd iesi din zona in care te simti confortabil si sd
sondezi ce se afla in afard. Asta mi-as dori sé se
transmitd catre public..”

La succesul reprezentatiei au contribuit si Sinko
Ferenc — migcarea scenicd, Lucia Margineanu si
Alexandru Lupea - video, Dan Aga - muzica, ma-
estrul de lumini Jenel Moldovan, Vasile Craciun
- sonorizare, Vlad Negrea - proiectii video.
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Kollektivet / Comunitatea

. Lucian Maier

upéd The Hunt, Thomas Vinterberg (co-a-

utor al programului Dogma ,95, alaturi de

Lars von Trier) revine pe ecranele din Ro-
mania cu o noud drama, Kollektivet / Comunitatea.
Intre timp a realizat un film la Hollywood, pentru
Fox Searchlight, o ecranizare a romanului Departe
de lumea dezldntuitd al lui Thomas Hardy. Kollekti-
vet a fost lansat in acest an la Festivalul de film de la
Berlin, unde Trine Dyrholm a primit Ursul de argint
pentru interpretare.

Kollektivet nu e un film singular in peisajul nor-
dic, vecinul suedez Lukas Moodysson a lansat in
anul 2000 o peliculd cu o privire similard - despre
colectivitatile anilor 70. La Moodysson - in filmul
Tillsammans/ Together — personajele sint mai tinere,
in intervalul 30-35 de ani, la Vinterberg sint la ma-
turitate deplind - pe la 45-50 de ani.

Vinterberg imbracd pelicula intr-o tentd ara-
miu-verzuie, ca trecerea dinspre toamna spre iarnd,
in acord cu virsta si zbaterile personajelor. Anna si
Erik sint cdsétoriti de cincisprezece ani, au o fatd di-
nainte de a se casatori, astfel ca relatia lor numéra
mai multi ani. El e profesor la arhitectura, ea e pre-
zentatoare de stiri la televiziunea nationald daneza.
Mostenesc o casd mare dupd moartea parintilor lui
Erik, unde Anna insistd s invite prieteni pentru a
locui in comun.

Intriga aceasta e consumata rapid, e un fel de rama
in care Vinterberg vrea sa aseze problemele grele ale
filmului: interogatiile asupra limitelor iubirii, asu-
pra intelegerii reciproce (in cuplul trecut de prima
tinerete); depdsirea ideii de proprietate, de avutie
personald, incercarea de a trdila comun - fard si fie
pe ecran si o problematizare a unei viziuni politice
de stinga, asumatd de personaje, prin care intimpla-
rea aceasta sd aibd o tdrie mai mare. Personajele lui
Vinterberg par apolitice, ideea vietii in comun fi-
ind parte din conventia instituita de Vinterberg, in
urma cireia rezultd o atmosferd middle-class-hippie,
fara legatura clard cu ceea ce avea si fie, sa zicem,
zona liberd Christiana din Copenhaga; sau, dacd

Concurs vs.

e ceva politic in spatele acestor personaje, e o idee
boema de stinga, una care seamana mai degrabd a
viziune-cool asupra vietii-in-comun, idee care vine
dinspre clasa de mijloc intelectuald vestica. Intentia
aceasta (atmosfera middle-class-hippie) tine de mo-
dul lui Vinterberg de a se raporta la povestile acelor
timpuri, pe care le-a triit pe viu in copildrie, intr-o
colectivitate academici din Copenhaga. In spatele
filmului e si o piesd de teatru scrisd de Vinterberg,
situatie care explica si mai bine modul repezit in
care e parcursé intriga (spectatorul trebuie sa ac-
cepte ca parte din conventie faptul ca personajul fe-
minin, care are ideea viitoarei colectivititi, spune ci
nu mai suportd singuratatea in cuplu - cu toate ca,
in fapt, vedem ci nu are foarte mult timp de impér-
tit cu ceilalti - in primul rind cu fiica sa si cu sotul
sdu —, fiindcd lucreaza destul de mult la televiziune;
iar derularea ulterioard a povestii pentru acest per-
sonaj feminin face si mai putin credibild intriga).
Important pentru Vinterberg si pentru film e sa
ajungem in mijlocul dramei, unde ne aflam in plin
mainstream european.

Totul la vedere pentru spectator, decizii socan-
te, rivali in amor impart aceeasi casd, sentimentele
personajelor apar in muzica puséd de Vinterberg in
interiorul filmului (nimic din atmosfera muzicala
hippie din acele vremuri nu deranjeazd boxele silii
de cinema... nici macar la final, cind fiica e invitata
sd asculte o piesd care, cind el ii transfer3 cistile, te-ai
astepta sd fie o revelatie si, in linia filmului, un ecou
socio-politic al intrigii; e doar o piesd normald pen-
tru un film de familie intelectuald, europeana, care
vede in drama teatrald arta inaltd); pe ecran e o apa-
rentd dezinhibitie (personajele fac baie dezbracate in
mare, impreund) necontinuati ca atare in casd, unde
lucrurile sint destul de cuminti, chiar surprinzator
de cuminti avind in vedere ci Anna isi afiseazd do-
rinta de a forma o comunitate dupa un act sexual
cu Erik. Secvente simbolic-moralizatoare: dupa ace-
easi partidd de sex, cu soarele in ochi, Anna admite
frumusetea vietii; mai tirziu, o imagine similara (dar

roaziera

. Marian Sorin Radulescu

ud pe cite unii comentatori de cinema

(cérora le acord credit) ca invoca exclusiv

principiul estetic ,,fird mama, fard tata,
fara patrie adoratd” in judecatile si axiologiile lor.
In ceea ce ma priveste, inclin sa cred ci ea, estetica,
functioneaza - printr-o ,,parte nevizutd” care ,,de-
cide totul” - dupd principiul ,tatuajului” din ado-
lescenta. Astfel, desi marturisesc cd vid si in Lu-
cian Pintilie si in Mircea Saucan un tip de cineast
»dintr-o bucatd’, ,anti-sistem” si profund insolit,
inclin s@ optez pentru poetica lui Saucan. Desi imi
plac deopotriva filmele lui Mircea Daneliuc si ale
lui Dan Pita din anii ‘80 (cAnd nici Pintilie, nici Sa-
ucan nu mai ajungeau pe ecrane), sunt mai atras de
poetica lui Pita. In care personajul Imagine (losif
Demian, Florin Mihailescu, Nicolae Mérgineanu,
Vlad Paunescu, Marian Stanciu) si personajul Mu-
zicd (Dorin Liviu Zaharia, Adrian Enescu) ocupa
un loc crucial. Chestie de gust, poate. Sau de o
anume ,,setare” - prin ,,tatuaj” - a privirii si auzului.
Croaziera si Concurs au apdrut pe ecrane la un an

diferenta, fiind etichetate drept un ,,river movie” si,
respectiv, un ,,road movie” (Florian Potra). Au fost,
fiecare, un film-borni in peisajul cinematografiei
roménesti cu tematicé ,,de actualitate”, de la ince-
putul anilor ‘80. Pana la un punct, amandoua erau
recunoscute in epocd drept opere ,,demascatoare’,
»indraznete” si ,,atipice”. Concurs intra in produc-
tie in 1981, chiar in anul cand Croaziera isi traia,
in tard, momentul de glorie si - surprinzator - lua
premii dupé premii, iar Cdlduza lui Tarkovski fa-
cea deja furori prin festivaluri din intreaga lume.
Concurs insd a fost mai intdi Pddurea, ,,scenariu
regizoral descriind o padure cu oameni, ca un ta-
blou delicat, cu intdmplari desuete, stranii, firesti,
grotesti, groaznice... o zi de weekend i, dincolo de
ea, meditatia asupra siptdmanii de viatd, asupra
oamenilor ei, asupra linistii, asupra morti si dra-
gostei... totul porneste de la un concurs de orien-
tare care se intinde pe o zi intreagd urmérindu-si
concurentii, modificarile contururilor lor o dati
cu venirea noptii, cu aparitia fricii, a nevoii de so-
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fara Erik) devine o imagine a artificialului vietii in
lipsa iubirii (mécar a celei sexuale).

La Vinterberg (cam ca la Mungiu) personajele
poarta — ca o amprenti - sensul dictat de autor, sen-
sul prin care el pune la incercare sufletul spectatoru-
lui pe durata proiectiei. i testeaza limitele, se joaca
cu asteptarile lui, ii ofera drama. Recuperind o parte
din istoria sa — copil trecut prin conjuncturi de fami-
lie similare - jucindu-se cu propria memorie, dusa
in fictiune si inregistrata ca atare. Intens (in sensul
dramei mari agreate de clasa de mijloc), dar intr-un
mod cautat, artificial. La Moodysson prezentarea
era simpld, directd, fara figuri de stil. La Moodysson
comunitatea isi asumase un new-age comunis-
to-vegetarian (in care tinerii se formau impreund
ca oameni, sau isi ciutau salvarea intr-o umanitate
a cdrei imagine e pe cale de a se construi in aceastd
formare impreund), iar pe aceste coordonate totul
era mai natural, mai firesc; inclusiv drama. Poate nu
intimplator Moodysson a devenit un regizor din ce
in ce mai rebel de la Fucking Amal la Container, iar
Vinterberg un regizor din ce in ce mai cuminte de la
Festen incoace.

|

lidaritate... un scenariu mai greu de povestit, un
scenariu de credit, care ar trebui vazut... daca s-ar
putea filma” (Dan Pita, Cinema, nr. 5/1972). Filmul
lui Dan Pita, ,,frumos maiestrit, in imagini, sunet
si culori impresionante” (Nicolae Steinhardt, ,,Fiul
echipei’, in Criticd la persoana intdi, Ed. Dacia,
1983) contine, ce-i drept, si ideea de ,expeditie”
apasatoare, ca o corvoadd (intr-un regim totalitar,
evident), din Croaziera lui Mircea Daneliuc (nu-
mit, in faza de lucru, Expeditia). Dar - mult mai
important - isi trage seva (ca ,indreptar de viata,
cod etic, scard inspre desédvarsire si instrument de
cunoagstere”) din apologul tarkovskian. Cici la Pita,
contactul cu tragicul si sublimul (,,mai ales — re-
marcd acelasi Nicolae Steinhardt - pe firul come-
diei bufe, al farsei fara inconjur, intr-o continua si
piperata atmosfera de mustarie, de bélci, de pisi-
cherlac”) trimite spre ,,intelepciunea vietii si rostul
ei’, aga cum il transpune Andrei Tarkovski in filmul
sdu: acela de a sti sé te orientezi (sa te lasi ,,calauzit”)
astfel incat sa nu ti-o risipesti si sd nu pierzi prilejul
- unic - de a te izbavi din primejdiile si capcanele
in care poti cadea. La fel ca in Croaziera, membrii
echipei Concursului sunt predispusi sa-si iroseasca
vremea in tot felul de ,,nimicnicii, incidente, ne-
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ghiobii si laturdlnicii”. Care sunt acelea? O sume-
denie de - observa Nicolae Steinhardt — ,vrajbe,
invidii, incéierdri, denunturi, licomii, mizerabile
pofte, rivalitéti, referate” Si, s-ar mai putea adduga,
nenumarate sfezi, pofta de a face dragoste ca dobi-
toacele, pe apucatelea si de a-si fura singuri céciu-
la, de a-si virsa veninul si fierea unul pe altul. Mai
presus de toate aceste motive comune, se remarcé
insa - la fel ca-n Calduza — prezenta personajului
ce nu conteneste a-si jertfi mereu interesul, como-
ditatea si mandria lui de om. Pustiul-cilduza din
filmul lui Pita ne indeamna si el a situa Concursul
mai degraba in descendenta spirituald a Calduzei
(care trimite spre o zona superioard a permanen-
tei umane) decit a-l aseza laolaltd cu Croaziera.
Concurs trimite spre ,,un nucleu de esential, de du-
rabil, de dumnezeiesc, in jurul cdruia e plasmuitd
fiinta noastrd, viata, moartea, dragostea, frica, ura’
(Dan Pita). Mitologia Concursului std sub semnul
celui care nici o clipd nu se gdndeste la sine, care
da dovada cd traieste numai spre a face bine altora,
»intruchipand parca definitia carturarilor germani:
der Mann der nur fiir die Anderen da ist - omul al
carui tel in lume este a fi numai intru slujirea ce-
lorlalti” (Steinhardt). Iar ,gaindriile” celor noud
albi, nu negri, mititei din Concurs par ,topite”, la
final, cAnd - transformator, metanoic - incepe ,,in-
dreptarea” lor, atunci cAnd, imediat dupa produce-
rea ,marii explozii’, il urmeaza pe Pustiul ce pare
acum un adevarat ,,pescar de oameni”. Concursul
este, astfel, filmul-poem al Pustiului-salvator, nu
al ,,echipei dezorientate” si nici al violatorilor din
pédure ori al ,stabilor” semidocti. Tot astfel cum
Cilduza se concentreazd pe indrumarea — cu na-
dejde, credinta si iubire - in Zona a scepticilor si,
cinicilor sau doar curiosilor. Nu gandurile necu-
rate ale Profesorului si Scriitorului sunt ,,punctul
nodal” in pseudo-odiseea S.E a lui Tarkovski, ci
staruinta stalker-ului mult milostiv care, in pragul
»camerei dorintelor’, le spune: ,,Mai presus de toate
sd ... credeti!”

Croaziera, pe de alta parte, rimane exclusiv
confiscat de proza repetatelor ,,nimicnicii, inciden-
te si neghiobii’, de ,uraciunea pustiirii” din care
lipseste atat Pustiul-cilauza, cat si ideea de céldu-
zire-indrumare cétre insési ,,intelepciunea vietii”.
Lectia de zile mari a Croazierei si aplecarea ei spre
Hfirescul de pe stradd’, spre ,,felia de viatd” frusta au
facut, mai ales dupa anul 2000, scoald, prin Noul
Cinema Romaénesc. Acel ,cinematograf al mistifi-
cdrii” - covarsitor, in productia nationala - avea sd
fie inlocuit tot mai mult printr-un ,cinematograf fi-
del, in mod fanatic fidel adevirului’, in care filmele
lui Mircea Daneliuc - Cursa, Editie speciald, Proba
de microfon, Vandtoare de vulpi, Croaziera, Iacob -
ocupd un loc de frunte. Si, desigur, Reconstituirea
(si toate celelalte filme de Pintilie, fird exceptie), o
serie de filme de Alexandru Tatos (Mere rosii, Casa
dintre campuri, Secvente, Fructe de pddure), Dinu
Ténase (La capdtul liniei), Andrei Blaier (Ilustrate
cu flori de camp), Stere Gulea (larba verde de aca-
sd, Morometii, Vulpe vandtor, Stare de fapt). Dan
Pita (Filip cel bun, Concurs, Dreptate in lanturi,
Faleze de nisip, Pas in doi), Mircea Veroiu (seg-
mentul Fefeleaga din Nunta de piatrd, segmentul
Vélva bailor din Duhul aurului, Semnul sarpelui,
Sfarsitul noptii, Sd mori ranit din dragoste de via-
td, Adela), Sducan (Meandre, 100 lei), losif Demian
(O lacrima de fatd, Baloane de curcubeu), Liviu
Ciulei (Pddurea spanzuratilor), Victor Iliu (Moara
cu noroc), Manole Marcus si Iulian Mihu (Viata nu
iartd) filmeaza viata mai cu seamd ,,asa cum ar tre-
bui sé fie”

|

O biruitoare atingere

de maini

. Alexandru Jurcan

ici sd-ti vdd rabdarea, profesore, nu cu
elevii cuminti, studiosi, supusi, ci in fata
acestui recalcitrant violent, pe nume Ma-
lony. El umbla mereu cu capul plecat. Gluga ca o
protectie. Melcul in cochilie. Pare atins de o boa-
1a. Stii, profesore, ca daca salvezi un om, salvezi
o lume intreagd (Talmud)? Suntem in filmul La
téte haute (Cu capul sus), regizat de Emmanue-
lle Bercot in 2015 (ea a jucat recent in Mon roi,
cu Vincent Cassel). O lume vazuta ,,de sub glu-
g&@, un social ardent, cu asistenti, judecétoare de
copii (Catherine Deneuve), pedagog (Benoit Ma-
gimel). Tribunale. Centre de reeducare. Violenta
la ea acasd. Delincventd juvenild acutd. O mamd
haotica, impulsiva, dezordonatd (Sara Forestier
intr-un rol notoriu). ,,Nu vreau educator!” - stri-
gd Malony. Arunca foile de studiu, fuge, e inchis,
iese, dd cu pumnii, plange, nu respectd pe nimeni.
Credeai cid e pe drumul drept, dar el furd, loveste
o femeie insircinata, se bate cu maicia-sa. Educa-
torul nu mai are resurse, plange si el. Judecétoarea
si-a epuizat sperantele si il trimite la inchisoare.
Cu ani in urma, in vizitd la un prieten fran-
cez, aproape de Angouléme, aveam si descopar
o0 ,meserie” ineditd, adica gdzduirea unor delinc-
venti ajunsi la o treapta de ,,insandtosire” . Patrick
- prietenul - ii invita meserie si comportament
civilizat. Poate cd e uman si tentant sa te ocupi de
»0aia raticitd’, sa castigi pariul cel mare. Malony e
in razboi cu lumea, dar mai ales cu sine. Finalul,
in schimb, aduce o biruitoare atingere de maini:
judecdtoarea si Malony. Regizoarea Bercot a ca-
utat actorul potrivit pentru rolul baiatului la o
scoald de tdmplérie. Astfel s-a ndscut o vedeta:
Rod Paradot. Revad aparitia lui la decernarea pre-
miului César, acolo unde truda filmica isi primes-
te recompensele. Un chip timid, angelic, rostind
fraze intrerupte, departe de turbulentul Malony,
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multumind unora si altora, mai ales sansei, care
l-a propulsat intr-un destin generos, peste noapte,
ca intr-un basm fascinant.

Trebuie sd amintesc aici filmul lui David
Mackenzie, cu alt minor aruncat in lumea inchi-
sorii: Les poings contre les murs (excelent in rol
tandrul Jack O°Connell). Alti pumni, alti pereti,
alta revoltd, cu un dialog tatd-fiu percutant, im-
posibil. Iar de aici... un pas pand la filmul Profetul
de Audiard. Violente filtrate si suspens imblanzit.

Mircea Roman

Magazia
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remember cinematografic

Cum se rastoarna niste

clisee...

. loan Meghea

Alfred Hitchcock

facut totul. Si incd ceva pe deasupra. A
facut film mut, film sonor, alb-negru si
color. Povestea asta i-a luat vreo 60 de ani.

Omul acesta s-a jucat mereu cu asteptdri-
le publicului si a reusit sd ne arate pe ecran o
anumitd tensiune pe care, nu o datd, a adus-o la
paroxism. Spunea mereu, inainte de a se apuca
sd facd un nou film ca, pe ecran, imaginea are
prioritate in raport cu sunetul sau cu dialogul.
Scenariul lui nu era scris. Era desenat meticu-
los, lovind retina celui care privea ascuns in
sala intunecoasa a cinematografului stand ghe-
muit in scaun. Omul care a avut aceste abilitéti
si pe care, credeti-mé, mi le-as fi dorit si eu, s-a
numit Alfred Hitchcock.

Alfred Hitchcock s-a ndscut pe 13 august
1899 la Leytonstone, o comuna situata in estul
Londrei, périntii sdi, William si Emma, fiind
bacani. Alfred este cel de-al treilea copil al aces-
tora: cel mai mare, William, era nédscut in 1890,
iar cea de-a doua, Eileen, in 1892. A fost un
copil singuratic si teribil de fricos. Se spune cd
tatal sau avea un mod de a-1 pedepsi pe Alfred
destul de original. Odata, in copildrie, pe cand
avea vreo cinci ani, tatdl l-a pedepsit pe micu-
tul Alfred, trimitdndu-1 cu un biletel la o circa
de politie locala. Politistul a citit biletul scris de
domnul William Hitchcock si 1-a inchis intr-o
celula pe copilul ,neastimpdrat” pentru céte-
va minute. Teribild giselnita a ciudatului tata!
Tot restul vietii, Hitchcock s-a temut de poli-
tisti. Aceste elemente ce i-au marcat copildria
se regasesc in mai toate filmele sale: teama de

politie si de pedepsele corporale! Dupd moar-
tea tatdlui sdu in 1914 a trebuit sd-si gaseascd
un serviciu si a intrat la compania Henley, in
School of Engineering and Navigation care
producea cabluri electrice. De asemenea a lu-
crat si in publicitate. Incd o dati, inceputurile
unui mare personaj al celei de-a saptea arta nu
au avut absolut nici o legiturd cu cinemato-
grafia si probabil cd Alfred ar fi fost pentru tot
restul vietii un bun muncitor intr-o fabrica sau
poate un functionar banal intr-o editura.

N-a fost si fie asa...

Haideti sd vedem cum s-a derulat povestea
acestui mare regizor, maestru incontestabil al
suspansului, omul care ne-a oferit peste 60 de
thrillere, filme de suspans si horror.

Trebuie sa o spunem de la inceput ca Alfred
Hitchcock a fost destul de subapreciat aproape
toatd viata sa. I s-a imputat ca peliculele sale au
cam fost comerciale si incd citeva aiureli debi-
tate de unii critici de cinema.

In 1926 realizeazd primul sdu film, The
Pleasure Garden, si apoi il va realiza si pe al
doilea, in acelasi an, The Mountain Eagle - ca-
lificat de insusi Hitchcock ca un film prost. C.
M. Woolf, seful distribuitorilor de filme, esti-
meazad un lucru demn de remarcat la tanédrul
Hitchcock, si anume ci unghiurile de filmare
ale acestuia sunt cit se poate de insolite, iar
lumina devine pe ecran stranie, parcd inspi-
ratd din cinematograful german al anilor ’20.
Are incredere in Hitchcock si ii propune un al
treilea film: The Lodger dupd un best-steller

a lui Marie Belloc Lowndes, inspirat de Jack
Spintecatorul.

The Pleasure Garden are premiera pe 24 ia-
nuarie 1927. Publicul si critica sunt entuzias-
mati. Presa incepe sd scrie despre el, revista
Daily Express il califica pe Hitchcock ca un
»tandr de geniu”. Da, acest tdnar incepea sa-si
facd loc in primele randuri ale filmului! Trei
saptdméni mai tarziu are loc premiera filmului
The Lodger. A fost un imens succes. Al doilea
sau film a fost un esec, dar cu toate astea, po-
pularitatea sa devenise foarte mare. De acuma,
Alfred Hitchcock isi va pune amprenta pentru
totdeauna pe filmele sale.

Cand a filmat cel de-al 10 lea film, Chantage
(1929), intai in versiunea mutd si apoi in cea
sonord, acesta a avut un succes fenomenal atat
la criticd cat si la public. In 1933, Hitchcock
este din nou angajat pentru Gaumont-British
Picture Corporation. Primul sdu film pentru
aceastd companie este The Man who Knew Too
Much (1934). Un mare succes a fost si cel de-
al doilea film pentru companie, The 39 Steps
(1935), acesta fiind considerat ca unul din
cele mai bune filme din debutul carierei sale.
Cel mai mare succes al regizorului din perioa-
da britanica este The Lady Vanishes (1938). La
sfarsitul anilor ‘30 marele David O. Selznick
ii propune sd vina sd lucreze la Hollywood.
Hitchcock acceptd si din acel moment el isi
va turna aproape toate filmele aici. Pe 14 iulie
1938 semneazd un contract de 40.000 de dolari
per film. Pe 6 martie 1939, ajunge impreund
cu familia la New York si apoi se instaleaza la
Los Angeles unde maestrul va face in 1940 pri-
mul film american, Rebbeca, film care primeste
noud nominalizari Oscar. In 1941 a inceput pri-
etenia cu Cary Grant, cel care se constituie in-
tr-un reper pentru actorii distribuiti in filmele
sale. Preferinte profesionale mai avea si pentru
James Stewart, Gregory Peck, Ingrid Bergman,
Laurence Oliver, Anthony Perkins, Janet Leigh
sau Kim Novak, actori cu care Hitchcock a fa-
cut In spatele ferestrei, Vertigo, La nord prin
nord-vest, Suspiciune, Notorious, Pdsdrile sau
Psycho. De remarcat faptul cd in anul 2012, th-
riller-ul psihologic Vertigo a fost votat cel mai
bun film al tuturor timpurilor, intr-un poll care
a reunit 846 de critici si 358 de regizori. Se mai
spune cd dupi ce a obtinut drepturile de autor
pentru romanul Psycho al lui Robert Bloch, cu
9.000 de dolari, Hitchcock a cumpirat de pe
piatd toate copiile cartii, pentru ca finalul si
raménd cit mai putin cunoscut. Credeti-m4, si
astdzi filmul acesta produce frisoane spectato-
rilor...

In 1968 a primit un Oscar onorific si
in 1979 American Film Institute ii decerneazd
premiul pentru intreaga activitate. In acelasi
an, Regina Angliei ii decerneaza titlul de Sir.
Un an mai tarziu, la 29 aprilie 1980, acest geniu
a celei de a saptea arte moare in casa sa din Los
Angeles, la varsta de 80 de ani.

|
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Mircea Roman, sculptor

Mircea Roman

slujbd pentru care optase, care consta in asambla-
rea de machete. Unica motivatie a acestei activi-
tati era cd Ceausescu, parinte si supervizor al pro-
iectului, nu putea intelege planurile arhitecturale
asupra carora intervenea in mod abulic.

Dupa ce isi configureazd un prim atelier-locu-
intd pe linga cimitirul Bellu, se muté intr-un spa-
tiu ceva mai mare, pe strada Popa Tatu, impreund
cu colegul de breasla Jean Parvan. Este momentul
in care realizeazi cele sapte lucriri ale primei sale
expozitii personale din 1989, de la Galeria Atelier
35. Ulterior se mutd in Piata Unirii, intr-un atelier
adevarat, ldsat de acelasi Jean Parvan, care s-a sta-
bilit la Paris. Aici a realizat, printre altele, lucrarea
cu care avea sa castige in 1992 marele premiu la
Trienala de la Osaka. Acesta a fost in fapt adevi-
ratul moment al lansarii sale, nationale si inter-
nationale.

In urma obtinerii unei burse Delphine Studio
London, in 1993, artistul se stabileste si activea-
zd in Marea Britanie, timp in care expune in mai
multe randuri, in principiu in spatii alternative.
Revine in Roménia in 2006 cu deja citata expo-
zitie ,Dezorient Expres”, apoi se stabileste defini-
tiv in tard. Din acel moment avem de-a face cu o
noud si prolificd perioadd de creatie din activita-
tea artistului.

Atelierul si Magazia din Combinatul Fondului
Plastic, imi permit s afirm ca reprezintd, nici mai
mult, nici mai putin decét spatiile fizice si spi-
rituale pe care nu le-a avut la dispozitie Mircea
Roman in Bucuresti si la Londra. Acestea sunt
teatrul operational al unor impresionante pro-
iecte artistice. Pentru a finaliza ideea anteriord,
»Dezorient Expres” si Combinatul Fondului
Plastic ar fi doar doud motive in favoarea resta-
bilirii sale in Romania. In magazia echivalenti cu
un pavilion si nu numai, jocul dintre depozitare
si expunere tine exclusiv de gindirea artisticd a
sculptorului.

Expozitiile personale sau de grup, plasarea
unor lucréri in spatiul public la Timisoara si
Bistrita, premiile si distinctiile sau functia de pre-
sedinte al Sectiei de Sculpturd din cadrul UAP,
ocupata incepand din 2016, tin doar de o istorie

in date, cea ce conteaza cu adevdrat fiind insasi
opera artistului, una coerentd, consistenta si ori-
ginala.

Si dacd am punctat cine este Mircea Roman,
este momentul sd ma refer succint si la modul sau
de lucru. Artistul isi gandeste lucrérile in lemn,
fara a evita asocierea ocazionald cu adezivul, su-
ruburile, cartonul asfaltat sau pigmentul, lasdnd
lipiturile la vedere. Cateodata lucrérile din lemn
cunosc replici in ceramicd, piatra si metal sau
sunt turnate in bronz. Esentele folosite predilect
ar fi stejarul, plopul, salcia sau jelutongul, un lemn
malaezian cu proprietéti cromatice deosebite.

Sculptorul nu a incercat niciodatd sa ascunda
fragmentele, incercind sd prezinte ansamblurile
realizate ca monoliti, ci dimpotriv, foloseste ade-
seori rosul pentru a marca punctele de jonctiune.
Uneori acopera suprafete intregi cu culoare, cum
s-a intdmplat in cazul ,,Omului in alb”, insd doar
daci existd un motiv artistic si volumul rezista la
pigment. Dimensiunile in care Mircea Roman se
manifestd plenar sunt medii-mari, adica de peste
doi metri. Totusi, o mare parte a lucrérilor rezistd
la subdimensionari, un exemplu fiind seria mini-
aturald a piramidelor din bronz, realizatd relativ
de curind. Rata de micsorare a fost, in acest caz
de pand la 1/500, dar nu trebuie sa uitim cd avem
de-a face doar cu un experiment, posibil realizat
sub rezerva unui zdmbet. Adevirata poveste ince-
pe ins3, dincolo de stil, manierd ori mod de ope-
rare, in aria semnificatiilor.

Creatia lui Mircea Roman, familia sa de for-
me, este deopotrivd figurativd si antropomor-
fa. Exceptie fac doar céteva lucrdri, cum ar fi
»Ferestrele”, doud piese atipice, reluate la nivel de
reflexe morfologice in diverse alte piese mai com-
plexe. Asadar, omul in prim-planul creatiei sale.
Chiar si in ciclul ,,Piramidelor umblitoare’, aces-
tea sunt dotate cu picioare umane.

Un factor identitar al sculptorului este apetenta
pentru portret, coroboratd cu accentudrile fizio-
nomice. Surprinde lipsa de tragism a personaje-
lor, care nu au nimic hieratic, comic ori maladiv
si totusi sunt indepartate de firesc, oricum am de-
fini normalitatea. S& spunem ca in portretele lui

Roman apar relatii multivalente intre ludic si dra-
matic. Opera sa nu este insd de sorginte caragia-
lescd. Formele propuse au tangentd mai degrabd
cu arta primitivd, preluata fard posibila intercesi-
une cubisté. Tensiunile intre plin si gol, deschis si
inchis sau fragment si intreg iau nastere intr-un
context vizual agitat, dar non-narativ.

Apelul la arta egipteana, uneori la patind sub-
liniazd materialitatea, accentuénd in acelasi timp
iconicul. Ceea ce raimane constant este arhetipul.
Lucrérile lui Roman vin parcd din afara timpu-
lui istoric cunoscut, fira a pastra nici o evidenta
a apartenentei la vreun alt timp. Acestea pot trii
impreuna, aldturate sau puse in dialog.

Intr-un discurs rostit la un vernisaj, menti-
onam faptul deplin asumat cd prin creatia sa,
Mircea Roman este inconfundabil. Modul artis-
tului de a dialoga cu materia conduce spre lucréri
care nu seamind cu nimic din ce s-a ficut sau se
face in intreaga lume. Sculptor al anatomiilor ge-
ometrice, al insumarilor si subsumérilor, Roman
isi afld modelele, dacd nu direct in natura, cel pu-
tin intr-o realitate a concretului. Forme bine de-
terminate, concise, imbinari organice, o continui-
tate care fuzioneaza cu fluiditatea.

Putini creatori de imagine au capacitatea
de a opera deopotrivd cu realismul si iconicul.
Sculptorul penduleaza intre idei si materializarea
acestora, intr-un discurs care eludeaza anecdota.
Rezultatul final, constituit in artefact, vine parcd
dintr-o alta lume, dominata de propriile legi de
compozitie. Ceea ce vedem se pliaza doar partial
peste orizontul nostru de asteptare, cheia de lec-
tura fiind plasatd in sfera celor nerostite, a unor
adevéruri pentru care, ne sugereaza imaginile in-
sele, nu exista lexic.

Similitudinea cu imaginile preindoeuropene,
ca si cu cele precolumbiene, poate fi invocata ca
argument iconologic, dar aceasta nu este valabi-
1a decédt pana intr-un anumit punct. Portretele
si atitudinile personajelor mircearomanesti sunt
determinate de ratiuni pe care nu le putem intui.
Sentimentul pe care ni-1 induce receptarea operei
sale este ca sculpturile pe care le creeazd vin de
undeva din afara a tot ceea ce stim, dintr-o altd
paradigma. Astfel, ceea ce pare tragic, tandru sau
carnavalesc tine de un cu totul alt sistem motiva-
tional.

Ultimele cateva consideratii critice au fost re-
dactate (intr-o formuld mai cuprinzéitoare) pen-
tru catalogul Expozitiei COJI din 2014, de la
Muzeul Judetean Gorj. Conchideam atunci cd
ideea cojii umane, a fragilitatii existentei si impli-
cit a miezului privit ca substantd purd, necreata si
nepieritoare, este una a relatiei dintre universal si
particular. In fine, intr-o discutie purtata cu artis-
tul, acesta mi-a spus c4 literele titlului sunt initiale
sintagmei Conceptual Object Joking Ideea.

O posibild concluzie a randurilor de fatd este
cd, interesat de sculpturd, nu de istoria acesteia
sau de teoriile privind arta post-postmoderna,
Mircea Roman este un artist original, cu o opera
vie. In calitate de contemporan, am sentimentul
in cazul sdu, ca ceea ce este mai important, ur-
meaza sd apara in anii ce vor veni.
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Mircea Roman, sculptor

. Mihai Plamadeala

Mircea Roman

-am cunoscut personal pe Mircea Roman in

2006, la Muzeului Taranului Romdn, in timp

ce punea in spatiu lucrdrile pentru expozitia
»Dezorient Expres”. Impreund cu cdtiva prieteni,
intre care si Marius Caraman, fizician, colectionar
si artist fotograf, cel care ne-a fdcut cunostintd, am
participat la schimbarea pozitiei a doud dintre pie-
sele parietale. Expozitia fusese gdnditd neconven-
tional, ca traseu printr-un tunel, realizat in curtea
MTR prin insiruirea unor containere aduse speci-
al pentru respectivul proiect. Sentimentul trdit la
atingerea lucrdrilor, in acel context, a fost extrem
de puternic, fapt care, pentru mine, nu isi va epuiza
niciodatd ipostazele de rostire.

De atunci si pand in momentul scrierii acestor
randuri, adicd pe parcursul unui deceniu, am re-
dactat mai multe texte critice sau interviuri, pu-
blicate in cataloage ori periodice de culturd si am
vorbit in deschiderea cdtorva expozitii ale sale. Dar
cel mai important a fost si este cd am tinut legdtura
cumva la zi cu artistul, vizitdndu-i periodic atelie-
rul si discutdnd pe subiecte legate de artd, in special
de sculpturd, de sculptura sa.

Date fiind cele afirmate anterior, optez pentru
o formuld informala de eseu, unul redactat la per-

Piramide umbldtoare

soana intéi si pe cdt se poate la timpul prezent,
metoda prin care doresc sd-i transmit cititorului,
dincolo de o suméd de informatii sau considerente
de natura criticd si ceva care tine de spiritul viu al
operei lui Mircea Roman. Mai mult dect atat, voi
folosi partial fisele pe care le-am scris cu diverse
alte ocazii. Acestea fiind spuse, nu imi mai raimane
decit sa descind in subiect, asistat in biroul meu
de o sculptura a artistului prieten; prieten artist
despre care, il asigur pe cititor, voi scrie obiectiv.

Inainte de orice altceva, o scurti biografie se-
lectivd. Mircea Roman urmeaza cursurile Liceului
de Artd din Baia Mare si apoi ale facultatii de pro-
fil din Cluj. In 1984, dupi abslolvirea Academiei
de Arte Plastice ,lon Andreescu’, este repartizat
in capitald, pentru a lucra la Casa Poporului, afla-
td intr-un plin si accelerat proces de constructie.
In anii comunismului, repartitiile aveau caracter
obligatoriu, cel putin pentru perioada stagiaturii
(de cativa ani), corespunzitoare achitérii studii-
lor.

Sculptorul refuza munca de cioplitor, tentanti
din punct de vedere financiar, dar plafonanta din
punct de vedere artistic, concentrandu-se pe ac-
tivitatea din atelierul propriu, in paralel cu lejera
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