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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

IS Sorvas!
Mg Lo

CANDIDATE CITY

Revista Tribuna
sustine candidatura
orasului Cluj-Napoca
la titlul ,,Capitald
Culturald Europeana
20217

Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina

istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

izita  delegatiei ~ Marii  Adundri
Nationale, condusa de scriitorul Ion
Pas, in Austria. Intrevederea delegatiei
roméane cu Presedintele Consiliului National
al Austriei. De la stinga la dreapta: scriitorul
Ion Pas, Mircea Ocheand, ambasadorul
roman la Viena, Alfred Maleta, Presedintele
Consiliului National al Austriei. 22 octombrie
1965.
Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor

—

izita  delegatiei

Marii  Aduniri
Nationale, condusa de
scriitorul Ion Pas, in
Austria. Franz Jonas,
Presedintele  Austriei,
primind delegatia
parlamentara romani,
la data de 29 octombrie

1965.
Sursa foto:
Arhiva Camerei
Deputatilor
<—
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Claudia Larcher, Expozitii, constructii pentru
expozitii (2016) obiect, 30,5 x 21,5x 9 cm,

© Copyright Claudia Larcher;

image courtesy Bildrecht
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Apusul lumii arhaice grecesti

Zorii filosofiei clasice (IV)

. Mircea Arman

Tirania lui Pisistrate

Reformele lui Solon, prin caracterul lor mo-
derat, reusesc sa stirneascd minia extremistilor
de toate facturile. Exilul sdu autoimpus va face
ca masurile propuse intru reformarea societatii
grecesti sa nu capete o prea mare amploare.

A urmat o epoca de anarhie care a bintuit
Athena, caracterizata printr-o mare labilitate a
postului de arhonte, insg, in toiul acestor tulbu-
rari se va produce o reforma esentiald: echivala-
rea drahmei cu medimna in evaluarea censului,
echivalare ce face posibila asimilarea bunurilor
mobiliare cu cele funciare. Acest fapt implica un
deosebit avint mercantilist al atenienilor.

Aceasta explozie a mercantilismului va presu-
pune constituirea a trei grupuri sociale legate de
situarea geograficd si ocupatiile pe care aceas-
td localizare o impune intr-o cetate constituita
incd pe o structurd rurald. Aceste grupuri sunt:
paralienii, care se ocupd cu comertul datoritd
agezdrii lor pe coasta si sint grupati in jurul lui
Megacles Alcmeonidul, pedienii, marii latifun-
diari locuitori ai regiunii de ses strinsi in jurul
lui Licurg si diacrienii, mici proprietari din re-
giunea muntoasa, grupati in jurul lui Pisistrate
care era omul cel mai devotat democratiei.

Ceea ce insemna atunci ,a fi devotat demo-
cratiei” era tot atit cit a te baza pe demos in lupta
contra eupatrizilor.

Individ deosebit de abil si bine inzestrat de-
magogic, Pisistrate se va impune ca tiran in
doud rinduri, fiind de fiecare data exilat dar,
prin manevre abile, reusind de fiecare daté si se
intoarcd la putere.

Avind un bun control asupra propriei persoa-
ne si o psihologie a exercitdrii puterii deosebit
de laxa, Pisistrate a limitat la extrem privilegi-
ile nobililor, motiv pentru care Alcmeonizii se
vor exila, in vreme ce alti nobili, in frunte cu
Cimonizii vor ciddea, provizoriu, la intelegere cu
el. Nu va schimba nimic in structura institutii-
lor statului, decit cd isi va numi acolitii in toate
functiile de magistrat.

Activitatea lui Pisistrate se concentreaza asu-
pra problemelor funciare in folosul tirdnimii,
confiscind multe domenii nobiliare, acordind
imprumuturi tdranilor pentru a transforma
ogoare mai putin propice agriculturii in livezi
de maslini sau plantatii de vitd de vie.

Pentru a le facilita accesul la justitie va infi-
inta citeva tribunale de dem4, dar si pentru a-i
tine departe de interesele vietii politice.

Rezultatul acestor intreprinderi ale tiranu-
lui atenian vor fi o consolidare mai accentuatd
a clasei de mijloc, atit sub aspectul drepturilor
politice, cit si sub aspectul consolidarii pozitiei
lor economice, fapt ce va pune primele baze ale
viitoarei democratii ateniene.

Om cu multd bogatie datoratd minelor sale
din Tracia si a impozitului agricol de cinci la
sutd pe care si-l insuseste, Pisistrate este inclinat
spre fast, ca orice tiran de mai tirziu, fapt care se
va oglindi in realizérile arhitecturale ale epocii
sale.

La cererea sa se vor inmultii constructii-
le de pe Acropole, se va ridica un nou templu
Athenei, Hecatompedonul, alaturi de vechiul
Erechteion.

Pentru a-si apropia masele dd un deosebit
impuls si oficializeazd acea fervoare mistica,
straind religiei de stat, care era proprie maselor
largi. D4 o nemaipomenita strdlucire Marilor
Panathenee, proaspét instaurate, si organizeaza
serbari nemaivazute lui Dionysos, un zeu cam-
pestru.

La fel, va construi un telesterion hipostil in
spatiul sacru al ,,celor doui zeite” de la Eleusis,
consacrind, astfel, oficial misterele.

Toate aceste intreprinderi religioase le folo-
seste in scop politic atunci cind va revendica
hegemonia Athenei asupra sanctuarului de la
Delos. Va avea grija ca prin ,reajustarea” unor
mituri, Erisihton si Tezeu sa ajungd pind la
Delos. Sub protectoratul lui Pisistrate, Delosul
va fi ,sfintit” in intregime, instituindu-se legea
ca pe pamintul proaspat purificat sa nu mai
moard sau si se nascd nimeni, niciodata.

Atunci cind lasa deoparte ipocriziile de or-
din religios, avintul sdu expansionist, expresie
a starii de spirit si a dezvoltarii economice a
cetdtii, Pisistrate ocupa Sigeea in Anatolia, i il
ajutd pe Miltiade cel Bétrin sd devind tiran in
Chersonesul din Tracia.

Creeaza locuri de munca prin initierea unor
lucrari de interes public pentru cei mai séraci
cetdteni, stimuleazd artele, incurajeazd expan-
siunea, dd religiei o noud dimensiune prin im-
binarea cultelor poliade cu cele chtoniene.

Anticipind, acesta va fi si programul lui
Pericle, numai ci intr-o forma sociala diferita:
democratia.

Moartea lui Pisistrate (528-527 1.Ch.) nu va
opri acest mers ascendent al Athenei. Fiii sii,
Hipias si Hiparh, mostenitori ai tiraniei tatdlui
lor, vor continua tot ceea ce incepuse bétrinul
Pisistrate.

Sub obladuirea lor se vor produce, in no-
ile cenacluri, poeti precum Anacreon si
Simonide. Ordond, asa cum mai aminteam in
aceastd lucrare, alcituirea unei editii unitare
a epopeilor homerice, Onomacritos devenind
un fel de protector si indrumadtor al culturii
ateniene.

Dupé moartea lui Hiparh (514) ucis intr-un
complot al aristocratilor, Hipias instaureazd o
ytiranie de fier” fapt ce va induce interventia
Spartei prin regele Cleomene si debarcarea ur-
matd de exilul lui Hiparh (510). Tirania ateni-
and ia sfirsit.

Clistene si democratia decimala

Regimul aristocratic impus de spartani nu
avea cum sa reziste multd vreme presiunii exer-
citate de noua clasa de mijloc adepta a unui
sistem de guvernare de tip democratic. Rolul
de conducitor al acestei miscéri si-1 asuma
Clistene Alcmeonidul.

in jurul anilor 508-507 i.Ch., Clistene ia

Claudia Larcher, Constructii industriale si constructii ale
tehnicii (2016), obiect, 30,5 x 21,5 x 9 cm, © Copyright
Claudia Larcher; image courtesy Bildrecht

initiativa temerard de a reforma, din temelii,
sistemul social al Athenei.

Sistemul naucrariilor este desfiintat. Attica
este impartitd in o sutd de deme, care la rindul
lor vor fi grupate in treizeci de tritii, reunite, la
rindul lor, in zece triburi, fiecare dintre acestea
incluzind o tritie din oras, una de pe coastd si
una din interiorul farii.

Cele patru triburi gentilice vechi, fratriile si
genele nu vor dispérea, rolul lor politic, insg, fi-
ind de acum, nul, redus doar la viata de familie
sila cea religioasa. Rolul preponderent politic il
vor avea cele zece triburi, demele si tritiile.

Clistene va realiza, astfel, o contopire a corpu-
lui civic, o condensare a lui pe unititi mici teri-
toriale, astfel incit influenta locald a eupatrizilor
va disparea. De acum incolo, numele de familie
va disparea fiecare atenian fiind numit dupa nu-
mele demei in care locuieste, ceea ce va contri-
bui decisiv la disiparea si diminuarea rangurilor
nobiliare.

Si formele si organele de guvernamint sufera
modificari structurale. Adunarea(bule) lui Solon
care avea 400 de membri va fi extinsa la 500, cei
50 de reprezentanti ai unui trib trimisi in aceasta
bule rezolvi toate problemele urgente care apar
in a zecea parte a unui an (pritanie), calendarul
politic va fi, de acum, complet laicizat, pe baza
impdrtirii anului in zece pritanii. Celor noud
arhonti li se adaugd un secretar, astfel, fieca-
re trib avind un reprezentant in acest colegiu.
Observam cum, intreaga structurd sociala gre-
ceascd este acum construitd pe structura cifrei
zece, vorbindu-se astfel de o structurd pirami-
dala decimala.

Tot lui Clistene ii este atribuit votul pe ostra-
ca, de unde denumirea de ostracism, institutie de
drept penal care permite ecclesiei sa exileze pe
termen de zece ani orice cetafean care era soco-
tit a fi adus prejudicii ordinii publice cu conditia
ca un numdr de 6000 de ostraca si aibd inscrise
numele sdu. Oricum, mult mai tirziu, aceastd in-
stitutie va deveni o arma de temut in mina unor
politicieni verosi. Ostracismul va deveni functi-
onal la Athena incepind cu anul 488-487 1.Ch.
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Reforma lui Clistene atinge apogeul in anul
501-500 1.Ch., cind acesta va institui functiile
de strateg, cite unul pentru fiecare trib. Acesti
strategi, sint de fapt, ofiteri aflati la comanda a
10 taxeis (batalioane de infanterie grea), recru-
tati din cele zece triburi.

Cu timpul, strategii, abandoneazd functiile
pur militare care le-au fost héarazite pentru in-
ceput, pentru ca, odati cu secolul V i.Ch., si
devind magistrati supremi.

Anul 506 1.Ch, marcheaza intreruperea bru-
tald a carierei lui Clistene, fapt legat de o eroare
de calcul politic in bétdlia cistigatd de atenieni
impotriva coalitiei formate din spartani, beoti-
eni si calcidieni.

Atena foloseste din plin aceastd izbinda
impartind cetatenilor saraci 4000 de loturi de
pamint din cel al calcidienilor.

Vor fi intemeiate noi colonii in Lemnos si
Iambras care pe lingd beneficiile economice
care le aduc, furnizeazd soldati pentru expansi-
unea ateniana din secolul al V-lea 1.Ch.

Incepind cu acest moment drumul Athenei
va fi unul ascensional pind cind va deveni stin-
dardul si virful de lance al antichitétii grecesti.

Debutul filosofiei clasice grecesti nu putea
avea loc in afara efervescentei de care a fost
cuprinsa lumea greceascd in perioada arhaica.
Filosofia greaca nu apare din neant sau prin-
tr-un miracol al gindirii rationale si, mai ales,
ea nu apare, brusc, odata cu presocraticii.

Acest cliseu, conform caruia filosofia are
certificat de nastere semnat de Thales din Milet
si care s-a perpetuat in cultura europeand pind
in contemporaneitate, trebuie odata si o datd
depdsit.

Am incercat sd ardtdm, pe parcursul acestei
prime parti a scrierii de fa{a cd metafizica gre-
ceascd nu a aparut din neant si, mai ales, ca nu
a aparut odata cu Thales si presocraticii.

Abordarile diferite, metafizice, istorice, cele
ce privesc teoria mentalitatilor, religioase, poli-
tice sau juridice, pe care le-am desfasurat pind
acum pe parcursul acestei cercetéri, ne conduc,
invariabil, la ideea dupa care spiritul ,rational”
grecesc nu a fost rodul nici unui fel de mira-
col ci sinteza unor varii conditiuni intrunite, in
mod fericit, pe parcursul a mai multor milenii
de zbateri si contorsiuni ce au marcat nasterea
unui anume tip, unic, de abordare si raportare a
omului grec la lume si care, in final, va da ceea
ce numim cu totii ,filosofia clasica greaca”.

Si dacd lumea arhaica greacd a fost un creu-
zet in care s-a decantat tot ce avea mai bun spi-
ritul acestui popor in insesi fundamentele sale,
putem vorbi, asa cum credem cé s-a desprins
din studiul nostru, de sistem filosofic si efort
asumat spre gindirea filosofica numai odata cu
metafizica lui Platon.

Mistificarile care vorbesc despre ,miraco-
lul rationalitatii ,,a nihilo” si nasterea filosofiei
din neant odaté cu preplatonicii, transmise din
generatie in generatie, fird reevaluarea atentd
a textelor acestora (care lasa sd se intrevada o
confluenta intre gindirea religioasa, poeticd si
sapientiala) trebuie depasite.

Acest lucru nu a fost posibil atita vreme cit
poezia, care este si ea gindire originara sinte-
tizatd in metaford, a fost consideratd o simpld
tehnica. De aceea, primele elemente schemati-
zante si tentativele de reducere la unitatea me-
taforei au fost intelese de diferitii savanti euro-
peni ca fiind filosofie purd si nu doar poezie
filosoficd, ceea ce era ea in mod originar.

La greci, termenul de filosofie, precum se
stie, acoperea o arie semanticd vasta.

Mai mult, de fiecare data, interpretarea tex-
telor presocratice a fost ficutd in lumina con-
vingerilor stiintifice sau religioase a fiecarui
hermeneut in parte si aduse la constiinta filo-
soficd si stiintificd a noii lumi europene.

Aceastd mentalitate pdguboasd a adus o fal-
s lumind asupra lumii arhaice eline si mai ales
asupra gindirii prefilosofice grecesti.

Mai mult, istoria filosofiei grecesti, precum
si istoria filosofiei in general, este vazuta de ca-
tre savantii moderni doar ca o istorie a ideilor
filosofice.

Acest lucru este un fals si o proastd modali-
tate de a pune problema. Filosofia ca si religia,
poezia sau orice alta manifestare a spiritului nu
poate fi ruptd de viata de zi cu zi a unei peri-
oade de timp date. Cultura, tot ceea ce tine de
manifestarile spirituale umane, nu apare pur si
simplu a nihilo.

Orice manifestare spiritualda a individului
uman nu poate face abstractie de epoca in care
a apdrut. A crede cd ideea apare din neant si
cd gindirea rationala sistematica se poate naste
prin miracol este mai mult decit o naivitate.

Lumitatea specificd unei lumi determini
amprenta ideatica al oricarui construct spiritu-
al, fie cd vorbim de religie, artd, filosofie sau
altd manifestare superioard a spiritului uman.

In acest context, o abordare care sa tind cont
de intreaga conjuctura, pornind de la cea eco-
nomica, sociald, politicd si care, in cele din
urmd, da aura unei epoci si a ideilor care au pu-
tut sa apard intr-o anume conjuncturd datd, ne
fereste de exagerdrile si arbitrariul explicatiei
»miraculoase”

Este infinit mai dificil sa incadrezi si sd arati
de unde si in ce context, 0 anumitd mentalita-
te, idee sau raportare opozitivd a individului la
lume creaza o oportunitate ca un lucru sd poatd
sd apara.

In cazul nostru domeniul investigat al aces-
tei posibile aparitii este metafizica.

Nu cunoastem o altd incercare, in afara ce-
lei de fata, care sd incerce sd puna problema in
acest mod.

Tina Lechner, 87/15 # 5 (2015), fotografie pe emulsie
de argint, 60 x 50 cm © Copyright Tina Lechner; image
courtesy Galerie Hubert Winter, Viena

Desigur, o asemenea abordare, care unora li
se va putea parea extrema, are dezavantajul de
a putea fi atacata din toate unghiurile, fapt pe
care ni-l asumdm cu deplini constienta.

Lipsa putintei spirituale de a violenta si a
sparge tiparele de-la-sine-intelegerii si conven-
tiei impietrite videste marginire si impotenta.

De aceea si abordarea noastra, ineditd pen-
tru o cercetare asupra metafizicii grecesti, a fost
aleasa pe mésura. Tot din acelasi motiv am ales
sd impartim aceasta lucrare despre gindirea
greacd in doud sectiuni.

Odata cu aparifia democratiei ateniene si
a filosofiei sofistice si platoniciene o lume in-
ceteazd sd mai lumeascd. Nasterea metafizicii
grecesti marcheazd momentul decesului lumii
arhaice eline.

Antichitatea greacd nu poate fi tratatd ,la
gramadd”, in chip unitar si cu aceeasi masurd a
valorilor. Nimic sau foarte putin din ceea ce era
idee calauzitoare pentru lumea arhaicd isi mai
gaseste sensul si viabilitatea in epoca clasicis-
mului grecesc. Schimbarea care se produce este
una pe tarimul mentalitatii.

Cetatea va fi invinsa, in cele din urma, de
diaspora, mentalitatea autarhicé de ideea impe-
riald. Alexandru Macedon va fi intruparea aces-
tei idei a carei germeni i putem intreziri incd
in epoca geometricd. Lumea arhaicéd greceascd
a fost creuzetul in care a precipitat aceastd idee.

*

Am incercat in excursul nostru de pina acum
sd aratam un singur fapt, si demoldam o preju-
decata care s-a inrddécinat profund in consti-
inta noastra: anume cea dupa care filosofia, in
intelesul si acceptiunea modernd, incepe cu
primii intelepti — sophoi - greci.

Dupa cum s-a vazut, lucrurile sunt departe
de a sta altfel.

Nu putem sd ne apropiem de mentalitatea
grecului antic pornind de la gindirea noastra,
profund ancorati in materialismul asa-zisei
gindiri stiintifice.

Este o absurditate ca toti acesti intelepti, por-
nind de la Homer si Hesiod si pind la Thales,
Parmenide, Heraclit sau Empedocle sa fie soco-
titi doar simpli aducitori ai ratiunii si filosofiei
in constiinta greacd si europeana.

Functiile lor sociale, modul lor si conceptia
lor de viata, era mult mai vasta, mai integratoa-
re, iar toatd activitatea lor pornea de la elemen-
tul divin, din care, mai apoi, in chip firesc, se va
dezvolta acea poezie filosofica, acele sclipiri in-
tuitive de gindire logicd, de opunere si asumare
a existentei $i naturii.

De aceea, ni se pare cel putin o lipsd de aten-
tie in modalitatea de a pune problema, a vorbi
despre ,,miracolul grec”, despre aparitia ex nihi-
lo a unei ratiuni debordante, ,,clard ca lumina”
odatd cu zorii aparitiei gindirii grecesti.

Ca si alte popoare, a céror tipuri de gindire
le-am prezentat succint si in opozitie cu matri-
cea spirituald a grecului arhaic, elinii au avut
imaginativul lor si numai al lor, credintele lor,
din care au evoluat ulterior atit modul specific
de gindire cit si organizarea sociala, raportarea
fata de lume si in opozitie cu ea, sistemul de legi
si, pind la urmd, marile sisteme filosofice.
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In memoriam Nicolae Bocsan

O personalitate a istoriei:
Nicolae Bocsan

. Andrei Marga

icolae Bocsan se identificase intr-atat cu

institutia pe care o slujea, incat mi-e greu

sa scriu despre el la trecut. Resimt insd
mai mult decét datoria de a-1 evoca precum a fost
- o personalitate care a ldsat, discret, dar ferm,
infaptuiri benefice.

Ne-am cunoscut in vremea studentiei, fird
sd ne cerem vreun favor, cum se leagd mai nou
prieteniile. Relatiile noastre au fost reglate in
putine cuvinte, pe baza intelegerii pe care fie-
care o avea despre misiunea celui care parcurge
studii universitare. Atunci cind, in tumultuosii
ani 1968-69, studentii manifestau in favoarea
schimbirilor, prestigiosul decan al Facultétii de
Istorie si Filosofie, istoricul Camil Muresanu,
spunea cé studentii de la Filosofie sunt cu un cap
deasupra celorlalti. I-am rdspuns cd studenti de
la Istorie, ca Nicolae Bocsan, fac parte din ace-
lasi curent, al celor dedicati cauzelor obstesti.
Impreuni am condus studentimea facultitii, care
era atunci senzorul evenimentelor si didea to-
nul in studentimea clujeana.

Aveam s3 ne regdsim in aceeasi facultate
dupéd ce Nicolae Bocsan parcursese un stagiu
la Biblioteca Centrald Universitard din Cluj-
Napoca. Mentorul sau, rectorul Stefan Pascu,
a socotit, pe buna dreptate, cd un tanar de rard
pasiune pentru istorie, gata sd scotoceascd pana
la capat biblioteci si arhive, va profita profesional
de un asemenea stagiu, inainte de venirea in ca-
tedra. Ceea ce s-a si intimplat. Nicolae Bocsan a
devenit un istoric opus tipului de vorbitor despre
evenimente, cu precare legaturi cu arhivele si do-
cumentele istorice, care avea sd prolifereze. El s-a
preocupat constant de cuprinzatoarea cunoastere
si parcurgere a izvoarelor. Peste ani, m-am bucu-
rat sd aflu de la istorici americani si germani cd
scrierile sale de punere in relief a iluminismului
transilvan si bandtean si apoi scrierile de istorie
bisericeasca sunt de varf in Roménia si constituie
pretioase surse pentru istoriografie.

Multi istorici si filologi clujeni au luptat pen-
tru trimiteri in strdindtate. Ca istoric, Nicolae
Bocsan nu era dintre cei trimisi la lectorate - la
care nici nu s-a inghesuit, de altfel. Putea s aiba
orice lectorat sau trimitere in exterior, dar a pre-
ferat cercetarea istoricd propriu-zisa. El repre-
zenta profilul istoricului care are legdtura cu do-
cumentele, spre deosebire de cel care speculeaza
in marginea acestora sau de cel care recomanda
metodologii, fard a scrie istoria. Dacé facem bi-
lantul acelor lectorate si trimiteri nu putem si
nu constatdm cd intuitia lui Nicolae Bocsan cu
privire la importanta epuizdrii arhivelor a fost
confirmaté. Din lectorate si trimiteri in exterior
nu a iegit mare lucru, cici nimic nu poate inlo-
cui travaliul personal neostenit si documentarea
exhaustiva in arhive. Comentariile la ecourile
evenimentelor istorice sau, in multe cazuri, vo-
lumele colective nu fac istoria ce conteaza pentru

Nicolae Bocsan

cititorul matur de pretutindeni. Iar contactele in-
ternationale, oricit de fecunde ar fi, nu suplinesc
acel travaliu.

Dedicarea profesionald a facut ca, in urma
cotiturii istorice din 22 decembrie 1989, Nicolae
Bocsan sa nu aiba motive de ingrijorare in ceea
ce-l priveste. Istorici din generatii mai varstnice
ajunseserd, inainte, in functii politice si le exer-
citaserd cu zel, altii, mai noi, se inrolaserad voios
in propaganda oficiald ce avea istoria ca virf de
lance. Nicolae Bocsan a stat la distantd de aces-
tea urmandu-si cercetérile. ,Compromisul isto-
ricilor” din timpul ceausismului nu l-a prins in
torentul lui, incit Nicolae Bocsan a putut privi
increzitor schimbarea de regim. Iar dupd 1989,
in conditii de libertate, s-a indreptat spre centrul
politic si patriotismul luminat, in vreme ce colegi
de ai sdi alergau spre extreme.

In 1990, am ajuns din nou in tandem, fiind
alesi subsemnatul ca decan, respectiv Nicolae
Bocsan ca prodecan al Facultatii de Istorie si
Filosofie. In mandatul nostru si in deschiderile
de atunci s-a organizat cea mai puternici facul-
tate de stiinte sociale din Roménia - cu Istorie,
Filosofie, Psihologie, Defectologie, Pedagogie,
Sociologie, Asistenta Sociald, Politologie ca sec-
tiuni si catedre. Atunci Istoria s-a ramificat mai
mult ca oricand inainte si a ajuns in forma in care
exista, in mare, si acum. Celelalte specializéri au
luat repede avént. Personalitéti de prima mérime
ale istoriografiei, sociologiei si filosofiei — istori-
cul Keith Hitchins, sociologul Georg Weber, fi-
losoful Manfred Riedel, mai tirziu medievistul
Jacques Le Goft, filosofii Richard Rorty si Paul
Ricoeur, psihologul Ulrich Neisser - ne-au vizi-
tat pentru a sprijini institutia. Elanul de atunci al
facultatii s-a resimtit multi ani, nu doar in facul-
tate si nu numai in Cluj-Napoca.

Dupi doi ani, am trecut in functia de pro-

rector al Universitatii Babes-Bolyai responsa-
bil cu ,Cooperdrile internationale”, iar Nicolae
Bocsan a fost ales decan al Facultatii de Istorie
si Filosofie. El a exercitat un decanat prodigios,
cu deschidere sistematicé si angajament neobosit
spre innoire si cooperdri internationale. Fiecare
dintre specializéri s-a bucurat de o atmosfera sti-
mulativd de lucru, a fost sprijinita si s-a dezvoltat
de la o zi la alta, iar decanul a fost sustinut.

Din nefericire, dupd mandatul lui Nicolae
Bocsan a urmat un declin al facultatii, care nu a
mai fost curmat. Lectia ce s-a putut invita este
economiei, sociologiei, filosofiei, antropologiei
nu da rezultate competitive. Rectorul Constantin
Daicoviciu explica la un moment dat scdzuta cre-
ativitate universitard prin manipularea angaja-
rilor de personal. Maladia a revenit. S-a dovedit
din nou ca acolo unde egoismul propriei aranjéri
céstigd teren chiar la lideri, institutiile intrd in
crizd. Asa s-au petrecut lucrurile si in acea facul-
tate, incat, dupd decanatul lui Nicolae Bocsan,
psihologii, sociologii, politologii, pedagogii au
plecat si nu au mai revenit.

Ca decan, asa cum atestd documentele de
arhivi, Nicolae Bocsan a sustinut cu o voce in-
confundabild initativele majore care au refor-
mat Universitatea clujeana. El a sprijinit masu-
rile Rectoratului si hotérarile Senatului care au
schimbat in mod salutar Universitatea dupd 1993
si au pus-o pe directia sincronizdrii in addncime:
reorganizarea programatica pe profil multicul-
tural odata cu Charta (1995); noua structurare
a facultatilor, inceputéd prin crearea facultitilor
de Educatie Fizicd (1993), Teologie Reformatd
(1994), Geografie (1994), Studii Europene (1994),
Bussines (1994), Stiinte Politice (1996); reorgani-
zarea catedrelor; crearea Consiliului Cercetdrii
Stiintifice (1994); reorganizarea publicatiilor;
reforma curriculard; extinderea invatédrii limbi-
lor moderne si crearea limbilor moderne aplica-
te; infiintarea centrelor culturale internationale,
incepind cu Centrul Cultural American (1994),
Centrul Cultural German (1994), Biblioteca
Britanica (1994), Centrul Cultural Italian (1995)
si altele; lansarea programului cuprinzéitoarei
modernizari a infrastructurii; readucerea la uni-
versitate a profesorilor care predau in multiple
universitati.

In urma alegerilor din 1996, Nicolae Bocsan
a trecut, ca prorector, in Rectoratul pe care il
preluasem in 1993. In raspunderea sa directd
intra domeniul ,Cercetare stiintifica si publica-
tii>. Cu putin timp in urma infiintasem Editura
Cluj University Press (1994), Centrul de Biofizica
(1994), Institutul de Studii Iudaice (1995),
Institutul de Istorie Orald (1996), Institutul de
Electrochimie (1996), Institutul de Administrare
a Intreprinderilor (1996). Cu contributia no-
ului prorector, la acestea s-au putut adiuga
incad multe: Editura EFES (1998), crearea Bazei
Belis (1999), restructurarea Grédinii Botanice
(1999), refacerea Castelului Arcalia (2000), re-
stabilirea Institutului de Psihologie (2001), cre-
area Centrului de Biologie Moleculara (2001), a
Centrului de Studii Biblice (2001), a Institutului
de Cercetari Experimentale Interdisciplinare
(2002), Institutul Limbii Romine (2009) si altele.
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S-a realizat, se poate spune, cu toate probele la
dispozitie, a doua perioada postbelicd majora de
echipare competitivd a laboratoarelor, dupa cea
atinsd in prorectoratul lui Ioan Ursu, iar cerce-
tarea stiintificd din Universitate a fost ridicatd
hotdrat la o organizare competitivd, care a ramas
pana astdzi.

Impirtiseam, toti actorii situatiei, convin-
gerea ca universitatea pe care o preluasem, ca
generatie, are nevoie de innoire profunda si am
cdutat, cu toatd energia, si o infaptuim. Cei din
Rectorat, rector si prorectori, veneam dupd ex-
periente de functionare ca decani sau sefi de
catedrd, toti stiau ce este de facut si cum sd-si
coordoneze eforturile. Nimeni nu avea dome-
nii rezervate, incat si se sustragd raspunderii
pentru intreaga institutie: toti exercitau repre-
zentarea Universitatii si fiecare trebuia si vina
cu initiative de reformd in diferite domenii.
Normalizarea organizarii facultatilor — adaugand
facultitile de Teologie Romano-Catolicd (1995),
de Psihologie si Stiintele Educatiei (1996), de
Sociologie si Asistenta Sociald (2001), de Stiinta
Mediului (2002), de Teatru si Televiziune (2005)
si instaurAnd autonomia functionald a tutu-
ror facultétilor; crearea Colegiilor Universitare
din Transilvania, incepand cu Sfantu Gheorghe
(1997), Bistrita (1997), Gheorghieni (1997),
Sighetu Marmatiei (1998); redesenarea catedre-
lor si departamentelor si completarea persona-
lului; primenirea retelei institutelor si centrelor
de cercetare; transformarea universitatii clujene
intr-un centru de reuniuni internationale recu-
noscut au fost printre marile actiuni. Putini s-au
angajat cu atata devotiune si pricepere, precum
a facut-o Nicolae Bocsan, in operatiunea salutara
de sincronizare institutionald.

Perioada maximei dezvoltari de pand acum a
Universitatii clujene, cea din 1993-2012 (atesta-
td de documente si partial sintetizata in Ovidiu
Ghitta, coord., Istoria Universitditii Babes-Bolyai,
Editura Mega, Cluj-Napoca, 2012, pp.299-384)
1-a avut pe Nicolae Bocsan printre decidentii care
au asigurat aceastd dezvoltare. Culminatia intre-
gului process — care a fost reusita exemplara a or-
ganizdrii la Cluj-Napoca, de citre Universitatea
Babes-Bolyai a conferintei continentale (EUA) a
universitétilor (2003), cu tema Joint Degrees, sau
vizitele liderilor universitari din Europa si SUA
sau vizitele liderilor internationali — 1-a avut pe
Nicolae Bocsan printre contributori. El a fost
omul jovial, grav in asumarea raspunderii pro-
prii, care duce lucrurile pana la capit, pe price-
perea si angajamentul cdruia se putea conta.

In 2004, nu a fost dificil si-1 sustinem pe
Nicolae Bocsan pentru succesiunea la functia de
Rector. Cea mai mare parte a universitarilor l-au
sustinut. Aceasta chiar in situatia in care deca-
nii erau atunci alesi de facultati, nu numiti, si nu
erau astfel, prin forta lucrurilor, servantii celor
care 1i numesc.

Cu aceeasi devotiune pilduitoare, Nicolae
Bocsan a asigurat, ca rector, ducerea mai depar-
te a proiectelor. Doar un exemplu, dintre multe-
le ce se pot da (vezi Andrei Marga, Anii innoirii.
Reforma universitdtii clujene 1993-2012, Editura
Tribuna, Cluj-Napoca, 2014), actiunea de integra-
re universitard a teologiilor, care, in timp, a adus
la Cluj-Napoca, personalitati ale scenei teologice
mondiale, de la Scouteris la marele rabin Sirat al
Parisului, de la Pannenberg la cardinalul Angelo
Scola, de la cardinalul Kasper la cardinalul Erdé si
cardinalul Schonborn, ca si limitdim enumerarea,
a avut in Nicolae Bocsan un sustintor activ.

Claudia Larcher, Constructii bisericesti, cimitre (2016),
obiect, 30,5x21,5x9 cm © Copyright Claudia Larcher;
image courtesy Bildrecht

Pe fondul pe care institutia a continuat sa ra-
ména la nivelul dezvoltarii fard precedent, noul
rector a trebuit s o apere in fata a doud noi feno-
mene. Este vorba, pe de o parte, de curentul ce
urmarea desfacerea organizdrii date de Charta
din 1995 si de curentul vanzarii de ,servicii”
universitare. Nicolae Bocsan a apdrat onest, ar-
gumentativ si energic institutia si valorile ei de
baza.

Nicolae Bocsan s-a dedicat fara contenire aces-
tor valori. El a refuzat constant sa se folosesca de
meritele altora si sa si le atribuie, el nu a vrut sd
facd turism academic, nici sd obtind titluri, desi
putea si le aiba, si nici sa profite comercializand
ceea ce tinea de datoria sa publicid. Un bun simt
béanatean, o intuitie practica a justetei si un simt
dezvoltat al raspunderii i-au procurat pretuirea
celor care il cunosteau.

Nicolae Bocsan a exercitat cel mai lung pro-
rectorat din istoria universititii la Cluj. In
2008 a preluat prorectoratul responsabil cu
»Administratia si investitiile”. O evaluare, fie si
indirectd, a ceea ce a realizat am gasit-o la vi-
zita unui fost consilier al presedintelui Ronald
Reagan. Dupi ce a vizut infrastructura institu-
tiei, acesta a remarcat: sunteti supraechipati, dar
tara voastrd nu are politicd a cercetarii si dez-
voltérii. Evaluarea era, cred, graitoare in ceea ce
priveste efectul actiunii multora, la loc de frunte
fiind, de asemenea, Nicolae Bocsan.

Printre actiunile ultime de care a raspuns di-
rect, ca prorector, au fost contributia Universitatii
la constructia ,,Cubului” de la Psihologie (2011)
si elaborarea proiectului modernizérii Parcului
»luliu Hatieganu”, impreund cu directorul Bujor
Campeanu, proiect pe care l-a dus pana la obti-
nerea aprobarii de finantare la Bruxelles (2011).
Grija pentru patrimoniu, impotriva comerciali-
zdrii si coruptiei ce aveau sd inunde institutiile in
anii ce au urmat, a fost constanta la el. Ea venea,
indiscutabil, dintr-un patriotism ce nu se expri-
ma in mari vorbe, ci in gesturi curente, de par-
ticipare la constructia a ceva durabil, in interes
obstesc, in realitatea vietii.

Dupd ce, in 2010, a intrat in premierd prin-
tre universitatile din tard, in lista candidatilor la
primele 500 de locuri in clasamentul université-

tilor de la Shanghai, Universitatea Babes-Bolyai
a fost plasatd pe ruta sporirii competitivitatii.
S-au pus in aplicare multiple initiative, chiar
daca se stie cd masurile dau rezultat in 4-8 ani,
dar fard sd se cadi in eroarea curenta astdzi de
a confunda valoarea cu mijloacele de mésurare.
Corelat, Universitatea a fost lansatid pe ruta stu-
diilor tehnologice, prin crearea Institutului de
Tehnologie (2008) si dezvoltari in diferite facul-
tati. Interactiunile cu economia, administratia
si cultura, dar si cu exteriorul tarii au preocupat
in mod aparte. Crearea Institutului Confucius
(2009), a Centrului Americii Latine (2010) si a
Centrului Cultural Rus (2009) s-au adaugat la in-
faptuirile acelei perioade.

Universitatea Babes-Bolyai a facut in 1993-
2012 cele mai mari investitii in infrastructura de
la crearea universititii la Cluj, iar in materie de
camine a construit cel mai mult dupa organizarea
Campus-ului Hasdeu, in anii saizeci. Au fost con-
struite, la initiativa Rectoratului, unsprezece cli-
diri noi (intre care FSEGA, Complexul Sportului
XXI, Campusul Sfantu Gheorghe), au fost recu-
perate de drept patru cladiri, s-au achizitionat,
din resurse proprii, zece cladiri, s-au preluat de
la autoritati centrale si locale sapte cladiri. Toate
cladirile universitatii au trecut prin modernizari,
toate unitatile (facultati, institute, colegii univer-
sitare) au cdpdtat propria infrastructura. Nicolae
Bocsan a fost parte a acestei actiuni de pondere
istoricd, care s-a incheiat cu proiectarea si con-
structia Facultatii de Teologie Ortodoxa.

Foarte probabil, Nicolae Bocsan nu a dorit sa
fie erou. Tinea de modestia lui. Dar aceasta nu
l-a impiedicat sd-si spuna opinia argumentativ
si responsabil. Respingerea legii invatimantului
din 2011, care avea sa producid atita rau in tara,
l-a aflat printre cei care, fira ostentatie, dar cu ho-
tdrare, au ardtat cd Romania merita o soartd mai
buna. Deplangea declinul ce a urmat. Nicolae
Bocsan a fost, la rindul sau, printre ultimii expo-
nenti publici care aveau conceptie elaborata si isi
spuneau pérerea fird a se intreba ce castiga sau
pierd.

Nicolae Bocsan a fost un om sensibil si gene-
ros, care, din diferite pozitii, i-a ajutat pe istorici.
Foarte multi ii sunt, obiectiv, indatorati. El a re-
actionat cu blandete sau pur si simplu nu a reac-
tionat cand unii dintre cei pe care i-a format i-au
intors spatele, dupa un obicei incalificabil, din
momentul in care a refuzat sa forteze reglemen-
tarile spre a-i satisface. O intelepciune bazatd pe
retinere si raspundere pentru urmdri l-a cédlauzit,
impreund cu constiinta mereu vie a ierarhiei cu-
rate a valorilor.

Discretia lui Nicolae Bocsan ascundea o pro-
funzime de care este nevoie oricind. Nu numai
cd a studiat iluminismul, dar a reprezentat el in-
susi o conceptie axata pe valori ale iluminismului
- libertatea persoanei, justitia in relatiile dintre
oameni, veracitatea exprimdrilor. Stia ca per-
soana verticala si responsabila este solutia, chiar
daca in jur se inmulteau semnele degradarii. A
pus umarul fard ezitare la schimbdrile benefice ce
se propuneau, a evaluat echitabil alternativele si
si-a exprimat adesea vederile. Prin disparitia lui
Nicolae Bocsan s-a diminuat efectivul de perso-
nalitati reale in universitatea clujeana si s-a stins
un focar de exigenta naturald si de cultivare a rés-
punderii.
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in actualitate

cart

Eveniment editorial

. Vistian Goia

Jan Amos Comenius

Orbis Sensualium Pictus

Lumea sensibild in imagini

Bilingvd (latind si romdnd)

Editie ingrijita, traducere, studiu introductiv,
tabel cronologic, nota asupra editiei si dictionar
de Marcela Ciortea. Cuvant inainte de Eva Marza,

Editura Argonaut, Cluj-Napoca, 2016

m primit recent o carte deosebitd, de edu-

catie si de eruditie, tiparitd pe o hartie

parcd din ,,creton”, adica dintr-o tesatu-
ra imprimata din fire de in sau bumbac. Ilustra-
tiile textelor, prin coloritul variat, placut si inci-
tant ne amintesc de acele ,,viniete”, gravuri mici,
ornamentale, care incintd privirea cititorului si
inlesnesc perceperea rapida a continuturilor,
adresate scolarilor mici, care descoperd lumea
minunatd in care s-au nascut. Cartea a fost gan-
ditd si ingrijita de Marcela Ciortea (absolventa
a sectiei de limbi clasice de la Universitatea clu-
jeand), actualmente conferentiar la Universita-
tea din Alba Iulia, titulara cursului de literaturd
pentru copii si tineret.

Autorul cirtii este Jan Amos Comenius
(1592-1670). Cand se rosteste numele invata-
tului ceh, automat este legat de principala lui
operi pedagogica, Didactica magna (1632). In
conceptia lui, termenul de didactica este folosit
in sens larg, echivalent cu cel de sistem pedago-
gic, de teorie generald a instructiei si educatiei.
in gandirea modernd, didactica este considerat
teoria instructiei scolare.

In ce mi priveste, cand citesc cirtile de acest
gen, retin mai ales afirmatiile cu caracter afo-
ristic, pentru ca ele denotd gandirea profunda
a autorilor si adevérurile care imi amintesc de
scrierile anticilor. Iata, definitia didacticii, dupa
Comenius, la timpul siu: ,,arta universald de a
invita pe toti toate”! Astdzi, dimpotriva, didac-

ticile speciale (pe discipline scolare) recoman-
dd invitarea ,cat trebuie’, pentru ca scolarul
sd-si gdseasca personalitatea si sa se adapteze
rapid cerintelor societitii moderne. In gandi-
rea cehului, ,a invita toate pe toti” inseamnd
a invdta ,sigur, iute, cu pléacere, temeinic”, deci
nu superficial, pentru ca scolarul sd ajungi la o
cultura stiintifica adevaratd, completata cu do-
bandirea unor ,,moravuri curate si intr-o religi-
ozitate adevaratd”. Astazi, oare, se mai urmaresc
chiar toate aceste deziderate? M3 indoiesc.

Se stie ca Jan Amos Comenius a dus o viata
grea, adeseori i lipseau paralele pentru a-si pu-
blica lucririle, dar, asa cum declaré: cu ,paine
cersitd” nu s-a hranit niciodata. El si le-a tipa-
rit pe meleaguri strdine. Astazi, autorii roméni
sunt adeseori pusi in situatia de ,,a cersi’, pen-
tru a-si publica operele.

Pe de altdparte, Comenius a scris si despre
»bdtranete” si despre imperativul ca oamenii
sa invete ,a muri cu intelepciune’, fiind printre
putinii cdrturari preocupati de asa ceva. Apoi,
dintr-o legendd despre ultima parasire a patriei
de citre Comenius, aflam urmatoarele: inain-
te de a se desparti de Cehia lui dragd, el a cé-
zut in genunchi si s-a rugat Divinitatii sd nu-i
lase patria draga ,,in voia sortii”, luand cu el un
»pumn din pamantul natal”! Oare, ce or fi gan-
dit, romanasii nostri care s-au despdrtit, de cele
mai multe ori, de tara lor ,fluierdnd”? Multe
amanunte despre Comenius se afla in cartea re-
gretatului universitar Voicu Lascus, Jan Amos
Comenius, Viata si opera (2009).

Revenind la cartea despre Lumea sensibild in
imagini, ea este un original ,,abecedar” pentru
clasele primare, conceput in vremea preilumi-
nista pentru a inlesni copiilor insusirea unui
bagaj de cunostinte despre vietuitoarele teres-
tre, acvatice si zburdtoare din jurul lor. Sub
forma a trei coloane verticale (de sus in jos),

Claudia Larcher, 1. Wolfsburg in vdrsta de 20 ani, 2. Electricitatea in constructii (2016), obiecte, 30,5 x 21,5 x 9 cm

© Copyright Claudia Larcher; image courtesy Bildrecht

sunt redate (pe stanga) cuvintele latinesti (care
denumesc obiecte, fiinte, caracteristici umane
sau proprii vietuitoarelor), pe coloana din mij-
loc sunt ingirate denumirile romanesti (echiva-
lentul termenilor latinesti), iar pe coloana din
dreapta se afld un ,,mic dictionar” latino-ro-
man, util pentru intelegerea semanticii aces-
tora. Pe fiecare pagina, in partea superioard se
afld ,vinieta” bicolora, care ilustreazi si usurea-
zd intelegerea cuprinzatoare a termenilor speci-
fici fiintelor respective.

Privind si intelegadnd ceea ce se afld in ,,co-
loane”, copiii invata jucandu-se si admirand cat
e de frumoasa si variata lumea in care ei vietu-
iesc. Chiar Comenius recunoaste cé a intentio-
nat sa dea un nou ajutor pentru scoli, adica cei
mici sd se obisnuiasca treptat cu ,imaginile si
denumirea tuturor lucrurilor fundamentale din
lume si ale tuturor actiunilor din viatd”. Autorul
considera ,cérticica” lui ,,0 prescurtare a intre-
gii lumi”, plind de tablouri (de imagini, numiri
si de descrieri). Asadar o carte ilustratd pentru
copii.

In ,Noti asupra editiei”, Marcela Ciortea
relateaza pe larg travaliul depus in strangerea
la un loc, pentru prima datd intr-o carte de
aproape 400 pagini, a fragmentelor publicate
de diferiti asa zisi ,editori”, traducénd integral
in limba romand toti termenii latinesti ai lui
Comenius, utilizati aci. Apoi, a consultat, in
succesiune cronologica, ,editiile” fragmentare
precedente. De asemenea, a péstrat textul ori-
ginal in limba latind, inlocuind din coloana a
doua versiunea in limba germana cu cea in lim-
ba roména. S-a dovedit astfel cd editoarea a fi-
cut ,risipd de eruditie”, incat subsolurile cartii,
corelatiile intralingvistice, trimiterile biblio-
grafice pe care le face - toate denota ca are cali-
tati reale de editor si cdrturar, care ne amintesc
de personalitati precum Dan Simonescu, N.
Cartojan, Perpessicius si altii din vechile gene-
ratii. Asadar publicarea acestei cirti reprezintd
un eveniment editorial si tipografic.
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Patrimoniu si identitate

locala

. Robert Cincu

Valentin Trifescu, Vali Ilyes, Frangois Bréda (coord.)
Patrimoniu si identitate locald
Tasi, Editura Universititii ,, Alexandru Ion Cuza’, 2015

pérut in anul 2015 la Editura Universitatii

»Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, volumul

Patrimoniu si identitate locald debuteazi
cu trei articole-program semnate de cétre cei trei
coordonatori Valentin Trifescu, Vali Ilyes, respec-
tiv Francois Bréda. Aflaim de aici despre mizele
volumului §i despre contextul cultural mai larg
care a dus la aparitia sa; astfel, in articolul intitulat
Manifestul ,,La Valea Verde”, autorul Valentin Tri-
fescu afirma: ,,prezentul volum colectiv reuneste
actele conferintei Patrimoniu si identitate locald
care a avut loc la Valea Verde, in perioada 5-7
septembrie 2014. Autorii, specialisti consacrati
in diferite domenii ale stiintelor umane, propun
o abordare interdisciplinard si caleidoscopica a
complicatei legaturi dintre loc, identitate si patri-
moniu” (p. 10).

Primul articol din volum, semnat Viorella
Manolache, porneste (si) de la o analizd a roma-
nului Degete mici al lui Filip Florian, urmarind
modalitatile de configurare a ideii de identitate
locald atét la nivelul romanului analizat cat si in
contextul mai larg al politicilor culturale contem-
porane. Autoarea surprinde astfel mai multe nu-
ante ale legdturii tensionate dintre spatiu si loc,
ilustrand inclusiv faptul ca narativitatea/narativul
constituie un element foarte important in confi-
gurarea (fie ea si socio-politica a) identitatii locale
a unei anumite comunitati.

Caracterul narativ al constructului de identita-
te locala apare foarte clar semnalat si in urméto-
rul articol din volum (semnat Henrieta Anisoara
Serban): ,,identitatea locald este un mozaic de na-
ratiuni despre durere, dorintd, frica, origine, vii-
tor, eroi si eroism, femei si barbati, societate si sin-
gurdtate, victima si cédlau, incluziune si excludere
sociald etc. si despre perceptia individuala asupra
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acestora, precum si de atasamente fatd de unele
locuri, obiecte, obiceiuri [...] considerate descrip-
tive pentru o zona particulard” (p. 34). Articolul
Henrietei Serban continud cu o diferentiere intre
identitatea locala traditionald si identitatea politi-
cd locala (catalogata ca hibrida/slabd): ,.capitalul
de autenticitate culturald se transformd in capital
politic, pentru a se pierde/cheltui, in mare parte,
intr-un proces cunoscut ca fenomenul de hibridi-
zare” (p. 47).

Articolul semnat de Ian Browne continud in-
vestigatia din aceeasi perspectiva teoreticd, urma-
rind, mai ales, politicile culturale care configurea-
z& (uneori chiar printr-un proces de falsificare) o
identitate locald. Studiul de caz la care se opreste
autorul vizeaza un eveniment istoric cunoscut
sub numele generic de Blitz (e vorba aici de bom-
bardamentele aeriene asupra Londrei petrecute
intre august 1940 si mai 1941; Winston Churchill
se referea la aceastd perioada folosind cuvintele
»Ccea mai mdreatd ord a noastrd’, ficind referire
la solidaritatea si eroismul de care au dat dovada
englezii aflindu-se sub presiunea acestor bom-
bardamente). Analiza lui Ian Browne subliniazi
faptul cd perceptia contemporani asupra eveni-
mentului Blitz este una contaminata cultural si
politic, selectivd, fiind construita dupd principii
mai degraba estetice decét istorice: ,chiar dacd
existd un oarecare adevar in mitul unei natiuni
unite in suferinta si in geneza unui spirit comu-
nitar bazat pe rezistenta si pe hotédrarea de a con-
tinua chiar dacd bombele cideau asupra bogati-
lor si sdracilor deopotrivé, aceasta nu e intreaga
poveste, ci mai degraba o reprezentare exageratd
a ceea ce s-a petrecut cu adevarat. Realitatea, asa
cum ne-am fi asteptat, este de fapt un amestec
confuz de altruism si egoism, curaj si frica, inge-
niozitate si incompetentd, si e foarte departe de o
simpld imagine miticd” (p. 80). Conceptul-cheie
cu care Browne opereazi deconstruirea fenome-
nului Blitz este cel de sentimentalism (preluat de
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la Michael Tanner), iar aici autorul se va folosi si
de exemple provenite si din sfera media sau din
televiziunea engleza, unde acelasi sentimentalism
genereaza false impresii identitare locale (in ra-
port cu poporul englez).

Ca si in cazurile prezentate mai sus, articolul
semnat Carmen Burcea opteaza pentru céteva
diferentieri teoretice/conceptuale foarte impor-
tante: ,,intre patrimoniu, cu sensul de mostenirea
culturald, si identitate - ansamblu de date prin
care se distinge o comunitate, care reuseste sa de-
termine afilieri, sa influenteze imaginea de sine,
sa insufle sentimentul de apartenentd - existd o
inechivoci relatie de interdependentd” (p. 111).
Articolul urmareste insi si configurarea unei
imagini de ansamblu a europenititii plecind de la
o celebra fraza a lui Adrian Marino: ,,Europa este
elind in adancime, latind in extensie si crestind in
indltime”.

Urmatoarele articole prezente in volum au un
mult mai pronuntat caracter istoric, astfel in tex-
tul intitulat Relatii maghiaro-sdsesti in documente
cu caracter memorialistic, autoarea Stefania Maria
Custurd surprinde foarte aménuntit tensiunile
etnico-politice dintre maghiarii si sasii orasului
Brasov. Analiza porneste de la mai multe docu-
mente datdnd din epoci diferite, iar imaginea de
ansamblu creata este de o remarcabild coerenta,
surprinzand tensiuni sociale extrem de puternice
intre cele doua clase etnice.

In continuare, articolul semnat de Valentin
Trifescu vizeazd un subiect inedit, fatd de care
istoriografia roméneascd de artd din perioada
interbelicd a acordat o atentie particulard; e vor-
ba despre turnurile-clopotnitd ale bisericilor de
lemn din Transilvania si Partium: ,turnul-clo-
potnitad a devenit in acest fel un simbol local, prin
excelenta, care a alimentat o serie intreaga de sen-
timente diverse, de la pietatea confesionald pand
la mandria locala sau la nostalgia pentru trecutul
propriu unei comunitdti rurale sau urbane” (p.
135). Autorul analizeazd din mai multe puncte de
vedere detaliile arhitecturale si patrimoniale ale
turnurilor-clopotnita, apeland adesea si la scrie-
rile lui Coriolan Petranu. Ceea ce este interesant,
din acest punct de vedere, e (echi)distanta criticd
pe care Valentin Trifescu reuseste sd o mentind in
raport cu textele lui Petranu. Trifescu semnaleazi
in mai multe rinduri importanta majora a acestor
texte: ,,Coriolan Petranu a fost primul istoric de
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artd care a analizat stiintific bisericile de lemn ale
romanilor din Transilvania si Partium” (p. 133);
cu aceeasi precizie insi, autorul semnaleazi si
neajunsurile textelor lui Petranu: ,inconsecven-
ta argumentativd de care am pomenit, la un mo-
ment dat, a caracterizat din cAnd in cAnd scrierile
lui Coriolan Petranu [...] [teoriile sale] care s-au
cladit pe o conceptie in acelasi timp filogermana
(sdseascd) si antimaghiard, au alunecat, la un mo-
ment dat, intr-o interpretare protocronista in care
au fost resuscitate arhetipurile artistice daco-ro-
mane” (pp. 142-143).

In ceea ce priveste urmatorul articol prezent
in volum, autorul Ioan Sicoe propune o descriere
istorico-geograficd a Térii Motilor, discutia con-
centrandu-se ulterior asupra zonei Valea Verde.
Aflim astfel nu doar despre agricultura, traditi-
ile sau arhitectura specifice zonei respective, dar
si despre fenomene demografice care au afectat si
alte sate roméanesti in anii din perioada comunis-
mului: ,dupa anul 1970, la fel ca si in alte sate de
munte, a inceput fenomenul depopulérii masive a
satului, astfel ci astdzi (2015), in Valea Verde, mai
locuiesc 17 persoane, majoritatea fiind in véarsta”
(p- 161).

Volumul se incheie intr-o notd extrem de uni-
versalistd cu un articol semnat de Francois Bréda.
Autorul propune aici o altfel de lecturd a texte-
lor Sfantului Ioan Guré de Aur, mizind pe laturd
performativad a acestor texte sacre, pe efectul pe
care il are un asemenea text asupra celui care il
cerceteaza: ,adancirea reflexiva in textele biblice
garanta cercetatorilor instalarea acestora in acea
stare speciald de meditatie care era ravnitd de mai
toti exploratorii spiritualitatii” (p. 174). Articolul
semnaleazd in mai multe rinduri importanta unei
recuperari personale/individuale a textelor Sf.
Ioan Guré de Aur, dincolo de o simpla recunoas-
tere patrimoniald a lor, dar si importanta acestor
tipuri de resurse pentru unele zone ale retoricii
sau hermeneuticii: ,aceasta inaintare in grad on-
tologic a genului si a individului uman va poten-
tializa interesul retoricii pentru filosofia esotericd
a existentei. [...] inspirate spiritual si incarcate
polisemantic prin excelenta si procurate, cu toa-
td probabilitatea, adeseori de sub tejghea de catre
studentii scolilor de retoricd, textele biblice vor
constitui excelente materiale didactice si practice
pentru descoperirea acelor cinci sensuri exegeti-
ce pe care flecare hermeneut, consacrat vocatiei
sale de interpret si initiat in secretele exegezei, are
sarcina sd le descopere, studiind suportul textual”
(p. 174). Din acest punct de vedere nu este deloc
surprinzator faptul ca Francois Bréda nu vorbeste
despre patrimoniu (in general), ci despre un pa-
trimoniu etern al multiversului identitdtii locale
transcosmice.

Desigur, am schitat in rdndurile de mai sus
doar céteva directii spre care se indreaptd tex-
tele din volumul Patrimoniu si identitate locald,
spectrul observatiilor ficute de autori fiind, insa,
unul mult mai larg. Data fiind natura subiectelor
discutate, volumul se adreseaza in primul rand
mediului academic, insa (datoritd discursului ex-
trem de lucid al autorilor, respectiv datorita nu-
meroaselor exemplificari punctuale la fiecare caz
discutat) el poate fi foarte interesant si pentru un
cititor nespecializat, dornic s se familiarizeze cu
aceste subiecte extrem de importante in contextul
cultural contemporan.

Marturii ale generatiei

tranzitiel

. Adrian Tion

Icu Créaciun
Revansa
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2016

entru un prozator de cursa lungé, temeinicia

scrisului angajat e calitatea care, de departe,

ii nimbeaza profilul. Daca am avut motive s
md indoiesc de seriozitatea lui Icu Craciun in aceas-
ta directie, acum, cand a ajuns la al patrulea roman,
dupd alte trei volume de prozi scurtd (ca sa nu mai
amintim cartile de teatru, de publicistica literard
si ele numeroase), cirtitorul din mine trebuie sa se
retragd, spasit. Dar cu munca asidud nu faci nimic,
daci n-ai si har; o spune oricine. De dotarile de po-
vestitor, portretist si analist ale lui Icu Craciun nu
m-am indoit niciodati. Iata c, de la o carte la alta,
scrisul lui a primit fortd de persuasiune si a dobandit
in timp pregnanti si profunzime, asa cum, malitios
o spun, numai adevdrata proza ardeleneasca o poate
avea. Cu asta am atins prima si cea mai importan-
ta dimensiune a prozei sale. Ea se revendicd de la
un ardelenism de cea mai bund factur, filtrat prin
distinctie intelectuald, practicat intr-o limba cursi-
va, curatd si elegantd, pigmentatd uneori cu discrete
alunecéri in ironia neaosa. Nimic nu-i lipseste acestei
proze sa continue panoramarea spatiului/ spiritului
transilvan in maniera révnitd odatd programatic de
Alexandru Vlad si expusa mai ales in nuvela sa Tran-
silvania. Desigur, mijloacele prozatorului bistritean
difera, dar amprenta pusé pe concretetea mediului
descris si realismul notatiei ma indreptitesc la aceas-
td asociere.

Intentia de panoramare descriptiva si adancire do-
cumentara de tip monografic e clar exprimata la Icu
Craciun de la bun inceput. Ceea ce la altii figureaza
ca digresiuni accidentale la el acestea devin ocolisuri
deliberate, asumate ca atare, operante, largi bucle
informative, cuprinzitoare, de tip clasic, doldora de
toponime si amanunte interesante, ce dau si redau
culoarea locali ca tel nedezmintit al ancordrii in solul
naratiunii. Cred cd in conceptia autorului, fara aceste
radécini prozastice (curat ardelenesti!) trunchiul po-
vestirii s-ar clatind. Aceste ocolisuri pe zeci de pagini
sunt un fel de terra ferma al povestirii. Zborul ima-
ginatiei nu se poate indlta, in viziunea lui, decét ple-
cand de la acest suport solid al observatiei riguroase.
Poate ci este vorba, pand la urma, de niste strategii
intertextuale, derivate ale spiritului ardelenesc in li-
ber exercitiu demonstrativ al rostirii. O specificitate
nativd. In Omul cu inelarul retezat (2014), prozato-
rul ofera bogate informatii monografice despre zona
Sangeorzului: in drumul spre Béi, sunt descrise toa-
te casele si este relatatd istoria unor familii pana la a
treia generatie. In romanul Revansa (Editura Scoala
Ardeleans, Cluj-Napoca, 2016), prozatorul face vor-
bire despre colonistii din Valea Somesului care s-au
instalat in casele parasite ale sasilor, dupd plecarea
acestora in vest. Explici modul in care a ajuns sa
arda turnul Bisericii Evanghelice din centrul vechi
al orasului, monument ldsat pe mana unor snapani.
Exodul sasilor spre vest se inscrie in fila de istorie
regionald bine cunoscuta de scriitor. Revine la ,,am-
prenta sasilor asupra acestui oras medieval”. Se sim-
te compasiunea pentru sasii care au fost vinduti de
Ceausescu precum vitele pentru mult ravnita valuta.
Asa se ajunge la planul temporal comparativ, paralel,

de care naratorul nu se poate desprinde. Este martu-
ria unei intregi generatii si autorul se face ecoul aces-
teia, empatizind cu dramele eroului sau. Marturia
generatiei tranzitiei care nu inceteazd sa raporteze
totul la trecutul neguros trait sub dictatura.

Ca orice prozator stimabil, Icu Créciun este un
desavarsit portretist. Odatd cadrul temporal-geo-
grafic determinat, personajele intrd in scend firesc,
ocupand fiecare locul cuvenit in desfasurarea ac-
tiunii. Ele populeaza spatiul dintre satul Livezile si
oras marcand metamorfozele trecerii de la stadiul
de muncitori ,,ceapisti” la acela al integrarii in comu-
nitatea urband. Personajele graviteazi in jurul geo-
logului Dinu Matei, barbat de 43 de ani, trecut prin
doud césnicii cu sfarsit tragic. Prima sotie, Iuliana, a
murit in urma unui chiuretaj ficut de o neprofesio-
nistd, asa cum se faceau in glorioasa epoci ceausis-
ta, cAnd intreruperea sarcinii la femei era pedepsiti
prin lege. A doua femeie din viata lui Dinu Matei
moare subit in urma unui atac de cord, dupi o re-
latie de un an cu ea. Moare mama geologului care
n-a vrut-o nora pe Iuliana, ceapista ,,ajunsa traitoare
la bloc” De altfel, moartea e o prezentd terifianta in
roman: ,,Atatea morti au trecut prin viata lui Dinu
Matei ca nu mai suportd sfaturile niménui”. Este aici
semnul unei pactizari morbide de care personajul
intelege sé se foloseascd atunci cdnd simte nevoia sd
actioneze. In partea a doua a cirtii, revansa pentru
aceste morti are loc pe fundalul altor trei morti, puse
la cale de Dinu Matei impreund cu noua lui partene-
rd, Adriana Ardelean, profesoara violata intr-un tren
de noapte de trei vagabonzi. Dinu o cunoaste la un
an de la crunta agresiune. Pentru victima agresata,
dupi declaratia inménata autorititilor, politistii au
rdmas tot militieni. Crunt lovit de soartd, geologul
(care duce o viatd normald de altfel), decide sa se raz-
bune pe siluitorii Adrianei erijandu-se dintr-o dati
in justitiar. Naratorul se intreaba si el de ce nevrand
sd dea solutii. El aplica legea talionului in consens cu
riturile pamantului, mutate in contemporaneitatea
indiferentd si corupta. E aici o oarecare doza de ar-
tificialitate in aplicarea pedepsei celor trei violatori,
numiti Gusatul, Pierde-Vard si Dintosul. Fiecare e
indemnat sé bea céte o sticla de ,,pepsi” cu otrava,
pregitite din timp in acest scop. Mi se pare mai putin
prizabil deznoddméntul. Putin credibile in plan real,
aceste otraviri premeditate pot fi citite ca metafore
ale revoltei interioare, a revansei scrasnite si indelung
mocnite pe o soartd nedreaptd, pe regimul totalitar
care i-a rapit-o pe Iuliana, ceea ce rezoneazi cu firea
introvertita a personajului greu incercat.

Mutatiile din societatea postdecembrista sunt esa-
lonate de-a lungul firului epic in secvente ce inventa-
riaza mentalitati si ziceri din epoca ceausista: ,, Multd
lume se descurca prin PC.R, traduse ca initialele
de la Pile, Cunostinte, Relatii, nu cum doreau auto-
ritdtile de pe vremea aceea” Mama Elenei, Amalia
Bandila, ca ,,presedinti la cooperatie” este prototi-
pul omului bine situat din perioada ceausista prin
functia detinuti si relatiile intretinute pentru apro-
vizionarea cu alimentele de baza, eliberate vulgului
pe carteld. Dinu recunoaste ca ,invazia noii prese
in perioada imediat postdecembristi il coplesise” ca
pe milioanele de roméni ce au traverasat schimba-
rea. Realitéti uitate sau necunoscute tinerilor de azi,
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inserate in materia prozei ca documente despre
moartea unei lumi si cucerirea Libertatii, dar si a li-
bertitii ,,de a fura capacele de la veceurile publice”
Oripilanta libertate pe care Icu Créciun o evidentiaza
cuamadraciune. Consemnarea vietii in epoca ceausis-
ta, dar si aspectele sociale ce-au inflorit dupa ea sunt
organizate pe aceeasi linie tematica intalnitd la Daniel
Vighi, Radu Mares, Ioan Grosan sau amintitul deja
Alexandru Vlad. Alinierea la acest curent rememo-
rativ razbate i din plicerea de a descrie gérile sordi-
de din regiune: Cosbuc, Bichigiu, Telciu, Sacel, Iza,
Viseu. Aici iese in evidentd vocatia autorului pentru
aménunt: ,,Dalele patrate sunt bine conservate, doar
doua, cele de langd Linia 1, par a fi scufundate mai
mult in pdmant”

Dinu explica tristetea de pe chipul siu in felul
urmitor: ,Toate femeile pe care le-am jubit nu mai
sunt”. Atractia pentru Adriana Ardelean, puternic
depresiva dupi cele intimplate, este o atractie in
oglindg, intrucat ea ,intrupa Suferinta si Tristetea
laolalt®” Cézut in prostratie dupd cele doud femei
decedate, Dinu Matei nu conteneste a compara:
Hlirismul Tulianei si-a pierdut superioritatea in fata
concretei Lena, care pusese pe locul intai sexul inde-
lungat si mai la urma celelalte ingrediente”. Cand este
invinuit ca prea se gandeste la cele doua sotii moarte,
naratorul ii sare in ajutor apeland la formula popu-
lara ,vorba ceea: nu existd familie care sd nu aibéd o
urmd de cui bétut in usd” Naratorul incorporeaza in
discurs si ,,gura targului” care cleveteste despre apu-
caturile unora la inmormantiri. O apropiere de pro-
blemele ridicate in proza lui Pavel Dan e posibild. Asa
apare portretul hidos al Eudochiei, care la moartea
Iulianei, cAnd Dinu era cu sufletul sfasiat de durere,
are tupeul si-i ceara televizorul, chipurile ,,de sufle-
tul moartei”. Sunt apucdturi ce tin de primitivism si
de paturile paupere. Pentru séracii epocii ceausiste
»second-hand-urile au venit tocmai la timp in in-
tAmpinarea nevoilor vestimentare si a incaltdmintei”.
Virtutile de analist ale lui Icu Créciun se remarcd mai
ales in analiza cisétoriilor eroului si in cea ratatd a
prietenului sau Ilie Coman, dascél de tard, iubitor
de naturé ca si geologul, un fel de ornitorog amator
care castiga simpatia studentilor prin cunostintele lui
mult peste medie. Ilie Coman, poreclit ,,Pasdrarul
Ilie”, fuge dupa fluturi pe pajiste iar fosta lui sotie,
Elvira, ajunge baby-sitter in Germania. Destine de-
turnate de la drumul lor firesc prin lume, cum e si ca-
zul colegului de liceu al lui Dinu, Bora, care a ajuns in
mod surprinzator calugar obez si moare de infarct.
Ce nu-mi vine la socoteald e dihotomia bun - rdu in
zugravirea caracterelor personajelor. Dinu si Adriana
sunt numai buni, victime inocente, iar cei trei viola-
tori sunt numai rai, ingrosat rdi. Un tezism sublimi-
nal iese la iveald cAnd Adriana, de pilda, conchide,
la putin timp dupi reusita pedepsire a violatorilor
sdi: ,,am scdpat omenire de trei exponenti ai Riului,
intrati in slujba Satanei”

Imbricat in aceste ocolisuri textuale semnalate la
inceput, firul epic ce urmdreste razbunarea pe cei
trei raufacitori, prezentat pe coperta a patra a cartii
si rezumat comercial ca la prezentarea unui roman
politist, primeste amploarea unei proze indelung ela-
borate si tensiunea unei actiuni cu final neasteptat.
Romanul Revansa al lui Icu Créciun este, din acest
punct de vedere, o constructie epicd solid argumen-
tatd estetic si rational, chiar si emotional, cu aprofun-
dari analitice si rotunjimi secventiale in regim realist,
pe capitole, in maniera clasicd, o carte bine scrisa in
ansamblu despre diversitatea tipologiilor din vremea
tranzitiei romanesti. O carte ce onoreazi colectia
Scoala ardeleand de proza a editurii clujene, unde a
aparut.

|

Biblioteca pe cerul noptii

. loan Negru

Gheorghe Jurcd
Bdrdulestii
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2015

heorghe Jurcd s-a nascut in 1939 in
Abrud-sat, Ciurileasa, judetul Alba. A
absolvit in 1970 Facultatea de Filosofie
a Universitatii Bucuresti. Este poet, prozator,
gazetar. A scris si publicat pand acum vreo
doua rafturi de cérti (versuri, proza scurta, nu-
vele, romane). Ultima sa carte - un roman - in
doua volume, are vreo 700 de pagini: Bdrdu-
lestii, Editura Scoala Ardeleana, Cluj-Napoca,
2015, prefata de Constantin Cublesan. Un ro-
man, aga cum ne asteptam, despre Tara Moti-
lor, cu oamenii, locurile, destinele sale. Si, cum
speram, unul cu multe, deosebite pagini auto-
biografice.
Bérdulestii este un roman despre familia
Barda, urmadrita pref de cateva generatii: de

dinaintea celui de-al Doilea Rédzboi Mondial
pand dupa (asa) zisa Revolutie, inceputa la sfar-
situl lui decembrie 1989. Aflim de pe coper-
ta a 4-a a volumului doi precizarea autorului:
»Pot spune cu sinceritatea specificd motilor ca
personajele acestui roman sunt jumaétate reale,
jumdtate fictionale. Barda si Lucretia, care au
existat in realitate, sunt tatdl meu si mama mea
pe care i-am admirat si-i voi admira toatd via-
ta” ,Viata la tard” cuprinsa si descrisd in car-
te vizeazd mai ales perioada de dupd razboiul
mondial. Cu o scurtd incursiune, de inceput,
in aceea de dinaintea lui. Razboiul ca atare este
doar cuprins in treacdt: prin mobilizarea pe
front a lui Ioan Barda (tatal autorului) si prin
trecerea prin sat (Montana) a trupelor sovie-
tice. Fard glorie, dar, mai ales, cu necinstirea
femeilor din sat.

Deosebit de interesantd mi se pare povestea
(legenda) spusa de Ioan Barda lui Gheorghiade

Bernhard Buhmann, Heinrich (2014), ulei si acrylic pe panza, 200 x 150 cm © Copyright Berhard Buhmann; image
courtesy Carbon 12, Dubai
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Gorun (alias autorul) despre zamislirea sa.
»Pruncul se naste mult mai inainte, si anume,
atunci cand mama, ratacind prin padure, stand
la umbra unui copac, adoarme si-n timpul asta
aude un cantec, un cantec pe care nu l-a mai
auzit niciodata si nu-l va auzi nimeni, decat
mama, femeia ce-si doreste pruncul acesta. //...
cintecul dsta colinda lumea de la un capit la
altul, pAnd ce pune stipanire pe mintea, pe au-
zul, pe visul unei femei, femeie care poate fi
copila si care n-a sinut in viata ei un fit in bra-
te. ...// Nici eu si nici tu nu stim cintecu’ ala,
cere in clipa in care s-a auzit, la auzit biata mai-
cd-ta. // ...Asa cd, tu esti rodul unui cantec, de
buni seamd, a unui cintec dumnezeiesc, desi
asa ceva pare impotriva firii, a min{ii umane.
Ca atare, ziua ta de nastere nu e acea zi geroasd
de iarna, ..” (pp. 322-323).

De portretizari deosebite se bucuré si tatil
sau (vezi pagina 297), si mama sa, pe un spa-
tiu mult mai intins (vezi paginile 313-316). Nu
satele din Apuseni si nu orasele din vecinitatea
lor il atrag ,peisagistic” pe autor, cdt mai ales
anotimpurile de pe deal sau munte. Nu citez
texte ilustrative, dar Ghe. Jurcé are penel deli-
cat, uneori de profunde nuante.

E prea frumoasa poveste cu cintecul zdmisli-
rii copilului inca de cAnd maica-sa este o copild
ca si nu pot vedea in ea si o dimensiune divi-
ni, cosmica. Nu este vorba aici de nici un fel de
inger Gabriel, de altfel autorul nu face nici un
fel de trimitere teologica in acest fel. Este vorba
de un cantec pagéin, care pare impotriva firii,
impotriva mintii umane. Pruncul nu este sddit
in femeie (copild), ci in mintea ei, in faptul ei
fundamental de a fi acela care zamisleste, care,
intr-un fel, face lumea. In mintea sa este si gan-
dul, si dornita, si visul. Povestea nu spune, dar
si birbatul ei este in cintecul pe care il aude si
de care este cuprinsa. Abia prin béarbat cAntecul
se face auzit si este pe lume.

Din astfel de cantec nu vine pe lume decét
ceva deosebit. Doar lui Gheo 1i spune tata-
ne-sdu aceastd poveste, atunci cind acesta ajun-
ge gazetar si student la Facultatea de filosofie
din Bucuresti. In fapt, Gheo ramane cel care
trebuie sa ducd si duce/ tine mai departe fala si
onoarea bardulestilor.

Povestea este, repet, mult prea frumoasi ca
sd o asociez cu ,facerea” unei alte societati in
Roménia de dupa razboi. Multi au spus, inclu-
siv gazetarul Gheo, cd este o societate adusa la
noi de comunistii lui Stalin. Dacd n-am sti cu
totii ce a iesit, si din sovieticii lui si din sovieti-
cii nostri (care, la inceput numai ,,ai nostri” nu
erau), atunci am da vorbelor de mai sus crezare.
Dar, din pécate, stim.

Gheorghe Jurca poate fi (un pic) idilic (desi
nu este) atunci cand descrie satul, oamenii lui,
parintii si fratii sdi, lucrérile si muncile lor.
Dar el, si mai apoi toti fratii lui, pardsesc satul
(Montana) si isi gasesc (la oras) meserii diver-
se, care nu implicd pregitire intelectuald deo-
sebiti. In afard de aceea a lui Gheo, de ziarist si
»filozof” ficut de comunisti.

Din primul volum, mai retin doar o fraza:
Tatd dragd, cum i-ai putut pemite mortii sd intre
in casa noastrd? Murise Lucretia, sotia lui Ioan
Barda; una dintre luminile acelei lumi. Acestei
carti.

In volumul II singura ,moarte” care intra,
nu in casa Bardulestilor, ci in tard si se dezvolta
pand in decembrie 1989 este comunismul, de
tristd faima acum, de sucit mintile clasei mun-

citoare, atunci. Autorul nu insistd, de fapt nu
pomeneste decat in treacét de initiativa nere-
usitd a autoritdtilor din zoné de a forma ,,into-
varasiri” acolo unde nu se puteau realiza CAP-
uri, din cauza conditiilor de munte, deci cu
totul neprielnice vajnicei, penibilei, odioasei,
sangeroasei, rusinoasei si ilegalei colectiviziri.
Fundalul intAmplarilor insd, este cel al socie-
tatii socialiste incd nepusd pe drumul comu-
nismului, dar pdsind mai apoi pe un drum al
prabusirii, umilintei si firddelegii absolut cert.
Pana la Revolutia din 1989 si continuat magna
cum laude dupa.

Din familia Barda doar batranul Ioan va
raméne taran, ceilalti, adicd bdietii, nu si fata,
vor intra cu totii in noua societate proletara,
in care vor scipa de corvoada muncii asidue si
continue din Montana. Opt ore de munca, casd,
salariu bunicel, grddinite si scoli pentru copii.
Multe avantaje fatd de ,munca la {ard” Desigur
cd Joan Barda nu este de acord cu plecarea fe-
ciorilor la scoald, ca sa devind proletari. ,Vine
acum orasul, cu pulimea lui, sd ne vidnda noua
gogosi, cacdreze in loc de stafide, stalinisme,
ceausisme ieftine, adica vorbe, vorbe, dicutii
fard niciun fundament.” (56)

Intai pleaca Gheo, apoi, pe rand, si ceilalti
baieti ai vajnicului tdran din Montana. Nu este
de acord, dar nici nu se opune. Radmane singur,
dar, desi nu-i de acord cu comunismul, n-are
cum i se opune si nici nu o face. Ba, chiar da
vitei gata ingrasati la ORACA. , Atunci statul
te ajuta sd faci o meserie, iti dddea un loc de
munca de unde primeai un salariu, iti didea
o locuintd. Acum méandra, mult trambitata
noastrd Revolutie a stricat totul, a intors tara
cu susul in jos. Este exact opusul lui ce-a fost”
(II, p. 171) Este, in carte, pozitia lui Gheo,
dar pare a fi si aceea a autorului. Gazetar si
el. Putem fi sau nu de acord cu revolutia si cu
lovitura de stat. Faptele sunt trecute, ba chiar
intrate in proaspata istorie, dar cu evaluarea si
judecata citatd mai sus, n-am cum, nu-i cum,
s fiu de acord. Oricum, o polemicé in acest
spatiu este inutila.

Mai bine un citat care mi se pare foarte
aproape de adevir. Dar, as spune, nu numai
despre moti e vorba. Ioan Barda judeca asa: ,,Sa
stii ca motii sunt de doua feluri: putori, banditi,
tradatori, oameni fara caracter, fairda Dumnezeu
si moti drepti, iubitori de adevar, vrednici si
care tin la familie, sunt in stare sa-si da viata
pentru dreptate” (II, p. 242) Se poate polemiza
sau completa, dar faptul este sigur, motii sunt
oameni cu iubire fatd de Dumnezeu, cu teama
fata de el, cu credinta si smerenie. Si, cel putin,
cu respect fata de celélat.

M-am intrebat, in timp ce méa gindeam ce si
cum sa scriu despre Bardulesti, ce lipseste nu
cartii, ci personajelor sale. Unora dintre ele.
Lipseste ceea ce este de observat in toatd socie-
tatea zisa socialistd: lipseste dimensiunea sacra.
Lipseste Dumnezeu si credinta in el. Si aici se
vede din nou meseria de gazetar crescut in co-
munism al lui Gheorghe Jurcd. Iarba, se spune
in carte, este pentru mot al doilea Dumnezeu.
Asa este. Altadatd, pe drumul spre Oradea, dar
nu numai, motii isi aveau pdsunea lor (Pasunea
motilor), unde ldsau caii sd pasune si sd se odih-
neasca. Aveau si un ,carnet de mot’, pentru a
justifica materialul lemnos aflat in cdruta. Dar,
mai presus de toate, il aveau pe Dumnezeu. Si
nu era duminica sau altd mare sarbétoare si nu
fie cu totii, cu mic cu mare, la biserica.

Claudia Larcher, Cladire de birouri si depozit ale ESUDRO
Mannheim (2016), obiect, 30,5x21,5x9 cm © Copyright
Claudia Larcher; image courtesy Bildrecht

»Munca socialista” l-a rupt pe tdran, mutat
la oras, de credintd. La oras, nu poti fi in comu-
niune cu fabrica sau intreprinderea, cu maca-
raua, tractorul, buldozerul sau cheia francezi,
cu cauciucurile, bordurile sau masina. Nu, dar
cu iarba, cu pomii, cu caii, cu animalele, cu
padurea, cu toate cele ale pdmantului, apei si
cerului, ale zilei si ale noptii poti fi. Il poti gasi
pe Dumnezeu in toate acestea. Iat tu, ca om,
esti o parte din ele. Esti parte din sfintenia ta
si parte din sfintenia lor. Din viata, trecerea si
moartea lor.

Dupd etatea de 75 de ani, batranul Ioan Barda
moare din pricina inimii sldbite. Pamanturile
lucrate de el si familia sa, nemailucrate fiind,
cad in paragina. Copiii, cu totii, sunt la fami-
liile lor, cu copii mari. Cu nevoi, cu bucurii si,
mai ales, cu parintii, cu amandoi, in suflet. in
vorbe, in bucurii, in lacrimi.

Ca sa scrii un asemenea roman trebuie sd ai
o vointd de fier, de mot. De Barda. Si, ca sa fiu
cinstit, nu pot sa nu spun cd romanul se di-
lueaza spre final, adicd isi pierde din tiria si
robustetea initiale.

Luatd in ansamblu, cartea Bdrdulestii este
demnd de toatd lauda. Gheorghiade Gorun,
alias Gheorghe Jurcd, si-a implinit visul, ace-
la de a fi in toate primul: ,,Pentru Gheo, cerul
noptii era un fel de bibliotecd, pe care o citea
intr-o singura seard, iar altii n-o pot citi intr-o
viatd”

Asemeni copilei care aude in padure cante-
cul acela care ii aduce mai tarziu pruncul in
pantec si mai apoi in leagédn si in brate, asa si
Gheorghe Jurcd, cu cintecul motilor sai, al fa-
miliei sale, al sdu. Si, ca si toate cintecele de
acest fel, care tin intr-un fel de nefiresc, aduc
pe lume doar ceva bun, pozitiv. De ,clasa una”.
Nu Unicul, dar unic.

TRIBUNA . NR. 332 « 1-15 julie 2016




Poezia prieteniei si cultul

metaforei

. loan Romeo Raosiianu

Vasile Gogea
Din gramaTEMAtica
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2016

a un adevarat cult al prieteniei ne indeam-

néd poetul Vasile Gogea cu cel mai recent

volum al sdu, Din gramaTEMAtica, aparut
in conditii grafice excelente la Editura Scoala Ar-
deleani. Inci din prima parte a cirtii — ,,Exercitii
simplificate de calcul propozitional poetic” - Va-
sile Gogea te obliga sa constati ca nu intotdeauna
sunt destule cuvinte ca sa desconspiri mesajul as-
cuns intr-o operd de arta.

E un indemn la reflectie, o fortarea eleganta
a cititorului sa simtd poemul, nu numai cu su-
fletul, ci si cu mintea, ceea ce rar se intampla in
cazul poeziei postmoderne, prea adesea trist ex-
perimentald si teribilista. In cazul de fata Vasile
Gogea aruncd manusa, lectorului rdménandu-i
investitura acestuia cu frumos, pentru cd lumina
este deja strecurata-n cuvinte.

Pentru artizan introspectia este pretext de
regasire, prilej de (re)intoarcere la marile teme
poetice, la cautari abandonate, la lupta cu idei
si concepte: ,,Adevérul/ ridicat la patrat/ rimine
egal/ cu sine,/ fiind Unu.// Doar minciuna,/ fiind
un sir infinit/ natural, totusi// poate fi ridicata/ la
patrat,/ la cub...// La Putere!”, spune el in poemul
de inceput al cértii, avertizindu-si astfel cititorul
cd tine in mana o carte provocatoare, una pe care
va trebui s-o citeasca in aceeasi masura cu ochiul
mintii §i al sufletului, o carte in care va regasi mai
mult decét o simpla poveste de viata.

Multd profunzime, adeseori impinsd pani la
limita aforismului, a adunat intre copertile aurii
poetul acesta!

El pare obsedat de perfectiune, de nevoia ado-
lescentind de a schimba cursul firesc al lumii,
starea lucrurilor, stare aparte ce-l face ca, pentru
a nu-i jigni cumva pe cei ce vad lumea altfel, as-
cunde obida si-si indreapta degetul aratitor im-
potriva pértilor propozitiilor. Nu-i scapa nimic

in acest sens si astfel avem o trecere eleganta de
la functiile propozitiilor subordonate la oamenii
subordonati, fard demnitate, la adjective pe care le
vede ca pe ,tarfe ale vocabularului” si despre care
ne spune ca ,fac literaturii/ aceleasi servicii/ pe
care/ femeile de strada/ le presteaza/orasului” (II).

Mult realism, dar si mult indemn la meditatie.

Cuvintele se intrunesc intre ele, se impletesc cu
o claritate aparte si totusi au o enigmd, un mister
care te face sd te simti sau nu euforic.

Dupa ce citesti un poem simti automat nevoia
sa stai si sa nu faci nimic, sa inchizi ochii si sd in-
cerci sa recompui tot ce ai citit in minte si sa te in-
trebi tu cum ai fi scris daca ti-ar fi venit tie ideea.
Citesti si ai sentimentul cd ai trdit sau gandit asta
cindva, atit de bine reuseste si ne transpuna in-
tr-un alt timp, creat prin vers, Vasile Gogea.

Trdire, amintire, imaginatie, nu mai conteaza!?

Ei bine, dupd aceste pome ce indeamna nemij-
locit la meditatie, trecerea catre un adevirat cult
al prieteniei, la poeme de evocare se face, zic eu,
nefericit, cu poemul ,,Impartiri”, poem care, desi
are trei pérti, tot sufera de o anumita dilutie a ide-
ilor, versurile subliniind mai mult o aplecare citre
prozaic, ca o vorbire cursiva, fard valente poetice
de nivelul celor de la inceputul cartii.

Ei bine, poemul ,,Zecimale” e primul din lun-
gul si frumosul ciclu al evocirii, al rememorarii, al
retrdirii: ,Mult timp/ dupd alungarea din Sighet/
(nu implinisem sase ani)/ am purtat doud um-
bre:// una care riménea mereu/ egald/ cu partea
care-mi revenise mie,/ in copildrie,/ din umbra
inchisorii.// $i alta/ care crestea odata/ cu trupul
meu,/ cu viata mea,/ cu moartea bunicilor,/ a pa-
rintilor,/ a prietenior,/ a iluziilor,/ a sperantei”. In
fapt o impresionanté célitorie in timp, in suflet,
in gand, impresionanat drum al vietii, al jubirii,
al cautdrii.

Fiecare clipa, amestec de trecut cu prezent, mo-
deleazd in mod unic timpul ce vine prin trairea
intensa si concomitentd a eternului cu efemerul.

Poemele sunt pur si simplu felii de viata pe lan-

VASILE GOGEA

ga care nu poti trece usor. Te iau de ména si iti
déruiesc o viatd intr-o clipd si-o clipd cat o viata
insdsi, intr-o trdire concentratd si sublima, care-ti
modificd instantaneu perspectiva ceasului ce vine.

Intotdeauna versul lui Vasile Gogea e o bucurie
a sufletului si-a spiritului.

El este Poetul care spune si aratd ce-i mai
Frumos pe Lume!

La el cand ploua in inima inevitabil o curata, o
racoreste si improspéteaza, iar sufletul nu-i indu-
rerat... E CURAT.

Urmeazd o serie de poeme inchinate priete-
nilor Vianu Muresan, Gheorghe Parja, Vasile
Muste si Ioan Burnar, insid de departe dragul de
dragul prietenilor se vede cel mai bine-n poemul
»Asteptand un an nou”: ,Vecine! Prietene! Frate!/
am strigat peste zidul/ gard/ al curtii mele interi-
oare.// Spune-mi:/ la tine a venit Anul dsta Nou?”.

O stare de singuratate deplinsa, o dezradécina-
re, 0 nevoie ancestrald de revenire pe taramurile
natale, in locurile in care a simtit altfel pulsatiile
lumii.

O carte a dorului de casa, a cantarii unui
Maramures de-a dreptul mitizat de poet, in care
hiperbola nu deranjeazi si incanta.

|

Claudia Larcher, 1. Arhitectura norvegiana de azi, 2. Case de inchiriat si rezidentiale, 3. Constructii spitalicesti timpurii, 4. Ornament in arhitectura contemporand (2016), obiecte, 30,5 x 21,5

x 9 cm © Copyright Claudia Larcher; image courtesy Bildrecht
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»lon Muresan e poet;

restul e artist

*))

1

. Virgil Diaconu

I. Crochiu Ion Muresan

Ion Muresan a intreprins recent un turneu
de popularizare a creatiei sale prin mai multe
orase. A fost insotit de Gavril Tarmure, patro-
nul Editurii Charmides, care i-a publicat si re-
publicat in ultima vreme cateva dintre putinele
lui cérti. Unul dintre orasele vizitate a fost si
Pitesti, unde poetul a sustinut un discurs care
a constat, de fapt, in rdspunsurile pe care le-a
dat la intrebarile puse de cativa colegi scriitori
prezenti la eveniment.

(1). ,Jon Muresan, unul dintre
cei mai mari poeti de limba
romana” (Ana Blandiana)

Ion Muresan este, alaturi de Mircea
Cartarescu, unul dintre cei mai cunoscuti si
premiati poeti. El este totodata foarte bine pri-
mit de critica literard, profesionista si neprofe-
sionistd, de diversi recenzenti, care se intrec in
interpretarea poeziei sale si in complimentele
pe care i le aduc. Rar vei gasi azi o revistd in
care versurile lui sd nu fie comentate elogios.
A scrie o cronicd mai elaborata sau o recenzie
fugard la poezia sa a devenit un fel de moda si
se pare ca daca il treci cu vederea ai ratat marea
poezie.

Uneori nici nu trebuie sd scrii o intreaga
cronica la una dintre cele trei carti de versuri
scrise pAnd acum de poet, ci este de ajuns sd faci
doar o scurtd declaratie, precum aceea a Anei
Blandiana: ,Ion Muresan, unul dintre cei mai
mari poeti de limbd romdnd”; sau aceea a lui
Mircea Cartarescu, la Facultatea de Litere din
Cluj: ,,(...) il vdd aici pe Ion Muresan, cel mai
bun poet in viatd” (cf. Gheorghe Parja, O sca-
rd rezematd de cer, articol in Nord literar, nr.1
(140), ianuarie 2015).

{)2) Ion Muresan, un scriitor
ine vandut

Ion Muresan nu este doar un scriitor edi-
tat, ci si reeditat. Mai mult de atat, directorul
Editurii Charmides, Gavril Téarmure, i-a cum-
parat drepturile de editare pe viati. La fel a pro-
cedat si Editura Humanitas, care 1-a cumparat,
editorial, pe Mircea Cartdrescu. Intelegem ast-
fel cd toate cirtile pe care cei doi le vor scrie de
aici inainte vor fi cdrti de top, cd ele vor fi pu-
blicate numai de cele doua edituri si ca autorii
lor reprezintd investiii financiare sigure.

De altfel, din cea de a treia carte de versuri a
lui Muresan, numita cartea Alcool (2010), deja
s-au vindut 4000 de exemplare, ne anunta edi-
torul sdu. Un tiraj foarte mare, dacé {inem cont
cd o carte de poezie se editeazd azi in 300-400
de exemplare sau nici atit. Dar tirajele mici
sunt cauzate si de faptul cd 90% dintre titlurile
de poezie, fiind publicate in regie proprie, nici
nu pot ajunge in librarii, ele fiind date cadou la

prieteni. In plus, nu fiecare autor tine atat de
mult la gloria lui incat sa intreprindd turnee
prin tard pentru a-si vinde cartile.

4000 de cirti de poezie vandute! Care poa-
te fi explicatia ,,succesului de public” pe care il
are Ion Muresan? Explicatia trebuie sa fie buna
presa literard pe care au avut-o cartile sale si,
pesemne, premiile obtinute. De altfel, carti-
le lui Muresan au fost bine primite de critici
incd de la debut. ,Numarul cronicilor la Cartea
de iarnd a depdsit cu mult numarul poemelor
din carte” (21), ne spune autorul in Cuvdint
inapoi sau Dupd 32 de ani, postfata plachetei
sale de debut, reeditatd in anul 2013 de Editura
Charmides. Dar explicatia succesului poeziei
lui Muresan trebuie sa fie, mai cu seama, calita-
tea poeziei pe care acesta o scrie. In fond, ,Jon
Muresan [este] unul dintre cei mai mari poefi de
limbd romdnd”, ne spune Ana Blandiana.

(3). »Cartea de iarnd a aparut
prin efractie”

Cum si-a editat Jon Muresan prima carte?
Ne-o spune chiar poetul in Cuvdnt inapoi sau
Dupd 32 de ani, din finalul plachetei Cartea
de iarnd, republicatd de Editura Charmides in
anul 2013. Iatd povestea.

Citindu-si poeziile in Cenaclul de luni, tana-
rul JTon Muresan l-a impresionat atit de puter-
nic pe criticul Nicolae Manolescu incéat acesta
i-a inclus imediat, prin Mircea Ciobanu, pre-
zent si el la sedinta de cenaclu, poeziile in con-
cursul de debut al Editurii Cartea Roméaneascd
din anul 1981. Un gest de apreciat, am spune,
insd includerea lui Muresan in concurs s-a
facut dupd terminarea concursului, a juri-
zdrii si a incheierii Procesului-Verbal..., ne
spune Muresan in postfata Cuvdnt inapoi...
»Peste doud siaptamani, pe lista cu castigéto-
rii concursului editurii, publicatd in Romdnia
literard, figuram si eu cu Cartea de iarnd.
Cagtigasem primul un concurs la care nu par-
ticipasem”, ne lamureste laureatul Ion Muresan.
Asadar, ,,Cartea de iarnd a apdrut prin efractie’,
ne spune chiar autorul ei in postfata citatd. Cate
destine literare ale tinerei generatii optzeci vor
fi fost fabricate in acest fel?

Legat de modul in care se debuta in anii ’80,
cei ai ,,socialismului multilateral dezvoltat”, ai
cenzurii si ai planurilor de carte anuale apro-
bate de Consiliul Culturii, ar fi de amintit ca
acesta — debutul - era un adevérat chin pentru
tinerii scriitori, pentru cd marea lor majoritate
era nevoitd sd astepte ani intregi panad ce isi ve-
dea tiparit volumul. Dar asta se intdmpla doar
cu marea majoritate, asadar cu tinerii care nu
aveau intrare la criticii din Bucuresti care erau
in comisiile de debut sau le puteau influenta,
pentru ca ceilalti tineri, foarte putini, noroco-
sii studenti optzecisti care citeau in cenacluri-
le studentesti, erau sprijiniti de profesorii lor
si debutau chiar fard sd participe la concurs.
Dupa cum am vdzut.

(4). »Nu existd poefi mai mari
sau mai mici”

O idee care mi-a retinut atentia in discursul
lui Ton Muresan este aceea privitoare la valoa-
rea poetilor si, fireste, a creatiei lor. Astfel, pen-
tru Muresan ,,nu existd poefi mai mari sau mai
mici”. Poetii sunt egali, ei sunt in aceeasi ma-
surd poeti. Adicd miile de poeti minori ai spa-
tiului cultural roméanesc sunt in aceeasi méasurd
poeti ca Arghezi, Eminescu, Bacovia, Rimbaud,
Trakl, Esenin, Baudelaire, Rilke...

Pentru Ion Muresan nu existd asadar ierar-
hii. Cand, de fapt, literatura si arta in genere nu
sunt (si nu pot fi) decét ierarhie, de vreme ce
creatorii ingisi sunt mai mult sau mai putin ta-
lentati, mai mult sau mai putin inspirati, com-
petenti artistic, haruiti, iar operele produse de
ei le poartd amprenta.

Ion Muresan mai crede cé ,poezia este o sta-
re a tuturor. Tot omul e gravid cu un poet”. Ceea
ce inseamna cd noi suntem, cu mic si mare, po-
eti; cd suntem o natiune de poeti. A fi poet a
ajuns ceva derizoriu. Nu spunea, mai ieri, un
scriitor la fel de generos ca Muresan cé ,,roma-
nul s-a ndscut poet™?

(5). In »carciuma cu vad bun”
sau Cum scrie poezie Ion
Muresan

Despre poezia pe care o scrie natiunea ro-
mand, asadar ,tot omul [care] este gravid cu
un poet’, ne vom ocupa altidatd. Pana atunci
putem insd vedea cum scrie poezie chiar Ion
Muresan.

Citind cartea Alcool (2010), publicata de au-
tor la 55 de ani, constat cd poezia sa nu este nici
lirica, nici meditativa, nici metaforica, poetul
avand grija sa scurteze de cap aproape toate
metaforele care ii ies in cale. Ea nu este nici o
poezie revoltatd, care se ceartd cu politichia si
viata sociald in zdrente pe care o ducem.

Ion Muresan scrie o poezie prozaicd, ce ur-
mareste producerea unei atmosfere destinse,
relaxante, cu accente umoristice, in cea mai
mare parte a ei. De altfel, in versurile pe care le
semneazd, umorul pare si fie chiar nota céduta-
td, cultivatd si dezvoltata de autor. Acest aspect
este confirmat si de modul in care Muresan
isi recitd versurile, pentru cé el puncteazd in-
totdeauna, prin intonatie, pasajele umoristice.
Teatralitatea recitarii este cerutd asadar chiar
de dimensiunea umoristic-teatrala a compozi-
tiilor.

Versurile lui I.M. sunt, in majoritatea lor, un
fel de viziuni de carciuma mustind de alcool.

»Totul a fost baut.

Nici o bautura noud nu a aparut sub Soare in
timpul vietii mele”,

spune, cu umor, autorul in
»Intoarcerea fiului risipitor”

Tema centrald a cdrfii Alcool este viata de
carciumd, iar personajul acesteia este eul im-
batat de esente tari, deci eul alcoolic. Tntreg
Universul, lumea de aici si de dincolo, ar fi si
fie pentru Ion Muresan o cArciuma:

»Carciumile de aici, de pe pidmant,

nu-s decat niste umbre palide ale circiumii
unice din ceruri’,

std scris, cu acelasi haz, in poezia numita mai
sus, care acoperd nu mai pufin de 15 pagini de

=

poezia
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confesiuni clitinate. In mare, cartea Alcool este
un fel de jurnal de carciuma dedicat explora-
rii derizoriului, cu accente teatrale, umoristice,
suprarealiste... Limbajul este prozaic, direct,
fira subtilitati stilistice, adecvat in fond boemei
si teatralitatii la care autorul se inhama. Dar in
cartea Alcool aflim si doud poezii care intrerup
firul poeziei lejere, puse pe joacd si comicarii:
Din vorbd in vorbd si Invierea.

Desigur, observatiile mele nu se pot consti-
tui ca argumente pentru statuia pe care cativa
critici, poeti, recenzenti si liber vorbitori-cuge-
tdtori, i-au ridicat-o lui Muresan. Argumentele
stralucirii sale poetice trebuie s fie fira nicio
indoiald altele, dupd imaginatia, uneori sur-
prinzdtoare, a criticilor care ii analizeaza si in-
terpreteaza versurile. Pentru cd exista si o astfel
de criticd literara — critica fictionald -, creatoa-
re de holograme poetice.

Despre cartea Alcool s-a vorbit in cea mai
mare parte la superlativ. Ce putem vedea noi in-
trand in ,,crciuma cu vad bun” a lui Muresan?

»Nimic altceva decit cel mai bun volum de
poezie romaneasca din ultimii ani; si unul
care, in opinia mea, il consacri definitiv pe Ion
Muresan ca mare poet’, declard Daniel Cristea
Enache in Ziarul Financiar, din 16 martie 2011.

A spune cd Muresan a scris ,,cel mai bun vo-
lum de poezie romaneasca din ultimii ani” in-
seamnd insd a citi toate volumele de poezie din
ultimii ani... Dar poate exista cineva si citeascd
toate, asadar miile de volume de poezie scrise
in ultimii ani? Si chiar dacd ar exista un critic
care sa citeascd toate aceste volume, el tot nu ar
avea cum sa ajunga, dacd ar fi un critic onest, la
concluzia de mai sus.

(6). ,Ion Muresan e poet; restul
e artisti

Critica de azi ne propune cateva nume de po-
eti pe care le considerd de primi marime. Intre
acestea, Mircea Cdrtdrescu si Ion Muresan se
afla in capul listei. Améindoi sunt poeti optze-
cisti, amandoi sunt aplaudati de aproximativ
aceiasi critici literari, améindoi au fost debu-
tati si premiati pentru cartile de debut si pen-
tru cértile ce au urmat debutului. Pe langa ei,
ceilalti poeti sunt considerati modesti sau de-a
dreptul nesemnificativi. O spune, mai plastic,
un cunoscut critic:

»lon Muresan este poet; restul e artisti”.

Dar sd urmdrim si contextul acestei duble
evaludri:

»Cel mai mare poet al Roméniei de azi e ca si
necunoscut in afara unui cerc de taina format
din literati cu oarecare initiere. Manualele sco-
lare, indiferent de realizatorii lor si de perspec-
tiva adoptatd, au reusit, cu toatele, sa-1 lase pe
dinafara. Nu-i vorba, fireste, de vreun sabotaj
premeditat, ci doar de o performantd in sine.
(...) Ion Muresan e poet; restul e artisti®

Criticul imparte, dupd cum se vede, lumea
poeticd in doud: de o parte este Ion Muresan,
despre care ni se spune cd este ,,cel mai mare
poet al Romaniei de azi’, iar de cealaltd parte
sunt ceilalti, ,restul”, ,artistii’, poetii neglija-
bili. Probabil cd exegetul i-a citit pe tofi poetii
de azi si, citindu-i pe toti, socoteste ca are temei
sa afirme cd ,,cel mai mare poet al Roméniei de
azi” este Muresan.

Ion Muresan este in mod vizibil supradi-
mensionat de critica literard, pentru ca el nu

Bernhard Buhmann, Hektor (2015), ulei si acrylic pe panzd, 200 x 150 cm © Copyright Berhard Buhmann; image courtesy
Carbon 12, Dubai

confirma prin cértile sale nicidecum categoria
exceptiei in care a fost plasat. Creat mai mult
de imaginatia criticilor, Muresan apare ca fiind
un poet holografic. Curios fapt: chiar sa existe
in poezia romaneascd de azi un poet mai mare
decit plagiatorul Mircea Cértarescu?

(7). Sa urmarim, pe viu, cum scrie poezie
Ion Muresan. Iata spre pildd acest poem de-
dicat alcoolicilor, care deschide cartea Alcool,
numit desigur Poemul alcoolicilor...

Poemul alcoolicilor

Vai, saracii, vai, saracii alcoolici,
cum nu le spune lor nimeni o vorba buna!
Dar mai ales, mai ales dimineata cdnd merg
cldtinandu-se
pe langa ziduri
si uneori cad in genunchi si-s ca niste litere
scrise de un scolar stangaci.
Numai Dumnezeu, in marea Lui bunatate
apropie de ei o carciumd,

céci pentru El e usor, ca pentru un copil
ce impinge cu degetul o cutie cu chibrituri. Si
numai ce ajung la capatul strézii si de dupa
colt,
de unde inainte nimic nu era, zdup, ca un
iepure
le sare circiuma in fatd si se opreste pe loc.
Atunci o lumina feciorelnica le sclipeste in
ochi
si transpira cumplit de atéta fericire.
Si pand la amiazd orasu-i ca purpura.
Pana la amiaza de trei ori se face toamn4,

de trei ori se face primavara,
de trei ori pleaca si vin pésarile din tarile
calde.
Iar ei vorbesc si vorbesc, despre viatd. Despre
viata,
asa, in general, chiar si alcoolicii tineri se
exprima

cu o calda responsabilitate.
Si chiar dacd se mai balbéie si se mai
poticnesc,
nu-i din cauza ca ar expune idei teribil de
profunde,
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ci pentru cd inspirati de tinerete
ei reusesc sd spuna lucruri cu adevirat
emotionante.
Dar, Dumnezeu, in marea Lui bunatate, nu se
opreste aici!
Imediat face cu degetul o gaurd in peretele
Raiului
si i invita pe alcoolici s priveasca.
(O, unde s-a mai pomenit atata fericire pe
capul unui singur om!)
Si dacd din cauza tremuratului nu reusesc sd
vada

decat un petec de iarbd,
tot e ceva peste fire.
Pind cind se scoald unul si strica totul. Si
zice:
»In curand, in curand va veni seara,
atunci ne vom odihni si vom afla impécare
multa!”
Atunci unul dupa altul se ridicéd de la mese,
isi sterg buzele umede cu batista,
si le este foarte, foarte rusine.

Poemul alcoolicilor, primul poem al cdrtii
Alcool, pe care Daniel Cristea Enache il gaseste
in cronica sa ca fiind, impreuna cu alte céte-
va, unul dintre ,,cele mai puternice texte din
volum”, ar putea fi inclus in manualele scolare,
aldturi de poezia Poema chiuvetei, a lui Mircea
Cartarescu. Cei doi poeti optzecisti ar sta astfel
aldturi de poezia predecesorilor - Eminescu,
Arghezi, Bacovia, Blaga - si, in acest chip, se va
intelege in fine cd floricica poeziei contempo-
rane nu este cu nimic mai prejos decét poezia
marilor nostri poeti; i nu va mai carti nimeni
cd plasarea celor doi in fruntea topului poetic
contemporan nu are niciun temei valoric.

II. Ion Muresan des%re poezie
si folosul ei, despre Eminescu
si carciumi, critica literara si
cate altele...

# Am scris inainte de a ma naste, dar medicii
au aruncat placenta.

# Tot omul e gravid cu un poet.

# Poezia e mai folositoare ca un ciocan.

# Poetii sunt anticorpii sociali - ei neutrali-
zeazd infectia corpului social.

# Paradigma poeziei lui Eminescu s-a termi-
nat.

# Eu scriu in carciumile mici.

# Critica a avut o privire ingaduitoare asu-
pra poeziei mele.

# Poezia nu poate fi inteleasa niciodata.

# Daca scrii un poem prost produci catas-
trofe.

# Nu existd poeti mai mari sau mai mici.

Poetii sunt anticorpii sociali
- ei neutralizeaza infectia
corpului social

— Ce este poezia, Ion Muresan? De cand ai
inceput sd scrii?

— Am scris inainte de a ma naste, dar me-
dicii nu au péstrat placenta. Eu cred cd poezia
este o stare a tuturor. Tot omul e gravid cu un
poet, iar omul acesta incepe la un moment dat
sd se manifeste ca poet... Eu mi-am dat seama
céd sunt poet pentru cd nu mé pricepeam la ni-
mic. Visul meu, cAnd eram mic, era sa ma fac

sofer. Atunci mergeam cu masina in vitezd, fa-
ceam viraje, depdseam si chiar saiream cu masi-
na peste alte masini... In mintea mea le ficeam
pe toate perfect... Dar cind m-am facut mare,
medicul mi-a spus cd am probleme cu ochii si
cd nu pot sa fiu soferul visat... Si atunci i-am
spus doctorului, care imi era prieten, cd o sa-
mi arunc de pe bloc toate poeziile si pe mine
impreund cu ele. Asa am obtinut carnetul de
sofer. Prin santaj...

La ce e bund poezia? Poezia e mai folosi-
toare ca un ciocan. In copilirie nu am avut
carti. Singura noastrd carte era o Biblie. Dar
Biblia era la mine in casd un obiect nefolosi-
tor. Si totusi mai era o carte in lada de zestre a
mamei, in care ea ascundea banii. Autorul era
Descartes, iar cartea se numea Discurs asupra
metodei...

La ce e bund poezia? T.S. Eliot spunea in-
tr-un eseu al sdu ci poezia stabileste (exprimi)
sensibilitatea unui popor. Altcineva credea cd
dacd un popor ar pieri, poporul acela s-ar pu-
tea naste din nou prin cativa dintre poetii lui,
pastrati de samanta.

S-a spus ca sunt foarte multi poeti. Dar e
foarte bine ci sunt multi poeti, pentru ca ei
aduc binele in lume. Poetii sunt anticorpii so-
ciali - ei neutralizeaza infectia corpului social.

Paradigma poeziei lui
Eminescu s-a terminat

— Cerelatie are Muresan cu Mihai Eminescu?

— Am o relatie foarte buna. El conduce ce-
naclul din ceruri. Dar paradigma poeziei lui
Eminescu s-a terminat, pentru cd tinerii de
azi nu se mai intilnesc ,,in codrul cu verdea-
td”, ci in bar sau pe capota unei masini. Elevii
ii studiazd astizi la scoald pe clasici. Dar uni-
versul clasicilor nu ne mai corespunde. ,Vine,
vine primavara”.. ,Infloresc gridinile, ceru-i
ca oglinda”.. La scoald si in facultate, poezia
trebuie sa inceapa cu Nichita Stinescu. Clasicii
trebuie studiati la sfarsit. In scoald se pun in-
trebdri de acest fel: Ce a vrut sd spund poetul in
poezia...? Cu aceste intrebari se ucide poezia.

Imaginea unui om care scrie _
intr-o carciuma este splendida

— Cand trebuie sd scrie un poet? Unde scrii?

— Eu scriu poemul in cap. Imi place si
scriu in orasele mici, in circiumile mici. in
carciumile din Sangeorz Bdi, in Lugoj, Gherla.
Imaginea unui om care scrie intr-o carciuma
este splendidéd. Ce face omul dla? Scrie! Eu ma
vad cum scriu la 0 masd in circiuma. Dar am
scris si in vis. In vis scriam genial. Dar dimi-
neata versul era prost. Am scris si la betie. Dar
la trezie reluam totul. Altii, ca s scrie, tin post.
Poezia foloseste pentru ci ea ne apropie de noi
insine. Altfel iubesti daci stii poezii. Dacd nu
ai acces la metafora, nu ai acces nici la iubita
ta, la iubire.

Critica a avut o privire
1ng1adu1toare asupra poeziei
mele

— Care este relatia ta cu critica literard?
Titlul celui de-al doilea volum al tdu - ,Poemul

care nu poate fi infeles” (1993) - vrea sd fie un
mesaj pentru criticd?

— Relatia mea cu critica este extrem de
buna. Critica a avut o privire ingdduitoare asu-
pra poeziei mele. Poezia nu are o interpretare
STAS. Orice critic spune ceva despre poezie.
Poezia e infinita in semnificatii si posibilitatile
in care poate si fie cititd. Poezia nu poate fi in-
teleasd niciodata. Cu ea te intalnesti. Proorocii
auzeau vocea lui Dumnezeu ca un tunet.
Pentru cd Domnul vorbea amestecat. In toate
limbile. Iisus a vorbit la mai multe popoare si
toate l-au inteles.

Mi-au placut doua definitii ale poeziei:
»Poezia e mult mai grea’, a lui Ion Mircea, si
»Poezia e o sfoard intinsd intre far si cires’, a
unui alt poet. Ce legaturd este insa intre un far
din cdrdmida si un cires? In China a cazut o di-
nastie, pentru ca la o mare sarbatoare clopoteii
au sunat fals. Dacad scrii un poem prost produci
catastrofe.

Euam o conceptie geograficd asupra poeziei.
Nu exista poefi mai mari sau mai mici. Poetii
sunt ca niste tari. Unul are o tard mlédstinoasd,
altul una nisipoasd, altul are o insuld, altul are
iesire la mare. Toti poetii merita si trebuie s
fie vizitati. Orice tard vizitata de un cititor este
pentru el o viata in plus. Mai multe carti citite
inseamnd mai multe vieti trdite.

Poezia inseamna spirit liber

— Are poezia granite? Are ea geamanduri
morale, religioase, sociale?

— Poezia are doar granitele spiritului poe-
tului. Poezia inseamna spirit liber. Ea este dea-
supra limitarilor.

XXX

Acesta este, in mare, Ion Muresan, in dis-
cursul liber. Un om care vorbeste aprins des-
pre poezie si ,folosul” ei, despre Eminescu si
cérciumi, critica literard ingaduitoare si cate
altele. Un om eliberat de conventii, care la 61
de ani nu pare sa aibd morga de mare scriitor,
un personaj care nu tine neapdrat si emitd idei
adecvate problematicii tratate, ci mai degraba
idei spectaculoase, precum acestea: Am scris
inainte de a md naste, dar medicii au aruncat
placenta; Tot omul e gravid cu un poet; Poezia
e maifolositoare ca un ciocan; Poetii sunt anti-
corpii sociali - ei neutralizeazd infectia corpului
social; Dacd scrii un poem prost produci catas-
trofe etc.

Muresan nu ocoleste nici contradictiile, de
vreme ce, pe de o parte, afirmi cd poezia e in-
finitd in semnificatii, iar pe de alta parte, ca po-
ezia nu poate fi inteleasd niciodatd. Dar daca
poezia nu poate fi inteleasa niciodata, de unde
stim noi cd ea este totusi infinitd in semnifi-
catii? Sau, dacd socotim adevératd afirmatia
cd poezia e infinitd in semnificatiiile pe care le
degajd, cum mai putem sustine ca ea nu poate
fiinteleasd niciodatd? Chiar sd nu prindem noi
nimic din ,infinitatea” de semnificatii pe care
o are poezia?

|
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. Andrei Fischof

Elegie de toamna

Cuvintele din urma
Cu gust de must
Niciodata bdut pana la capat,

Nucile noi ldsandu-se

Pradé degetelor cum le dezbraca
Alba cimasi

Subtire ca un dor

Si ploile, razbunatoarele vrajitoare
De dupa colturile caselor
Umilite, infrigurate, fard amintiri,
Precum coviltirul rece

Si umed

Din fructul toamnelor
Necoapte...

Monolog fara titlu

Nu o daté ti-am tulburat asteptdrile
pédzindu-le ca pe singura mea mostenire;

deodata sunt oarecum
aproape de iesire,

dar nimeni nu mai cheama
zadarnicele vocale
strimtorate intre silabe
semanandu-mi

si de care, teamd mi-e,

cd nu mai am nevoie.

Cum nici pistolul ascuns sub pernd

nu-si aminteste de o vreme
atingerea fumeganda
a gloantelor oarbe.

Ziduri

Un zid in fata mea. Si inca unul.
Caut urmele de dinainte —
Fructe uscate -

De care sa-mi atdrn pasii

Lipiti de zid

Netezindu-se cu vremea

De atatea incercari.

Sa astept strigarea promisa

Mi-e tot mai greu.

Zidul s-ar putea prabusi oricand,
In calea urmasilor

Nerabdatori.

Crima

Nu te incovoia,

Nu-ti impinge din urma
Pajura umerilor —
Urmare a unor spaime
Prelungite din copildrie,
Ascunsa intre cuvinte,
Cand acestea

Incep s se lase soptite,
Precum hotul

Asezat in locul crimei.
Crima de a iubi tarziu.

Geneza - ziua fara nume

clipa de clipa

lumea se naste din nou
ca apa din cascade
sirind, mereu alta,
peste aceleasi pietre.

in instinctul desavarsirii
valurile plecate

nu revin,

iar cele din urma
cuprind prea tarziu
tunelul transparentei.

dincolo, cici totdeauna
existd un dincolo,
incepe sd se adune

un suierat nou,

al unei noi cascade:

0 noua zi fara nume.

Lectie de istorie

Muntele si marea nu iarta,
Spune poetul,

Ci se contopesc
Otravindu-ne istoria

In veci neterminata
Necitita pana la capat

Altii le vor gasi

La anticarul din coltul vremii
Lipind foile destramate

Cu numirul de ordine pe brat
Abia scapati

Din imposibila cununie

A muntelui cu marea

Nounascutul

Nouniscutul nu se teme

De tigri.

Mai tarziu

Vremurile golase, neastimpérate
Ale festinelor

Ni se arata ca prin oglinda
Résfranta

Dupa chipul si aseménarea
Tolerantei.

Astfel trdim, pentru ultima oard,
Fiecare in cusca sa.

Viata, cat o strofa

Fiecare zi - o lume

Prin care trecem nerecunoscuti,
Ca prin ceatd,

Pe urmele celui dinainte,
Nebagand de seamd capitul
Spre care ne facem drum,
Indepartandu-ne.

Poate nici nu suntem,
Vorbi copilul din mine,

Tina Lechner, 87/15 # 11 (2015), fotografie pe emulsie
de argint, 60 x 50 cm © Copyright Tina Lechner; image
courtesy Galerie Hubert Winter, Viena

Poate totul se petrece
Intr-un vis

Lung cat o viatd de om,
Scurt cat o strofid de cintec.

Imnuri fara cuvinte

Inainte de a decide,

sd dormim o noapte, spunea mama
cand mirosul acru al pericolului
invéluia dubiile

ca si cum rispundea la intrebarea
clocotind in pantecul cAmpului minat,
apasandu-ne

in cercuri tot mai stranse

in tipatul corbilor cétre ceruri.

Si dormim inainte de a decide,
spunea mama,

dimineata toate par altfel:
imnuri farad cuvinte.

Liliecii

Precum muntele intre munti,
Nimic nu ma mai mira,

Nici gloantele oarbe

Uitate in podul palmei

Cum ard

Nu le voi mai presimi.

Rémén poemele
Zburind in mine, speriate:
Lilieci banuiti in bezna.

TRIBUNA . NR. 332 « 1-15 iulie 2016




. Rodica Dragomir

Cine ma striga pe nume?

Noaptea, cortind cazind

peste lumina ce zbate in mine
obositi, temétoare,

ma infasoard-n valuri de riacoare
ce se lipesc de trupu-mi care
le-mprumuté unduirea.

Ma reazem de marginea lumii
sd nu fiu tarata in noapte.
Ochii imi cauta pasii pierduti,
gura tacandé vorba de leac.

In apa cunoasterii,

cum frunze ofilite,

ganduri de-un veac,

ce se curmd

ca-n ceasul din urma.

Cum sa-mi privesc chipul

in oglinzi de-ntuneric?

Cine ma strigd pe nume

din cealaltd jumitate de lume?

Simt cd mé ascund
in abis de temut,
uitand s ma-ntreb
ce joc e jocu-nceput.

Dar dara de lumina a lunii,
ndscutd din incretite ape,

ma poarta iar

in starea de-nceput

si simt ca-n jurul meu
se-nvarte roata lumii, cd sunt
un semn pe-o piatra de hotar,
marcand distanta dintre

azi i ieri si méine

in dansul

de viata si de moarte,
neostenit si repetat.

Clepsidre de vant

Intre Scila si Caribda
se-nvart corabiile-ntoarcerii.
in spatele oglinzilor, fara luciri,
cate-un crampei

din chipurile noastre.

Si lacrimile frunzelor tarzii
au inghetat pe ramuri,

in adiere riu prevestitoare.
Pdmantul se zbate si el

in cimasa-i de lut

si tresare. Asteapta

sd pornim spre alte zari

ce nu-s bolnave?

Aici tot mai multi cei care-si
vand la tarabe

iubire, credintd, onoare -
fluturi ce nu sunt decat molii
intre ite bolnave de timp -
viefi mdcinate-n

clepsidre de vant,

la inceput de mileniu.

Dar inima-mi, ce prelungeste
in batai mai rare

a timpului durata,

asteapta

sd intre-n cercul magic,

reinviind regatul risipit si
drumul spre Itaca cea
de altadata.

Copacul

Copacul batrén, solitar
m-atrage, magnetic, spre
varful de deal.

Pe cer, turmele albe alearga
stingher.

Stand sub stejarul maret,
imensitatea-si muta
tacerile-n mine.

Treptat, rasuflarea rece a noptii
m-ajunge starnindu-mi fiori.
Si m-am lipit de coaja-i aspra
ce a-nceput sd ma-nveleasci
si ma simteam inel in
trunchiu-i de mister.

Mai imbrécau popoarele de frunze
si bratele de ramuri le-ntindeam

spre cer, voind sd ma hranesc
cu stralucirea grea

a stelelor curgand peste
dorintele-mi pulsand, pagane.

Ceruri

Cerul aprins

se prabuseste parca peste noi.
Cupole de biserici se-nalta
sprijinindu-L.

Orasul geme sub pasi

de urias miriapod

si se ineaca in miros

cum cel de cai care asuda.

Un soare ucigas isi varsa focul
nepasdtor si in negtire.

Atatia ingeri de carton

au aripile ofilite.

Par clopotei de vant
incremeniti sub adiere franti.
Si ghemuite trupuri plang
cum si-ar ascunde neputinta.
Dar gandul inchide si deschide
ceruri sub care-ai vrea

sd nasti, sa mori.

O alta iubire

I-am spus, cu tristete, in soapta,
cd n-o sd ne mai cuprinda
hotarele noptii,

cd n-o sd mai pot sa-l port

in cdmasa inimii mele,

céd vanturi umbla-vor stinghere
prin odiile noastre.

I-am cerut sa md ocroteasca

cu bratele sale puternice,

sa md poarte la portile soarelui,
sa adune hergheliile pajistii,

sd m-ascund printre

crupele calde-ale cailor,

focul din lanuri s-aduca,
valvitiile lui sd ne-nvete

s ardem in stinsele noastre
dorinte.

L-am rugat sa ma lase

sd-i leg ranile ninse, sé calc
cu smerenie pe urmele sale.
Dar el nu mai era de mult
langd mine,

plecase, cu priviri vinovate,
spre alt iubire.

Sub stele

Motto:

»loate fapturile privesc cu ochii

in orizontul deschis. Doar ochii nostri
intorsi in jurul propriei priviri

stau ca niste capcane-n calea lumii”
(Rainer Maria Rilke)

Subtirimea zilei atarna in franjuri
de lumini. Alunecam spre celélalt
capit al fiintei mele ca un abur
ce-n dimineata timpurie, speriat,
isi teme destramarea —
evanescenta stingere-n adancuri.

Pésari trec spre lumi
la care eu nu mai ajung.

Dorinta-mi nédscuta din primul pécat
e calul troian

din razboiul cu mine,

din lupta cu visul nuntirii.

O Meka-i mirajul spre care mé poarta
temdtorul meu pas. Risipitele neamuri
ma-nsofesc nevizute, ca furtuna pustiei
ndscind din nimic.

Si-n drumul ales sau cel hirazit
de jocul sortii, tdinuit, sunt cand
la indemana vanturilor grele,
cand netemutul gand ce matca-si frange
sangerand sub stele.
|

parodia la tribuna

Rodica Dragomir

Copacul
Am vazut in Baia Mare un copac
straniu, stingher, singuratic,
la portile timpului, ca un capac
enigmatic
peste clepsidra ce ne médsoara
destramarea-n tdcere.
Treptat, prin crengile lui
orele isi pierd memoria si incep sa doard
si coaja lui aspra respira durere.
M-am rezemat odata,
cand umblam hai-hui,
de tulpina lui, infiorata,
si-am simtit cé trebuie sd iau legatura
cu frunzele lui, ca-n copilérie,
ca-n lumea de ieri,
dar deodata au aparut de nicaieri
trei oameni, intr-o veselie,
si unul mi-a zis, cu o privire rea, de pagan:
doamnd, suntem de la DRUSAL si de la
Primadrie,
va rugam, eliberati copacul, ca-I tdiem, fiind
bétran!

Lucian Perta
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Povestitorul intr-un gand

fara vise

ra povestitorul.

Un barbat, fiindca ei au mai mult timp liber

pentru reflectii, pilde si alte strategii articu-
late de vreme ce nu trebuie s stearga rosiile la cur,
sa le spele, aranjeze frumos in casd, acolo unde le
este locul, sa giteasca sau sa se fardeze, nici nu era
cazul sd aiba in custodie alte fiinte sau activitati de
care se putea plictisi repede fiindcd era important,
deh, povestitor. Cel din reclama pe care o vizio-
nau unii era nici tdndr, nici batran, nici inalt, nici
scund, nici slab, nici gras, nici blond, nici brunet,
nici imbrécat elegant, nici neingrijit, nici ras, nici
cu barba un povestitor de-a dreptul banal asa cum
se intalnesc multi pe stradd, dar nu sunt bégati in
seamd din cauza cuvintelor. Ce meduza tranzito-
rie si stafiditd! Nevertebrata este asemenea tutu-
ror vorbelor seci, fabulatorii, mincinoase si deloc
comice pe care le mai poartd citiva pe buze si pe
care le ddruiesc oricui are timp sd asculte, aproape
nimanui, cine ascultd cuvinte, azi?

— Ce porcirie! Cilcase intr-un excrement de
caine sau pisica, langd o benzindrie unde a oprit
pentru alimentare si mirosul il invaluia cu obs-
tinentd, sparsese pojghita de la suprafatd cu care
aerul se protejase si eliberase sulf fira intentie.
Timorat sd nu fie apostrofat cd impristie mizeria,
duhoarea, resturile ce nu-i apartineau pasea fopa-
ind, evitdnd atingerea télpii drepte pana ajunsese
intr-un loc unde bordurile ocroteau pidmantul sa
nu fie invadat atat de mult de beton sau bitum.
Isi freca pantofii de marginile de piatra gandind
cd lumea nu mai are timp de vorbe, vorbe, vorbe,
vrea materie, substrat, chestii primare sau reci-
clate, ceva de genul unor fecale virgine incarcate
cu aditivi, nu asa simple. Aici. Acum. C3 finalul,
viitorul este oricum lamentabil si trist, nu trezeste
nicio compétimire, nici macar la crematoriu unde
subiectul principal devine tot o chestie de care te
chinui sé scapi. Barbatul si-a spus ca ar fi cazul sd
descopere un ideal al vorbirii prin care sa fie in

Tina Lechner, Fard titlu (2015), fotografie pe emulsde argint, 60 x 50 cm © Copyright Tina Lechner; image courtesy Galerie

Hubert Winter, Viena

stare sd modifice comportamente, cinismul si-1
transforme in arta, indiferenta in putere si toate si
ajungd comerciale fird nicio urma chicioasa. Era
naiv. Ca orice idealist nu constientiza acest lucru.

A oprit intr-un oras european nordic.

In acea tara indepirtats, la inceput, nu s-a
intamplat nimic deosebit, vibra tacit prin curio-
zitatea caldtorului grabit sd asimileze un camp
de impresii intr-o perioada scurtd de timp. Era
acelasi stingher, identic, vorbaret singuratic mo-
nogam. Apoi vremea se scurgea simultan cu vite-
za lui momo, a unei broaste {estoase destelenite,
noutatile urbane apéreau si dispareau cu regula-
ritate, pana cand tot vartejul spatial s-a dat peste
cap in clipa in care s-a indrdgostit. Fusese bagat
in seamd de o femeie fira sd priceapa de ce, doar
se facea cd aveau obligatii, micar nu erau impos-
tori, totusi s-a lasat acaparat, sedus de feminitatea
emanata in mod real, radiantd a poftelor potenti-
ale trupesti, nu se considera un sfint, mai mult,
céldtorise fara nicio intentie de aventur3, fard ni-
ciun vis. Dar o intalnise si-i zimbise cu dezinvol-
turd mai mult decét o expresie de cutezantd. Si el
o dorea, nu mai statuse pe génduri, nu mai avea
ce sa negocieze cu sine. Va dati seama cd si po-
vestitorii au sentimente, se indragostesc, pedalea-
z& pe o bicicleta fard spite si nu cad, ci, ignorand
gravitatia inainteaza pe drum in mod continuu.
Intelegea sentimentele ca un fel de unde care {in
intregul univers in echilibru, altfel totul ar fi un
haos neordonat. S-a lasat agatat fiindcé se indra-
gostise de-o imagine mult cutata in interior. In
realitate ii pldcea aventura doar cd nu mai avusese
succes de o buna perioada de timp cauza din care
incepea s-o0 urasca sau se forfa si o uite. Atuncii-a
suras norocul. Si cu norocul nu se cade sa te joci.
Joci cum cantd. Zambea ca un tmpit, asemandator
bérbatilor nesiguri. Da-i plicea senzatia.

— O sd scriu ultima poveste! si-a spus redeve-
nind incruntat, supérat pe restul lumii cum era,
intr-o anumitd masurd pardonabila, firesc, ma-
surdnd persoana care-i zimbea de la o altd masd
a bistroului, privind-o in ochi curios, putea fi o
cunostinta, ii era familiard si-o iubea deja, dar
nu stia de unde si inceapd, unde si o ancoreze
in memoriile subiective inrobite de frumusetea
tipica: o faptura ce constientiza ca-i incintitoare
si cd obtine ceea ce vrea, de fiecare dati. I se ofe-
rea pe tava. Golescu nu cedase din prima, nu cé
n-ar fi vrut cu disperare, ci-i era fricé cd s-ar putea
sd se ingele si sd raimé4nd cu gandurile, buzele etc.
etc. umflate. Macar povestea s fie una desdvar-
sitd. Cine-o ascultd sau o s-o citeascd va rimane
vrdjit de sensul cuvintelor marturisite ori, macar,
de umbrele generate pe pereti de imaginatia tre-
zitd de vorbele proprii redesteptate. Avea nevoie
de fonduri pentru fundalul nararilor, de istoriile
personale ale fiecarui om, nu existau fira delimi-
tari §i finitudini, doar le propunea istoria vesni-
ciei finite a umanioarelor, ceva limitat, serios de
macabru si comic. Deh. Rimanea cu propunerea.
Macar atata lucru sd poatd oferi celorlalfi. S se
stingd ca o lumind plind de fumuri iar oamenii
sa-si aminteascd scanteile pogorate asupra lor,
nu-l interesa sd-si aminteascd de persoana lui, ci
sa reflecteze la intelepciunea daruitd dezintere-
sat fard resentimente sau obligatii religioase. Ar
fi fost un povestitor neautentic dacd ar fi urma-
rit recunostinga, venerarea, ofrandele sexuale sau
de altd natura, tot putin sexuala. Stia ca scriito-
rii scriu pentru o formd de servicii par-sexe sau
materiale ca sa fie capabili sd-si cumpere singuri
sexul, restul fiind impotenti sau frigizi intelectuali
ori altundeva. El nu era scriitor, doar povestitor.
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Se considera original ca orice barbat sau femeie
ocupati si sincer atit de tare incét era incredintat
cu fanatism cé adevirul o si-1 depdseasci, anihi-
landu-1 ca un lichid inodor aerul minuscul, puse
in acelasi recipient.

Era povestitorul, cam singur si stingher din
cauza pozitiei sociale indezirabile, un pierde-vara
care nu face profit, nu castigd munti de bani, de-
testat si dezavuat, un paria al societétii normale fi-
indcé nu avea in proprietate nici macar un gadget
actual, la moda sau cel putin depasit, trecut, chiar
n-avea niciunul, cum s relationeze in lipsd, astfel
incat era ocolit si izolat cu empatizare democra-
ticd, devenind un fel de lepros contagios de care
ceilalti se fereau s nu fie contaminati. Nu depasi-
se faza de incubare, nu renuntase la narari, adica
ramadsese naiv din fire si imatur din civilitate.

— Ce mizerii! Lumea nu mai are spatiu, l-au
terminat comerciantii si tot ei se disculpa, afirmd
cd noi, restul, I-am epuizat, consumat aerofob au-
totrof. Sunt de-a dreptul disperati. Nu mai stiu ce
sa facd cu banii stransi, au acelasi destin, nu-s sal-
vati de conventiile amagitoare de putere.

De orasul nordic era incantat. Avea o geome-
trie sublimd, fiind perfect aliniat. Inspre est ca-
sele aveau nuanfe cromatice reci, respingand sau
consondnd cu temperaturile mici, iar inspre sud
deveneau calde, pastelate, pitoresti cd soarele pa-
rea coborat pe pamant si nu innegrea niciun om,
dimpotriva le daruia albeata. Din aceastd cauza,
probabil, localnicii priveau cu senindtate orizon-
tul indepértat, dezinvolt si mandru. Nu respin-
geau povestile auzite, dar nu erau impresionati de
intrigi sau reuseau sd mascheze cu elegantd stérile
conflictuale interne. Lasau impresia ca au experi-
mentat totul si cd nimic nu e nou pentru ei, sunt
prieteni, vezi bine, cu soarele rece.

— Aceastd ultima poveste vorbitd, n-o si fie
chiar ultima! Mersese pe stradd si dintr-o dati,
fard un motiv serios s-a oprit si se plezni instan-
taneu cu ciudd si manie peste fatd. Un caraghios.
Era singur si vorbea fird sa fie bagat in seamd. Nu
atrdsese atentia nimanui, nu avea de ce fiindci nu
avea niciun lucru de fite. Oricum, arétase ca un is-
teric ce isi reproseazd paradoxul, dar isi recunos-
tea tacit faptul cd trdia intr-un fel de contradic-
tie deschisd, acriticofob cu sine. Se certa de unu
singur si se supara pe conditia sociala din cauza
celorlalfi, mai rar se pretuia. Oamenii treceau pe
langa el, dar nu-1 vedeau, fiind un om al strazii,
al cuvintelor, blajin, tolerant, nepericulos, o api
veche evitatd. Uneori isi dorea, totusi, sa fie ob-
servat, chiar daca povestea spusd genera alte ba-
zaconii de acceptare ori contestare. La fel de tare
voia cu un sadism cinic si-i audd pe cei care il vor
contrazice cum o sa-l injure, sa-1 califice in fel si
chip, sd-1 arunce in tagma tradatorilor, a lasilor ce
dezerteazd fiindcd drumul e greu de parcurs si nu
sunt ldsati sa vindd acadele la colf de strada sau
in localuri multinationale, in loc de cremvusti.
Adica-i iluzioneazd pe cei care cumpari falsitéti
drept esente. Totusi se intristd, era cinic, cine era
el sa conteste bucuriile altora. Asta e fericirea ci-
tadind - aparenta. Nimic nu este mai greu decét
sd accepti mediocritatea unor barfitori la modul
perpetuu. Fiecare se considera superior altora si
respinge orice clevertire.

Cine mai ascultd astdzi povesti? Nimeni. Cine
mai paseste prin parcuri, se desfatd cu insectele
multicolore, urméreste crengile unduioase lovin-
du-se de capul trecatorilor ori de drujbele admi-
nistratorilor, cine mai jongleaza cu banale mingi
de plastic sau sapun, mira{i de traiectoriile regu-
late sau ne-? Aproape nimeni. Povestitorului nu-i

pésa de asta, avea despre ce sd nareze, isi imagina
o viata sau facticitate normale, desprinse din ima-
ginatia proprie pe care cduta sa o impartageasca
si ndzuia sd mai descopere si alti oameni proce-
deaza aseminitor. i plicea sa si asculte, insi nu
prea mai avea ce in afard de liniste. O liniste mo-
numentald. Doar tacaitul mouseurilor sau frecu-
sul tactil al buricelor, fira sexualitate, al buricelor
umede, fierbinti, nimfomanice: degete pe ecranele
ultrasensibile. Oamenii nu-si mai vorbesc. Géasesc
totul de-a gata, acolo, in spatiul virtual, inclusiv
propozitii scurte in care-si exprima in clisee pre-
fabricate sentimentele. ,,mi-e dor’, ,, nu am pe ni-
meni alaturi’, ,vreau sd plec acasi la parinti’, ,,se
simte zurliee” s.a. De lene nu mai au chef sa gan-
deasca. De lene nu mai vor sa vorbeasca. De lene
nu mai ascultd, doar copiazi si lipesc. Aleg clisee
care cred cd sunt potrivite. $Si de nu sunt potrivite
se conformeaza, devin asemenea cd, deh, este la
moda. Parca ar fi povestitori multiplicati si copiati
dupd cateva scheme predefinite fira niciun dram
de imaginatie. De eroare, tdnguire, greseald, nu
neaparat genialitate...

— D-zeii ma-sii! Tnjurase furios peste masurd,
peste masura de suparat. Chiar lovise cu bombeul
piciorului sting céteva pietre de pe caldaram care
nu prea primiserd intertie. Odessia il urmarea si
se amuza teribil pe seama omuletului simpatic
care ii amintea de prima jubire neimplinitd din
adolescenta care ii facea inima sa-i baté repede si
necontrolat. Pietrele se deplasaserd putin fata de
ceea ce-si imagina el, doar cativa stanjeni. Trei sau
cinci. Si-l infuriaserd si mai mult. Nici aproxima-
rile nu {i erau aproape, cum sa géseasca idealul?
Cine a incercat si-1 gaseascd intelege cu adevarat
disperarea indoielii sau devine disperat fanatic.

Barbatul si-a spus ca toate s-au intdmplat din
cauza faptului cd oamenii au uitat sd se mai joace
in mod efectiv si nu virtual, simulat si disimulat.
Cu cuvintele, cu regulile fixe sau usor modificate
pentru a insinua un alt joc, cu ideile naive sau in-
dréznete, cu puta-n nisip. Cum adica? Bine! Asa.
O lasi sa se zvinte iar puzderile nesemnificative de
particule dispar, cad dezinvolt printre picioarele
gravitate si o idee indepartate, cum e firesc. Apa-i
prearece. Deseori nu se potriveste. Si la malul ma-
rii, valurile sar nebune unele peste altele numai sa
ajunga primele la tdrm, de parca ar gasi cine stie
ce acolo, in afard de propria dezintregrare, disipa-
re, moarte. Povesti. Si-i rece, de cele mai multe ori.
Se tutuia de unu singur, doar nu-l asculta nimeni.
Cine s-ar fi sinchisit de un nebun care vorbeste
sau se face de minune si scrie? Gretos. Si pierzi
vremea cu notarea caligrafici! Dar tocmai de ace-
ea sunt interesante povestile, te fac sa accepti usor
atét iubirea, cét si ruinarea iar scrisul ifi aminteste
de cat de firave sunt formele pline de semnificatii
care depind numai de tine, nu de altcineva. Nimic
nu este standardizat si identic fata de cele trecute,
niciun cuvant, niciun sunet, nicio judecatd. Aici
este infinitul gandirii care depaseste infinitezimal
limitele oferite de calculatoare.

Odessia. Nu se astepta la mare lucru din partea
unui necunoscut, dar reactionase neagsteptat de
bine. Era in reguld, substitutul jubitului pierdut.
Se multumea cu orice, doar sd-si implineasca re-
gretul.

S-au cunoscut efectiv in jurul pranzului. In
parc. Se pare ci ea l-a urmdrit cu politete sau co-
incidentd si au rezambit larg cand au ficut cunos-
tintd cu prenume. ,,Odessia! Goolescu!” S-au sa-
lutat, imbratisat de parcd erau prieteni vechi, desi
si-au contopit privirile unele in altele, pentru pri-
ma data, cu cateva zeci de minute mai devreme in

acel bistro ciruia el nu-i retinuse numele, Odessia
lucra acolo si tocmai iesise din schimb. Primul
pas l-a ficut ea, apoi el. S-au imbritisat de mai
multe ori, strangandu-se destul de evident. Erau
doi strdini nefamiliarizati cu ineditul i stanjeniti
de descoperirea ficutd. Au luat lucrurile asa cum
sunt si s-au acceptat. Apoi s-au plimbat pe strazi
si stradute cu masina cu care ajunsese Golescu
in acel oras. Apoi au abandonat-o pe undeva, in-
tr-o parcare de suprafatd inconjurata de blocuri si
case, nu prea avea importantd, oricum erau ordo-
nate, curate, ingrijite, in stiluri arhitectonice scan-
dinavice apropiate, cu geamuri atat de mari incét
uneori lui i se parea cd depésesc peretii caselor.
Se ratdceau pasind prin geometria sistematizatd a
orasului. Un labirint a imaginilor de basme, gan-
dea el, in realitate era vréjit si exagera, o caracte-
risticd a celor care pun prea mult pret pe afectivi-
tate. Se conduceau reciproc si descopereau istoria
esteticd a urbei. Au trecut prin piete care semédnau
intre ele, s-au asezat la terase, au méncat, au baut
limonade, ap4, ceaiuri nonalcoolice. Golescu de-
venea tot mai excitat si isi punea o simpla intreba-
re: se vor opri, potoli, in curand, sau nu, nicioda-
td, totul o sd raiméand iluzie si asteptare?

— Nu stiu nicio poveste. D-zeii md-sii! Niciuna
noud. Desavarsita. Toto-totala!

Retoricul povestitor si-a amintit ceva, un lu-
cru, care cu toatd groaza stia ca nu o sa fie con-
stientizat de ceilalti, de oamenii naivi si cd o sé fie
luat drept caz patologic daca le va deschide usa,
adicd de le va spune c3, ezita deseori sa faca acest
lucru, in fapt nu ficea niciodatd, nu dddea sfaturi,
ce rost ar fi avut ca un individ suspicionat drept
pervers, fiindca vorbea frumos, cuminte, binevo-
itor, fard niciun interes ascuns sd dea indicatii de
vreme ce nu-i erau cerute si n-avea niciun interes
subliminal: dominare ori supunere neconditio-
natd sau mediatd de hedonism. Sfaturile n-aduc
profit material, poate rareori, sunt ca povestile, o
himera virgina si incdpatanata la care ajungi nu-
mai dupa chinuri, probe, cazne indelungate si pe
care dupd ce-o iubesti ajungi, intr-un tarziu, si te
intrebi dacd a meritat efortul. Numai sa nu se-n-
dragosteasca! Isi spunea indragostit!

Totusi, in memoriile personale i-a revenit in
actualitate un gand: viata nu inseamna numai dis-
tractie. Aceastd judecatd era cea mai importantd
si 0 putea afirma in fata oricaror cilai care abia
asteptau sentinta: si-i reteze viata printr-o lovitu-
rd simpla de bardi, secure, topor, satar si alte dré-
covenii disruptoare ale gatului contectat in mod
nevinovat la cap. Cum adicd? Intrebare nevolnic
de naiva. Cum adicé: viata este o distractie la mod
perpetuu! Si lene cum a mai spus. Cine indréz-
neste sa conteste in mod explicit acest lucru este
condamnat la moarte. La propria disparitie utila.
Pentru ceilalti care considerd cd se simt bine in
ceea ce fac. Adicd dorm cu ochii deschisi si vi-
seazd cd aleg in mod optim o schema oferitd de
catre ceilalti. Nu cunosc libertatea. Prefera gratiile
cutiilor frumos ambalate. Nici nu se mai sinchi-
sesc sa inteleagd libertatea, nu-i mai intereseaz,
simplu. Conchidea pentru a n-a oaré cd lumea nu
mai avea nevoie de el, de povestitor. O privea fas-
cinat pe Odessia. Ea 1i tolerase inclusiv tacerea,
zdmbindu-i cu sinceritate. Cum putea fi atit de
diferitd? De nefemeie? Se sperie pe moment, doar
n-o fi fiind trans... nu, nu... era doar isteatd si ne-
posesiva.

Nu era bétrdn dar simtea sentimentele pre-
mergatoare mortii. Alea pe care nu le intelegi cu
adevirat decat in clipa in care esti pensionat, pa-
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rdsit de generatiile tinere, dat deoparte. Acele sen-
timente care ifi strigd mereu intre timple: du-te
odata dracu’ ori laasa-ne, laasa-ne-nene! Ce mai
vrei? Ti-ai trdit traiul.

Barbatul a vizut deja-vuul in fatd. S-a intalnit
cu o femeie ce-i zAmbea cu senindtate. I s-a pus
pata, s-ar spune simplu, ca-n adolescenti. Nu era
acasi. In realitate femeia ii aritase spre surprinde-
rea lui ca-i disponibild sau ci il acceptd. L-a abor-
dat indirect, incitant, rezervat dar evident. il pla-
cea si-i arata asta fara sd exagereze. Era o satena,
aproape de blond, ochii violeti de verzi in mijloc
si cdprui pe margini, tenul pal, mai degraba ane-
mic si zdmbea incantata de replicile lui natangi.
Ajunsese s se balbaie in preajma ei, interesat de
altceva, nu de vorbe, cautind si profite de san-
sd si sd se ndpusteascd unul intr-altul cu bucurie,
sa ajunga la chestiile alea intime cat mai repede.
Cum era normal, ea nu se gribea spre deosebire
de el. Din cauza impulsului interior nemarturisit
scapa din gurd multe truisme §i replici banale,
clisee gasite la orice colf de strada. Asa-i trebuia!
Excitatia si tensiunea cresteau cand Odessia il as-
culta, il aproba dand usor si finut din cap fara si
doreasca si-1intrerupd. Parea ca-l intelege si chiar
zdmbea pe seama ezitdrilor lui ca 0 mama ce-si
dojenea copilul cu gandul ocrotitor: lasa, o si-ti
iasa mai bine cand o sa fii mare! Considera cé-i
suficient de mare.

Povestitorul era tot mai inflicarat. Isi regisise
cuvintele si increderea in sine dupid momentele
bune de stanjeneala. Au ajuns sd se plimbe {inan-
du-se de ména, sa se imbritiseze din cand in cand
cu pasiune si sa se sdrute apdsat, totusi scurt ca
sd nu pard indecenti in spatiul public. Cand vor
ajunge intr-un mediu privat? se intreba tot mai
des, dorind-o. Momentul se amana. Nu se grabea
si nici el nu trebuia si lase impresia ca-i dispe-
rat. Incerca sa-si abatd gandurile si s3 observe ci
fiecare locuintd avea la unul din geamuri doud
ghivece imense de flori, muscate sau zambile. Nu
era numai unul, nu erau trei, ci exact doua. O si-
metrie perfecta.

Au strabatut centrul orasului, au ajuns la peri-
ferie si s-au reintors spre zona comerciald. Timpul
zbura peste ei si nu oboseau, se miscau in con-
sonan{d. Ea avea un corp ingrijit, obisnuit cu
exercitiile fizice. Rochia de vard lunga pe care o
dezbricase de multe ori in imaginatie pdrea o bi-
necuvéntare usoara si supld. Avea un iz incredibil
de primévaratic si proaspét, nu simtea defel aro-
mele vieneze de balegar imprastiat pe dealuri. Au
trecut pe langa oameni si s-au reintors. Grupuri
ingrijite si elegante sau sdrace, comune, neintere-
sate de povesti.

Au ajuns panad la urma seara intr-o mansarda.
S-a lasat sedus de Odessia si condus acolo. Sexul
mult aménat si grébit este nepotrivit. S-au termi-
nat repede ambii, ea inainte de a incepe, el imedi-
at dupd. Apoi s-au despartit ca doi buni prieteni
care s-au revazut pentru o clipd, si-au reamintit
de obligatiile de care ziua ii ferisera prin elogiul
minciunilor mici. Dar nu puteau continua i
noaptea. Nu. Noaptea inseamna reintoarcerea la
origini, cutume, obiceiurile stabile.

Golescu s-a reintors in oras ametit, incd. Era
usor fericit, dar si nemul{umit de despértire. Nu
avea ce face. I-a spus ca trebuie sd plece acasi si
sd nu intrebe nimic in legiturd cu subiectul re-
spectiv. A inteles-o, s-a imbrécat privindu-i pe
furis ochii mari, sinceri, nostalgici si i-a multumit
rasufland incantat. Se incurcase cu senzualitatea
purd. De ce sd regrete?

Strézile sunt tot mai pustii. Revedea unele gru-

puri de oameni cu care se intalnise inainte, cdnd
erau impreund si se gribeau inspre apartament.
Unii lipseau, mai ales in piete. Apdruserd alti tu-
risti. Dar copacii ramaseserd aceiasi. Cladirile nu
se volatilizaserd. Aerul proaspat cipita o tarie a
frigului. Nu ar fi crezut ci este in stare sd mai cu-
cereasci pe cineva. Nu este vorba despre batrane-
te, ci despre interes.

Noaptea se intinde peste toti, nu-si mai gésea
masina, in fapt uitase unde o parcase si se chinuia
sd-si reaminteasca traseul parcurs. Amnezia era
totald. Nu avea niciun punct de reper. Casele se-
ménau. Blocurile erau identice, orientate diferit.

A trecut o ord, apoi doud, pe urma se ficuse
dimineatd. Isi ciuta masina, regretand ci nu stie
pe unde a ldsat-o. Intrase intr-un labirint citadin
din care nu mai stia cum sé scape.

Casele se aprindeau in interior. Luminile le
schimbau statutul, uniformizidndu-le in noapte.
Cauta, trecea prin piete, parcuri, strdzi principale,
secundare, adiacente la cele secundare, se rein-
torcea in locurile pe care le mai vizitase sau i se
péreau identide dar nu-si gasea obiectul pierdut.

Unii tineri il urméreau curiosi, tineri intalniti mai
devreme, grupuri rézlete, ii recunoscuse dupd
imbracaminte si fizionomie. Nu o gasea. Minutele
treceau indiferente, numai Golescu se speria mai
tare.

A intrat in panici. Innebunea si regreta doar
cd nu-si mai gasea masina. Trebuia s se intoar-
céd acasa. Dar cum sa se reintoarca fard vehicul?
Uitase bucuriile anterioare. Era incircat de tris-
tete, suparare, deprimare, unde-i era masina?
Mijlocul care-i tinea loc de mobilitate, de spatiu
continuu, ii daruia adevirata libertate.

Se ratdcea prin secunde, minute, ore pe alei
necunoscute care semdnau, si-a dat seama, indi-
ferent de era zi sau noapte si nu era in stare sa-si
reaminteascd unde si-a parcat masina. Si-o amin-
tea pe Odessia tot mai departe, cu plicere, un fel
de vis dar o alta senzatie negativa, intensa pusese
stdpanire pe sentimentele lui. Oftd cu nidduf, nu o
gasea si gata... era imobilizat, paralizat de absenta
unui lucru aparent nesemnificativ, replicabil. Dar
trebuia sd-si imagineze macar o noud poveste:
cum s-o mai reintoarce acasa?

|
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Geologia variabila
S1 geometria asimetrica.
Exilul interior al Ofeliei

. D.R. Popescu

Domnule Marius Motocu,

Povestea Printului danez, pe scend, mereu este
sfartecatd, esentializatd, comprimata, comerciali-
zatd! In film, dezastrul este infinit. Dar, cu toate
aceste cdsdpiri, ce vor si economiseascd timpul
spectatorului grabit, Printul Hamlet reuseste sa
treacd rampa si sa-i fascineze si pe insii cei rata-
citi prin geografia Danemarcei!... Dar daca acestia
si-ar gési si orele necesare ca sa lectureze piesa,
castigul lor ar fi inzecit! Cici domnul Shakespeare
trebuie citit si cu creionul in mén4, chiar de mai
multe ori, ca sa-i deslusesti nuantele si profun-
zimea superbelor versuri ce relateazd cédderea
Danemarcei din balamale!

Dar ce-ar fi dacd am incerca sd deslusim ce s-a
petrecut in Danemarca pornind nu de la incepu-
tul piesei, ci de la sfarsitul ei! Sd incepem chiar cu
sfarsitul tragediei - si cu sfarsitul ultimelor cuvinte
rostite de invingdtorul norveg, Fortimbras! Iata-le:

,»Voi, capitani,

Suiti pe Hamlet sus ca pe-un viteaz;

Fiindca-asa s-ar fi purtat el insusi,

Fiind un mare rege: sd-1 petrecem

Cu goarnele si datini de razboi

Vorbeascé lumii despre el.

Luati lesurile toate: — acest macel

Se cade in rizboi, dar nu-n castel.

Porniti si oastea tragd”

Fortimbras, fiul regelui norveg invins, scos din
tron si din viata de riga Hamlet, il numeste de fiul
rigai Hamlet un mare rege ce trebuie suit sus, ridi-
cat de pe pamant, unde zicea mort printre atitea
lesuri!... Goarnele si datinile sd vorbeascd lumii
despre ell... Fortimbras, sosit la Elsinor in clipa
cind a luat sfarsit razboiul intern ce-a doborét
Dania din t4tini, cu tristete spune sa se ia lesurile
toate!... Céci acest micel ce putea s aiba loc in-
tr-un razboi, nu trebuia sa aiba loc intr-un castel
- si intre frati! Un mars de inmormantare acopera
lesurile cdzute in acest mécel fratricid. Un bubuit
de tunuri pune punct istoriei cizute din balamale
- tragediei Danemarcei!

Doar in finalul vietii lor, murind, Gertruda,
Laertes, Hamlet, inteleg pe deplin limitele istoriei,
in care au fost impinsi sa trdiascd de cétre regele
criminal - Claudius! Ei, care, dupd uciderea ri-
gai Hamlet, de ctre fratele sau Claudius, au fost
impinsi sa-si ducd zilele in perspectiva abjecta a
mortiil... O, Claudius! Orice pas al victoriilor si
bucuriilor sale era ficut cu energia mortii!

Registrele folosite de Shakespeare in evaluarea
tulburérilor de presiune din punctele nodale ale
unor existente sunt paradoxale, absurde, contra-
dictorii, asimetrice! Ofelia, dupd clipele voit ne-
glijente ale purtarii Printului, cand acesta, ca sd
nu creadd Claudius, ascuns dupa o perdea, ce-i
spusese Polonius, cd nebunia lui Hamlet venea din
iubirea lui pentru preafrumoasa-i copild, Ofelia
- Ofelia, deci, simtindu-se ingelata in sfintele ei
sentimente, intrd intr-o stare de pribusire emoti-
onala... Si acest exil interior se adanceste pana la
o nebunie florala... Ofelia simte moartea ca pe o
plutire printre flori - plutind pe valurile raului ce
o va duce in paradis!... Aceasta discrepantd tragi-

cd intre nebunia in care moare fiica lui Polonius si
simtirea ei aproape idilicd, de plutire printre flo-
ri — e tulburétoare! Exilul interior, tragic, al fiicei
lui Polonius, poate fi privit - in opozitie! - ca in-
tr-o oglindé neagra, cu tulburarea — turbarea ce-1
cuprinde pe Claudius cand vrea s se inchine lui
Dumnezeu, dupa uciderea rigai Hamlet, si simte
cé vorbele sale nu urcd spre cer, ci rimén pe pa-
mant, langa el, in el, ca niste excremente!

Gertruda, consumandu-si zilele intr-o falsa
iubire, ratata, alaturi de Claudius, mimand ferici-
rea, ia paharul cu vin otravit si, in fata Printului
Hamlet, pe care-1 iubea cu o vinovitie ascunsa,
si a regelui criminal, pe care-l simtise punand in
vin otrava, se sinucide intr-un fel de fericire ex-
terioard, ca intr-un fel de exil exterior pentru ve-
ciel... Astfel c3, in asemenea puncte nodale, cu
doud dimensiuni, Shakespeare ne pune in lumi-
nd imperfectiunea naturii umane, dar si maretia
ei ascunsa in acesti pasi paradoxalil... Observim,
astfel, ca suferintele de moarte ale nebuniei Ofeliei
nu capatd niste trairi exceptionale, de eroini: desi
Ofelia este un martir al iubirii, iesirea din sfanta ei
singuritate si trecerea in lumea de dincolo pare o
plimbare printre floril... Iar disperarea din glasul
criminalului rege Claudius, revoltat ca propria sa
verbozitate raiméine pe pamant, este penibila, ca-
raghioasd, produsul unei cufurite cdinte de para-
dé... Poate cd in acele clipe, Claudius, dacd s-ar fi
privit intr-o oglind4, asezata langa locul tulburdrii
sale teatrale, goale, l-ar fi vazut in ea pe Cain, uci-
gandu-si, in eternitate, fratele!... Da, ucigindu-l pe
preacuratul Abel! Claudius, care nu iubea teatrul -
dovada si rabufnirea sa in fata Actorilor! - dorind
sd joace teatru in fata lui Dumnezeu, nu reugeste
sa joace rolul credinciosului ce se caieste de crima
sa - si incepe sd urle, deloc teatral, incendiind cu-
vintele cu propria sa frustrare scatological...

Dar geometria domnului Shakespeare nu este
doar paradoxald, ea este, in cazul unor personaje
din Hamlet, concluzivi. Primele replici ale unor
personaje rimeaza in mod maiestuos cu ultimele
lor cuvinte... Cand Horatio si Marcellus apar pe
terasa castelului Elsinor si sunt intrebati cine sunt,
Horatio raspunde:

»Prieteni {drii”

Iar Marcellus spune:

»Danului, vasali”

Adica, Danului, Danemarcei, prieteni, vasalil...

Tar ultimele cuvinte ale lui Horatio in fata lui
Fortimbras cel tindr si a ostirii sale in triumf
promit ca va spune totul celor care incd nu stiu
Adevarul...

»Le-oi spune tot, si astfel veti afla

De fapte crunte, galgaind de sange,

De-omoruri datorite intAmplérii.

De morti nedrepte, silnice, viclene

Si, in sfarsit urzeli rastalmicite,

Intoarse-asupra celor ce urzeau.

Voi spune tot.”

Teribil! Horatio va dezvalui, deci, si cum a avut
loc moartea lui Polonius, datorata intamplarii, si
cum s-a desfasurat urzeala intoarsd asupra celor
ce urzeau - Claudius si Laertes, urzitorii jocului
de scrimd trucat!

Fortimbras continui:

,»54 vind toti mai-marii tarii-acolo.

Iar eu, nevrand, ma voi supune sortii:

In tara-aceasta-am drepturi cunoscute.

Si ele doar méd-ndeamna sé le cer”

Repetdam, Fortimbras, fard voia sa, se va supune
soartei... Si va chema toti mai-marii Danemarcei —
sd afle adevérul cédderii ei din {atani!

Ultimele cuvinte ale prietenului Prinfului,
Horatio, sunt:

»Acolo, voi vorbi si despre-aceasta

Cu gura-aceea-al cdrei glas s-a stins.

Dar tot ce-au spus e de ficut acum,

Cat lumea-i inca-incinsa, ca sa oprim

Urzeli sau intAmplari”

Deci el, Horatio, prieten térii, va spune tot
adevarul, cu gura al cérei glas s-a stins - Printul
Hamlet! - ca sd opreasca urzelile si intdmplérile
criminale!...

Claudius, acest Cain al Danemarcei, era un
rege al stiintei criminale! A fost de fatd, ca actant
principal, la moartea fratelui sdu, riga Hamlet,
intr-un cimitir, instaurdnd o lege cumplitd - a
uciderii cuiva in cimitirul in care va fi ingropat!
A trucat moartea lui Hamlet - intr-un joc spor-
tivl... Precum si iesirea din via{d a lui Laertes, in
acelasi Joc!... A fost in preajma reginei Gertruda,
cind ea a simtit moartea din paharul cu vin - si-a
béut otrava ca pe un balsam ce-o elibera de viata
ei compromisd cu o nuntd — aldturi de un crimi-
nall... A pus la cale moartea, la distan{d, nereusitd
- a Printului, in Anglia, moarte de care au profitat
Rosencrantz si Guildenstern, curtenii fiecare cu
doud fete si cu doud sexe, unul in fata si altul in
spatel...

Ofelia, in lumina bolnavi a iubirii, ca sa ajun-
gd, cumva, dincolo de moartea jubirii, dincolo de
moarte, parca isi gaseste alinarea, uitarea, intr-o
nebunie florald, idilicd - §i cu att mai tragica! —
alunecind in timpul cel nesfarsit, nemasurat, ne-
vazut, pe valurile moi, dulci si calde ale paraului
innobilat cu miroasele paradisiace ale petalelor
tuturor florilor colorate si vii!...

In schimb!...

Logica matematicd a crimei, valoarea ei uneori
invizibild, insd cu un caracter preponderent apli-
cativ, concret, se bucurd, din partea lui Claudius,
de o inalta pretuire, metodologica!... Astfel incat
competenta profesionald a regelui Claudius ii ofe-
rea acestuia certitudinea si bucuria cunoasterii din
timp a viitoruluil... Crima i fericirea erau un pa-
radox pe care Claudius il trdia logic!...

Geologia umana variabila, in geometria ei asi-
metrica, si, desigur, variabild, chititd pe victorii
cu orice pret, ii oferea lui Claudius o sigurantd
de sine si 0 aurd personald magicd! Simtea cum...
Libertatea crimei il innobila sufleteste!... Crima,
deliberats, logicd, absurdd, n-avea nicio influentd
maleficd asupra psihicului sau regal! Era o experi-
entd repetabild, in fond, dar nu si in forma exac-
tal... Crimele practice si crimele imaginare, tinute
in rezerva, si fatd de sine, pentru viitor, ii dideau
lui Claudius certitudinea unui béarbat cu idei in-
noitoare, neconventionalel... Se simtea, in mod
discret, un rege al stiinfei... al carei pionier a fost
Cain, intajul criminal ndscut pe pdmant! E firesc,
deci, ca in ad4ncul inimii sale, regele Claudius sd
considere crima drept un atribut uman, fard de
care omul n-ar putea fi o fiin{d intreagd — caciar fi
lipsit de ratiune si de pasiune — adicd, de drepturile
fundamentale ale omului!
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Plecand de la Morometii -
un caz de reciclare culturala

A
n spectacolul Pdi...despre ce vorbim noi aici, domnule?, regizat de Alexandru Dabija dupa o piesd scrisa de Catalin Stefinescu,

George Mihaitd si Marcel Iures ii intrupeazd pe Cocosild, respectiv Ilie, cei pe care Marin Preda si-i imagina cand scria Morometii.

Aparut in 1955, romanul punea problema tdranimii din perioada interbelicd, dar e de domeniul evidentei ca nu se oprea acolo, ci

isi risfrangea aria de discutie, trimifand direct sau indirect, si citre situatia de la sat din primii ani ai perioadei comuniste. De fapt,

Preda trimitea spre o problema chiar mai largd, a micii proprietii {ardnesti pusd in raport cu statul, fie acesta capitalist sau socialist.

Lucrand intr-un registru obiectiv, omniscient, scriitorul roman nu cduta neaparat raspuns la aceste chestiuni, ci mai degraba le

descria in cele mai mici $i mai intime amdnunte, lisandu-si cititorii sd tragd singuri concluziile.

In cele ce urmeazi, vom porni de la textul scris de Citilin Stefinescu, piesa lui fiind mult mai putin cunoscuti decit roma-

nul lui Preda sau decit filmul omonim realizat in 1987. Astfel, vom extrage anumite formulari, replici, referinte, trimiteri i

actualizdri / recontextualizdri la care Stefinescu recurge, timp in care vom putea sa si surprindem legaturi intre Morometii

lui Marin Preda, Morometii lui Stere Gulea si Pdi...despre ce vorbim noi aici, domnule?.

Spre final, vom discuta cu Cétélin Stefanescu, pentru a intelege mai bine ce a dorit cAnd a scris aceastd piesa de teatru.

Repere

In continuare, vom analiza buciti din textul piesei
Pdi...despre ce vorbim noi aici, domnule?. Dupd citeva
didascalii care introduc momentul zilei (,,dimineata,
foarte devreme”), ambianta sonori (,,se aud, departe,
toate sunetele satului’, ,,ca la un aparat de radio, se
aude un hiriit, dar distinct, 0 muzica..”) si, apoi, ce
anume se aude la radio (,,Aici Bucuresti, Roméania. A
fost ora [...] Ieri s-a incheiat marele congres agricol.
[...] Intimpinat la tribuna de cei prezenti, Majestatea
Sa Regele a rostit un discurs. [...] «[..] Domnilor, a
devenit o lozincd sa se spuna la noi cd agricultura este
ocupatiunea principald a romanilor, am spus-o si eu,
dar din nenorocire, dacd este ocupatiunea manuald
principald a romanului, nu este totdeauna si ocupati-
unea lui mintald.»”), dialogul celor doi incepe:

Ilie (in intuneric): - De ce l-ai oprit, domnule?
Lasa-1 sa mearga!

Observam ci introducerea se face cu ajutorul
unui artificiu tehnic: discutia legata de un discurs
auzit. Asta, pentru a incepe cumva si pentru a face
mai naturald toatd intrarea in scend a personajelor.
Cocosila raspunde prompt si introduce incd de la in-
ceput unul dintre cele mai cunoscute simboluri ale
romanului:

Cocosila (aprinzindu-si o tigard): — Ce-o fi fost in
capu’ tdu cind ai taiat salcimu’ dla ?! Sub ce mai stam
noi acuma? Auzi?! Parcd ai mai spus odatd asta cu
ocupatiunea mintald...

Incd de la inceput, observim ca Stefinescu lu-
creaza cu acest simbol arhi-cunoscut, al salcamului.
Este ceva palpabil, cunoscut de majoritate, care face
subiectul mult mai usor de integrat de fiecare specta-
tor. SalcAmul, de la inceput, aga cum a fost imaginat
de Stefanescu acest inceput, a fost deja tdiat. Suntem,
asadar, spre finalul naratiunii originale, cAnd tensiu-
nea e crescutd. Continudm cu transcrierea chiar ur-
madtoarei replici:

Ilie - Stiu si eu ce sé zic?! Ti s-o fi nazdrit. Trebuia
sd-1 intrebi pe Nila, sdracu’ de el, de ce-am taiat salci-
mu El stia precis.

Din nou, remarcidm o referintd la vedere, ironica,
despre care, insd, inca nu putem fi siguri cd este chiar
asa. Asta, pentru cd e prea devreme si cunoastem
directia pe care Stefdnescu o alege in creionarea per-
sonajelor lui. Aici, intervine un prim contrast nara-
tiv: Nild e cel cu care Ilie (deja) s-a certat, si, cu toate
astea, incd il protejeaza - cel putin la nivel de discurs.
Acest cuvant, ,,sdracu”, face s reiasd ideea cd intre ei
incd exista compasiune si o buna intelegere; situatie,
de fapt, falsa. Sarind peste céteva replici, ajungem la o
alta replica ironica, avand acelasi destinatar:

Ilie - Si harnic, domnule, harnic...

Intervine deja o ironie mult mai clara, de unde
deducem ci Stefdnescu rdmane fidel directiei nara-
tive a lui Preda, mentinind tensiunea dintre Ilie si
Nila (plus Paraschiv si Achim). Insistenta cu care i
atribuie cuvinte aparent pozitive, ,,de bine”, incepe sd
conduci spre ideea care va fi formulata iar si iar, pe
parcursul piesei. Ilie schimba imediat subiectul (aju-
tat fiind de haraitul radioului), rostind urmatoarele,
cu privire la aparatul care ba merge, ba nu merge:

Ilie - Ia... Ai auzit? E la fel. Parca... daca stim mai
departe, vorbeste. Cum ne apropiem de el, nu mai
merge asa bine. Altfel, a dracului inventie, domnule.
Sa vorbeasca unu’ de la Bucuresti, si tu si-1 auzi aici.
Si el sé-i zica tot ce e p-acolo.

Pe atunci, radioul era ceva prea putin frecventabil,
mai ales in mediul rural. O noutate pe care acum o
are oricine, in multe forme (pe telefon, pe laptop, pe
calculator, la ceasuri inteligente etc.). Vorbim despre
un tip de referintd-istorie, un comentariu legat de
diferenta de generatie. In acelasi timp, e anunfati re-
flexivitatea aceasta a lui Ilie, aflatd in contrast, dupi
cum vom vedea, de directetea lui Cocosild. Contrast
subliniat si de afirmatia lui Ilie venita citeva replici
mai incolo:

Ilie - Pi... nu-ntelegi. Poate ca nici n-o fi de-nteles.

Ilie se vrea mai filosof; este cel care isi propune, ca
tipologie, sa dea sens lucrurilor, dar isi si stie limitele,
din moment ce concluzioneazi putin ironic, legat de
subiectul anterior (potentialul radioului), ci poate nici
nu ar fi ceva de inteles. Asta, in contrast cu Cocosild,
care e mai rudimentar, mai putin tentat si respecte
lucrurile pe care nu le intelege, care nu ii sunt la inde-
méana. Mai departe, extragem o altd afirmatie, de data
aceasta a lui Cocosild, care intireste aceastd idee:

Cocosila — Cum dracu sa tragi cu mitraliera din
avion? Uite-asa ar trebui p-aci, pe la noi.

Contextul vine in ideea in care de la radio se aude
ca ,,0 escadrila de avioane germane a bombardat
timp de sase ore orasul Guernica lipsit de aparare”
La auzul acestei stiri, Cocosild dezvoltd jumatate stu-
poare si mirare (legate tot de acest necunoscut, de
care se teme), jumatate transferare citre societatea
lui, pe care n-o accepts, careia i este potrivnic, si, ca
dovads, o vrea decimatd.

Nu trece mult si Ilie pune problema luptei de
Marasesti, in legétura cu faptul ca nemtii nu ar trebui
sd invadeze alte popoare:

Ilie - Bine-ar fi fost. Da’ ce dracu cautd neamtun
Spania?

Cocosila - Ce sa caute?! Vrea s-o ia pe coajd.

Ilie - Nu-i vine neam si stea. A uitat ce-a patit
la Marésesti.

Cocosila - Parca toti nemtii ar sti ce le-am fa-
cut facut noi la Marisesti...

Ilie - P3i s stie, fir-ar ai dracu’

Cocosild nu stie anumite lucruri si, mai mult de-
cat atat, nici nu il intereseaza. El crede ci nici altii
nu stiu, recurge la generalizari si nu are o pretentie
esentiald, pe care Ilie o are, cum ci lumea ar trebui
sd fie informatd, si cunoasca lucrurile si sd iasd din
ignoranta. Ilie incearc s fie impaciutor, dar adoptd
si o atitudine superioara, pentru ci, totusi, statutul lui
de om din popor, lipsa de educatie, toate ii sunt prea
inradacinate in fiintd pentru a putea fi contracarate
doar cu inteligenta nativa de care dd dovada. Aceastd
superioritate impéciuitoare reiese si mai jos, cand Ilie
il ia peste picior pe Cocosild, tratindu-I cu condes-
cendenta:

Ilie - E si dsta un punct de vedere.

Urmeazd o discugie referitoare la numele fetei
unui sdtean, de unde reiese destul de clar comenta-
riul putin cam prea intelectualist al lui Stefanescu,
dar si consecventa in mentinerea caracteristicilor
celor doi:

Cocosila - Cit de prost trebuie s fii si pui asa
nume?! Bine ca nu i-a zis... Pul...dra!

Se simte aici suflul autorului, nu al personajelor
confectionate de acesta. In acelasi timp, Cocosila re-
curge din nou la o atitudine superioard neintemeia-
ta. Ilie, in contrapartidd, intrd in jocul lui Cocosila,
dar pentru putin timp si oarecum absent, de fapt. El
trece repede peste, continudndu-si subiectul fird si
dea mare atentie numelui acela. De altfel, se simte c
intrd mai mult mecanic in acest joc propus de parte-
nerul de discutie. Altceva il preocupd, poate si pentru
ca simte cd a intra intr-un astfel de joc ar fi prea lipsit
de demnitate si neinteresant:

Ilie - Sau Chiz..dra. Asa... In sfirsit... Zice asta,
sor-mea: ,Ai un fliciu. Pe-alde Nastase. 1l cere
Mizdra de bérbat” Besensac il cheamd pe Nastase.
,Uite, md, baiete, zice Mizdra ci vrea s se marite cu
tine”

Se observd, insd, doud lucruri: atét ci Ilie are o sti-
inta de a trece cu tact peste subiectele care nu il pre-
ocupa, cat si o constructie teatralizatd a personajului
lui, care are intotdeauna si din prima replica potri-
vitd.

Continuand pe aceeasi linie, Cocosilé e tributar
generalizarilor:

Cocosila - Eu n-am zis ci Plotoneru’ e destept ca
Regele Solomon. Am zis doar ci el a dat-o p-asta cu
»proasti-grup. Si potriveste perfect la lumea asta a
noastra, unde e plin de prosti.

In acelasi timp, se poate observa si o alti carac-
teristica, daca ar fi sd generalizim la randul nostru,
a roméAnului: isi crede conationalul prost, dar pe el
se tine inteligent. Adic, se supraevalueazi constant.
Intr-una dintre emisiunile lui Stefdnescu, invitat a
fost un sociolog, care publicase o carte tocmai despre
aceste caracteristici nationale. Reiesea cd romanul
are tendinta sa se supraaprecieze, iar pe cei din ju-
rul lui sd ii subaprecieze. Era o chestiune probati in
mod stiintific, ce trecea dincolo de opinia personala.
E foarte probabil ca Stefanescu si fi fost influentat si
de acolo, in momentul cind a scris aceastd piesd, asa
cum se simte constant o reinterpretare subtild a su-
biectelor vehiculate si de Marin Preda.

Dupa inca niste replici, riminem la una anume,
care aratd un Cocosild in continuare tributar gene-
ralizarii:

Cocosild - Ba da. M-ai prins. Spionez prostia la
olteni.

In acelasi timp, vorbim despre un banc-referinti
care aduce un dram de actualitate in toatd povestea si
il face pe spectator sa se identifice mai usor cu intreg
cadrul. In societatea noastri, auzim multe glume pe
seama oltenilor, iar una din acelasi registru ar suna
cam asa: «De ce fug oltenii dupa ambulan{a? Ca sa
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pupe crucea». Este doar unul dintre multele exemple
de vorbd vehiculata in tard, atit de olteni, cat si de
romanii din alte regiuni. Fiecare zond istorica e tinta
unui anumit tip de poante. Asa cum Cocosila recur-
ge la generalizari sociale, o face si in sens politic, fard
sd inteleagd, de fapt, ce s-ar intdmpla daci, in cazul
care urmeazd a fi prezentat, legionarii ar veni la pu-
tere:

Cocosila - Fii atent aicea! Ziceau ca o si vie legi-
onarii la putere, ci taranistii nu sint contra lor... Au
mincat ei la cicat cam vreo juma de ceas, si odata il
auz pe dla mai spalatu’ cd daci vin legionarii la pute-
re, atunci e bine, s-a terminat cu partidele.

Din nou, Cocosild aruncé cu previziuni fard sd in-
teleagd exact ce inseamna si nu mai existe partide, si
se renunfe la pluripartidism si, implicit, la democra-
tie, la libertatea de a alege. El vrea si cere schimbarea,
fard sa o inteleaga. lar, dupa numai cateva replici, in-
sistd pe acest subiect:

Cocosila - Alilalt. Zicea: ,Nu mai sint in stare si
guverneze. E limpede ca partidele n-o sd mai fie. Au
dus tara la ripa si trebuie oprita sd nu se rostogoleas-
ca in hiu” Tre sé fi fost legionar... sau d-dilati... Asa
ceva.

El se plange, problematizeaza, la nivel general. Nu
aduce nici mécar o solutie la toatd chestiunea, nu izo-
leaza vreun caz. E adeptul unor slogane general-va-
labile, unui discurs in genul ,.ei ne-au furat si trebuie
schimbatf’, fira sa isi dea seama ca modificérile, de
orice fel ar fi, se implementeaza in timp indelungat,
cumulta truda, nefiind garantat pozitive. Fata de toa-
te aceste afirmatii, Ilie rimane oarecum distant, sau,
mai bine spus, retinut. Insi, pe masuri ce discuia
avanseaza, prins fiind de discursul lui Cocosild, cade
si el in pacatul generalizarii, ca pe urma sa se dezica
rapid de acest fel de a pune problema:

Ilie - A iesit pe dracu si-i pieptene. Ci toti sint
la fel.

Acest ,tosi sunt la fel” este foarte relevant pentru
discursul romanului de rind, cel care are oaresce in-
formatii, dar ori nu le intelege, ori nu doreste sa le pri-
veasca echilibrat si nici distantat. Dupd putin timp,
Cocosild aduce in discutie o altd problema delicata,
despre care are, de asemenea, notiuni aproximative:

Cocosild - D4, orisicit, nu se poate sd puti asa de
prostie toatd viata. De-aia face oricine ce vrea cu noi.
Nu vezi ci toti zic ca sintem o tara fara stintd de car-
te? Aaa... sigur, dd-mi §i mie, ici, Romaniei, niste...
de-alea... colonii... sa sug de la ele si sa trdiesc bine. S&
vezi dup-aia cum invat carte.

O intrebare meriti si fie pusd. In ce masuri era
problema coloniilor de actualitate pentru un taran
romén din interbelic? Si, deci, chiar mai important,
in ce mésurd intelegea acelasi {dran roman din in-
terbelic ce inseamnd o colonie, cum functioneazi
raportul intre un stat colonialist si coloniile lui, ce
beneficii avea acel stat de pe urma coloniei i, schim-
band putin subiectul (sau trecAnd la prima parte a
frazei de mai sus), in ce masurd o cunostiin{d ele-
mentara de carte (scris, citit, o culturd generald totusi
redusd, pufina geografie, putind istorie etc.) duce cu
adevirat la schimbarea mentalititii unui stat. In ace-
lasi timp, trebuie remarcatd actualitatea discursului
lui Cocosila, care pare a fi un exponent al opiniei pu-
blice a prezentului. Oare chiar asa putine s-au schim-
bat in Roménia ultimului secol? Ilie, preluand ideea
coloniilor, afirma:

Ilie — Ohooo... Avem la iesiri... Cu intrdrile stam
mai prost.

Prin asta, este foarte posibil ca Stefinescu sa vrea
sa spund ca suntem o tard care importd, care nu pro-
duce, care e dependentd de productia altor tari, cele
mai puternice, care ne si conduc economic. Si, ci
strdinii vin si ne cumpéra uzinele, fabricile, afacerile,

ajungand noi o colonie in interiorul unui sistem po-
litic numit Uniunea Europeana, care, de fapt, e mai
degrabé un organism unde unii conduc, au putere de
decizie, iar ceilalti se subordoneaza, fericiti cd stau la
masa bogatilor, si executd. Cocosild, venind rapid cu
un raspuns pe care e limpede ca 1-a mai dat inainte de
multe ori, spune:

Cocosila - Dracu stie de ce n-avem si noi cora-
bii §i vapoare, mécar ca grecii, daca nu ca la engleji.
Ce ne opreste si le fabricim? Céd avem cu ce. Avem
lemn? Avem. Avem fier? Avem. Doar pe dracu éla
care sd ne inghioldeasca pe dinduntru nu-l avem. Si
asta e cartea! Pe toti i-am tdia daci am avea asta. D
avem gura ca cateaua, de dimineata pina seara. La
urma, ne culcam cu burta goald si ridem ca prostii.
Degeaba s-apuci lorga al tau si invata prea multe.

Dupi cum am putut observa pana acum, piesa
de fafd mizeaza pe niste generalizdri pe care roma-
nul de rind le-a asmiliat de mult in propriul discurs.
Din acest punct de vedere, spectacolul este foarte
molipsitor si te face permanent sa te identifici atat cu
personajele, cat si cu discursul lor. Aici, bineinteles,
vorbim despre eternul statut de romdn, echivalent,
in conceptia multor conationali ce se lamenteazi
cam prea des, cu un individ care nu isi poate depa-
si conditia si, in loc s pund ména si si facd ceva in
acest sens, alege sd fie fatalist i sa vorbeasca despre
soarta nefastd pe care nu o poate depasi. Dezbaterea
celor doi continua, iar Ilie, pentru a calma apele, in-
cearcd sd uzeze de o ironie in timp ce ii valideaza lui
Cocosild ideea:

Ilie - Acuma n-o lua si tu asa. Ca nu te-am com-
batut. Tu zici bine cu scoala, cu vapoarele, cu englejii,
frantujii, cu toate daravelile. Daca m-ar intreba pe
mine cineva, te-as propune de ministru. Da’ la ce vad
eu acuma, nu ma-ntreaba nimeni.

Cu mici exceptii, Ilie nu numai ca evita generalizi-
rile, ci le combate constant. In continuare, trecem la
un comentariu legat de diversitatea prezenta nu nu-
mai la nivel global, ci si la nivel national. Diversitatea
pe care o insinua Cocosild cand glumea pe seama
oltenilor:

Ilie - Stai, domnule, usurel. Uite, eu zic asa. Omu’
nu e la fel peste tot. Ca n-are cum. Aaa... da, poti sa vii
si sd zici ca toti avem doud miini, doud picioare, cap...
Asa semanam. Da’ doar pind aicea. Mai departe, sint
fel de fel de oameni. Alminteri, ar fi si p-aicea, pe la
noi, ca peste tot. Ori nu e. De aia, pe unde umbli, lo-
curile aratd dupa soiu’ oamenilor care sint p-acolo.
Nu stiu la engleji, da’ uite cum e la mocani, la munte.
Altceva. Alt soi, domnule. Alte case, altceva de min-
care, tuica aia de-ti ia gitu’ foc, alte obicejuri. Pe la dia
n-0 si gsesti neam unu’ ca... Vasile a lu’ Tabirgel. 1l
mai stii?

Dar, pe cét de echilibrat incearc si fie faa de lu-
crurile mari, generale, pe atit de dezechilibrat este
Ilie cAnd vine vorba despre ierarhizarea pe sexe:

Ilie — Cum se bate muierea. Cu pumnu;, asa, mai
usor, dup ceafd. Sau cu un dos de lab3, cind e vorba-
reatd ea tare, si tre’ s-o dai mai incet.

Ilie reduce femeia la nivel de obiect si prin asta isi
dezvaluie limitele discursului, unul de altfel cu sur-
prinzitor de putine idei preconcepute. In toatd do-
rinta lui pentru echilibru, pentru deschidere socialg,
rdmane, totusi, atdt in viziunea lui Marin Preda, cit
si a lui Catalin Stefdnescu, un individ cu niste limi-
te evidente, fidel preceptelor populare, care, iat3, au
in ele ceva usor retrograd. Ilie fine la ideea de barbat
aflat deasupra femeii, la bétaia ,,sfantd” care are calita-
tea de-a rezolva anumite probleme in societate, fiind
astfel, strict din acest punct de vedere, un conserva-
tor, nicidecum un liberal.

Trecind din nou la Cocosil3, el nu e de acord cu
bétutul femeii, pentru cd ,,te tine dup-aia de dusman

si de animal. Ca aia esti. Animal”. Numai ca el nu e
de acord cu asta nu din principiu, ci dintr-un fel de
spaim, apardndu-se intr-un mod ofensiv:

Cocosila — Las-o asa. Nu pricepusi nimic din ce
zisei mai devreme. Cum ar veni, dsta e nivelu’ la care
discutdm. Asta-i nivelu’..

Si, pe nesimtite, trecem spre aceastd chestiune, a
whivelului’, care face obiectul unei trimiteri citre o
replicd surprinsa de Cétélin (aici il numesc pe prenu-
me, pentru ca vorbesc despre o intdmplare care mi-a
fost relatatd si pe care apoi am recunoscut-o in timpul
spectacolului) la fiul pre-adolescent al unui amic de-
al lui. Acesta spusese, intr-o pornire evident naiva, pe
care tineretea il ficea sa nu aibé cum si o infeleaga,
ca ,asta e nivelul”. Expresia cu pricina se lega de o
discutie pe care cei doi adulti o purtau in preajma lui,
fiind exprimatd in urma unei porniri mimetice de
un comic demn de {inut minte. Si care, ca dovads,
avea si facd obiectul unei poante rostite pe scend de
catre unul dintre cei mai importanti actori roméani ai
generatiei lui, in persoana lui George Mihdita. Acest
exemplu este foarte concludent pentru intreaga pie-
sd scrisd, care e gandita ca o reinterpretare, in cheie
proprie intereselor si preocupirilor lui Stefinescu,
a dialogurilor, intamplarilor si subiectelor imagina-
te de Marin Preda. Fondul ramane aproape acelasi,
numai ci forma e usor modificatd, actualizata, adusi
in contextul prezentului, avind si o zona metadiscur-
sivé. Stefdnescu este constient de canonul impus atét
de roman cét si de film si lucreaza in interiorul lui,
reusind insd aceastd actualizare despre care discu-
tam. Putin dupd chestiunea cu ,,nivelu”, Stefanescu ii
pune in gura lui Cocosild un alt subiect care il intere-
seaza in mod special:

Cocosild — Alt prost. Si tigan (cu referire la Pisica,
cizmarul satului, n.a.).

Acest ,,si” impune, din nou, o ierarhizare, tot din
partea lui Cocosild, care se considerd superior nu nu-
mai oltenilor, romanilor in general, ci si tiganilor, iar
asta doar pentru ci are o alta culoare a pielii, si nu in
mod meritocratic. Din nou, deci, o generalizare. $i,
incd una personald pentru Stefinescu, pe care l-am
auzit de multe ori foarte vocal impotriva rasismului
si disciminarii de orice fel. Folosindu-se de acest ,,s,
dramaturgul mizeaza pe luarea unei atitudini im-
potriva generalizarii si, implicit, impotriva ideii ca
tiganii (sau alte rase minoritare, precum si locuitorii
diverselor regiuni) ar fi sub-oameni. Stefinescu ope-
reazd foarte fin pe tot parcursul piesei.

TrecAnd putin la o chestiune de stil, prezenta, de
asemenea, neintrerupt, trebuie si punctim modul
in care Stefinescu lucreazi intru mentinerea vie a
interesului spectatorial. Cind un personaj vorbeste
mai mult pe marginea unui subiect, celdlalt vine din
cand in cand cu cite o replici-tampon, care si ofere,
totusi, dinamicitate intregii convorbiri:

Cocosila — Pai... ori zici de cizme, ori de Pisici ila,
cd m-ai capiat.

Acesta pare a fi unul dintre cele mai inspirate
exemple in privinta replicilor-tampon, pentru ci
transcende acel statut, devenind o chestiune auto-re-
ferentiald. Stefinescu se taxeazd singur pentru ci a
divagat, dar o face la modul ironic. Pe de alta parte,
cum deja spuneam, face obiectul unei tehnici de a
mentine viu interesul. Dar, comentariile de acest tip
nu sunt numai pentru a umple spatiul si a da caden-
14, ci au si calitatea de-a cladi la caracterul celor doud
personaje. Comentariile lui Ilie sunt in contrast cu
cele ale lui Cocosil3; ale primului sunt mai mésurate,
ale celuilalt mai directe si mai exuberante. Iar, replici
cum e cea a lui Cocosild, ,,— I-a mitraliat din avion’,
la intrebarea lui Ilie, ,,Auzi, Cocosila?! Cum crezi tu
cd s-au astimpdrat copiii lu’ Pisica?’, fac obiectul unui
alt tip de artificiu prin care publicul si fie chiar mai
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implicat. Sesizdm ca acea replici e totodati si o tri-
mitere la un moment precedent al discutiei lor, din
prima jumatate a piesei. Spectacolul, fiind jucat si in-
tr-o sald micd, unde spectatorul se afli foarte aproape
de actori, ajunge astfel sa aibd un caracter participa-
tiv-interactiv. Revenind la contrastul dintre cei doi,
ca Ilie este cel reflexiv rezulta si din dialogul care suc-
cede subiectul visului propus tot de el, subiect pe care
Cocosila nu il intelege de la inceput, pentru cé ii vine
greu sd isi imagineze asa ceva:

Ilie - O avea. Da’ nu stim noi. Auzi?! Ia fii atent
aicea un pic. Tu... in tot timpu’ asta... mai visezi? (se
refera la tot timpul in care ei doi stau la taclale, n.a.)

Dupa ce ii ia ceva sd inteleagi la ce se refera inter-
locutorul lui, Cocosild recita chiar si o poezie despre
care spune cd i s-a arétat intr-un astfel de vis (cu ochii
deschisi). Apoi, cei doi incep s méinince, moment
in care asistim la un comentariu care ar putea fi
post-povestea-originald, ce apeleaza la memoria co-
lectiva, la filmul regizat de Stere Gulea, la acea scend
monumental-memorabild in care Victor Rebengiuc
disimuleazi cu sadism faptul ca s-a ars, lasandu-i si
pe ceilalti sa o facd. Stefanescu a spus ¢ nu a urma-
rit filmul in timpul scrierii piesei, dar probabil avea
aceastd scend undeva in subconstient. Si, pentru a
iesi din derizoriu, pentru a nu cidea in cliseu sau
pur si simplu in epigonism, el recurge inca o daté la
ironie, la amintirea momentului din roman, respec-
tiv din film. 1l asuma ca un ceva care, daci ar fi fost
repus in scend in mod conformist, ar fi rezultat ceva
lipsit de prospetime. Asa, e mai viu si mai incisiv ca
oricAnd. Finalul piesei, respectiv spectaco-
lului, surprinde un lie dezldntuit, care se manifestd
extrem de vocal fata de cearta cu fiii lui mai mari, pe
care o si recreeazd cu ajutorul unor papusi. Cocosild
intra in acest joc, cu toate ca se teme pentru ce ur-
meazd — o didascalie se refera exact la acest detaliu
pe care, astfel, Mihaitd trebuie sa il asume. Din toata
chestiunea, vom alege doar o replica, reprezentativa
si indeajuns de edificatoare:

Ilie - Ploua, si ne puseseram si dormim indun-
tru. Aicea eram eu, pe urma Catrina, Niculae, Tita,
Ilinca. Si aicea Nild. Mai mare... asa. Dormeam dusi.
Ce sa faci pe ploaie, la ora aia? Zavoru’ era pus. Bate
asta, cu bocancii, de zici ca rupe usa.

Aici, vorbim despre doua lucruri realizate cu aju-
torul manierei asumate: o dramatizare metadiscursi-
va a evenimentului certei dintre Ilie si fii, cat si reafir-
marea acestui exericitiu, fidel minimului de resurse,
fidel unui impuls postmodern de a restrange recuzi-
ta spre zero, de a-1 face pe spectator sd isi imagineze
obiectele vehiculate la nivel verbal etc.

Totul se termind cu cei doi mergand spre gard,
acea bariera psihologica peste care nu au putut trece
tot spectacolul, dar pe care impreuna vor, totusi, sd o
infrunte.

Ce gandeste un scriitor

Ton Indolean: Vorbind strict din punct de vedere al
constructiei piesei, in ce mdsuri ai fost influentat de ro-
man, respectiv de film? De pildd, urmdrind filmul, am
putut depista multe replici foarte asemdndtoare cu cele
cu care tu ai decis sd jonglezi: unele momente de dia-
log le-ai lasat exact in acelasi loc, in aceeasi succesiune,
altele le-ai condensat sau le-ai reconfigurat, pdstrand
insd sensul lor original. Romanul, pe de altd parte, nu
mi-este atdt de actual in minte, asa cd poate aici md
poti ajuta tu putin mai mult, dacd e ceva special de
mentionat.

Citédlin Stefinescu: Filmul nu are absolut nici o
legdturd. L-am vézut, de-a lungul timpului, de mai
multe ori. Deloc, in ultimii ani. Baza de lucru a fost

volumul I. Cartea. $i e normal sa fie aga. Daci ai ga-
sit lucruri comune cu filmul, nu e pentru ci am fost
foarte atent la el, ci la carte, la care si filmul, la rindul
lui, e foarte atent. Diferenta e ca, spre deosebire de
film, care si-a propus o urmdrire fideld a cirtii, tex-
tul meu e un text dramatic, cu doar doud personaje,
care isi amintesc situatii si alte personaje din lumea
romanului. Am fost foarte fidel citorva momente din
romanul lui Preda, in modul cel mai firesc, dintr-o
etica elementara a lucrului cu materialul altcuiva. Pe
de alti parte, textul meu nu e deloc o adaptare scenica
a romanului, ci un scenariu dramaturgic scris DUPA
romanul lui Preda.

LL: Se remarcd faptul cd ai ramas fidel atdt cadru-
lui acela de sat, de barfd, cat si tipologiei celor doi. Ilie
este cel mai cumpdtat, care gandeste mai mult - sau,
oricum, care nu lanseazd afirmatii doar pentru a-i eti-
cheta pe ceilalfi ,,prosti” -, pe cind Cocosili (ab)uzeazdi
de generaliziri si pare mai mdrginit in propriile intere-
se. Cat de complicat a fost si ramdi consecvent, si nu
deviezi deloc de la caracteristicile fiecdruia?

C.S.: De deviat am deviat, dar cu un anumit grad
de discretie. Cind folosesti aceeasi limb4, cu grija de a
nu iesi din cadrul temporal al repertoriului de cuvinte
al romanului, poti sé pui in gura personajelor aproape
orice. Am deviat chiar foarte mult, uneori, dar cu grija
de a pastra totul in limitele unei veridicitati a scrierii
si a rostirii din partea actorilor, in asa fel incit totul sa
para foarte ,,de acolo’, din lumea romanului.

L1: E de apreciat cum, cu minimum de resurse, ai
reusit sd imaginezi o recompunere atdt de curatd a in-
treg cadrului morometian. Ai doi actori, un gard, niste
interventii radiofonice, cdteva pdpusi (pentru partea
finald) si cam atat. Dintre toate, radioul este elementul
de noutate. Cum ti-a venit ideea de a-l introduce, atdt
ca obiect, cdt si ca subiect de discutie

C.S.: Undele radio sint un soi de legitura intre
lumi. Radioul este, pentru mine, o obsesie mai veche,
pe care o are si regizorul spectacolului, Alexandru
Dabjja. Radioul e o metafora foarte cuprinzatoare
aici, pe care fiecare o descifreaza cit si cum doreste. E
universul insusi, o lume in care totul se pierde, sau se
poate regasi surprinzitor, cind te astepti mai putin, in
virtutea unor legi fizice, fie relative, fie incia necunos-
cute, care fac din infinit un teritoriu mult mai confor-
tabil decit propria curte, pe care o stii precis. La papusi
am renuntat, in favoarea unor fotografii ceramice, de
pe monumentele funerare. S-a dovedit a fi o alegere
mai bund, pentru trimiterile la intretdierile dintre
lumi, baza de referintd a acestui text. Niste persona-
je cunoscute tuturor, stau INTRE LUMI si vorbesc,
asteptind si fugind totdatd, de un Godot pe care nu-1
numesc, pentru ci nu stiu ce-i aia, dar nu stiu precis
nici ce li se-ntimpla, sau unde sint. Banuiesc ei, dar
lasa totul nespus, si asta le asigura vesnicia intre lumi,
de unde se vede TOTUL.

LL: Asa cum e treaba cu ,nivelu”, de care ne-am
amuzat amdndoi foarte bine, se mai pot remarca si alte
inserturi personale, de-ale tale, care te definesc. Sunt in-
terese si preocupdri pe care le introduci mascat in toatd
ecuatia. Adicd, lucruri fdcute extrem de fin, recicldri si
actualizdri care, de fapt, pot trece chiar neobservate ca
fiind asa. Cat de dificild a fost aceastd recontextuali-
zare-fard-a-te-indepdrta de la cadrul original al roma-
nului? Ca sd dau doar un exemply, discutia din jurul
numelui Mizdra, dacd nu md ingel, e o inventie de-a ta?
Sau existd si in roman? Nu sunt vreun morometiolog.

C.S.: Am raspuns mai sus, neanticipind intreba-
rea asta directd. Ramine valabil ce-am zis acolo. Da,
exemplu cu Mizdra e foarte corect. Dar sint si mul-
te altele, asa cum ai sesizat. Unele foarte departe, ca

teme, de lumea romanului. Este si o poezie pe care
Cocosild o spune la un moment dat. In experienta di-
rectd a lucrului cu regizorul si actorii, am mai ficut
mici modidifari, in functie de felul de rostire al actori-
lor. Am scris pentru ei, cunoscindu-i i incercind si le
lipesc personajele de stilul lor, dar si de lucruri greu de
definit, de exprimat, citd vreme vorbesti despre nis-
te oameni reali. Totul e, paradoxal, ca in situatia fic-
tionald. Adicd intre lumi, cu bruiaje, cu interferente,
cu paraziti, si, din cind in cind, cu cite ceva, o voce,
un mesaj, mai concrete. Ideea e ca niciodata. . .nu stii
cume.

L1: Salcdmul, cearta cu bdietii, discutii pe seama
reprezentantilor unor regiuni istorice (olteni, mocani
etc.), eterna problematizare a romdnului care nu isi
poate depdsi condifia. Folosirea simbolurilor mari pare
sd ramdnd cel mai usor mijloc de a crea o legdturd te-
meinicd intre artist si spectator?

C.S.: Da si nu. In ce mi priveste, pe lingd ele, pe
linga lucrurile mari, am mai incercat si plantez cite
ceva. Dacd cevaurile astea sint gésite de unii specta-
tori, e minunat. Daci nu, e la fel. Sint oameni care
gasesc lucruri profund surprinzitoare, dupa cum sint
altii care identificd chestiuni care nici macar nu mi-au
trecut prin minte. E firesc sé fie asa. Si e minunat ca e
asa. Pe de alta parte, am incercat sa fac eterna proble-
matizare a depasirii conditiei, cum zici tu, ceva care
functioneaza cumva la baza unui fel de a fi. Dar n-am
facut antropologie din chestia asta, am scris unde m-a
dus valul, fara sd md gindesc cind si la ce cuvinte se
ride in sald... Asta nu inseamnd cd nu supraveghezi
si nu esti constient de ceea ce scrii. Dar procesul nu
e unul matematic. Am stiut directia in care voiam si
ma indrept. Restul sint intimpléri de pe drum.

Scurte concluzii

Se poate spune ca Stefanescu si Dabija au prins
esenta universului imaginat de Marin Preda. Lucrurile
sunt spuse pe sleau, cu un elan al inteligentei popula-
re, totul e redus la minim si esentializat. Fiecare pro-
pozitie e ganditd in asa fel incét sd construiascd doud
personaje coerente, consecvente in specificitatea
lor. Asa cum din roman ni-i imaginam pe Ilie si pe
Cocosila molcomi, dar si vulcanici cAnd trebuie, te-
meinici in pérerile lor, usor naivi §i mai puin invatati,
far in filmul regizat de Stere Gulea ii si vedem astfel,
Victor Rebengiuc si Miticid Popescu trancénind toatd
ziua in Poiana lui Iocan, si Pdi...despre ce vorbim noi
aici, domnule? lucreaza cu aceeasi imagine. Marcel
Tures si George Mihaita discutd si discutd pana la ceas
de seard, despre nimicuri, despre unele lucruri care
nu ii privesc catusi de pufin, despre altele de care se
leagd direct si in mod intim. Stefinescu selecteaza cu
abilitate acele replici care sunt de impact, cum ar fi,
de pilda, comentariul lui Cocosild, ca Iorga are doi
creieri, ,dar nici unu’ nu e bun” sau acel discurs al re-
gelui Carol al II-lea, pe care il mut in gura radioului.
Aceste alegeri-géselnite vin sd actualizeze toatd po-
vestea, sa ii ofere o usor altd dimensiune, si vorbeasci
despre cum satul a fost supus zguduitoarelor prefaceri
ale istoriei, despre cum valorile patriarhale nascute
la tard au suferit modificiri ireversibile, despre cum
péstrarea libertatii morale si individuale a insemnat
in sine o lupta. Piesa in cauzi nu face nici antropolo-
gie, nici sociologie, nici politicd, si nici nu isi doreste
sa gdseasca un raspuns la problema micii proprietati
(taranesti sau nu) in fata marilor politici nationale.
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Dumitru Isac - Profesorul
taciturn si rigid

. Constantin Cublesan

rofesor universitar la filozofie, Dumitru Isac

avea un trecut bine gardat de o orientare soci-

alistd in tinerete, fapt ce-i asigura acum... un
spate foarte solid, cel putin pe plan local. Era rigid, cu
o tinutd oarecum solemna, sau cel putin asa ldsa se se
creadd, cu privirea opacd, rece in orice caz, cu un tigaret
lung vesnic tinut intre buze, cu parul cdruntit inainte de
vreme, ceea ce-i dadea in plus un aer aristocrat; scump
la vorba, mai precis nu intra in dialog cu oricine, iar
atunci cand o facea era scurt si taios. M-am mirat in-
totdeauna ce putea discuta cu Grigore Beuran, care era
departe, mult prea departe de conditia intelectuald a
profesorului. Dar, imi spuneam ci asa se mirau si cei de
la Junimea intrebandu-se ce fel de dialog putea purta
Eminescu, prin tavernele tdinuite ale Tasului, cu popu-
larul Creanga. Situatia era oarecum asemanatoare dacd
aveai in vedere faptul ci profesorul era un mare amator
de poker iar Beuran ii tinea. ... isonul. Nu stiu cét si cine
castiga, pentru ci de obicei se giseau incd doi parte-
neri la cate o partida lunga si de regula perdantii erau
acestia de pe urma. Oricum, Dumitru Isac era un inte-
lectual de moda veche, cu principii severe si gusturi...
clasice. Scrisese carti despre Aristotel si Jean-Jacques
Rousseau, citea in franceza si fuma tigéri scumpe. Era
criticul literar al revistei, cel mai arogant. Ceea ce nu
i-a prea priit. La aparitia romanului Groapa de Eugen
Barbu, mai toatd critica bucuresteand, in cor, i-a adus
acestuia laude, uneori degintate — de altfel romanul era,
in epocd, o voce distonanta fatd de literatura pompie-
ristica la adresa succeselor socialismului in industrie,
in agricultura etc. care umplea vitrinele librariilor — ori,
tocmai acest derapaj de la morala comunist, 1-a deran-
jat pe Dumitru Isac. Asa cd, in numerele 18 si 19 ale
revistei, a scris o cronicd lungd, fulminantd in felul ei,
in care il sifona de-a dreptul pe autorul nabadiios ce
aspira din capul locului la clasicitate. ,,Simpatia cu care
scriitorul infatiseaza atrocitatile eroilor séi — scria pro-
fesorul — bucuria cu care simti c freamata cind le reu-
seste o tilharie de drumul mare sau siluirea grosoland
a unei femei, sau sfruntarea unor oameni - satisfactia
cu care se complace in limbajul lor pitoresc si totodatd
desantat, maiestria cu care stie sd rascoleascd zona in-
ferioara in care colcdie instincte primare — toate aces-
tea constituie indiscutabile elemente de periculozitate
umand si sociala..” Comentariul de acest tip a stirnit
atacuri violente din partea criticii din capitald, la adresa
cronicarului si a revistei ,, Iribuna’; care inc din primul
ei an de aparitie se ageza, iatd, in raspér cu. .. bucureste-
nii. Din cauza acestei polemici stirnite, cu valuri dintre
cele mai involburate, au avut de tras mai apoi ponoase
toti criticii revistei care, evident, nu si-au pus cenusa in
cap i au sdrit la atac pe alte diverse teme, asa ca din-
tr-odata revista s-a vazut a fi in razboi declarat cu toatd
critica bucuresteand. Si asa a tinut-o multd vreme in
anii care-au urmat. Dezgustat de felul in care fusese pus
la punct, profesorul n-a mai continuat sa scrie conici de
intAmpinare, decét foarte rar, rimanénd in sfera ideilor
inalte filosofice.

Monografia Aristotel aparuse in 1959, la Editura
Tineretului, in Colectia Oameni de seama. O serie
mai degrabd de popularizare, asa incit orientarea
marxistd de interpretare a operelor personalitatilor
prezentate era obligatorie. ,Caracterizand dezvoltarea
filosofiei in Grecia anticd — scria Aurelian Tache, in
Prefati — Vladimir Ilici Lenin arati ca trebuie sublini-
ate cele doud tendinte fundamentale si opuse — mate-
rialista si idealista care strabat intreaga filozofie a epo-

cii, ca de altfel intreaga istorie a filosofiei”. Dumitru
Isac a tinut, fireste, seama de aceste tendinte. Fapt
remarcat de prefatator: ,Metodologia marxist-le-
ninistd explica orice sistem de gandire, orice teorie
despre lume si viat3, ca fiind, in ultima instanta i in
mod necesar, generata de pozitia de clasé pe care se
situeaza ganditorul, artistul, omul de culturd in ge-
neral”. Asadar, nici Aristotel nu putea fi judecat altfel.
»Clasicii marxism-leninismului - spunea inci de la
inceput profesorul — indicAnd cu precizie limitele
de clasa si de epoci ale lui Aristotel, si-au manifestat
totodata o deosebita pretuire fata de stagirit. Marx si
Engels au apreciat stiinta lui enciclopedica - Marx
numindu-l «cel mai mare ganditor al antichitatii»
[...] iar Engels «mintea cea mai universald» printre
ganditorii antici”. Iar Lenin aprecia cd: ,critica facutd
de Aristotel ideilor lui Platon este critica idealismului,
caidealism in general”

Luand o atitudinea strategica in urmdrirea vietii si
operei lui Aristotel, Dumitru Isac tinea si precizeze:
»Aristotel, a cirui viatd ne-am propus s-o povestim
in aceste pagini, are exceptionale merite istorice, in
domeniul filosofiei si stiintelor’, pornind metodic de
la descrierea orasului in care s-a nasut filosoful antic:
LOraselul Stagiram agezat la granita macedoneana,
destul de departe de Atena — centrul culturii grecesti
antice — era elen ca toate celelalte orasele ale penin-
sulei, colonii prospere fundate cindva de cetatea
Chalicis din Eubeea si Andros”. Este urmdrita copi-
ldria, apoi sosirea la Atena, ocupandu-se de felul cum
societatea acesteia i se prezinta lui Aristotel, desigur
zaboveste asupra anilor uceniciei filosofice, ciocnirea
cu discipolii lui Platon si evident, rivalitatea cu Platon
insusi. Pe larg este detaliatd relatia cu Alexandru
Macedon etc. etc., punind in lumind mostenirea filo-
soficd ldsatd de Aristotel, se-ntelege in lumina invata-
turilor marxist-leniniste.

Mai lejerd este monografia consacratd lui Jean-
Jaques Rousseau, publicatd in aceeasi colectie a
Editurii Tineretului, in anul 1966. Constructia bio-
grafiei si prezentarea operei acestuia se fac pornind de
la cele doud imagini contrariante ale marelui ganditor
francez: ,Jean-Jaques Rousseau hoinarul, dezmos-
tenitul si urgisitul, omul ruinat de deficiente fizice si
nervoase, temperamentul certaret, cu ciudéteniile lui
si Rousseau ideologul revolutionar, scriitorul genial,
rascolitorul secolului. Unitatea dintre aceste doud
imagini e secretul intelegerii lui Jean-Jaques Rousseau
pe care vreau si-1 prezint aici - scria Dumitru Isac in
Introducerea monografiei — nu ca pe-o statuie cu li-
niamente geometrice impietrite, ci aga cum a fost: viu,
contradictoriu, fluid, complex — derutant de complex
si contradictoriu” Desi era de-acum o altd epoca, oa-
recum mai degajatd ideologic, profesorul nu se putea
abtine a nu preciza: ,Clasicii marxism-leninismului
au dat o inaltd apreciere ideilor progresiste ale con-
ceptiilor lui J.-J. Rousseau”. Firul biografiei, depanat
de Dumitru Isac, este unul, si zic asa, traditional, di-
dactic. Se remarci insa... limba de lemn de care nu
se putea debarasa prea usor. latd, bunioar, portretul
ce-1 face eroului sdu: ,,Omul Rousseau si gandirea lui
au avut de patimit. In el s-a aruncat cu pietre — si la
propriu, nu numai la figurat - a fost intampinat in
cale cu ociri grosolane, s-a ras de el, a fost acoperit de
batjocura si n-a fost crutat in cele mai intime mizerii
sau greseli omenesti. A fost dezmostenit de dreptul de
a avea o tard a lui, §i un popor ciruia si-i aparting si

cu care s3 se mandreascd, aga cum are si cel mai umil
om in lume. A fost martirul ideilor sale cele mai bune,
a acelor idei care voiau binele celor multi, dreptate si
libertate pentru ei. Dar ura veacului netrebnic nu l-a
nimicit; omul si opera lui mareata au intrat in patri-
moniul constiintei universale”

In 1961 plecase de la , Tribuna” I se randuise un fo-
toliu de director al Teatrului National din Cluj. Se do-
rea, si pe buna dreptate, ridicarea institutiei din pro-
letcultismul in care fusese tinut de Eugen Jeleapov, din
1954 incoace, care construise un repertoriu, stagiune
de stagiune, alcituit in bund parte din piese sovietice
si roménesti bine orientate partinic: Intr-un ceas bun,
Ani cu pribegie, Poveste din Irkutk, Avansarea sefului,
Vacanta fratelui mai mic, Arborele genealogic, Minerii,
Cetatea de foc, Scrisori de dragoste, Secunda 58 etc., etc.
La care se adduga si calitatea mai scazuté din punct de
vedere artistic a spectacolelor. ,,Anul trecut — spunea
Dumitru Isac intr-un interviu acordat la instalarea sa
ca director - a fost depisit planul premierelor, numa-
rul spectacolelor este in continud crestere. Totusi pro-
blema principala in Teatrul National Cluj riméne cea
a calitétii spectacolelor. Existd multe greutdti care tin
de lipsa unor genuri de actori, caracterul insuficient
aprofundat al muncii regizorale, cazurile de vedetism,
carierism sau infumurare. De asemenea, vehicularea
unor tineri actori de la un teatru la altul, tineri dintre
care unii manifesta o ciudata aspiratie spre Capitald”
Repertoriul a primit o noud orientare dar interesant
de retinut e faptul ca pentru stagiunea 1962-1963,
noul director 1-a chemat la el in birou pe Constantin
Anatol, un excelent actor al teatrului, de o mare po-
pularitate si unanim apreciat, care ficea si regie, si
aceasta de foarte buna calitate, dar care isi alegea spec-
tacolele dupa voia bunului sau plac. Dumitru Isac, cu
morga sa de om superior, i-a intins lui Constantin
Anatol textul piesei lui Eugen Barbu, S nu-ti faci pra-
vdlie cu scard. Era semnul reconcilierii cronicarului
literar de odinioara cu prozatorul care avea de-acum
un statut consolidat in literatura actuala. Ai aici piesa
pe care trebuie s-o montezi in stagiunea actual, i-a
spus lui Anatol. Pand maine te gandesti si vii sa-mi
spui cAnd incepi repetitiile. Constantin Anatol, cu
care nimeni pand atunci nu indrdznise si vorbeas-
cd pe un asemenea ton i in asemenea termeni, i-a
aruncat textul pe masd si a zis ca el nu obisnuieste
sd monteze asemenea elucubratii. Sau cam asa ceva.
Dumitru Isac nu si-a pierdut cumpitul si a continu-
at pe aceeasi linie tonald a vocii: Bine, atunci dacd nu
vii méine cu propunerea pentru inceperea repetitiilor
sd vii cu demisia, gata scrisd. La revedere. Constantin
Anatol a iesit din birou pufdind ca un samovar si dupa
ce a dat o reprezentatie de isterie prin cabinele acto-
rilor aflati la ora acea in teatru, a plecat ca din pusci
direct la regionala de partid, unde avea sprijin la cele
mai Inalte foruri. Se zice cd secretarul cu propaganda
de atunci, dupa ce l-a ascultat I-a sfituit sd se apuce de
treabd pentru ca lui Isac nu i se putea incontra nimeni
in Cluj: avea sustinere de mult mai de sus. Se zice ci
s-ar fi dus chiar la primul secretar care, dupa ce l-a
ascultat, l-a sfatuit si el s se apuce de treaba, pentru
ca nu era de glumit cu Dumitru Isac, pe care il insta-
lasera acolo tocmai pentru a face ordine in Teatru. Ar
fi pacat sd inceapa chiar cu dumneata, se zice ca l-a
sfatuit tovardsul prim. Probabil Constantin Anatol a
avut o noapte albd dar a doua zi dimineata s-a pre-
zentat directorului nu doar cu propunerea datei de
incepere a repetitiilor ci si cu conceptia spectacolului.
Premiera a avut loc la 12 ianuarie 1963. Spectacolul
s-a bucurat de real succes fiind incununat cu Premiul
ATM pe anul acela. Dumitru Isac se reabilitase in fata
lui Eugen Barbu care a devenit, dintr-odata, un prie-
ten declarat al criticului de odinioara.

|
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iagnoze

Scrierea istoriei

. Andrei Marga

n regimul de dinainte de 1989, istoria a de-

venit, la un moment dat, cupola ideologica.

Se considera cd pind si conceptele filosofiei
sumare a timpului — necesitate istoricd, subiect,
praxis — puteau periclita un regim vulnerabil la
opinii, incit s-a preferat discursul factual al isto-
riei. Asa s-a ajuns la istorii izolationiste, in vre-
me ce in alte tiri se proceda la largirea paletei
metodelor si a viziunii asupra istoriei.

Decidenti de dupa 1989 au continuat sa ia is-
toria - eventual impreuna cu sociologia, redusd
in prealabil la examinarea comportamentelor
electorale - ca baza ideologicé. Ceea ce li se in-
timpla oamenilor, felul in care trdiesc, s-au pus
pe seama istoriei, iar in fata s-au adus propagan-
disti din istorie si sociologie. Aceasta in vreme
ce in alte téri istoria incorporeazi solide cunos-
tinte de economie, sociologie si istorie intelec-
tuala si da sinteze de istorie reflexiva.

Desigur, istoria are mereu importantd mai
mare decit alte discipline. Ea este de fiecare dati
un fel de coloana vertebrala a constiintei civice.
Cum se scrie istoria asa este si cultura civica si,
invers, ceea ce cultura civica angajeazd isi lasa
urmele in scrierea istoriei. Altfel spus, scrisul
istoric, constiinta si cultura civicé sint lduntric
legate.

Cum se scrie, insa, istoria? Ce fel de istorie
gasim in cartile de pe standuri si in bibliotecile
actualitatii de la noi?

Nu fac caz aici de faptul cd nu s-a dat nici
pind azi istoria ultimului secol din istoria tarii.
Nu exista viziune, nici metodologie elabora-
td si mai ales nu se sta in arhive. S-a rdmas, ca
urmare, in controverse ce ar fi trebuit si fie de
mult depdsite istoriografic, privind extremisme-
le anilor treizeci, crimele vremii, pozitia tarii in
razboiul mondial, sfarsitul acestuia, comuniza-
rea postbelicd, inldturarea ceausismului, ceea ce
a urmat. Alte téri, unele cu evolutie mult mai
complicatd, au facut de mult depasirea. Deloc
intimplator, in fiecare caz cercetarile cuprin-
zdtoare si interpretdrile de referinta le-au dat
cei din afard: Andreas Hillgruber, Jean Ancel,
Robert Levy, Antonia Rados si altii, care s-au
ocupat de arhive romanesti.

Nu fac caz nici de sintezele de istorie a ma-
rilor provincii ale tirii — chiar recent aruncate
pe piatd. Ele vin cu analiza pind in anii nostri,
dar fac sustineri ce contrazic arhivele, unele de
a dreptul fanteziste. Autorii scriu complezent
fatd de sefi actuali, in vreme ce in alte tari isto-
ria contemporand este luatd in serios. A devenit
legitimd, in orice caz, intrebarea: daca nu redau
fara falsificari istoria deceniilor recente, atunci
cum restituie acei autori ceea ce s-a petrecut in
trecutul indepirtat (evul mediu si epoca mo-
dernd), in cazul carora controlul afirmatiilor
este anevoios? Nu cumva pe nesimtite istorio-
grafia a revenit la ideologizare sau a devenit o
scriiturd fard gravitatea raspunderii?

Nu fac caz nici de exactele argumentari ale
lui Gabriel Andreescu (din volumul Cdrturari,
opozitie si documente. Manipularea Arhivei
Securitdtii, Polirom, Iasi, 2013), care a aratat
cum se ajunge la falsificari cind este vorba de
stabilirea relatiilor cu serviciile secrete ale ve-
chiului regim. S-au creat institutii in domeniu,

care s-au dat insd pe mana a tot felul de agenti
mascati, interesati si-i loveascd pe cei cu optici
diferite. Istoriografia a ajuns instrument de se-
gregare politicd. Nu era cazul sa se apeleze la
istorici calificati pentru a stabili adevérul? Din
capul locului, bundoari, efortul de marginaliza-
re a lui Adrian Marino - efort care nu are cum
sa reuseasca in cele din urma, deoarece in joc
este 0 operd, nu o improvizatie futila, ca atitea
din acea vreme - a fost emblematic.

Multi concetateni nu au dat importanta aces-
tor institutii, cdci nu au avut vreo relatie cu vre-
un serviciu secret. Poate, insa, tocmai de aceea
s-au trezit cu contrafaceri tintite sau confundati
cu altii. S-a recurs la falsificari, pe care apoi tot
felul de neispraviti le plaseazd in gazete si si-
te-uri imunde pentru a manevra naivii. Se pro-
fitd copios de faptul cd in Romania actuald, sub
pretextul libertétii de exprimare si al diversita-
tii opiniilor, s-au pierdut reperele. Se crede cé
adevarul si dreptatea sint relative, incit se poate
debita orice, caci nici o instantd nu este capabild
de adevar si justitie.

Nu ma gindesc aicila felurile de a scrie istoria
delimitate de Hegel in prelegerile sale din 1828.
Acesta vorbea, cum se poate citi in Prelegeri de
filosofie a istoriei (Editura Academiei, Bucuresti,
1968), de ,istoria nemijlocitd”, adica a eveni-
mentelor cu care istoricul este contemporan,
apoi de ,istoria reflectata”, ce presupune recon-
stituiri, si urca la ,istoria filosoficd’, ce consta
in ,cuprinderea istoriei in perspectiva gandi-
rii ei” (p.12). A doua are ca subspecii ,,istoria
generald’, sau abordarea evenimentelor cu o
opticd proprie autorului, ,istoria pragmaticd’,
sau abordarea din optica unor interese din ju-
rul acestuia, ,istoria criticd’, sau istoria ce pre-
supune o criticd a izvoarelor insdsi, si ,istoria
conceptuald’, sau istoria oarecum monografica
cédlduzita de un concept extras din faptele isto-
rice insele.

Culminatia profesionald a acestor feluri de a
scrie istoria, numitd de Hegel ,istoria filosoficd’,
este ceva de genul incercat de atat de prizatul la
noi Ernst Nolte. Acesta a operat in umbra filo-
sofiei lui Heidegger, dar, cum ne asigura chiar si
Joachim Fest, a cam esuat, cdci nu extrage con-
ceptul din faptele istorice, ci il impune acestora.
La noi, ,istoria filosoficd”, nu mai este un gen
frecventat in posteritatea lui Xenopol, Nicolae
Iorga si George Britianu, pentru el fiind indis-
pensabila o formare a viziunii de care studentii
de la istorie rimin acum, din nefericire, departe.

Nu ma gindesc nici la felurile de a scrie is-
toria implicate in diferendul dintre scrierea ab-
solvitoare a istoriei, a lui Ernst Nolte, care pune
tragediile rdzboiului mondial in seama istoriei
lumii, precum Heidegger in seama ,,tehnicii de-
terminatd planetar”, si scrierea raspunzatoare
de fapte, cultivata de Martin Broszat sau Hans
Mommsen sau Eberhardt Jaekel. Nu mi gindesc
nici la inovatii in scrierea istoriei datorate lui
Fernand Braudel, din care unii iau copios frag-
mente, sau Jacques Le Goft, lui Eric Hobsbawn
sau Thomas Laqueur, lui Paul Kennedy sau Nial
Ferguson, dintre istoricii ale caror scrieri con-
teaza astazi.

Problema care se pune in Romania este alta

- aceea de a scrie istoria din diferite perspec-
tive, dar fird a ocoli perspectiva cetiteanului
care sintem in definitiv fiecare. Ma gindesc, asa-
dar, la feluri de a scrie istoria delimitate luind
in seamd legatura inevitabild dintre abordarea
istoricd si viata democratiei. Chestiunea se es-
camoteaza in mod frecvent sub argumentul cd
»important este sd se scrie istoria din punctul
nostru de vedere’, cd ,, istoricul este bun dacd
este de al nostru”. Chiar dacé ce face acesta este
valabil de fapt, dincolo de flateria vietii, doar cit
timp cineva are o functie si doar pind la Curtici
sau Giurgiu sau Albita!

Aceastd abordare egocentratd nu are cum
sd dea rezultate. Nu vedem in istoriografia de
la noi nesfirsita nesiguranta in interpretarea
unor fapte, deoarece nu se ajunge la puncte de
vedere solide? Nu sesizim continua revizuire a
interpretdrilor, dincolo de naturala competitie
din campul acestora? Invititura pe care nesigu-
ranta si continua revizuire o degaja este simpla:
nimeni nu castiga durabil trisind sau lucrand,
cum ar spune Constantin Brancusi, de mantu-
iala (,,camelota”)!

Nu cu multi ani in urmd, dintre istorici,
Tony Judt (vezi Tony Judt with Timothy Snyder,
Thinking Twentieh Century, Vintage Books,
London, 2013), facea distinctie intre istoria ves-
tigiilor reprezentative si istorie. Ambele sint de
cultivat, dar ultima este totdeauna mai edifica-
toare. El privea insd scrierea istoriei din punctul
de vedere al formarii nu de cetdteni manipula-
bili, ci de ,cetiteni responsabili” Si societatea
democratica are nevoie de istorie, dar manipu-
larea istoriei, la Stanga sau la Dreapta, la care
am fost martori in secolul al douizecilea, se cu-
vine inlocuitd cu o ,,prudentd democraticé (de-
mocratic prudence)” in stare s ne facd siguri
cd ,cetdtenii sint informati sub aspect istoric”
(p-265). Iar aceasta ,,democratic prudence” este
cu atit mai importanta cu cit istoricul se apropie
mai mult, in cercetérile sale, de contempora-
neitate. Este chiar sarcina istoricului sa faca in
asa fel incit s serveascd inainte de orice cetd-
teanul. ,Sarcina istoricului, daca vrem sa gan-
dim in acest fel, este de a asigura dimensiunea
cunoasterii si narativul fird de care nu putem
fi un intreg civic” (p.266). Scrierea istoriei s-ar
cuveni s revina la ,interesul comun (common
interest)” al oamenilor ca ,,cetateni deplini”, pur
si simplu.

Legdtura dintre scrierea istoriei si cetdtenia
democratica se lasd operationalizatd in intre-
bari simple: se capteazd in scrisul istoric condi-
tiondrile si se tine seama de intregul situatiilor
chiar atunci cind o cercetare se concentreazd
asupra unui fragment al realitétii? se iau in sea-
ma faptele sau acestea sint supuse unei selectii
arbitrare? se reconstituie fapte sau se ramine la
impresii? se ramine la trama evenimentelor sau
se alunecd in efuziuni? se redi istoria ce se poa-
te proba sau se cauta suscitarea interesului cu
teme, fapte si abordéri la moda? se motiveazd
cauza pe care o serveste autorul si se argumen-
teazd plauzibilitatea ei in raport cu istoria redatd
sau se face doar propaganda tdinuita?

Care este insd situatia scrierii actuale a istori-
ei in raport cu aceste intrebari? Spus cit se poa-
te de direct, dupd ce Romania a fost dominata
de ,scrierea explicit ideologica a istoriei’, tipicd
anilor cincizeci, incepind cu 1964 s-a trecut la
o scriere mai ingrijita sa stea pe fapte. Viziunea
internationalistd a cedat preponderenta uneia
mai infiptd in solul vietii, patrioticd. Dar ambe-
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le, si scrierea explicit ideologicé si scrierea pa-
trioticd a istoriei, s-au caracterizat prin selectii
si reconstituiri ale faptelor prin prisma clasei
sociale, respectiv a natiunii biruitoare. Au exis-
tat, insd, chiar in acest cadru, fapt de netagaduit,
profilari profesionale nu doar pe linia punerii in
valoare a opticilor specifice, ci si a reconstitu-
irilor efective. In definitiv, ceea ce au realizat
multi istorici prin sdpéturi arheologice extinse
sau exploatind arhivele nedestelenite sint scrieri
rezistente si astdzi.

Prima observatie ce se poate face cu privi-
re la situatia actuald a scrierii istoriei este cd,
in mod evident, arheologii sapa prea putin, iar
istoricii nu stau destul in arhive. Si unii si altii
dau mai curind monografieri partiale si inter-
pretéri valabile local decit reconstituiri rigu-
roase de evenimente, biografii, epoci. Spus mai
direct, se face in exces ,,istorie provinciald”. Este
istorie provinciald nu pentru ca se ocupa de o
parte a Europei sau de provincia unei tari, ci
provinciald datoritd conceptiei lacunare despre
istorie, ca realitate si ca stiintd, si sincopelor
documentarii.

Spre a avea un termen de comparatie, David
Prodan a preferat s paraseascd invitdmintul
superior pentru a putea epuiza arhivele in tema-
tica formadrii natiunii romane. Cartile sale stau,
ca urmare, in picioare aproape ca la ora scrierii.
Din pécate, din mesajul eticii sale profesionale
nu a rdmas mare lucru, istoricii din generatii-
le actuale consumind timpul mai mult in lupta
pentru functii in partide sau administratie. Ei
se incredinteazd mai nou finantérilor alocate
pentru propaganda externd, iar scrierile lor sint
valabile in fapt, in cazul celor mai multi, pina la
frontiera.

Se mai poate adduga, tot spre comparatie, ca
alti istorici, precum Stefan Pascu, s-au lansat in
argumentatii largi, care i-au dus la o istorie ce
tinea de angajamentul lor cetdtenesc, asa cum
l-au inteles la timpul lor, dar au stat in arhive.
Ei au reprezentat o istorie patrioticd, poate cu
asincronii de metodologie, dar reconstituirile
lor nu pot fi ocolite. Din travaliul lor neobosit
in arhive, din pacate pline de dezordine si de-
lasare, la urmasii de azi a ramas mai mult un
lirism préfuit.

La aceste fapte se adauga refugiul unor is-
torici in metodologii. Prea multi istorici nu
scriu de fapt istorie, ci gloseaza pe propuneri de
metodologie de diferite proveniente. Desigur,
innoirile din epistemologie, antropologie, so-
ciologie si psihologie sint spectaculoase, incit
istoricul are ce invata. Numai ca, asa cum filo-
soful care se refugiaza in logica si epistemolo-
gie nu are scuza daci o face pe seama obligatiei
de a articula tabloul lumii triite de oameni, tot
astfel nici istoricul care discutd mereu cum ar
trebui scrisd istoria, fara si o faca el insusi, nu
se poate legitima. Fard indoiald, este important
ca istoricul sa stapineascd metode variate, este
esential ca el sd aiba conceptie adusa la zi asu-
pra societdtii, ceea ce este rar, dar acestea sint
doar premise, si nu incd istoria ce trebuie scrisa.
Opera istoricului este mai cu seama dincoace de
metode si de viziune generala.

Neexplorindu-se arhivele si lipsind conceptia
riguroasd asupra societdtii istoria se scrie in fe-
luri chestionabile. Unii o scriu liricoid, asumind
fapte cunoscute intr-o litanie cu accente mai
mult poetice decit stiintifice. Nu se aduc desco-
periri din arhive, ci se cautd detalii picante, a cd-
ror etalare intr-un peisaj cu putine noutdti pare

Tina Lechner, Niina (2015), fotografie pe emulsie de
argint, 60 x 50 cm © Copyright Tina Lechner; image
courtesy Galerie Hubert Winter, Viena

contributie. Un romancier de prim plan era
pe bund intrigat deundzi ci un istoric spunea,
nu de mult, cu seninitate, confundind vizibil
planurile, cd Eminescu ar fi mai bun medievist
decit Nicolae Iorga! Istoricul acela crede, evi-
dent gresit, ca astfel ii face un serviciu celui mai
mare poet din cultura roména! Or, Eminescu nu
are nevoie sé fie opus lui Nicolae Iorga pentru a
fi cel mai mare! In orice caz, ceea ce la generatii
anterioare era o istorie patrioticd, in acceptiu-
nea pe care acelea o dideau termenului, la isto-
rici de astazi este o ,istorie liricoidd”, din care la
drept vorbind nu ramine decit un patos obosit.

Iar dacd, totusi, refuza istoria liricoid4, unii
istorici, pentru a fi in pas cu relativismul ce do-
mind scena intelectuald si este socotit semn al
modernitatii, imbratiseaza ,istoria comerciald”.
Nu discutam utilitatea istoriei comerciale, care
este dezvoltatd in multe tari. Cu sigurantd, a ve-
nit timpul ca ea sa fie dezvoltatd si la noi. Vietile
conducitorilor, ale regilor si reginelor, atmosfe-
ra si intrigile epocilor, moravurile generatiilor
se bucurd, pe drept, de interesul cititorilor. Nu
se poate insd epuiza niciodata baza factuald de
cétre istoria comerciald. Aceasta nu poate trece
drept istorie lamuritoare, ci ramine un gen intre
istorie factuald, entertainement si literaturd.

Sint istorici care nu agreeazd istoria subju-
gata lirismului, dar nu ajung decit la o ,,istorie
controlatd de corectitudinea politicd (political
correctness)”. Mai cu seamd deceniilor postbe-
lice le este aplicatd o asemenea istorie. Doar cé
istoria, citd vreme este credincioasa siesi, nu se
poate dezvolta niciodata in cimasa de fortd a
unei ideologii, chiar dacé sustragerea de la ideo-
logiile timpului este anevoioasa practic in orice
stiinta. Istoria ca parte a promovarii ,,corectitu-
dinii politice (political correctness)”, ce inflo-
reste din nou, se incadreazd de fapt in ,istoria
propagandistica” dintotdeauna. Oarecum neas-
teptat, aceasta se frecventeaza iardsi abundent,
sub lustrul unui limbaj schimbat si sub iluzia a
ceva nou.

Este nevoie perceptibila de altd scriere a isto-
riei — alta decit cea liricoida, decAt cea comercia-
14 sau cea propagandisticd, ce domina impreund
scena actuald de la noi. Este vorba de revenire

la ,istoria istorie”, la istoria limuritoare. Adicd
istorie bazatd pe exploatarea completa a sapatu-
rilor arheologice, respectiv arhivelor, in subiec-
tul tratat, pe folosirea adecvata a metodologiilor
avansate, pe cunoasterea a ceea ce inseamnd
societatea, a mutatiilor din sinul acesteia, a in-
teractiunilor din societatea globala. Este vorba
de istorie factuald cu competenta incadrare con-
ceptuald, o istorie ce face si se explice si sa se
inteleaga ceea ce se descrie — intr-un cuvint, de
»istorie propriu-zisa”.

Numai asa intreaga dezbatere publica din
tard poate fi pusd in miscare dinspre scrierea
istoriei. Numai asa se poate concura la consti-
inta de sine a unei Romanii nu numai parte a
Occidentului, ci si sincronizatd cu dezvoltarile
de astdzi, si se va putea participa cu contributii
edificatoare la dezlegarea controverselor unei
lumi in schimbare.

De la controversele clasicizate dintre idea-
lism istoric, pluralism si materialism stiintele
sociale au inregistrat o seamd de cotituri impor-
tante. S-au produs cotitura lingvistica, cotitura
analitica, cotitura tehnologicd, cotitura herme-
neutica, cotitura comunicativa, cotitura antro-
pologicéd - care au adus in relief noi continente
de explorat atunci cind se vrea explicarea fapte-
lor ce au avut loc (o greva generald, o revolta, o
reformd, o revolutie, un razboi etc.). Traim deja
intr-o lume ce schimba nu doar scena istoriei,
ci si schemele traditionale ale acesteia. De ace-
ea, spre exemplu, un om cu rigoarea profesiei
si bun cunoscétor al istoriei de la Carpati, pre-
cum Harald Zimmermann (Siebenbiirgen und
seine Hospites Theutonici, Bohlau Verlag, Koln,
Weimar, Wien, 1996, pp.1-22) sublinia nevoia
de a se urca de la istoria cantitétilor, ce domind
traditia scrisului istoric, la istoria calitativa. Este
vorba de istoria realizarilor exemplare in mate-
rie de institutii, descoperiri si creatii, nivel de
viatd, deschidere spre lume. In definitiv, scrierea
istoriei nu poate sta la distanta de orizonturile
de abordare pe care viata actuald le deschide.

Abia istoria istorie va putea alimenta o con-
stiintd civicd in stare sd facd fatd unei lumi in
schimbare. Mai nou, spre ilustrare, trebuie
asumat cd nu totdeauna puterea fizicd afisatd
decide. In fapt pot decide avansul tehnologic,
abilitatea politicd, dar si capacitatea de a evita
implozii. Societdtile de inaltd complexitate au
un potential incomparabil de a rezolva proble-
me, dar si o vulnerabilitate caracteristica la eve-
nimente aparent banale. S-a vazut cum in epoca
mediatizdrilor globale s-au prabusit regimuri
intregi ca urmare a unui protest izolat sau cum
au dispédrut imperii prin demonstratii in piete-
le catorva orase. Se vede cum o imigratie care
nici nu este insa ceea ce ar putea deveni cu re-
peziciune creazd dificultdti unei uniuni ce péarea
bine asigurata cum a fost Uniunea Europeana.
Este limpede ci si societitile europene sant cu-
prinse in ,,societatea mondiald’, in care o mutare
atrage alta, adesea necontrolabila si de multe ori
neprevazuta. Doar istoria istorie poate deschide
mintile spre posibilitati de evolutie ale lumii, nu
doar spre organizari de mult intrate in muzeu,
spre eventualitatile lumii, nu doar spre ceea ce
a fost. O astfel de istorie nu se rezumad la a reda
trecutul, ci participa la construirea viitorului.

(Din volumul Gdndirea altfel.
Studii romdnesti, in curs de aparitie)
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Theosis

. Vasile Zecheru

amenii — in marea lor majoritate — nu

se aratd interesati de subiecte privind

elevarea si realizarea spirituald. In ace-
lasi timp, cértile care descriu stérile inalte ale
constiintei nu mai pot fi utile celui angajat ferm
pe calea indumnezeirii. De altfel, lucrarile de
referintd in aceastd materie sunt destul de rare
si aceasta poate si pentru cd putinii traitori au-
tentici care se avantd in urcusul divin nu mai
sunt preocupati sd citeascd sau sd scrie carti ei
fiind cumva, fauritori la propriu ai ascensiunii
si ai istoriei umanitatii, in egald masura. Spun
aceasta deoarece, prin puterile lor spirituale, cei
extrem de putini aflati in apropierea piscului ce-
lest reusesc sa contrabalanseze imensa slabiciu-
ne a maselor de oameni aflati la baza piramidei
si astfel mentin aceastd lume in echilibru si in
relativa armonie.

Cu toate acestea, existd o certd ierahie a std-
rilor de constiintd', ea fiind stabilitd atat pe cale
experientiald, cat si prin méasurare kinesiologi-
cd. Treapta cu treapta, aceste categorii de trairi
(intre care delimitdrile sunt incerte) alcatuiesc
calea zeilor, cea despre care nu se poate vorbi
decat intr-un limbaj aluziv si analogic®. In toate
spiritualitatile, scara divind urcd invariabil de
la Pimant® la Cer*, dar nu in linie dreapta, cum
s-ar putea crede, ci urmand o spirald de aur -
un colimagon divin care prin insdsi invocarea
sa aici, transmite fiorul unei ordini superioare.
In acest cadru inefabil, realizarea Sinelui prin
trdire fiintiala a int4lnirii cu Lumina, precum si
cunoasterea nemijlocitd a stdrilor superioare de
constiinta ce se deschid odata cu iluminarea, re-
prezintd esenta procesului intern specific acestei
etapei denumita generic theosis.

Din perspectiva strict statistica, starile ilumi-
nate, cele care alcétuiesc asadar, sfera transcen-
dentei® propriu-zise sunt nu doar greu de atins,
ci si extrem de rare ca dispersie spatio-tempo-
rald. Pentru om, procentul de reusiti este infim;
in prezent, in intreaga lume, sunt doar cateva
persoane care calibreaza peste nivelul ilumind-
rii® (600 pe scala kinesiologicd). Toate aceste
fiinte cu chip de om, necunoscute contempora-
nilor, isi duc viata ca simpli anonimi, in ascezd
si meditatie / rugdciune necontenitd. Dintre cei
foarte putinii ,sositi” in Lumina si dupa un rati-
onament ce scapa intelegerii curente par a fi se-
lectati ,,alesi’, cei care, asemenea unor personaje
istorice binecunoscute (Krishna, Buddha, Iisus)
au misiunea sacra de a reveni printre noi si de a
relansa omenirea pe o noud spird a constiintei.

Un astfel de personaj raimane in memoria co-
lectivi ca avatar si primeste titulatura de Domn
pentru ca astfel sd se consfin{eascd, prin recu-
noastere unanima, deplina sa Eliberare de cele
lumesti si identificarea cu Principiul suprem,
deopotriva. , Din punct de vedere tehnic, stdrile
iluminate apar la nivelul 600 al constiintei, cel al
Pacii infinite si al Extazului iluminat de Lumina
Sinelui Radiant. Emergenta Dumnezeului ima-
nent vizut ca Sine impiedicd frecvent continu-
area activitdtilor umane obisnuite si genereazd
retragerea din lume, putind chiar sd determine
incetarea vietii fizice, optiune la care recurge
un procent de 50% dintre persoanele care ating
aceastd stare.”

Potrivit scalei knesiologice, nivelurile in-
fo-energetice din proximitatea iluminarii sunt
proprii personajelor emblematice ale istoriei
umanitatii®. Dintotdeauna si pretutindeni, ast-
fel de figuri legendare sunt deseori asociate cu
Divinitatea®, tocmai pentru cd inspiratia lor mi-
raculoasi si inexplicabild este puternic marcata
de factorul suprauman. Aceste fiinte stabilesc
campuri info-energetice puternice, de o imen-
sa atractivitate, ele reusind astfel, sd influente-
ze intreaga umanitate in evolutia sa. La aceste
altitudini spirituale, experienta unui asemenea
trditor nu mai poate fi separatd de constiinta
celorlalti oameni, el identificAndu-se, in acelasi
timp, cu Constiinta supremd; recentele exemple
istorice!® stau marturie in acest sens. Uneori, in
astfel de cazuri, insdsi nemanifestarea pare si
fi fost experimentatd fiin{ial, aceasta depdsind
cu mult puterea de pétrundere si de intelegere
a mintii omenesti obisnuite. Transcendenta eu-
lui serveste ca exemplu si invataturd pentru toti
oameni si, drept urmare, un asemenea fapt este
recunoscut de citre contemporani ca un Everest
al evolutiei constiintei la un moment dat.

Toate invatdturi pe care marii initiafi le-au
déruit cu generozitate au inalfat umanitatea si
au amplificat nivelul de claritate al mentalu-
lui colectiv. A avea o atare viziune inseamn3,
in egald mdsurd, o manifestare a gratiei divi-
ne si un sacrificiu neconditionat, deopotriva.
Invocatd adesea, pacea infinita care-l invaluie
pe cel indumnezeit, este descrisd ca fiind im-
posibil de exprimat in cuvinte. La acest nivel
de intelegere, sensul existentei transcende toa-
te timpurile si toate individualitdfile; nu mai
exista identificare cu trupul fizic sau cu ego-ul
limitat, prin urmare, nici destinul nu mai poa-
te avea vreo importantd. Corpul este conside-
rat doar un instrument al constiintei care, prin
interventia mintii, are ca prima utilitate, sa co-
munice informatia revelati. In cele din urma,
Sinele individual (Fiul, picatura, raza) revine la
Sinele suprem (Tatil, oceanul, soarele). Chiar si
cei care doar intuiesc veridicitatea Sinelui tran-
spersonal realizeaza cd, de fapt, nu existd decat
un singur mare Sine, Acela care transcende ego-
ului conditionat, perisabil si narcisist. Ca urma-
re, un astfel de trditor experimenteazd intens
un metasentiment de iubire neconditionatd a
aproapelui si de compasiune universald, tocmai
pentru cé este convins de adevarul formulelor:
eu sunt tu” sau ,eu sunt Acela”!"!

Succint spus, acesta este nivelul non-dua-
litatii sau al unititii complete si indivizibile.
Constienta fiind prezentd pretutindeni in mod
egal si constant, nu mai existd vreo localizare a
acesteia in spatio-temporalitatea atotcuprinzi-
toare. Ca stare supremd si absolutd, Constiinta
unitard este temelia si adevdrata naturd a tu-
turor celorlalte trdiri. Pentru o mai bund inte-
legere se utilizeaza frecvent analogia privind
relatia dintre val si oceanul propriu-zis. Astfel,
Constiinta unitard nu este doar un val oarecare,
ci insdsi oceanul in miscarea sa ondulatorie si
fara de sfarsit'.

Palmele unui om indumnezeit radiaza o stare
de beatitudine, au rol vindecétor si pot savar-
si adevdrate miracole. La manastire, cdlugirul

aflat la inceput de drum se duce cétre staret —
duhovnicul inaintat pe cale - mergand aplecat
si impetuos, cu capul inainte, pentru ca batranul
sd-1 opreascd punandu-i palma pe crestetul ca-
pului. Tocmai de aceea, opere de artd, de pilda,
care-l inféitiseaza pe cel ce a triit iluminarea au
particularitatea cd-l surprind pe invititor avand
0 anumitd pozitie a palmelor sale binecuvénta-
te. Acesta este gestul consacrat al transmiterii
unui cdmp info-energetic inalt catre o constiin-
td obignuita.

In mistica ortodox4, treptele desivarsirii sunt
infinite. Ca etapd distinctd insemnéand deplina
spiritualitate, theosis presupune sublima patru-
dere a sacrului in om, dar si revelarea unor pu-
teri duhovnicesti deosebite. Atunci cand fiinta
umani se elibereaza definitiv din chingile con-
ditiondrilor sale, adevaratele puteri ale fiirii ies
la iveala si strdlucesc in toatd splendoarea lor. La
individul comun, aceste puteri sunt inldnfuite
de emotiile negative descrise anterior (licomia,
frica, invidia, ura, vanitatea etc.) Pe de altd par-
te, dobandirea treptatd a virtutilor si, in final,
intalnirea cu Lumina dumnezeiasca au calitatea
sd deschida calea cétre ascensiunea spirituald fi-
nald si inomenirea Divinitatii.

Ezoterismul crestin sustine cd nu omul in-
cearcd sa-] atingd pe Dumnezeu prin rugéciu-
ne, ci invers, Dumnezeu isi inalta siesi rugi. ,, Nu
M-ai fi cautat, dacd nu M-ai fi gdsit! Asa cd nu
fii nelinistit”™* Asadar, Dumnezeu insusi, Sinele
absolut (Tatal) i se adeseazd Sinelui individual
(Fiul) pe care-1 asigura de justetea demersului
cdutdrii spirituale si de finalitatea acestuia.

In sens larg, indumnezeirea inseamna inilta-
rea omului pand la pragul cel mai inalt al de-
plinatatii puterilor sale naturale. Actualizarea
acestui potential uman (sporirea fird de sfarsit
in indumnezeirea) reprezintd o dovada a faptu-
lui ca omul este ficut dupa chipul si asemana-
rea lui Dumnezeu. Astfel, omul devine tot mai
asemenea lui Dumnezeu fira insd a se identifica
cu EI*

In sens strict, indumnezeirea inseamni o as-
censiune dincolo de limita puterilor obisnuite,
o indltare in planul dumnezeiesc mai presus de
fiirea omului. In aceastd fazd, lucririle naturii
umane inceteazi, ele fiind inlocuite de lucra-
rea divind. Intr-un astfel de om acteaza insusi
Dumnezeu. Asadar, prin indumnezeire, natura
umand este indltatd dincolo de granitele sale
firesti. Sfintii Périnti aratd cd, totusi, energiile
divine nu sunt pogorate in totalitatea lor asu-
pra traitorului si cd ordinea lor releva gradual
Imparitia cerurilor - o lume de trepte infinite si
de reliefuri spirituale nebanuite'.

In terminologie vedici ,...aceastd realizare
(de Sine, n.n.) este in mod esential implicatd in
totalizarea fiintei, asadar in «Eliberare» (Moksa
sau Mukti), prin care fiinta scapd de legditurile
oricdrei conditiondri speciale de existentd, si care,
nefiind susceptibild de diferite grade, e la fel de
completd si perfectd ca si «eliberarea in viatd» (ji-
van-mukti) cdt si ca «eliberarea in afara formei»
(videha-mukti) [...] De aceea, nu poate exista
niciun grad spiritual superior celui de yogi, cdci
acesta, ajungdnd la aceastd «Eliberare», care este
in acelasi timp «Unirea» (Yoga) sau «Identitatea
Supremd» nu mai are nimic de dobdndit ulterior;
dar, dacd scopul este acelasi pentru toate fiinte-
le, fiecare il va atinge, fireste, conform «cdii sale
personale», deci prin modalitdti susceptibile de
variatii indefinite.®

Eliberarea finala - eliberarea definitiva a

TRIBUNA . NR. 332 « 1-15 iulie 2016




fiintei - reprezintd scopul ultim spre care tinde
asimptotic aspirantul cu semnificatia cd doban-
direa acestei stari supreme inseamnd absenta
oricdrior limitari. Eliberarea, cu toate virtutile
si puterile adiacente, poate fi obtinutd numai
prin perseverenta (rdbdare) insotitd de credin-
ta in Principiul suprem, practicarea ritualurilor
consacrate si, nu in ultimil rdnd, prin interme-
diul diverselor tipuri de meditatie'. Eliberarea
reprezintd perfecta cunoasterea'® a lui Brahma.
Spre deosebire de actiune unde ,,roadele” sunt
tranzitorii, cunoasterea este purtatoare de rod
spiritual si de puteri (sidhi). ,Nu existd nici
un mijloc de a obtine eliberarea completd si fi-
nald, in afara Cunoasterii; numai aceasta dez-
leagd lanturile pasiunilor (si al tuturor contin-
gentelor la care este supusd fiinta individuald);
fard Cunoastere nu se poate obfine Beatitudine
(Ananda). Actiunea (karma), cuvant inteles in
sensul general sau aplicat special la sdvdrsirea
riturilor, nefiind opusd ignorantei (avidyd)', n-o
poate indepdrta; dar Cunoasterea risipeste igno-
ranta tot asa cum Lumina risipeste intunericul.
De indatd ce ignoranta ndscutd din afectiunile

Bernhard Buhmann, Gudrun (2014) ulei si acrylic pe panzd, 200 x 150 cm © Copyright Berhard Buhmann; image courtesy
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terestre (si din alte legdturi analoage) s-a in-
depdrtat (si odatd cu ea dispare orice iluzie),
«Sinele» (Atma) prin proria lui strdlucire, lumi-
neayd departe (traversand toate treptele existen-
tei) intr-o stare nedivizatd (pdtrunzand totul si
ilumindnd totalitatea fiintei), tot asa cum soarele
isi ddruieste lumina dupd trecerea norilor”.*

Mai trebuie ardtat cd, in aceastd ultima etapa
a ascensiunii spirituale, numita theosis, aspiran-
tul capétd, prin gratie divind, o serie de puteri®.
Fenomenele de acest gen se intdmpla firesc si
spontan dupd ce aspirantul depiseste nivelul
iluminarii. Chiar daci acestea pot oferi unele
satisfactii personale, puterile nu trebuiesc a fi
cdutate. Recomandarile marilor invatatori spiri-
tuali converg citre concluzia cd practicarea pu-
terilor obtureaza calea citre Eliberare si poate
determina ratarea scopului final - transcenden-
ta. Odata cu intrarea in perimetrul ilumindrii
devin evidente si puterile spirituale: clarviziu-
nea, telepatia, extrasenzorialitatea, transferul
de ganduri, profetiile (vederea duhovniceasca),
vindecdrile miraculoase etc.*

Dupé ce nominalizeazd cele opt puteri pa-
ranormale majore si dupd ce aminteste cele
optsprezece puteri minore, o importantd auto-
ritate in materie avertizeaza: ,,Dorinta de a do-
bandi puteri paranormale actioneazd ca un vant
potrivnic, capabil sd stingd focul aspiratiei [...].
Deldsarea este efectul nesatisfacerii dorintelor
egoiste de a obtine puteri paranormale si poate
stinge flacdra spirituald aprinsd cu trudd de aspi-
rant, aruncandu-1 din nou in abisurile ignoran-
tei. Tentatiile asteaptd permanent clipa favorabi-
ld ca sda-1incerce pe discipolul imprudent.

Diversele puteri paranormale se obtin usor
(vin de la sine) de cdtre yoghinul care si-a std-
panit simturile, suflurile si mentalul. Dar acestea
sunt piedici pe drumul spre realizarea spirituald,
pot sd determine cdderea. Ele tenteazd pe aspi-
ranti [...]. Acestia trebuie sd fie vigilenti si sd se
detaseze complet de dorinta obtinerii acestor pu-
teri, considerdandu-le fird valoare.” *

Note
1 Guénon, R. (2012) - Stdrile multiple ale fiintei, Ed.
Herald, pp. 99-105.
2 Mijloacele utilizate (simbolul, metafora, pilda,
ritualul etc.) pentru a zugravi stirile non-ordinare de
constiinta nu sunt in mésurd sa descrie decét in ter-
meni marcati de o evidenta insuficienta astfel de reali-
tati subtile.
3 Planul fizic, material, grosier.
4 Planul spiritual, subtilul din ce in ce mai fin §i mai
insesizabil.
5 Hawkins, D, R, (2005) - Putere versus Fortd, Ed.
Cartea Daath, pp. 65-66.
6  Hawkins, D., R, (2007) - Transcendere nivelurilor
constiingei, Ed. Cartea Daath, p. 239.
7  Hawkins, D, R, (2007 - Op. cit., p. 235 .
8  Mari artisti, savan{i vizionari, profeti, sfinti, con-
ducatori inspirafi etc.
9 Binele, Frumosul si Adevarul.
10 Mahatma Gandhi, Maica Teresa, Nelson Mandela,
Papa Ioan Paul al II-lea etc.
11 Coomaraswamy, A.K. (2005) - Nimicirea de Sine
sau eliberarea Divinului din noi, Ed. Herald, p. 37.
12 Wilber, K., (2005) - Fard granite. Aborddri orienta-
le si occidentale ale dezvoltdrii personale, Elena Francisc
Publishing, pp. 225-255.
13 Pascal, B. (2000) - Cugetdri, Ed. Aion, Oradea .
14 Staniloae, D., (2002) - Ascetica si mistica Bisericii
Ortodoxe, Ed. Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Buc., pp. 427-432.
15 Staniloae, D., (2002) - Op. cit., pp. 432-440.
16 Guénon, R. (2012) - Op. cit., p. 102.
17 In mod aseminitor, in Islam vom intalni dhi-
kr iar in Ortodoxie, rugaciunea isihastd. Toate aceste
»tehnici” de elevare spirituald au la baza, in principal,
stiinta ritmului (respiratiei, batailor inimii..) si a cores-
pondentelor (analogia, filozofia lui ,,ca si cum”).
18 Scop si mijloc, in egala masura.
19  Unii ar fi vrut si traduca avidyd sau ajndna prin
»hestiin{d” si nu prin ,,ignorantd”; nu vedem prea clar
raiunea acestor subtilititi. (nota apartine lui Guénon
fiind preluata ad-literam).
20 Guénon, R. (1995) - Omul si devenirea sa dupd
Védénta, Ed. Antet, p. 172.
21 Darurile Duhului sfint din ortodoxie sau sidhi din
brahmanism.
22 Panchadasi, S. (2012) - Clarviziune si puteri oculte,
Ed. Pro Dao.
23 Shivananda, S., (2004) - Practica meditatiei, Ed.
Firul Ariadnei, pp. 222-223.
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jurnal de idei

Paradigma bizantina

. Marius Dumitrescu

nca din timpurile copildriei sale, Biserica

intuise potentialul de comunicare al arte-

lor vizuale. Pronuntat filosofica, dogma din
perioada teologicd a crestinismului (primele do-
udsprezece veacuri dupa Hristos) era incapabi-
13 - din pricina caracterului sdu foarte abstract
- sd exercite vreo seductie asupra credinciosilor.
Linia si culoarea reprezentau posibilitati neli-
mitate de a oferi forma abstractiilor dogmatice,
lucru pe care teologii l-au sesizat numaidecat.

Odata iesit la lumind, prin recunoasterea
lui oficiala din anul 313 d.H., crestinismul si-a
precizat continutul spiritual, pe care a inceput
sa-l converteascd in imagini policrome. Acestei
tentative ii aparfin cele dintai mozaicuri si fres-
ce care au impodobit interioarele masive si se-
vere ale bazilicilor crestine, contemporane cu
triumful noii religii. Respectivele reprezentari
dovedesc faptul cé prestigiul artei elenistice era
departe de a se fi epuizat, ele fiind, in fond, re-
flexe tarzii ale picturii antice grecesti. De altfel, o
bund bucatd de timp, crestinismul si-a exprimat
continutul cu mijloacele plastice ale mitologiei
pe care tocmai o inlocuise.

Fondarea de citre Constantin cel Mare a
Imperiului Roman de Rasérit a marcat incepu-
tul unei spectaculoase sinteze, ale cérei elemente
constitutive au fost ideea politica romand, ele-
nismul cultural, religia crestini, totul grefat pe
pe un fond profund oriental. In aceasti vreme,
pictura elenistici a cunoscut o revigorare de
esentd, sub actiunea unor factori stilistici apar-
tinand Orientului. Influentele au venit mai ales
din Siria (elenizata doar partial) si au constat in
adoptarea reprezentrii plate si fird umbre, in
accentuarea caracterului decorativ al scenelor
pictate, in desenul schematic ce sacrificd natura-
letea elenistica in favoarea expresivitatii.

Sinteza cu pricina s-a desdvarsit si s-a in-
cheiat sub Justinian, primul imparat intr-ade-
var bizantin. P4na la el, dar mai cu seamd in
vremea lui, s-a desfdsurat un lent si laborios pro-
ces de maturizare a noului stil plastic, prin adap-
tarea premiselor greco-siriene la exigentele si
sensibilitatea epocii. Intr-o lume frimantati de
sangeroase lupte politice, dar si de confruntari
confesionale, puterea formativd a obisnuintelor
mentale si afective ale comunitétii a decantat
limbajul adecvat pentru exprimarea vizuald a
continuturilor abstracte ale dogmei crestine. $i,
cum Biserica se afla sub autoritatea impératului,
acest limbaj a fost impus ca expresie plastica in
intreaga ambiantd rasdriteana.

Formele derivate din cele elenistice, dar adap-
tate, prin procedee grafice siriene, la viziunea
profund spirituald a crestinismului, au pardasit
naturalismul antic, devenind tot mai hieratice,
dar inca destul de materiale. Colorate cu o sa-
vantd stiin{d a sugerarii volumelor, ele doban-
diserd o accentuatd nota de senzualitate, fapt ce
conferea mult farmec realizarilor plastice, al ca-
ror fond era evident sacru. Se intampla in preaj-
ma secolului al zecelea dupé Hristos, in perioada
macedoneand a Imperiului.

Urcarea pe tronul de la Constantinopol a di-
nastiei Comnenilor a insemnat o reconsiderare
a esteticii existente, in sensul accentudrii ca-
racterului spiritual al reprezentérilor picturale.

Desenul s-a radicalizat pentru a reduce masele
de materie, mai cu seama in tratarea figurilor
umane, care au pierdut astfel volumul obtinut
prin modelarea culorii.

Desi dramatic aplatizate, acestea n-au pierdut
din expresivitate, absenta modelajului coloristic
fiind compensatd de linie, care, din laxa si cali-
graficd a devenit, vorba lui Sorin Ullea, tensiona-
td. Efectul a fost unul remarcabil, obtinandu-se
(maij ales in cazul fapturilor imateriale — ingerii)
figuri de o nobild spiritualitate care, in ciuda re-
prezentarii lor in atitudini statice, emana o ener-
gie interioard implicitd, sugeratd de miscarea
continuta in linie.

Dupai cotropirea latina a Constantinopolului
(1204-1205) se produce o noud reagezare a va-
lorilor picturii aulice, renuntindu-se la spiritua-
lizarea impusa in anii anteriori. Astfel, in epoca
paleologd se consumi faza decadenta a picturii
bizantine, care, insa, ca orice decadentd, se ma-
nifestd printr-o explozie a tuturor posibilitatilor
inca neexprimate. Se revine la modelajul coloris-
tic al carnatiei ce capatd iardsi accente senzuale.
Totul in aceastd perioadd este exprimat pictural
prin sugestii subtile: volumul, spatiul, ritmul,
miscarea. Pe fondul unei savante armonizari a
culorilor. De aceea, pictura paleologa este stra-
lucitoare, scildata in lumina crepusculului, fapt
ce-i conferd decadentei statutul de ultima si pro-
funda renastere.

Incepand cu secolul al zecelea dupa Hristos,
odatd cu limpezirea stilistica in sensul concizi-
ei, si cu stabilirea definitiva a canonului, pictura
bizantind s-a impus in intreaga zona de influ-
entd a Imperiului, fiind practicatd in Georgia,
Rusia, Macedonia, Serbia, Bulgaria si Romania.
Practicata, insd nu ca mestesug de import sau ca
imitatie servild a unui prototip, ci asimilata prin-
tr-un anevoios efort de sintezd, care a urmarit
adaptarea traditiei constantinopolitane la men-
talul colectiv autohton, format in ambianta mi-
tologiilor pagane, incé destul de active in spatiile
de la marginile Imperiului. In felul acesta s-au
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nidscut scolile nationale de picturd care, desi des-
prinse din trunchiul bizantin, nu sunt de pura
tradite bizantini, practicAnd o artd cu trasdturi
specifice, cu particulariti{i bine conturate, nu de
putine ori caracterizatid de tendinte arhaizante.
Aceste scoli s-au format in ambianta bizantina,
insd dezvoltarea lor ulterioard a fost paralela cu
evolutiile scolii-mamd, ba chiar a continuat si
mult dupd ce pictura bizantind incetase si mai
existe in Bizant. De aceea, mi se pare nefericitd
- ca sd nu zic eronatd — catalogarea picturii lor
drept varianta provinciald a celei bizantine.

Sintagma ,,picturd bizantinad provinciald’, in-
talnitd in multe lucrari de specialitate, o socot
incércatd de tot lestul ironic pe care i l-a oferit
provincialismului mentalitatea scindata a mo-
dernitatii noastre mai indepartate sau mai re-
cente. Mi se va spune ca este vorba, totusi, des-
pre o simplé conventie terminologica, dar nimic
nu ma impiedica sd constat ca, in loc si fie folo-
sitd cu rezervele pe care le impune relativitatea
constructiilor conventionale, aceasta este uzitatd
mult prea frecvent investitd cu prestigiul judecé-
tii de valoare.

In viziune modernd, provincialismele, de
orice naturd, se afld in legitura directd cu gus-
tul estetic, fiind puse ori pe seama unui deficit
de gust, ori pe seama transformarii gustului de
referintd potrivit unor exigente specifice altor
spatii culturale. $i intr-un caz si in altul forma de
manifestare definitorie si care face recognoscibil
provincialismul o reprezinta exagerarea care, in
ordinea demersului pictural, urmeazi firesc fie
contamindrii grave a felului de a privi si inte-
lege prototipul, fie refuzului de a-l imita servil.
Culmea contamindrii despre care vorbeam este
naturalismul cdutat, care isi epuizeazéd putinele
resurse in declamatoriu. Or, despre pictura bi-
zantind se pot spune multe, numai cé ar fi decla-
matorie nu. Nici macar in variantele ei practi-
cate la fruntariile Imperiului. Declamatorii sunt
imaginile, uneori destul de vechi, ce pot fi gasite
in bisericile unor sate uitate de Dumnezeu, dar
si avalansa de imagini cu care secolele 18, 19 si
20 au invadat licasele de cult - de la noi si de
aiurea - la initiativa unor fete bisericesti lipsite
de gust si canonic inculte. Despre aceastd picturd
nu se poate afirma, nici méacar la nivel de aluzie,
cd maij are ceva in comun cu cea practicatd in
Imperiul bazileilor rasériteni, fiind necanonicd
si deci nebizantina. In legaturi cu refuzul de a
imita, cred cé el se transfigureazd de obicei in-
tr-o exagerare de ordin formal, insa rezonabild
si ferita de patetism, care nu face decit si cen-
zureze modelul prin prisma unor culturi si sen-
sibilitdti diferite de cele din capitala. Rezultd o
pictura agreabila, canonicd, oarecum altfel stilis-
tic, dar nu intr-atat incat sa-si trddeze radacinile.
Aceastd picturd este de fapt lectia pe care ne-o
dau scolile nationale, unele dintre ele reprezen-
tand teritorii care n-au fost niciodatd provincii
ale Imperiului. Pictura lor nu poate fi caracte-
rizatd, nici macar ironic, drept ,bizantina pro-
vinciald’, ci, mai aproape de adevir, picturd de
ascendenta bizantina. Mergdnd mai departe, mi
se pare de domeniul evidentei cd realizarile sco-
lilor nationale sunt, in realitate, dialecte ale artei
metropolitane. Pentru ca ele isi asuma paradig-
ma bizantind, dar o exprima intr-un grai pictural
usor diferit de cel originar. Caracterul dialectal
este atit de vadit in aceastd picturd, incét orice
provincialism, in sens modern, este exclus.
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en (6)

. Robert Diculescu

tergitorul de tablouri s-a transformat in

stergdtor de geamuri. Apoi, stergitorul de

geamuri a luat forma stergitorului de ser-
v3e HP. Le-a tot mutat de la asamblare la sectia
preteste, in timpul cel mai scurt posibil, pentru a
nu se umple banda, §i pentru ca imperturbabilii
coordonatori din scaunele lor rabatabile sd nu ob-
serve vreo stagnare a productiei, dar el a rdmas cu
gindul la geamuri.

La geamuri mate, fumurii si transparente.
Stergatorul de geamuri ar fi trebuit sd spargd de-
mult toate geamurile pe care le-a intilnit in ca-
lea sa. Acum, oricit ar impinge in ele, cu miinile
goale, nu se sparg. Si nici micar nu se crapa pe
alocuri. Nu cedeaza la nici una din manevrele in-
cercate. Nu le mai poate sparge. Continud sa pri-
veascd prin ele mai departe. Uneori, dincolo de
geamuri nu mai zdreste nimic, doar dac isi inchi-
puie, ceea ar trebui sa fie dincolo de orice geam de
bloc, mansardd, cimin. Deserturi ale peisajelor. O
parjolire in zori.

Priveste cu sentimentul cd nu poate fi privit
din partea cealaltd a geamului de nimeni. Evita in
ultima clipd implozia. Nu mai poate fi verificat.
Mica lui intimitate este protejata prin legi abroga-
te de o evenimente inexplicabile.

Crede cd nu poate fi vazut. Geamurile care
despart nu mai conteazd. Nu le poate sparge, nici
inlatura sau transforma. Ramane lings ele si con-
tinua sd le steargd meticulos de praf(uri)le care se
tot depun pe luciul ferestrei.

%%

De citeva zile nu face decét si treacd dintr-un
somn in altul. Trezirile necesitd ceaiuri fierbinti si
sunetul ritmic al linguritei in cand, pentru a topi
cuburile de zahar brun, aruncate la fundul cénii.
Sunetul linguritei in cani. Ritmic. Adormitor.
Draperiile trase la fereastrd si cintatul cocosului

au dispdrut pentru citeva zile.

Din nou in somn. Prea multe lese si prea multi
caini prinse in ele. Latrd si miraie degeaba. In oras
este mai mult noapte decit zi.

In somn, microbuzele cu navetistii orasului au
mai multe opriri, coboara cine mai poate, sau nu
s-au uitat cu totul in somnul celorlalti, ori ramin
in microbuz, pentru a dormi ziua intreaga in sca-
unele incomode. Tururile complete ale orasului
sunt platite din banii autorititilor. Sunt ingadui-
tori cu ce isi doresc cei care ii mentin bunastarea
si linistea taxelor. Toti viseazd la fularele care le
pot imprejmui gaturile de masindrii rotabile si pot
opri respiratiile, totul pentru ultima orgasmizare.

Iubesc muncitorii in pat, pe cearseaf si in buca-
tdrii, fosgaind pe linga mobilierul din dotare, care
nu iti impiedicd miscérile bruste, atunci cind vrei
sa gatesti si apoi alte actiuni decisive care urmea-
z& dupa giteald - spune Modig. Apartamentele
standard lubrifiaza puternic organele standard ale
co-locatarilor.

Sexul atasant, de sopérle, dintre un muncitor si
o muncitoare. Acuplare veridica. Intrepatrundere
incalculabild. Unire destoinicd si hotérita.
Instantaneu casnic de inrdmat si de agezat pe unul
din peretii bucitariei.

Sex brutal, facut imediat dupd ce au venit du-
pa-amiaza de la munca, pe patul cu cearceaful
botit.

Sexul muncitoresc este plin de arome. Aromate
sunt scérile pe unde ei coboara si urcd din bucata-
ria personald in bucétiria comund a scérii. Bérile
scarilor, becurile palpitoare de pe sciri, peretii si
liftul ale carui usi plus oglinda, sunt pline de aro-
mele lor rispindite cu generozitate in tot spatiul
locuit.

Fard imbarligaturi intre cei doi si formu-
le de politete. Asa le place. Simplu induntru.

Avangarda perpetua

germane interbelice de arhitecturd in compozitii
ce par a avea hazardul ca element provocator si de
legatura, evocd surprinzator Merzbild-urile reali-
zate de Kurt Schwitters (1887-1948) un actant im-
portant al dadaismului manifestat in Germania.
La fel cum aceste Merz-uri exprimau o lume din
ce in ce mai complexd si complicatd, daca nu de-a
dreptul haoticd sub aspectul interferentelor ge-
nerate de sistemele pe care modernitatea insasi
le-a creat, obiectele-asamblaje create de Claudia
Larcher evoca caracterul arborescent, alienant al
configuratiilor urbane actuale, mereu in expansi-
une si dezvoltate la o scard strivitoare in raport cu
fiinta umand.

Faptul cd expozitia pusd la cale la inceput de
octombrie 2014 a ajuns pe simezele muzeului
clujean* in anul centenarului lansérii miscarii da-
daiste este doar o coincidenta de tipul celor care
genereaza de obicei replica “nimic nu este intam-
plator”. Ceea ce se afirma destul de rar in legaturd
cu curentele artistice a caror nume se termind cu
sufixul "ism” este faptul cd existenta lor nu este
limitatd strict la perioada de manifestare initiala,
cé ele reprezintd nu doar raspunsul la chestiond-
rile pe care lumea moderna le-a impus spiritului

intr-un anume moment istoric. Aceste manifes-
téri, chiar pozitionate de cele mai multe ori intr-o
posturd combatantd, cum a fost cazul miscérii da-
daiste, au devenit “achizitii” ale spiritului uman,
la fel ca majoritatea inovatiilor si si inventiilor,
care insotesc societatea in parcursul ei.
Detectarea acestora in panoplia unor artisti
contemporani, la, iata, o sutd de ani de la prima
lor manifestare, nu intrd sub incidenta unor "in-
fluente” care exclud aportul propriu de originali-
tate si creativitate. Dimpotriva, frumusetea si sa-
voarea acestora rezulta chiar din noile coordonate
pe care cei trei artisti le urmeaza in opera lor, con-
tinuand parcéd o operd generatd de antecesori pe
care timpul a oprit-o, fatalmente, la un moment

dat.

* Influente ale modernismului in arta contempo-
rand din Austria. Lucrdri de Bernhard Buhmann,
Claudia Larcher, Tina Lechner. Picturd, fotografie,
obiect. 11-29 mai 2016. Muzeul de Arta Clyj-
Napoca.

¥

Tina Lechner, Abi (2015), fotografie pe emulsie de argint,
60 x 50 cm © Copyright Tina Lechner; image courtesy
Galerie Hubert Winter, Viena

Simplu in afard. Simplitatea lucreaza atit de
bine. La asta vibreazd. Transantd intrepatrun-
dere (felii suculente de carne proaspati age-
zate una peste cealaltd). O luptd cinstitd intre
boxeri in care ambii au de cistigat permanent.
Aici nimeni nu invinge, aici se castigd de fiecare
datd, cu fiecare noud intrepatrundere, se sudeazd
sentimente, se intaresc trdiri friabile.

%%

Roque, spunea ca New-Mexico este ca o reptild
turbulents, ce la intervale scurte de timp loveste
cu mai multe cozi odatd, in mai multe sate, regi-
uni, spre puncte cardinale diferite si indeparatate.
New-Mexico miroase a prafuri si americanizare,
loveste in ceilalti. El cautd nordul in orasul asta
si intr-o alti tard pierdutd pe harta. Ii este dor de
locul lui pierdut.

Nu asta cauta. Asta i se pare ca ar vrea sa caute.
Locul lui pe harta.

Di in America, culcd America dintr-o lovitura
la pdmant, tranteste doud sticle pe masa, ii urdsc
pentru tot ce ne-au ficut! Bed-America ne-a lovit
mortal. De prea multi ani. Avem nevoie de o scé-
pare cand trebuie si asta nu ai de unde sa afli cind
poate veni.

Tu iti dai seama cind vrei sa pleci dintr-un loc?
Cind locul acela orice ai face pare blestemat si nu-
ti mai apartine in nici un fel? Cand te saturi de
impuscéturi si toatd murddriiile politiailor care
sunt intelesi cu traficantii? Duc marfa spre nord.
Spre granita aia, pe care o tot trecem ca prostii,
inainte si inapoi, degeaba o trecem. O granita in-
terzisa. Ce granitd? Aceea.

Ne tot impiedicd sa gindim normal. Ne urdsc
cei de dincolo si noi pe ei. Granita incurci toate
planurile de fiecare data. Soarele mexican este un
zeu, ce a vegheat dintotdeauna la destine eroice,
oh, nu asa. Roche, nu patetico, despre zguduiri cu
efect techila, care rascoleste sangele si te aruncé
brusc intr-o singuré noapte la cateva mile distanta
de granitd. Din nou.

Numai asa poti trece granita. Prin catapultari
fortate. Nu te mai intorci. Esti acolo. Ramai si iti
faci log, iti tot faci loc, cu trecerea anilor vei cdpé-
ta un loc pe harta lor si pe oricare altd hartd. Vei
cdpita un loc al tau.

|
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de-ale cetatii

Mijloc de transport

In comun

. Radu Tuculescu

n autobuz nemtesc in culori vesele. Are

numeroase reclame, atit in interior, cit

si in exterior, imprimate pe tabla lu-
cioasd. Reclamele sint scrise, evident, in limba
germand. Doud femei stau aldturi pe scaune.
Tin in brate cite o plasd cu cartofi si o sticld cu
suc de ananas.

— Astia numai in nemfeste au putut scrie?
Adica, pe romaneste nu ne mai place, acum am
intrat in Europal

— Da-s cumpirate de la nemti, tu, autobuze-
le. Aia nu stiu limba noastra.

— Si ce-i dacd le-am cumpdrat de-acolo?
Parcd noi stim limba lor? Trebuiau sa rada fru-
mos, si dea cu o vopsea si sa scrie ceva de-al
nostru. Prea usor ne vindem noi pe nimica toa-
ta.

— Lasd, tu, cd aratd bine. Sint frumoase, cu-
rate, nu te ploud induntru ca in ale noastre care
aratd ca dupd razboi de te astepti, in fiecare cli-
pd, sd se imprdstie.

— Si ce-i? Cum or fi, da-s ale noastre. Vorba
aia, noi ne apdrdm saracia si neamul.

— Tu vorbesti serios sau ai o zi proasta?

— Lasd-méa-n amaru’ meu.

— Ce necaz ai?

— Nu-i un necaz... asa... e mai mult o supa-
rare. Fiicd-mea nu mai face nimic in casd, nu

ma ajutd, cd s-a indragostit de un italian si toatd
ziua ofteaza si suferd din cauza departirii.

— Sé se scoale noaptea, tu, si sa-{i facd o sur-
prizd, si-ti mai spele cite una alta, doar ai cres-
cut-o cu miinile tale.

— Las-o, sdrdcuta, c-asa-i dragostea si tinere-
tea.

— Si 4la nu mai vine?

— Bamai vine dar incd nu s-a hotdrit s-o ia, asa
cred. S-ar putea sé fie un smeceher, vreun pirlit la
el acasa.

— Mai bine se indragostea de un neamt.

— Fugi de-aici, sa n-aud. Tot mai bine cu itali-
anul ca-i neam de-al nostru, latin.

— La mine-i mai mare necazul.

— S-a intimplat ceva cu baiatul?

— Nu s-a intimplat nimic, da-i un lenes si
habar n-are ce vrea. Odati l-am gésit in garsonie-
ra lui unde stétea de citeva zile in pat. Cicd n-avea
chef de lucru, asa, fard niciun motiv. Era o mizerie
in jur de m-am apucat de cap! Pai, eu am pornit-o
de la zero.

— Ca si mine.

— Cind l-am luat pe bérbatu-meu, am vrut
sa-i demonstrez cumnatului c-o sd am in casd
mai multe lucruri de valoare decit el. Mi-am luat
persane autentice, cd si in baie am azi unul si l-am
intrecut pe cumnat. Asta-i progresul, si ai mai

mult decit celélalt. Dar tinerii de azi nu-s buni de
nimic. Sint niste nepésitori. Nu apreciaza banul.
Baiatul meu si-a cumpdrat, pind acum, din salar
doar doud izmene si o geaca. Eu trebuie sd-i cum-
par. Fiicei lui barbatul meu din prima casétorie,
i-am dat o mulfime de bani si pind la urmd am
aflat ca-i alcoolica.

— Vai de mine! Asta-i tare grav. Te face de ris.

— Pe mine nu, ca nu-i a mea. Tot bea ce cistiga.
Zjce ca-si traieste doar momentul. Mereu e datd
afard din slujbe. Baiatul meu lucreaza la sudura si
e tare muncitor si priceput, dar nu se descurca ca
altii. [-am spus s3 mai faci niste afaceri, cd mese-
ria ii de aur, dar el e prost. In loc si adune bani,
cheltuieste pe tigari si cafea si pe alte prostii, um-
bla prin munti pe la cabane. Zice cd micar atita
bucurie si aiba. Pai, tigdrile si cafeaua sint bucu-
rii? Ori umblatul prin munti? Pierdere de vreme.

— Cu toate acestea, copiii de azi sint tot mai
destepti.

— Cam asa-i. Da’ la ce le foloseste daci nu sint
practici?

— In ultima vreme sint tot mai multi oameni
destepti, cam prea multi, ca asa era si in urmd cu
optzeci de ani, atit de multi c-au trebuit si scoatd
si citiva prosti, ca sd se contrabalanseze.

— De fapt ai dreptate. Is tare destepti copiii
astia, nici n-ai ce discuta cu ei. Au niste discutii
de-ale lor, speciale, naiba-i poate intelege. Si toata
ziua freacd mobilul.

— Ei, dar nu coborim aici?

— Nu. Hai s mai facem o tura cu autobuzul, sa
ne mai distrim cd muncim destul. Mai respirim
si noi, cum se zice.

Dialog Romania Juna -
Romania Actuala

. Mircea Pora

RA.: - Unde te afli acum dacd nu-ti este cu
supdrare intrebarea?

R.J.: - In manualele de istorie unde ma ofi-
lesc intre file necitite aproape de nimeni. M3 mai
aflu, ocazional, si in lucrarile eruditilor céci din
cind in cind despre mine si timpurile mele mai
apar informatii. Dar nici pe acestea nu le mai
lectureazd aproape nimeni incidt am impresia
tot mai mult cd sunt pe cale de-a deveni nu o
libeluld ci umbra ei. Sunt un teren de confuzii,
aberatii, exagerari... dar de pornit o pornisem la
drum atéat de frumos...

R.A.: - E adevdrat cd ai avut in jurul tdu oa-
meni care te-au iubit, menajat, care-au vrut sd
ardti de la o zi la alta tot mai bine? E adevdrat
sau sunt simple legende?

R.J.: - Daci tot m-ai intrebat am sa-ti ras-
pund. Am avut tot ce-i trebuie unui vldstar tanar
sa ajungd copac in putere. Mi-au ficut oamenii
aceia cum au putut dupa modele, legi, drumuri,
céi ferate, scoli chiar mai inalte, s-au gandit sd
ridice oragse. Au inceput si ma-nvefe cum si
md imbrac, cum sa vorbesc, cum sd ma com-
port. Aveau ca pildd Occidentul. Daci-ti place

sa citesti si mai si intelegi ce citesti, despre toate
acestea au scris eruditii in cartile lor. Md gin-
desc cu pléacere la mosii mei indepértati: Asachi,
Bolintineanu, Alecsandri, Britianu, la Scoala
Ardeleand, la Domnul Cuza, la Principele s-apoi
Regele Carol. Pe urmd, Junimea, cu Domnul
Maiorescu, cu Domnul Mihai, cu Ion Luca,
Creanga.

R.A.: - Iartd-md cd te-ntreb dar sunt curioasd,
bunurile tarii, cum ar fi padurile, bogdtiile pd-
mantului, bunurile publice cdte existau, se aflau
in sigurantd sub oamenii acestia?

R.J.: - Doamne, ce-{i trece prin minte sa
mé-ntrebi... Nu era totul perfect dar nu i-a trecut
prin minte vreunui politician, ministru, sa i-a cu
sine pddurile, minele, banii publici si sa dispara
cu toate acestea cine stie unde. Bunul simf, rusi-
nea, mustrarea de constiin{a erau realitati si nu
povesti.

R.A.: - Atunci despre plagiate, tot felul de fal-
suri sd nu te mai intreb?

R.J.: — Ba poti s@ mad intrebi dar ma si distrezi
cu astfel de lucruri. Cum adica, chiar ti-1 imagi-
nezi pe Domnul Maiorescu plagiind pentru lu-

crarea sa de doctorat sau ca invitatii din Ardeal
sd fi fost in realitate niste damigene goale? Ti-am
mai spus, nu era totul perfect, chiar departe de
asa ceva, dar semnele erau bune, nu se pornise
cu ,ansamblul” pe un drum gresit. Dar acum pot
sa te intreb si eu ceva pe tine?

R.A.: - Poti, cum sd nu, dar eu am sd-fi rds-
pund mai incet cd si-acum mi-e fricd sd nu m-au-
dd cineva...

R.J.: - Cum sd-ti mai fie fricd?... nu sunteti
liberi?... n-ati dat jos cu socialismul ala?... n-ati
facut o revolutie?

R.A.: - Liberi, cum sd nu... a fost o revolutie...
dar mai bine sd vorbim incet, asa ca prin somn,
cd de dupd tufd... “acoperitii”... "descoperitii”, as-
cultd...

R.J.: - Iar cu dia, n-afi terminat cu ei?... Spune-
mi, in plan public aveti multi cretini?... sau sd
formulez delicat... mai slabi de minte?

R.A. - Aoleo, ce poti sd ma intrebi?... Avem
din greu dar sd nu spui ca ti-am spus-o eu...
Ocupa aproape toate posturile cheie.

R.J. - Dar gologénari, smenari, impostori...
din acestia ,iaste sau nu iaste?”...

R.A.: - ,laste... laste”... dar nici asta nu fi-am
spus-o e...

R.J.: — Asculta dragd, eu sunt Roméania Juni,
nu vorbesc cu Romania Actual3, fostd socialista,
multilateral dezvoltata?

R.A.: - Ba da, cu ea vorbesti, sd stii cd suntem
bine, sdndtosi, in UE., N.A.T.O., cu ,acoperiti”,
»descoperiti”, dar incet sd nu ne-audd nimeni...
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Generalul

armatel moarte

Conducerea Federatiei Romane de Fotbal (de la stinga la dreapta): Radu Visan (secretar-general), Bodgan Popescu
(marketing-manager), Razvan Burleanu (presedinte), Gabriel Bodescu (secretar-general adjunct). Sursa foto: gsp.ro

m avut o echipa nationala de fotbal. Si

nu ne-a folosit la nimic. Sau, ma rog,

ne-a folosit un singur meci la Campio-
natul European din Franta, cel din deschiderea
competitiei, tocmai impotriva tdrii organiza-
toare. A fost singura partida pe care Iordanescu
si fotbalistii lui au pregatit-o. Privind retro-
spectiv, asta este impresia ldsatd de Roménia
le festinul european al celor 24 de echipe natio-
nale. Un singur meci, atat, cel cu Franta. A fost
singura disputa in care nu ne-am facut de rusi-
ne. Chit cd a pierdut, echipa Roméniei a lasat o
impresie frumoasd. Infrangerea a venit in mi-
nutul 89, dupi o executie fabuloasd a unui ju-
cétor francez. Una dintre acele executii cu care
iti asiguri celebritatea mécar pana la retragerea
din activitate. A fost golul care a salvat Franta
de umilinta unui egal cu Romania, in meciul
de deschidere a Campionatului European. Si a
fost golul care trimis un potop de simpatii in-
spre selectionata noastrd. Pentru cd am jucat
curajos, pentru cd am reusit si inscriem (din
penalty, da, dar am inscris, egaland mult mai
puternica si titrata echipé a Frantei), pentru cd
ne-am creat ocazii, pentru cé in jocul echipei
noastre s-a putut citi o partiturd tactica bine
pusa la punct, pentru ca n-am stat in terenul
nostru precum furnicile in musuroi. Dupa un
asemenea start, ne-am fi asteptat ca Romania
sa joace la fel de curajos si curat si impotriva
Elvetiei. Numai cd miracolul n-a tinut decat o
seard. Doar un meci. Cu Elvetia ne-am intors
la ceea ce stiam cel mai bine: un joc poticnit,
fard imaginatie, fara claritate. Culmea, am re-
usit sa deschidem jocul la singura noastra acti-
une pe poartd din prima reprizd, tot printr-un
penalty. Eram la acea ord singura selectionatd
care a beneficiat de doud lovituri de pedeapsi
in tot atitea meciuri consecutive. Iar Bogdan
Stancu devenise golgeterul competifiei. In re-
priza secundd, elvetienii ne-au incalecat, ne-au

sufocat in propriul careu. Rareori am reusit sd
trecem mijlocul terenului. $i mai rar am izbutit
sa legdm doua pase la firul ierbii. Cu o aparare
franjuri, cu un mijloc schilodit, cu doi atacanti
bezmetici si ineficienti, ne-a fost imposibil sa
ne apropiem de poarta adversarilor nostri care,
invitati la joc, ratau ocazie dupd ocazie. Numai
inspiratia lui Tatarusanu pe linia portii ne-a
salvat de la un dezastru.

Acelasi Tétdrusanu care, la primul gol al
Frantei, avusese maini de plastilind, iar in ul-
timul meci al nostru la Euro, cel cu Albania,
l-a transformat pe Sadiku - nume predestinat
- in erou national. Albania-Romaénia a fost ci-
reasa neputintei de pe un tort si asa rdnced. A
fost cantecul ragusit de lebddd al generalului
Iordanescu. Apropo, ce echipa nationald, ce
echipa de club din lume are la conducere un
ditamai general din rdndul fortelor armate?
Bénuiesc ca nici in Coreea de Nord. Sau un fost
parlamentar, cazul aceluiasi Iordanescu! Cine
ii ofera pe tava echipa nationald unui tehnici-
an care n-a maij stat pe bancéd timp de 10 ani?
Numai experienta nu-1 salveazi nici mécar pe
cel supranumit ,,antrenorul secolului’, benefi-
ciarul de conjunctura al unei generatii de ex-
ceptie. O generatie care in meciurile decisive
de la Campionatele Mondiale si Europene la
care a participat avea nevoie de un antrenor.
Si nu l-a avut. Pentru ca Iorddnescu poate sd
fie general, poate sa fie parlamentar - acolo
nu e nevoie de mare pricepere, doar de céte-
va voturi si sustinerea unui partid de buzunar,
numai antrenor nu e §i nici nu mai poate fi.
Drept dovadd ca dupéd despartirea de echipa
nationald Puiu Iordénescu si-a trecut in palma-
res numai esecuri rasundtoare, atat in tard, cat
si in putinele prilejuri cdnd a fost solicitat s
antreneze in strainatate. Practic, n-a mai avut
nici un rezultat notabil ca antrenor. Asa ca a re-
nuntat la meseria asta si s-a facut, peste noapte,

politician. $i cum general langa general trage,
a ales tabara lui Gabriel Oprea. Puiu si Gabi,
generali de tinichea, maestri ai politicii dam-
bovitene. Numai ca vine o vreme cind te saturi
sa tot motdi in Parlament. Sportul asta devi-
ne plictisitor. Asa cd ge’al Gabi s-a facut dita-
mai ministru, iar ge’al Puiu si-a adus aminte
ca a fost cAndva antrenor, ba chiar antrenorul
echipei nationale. $i cum Federatia tocmai se
descotorosise de un alt natéflef, iacita-1 pe
tata Puiu uns selectioner. Unde isi vard politi-
ca coada (cacofonie intentionatd) pute de la o
posta. Si tata Puiu, cunoscut pupétor de moas-
te si iconite, scoate militaria lui Mos Teacd din
pod si ne calificid la Euro, dupa doud partide cu
Insulele Feroe si Finlanda in care ne-au tremu-
rat chilotii pe noi. Daci ar fi trdit astizi, Anton
Bacalbasa i-ar fi facut generalului Puiu un por-
tret memorabil. La Euro, dupd cum spuneam,
ne-am descurcat binisor in primul meci. Dupéd
care a urmat dezastrul. De ce? Pentru nu cd am
avut antrenor, pentru cd fotbalistii convocati,
care isi pun mana dramatic la piept cand risu-
na imnul Romaniei, n-au fost decat niste bieti
trupeti neinstruiti in armata nepriceputului ge-
neral. Generalul armatei moarte - asta pentru
cd tot am jucat cu Albania care 1-a dat lumii pe
genialul Ismail Kadare. Generalul neputincios
si neinstruit al unei armate de ageamii.

Numai cine nu a vizut meciurile Albaniei cu
Elvetia si Franta a putut crede cd Romaénia isi va
asigura fira probleme biletele pentru ,,optimi”
infruntand echipa bravului Sadiku. De fapt, ei
ne-au infruntat pe noi, noi n-am infruntat nici
mdcar boarea de vant de la Lyon. Si ne-au in-
vins eroic, luptdnd pana in ultima secund4, ter-
minand jocul in terenul nostru, punandu-ne la
respect cu ardoarea si energia lor. Ai nostri se
plimbau precum domnisoarele pe teren. Nu tu
ambitie, nu tu determinare, nici un strop de vo-
intd. Iar generalul Iorddnescu asista resemnat de
pe margine la neputinta unor fotbalisti pe care
ar fi trebuit sa-i antreneze. Singur, Sinmadrtean,
introdus in disperare de cauzd abia in ultima
noastra repriza la Euro, nu mai putea face ordi-
ne intr-un joc de lego in care nici o piesd nu se
lega cu alta. Aceleasi méni de plastilind ale lui
Tétdrusanu au fluturat ca doua vrejuri de faso-
le prin aer, capul lui Chiriches s-a rotit ca un
titrez prost construit, suficient pentru un gol
demn de cascadorii résului. Suficient sa ducd
in extaz o tard de trei milioane de oameni si sd
ne arunce pe noi in eterna moliciune mioritica.
Am jucat primii la Euro, si primii ne-am intors,
cu gustul amar al unei infrdngeri care ne-a de-
voalat, dacid mai era nevoie, trista realitate a
fotbalului romanesc: echipe in insolventd sau
intrate in faliment, jucatori plafonati precum
antrenorii lor, un selectioner prafuit, depasit de
vremuri, o federatie condusa de oameni tineri,
dar incompetenti. Privi{i imaginea alaturata. {i
veti vedea pe primii patru oameni din Federatia
Roménia de Fotbal. De doi ani de zile ei con-
duc destinele fotbalului roménesc, preluate din
mana unui alt gropar al fotbalului romanesc.
Priviti imaginea. Este surprinsd de fotorepor-
terul ,,Gazetei Sporturilor” in Franta, in timpul
unui meci al Roméaniei. Priviti imaginea inca o
datd. Ce legdtura au acesti patru oameni cu fot-
balul? Eventual cu jocul FIFA pe care il joacd
baietii, mai ales, pe internet.
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Moartea domnului

Lazarescu

. Lucian Maier

n perioada aceasta, acum unsprezece ani, am

scris primul text despre film. Textul a ajuns la

Ioan-Pavel Azap printr-un coleg de facultate,
Mihai Guti, care gestiona pregatirea pentru tipar
a revistei ,Iribuna” (tehnoredactare, DTP). Era
un text despre trei filme vizute la TIFF (2005).
Intre acestea, Moartea domnului Lizdrescu.

L-am revazut acum doud luni, in contex-
tul redactérii unei lucréri doctorale si in rela-
tie cu invitatia lui Radu Toderici de a vorbi - in
interiorul unui dosar de revistd - despre Noul
Cinema Romaénesc, despre orizontul siu. in lu-
crare, Moartea domnului Ldzdrescu e un reper
in incercarea de a evidentia legaturile existente
intre persoand-epocd-cinema, prin cinema, ca
modalitate de a inscrie in timp un discurs si, prin
el, ca modalitate de arhivare a constiintei perso-
nale (unde arhiva constiintelor contemporane
= epocd). In acest sens, importanta acestui film
e legatd de evidentierea unei (noi) schimbari de
paradigma in cinema, una dintre cele mai puter-
nice de la Citizen Kane incoace: ironia pe care o
sublinia Orson Welles cu Kane, cind il numea ce-
tdtean, se sparge definitiv — conceptele s-au golit
de continut, au rdmas doar insemne sterile: cet-
tean = domn, o formalitate. Toata lumea se uitd
la Lazdrescu si, cu toate cd e numit domn, nimic
din acest apelativ nu e sustinut in privirea celor
care il numesc. Privirea s-a golit de umanitate, iar
acesta e si rezultatul unui parcurs cinematogra-
fic dupa un program in care periferia (imaginii)

a fost sistematic uitata in favoarea centrului. Ne
concentrdm pe centru si defocalizdm restul ecra-
nului; ceea ce se petrece la periferie e nesemnifi-
cativ, poate rimine in umbra. Chiar daci ecranul
e mare, ideea s-a ingramadit in centru, cel mult
un centru sustinut de restul imaginii (pentru a in-
téri puterea centrului).

Odata cu aparitia lui Ldzdrescu se produce o
transformare in cinematograful roménesc: aces-
ta devine contemporan cu timpul cinematografic
mondial (chair daci pe alte coordonate de con-
structie filmicd), de unde si premiile si partici-
périle constante in festivalurile mari europene,
(Cannes si Berlin, in special).

Cinematograful lui Cristi Puiu creste sub sem-
nul unei cautdri - ca incercare de a vorbi despre
un subiect din perspectiva unui om care cercetea-
zd el insusi, fara certitudini dictate spectatorului;
am avea aici o tendinta sub care evolueazd auc-
torialitatea profundd contemporand. O vedem la
Cristi Puiu, o vedem la Carlos Reygadas sau Lav
Diaz. E o depasire a autorului care a crescut pe
grilele de valori Cahiers du Cinéma (autorul care
e si critic de film si, astfel, un intelectual, treaba pe
care o arata in filmele sale), intr-un cinema care e
interesat de omul de rind dintr-o altd perspectivi
decit cea vizibild la De Sica sau la Hollywood si
cu o autoreferentialitate cinematografica in care
autorul care are mijloacele cinematografice sub
control (Godard, von Trier, Haneke) este pus sub
semnul intrebérii. Dintre autorii bétrini, David

Lynch ar lucra in termenii acestia, ar fi un precur-
sor al acestei tendinte, doar ca pe un teritoriu ma-
gic, al consistentei materiale a reprezentdrii (unde
el insusi, Lynch, e tributar fascinatiei pe care o
exercitd programele cinematografice — ca mijloc
de transmitere a unor istorii — asupra maselor).

Moartea domnului Lazdrescu a oferit resursele
cinematografului mainstream romanesc: un ci-
nema interesat de poveste, care preia forma na-
rativd prezentd la Puiu, doar cd o decontextuali-
ziz4 in ceea ce priveste natura sa autoreflexiva. La
Cristian Mungiu, la Calin Peter Netzer, la Rdzvan
Rédulescu, aparatul de filmat nu se cautd pe sine,
in natura sa instrumentald, ca relatie sistem (de
productie cinematografica)-autor (de cinema), ci
urmadreste istoria, povestea. E tot un instrument,
doar ca e unul angajat in favoarea povestii, unde
se ascunde pentru a duce spectatorul mai bine in
miezul actiunii. La Puiu e intotdeauna bariera-in-
strument care te tine in afard, in propria minte,
in dialog cu mintea care s-a inregistrat pe ecran.
Simultan - o minte umana si o minte-cinema,
instrument (de expunere, de inregistrare a expu-
nerii).

Ldzdirescu sufera in anumite locuri. Personajul
principal poartd o cruce mare in spate, Remus
si Dante, o prea mare istorie pentru o cautare a
locului comun, abandonat de sistem la periferia
imaginii. Apoi, personajele isi vorbesc istoria pina
la epuizare si, prin asta, isi amortesc viata in stu-
dii clasice de caracter (...chiar daca aici nu avem
emfaza sau caricaturd). Camera focalizeaza pla-
nul apropiat, asemeni ochiului (perceptia-cinema
= ochiul uman). La Puiu sint gesturi sincere ale
unei cautiri instrumentale (=de cinema). In Noul
Cinema Romanesc vor fi gesturi exterioare. Fara
cautarea interioard, in lipsa acesteia, gestul devine
vehicul comercial. Cautare, introspectie in si prin
cinema, si ciutarea povestii de succes la cinema.

|

De la Kiev la Auschwitz

. Alexandru Jurcan

and am vézut filmul Balul cu Danielle

Darrieux, nu stiam cd scenariul aparti-

nea unei autoare cu o biografie dureroasa:
Iréne Némirovsky. S-a nascut in 1903 la Kiev, in
Ucraina. Tatal sau, un bancher rus, a premeditat
plecarea familiei in Franta, dupd Revolutia din
1917. Acolo isi ia Iréne licenta, incepand sa scrie.
Mai tarziu, va fi arestatd in fata copiilor sai si dusd
la Auschwitz, unde moare de tifos in 1942. Sotul
ei va fi gazat tot in lagar. Manuscrisul cartii Suite
frangaise va sta 60 de ani intr-o valiza, pand cand
fiica autoarei se va ocupa de editare. Cartea e tipa-
rita in 2004 si devine bestseller. Romanul primes-
te postum prestigiosul premiu Renaudot. Cartea
nu prezintd nimic melodramatic, ci practica un
umanism descins dintr-o luciditate dureroasi.

In 2014 apare filmul lui Saul Dibb - Suite
frangaise — in care joacd Kristin Scott Thomas,
Matthias Schoenaerts, Michelle Williams. Suntem
in plin rdzboi: al doilea mondial. Franta. Sotul
lui Lucille a plecat pe front, iar ea sta cu soacra,
o femeie duri, care isi aratd o altd fata spre final.
Se instaleazd nemtii, invingatorii. In casa lor e

incartiruit ofiterul Bruno, al cirui magnetism o
subjuga pe Lucille. O poveste de dragoste mocni-
td, mereu cenzuratd, panditd, comentata. Lucille
stie cd e atrasd de un inamic, iar Bruno o va ajuta
sa ducd la capat un fapt eroic. Oamenii o numesc
in orasel ,,curvd nemteascd ”, fira si realizeze ci
ea, Lucille, a avut curajul dement sa-I ascundd pe
Benoit. Accentele usor melodramatice apartin
doar filmului. Cartea le evitd sistematic.
Regizorul reconstituie constiincios atmosfera,
strizile, costumele. Matthias Schoenaerts (Bruno)
joacd elegant, cu farmecul sau indicibil, raspan-
dind o chimie retinuti, de actor de mare clasa.
L-am mai admirat in Rugind si oase, Departe de
multimea dezldntuitd, Maryland, Daneza etc.
Canta la pian cu dezinvoltura cu care trage un
glont in ceafa primarului. Nu poate schimba legi-
le razboiului, dar ii simtim sensibilitatea mascata.
Lucille devine pentru el un ,,calcai al lui Ahile”, de
aceea el ii obtine permisiunea de a pleca la Paris.
Mi-a retinut atentia atitudinea localnicilor
denigratori. Pe biroul lui Bruno se inghesuiau de-
latiunile. Ca sé se puna bine cu dusmanul ori pen-

tru ca in razboi — mai mult ca oricAnd - se insta-
ureazd homo homini lupus? Perchezitiondri dure,
suspens, actori impecabili. Ceea ce emotioneazi
se afld in spatele acestui film corect: destinul tra-
gic al unei scriitoare sacrificate de tavilugul im-
placabil al istoriei.
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remember cinematografic

O, lucky man!

. loan Meghea

u mai stiu anul... Probabil 1963 sau poate

sa fi fost 1964. Oricum, in dimineata

aceea, cativa colegi am plecat discret
de la cursul de Hidraulica impreund cu seful
grupei si am luat si condica de prezenta cu noi.
Am ajuns destul de repede pe Republicii, am
intrat la o cafea si cineva a propus: ,fratilor,
un film, ceva?” La Patria, tocmai se schimba-
se afisul. Incerc si-mi aduc aminte de el: la
mijloc, un tanar frumos de prin secolul XVIII
abordand un ras tineresc, plete blonde, o ci-
masi albi cu jabou si intre dinti, o floare. In
jurul lui, multe femei frumoase si cateva scene
din film. Titlul filmului cu litere mari, rosii:
TOM JONES... si undeva, in dreapta: ,,Un film
de Tony Richardson” In stanga, actorii prin-
cipali: Alber Finney si Susannah York! Des-
pre Richardson stiam cate ceva. Reprezentant
de seama al curentului cinematografic ,,Free
Cinema’, venise la noi in tard pana atunci cu
doua filme memorabile ale acestui curent: in
1958, Priveste inapoi cu mdnie si, in 1961, Gus-
tul mierii. Le vizusem pe améindoud si m-au
impresionat teribil. Despre actorul Albert Fin-
ney nu stiam nimic. Si acum, Tom Jones! Am
intrat grabiti in sala mare unde peste vreo doi
ani o sa fac si eu figuratie in filmul Impuscdturi
pe portativ cu Margareta Paslaru si Cornel Fu-
garu. Dar, mai era pand atunci... Am iesit dupd
vreo doud ore din sald. Eram surprinsi teribil
de plicut. Aveam cu totii 20 de ani ca si eroul
din film si-1 invidiam pentru tot ceea ce facuse
acolo, pe ecran. Istoria filmului este extrem de
interesantd. Scenariul, scris de John Osborne,
povesteste despre Tom Jones, un copil abando-
nat si este facut dupa un roman scris de Henry
Fielding. Romanul a fost publicat in 1749, cu-
cerind imediat o popularitate deosebita. Eroul
este un tandr frumos si generos ai carui périnti
sunt necunoscuti. Este prezentat ca o combi-
natie unicd de virtuti si vicii, din care nu se
poate discerne exact incotro se inclina balanta.
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Ca si romanul, filmul ridiculizeaza cu eleganta
si maiestrie rigiditatea oamenilor ,seriosi” din
acele vremuri si in acelasi timp, sanctioneaza
imoralitatea caracterelor personajelor sale, re-
marcand calitatile, respectiv ingenuitatea aces-
tora. Intr-un eseu publicat in 1954, scriitorul
Maugham I-a considerat unul dintre cele mai
bune zece romane din lume. Asa l-am cunos-
cut si eu in dimineata aceea de toamnd pe ac-
torul Albert Finney.

Albert Finney s-a nascut pe 9 mai 1936 in
Salford, Lancashire, Anglia. Dupé ce a absolvit
Academia Regala de Artd Dramatica in 1955, a
interpretat diverse roluri in piese shakespeari-
ene si a lucrat cu Laurence Olivier la produc-
tia unor piese de teatru. Un lucru extraordinar
care va avea repercursiuni in viitorul artistic
al acestui om. In 1960 joaci in Saturday Night
and Sunday Morning, unde a avut rolul unui
muncitor nonconformist. Succesul din acest
film l-a propulsat in rolul principal al filmu-
lui Tom Jones al lui Tony Richardson din 1963,
adaptare a scenaristului Johgn Osborne, dupa
Henry Fielding. Filmul a castigat 4 premii
Oscar si 19 nominalizéri la alte premii

Finney a castigat si o nominalizare la pre-
miul Tony pentru Luther and A Day in the
Death of Joe Egg. In urmitorul film, in regia lui
Stanley Donen, Two for the Road (1967), a ju-
cat aldturi de Audrey Hepburn. A urmat o serie
de roluri diferite, cum ar fi: in filmul Picasso
Summer (1969); in Scrooge (1970), film ce-si
desfisoard actiunea in secolul XIX; Alpha Beta
(1973); detectivul belgian Hercule Poirot in fil-
mul Crima din Orient Expres (1974) si Looker
(1981).

Dupé ce a primit o nominalizare la Oscar
pentru rolul din filmul Shoot the Moon (1982),
a urmat filmul lui Peter Yates din 1983, The
Dresser, film ce a primit 5 nominalizari la
Oscar, inclusiv pentru cel mai bun actor. In
1984 a primit altd nominalizare la Oscar si la
Globul de Aur pentru filmul lui John Huston,
Under The Vulcano. In acelasi an, criticii l-au
admirat pentru interpretarea rolului Papei
Ioan Paul al II-lea intr-o productie TV. Finney
a continuat sd joace diverse roluri la sfarsitul
anilor ‘80 si inceputul anilor ‘90 in productii
mici si independente. Au urmat roluri in filme
ca: Miller’s Crossing (1990), film regizat de fra-
tii Coen; A Man of No Importance (1994), The
Browning Version (1995) si Simpatico (1999).

In 1999 a castigat un premiu BAFTA TV
pentru cel mai bun actor, datoritd rolului din
A Rather English Marriage. Cu filmul din anul
2000, Erin Brockovich, Albert Finney ne aratd
céd la 64 de ani incd are multe de spus, intrand
iar in atentia publicului si a criticilor. Rolul
i-a adus nominalizdri la Oscar si Globul de
Aur pentru cel mai bun actor in rol secundar.
Actorul acesta, depdsind conditia unui rol de
derbedeu afemeiat, duelgiu, bautor si poltron
din filmul Tom Jonmes, a reusit si inca reuses-
te la cei 80 de ani ai sdi sd ne surprindd prin
marele sdu talent in teatru, cinematografie si
TV. Zilele acestea, am reusit sd vad un film fa-
cut in 2006 de marele regizor Ridley Scott. Un
an bun ii permite incd o datd lui Finney, la 70

Albert Finney

de ani, si faca un rol extraordinar, chiar daca
nu principal, si toatd povestea asta, sub ména
unuia dintre cei mai mari ,,mesteri” ai ecranu-
lui, Ridley Scott. Va spuneam cé Finney lucrea-
za si in televiziune cu acelasi succes. Recent,
a jucat in serialul Unchiul Silas, o productie
Marea Britanie, avindu-i in rolurile principale
pe Albert Finney, Sue Johnston si Joe Prospero.
Filmul e o ecranizare dupa H. E. Bates, derulatd
in Anglia anilor 1900, care urmareste aventu-
rile unui pusti de 10 ani. Edward este trimis la
tard pentru a-si petrece vara impreund cu ado-
rabilul sdu unchi, Silas. Unchiul Silas este un
béarbat plin de viatd si pus pe glume, care face
din orice zi banald o sarbatoare. El isi impresi-
oneazd nepotul prin nonconformism, dar stir-
neste aprinse dispute in randul consatenilor.
Detinétorul rolului titular este Albert Finney.

Este interesant sd va mai povestesc cateva
ciuditenii din viata acestui mare actor. In cari-
era sa de jumadtate de veac, Finney a fost eroul
mai multor alegeri interesante: a refuzat, pen-
tru a juca in filmul Tom Jones, rolul principal
din Lawrence al Arabiei (pe care l-a luat Peter
O’Toole) si a creat un extrem de convingétor
Hercule Poirot in Crima din Orient Express din
1974. Finney a ajuns sa fie bantuit de acest rol.
Starul declara ulterior cd lumea nu-l asociaza
decat cu detectivul creat de Agatha Christie:
»Oamenii chiar cred cd am o sutd si ceva de
kilograme si ca vorbesc cu accent frantuzesc”.
Oricum, una dintre nominalizérile la statueta
acordata de Academia Americana de Film si-o
datoreaza investigatorului cu mustata in furcu-
lita. Interesant, nu?

Astézi, la cei 80 de ani ai sdi, Albert Finney
aratd destul de bine si ma face si pe mine sd
constat: ,,0, lucky man! O, norocosule! Deci,
se poate! Nu cred cd e prea greu sa ajungi la
anii astia!”

La multi ani, incd, maestre! S& ne mai in-
canti in continuare cu multe alte roluri!
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Avangarda perpetua

. Calin Stegerean
A

ntr-un text intitulat Infoarcerile avangardei

publicat in catalogul expozitiei Avangarda din

Romania in colectii clujene, pe care am organi-
zat-o in anul 2006 la Muzeul de Arta din Cluj-Na-
poca, academicianul Ion Pop afirma: ,,...starea de
spirit avangardista revine periodic, are o anume
ciclicitate, manifestandu-se, desigur, in forme care
nu sint pur repetitive ci se remodeleazi in functie
de noile contexte socio-culturale, participand la o
dialectica interna specificd a creatiei din diverse
epoci”.

In anul 2014, cand la Targul de arta de la Viena
am propus unor tineri artisti austrieci o expozitie
la acelasi muzeu de artd clujean am ficut-o pen-
tru cd intre sutele, daca nu miile de lucrari expuse
ca o marfi, lucririle lor se detasau prin evocarea
sub multiple aspecte a miscérilor de avangarda
din primele decenii ale secolului trecut, amintind
in special citeva din coordonatele dadaismului si,
mai ales, felul in care acesta s-a sublimat, chiar
nedeclarat, spre finalul perioadei sale activiste, in
suprarealism.

Lucrérile de pictura ale lui Bernhard Buhmann Bernhard Buhmann, Lisa (2014), ulei si acrylic pe panza,
(n. 1979) aveau si au ceva din cromatica i compo- 200 x 150 cm © Copyright Berhard Buhmann;
zitiile structurate pe forme concentrice ale Soniei image courtesy Carbon 12, Dubai
Delaunay (1885-1979), un anume spirit care po-
zitioneaza, spre exemplu, figura umana intr-un
context ce evocd situarea sa in relatie cu un mediu
problematic. Personajele sale se pierd sub stratu-
rile de vesminte, de multe ori cu valente geome-
trice, care le plaseazd intr-o zond a oniricului ce
poate parea la prima vedere suprarealistd dar care
raspunde imperativului ,,circului universal” lansat
de miscarea dadaista. Totodatd, asa cum declara si
artistul, discursul ce le poate fi asociat este unul
despre supraevaluarea aparentei in societatea me- i
diaticd de azi, ce mizeazd doar pe impresii vizuale, .
in dauna substantei interne si a spiritualitatii.

O serie de fotografii realizate de Tina Lechner
(n. 1981) mi-au adus aminte de imaginile care
reprezentau ,,papusile” altei artiste prinsa in mis-
carea dadaistd, Sophie Taueber-Arp (1889-1943).
Acestea aduceau in discutie tot situarea fiintei
umane in raport cu noile coordonate ale moder-
nitatii pentru care papusa, de tipul marionetei,
reprezintd alunecarea spre alienarea determinati
de automatisme, manipulare, prin fire mai mult
sau mai putin vizibile, pe care "timpurile noi’, la
fel ca in filmul omonim al lui Chaplin, le aduc in |
plan social.

Fotografiile Tinei Lechner sunt legate de tim- Tina Lechner, Fara titlu (2015), fotografie pe emulsie
purile avangardei istorice i prin faptul cd recurg de argint, 60 x 50 cm © Copyright Tina Lechner;
la o tehnica fotografica similard celei de atunci, image courtesy Galerie Hubert Winter, Viena
realizatd cu aparaturd nondigitald, pe emulsie de
argint, de la clisee pana la imaginea finald pe har-
tie. Acestea compun figura umand cu un soi de
vesminte, cu caracter geometric, sculptural, de ea
inventate, care transformd ansamblul intr-un soi
de hibrid high-tech sau imping imaginatia catre
posibile intrupari de tip alien ce nu provin nea- R

pérat dintr-un imaginar asociat S.F.-ului ci din
neadecvarea tot mai accentuatd a individului la
coordonatele naturale ale lumii.

Seria de obiecte realizate de Claudia Larcher (n.
1981) din asamblarea unor decupaje din revistele

il ’ml
coRes: ,,
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