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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

rup de parlamentari ro-

mani si elvetieni cu oca-
zia unei intrevederi la Palatul
Marii  Aduniri  Nationale
din Bucuresti. De la stinga
la dreapta: Barbu Solomon,
Traian Ionascu, Petre
Constantinescu-lasi, Andre
Guinand, Hans Oprecht, Ion
Pas (centru), Gh. Vasilichi,
sotia unui parlamentar elveti-
an, Zoe Rigani. 3 septembrie

1964.

. __Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

Vizita unei  delega-
tii a Marii Adunari
Nationale in Franta. Al doi-
lea de la stanga la dreapta:
Roman Moldovan, Stefan
Voitec, Presedintele MAN,
Chaban-Delmas, Presedintele
Adundrii Nationale france-
ze, Pierre Comte Offenbach,
Presedintele Grupului parla-
mentar de prietenie Franta-
Romaénia, scriitorul Ion Pas,
membru al delegatiei, cu pri-
lejul primirii delegatiei roma-
ne de presedintele Adundrii
Nationale a Frantei, la data de
22 septembrie 1964.

Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

—

Vizitati noul nostru site:
tribuna—magazine.com
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Ce este metafizica? (I)

. Mircea Arman

ntr-o lucrare care a surprins si a revolutionat,

oarecum, sensul notiunii de metafizicd — Was

ist Metaphysik (1928) — Martin Heidegger
afirma ca, pentru a afla sensul acesteia este sufi-
cient a intreba veritabil despre metafizica, prin
urmare, spune el, intregul sens al filosofiei se afld
in modalitatea esentiald in care fiintarea umana
care sintem noi ingine va pune intrebarea despre
aceasta.

Operatorul ontologic pe care noi l-am ales
pentru a structura gindirea metafizicd, de la in-
ceputurile ei si pina in prezent, este ADEVARUL.

Pentru aceasta, vom urmari firul rosu al cerce-
tarilor grecesti privind notiunea de filosofie de la
Thales la Aristotel, pentru a incheia, mai apoi, cu
neoplatonicii.

Ideea de adevar a preocupat gindirea umana
inca din cele mai vechi timpuri. Ea a fost dezba-
tutd variat inca din vremea asa-ziselor culturi pri-
mitive si pind in contemporaneitate. Din China
anticd pina in India, din Sumer si pina in Grecia
notiunea de adevar se confunda cu insisi existen-
ta si dezvoltarea gindirii umane. Aceastd consta-
tare este de necontestat si prin chiar exprimarea ei
implica cercetarea notiunii de adevdr.

Dar ce continut are aceasta notiune pe care o
numim adevdr si care apare peste tot, in vorbaria
cotidiand, in discursul stiintific, in drept, in filo-
zofle, in matematicd? Ce este de cercetat asupra
unei notiuni cu care toatd lumea a fost de acord si
a resimtit-o ca universald acum si dintotdeauna?
Problema, insa, capiti o altd nuanta. Una este sd
recunosti valabilitatea unui adevir si alta este a sti
ce este adevarul.

La o priméd vedere, in perspectiva mentalitatii
contemporane, intrebarea prima care se pune este
urmaitoarea: este sau nu valabil un lucru?

O data pusd aceasta intrebare ne ancordm deja
in mentalitatea stiintifica.

A doua problema care se pune are in vedere o
altd intrebare: ce este ceea ce este valabil? si face
referire la interogatia de tip filosofic.

Cele doud intrebari s-au disjuns si problemati-
calui ce este adevdrul a fost preluatd de metafizica.

In capitolul Introducere in metafizicd din lucra-
rea Gindirea si miscarea aparutd in 1934, Bergson
crede cd prin sistemul rigid al conceptelor filo-
sofice nu poate fi sesizatd realitatea aflata intr-o
continud miscare. Realitatea, dupi el, nu poate fi
sesizata decit intuitiv, gindirea fiind nevoita sa-si
reconstruiascd mereu conceptele, in functie de
circumstante. Numai asa va fi posibila o filosofie
capabild sa rezolve, dincolo de disputele scolilor,
problemele realitatii. La fel, si adevérul pe care in-
cearca sd-1 determine filosofia, mai precis defini-
tia filosofiei, are sensuri polivalente.

David Armeanul prezinta sase definitii ale fi-
losofiei grecesti, iar E. Zeller in Philosophie der
Griechen, se plinge de multitudinea de sensuri pe
care le are notiunea de filosofie la elini.

Heidegger, intr-o conferintd tinutd la Cerisy-
la-Salle, in august 1955 - Was ist das - die
Philosophie? - afirmd vastitatea acestei teme si
posibilitatea ei de tratare diferitd. Prin urmare,
indiferent de abordarea pe care am alege-o, ea se
va dovedi subiectiva.

In antichitate, cei ce se indeletniceau cu filoso-
fia erau numiti intelepti - sophoi. Sub acest nume
au fost recunoscuti un Homer, Ulise, Lycurg,
Nestor, dar si Solon, sau Pitacos din Lesbos. Ei se
ocupau cu contemplatia, fiind denumiti studiosi,
si considerau valorile lumesti drept nimic.

Legenda, preluatd de Diogenes Laertios in
Despre vietile si doctrinele filosofilor', spune ca cel
dintii care a folosit notiunea de filosofie si s-a nu-
mit filosof a fost Pythagora si ca cei dinaintea lui
erau intelepti, oameni desévirsiti, aidoma zeilor.
Pythagora spune cé el nu poate fi sophos, intelept,
ci doar iubitor de intelepciune - filosof - numai
zeul fiind intelept.

Aproximativ in acelasi timp cu Pythagora, adi-
cd totin sec. VI-V i.e.n., Heraclit rostea: ,Oamenii
care iubesc intelepciunea trebuie, cu adevirat, sd
fie la curent cu o multime de lucruri’ De remar-
cat faptul cd aici, nu apare, totusi, cuvintul filoso-
fie ci numai cel de iubitor de intelepciune. Eduard
Zeller ne atrage atentia cd, in textul grecesc, unde
cuvintele apar separate, sensul expresiei este de
bérbat iubitor de sophon.

Heidegger, in Was ist das - die Philosophie?,
aratd cd traducerile care au apelat la termenul de
philosophia nu sunt exacte.

Anton Dumitriu sublinia faptul cd insusi
Heidegger cazuse in eroare atunci cind afirma, in
lucrarea mai sus citatd, ca filosofia este formats,
ca si alte cuvinte care au rddacina in substantivul
philon, din combinatia lui philein cu sophon de
unde se obtine philosophia. Sensul prim al ver-
bului philein este acela de a iubi cu prietenie pe
cineva. Pornind de aici, nu a fost greu a se echi-
vala sensul lui philosophia cu iubitor de intelepciu-
ne, iubire de intelepciune. Dupa Anton Dumitriu,
Heraclit nu a avut in vedere acest sens intrucit ar
fi utilizat vocabula sophia sau sophos, care apare
inca la Homer. El arati cé sensul originar al ex-
presiei philon to sophon este acela de: ,cel care ur-
mareste ceea ce este intelept™.

Asadar, filosofia nu este vazuta de cétre antici
ca o purd speculatie, dar nici ca un sistem inchegat
de concepte. Acest lucru il spune atit Pythagora
cit si Heraclit sau Platon.

In dialogul platonician Protagoras, Socrate
spune: ,Dragostea de intelepciune este mai ve-
che si mai raspinditd in Creta i in Lacedemonia
decit in oricare parte a Greciei si acolo existd cei
mai multi sophistai. Dar aceste popoare isi ascund
superioritatea si o neagd pentru a nu lasa si se
vada cd ei sunt dintre greci cei mai cunoscétori ai
sophiei*”. Mai departe, referindu-se la oracolul de
la Delphi, Socrate afirma: ,,Pentru ce spun aceste
lucruri? Pentru cd acesta era in vechime caracte-
rul filosofiei: o conciziune laconicd™.

Filosofia era in vechime o conciziune laconici.
Asadar, nu era nici iubire de cunoastere, nici de
intelepciune. Sophos-ul era un laconic, adicé vor-
bea in aforisme. Acest fapt ne duce cu gindul la
semnificatia vocabulei sophos. S urmérim acest
termen, sophos, dupa constructia lui etimologica:

SAP - a avea gust, a avea savoare®
Saphes - clar, manifest

Sapha - in mod clar

Sophos - intelept

Sophia - intelepciune.

Ioana Antoniu Ispitit de gandul! (2015), broderie si

tehnica mixta, 100 x 100 cm

Toate aceste sensuri’ au ca liant intim al lor
ideea de claritate, de intelepciune, de intelept, de
lumina.

Aristotel, vorbind despre intelectul activ, spu-
ne ca este oion to phos, adicd asemenea luminii.
Sophos si sophia au, deci, o legitura intimd cu lu-
mina.

David Armeanul, atunci cind isi pune pro-
blema etimologiei cuvintului sophos, scrie: ,,Mai
mult inc3, si numele de intelepciune ar tre-
bui, de fapt, sd fie derivat de la lucrurile divine,
deoarece se spune intelepciune pentru cea care
este pastratoare, adicd pastratoare a luminii. Caci
cele divine, fiind imateriale si incapabile de con-
trarii, pastreaza lumina ce le este proprie, in timp
ce lucrurile materiale, in spetd cele ce sint capa-
bile de contrarii, nu pastreazd lumina ce le este
proprie, ci o intunecd prin contrarii”®.

Heidegger, in aceeasi Was ist das - die
Philosophie? (p. 24), analizind fragmentul lui
Heraclit citat mai inainte si care se refera la expre-
sia philon to sophon, arata cé verbul philein are aici
sensul de a se apropia, a se armoniza cu sophon:
»Aceastd harmonia este ceea ce caracterizeaza
verbul philein, asa cum il gindeste Heraclit, ceea
ce este a iubi” Avind in vedere acest sens al verbu-
lui philein, adicé cel de apropiere, expresia citatd
ar putea fi tradusa drept apropiere de lumina.

Anton Dumitriu, in exceptionala sa Aletheia,
analizind relatia in discutie aratd ci lumina era
legata de conceptul de intelepciune, iar legendele
spun ca zeita intelepciunii era Athena, cea néscu-
td complet inarmaté — din capul lui Zeus.

In dialogul Kratylos, Platon di in intregime
interpretarea etimologica a numelui obisnuit al
acestei zeite. S4 precizim mai intii cd pallas, ca
nume comun, se trage de la cuvintul pallax, care
inseamnd un tindr sau o tindra fata. Pallas Athena
vrea si Insemne astfel, intr-un sens imediat, fe-
cioara Athena. Socrate crede, insd, céd acest nume
vine de la ,,dansul in arme”: ,,Caci faptul - spune
el - de a se indlta singur sau de a silta ceva, fie in
sus de la pamint, fie apucind cu miinile - actiuni
care se exprimd prin verbele pallein si palleisthai
- inseamnd de fapt a face pe cineva sid danseze
si a dansa™. De aici, s-ar trage numele Pallas.
Pentru celédlalt nume, Athena, Socrate apeleazd
la autoritatea celor vechi, dupa care s-au luat si
cunoscatorii lui Homer contemporani cu marele
athenian, care spun ca ,ar fi redat prin Athena
insusi cugetul si gindirea”. ,Ba chiar mai mult —
adaugd Socrate - cel care i-a dat numele pare sd
se fi gindit ca acesta inseamna gindire a divini-
tatii, ca si cum ar fi spus ca ea este cuget divin,

=
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folosindu-se de a potrivit unui dialect strdin in loc
de ¢, si eliminind pe i si pe s. Sau poate nici asa,
ci pur si simplu pentru ci ea ar gindi cele divine
altfel decit ceilalti, de aceea a numit-o Theonoe
(inteligenta divind). De asemenea, nimic nu ne
impiedica sd spunem cd el a vrut sa o numeascd
pe zeita aceasta Ethonoe, ca fiind vorba de inteli-
genta in ce priveste datina. S-a ajuns apoi, schim-
bind cite ceva, pentru infrumusetare, la numele
de Athena’"

»5a stringem si sd privim mai de aproape ideile
acestea. Athena este zeita-fecioara, adicd pura: ea
reprezinta gindirea divina si este ndscutd inarma-
td pentru ca gindirea purd este o lupta continua.
Sophia, fiind reprezentatd de Pallas Athena, are,
prin urmare, toate atributele zeitei” Mai mult, sar-
bétorile inchinate zeitei, dupa cronica din Paros
fondate de regele Erichtonius, erau asa-numitele
sarbétori ale luminii, in care se depuneau torte
aprinse pe altarul lui Prometheu, cel care daduse
oamenilor focul, adica oiesis, lumind si ratiune.

S-a ardtat cum, treptat, termenul de sophia,
evolueazd spre philosophia. Pentru a rispunde
insd mai clar acestor probleme, sd incercam si
punem in lumind chiar definitiile date metafizicii
de cétre filosofii greci.

David Armeanul este de pérere ca cei ce au o
pasiune pentru cunoasterea celor ce sint, adicd
pentru filosofie, lasd de o parte toate grijile vietii.
El socoteste ca in materia filosofiei existd patru
puncte esentiale: dacd este, ce este, de ce fel este,
pentru ce este. De aceea, cu toate obiectiile aduse
filosofiei asupra caracterului ei de stiint3, el spune
ca aceasta nu se ocupd cu particularul, ci cu uni-
versalul, cu ceea ce este identic, subliniind teza lui
Aristotel cd nu exista decit stiinta universalului.
Pentru a ilustra aceste asertiuni, David da sase de-
finitii ale filosofiei. Acestea sint:

1. Philosophia esti gnosis thon onton he onta esti
- filosofia este cunoasterea celor ce sint ca fiind
ceea ce sunt.

2. Gnosis theion et kai antropinon pragmaton —
cunoasterea lucrurilor divine si omenesti.

3. Melete thanathou — practicarea mortii.

4. Omoiosis theou kata to dynaton anthropou -
asemanarea cu divinitatea pe cit ii std omului in
putintd.

5. Techne technon kai episteme epistemon — arta
artelor si stiinta stiintelor.

6. Philia sophias — dragoste de intelepciune.

Ar mai fi de amintit aici incd doud definitii cu
care David nu este de acord: filosofia este medici-
na sufletelor, iar medicina este filosofia trupurilor,
pe care o considera sofistica si filosofia este edu-
catie desdvirsitd, datd de Platon in Phaidon, dar
care este cuprinsa, dupa el, in filosofia este artd a
artelor si stiintd a stiintelor. Tot el spune ca numi-
rul de sase definitii ar fi necesar limitat deoarece
filosofia are un obiect si un scop, ambele fiind du-
ble". ,Obiectul imediat este constituit din cele ce
sint in general, iar cel indepartat din cele ce sint
in mod determinat. Scopul imediat este moartea
pasiunilor iar cel indepértat a deveni pe cit posibil
asemenea divinitatii.

Se cer deci doud definitii. Dar obiectul si sco-
pul fiind fiecare dublu, urmeazd incd patru defi-
nitii, doud plecind de la obiect si doud de la scop.
Numarul definitiilor, ar fi astfel necesar corespun-
zétor celor sase citate”

Ceea ce este interesant de ardtat este faptul ca
David omite dintre definitiile filosofiei date de fi-
losofii greci pe cele date de Platon si Aristotel.

Platon, in Charmides', afirma ca filosofia este
gnoti seauton, adicd cunoaste-te pe tine insuti, in

Ioana Antoniu

timp ce Aristotel, in Metafizica®, arata ca: filoso-
fia este theoria thes aletheias - teoria adevarului.
Vom mai aminti aici, pentru o mai completa in-
formare, o altd definitie aristoteliciand, si anume
cea dupa care filosofia este episteme thon proton
arhon kai aition theoretike — stiinta teoreticd a pri-
melor principii si cauze'.

Urmind aceeasi linie, vom spune ci Platon
imparte, pentru o mai nuantatd privire asupra
lucrurilor, domeniul cunoasterii dupd cum ur-
meaza: stiinte practice, poetice si teoretice. Aceste
denumiri provin de la verbele prattein, poiein si
theorein.

Aristotel va prelua aceastd idee si va imparti
stiintele filosofiei in trei grupe distincte:

1. Theoreticd — metafizica, matematica, fizica

2. Practicd - etica, stiintele economice, politica.

3. Poieticd — muzica, poezia, arhitectura'.

Pentru a-si argumenta aceastd clasificare el
subliniazd ci: ,,I se recunoaste celui ce se inte-
meiaza pe experientd o dozd mai mare de stiintd
decit celui ce se intemeiaza pe senzatii, oricare ar
fi ele; tehnicianului una mai mare decit omului de
experientd; conducatorului de lucréri, mai mul-
td stiintd decit lucritorului manual; i, in genere,
stiintelor teoretice mai multa decit artelor prac-
tice”. El spune cd, printre toate aceste stiinte,
exista una care este stiinfa supremd i se ocupa cu
primele cauze si principii.

Constatidm cd, inca de la Aristotel, filosofia si-a
pierdut obiectul, unitatea, transformindu-se oa-
recum in diviziunile ei si existind in diviziunile
ei independente. ,Deci filosofia are atitea parti
cite substante sint, asa cd, in chip necesar, existd
o primi substanta din care derivd cea care vine
dupéd ea, cdci Unul si Fiinta cuprind, prin firea lor,
genuri si vor exista prin urmare atitea ramuri ale
stiintei, cite sint §i genurile Fiintei si Unului™”.
Idealul grecesc de filosofie luase sfirsit.

Idealul de filozofie greceascd a fost posibil da-
torita filiatiunii filosofilor greci, sistemului de dis-
cipolat.

Pentru a demonstra ca toti filosofi greci au un
singur ,arbore genealogic” Diogenes reproduce
doud scrisori, una a lui Thales citre Pherekydes
si o alta a lui Pherekydes cétre Thales. Din aces-
tea se deduce strinsa legdtura intre cei doi sophoi,

Te vad! (2015), ulei si broderie pe panzd, 70 x 100 cm

Pherekydes lisind la latitudinea lui Thales lucra-
rea sa, pe care acesta din urmai ar fi urmat si o
publice daci o va socoti buna’®.

Dacéd mai addugidm cé cei doi ,incepitori” ai
filosofiei erau socotiti printre cei sapte intelepti
- sophoi, urmeaza ca originea filosofiei grecesti
este unicd, si ca isi are aceeasi sursa si isi pastreazd
acelasi scop.
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Stantul si Marele Sinod
al Bisericii Ortodoxe

+ ANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Sdlajului

ntre 16-26 iunie 2016 a avut loc in Creta

Sfantul si Marele Sinod al Bisericii Orto-

doxe. Sinaxa Intaistdtitorilor Bisericilor
Ortodoxe Autocefale din 21-28 januarie 2016
de la Chambésy a aprobat ca pe ordinea de zi
a Intrunirii sd figureze sase teme: 1. Misiunea
Bisericii Ortodoxe in lumea contemporani; 2.
Diaspora Ortodox3; 3. Autonomie si modul ei
de proclamare; 4. Taina césétoriei si impedi-
mentele ei; 5. Importanta postului si respecta-
rea lui astdzi; 6. Relatiile Bisericilor Ortodoxe
cu ansamblul lumii crestine.

Din Romania l-am insotit pe Preafericitul
Pirinte Patriarh Daniel 24 de ierarhi. Din
cei paisprezece Intaistititori ai Bisericilor
Ortodoxe, care impreund hotarédserd locul si
data intalnirii precum si temele, s-au prezen-
tat zece. Au lipsit Patriarhul Rusiei, Patriarhul
Antiohiei, Patriarhul Georgiei si Patriarhul
Bulgariei.

Dupa ce vineri, 17 iunie, a avut loc o sinaxa
a Primatilor la Academia Teologica din Creta,
unde, de fapt, s-au tinut toate lucrarile, sim-
batd, 18 iunie, am participat cu totii la Sfanta
Liturghie oficiatd in Catedrala Mitropolitand
Buna Vestire din Kissamos, de cédtre Teodor
al II-lea Patriarhul Alexandriei si a intregii
Africi. Era sdmbata mortilor si ne-am adus
aminte de toti cei care, de-a lungul zecilor de
ani, au pregitit Sfantul si Marele Sinod, pre-
cum si de toti cei dragi plecati la Domnul.
Seara, la Heraklion, capitala insulei, a avut loc
un Te Deum in Catedrala Sfantul Tit, apoi cu-
vantarile oficiale, urmate de slujba Vecerniei.

Pe 19 ijunie 2016, Duminica Rusaliilor,
Sfanta Liturghie a fost oficiaté de cétre cei zece
intaistatdtori, avidndu-I protos pe Sanctitatea Sa
Patriarhul Bartolomeu al Constantinopolului,
in Catedrala Sfantul Mina din Heraklion, ur-
matd imediat de Vecernia ,Plecarii genun-
chilor” Toti ierarhii prezenti s-au impartasit,
domnind o atmosferd de liniste si pace pe care
doar Duhul Sfant o poate aduce. Omilia du-
hovniceascd si cu un profund caracter teologic
a tinut-o Patriarhul Ecumenic Bartolomeu.

Printre altele, Sanctitatea Sa a spus cd aceas-
td zi de Rusalii este o sarbatoare plind de bu-
curie, cdnd noi sirbatorim intemeierea istori-
cd a Bisericii. Este o zi de unitate, fiind toti
uniti in credinté si in taine datoritd adundrii
la Liturghie in acelasi loc pentru ,a frange
painea”. Sfanta Euharistie ,,confirma cu adevi-
rat unitatea si sobornicitatea Bisericii noastre
Ortodoxe”

Primind binecuvantarea supremd de a pés-
tra tezaurul adevarului si de a avea integral
darul Sfantului Duh ,care umple pamantul’,
Biserica noastrd Ortodoxa trebuie sa diru-
iasca lumii marturia dragostei si a unitatii.
Domnul Bisericii, care ,este acelasi ieri si azi
si-n veci’, a randuit sd ajungem la acest mo-
ment istoric al Sfantului si Marelui Sinod, la
aceasta comuniune liturgica si la impértasirea
din acelasi potir. De fapt, noi ortodocsii trebu-

ie sd subliniem cd unicul drum de calatorie in
aceastd lume este unitatea.

Chiar daca suntem de neamuri diferite, noi,
ortodocsii, purtdim in lumea aceasta insetatd
un mesaj de adevar, de puritate si de speranta.
Duhul Sfant ne-a unit in biserica prin legéitura
perfectd a dragostei exprimata de persoanele
Sfintei Treimi care, desi fiind Una in fiint4, se
descopera in Trei Persoane. Prin analogie si
Biserica Ortodoxd, fiind una, se manifestd in
lume prin comunitétile locale legate intre ele
pentru a forma un tot, o Bisericd, un trup.

La Liturghie a fost prezent Presedintele
Greciei, Domnul Prokopios Pavlopoulos, pre-
cum si alte personalititi. Inaltpreasfintitul
Irineu, Arhiepiscopul Cretei, a tinut cuvantul
de bun venit pentru oaspeti si a ficut oficiile
de gazda.

In toate zilele cat au tinut lucririle
Sinodului, dimineata la Méanastirea din Gonia,
in proximitatea Academiei Ortodoxe din
Creta, att bisericile de obarsie greaca, cat si
cele de provenientd slavd, roména sau albane-
zd, au sdvarsit Sfanta Liturghie. De impartasit
s-au impdrtasit toti doritorii. Randul nostru,
al romanilor, a venit in ziua de joi, 23 iunie. In
prezenta Preafericitul Parinte Patriarh Daniel
a liturghisit Preasfintitul Visarion Episcopul
Tulcii, dimpreund cu patru preoti si doi dia-
coni. Raspunsurile au fost date magistral de
citre grupul de psalti ,Tronos” al Patriarhiei
Romane.

Sesiunea inaugurala a avut loc in a doua zi
de Rusalii, dupa Sfanta Liturghie, la Academia
Ortodoxd din Creta. Dupa cuvantul Sanctitétii
Sale Bartolomeu, cuvéint protocolar au tinut
pe rand si ceilalti intéistatitori de Biserici.
Apoi, in toate zilele Sinodului, sesiunile de
lucru au avut loc dimineata dupéd Liturghie si
dupia-masa, cu o pauza la mijloc. Rand pe rand
au fost citite cele sase materiale pregatite de
Conferintele Panortodoxe Presinodale.

Apoi au fost indelung discutate, cele sase
teme, ameliorate si completate, pAna ce au pri-
mit formele definitive ce au fost semnate de
catre toti participantii la Sinod. Prima tema
analizata a fost cea legatd de Misiunea Bisericii
Ortodoxe in lumea contemporand. Dupa ce s-a
subliniat faptul ca Biserica lui Hristos traieste
in lume, dar nu este din lume, a fost analiza-
td valoarea persoanei umane, libertatea si co-
responsabilitatea, pacea si dreptatea, pacea si
prevenirea razboiului, Biserica Ortodoxa fatd
de discriminare, Misiunea Bisericii Ortodoxe
de a marturisi dragostea prin diaconie.

A doua tema discutatd a fost cea legatd de
Diaspora Ortodoxd si de regulamentul de func-
tionare al Adundrilor Episcopale in Diaspora
Ortodoxd. Chiar daca din punct de vedere
eclesiologic prezenta mai multor episcopi or-
todocsi in acelasi oras este necanonica, prin
iconomie, plecind de la o realitate pastorald
obiectivd, episcopii ortodocsi din acelasi oras,
preocupandu-se fiecare de diaspora sa, se reu-

nesc intr-o Adunare Episcopald. Actualmente
existd in lume 12 Adunari Episcopale in diferi-
te zone. Tinta indepartata este ca in toate tarile
sa existe Biserici locale, fiecare cu ierarhia ei.

A treia temd discutatd este legatd de
Autonomie si modalitatea ei de proclamare. S-a
subliniat autonomia si modul ei de proclama-
re, dimensiunile eclesiologice, canonice si pas-
torale ale institutiei autonomiei, si s-a cdutat o
formulare unanima a consensului panortodox
asupra problemei.

A patra problema examinata a fost cea legata
de Importanta postului si respectarea lui astdzi.
Analizarea temei a comportat multe discutii.
Au fost si voci care doreau relaxarea postului
sau scurtarea lui. Interventia Preafericitului
Parinte Daniel, Patriarhul nostru, a fost una
categoricd: postul trebuie sd raméind asa cum
este. Intr-o lume ce se secularizeazi, intr-o
lume robitd de desfatiri trupesti, este nevoie
sa rdmand postul, ca mijloc de despétimire.

A cincea problema a fost cea legata de
Casdtorie si impedimentele ei. In Patriarhia
Georgiei, interpretdnd cu acrivie canoanele,
nu sunt permise casitoriile mixte. Concluziile
Sfantului si Marelui Sinod au fost ca, in mod
normal, trebuie respectate canoanele, dar, in
contextul lumii contemporane, din motive de
intelegere pastorald si dragoste fatd de pasto-
riti, se poate aplica iconomia, cand este vorba
de casitoria intre crestinii de diferite confe-
siuni. Asupra acestui pogordmant am stdruit
si eu. A ramas valabila acrivia doar cind este
vorba de cédsitoria cu necrestinii.

A sasea tem3, care a provocat cele mai mul-
te discutii, a fost intitulata: Relatiile Bisericii
cu ansamblul lumii crestine. Au fost voci care,
plecind de la eclesiologia ortodoxd, interpre-
tatd in acrivia ei, nu erau de acord ca celelal-
te confesiuni sd fie denumite Biserici. Rolul
salutar l-a avut Preafericitul Parinte Patriarh
Daniel, care, dupa ce a ficut mai multe amen-
damente materialului, 1-a adus in stadiul in
care putea fi semnat. A mai avut citeva inter-
ventii pertinente si Inaltpreasfintitul Teofan,
Mitropolitul Moldovei si Bucovinei. Dacd si
celelalte confesiuni pot fi numite Biserici, asa
cum de ani de zile se procedeazd la Consiliul
Ecumenic al Bisericilor, si asa cum au fost
numite in istorie, ele sunt Biserici nedepline.
Relatiile si discutiile cu lumea crestind neor-
todoxd nu pot fi intrerupte.

Sambitd, 25 iunie 2016, dupd-masd, s-a in-
cheiat festiv Sfantul si Marele Sinod. Daci la
celelalte lucréri reprezentantii cultelor etero-
doxe si presa n-au avut acces, la sesiunea finald
casila ceainaugurald au avut acces. Sanctitatea
Sa Patriarhul Ecumenic Bartolomeu a facut o
evaluare exhaustivd si duhovniceasca. Totul
s-a incheiat intr-o atmosferd de serioasd si
profunda traire duhovniceasca.

Duminicd, 26 iunie 2016, Intaistititorii
prezenti, zece la numdr, au coliturghisit la
Catedrala din Chania, iar cei peste 300 de epi-
scopi au asistat si s-au impartdsit. Am dori ca
viitorul, chiar dacé au lipsit patru Biserici, sd
recepteze pozitiv rezultatele bune ale Sfantului
si Marelui Sinod. Enciclica si Mesajul Sfantului
si Marelui Sinod sunt doua materiale de o pro-
funzime teologicd si pastorala aparte care me-
rita studiate si meditate.

Slava lui Dumnezeu pentru toate!
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carti in actualitate

Forme ale protestului

liric

. Marin lancu

George Astalos
101 Poeme
Ramnicu Vilcea, Editura Inspirescu & Cervantes, 2015

ublicat la un an de la trecerea in vesnicie

a lui George Astalos (1933-2014), volu-

mul 101 Poeme cuprinde o selectie din
cele mai reprezentative carti de poezie publica-
te de scriitor, preferintele mergand spre poeme
din ciclul Blue Jeans, apartinind perioadei de
creatie ‘55-’60 si cuprinse in volumul Sodron,
urmate de texte din Retorice (editie bilingva:
romana-francezd, Editura Vitruviu, 1999),
Aqua Mater (editia bilingv4, italiana-franceza,
Italia, 1984; editia romana din Ecuatia Tdcerii,
Editura Vitruviu, 1996) si, in final, din Sime-
trii (versiunea originala Symetries, 1986; Sime-
trii, editie bilingva: francezd-roména, Editura
Pontica, 1991). Prezentatd intr-o tinuta grafica
impecabild, aceasta editie bibliofild este tipari-
td in 82 de exemplare, numarand anii pe care
i-ar fi implinit George Astalos in 2015, fiecare
exemplar purtind semnéatura autografa a edito-
rului. Stabilit la Paris in anul 1971, cu o bursa a
Academiei franceze, acordati la recomandarea
poetului-academician francez Pierre Emma-
nuel, George Astalos devine scriitorul romén
contemporan cu una dintre cele mai bogate
opere, ilustrdndu-se cu o egald strilucire in
poezie, prozd, eseu, corespondentd, memoria-
listica si, cu deosebire, in teatru, ,,acest fiu le-
gitim al artei poetice”, cum il numeste acesta
in eseul-concept asupra Pluridimensionalitdtii
Teatrului, dat fiind cd, ,pana la prima revolu-
tie tehnicd din secolul noudsprezece, teatrul se
scria in versuri”. Pand la plecarea sa definitiva
din tard, dupid un debut mai mult decét pro-
mitdtor cu piesa pusa in scend in premiera la
Studioul Studentesc ,,Casandra” al Institutului
de Teatru din Bucuresti (stagiunea 1968-1969)
si publicatd in volumul Vin soldatii si alte piese
(Bucuresti, 1970), lui George Astalos i se edi-
teazd la scurt timp volumul de poezie Sodron
(Bucuresti, Editura Eminescu, 1971), apreciat
unanim pentru dezinvoltura gestului poetic,
dezhibat si plin de un umor tandru, cu un fel
de sarcasm imagistic de sorginte suprarealista.

Protestatare si rebele, versurile din Sodron
au tonalitatea nonconformismului beatnicilor
si ceva din ironia autoportretizirilor realizate
in maniera excentricului Salvador Dali. Editate
frecvent in versiunile francez4, italiana, ameri-
cand, dupa ce, pana in 1971, anul exilarii scri-
itorului, aceste poezii ficuserd si la noi scoald
printre studentii universitatilor bucurestene,
ca mai apoi, puse pe muzicd acusmaticd si
prelucrate simfonic, sd fie cunoscute in toata
lumea. Analizatd in ansamblu, o notd perma-
nenta a liricii lui George Astalos o reprezintd
umorul dus de la un zimbet de-abia schitat la
sarcasmul manifestat intens. Inteligent, tran-
sant, cu o atitudine ofensivi si, adeseori, de-a
dreptul brutald, procedind in stil pur avangar-
dist, George Astalos isi exprimd repulsia fatd
de cuvintele ,lustruite”, cu remarci resemnate

si sarcastic, in mai larga atitudine de oroare
fata de iluzoriu, fatad de mésti si de tot ce tine
de un decor artificial. Amintiri ale unor cos-
maruri se amestecid obsesiv cu unele , mani-
festdri neasteptate ale spiritului ludic” sau cu
»spaime fird motiv”, aceastd componentd inso-
lento-licentioasd impriménd poeziilor sale ,,un
neasteptat caracter comercial”. Am putea cita
aici integral ciclul Blue Jeans, din care retinem
totusi poeziile Ora gdrilor (,Imi plac gérile /
cu bdieti in pantaloni albastri..”), Baba oar-
ba (,Din urechi de teavd sund /noaptea alba /
noaptea buna / Liliacul prins de stea / roagd
umbra sa-i mai stea / sa-1legene-n stele coapte
/ dar cilcase oarba-n noapte..”), Si insusi (,,Si
insusi Dumnezeu a spus / vreau poezie / si se
ficu lumina cind cineva / l-a nimerit cu-o
schija de poem / in inima-i dupd aseméanarea
noastrd”) si In al noulea cer (,Sunt in al noulea
cer / esti in al noulea cer / e in al noulea cer
// Ce multi suntem in al treilea cer / suntem
prea multi in al treilea cer // Toti suntem / in
al treilea cer / al treilea cer / Ce departe-i / AL
NOULEA CER”). In prefata la Sodron, cu toa-
te cele trei sectiuni ale sale Pestii, Blue Jeans si
Retorice, Eugen Schileru il defineste pe Astalos
drept ,un menestrel”. Trasaturile tipului liric
din Sodron sunt, scria Schileru: ,Distantarea
amuzatd, ironia si autoironia, umorul tandru”
care ,se impletesc si garanteazd acel sunet de
neconfundat al autenticitatii” Vizdnd o anu-
mitd ordine sociald, poetul se supune direct
jocului de recuperare a libertédtilor pierdute,
respinge eternele interdictii ,nu e bine” sau
»nu se poate”, desi, de multe ori, poetul devine
constient de amarnica ,inutilitate a efortului”
sau: ,,Totul este inutil, iubito / Citim in soarele
care ne siciie, / in lumina rasturnata a zdpezii
/ in gerul care ne inteapa buza..” (Inutil, iubi-
to). Din aceastd propensiune lirica spre lume,
ironia vizeaza o realitate ,lustruitd’, invadati
de elemente ale unui decor ce sugereaza doar

Ioana Antoniu Intermezzo (2016), ulei pe panzd, 120 x 100 cm

George Astalos

masti, idolatri, artificialitate si fals, de unde si
imaginile verbale pretioase, cu versul nervos si
direct acuzator, folosit cu virtuozitate, dimpre-
und cu tropii ce se impun printr-o mare pros-
petime si se asociaza unei viziuni epurate, in
genere, de sentimentalisme si excese formale:
,In cinstea cui in cinstea cui / Risar ca din se-
nin statui / De parcd-i tara nimanui / In cinstea
cui in cinstea cui // Statui de fani si de profani/
De narcisici megalomani / De psihopati si mi-
tocani / Sau de celebri badarani” (Balada dez-
velitorului de statui). De altfel, efuziunile lirice
de esenta romanticd vizibile in versurile publi-
cate in epocd devin la George Astalos semne
stilistice ale unui alt tip de structuri estetice
nealterate, ale unui mod poetic usor de identi-
ficat prin simplele jocuri de cuvinte evocatoa-
re: ,cantdm / reintoarcerea sirenei / si lduddm
transparenta meduzei / cu entuziasmul opac al
liliacului // siarbédtorim zapada carbonica / si
glorificim furtuna detergentd / cu voluptatea
contagioasd a poludrii / si suntem atéat de dis-
trati / incat nu ne gandim nici o clipa / la con-
secintele // ACESTOR DEPRINDERI” (Cdantec
de sirend).

Indreptate impotriva unei ,propagande in-
comunicabile”, poetul distruge prin versuri
precum cele de mai sus imaginea falsd a unui
paradis, dezviluind aspecte in mdsurda si-i
schimbe in buni masura orizontul cititorului.
Sarcastic si rau in luciditatea sa, precum in po-
eziile din ciclul Retorice (,Totul e sa vrei / totul
e sd poti / totul e sd stii / sd faci noduri // Se
ia o simpld franghie de rufe / se infasoard de
céteva ori pe brat / i se incearcd rezistenta tra-
gand / si se unge usor cu sapun’, Alba) sau din
Sistem, de unde preludm poezia ce incheie ci-
clul: ,la inceput // a fost pdméantul // care prin
invartire / si-a péstrat luciul apei // o clipd de
oprire / o infranare bruscd / un cosmic derapaj
/ si biblicul tabu ar fi pierit // IN VID” (La in-
ceput). Simtirea sa este modernd, superior au-
toironica, poate cea mai pregnanta trasaturd a
modului poetic trdit de George Astalos. Multe
poeme respird aerul tare al realitatii si destruc-
tureaza, intr-o maniea comicd, pe temele inalte
ale Poeziei, adaptand un ton ironic si exhiband
atitudini si gesturi diferite de cele iesite dintr-o
reactie fireasca, George Astalos infitisandu-se
hazliu-livresc, plin de verva, inteligent, ironic
si grav. Fara sa fi dovedit o reala vocatie de re-
formator, asemenea lui Nichita Stanescu sau a
altor poeti ai generatiei sale, George Astalos
raméne un reprezentant de seamd al poeziei
contemporane romanesti.

|
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Nici o mama

. Patricia Lelik

Nicolae Avram
Mamé
Tasi, Editura Polirom, 2016

icolae Avram s-a nascut in 1966 la Na-

sdud si a debutat in 2000 cu volumul

Cintece de sinucigas. In 2006 publici
a doua carte de poezie, Litanii pentru diavol.
Dar abia volumele ulterioare, editate in 2010 si
in 2013 - Federeii si All Death Jazz - il impun
ca voce inconfundabila in contingentul mile-
narist.

Expresionist si polifonic, livresc (in manie-
ra lui Trakl) si colocvial (pina la violenta sub-
urband - nicidecum si niciodatd gratuita!),
Nicolae Avram panorameazi, in vers, copiliria
si pubertatea ,federeului” universal (adica a
copilului institutionalizat, ca sd traducem plat
o vocabuld nostimad inventatd & dédruita DEX-
ului de citre poet). Existentele mutilate si/ sau
efectiv lichidate in orfelinate, in Roménia co-
munistd sau in cea imediat postrevolutionarai,
sint chemate la viata, la judecata si reabilitare
postuma - ca in singerosul si catharticul tea-
tru grec. Fara lamento si dulcegarie, fara sa-si
exhibe compasiunea (autorul insusi a crescut
intr-o asemenea institutie si nu si-a cunos-
cut mama), poemele/ cartile lui Avram sint
calupuri de naratiuni si de voci, monologuri,
imprecatii acide, intunecate - departe atit de
»dulcele stil clasic” din poezia generatiei ’60,
de suavitatile si pretiozitatile echinoxiste, cit
si de cotidianismul si periferismul generatiei
2000 - lipsit, cel mai adesea, de miza existen-
tiald si de patos contestatar, cu exceptia unor
Marius Ianus sau Stefan Manasia.

De la prima la ultima carte de versuri, liris-
mul cedeaza spatiul epicului - iar asta este o
constatare la indemina oricui. S-a scris in presa
cd Radu Afrim va pune in scend Federeii, asa-
dar si dimensiunea dramaticd a cistigat spatiu,
in opera lui Avram, de la prima la a treia carte.
Metaforele, cancerigenele imagini expresionis-
te infloresc si acum, numai cd lateral, oblic, in
colturi umbrite. Autorul pérea deja - in volu-
mele publicate la Casa de Editurd Max Blecher
in 2010 si 2013 - obsedat sa adune tot mate-
rialul lumii federeilor, toatd scirna si sperma,
toate violurile si sinuciderile, actele de pedofi-
lie si s ni le arunce in fata: societate de rit co-

Ioana Antoniu

munist oriental, care n-a vazut n-a auzit si nici
n-a stiut, asa cum in urma cu 50-60 de ani nici
locuitorii de lingd Auschwitz si Birkenau nu au
vazut nu au auzit nu au stiut etc.

Inteligenta si instinctul artistic formidabil
ale acestui self-made man (intre putinii nostri
autori cu viatd & carierd de scriitor american
rebel) l-au facut pe Nicolae Avram sa stea de-
oparte de melodrama sau de rechizitoriul acti-
vistului de rit nou, lisind povestile si se astear-
na, cu indiferenta si cinism calculat, sub ochii
cititorului traumatizat si reechilibrat, pe rind
emotionat §i reumanizat.

Si jatd cd in 2016, editura specializatd in
promovarea si rebranduirea prozei autohtone,
Polirom, arunca pe piatd un manuscris ucigas,
monstruos, intitulat Mamé. Mamé este romanul
anuntat de patru carti de versuri, cea mai vio-
lentd, diabolica (la modul artistic!) incercare a
autorului de a scapa de trecutul sdu, cu umbre
infernale, pestilentiale, aproape imposibil de vin-
decat. Scrisul lui Nicolae Avram are un efect de
sinceritate aproape insuportabil, de la prima la
ultima pagina (si cind ne gindim ca manuscrisul
a fost intens editat si prescurtat de redactorul de
carte, dupa cum marturisea romancierul la lan-
sarea clujeana...)

Ce este Mamé? Este un autoblindat narativ, o
armd - posibilitatea lui Nicolae Avram de a insce-
na si de a — repet — panorama totalitatea, esenta
experientelor federeului (universal), ante si post
1989. Rezultatul este un fel de circ nemaivazut al
ororilor: anumite pagini le citesti numai dupa ce
te-ai autosugestionat, minute in sir, ca sint de fapt
delir, cosmarul personal al autorului, mega-ura sa
pentru aceastd lume cu permanente secretii infer-
nale, imorale. La alte pagini, aproape cd vomiti,
aproape regreti ca nu ai ales pentru dupd-amiaza
aceasta un roman horror cu milioane de vamipiri
si extraterestri si cargouri de hemoglobina.

Privit lucid, Mamé este si un studiu statistic, un
tratat despre cruzimea si perversiunile practicate
in universul romanesc (pastoral, dacic, ortodox,
comunist, capitalist s.a.m.d.)

Un roman cu morti-vii, roman al frumu-
setii furate, al deliciilor de ocnas. Despre un
»Experiment Pitesti” generalizat, triumfal. Celor
care vor sa rimina lucizi la vreme de var3, l-as pu-
tea recomanda drept lectura antihipstereasca, de
vacanta:

Creanga de aur (2015), tehnica mixta, 30 x 60 cm
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»Imi amintesc luntrea din Valea Piersicilor.
O mina un bétrin pe care-l pacaleam sid ne
treacd pe malul celdlalt, dindu-i un obol din
capace de bere strivite sub rotile trenului.
Mosul primea tacut tinicheaua, se uita la ea,
o intorcea pe toate fetele, ridea pe sub musta-
ta cdzutd pe oala, apoi, fird sd spund o vorba,
ne trecea apa. M apropiam de trupul Soarelui
Mic, incepeam sa torc precum un motan. Vrei
sa mi-o lingi? La intoarcere ne ploconeam in
fata mosului cu ramuri cu cirese negre salbati-
ce sau cu prune coapte pe care le rupeam de pe
deal. Batea clopotul de vecernie” (pp.119-120)

»In timp ce sapd intr-un musuroi pe malul
apei dupad o cirtitd, Sentiment, baiat in clasa a
treia, miop, di peste o bomba. In momentul
in care scoate bomba la iveala se indragosteste
de ea pind peste urechi. De atunci nimeni nu-1
mai poate clinti de linga bombd. Cind piroteh-
nistii vin s ridice bomba, Sentiment ia-l de
unde nu-i. [...] Un cioban cu stina linga poli-
gon descoperd in barbinta cu lapte acru, dupd
ce se linistesc oile, un cap chilug de copil si o
ramd botitd de ochelari” (p.121-122)

»Sldbdnogul cu Gaura Uritd in Cap apare pe
neasteptate oriunde se formeazd o gasca sau
are loc o bataje. Turbeazd dacad observd mai
mult de trei copii stind de vorba. Il apuca na-
badaile dacd ne vede cu parul lung. Daca um-
blim noaptea prin curte. Daca ascultdm radi-
oul. Dacd sdrim gardul sau jucam cérti. Seara
ne adund pe toti intr-un dormitor si ne tine
discursuri. Fata lui de spart badoage a deve-
nit cu timpul ardmie. Rana din cap i s-a largit.
Puroiazi intruna. In vreme ce vorbeste, scurma
cu unghiile in rand si scoate din cind in cind
un vierme mare. Galben. Mustos. Il prinde cu
doua degete de cap si-1 trece prin fata ochilor
nostri. Ca pe o oglindd. Baga apoi viermele in
gurd, il mestecd ca pe tutun, il scuipa in sfirsit
in fata cui se nimereste.” (pp.167-168)
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In tinerete toti pornesc

spre Troia

. loan Negru

Vasile Dancu
75 de poeme
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2015

and a implinit 75 de ani (s-a nascut in 11

mai 1939) Vasile Dincu a scos o carte care

poarta drept titlu zisa cifra, deci 75 de poe-
me, carte apdrutd la editura Scoala Ardeleand, cu
ilustratii de apreciatul si cunoscutul pictor Marcel
Lupse (din ciclurile ,Coaste” si ,,Gradini”) si cu
un ,,Cuvant inainte” de Irina Petras.

Sigur cd Vasile Dancu nu este la prima carte.
Mai are tiparite pand acum incad sase (ultima,
Cantece, o antologie). Si, asa cum stie toatd lumea
preocupaté de literaturd, este din Runcul Salvei
(Bistrita-Nasdud), alaturi de sau impreuna cu alti
mari scriitori mai tineri: George, Sebastian, Ioan
Pintea.

Unii spun despre Vasile Dancu ci este un ta-
ran. Asa este. Altii spun cd este un autodidact. Asa
este. Cu totii spun cd este un poet. Chiar asa este.

Stim ca vesnicia s-a néscut la sat, dar nu stim
catd. Nu stim nici unde. Sigur nu in textele fi-
losofice ale lui Lucian Blaga. Dar, de acum sun-
tem siguri ca o parte din ea, adicd din vesnicie,
s-a ndscut la Runcul Salvei. Pe dealuri, pe vai, in
scrierile, din cele 75, ale lui Vasile Dancu. ,,Satul
meu/ nicicind nu va pleca/ in alta parte/ si-si ca-
ute norocul.// In jurul lui se invarte/ si se toceste
lumea”(Satul, p. 48) As repeta ultimele doud ver-
suri cu ,,se invarte” si ,,se toceste” ,lumea”. Adica:
roata, care este axis mundi, apoi erele (Yuga), care
se perindi si revin cu aceeasi (sau alta) lume. ,,In
jurul lui’, adicd al zeului. Adicd al eternitatii. Al
vesniciei.

In vesnicie fiind, n-ai nici de unde veni, nici

Toana Antoniu

(de) unde pleca. La Vasile Dancu, ramanerea, ra-
dacina este in el, adica in sat, iar plecarea este in
vis. ,,nici o plecare/ nu schimba peisajul (Céntec,
p. 96), orice-ai visa/ era in vis” (Cdntec perma-
nent, p. 98).

Dacéd completam ideea lui L. Blaga cu aceea a
lui Heidegger, conform careia limba este pézitoa-
rea si casa fiintei, am putea spune c3, intr-un fel,
la Vasile Dancu satul este acela prin care fiinta se
deschide spre fiind si care-1 face, desi oarecum
anistoric (cu vesnicia lui cu tot), sa ,,patrundd” in
istorie, adicd in universal.

In acest caz (dar nu numai), cind vorbim de
sat, spunem ceva despre individual, chiar daca
satul tine de colectivitate. Si de comuniune. Satul
este ,casa” fiintei, dar acum ea, fiinta, se dezvaluie
prin limba poeticd a lui Vasile Dincu. ,,incat ma
mir/ de ce-oi mai fi dorit/ sd-mi atdrn sumanul/ la
intrarea in catedrald.// O mana vad - ca-n biblii
-/ scriindu-mi pe perete” (Regdsire, p. 57). Ar fi
multe de spus despre acest text. Retin acum doar:
catedrala, sumanul si scrierea (decalogul). Adica,
in termeni heideggerieni: fiinta, fiindul si scrie-
rea, adicd limba. Probabil ca Vasile Dancu nu l-a
citit, cat de cat, pe Heidegger, dar poezia sa poare
fi cititd si prin ,,calea” propusi de filosof. Fiinta sa-
tului se deschide omului cotidian prin limba. Este
aceasta ca un fel de revelatie. O ména care scrie
in piatra catedralei in care ai intrat, ldsand afard
(epoche) vesmantul exterior (si dealul, si valea si
oile din a céror lana este tesut sumanul), cotidi-
anul. ,Mana” nu picteazi in piatra catedralei, ci
scrie. Abia cand esti in templu, ai ,,decalogul” fi-
intei. Fiinta (mana) satului scrie, adicd vesnicia.
Adicd Dumnezeu.

Poezia din acest volum al lui Vasile Dancu este,

Capricii (2016), ulei pe panza, 90 x 100 cm

in marea ei majoritate, una a luminii si a lucruri-
lor, faptelor ajunse in lumina. Lumina, as zice, este
a satului care isi face luminis in poezia sa. S-ar
mai putea vorbi de o ,,lumind” a visului, a doru-
lui de duca. ,,doar bietul dor de ducd/ imi poartd
gandul/ prin multe cetati” (Fixare, p. 52). Nu este,
cum ar gandi hindusul, un somn cu vise urmat
de unul profund, fira vise. In care poti aprofunda
stiinta cuprinsa in tat tvam asi. Fiindul, cotidia-
nul viseaza in propriul sdu trecut. Acolo, in si la
cetatile vechi ,,dorul de ducd”. Intr-o ,,alti” eterni-
tate. Vesnicie. ,,Ja-ma cu tine, Cristofor Columb,/
strabunii mei/ au fost legati de glie/ si nicio mare
nu i-a leganat” (Cristofor Columb, p. 17) Poate cd
de aici, de la un fel de vis in cotidian, ,,ruptura’
pe care unii comentatori au ,,simtit-o” in textele
lui Vasile Dancu. Toate visele autorului se referd
la trecut: fie personaje, fie, continente, orase an-
tice, coloane etc. Nu insd numai la lumea anticd
ordseneascd, sa-i zicem, ci si la aceea a satului. La
tatdl sdu: ,Niste umbre/ pe care tata/ mi le ficea,
in copildrie,/ pe perete/ le vad si acum” (Umbrele,
p- 49). Nu stiu dacd aici ideea lui Platon, cu vestita
lui pestera, ar fi neaparat de pomenit, dar stim cd
cei care-au iesit la luming, au fost datori (filoso-
fii) sd coboare in pesterd pentru a le spune si ce-
lorlalti unde si in ce situatie sunt. Si multi dintre
ei n-au fost crezuti, ba unii chiar ucisi. Sigur, aici
este vorba de poezie si de limba in care vine pe
lume, in lumea cotidiana, cu sacrul ei. Iati-1 din
nou pe tatidl, de data aceasta prezent. Simbolic
sau nu. ,Macin la moard/ inaintea tatii./ Batranul
md priveste resemnat,/ odatd si el ficuse la fel”
(La moard, p. 24). Si despre améndoi: ,,O, gara,
gara.../ unde va trebui si cobordm/ cameleonic/
se-apropie de noi” (Elegie, p. 68). Suntem intr-un
cotidian, intr-o fiintare fird mila, in acelasi zilnic,
de neoprit. Uneori, deseori, am putea folosi ele-
mentele sale drept simboluri. Asta pentru a putea
gandi oarecum in rand cu lumea. ,Nu-i ieri,/ nici
maine/ nici acum” (Cdntec permanent, p. 96).

Uneori cred ca poezia lui Vasile Dancu seama-
nd, in adanc, cu aceea a lui Konstantin Kavafis.
Nu numai cu aceea din celebra Itaca, ci cu multele
acelea care dau seama si despre lumile trecute, si
despre cele actuale. Nu-l alatur pe autorul nostru
grecului, dar are ceva din seva lui. Sau, citindu-i
pe amandoi, aceasta ne devine oarecum prezenta.

Nici un autor/ poet citit de mine pana acum (si
nu sunt putini) n-a scipat de cotidiana prezentd a
social-politicului. Nici Vasile Ddncu nu trece usor
peste aceastd ,teroare”, mai ales in ultima parte a
cértii. Normal, ca orice injurdtura, n-aduce nimic
nou. Stim doar ci este si oful lui. ,,in tinerete/ toti
pornesc spre Troia,/ dar cdnd ajung/ razboiul s-a
sfarsit...” (Anonimii, p. 108)

Volumul 75 de poeme nu este catusi de putin
scris pentru cei din Runc, ci pentru cei care, fie de
la tard, fie de la oras (cici oricum nu conteazi), ci-
tesc, cauta sa inteleaga poezia. Nu cu senindtatea
varstei, ci cu limpezimea senind a ei.

Asa se va spune candva:

A zis ciobanul in ultima lui toamna:
imi voi duce oile

pe celélalt tairam

sd pascd nevizuta iarba

ce creste deasupra si dedesuptul vostru
ori poate niciunde”
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O reeditare eveniment

. Voichita Palacean-Veres

Radu Ulmeanu
Chermeza sinucigasilor (editia a II-a revazuta)
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2016

rimul lucru care te socheaza la romanul

recent reeditat (prima editie a parut in

2009, la Ed. Pleiade din Satu Mare) al
lui Radu Ulmeanu este titlul, alcatuit dintr-un
oximoron al cdrui prim termen semnificd ,pe-
trecere (in aer liber), cu muzicd si dans” (cf.
DEX 2009), iar potrivit dictionarelor neofici-
ale, ,,1. petrecere; betie. 2. scandal” (cf. http//
dexonline.ro), sensuri lexicale mai apropiate de
continut. Suprinzdtoare este si tema, Romaénia
din preajma evenimentelor din Decembrie 1989
si din perioada imediat urmatoare.

Ultimele decenii literare au exploatat cu ge-
nerozitate tema Revolutiei si a consecintelor ei
pe plaiurile mioritice. Ceea ce detaseazi creatia
romanescd a lui Radu Ulmeanu de alte scrieri
subsumate temei este viziunea lucida, detasata,
ca si felul in care scriitorul reuseste sa se eschi-
veze de la a cddea in capcana locului comun -
care, in cazul tratdrii acestei teme, il constituie
preamdrirea oropsitilor (dizidentilor) vechiului
regim, a eroismului lor si sublinierea zbaterilor
acestora pentru propésirea noii democratii (ne-
aparat originale si profund dezamadgitoare).

Romanul contine mai multe fire narative, ur-
marind evolutia citorva personaje atipice, ba-
nale, in pofida situatiilor deloc comune in care
sunt surprinse. Pe alocuri, destinele lor se in-
tretaie, ori evolueazd in paralel pentru o scurtd
perioadd de timp. Dar impresia generald este cd
personajele se ciocnesc datoritd miscarii brow-
niene, nu datoritd predestindrii ori propriei vo-
inte, cititorul avind impresia cd asistd la evolu-
tia pe scend a unui grup de somnambuli ori a
unor marionete manuite de niste papusari bine
aghezmuiti. Deruta, incapacitatea de a price-
pe ce li se intdmpla 1i apropie pe eroii lui Radu
Ulmeanu de psihologia caragialianului cetatean
turmentat.

Partidul si reprezentantii ei locali de seamd,
securitatea, cu cele doud fete ale sale - cea tira-
nicd, din anii comunismului, si cea aparent re-
formata, botezatd S.R.I. - si o exacerbata, devi-
anta activitate sexuala (ce isi pune amprenta pe
toate paturile sociale) devin constante ale ani-
lor reflectati in roman. Radu Ulmeanu creeazd
fresca sociald a Sculeniului (oras de provincie
condus de cativa ,,sculda mare” inamovibili, unsi
cu toate alifiile), frescd pe care, conform cunos-
cétorilor, dincolo de tesitura fictionald, pot fi
lesne recunoscuti cei care au fost protagonisti ai
catorva evenimente scandaloase ce au zguduit
odinioaré linistita urbe din nord-vest.

In cele noudsprezece capitole, reflectorul se
deplaseazd dintr-o parte in alta a scenei fara ca
prim-planurile sa fie urmarite liniar, desi nara-
tiunea urmeaza strict firul cronologic.

,»Un posibil hidalgo”, Grigore Laptes, ,cavaler
al tristei, ridicolei figuri” (conform cronicarului
de serviciu Andrei Cetean, ,diacul gazetar”, na-
ratorul din roman) traieste din plin tribulatiile
epocii céreia i se jertfeste. Ca mai toti dascalii
din tara, isi duce existenta de modest profesor
de francezd navetist, pAnd dupa Revolutie, ciAnd

Toana Antoniu

Dincolo de pleoape... pictura (2016),
broderie si ulei pe panzd, 120 x 90 cm

reuseste sd se titularizeze la un liceu din oras.
Neangajat intr-o relatie matrimoniala, tanjind
dupd dragostea cu Marta, o artistd talentata la
anii adolescentei, pe care a cunoscut-o cind era
eleva, iar el deja cadru didactic, Grigore, prins
de elanul revolutionar, decide sd se implice ple-
nar in politicd. Constatdnd cd CPUN-ul, in pofi-
da declaratiilor publice initiale, s-a transformat
in partid politic, numindu-1 in fruntea sa, ,,cu
voia dumneavoastrd’, pe Ion Iliescu, resimte
puternic deziluzia, ca mai toti roménii ,,destep-
tati’, si se retrage din activitatea politica, mai cu
seama constatand ca destinele judetului ajung
in mainile potentatilor anterevolutionari, pe
principiul ,,La vremuri noi, tot noi!”. Mai mult
decat atit, se plaseazd pe pozitii diametral opu-
se, devenind virulent jurnalist ce-si foloseste
pana drept armd impotriva partidului neoco-
munist autodeclarat democrat, lucru ce-i atrage
pedeapsa, cipitind o importatd infirmitate in
urma unui atac miselesc. Intors la catedri in-
firm, capétd o aurd de erou, dar este in acelasi
timp un individ controversat, subiect de barfa
prin scoala.

Echilibrul pare sa si-1 gaseasca atunci cdnd
in viata sa intrd Monica, insd si de aceasta datd
lucrurile decurg imprevizibil, fiindcé, asemenea
sie insusi, Monica este un suflet chircit intr-un
trup chinuit. Indrigostiti in taina de un coleg
de liceu mai mare, care moare prematur, triieste
cu acesta, in planul oniric si in cel al plismui-
rilor vigile, o stranie idild postuma. Reflexe ale
dorintelor neimplinite, visele (visurile?) ei capa-
td la un moment dat virtuti premonitorii, ast-
fel ca Doru o sfatuieste sa se fereascd de femei.
Victimd a propriei naivitdti (crede cd nu va fi
descoperita cand trimite la ,,Europa liberd” soli-

citarea de a se difuza o anumita melodie), dar si
a conduitei sexuale a mamei sale (lidera lesbie-
nelor locale, aldturi de care se implicd in adevi-
rate orgii), Monica Melescanu este violata repe-
tat de maiorul Puiu Dragnea, care o santajeazd
si incearcd sd abuzeze de ea si dupa evenimen-
tele din 1989. Lipsita de afectiunea tatélui sdu,
plecat cu serviciul la sute de kilometri, frustratd
de irealul amor cu Doru si curioasd in legaturd
cu sexul, este ademenitd de o colegd (Ramona,
deci tot... Mona, un alter-ego al sdu reflectat in
oglinzi strambe) intr-o relatie homosexuala, din
care se retrage doar la gandul céd va ajunge ca
mama ei.

Olga Melescanu, profesoard in liceul in care
invata fiica ei, este partenera profesoarei de bi-
ologie si reuseste sa adune la un loc toate lesbi-
enele din zona. Erotismul ei desantat intrd pe o
panté tragicd odatd cu alunecarea naratiunii in
planul fantastic, prin imixtiunea in complicata
ei relatie multipla a unei fiintei supranaturale,
a unui spectru cu puteri magice, care provoaca
rand pe rand moartea a doud dintre iubitele sale
si apoi a ei insasi.

Moartea Olgdi, intamplatd in proximita-
tea decesului inginerului Melescanu, o lasa pe
Monica orfand si singurd in casa béantuitd de
fantoma cu porniri vindicative. Este salvatd de
Laptes, cu care a initiat o poveste de dragoste cu
scurtd vreme in urma. Pentru salvarea aparente-
lor, mama lui Grigore o infiazi, astfel nepermisa
relatie dintre profesor si eleva sa capita accente
incestuoase.

Finalul povestii lor de iubire aminteste de o
tragedie greceasca: Grigore Laptes este ucis, iar
crima i se insceneaza Monicai, inaintea careia
el isi da risuflarea din urmd. Durerea o inne-
buneste, iar ceilalti interpreteaza aceasta drept
semn cert de culpabilitate. Ajunsd la ospiciu,
este tinutd in permanentd sedatd, astfel incét
cel care o violeaza sd o poatd oferi contracost si
altor doritori. In incercarea de a derula inapoi
evenimentele pentru a deslusi ce s-a petrecut,
Monica se aliazd cu tortionarul sdu ca s scape
de medicamente, spre a-si putea recastiga con-
stiinta de sine. Limpezirea lucrurilor o conduce
la singura cale posibila in a se elibera, sinuci-
derea.

I s-ar putea reprosa lui Radu Ulmeanu ¢ ro-
manul sdu este ,prea modern”, acordind neas-
teptat de mult spatiu sexului sub toate formele,
de la adulterul definitoriu activistilor de partid
comunisti, pand la voyerism, lesbianism i in-
cest. Nici unul dintre indrdgostiti nu gaseste
langa celélalt fericirea, ori macar implinirea, in
cel mai bun caz avind parte de un climax me-
morabil. Pentru personajele din roman, sexul
capata virtutile unui drog menit a augmenta
pérerea de sine (in cazul ,invingatorilor” de ti-
pul Dragnea sau Olga), dar mai cu seama sexul
este un drog menit a adormi constiinte ori de a
induce uitarea, eroii (,,invinsii”) neputand face
fata realitatii sociale profund dezamdgitoare.
Grigore Laptes (ce poartd numele unui sfant si
patronimicul provenit din substantivul lapte,
metaford pentru hrana trupului si a spiritului)
devine in Chermeza sinucigasilor metafora po-
porului romén amdgit in Decembrie 1989 ca va
scipa de lumea cenusie in care a trdit, pentru a
constata, cu trecerea anilor, ca in jur totul, in
loc de promisul curcubeu aducitor de sperantd
si credintd, este vopsit in gri, in mii de nuante
cenusii, ca visurile noastre.

|
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Profesiunea de credinta
a unui voievod-taran

. loan Tiplea

Vasile Igna
Ora inchiderii
Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 2016

u doud milenii si ceva in urma, Protagoras

proclama solemn cd omul e masura — me-

tron - tuturor lucrurilor. Din perspectiva
antropocentricd, pesemne ci-i adevérat. Daca insa
schimbdm perspectiva si ne raportam la ceea ce face
omul, lucrurile ar sta taman pe dos! In acest caz, nu
omul este masura lucrurilor, ci lucrurile sunt masura
si pe masura fiecaruia. Oricum, fie ca e masura, fie ca
e oglinda a lor, omul judeci si se judecd dupa... fap-
te. In cele din urma, doar faptele conteazi! A spus-o
intai apostolul Iacob. A repetat-o apoi si... Goethe.

Si-atunci ce face omul? Vietuieste, simte, plasmu-
ieste, gdndeste, glasuieste, tnjeste, crede etc. Fiecare
dupi puterile sale. Si tot dupa ele, pentru sine si pen-
tru semeni, mai trudeste si plamadeste bunuri si va-
lori pe care, imparte, le pune in circulatie. Unde? Pe
piata! In acest loc ,vrjit” gdsim aproape orice: de la
fleacuri si maruntisuri, pand la nestemate si lucruri
nepretuite.

Incepand cu Adam Smith, apostolii tranzactiilor
libere, ca niste sirene, ne tot susurd in urechi acelasi
refren: piata e guvernata de o singura lege, a cererii
si a ofertei. Fatalmente, ca ,,0 mind invizibil&’, aceas-
ta lege regleazd totul. Asa o fi ! Numai ci, bundoa-
rd, daci ne indreptdm privirea spre piata cértii din
Roménia, situatia pare a sta tocmai pe dos.

O foame neostoitd de cstig si de faima a starnit
(strneste) si alimentat (alimenteazd) puhoiul de
noutati editoriale ce s-au revarsat (se revarsa) pe pia-
ta cartii de pe intreg cuprinsul patriei. E drept, din
cand in cind, acest torent scoate la iveala si ,,bijuterii”
veritabile ale spiritului uman. Printre aceste podoabe
stiintifice si literare iese la iveald si romanul Ora in-
chiderii al lui Vasile Igna.

Apdrut de curind la Editura Cartea Roméaneasca,
ultimul roman al prozatorului, poetului si diploma-
tului maramuresean poate stirni interesul acelui soi
de cititori insensibili la epicul plin de adrenalina, sen-
zatii tari, personaje stranii, scene obscure, plasmuiri
incoerente si halucinante, acte obscene ori stiri pa-
tologice etc. si care, pe deasupra, cautd limpezimea
si anvergura spiritului educat, profunzimea si nou-
tatea unui gand, subtilitatea unei analogii, vraja unui
simbol, farmecul alegoriei, ispita misterului, genero-
zitatea si eleganta aristocratica a dialogului veritabil,
referintele discrete la idei ce-si au radacinile in cele
mai variate cAmpuri ale culturii: filozofie, politologie,
logicd, antropologie, sociologie, medicind, psiholo-
gie, istorie, fizicd, biologie etc.

»Mofturile” ori ,virtutile” stilistice si spirituale po-
menite mai sus, ce se regisesc din belsug in romanul
Ora inchiderii, par a fi destinate amatorilor de emotii
intelectuale, care n-au nicio legéturd cu cele starnite
de freamitul pulsiunilor abisale. Mai mult, acelasi soi
de cititor, parcurgand romanul, ar putea gési o impa-
trita sursi de fascinatie a spiritului sdu. Ca si seductia
erotica, sub aspectul compozitiei si a stilului narativ,
seductia noeticd pe care o stirneste acest roman e
bine dozata. Printre altele, aceastd fascinatie e gene-
rata de optica narativa a autorului de intriga, cadrul
si continutul romanului.

Asadar, sd le ludm pe rand. Prima surprizd, evident
plicutd, e provocatd de noutatea perspectivei est-eti-
ce. Aceasta e rasturnatd dinspre prezent spre trecut.
Asa cum ne-o sugereazd chiar subtitlul romanului,
numit sugestiv anabasis, povestile eroilor evoca des-
tine ce sunt reactualizate prin intermediul memoriei.
Amintirile si intAmplarile pomenite de principalii
actori ai romanului se desfisoard ca un ghem. Insi
nu cum se intAmpld indeobste, dinspre trecut spre
prezent si, eventual, spre viitor. Dimpotrivé, ele incep
din prezent, indreptandu-se spre trecut. Anabasis-ul,
ca privire retrospectivd, e ingemanat cu anamne-
sis-ul, cu amintirea si reamintirea.

In plus, optica epici risturnati e apoi intirita si
de moto-ul pe care ni-l propune autorul: Dacd prin
vesnicie nu se intelege o duratd de timp infinitd, ci
atemporalitatea, atunci trdieste vesnic cel care trdies-
te in prezent. Gandul lui Wittgenstein, ce-l regasim
in Tractatus Logicus-Philosophicus, este de fapt o
prelucrare a unei reflectii a Sfantului Augustin. In
Confesiuni, reflectand si asupra timpului, marele
ganditor al crestindtétii timpurii opineazi ca acesta
are o naturd subiectivd, caci ,,prezentul, dacd ar fi me-
reu prezent si nu ar trece in trecut, nu ar fi timp, ci
eternitate”. Mai mult, ,.existd trei timpuri, prezentul
celor trecute, prezentul din cele prezente §i prezen-
tul din cele viitoare. Caci toate acestea sunt in suflet
si in alt loc nu le vid: memoria prezenti despre cele
trecute, vederea celor prezente si asteptarea prezentd
a celor viitoare”

Dupé cum se vede, desi numai aparent diferite,
cele doud fragmente ne spun cam acelasi lucru: a trai
intr-un continuu prezent inseamna a aboli timpul i
a te plasa in eternitate sau vegnicie. Iar viata eternd e
o0 viata in care memoria e suspendatd. Numai ci, atét
in aceastd lume, cat si in cealaltd, dupd cum ne spune
Augustin Steriu, cel mai izbutit personaj al romanu-
lui, ,Memoria inseamna totul, inclusiv capacitatea de
a-ti controla prezentul... eu sunt convins ca in raftu-
rile acelei biblioteci universale in care sunt asezate, ca
niste incunabile, fiintele noastre, fiecare posesor de
memorie are propriul loc. Un loc fix, imuabil, pe care
nici macar romanii nu-1 pot negocia’”

Asadar, asa cum se poate deslusi din randurile
anterioare, si in viata de aici, si in cea de apoi, me-
moria este indispensabild. Prin ea ne definim, si tot
prin ea ne individualizim. Dacd e stearsa, e stearsa
insdsi umanitatea noastrd. Pesemne ca si acesta ar
putea fi unul dintre motivele pentru care autorul,
in mod surprinzitor, dar cu elegantd si rafinament,
alege sa rastoarne discursul narativ clasicizat, con-
ducindu-ne dinspre prezent spre trecutul si istoria
personajelor din roman.

Apoi, tocmai prin simplitatea si limpezimea ei,
intriga romanului e fascinanta. Pe scurt, inceputul
povestilor din aceastd carte e provocat de o intim-
plare aparent banala: Andrei Ionescu, un bucures-
tean ca oricare altul, dobandeste calitatea de proto-
kletos, de intai chemat. Cum? Plimbandu-se plictisit
si fara tintd pe strazile capitalei, la un moment dat se
hotaraste sa intre intr-o cafenea ce-si deschisese de
curdnd portile. Intr3, se asazd la masa si asteaptd sd
vina chelnerul. Numai ci surpriza: patronul localu-
lui, Coriolan Popescu, il anunta ca, impreund cu fa-
milia, au hotarat s ofere ,,primului client ce va intra

in local privilegiul de a folosi in exclusivitate masa la
care se va aseza precum si dreptul la o consumatie
gratuitd...” Astfel, in virtutea acestei donatii, Andrei
devine proprietarul unei mese in jurul céreia se vor
aduna principalii protagonisti ai romanului, orga-
nizand un Symphosion ce se repeta la intervale mai
mult sau mai putin regulate. Si tot la aceasta mas, in
cadrul acestui symphosion, vor fi depanate povestile
»incandescente” ale acestui roman, povesti care te tin
cu ,sufletul la gurd”...

In al treilea rand, atmosfera si cadrul narativ in
care sunt evocate intdmplarile si destinele perso-
najelor sunt la fel de fascinante. In ochii celor sase
protagonisti, rind pe rand, cafeneaua Consul se in-
fatiseaza ,, ca 0 scend improvizatd ce urma si se po-
puleze..., un divan postmodern..., o catacombd, un
ascunzis secret asemenea celor primilor crestini, un
echivalent zumzaitor si sirbatoresc luminat al case-
lor conspirative..., arhipelagul Galapagos..., un la-
birint in miniaturd..., un cAmp electromagnetic...,
o bisericd deschisa in care nu se slujeste nicio litur-
ghie..., a opta bolgie a unui infern cu pereti de sticld
fumurie” s.a.m.d.

Indiscutabil, inserate cu multa elegantd si natura-
lete in cAmpul epic al romanului, aceste imagini n-au
cum sa nu stirneascd fascinatia in randul cititorilor
de care pomeneam mai devreme. Cred ci si aceste
metafore, ca niste oglinzi, pot fi expresia unui spirit
poetic, aristocratic si cultivat. Céci acesta este Vasile
Igna!

In al patrulea rand, romanul Ora inchiderii fasci-
neazd cititorul si prin continutul sau. Policromia si
polimorfismul dialogurilor, confesiunilor i evocari-
lor relatate de cei sase protagonisti — Andrei Ionescu,
un functionar constiincios, fizicianul Matei Alupei,
doctorul Luca Hossu, profesorul de istorie Ioan
Hristu si glosatorul Augustin Steriu, cel care inten-
tionase sa scrie o Cetate a egalilor — sunt dublate de
reflectiile, comentariile si problematizarile ,,speciali-
zate” ale acestora. Cu toate cé povestile evocate sunt
captivante, mai incantatoare par a fi glosele, comen-
tariile si meditatiile profesioniste ale protagonistilor
intruniti intr-un ,,conclav” la cafeneaua Consul.

Parcurgind romanul, ai impresia ca povestile, dia-
logurile ,confesiunile si meditatiile ,,actorilor” pun si
expun situatii, destine si probleme care, la rAndul lor,
trimit la alte probleme s.a.m.d. Scrise in cel mai pur
stil postmodern, dar cu nuante si irizari clasiciste,
evocarile si naratiunile se completeazi, se suprapun,
se intersecteazd si adesea se despart pentru ca, mai
apoi, pe alte coordonate, mecanismul narativ si con-
tinue si s creascd in complexitate.

Fard a intra in detalii epice irelevante, as remarca
totusi tesatura narativa formidabild a romanului. E o
tesdturd intortocheatd ce pune in lumind destinul a
trei personaje absente din ,,conclavul ,, de la Consul:
Elisabeta, Dumitru si Terezia. Pesemne ci evocarea
destinelor personajelor absente a fost pretextul intél-
nirilor repetate a celor sase protagonisti. Pe de altd
parte, cu toate cd itele si urzeala povestilor sunt in-
calcite, din finalul romanului aflim ca eroii absenti
erau ,.tot timpul acolo, ci fusesera tot timpul acolo”
De aici rezultd ¢ nu numai tesdtura epicd raiméine
deschisd. Tot deschise ramén si interpretarile ori
reflectiile pe care ea le genereazd. Pand la urmd Ora
inchiderii face posibild o... noud deschidere, cici,
asemenea lui Proteus, romanul scris de Vasile Igna
are fete multiple si schimbétoare. Cat priveste fasci-
natia filosoficd a romanului nu pot spune decit ca,
cei ce doresc sa o gaseascd, musai trebuie sa citeascd
Ora inchiderii. Oricum, dupd gustul si judecata mea,
aceastd opera se dovedeste a fi una din cele mai iz-
butite creatii ale literaturii postmoderne roménesti.

|
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cartea straina

Krasznahorkai
si merele de aur

. Stefan Manasia

Laszl6 Krasznahorkai
Satantango
Bucuresti, Editura Curtea Veche, 2012

ind a apdrut in roména in 2012, Dere-

vlean librarul mi-a vorbit cu orbitele

mdrite despre Satantango si apocalipsa
ungard pre-vizionata de Laszl6 Krasznahorkai.
11 vid si acum scotind de pe raft cartea si aratin-
du-mi, triumfal, coperta hidoasa: fulger sau ra-
décind fasciculatd acoperind chipul masculului
quasi-kafkian. Se fac patru ani de cind tot intru
la Book Corner si, in zilele in care nici o apari-
tie editoriala nu mi se pare suficient de atriga-
toare, iau de pe raft Satantango, citesc primele
pagini, apoi pe sdrite, spre mijloc, neintelegind
sau parindu-mi-se cd incep sd inteleg de unde
cultul - cu putini adoratori la Cluj, e drept, si in
special filosofi — postmodernului maghiar si ai
filmului omonim realizat in 1994 de Bela Tarr.
Tarr mi se pare deja supradimensionat, fetisizat,
umflat cu pompa. Tot ce e snob, ticilos, josnic
si lipsit de idee in cinema se lipeste ca un tim-
bru postal de filmele lui. Acolo unde Tarkovski
iti oferd nu una ci doua butelii de oxigen, Tarr
iti pune sub nas un borcan cu aerul statut sub
care au eclozat ultimii batracieni: apocalipsa
maghiard, hm!

,Timpul prinde contur prin cuvintele lui la
fel cum lichenii viscosi se intrupeaza pe fosilele
seculare” (p. 43) - este una dintre putinele fra-
ze decente, extrase cu penseta de la inceputul
romanului, tradus totusi de Anamaria Pop (fal-
sase un pic si-n mai vechea traducere din Tihna
lui Bartis), primul nume care iti vine in min-
te, alaturi de Marius Tabacu si Ildiké Gabds-
Foartd, dacd vorbim despre tdlmiciri din un-
guri contemporani. Traducédtoarea abuzeaza de
gerunzii, foloseste stingaci expresiile roméanesti
(a fost si timpul in loc de era si timpul), topi-
ca-i adesea ingrozitoare — ceea ce imi demon-
streazd, o datd in plus, cd orice roman tradus
la noi ar cistiga inmiit ca valoare dacd ar avea
la dispozitie un redactor de carte impatimit de
proza, eventual el insusi (bun) prozator.

De ce am respins, iar si iar, cartea? De ce
am citit-o, apoi, atit de tirziu? Krasznahorkai
vine, de la primul la ultimul rind, cu un proiect
postbeckettian, in pofida mottoului din Kafka
(»Atunci prefer sa gresesc asteptind.”), or eu am
citit toatd adolescenta (din) proza lui Samuel
Beckett, pentru care aveam — cum astdzi tine-
rii mei prieteni filosofi pentru Laszlé K. - un
adevarat cult. Si incd: descopar, in primele rin-
duri din Satantango, pe Mircea Nedelciu intr-o
zi proastd, nevizitat de muzd, ori pe Alexandru
Vlad din Ploile amare (parcé nici el atit de pre-
vizibil, atit de plicty, cu toate ca romanul un-
guresc este un prototip - real — al comunitatii
izolate si intens hidratate, unificate de crimé
din Ploile...)

Tradus, iata, atit de tirziu (in 2012),
Satantango se inscrie - i nu sintem ironici de-
loc - in seria prozei optzeciste roméne, fird sd
iasd, prin valoare, in prim-plan.

Avem o localitate rurald, cooperativizatd si
mecanizati odinioard. Abandonati acum de
citre stat dar supravegheata, in continuare, de
organele represive. Depopulata. Ultimii ramasi
- necroforii agricoli - traiesc sufocati de igrasie
si depresie, alcoolizati & lubrici. Se spioneazd
reciproc - sub cerul din care ploud fara ince-
tare — dindarétul ferestrelor. Planuiesc evadari
si futaiuri, lovituri financiare. Bovarizeazda -
dupd stilul auctorelui - previzibil, greoi, ex-
cesiv. Esueazd - de fiecare datd - la circiuma.
Imparatind din spatele tejghelei, in locanta
cu mobila putrezita si diabolici paingi gogoli-
eni - portretul circiumarului e, trebuie sa re-
cunosc, colosal: ,Inci din anii copilariei si ai
adolescentei stia sd calculeze, aproape pini la
centimd, beneficiul obtinut din cantitatea de
urd si dezgust care plana in jurul lui” (p. 109-
110) Si propozitia asta filigranata, atit de fami-
liard, descriind sentimentul omenesc al sefului:
»De citiva ani aproape cé-l stinjenea constiinta
mérimii lui” (p. 110-111) Pe mlastinile acestei
lumi (in descompunere-acceleratd) marsalu-
iesc, patruleaza, respird si conspird Irimids si
Petrina: escroci simpatici, transformati peste
noapte — prin puterea enorma de autoiluzio-
nare a localnicilor - in adevérate figuri mesia-
nice. Apostolii unui viitor luminos (altul decit
cel comunist). Nimfomana catifelatd a satului,
madam Schmidt, se viseazd cind tavilita, cind
biciuita si umilitd - macar pentru un an, o luna,
o sdptamina - de retorul si vagabondul Irimids.
Iar Irimids mi-l aminteste — destul de puternic
- pe Zacharias Lichter, eroul romanului-eseu
al lui Matei Célinescu. Si Lichter si Irimids sint
vagabonzi, excentrici, oratori profetici si spec-
taculosi. Paradoxali. Cioranieni. Prin urmare
au putut fi ,decodati” ca actanti subversivi, an-
ticomunisti, intr-o epoca in care cititorul din
statele socialiste vina — in textul literar dar si
in cel jurnalistic - aluzia, dublul sens, ironia
politicd. Tradus in polona si maghiara, Viata si
opiniile lui Zacharias Lichter a avut, in statele
socialiste — si multumitd acestei lecturi obli-
ce — un succes enorm si este posibil sa-i fi fost
cunoscut romancierului ungur la data scrierii
acestui Satantango.

Drama e ca Laszlé Krasznahorkai foloseste,
din rasputeri si cu intentie ironica, limbajul
inalt, ceremonios si paradoxal pe tot parcursul
romanului. Si ceea ce se potriveste in replicile
lui Irimids, in fluxul constiintei unei bovarice
de tipul damei Schmidt sau al unei lesbiene bi-
gote ca madam Halics, picd prost - al naibii de
prost — in inregistrarea fluxului constiintei feti-
tei Estike Horgos. Tocmai ce aflaserdm cé-i re-
tardatd (oare hidrocefala?), iar Krasznahorkai
o pune sd gindeascd, sd se exprime asemenea
unui... psihanalist. Si gafe, si stridente de ge-
nul dsta apar cu nemiluita in cele doudspre-
zece capitole, muzical distribuite, umbrind
pasajele (in general descrieri, secvente de flow
mental) stralucite (si nu sint deloc putine!) ale
Satantango-ului. Existd momente de proza ade-
vératd, care pulseaza si sclipeste ca o galaxie in-

depirtata. Momente care justifica — pina la un
punct - entuziasmul si PR-ul de care s-a bucu-
rat si se bucurd Krasznahorkai (din partea unor
intelectuali de notorietatea lui James Wood,
Susan Sontag sau Allen Ginsberg).

Gratie lor am citit cartea asta masiva, incon-
fortabild, si nu mi-a parut rau:

»Ocoli clddirea si se opri in fata unui salcim
desfrunzit ca si se pise, iar cind, intre timp,
isi ridica privirea spre cer se simti ingrozitor
de mic si de neajutorat, drept urmare, pina ce
urina nesecatuitd se scurse de tot din el, iar il
napidi tristetea. Scrutd cu perseverenta cerul
de deasupra lui, gindindu-se cé bolta asta in-
tinsd pentru totdeauna deasupra lor, totusi, se
termind undeva - indiferent cit de departe o fi
-, la fel cum si toate celelalte «aici au un sfirsit
stabilit dinainte». Parcd ar fi vorba de un cotet,
se gindi cu mintea care inca ii vijiia, ne-am nds-
cut pe lumea asta imprejmuita si, la fel ca niste
porci care se tavilesc in propria mizerie, nici
noi nu stim ce rost are buzna asta in jurul tite-
lor hranitoare, ce rost are vesnica lupta, corp la
corp, pe cdrarea ce duce spre troacd sau, la apu-
sul soarelui, spre un loc de dormit. Isi incheie
slitul si se indeparta, sd simtd din plin ploaia.
«Spald-mi oasele batrine! Bombani cu amara-
ciune. Spald-mi-le ca lumea, oricum pisédciosul
asta batrin nu mai are mult de trait». Stitea ne-
miscat, cu ochii inchisi, cu capul dat pe spate,
rugindu-se sd scape de dorinta incapatinata si
tot mai chinuitoare ca micar acum, in ultimii
ani de viatd, sd afle, in sfirsit, rdspunsul la in-
trebarea: «Ce rost o fi avut aici Futaki dsta?»”
(p. 168-169).

Si cartea (si traducerea) curge spre final tot
mai bine. Ca si cum autorul (si traducétoarea)
s-a impdcat cu lumea si fiintele de hirtie din
Text. Pind la epifanie/ scriitura in transa:

,Umbra-i imensd, asemenea unei fantome,
il urma pe pereti, uneori aluneca si pe tavan,
apoi, cind stapinul umbrei se aseza soviitor pe
locul sdu, se odihni si ea, intr-un colt” (p. 182).
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. George Vidican

Raul Soarelui

patrunzind printre ramuri lumina simte strimtoarea
diminetii scoasa dintr-o cutie de conserva

soarele in forma unui rdu curge ca o alunecare
lucioasi peste mainile mele

lasand goald pe cer o sferd cu peretii albi

bunicul cu un licurici in mana muta dimineata de pe
un umdr pe altul sa nu-i simta greutatea

stropii de roua insdngerati de téisul coasei imprastie
mirosul fanului cosit intr-o poveste de dragoste

in leganatul lor precoce rugii salbatici infloresc piatra
ce le acoperd riadacinile

cu ajutorul umbrei invétitoarei copilul din clasa a
treia isi citeste lecturile suplimentare

raul soarelui curge peste gradina casei lisdnd sa
zburde privirea bunicii pe marginea vietii

eu mananc mirosul fAnului cosit cu o felie de pitd
caldd

scoasa din cuptor de nand saveta la ivitul zorilor

am rugat-o pe vecina mea elevd la scoala de artd si-
mi deseneze mirosul painii coapte

in ndrile nasului si-1 pot purta cu mine in vietile
mele viitoare

construiesc un castel din mirosul de fan cosit ii ascult
scartaitul cAnd deschid usa

de tavan spanzur nuantele luminii furisate prin
cripaturile mirosului

cu cata gratie fictiunea tacerii mutd curcubeul pe
malul stang al rdului soare

tu vii cu sotronul suflecat la maini si faci aluat in care
sd dospeasca copilaria bunicilor

zambetul lor intr-un picior renuntd la piruiete
tacerile lor improptesc peretii castelului

miros de fin cosit inalt cét zelul cosasului umple cu
sangele ierbii paharul dadétor de racoare

o veveritd in copac rostogoleste stropul de roud ca pe
fructul oprit peste sinii anei padurarului

se usucd dimineata in jirebiile de cAnepa intinse pe
sfoard in curtea casei

ca un patefon se aud faséitul coaselor la secerig

cu sfera albd in cap nana saveta duce pranzul
seceratorilor

femeia ce face legitori impleteste glasul ei in tacerea
foamei

réul soarelui trece prin trupurile toldnite la umbra
micile lui capricii ard peretii castelului construit din
miros de fan cosit

prin peretii lipsa luneta de la pusca vanétorului ia
libertatea caprioarei la tintd

prin raul soarelui méatasea broastei se coace pana la
rumeneald pentru ospatul birtasului

tine paharul in méni ca pe o suprema iubitd si-i
simta pulsul dorintelor in gura devenita microscop
sd vadd minusculele tale frivolititi ca pe un festin al
celor consternati de zborul libelulei

e frumos ca o legendd zborul ei peste raul soarelui
facind din sfera cu pertii albi o fabricé de clipe unice
impértite muritorilor la balul de la castel

se mird pana si pasérile migratoare de gingasia
zborului ei

simt cildura réului cum iti coace sarutul in macii
rosii din lanul de grau

vin secerdtori destoinici sa culeaga belsugul
paméantului dus de télpile tale la culcare

cateii pAmantului ridica frica in musuroaie ca pe
niste semne de dragoste ajunse in parg

gustul cireselor amare agata amintirile bunicii de
umbra sferei cu peretii albi

sd se poatd odihni ca un copil in zimbetul mamei

se uitd secerdtorii unii in ochii altora sa poatd desluisi
uimirea femeii facatoare de legétori

simtind curgerea raului soare pe sub télpile ei
prabusind nesfarsitul racorii in asfintit

Brexit

viscolul din bocancii soldatului saluta parul tdu
ravasit pe geamul bucitariei

mirosul cafelei pune gratii ferestrei

in cana ta sondajele de opinii bolborosesc despre
caderea lirei sterline

tragand mai aproape de soare regatul unit

radem si ne bucuram de fuga lautarilor

privesc cum arde in semineu nunta noastrd
nuntasii isi scurg pérerile de rau in pahare
paranoicii arlechini duc la gradina zoologicd
perspectivele 3 D a dezastrului

trosneste ca un ldtrat de caine in semineu dragostea
noastra

nuntasii isi traduc amintirile in esperanto

la indemana soarecilor cutitul de bucitirie taie in
felii verbul a fi

prieteni cu fluturii pisicile torc imperiul pe limbal lor
depresiile lor dorm linistite in jocul de flacari

le-ai dezbrécat de uitare sa poata fi despértite la
mezatul ce va sd vie

impartirea nuntasilor in gésti e o politicd de
expansiune

céderea lirei sterline e o floare rara purtata de mire la
butuniera

malurile canalului ménecii dupa reguli neintelese de
nimeni mutd granitile regatului unit

in jocul de poker rigorile sunt ca o cafea buna
dainuie

se stie din capul locului ¢d in mirosul cafelei se
deseneaza un cer liber

fard constrangeri religioase

s-a largit hornul semineului in flaciri suieratul
sarpelui zgomot de pikamar

pesonalizate esecurile nuntasilor dau buzna in
foamea lupilor ce pazesc patul nuptial

despre despirtire se vorbeste in zig-zag pe la colturi
sd nu auda bunicii

imbriétisérile tale au amutit sondajele de opinii din
ceasca ta de cafea

caderea lirei sterline e o linie subtire a amintirilor cu
infloriri evolventice

in fata semineului muschii fetei imi tresar tu ma
sdruti Inaintea plecarii spre umbra degetului tdu mic
respirdm aerul viitoarelor milenii de dragoste si
naufragii

manile noastre pline de seductia exilulu urca tamisa
in turnul londrei

E delicios sarutul

e delicios sarutul tdu cu gust de méciese coapte ma
rasfatd ca o revérsare de ape

prin trupul meu racoarea incendiaza depértarea de
tine

pand si mainile iti ficea semen sa revii la sdrutul
initial

suferinta ta e efemerd ca un curcubeu dupa ploaie
nemultumirile tale sunt o forma de liniste
neobservati de trecatorii ce-si duc trecutul la esafod
e memorabild clipa in care iarba urci in copaci sa nu
simtd mersul sarpelui printre stopii de roud
stralucesc ca niste perle in suieratul lui

pe buzele tale rezonantele magnetice ale sarutului au
sonoritatea unui viscol

ai Invitat sd pescuiesti cu minciocul in lacrima
reprosurile umbrei sunt o descoperire a trecerii
timpului prin pedeapsa hotului de smaralde

ti-ai deschis ochii larg spre cicatricea ce impedicd
respiratia pestisorului de aur sa-ti oxigeneze sdrutul
e delicious sdrutul tdu invelit in aerul plin de
devilmisia din turnul babel
de-a lungul unei frustréri buzele tale hasureazi
esecul recunoscut ca un balsam al tradérii
un cokteil de roud si lacrimi cu venin pdmantean
adoareme stasina pleoapei
numai delicatese insiruite prin prvirea ta
alunga intunericul intr-un anotimp al impécarii cu
splendoarea clipei
imposibild intoarcerea in viscolul dorintelor
cordbierii au vaslele lipite de buzele tale
extreme de exactd lovitura sub centura de castitate a
iluziei
sdruturi imaginare pe buze imaginare fac jarmaroc
in trupul tiu
o tortd imaginara lumineaza chipul unui te iubesc
pedepsit de uitare
un pisoi plictisit iti piaptinad amintirile
lucesc ca o ploaie de vard pe buzele tale
innoata pestisorul de aur in lacrima si-ti limpezeasci
imaginatia
dorintele tale devin valuri
ma privesti ca pe un animal de prada care-si alearga
umbra prin stepa trupului tau
cu greu te descotorosesti de mirosul méciesului copt
in siguratatea dulce a buzelor tale
e delicios sarutul albume de arté poarta in soaptele
sale
cate rigori se-ntAmpld in adorabila urmarire a clipei
galopul nebun al armasarilor duce-n copite praful de
pusca pentru vanatoarea regala a suspinelor

|

parodia la tribuna

George Vidican

Brexit
in papuci de casd stau ravasit la geamul
bucitiriei,
agteptind cafeaua ca in fiecare dimineata,
fara a bombani, respectand rigorile cercului de
tabieturi si ale utopiei
nisipului in care se fierbe pentru o noua viatd -
citesc cotidienele si nu ma bucur
de stirile aflate, de fapt ce stiri,
toate sunt cu litere de-o schioapd, desigur,
asa, ca sa le vezi de la distanta si sa te miri
precum s-au mirat $i unii critici paranoici
de debutul meu din ‘72, in Familia,
ziceau cd am scris versuri in esperanto, cica
ironici,
dar iata, cd eu acum stau printre carti in
bucitarie si pe ei istoria
i-a uitat demult, pot scrie eu despre ei
un tratat de liniste, sd-i dezbrac de uitare,
sau mai bine un maltratat de liniste, ehehei,
gandindu-ma de céte rele au fost in stare,
dar sa revin la presd, pe toate paginile scrie
doar despre brexit si despre caderea
lirei sterline, numai politic, nici urma de
poezie,
doar despre cum perfidul Albion vrea
sa-si retragd fluturii din transeele europene —
asta nu cred ci o sa afecteze cafeaua mea,
dupa céte stiu, ea nu vine de pe genunchii
Tamisei si scene
de acelea, ca de acum céteva secole, la Boston,
nu se vor putea
intdmpla in viitoarele patru decenii cat
mai am eu de gind sd beau o cafea buna,
fara concesii politice si literare, atat
de frecvente si normale, precum respiratia, in
lumea noastrd nebuné!

Lucian Perta
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. Teodora Pacurar

primavara

merg si vin §i iar merg si iar vin si
mad uit la traseul pe care-l fac

de colo colo

de colo dincolo

de dincolo inapoi

si

md intreb din mers

cine sunt aceasta fata care umbla
cu o pisicd moarti la piept.

merg mai departe si ma intreb din mers cine

sunt

aceasta pisicd moarta care umbld
cu un imn latin in re minor
pentru orga si cor

mort

la piept.

ajung pe un coridor,

un caine latré legat de perete.
nu pot si trec, cainele zbiara si
scoate pe gurd foc.

proasto, spune el.

du-te cativa pasi inapoi

si sari in zbor peste mine,
spune el si scuipd enervat.
proasto, rage el,

cu saliva curgandu-i din dinti.
sari! si mai scuipa o data.

md clatin céitiva pasi inapoi,
iau pisica si

o cuprind in brate.

o tin cét pot de tare la piept,

o tin cat pot de stransa.

legat de peretele coridorului ingust,
cainele asteapta si scuipa.

oda

pururi voi privi in gol

infasuratd in manta-mi de vise
flori proaspete si stricate

buchete de gdnduri cu sange inmiresmate
sd-nvat a nu mai fi

vreodata

merg cu manta-mi prin ceatd

ca magicianul la alchimie

cand deodatd imi apare,

singur pe stradd, ca o stafie,
prospero in trening si példrie
mdturind cu coroanele copacilor
aerul de dimineata.

manta-mi groasd o-nchei incet
mad ingrop in ea ca dumnezeu

in inexistentd

mé descompun

in vis

si ma usuc pani la oase.

mie sa nu-mi spuneti
ca nu exista fantome

intreaga lume e o poezie urata si trista

o varzd acrd umpluta de o bunica trista
simboluri triste,

carne tristd

acoperisuri, garduri, rime triste

imagini, semne, fericiri triste

o impopotonare tristd a nimicului e lumea.
reflexie murdard a puritétii e lumea.

Ioana Antoniu Blandetea noptii sau Viatd incremenitd
(2015), ulei pe panza, 120 x 90 cm

dulapuri pocnesc cu tupeu pe intuneric
tevile raspund ragusite

si atatea sunete fird o sursd

noi de ce nu stdm in ticere?

cine ne dé voce sd vorbim?

astept dimineata ca o oaie pacurarul

sd aiba lumina grija de mine

sd ma fereasca neadevérul

de méngaierile noptii groaznice, striine.

dragoste

uitd-te la mine o data

si voi avea credintd o saptdmand.

voi gasi muzicd chiar si in nimic,

coruri imi vor urca pasii-n lumind

prin intuneric.

iubeste-ma in fiecare sdptdmana o clipa,
si voi trai sinatoasd pand la 60 de ani
n-am sa mai ies din casa decét si-ti intalnesc
privirea —

slujba mea de inviere

religia mea

memoria mea

biciul meu purificator

cred ca ne-am inchis cumva

pe dinafara versurilor

ca acei infractori care pleacd din casa
inainte sé fi luat totul

de-acum putem injura cét ne-a tine ficatul
memoria mea

vina vietii mele pe pamént

tu, care mé bagi in mormant

iartd-md cu sapa, cu pamantul,
iartd-ma cu groapa.

fiecare cu papucul lui

mi-e rusine ca trdiesc din motive si scopuri
necunoscute

la fel cum mi-e rusine ci in loc sd imi fac CV-ul,
editez poze naive cu ciinele meu, fiindcé asta imi
vine si fac spontan

eu sunt un impuls caruia nu i se poate atribui o
explicatie logica, cum este si cainele meu

sunt absurda ca o flegma §i nu am nimic
planificat pentru viata mea

mi-e rusine sd indrdznesc sd implinesc treizeci
de ani peste doua luni si mi-e rugine ci nu vreau
sa fiu in straindte de ziua mea

gen, mi-e rusine cd nu fac parte dintr-o ordine,
orisicum ar fi ea

mi-e jend, stiti, mi-e jend cd nu sunt in stare sa
renunt la pacatul de a intreba ceva ce nu se stie
prietenii iubitului meu ma felicita cd il fac atit de
fericit, cum nu l-au mai vazut niciodata.

bine, bine, mdi copii, dar eu sunt pe xanax

sunt o absurda fara fund

mereu trebuie sd am grija ce fel de pantaloni port
incepe sa-mi fie frica de dezordinea in care
trdiesc

si ma ingrijorez ca si prietenii mei trec prin
acelasi lucru

tot ce nu se poate justifica acum imi place, desi
mai inainte nu imi placea

o sa imi displaca din nou si iar o sd imi placa
cdci aga traiesc cei care pe internet sunt
diagnosticati bipolari

cum au fost si multe staruri, se consoleazi
bipolarul, citind psihologie pe net

mad ingrijorez ca suferinta se mésoara dupd
expresia sa cat mai ardtoasd

saracie, boald, terorism

ti-e si rusine s suferi de altceva

orice altceva e isterie si se poate trata

cu terapie de ayahuasca

spontaneitate: azi md apuc de actorie, azi nu

ies din casi, azi ma mut la londra, azi o sun

pe maria-jose si o mint cd sunt bolnavs, azi

imi deschid o afacere in camden, azi ma duc

in tenerife, azi stau in londra, azi md duc in
republica dominicand, azi stau in londra, azi

mad duc in jersey si nu ma mai intorc in londra
niciodatd, azi md mut la paris, azi ma duc in
india, azi ma intorc din india din dragoste, azi
md duc inapoi in jersey, azi imi trebuie bani, azi
nu-mi mai trebuie bani, azi stau in carei, azi sunt
arogantd, azi sunt umila, azi sunt boring, azi sunt
interesantd, azi te iubesc, azi ma enervezi, azi am
chef, azi n-am chef, azi sunt zen, azi disperare,
azi ma sinucid, azi trdiesc, azi sunt harnici, azi
sunt lenesd, azi trebuia sd-mi fac CV-ul, azi am
editat poze naive cu citelul meu, azi am reluat
legatura cu prieteni vechi, dupa ce le-am trimis,
fard motiv si fara scop, pozele cu citelul, azi
recunosc,

fard sd imi cereti, cd picioarele ratei se invért cu
un super motor pe sub apa pe care pluteste

rata da din picioare isteric

in timp ce restul corpului ii pluteste pe apa

mad ingrijorez ca spontaneitatea asta a fiintei are
in ea ceva obraznic

cum ar fi obraznicia de a exista

adicd atunci cand esti spontan, inseamna ca

nu intrebi pe nimeni, ci pur si simplu te nasti,
traiesti si mori.
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. Adrian Cretu

in orasul de provincie coplesit
sub soarele nemilos de iunie

in orasul de provincie cu doud catedrale falnice
erectate nemilos chiar in inima lui

oamenii se taraie, abrutizati de soare,

pe asfaltul moale

transpirandu-si in ticere vietile goale

pe strada principald

in orasul de provincie cu singurul séu
cinematograf -

misuna nestingheriti sobolani uriasi

si citiva adolescenti excitati se pipaie febril pe
intuneric

si manénca popcorn din pungile jumbo size

in orasul de provincie o pisica tarcata
se furiseazd pe langa zidul crapat

al unei alimentare -

e atat de sldbita incat i se vdd coastele
si burta ii e lipita de sira spindrii -
doar foamea i se mai vede

in ochii largiti de frica

in drum spre tomberoanele de gunoi

in orasul de provincie coplesit sub soarele
nemilos de iunie

deznddejdea se insinueaza parsiv peste tot
in betoane, in blocurile coscovite

in magazinele de haine second-hand

si in tabldria incinsa a masinilor gréibite

in orasul de provincie uitat de toti zeii
si demonii crestindtatii

in care visele au murit de mult

singura lupta demna de a mai fi purtatd
este sd nu-ti pierzi mintile

sd ajungi intreg pana la dimineata zilei
urmatoare

urbancolia
poem recenzie

mi-a luat o dupéd-amiazi intreaga

o bucata buna din seard

4 cafele si aproape un pachet de camel galben
sd dau gata Urbancolia

lui dan sociu

intoxicat de cofeind si nicotind

am luptat citeva ore bune

cu aceastd lungd diaree existentiala
de vreo 200 de pagini

despre dragoste, singuratate si delir

pe la inceputul serii

pe cand md apropiam incet

de finalul romanului

mi s-a aplecat de la prea multa cafea

si a trebuit sd cobor la crama

de unde m-am aprovizionat

cu trei sticle de vin

pentru a face fata restului de lectura
si ce mai ramdsese din zi

dar e prima carte adevérata

pe care am citit-o

in ultimii sase ani

lucru care nu ma lasd deloc indiferent

scurtd istorie despre un rege fira
coroand

in acesta seard a avut loc un eveniment politic
de o importantd absolut mondiald

in curtea unei carciumi jegoase

denumits, ironic, ,Café Bar” -

(deoarece nu servesc deloc cafea) -

dintr-un cartier marginas al batranului meu oras

acolo, un batrénel inalt si uscativ

s-a imbatat crunt si s-a incoronat
cu de la sine putere

rege unic

dar fird coroani

al acestei terase murdare -

lucru care, in mod evident

nu putea ramane fard consecinte

in desfasurarea istoricd ulterioara

in scurt timp, a urmat o lovitura violenta de stat
in urma céreia béatranul rege fara coroand

a fost detronat

ca urmare a primei sale decizii regale

si usor jucduse

de a inchide, spontan si contra vointei populare
portile noii sale impératii

in fata clientilor terasei in cauza -

apoi, a fost alungat cu citiva pumni in cap
acompaniati de numeroase picioare in fund

de cétre un barman, de asemenea, destul de beat
si iritat de aceasta noua conducere monarhicd

toate aceste evenimente politice

de o covérsitoare importantd istorica pentru
intregul mapamond

au avut loc in timp ce imi beam linistit

cea de-a doua bere neumarkt

la 0 masé din apropiere

si inregistram febril cele petrecute

pe spatele unei hartii oficiale de serviciu
pentru a nu se pierde nimic din proaspetele
intamplari

pentru posteritate

aseara, inA{)arcgrea de la selgros,
am omorat un inger

aseard, in parcarea de la selgros,
am omorat un inger.

pe cand mergeam linistit sa-mi iau ceva de baut
un inger mi-a sérit in cale in parcarea imensd a
supermarketului

de la capdtul liniei de autobuz 22.

s-a agezat brusc in fata mea si a inceput sa-mi
vorbeasca repede,

intr-o limba stranie si guturala.

iritat, am incercat sa-1 dau la o parte -

dar ingerul nu vroia, cu niciun pret, sd ma lase
sd trec.

pe nesimtite, mintea mi-a fost cuprinsi de o
furie animalicad

si am inceput sd-1lovesc cu salbiticie

plin de ura

de entuziasm

nebunie...

loviturile mele curgeau navalnic

peste fata...pieptul...peste mainile...si picioarele

Adrian Cretu

ingerului
care s-a umplut curand de singe.

in mod ciudat -

el nu se ferea deloc de izbiturile mele repetate -
continua sd-mi spuna, in aceeasi limba
necunoscutd, lucruri pe care nu le pricepeam,
in timp ce furia mea crestea tot mai mult.
pana cand ingerul s-a prabusit sub loviturile
mele

si a murit.

gafaind, mi-am ridicat privirile si am privit in
jur -

o liniste ad4ncad se asezase peste tot.

am inspirat adanc in piept aerul caldut al serii
cu miros de benzina si iarba proaspéta din
parcarea pustie de la selgros.

cerul senin era strabatut pe alocuri de fasii
rosiatice -

precum rédnile deschise

ale ingerului mort

care zacea nemiscat la picioarele mele

mi-am tras respiratia pentru cateva momente
apoi m-am cautat in buzunarele blugilor
dupé o moneda de 5 mii pentru cdruciorul de
cumparaturi

si am intrat si-mi iau ceva de baut.

orice om este un cantec fara rima

orice om este un cantec fara rima
strident

cu multe dezacorduri

in care este vorba de frici
nebunie

moarte

si de o poveste de dragoste

care nu se sfarseste niciodata

orice om este o piesa lunga de teatru

al cérei regizor dirijeazé fard noima

iar actorii sunt caricaturi ingrosate la absurd
ale spectatorilor tristi din piata publica

orice om este un monstru urban ratacitor
care mananca

bea

se fute

voteaza

st la coada la Impozite si taxe

viseaza

plange

rade

si apoi moare
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intoarcere in tim

Maestrul Ion Rahoveanu

. Constantin Cublesan

rezenta discreta in redactie, poetul Ion Ra-

hovea se bucura de o stimd unanima pentru

atentia si rigoarea pe care o acorda muncii
pe text, el raspunzand de cel mai solicitat sector al
revistei: poezia. Primea sdptdmanal zeci de plicuri
cu tot felul de creatii versificate pe care le citea rib-
dator cautind si afle in maldarul de maculatura,
poezia adeviratd, poetul autentic, urmand apoi
sustinerea publicarii oricarei descoperiri. Scria cu
hérnicie o poezie in forma clasicd, bine articulatd
din punct de vedere prozodic, ceea ce i-a adus ape-
lativul de maestru. Nici nu se putea si i te adresezi
altfel decat cu: maeste! Primise aceastd recunostere
cu un zdmbet retinut dar, in fond, multumit, chiar
incantat de impunerea autoritatii sale in materie,
acceptata unanim in redactie.

Era de felul sdu un introvertit, un timid care nu
prea mergea la Continental in grupurile ce se alca-
tuiau spontan, aproape zilnic, cu prilejul cine stie
carui motiv intelectual. Iar cand era prezent in in-
cinta localului era foarte atent la tot ce se petrecea
in jurul sdu, uimit sa descopere o lume cam intr-o
ureche. Mi-aduc aminte cum intr-o zi, stind la
masa noastri (a celor mai tineri) deodata s-a albit
la fata sia parut a se inspaimanta. Ce s-a intamplat,
maeste?, |-a intrebat careva. Maestrul a raspuns cu
jumatate de glas, gatuit: N-ati vazut? Radu Enescu
a intrat de patru ori in Continental si n-a iesit
niciodata... De obicei cduta si gisea locuri mai
retrase unde ii pldcea sa zdboveasca in compania
céte unui colaborator, a cit unui poet, ore in sir,
discutand despre poezie, despre poeti si despre...
pescuit. Intr-o iarna a descoperit la Restaurantul
Vénitorul o excelentd piftie de porc. Se ducea,
cumva tiptil, pAna acolo si, mancand cate o portie
bine piparati, asortatd cu un vin fiert, se declara
satisfacut pentru ziua aceea. Il acompaniau diversi
poeti tineri, bucurosi de gentiletea maestrului care
le dadea povete si li indemna sd nu renunte in rup-
tul capului in a slefui cuvantul. De mai multe ori
l-am insotit si eu si de fiecare datd ma recomanda
tinerilor aspiranti ca pe un exemplu de perseve-
renta in scris. Nu stiu cta dreptate avea dar astfel
cresteam in ochii béietilor care veneau in fiecare
joi seara la cenaclul ,, Tribunei” unde fusesem de-
legat din partea conducerii revistei sd supervizez
discutiile...

Maestrul era si usor neglijent, ca sa nu spun ui-
tuc, plecind uneori de-acasa fard sa-si ia niste bani
cu el. Sau, poate se jena sa-i ceara sotiei bani de
buzunar. Sotia insa, profesoara de meserie, venea
pe la pranz la redactie si usor jenatd il scotea pe
maestru din biroul sdu pentru a-i da cinci sau zece
sau mai multi lei, apostrofandu-l: Altiddata si nu
ma faci sa vin pentru atéita lucru sa te deranjez in
timpul orelor de muncé. Avea probabil impresia cd
si la noi era aceeasi disciplind orar ca la scoala. ..

Cind s-au tulburat apele la ,Tribuna’, dupd
1970, a plecat acasd, la Sebes, sd lucreze acolo in
cadrul Comitetul pentru Cultura, traducind din
marea poezie a lumii, din care a si publicat la un
moment dat, pe plan local, o plachetd cu mari ti-
tluri din lirica universald... Si, cum Muresul era
pe-aproape, isi ficuse obiceiul de a merge aproape
zilnic la pescuit. Se urca dimineata pe bicicletd, cu
toate uneltele necesare, si se intorcea abia pe du-
pa-masa. Intr-o astfel de intoarcere s-a intamplat
si nenorocirea. La un moment dat a auzit venind
din spate o hdrmalaie ingrozitoare. A intors capul

sd vada cam despre ce ar fi putut fi vorba dar mis-
carea i-a fost fatald. O carutd cu doi cai scépati din
ména de cétre un vizitiu beat crita venea ca o vi-
jelie, acrosandu-1 si pe poetul-pescar care in clipa
urmatoare a ajuns sub copitele cailor. A fost dus la
spital, dar n-a mai putut fi salvat.

Ion Rahoveanu (pe numele siu adevirat Ion
Basca) ficea parte din ceea ce istoria literard a nu-
mit Generatia revistei ,,Jandrul scriitor’, o revista
care a vietuit in capitald aproape un deceniu (din
1952 si pand la aparitia ,,Luceafdrului’, in 1958), in
paginile careia au publicat si s-au afirmat scriitori
ca Ion Acsan, Victor Tulbure, Violeta Zamfirescu,
Stefan Iures, Ion Gheorghe, Radu Cérneci si altii,
poeti, Vasile Nicorovici, D. Ignea, Vasile Cébulea,
Daniel Drégan s.a., prozatori, Aurel Martin, I. D.
Bilan, H. Zalis, Titus Priboi s.a., critici literari.
Intre acestia, Ion Rahoveanu s-a dovedit a fi ,un
rapsod fird conectarea unor emotii lirice pro-
funde”, dupd cum il caracterizeazad Emil Manu in
panorama din 1980, Literatura romdnd contempo-
rand, vol. I, Poezia (coordonator Marin Bucur, la
Editura Academiei RSR). Verdict, in general, va-
labil, daci e sd privim productia din primele sale
volume de versuri: Creanga de madislin, 1961; Cerul
dintre noi, 1963; Strada micd, 1964; Zile de munte,
1965; Tard de cantec, 1966; Decolare, 1967; Lacrimi
pe spadd, 1969, ca si numesc doar volumele tipa-
rite, cu o ritmicitate de metronom, atita timp cét
a activat in redactia revistei , Iribuna”. E o poezie
tematicd, versificind cu program, pe diverse teme
de actualitate, aliniat la un entuziasm general al
celor care cantau realizdrile regimului (,In piept
mi se adund euforie grea,/ hunedorene stele as fi
aprins in sarje/ ce le ridic in mana prin vis si le
privesc,/ cand oameni, fard mine, cresc pand sus
orase” — Cuprins in secol), intr-un declarativism
activist: ,Dar vom sparge usile,/ Si-om rupe cétu-
sile,/ Si vom sparge portile,/ Si-om infrange mor-
tile” (Iarnd, 1943), fira sa rateze imnul inchinat
partidului: ,,Partid al meu, involta cutezare,/ Statui
si case indltand, si turnuri,/ Esti certitudine si-na-
ripare/ Si spulberi adierea cétre scrumuri” (Spirit
ziditor). Indeobste e o poezie confectionatd mes-
tesugdreste, platd, cu efuziuni patetice in haloul
sloganurilor epocii: ,,Eu viitorul tragic il spulber
din timp./ Sunt stapanul timpului, invingatorul
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Toana Antoniu Exterior interior (2016), ulei pe panzd, 100 x 90 cm

mortii” (Cand omul invinge). In mijlocul acestor
platitudini se iveste din cand in cand cate o ima-
gine poetica notabild, elevata, ce tradeaza poetul
sensibil, care de fapt era, refulat (,Pamantul are
ochii calzi, de mure”; ,,Esti visul de ploaie al pus-
tietdtii”; ,Dragostea-n sufletul meu/ cutreera ca
o ciutd padurea” etc., etc). In poezia de dragoste
insd Ion Rahoveanu este cu adevirat el insusi, un
neoromantic, pasional, nostalgic discret. Ciclurile
acestea, dedicate iubitei/iubirilor, sunt asezate, de
obicei, in finalul volumelor, poetul parand parci
stanjenit de indrazneala de a-si descatusa sufletul,
de a-si ingddui efuziuni cu adevarat lirice: ,,Ca dra-
gostea-i ca norii uneori/ Si ne lovesc si grindini? O
durere/ Atunci distruge si lumini si flori/ Dar fru-
musetea ei crescind o cere.// Si orizont si drum as
vrea sa-ti fiu/ Iubito ocolitd-n veci de plangeri,/ Eu
sunt un om ce biruinte stiu/ Si-n dragostea-am sti-
ut frumoase-nfrangeri.// Chiar clipe fragede dac-
au trecu/ iubirii drumul meu i-i totusi rugul -/ In
zori cu bratul te cuprind ticut,/ Tarziu pe maini
praf negru-mi lasd-amurgul.// Tu inséti esti feme-
ia care-nalti/ Viata, din nisip si din cenusa -/ Sa
nu pleci, cdnd de mine te desparti,/ Cu dalta gan-
dului eu te sculptez in usd” (Apropierea dragostei).
Sau: ,,Esti bucuriei amfora, tu ai/ In bratul lin ne-
mangaieri de astri,/ Durere din mestecenii de mai/
Cu cer cantat in irisii albastri” (Duratd). Sau: ,,E
vinul vechi si-n seri durerea-i multd,/ Imaginile ti
le-as stapani/ Dar ea, durerea, rareori m-asculta/
Cénd o alung din fiecare zi [...] Nedemne lacri-
mile mele sunt/ Pe umar sau pe méana ta sa cada,/
Nevrednicd mi-e trecerea prin vant/ Langé apro-
pierea ta si cadd” (Crestdturi in fum). Sau: ,Esti
prea frumoasi ca sd nu te duci/ De unde-o clipd
conturezi vecia/ In care ochii negri ti-i gandesc/
Cand dorul isi dezleagd herghelia” (Efigie neclard).
Férd indoiald, nu putini dintre poetii generati-
ilor care au debutat si s-au afirmat in acei ani de
inceput ai ,, Iribunei” ii sunt indatorati (de vor re-
cunoaste sau nu) maestrului Rahoveanu care a sti-
ut sa stea cu fiecare dintre acestia, in parte, in lungi
discutii pe textele pe care i le prezentau, pentru a
rotunji, pentru a implini artistic cate o poezie ce
urma sé-si afle locul in paginile revistei. El a fost,
intr-adevdr, un maestru al prozodiei, chiar daci
opera sa, in ansamblu, rezistd prea putin in timp,
datorita tributului pe care l-a plitit constiincios
cerintelor unei ideologii opresive, el nefiind capa-
bil sau nestiind cum sa faca sa eludeze obligatiile

doctrinei de partid, tutelare.
|
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Istoria propriu-zisa.
O scriere monumentala

. Andrei Marga

int multe argumente pentru a spune ci

istoria are mereu importantd mai mare

in societate decit alte discipline. Ea este
de fapt coloana vertebrald a constiintei civice.
Scrisul istoric, constiinta de sine si cultura civi-
cé sint launtric legate.

Cum se scrie, insa, istoria acum? Ce feluri de
scriere a istoriei gasim pe standuri? Le-am ca-
racterizat recent (in Andrei Marga, Scrierea is-
toriei, in ,,Tribuna’, nr. 332/ 2016 Cluj-Napoca,
2016), incit rezum, pentru inceput, citeva ob-
servatii.

Cum se stie, in perioada postbelici Romania
a fost dominanta o vreme de ,scrierea explicit
ideologica a istoriei”. Incepind cu 1964 viziu-
nea internationalistd a stangii de atunci a cedat
preponderenta unei viziuni mai infiptd in solul
vietii, patriotica. Dar ambele, si ,,scrierea expli-
cit ideologicd” si ,,scrierea patriotica a istoriei’,
au operat reconstituiri ale faptelor prin prisma
clasei sociale, respectiv a natiunii biruitoare.
Au existat, insa, chiar in aceste conditii, profi-
lari profesionale remarcabile. Multi istorici au
dat, prin sapaturi arheologice extinse sau ex-
ploatind arhivele nedestelenite, scrieri rezisten-
te in timp. Nu se va putea reconstitui in viitor
istoria Romaniei fara scrierile lui Dan Berindei,
Alexandru Zub, Constantin Giurescu si, desi-
gur, multi altii.

Prima observatie ce se poate face cu privire
la scrierea actuala a istoriei este cd arheologii
sapd prea putin, iar istoricii nu stau destul in
arhive. Se poate constata usor pe scrierile insele
paupera asigurare documentara si interpreta-
rea necontrolatd de fapte istorice. Si unii si altii
dau mai curind monografieri partiale si inter-
pretari valabile local decit reconstituiri nein-
doielnice de evenimente, biografii, epoci. Spus
mai direct, se face multad ,istorie provinciald”
- provinciald nu pentru ca se ocupi de o parte
a Europei sau de provincia unei téri, ci datoritd
conceptiei lacunare despre istorie, ca realitate si
ca stiinta, si prea slabei frecventiri a arhivelor.
Bunioara, David Prodan a preferat sa paraseas-
cd invitamintul superior pentru a putea epuiza
arhivele formdrii natiunii roméne. Cartile sale
infrunta cu succes, ca urmare, timpul. Se mai
poate adauga, cd alti istorici, precum Stefan
Pascu, s-au lansat in consideratii largi, care i-au
dus la o istorie ce tinea de angajamentul lor ci-
vic si politic, asa cum l-au inteles la timpul lor,
dar au stat in arhive. Ei au reprezentat o istorie
patrioticd, poate cu asincronii de metodologie,
dar reconstituirile lor nu pot fi ocolite. Dacd
facem comparatiile de rigoare, putem spune cd
din ceea ce au realizat acestia a ramas la gene-
ratii actuale doar un patos obosit si mercantil.

Neexplorindu-se arhivele si lipsind concep-
tia riguroasd asupra societdtii istoria se scrie in
feluri chestionabile. Se scrie multd ,,istorie liri-
coidd”, asumindu-se fapte cunoscute intr-o lita-
nie cu accente mai mult fals poetice decit stiin-
tifice. Nu se descoperi ceva in arhive, ci se cautd
detalii a cdror etalare intr-un peisaj cu putine
noutdti pare contributie. Nu se atinge rigoarea

profesionala, dar se cautd aplauzele diferitilor
propagandisti. Un romancier reprezentativ era
intrigat deundzi cd un istoric a spus, nu de mult,
cu seninatate, confundind vizibil planurile, ci
Eminescu ar fi mai bun medievist decit Nicolae
Torga. Acel istoric credea, vizibil oportunist, ca
astfel ii face un serviciu celui mai mare poet din
cultura roména!

Unii istorici, pentru a fi in pas cu relativismul
in vogd, imbratiseaza ,istoria comerciald” Cu
siguranta, a venit timpul ca aceasta sa fie dez-
voltata si la noi. Ea este pe standuri in orice tara.
Nu se poate insd epuiza niciodatd baza factuald
de citre istoria comerciald. Aceasta ramine de
fapt o scriere a istoriei la interferenta dintre is-
torie factuald, entertainement si literatura.

Alti istorici, dar mai ales neistoricii care in-
tervin fira pregatire suficientd in discutie, nu
agreeazd scrierea liricoida, dar nu ajung decit la
o ,istorie controlatd de corectitudinea politicd
(political correctness)”. Mai cu seamd decenii-
lor postbelice le este aplicatd o asemenea scrie-
re. Numai ci istoria, citd vreme este credincioa-
sa siesi, nu poate reda realitatea in cimasa unei
ideologii, oricare ar fi aceasta. In pofida intenti-
ilor afisate, istoria devenita parte a promovarii
»corectitudinii politice (political correctness)”
se incadreaza in ,istoria propagandisticd” din-
totdeauna. Acum la aceasta se apeleaza abun-
dent, sub lustrul unui limbaj neostructuralist si
sub iluzia ca ar fi ceva nou.

O democratie ce se ia in serios are nevoie de
alta scriere a istoriei — alta decit cea ,liricoidd”,
decat cea ,comerciald” sau decat cea ,propa-
gandistica” Este vorba de istorie factuald cu
competenta incadrare conceptuald, o istorie ce
capteaza faptele confirmate de sdpaturi arheo-
logice si arhive si face sa se explice si si se in-
teleagd ceea ce se descrie - intr-un cuvint, de
»istorie propriu-zisd”

Stim prea bine cd lumea in care trdim schim-
bé felurile de scriere a istoriei. De aceea, spre
exemplu, un om cu rigoarea profesiei de istoric,
precum Harald Zimmermann (Siebenbiirgen
und seine Hospites Theutonici, Bohlau Verlag,
Ko6ln, Weimar, Wien, 1996, p. 1-22), sublinia
nevoia urcdrii de la istoria cantitétilor, ce do-
mind traditia scrisului istoric, la ,istoria calita-
tiva”. Sub acest termen, peste care se trece prea
grabit, este vorba de istoria realizérilor exem-
plare in materie de institutii, descoperiri si cre-
atii, nivel de viata, deschidere spre lume.

Dupa parerea mea, apelul acestui cunoscator
profund al istoriei de la Carpati se cuvine com-
plementat cu apelul la intrarea in istoria factu-
ald a comunitétilor, prin recurs la surse certe.
O asemenea istorie factuald a comunitétilor
din Transilvania ne-o oferd astdzi, intr-o scri-
ere monumentald, Ladislau Gyemant si echipa
care l-a secondat - Remus Campeanu, Anton
Doérner, Florin Muresan si Amalia Gyemant
(pentru indici si ilustrare) - cu lucrarea
Conscriptia fiscald a Transilvaniei din anul 1750
(Editura Enciclopedici, Bucuresti, 2009-2016).
Ne aflim, in acest moment, dupd publicarea,

in 2009, a primului volum din lucrare, in doud
parti, insumind 2550 de pagini, siin 2016 a incd
unui volum, in trei parti, insumind 2462 de
pagini. Ne putem deja da seama de anvergura
neobisnuitd (5012 pagini pind acum) a lucrdrii
- una dintre cele mai vaste publicatd vreodata
in istoriografia de la noi - chiar dacd al treilea
volum, care-si propune si examineze procesul
deciderii, realizérii si valorificdrii conscriptiei,
este in faza pregatirii.

Dupé cum se stie, prin conscriptia din 1750
se voia stabilirea populatiei contribuabile din
Transilvania. Din conscriptie a rezultat atunci
o sintezd si analize individualizate pe 2117 de
localititi contribuabile, in latina, depuse in
arhive. Au rezultat si lucréri ulterioare de eva-
luare a atuurilor si dezavantajelor localitatilor.
Lucrarea realizatd de Ladislau Gyemant redd, in
traducere, materialele conscriptiei si, in Tabelul
principal, pe 24 de rubrici, tintele si datele sin-
tetice ale conscriptiei.

Corpusul arhivistic al conscriptiei, in ori-
ginal, a fost prezervat in Arhivele Nationale
ale Ungariei. Autorii Conscriptiei fiscale a
Transilvaniei din anul 1750 au addugat, la acest
corpus, documente aflate in arhive persona-
le de la Bistrita si o lucrare descoperitd pen-
tru Nocrich. Scopul marturist al lui Ladislau
Gyemant a fost cuprinzitor: a) editarea mate-
rialelor conscriptiei, pe baza cdrora austriecii au
luat deciziile fiscale, si mai mult decit fiscale, un
secol, pind la revolutia din 1848; b) redarea ma-
terialului statistic al conscriptiei rezultate din
instructiunile imperiale; ¢) interpretarea datelor
din perspectiva pregitirii initiativelor reforma-
toare pentru modernizare asumate incepind cu
Maria Tereza. Intr-un intins Studiu introductiv,
Ladislau Gyemant isi propune si stabileascd
emergenta conscriptiei si sa facd cunoscute re-
zultatele ei, pentru ca, in volumul final, si ofere
celor interesati de istoria de la Carpati “liniile
definitorii esentiale ale imaginii societatii con-
tribuabile din Transilvania la mijlocul secolului
al XVIII-lea, intr-un moment decisiv pentru de-
mararea programului reformator menit a adu-
ce modernizarea doritd si imperios necesara a
structurilor sale” (I, p. IX).

Nu stdruim asupra muncii — vreme de sap-
tesprezece ani - de elaborare a lucrérii — de la
consultarea arhivelor nationale ungare la mi-
crofilmare si developare, apoi traducere, in-
tocmirea de hérti lamuritoare pind la nivelul
situatiei fiecdrei localitdti conscrise, la editare,
la interpretarea datelor si elaborarea lucrarii.
Numai o munca enormd, pornitd din constiinta
nevoii de opere istorice majore si din tenacitate
extrordinard, putea duce la capit o intreprinde-
re de asemenea anvergurd. Foarte probabil, cu
lucrarea lui Ladislau Gyemant ne aflim in fata
principalei opere de istorie a Transilvaniei din
cultura romand de la Suplex-ul lui David Prodan
si Voievodatul Transilvaniei al lui Stefan Pascu
incoace. O recomandad documentatia exhausti-
vd, analiza cu instrumente obtinute din istorie,
economie, sociologie, filosofie sociala, precizia
formularilor, calitatea eminentd a argumentarii,
etica cercetdrii. Este o opera creata nu pentru
nevoi propagandistice de moment sau din inte-
rese comerciale, ci pentru a elucida chestiunile
cele mai profunde ale istoriei societatii si a in-
frunta timpul.

Conscriptia fiscald dispusa de autoritatile
imperiale in Transilvania - aga cum atesta con-
vingdtor scrierea lui Ladislau Gyemant — a fost
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nu numai temeinic gandita, riguros organizatd
si condusd cu pricepere, dar a si privit o gama
largad de indicatori, conform unei bune cunoas-
teri a ceea ce inseamna modernitatea economi-
cd. Ea nu oferd textual - cum ne atrage atentia
autorul - imaginea completd a societatii, caci
conscriptia a rdmas, chiar pe timpul reformis-
mului din secolul luminilor, in interiorul re-
gimului de Stdri, cu inerentele lui privilegii si
scutiri de impozite (I, p. LXXI). Dar, in aceste
limite, autenticitatea si integritatea datelor for-
mau preocuparea dominanta. Instructiunile im-
periale obligau conscriptorii ca “in spatiul lasat
liber in fruntea tabelului sd includd descrierea
orasului, tirgului, satului, locului conscris, si
anume daca orasul, tirgul, satul sau locul re-
spectiv se afld intr-un teritoriu sau tinut fertile
si potrivit pentru comert; din ce surse si in ce fel
se intretin locuitorii sdi si unde obisnuiesc si-si
vanda produsele; daca locul respectiv are doud
sau trei parti de hotar; cu cite animale de jug se
ard; daca se practicd gunoirea pamintului si la
citi ani o datd; cubulul de seméniturd de toam-
na si de primdvard cite clai sau cruci da intr-un
an de fertilitate medie, iar claia cite masuri de
graunte; de asemenea (dacd existd vii) urna de
must de calitate medie pe care o produc, la ce
pret mediu poate fi vdndutd; daca existd paduri
si pdsuni suficiente sau chiar din belsug, Despre
cele mentionate sa fie interogati juzii si batranii
locului care urmeazi a fi descris, dupéa ce au de-
pus sau nu in prealabil jurdmint, in calitate de
conscriptori” (I, LXXXIV).

Conscriptia din 1750 vorbeste astfel mai mult
decit despre fiscalitate si nu doar in termenii
acesteia. Tabelele conscriptiei cuprindeau date
privind populatia contribuabild, distributia ei
pe ocupatii, habitatul, capacitatile de productie
agricole, viticole si finete, efectivele de animale,
veniturile impozabile din legumicultura, pomi-
culturd, mordrit, berdrit, fierberea rachiului si
inchirierea caselor, veniturile si datoriile publi-
ce, contributii si restante fiscale, posesorii stra-
ini si lucratorii pdmintului altora, valorile medii
pe familie si valori numeroase pe comunititi lo-
cale. Volumul Conscriptia fiscald a Transilvaniei
din anul 1750 oferd tabele edificatoare in mul-
tiple privinte, iar Studiul introductiv al lui
Ladislau Gyemant aduce interpretiri exacte ale
datelor privind societatea transilvana de atunci.

Inserare (2015), ulei si broderie pe panzd, 90 x 120 cm

Cine scrie istoria Transilvaniei trebuie si fie
gata sd faca fatd diferentierii etnice. Conscriptia
imperiald nu a continut vreo rubricd separatd
pentru aspectul etnic, dar in 256 de localitati
conscriptorii au retinut date privind originea
etnicd a conscrisilor. Autorii Conscriptiei fiscale
a Transilvaniei din anul 1750 au tiparit in com-
pletare Anexe ce ofera date pentru jurisdictiile
cuprinse in conscriptie. Acestea relevd, aratd
Ladislau Gyemant, “o proportie a localitatilor
cu majoritate romaneasca de 53,7%, a celor
maghiare de 36,5%, a celor sdsesti de 9,7% si
a celor armene de 0,1%. In cifre absolute se in-
registreazd 1069 de localitati romanesti..., 727
maghiare..., 193 sisesti..., 2 armene....In co-
mitate si districtul Fagaras, loclitdtile roménesti
reprezintd 70,4% in raport cu cele maghiare
(24%), si sisesti (5,6%). In scaunele secuiesti,
ponderea localitdtilor maghiare este de 91%
fatd de 9% caracterizate de izvor ca avand ma-
joritate romaneasca. In districtele si scaunele
sasesti, localitatile cu majoritate sdseascd au o
proportie de 58% fatd de cele romanesti (38%)
si maghiare (45%). Dintre locurile taxale, 74%
sint preponderent maghiare, iar cele roménesti
si armene reprezintd cite 13%“ (I, p. XXII). Pe
buni dreptate, se subliniaza ca intr-o problema
ce a opus doud veacuri istoricii Transilvaniei,
“un izvor de sorginte oficiald oferd pentru pri-
ma oard posibilitatea depasirii estimdrilor de
epoca sau a calculelor mai mult sau mai putin
afectate de subiectivitatea autorilor mai vechi
sau mai noi pentru concluzii statistice si istorice
cu un credit sporit de veridicitate” (I, p. XXIII).

Scrierea Conscriptia fiscald a Transilvaniei
din anul 1750 se deschide spre multe directii.
Strict istoriografic, ea isi ia datele pentru isto-
ria moderna a Transilvaniei dintr-o explorare
istorica rard — cea a unui recensdmint executat
organizat si ghidat, pe de o parte, de intentia
inflexibila de a stabili o stare de fapt, pe de alti
parte, de gasirea perspectivei de dezvoltare a
provinciei. Conscriptia organizata de autori-
tatile imperiale a dat “prima imagine reald si
comprehensivd a societitii contribuabile” din
intreaga istorie a Transilvaniei (II, p. CCCLIII).
In plus, conscriptia din 1750 a ramas cea mai
importantd conscriptie facuta de austrieci si iz-
buteste si dea un tablou istoric dintre cele mai
elocvente.

Reconstituirile istoriografice pe care Ladislau
Gyemant le face in studiile introductive de sub
semndtura sa la cele doud volume insumeazd
434 de pagini - ele insele un impunator volum
distinct, de fapt o lucrare de sine stéititoare. Mai
importantd este, insd, imprejurarea ca reconsti-
tuirile publicate pind in clipa de faté sint irepro-
sabil sprijinite pe date factuale, prelucrate in
lumina unui spectru larg de interogatii.

In primul volum, incursiunea lui Ladislau
Gyemant in “antecedentele si premisele con-
scriptiei” este ocazia de a caracteriza politica
fiscald a imperiului, iar “informatiile oferite de
descrierile localitdtilor” permite explicitarea is-
toricd a organizarii administrative-teritoriale,
a cadrului natural, structurii ocupationale, a
agriculturii, a cresterii animalelor, a viticulturii,
silviculturii, comertului, relatiilor de proprieta-
te. Ladislau Gyemant se concentreazd asupra
fiscalitétii si premiselor asumate de conscriptia
din 1750, dar nu ocoleste ocazia de a arunca
priviri in viata societatii, plecind de la ceea ce
conscriptorii au remarcat, fie si adiacent. De
pilda, la un moment dat el spune ca descrieri-
le localitétilor cuprinse in conscriptie confirma
imaginea Transilvaniei “cu un cadru natural
echilibrat si variat, favorabil unei mari diversi-
tati de elemente capabile sd determine structu-
ra ocupationali a locuitorilor” (I, p. XXIX). In
alt loc, Ladislau Gyemant aratd cd “in comitate
transpar in multe locuri informatii privind re-
latiile dintre stdpinii de pdmint si tdrani, care
reflectd o diversitate considerabild ce contravi-
ne includerii in scheme rigide, preconcepute.
Astfel, dacd nu lipsesc referinte la acapararea
celor mai bune paminturi de cultura, finete, vii,
pasuni si paduri de citre nobilii proprietari, cu
agravarea lipsurilor si neajunsurilor de care se
plang contribuabilii conscrisi, totusi in nume-
roase cazuri de aceasta naturd apare imaginea
unor relatii de convietuire si colaborare, con-
stituite in timp si consfintite prin cutuma intre
cele doud parti” (I, p. LXIX-LXX). “Bivalenta”
relatiilor din comitate, este simultand uneori
cu ceea ce conscriptorii au tinut sd consem-
neze pentru Pamintul Craiesc - “conflictul la-
tent” din localitatile mixte intre sasi si romani,
“izvorit din modalitdtile traditionale de cas-
tigare a existentei si de practicare a activitéti-
lor economice specifice” (I, p. LXX). Ladislau
Gyemant infirma ipoteza colonizarii masive a
Transilvaniei cu romani veniti din Principate,
care este mentionata de cétre conscriptori doar
in 13 cazuri din 2001 de localitéti vizate.

In studiul introductiv la al doilea volum,
Ladislau Gyemant se concentreaza, pe 361 de
pagini, asupra “populatiei contribuabile” si rea-
lizeaza, printr-o inteligenta analizd sociologicd
si demograficd, o redare diferentiata a societatii
transilvane. Scutitii de contributie in virtutea
regimului Stérilor, persoanele libere, iobagii,
jelerii, mestesugarii, comerciantii, apoi habita-
tul, oamenii legati de agriculturd, silvicultura,
cresterea animalelor, de alte surse de venit im-
pozabil, pe urma veniturile si datoriile publice,
contributiile diferitelor unitati teritoriale si ca-
tegorii sociale se bucurd de examinare scrupu-
loasd. Foarte probabil, Ladislau Gyemant a dat,
cu lucrarea Conscriptia fiscald a Transilvaniei
din anul 1750, cea mai riguroasd si solida operd
de demografie istoricd din cultura roména de
pina azi.

Si aici, dupa interpretarea datelor statis-
tice, Ladislau Gyemant arunca o privire in
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“societatea contribuabililor”. Acestia se recrutau
in proportie de 58% din comitate si districtul
Fagaras, 22% din juridictiile sasessti, 17% din
scaunele secuiesti, 3% din locurile taxale, 13%
din mediul urban, 60% din familii de iobagi si
jeleri, 20,2% din tarani liberi. In comitate si dis-
trictul Fagaras, ponderea localitdtilor cu majo-
ritate roméneascd era 70,6 %, maghiara 23,9 %,
sdseascd 5,5%. “Dintre categoriile socio-juridi-
ce de contribuabili, aproape jumitate din cuan-
tumul contributional total revine in sarcina ta-
ranimii dependente, peste o treime oamenilor
de conditie liber3, circa o zecime orisenilor, iar
restul celorlalte categorii. Micii nobili presteaza
partea preponderentd a contributiei lor in scau-
nele secuiesti, precum si in comitate si distric-
tul Fagdras, preotii contribuabili, iobagii, jelerii
si oamenii fard domiciliu stabil in comitate si
districtul Figaras, oamenii de conditie liberd,
ordsenii si tiganii in jurisdictiile sdsessti, iar cei
din categoria Altii in locurile taxale... Dintre
categoriile contribuabile, dacé cifrele absolute
si proportia din cuantumul total indica tdra-
nimea dependenta ca cea mai mare purtitoare
de sarcini de aceastd naturi, din analiza datelor
privind media pe familia contribuabild reiese,
in schimb, ci cele mai incércate cu sarcini con-
tributionale sint familiile de oameni de condi-
tie liberd, de ordseni si de mici nobili” (IL, p.
CCCLX).

Vasta lucrare  Conscriptia  fiscald  a
Transilvaniei din anul 1750 ilustreaza inca o
datd ideea ca modernizarea se face pe o ana-
lizd temeinica a starii de lucruri. Proiecte de
schimbare ce nu incep cu radiografierea curata
a starilor de lucruri nu dau rezultate. Indirect,
ea este o contributie la cunoasterea abordarii
modernizérii din Transilvania din partea refor-
mismului iluminist si la teoria modernizirii. In
Studiul introductiv, Ladislau Gyemant observa
cd, in urma acestei conscriptii, s-a introdus “un
sistem fiscal modern, durabil, pomenit pind as-
tdzi ca vestitul model al fiscalitétii austriece, ce
a conferit ordine si stabilitate, un caracter pre-
vizibil, transparent si perfectibil in locul abu-
zului, improvizatiei si inegalitatii anterioare de
sorginte medievald” (I, p. XVII). Modernizarea
unei societati nu se poate face decét pe o bazd
fiscald cu asemenea caracteristici.

Lucrarea Conscriptia fiscald a Transilvaniei
din anul 1750 nu este doar despre transilvi-
neni. Ea lamureste, direct sau indirect, multe
probleme din istoria Romaniei, avind in vedere
ponderea Transilvaniei printre provincii si, de-
sigur, ceea ce au in comun societitile timpului,
ceea le le deosebeste, dar si observatiile, analo-
giile si interogatiile ce vor apare in urma lectu-
rii. Analiza din cuprinsul lucrarii lui Ladislau
Gyemant este atit de exacta si de bine condusa
spre ceea ce este hotdritor, incit nu se va mai
putea scrie de acum istoria epocii moderne - a
Transilvaniei si a tdrii - fara a o folosi.

Pe bund dreptate, in Nota asupra editiei,
Ladislau Gyemant aminteste destinul nefast al
autorilor de scrieri de referintd din Roménia
ultimului deceniu. El a fost concediat in 2014
de la Institutul de Istorie ,Gheorghe Baritiu”
din Cluj-Napoca, cum spune cu franchete, prin
»aplicarea obedientd a aberantei legislatii a gu-
vernarii Boc” (II, p. X). Nu este, desigur, decit
un alt exemplu de situatii ce se petrec in aces-
ti ani si in care neispravitii lovesc oameni care
lucreaza si au dat ceva acestei tari! De aceea,
volumul a doilea, cu cele 2462 de pagini ce il

compun, a trebuit s fie finalizat cu intirziere, in
afara acelui institut, pe cont propriu. Volumul
a fost tiparit in cele din urmé, cu sprijinul
Fundatiei ,Alexandrion”, in urma céstigarii
premiului ziarului ,Cotidianul” din Bucuresti
de catre Ladislau Gyemant.

Fara a fi istoric de profesie, citesc in mod cu-
rent scrieri ce dau tonul in filosofie, dar si in
drept, istorie, economie, psihologie, sociolo-
gie, critica romanului, geopoliticd, teologie. Nu
pot sd nu observ contributiile originale ale lui
Ladislau Gyemant, pe care oricare cunoscétor
in materie le-ar retine.

Am mai spus-o si nu pot decét sd o reiau —
Ladislau Gyemant este astdzi cel mai temeinic
istoric al Transilvaniei, cu scrierile de departe
cele mai elaborate, de la David Prodan si Stefan
Pascu incoace. Spre exemplu, cartea Miscarea
nationald a romdnilor din Transilvania in-
tre anii 1790 si 1848 (Editura Stiintificd,
Bucuresti, 1986) rimane de cipitdi in dome-
niu. Cu Ion Budai Deleanu, De originibus po-
pulorum Transilvaniae (editie critici, tradu-
cere si note, Editura Enciclopedicd, Bucuresti,
1991) Ladislau Gyemant a tradus in roméani
una dintre cartile de bazd ale culturii acestei
tari. Cartea Evreii din Transilvania (Centrul de
Studii Transilvane, Cluj-Napoca, 2004) si revis-
ta de notorietate internationald Studia Judaica
conteazd ca pietre de hotar pentru istoria evrei-
lor din regiune. Este o mare pierdere, in primul
rind pentru noile generatii, distrugerea dupa
2012 a traditiei studiilor iudaice, ca si a altor

programe, la Universitatea Babes-Bolyai, in
urma fortdrii absurde la plecare a lui Ladislau
Gyemant si a altor specialisti de prim plan si
a prabusirii in endemica degradare. Conscriptia
fiscald a Transilvaniei din anul 1750, aflatd de
azi sub privirile noastre, este o altd carte de re-
ferinta, ce lamureste in manierd se poate spune
clasica multe probleme, cu argumente peremp-
torii.

Si in Conscriptia fiscald a Transilvaniei din
anul 1750 Ladislau Gyemant da, prin anvergu-
ra demersului si efortului si prin forta analizei
sale, o lectie cu privire la felurile de a scrie is-
toria in zilele noastre. Istoria el o scrie cu anga-
jament fatd de valori, dar la distantd de istoria
liricoidd, ce inlocuieste cercetarea arhivelor cu
efuziuni. El o scrie cu grija acuratetei in raport
cu faptele istorice, adicd la distantd de istoria
comerciald, ce exploateazd adesea mai mult
ipoteze plauzibile decit date sigure. El o scrie cu
preocuparea de a edifica si a convinge in mod
argumentat oamenii si cu respect fatd de cititor,
asadar la distantd de istoria propagandistica.
Ladislau Gyemant d4, odatd cu Conscriptia fis-
cald a Transilvaniei din anul 1750, o opera mo-
numentald a istoriei propriu-zise.

(Cuvant la lansarea lucrarii Conscriptia fiscald
a Transilvaniei din anul 1750, Muzeul de Arta,
Cluj-Napooca, 5 iulie 2016)
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proza scurta.

tea sa nu insumeze mai mult de 20 de pagini.

pe plic sectiunea la care concureaza.

concursului vor fi invitati.

188.011 (Claudiu Groza).

Concursul National de
Literatura ,,Joan Slavici

- lucrarile pot fi trimise pana in 30 septembrie 2016 -

evista de culturd ,, Tribuna’, cu sprijinul Consiliului Judetean Cluj, organizeaza a patra editie a
Concursului National de Literatura ,,Ioan Slavici”. Concursul contine doua sectiuni: roman si

Pot participa autori de toate varstele, cu sau fard volume personale publicate, cu conditia ca textele
trimise pentru concurs si fie inedite. In cazul romanului, se va trimite un fragment de maximum 20
de pagini; pentru proza scurtd, numarul textelor ramane la latitudinea autorului, cu conditia ca aces-

Nu se accepti texte scrise de mana. Este recomandabil ca autorii sd posede textul in format electro-
nic, pentru expedierea ulterioara eficientd catre redactie.

Se aplica sistemul de semnatura cu motto: autorul alege un motto cu care va semna textele; intr-un
plic inchis, inclus in plicul cu texte, semnat cu acelasi motto, vor fi scrise datele personale ale autoru-
lui: nume, adresa, telefon, mail, volume publicate (daci e cazul) etc. Autorii sunt rugati sa specifice

Juriul va fi format din personalititi literare clujene si redactori ai revistei ,,Iribuna” — critici literari
si prozatori. Premiile consta in publicarea textelor in revista ,,Iribuna’, cu posibilitatea unei eventuale,
ulterioare, publicéri in volum la Editura Tribuna. Festivitatea de premiere si manifestérile adiacente
concursului se vor desfasura la Cluj-Napoca, la o data care va fi anuntata ulterior si la care premiantii

Lucrérile pot fi trimise pand la data de 30 septembrie 2016 (data postei) pe adresa: Revista ,, Iribuna’,
str. Universitatii nr. 1, Cluj-Napoca, jud. Cluj, cu mentiunea ,,Pentru Concursul Ioan Slavici’, cu preci-
zarea sectiunii de concurs. Informatii suplimentare la tel. 0749-153.967 (Ioan-Pavel Azap) sau 0742-
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Mircea Eliade, Vintila Horia
sl un istoric rapit prin
Berlinul de Est (I)

. Isabela Vasiliu-Scraba

Motto: ,,Lucrul cel mai greu de ajuns... este
sd poti ramane liber, s fii un om liber, desfacut de orice grupa-
re, de orice partid, de orice fel de mafie mai mult sau mai putin

secretd” (V. Horia, Memoriile unui fost sagetdtor, 2015, p. 207).

,»Lui Noica i-am admirat curajul de a fi rimas

pe pozitie aici, desi scria parca liber. Ne intalneam la Schitul
Paltinis si la Sibiu... si am avut cateva momente de respiro
duhovnicesc” (Mitropolitul Antonie Plimadeals, in Jurnalul
literar, 9 iunie 2005).

Rezumat de idei: Urmdrirea lui Noica si trambi-
tarea himericei Scoli de la Pdltinis negatd de filozof.
Proiecte de ispitire securistd a trei mari exilati. Doud
proiecte esuate si unul finalizat: rapirea istoricului
Aurel Decei. Personalitdti din tard silite sd facd jocul
Securitatii: acad. dr. Iuliu Hatieganu (proiectul ,, Aurel
Decei”), ex-acad. Nichifor Crainic (proiectul ,,Vintildi
Horia”) si filozoful trdirist C-tin Noica (proiectul de
aducere in tard a lui Mircea Eliade). Pretuirea lui
Vintild Horia in Spania si marginalizarea Iui Noica,
folosit doar ca fundal pentru indltarea unor statui de
mucava. Perpetudnd ecoul spaimei dogmaticilor ,,in

fata libertdtii congstiintei” (M. Nitescu) ,rozdtorul”

Sorin Lavric scrie despre Memoriile unui fost siage-
tator ,,tragand iepureste cu ochiul la puternicii zilei”.
Pe traiectoria unei idei noiciene, Lavric uitd a-l cita pe
Noica in prezentarea lui Vintild Horia, reiterdnd aver-
siunea culturnicilor fatd de ,,miracolul inteligentei, al
talentului si al personalitdtii” (apud. Marin Nitescu)
primului laureat ne-francez al celui mai prestigios pre-
miu literar din Franta.

acd ar fi apucat sa-si citeascd dosarul,

Noica l-ar fi repudiat’, scria Sorin La-
» vric in postfata unuia din volumele din
seria Noica in arhiva Securitatii (Ed. M.N.L.R.,
2009, p. 338), fard a-si da seama cé insusi Jurna-
Iul de la Pdltinis (1983) a fost, ca sd zicem asa, o
prima ,selectie” din urmadrirea pe ascuns a filo-
zofului care facuse sase ani detentie politicd pen-
tru manuscrisul unei cirti despre Hegel dat spre
publicare la ESPLA (vezi din seria articolelor
scrise in 2009, ,,anul Noica”, eseul: Isabela Vasi-
liu-Scraba, Noica in cifru ,humanist”, Acolada,
Satu Mare, anul V, nr. 4 (42), aprilie 2011, p. 16).
In toamna lui 1983 Jurnalul de la Pdltinis a fost
citit si repudiat de Noica, precum bine s-a vdzut in
documentele de arhivi securistd publicate dupa
un sfert de secol.

In acea postfata, ,,rozitorul” Lavric (care pe sine
se vede ,sobolan” sau ,iepure fricos’, cf. Formula
As, nr. 952/2011) si-1 imagineazd pe Noica in rolul
de ,,agent de influenta al Securitétii” (Noica in arhi-
va Securitdtii, 2009, p. 340) trimis la Paris sa-1 cheme
»acasd” pe Eliade. Despre opera filozofici noiciand
(la intelegerea careia n-a ajuns nicicind) iepurele
fricos scrie cd ,tiparele ideologice succesive” s-ar fi
»impregnat vizibil in cartile sale” (S. Lavric, Postatd,
p- 337). Spre a nega (precum stalinistul Pavel Apostol
in referatul sdu la cartea despre Hegel pentru care
Noica a fost arestat pe 11 decembrie 1958, cf. Noica
in vizorul Securitdtii, in Observator cultural, nr. 20
(277) din 14 ijulie 2005) atemporalitatea gandirii

lui Noica, filozof care isi atentiona vizitatorii de la
Piltinis sd nu scrie pentru ,,acun’, fiindc astfel scriu
in zadar. Si, desigur, spre a face pe plac celor care au
»pastrat puterea dupi ce s-a renuntat la sistemul par-
tidului unic” (Ton Varlam, Pseudo-Romdnia, 2004, p.
80). Despre proiectul (din iulie 1972) de a-1 ,,momi”
pe Mircea Eliade si revind in tard, autorul postfetei
noteazi la fel de neinspirat ¢ ,,nu securistii trebuiau
sd-1 inspire lui Noica proiectul” (p. 342).

Daci ar fi vrut si scrie in duhul adevarului (si nu
»tragand cu ochiul” la ce spun puternicii cripto-co-
munismului contemporan) salariatul fostei Edituri
Politice (1) ar fi putut sesiza o remarcabild unitate
stilisticd din mai multe invitatii de intoarcere in tard.
S. Lavric se referd doar la invitatia (ratata in cazul lui
Eliade) pe care Securitatea I-a pus pe Noica (dandu-i
si permisiunea de a célatori dincolo de Cortina de
Fier) sa o transmitd ,,celui mai mare istoric al religii-
lor din secolul XX” sa revind ,,in Patrie”. Acea ,,Patrie”
in care numele lui Mircea Eliade era scos de cenzu-
rd din trimiterile bibliografice si unde, chiar dupd
moartea lui Eliade (1907-1986), satrapii pazitori ai
culturii comuniste suprimasera numérul suplimen-
tului literar coordonat de Eugen Simion - Caiete
Critice, nr. 1-2/1988 -, care fusese dedicat faimosului
istoric al religiilor (2). Dan Botta observase incd din
vremea dictaturii regale a lui Carol al II ca ,,intelep-
ciunea Patriei, geniul ei sunt ursite sa se consume
obscure. Nu se pot ivi in marea lumina a zilei. Patria
trece misterios in umbra”, Patria ,,de fericiri oficiale’,
in care triumfa ,,coalitii ale prostiei, este altceva. Este
Non-Patria” (Dan Botta, O Romdnie a dreptdtii).

O invitatie de intoarcere in ,Non-Patrie” fusese
ratatd in incercarea securistd de aducere in tard a
laureatului Academiei Goncourt printr-o scrisoare
trimisd lui Vintila Horia de catre fostul director al
prestigioasei reviste Gdndirea (vezi Isabela Vasiliu-
Scraba, Radu Gyr despre falsificarea istoriei literare
la ,acrobatul” George Cilinescu), intemnitat politic
15 ani, supravietuitor al regimului de extermina-
re din temnitele comuniste, pus director la Glasul
Patriei, care fatd de Gdndirea era precum inchisoa-
rea Jilava fatd de Academia Romand (apud. Vintild
Horia), desigur cea dinainte de 1948 (vezi Isabela
Vasiliu-Scraba, Acad. M. Eliade si neoiobdgia ideolo-
gicd post-decembristd in Acolada, Satu Mare, Anul X,
martie 2016, nr. 3 (100), p. 16).

In extraordinarele sale Memorii ale unui fost sige-
tator, Vintila Horia nota cd a ,,considerat intotdeau-
na Gandirea drept revista cea mai frumoasa aparutd
vreodatd in Roménia si in Europa. Era foarte ara-
toasa, elegants, tipdritd pe o hértie galbuie, ilustratd
cu desene de Tonitza si se publica sub directia lui
Crainic si a unei grupari din care ficeau parte scriito-
rii cei mai de seama dintre cele doud rizboaie. Afard
de Arghezi si Bacovia, de Minulescu, Ion Barbu si
Ionel Teodoreanu, figurau in grupare toti poetii si
prozatorii din care imi trageam sevele cele mai entu-
ziaste. Matei Caragiale, Gib Mihaescu, Lucian Blaga,
V. Voiculescu, Ion Pillat, Victor Ion Popa, Victor
Papilian, Adrian Maniu, Camil Petrescu, Cezar
Petrescu, D. Ciurezu, apoi eseistii Vasile Bancilg,
Basil Munteanu, O.W. Cisek, Al Busuioceanu,
Ovidiu Papadima, cét si teologii atasati de ideologia

revistei care tindea citre o explicatie a fenomenului
romanesc prin ortodoxie” (Memoriile unui fost sige-
tator, Ed. Vremea, Bucuresti, 2015, p. 112).

Imediat apoi, in pagini tesute pe firul unor idei ale
scriitorului cu mult mai pregatit in domeniul filozo-
fiei decét a putut sa-si dea seama modestul siu re-
cenzent, Vintila Horia evoci Italia Sfantului Francisc
din Assisi care i-a prilejuit ,despértirea partiald” de
»solutia ortodoxa”.

Dresajul mental il face pe Lavric sd scrie cd Vintila
Horia ar fi rdmas cantonat pand la moarte in orto-
doxia Gdndirii. Tributar uniformizarii gandirii, sa-
lariatul fostei Edituri Politice noteaza ,,iremediabila
aversiune” manifestatd de Vintila Horia ,,fatd de orice
forma de egalitarism” (Sorin Lavric, Taurul magic, in
Romdnia literard, nr. 1/2015).

»Marii creatori in ordinea spirituald nu au fost ni-
ciodata democrati’, observa profesorul Nae Ionescu
inca din 1926. ,Cultura este, in esenta ei si prin ur-
miarile ei, hotarat aristocraticd” (Nae Ionescu in rev.
Cuvantul din 11 sept. 1926). Si in opinia fostului sau
student (devenit peste ani primul scriitor ne-francez
laureat cu cea mai inalta distinctie a literelor france-
ze), creatorul autentic se detaseazd de masa manevra-
bild de oameni gindind la unison prin dresajul unei
industrii media politizate: ,Creatorul este in mod
necesar un rebel care trebuie si-si conserve cu orice
pret autonomia si liberatatea’, consemnase autorul
calatoriilor spre ,,centre’, scriitor care a véizut limpe-
de si dominatia celor care ,,manevreazi idei care nu
le apartin’, triind de pe urma creatorilor intr-o lume
in care ar trebui sd domine creatorii. Pentru Vintild
Horia, ,.centrele spirituale ale pdimantului sunt min-
tile cele mai lucide si mai pregitite ale secolului’

Desigur, un creier supus din pruncie dresajului
ideologic marxist isi poate cu greu inchipui ca ,,ega-
litarismul” poate echivala (in felurite perspective, nu
doar in ordinea spirituald a marilor creatori) cu o
degradare, o condamnare la nediferentiere si o regre-
siune in inform. Amintindu-si de zicerea lui Heraclit
cd ,apa este moarte pentru suflet, Mircea Eliade
vede apa ca avind in ea pasiunile ce fac omul sa fie
materie, mai precis ,,mal’, care in Infern e pedepsit la
Lsicitate’, la eliminarea prin mari suferinte a ,,apelor”
(Jurnalul lusitan, p. 331).

Din perspectiva filozofiei istoriei, ,egalizarea’
poate fi perceputd ca un proiect ucigas, un genocid
sufletesc ,,destinat a converti neamurile in sclavii
uniformizate, dezinsufletite” (V. Horia, Memoriile
unui fost sdgetdtor, 2015, p. 203). Este pasajul la care
s-a oprit sobolanul Lavric. De aici rozitorul a separat
»heincrederea in oameni” de momentul si intAmpla-
rile istorice (Talta, 1945, injumétitirea Europei) pro-
vocatoare ale ,,neincrederii’, pentru ca la sfarsitul re-
cenziei sa poatd scrie cd Memoriile unui fost sagetdtor
ar fi o ,mostra de diatriba sadea, o méciuci polemici
de plesnit adversarii” (S. Lavric).

Din studentia bucuresteand memorialistul poves-
teste cum tatal sdu il dusese si-1 audieze pe filozoful
Ion Petrovici si cum el insusi s-a dus la profesorul de
mistica Nichifor Crainic (3) si-i recomande o bibli-
ografie care sa-] ajute sd combata intr-o lucrare de
seminar ateismul unuia din profesorii de la Filozofie.
Punand in parantezi intreaga ,,productie bibliogra-
ficd” (4) a scriitorului venerat in Spania de cititorii
si studentii sdi, Lavric tine sd evidentieze la tAndrul
Vintild Horia o asa-zisa lipsa de ,,chemare filozofica,
agatandu-se de céteva cuvinte.

Despre conferintele Asociatiei ,Criterion” (5), fos-
tul student la Filozofie, la Litere si la Drept isi amin-
teste ca ,,nu intelegea cum cineva (6) putea sé ialoc in
fata a trei sau patru sute de persoane si sd vorbeasci
timp de o ora despre Kant... fard si consulte o nota,
fara si ezite o singura clipa, citdnd. .. date, nume pro-
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prii, alcdtuind incetul cu incetul un portret filozofic
scos ca de sub tipar... in aerul incremenit de emotie
si curiozitate” (p. 99).

Recenzentul trece si peste notatia lui Vintila Horia
de la p. 81 dupi care Nae Ionescu, Lucian Blaga si
Crainic ar reprezenta ,trei centre de putere spiritua-
187 (7). Cu mai putine prejudecti si mai multa buna-
vointi fatd de Vintild Horia - care in 1971 publicase
remarcabilul volum Viaje a los centros de la tierra - si
in 1972 raspundea in scris invitatiei de a se intoarce
in ,,Non-Patrie’, Sorin Lavric putea extrage oarece
invatdturi din raspunsul extrem de inteligent si de in-
teresant dat invitatiei ,,maestrului” Nichifor Crainic
care ii scrisese in 1972 din tara (la comanda securista,
de nerefuzat!) despre ,,impdcarea cu Patria noastrd
care ea insdsi vd intinde bratele si stie cd are ce sd vi
dea [voua exilatilor] ca s-o admirati si ca s-o iubiti ca
pe mama voastrd” (vezi Vintild Horia, Reintdlnirea cu
Nichifor Crainic, in vol. Vintild Horia, Suflete cu um-
brd pe pamant, Bucuresti, 2004, p. 32).

Beneficiind de burse de studiu la Madrid in 1991
si 1992, Cristian Badilitd si-a amintit ,figura lui
Vintild Horia” care era si a rimas in Spania ,foarte
cunoscuta... Cind a murit, toate posturile de tele-
viziune si-au inceput telejurnalele cu aceasta stire.
Prietenii spanioli ii citiserd cartile incd din adoles-
centd. Un grup de studenti il frecventa ca pe un fel
de guru care intrecea cu mult competentele unui ba-
nal profesor universitar... stiu cat de mult il pretuiau
spaniolii, adicd la justa lui valoare” (rev. Rost, nr. 16,
iunie 2004).

In contrast cu atare dovezi de pretuire in Spania a
scriitorului universal Vintild Horia, in ,,patria noas-
trd” dominata de cei care ,,manevreazd idei care nu
le apartin” (8) s-a ldsat o ticere absoluta la moartea
lui Noica, lipsit intreaga viata de catedra universitard
care i se cuvenea. Doar posturile de radio de dincolo
de Cortina de fier au anuntat pe 4 decembrie 1987
decesul filozofului ,,de moda veche’, cum se auto-in-
titula Noica.

Ideologii comunisti cu putere de decizie au ve-
gheat ca ultima carte scrisa de Noica - De dignitate
Europa - sa apard post-mortem, intdi in germand
in 1988. Manuscrisul romanesc intitulat Modelul
cultural european a fost cu greu tipérit de fosta
Editura Politicd in 1993, prioritate avind reeditarea
Jurnalului de la Pdltinis (in 1991).

»Reprezentantii ideologiei dominante” (I. Varlam)
au aménat mereu publicarea lui Noica, ajungandu-se
si la intérzieri de... doud decenii: predat la inceputul
anului 1974 (p. 136-143), eseul Modelul Cantemir in
cultura noastrd sau Memoriu cdtre Cel de Sus asu-
pra situatiei spiritualitdtii romdnesti a fost tiparit in
Viata Romdneascdi abia in 1993, probabil fiindci in
acest text Noica (1909-1987) a indraznit sa semnale-
ze declinul culturii prin contra-selectia care promo-
veazd non-valori, non-specialisti in locul specialisti-
lor marginalizati (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Noica
printre oamenii mici si mari la 25 de ani de la moarte).

Tradus in suedezd, Jurnalul de la Pdltinis — prima
piesd folositd la propagarea minciunii despre pepi-
niera elitelor pe care ar fi reprezentat-o inexistenta
»Scoala de la Paltinis”, negatd de C-tin Noica (9) in
cuvantul insotitor la cea de-a doua ,,piesé cheie’, i.e. la
culegerea de scrisori publicata sub titlul de Epistolar
-, a Inlocuit la Institutul Cultural Roman din Suedia
in 2009 orice scriere filozoficd a lui Noica chiar in
anul centenarului nasterii filozofului. Ceea ce nu a
reprezentat decét o continuare a politicii oficiale din
timpul vietii lui Noica, inregistrat de organele repre-
sive comuniste spunind ci acceptd sd nu i se publice
recenzii la cértile sale, dar il revoltd lipsa recenziilor
la Eminescu traducitor din Kant.

In comentarea invitatiei pe care o primise de la

octogenarul Nichifor Crainic, laureatul Premiului
Goncourt subliniazd un lucru neglijat dinadins de
oficialii din tard: ,,cultura roméaneasci actuald e o re-
usitd, o contributie la cultura universald, numai prin
romanii din exil”: Brancusi, Enescu, Eugen Ionescu,
Mircea Eliade si Vintild Horia, toate aceste nume
fiind citate dintr-un articol in care autorul respecti-
vului text publicat dincolo de Cortina de fier ,,aduce
un curios omagiu” (Vintild Horia, op. cit.) Roméniei
comuniste.

Note si consideratii marginale

1. Din Romdnia literard aflim ca autorul Sorin Lavric (n. 1967) este
de la treizeci de ani redactor la Editura Humanitas, oferita de A. Plesu
lui G. Liiceanu in 1990, fosta Editura Politica a Partidului Comunist
Romén fiind si editura care 1-a tiparit pe Lavric pana in prezent. Dupa
lectura ,,cu noduri in gat” (S. Lavric) a Memoriilor unui fost sagetdtor
(volum inedit tiparit in Roménia in premierd mondiala), Sorin Lavric
a scris incredibile prostii precum: ,,venerarea naturii si respingerea se-
menilor” la...,,Dezradécinatul” (V.H.) care ,,arunci ancora in elemen-
tul divin”. In recenzia sa relativ scurtd, Lavric reuseste performanta de
a-1 numi pe laureatul Academiei Goncourt de cinci ori ,taur magic”
si de noud ori ,,satir’, scriind in Romdnia literard ci ,,un satir seama-
na foarte bine cu scriitorul nostru’, si ca ,satirului ii putem spune
taur magic”. Cripto-comunismul oficialilor culturii post-decembris-
te a promovat mereu asemenea texte de auto-descalificare scrise de
universitari despre interbelici sau despre exilati. Pentru autoarea de
poeme nerusinate (universitara la Cluj), Nae Ionescu (,unul din cei
mai inteligenti oameni din Europa’, apud. Al. Paleologu) ar fi fost ,,un
Mitica de Bucuresti’, in timp ce pentru ,,sobolanul” Lavric (cf. Formula
As, nr. 952 din 2011) care uita si citeze sursele noiciene ale articolelor
sale, profesorul Nae Ionescu (initiatorul $colii trdiriste, singura scoala
de filozofie din Roménia, vezi Isabela Vasiliu-Scraba, In labirintul ris-
frangerilor. Nae Ionescu prin discipolii sdi: Petre Tutea, Cioran, Noica,
Eliade, M. Vulcanescu si Vasile Bancild, Slobozia, 2000) ar fi fost ,,un
delincvent ideologic” (despre gandirea nae-ionesciand a se vedea
Isabela Vasiliu-Scraba, Metafizica lui Nae Ionescu in unica si dubla ei
infitisare, Slobozia, 2000).

2. vezi Marian Popa, Istoria literaturii romdne de azi pe mdine, Ed.
Fundatia ,,Luceafarul’, Bucuresti, 2001, vol. II, p. 138). Marian Popa
observa ci Mircea Anghelescu (n. 1941) ar fi scris ,,mult si rareori
esential” Remarca autorului celei mai documentate istorii a literelor
romanesti din epoca ,,dupé-razboiului” (Vintila Horia) pare confirma-
ta atat de recenzia lui Mircea Anghelescu la Vintila Horia, Memoriile
unui fost sdgetator (Ed. Vremea, Bucuresti, 2015) din Romadnia literard
(ian. 2016), intitulatd Mdrturia unei formdri, cat si de prefata la volu-
mul Georgetei Orian, Vintild Horia — un scriitor contra timpului sau
(Cluj, 2008, pp. 5-8). In prefats, ghidat de sablonul comunist al ,,an-
tifascismului intransingent fatd de recrudescentele nationalismului”
(M. Popa, Istoria literaturii..., vol. II, p. 196) — cadru propagandistic
simplist prin care s-a dus si se duce o adeviarata campanie impotriva
unor scrieri elevate coboréte cu de-a sila la asemenea nivel inferior -,
Mircea Anghelescu imagineazi ,,obsesia identitard” a unor personaje
din romanele lui Vintild Horia care a scris cérti cu subiect doar aparent
istoric, in fapt cu personaje foarte actuale. Acest lucru esential reiese
si din cateva observatii ale laureatului Premiului Goncourt despre
un filozof antic: ,Una de las grandes cualidades de Platon fue tener
conciencia en un tiempo que carecia de ella”. Crizele identitare macina
azi doar pe cei marcati de ,,invataméantul tendentios, tributar gandirii
marxiste, pana in 1990 si apoi politically corect, si astazi in vigoare” (cf.
Ton Varlam, Scrisoare citre Radu Preda, presedintele ICMER, cu prile-
jul Simpozionului ,,Paul Goma 80”, sept. 2015). Despre Vintild Horia,
jurnalistul si romancierul Theodor Cazaban spunea ci era ,,un om
armonios launtric. Tocmai aceastd armonie lduntrica il ferea de micile
sau marile meschinarii din jur, il ficea rezistent la durere” (cf. Isabela
Vasiliu-Scraba, Vintild Horia exilat).

3. Student in paralel la mai multe facultati bucurestene (din 1933
pénd in 1940 cand a trecut licenta la Drept), Vintila Horia isi amin-
teste de conferintele Asociatiei Criterion tinute ,la Fundatie sau la
Academia Comerciald, mai tarziu la Dalles, unde se organizau ci-
cluri intregi dedicate temelor filozofice sau literare si unde vorbeau
intelectualii cei mai faimosi de atunci: Iorga, Crainic, Nae Ionescu,
Ton Petrovici, T. Vianu, N. I. Herescu, Ion Marin Sadoveanu, D.
Caracostea, Oprescu si altii’> Daca volumul ar fi fost ceva mai profe-
sional ingrijit, la note ar fi trebuit sa apara informatii despre soarta
acestor creatori in comunism, prin consultarea volumului Sub zodia
proletcultismului, 1995 (pp. 165-166) de Marin Nitescu sau a altor sur-
se. In 2004 universitarul jesean Al. Husar a publicat antologia revistei
Mesterul Manole (Editura Fundatiei Culturale ,,Memoria’, Bucuresti),
revista scoasa de Vintila Horia la vremea cand se imprietenisera multi
dintre tinerii poeti si cind Vintila Horia I-a cunoscut pe Axinte Sever
Popovici, ,omul cel mai inteligent” pe care I-a cunoscut ,,in prelungile
peregrindri prin timp si locuri” (Memoriile unui fost sagetdtor). Arestat
in vara lui 1949 cind vroia sa treacd granita inchisd a RePeRe-ului,
Axinte Seve Popovici (fost asistent al lui Nae Ionescu) intai a fost con-
damnat corectional la 3 ani, intemnitat la Timisoara, apoi mutat in
diferite inchisori i lagare de exterminare. Batut la Gherla de tortio-
narul Turcanu (cf. Aristide Ionescu, Dacd vine ora H pe cine putem
conta?, Pitesti, 2010) ciruia directiunea inchisorii ii promisese elibe-
rarea in schimbul sceleratei re-educiri comuniste, profesorul Axinte
Sever Popovici (cu trecutul sau apolitic notat pe foaia de arestare) a
fost plasat de Securitate in categoria criminalilor de rézboi (cf. Decret
207/1948), dus la Canalul ,,mortii’, reanchetat la Timisoara dupa pre-
lungirea cu un an a pedepsei pentru trecerea granitei, recondamnat
in 22 nov. 1954 la 5 ani de temnita grea, fiindcd, incercand si treacd

fraudulos granita, ,,s-a pus in slujba fascistilor”. Axinte Sever Popovici
a fost eliberat pe 18 dec. 1955 cu Decretul 421/1955 (cf. M. Stanescu,
rev. Rost, on-line, 14 mai 2016).

4. Cuacesti termeni (,,productia bibliograficd”) desemnase falsul dis-
cipol Andrei Plesu opera noiciand (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Plesu
despre Eliade, sau Un fals filozof al religiilor despre unul autentic; pre-
cum si L. Vasiliu-Scraba, Noica si discipolii sdi).

5. Mircea Eliade consemna in jurnalul lusitan bucuria primirii unei
telegrame de la Nichifor Crainic, ministrul propagandei (pentru pa-
tru luni de zile), confirmand numirea sa in postul de secretar de presa
la Legatia Roméniei din Lisabona (Jurnalul portughez, 2010, p. 332).
Dupi ce Curtea Suprema de Justitie a constatat la 8 mai 1994 nevi-
novatia celor 14 ziaristi condamnati pe nedrept (acuzator public: A.
Sidorovici, sotia lui Silviu Brucan) de Tribunalul Poporului in 1945,
Nichifor Crainic a fost reprimit post-mortem pe 22 noiembrie 1994 in
Academia Romani la propunerea acad. Eugen Simion. ,,Tribunalul
international din Nuerenberg a judecat un singur caz: al ziaristului
Hans Fritsche, pe care l-a achitat, gasind ca propaganda nu intra in
culpele de razboi” (vezi Rispunsul lui N. Crainic la actul sau de acu-
zare, in vol. Il de Memorii: Pribeag in tara mea. Mdrturii din inchisoa-
re. Memoriu-Raspuns la actul meu de acuzare, Ed. Muzeul Literaturii
Roméne, 1996, p. 257). Din memoriile lui Vintila Horia aflim ca lui
Crainic la Ministerul Propagandei i-a urmat italienistul Alexandru
Marcu. Dupa ocuparea sovieticd a Roméniei, profesorul Al. Marcu
a fost intemnitat si legat cu lanturi nituite la glezne impreuna cu
Mircea Vulcanescu, ambii ucisi dupd gratii prin bétai, foame si frig.
Despre catedra de misticd a profesorului Nichifor Crainic am amin-
tit in eseul: Ceva despre mistica luminii in pictura Pdrintelui Arsenie
Boca. In memoriile sale, Vintila Horia consemneaza idei consonand
cu spusele Sfantului Arsenie Boca dupi care ,,doar Liturghia mai tine
lumea”: ,,Sunt convins, poate ci din acele timpuri de la Assisi, ci din
rugaciuni, si nu din fortele gravitatiei, sunt tesute firele invizibile care
sustin in cosmos firava asezare a piméantului pe orbita lui spirituald”
(VH., p. 241). Din exceptionala carte Memoriile unui fost sagetditor
(2015, p. 203) reiese optimismul lui Vintila Horia despre care fostul
comunist Dan C. Mihéilescu spunea in mod gresit pe 18 februarie
2015 la TVR c ar fi fost un ,,autor cu viziune tragica” Intr-un articol
din ian. 1989 Vintild Horia nota ci inclinatia catre tragic provine din
suprimarea vietii spirituale a omului contemporan (O noud cdldtorie
spre centre, in Cuvdntul Romdnesc, ian. 1989, cuprins in vol.: V.H,,
Suflete cu umbrd pe pamdant, Bucuresti, 2004, p. 198). In memoriile
sale, laureatul Premiului Goncourt se aratd a fi un ganditor religios
convins ca planul divin va spulbera ,,planul demoniac in cadrul ciru-
ia Romania pare cé std sa moara... Nu va riméane nimic din subre-
da, infama masinatie care sfarima psihisme individuale si colective”
(Vintila Horia, Memoriile unui fost sagetdtor, 2015, p. 203). Demne de
retinut sunt §i consideratiile sale cu privire la o meta-politici de esen-
td supra-umand (nestraind de ,,principele acestei lumi’/Satan) cand
(ascuns) asistd in zori de zi la depunerea cadavrelor pe trotoarul din
fata Facultitii de medicing, tineri omoréti la comanda regelui Carol IT
intr-un ,, Apocalips minor, cand acei mii de morti inocenti nu au pro-
vocat nicio reactiune. .. ca si cum acele ucideri de putini vinovati si de
multi inocenti n-ar fi avut nimic de-a face cu istoria fiecarui romén in
parte. Scene aseménatoare s-au petrecut imediat dupa razboi in toatd
Europa, cand sute de mii au fost ucisi de mana razbunérilor personale,
de ména invidiei sau a licomiei” (op. cit., p. 142). Mai incolo, despre
»timpul prielnic profetiilor sinistre si rasplatitoare” (p. 240), bazat si pe
salbaticia uciderii lui Mussolini va scrie cd ,,istoria e plina de astfel de
blestematii, insa evenimente asemandtoare au marcat cu atata forta si
insistenta secolul al XX-lea incat ii definesc substanta mai bine decét
progresul stiintei si drepturile omului. Nici Franta, nici Rusia, tiri duse
de apa revolutiei catre cele mai teribile tarmuri locuite de monstrii cei
mai inspaiméntétori, reprezentanti ai silbéticiei si ai crimelor politice
cele mai nejustificate, n-au produs o scena atéit de neverosimila si de
primitiva ca spAnzurdtoarea si blestematia rituald din Piata Loreto de
la Milano” (V.H., Memoriile. ..., p. 223).

6. Lavremea cand si-a facut Vintild Horia studentia, multi profesori
erau extrem de buni cunoscitori ai lui Kant, nu doar primii séi tradu-
catori in romaneste, precum universitarul cerndutean Traian Bréileanu
(ucis in temnita comunistd) sau M. Antoniade. Unul dintre kantienii
bucuresteni era desigur Nae Ionescu (1890-1940), filozof prestigios
despre care prin anii treizeci voia si afle noutati de la N. Bagdasar
presedintele Societitii Kant. Mentionand citarea din memorie a lungi
pasaje din filosoful de la Koenigsberg, Vintild Horia se refera probabil
la universitarul PP. Negulescu. Scapat de regimul de exterminare din
temnitele comuniste unde a fost inchis 13 ani pentru presupuse delicte
de opinie, doar genialul Petre Tutea putea cita din memorie pasaje in-
tregi din Kant (vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Nae Ionescu si Petre Tutea).
In Estonia, in vara lui 2015, s-a comemorat ziua victimelor fascismului
si comunistului. Romania (care a reinstituit incadrarea la fapte penale
a delictului de opinie prin Legea 217/2015, lege care recunoaste valabi-
litatea sentintelor comuniste) nu a fost reprezentata la aceasta intélnire
comemorativi de la Tallin (Estonia). Intr-o declaratie comuni a tarilor
participante la intrunirea din 23 aug. 2015 s-a evidentiat vinovatia to-
talitarismului comunist alaturi de vinovatia totalitarismului nazist, re-
gimuri totalitare care au comis ,,crime impotriva umanitatii motivate
ideologic”

7. Existd o convorbire dintre Vintild Horia si Virgil Ierunca, publi-
catd de profesorul Alexandru Husar in 1995 (Dacia literard, Iasi, nr.
3/1995) si republicatd de Gabriel Stanescu in Origini/ Romanian Roots
(SUA, nr. 4-5/2010). Ea reprezintd o secventd admirabila de istorie li-
terard, care ar merita sa intre in manualele de literatura roména.

8. vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Despre G. Liiceanu si plagierea de tip
»inadequate paraphrase” la Patapievici.

9. vezi Isabela Vasiliu-Scraba, Modelul Antim si Modelul Piltinis;
precum si Isabela Vasiliu-Scraba, Wikipedia.ro confiscatd de o mafie cu
interese ascunse.
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Esenta initiatica

. Vasile Zecheru

liberarea cu majuscule - finalitatea reali-

zdrii spirituale, asa cum este definitd de

citre René Guénon - nu poate fi infip-
tuitd de catre aspirant, decat daci acesta isi va
parcurge cu deplind dedicare si asiduitate, iti-
nerariul sdu initiatic beneficiind totodatd, de o
indrumare calificatd din partea unui maestru.
Dincolo de particularitétile diferitelor cii, prin-
cipalele traditii existente in cadrul prezentului
ciclu temporal al umanitatii releva trei aspec-
te constitutive, astfel: (i) o doctrind metafizica
proprie avand in centrul sdu Principiul; (ii) o
practicd specifica trasatd prin reguli ferme de
purificare si cultivare a virtutilor; (iii) o artd
(maiestrie) prin care se edificd pas cu pas de-
venirea aspirantului avand ca esentd initiaticd o
metoda (tehnicd ) proprie de elevare spirituala.
Cu toate ca sunt deosebit de importante in eco-
nomia intregului proces, primele doui aspecte
alcituiesc doar contextul exoteric, in timp ce, al
treilea aspect - mdiestria cu esenta sa, metoda —
are un rol determinant privind trairea ilumina-
rii §i, mai departe, obtinerea Eliberirii supreme.
Despre aceastd esentd ne propunem sa formu-
lam aici cateva observatii, anume pentru a fixa
prin scriiturd, pe cét este posibil, dimensiunea
profund operativa a procesului initiatic.

Pe de altd parte, din perspectivd ezoterica,
existd doud demersuri pe care le poate urma
aspirantul pentru a trdi si el, precum initiatii
din alte timpuri, acel fior indicibil al ordinii
universale de naturd sa-i intdreasca credinta
in Entitatea supremd. Primul si cel mai la in-
deména dintre demersuri constd in descifrarea
si interpretarea ritualurilor si a simbolurilor,
cu focalizare pe dimensiunea initiatico-sacra-
mentald a acestora. Cea de-a doua cale, mult
mai laborioasa §i mai profunda decat prima,
constd in efectuarea de exercitii spirituale tra-
ditionale sub indrumarea unui maestru verita-
bil, astfel incét iluminarea si fie experimentata

Toana Antoniu

la propriu. Desigur, prima dintre abordari, cea
interpretativa si speculativa, constituie doar an-
ticamera celei de-a doua, aceasta din urma fiind
decisiva si obligatorie in ceea ce priveste realiza-
rea spirituald propriu-zisa.

In varianta sa traditionald, ascensiunea spi-
rituald presupune asadar, existenta unui instru-
ment addnc ocultat, anume acea metoda practi-
cd si traditionald de linistire a mentalului si de
oprire a dialogului interior. In urma prestirii
unui juramant de obedientd, discipolul pri-
meste esenta initiatica de la maestrul sau. Este
perfectat astfel un pact solemn prin care sunt
asumate, si de o parte si de cealaltd, responsa-
bilitatile aferente acestei transmisii. Ca atare,
instrumentul initiatic - obiectul predaniei -
poartd adidnc impregnata personalitatea celui
care va asigura indrumarea aspirantului pe ca-
lea initiaticd. Metodele pot imbriaca diverse for-
me dar, cel mai adesea, sunt mentionate la acest
capitol rugiciunea si meditatia. Similitudinile
dintre rostirile incantorii ale ortodoxiei, dikhr
din sufism si mantrele din meditatia yoga sunt
nu doar remarcabile, ci si profund echivalente,
daca privim prin prisma rezultatului final; tot
astfel sunt corespondente si tehnicile respirato-
rii asociate instrumentelor initiatice respective.
Ca o ilustrare a asemandrilor dintre diversele
unelte initiatice, mentiondm ca intr-o scrisoa-
re datatd 1935 si adresatd lui Vasile Lovinescu,
Guénon il atentiona pe acesta in legaturd cu
valoarea mantricd a unor rostiri si intonatii ri-
tualice crestin-ortodoxe, dar si cu posibilitatea
“...unei veritabile transmisii initiatice” in ceea ce
priveste rugiciunea isihasta.

Pentru a elimina orice neintelegere, trebuie
precizat in mod explicit cd seminariile, confe-
rintele, lecturarea unor texte ezoterice si par-
ticiparea la ritualuri nu au calitatea sd apropie
momentul iluminarii sau pe cel al realizarii spi-
rituale. In cel mai bun caz, toate cele mentionate

Creanga de aur (2015), tehnica mixta pe panza, 100 x 80 cm

nu pot decét sa-1 “trezeascd” pe aspirant si sd-1
incarce cu o cunoastere de tip analitic-secventi-
ald privind doctrind metafizicd si la necesitatea
unei conduite etice. Doar actiunea sistematicd
(metoda) indreptatd inspre un asemenea scop
poate produce devenirea scontata si, ca atare,
saltul pe o noud spira a cunoasterii. Simpla acu-
mulare de cunostinte nu schimba nimic; experi-
enta autentica se naste doar in urma practicarii
metodice a exercitiilor, agsa cum au fost acestea
primite de la maestru.

Esenta metodei consta in linistirea treptata
a mintii culminind cu intreruperea dialogului
interior. Pentru o fractiune de secunda soliloc-
viile pot fi anulate. Pare imposibil si totusi este
la indeména aspirantului, insd pentru aceasta
el trebuie sd urmeze cu perseverentd canoanele
prescrise de citre maestru. In debutul periplu-
lui initiatic, candidatul este supus unui veritabil
“soc initiatic” prin care se determind trezirea
propriu-zisa si indreptarea celui aflat la inceput
de drum cu fata cdtre scopul suprem. Privindu-1
necrutitor cu ochii sdi de foc, parintele duhov-
nicesc ii va spune fiului spiritual: Tu trebuie sdi-I
cunosti pe Dumnezeu! Dumnezeu vrea ca tu sd-I
cunosti! Trecerea aspirantului de la informatie
la revelatie trebuie sa fie abrupta si definitiva.
Acestui moment unic din viata unui barbat li-
ber si de bune moravuri ii urmeaza transmisia
propriu zisa a metodei de elevare spirituald care,
in esentd, este o rostire, o vibratie unicd si dis-
tinctd reprezentand “unealta” de lucru predatd
ucenicului potrivit aptitudinilor sale. Astfel se
explicd de ce initierea nu poate fi transmisé de-
cét pe cale orald (soapta maestrului la urechea
ucenicului) si doar in cadrul unui ritual anume
destinat acestui scop.

Treapta preliminard a demersului de linistire
a mintii constd in urmdrirea gandurilor asa cum
vin acestea in insiruirea lor fireascd. Aspirantul
isi va reprima atitudinea criticé la adresa gandu-
rilor, el doar observandu-le atent si calm, dupd
care va incerca o revenire la starea sa de pace in-
terioard. Monitorizarea permanenta a ganduri-
lor nu este o treabd simpld pentru cd presupune
s te mentii intr-o stare de autoobservare activa,
sa fii tot timpul treaz, vigil si sd-ti cultivi capaci-
tatea de a te identifica, cu Sinele transcendent si
nu cu Ego-ul limitat, agitat si vanitos peste ma-
surd. Asadar, pentru inceput, este necesara doar
o riguroasd monitorizare permanentd a propriei
fiinte.

Faza profundé de lucru consta in practicarea
rugdciunii sau a meditatiei, dupa caz, adici, ros-
tirea ritmicd o mantrei sau a oratio mentis (no-
era proseuche), astfel incat intelectul (care nu
suportd rutina) sd renunte la emiterea de gan-
duri. Dupa ce intelectul este astfel scos din joc,
dialogul interior dispare de la sine, rimanand
treaz in centrul fiintei fiind doar Sinele absolut.
Intelectul uman se simte hranit doar cind se afld
in stare de agitatie si nu este interesat de rutina
impusa prin rugiciune / meditatie; drpt urmare,
prin metoda initiaticd descrisd succint mai sus,
intelectul este scos, in mod voluntar, din priza si
astfel, anihilat ca partener al dialogului interior.

Cea de-a treia fazd inseamnd concentrarea
pe un singur gand. In Raja Yoga se spune: ,,Am
un singur gand, cd n-am nici un gand” Dupa un
timp, inclusiv instrumentul initiatic dispare.
Ramane doar un ocean de pace si de liniste inte-
rioard si Tu (Sinele), singur, treaz, fata in fatd cu
o0 experientd pe care n-ai mai trait-o niciodata si
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care, cu sigurantd, iti va modifica morfologia si
neurofiziologia creierului si cu aceasta, intrea-
ga ta viatd. Nimic nu va mai fi la fel dupa acest
eveniment!

Ce céstigd un om care mediteazd (se roagd)
sistematic 20 de minute dimineata, la fel si sea-
ra? In plan personal, cistigd mai intai o stare de
bine, relaxare, sanatate, o constiintd sociald mai
buna, convivialitate si capacitate superioard de
integrare, o perceptie imbunétatita a informati-
ilor, creativitate etc. In plan spiritual, aspirantul
va obtine o mai bund pozitionare in ceea ce pri-
veste trdirea la propriu a iluminrii. Doar pana
la acest punct de inflexiune il conduce maestrul;
mai departe, initiatul isi va solutiona singur
problemele ce tin de desdvarsirea spirituala.

e Rugiciunea isihastd este o psalmodie-
re ritmica, o scurtd invocare repetitivd a unui
text care are doud registre: unul exoteric, in-
semnand, in esenta, Ajutd-md Doamne! si cela-
lalt ezoteric, care nu este nimic altceva decét o
tehnicd, cum vom demonstra in continuare, o
metoda de linistire, de calmare a mentalului. Cu
toate ca nu este exprimat in mod explicit, scopul
rugdciunii este unul singur - oprirea, fie chiar
si pentru o secundd, dialogul interior. “Cum vei
auzi glasul Lui? In esentd, ca si auzi glasul Lui
trebuie sd faci sd tacd gandurile tale. Catd vreme
nu tac gandurile, nu vei auzi altceva decdt pe tine
insuti” Nu este usor lucru sa stopezi solilocvii-
le! Constientizand existenta dialogului interior,
aspirantul va constata cd este foarte bulversat de
acest necontenit schimb de replici care nu-i dau
pace.

In traditia ortodoxd, s-a ajuns la iluminare
prin deconectarea absoluta de la problemele
curente (retragerea din lume). Prin aceasta, re-
alitatea exterioard nu-l mai poate afecta decisiv
pe monahul aflat doar in contact cu Sinele. A
doua deconectare (mult mai greu de realizat
decét prima) este acea a stoparii dialogului in-
terior; calugdrul se afla, asadar, singur in chilia
sa, cu zdvorul tras si isi dd seama ca tot nu poa-
te opri gandurile care-l1 impresoara. Au existat
Sfinti Parinti care au marturisit: ,Doamne, eu as
vrea sd spun rugdciunea, dar gandurile nu md
lasa!” Lupta lui Tacob cu Ingerul este tot o luptd
cu gandul care, iatd, se aratd teribil de puternic.
Este nevoie o putere supraomeneascd ca sa-ti
poti opri dialogul interior. La aceasta serveste
metoda (tehnica) - esenta initierii!

Pentru ca mintea sd ajunga la starea de ru-
gaciune curatd, sunt recomandate urmdtoarele
conditii: (i) atentia sd se intoarcd de la lucru-
rile din afara in launtrul sdu, spre «iniméa»; (i)
rostirea launtricd a rugdciunii constituie un
mijloc prin care atentia este concentratd spre o
tintd unica pastrand gandul prezentei lui Iisus.
Nimic nu este insa posibil fard o indrumare te-
meinicd din partea unui parinte duhovnicesc.

e La randul sdu, meditatia este, in esentd, o
repetare a unei mantre. In cuvinte simple, me-
ditatia este un exercitiu bazat pe tendinta mintii
de a se indrepta in mod natural cétre relaxare
si, mai apoi, citre intilnirea cu Sinele transper-
sonal si presupune o rostire lduntrica, repeti-
tivd. Desi simpla, naturala si nesolicitind pre-
gatiri laborioase, meditatia, in sine, este totusi,
un proces delicat si extrem de specializat; ca si
rugaciunea, pentru a avea eficacitate maxima,
meditatia necesitd o cilduzire calificati. In tot
acest joc, mantra nu este altceva decat instru-
mentul prin care se obtine o focalizare a atentiei
asupra unui reper (bétiile inimii, respiratia sau

numdrarea inversa). Cel care mediteazd nu se
mai concentraza pe rostirea mantrei si pe sem-
nificatia sunetului respectiv, ci pe o reproducere
cat mai fidela a acestuia, intocmai cum l-a in-
tonat maestrul consacrator. Vibratia sunetului
respectiv este cea care conduce la relaxare si la
constientizarea stirilor de constiinta.

Sunt pline site-urile de mantre dar acestea nu
sunt niste simple cuvante scrise, ci rostiri. Aici
este secretul! Dacd cineva a vazut o mantrd in
forma scrisa, nu inseamnd nimic, trebuie s-o si
audd ca propuntie, asa cum o intoneaza maes-
trul, pentru cd mantra este, in fond, o vibratie
vie si sonora. Aceasta rostire trebuie sa fie repe-
tatd ritmic de citre aspirant, la inceput cu voce
tare, pentru a fi auzita, dupd aceea, din ce in ce
mai incet, pand cind, treptat, mantra va deveni
liuntrica. In faza urmaitoare, aspirantul va core-
la rostirea cea mutd cu respiratia si astfel impre-
unate, le va cobori in inima sa. Acum, rostirea
mantrei are loc in centrul fiintei si nu in minte
sau in cavitatea bucald caci iluminarea nu poa-
te fi obtinutd din meditatie mentala si nici doar
din simpla urmadrire a bétailor inimii, c¢i numai
din unirea intelectului cu ceea ce batranii nostri
numeau suflet. In aceasti este starea fecunda,
cind mintea este coborata in inima (plexul so-
lar), apare vlastarul de lumind, Soarele interior.
Doar din aceastd unire a mintii cu inima se va
naste iluminarea, vederea Stelei inflicarate si
doar ca urmare a acestui efort metodic si perse-
verent de stopare a dialogului interior.

e Francmasoneria s$i Companionajul sunt
singurele organizatii europene cu pretentii ini-
tiatice care pot revendica o descendentd auten-
tic traditionald; aceasta, in ciuda faptului ca, in
prezent, se poate constata o accentuatd stare de
decadere a celor doud societati in raport cu ce-
rintele Traditiei. In fond, se poate constata cu
usurintd cd masoneria modernd (speculativa si
interpretativa) nu are o esentd initiaticd de ge-
nul celor prezentate mai sus si de aceea, unii
autori recomanda ca remediu, ratagamentul spi-
ritual. In schimb, pot fi identificate in ritualul
si simbolistica masonicé, numeroase rudimente
de metoda. Ca atare, concluziile cercetatorilor
converg catre opinia generald potrivit care-
ia masoneria moderna este doar o formd fara
fond, metoda specifica necesitdnd o restaurare
grabnica.

In timpul lucrarilor masonice sunt proclama-
te doud idealuri: Pacea (impdcarea, linistirea,
calmarea mentalului) si Armonia (corelarea
individului cu intregul, echilibru, constituirea
unui blocus spiritual - egregor). Practic, edi-
ficare stdrii de armonie ar insemna consti-
tuirea unui blocus spiritual sau, altfel spus, a
unei increngaturi spirituale (egregor). Andrew
Newberg spunea cd nu seaménd profilul spiri-
tual care se creeazd intr-un loc cu profilul spi-
ritual care se creeazd in alt loc, subliniind astfel
o anumitd specificitate a grupului si o anumita
determinare pe care mediul o exercita asupra
omului. Egregorul este deci, asemenea unei fiin-
te vii care adund toti fratii din atelierul masonic
intr-o entitate holistica de naturd spirituala.

e Tot acest proces prezentat succint mai sus
este explicat in psihologia transpersonald, prin
fenomenul undelor cerebrale. Creierul uman
are capacitatea sa lucreze in diverse game de
frecventd, stirile de constiinta fiind strict inca-
drate in cateva intervalele determinate prin ma-
surare. Veghea, ca stare obisnuitd a constiintei,
este caracterizatd prin existenta undelor cere-

brale de tip Beta (13-35 Hz) in timp ce relaxa-
rea este evidentiatd de undele Alpha (8-13 Hz).
Undele lente Theta (4-8 Hz) si Delta (1-4 Hz)
sunt specifice somnului si, respectiv, somnului
profund. Sub aspect neurofiziologic, meditatia
si rugdciunea reprezintd metode volitive prin
care individul poate accede la stéri de constiintd
caracterizate de frecventele mai lente, relaxarea,
de pilda, fiind, nimic altceva decat o reducere a
agitatiei mentale insotitd de o tot mai accentua-
td constientizare a universului interior.

Exista autori de lucréri care sustin desacrali-
zarea metodei. Concluzia lor este ca un aspirant
poate aplica metoda si fird a avea credintd in
Dumnezeu. Ezoterismul traditional insa, pune
pe primul plan, credinta si nu tehnica. Desigur,
se poate intra in stdri de constiintd non-ordina-
re inclusiv prin numérare inversd sau printr-o
tehnica simpld (Kirtan Kriya) care leaga trei
elemente: miscarea degetelor, respiratia reglatd
si rostirea repetatd a patru silabe. Aceste silabe
(mantra, in sine) sunt rostite, la inceput, cu voce
tare pentru ca apoi ele sd se transforme treptat,
intr-un gand repetitiv menit sa anuleze agitatia
mentala si astfel, sd instaleze ticerea interioard.

Note

1 Guénon, R. (2008) - Initiere si realizare spirituald,
Ed. Herald, Buc., pp. 64-68

2 Cale (spirituald) — Methoda (meta - hodos), in
limba greacd; cu acelasi inteles, in lexicul traditional,
intalnim termeni: rinduiald, mestesug, tehnica ezote-
rica etc.; cale (Calea, prin excelentd) - turugq (tariqah,
la singular), in limba araba; Tao - Cale a cerului (unul
din cele patru sensuri ale cuvantului chinez originar)
3 Techné - arta, maiestrie (grec.)

4 Vederea Stelei inflicdrate, cum spun francmasonii
sau Vederea lui Dumnezeu ca trdire lduntricd din orto-
doxie

5  Care presupune, din partea ucenicului, pastrarea
secretului, ticere, ascultare, perseverentd si deplina de-
dicare

6 O psalmodiere repetitiva, rostitd launtric in core-
latie cu ritmarea respiratiei

7  Rostire in gdnd a unei mantre pe care discipolul
se straduieste sd o pronunte exact cu a auzit-o de la
maestrul sdu

8 René Guénon, R. & Gauthier Pierozak (2013) -
Recueil, Ed. Rose-Cross Books, pp. 109-113

9 Interlocutorul tacut al, (Martorul), Tngerul pézitor
din traditia ortodoxa, Constiinta holistica

10 Forem, J., (2014) - Meditatia transcendentald, Ed.
Atman, Buc., pp. 5-8

11 Andru, V. (2011) - Isihasmul sau mestesugul linis-
tirii, Ed. Herald, p. 59

12 Staniloae, D., (2002) - Ascetica si mistica Bisericii
Ortodoxe, Ed. Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Buc., pp. 293-294

13 Fiul ratacitor se intoarce la Tatal; picdtura de apd se
intoarce in ocean etc.

14 Guénon, R. (2008) - Op. cit., pp. 37-52 si Oresve,
L-M. (2010) - Marele secret masonic, Ed. Lucman, pp.
24-66

15 Francesco Brunelli (2013) - Principii si metode ale
masoneriei operative, E:. V:., pp. 10-21

16 Newberg, A. & Waldman, M. (2008) - Cum ne
schimbd Dumnezeu creierul, Ed. Curtea veche, Buc.

17 Seracu, D. (1995) - Autocontrol (editia a IT-a, Buc.
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La noi

jurnal de idei

. Marius Dumitrescu

e pamant romanesc, pictura liturgicd a fost

supusd, ca pretutindeni de altfel, vitregiei

vremurilor, ddinuind pand azi doar o micd
parte din ceea ce va fi marturisit in illo tempore des-
pre vocatia ctitoriceasca a inaintasilor nostri. Avand
in vedere ce s-a pastrat si ce am vazut cu ochii mei,
sunt de parere ca pana prin anul 1400, in actualul
spatiu roménesc s-au consumat abia citeva experi-
ente artistice, singulare si neasemenea cu nimic ul-
terior. Am in vedere trei biserici din Tara Hategului
si doua din Muntenia, in care s-au conservat zugra-
velile de la inceputuri.

Cel mai vechi ansamblu mural cunoscut a fost re-
alizat in anul 1311 si impodobeste peretii bisericii re-
formate din Santdmudirie Orlea. Atribuit de specialisti
unor zugravi peregrini de origine dalmata, in ciuda
programului iconografic apartinand traditiei bizan-
tine, tonul sdu datoreazd mult romanicului tarziu si
ecourilor de protorenastere italiana, destul de influ-
ente in zona de obarsie a mesterilor. Ceva maila vale,
pe apa Streiului, in bisericuta din Streisdngeorgiu, se
afld fragmente ale unui ansamblu mural zugravit,
prin 1313-1314, de Teofil, primul mester autohton
de care avem stire. Demn de retinut este faptul ci
ceea ce s-a pastrat din fresca datorata lui Teofil vé-
deste influente ale picturii practicate in acea vreme
si mai inainte prin bisericile rupestre dintr-o inde-
partatd provincie bizantind, anume Cappadocia. Un
experiment artistic aparte il reprezintd pictura bise-
ricii din Strei, executatd pe la mijlocul secolului 14
de zugravi originari din Dalmatia de nord. Podoaba
murald, citd mai exista, este un amestec de romanic
tarziu si gotic liniar in forma sa incipients, presarat
cu indepértate aduceri aminte bizantine.

Dincolo de munti, Biserica Domneascd din
Curtea de Arges addposteste cel mai vast decor mural
datdnd din secolul intemeierilor statale roménesti,
ajuns pand la noi. Pictata, cu foarte mare probabi-
litate, in 1369, fresca din lacasul primilor Basarabi
poate fi calificatd, fird ezitari, drept un exemplar
de pictura aulica bizantind. Poate cd, din punct de
vedere artistic, zugravelile bisericii argesene nu se
ridica la nivelul impus de gustul imperial bizantin,
format la confluenta exigentelor ceremoniale cu

Toana Antoniu

gandirea iconica, insa ele sunt, fard indoiala, aulice
in intentie, prin ideologie si prin ton. Ideologia ce se
voia exprimata era chiar cea de la curtea bazileilor
si din anturajul ei: afirmarea orgolioasa a identitd-
tii crestin-rasdritene si legitimarea ca paradigmatic
a gestului ctitoricesc. Cét despre ton, mi se pare de
domeniul evidentei cd nota ce domina stilul fresce-
lor de la Curtea de Arges este caracterizata de boga-
tie si subtilitate iconografica, dublata de o canonicé
elegantd formald.

Pe Valea Oltului, biserica manastirii Cozia, cti-
toria domneascd purtind hramul Sfintei Treimi,
pastreazd in pronaos fragmente din pictura cu care
a ddruit-o Mircea cel Batran in anul 1391. Chiar si la
o repede privire, se poate citi ascendenta bizantina
monastica a respectivelor zugraveli, ele fiind reali-
zate in cea mai bund traditie a isthasmului palamit.

Din jurul anului 1400 dateazd prima exprimare
a unui stil autohton, acel comnen transilvan, iden-
tificat de cétre Sorin Ullea in interiorul bisericii din
Lesnic, pe Valea Muresului. In afara Lesnicului, sti-
lul cu pricina s-a materializat in frescele de la Ciscior
si Ribita, in Tara Zarandului, intr-o micd masura la
Strei, precum si, definitiv rusticizat, la Densus. Prin
urmare, pana in 1453, cand pictura bizantind a in-
cetat sd mai existe in Bizant, la noi se pot retine abia
cateva realizdri in domeniul picturii ecleziale. Cele
despre care am vorbit deja in treacit, dar si altele, nu
prea numeroase. Cu sigurantd ca ele vor fi fost mult
mai multe, insa vremurile s-au aratat neinduréatoare
cu inceputurile artei pe aceste meleaguri.

Un demers artistic oarecum coerent s-a impus in
spatiul roménesc abia pe la 1460 cand, in Moldova,
se articuleaza un stil autohton, de o acuzata origi-
nalitate, atat in arhitectura, cit si in pictura murala.
Nota originald i-o da faptul ca exprimd sensibilitatea
ortodoxa cu mijloace gotice, ceea ce presupune, cum
foarte sugestiv spunea Gh. Bals, ,,a lucra un proiect
bizantin cu maini gotice”. Este vorba despre pictura
moldoveneascd, prefigurata de realizérile din vremea
lui Alexandru cel Bun (care nu s-au péstrat, dar des-
pre care avem informatii scrise), ajunsé la maturitate
pentru a darui cu podoaba iconicd numeroasele bi-
serici datorate zelului ctitoricesc stefanian, atingdnd

Dimineatd de ianuarie (2014), ulei pe panza si broderie, 70 x 100 cm

expresia cea mai rafinatd in acel program iconogra-
fic exterior girat dogmatic de autoritatea mitropo-
litului Grigorie Rosca, virul domnitorului Petru
Rares, si epuizandu-si resursele in jurul anului 1600.

Chiar daci nu se poate vorbi despre o scoald de
picturd sau despre un stil muntenesc, totusi, in Tara
Romaneascd se desfisoard o intensd activitate de
zugrdvie murald, ale cirei inceputuri se plaseazd in
jurul anului 1500 si care nu mi se pare hazardat sa
fie numitd generic picturd munteneascd. Ea nu a fost
un fenomen unitar, insd si-a pastrat, in toate cazurile
particulare, cel mai pur caracter postbizantin, lucru
de natura s genereze un ton inconfundabil, indife-
rent de harul cu care fusese inzestrat fiecare zugrav
in parte. Podoaba iconografica a bisericilor ctitorite
in perioada 1500-1600 continud, dupé Bizant, tra-
ditia picturii paleologe tarzii, expriménd iconic am-
bitiile imperiale si deschiderea culturala ce au carac-
terizat domnia lui Neagoe Basarab. Conformitatea
canonicd, constructia riguroasd si monumentala,
coloritul pe alocuri exuberant, sunt doar céteva tra-
sdturi ale acestei picturi, care-i confera elegantd si
rafinament, chiar si in realizarile mai putin izbutite,
dominate de stingacie si naivitate. Secolul 17 roma-
nesc a marcat noi experiente artistice, domnia lui
Matei Basarab — acest militar cu spirit simplu, insd
cucernic si animat de o reala vocatie ctitoriceascd —
fiind o perioadd in care pictura ecleziala autohtond
isi reconsiderd mijloacele de expresie. Estetica pa-
leologa a fost abandonatd in favoarea clasicismului
athonit, curent monastic mai sobru si mai auster.
Practicata cu precidere de localnici, aceastd picturd
pierde in monumentalitate, inséd castigd in expresivi-
tate si concizie. Schemele iconografice sunt simple,
coloritul este retinut si sobru, mesajul traditiei cres-
tine fiind transmis la nivelul intelegerii populare.

Domnia lui Serban Cantacuzino a pregitit, pe
plan artistic, marea sintezd postbizantind intam-
platd in vremea si sub autoritatea lui Constantin
Brancoveanu. Stilul brancovenesc, in picturd si nu
numai, este, fara indoiala, creatia geniului local in
care se intalnesc traditia bizantina cu decorativismul
artei otomane si retorica baroci. Innoirea formelor
conferd valente noi structurilor artistice traditionale,
rezultatul acestui demers fiind aparitia celui dinti
model artistic intr-adevér national, subtil din punct
de vedere teologic, distins sub aspect formal, inves-
tit cu prestigiu de chiar descendenta sa voievodala.
Pictura brincoveneasci, elaboratd si promovati de
mesterii scolii de la Hurezi, cirora li se adauga Parvu
Mutu, se manifestd, in forma sa pura, cam patru de-
cenii, incepand cu anul 1688, cind Constantinos a
pictat biserica Doamnei din Bucuresti, si pand in
1730, cand Andrei (mester al scolii de la Hurezi) a
pictat biserica mandstirii Saraca.

Modelul plastic brancovenesc a fost coplesitor,
intregul secol 18 roménesc §i primii ani din cel ur-
mator plasandu-se sub autoritatea sa incontestabila.
Dupa 1730, acest model incepe sa fie, din ce in ce
mai mult, interpretat in manierd populara, dat fiind
cd atdt comanditarii, ct si mesterii proveneau cu
precadere din mediul targovetilor sau din cel satesc.
Pictura postbrancoveneascd, apdrutd in acest con-
text, renunta la distinctia brancoveneascd, preferand
verva §i naivitatea de provenientd rurald. Se pune
mare pret pe darul si plicerea de a povesti si pe con-
tinuturile moralizatoare, substratul teologic fiind in
continuare cel bizantin. Rezultatul este, fara indoia-
14, unul savuros, materializat in ansambluri mura-
le pline de candoare, definite de trasaturi specifice
pentru fiecare provincie in parte, insa mergand in-
tr-o directie unicé: epuizarea brancovenescului in
rustic.
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de-ale cetatii

Din plictiseala

. Radu Tuculescu

imineata e racoroasa, cu un cer de sticld
aburie. In zare, crestele muntilor zac in-
vialuite in ceata.

Profesorul de sport a bétut in usa fiecédrui sa-
lon, anuntind ca se apropie ora de gimnastica.
Unii isi trag paturile peste cap, semn cid refuza
miscérile de inviorare, preferind sa mai lene-
veascd un minut, doud, in cuibul cidldut al salte-
lei, chiar dacd somnul ne fusese alungat pentru
dimineata aceea. Ceilalti coborim adunindu-ne
pe treptele de la intrarea in pavilion. Inspirdm
adinc, curitindu-ne pliminii. Multi tusim zgo-
motos, inecindu-ne, tutunul spunindu-si cuvin-
tul chiar daca fumatul estre strict interzis in in-
cinta pavilionului.

Mos Anton, doar in chiloti de baie, se tdva-
leste prin iarba gemind de placere. Il privim, iar
prin sira spindrii ni se strecoara fiori reci. E gim-
nastica sa din fiecare dimineatd, ,roua-terapie”
cum ii spune chiar el, nu faird mindrie. Are de ce
sa fie mindru mos Anton, la cei saptezeci si opt
de ani, cel putin trupul ii aratd perfect sdnitos,
numaj fibra, fard pic de grasime.

Facem genuflexiuni, in asteptarea celorlalti

din pavilionul vecin. in mijlocul nostru, unul
singur nu are tinutd sportiva. E doctoru’, cum ii
spune aici toatd lumea. Un bérbat in jur de cinci-
zeci de ani, cu fata usor buhdita, cu parul lins
dat pe spate, cu ochii pe jumdtate acoperiti de
pleoape. Are pe el fulgarinul verzui, de fapt de o
culoare ambigud, spdlatd de vremuri. Fumeaza
tigara dupd tigard, cu gesturi line, privindu-ne
cu blindete si ingaduinta, asa cred eu, dar poate
fi vorba si de o mascati indiferentd. Se spune ci
si-ar fi luat in tinerete doctoratul in litere, unde-
va in strdinatate, la o universitate celebra, de aici
si porecla. El n-a povestit nimic in acest sens, in
general vorbind foarte putin. Dimineata, in timp
ce bitlim in jurul sdu ca sd ne incdlzim, spune
invariabil aceleasi replici:

— Apa, aerul si fraierul nu dispar niciodata
de pe suprafata pamintului.

Ride incetisor, ca si cum e perfect constient cd
se repeta, dar cd altceva mai bun n-ar avea sa ne
spund. Apoi, pornind-o spre iesirea din parcul
pavilionului, mai zice:

— Pind va zbenguiti voi, eu fac o plimbare pe
malul piriiasului. Pentru pofta de mincare.

Stiam deja cutotii ceinseamnaaceasta plimbare.
In fiecare seard doctorul isi ascundea in tufisuri-
le de pe mal sticle de bautura, pe care le golea in
timpul zilei urmatoare, sub pretextul unei scurte
plimbéri in natura.

Ne-am terminat gimnastica de inviorare si
l-am vazut intorcindu-se. Nu zabovea nicioda-
td mult. Acum mergea incet, parcd alunecind pe
alee, cu capul cdzut intre umeri, cu tigara lipita de
buze si privirile infipte in pdmint. M-am apropiat
de el si i-am pus intrebarea pe care de mult do-
ream sd i-o pun:

— De ce faceti asta?

M-a privit cu ochi tulburi, surizind fira a-si
dezlipi tigara de buze. Sufla greu, amenintétor.

— Din plictiseald, dragul meu, mi-a raspuns
incetisor.

— Dar aici sinteti la tratament, nu cred ca va
face bine..., am insistat in continuare.

— Eu am venit aici pentru a mi trata de plic-
tiseald, mi-a raspuns continuindu-si alunecarea
spre sala de mese, dar mi-am dat seama cid nu
se poate. N-am sd mai scap niciodatd de ea. Si-
atunci, fac scurte plimbari pe malul riului cu apd
rece, cristalina...

Rise incetisor, fira sd ma priveascd, de parca ar
fi vorbit doar pentru el.

|

Festivalul National de
Poezie Satirico-Umoristica
,Jon Budai Deleanu”

Editia a-VI-a, 26-28 august 2016, Geoagiu

enaclul Literar ,,Jon Budai Deleanu” din Geoagiu impreuna cu Pri-

maria, Consiliul Local si Casa de Culturd ,,Jon Budai Deleanu” a

orasului Geoagiu, organizeaza in perioada 26-28 august 2016, cea
de-a sasea editie a Festivalului National de Poezie Satirico-Umoristicd ,,Jon
Budai Deleanu”. Cu aceasta ocazie se vor desfasura urmatoarele concursuri
pe sectiuni:

I. Sectiunea POEZIE SATIRICO-UMORISTICA: la aceasta sectiune se
va trimite un numar de trei poezii cu temd libera. Sunt acceptate toate spe-
ciile apartinind poeziei satirico-umoristice: sonet, rondel, fabuld, parodie,
pamflet. In cadrul acestei sectiuni, EPIGRAMA nu va fi luatd in conside-
rare.

II. Sectiunea VOLUME PUBLICATE: la aceasta sectiune se vor trimite
dous volume din fiecare specie a genului satirico-umoristic (dupa caz).

IMPORTANT:

Pentru sectiunea POEZIE SATIRICO-UMORISTICA, creatiile se vor
trimite in céte trei exemplare, tehnoredactate computerizat si insotite de un
motto. In alt plic separat se vor trece datele participantilor: nume si prenu-
me; adresa exactd: localitatea, strada, numarul, blocul, scara, etajul, aparta-
mentul, judetul, codul postal, numar de telefon, fax, e-mail.

TEXTELE TRIMISE trebuie sa fie ORIGINALE si sd nu fi fost publicate
péana la data premierii, 27 august 2016.

DATA LIMITA A PERIOADEI DE INSCRIERE ESTE 15 august 2016.

Comisia de jurizare va fi alcdtuita din trei membri.

Se vor acorda urméitoarele premii pentru fiecare sectiune:

Premiul I, Premiul II, Premiul III, Mentiune. Se va acorda si Trofeul
Festivalului, concurentului care va intruni cel mai mare punctaj in urma ju-
rizarii. De asemenea, juriul si organizatorii vor acorda si diplome speciale.

La sectiunea VOLUME PUBLICATE vor participa lucrarile tiparite in
perioada ianuarie 2015 - iulie 2016. Lucrarile se vor trimite in doua exem-

plare pand la data de 10 august 2016, cu specificatia ,,Pentru concursul de
volum”. Volumele destinate concursului nu se restituie, ele intrdnd in fondul
de carte al Cenaclului Literar ,,Jon Budai Deleanu” din Geoagiu. La aceastd
sectiune se vor acorda urmatoarele premii: Premiul I, Premiul II, Premiul
III, Premiul de debut, Mentiune. Concurentii pot participa la toate sectiu-
nile concursului, FARA RESTRICTII.

Materialele vor fi trimise pe adresa: Cenaclul Literar ,,Jon Budai Deleanu”,
str. Calea Romanilor nr. 112, C.P. 335.400, loc. Geoagiu, jud. Hunedoara, cu
specificatia ,,Pentru Festivalul National de Poezie Satirico-Umoristica ,,lon
Budai Deleanu”, editia a-VI-a, Sectiunea... Relatii suplimentare se pot obti-
ne la e-mail: cenaclulgeoagiu@yahoo.com

La concurs pot participa scriitori de peste tot din tard, membrii sau nu ai
Uniunii Scriitorilor din Romania, Ligii Scriitorilor din Roménia sau a altor
Asociatii de Scriitori.

Cei care vor inscrie texte care nu le apartin sau parti copiate vor fi des-
calificati din concurs. Organizatorii pot de asemenea sa descalifice oricare
concurent care nu da dovada de bun simt, respect si decenta in comunica-
rea cu organizatorii, coordonatorii de proiect, juriu etc.

Inscrierea in concurs reprezinti dovada acceptirii tremenilor si conditi-
ilor festivalului si asumarea obligativitatii respectérii lui.

PRECIZARI SUPLIMENTARE

Castigatorii concursului vor fi anuntati telefonic sau prin e-mail in timp
util, pentru a fi prezenti la decernarea premiilor. Cheltuielile de cazare si
masd pe perioada desfasurarii evenimentului vor fi suportate de organiza-
tori.

COSTURILE DE TRANSPORT VOR FI SUPORTATE DE FIECARE
PARTICIPANT.
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yDragarea” fotbalului

romanesc

Cand nu te pricepi la nimic,
ajungi sef.

In ultimii ani mi-a fost dat sa intalnesc deseori
astfel de sefi. Tineri ndscuti nu cu mult inaintea lui
1989, energici si voit simpatici, scoliti asa si asa pe
la facultati private, licentiati, pe urma, ai unor fa-
cultiti de stat, la specializari infiintate din nevoia
de ore a profesorilor, masteranzi mai apoi la tot fe-
lul de institute cu nume pompoase, colectionari de
diplome si titluri sforaitoare, doctoranzi si doctori
in domenii care n-au nici o legiturd cu domeniul
lor (initial) de pregitire. In general, stapanesc bi-
nisor limba englezd. Mai exact, cunosc la perfec-
tie englezismele care, de o vreme incoace, intoxicd
limba roména. Mai mult de jumétate din discursul
lor este impénat cu cuvinte si expresii englezesti.
Putina limba roména pe care o folosesc este vorbita
din dictionarul de neologisme. Dupa ce-i auzi, tre-
buie sa te scarpini binisor dupa cap si sa te gandesti
cam ce au vrut sd spund. Vorbirea lor zgérie auzul
ca o bandd abrazivi pe un perete scortos. Limba lor
este la fel de pitigdiata si stridentd ca polistirenul
in contact cu o bucata de sticld. Vorbele lor sunt
trecute prin rasnita de cafea. Ei se jeneaza sa folo-
seasca verbul ,,a curdta’, nu le mai place cuvéntul,
e uzat, batran, chinuit. E mult mai ,,cool” si-1 ros-
togolesti din gurd, dupd citeva exercitii de dictie
facute in fata oglinzii, pe ,a draga” Prea ocupati
sd citeascd, oamenii acestia iti lasd impresia cd au
invatat pe de rost cea mai noua editie a dictiona-
rului de neologisme. Prin ei insisi, bdietii acestia
n-ar fi ajuns nicdieri. Pentru fiecare dintre ei s-a
gésit un unchi parlamentar, o métusd prin minis-
ter, o cunostintd cu relatii in increngaturile fostei
Securititi, un prieten de familie influent, un socru
mare om de afaceri. In general, insd, invizibilele
fire care ii trag in sus si-i manevreaza duc inspre
politica. Si pentru ca nu se pricep la nimic concret,
nu pot fi altceva decat sefi. Dar nu oriunde. De fapt,
ei au habar despre toate, sunt, la o adica, ,,speci-
alisti” in te miri ce. Daci n-ar fi fost intAmplarea
cu fotbalul, la ,,competentele” lui, Rdzvan Burleanu
ar fi putut deveni orice: secretar de stat printr-un
minister, la Externe, bunioar3, director pe la SIE,
membru bine remunerat in vreun Consiliu de
Administratie, bagitor de seama prin Parlament,
directoras pe la vreo Regie Nationald etc. S-ar fi
gasit oricand ceva pentru béiatul doxat si spilcu-
it care este. Dar uite ca, profitaind de conjuncturd
(condamnarea lui Gica Popescu) si sustinut politic,
a ajuns presedintele Federatiei Roméne de Fotbal.
L-a inlocuit pe Mircea Sandu, om venit din altd
lume, din cea a sforarilor, a aranjorilor, a ,,coope-
rativelor”. Lumea imbacsitd de fumul inecicios al
grétarelor, lumea cu damf de whisky si sprituri pre-
lungite.

Ne-am calificat, altceva ce mai
vreti?

Abia uns la cArma Federatiei, Burleanu si-a tras
langs el o echipa aproape la fel de tanara si de pri-
ceputi la orice. La orice, in afard de fotbal, pentru

Réazvan Burleanu si Christoph Daum

cd nici unul dintre ei n-a avut pand atunci nici cea
mai mica tangenta cu fotbalul. M rog, alti béieti
cel putin la fel de destepti si descurcareti precum
presedintele lor. Dator politic, seful FRF 1-a adus
la echipa nationald pe Anghel Iorddnescu, care
nu mai antrenase de vreo 10 ani, tocindu-si cos-
tumele o vreme prin salile Parlamentului. M3 in-
telegeti, etate inaintatd, familie numeroase, leafd
de parlamentar... Cu chiu, cu vai, tata Puiu ne-a
calificat la Europene, cu o echipd care nu juca mai
nimic. Din toatd povestea noastrd scurta la Euro
a ramas doar meciul cu Franta, pierdut si acela,
norocul in fata Elvetiei si umilinta pe care ne-a
servit-o Albania. Am pérasit competitia pe usa
din dos si lumea ne-a uitat imediat, ca si cum
nici n-am fi fost. Jorddnescu primul si, mai apoi,
Burleanu au incercat sé spele putina, cdutand si
ne convingd ci deja calificarea la Euro e o per-
formanta in sine. Cu alte cuvinte: ne-am calificat,
altceva ce mai vreti? Seful FRF si antrenorul au
omis insd un amédnunt important: cu 24 de téri
participante (in premierd), s-au calificat una din
doua echipe. Una din doud! Apoi, federalii au tre-
cut cu buretele peste optimismul deséntat cu care
se incolonasera spre Paris si care dadeau ca sigura
iesirea noastra din grupd. De iesit, ce-i drept, am
iesit, dar in sens invers. Presiunea opiniei publice
si a presei i-au dat planurile peste cap presedin-
telui FRE

De ce nu Mircea Lucescu?

Cu o calificare in ,,optimi’, urmati de o elimi-
nare eroica si previzibild in fata Germaniei, sd
zicem, Iordanescu ar fi fost si astdzi antrenorul
echipei nationale, s-ar fi pregitit, dupa un bine-
meritat concediu, de campania pentru CM 2018.
Contractul tehnicianului expira imediat dupa
Euro. E limpede ci Burleanu a mizat pe norocul
proverbial al antrenorului pupdtor de iconite. A
sperat ca rezultatele si-1 scuteascd de bétai de cap
si sd-1 oblige sda meargd in continuare pe mana
»generalului” Altfel ar fi cautat din timp un in-
locuitor pentru banca echipei nationale. Am fi
stiut incd de acum doud-trei luni cine este noul
selectioner, iar acesta s-ar fi apucat de treaba si ar

fi preluat nationala cu temele gata facute. Strans
cu usa si presat de primul meci din preliminari-
ile CM (4 septembrie, cu Muntenegru, la Cluj),
Burleanu, ghidat de consilierul sau, fostul ziarist
sportiv Andrei Vochin, a testat piata europeand.
Ghinion! Unii dintre antrenorii vizati aveau deja
angajamente, mult mai bine platite decat putea
oferi Federatia roména. Altii ne-au refuzat poli-
ticos. In disperare de cauzi, a fost ales germanul
Christoph Daum, un personaj interesant, dar care
n-a mai antrenat de doi ani de zile. In plus, a fost
implicat si intr-un scandal cu droguri si prostitu-
ate, tocmai cand era la un pas si preia nationala
Germaniei, dupa ce céstigase Bundesliga cu Bayer
Leverkusen. S-a reabilitat, mai apoi, in Austria
(un titlu de campion) si, mai ales, in Turcia (trei
titluri). Dar, de doi ani, a somat... Acelasi consilier
al presedintelui, cel care, de fapt, a ales selectione-
rul (mé indoiesc ca Burleanu a auzit vreodatd de
Daum), a declarat ca Federatia va aduce un antre-
nor de nivelul lui Mircea Lucescu. Hm, dar de ce
nu pe Mircea Lucescu insusi, mai ales cd despar-
tirea acestuia de Sahtior Donetk era previzibila?
Lucescu este, indiscutabil, cel mai valoros si mai
galonat antrenor roman la ora actuala. Poate ci in
urma unor runde de negocieri purtate din vreme,
11 Luce ar fi fost convins sd renunte la o parte din
banii pe care ii primeste de la o echipa de club
si sd se reintoarcd la cArma echipei nationale de
unde, in 1989, a fost destituit dupd o victorie in
fata Austriei cu 4-0. Ar fi fost, spre final de carie-
rd, revansa pe care, mai mult in taind, o asteaptd
de aproape trei decenii. Dar, precum in manda-
tele lui Mircea Sandu, Lucescu nu a reprezentat
o optiune serioasd. Aducerea lui ca selectioner
unic sau ca manager al echipelor nationale ar fi
insemnat o restructurare din temelii a fotbalului
romanesc. Incompetentii din FRF ar fi avut si de
data aceasta de ce si se teamd. Intre timp, Mircea
Lucescu a fost ,,acontat” de cea mai bogata echipd
din Rusia, Zenit Sankt Petersburg.

Si, in sfarsit, dragarea...

Asa ne-am ales cu germanul Christoph Daum,
primul selectioner stréin din istoria echipei natio-
nale. Ba nu, al doilea. In 1934, un... actor austriac
a stat pe banca ,tricolorilor”, ce-i drept un singur
meci, la Mondialul din Italia... Si ne rugdm ca
Daum sa inteleaga cit mai repede mentalitétile si
obiceiurile roménesti, s cunoascé grabnic fotba-
lul roménesc! La conferinta de presa in care a fost
prezentat noul selectioner, unul dintre ziaristii de
fatd, facand aluzie evident la limbajul pompos de
care face paradd Rézvan Burleanu, 1-a intrebat pe
Daum ,,cum intentioneazd si contribuie la dra-
garea mlastinii din fotbalul roménesc”. Dupi ce
a ascultat traducerea in cisti, neamtul a rdmas o
clipd perplex. De unde sa cunoascé el intentiile
de dragare ale sefului FRE, exprimate nu cu multd
vreme in urma? Conform ,Gazetei sporturilor”,
raspunsul a fost colosal, ne-a aritat un Daum
care nu e chiar stridin de Romania, sau macar de
frumusetile ei: ,,Despre ce mlastind vorbim? Cred
cd nu e vorba despre Delta. Eu n-as asana Delta!”
A doua zi, Christopf Daum a solicitat de urgentd
un profesor de limba romand. Sa poatd comunica
cu jucdtorii. Pe Rézvan Burleanu ii va fi imposi-
bil sd-1 inteleaga, oricat ar buchisi neamtul limba
romana.

|
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O lume ce pe nesimtite

cade...

. Eugen Caojocaru

estivalul ,,Lucian Blaga” din luna mai a.c.

a gazduit in sala micd, dar eleganta a Fili-

alei clujene a Uniunii Scriitorilor o noua
expozitie a Irinei Petras: 33 de panze, 33 de volte
poetice prin artele plastice — acesta e si numa-
rul ,magic” ce dezvaluie, la auscultatia plama-
nilor, medicilor, cum stam cu ,,suflul’, pneuma
la vechii greci: adicd Sufletul... Pertinentul critic
literar dovedeste, inca o data, cad stipaneste cu
acelasi profesionalism si ustensilele culorilor,
uimind vizitatorii prin indrdzneala armoniilor,
siguranta abordarii subiectelor si unitatea tema-
ticii abordate.

De la intrare, privitorul este ,,furat” intr-o ca-
latorie spirituala pe tdrAmuri lirico-plastice cu
titluri ,,grele” de intelesuri si eresuri, cum ne-a
obisnuit si la celelalte noud expozitii, la cat se ri-
dic3, acum, palmaresul.

Tablourile sunt de mici dimensiuni - toate
ulei pe panzi - si, transgresat in plasticé, intram
intr-o reverberatie de ,haiku-uri” ale stérilor
interioare reflectate in universul inconjurétor. E
un sumbru neo-romantism suprarealist, trecut
ades printr-o pasta groasd ,tratatd’, parca, de
tusa maestrului Gheorghe Petrascu. Ne intdmpi-
nd, astfel, A undei fire - in depdrtare, un imens si
naucitor rasarit galben-luminos, in spatele unei
creste de munti, in prim plan, pe un drum de
munte, abia se ziresc siluetele a doud persona-

Irina Petras

je stind, asteptand ceva langd o cdrutd; unde-
va, la stanga, se intrezaresc doi-trei cai mari (un
dragon?), si ei in asteptare... Poate o ,,calmare”
a elementelor, pentru cé totul e intr-o ,nelinis-
te” pictural-tectonicd de sorginte vangogh-iana.
Numai culori ,,de trecere”, nimic ,,pur”: gri-ma-
rouri, negru verzui, ici-colo o ,,fairama limpede”
de albastru, galben, rosu. Parca am avea viziunea
unei lumi apuse...

Dupd acest ,inceput de zi”, ne rdsfata Bulgdri
de lumind - ochiul amenintator ciclopic al unei
floarea-soarelui irumpe din fundalul negru-pas-
tos ca jerbele unei eruptii solare: nu stim, se va
incheia cu bine ori... Vaza intr-un alb murdar ne
face sd credem ca totul izvoraste din ceva spec-
tral-nelumesc.

»Calatoria” unor Corabii negre duce — simt
perfect al proportiilor in clasicul chiaroscuro -
ne lasa pe niste Cdmpuri de mdtase, un fel de
pandant la ,rdsaritul montan” - ne gandim la
campiile elizee, cu fantomele celor viteji, morti
in batélii nenumarate. Un popas la Cifra nein-
teleasd — opt flori (acestea si celelalte sunt ,,in-
ventii” fard corespondentd in naturd!) albe, cu
mijlocul rosu-negru, intr-o vaza albastruie, pe
un fond negru-maro... $i rdmanem in aceas-
td gradind sumbrd cu Farmecul luminii reci —
florile albe se zbat pentru a nu fi inghitite de in-
tunericul din spatele lor: ni se pare ori chiar stri-

Molcoma cadentd

ga disperate dupa ajutor! La fel, in Intrupdrile fu-
mului, In orice floare, Moartea ce bdtrand, Neguri
si humad, Unde-s sirurile clare... sau, mai evident,
la Incepe partea luminei: tot flori albe, cu cen-
trul maro-galben-albastru ca fetele caricaturale
ale modernismului expresionist — aici, o figurd
de copil, acolo, o fatd, dincolo, ne priveste, poa-
te, un Don Quijote... O continua zbatere irumpe
din tablou, o dramaticd neliniste.

Ajungem la o altd serie, cea a ,oraselului
vechi, medieval’, fird viatd, fird oameni si na-
turd - un halucinant de Chirico ,,de noapte”™:
Harfa de intuneric — o strddutd aproape neagra,
cu inflexiuni rosiatice, case cu pereti alburii,
cu usi care ne amintesc de ,,Strigatul” edvar-
dmunchian si ochi-ferestre nelinistite, inspdi-
méntate. Undeva, in spatele cladirilor, o fasie
rosu-cadavericd pare sa le soarba spre pieire...
Asemadnadtoare Intermitentele memoriei, Nimicul
isi incoardd struna, Se bate miezul noptii, Visul
unei umbre, O neinteleasd teamd... Mereu silueta
unui oras, noaptea — Geniul noptii: un cer negru
ocupa mai tot tabloul, strabatut de un urias inger
negru-galbui.

Fiecare panzd ascunde o trama, o dramd in-
tratd intr-o esteticd simbiozad cu plasticitatea...
Povesti sunt toate si Strdind gura ne conduc in-
tr-o lume a viitorului (apropiat-departat?) unde
prezentul nu mai e decit o ,,adunare” de siluete
alb-fantomatice - in spatele lor totul se intuneca!
In Lumea cu pustiurile vedem, in stinga, silueta
unui barbat privind (fard fata!) la doua siluete
galbui, mai mari ca el, ca la niste idoli - doua sti-
cle cu licori latent-letale, intr-o vitrina. Un ,,cap
cadaveric” il scruteazd nemiscat, din dreapta, in
stanga, sus, o femeie si o vanzoleald de contururi
umane. Tusa spatei lasd cate o dungd luminoa-
sd, mai groasa, de pasta sau intrd in ,,carnea” ta-
bloului pand la panzd, intrezdrind, astfel, fire de
lumina, ca zgérieturile placilor vechi de patefon
sau peliculele de la inceputurile cinematografu-
lui. Si semnétura pare un apocrif sters, reminis-
centa veche a lumii din tablouri...

Nemdrginiri de gand, Niciodatd toamna, Spre
marea cea intunecatd (totul pe nuante de albas-
tru) si Zdpezile de odinioard extind paleta cro-
maticd cu armonii indraznete constituind mici
bijuterii compozitionale, cum ar fi Universul cel
himeric — o altd cdmpie elizee, ca o mare intu-
necatd ocupand treimea de jos; deasupra ei, o
»rabufnire” creatoare de culori pe un cer ma-
ro-galben-siniliu-verde... Doar un ,bdnut” lu-
minos, in mijloc, la orizont.

Numai doud tablouri au personaje mai contu-
rate: Fluturi de noapte si Pdsdri de noapte — doud
siluete feminine, ca doud siameze sufletesti ce
cauti ceva anume, in intuneric, intr-un ambient
nedefinit, amenintétor. Dar toate trec — Uitdnd
izvorul: o cetate cu ziduri orbitor de albe si aco-
perisuri aurii, in spate o aura de un rosu viu; la
stanga, ca o frescd de pe zidurile Voronetului,
siluete urca spre ,,Cetatea ideald/Paradis™?!

Si ajungem, in final, la panza care dd titlul
(definitoriu al) prezentarii: O lume pe nesimtite
cade - jumdtatea de sus e soarele de un galben
»obosit” pe un fond negru, de nepatruns. Din
el ,curg” siluete nemiscate intr-un infern ce se
umple incet...

Irina Petras demonstreazd cu aceasti a zecea
expozitie cd tdcuta maiestrie poate naste o sim-
bioza perfectd intre plastica si lirica.
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O scurta istorie culturala
a Rusiei postcomuniste

. Octavian Sergentu

n perioada inceputului anilor ‘90 din secolul

XX ideile si modelele culturii ruse reflectau

starea declinului URSS, se decriptau ideile
miscarilor democratice si era dezbatutd destruc-
turarea in relatiile traditionale pe care le avea cul-
tura rusi cu atelierele culturale din fostele repu-
blici sovietice, contradictiile din varfurile puterii
din anul 1993 si modificarea pozitiei Federatiei
Ruse in lume'. Cultura reactiona intr-un mod
propriu la noile configuratii sociale, la proclama-
ta libertate a creatiei si la reducerea investitiilor
statului in institutiile culturale, la deschiderea ci-
tre procesul cultural global si la diminuarea nive-
lului cultural al populatiei, la eliminarea cenzurii
si la o dependenta materiala a culturii fata de de-
tindtorii de capital financiar.

Din perioada anilor 30 ai secolului XX in URSS
in mod oficial a fost recunoscuta ca fiind exclusi-
va metoda realismului socialist. Dar la sfarsitul
anilor 80 realismul socialist este supus criticii
si mai multe personalitati din siajul cultural se
convertesc la idealurile artei avangardiste (con-
ceptualism, postmodernism, neoavangardism).
Arta avangardistd este adresata elitei si dispune
de un cerc restrans de admiratori, valorificatori
si protectori. In acelasi timp in anii ‘90 in Rusia
sunt recunoscute si apreciate operele literare si
de arta care au fost elaborate in acordurile realis-
mului traditional. Dar portile deschise ale cultu-
rii occidentale nu au contribuit la formarea unui
orizont cultural pozitiv. In Rusia ajung si produse
decadente, false si imorale care isi aduc aportul
la decadenta morald a noilor generatii si sporeste
nivelul infractionalitétii.

In schimb inceputul mileniului III a indicat o
efervescenta culturald in Federatia Rusa.

Literatura. Scriitorii consacrati, din generatii-
le mai vérstnice, au intAmpinat diverse dificultiti.
Unii din ei au intrat in crizd, altii au fost contes-
tati. O particularitate caracteristicd a literaturii din
aceastd perioada l-a reprezentat-o recursul la pu-
blicisticd. Aceasta oferea oportunitatea sa fie inte-
leasd si conceptualizatd in mod critic reorganizarea
sociald care a fost inauguratd in anii ‘90. Apar cu-
legeri de texte ale scriitorului disident V. Maximov,
»Auto lichidarea’, articolele publicistice ale lui A.
Soljenitan, L. Borodin, V. Belov, versurile meditatii
ale lui S. Vikulov ,,Poporul meu” etc.

Literatura din perioada anilor ‘90 din secolul
XX s-a reflectat prin debusolare, neintelegerea
fenomenelor sociale, printr-o nostalgie fata de
decesul statului unitar sovietic (povestirea lui F.
Iskander ,Psada” etc.). In cadrul noilor viziuni
literare s-a alocat spatiu pentru eroii din sfera so-
ciala a ,,noilor rusi” (lumea interlopa), somerilor,
refugiatilor, oamenilor homelles (povestirea Z.
Boguslavskaya ,,Cu ferestrele la sud: Schita pentru
portretul noilor rusi”).

Regretul fata de viata apusa, dar si fata de ide-
alul Rusiei patriarhale il receptam in creatia lui V.
Rasputin. El devine unul din formatorii noului
curent literar al prozei post rurale. Rasputin de-
dica orasului si intelectualititii urbane mai multe
opere literare, printre care - ,,In unul din orasele
siberiene”, ,,Rusia tinara” etc.

Ca un produs al unei evolutii spirituale bogate
in decursul mai multor ani a lui L. Leonov a de-
venit ultimul roman ,,Piramida” (1994). Scriitorul
dezbate in aceasta operd contradictiile progresu-
lui, abordeaza propria relatie pe care o manifestd
fatd de ortodoxie si biserica.

In romanul ,,Blestemati si ucisi” scriitorul V.
Astafiev, care a fost pe frontul de luptd, ne atrage
in mrejele reflectiilor sale concluzive. In roman
sunt reflectate ororile razboiului, singuratatea
»omului’, calvarul si suferintele care il insotesc in
viata.

Scriitorul V. Aksenov, in romanul ,,Noul stil
dulce” reda cititorului propria sa viziune legata
de starea omului contemporan, atat in reflectarea
sa internd cat i in cea externd. Noua generatie
din literatura anilor ‘90 creeaza alte reprezentari,
genuri, metode artistice decat cele anterioare din
perioada sovieticd. Anii ‘90 anuntd noi nume de
scriitori, necunoscute sau putin cunoscute, cum
ar fi cele ale V. Pelevin, A. Dmitriev, Y. Buyda, I.
Ivanov, S. Sorokin, T. Tolstoi, A. Slapovskiy, Y.
Polyakova etc.

Unul dintre cei mai populari scriitori rusi
este considerat V. Pelevin, creatorul romanelor
»Ceapaev si vidul” si ,Generation Pi’, care se re-
marcd prin secvente fantastice si ironice grotesti
fatd de tot ce se leagd de perioada sovietici. In
schimb Y. Buyda, in operele sale ,Oamenii de pe
Insuld” si ,Don Domino’, ne solicitd sa privim mai
clar si mai proaspét lumea din jur. Buyda combi-
nd tematica contemporand si expunerea traditio-
nala a genului literar. Povestirea lui A. Dmitreiev
»Cartea inchisd” prezintd trei generatii din viata
intelectualititii ruse din secolul XX si continud
traditia literaturii realiste ruse.

Istoricul V. Danilov ne spune ci poemele po-
etului D. Prigov sunt in spiritul postmodernis-
mului - ,,Cincizeci de picéturi de sange™. Cartea
poetului avangardist V. Sosnor ,,Unde ai plecat?
Si unde este fereastra?” a fost distinsd cu Premiul
lui Apollon Grigoriev in anul 2000. Ca lideri re-
cunoscuti ai poeziei metaforelor din anii ‘90 au
fost perceputi A. Eremenko - ,,Un volum imens
era frunzarit intuitiv”- si I. Jdanov - ,,Prorocul”

Un autor extrem de apreciat in Rusia si in
Occident, care se bucurd de popularitate in peri-
oada mileniului IIT este Boris Akunin®. Scriitorul
a semnat foarte multe opere literare care au capti-
vat cititorul si care l-au indicat ca fiind unul dintre
cei mai apreciati si solicitati scriitori din Federatia
Rusé. Unele carti ale lui Boris Akunin prezintd is-
torii detectiv, iar alte romane sunt incatusate cu
multd fantezie sau sunt seduse de spiritul istori-
ei. Seria romanelor intitulate ,,Genuri” (JKaupsr)
ale lui Boris Akunin sunt vizute ca fiind cele mai
populare si mai reprezentative, in care scriitorul
experimenteaza in felul sdu literatura, prin care
fiecare tip de model este prezentat intr-o operd
distincta. Aici ne referim la seria de carti: ,,Cartea
pentru copiii destinata baietilor”, ,,Romanul spi-
onilor”, ,,Fantastica’, , Kvest”, ,Cartea pentru co-
piii destinatd fetelor” (coautor cu Gloria Mu),
Ecranizare: 2001 - Azazel (regizor Aleksandr
Adabagyan), 2004 - Gambitul turcesc (regizor

Janik Faiziev), 2005 — Consilierul de stat (regizor
Filipp Yankovskiy), 2009 — Pelaghiya si buldogul
alb (regizor Yurii Moroz), 2012 - Spionul (regi-
zor Alexei Adrianov) - a fost ecranizat ,,Romanul
spionilor”. La 1 ianuarie 2012 Boris Akunin a
confirmat pe blogul sau ,,Jurnalul viu” (http://bo-
risakunin.livejournal.com) ca el este autorul care
se ascunde sub pseudonimul Anatoli Brusnikin.
Sub numele acesta au fost publicate trei romane
istorice: ,,Al nouilea salvat”, ,,Eroul altor tim-
puri” si ,Bellona”. Totodata el a dezvaluit ca este
autorul romanelor ce se ascund sub pseudoni-
mul de Anna Borisova: ,,Acolo..., ,,Creatorul” si
,Perioadele anului”.

Un alt autor reprezentativ al noului val literar
din mileniul ITI este Evgheniy Vodolazkin, care se
recomanda ca doctor in stiinte filologice, iar tema
lui de doctorat a fost ,,Istoria universala in litera-
tura Rusiei Vechi din perioada sec. XI-XV”. Cele
doua cérti carel-au facut apreciat pe E. Vodolazkin
sunt romanele ,,Laur” si ,,Soloviov si Larionov”.
Printre numele sonore ale literaturii secolului XXI
se numard Dmitrii Bakov, Ludmila Ulitkaya, Igori
Yarkevici, Vladimir Makanin, Leonid Yuzefoci,
Pavel Basinskiy, Mihail Siskin, Daniil Granin,
Zahar Prilepin, Guzel Yahina, Aleksandr Kabakov,
Alexei Varlamov, Ludmila Saraskina, Aleksandr
Terehov, Alexandr Ilichevskiy, Vladimir Sorokin,
Dina Rubina, Rustam Rahmatulin, Leonid Zorin,
Victor Pelevin, Marina Stepanova, Yurii Buyda,
Vladimir Sarov, Roman Sencin, Darya Dontova
etc.

Cinematografia. In anii ‘90 cinematograful
intrd intr-o noud etapd de exprimare mondiala.
Pozitiile cinematografului francez si italian sunt
inghesuite de cinemateca de autor cu un buget
redus. Noul curent a renuntat la formele clare si
la liniile sugestive din semiotica filmografica si
aceasta a fost denumitd ca fiind punk-regie.

Cinematograful rus de la sfarsitul secolului
XX nu a adus mari schimbdri in arta creativa.
Tendintele internationale din cinematografie au
relevat céd tematica impusa a violentei si a abjectu-
lui ii era specifica si filmului rus. Impasul creativ
al cinematografului rus a fost motivat in aceastd
perioadd de profunda criza financiard care dom-
nea in societatea rusa. In aceasta perioadi se bu-
curd de succes filme cu tematica criminala pre-
cum ar fi ,Petersburgul banditesc”, ,Sobolanul’,
»Brat 1”(Fratele 1) sau ,,Brat 2” ,(Fratele 2) etc.
Brusc s-a diminuat productia de filme ruse.
Foarte relevante se prezinta noile produse filmo-
grafice ale noii generatii din cadrul filmului rus:
P. Lunghin ("Taxi bluz”), A. Balabanov ("Despre
abjecti si oameni”), A. Hvana (*Scérnévia buna si
scarndvia rea”), S. Selyanov ("Ziua spiritelor”) etc.

In anii ‘90 au fost produse filme care au cunos-
cut faima si au intrat in panteonul cinematogra-
fiei internationale si ruse: ,,Sufocati de soare” si
»Barbierul siberian” de N. Mihalkov, ,,Ostaticul
caucazian” de S. Bodrov - seniorul, ,Tara sur-
zilor” de V. Todorovskii, ,,Musulmanul” de A.
Hotinenko, ,,Moloh” si ,,Taurul” de A.Sokurov etc.

La sféarsitul anilor ‘90 a fost relansat Festivalul
international de cinema de la Moscova. In fieca-
re an se desfisoard festivalul cinematografic din
Rusia ,,Kinotavr” de la Soci.

Inceputul mileniului III a surprins cinema-
tograful rus prin diversitate §i o expansiune a
produselor artistice. In acelasi timp se prefigu-
reaza o competitie acerbd intre generatiile pro-
ducitoare de film. Ilustrul regizor si actor rus
Nikita Mihalkov ne surprinde cu céteva produse
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exceptionale printre care ,,12” (2007) si ,, Insolatia”
(2015). O retrospectivd a cinematografiei ruse
in anii 2000 ne prezintd o adevaratd zestre ci-
nematografici. In anul 2001 Alexandr Mitta isi
reconfirmd mdiestria prin productia cinema-
tografica ,,Granita / Taejnyi roman” (Granita /
Roman deszapezit). Serghei Bodrov debuteaza
cu filmul ,,Sestry” (Surorile), iar pelicula filmo-
graficd se axeaza pe o societate in care interferea-
74 crima organizati si politia. In anul 2002 sunt
produse 61 de filme. Prezinti interes debutul lui
E Yankovskiy ,V dvijenii” (In miscare). Filme
atractive prezintd regizorii V. Todorovskiy -
»Liubovnik” (Amantul), Al. Rogojin - ,,Kukuska”
Dramele militare ,,Zvezda” (Steaua) - N. Lebedev
si ,Voina” (Razboiul) - A. Balabanov produc un
ecou puternic in cadrul festivalurilor cinemato-
grafice rusesti. Filmul lui Andrei Konchalovskiy
»Dom durakov” (Casa prostilor) obtine premiul
Festivalului de la Venetia. In anul 2003 produc-
tia cinematograficd rusa, dupa defaultul din anul
1998, incepe incetul cu incetul sa-si revina. Sunt
expuse 75 de filme artistice. Are loc debutul in ci-
nema al regizorului necunoscut A. Zveaghintev,
iar filmul ,Vozvrasenie” (Reintoarcerea) ajunge
sa triumfe la Festivalul de cinema de la Venetia
(doud premii ale Leului de aur Sf. Mark) si obti-
ne mari profituri in comercializarea art-haus din
Europa si America. Totodatd filmul lui P. Buslov
»Bumer” obtine un mare succes si devine foarte
apreciat de citre cinefili, mai ales de cei tineri.
Regizorul V. Bortko, autorul ecranizarii lui M.
Bulgakov ,,Inimd de caine’, proiecteaza cinemato-
grafic pentru televiziune romanul ,Idiotul” lui F.
Dostoievsky.

Anul 2004 aduce in atentie 83 de filme care au
fost realizate pentru marele ecran, iar cele mai
convingdtoare au fost cele ale lui: V. Todorovski
»Fratele meu vitreg Frankenstein”, P. Ciuhrai re-
alizeazd filmul ,,Sofer pentru Vera’, care se bucu-
rd de un imens succes ca si filmul lui D. Meshiev
»Svoi” (Ai nostri) sau a lui V. Hotinencko ,,72 de
metri’”

In anul 2005 sunt expuse pe piata cinemato-
graficd 82 de filme ruse. Regizorul si actorul F.
Bondarciuk reuseste sa captiveze publicul prin
filmul sau ,,9 rota” (Batalionul 9). A. Sokurov
prezintd pelicula filmografica ,Soarele”, care a
fost filmatd in Japonia. Cele mai bune filme si cel
mai profesionist realizate pentru cinematografia
distractiva trebuie considerate, pentru acest an,
ca fiind cele ecranizate dupd romanele lui Boris
Akunin - ,Statskiy sovietnik® (Consilierul de
stat), in regia lui F Yankovskiy si ,Turetskiy gam-
bit” (Gambitul turcesc), in regia lui D. Fayziev.

In anul 2006 numirul de filme de pe piata ci-
nematografica a sporit la 106. Din nou au bucurat
publicul cinefil debutantii - ,,Piter FM”, regia O.
Bachkovoy si ,,Euforia’, regia I. Varapaev. Drama
lui E. Reazanov ,,Andersen. Viata fara dragoste”
nu i-a convins pe critici chiar daci s-a plasta ca
lider autoritar pe ecranele televizoarelor. Serialele
»Maestrul si Margarita” (V. Bortko) si ,,Doctor
Jivago” (A. Proskin) au intrat imediat in ,fon-
dul de aur” clasic al artei cinematografice din
Federatia Rusa.

In anul 2007 continud cresterea productiei
filmografice. In consecintd sunt expuse 146 de
filme pentru cinematografe si 142 pentru televi-
ziune. Este apreciatd drama lui A. Popogrebskiy
»Lucrurile simple” si este foarte dezbatuta de cri-
tica si cinefilul rus drama criminala ,,Gruz-200”
(Incdarcdtura - 200) de A. Balabanov. Miiestria
regizorului A. Zveaghintev si a filmului sau

| 1

Ioana Antoniu Poveste de iarnd (2014), tehnicd mixta
pe panzd, 100 x 70 cm

»lzgnanenie” (Exodul) este recompensatd de pre-
miul Festivalului de la Cann. Filmul lui Nikita
Mihalkov ,,12” obtine premiul Festivalului de la
Venetia si este nominalizat la premiul Oscar.

In anul 2008, cand se produce criza economicd
mondiald, productia cinematografica rusa este in
ascensiune. Indiscutabil, unele productii au fost
sistate, dar au fost lansate 162 de filme. Regizorul
K. Sahnazarov a prezentat o retro-drama din epo-
ca anilor 1970, ,,Imperiul disparut”.

Cel mai important eveniment al anului
l-a reprezentat filmul ,Stileagy” (Stilatii) de
V. Todorovskiy. Este un film de exceptie al ci-
nematografului rusesc, in care genul muzical se
combind perfect cu jocul emancipat al actorilor si
cu perioada pe care acestia o redau. Au atras aten-
tie drama ,,Prizonierul” de A. Uciteli si ,,Campul
sélbatic” de M. Kalatozigvili.

Ca lider absolut pe ecranele de televiziune
s-a plasat serialul ,Likvidatia” (Lichidarea) de S.
Ursulyak, care a incercat sa reconstituie atmosfe-
ra criminald a Odesei in perioada anului 1946.
Anul 2009 ne indica faptul cad numarul de filme
ruse se apropie de cifra doud sute (194). Filmele
lui P. Lunghin ,,Tarul” si a lui A. Hrjanovskiy ,,O
camerd jumdtate’, care au fost extrem de mult as-
teptate, au produs contradictii de opinie in randul
criticilor de cinema. Meritat a obtinut premiul de
la festivalul din Locarno filmul ,,Buben, baraban”
de A. Mizghirev. Tragicomedia lui B. Hlebnikov
»Salvarea nebund” l-a impresionat pe consumato-
rul de film. Au fost nominalizate pentru premii
in cadrul festivalurilor de cinema ruse filmele
»Anna Karenina” si ,,2-Assa-2” de S. Soloviov.

Anul 2010 ne bucura cu 160 de filme ruse pe
piata cinematograficd. Cel mai semnificativ in
anul 2010 este considerat drama ,,Crai”(Meleagul)
de A. Ucitely, care a fost nominalizat la Globul
de aur.

Anul 2012 se remarca prin filmul ,,Povestiri” de
Mibhail Segal, in care sunt prezentate citeva istorii
incinse in diverse forme si genuri. In anul 2012 -
,»Jiti”(A trdi) a lui Vasili Sigarev, reprezinta un film
»hegru” in cinematografie care este recomandabil
in anumite doze moderate. De asemenea se face
remarcatd pelicula ,,Kokoko” de Avdotia Smirnov,
reprezintd un film relaxant si inteligent in care

este tratatd o mare amicitie intre o intelectuala si
o femeie din provincie.

In schimb anul 2013 ne seduce cu filmul
»Maiorul” de Yurii Bdkov, un thriller psihologic,
neliniar si ireal, dar care il impresioneaza real-
mente pe cinefil. In acelasi an apare filmul ,,Rolul”
de Constantin Lopusanskiy, o peliculd cinemato-
graficd frumoasa a filmului alb-negru, care pose-
dé un sens pozitiv al trecutului invechit. Filmul
,Inci un an” de Oxana Bachkova ne propune un
realism rudimentar, fird efecte si meta-sensuri,
dar in logica caruia ne putem regasi fiecare din
noi. Filmul ,,Jajda” (Setea) de Dmitri Tiurin, care
nu reprezintd o capodopera, totusi, este un film
simplu in care este expusd viata unor tineri care
au trdit ororile razboiului.

Pelicula ,Leviatan” de Andrei Zveaghintev a
reprezentat capodopera anului 2014 careia i-a
lipsit putind sansd ca sd obtind Oscarul. Tot in
anul 2014 ne este oferit filmul ,,Prostul” de Yurii
Bakov, care este un film inspaimantitor si plin de
dinamism. De asemenea anul 2014 ne surprin-
de prin filmul ,,Combinatul Nadejda” de Natalia
Mesaninova, care este un film tragedie si in care
este prezentatd o istorie in care in mod fatidic se
naruie sperantele omului.

Anul 2015 ne aduce filmul ,,Despre dragoste”
de Anna Melikyan, care este 0 melodrama come-
die pseudo romantica in care persistd elementele
absurdului. Un adevarat ecou in lumea cinema-
tografica il are filmul lui N. Mihalkov ,,Insolatia’,
care a aspirat la premiul ,,Oscar”.

Muzica. Contradictiile din societate au in-
fluentat si viata muzicala din Federatia Rusa.
Un fenomen ingrijorator la inceputul anilor ‘90
l-a constituit plecarea in straindtate a celor mai
importante personalitdti din cadrul artei mu-
zicale ruse. La mijlocul anilor ‘90 multi dintre
acestia, cultivind si exploatdnd aceste contracte
artistice cu teatrele si orchestrele din strdinata-
te, devin conducitorii principalelor colective de
creatie din Federatia Rusd. Aici ii nominalizam
pe V. Fedoseev, V. Temirkanov, V. Spivakov etc.
Orchestra nationala rusa, care a fost formatd de
irepetabilul pianist M. Pletnev si Teatrul Mariinsk
din Sankt-Peterburg, condus de V. Gherghiev de-
vin populari si sunt apreciati in lumea muzicald
internationald.

In context s-a produs o imbunititire a reper-
toriului artistic al celor mai impunatoare tea-
tre de operd si balet din Rusia, au fost proiecta-
te noi abordari ale muzicii clasice din secolul
XX. Repertoriul celor mai importante orches-
tre din Federatia Rusd a fost extins si auditoriul
a fost familiarizat cu operele lui A. Snitke, S.
Gabaydaullina, V. Artemov, E. Denisov dar si a
altor compozitori. Un fenomen remarcat in viata
culturald a fost cel al concertelor de muzica clasi-
cé in spatiile mari si deschise (un prim concert de
acest fel a fost cel din Piata Rosie din anul 1992).
V. Gherghiev a organizat in anul 1999 un concert
al Orchestrei Pécii Piata Rosie, care a fost inclus
in Cartea Recordurilor, intrucat circa doud sute
dintre cei mai mari muzicieni au prezentat un
program de melodii capodopera din patrimoniul
muzicii clasice.

Recunoastere si apreciere la nivel international
au obtinut cantaretii de operd D. Hvosrostovkiy,
0. Borodin, balerinele A. Volochkova, D. Vigneva,
A. Liepa, N. Tiskaridze.

Anii ‘90 au fost remarcati ca fiind cei care
au format cultura muzicald in randul tinerilor.
Statiile muzicale ale radioului comercial au li-
chidat deficitul informational muzical. In anii
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‘90 in Federatia Rusd se produce o efervescenta a
muzicii dansante, iar ,,urletele” discotecilor adu-
nau cate 10 mii de persoane. In anul 1999 a fost
pusd in scend opera muzicald Metro, care a repre-
zentat un eveniment special in viata culturala a
Moscovei.

Anii ‘90 ai secolului XX au fost unii de coti-
turd pentru muzica rock rusi. In schimbul roc-
kului social, foarte popular in perioada sovieticd
prin muzicienii Y. Sevchiuk, B. Grebensikov, V.
Toi, V. Gdind, A. Makarevici, apar melodii care
revendica dramatismul, dragostea, spaima, emo-
tiile, visurile, sperantele si dezamagirile. Ca lideri
ai acestui curent al generatiei culturale tinere au
fost percepute formatiile ,,Na-na’, ,Mumii Troly”
(I. Lagutenko), ,,Laskovai mai’, ,,Miraj”, ,,Brigada’,
»Akvarium’, ,Arya” si multi altii. Foarte popula-
rd in randul tinerilor a devenit ,domnisoara cu
ghitard” Zemfira. Moscova anilor ‘90 a devenit
un orag deschis pentru tinerele talente din toatd
Rusia.

Teatrul. Viata teatrala rusd din anii ‘90 ai seco-
lului XX a fost marcatd de un suflu nou. Nu mai
erau actuale formele si directivele sovietice si nu
se mai aprobau planificirile de repertoriu, nu mai
exista un limbaj camuflat, esopic, care ii obliga pe
spectatori si pe actori sd identifice sensul ascuns
in fiecare enunt si replicd. Pe primul plan apar
problemele artistice, dar si deciziile regizorale,
claritatea modelelor, capacitatea de-a le transpu-
ne si a le expune. Actorii obtin noi oportunitti
care le oferd sansa si realizeze propriile scenarii
teatrale. Tinerii actori A. Sokolov, O. Mensikov,
S. Prohanov, A. Tabakov ajung in postura de regi-
zori ai propriilor piese de teatru. Obtin recunoas-
tere la sfarsitul anilor ‘80 teatrele studio, teatrele
dramatice de camerd - Teatrul Lunii, Tabachera,
Teatrul studio de la Sud-Vest etc.

Regizorii devin mai curajosi in interpreta-
rea secventelor clasice. Premiul de stat al Rusiei
il obtine spectacolul teatrului din Moscova
»La Pokrovka” prin prezentarea piesei lui N.
Gogol ,Casitoria” Teatrul sub conducerea lui P.
Fomenko persevereazd prin traditia regizorald
rusd. O difuzare largd au obtinut scenariile co-
merciale, spectacolele sezoniere care au atras in
formatul lor actori populari, dar si spectacolele
antreprenoriale. Au apérut spectacolele de crés-
md care isi aveau propriul repertoriu.

In anii 2000 devin populare grupul teatral
»CvartetI” siteatrul cu un singur actor ,,Grajdanin
poet” (Cetditeanul poet) al lui Mihail Efremov.

Anii 2000 ne prezintd o Rusie in care viata tea-
trald este una vie si bogatd in piese foarte bune
si apreciate de public. Au loc numeroase festi-
valuri si concursuri internationale si nationale
ale teatrelor ruse. Agenda teatrelor din provin-
cii (TYZ din Perm, Teatrul regional de drama
»A.V. Lunacharskiy” din Kemerovo, teatrele din
Kasnoyarsk, Nijegorod, Tomsk, Mariynsk etc.)
intrd in competitie cu cele mai importante teatre
din metropold - Moscova (MHT, Teatrul Mic,
Teatrul Roman Viktiuk, Teatrul academic de artéd
»M. Gorki”, Teatrul ,,A.P. Cehov” Teatrul de pe
Taganka etc.) si din Sankt-Peterburg (,Marele
Teatru Dramatic ,G.A. Tovstogonov”, Teatrul
Europa, Teatrul de pe Liteyna, Teatrul ,,Lensovet,
Teatrul ,Priyut Komedianta” (Addpostul come-
diantului), Teatrul de tineret de pe Fontanka,
»Baltiiskiy Dom” (Casa Baltica) etc*.

Arte plastice. In anii ‘90 pictura rusa s-a dez-
voltat sub diverse curente artistice. Dacd in epoca
sovietica picturile revendicau problematica soci-
ald, atunci noile tendinte din anii ‘90 revendicau

proiecte abstractioniste, dar si pictura realista, pe-
isagisticd si natiur-mort (naturd moartd). A fost
revigorata practica picturii comandate, care s-a
pierdut in perioada revolutiei, cAnd picturile de
gen erau create conform doleantelor si indicati-
ilor comandate de clientii bogati si de cétre stat.

Arta portretisticd a fost reprezentata de maes-
tri arhicunoscuti ca A. Silov si atii. Noua genera-
tie de artisti in frunte cu Nikas Safonov a devenit
foarte apreciata in Rusia si in Occident si a fost
recompensatd pe merit de catre consumatorul de
artd.

Eroi ai proiectelor artistice au devenit persona-
jele istorice, care anterior erau evaluati critic de
literatura istoricd. Serialul de portrete si monu-
mente dedicate tarului Nicolae al II-lea si famili-
ei imperiale, lui P. Stolapin si generalilor armatei
albgardiste se impun ca repere in arta exploatata
in anii ‘90 din sec. XX, dar si la inceputul anilor
2000.

Intre timp s-a dezvoltat arta monumentala.
Presedintele Academiei de Arte din Federatia
Rusa Z. Tereteli a devenit autorul complexului
memorial de pe Poklonskaya gora (Inchinarea
catre munte) si a monumentului lui Petru I din
Moscova. Au fost inaugurate galerii artistice, la
baza carora au stat colectiile de pictura ale celor
mai importanti maestri de arta si colectionari,
care la randul lor si-au déruit o parte din propri-
ile opere Moscovei si altor orage. Pentru prima
datd dupa multi ani au aparut galerii private de
artd - galeria lui M. Ghelman etc. A rendscut tra-
ditia mecenatului rus. Inapoi in Rusia s-au intors
valori artistice care s-au pierdut in anii revolutiei
si ai celui de-a doilea razboi mondial. Numeroase
expozitii ale principalelor muzee din Rusia a fost
organizate in Statele Unite ale Americii, in cele
mai importante orase europene. In acelasi timp
are loc renasterea iconografiei ruse. Restaurdrile
din anii ‘90 ale bisericilor au fost realizate de cei
mai buni maestri din sfera iconografiei.

Muzeele, bienalele, festivalurile si targurile de
artd contemporand devin instrumente de atra-
gere a capitalului, a politicilor investitionale din
bissnes-ul turistic si reprezinti o interfatd a poli-
ticii de stat. Trebuie precizat cd la expozitia artei
contemporane de la Moscova sunt expusi cei mai
buni pictori contemporani, inclusiv din Federatia
Rusd. Multi pictori din tirile occidentale sosesc
cu mare satisfactie si cu sperantd la Moscova.
Multi pictori din provincie sunt atrasi de magia
marelui oras si cei mai multi dintre pictorii rusi
s-au nascut la Moscova.

In Rusia din anii ‘90 ai secolului XX se utilizea-
zéd termenul de ,,artd actuald’, care este apropiat de
sensul ,,artd contemporand’, dar inseamna altce-
va. Participantii la procesul artistic din Federatia
Rusa inteleg prin arté actuala abordarile inovatoa-
re din lumea artei contemporane (in plan ideatic
si ca resurse tehnice). Arta actuald a imbatranit,
intre timp, iar accederea ei in istoria secolului XX
si XXI raméne deschisa. Participantii procesului
artistic din Federatia Rusd acordau un anumit
sens ,artei actuale’, care anterior 1i era atribuit
avangardismului (inovatie, radicalism, utilizarea
de noi tehnici si metode).

In Rusia existd una dintre cele mai impunitoare
colectii de lucrari din sfera artelor contemporane
care se afld in posesia muzeului de artd contem-
porana (non-statal) Erarta din Sankt-Peterburg.

In alt context expozitia lui Ilia Yusupov
»Furnicarul” au reprezentat in ultima perioadi
un real succes. Tema expozitiei ne invitd si adul-
mecam ca niste persoane hipnotizate activitatea

vesnicd si viata rigid organizata a furnicarului.
Alti pictori care se remarca prin utilizarea lim-
bajului umbrelor, variind in modele si care obtin
o bogata expresivitate a efectelor acontate sunt
Alexei Politov si Marina Belova®

Mass-media. Reorganizéri radicale se produc
in mass-media in anii ‘90, care revendici mai tar-
ziu 0 noud scoald media de prestigiu. Au aparut in
anii ‘90 céteva sute si ziare si reviste.

Statiile radio ruse care emiteau pana in perioa-
da anilor ‘90 din secolul XX in diapazonul UKW
se lansau conform standardelor internationale
in diapazonul FM. Apar primele statii radio co-
merciale. Sunt deschise primele posturi de tele-
viziune cu capital privat - REN TV, NTV etc. In
toate orasele din Federatia Rusa se formeazd un
sistem al televiziunii prin cablu. Tot in anii ‘90 din
secolul XX este creatd televiziunea publicd rusa -
Ostankino, fondatorii cireia devin pentru prima
datd statul, structurile comerciale si persoane pri-
vate. O insemndtate aparte in randul telespectato-
rilor o obtine postul de televiziune ,,Kultura”, care
il informeaza pe telespectatorul rus cu patrimo-
niul cultural mondial si cu cel rus.

In anul 2005 presedintele Vladimir Putin, ala-
turi de prestigiosi publicisti si regizori, creeaza o
importantd industrie media destinatd propagarii
culturii si imaginii Rusiei in lume. Se nasc in-
dustrii media ca RT, Sputnik. In aceasti perioa-
d4 apare corporatia de stat Nano-tehnologii, care
este condusé de A. Ciubais.

Realitatea secolului XXI este reprezentatd de
societatea informationald, prin care noile resur-
se de comunicare in masd prind radacini adan-
ci si se dezvoltd in Rusia. La sfarsitul anilor ‘90
circa 4 mln. de persoane utilizau reteaua globa-
14 a Internetului. In consecintd au apirut inter-
net-cafe-urile, care au facilitat utilizatorilor si
insuseasca si sd se foloseasca de aceastd resursd
informationald, mai ales pentru persoanele care
nu aveau posibilitatea si-si achizitioneze un cal-
culator propriu.

Din anul 2014 are loc o deschidere cultura-
12 la nivel global a Rusiei si care indica faptul ca
tara se angajeaza sa devina un pilon important in
cadrul procesului cultural in noua configuratie
a globalizarii. Rusia se impune printr-un amplu
proces de expansiune culturala prin intermediul
Internetului, care avanseaza si captiveaza opinia
publicd internationala.

Note
1 Jammnos A. A., Mcmopus Poccuu, XX —
nauano XXI eexa : Yueb. ona 9 kn. o6ujeo6pazosam.
yupesxoenuii | A. A. Tanunos, JI. I. Kocynuna, A. B.
IIbpkukoB. — 10-e n3g. — M. : IIpocserienne, 2003.
2 Idem.
3 Numele adevarat a lui Boris Akunin este Grigorii
Chartigvili. El s-a ndscut la 20 mai 1956, in orasul
Zestofani, in Republica Georgia. Boris Akunin este
scriitor rus, savant-niponist, translator, om de cultura.
Boris Akunin s-a publicat sub pseudonimenele de Ana
Borisova si Anatolii Brusnikin.
4 H. Bapabam, CospemenHoiii omeuecmeeHHblil
meamp konya XX — wnauana XXI eexa, Yuebroe
nocobue no kypcy «¥cmopus pycckozo meampar,
MOCKOBCKMII TOCYZApCTBEHHDBI YHUBEPCUTET VM.
M.B. JlomonocoBa, ®akynbTeT MUCKycCTB, MoOCKBa,
AKAJTEMM KA, 2010.
5  http://cultobzor.ru/2013/03/sny-dlya-teh-kto-bo-
drstvuet/16-52/

|
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Transilvania din... Israel!

. Radu Tuculescu

cesta e un titlu pus asa, la plesneald, vor

zice unii. Numai bun pentru vreun tablo-

id, mai cu pretentii. Dd bine, sund inci-
tant, incearca sa faca rating! Da, chiar asa pare la
o prima vedere. Dar ne vom lamuri, in curind, ci
nimic din cele ingirate mai sus nu sint adevarate.
Doar titlul, care doreste sd contina si o micd doza
de surprizd. Placutd, desigur. Sper.

Ce este Oranim?

Asa se numeste Colegiul Academic al Stiintelor
Educatiei din Tivon, o localitate de lingd Haifa.
Amplasat pe o colind, complexul de cladiri se afla
intr-un parc plin de flori si verdeat, cu palmieri,
ficusi si alti arbori specifici locului. (Ca o infor-
matie demna de...luat in seama: in Israel, de-a
lungul secolului trecut s-au plantat peste 200 de
milioane de copaci).

La inceputuri, colegiul a avut strinse legdturi
cu chibuturile, care au ajutat mult la dezvoltarea
acestuia. Acum este o institutie independentd
dar coordonatd de legile Ministerului Educatiei
si Invitimintului. Bugetul este de stat insd si din
surse independente. Aici se pregitesc cadre di-
dactice pentru orice nivel si tip de invitimint.
Cadre didactice pentru gradul intii si pentru mas-
ter. Decanul departamentului pentru master este
profesorul Moshe Itzhaki care preda literatura si

Fatima Abu Roomi (Israel)

poezia ebraicd iar unul dintre colaboratorii sii
apropiati este profesorul de engleza Paul Farkas.

Doi prieteni care iubesc Romania

Moshe Itzhaki este si poet, are numeroase vo-
lume publicate si conduce o revistd de literatu-
ra si artd din cadrul colegiului. Anul trecut i-a
aparut o antologie din opera sa poeticd tradu-
sa in limba roména de Paul Farkas si tiparitd la
editura Galaxia Gutenberg. S-a ndscut in Israel,
din parinti veniti din Romania. In casi se vor-
bea romaneste, ceea ce pe micul Moshe nu-1
prea incinta. La scoald, pe toti cei veniti din alte
tari (Romaénia, Polonia, Maroc etc., etc.) colegii
de clasa 1i cam luau peste picior, atitudine tipic
adolescentind. Asta l-a determinat pe Moshe sa
refuze a mai vorbi romanegte acasa, spre supara-
rea parintilor, mai ales a tatélui care-l certa din
aceastd cauzd cu destuld vehementa. Dupd ce au
murit pdrintii, pe cind Moshe Itzhaki ajunsese la
deplina maturitate, el descopera in casa parin-
teascd un cufir plin cu cirti si scrisori in lim-
ba romana. Fu ca un cufiar fermecat, marturisi
el mai tirziu. Curiozitatea i-a trezit interesul iar
apoi pasiunea. Din momentul acela incepu sé in-
vete limba roméana si s-o indrageasca. Prietenia
cu Paul Farkas i-a deschis noi orizonturi in acest
sens. Paul Farkas a absolvit filologia la Cluj, a fost

a

redactor radio i profesor de engleza, si-a luat
doctoratul la mult apreciatul traductor si eseist,
profesorul Virgil Stanciu iar din 1984 s-a stabilit
in Israel. Impreund cu Moshe Itzhaki au tradus
masiv din opera poetica a Anei Blandiana, au fa-
cut interviuri, au scris eseuri iar acum pregatesc
o antologie cu zece poeti echinoxisti. $i, binein-
teles, nu au de gind sa se opreasca aici.

Se pregateste o excursie...

Mai multi masteranzi se hotirdsc, in luna
aprilie a anului 2016, sd infiinteze un grup social
de comunicatie pe care-l numesc... Transilvania!
Primul pas al acestei hotériri fu ficut, evident,
pe whattsap. Fara vreo influenti ori sugestie ex-
terioara, grupul a hotarit sd faca o excursie in
Romania, (tara pe care nici unul dintre ei nu o
vizitase vreodatd pind atunci ). Domeniile mas-
teranzilor (cadre didactice cu virste intre 28-38
de ani) sint limbile ebraice, arabe, geografie, is-
torie, arte plastice etc. Ei apartin tuturor grupu-
rilor etnice din Israel: evrei, musulmani, druizi
si crestini. Cursurile de pregatire pentru excur-
sia planificatd au fost: istoria neamului roma-
nesc, in special a Transilvaniei, istoria evreilor
din Roménia, literatura romand in comunism si
in post comunism, viata socio-politica in timpul
dictaturii comuniste, geografie fizica, flora si fa-
una tdrii, arta si cinematografia.

Studentii si-au ales subiectele pe care le dez-
voltd in doud etape: prezentdri in timpul excur-
siei iar apoi redactarea mai ampla a lucrarii care
va fi notata de citre profesor.

Timp de o sdptamina, grupul de masteranzi
condusi de prof. Moshe Itzhaki, conf. Hani Rom,
prof. Paul Farkas si Elia Demeter, seful adminis-
trativ, a colindat tinuturi transilvane ficind sute
de poze, filmind, stind de vorba cu oamenii lo-
cului. Unii dintre masteranzi si-au sustinut pre-
legerile pregitite pe diverse domenii, dupd cum
am amintit mai sus, uneori in locuri pitoresti,
neconventionale, ca de exemplu Poiana Soarelui
de linga Tirgu-Lapus, printre numeroase sculp-
turi in piatra. De altfel, Maramuresul a fost una
dintre zonele cele mai apreciate, punctul final fi-
ind, desigur, Sighetu Marmatiei orasul in care a
existat o mare comunitate evreiasca si in care s-a
nascut Elie Wiesel.

Doua tinere artiste

Au absolvit amindoud Universitatea de arte la
Tel Aviv. Fatima Abu Roomi, sectia pictura iar
Iris Barnea, sectia foto. Si ele fac parte din gru-
pul Transilvania al masteranzilor de la Colegiul
academic Oranim. Fatima Abu Roomi a deschis
expozitii personale la cele mai importante gale-
rii de artd din Haifa si din Tel Aviv. Are un stil
care pare, la o primd vedere, simplu, nesofisticat.
Autoportrete ori portrete de familie, toate inva-
luite intr-un discret aer de mister. Este o maniera
cu radécini clare in arta traditionald musulma-
na. Linistea si calmul tuselor intinse pe pinza in
difuze degradeuri ascund clocotul abia stdpinit
al vietii dincolo de aparente. Simple suvite de
par rasucite in diverse forme pot avea multiple
conotatii. Este un joc, in multe din lucrarile sale,
intre ceea ce se vede si ceea ce se banuieste. La
Iris Barnea, imaginile irump in crimpeie din via-
ta cotideand. Alteori apar intrupdri care tin de
vis, de visare, de imaginatie. Corpuri in miscare
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ori plutind printre ierburi de apa. Pasiari ingirate
geometric pe cabluri, structuri geologice ori pur
si simplu frinturi ale naturii, fotografiate din un-
ghiuri ,,incomode”, pentru un plus de expresivi-
tate. Experienta lor din Transilvania, mi-au mar-
turisit amindoud, a fost fascinanta. O adevaratd
explozie de culori, de nuante, de forme geome-
trice si geografice noi, de gesturi si chipuri uma-
ne. E ceea ce au acumulat §i inmagazinat, e ceea
ce apoi vor prelucra pentru noi creatii artistice.

Colegiul Academic al Stiintelor Educatiei
Oranim organizeazd, in fiecare an, excursii de
studii in urmadrirea comunitatilor evreiesti din
tarile europene. Dar grupul despre care am vor-
bit pind acuma este hotarit sa se intoarcd (nu
doar incd o datd) in locul pe care si l-au ales
drept generic: Transilvania.

Cuvintele poetului

Conducitorul grupului de masteranzi din cole-
giului academic Oranim, dupa cum am mai spus,
este profesorul si poetul Moshe Itzhaki. El se afla
pentru a doua oard in Maramures. Participase,
in urma cu un an, la Festivalul international de
poezie de la Sighet. Acolo vizitase, printre altele,
si Muzeul Memorialul de la Sighet impreuna cu
Ana Blandiana. Impresionat profund de cele vi-
zute si aflate, intors acasa a scris un lung poem
intitulat In muzeul gindirii incdtusate. Consider
firesc sa inchei rindurile mele cu un fragment
din acest poem tradus din limba ebraicd de Paul
Farkas.

[...]

In aceste zile riticesc impreund cu Ana

printre celulele Memorialului din Sighet,

unde gandurile au fost incatusate din pricina
prea orbitoarei lumini a

popoarelor
agdtate de ziduri si pereti, de acoperisurile

caselor, de copaci, de firmele

Iris Barnea (Israel)

magazinelor si de tramvaie.
Prinse de dictator precum un vierme
distrugator de ganduri, consumand
si putrezind mintile lingdilor regimului
si a haitasilor sai.
De unde vin atatia viermi ai raului
sa-ncdtuseze gandurile libere intre ziduri
groase si-ntunecate ce-nghit in
sinea lor strigétele celor schingiuiti
precum lupii-nfometati?
Pand ce-i secdtuiesc de ultima firama a
marului gandirii,
Cazand si ingrasind pamantul cu carnea
trupurilor lor.
In aceste ceasuri cand inci mi plimb cu Ana
pe culoarele muzeului printre pasii
victimelor luptétorilor libertatii,
In batalia lor impotriva intunericului provocat

de prea mult soare,

ce-ti seacd vizul si te orbeste pand la moarte,

In aceste ore il pot zdri pe medicul inchisorii

crosetand poezii de durere, in cuvinte-ncifrate,
pe pansamente

desfasurate.

Cuvinte de dor si de dragoste, cuvinte de
alinare,

ce reusesc sd patrunda sub uniforme, cizme,
lanturi de fier si bice care

plesnesc umbre de oameni,

de parcd ar fi vite de povara.

Iris Barnea (Israel)
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Un festival la tarmul marii

. Claudiu Groza

iturile cetatii” este cel mai nou festi-

val de teatru din Romania, organizat
» prin tenacitatea actritei Dana Du-
mitrescu, directorul general al Teatrului de Stat
din Constanta, dar avidnd o legitura simbolica
cu nostalgic-evocatele ”Seri de Teatru Antic” de
la inceputul anilor ‘80 ai secolului trecut, care au
pus vechiul Tomis pe harta cetatilor-teatru de la
malul marilor sud-europene. Un proiect ambi-
tios, a carui primd editie - derulata intre 20-26
iunie - s-a dovedit calibraté inspirat, organizata
atent si cu implicarea intregii echipe a teatrului
constantean, in fine, gustata cu bucurie, avidita-
te, curiozitate si enormd participare de specta-
tori. Afluxul publicului la toate spectacolele, mai
ales la cele ample, in aer liber - chiar la inceput
de sezon estival, asadar cu tot felul de tentatii va-
cantiere — e dovada clard ca “Miturile cetatii” e
un eveniment necesar pentru comunitate si me-
ritd sustinut administrativ.

Din fericire, conceptul festivalului - usor con-
strictiv, poate, in mésura in care filiazd zona tea-
trului antropologic, o manierd din ce in ce mai
putin uzitata in spatiul roménesc contemporan
- nu a fost rigid; dimpotriva, selectionerul sdu,
criticul de teatru Doru Mares, a reunit formu-
le teatrale diverse, cu spectacole pe texte antice
sau clasice (Dionysos dupa Euripide sau Othello
de Shakespeare), ca si altele pe texte chiar ex-
trem-contemporane (de Matei Visniec sau
Alessandro Bofta). S-a asigurat astfel o diversi-
tate beneficd a programului, incantatia de sor-
ginte tragicd alternand cu parodia sau alegoria
amuzantd. Dupd opinia mea, “Miturile cetatii”
ar trebui sd-si defineascd programatic un orizont
tematic generos, integrand si “miturile” lumii de
azi, chiar in dimensiunea lor promiscud compa-
rativ cu cele antice. Deschiderea doctrinara s-a
vazut, de altfel, de la prima editie.

Festivalul constantean este international,
anul acesta fiind invitate doud spectacole fran-
ceze (Homocordus, un spectacol-concert, si
Antigona, dupa Sofocle), alaturi de cateva pro-
ductii romanesti pe care le-am comentat in alte
contexte: Electra dupa Sofocle si Euripide, in re-
gia lui Mihai Méniutiu (Teatrul National “Radu
Stanca’, Sibiu), Esti un animal, Viskovitz! dupa
A. Boffa (r. Tudor Lucanu, Teatrul “Anton Pann”,
Ramnicu Valcea), Leonce si Lena de Buchner
(r. Mihai Méniutiu, Teatrul “Regina Maria’
Oradea), Actorchestra (r. Horia Suru, Teatrul
National Bucuresti) etc. De remarcat cd o parte
din ele au aspect de concert, ceea ce a dat unitate
si atractivitate programului.

Am ajuns la Constanta abia in ultimele trei
zile de festival, un sejur succint, dar suficient
pentru a lua pulsul evenimentului, mai ales prin
intermediul reactiei publicului, foarte activ si
interesat, in ciuda temperaturilor caniculare ale
momentului.

Scena din Piata Ovidiu a adunat in fiecare
seard un numadr impresionant de spectatori, iar
spectacole care se joaca de obicei in séli de teatru
au avut un efect simbolic-energetic remarcabil.
A fost cazul cu Othello de Shakespeare (Teatrul
“Tony Bulandra® din Targoviste), montat de
regizorul georgian Suren Shahverdyan intr-o
cheie viril-belicoasd, cu o dinamica acutd, sau
cu Electra dupi Sofocle si Euripide, antologicul

spectacol al lui Mihai Miniutiu de la Teatrul
“Radu Stanca” din Sibiu, relocat foarte bine in
aer liber, cu atmosfera sa incantatorie i muzica
traditionald din Maramures - la ambele tempe-
ratura de receptare a auditoriului a fost la cote
maxime.

Nu mai putin insa, sala Teatrului de Stat a fost
mereu plind. Aici am védzut una din productii-
le indigene, Uciderea lui Gonzago de Nedialko
Iordanov, in regia lui Ion Sapdaru, un text
exemplar - din perspectivd tematicd - despre
prelungirea contemporana a “miturilor cetatii”.
Aici ni se infatiseaza soarta trupei de actori care
au jucat la curtea regald din Elsinore, chemati
de printul Hamlet. Actori care devin victimele
conflictului politic si familial-feudal prezentat
de Shakespeare - o parabold contemporand a
lui Tordanov despre puterea artei, dar si despre
vulnerabilitatea eterna a artistului, “biet om sub
vremuri’, a cdrui fortd de dominatie de pe scend
se pierde cu totul in fata nemiloasei forte a pu-
ternicilor zilei. Un text amplu, stufos pe alocuri,
din care regizorul ar fi trebuit sd mai decupeze,
pentru a evita unele dilutii de tensiune si cateva
tuse rizibil “groase”, dar o intriga plind de umor
si dramatism, totodatd, in care pragmatismul de
supravietuitori al personajelor-actori se imple-
teste cu firul rosu al terorii politice, intr-o istorie
a vietii libere si existentei controlate.

Un spectacol care ar fi castigat in ritm printr-o
contractie a duratei, dar care a pus oricum in va-
loare potentialul ofertant al trupei constantene,
care creste semnificativ pe masurd ce experi-
menteazd diverse maniere si formule regizorale.

Personajele au fost bine conturate scenic si
pregnant sustinute actoriceste, in majoritatea
cazurilor.

Grupul gregar al personajelor-actori provoa-
cd mai mereu amuzamentul prin confruntiri
geloase intre divele trupei (Dana Dumitrescu
si Georgiana Mazilescu, in doud partituri bine
marcate — prima e sotia directorului trupei, ipo-
crit-demna, ultragiatd, a doua nu-si tradeaza
trecutul de curtezand, cultivind cinismul), prin
persiflaje intre membrii companiei (tanarul ac-
tor, jucat de Andu Axente, versus cel “expirat’,
jucat de Mihai Sorin Vasilescu — ambii portre-
tizati cu bune accente de detaliu), toti “organi-
zati” de directorul Charles (bun pivot de joc Tani
Stefu) si “ajutati” - manipulati, de fapt, se va ve-
dea — de sufleurul jucat de Cosmin Mihale, care
devine tradétorul lor.

Din curtea regald am retinut jocul ambiguu,
viclean, onctuos-poruncitor al lui Dan Cojocaru
in Polonius, pe cel copilaros, cuceritor, al Alinei
Mantu in Ofelia, pe Remus Archip (un Célau
fericit-sadic), pe Andrei Cantaragiu (Hamlet).
Si ceilalti interpreti cu partituri mai reduse s-au
integrat insd armonios in ansamblu.

De remarcat decorul functional si inspirat al
lui Mihai Pastramagiu, o structurd de lemn cu
valente polimorfe, care concentreaza si distribu-
ie concomitent spatiul de joc.

Repet, daca ar fi avut o duratd care sa-i im-
pulsioneze ritmul, Uciderea lui Gonzago ar fi
castigat in pregnanta scenicd. Si asa, insa, e un
spectacol care se priveste cu plicere si participa-
re, un spectacol prin care teatrul constantean isi
valorifica o trupd cu bun potential artistic.

Uciderea lui Gonzago

O alta productie a teatrului-gazdd, in alt re-
gistru si cu alt ambitus, a ilustrat cumva nucleul
conceptual pur si dur, ca sd zic asa, al festivalu-
lui de la Constanta: Metamorfozele iubirii, pe un
scenariu de Anaid Tavitian si Liviu Manolache
(acesta semnénd si regia) dupa Eschil, Sofocle,
Euripide si Aristofan. Avem de-a face cu cinci
monoloage recitativ-incantatorii a cinci eroine
antice (Electra, Antigona, Medeea, Praxagora si
Hecuba), intr-un format ce combina cuvantul,
dansul hieratic si muzica.

Spectacolul propus de Liviu Manolache are
profunzime si amplitudine, desi, din nou, un
tempo de joc un pic ostentativ si nu destul adap-
tat sensibilitatii de receptare contemporane il
face pe alocuri greu de urmarit - nu vorbesc
despre partiturile propriu-zise ori de momente-
le coregrafice si muzicale, ci despre momentele
de trecere, prea lente, adica niste timpi morti.
Probabil ci o alertete ceva mai neta a acestora ar
fi pastrat atentia auditoriului mai vie, pentru ci
semantica momentelor nu avea musai nevoie de
stratificare in sensul prezumat de regizor.

Insd nu aceste scideri au dat marca specta-
colului, ci elementele care-i definesc conceptul.
Au fost cinci monoloage pline de forta, care au
dezvaluit personalitatea scenicd a cinci actri-
te cu resurse variate, cu modalititi de expresie
diverse, cu tonalititi aparte fiecare; or, tocmai
aceastd bogitie de formule expresive, bine asam-
blate regizoral, a atras atentia asupra interprete-
lor: Laura Iordan, Georgiana Mazilescu (cu un
rol memorabil in aceastd reprezentatie), Luiza
Martinescu, Dana Dumitrescu (care si-a probat
si aici versatilitatea resurselor artistice), Nina
Udrescu (o prezentd scenicd puternici, de ac-
tritd nu doar experimentata, ci si cu stipanirea
completa a actoriei de gen).

Nu mai putin insd, o excelentd muzicd de
scend, interpretata live, cu sonuri grave, cu mo-
mente instrumentale si vocale notabile (Liviu
Manolache, Adrian Mihai au creat-o, inter-
pretind-o aldturi de Viorel Trofin si Cosmin
Mihale), ca si o coregrafie atent conceputa de
Malina Andrei, care combina elemente de ba-
let clasic si dans contemporan, cu splendide
efecte vizual-cromatice, totodata, intr-un decor
simplu si extrem de util orizontului vizual al
spectacolului, cu panze transparente §i costume
discret-opulente (Sanda Mitache), au intregit se-
mantica fina si profunda a Metamorfozelor iubi-
rii. Fireste, e un spectacol pentru care trebuie sa
ai, ca spectator, o anume aderentd, un tip specific
de abordare; atent fiind, insd, nu poti sd nu re-
marci rafinamentul propunerii artistice.

Festivalul International de Teatru “Miturile
Cetatii” de la Constanta pare sa-si fi configurat
deja un pattern specific. Nu pot decat si-i urez
andurantd organizatorica si existentd indelunga-
td, spre bucuria comunitatii in care are loc.
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Atelierul de miere al lui

Macrinici

. Paul Sarvadi

estivalul International de Teatru ,, Atelier” este

modelul consecventei, dovada rezistentei prin

cultura, a nevoii continue de reinnoire si ino-
vatie. De mult departe de a mai fi doar un festival, el
s-a transformat intr-un fenomen teatral, care a vac-
cinat, in cei 23 de ani de existentd, generatii intregi
de artisi impotriva comoditatii, cliseelor si automul-
tumirii. A fost si este rampa de lansare a unor tineri
incepdtori, iar mai nou vitrind pentru companiile
independente.

Ar merita s i se ofere, daca nu acum, atunci ma-
car peste doi ani, cAnd implineste 25 de ani de exis-
tentd, un loc special si in Istoria scrisd a Teatrului
Roménesc. In timp ce pe autorul sdu, Radu Macrinici,
mi-ar plicea si il vid invitat in scolile de teatru au-
tohtone, ca sa raspandeasca spiritul ,, Atelierului’, la
fel cum facea in 1984 cu poeziile Anei Blandiana.

Asocierea nu e intdmplitoare, cici, din pécate,
péstrarea in viatd a unui festival de teatru specific, in-
dividualizat si corect conceptual, cu o structurd fer-
md si pertinentd precum ATELIERUL e azi un act la
fel de curajos, inconstient/responsabil ca si disidenta
anticomunistd. Mereu departe de centru, alungat
dintr-un loc in altul (Sfantu Gheorghe, Sighisoara,
Satu Mare, Baia Mare) Macrinci si ,,Atelierul” au
reusit s3 rimana in picioare, drepti. Ideilee lor clare,
curate, motivarea justd a proprilor existente si scopul
altruist au functionat, de-a lungul anilor, ca o carapa-
ce protectoare, precum scutul fermecat al lui David,
Ahile sau Captain America.

»Atelier” e deopotrivd benefic miscérii teatrale
nationale cat §i comunitatii care il gazduieste.

Atelier 2016

Festivalul a insemnat anul acesta, intre 22 iunie
si 1 iulie, 20 de spectacole, selectate din Roménia,
Franta, Ucraina, Belgia si Finlanda, Bulgaria, variate
ca gen si diferite ca spectacologie. Fiecare, in parte,
importante conceptual, tematic, estetic, nu neapérat
la nivel national, ci mai degraba local, prin efectul pe
care il au in comunititile din care provin, prin sco-
purile pe care si le propun acolo. Exemplare, deci, cu
roluri asumate, aplecate spre experiment si in cautare
de noi forme si spatii de exprimare, avind la baza tex-
te clasice adaptate — In inima noptii - Episodul Lear,
dupd W. Shakespeare, cu insertii de Monique Borie
si George Banu, Teatrul Regina Maria Oradea, sau
contemporane — Pisica Verde, de Elise Wilk, Teatrul
pentru Tineret ,,Luceafirul” Iasi.

A fost o bund ocazie pentru gazda evenimentului,
Teatrul Municipal Baia Mare, si se raporteze la in-
stitutii asemanatoare ca marime, presupun si buget,
cum ar fi Teatrul de Nord Satu Mare, Teatrul ,,Anton
Pann’ din Radmnicu Valcea sau Teatrul ,Regina
Maria” din Oradea.

Ainsemnat o sansd pentru public de a se familiariza
cuspectacole stradale, care au avut la bazi elemente de
circ — Maidanul, Cirque Barbette din Bruxelles, spec-
tacole de teatru cu obiecte — Dublu, WHS Finlanda
si Theater op de Markt Belgia. Astfel, si creasca, sa
isi formeze si sa isi diversifice gustul. Organizatorii au
avut grija sa includa in programul festivalului si o zi
maghiara, tintitd spre minoritatea existentd in Baia
Mare, invitat fiind Teatrul Kamaraszinhaz din Arad.
Nu au fost uitati nici copiii, care au avut bucuria de a
urmdri doua spectacole de papusi.

Un loc aparte in programul din 2016 a ocupat
Teatrul Independent Artscape din localitate, caruia
i-a fost dedicatd sectiunea ,,Portret in Atelier”. Trupa
infiintatd acum un an a beneficiat astfel de o expune-
re pe care cu greu §i-o putea imagina cu putin timp
in urma, judecind dupi valoarea indoielnica a spec-
tacolelor realizate pAnd acum.

»Atelierului” de anul acesta nu i-au lipsit nici lan-
sarile de carte, colocviile si expozitiile. O discutie cel
putin interesantd a avut ca subiect Spatiul teatral mic
si foarte mic.

Baia Mare

Capitala Maramuresului e locul ideal pentru un
festival de teatru, mai ales vara. Am profitat din plin
de pozitionarea lui geografica si am petrecut o juma-
tate de zi in apa lacului Firiza, aflat 1a doar 10 kilome-
tri de teatru. De altfel, existd chiar si curse regulate
ale autobuzelor de oras intr-acolo. As aminti si pas-
travariile din zond, centrul istoric renovat decent si
localurile cu méancare excelenta si preturi rezonabile.

O experientd bizara si un loc unic e strada din
imediata apropiere a Teatrului Municipal. Acolo se
gasesc nu mai putin de 12 magazine de pompe fu-
nebre, insirate pe mai putin de 70 de metri. Sute de
sicrie, aliniate in vitrine §i in incdperi in care mai
existd doar coroane si jerbe, cite o casa de mar-
cat. Vanzatorii stau in stradd si barfesc, fumeazi
ori isi butoneaza telefoanele in timp ce asteapta ca
Thanatos, ,,cel cu inima de fier si suflet de arama” s
le mai rezolve cate un client.

Analize

Festivalul ,, Atelier” e un festival-concurs, al cirui
juriu a fost format anul acesta din criticul Cristina
Rusiecki, presedinte, profesorul Nicolae Weisz, care
coordoneaza de ani buni, in Baia Mare, o remarca-
bild trupd de teatru pentru liceeni, actorul Emanuel
Petran, directorul Teatrului de Papusi ,,Puck’ din
Clyj si tanarul regizor Andrei Mgjeri. Cum nu sunt
un fan al competitiilor in domeniul artistic, va invit
sd consultati site-ul Teatrului Municipal Baia Mare
(www.teatrulbm.ro), sectiunea dedicata festivalului,
pentru a afla cine si ce premii a obtinut.

Dintre spectacolele vizute la Baia Mare mi-au
atras atentia trei in mod pozitiv si unul cat se poate
de negativ.

Kjaerlighet. Trupuri.Oceane  tdcute, dupd Igor
Bauersima si Gaspar Noé, realizat de Teatrul
Independent Artscape, poartd semnétura regizorald
a lui Nagy Botond si a avut premiera chiar in cadrul
festivalului. Nu mi-a fost dat demult si vad un spec-
tacol atét de ravisit de o conceptie regizorala inepta.
Si-a propus prea multe si a realizat atat de putine.
Constructia tndrului regizor a singerat prin toti po-
rii, a baltit chiar!

Scenografia nu a fost motivatd dramaturgic si a
insemnat pe durata intregii reprezentatii un obstacol
pentru actori. A continut elemente gratuite, aduse
in scend doar pentru a crea efecte spectaculoase si
pleonastice. Fird ea, pAnd la urma, spectacolul ar fi
fost la fel. Procesului creativ i-a lipsit un dramaturg
sau o persoand capabild sa identifice tensiunile din
text si liniile sale dramatice, situatiile conflictuale,
care ar fi trebuit s devini scheletul compozitiei. In
aceste conditii precare actorii au muncit in gol si au
fost expusi unor situatii scenice care au frizat peni-

bilul. Anda Breabanu a interpretat un personaj sus-
pendat, neintegrat logic in poveste, iar scenele in care
a aparut goald au fost de-a dreptul ridicole. Cristian
Ghiciuc a dat impresia cd sufera de grave carente in
ceea ce priveste miscarea scenicd, de genul celor atat
de tipice incepatorilor, cind vietuirea mainilor si a
gesturilor lor cele mai naturale se dovedesc atat de
greu de controlat. Evelyn Budizsa, de nationalita-
te maghiars, si-a interpretat rolul in limba roména,
cu un accent deplorabil si articulari inventate. Acest
handicap nu a fost transformat intr-un atu, sau intr-o
particularitate a personajului interpretat, pentru cd
regizorul, de altfel si el maghiar, nu a sesizat gravi-
tatea situatiei. Spectacolul lui Nagy Botond a parut o
copie la ména a treia a unui spectacol de Radu Afrim.
O forma agasanta fird nici un fel de continut.

Maidanul si Dublu, cele doud spectacole invitate
din vest — Franta, Belgia & Finlanda - au reconfir-
mat calitatea actului artistic tipic respectivelor zone.
Pline de umor de calitate, de elemente de show si de
realizdri tehnice individuale remarcabile, cele doud
productii cu origini in circ au chestionat permanent
conceptul teatral clasic, relatia actor-spectator. Au
pus la indoiald, in mod evident, justetea teatrului, li-
mitele acestuia, pentru a le regandi, si a intéri astfel
fundatiile, doar ca sé faciliteze caile de comunicare si
sa eficientizeze transmiterea mesajului. Temele pre-
lucrate nu au fost mai putin importante sau lipsite de
consistentd ca ale altor spectacole, dar au pérut per-
fect adaptate spectatorului mediu din secolul XXI.
Au tinut cont de asteptirile acestuia, produsul artistic
a fost racordat la acesta. Au demonstrat ca nu au uitat
nici o secundd ci trebuie sd se sustind intr-un sistem
de piatd concurential. Astfel au devenit stratificate,
deopotrivd interesante pentru spectatorul laic si cel
avizat, fara a sacrifica in vreun fel calitatea artistica.
Paradoxal, realizatorii lor, Rosa Matthis (Maidanul)
si fratii Luis si Pedro Sartori do Vale (Dublu) au parut
a se lua mai putin in serios ca oameni de teatru sau
creatori si tocmai din aceasta cauzd a devenit cu ade-
vérat serios ceea ce au realizat.

O intilnire de neuitat a oferit spectacolul
Moscova-Petuski, in regia Teodorei Herghelegiu,
dupa romanul omonim al lui Venedikt Erofeev, in-
terpretat de incredibilul actor Richard Bovnoczki.
Timp de saptezeci de minute acesta a oferit un ade-
vérat recital actoricesc, care il transforma intr-o re-
velatie pe care doar speram sd 0 am, pand acum, in-
tr-o sala de teatru. M3 vid nevoit si recunosc ca nu
dispun de instrumentele lingvistice necesare pentru
a reda performantele lui. Richard intrupeaza scenic
un betiv cum n-am mai vazut vreodata. Compozitia
lui este aproape perfecta si cred ci e unica in acest
moment in Roménia. Pentru a ma scoate din aceastd
plicuta neputinta profesionald, l-as cita pe Flaubert,
care scria: ,Capodoperele nu trebuie explicate prin
cuvinte”

Macrinici. Radu Macrinici

Intr-una din seri, in pauza dintre doua spectacole
m-am racorit, pe o terasd, cu o limonads, aldturi de
o parte dintre actorii tineri ai municipalului baima-
rean. Ei mi-au spus ca ii oferd credit total si incredere
neconditionata lui Radu Macrinici in postura sa de
manager al institutiei. Peste cateva zile, dramaturgul
revenit la Baia Mare imi spunea ca in oras au revenit
albinele, ciorile si soparlele, semn ca efectele polurii
au disparut.

Prezenta lui Radu Macrinici intr-o comunitate e
echivalenti cu cea a albinutelor. E semnul incontesta-
bil al sanattii, al aerului cultural/teatral respirabil, in
timp ce revenirea Festivalului ,, Atelier” la Baia Mare
e unul dintre principale atuuri ale orasului pentru a
deveni Capitala Culturald a Europei in 2021.
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Where to Invade Next

. Lucian Maier

ichael Moore este cineastul cu cele mai

importante premii comerciale din istoria

cinematografului de tip documentar. A
primit Oscarul pentru Bowling for Columbine (film
din anul 2002, care discuté problemele legate de le-
gile permisive privind detinerea de arme in SUA,
un subiect fierbinte in State imediat dupa masacrul
din liceul Columbine), iar doi ani mai tirziu a fost
rasplatit cu Palme dOr pentru Fahrenheit 9/11, un
film ovationat la Cannes vreme de 15-20 de minute,
una dintre cele mai lungi intimplari de acest gen din
istoria festivalului. Iar Fahrenheit 9/11 este al doilea
documentar care sa primeascd disctinctia cea mai
inaltd la Cannes, dupd The Silent World (realizat
de oceanograful Jacques-Yves Cousteau si de Louis
Malle) din 1956.

Modul de lucru al lui Moore nu poate fi incadrat
intre speciile clasice ale documentarului. Nu e ob-
servatie (nici macar participativa), nu e o investiga-
tie clasica (interesata de adevir ca puncte de vedere
care s acopere intreg spectrul unui eveniment), nu
e Cinéma-vérité sau Cinéma direct, nu e nici do-
cumentar reflexiv, nici documentar performativ...
E un hibrid modern (neo-modernist, poate, daci
acceptdm ca moderne speciile enumerate anterior)
in care avem in parte o investigatie (prestabilita,
dirijatd politic), care raspunde unor probleme la zi
(Columbine si portul de arme in SUA in filmul din
2002, politicile administratiei Bush si reflectarea in
media a acestor politici in Fahrenheit, sistemul de
sdndtate american in Sicko, corporatii, crizd financi-
ard si democratie in Capitalism: A Love Story — daca
e sd enumeram subiectele discutate de Moore), in-
vestigatie care trece prin documentarul politic (ca
manifest impotriva gindirii politice si economice
dominante, cea capitalist-corporatista) si care se ra-
porteazd — de pe o pozitie politicd personald, asu-
matd, a autorului - si la modul in care presa priveste
toate aspectele de mai sus. O dezbatere de idei, asa-
dar, de pe o pozitie individuald clar semnalatd. Un
discurs al unui om (Michael Moore) despre proble-
me la zi, o dezbatere de idei in care avem o gindire
—aunui om care se opune si, in opozitia sa, pune sub
semnul intrebarii demersurile oficiale. Uneori acid,

cu un ton zeflemitor, de comedie de moravuri iefti-
nd (de unde, probabil, si unele critici la adresa lipsei
de valoare estetica a filmelor sale, asupra carora ma
voi opri putin).

In Romania, o tard in care intelectualii inceputu-
lui de mileniu (in special cei din grupul ,,Dilema ve-
che”) erau prinsi ca gindire pe ideea de democratie
expansionista reprezentatd de Bush, cu o puternicd
aplecare pro-SUA (care, in sfirsit, prin NATO, a venit
in Romdnia — nu ci am avea alternativa in afara UE
si NATO!), Fahrenheit 9/11 a stirnit controverse, a
céror istorie e retinutd pe portalul LiterNet.ro in ru-
brica dedicatd acestui film.

Critica de film autohtond a considerat Fahrenheit
o facdtura care nu contine elemente de arta sau idei,
Moore fiind comparat cu Dan Diaconescu (Matei
Martin), o manipulare lipsitd de calitati estetice
(Alex Leo. Serban) sau un glont pentru presedin-
te(le Bush), care si-a ratat tinta, astfel ca nici nu tre-
buia si nascéd toate controversele (Andrei Gorzo).
UCIN a interzis proiectia lui Fahrenheit la Cinema
Studio in Bucuresti din motive ideologice, decizie
sustinutd de redactia revistei Dilema veche (care in-
voca ,valoarea artistica precard a filmului semnat de
Michael Moore”), ceea ce a nascut un dialog aprins
intre Bogdan Ghiu si redactie, pe de o parte, si Alex.
Leo Serban pe de alté parte. Aprecierea lui Moore, la
noi, atunci, te ducea automat in grupa comunistilor:
,Cred ca aceia, de aceeasi parte a baricadei (politice)
cu Michael Moore - scurt spus: stinga antiglobalistd
si libertariana -, sint, de fapt, [...] prizonieri ideolo-
gici’, spunea Alex. Leo Serban intr-o epistola adresa-
ta lui Bogdan Ghiu; ,,oamenilor inteligenti si cu gust
nu poate si le placa filmul lui Moore”, mai spunea
Alex. Leo Serban.

Pentru noi, mai ales, Where to Invade Next 13-
mureste o serie de lucruri. Ca Michael Moore nu e
neapdrat un personaj cu gindire de stinga. O viziu-
ne umanistd, care cautd si vorbeasca despre bene-
ficiile pe care le aduce accesul gratuit la Educatie si
Séandtate, care identificd neajunsurile politicilor cor-
poratiste americane (si a actiunii de acest tip), care
manifestd empatie cu oamenii aflati in suferinta si
care cautd solutii pentru o societate mai buni... o

astfel de viziune nu tine neapirat de stinga. In gindi-
rea liberalista gdsim mesaje pro-sociale importante.
La John Stuart Mill, de exemplu, in Despre libertate:
»Un stat care prefera expansiunii si elevatiei intelec-
tuale a indivizilor sai o indeminare administrativd
ceva mai mare, un stat care-si diminueazd oamenii
va observa cé nu se pot face lucruri mari cu oameni
mici” Sau la Frederick Hayek, care spunea ca Marea
Societate ( = societatea democratici) e posibild doar
daca guvernarea isi asuma responsabilitatea de a-si
educa cetatenii in vederea intelegerii regulilor ce pri-
vesc Intreaga societate (reguli care urmaresc binele
social general) si sustine si alte servicii prin care ce-
tatenii sd invete sd actioneze spontan, in conformita-
te cu dorintele lor, cu respectarea legii. Ceea ce aratd
Moore in documentarele sale e cd astizi, in contra
ideilor umaniste existente in liberalism, am ajuns sd
vedem cum drepturile omului au ajuns sa fie lega-
te de avere, prestigiu social... altfel spus, drepturile
la viata, la libertate si la proprietate sint direct pro-
portionale cu resursele detinute, au pierdut legitura
(dacd au avut-o cu adevirat vreodatd) cu demnitatea
umana (cu imperativul categoric, dacé doriti).
Where to Invade Next e o pledoarie pro-umanism.
In acelasi timp, e un film-testament despre posibi-
litatea de a avea o lume mai buni. De la bun ince-
put Moore admite ci probleme sint in toate térile,
inclusiv in cele pe care le viziteazd. Dar ci interesul
sau nu e legat de probleme, ci de exemplele pozitive,
benefice. Moore calatoreste in citeva téiri din Europa
si Africa pentru a culege idei coerente despre guver-
narea societétii: modelul finlandez pentru educatie —
pus in relatie cu politicile franceze in ce priveste masa
la scoala - si cu cel din Slovenia in ce priveste accesul
gratuit (deplin, numai locuri gratuite) la toate nive-
lurile de invétdmint. Situatia muncitorilor in Italia
si Germania (unde e discutatd si abordarea scolard
a nazismului), a penitenciarelor in Norvegia, a po-
liticilor legate de droguri in Portugalia, a implicarii
femeilor in politica si a investigatiilor oficiale legate
de criza financiara recenti in Islanda, situatia feme-
ilor in Tunisia, cu un epilog despre ciderea Zidului
Berlinului, un eveniment la care Moore a fost martor.
Cu o concluzie deosebitd legatd de visul american,
care, in lumea occidentald, pare a fi rdmas vis in cel
mai inalt grad tocmai in tara care l-a proiectat global.

Cele doua Tereze

. Alexandru Jurcan

acd e caniculd, vedem filme acasd, de pe
DVD-urile tinute cu sfintenie pe etajere ci-
nefile. Astdzi ma intalnesc cu fantome cele-
bre, la interminabile discutii. Emile Zola isi amintes-
te cu zambetul pe buze cé nu si-a luat bacalaureatul,
desi a incercat de doud ori. Mauriac a primit in 1954
Nobel-ul pentru literaturd (,,pentru profunda sa in-
tuitie spirituald”), dar nu face caz de asta. Amandoi
au ales ca personaj principal intr-unul din romanele
lor o Tereza. In 1867 Zola publicd Thérése Raquin
(interesat de temperamente, nu de caractere, in spi-
ritul naturalismului), iar Frangois Mauriac scrie in
1927 Thérése Desqueyroux (dupa ce fusese infirmier
pe front in timpul rdzboiului).
S& poposim la ultimul film al lui Claude Miller -
Thérése Desqueyroux din 2012. Dupa ce s-a ocupat
de montajul filmului, regizorul a murit. Joaca in film

Audrey Tautou, Gilles Lellouche, Anais Demoustier.
Tereza din carte si din film face o cisétorie de con-
venientd cu Bernard, proprietar de terenuri. Ea cu-
noaste plictiseala, el e tot mai banal si mai bolnav. O
noua Bovary cu discrete nuante de Anna Karenina.
Sufocarea in cuplu e evidenta, sporitd de crizele de
angind ale sotului, de cele patru picaturi de medica-
ment, mereu numdrate cu voce tare, pana la instrai-
nare totald. Thérése se inchide in sine, iar Bernard o
trateazd ,,ca pe o vazd fragild’ Peisajele statice, tim-
pul implacabil, muzica de pian - toate contin parca
premonitia mortii lui Miller, regizorul filmului. Mai
apoi Thérese procedeazi la otravirea lenta a sotului.
Retete falsificate, tribunal, umilintd, plus obligatia de
a sta inchisa cu sotul scapat de la moarte, ca si pas-
treze aparentele, intr-o agonie criminald.

Tereza lui Zola e obligata sa se mérite cu verisorul

bolnav si ridicol (si aici sotul e bolnav!), suportand
0 mdtusd-soacra penibild, protectoare, sufocanti.
Doar ci aceastd Thérése va actiona, se va iubi cu
amantul Laurent si nu va alege metode subtile, ca sd
scape de sot, ci direct crima. Dupd care va urma o
remuscare de cosmar, ce va duce la un final cu tentd
moralizatoare.

Am vazut cele doud variante dupd romanul
Thérése Raquin. Prima, din 1953, realizatd de
Marcel Carné, cu inegalabilii Simone Signoret si
Raf Vallone. A doua, din 2013, cu titlul I secret, de
Charlie Stratton, cu Elisabeth Olsen, Jessica Lange,
Oscar Isaac si Tom Felton. Pe vremea filmului,
Vallone mai avea de trdit o jumatate de secol, iar
Signoret vreo 35 de ani. Sigur cd mi-a placut mai
mult filmul lui Carné, cu toate ci filmul din 2013 are
certe calitdti. Prefer insd imaginile in alb-negru, fara
culori comerciale, cu fascinatia numitd Signoret,
care stie sa joace din priviri, fard risipd inutila de
gesturi redundante.

|
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remember cinematografic

Nu ma simt dur, nu ma
simt puternic...

. loan Meghea

e pare ca cine se miscd printre Oscaruri,

umblé pe covorul rosu, se salutd cu papa-

razzii si bliturile lor, si mai ales se bucura
de ,atentia” regizorilor momentului, ei bine,
omul acela se schimba dintr-odata, teribil de
mult. Apar gesturi neasteptate, un look cat se
poate de nou - privire obraznica, vorbitul din
varful buzelor, cerinte financiare mari, haine
de la Brunello Cucinelli sau Mark & Spencer -,
locatii de calitate si femei cat mai frumoase. Nu
cred ca am spus chiar totul. Si totusi, uneori se
intampla altfel. Am intalnit actori posesori de
Oscaruri care se comportau in acele momen-
te ca si cum se aflau la cumpdréturi in cartier.
Simpli, modesti, cu vorbe normale si cu privi-
rea aceea blajina care spune ,,da, ma asteptam
la premiile astea, nu putea fi altfel. Le meritam”.

Unul din acestia este si minunatul Tom
Hardy. Tocmai fusese nominalizat la Oscar
pentru rolul secundar din The Revenant, unii
critici de la Hollywood il considerau ,,cel mai
bun actor al generatiei sale”, ba chiar noua fata
hot a Cetétii Filmului si céativa ,baieti obraz-
nici” 1i luau un interviu. Primele intrebari erau
de genul ,de ce ocoleste nepasator covorul
rosu?”, dacd este intr-adevér ,,un dur si un vi-
ril”, daca... Tom Hardy i-a privit zdmbind ele-
gant si le-a rdspuns: ,Nu ma prea dau in vant
dupd mine. Asta e. Pe urmd, nu ma simt deloc
un dur si un viril, incerc doar si-i imit pe ds-
tia si uneori reusesc. In general sunt un emotiv,
credeti-ma”.

A continuat cu o multime de replici antistar
la care flacdii cu intrebdrile nu se prea se astep-
tau si a incheiat spunénd: ,,Cine sunt eu? Habar
n-am!”. Da, atunci cind te intilnesti cu actorul
acesta, observi un om obisnuit de vreo 170 cm,
imbrécat cat se poate de simplu in blugi si cu o
sapcd banala pe cap, nu prea frumos si cu apu-
cédturi de o anumita nervozitate.

Tom Hardy, sau mai exact Edward Thomas
Hardy, s-a nascut pe 15 septembrie 1977 in
Londra (Hammersmith). Tatédl siu, Edward, a
fost scriitor iar mama actritd. A crescut in carti-
erul East Sheen in Londra, primele studii le face
la Reed’s School, le continud la Tower House
School, la Scoala de Teatru din Richmond, iar
dupi aceea la Drama Centre din Londra. Dupa
ce castigd o competitie de modeling la varsta de
21 de ani, Tom primeste un contrat cu o agen-
tie de moda si s-ar fi parut ca tinarul acesta o
sa-si petreacad tineretea pe podiumurile mari-
lor concursuri de moda. Din pdacate, actorul va
duce o lupta continui cu alcoolul, dependenta
de droguri si delincventa juvenila. Furturi de
magsini, port ilegal de arma si multe altele...

In 2003, dupa ce se reintoarce pe platouri-
le de filmare, ii este premiat debutul in cate-
va productiile teatrale. In urmatorii cinci ani
Hardy primeste roluri in filme, seriale TV si
piese de teatru, unde interpreteaza roluri vari-
ate, incepand cu Robert Dudley in productia
BBC The Virgin Queen (2005), si continuand
cu Bill Sikes in Oliver Twist (2007). Pe marele
ecran a aparut in thrillerul Layer Cake (2004),

alituri de Daniel Craig, in Marie Antoinette
(2006), regizat de Sofia Coppola si in Scenes of
a Sexual Nature (2006).

In 2006, Hardy a fost initiatorul unei com-
panii de teatru, ,Shotgun”, aldturi de regizorul
Robert Delamare si a regizat o piesa de tetru
numita Blue on Blue, scrisd de tatal sau.

In 2007 a fost nominalizat la categoria Cei
mai buni actori a premiului BAFTA pentru
rolul pe care l-a avut in adaptarea BBC a best-
sellerului lui Alexander Masters, Stuart: A Life
Backwards (2007). In urmitorul an, in filmul
lui Guy Ritchie RocknRolla a interpretat ro-
lul unui homosexual scandalagiu si in filmul
Bronson, acelasi an, Hardy a jucat rolul renu-
mitului Charles Bronson, care i-a adus premiul
British Independent Film pentru cel mai bun
actor. Da, trebuie sd recunoastem, actorul aces-
ta se misca foarte bine! Pana la urmd, Hardy a
atras atentia celor de la Hollywood, fiind men-
tionat printre cei ,,10 actori care trebuie priviti”
(»10 Actors to Watch”), si asta-i de retinut!

Un rol relativ recent a fost aparitia sa in
Inception (2010), aldturi de Leonardo DiCaprio,
Joseph Gordon-Levitt, Tom Berenger, Ken
Watanabe, Michael Caine, Marion Cotillard si
Ellen Page. Filmul a fost lansat in iulie 2010 si a
devenit unul dintre primele 25 de filme cu cele
mai mari incaséri din toate timpurile.

In filmul Warrior (2011) a jucat aldturi de
Joel Edgerton si Nick Nolte si in 2012 il intal-
nim aldturi de Reese Whiterspoon si Chris Pine
in comedia romantica This Means War, regizata
de McG. De asemenea Tom a mai jucat in thri-
ller-ul Tinker Tailor Soldier Spy, cu Colin Firth
si Gary Oldman. Oamenii lui... Extraordinara
companie!

Tot in 2012 Tom Hardy apare alituri de
Shia LaBeouf, Guy Pearce si Chris McGarry in
Lawless, regia John Hillcoat, film nominalizat
la Cannes. Este o relatare fascinanta despre cri-
ma si coruptie, loialitate si iubire, brutalitate
si tandrete, filmul venind sa completeze pano-
plia filmelor cu gangsteri. In 2012, actorul i se
alatura din nou regizorului Christopher Nolan
pentru ultimul film din renumita trilogie The
Dark Knight Rises.

In afara platourilor de filmare, Hardy este
protectorul unei organizatii de binefacere,
“Flack”, care ajutd oamenii fard adapost din
Cambridge, iar din 2010 a fost numit ambasa-
dor al organizatiei “The Prince’s Trust” - care
se afla sub tutela Printului Charles -, care spri-
jina tinerii cu probleme. Nu o dati, la intalniri-
le cu tinerii, Tom le-a vorbit despre lupta sa cu
demonii si ce trebuie ficut pentru asta.

Sa revenim la omul Tom Hardy... Intr-o
lume a Hollywood-ului, cu toate ingredientele
lui ciudate privind succesul, premiile si toate
celelalte, omul acesta rimane un om surpriza.
Teribil de autentic, imprevizibil, uneori si el
este uimit de caracterul lui. S& nu uitdm, cand-
va a fost un “bad boy”, un adevarat urmas al
lui Richard Burton, Peter O’Toole si Richard
Harris. “In tinerete, nu o dati mi-am pierdut

Tom Hardy

controlul”, declarase cAndva marele actor, dar
tot el spunea: “Singurul lucru care m-a salvat in
cele mai grele momente a fost actoria’, si: “Rolul
de parinte mi-a schimbat viata” Frumoase de-
claratii!

Pentru lumea de celuloid si nu numai, Tom
Hardy rdméne un adevarat antistar. Se bucurd
cd oamenii nu-l recunosc pe stradd, il bucuri
doza de libertate pe care o are, il bucurd faptul
cd toate porcariile tineretii au ramas doar isto-
rie. “Nu md simt un dur, nu ma simt puternic si
nici micar foarte capabil in viata reald”...

Ioana Antoniu: Miraj

mereu fascinanta imobilitate a unei viziuni ideale.
Utilizarea ambivalentd a relatiei dintre figura si
fond laséd privitorului decizia de a alege ceea ce
doreste sa vadd. Oglindirea imaginii si continu-
itatea ei nestingherita de rigorile reprezentarii,
contribuie la desfasurarea tramei imaginii ca in-
tr-un gest de eliberare, iar broderia da senzatia cé
pluteste in fluidul pictural.

Unele din titlurile lucrérilor sugereazi si ele,
intr-un mod empatic cu privitorul, regasirea unui
orizont ideal, intilnirea posibila cu momente pri-
vilegiate: ,,Locul perfect”, ,,Sub vant’, ,Inserare’,
»Nocturne’, ,Intimitatea naturii’, ,Linistea fru-
musetii’, ,,Racoare”, ,larna, dincolo de pleoape’,
JInflorire”, ,,Sub zapadd, ,Cascada” sau ,Miraj”
Altele invoca drept referinte titlurile unor capo-
dopere literare si cinematografice cu care ela-
boreazd complicititi vizuale, precum ,Muntele
vrdjit, ,Creanga de aur’, ,Sfarsitul jocului’,
»~Ramasitele zilei” sau ,,Nopti de sdnziene”.

Lucriérile Ioanei Antoniu reprezintd cu pre-
dilectie aspecte din natura, imagini familiare
reprezentate adesea mai degraba sugestiv, ca re-
zultate ale unei cenzuri formale. In acest univers
elementele cromatice si de figuratie functioneaza
adesea independent si detaliile de vegetatie si flori
cusute si articulate minutios dar fragmentar par
un miraj.

Muzeul de Arté Cluj-Napoca, 23 iunie-17 iulie 2016
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Ioana Antoniu: Miraj

. Radu Pulbere

Toana Antoniu

entru Ioana Antoniu pictura e o experien-

ta a tuturor lucrurilor din jurul ei care o

ating. Este mai degrabd felul ei de a reacti-
ona. In pictura ei sunt pe rand sublimate intalniri,
perceptii, amintiri, referinte care devin subiecte
in cadrul unui proces alchimic de transmutare si
resubstantializare a acestei cunoasteri.

Ioana Antoniu isi construieste reveriile intr-un
orizont care valorizeazd intr-un mod foarte per-
sonal elemente si surse din mai multe universuri
formale si moduri de expresie. Importante pentru
ea sunt pictura marilor maestri, filmul, muzica,
literatura, fiind in acelasi timp preocupata de
mutatiile profunde ce insotesc evolutiile limbaje-
lor artistice contemporane si impactul lor asupra
definirii unor noi sensibilitati.

Articularea propriului limbaj pictural a evoluat
pentru Ioana Antoniu intr-un mod organic, sen-
zitiv si in acelasi timp intelectual, asumat, progra-
mat, fard fracturi, negatii si depértari, atat tematic
cat si ca tehnici de reprezentare.

Picturile din expozitia Miraj, coerente cu
aceastd evolutie, diversifica vectorii si impactul
imaginilor si a transpunerii lor cu mijloace pic-

..,lulr!hﬂ...
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Obiect transparent, tehnica mixta, 100x100 cm, (2016)

turale, prin asocierea unor procedee, tehnici si
elemente de reprezentare preluate din broderie
si cusdturi, in mod neasteptat si subtil integrate
temei generale. Prin acestea, realitatea texturala si
tactild a picturii se amplifica si isi asumd o noud
expresie si noi conotatii. Integrate prin coasere si
broderie structurii picturale, texturile si materia-
litatile firelor textile ne induc o stare neasteptatd
de confort, familiard, aproape casnica.

Ca un miraj, jalonand limitele reprezentarii,
aproape rustic, un mestesug vechi se insinueaza
pe panza. Durata temporala de care aminteste ac-
tul coaserii si al brodarii, dinamica si materialita-
tea firelor, impunsiturile care laséd rani in panza,
amplifica si nuanteaza caracterul, materialitatea si
expresia picturilor. Culoarea care revine si uneori
acoperd, ascunde sau unificd cusaturile, le inte-
greazd asumandusi-le conceptual.

Tematica lucrarilor Ioanei Antoniu e deliberat
atemporald, permanentd, operand cu elemente
precum sugestia, absenta, narativul aluziv, in-
tensitatea si semnificatiile fragmentarului, vizind
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