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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu
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CANDIDATE CITY

Revista Tribuna
sustine candidatura
orasului Cluj-Napoca
la titlul ,,Capitald
Culturald Europeana
20217

Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,

revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina

istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

Regele Mihai - Discurs de
deschidere a sesiunii Adunarii
Deputatilor

ecembrie 1946

Prin Decretul Regal nr. 3052 din 5 sep-
tembrie 1940, semnat de Regele Carol
al II-lea si publicat in ,,Monitorul Oficial”
nr. 205 din 5 septembrie 1940, Constitutia
din 1938 este suspendata, iar Corpurile le-
giuitoare sunt dizolvate.

Decretul-Regal nr. 2281 din 13 iulie 1946
privind exercitarea puterii legislative, pu-
blicat in Monitorul Oficial nr. 161 din 15
iulie 1946, stabileste organizarea de alegeri
numai pentru Adunarea Deputatilor pe 19
noiembrie 1946.

In data de 1 decembrie 1946, Regele Mihai
a sustinut discursul de deschidere a sesiunii
Adunarii Deputatilor, presedinte fiind scri-
itorul Mihail Sadoveanu, a cdrui semnatura
se gdseste in partea superioard a primei pa-
gini a discursului.

Era prima sedinta a Adunarii Deputatilor,
dupi al Doilea Rézboi Mondial si dupa 6
ani de intrerupere efectiva si completa a ac-
tivitatii parlamentare in Roménia, Roméania
intrand in sfera de influentd a Uniunii
Sovietice.

Unul dintre deputatii care au aplaudat
discursul Tronului a fost deputatul de Olt
Nicolae Ceausescu, proaspat ales in urma
scrutinului, controversat si marcat de nere-
guli masive, din 19 noiembrie.

Citam din discursul Tronului:

ey e v
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»Domnilor Deputati,

Sunt fericit s& Ma gasesc in mijlocul re-
prezentantilor Térii intruniti astazi pentru
intaia oard, dupd o indelungata intrerupere
a vietii parlamentare.

Primul meu gand se indreaptd catre scum-
pa Mea Armata si catre toti acei cari s-au
jertfit pe campul de luptd, in rdzboiul purtat
impotriva Germaniei hitleriste si aliatilor
ei, redobandind libertatea si independenta
Patriei noastre. (...)

Noul Parlament are menirea grea de a de-
savarsi opera de lichidare a tristelor urmari
ale razboiului, asezand Statul nostru pe
baze sindtoase si puternice. (...)

Incredintat cd Guvernul Meu va gisi in
dragostea Domniilor Voastre pentru tard
tot sprijinul necesar, va urez munca rodnica
si invoc binecuvéantarea Celui Atotputernic
asupra Domniilor Voastre.

Declar sesiunea deschisd.”
Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

Pe copertd, Ion Mandrescu, Regenesis,

detaliu (2009) bronz, 55 x 65 x 65 cm. colectie

particulard. (macheta pentru viitorul monu-
ment din parcul Herastau).
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Ce este metafizica? (11I)

. Mircea Arman

altd definitie datd de David Armeanul fi-

losofiei, prea putin comentati si pusd in

inferioritate fatd de celelalte definitii este:
melete thanatou — pregitirea pentru moarte.

Spinoza, in Ethica, zice: ,Homo liber de nulla
re minus quam de morte cogitat; et ejus sapientia
non mortis, sed vitae meditatio est — Omul liber
nu se gindeste la nimic mai putin decit la moar-
te si intelepciunea lui nu este o meditatie asupra
mortii, ci asupra vietii”’. Este o definitie total con-
trard celei amintite aici, si reflecta in intregime
mentalitatea moderna, profund diferitd de cea a
anticilor.

Platon, ca si ne intoarcem la lumea antica, re-
ferindu-se la ideea de pregitire pentru moarte,
spunea: ,Filosoful isi desprinde sufletul cit mai
mult de tovardsia cu trupul spre deosebire de cei-
lalti oameni” (Phaidon, 65 a). Aceastéd desprinde-
re vizeazd de fapt o stare de catharsis, si ea se re-
alizeaza, cum spune Platon, printr-o: ,,despartire
cit mai mult a sufletului de trup si deprinderea lui
de a se concentra in sine, de a se retrage peste tot
din trup si de a trdi — cit este cu putintd - i in cea-
sul de acum si mai tirziu, el singur, cu sine insusi,
dezlegat ca de niste lanturi ale trupului™.

Sa vedem ce scrie, despre acest fapt, David
Armeanul: ,De aceea, se si spune trup (demas) ca
un lant (desmos) al sufletului, iar corp (soma) ca
si cum ar fi ingropare si mormint (sema) al lui™.

Platon, in Gorgias, scria: ,Si poate cd in re-
alitate sintem morti. Am auzit-o din gura unui
intelept. Spunea cd noi acum sintem morti, cd
trupul nu-i pentru noi decit un mormint..”. Iar
in Kratylos®: ,Cuvintul trup poate fi luat in mai
multe sensuri... Si intr-adevir, unii spun cd el este
mormintul (sema) sufletului, acesta fiind ingropat
in el in clipa de fatd. Apoi, prin faptul céd datorita
lui semnificd sufletul toate cite le semnificd, si prin
aceasta ar fi numit pe drept semn. Totusi, mai ales
discipolii lui Orfeu imi par a fi cei care au stabi-
lit numele acesta, in sensul ca sufletul ispdseste
pentru cele ce trebuie sa ispaseasca, iar spre a se
pastra el are acest addpost, care intruchipeazi o
inchisoare”

In Die Philosophie der Griechen’, Eduard Zeller
aratd cd principalele izvoare ale filosofiei grecesti
ar fi religia si misterele’. Dupa el, religia grecilor
s-ar afla in raport cu filosofia parte in opozitie,
parte in inrudire.

Vom vedea cum religia grecilor a incercat sd
explice omul prin spiritul sdu, zeii avind, ei in-
sisi, caracteristici specifice umane, fiind un soi
de transcendentalizari ale lui, in masura in care
putem vorbi despre transcendent in viziunea gre-
ceascd asupra lumii. Aceasta spiritualizare a reli-
giei grecesti a jucat un rol decisiv in nasterea si
formarea filosofiei grecesti. Eduard Zeller subli-
niazd cd: ,,Activitatea fanteziei, prin care se di o
semnificatie generala individualului sensibil, este
urmitoarea treaptd in activitatea intelectului care
cautd de aici sd ajunga la esenta generald si la te-
meiurile fenomenelor™. Acelasi autor afirmi ci
religia greceascd nu avea propriu-zis o dogmatica
bine constituitd, ci doar o mitologie, fiind lipsitd
de un sistem conceptual rigid. Astfel, a fost posi-
bila o mare libertate de miscare in cimpul gindirii
si stiintelor.

In viziunea lui Zeller, initiatul in mistere, nu-
mit epoptes, era de fapt un individ care se ocupa

cu contemplarea, iar participarea la mistere nu
era decit o contemplare - theoria. Teoreticianul
german crede, la fel cum vom demonstra si noi,
ca miscarile orfice si dyonisiace au avut un rol de-
cisiv in dezvoltarea ulterioar a filosofiei grecesti.

Am vazut ca insusi Platon ne trimite, referi-
tor la problema lui melete thanatou, la misterele
grecesti. Ca si Platon, David Armeanul spune cé
soma este o sema pentru suflet, adicé faptul ca tru-
pul este mormintul sufletului. Problema rdamine
destul de neclard, mai ales datorita faptului cd nu
exista inca o radiografiere exactd a ceea ce insem-
nau misterele pentru eleni. Dar faptul ci poezia si
filosofia greaca, la modul la care s-au manifestat
ele, au ca si corespondent notiunea de divin si,
implicit, pe cea de mister, este, 0 vom demonstra,
evidentd. Si vedem, insd, care este sensul si in-
fluenta notiunii de mister in poezia filosofica si
filosofia greacd ca atare.

In celebrul siu dictionar Bailly’ ne spune ci
mysterion are ca raddcind pe my care are si sensul
de a tacea, a inchide ochii si gura. Asadar, miste-
rele erau niste ceremonii care provocau o stare de
tacere, de non-vedere. Tnsési radicina tel cu care
se formeazd cuvintul telete - inifiere — are i sen-
sul de desavirsire si realizare. Acesta este si sensul
verbului feleo, care inseamnd a realiza un lucru, a
desavirsi ceva (Anton Dumitriu).

Se stie cd in Micile Mistere, neofitul se pregitea
pentru o intelegere simbolica a mortii. Plutarch,
in Despre originea sufletului®®, spunea: ,,Moartea
consistd in a te exila de trup; si somnul consistéd
in a fugi de trup asa cum sclavul fuge de stapinul
sau”. Acesta, se pare, era scopul tuturor acestor fe-
lete — ceremonii — de a muri simbolic. Magnien'!
crede ci initiatii erau socotiti morti si primeau un
mormint, ca mai apoi, dupd diverse ritualuri, si
revind la viata corporald. Apoi ei pot participa la
epopteia, la viziunea supremd, la starea de theoria
- contemplare.

Aceastd stare de contemplatie nu era un rezul-
tat al simturilor ci, mai degraba, unul al intelec-
tului, al nous-ului. Prin aceastd rupere de sensi-
bil, de corporal, printr-un indelungat exercitiu se
ajungea la acea melete thanatou — pregitire pentru
moarte.

Anton Dumitriu ne-a aritat faptul ci desi co-
rect tradus prin pregitire, termenul melete spune
ceva mai mult, substantivul in cauzd insemnind,
in fond, practicad si exercitiu iar verbul meletao in-
semna a practica, a exersa. Astfel, melete thana-
tou, insemna, cu adevdrat, practicarea mortii.

Platon, in Phaidon'?, vine si confirme aceasti
interpretare spunind: ,Iubitorii de intelepciune
stiu ca filosofia preia educatia sufletului, care este
cu adevarat inlantuit de trup si unit cu el; prin
aceasta sufletul este silit si cerceteze lumea din
afara ca dintr-o inchisoare, ca dintr-un adinc in-
tunecat, nu de-a dreptul; ei mai stiu ci filosofia
vede, ldmurit, cum grozava putere a inchisorii isi
are izvorul in dorintd; cum prin aceasta, sufletul
este pina intr-atita de legat incit omul devine el
insusi fauritorul propriilor lui lanturi. Cum am
spus, iubitorii de invétitura isi dau seama ca filo-
sofia, primind sufletul intr-o astfel de stare, ii dd o
blindd mingiiere; caci luindu-si sarcina sé-1 elibe-

reze, ea-i dovedeste cd observarea lumii prin ochi,
urechi sau alte simfuri este plina de inseldciune;
ea-] sfituieste sd se despartd de acestea, pe ma-
surd ce folosinta lor nu mai este o necesitate; ea-1
indeamnd s se reculeaga in sine, sd se concentreze
si sd nu se increada nimanui decit siesi, pentru ca,
oricind va avea ceva de cercetat, el sa fie singur
cu sine; numai asa sufletul poate intelege ceva din
realitatea in sine a lucrurilor, pe cind cele ce le va
percepe prin simfuri sunt uneori intr-un fel, alte-
ori in altul, si nu-si arata deloc adevarul; ea-i spu-
ne ca ceea ce sufletul vede prin simturi este numai
lumea perceptibild si vizibild, pe cind el insusi este
in masura sd vada si o altd lume, care-i nepercep-
tibild, insa inteligibila”

Sensul pentru notiunea elaborata de ,,metafizi-
c@” era deja atins, atita doar ca termenul ca atare
nu ,,intrd” in limbajul platonician asa cum nu va
intra, explicit, nici in cel aristotelician.

In greceste expresia a se concentra este redata
de verbul synathroizo, care inseamna a reuni, a
aduna intr-un tot. Energiile intelectului trebuie
concentrate, astfel ca trupul si se desprinda de
perceptiile senzoriale. De aici, deducem ca mys-
terion, telete si melete cu sensurile lor de ticere,
realizare si practicare (A. Dumitriu) formeazd un
mesaj limpede: intreruperea oricarui contact cu
lumea senzoriald pentru ca nous-ul sd iasa din
corp care este pentru el ca un mormint. Sensul pe
care il relevam aici pentru expresia melete thana-
tou este asemanator cu acela al misterelor', adica
theoria — contemplatia.

Pentru a pune bazele cercetérii aprofundate a
sensului notiunii de adevir, aga cum era perceput
la modul originar de cétre filosofii greci, vom lua
in discutie o altd definitie a filosofiei, atribuitd de
David Armeanul lui Pythagora. Se pare ca aceastd
definitie este, in realitate, mai veche. Aristotel, in
Metafizica, spune: ,,kai de kai to palai te kai nun
kai aei zetoumenon kai aei aporoumenon, ti to on
— Astfel, obiectul etern al tuturor cercetarilor din
vechime si de acum, intrebarea ce se pune intot-
deauna este ce este existenta?”.

Dar ce este existenta? Ce inseamna ti fo on si de
ce au folosit filosofi greci aceasta expresie?

Heidegger, in Fiintd si timp (trad rom., ed. I, D.
Tilinca si Mircea Arman), traduce pe ti to on prin
participiul prezent al infinitivului sein, respectiv
seiend, fiindul, fiintarea - in forma substantivizatd
(s. Seiende).

Inca scolasticii, care s-au ocupat aproape un
mileniu de problemele filosofiei grecesti, au utili-
zat pentru fo on notiunea de ens — fiinta, si nicide-
cum pe cea de existere sau esse.

Heidegger arata ca nici médcar ens nu acope-
rd intentia filosofilor greci din expresia to on. In
introducerea de la Fiintd si timp, el aratd cd gi-
gantomahia purtata in jurul conceptului de ousia
- termen derivat din to on - ar trebui reluata. Se
afirma cd fiinta este actualmente conceptul cel mai
general si cel mai golit de sens, iar epoca noastra
il considerd de la sine inteles: ,, Aceastd intrebare a
ajuns astdzi sd fie uitata, cu toate ca epoca noastra
considera reafirmarea metafizicii drept un pro-
gres pe care si-1 asumd. Tot o datd se manifestd
opinia conform céreia ne-am putea dispensa de
efortul pe care l-ar implica angajarea intr-o noud
gigantomahia peri thes ousias. Cu toate acestea,
intrebarea de care ne ocupam nu este una oare-
care. Ca intrebare tematicd a cercetdrii veritabile,

=
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ea a asigurat acea tensiune intrinsecd cercetarilor
intreprinse de Platon si Aristotel, incetind, desi-
gur, de la ei incoace sa se mai manifeste ca atare
intrebare. Ceea ce au obtinut amindoi a rezistat
in variate deviatii §i «retusuri» pina in Logica lui
Hegel. Iar ceea ce odinioara a fost dobindit prin
supremul efort al gindirii pornind de la fenome-
ne, cu toate ca doar fragmentar si doar ca prime
tentative, este de mult trivializat.

Si aceasta nu e inca totul. Pe solul incercarilor
grecesti de a interpreta faptul-de-a-fi s-a consti-
tuit o dogma care nu numai ca declara intrebarea
privitoare la sensul de fiin{d ca fiind superflua,
dar si legitimeaza omiterea acestei intrebari. Se
spune: conceptul de fiintd este cel mai general si
mai vid. Ca atare, el rezistd oricérei incercari de
a-1 defini. Acest concept de maxima generalitate
si prin urmare nedefinibil nici nu are nevoie de o
definitie. Fiecare il utilizeazd in mod constant si
intelege deja ce semnificatie ii da in circumstan-
ta respectiva. In felul acesta, acea enigma care i-a
impins si i-a mentinut pe antici in neliniste, in-
citindu-i la filosofare, a devenit azi un loc comun
ca lumina zilei, astfel incit cel care mai pune in-
trebarea privitoare la fiintd este suspectat c, sub
aspectul metodei, ar adopta o cale eronatd’". Ca
lucrurile stiteau otova o demonstreaza si citatul
din Sofistul'®, preluat de Heidegger ca motto al
lucrarii mai sus amintite: ,,Delon gar ous hemeis
men tauta (ti pote bouleste semainein opotan on
fteggeste) palai gignoskete, hemeis de pro tou men
ometa, nun de heporekamen - Caci in mod vadit
voi sunteti incd de mult timp familiarizati cu ceea
ce vreti sd spunefi atunci cind folositi expresia fi-
ind, noi insd, ce-i drept, crezusem odinioard a o
intelege, dar acum am ajuns in impas™"’.

Avem noi un raspuns la in intrebarea ce in-
telegem prin fiind? Nicidecum, va raspunde
Heidegger.

Sarcina pe care si-o asumd filosoful german
este aceea de a incerca sd pund intrebarea. Metoda
lui de cercetare va fi fenomenologia, metoda ne-
cunoscutd de greci, desi in ovo ea se gasea deja in
acea epoche stoica.

Sd vedem care sint, dupd Heidegger, cele trei
mari conceptii despre fiin{d mostenite din traditia
filosoficd europeand si care sint pretabile a fi relu-
ate si reanalizate:

1. ,Fiinta este conceptul «cel mai general»: to
on esti katolou malista panton'®. Illud quod primo
cadit sub apprehensione est ens, cuius intellectus
includitur in omnibus, quaecumque quis appre-
hendit®. «Tot ce este sesizat in planul fiintarii
implicd intotdeauna deja o intelegere a fiintei».
Dar generalitatea «fiintei» nu este cea a genului.
«Fiinta» nu circumscrie regiunea superioara a
fiintarii in mdsura in care aceasta este articulatd
conceptual dupa gen si specie: oute to on genos.
«Generalitatea» faptului-de-a-fi «depaseste» toa-
te generalitdtile de ordinul genului. Fiinta este,
conform desemndrii ontologiei medievale, un
«transcendens». Unitatea acestei generalitati
transcendentale fatd de multipicitatea concepte-
lor categoriale superioare ale realului a fost re-
cunoscuta deja de citre Aristotel drept unitate a
analogiei. Cu aceastd descoperire, Aristotel - cu
toate cd tributar manierei de interogatie onto-
logicé specific platoniciand — a asezat pe o bazd
principiald noua problema a fiintei. Desigur cd
nici el nu a risipit obscuritatea ce invéluie aces-
te conexiuni categoriale. Ontologia medievala a
dezbatut variat aceastd problemd, mai ales in ca-
drul curentelor tomiste si scotiste, fira a ajunge la
o claritate de principiu. Iar cind Hegel determina

in cele din urma «fiinta» drept «imediatul inde-
terminat», punind aceastd determinare la baza
tuturor explicatiilor pe care le dezvoltd ulterior in
«Logica» sa, atunci el se situeaza pe acelasi plan al
observatiei cu ontologia antica, doar ca scapa din
mina problema deja pusa de Aristotel a unitatii
fiintei fad de caracterul multiplu al «categoriilor»
realitatii. Prin urmare, atunci cind se spune: «fiin-
ta» este conceptul cel mai general, aceasta nu poa-
te sd insemne ca el ar fi si conceptul cel mai clar
si cd nu ar necesita in continuare alte dezbateri.
Conceptul de «fiintd» este mai degrabd cel mai
obscur concept”®.

Asadar, fiinta depaseste orice fel de conceptua-
lizare. Medievalii au numit-o, in felul lor specific,
ens, una din transcendentia, celelalte fiind, unum,
bonum, verum.

Thoma din Aquino, in De veritate®, arata ca
aceste patru transcendentia sint identice in fond.
in completare, Pseudo-Thoma, in De Pluralitate
formarum?, ardta ca mai exista doud: ,,Sunt au-
tem sex transcendentia, videlicet ens, res, aliquid,
unum, verum, bonum, quae re idem sunt sed rati-
one, distinguuntur” (,Sunt insd sase transcenden-
tia, adicd fiint3, lucru, ceva, unul, adevirul, bunul,
care sunt identice in realitate, dar sunt distincte in
ratiune.”)

Aristotel, in Metafizica®, spune acelasi lucru
insa, evident, in alti termeni: ,,Indiferent daca re-
ducem tot ce exista la unul sau la existentd, chiar
daci acesti doi termeni nu sunt identici, ci in-
seamnd fiecare ceva, deosebit, totusi, fiecare din
ei poate functiona in locul celuilalt, intrucit unul,
pind la un anumit punct, este si existenta, iar exis-
tenta la rindul ei este si unul”

Vom deduce, de aici, cd existenta este acate-
goriald si cd depdseste toate conceptualizarile
noastre, care la rindul lor se sprijind pe existenta,
fiindca existenta cade mai intii sub aprehensiunea
noastrd. Prin aceasta, cunoasterea capdta un con-
tinut ontologic, deoarece sursa si fundamentul ei
este existenta. Confirmind, parcd, cele sustinute
de noi, Aristotel, in Metafizica, afirma: ,Nu este
cu putintd sd consideram unul si existenta ca un
gen’,

2. ,Conceptul de «fiinta» este de nedefinit.
Aceasta preju-decatd a fost formulatd drept con-
cluzie ce ar rezulta din generalitatea extrema a
conceptului in cauza. Si aceasta pe buna dreptate
— daca definitio fit per genus proximum et differen-
tiam specificam. «Fiinta» nu poate, intr-adevar, sa
fie conceputa ca fiintare; enti non additur aliqua
natura: nu se poate obtine o determinare a «fiin-
tei» atribuind acesteia calitatea de fiintare. In ce
priveste definirea ei, «fiinta» nu poate fi dedusa
din conceptele superioare si nici nu poate fi repre-
zentatd pe baza conceptelor inferioare. Dar oare
sa decurga de aici faptul ca fiinta nu poate sd mai
pund nici o problemd? Nicidecum; se poate doar
trage urmadtoarea concluzie: «fiinfa» nu este ceva
de ordinul fiin{arii. De aceea, maniera de determi-
nare a fiin{arii, manierd ce in anumite limite este
indreptatitd - «definitia» logicii traditionale, ce isi
are ea insasi fundamentele in ontologia anticd —
nu este utilizabild in cazul fiintei. Indefinibilitatea
fiintei nu dispenseazd de intrebarea privitoare la
sensul acesteia ci, dimpotrivd, o revendicd™®.

Pornind de la premisa ca fiintarea ca fiintare
nu-si poate fi suficienta siesi, Heidegger conchide
cd aceasta nu poate fi definitd decit prin recurge-
rea la o alta fiintare. De aceea, spune el, un prim
pas in intelegerea fiintei este acela de a nu po-
vesti nici o poveste, adicd de a renunta la mituri.
Asadar, pornind de la ideea cd fiinta este fiinta

fiintarii, filosoful german alege ca termen tert o
fiintare de exceptie care este OMUL - DASEIN.
Aceastd fiintare de exceptie nu este analizatd sub
aspectul a ceea ce este ea ci, mai degraba, sub as-
pectul modalitatii sale, CUM prevalind asupra lui
CE.

Sé vedem acum care este cea de a treia prejude-
catd sau, mai bine spus, conceptie asupra fiintei:

3. ,Conceptul de «fiinta» este de la sine inteles.
In orice cunoastere sau enunt, in orice raportare
la fiintare, sau atitudine a cuiva fatd de sine insusi
se face uz de «fiintd», iar expresia este inteleasd
fara alte explicatii. Oricine intelege: «cerul este
albastru»; «eu sunt bucuros» si alte asemenea.
Numai ca aceastd intelegere obisnuitd, medie,
demonstreaza de fapt neintelegerea. Ea face evi-
dent cum ci orice atitudine si fapt-de-a-fi fad de
fiintare ca fiintare implica in mod apriori o enig-
ma. Faptul ca noi traiim intotdeauna deja intr-un
inteles al fiintei, si cd sensul de fiintd ramine tot-
odatd obscur, indica necesitatea principiald de a
relua recapitulativ intrebarea privitoare la sensul
de «fiinta».

Faptul de a invoca acea evidenta ce pare de la
sine inteleasa atunci cind sunt abordate concepte
filosofice fundamentale, mai ales cind e vorba de
conceptul de «fiintd», este un procedeu indoiel-
nic, cind de altfel «caracterul de la sine inteles» si
doar el, «judecatile ascunse ale ratiunii comune»
(Kant), trebuie sd devina si sd ramina tema expre-
sa a analiticii («afacerea filosofilor»)”%.

Am vézut aici cd insisi punerea problemei cere
claritate si conciziune, dar, pe de altd parte cere
si o formulare in raport cu rdspunsul asteptat.
Viziunea dezvoltatd de Heidegger este una din
perspectiva modernitétii, pe noi insd ne intere-
seazd aici, cel pufin pentru moment, perspectiva
ontologiei antice, al acelui to on he on, adica a fi-
intei ca fiinta.
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cartiin actualitate

Codexul vamaiot

. Patricia Lelik

Cristian Pepino
Cartea de la Vama Veche
Bucuresti, Editura Humanitas, 2015

ristian Pepino s-a ndscut in 1950 si este

un regizor bucurestean dedicat teatrului

de animatie. Spectacolele sale au fost,
de-a lungul vremii, premiate national si inter-
national si, din 1990, regizorul a imbratisat si
cariera didactica - la sectia de teatru de papusi
a Academiei Nationale de Teatru si Film (actual
UNATC) din Bucuresti - publicind nu mai pu-
tin de sapte cérti in acest domeniu. Poate parea
surprinzdtoare, prin perspectiva carierei sale,
alcdtuirea — in ultimii ani - a unui volum de
memorialisticd, editat recent la Humanitas sub
titlul Cartea de la Vama Veche. ,Nu e o carte
nostalgicd’, marturiseste autorul intr-un Cuvint
inainte, dar constituie depozitia unuia dintre
ultimii actanti ai unui modus vivendi liber, libe-
ral, aproape libertin - greu de conceput in anii
dictaturii comuniste. O mérturie (si marturisi-
re) cit se poate de importantd pentru cei mai
tineri dintre noi, pentru care Vama - desi nume
magic - nu mai péstreazd nimic din sélbdticia,
vraja, spiritul boem de odinioara. E clar, din
anumite pasaje, Cristian Pepino a scris/scrie nu
doar pentru amuzamentul congenerilor séi, in-
telectuali si artisti optzecisti, ci si pentru o bund
parte din generatia mea: ,Era greu sd fii snob
pe vremea aia. Acum te uiti pe Google si te in-
formezi imediat. S$i apoi, acum e mai simplu,
lista de carti e mult mai scurtd, daca i-ai citit pe
Coelho si pe Houellebecq pare si fie suficient,
esti considerat un om cult. Iar daca l-ai citit si
pe Patapievici esti de-a dreptul erudit.” De fapt,
amintirile deghizate in anecdote, parabole sau
snoave ale regizorului Pepino evocd un spatiu si
un parfum: Dobrogea cu litoralul sdu necoloni-
zat, in anii aceia, in totalitate, de turismul ma-
sificat, organizat de stat; locurile sacre pentru
spiritele libere ale epocii: Doi Mai, Vama Veche
(initial spatiul de vacanta si leneveald al univer-
sitarilor si studentilor clujeni) sau Mamaia-sat.
Nora Iuga si Nina Cassian povesteau, in exer-
citiile lor memorialistice, despre sentimentul

- -m -
Ion Mandrescu

de libertate pe care scriitorii romani il traiau
in locurile acestea incd silbatice, pitoresti, cu
microcomunitatile lor de turci, titari, lipoveni
sau romani dobrogeni. Acestea si alte marturii
sau ,legende urbane” emise si transmise oral
au consolidat in imaginarul unora statutul Va-
mei drept Mecca a boemei poetice, alcoolice,
hippie, anarhiste, oniriste, rock & folk & metal
s.a.m.d.

O anume indolenta in supraveghere din par-
tea autoritdtilor comuniste, ,ani de relativda
libertate” de pind la aparitia Tezelor din iulie
1971 (si acutizarea comunism-ceausismului),
supravietuirea vamaiotilor si a doimaistilor in
deceniul noua al secolului trecut, adaptarea lor
la realitatile sordide ale anilor 1990, disparitia
completa a farmecului local - sub asediul in-
vestitorilor lacomi si a turistilor neoimboga-
titi si inculti - la inceputul anilor 2000, toate
acestea au mai fost evocate, patetic sau cinic,
in numeroase rinduri. Prin ce surprinde, totusi,
Cartea de la Vama Veche? Care este locul sdu
in biografia ideii de Vama Veche? Mai intii, te
cistigd tonul relaxat, urban, de taifas - parca
ai avea in fatd o vara lunga si cdlduroasa - cu
care te intimpind autorul incd din primele rin-
duri ale volumuluij, in timp ce te ghideaza - ca
altddata o bund gazda vamaiotd - prin odaiile
si terasele si acareturile textului sau. Umorul
si autoironia acoperd paginile de inceput ale
acestui bildungsroman atipic, cu liceeni bucu-
resteni evadati in salbaticie, in a doua jumatate
a secolului trecut — deloc mai putin interesanti
decit adolescentul (universal) celebrat de Sean
Penn in filmul siu, din 2007, Into the Wild.
Vacantele si concediile de mai tirziu, petrecute
in freamdtul marin al zonei, sint insa si prilej
de munci sustinutd pentru realizarea unor idei
teatrale (unele geniale) si a unui dialog benefic
- una din eroinele cartii, evocate drigastos in
permanentd, este scenografa Cristina Pepino,
sotia autorului. Anecdotele sint rafinate prin
tehnica re-re-povestirii (rar am citit si auzit,
de exemplu, istorii gastronomice mai pline de
haz). Unele istorii vin numai sd completeze, sd
lumineze aura spectaculoasi a unei personali-

4 CRISTIAN PEPINO

Cartea de la
Vama Veche

HUMANITAS

tati artistice: (re)cititi, vd rog, capitolul Pisoii
lui Silviu Purcdrete (la pagina 67, in prezenta
editie) sau Chifteaua armeneascd si alte refete
minunate (la pagina 172) unde se celebrea-
za figura acelui guru vamaiot numit Frangois
Pamfil. Nu scapéd acestui exercitiu anamnetic —
savuros prin comicul de limbaj - nici seriosii,
molcomii universitari clujeni, primii descale-
cati pe malul arid al Vamei (a se citi, la cafelutd,
capitolul Dialoguri clujenesti, de la pagina 114).
E subinteleasd ideea mea de a vd propune
Cartea de la Vama Veche drept lectura, priete-
noasd, de vacanta. Pentru cd - discurs rafinat,
destept, ludic, subversiv, serios/neserios, civili-
zat, subtil - are si vé farmece de la primele pa-
gini. Atita doar: nu v urcati in tren sau masind
ca sd descoperiti Vama! Vama Veche resuscita-
td in paginile acestei carti s-a desprins, de un
deceniu sau doud, din geografia dobrogeana si
s-a fixat in memoria si celulele unora mai no-
rocosi. Ceilalti ii mai putem doar auzi si citi, ca
adolescentii americani de odinioard - Walden

al lui Thoreau.
|

Amintire (1981), bronz, 48 x 21

TRIBUNA .« NR. 335 « 16-31 august 2016




Intoarcerea lui Ioan

Alexandru

. lon Buzasi

Intoarcerea lui Ioan Alexandru
Antologie de Nicolae Baciut.

Editie specialé pentru Festivalul National
de Creatie ,,Ana Blandiana”

Targu Mures, Editura Vatra Veche, 2016

a Manastirea Nicula, unde isi doarme

somnul de veci poetul Ioan Alexandru,

se organizeaza in fiecare toamnd ,,Coloc-
viile Toan Alexandru” Organizator principal:
Despartamantul Astra din Gherla, care poarta
numele poetului, in colaborare cu Miandstirea
Nicula. Sunt invitati, an de an, iubitori ai po-
eziei lui Alexandru, scriitori, prieteni, pele-
rini etc. Colocviile de anul trecut, din toamna
anului 2015, au avut un caracter special come-
morativ, implinindu-se trei lustri de la inalta-
rea la cele vesnice a poetului Imnelor. Au fost
comunicdri despre viata si opera poetului si
lansari de carte. Doud carti prezentate atunci
au retinut atentia participantilor: reeditarea
Imnelor Transilvaniei, carte reprezentativa in
opera poeticd a lui Ioan Alexandru, tiparitd
la Editura Renasterea din Cluj cu un cédlduros
cuvant inainte, de fapt o emotionanta amintire
la prima intalnire cu poetul Ioan Alexandru,
a I.P.S. Andrei, pe atunci student la Teologia
sibiana, cand poetul i-a scris un autograf pe
prima editie a acestei cérti, si o carte de me-
morialistici, de evociri literare, Intoarcerea
lui Ioan Alexandru, apdrutd la Editura Vatra
Veche din Targu-Mures pe care o patroneazd
Nicolae Béciut. Tot cu acea ocazie, criticul si
istoricul literar Alexandru Ruja a anuntat apa-
ritia iminentd a operei poetice a lui Ioan Ale-
xandru in colectia academica ,Opere funda-
mentale” a Editurii Univers Enciclopedic, cu
o prefata cat o monografie, semnatd de Eugen
Simion (intre timp a aparut!).

Antologia lui Nicolae Béciut, care se inscrie
in continuare uneia similare, apdrutd cu trei
ani inainte si alcatuitd de poetul Ion Cocora,
un prieten apropiat al lui Ioan Alexandru, cu-
prinde evocari (secvente biografice), recenzii
si eseuri semnate de colegi de facultate sau de
profesori secundari care au avut ocazia si-l
asculte sau sa-1 invite pe Ioan Alexandru la di-
ferite simpozioane. Alcédtuitorul acestei anto-
logii realizeaza si un revelator interviu cu Ioan
Alexandru; cu acest interviu se pare cid l-a
convins pe Romulus Guga, pe atunci, in 1982,
redactor-sef la revista Vatra, sa-1 angajeze la
revista si sd inaugureze cu aceste pagini o ru-
bricé foarte citita a publicatiei, ,Vatra-Dialog”.
De altminteri, Nicolae Baciut a manifestat o
preferintd statornicd pentru aceastd specie pu-
blicisticd si dupd mai multe asemenea dialo-
guri a publicat o carte cu titlul O istorie a lite-
raturii romdne in interviuri (in doua volume).

Cele mai interesante pagini le datoram Anei
Blandiana, colegd de facultate si de an cu Ioan
Alexandru la Filologia clujeana, dar si cole-
gd de generatie, o generatie 60 sau genera-
tia clujeand Labis, alaturi de care mai faceau
parte Gheorghe Pitut, Matei Gavril s.a. Titlul

evocdrii Anei Blandiana: Intalniri cu Ioan
Alexandru. Si poeta rememoreazd doud intal-
niri: una luminoasd din anii studentiei, cAnd
un grup de poeti-studenti prieteni au céldtorit
impreuna cu loan Alexandru intr-o seara spre
Topa sa natala, oprindu-se in drum sa coacd
stiuleti de porumb la margine de camp sau
ascultiand recitérile entuziaste ale poetului in
acei ani de vis si poezie. A doua, tragica, adu-
ce o schimbare brutald de decor: poetul sufe-
rind, paralizat, tintuit intr-un scaun cu rotile,
la Bonn, vegheat de buna si credincioasa lui
Ulvine. Cu un grup de parlamentari, inso-
titi de ambasadorul Roméniei in Germania,
il viziteazd pe poet. Murise de curind, tot
prematur, poetul Marin Sorescu, membru al
Academiei Romane, si Ana Blandiana crede cd
ar fi normal ca scaunul liber sa fie ocupat de
Ioan Alexandru. Dar se face o propunere curi-
oasa de citre un... academician: poetul sa facé
o cerere in acest sens, pentru cé se introduse-
se aceastd procedurad de cand Adrian Marino
refuzase sa devind membru al Academiei.
Raspunsul Ulvinei cade ca o sentintd si ca o
mustrare pentru insolenta propunere: ,,In ta-
cerea care s-a ldsat s-a auzit vocea albd a sotiei
poetului, care nu scosese pind atunci nici un
cuvant spunénd: Ioan Alexandru nu face cere-

. Pe langé tragedia lor, ideea mea adaugd
toata zddarnicia si derizoriul jalnic al vietii so-
ciale” (p. 13). Scriitoarea Ecaterina Tardlunga
rememoreazd alte doud secvente din zilele
fierbinti ale inceputului Revolutiei: plecarea
cu gandul unitatii nationale la fratii bucovi-
neni din Cernduti si gestul temerar de a opri
navala barbard a minerilor in Parlament prin
cuvinte biblice si prin indltarea crucii.

Anii de filologie clujeand sunt evocati de
o colegd a poetului, Anca Sarghie, cu multe
amanunte, unele nesemnificative, jenante sau
chiar neplauzibile: ,Unii sopteau (cine?!) cé
Alexandru nu se spila suficient, drept care el
mirosea urat uneori. Prea putini dintre colegi
stiau ceea ce avea sid povesteascd Tavi Cadia
(Octavian Cadia, student la Filologie prin
anii 1962-1965, cantiret de muzica usoara si
idolul unor filoloage sentimentale, n.n.) mai
tarziu, cd in camera de chiriasi impartitd de
Ioan Papuc cu Alexandru la un moment dat
nu exista nicio sursd de apa” (p. 32). Sau loan
Alexandru la examene, in care, dupa atétia ani,
dialogul cu profesorul pare nascocit, colpor-
tat sub forma de legenda studenteascd, meni-
td sd se potriveascd biografiei poetului: dacd
saracia vestimentara si tinuta neingrijitd du-
ceau cu gandul la Eminescu (Nu spune poetul
Scrisorilor?: ,Nespalat, neras sa umbli/ Si ru-
fos si desuchiet/ Toate acestea laolaltd/ Te arati
a fi poet”), tot la Eminescu trebuia sé trimita si
atitudinea refractara fata de rigorile unor exa-
mene: ,Din sesiunea de vard care mi s-a parut
foarte obositoare cu cele cinci examene grele
ale ei, in primul an, plus probele de sport, am
aflat cd Ioan Alexandru nu trecuse, pe langa
altele, nici la examenul de socialism stiinti-

fic. Toamna a repetat incercarea, dar tot fird
succes. Profesorul Cornel Blaj era foarte exi-
gent, cerdnd raspunsuri bune la toate cele trei
intrebéri de pe bilet. Stia cd Ioan Alexandru
a solicitat mai multe reexaminari decat se

obisnuia si cum profesorul nu era multumit
de cunostintele lui, acesta (Ioan Alexandru,
n.n.), scos din sdrite, i-a propus si-si delimite-
ze competentele. Formularea lui a facut ocolul
anului nostru: «Tovardse profesor, dumneata
stii socialism, iar eu stiu poezie... Asta estel»
Tensiunea intre profesorul de socialism si po-
etul Joan Alexandru s-a stins greu. $i cu ade-
varat, pe el care venea din satul Topa, dintr-o
familie religioasa, nu-1 putea interesa socialis-
mul stiintific” (p. 37-38).

Doud evociri sunt contributii biografice:
Ioan Alexandru la Blaj de Ion Buzasi si Ioan
Alexandru la Brdila de Gheorghe Calotd, pro-
fesori de liceu care au fost in anumite momen-
te gazdele poetului in respectivele orase. Din
ultima am retinut o recomandare a poetului,
actuald prin necesitatea demnitatii si aprecie-
rii muncii intelectuale: , Trebuie sd-ti spun cé
eu am bani citi imi sunt necesari. Nu la mine
md gandesc cand iti spun, dar sd stii ce ai de
facut. Sa nu cobori la invitati de ména a doua,
sa tii la nume de prestigiu. Trebuie sa stii cd
toti care vin trebuie sd primeascd ceva. Asa
este in Occident si, apoi, cred cé-ti dai seama,
nu se deranjeaza omul din Bucuresti numai
pentru a manca si a bea un pahar de vin. Sd
stii asta pentru viitor!” (p. 96)

Celelalte pagini, unele interesante, sunt
comuniciéri tinute la ultima editie - 2015 - a
»Colocviilor Ioan Alexandru” de la Nicula. Cu
adevarat interesante sunt evocarile care-1 au
in centru pe omul Alexandru: studentul, po-
etul debutant, politicianul dornic sd reaseze,
prin invidtaturd crestini, o tard pervertitd de
ideologia comunistd si suferindul cu rabdare
crestineasca precum biblicul Tov.
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Pe cale fiind, te indoiesti

de tot

. loan Negru

Gheorghe Negru
Marturisirile unui pdcdtos
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2016

are amdgitor discursul poetic al lui Gheor-
ghe Negru din aceasta carte, Mdrturisirile
unui pdacadtos.

Tema, veche de cind lumea, nu are in vedere
neapdrat un discurs religios, ci, esential, unul po-
etic. Ca atare, nu Dumnezeul crestin este avut aici
cu deosebire in vedere, ci sacrul — oricum i-am
spune sil-am scrie noi. Descoperim sacrul - divi-
nul - in fapturile, in manifestarile, in formele pe
care acesta si le da siesi. Intai in el insusi (logos,
inteligentd, ratiune), abia apoi, mediat, in logosul
individual, omenesc. Asta inseamnd ca logosul
divin (putem sa-i spunem si altfel, de exemplu
Brahman) este in fiecare dintre oameni. Corect
spus, nu este in om, ci omul este in logosul divin.
Abia atunci, prin transcendenta acestuia, deschi-
zadndu-se omul spre sine insusi, adica spre ceea ce
este el cel mai real - divinul. Zeul - omul este in
Adevar, in Cale si Viata.

Ar mai trebui spus ca Dumnezeu in toate re-
ligiile lumii este persoand. Treime fiind, este per-
soand, asadar nu te adresezi unei abstractiuni ci
unui ,om” Poti vorbi, ajuns pe cale, cu cel care
»coboard” si urcé (,,personanta” lui Lucian Blaga)
spre tine. Numai persoana fiind, si tu si el, poti
wvorbi” cu el. Poti fi viu, in el insusi fiind.

Cand esti pe calea sacrului, a zeului, nu poti sa
fii numai om, cici stii ci esti (si) altceva. Nu stii
ce este acel altceva, pentru cd nu vii dintr-o lume
matematicd sau experimentald, stiintificd deci, ci
din lumea ta, a omului care organic traieste si tot
organic incearcd sé inteleags si sa fie. Organic in-
seamna a intelege cu propria ta viata, atata cata
e, dar intreagd. Cu absolutul fiecirui om de pana

acum. Cu acela trait. A trdi inseamna sa fii, sa
cauti sd fii divinitatea care, desi uneori o percepi
spatial ca fiind departe, este nu in tine insati, ci
este chiar tu, fara margini.

Cartea aceasta este un dialog al omului cu sine
insusi. Al omului care stie si nu stie cd este zeu.
Da, omul este o ,,cidere” a zeului in multiplu, in
manifestare. Dar altfel nu-1 stim. Adica il cunoas-
tem prin manifestdrile sale. Stim cd nu-l putem
sti, si-1 vedem, vizadndu-ne pe noi ingine.

Cautam pacatul acolo unde nu este. Peste tot
in domeniul religios si peste tot in cel al stiinei,
dar si al metafizicii, pacatul inseamna nestiin{a.
Nestiinta nu vine din nemanifestare, ci din multi-
plu. Proto-parintii — adica Adam si Eva - nu pen-
tru pécatul muscirii din bine si rdu au fost alun-
gati din Gréadina dintre cele patru fluvii, ci pentru
posibilitatea de a manca din pomul nemuririi,
asemeni zeului devenind ei atunci. De aceea au
fost pusi heruvimi la poarta Edenului, cu sabii de
foc. Si degeaba dam vina doar pe Eva, caci inainte
de ea Adam o avusese ca soatd pe Lilith, creata,
asemeni lui, din pamant. Abia apoi a facut-o pe
Eva din zisa coastd. Abia apoi a venit prima cri-
ma din istoria biblica, si mai apoi noi. Si mai apoi
Noe, si, iardsi, mai apoi, dupa Noe, noi. Asta daci
mergem pe calea judeo-crestina. Mai sunt si al-
tele. Una din ele este aceea neinteleasd a omului.
Adicé a nestiintei care stie ca nu stie, dar vrea si
ajungd pe cale.

Pe cale fiind, te indoiesti de tot. Mai ales de
tine insuti. Cum, te intrebi sau te poti intreba, eu
pécitosul pot sa fiu zeu? Ba chiar sunt? Cand te
intrebi asa, ai deja inceputul stiintei. Incepi sa fii
om. Poti scrie.

Tatd cd acest text vrea si chiar afirma explicit ca
este Cain. Cine ar vrea sa fie in ,,pielea” lui Cain?
(Cain/ Chipul meu in oglindi)

Ion Mandrescu

Om-Timp-Spatiu (2011), bronz, 40 x 40 x 29 cm

S-a dus in lume, cu binecuvantarea lui Iehova,
sa-si ducd viata, sa-si gaseasca o femeie, sd paca-
tuiascd, sd-si faca o familie. Sa ajungd la Noe. La
Potop. La alt pécat.

Potopul avut aici in vedere nu este unul non-
uman, ci unul apropiat noud, prea-omenesc. Este
si cel dat de indoiald, dar si cel al credintei, al sme-
reniei si rugaciunii. Este si cel al ,,fiului rétacitor”,
dar si al celui care ,sta acasd”. ,,Eu sunt Cain’,
acum, vrea sa spund nu numai cd eu sunt cel pa-
cétos, ci si cd eu sunt cel care nu numai cd aduce
jertfa, ci mai ales este cel care jertfeste. Pe fratele
sdu. (Sunt cel ce-i vinde/ Fratele si semenii pentru
un pumn de arginti/ Sau cel ce se increde in bine/
Ajungind printre sfinti/ Aproape de tine.)

In Biblie, este prima crima iudeo-crestina. Dar
si prima jertfd umand. Asa cum si proto-parintii,
adicd Adam si Eva, si-au jertfit zilele, alungati fi-
ind ei din Grédina, zisd si Eden. Mai apoi a fost
jertfa intregii omeniri, atunci cdnd a rdmas nu-
mai Noe cu nevasti-sa, si pruncii si nurorile lor.
Si animalele, cite doua.

Géandurile spuse de text, de poezie, sunt ale ori-
carui om religios (homo religiosus). Sunt spuse,
prin text, in modalitate crestind. Dar sunt ale fie-
cdruia dintre noi. Toti, intr-un fel sau altul, l-am
sacrificat pe fratele nostru. L-am adus (dus) sacri-
ficiu. Asta nu inseamna cd suntem criminali. Sau
suntem? (Doar eu pe urma lui Cain alerg/ Fird
tard/ Fard spatiu si timp/ Ca o duhoare otrdvitd/
Blestemat de cerul fdrd patd/ Sa nu pot fi tdrand
niciodatd.)

In fapt, nu textele biblice ne infioara si uneori
ne descumpinesc, ci trdirea noastra. Textele sunt
de dinainte de noi, sunt revelate, sunt Dumnezeu
insusi, dar si noi suntem (putem fi) acelasi
Dumnezeu. Trairile noastre, manifestirile noas-
tre sunt ale aceluiasi Unu.

Mai apoi, nu Dumnezeu conteaza aici, ci poe-
zia. Nu cum se spune, se intreaba, freamétd omul,
ci cum o face poezia. Altfel nu meritad ,,sacrificiul”
nostru. Nu fi-a fost greu/ Sd md aduni incd odatd/
Risipit prin copite de cerb. Sau: M-ai trezit dimi-
neata-n rdcoarea/ Primei suflari de lumind/ O stea
incd-i atdrnatd-n grdadind/ Pe-o creangd de mdr/
Cu roud pe pene-i adormit pifigoiul/ Sub o frunzd
de nuc/ M-ai trezit si md duc/ Sau/ Imi mai dai
incd o zi/ Sa-ti cutreier pamantul/ Incd o diminea-
{d in care sd sper/ Cd voi gdsi pand-n seard cuvan-
tul/ Ascuns sub tone de ger.

Nu mai citez, gdndurile spuse aici sunt ,,martu-
risirile” oricdrui pacatos. Oricarui pacétos care std
indemnat s scrie. Poezia, stie toatd lumea, nu std
in Dumnezeu, ci in limba in care scrii. Adica in
om. Asemeni lui Dumnezeu, si poezia poate spu-
ne: ,,Sunt cel ce sunt!” Fira pécat. (M-am indrd-
gostit/ Nu de tine/ Ci de o fatd de-aici din vecini/
La care cred cd si tu te-ai uitat curios/ De i-ai dat
acel trup unduios/ Ca un val lunecdnd peste val.)

Dupé cum veti putea citi in textele acestei cérti,
desi tema aleasd este una cu parfum religios, ea
este una fundamental umana. Nu faptul cé te in-
doiesti de Dumnezeu conteaza, ci acela esential
cd de tine insuti te indoiesti. Te intrebi, te invino-
vatesti, te faci ca crezi, te alinti, te joci. Poate cd
aici, sau de aici, std poezia lui Gheorghe Negru.
Nu din varii re-surse culturale (de care oricum nu
scdpam, ale noastre fiind), ci din ceea ce scriam
mai sus: din smerenie. Si, mai cutremuritor, din
euharistie. Din aceea savérsita in templul limbii.
Cu textul sdu autorul ne cumineca.

Asta voi scrie la incheiere: textul sdu este piine
si vin.

|
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Criza modernitatii in
viziunea lui Stefan Melancu

. lon Hirghidus

ritic, poet si romancier, traducdtor, Stefan

Melancu este un nume cunoscut in lumea

literara a Clujului si nu numai. Originar
din Gorj, a ales sd raméana, dupa studiile univer-
sitare, in cel mai mare oras al Transilvaniei. Aici
s-a format ca intelectual, ca om de litere si, mai
nou, de filosofie prin parcurgerea si susfinerea a
doud doctorate: un doctorat despre pamfletul ar-
ghezian (2001) si un doctorat despre criza mora-
13 reflectatd in filosofia actuald. Anterior acestor
doud realizéri, in domenii de cercetare diferite si
complementare in acelasi timp, a avut o contribu-
tie esentiald in mentinerea revistei Echinox intr-o
vreme de crizd acuta a acesteia, ca secretar de re-
dactie (1981-1985), cind a parcurs cursurile Fa-
cultétii de Filologie din Cluj-Napoca. S-a impus
incd din aceastd perioada ca poet de exceptie si
critic literar fin, ceea ce a insemnat mai tarziu pu-
blicarea volumelor de poezie Elegii intdmplditoare
(Biblioteca Apostrof, Cluj, 1995), Elegiile toamnei
(Dacia, Cluj, 2009), romanul Ultima femeie (Ei-
kon, Cluj, 2012), studiul comparativ Eminescu
si Novalis - paradigme romantice (Dacia, Cluj,
1999), eseul Apocalipsa cuvantului. Pamfletul ar-
ghezian (Cartimpex, Cluj, 2001). S-a impus, de
asemenea, ca traducitor. Pot fi retinute, in plus,
sutele de articole risipite prin revistele literare la
care a colaborat, activitatea de redactor la citeva
edituri, activitatea culturala diversa.

Cartea pe care o supun analizei este Singurdtatea
moralei. O analizd a crizei modernitdtii (Editura
Fundatiei pentru Studii Europene, Cluj-Napoca,
2007). De la inceput, pentru ca aceastd carte este
rezultatul unei cercetdri doctorale, se poate re-
marca un demers stiintific de mare adincime
si amploare asupra fenomenului moralei privit
din perspectiva filosofiei. Cartea este elabora-
td pe cinci mari capitole care creeazi impreund
o viziune completd asupra unui fenomen viu: L.
Criza morald - criza modernitdtii; 1. Diagnoza
lui Nietzsche, 111. Diagnoza lui Heidegger; IV.
Aborddri actuale; V. O noud intemeiere a moralei.
Cele cinci capitole sunt premerse de o Introducere
in care autorul isi expune programatic intentiile
cercetdrii, ficind observatii - pe baza unei te-
meinice documentiri si raportdri la autoritétile
filosofice cele mai pertinente — si impunand idei
constructive fatd de criza moralei (un aspect al
crizei gandirii).

Pentru a avea o imagine a constructiei teoretice
propuse de Stefan Melancu, am sé redau cele sase
precizari pe care le face in Introducere intrucét
acestea constituie pilonii edificiului:

1. ,relevarea aspectelor esentiale ce configureazd
criza morald actuald, cauzele si consecintele aces-
teia, aldturi de posibile solutii privind ,,rezolvarea”
unei astfel de crize” (op. cit., p. 12). Autorul intre-
prinde un demers de cercetare a reperelor teoreti-
ce care reprezinta autoritatea cea mai relevanta in
domeniul filosofiei moralei. Se remarci in special
surse ,,prime” ca Friedrich Nietzsche si Martin
Heidegger, cei doi filosofi germani care au lasat
cele mai adanci urme in gandirea europeand de la
1900 incoace. Fard a intra in controverse teoretice
acute, Stefan Melancu da dovada de o cunoaste-

re profunda a unor sisteme de gandire care incé
reprezinta repere majore pentru cultura occiden-
tald.

2. ,criza morald este una evidentd, proclamatd
astdzi mai mult ca oricand, intr-o raportare ce cu-
prinde intregul domeniu al cunoasterii: omul si so-
cietatea, cotidianeitatea si istoria, spiritul si intrea-
ga societate umand” (op. cit, p. 14). Fenomenul
generalizat al crizei morale face parte dintr-o
succesiune a unor ,morf{i’: moartea culturii, a
civilizatiilor, a filosofiei (metafizicii), a omului,
a istoriei etc. Ceea ce trebuie s remarcim este
faptul ca aceste fenomene sunt initiatice, in care
se confrunta vechiul si noul pe un tirdm strain
de ambele. Poate ca acesta este si motivul pier-
derii echilibrului si adancirii nelinistilor omului
actual. Criza moralei, ca fenomen supergenerali-
zat, este o pecete a declinului de care di dovadi
Occidentul cultural si civilizator si, mai nou, se
extinde si asupra lumilor straine de acesta.

3. ,abordarea crizei morale actuale se constitu-
ie intr-o temd pe cdt de complexd, pe atdt de pro-
vocatoare” (op. cit, p. 16). Nu atat criza morala
in sine, cat spectrul mai larg al valorilor care au
intrat in desuetudine mai ales de la impunerea
ideilor lui Seren Aabye Kierkegaard (nexploatat
suficient) si cele ale lui Friedrich Nietzsche. S-ar
putea vorbi de o rizvritire a fondului arhaic al va-
lorilor Occidentului (ca plenitudine a antichitatii
clasice grecesti), dar si de atingerea unui apogeu
al crestinismului si penumbra care urmeazd dupa
acesta. Dacd vrem sd avem o ,hartd” autenticd a
crizei morale, trebuie s ne adresim in primul
rand gandirii filosofice.

4. ,abordarea crizei morale actuale poate fi in-
treprinsd doar proceddnd la o noud chestionare
a discursului filosofic modern in ansamblul sdu,
ceea ce echivaleazd cu o revizitare a modernitdtii
si a valorilor impuse de ea, inclusiv a continutului
normativ pe care l-a fundat” (op. cit, pp. 20-21).
Chestionarea discursului filosofic este, in opinia
lui Stefan Melancu, absolut necesard, deoarece
gandirea filosofica este cAmpul de luptd cel mai
expresiv pentru idei contradictorii, dar si pentru
o reconstructie a moralei dupd aceastd teribild
depeizare (inteleasd ca smulgere a valorilor din
propria lor origine). Tipurile de discurs filosofic
asupra modernitatii si postmodernitdtii vin sa
inlocuiascd sisteme solide de gandire, dar care
nu mai corespund clivajelor produse pe toate su-
prafetele existentului uman. Filosofia a trecut ea
insasi printr-un proces de depeizare, dar a gisit,
totusi, resursele pentru a construi un nou sens al
gandirii. Rdméne de vdzut insd care este diferen-
ta de abordare a eticului intre sistemele filosofice
care aveau incorporat eticul si noile filosofii care
nu-si mai propun acest fapt. Stabilirea unei ,,harti”
a crizei moralei face parte dintr-o mai larga criti-
cd a ratiunii pentru ca in spatele crizei moralei se
afla criza crestinismului asimilat cu rationalitatea
(atdt cea mundand, care este doar o copie, cét si
cea supramundana).

5. ,Noua sensibilitate, care in ultimile dece-
nii s-a consolidat in ceea ce s-a numit, conceptu-
al, «postmodernitate», presupune, intre altele, nu
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doar un nou tip de cunoastere, ci apusul moralei
moderne si substituirea acesteia cu un adevdrat
pluralism al eticilor, etici «individuale», «slabe»,
«permisive», abolind, asadar, orice imperativ al
datoriei” (op. cit, p. 24). Dezvoltata in sanul filo-
sofiei, etica a avut, totusi, mereu pretentia de a fi
si altceva. Momentele de crestere si descrestere a
gandirii filosofice de la antici si pand in prezent
sunt transmise si eticului, normativitatilor care
au impus datoria morald. Pe fondul schimbari-
lor care au inceput inainte de E Nietzsche, dar
au fost adancite radical de citre acesta, atributele
fundamentale ale moralei (universalismul, centra-
litatea, autonomia) si-au pierdut aura si puterea
de seductie. Filosofia lui E. Nietzsche, considerati
placa turnanta intre modernitate si postmoderni-
tate, deschide larg portile suspiciunii fata de orice
tip de morald (in spetd, fatd de cea crestind), ceea
ce creeazd posibilitatea multiplicarii eticilor fard
a mai {ine cont de principiile fundamentale care
s-au statuat in creuzetul filosofic. Posibilitatea
de facturd eticd a crescut dincolo de marginile
ei si a dus la o multiplicare comparabild cu cea
a logicilor, geometriilor sau a curentelor artistice.
Formularea lui E Nietzsche ,,Dumnezeu a murit”
inseamna in primul r4nd pierderea instantei mo-
rale supreme, pierderea spaimei de pedeapsd pen-
tru o lume care are de acum un alt gust al liber-
tatii. Pluralismul etic nu trebuie privit de acum
ca un dezastru, mai mult decat ar fi, de exemplu,
pluralismul stiintelor si coexistenta situatiilor pa-
radoxale.

6. »,0 posibild iesire din criza morald in care se
afld societatea actuald nu se poate face decdt doar
tindnd seama de noua sensibilitate ce o caracte-
rizeazd, la nivelul cunoasterii si al experientei, si,
plecdnd de aici, doar in urma unei noi problemati-
zdri si a unei noi intemeieri care sd o fundeze” (op.
cit, p. 33). Problema acestei noi intemeieri a mo-
ralei ca o posibilitate de a iesi din ,criza’, pe care
o pune Stefan Melancu, este rezultatul observarii
atente a discursurilor filosofice ale modernitatii si
postmodernitatii care trebuie sd dea o rezultanta.
Ideea cd deconstructia valorilor, inclusiv a celor
etice, trebuie s fie urmata de o reconstructie nu
este noud. Totusi, pAnd acum abordérile asa-zis
postmoderne nu au gasit solutiile cele mai con-
venabile, din moment ce mai existd incd nostalgia
trecutului. Poate ca omul are inseratd in gena lui
aceastd nostalgie, o conditie de posibilitate pentru
memoria lui istorica.
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Parcurgand cu atentie cartea lui Stefan
Melancu nu poti sa nu observi acribia acestuia in
cercetarea atentd a surselor cele mai autoritare,
cum de altfel cere un doctorat serios. Cercetarea
unor filosofii de multe ori atat de diferite, con-
textualizarea lui Nietzsche si Heidegger, a unor
autori atat de diferiti (si, totusi, complementari)
ca John Rawls, John L. Mackie, Bernard Williams,
Alasdair MacIntyre, Vladimir Jankélévitch,
Emmanuel Lévinas, Joseph Ratzinger, Jiirgen
Habermas presupune un efort de cercetare deose-
bit, un efort stiin{ific vrednic de admirat. Acestea
sunt doar cateva nume, dar autorul a parcurs sis-
tematic toate sursele care reprezintd autoritatea
cea mai inaltd in filosofia postmoderna, cét si pe
cele moderne.

Stefan Melancu lasa deschise largi porti pen-
tru un nou optimism moral. O noud intemeiere
a moralei? apare ca o intrebare care isi poate géasi
raspunsul in reperele stabilite de autor. Primul
reper: .situatia actuald a timpului pe care-1 trdim
nu poate fi inteleasd fdrd o raportare directd la cea
precedentd, genul proxim fiind modernitatea ...”
(op. cit., p. 255). Mai ramane sa stabilim diferenta
specificd pentru a ne incadra intr-o logica stabi-
14 si tenace. Acesta este si sensul completitudinii
unei viziuni asupra moralitatii. Modernitatea
este orizontul ale cdrui valente nu pot fi anulate
pentru ca ea vine mereu si completeze memoria
timpului nostru. Al doilea reper: ,modul in care
criza morald a insotit modernitatea de-a lungul ei
.7 (op. cit., p. 257). Identitatea pe care a creat-o
gandirea morald §i care a fost redatd in condifi-
ile de posibilitate ale supravietuirii unor curente
si sisteme de gandire filosofica atat de diferite si,
totusi, legate intre ele (kantianismul si marxis-
mul, marxismul si filosofia lui Nietzsche). Criza
morald a fost acceptatd ca un rdu necesar pentru
ca ea putea sa constituie un motor al progresului
moral ca progres al omului si umanitatii sale. Al
treilea reper: ,,modalitatea insdsi in care morala
este problematizatd si justificatd astdzi, atdt din
perspectiva complexitdtii noilor timpuri, cdt si din
evolutia moralei de-a lungul intregii modernitdfi”
(op. cit., p. 258). Problematizarea provine din lun-
gul sir de abordari teoretice, parte din ele subli-
niate si adancite de Stefan Melancu. Omul este o
fiintd cumulativa si, ca urmare, trebuie sa accep-
tam chiar si schimbdrile care sunt impotriva unui
anumit mod de a fi. Va urma sigur un alt mod de
a fi, poate modul in care credinta si stiinfa nu se
mai exclud una pe alta.

Pentru un cercetitor actual din tara noastrd
asupra fenomenului moralitatii, cartea lui Stefan
Melancu poate sd constituie un reper bibliografic
important. Dincolo de continutul stiintific auten-
tic, se pot remarca scrisul frumos si coerent, ca-
pacitatea de analizd si posibilitatea de a pune in
scend idei fundamentale pe care filosofia le aduce
in discutie de cateva secole incoace. Autorul nu
se multumeste cu un expozeu sau cu vehicularea
unor idei preluate din sursele citate, ci produce el
insusi idei valoroase. Una dintre acestea s-ar pu-
tea inscrie in formula noiciand , limitatia ce nu li-
miteazd’, pentru ca lasd deschise portile interpre-
térii si optimismului moral. Asa-zisa ,,singuratate
a moralei” devine un camp larg de manifestare, in
care singuratatea lasd locul unei co-trairi a tutu-
ror manifestarilor spiritului, o constructie teore-
ticd subtild in care filosofia isi gdseste un adapost
meritat.

Perpessicius - un
sentimental impenitent

. Valentin Chifor

a 45 de ani de la moartea lui Perpessicius

(29 martie 1971) avem prilejul de a ne rea-

minti de personalitatea complexd a celui
mai politicos critic roman, generos, capabil de
»,0 bundvointd aproape universald” (E. Lovi-
nescu). Planul dimensiunii creatoare este ilus-
trat de repertoriul bibliografic al unuia dintre cei
mai longevivi si fideli cronicari (serialul de Men-
tiuni critice), poet intermitent (Scut si targd, Iti-
nerar sentimental), prozator (proiectele roma-
nesti Amor academic, Fatma sau focul de paie),
avind complementar vocatie de constructor (in-
temeierea Muzeului Literaturii Romane, a revis-
tei Manuscriptum). In constiinta selectivd a
posteritédtii Perpessicius raimane nu atat prin po-
ezie, nici prin foiletonistica sa criticd, care scaldd
comentariul in lichidul amniotic al livrescului
catifelat, al eruditiei galante, ci prin osardia be-
nedictind pentru realizarea editiei monumentale
Eminescu (6 volume). Sisif modern, Perpessi-
cius a fost omul providential al posteritatii mare-
lui romantic. Periplul prin dedalul operei emi-
nesciene a avansat odata cu sporirea alarmanti a
dioptriilor carturarului. Perpessicius, pseudoni-
mul lui Dumitru S. Panaitescu, certifica statutul
celui ,,deprins cu suferinta” - per patior - urmare
a infirmitéatii castigate pe front, pierderea bratu-

lui drept. Aparitia in 2014 a unui studiu despre
un jurnal inedit al lui Perpessicius, comentat de
Teodor Tihan, vine in intdmpinarea perceptiei
noastre despre acest print al criticii. Subliniez
pentru inceput cd T. Tihan, fost redactor al re-
vistei Steaua, specializat in ,,umanitéti si valori”,
titlul unuia din volumele sale, si-a sustinut doc-
toratul in 2011 cu o remarcabili tezd dedicata lui
Perpessicius, rdmasa deocamdatd, din pécate,
nepublicatd. Demersul istorico-literar al lui T.
Tihan (cunosc teza sa coordonati de regretatul
critic V. Fanache) degaja structura de adancime
a lui Perpessicius, oferind un sugestiv portret in-
terior al criticului, inclusiv latura secretd a per-
sonalitdtii acestui visator incurabil, un homo aes-
theticus, posesor al unei existente duale, ipotezd
avansatd incd din 2001, confirmatd in acelasi an
de rememorarea medicului-scriitor C.D. Zeletin
in Romdnia literard (Yvoria sau drama secretd a
lui Perpessicius). Complexitatea cazului era pusa
in evidentd de Tihan indeosebi in capitolul Pe
urmele unui intratabil sentimental - travestirea in
opera a avatarurilor propriei vieti. E vorba anu-
me de mitul personal al celui care a dorit sd
men{ind in aura tainei fard de sfirsit un secret
biografic, omenesc, preaomenesc, ocultand in
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fictionalitate un ,,roman” sentimental tumultu-
0s, cu corolarul care a marcat destinul unei ege-
rii - episodul indus de jocul dragostei si al mortii
a cdrei victimd a devenit Viorica Secosanu pe
numele adevirat, o cititoare pe care a descope-
rit-o in sala de lectura a Bibliotecii Academiei,
Yvoria sau Ivorya in proiectul romanesc Amor
academic, autobiografic. Episodul acesta (ocul-
tarea adevirului pentru aceea care a avut revela-
tia ca s-a indrdgostit de un bérbat cdsdtorit,
avand un copil de 10 ani, a indus violent gestul
suicidar), ilustra tragic drama secreta a lui Per-
pessicius, care-l afilia chipului unui personaj
matein. Bulversantul itinerar al criticului-poet,
latura intimd a vietii sale, aceea de indrégostit
fard leac, neasteptat Casanova, un seducitor se-
dus de eternul feminin, a fost insa complinit si
de alte idile (o Olga céreia i-a oferit pseudoni-
mul Fatma in proiectul romanesc Fatma sau fo-
cul de paie), dar si de notatiile unui inedit jurnal
silvestru, iscat de o iubire tirzie a nevindecatului
amant, aproximativ 60 de file de caiet pe care le
comenteazd T. Tihan - Pretext cehovian. Un jur-
nal inedit marca Perpessicius, Ed. Ecou Transil-
van, Cluj-Napoca, 2014. Acest insolit jurnal ne
va refine indeosebi atentia. ,,Trubadur fara var-
sta” (P. Constantinescu), ,,amant prin excelen{d’,
cum s-a autodefinit odatd, sentimental impeni-
tent, faun domesticit prin culturd, Perpessicius
recidiveaza, protagonist al unui nou ,,amor aca-
demic”. In Pretext cehovian Perpessicius devine
personaj, protagonist $i narator concomitent,
intr-un nou ,roman” pasional. Indrigostitul
tomnatic, in jurul varstei de 60 de ani, dincolo
de mezzo del camin, cunoaste in sala manuscri-
selor de la Biblioteca Academiei o custodd mai
tandrd cu 30 de ani. Intr-o vacanta estivala la Pi-
testi, in 1950, aldturi de familie, sotia si unicul
fiu, viitorul italienist Dumitru D. Panaitescu,
Perpessicius redacteazd jurnalul sidu (“stau la
masa din pavilionul silvestru cu cartile alturi si
scriu”). Textul e barometrul seismului sufletesc
care i-a marcat vizibil existenta: ,,A fost un bles-
tem ca te-am intalnit, dar blestemul acesta mi-i
binecuvantat”. Carturarul-poet inregistreaza sta-
rea sa — omniprezenta fiintei iubite in sejurul sdu
la Pitesti dar si la Bucuresti, perioada in care face
corecturi la monumentala editie Eminescu, Ope-
re, vol. V. Obiectul autoscopiei sale e enigmatica
custoda, in absentia, o umbrd (,scumpa si
abstracta mea fantasma”). Concediul sidu este
asimilat cu un lung ,surghiun’, o recluziune,
rodnicd insa in planul idealitétii. ,Portretul” ti-
nerei femei aduce cu sine sansa ddinuirii prin
cuvant, desi povestea iubirii care-1 acapareaza
obsesiv-compulsiv, as spune, se ,,consuma” pla-
tonic (nesansa decalajului mare de vérsta dintre
cei doi). Situatia psihologicé a lui Perpessicius,
personaj al propriului destin, un dublu fictional
in jurnal, ilustreaza replica unui personaj al lui
L. Durrell din romanul Justine: ,,Nu sunt decét
trei lucruri pe care le poti face cu o femeie ... O
poti iubi, poti suferi pentru ea sau sa faci din ea
literaturd”. In ”jurnalul silvestru” naratorul men-
tine premeditat misterul, lasa sub pecetea tainei
inclusiv numele real al iubitei. Ii deconspira o
datd doar prenumele, Elena, pe care-1 va trece,
fictiv, livresc, prin Homer, Ronsard, Eminescu.
Eroinei ii atribuie un nume fictiv, cvasianonim -
Chérisson, ortografiat uneori Ché-ri-sson,
Chériss, avand un neprecizat statut conjugal (ca-
satoritd? un amant?). Deocamdatd, in pofida
cercetdrilor lui T. Tihan, identitatea inspiratoa-
rei pe care Perpessicius a investit-o cu un nume

Ion Mandrescu
monumental este
restaurantului grecesc

Om-Timp, actual amplasament
sufocat de jardiniera terasei

fantezist a ramas necunoscutd. Cultivata, cerce-
titoare la Biblioteca Academiei, Elena-Chérisson
are aspiratii epice, redacteaza un roman istoric
si, fapt sugestiv, citeste jurnalul si face chiar une-
le adnotiri pe text. Desi nu lipseste o infuzie na-
rativd in modalitatea confesiv-liricd a jurnalului
(intdmpléri varii din sejurul pitestean), paginile
inregistreaza preponderent tulburarea sufleteas-
cd a protagonistului care traieste uneori ,clipe
ambroziane” El incearcd ingeniozititi de june
indragostit, luminat de ,,adancile abisuri aurife-
re” ale ochilor femeii. Visdtor incorigibil, in con-
cediul sdu, paralel cu viata de familie Perpessi-
cius traieste cu gindul la iubita sa (“cel mai
frumos din visurile cate indraznesc sa visez in
amurgul vietii mele”), indragostit solitar o rea-
duce in memorie, ficind din fantasma ei o pre-
zenta. Practic prin recurs la speta diaristica sun-
tem martorii dialogului imaginar cu Chérisson,
cireia tomnatecul amant i se adreseazi ca unui
posibil confesor ideal. Desi in pragul varstei
sexagenare, potentele subliminale ale iubirii ies
la suprafatd, mixtura de real si fantasmatic in to-
nalitate calmd, gratios-pudica, fard derapaje sen-
zualiste. Indragostitul inregistreazi capriciile
femeii, alternanta starilor ei sufletesti, calificatd
cind ,,scumpa lady Macbeth’, cind neinduratoa-
re Nereida, cand asociatd cu Scufita Rosie, prin
analogie cu inocenta unei fetite pe care o cu-
noaste in sejurul sau. Naratorul ravneste cel pu-
tin la admiterea unei prietenii, dacd nu a iubirii
efective, preocupat inclusiv de perceptia publicid
(apropo de morala ipocritd si conventionald).
Protagonistul este totusi impacat cu destinul,
pretinde ca nu e gelos, ci trist, bantuit de melan-
colii, sceptic, resemnat. Demersul critic de fac-
turd eseistica a lui T. Tihan ne pune sub ochi
planul evanescent, inefabil al avatarurilor senti-
mentale ale unei personalita{i complexe, struc-
tura liricd, avand cultul femeii pana la divinatie.
Eros-Thanatos sunt insd nedisociabile, ecuatie
problematicd indeosebi cand decalajul temporal
dintre parteneri este mare. Iubirea nu e posibild
daci suma vérstei celor doi depaseste 75 de ani,
credea Ibrdileanu, ignorat surprinzator in stu-

diul lui Tihan, desi fina analizd a puritatii etice
din Adela este de neuitat. Alter ego-ul lui Per-
pessicius din jurnal aviand constiinta cd parcurge
etapa declinantd a existentei, amurgul, induce
presimtirea mortii incit naratorul gloseaza la
umbra sa de dincolo de Styx. Tihan avanseazd
acum in relatie cu inevitabila extinctie un para-
lelism elocvent cu eroul lui Th. Mann din poves-
tirea sa Dulapul de haine. Si aceasta nu e singura
referinfa comparatistd semnificativa. Jurnalul
Pretext cehovian, ca si restul prozei lui Perpessi-
cius, de altfel, e vascularizat abundent de inspi-
rafia livresca. Generosul diapazon al filiatiilor si
afinitdtilor merge acum de la Homer, Virgiliu
(cdrturarul nu se poate dezbéra de reminiscente
mitologice, adevérat viciu), prin Milton, Rous-
seau, Balzac - Femeia la 30 de ani, Dostoievski,
Amiel, pand la Cehov, indeosebi Cehov. Desi
semnaleazd psihologia de coloraturd cehoviand a
textului, T. Tihan relevd convingitor indelebila
pecete Perpessicius a ,jurnalului silvestru”. In
discretul sdu mentorat sufletesc cu Ele-
na-Chérisson, cdreia ii comunici, ii indrumi
chiar lecturile, Perpessicius invoca adeseori pro-
za si teatrul rusului (Casa cu mezanin, Doamna
cu cdtelul, Salonul numdrul 6, O istorie banald,
Pescarusul) pentru afinitdtile cu unele dintre
personajele aceluia, in fapt cu psihologia ruseas-
ca (Gurov - Anna Sergheevna, Trigorin - Nina
Zarecinaia etc., cazuistica cuplului in iubire).
Substanta insemndrilor sale diaristice, titlul in-
susi, Pretext cehovian, inclusiv incipitul, respec-
tiv finalul manuscrisului inedit sunt subsumate
creatiei singulare a medicului-scriitor, prietenul
contelui Lev Nikolaevici Tolstoi. Comentariul
critic substantial, analitic al lui Tihan (paralelis-
me, analogii sporitoare, dar si disociatii Perpes-
sicius - Cehov) developeaza sugestiv structura
intelectuald si afectiva a editorului lui Eminescu,
slujitor devotat al literelor romane, concomitent
analist fin in proza sa al sufletului uman dintot-
deauna. Desi T. Tihan n-a ingrijit o editie criticd
propriu-zisa a jurnalului lui Perpessicius, el ne
oferd, admirabil gest restitutiv, un studiu compa-
rativ - satelit al tezei sale de doctorat -, insotind
fiecare paragraf al textului de comentarii critice
adecvate. A rezultat o exegeza lamuritoare, apli-
catd, convingatoare. Atat analiza de camp (rela-
tionarile comparatiste) cét si analiza de text sunt
meticuloase, microscopice as spune. Cititorul
are astfel la indemana sensurile ineditului jur-
nal, autopsie a vietii sentimentale tumultuoase a
cdrturarului-artist Perpessicius. Exegetul deve-
lopeazd adevirul uman evitand ispita psihanali-
zdrii, avansand ipoteze interpretative plauzibile
in careul sensibil, magic, al interferentei realului
cu iluzia, a conjunctiei eului biografic al lui Per-
pessicius cu acela fictional al naratorului, un al-
ter ego scriptural. Criticul si istoricul literar T.
Tihan ne-a oferit o incintétoare surpriza: cunos-
citor profund al creatiei lui Perpessicius el valo-
rificd insolit, printr-un studiu comprehensiv,
manuscrisul in care criticul, poetul, cérturarul,
editorul fabulos al lui Eminescu a devenit perso-
naj al unui ,,mic roman sentimental” - autosco-
pie elegiac-reflexiva emotionantd. Comentariul
nuantat al exegetului, verdictul sau critic legiti-
meaza cu indreptatire virtutile surprinzédtorului
prozator Perpessicius, autor al unei scrieri de ti-
nutd transmodernd prin valoarea de generalitate
a problematicii - tulburarea psihicd decisa de
iubire -, reiterand peste vreme farmecul indicibil
al unei personalitdti exceptionale.

|
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. Nicolae Silade

pasajul

cicd se face ziua zice unul dar ziud nu e dacd nu
vezi pe unde

mergi daca nu vezi incotro dacé nu iti aduci
aminte cind ai pornit

la drum si cum ai ajuns aici la pasajul dsta pe
care trebuie sd urci

spre a cobori dincolo si iardsi sd urci de dincolo
spre a cobori aici

cred cd cititorul nu are nimic impotriva unei
mici digresiuni in care

vreau sd vd reamintesc un poem de robert frost
cel cu patru premii

pulitzer pentru poezie dar niciun nobel un poem
pe care il recitesc

adesea si in care se face vorbire despre doua
drumuri care duceau

intr-o paddure galbend iar poetul (celebru pentru
»pentru descrierile

realiste ale vietii rurale si arta limbajului
colocvial american prin care

examineazd teme sociale si filozofice complexe”
cum zice wikipedia

aceasta carte a vietii care ne aduna pe toti) asadar
poetul intristat

cd nu le poate urma pe amandoud o porneste pe
cel mai neumblat

si asta i-a schimbat viata zice frost dacd viata se
poate schimba sau

nu poate vom vorbi altadata pentru cd vreau sd
md intorc la pasaj si

la descrierea realista a vietii urbane intr-un
limbaj colocvial romanesc

iar pasajul asta pe sub care trec perpendicular
trenuri pline cu morti

pe sub care trec dintr-o parte in alta oamenii
strazii oamenii orasului

oamenii infernului cotidian pasajul dsta sub care
se adund noaptea

boschetarii sa se incélzeasca la focul mic din
butoaie pasajul asta

un adédpost pentru viata subterand peste care trec
dintr-o parte in

alta norii si pasdrile si ingerii lui dumnezeu peste
care mai trece din

cand in cAnd un poet urmat de camioanele lui
pline cu versuri urmat

de cititorii sdi cu limuzine luxoase si motociclisti
bérbosi pasajul asta

o constructie solida si trainici poate mai solidd
mai trainica decét

piramidele egiptene are zece piloni gigantici care
seamand perfect

cu cei zece stalpi ai lumii i are o istorie lungd
mai lunga decét istoria

lumii si va ddinui cit dainuie lumea lumea
aceasta si cealaltd lume

hotel rwanda
,»hici intre animale nu vezi atita cruzime”

ce amare sunt fructele dulci dupé un film ca
hotel rwanda

ce irespirabil devine aerul serii dupd un film ca
hotel rwanda

cerul e mai intunecat decét sufletul intunecat
stelele mai putine

mai reci mai departe si incd mult mai departe
dumnezeu

tard neagra cu oameni negri inconjurati de un
orizont si mai negru

tard neagra cu o sutd de zile negre cu un milion
de cranii negre

sub soarele negru tara a mortii negre in cea mai
neagra existentd a ta

ce vei spune lumii nepésatoare din jur cand in
jur doar suflete negre

si albul isi bea linistit cafeaua neagra si isi vede
de interesele lui negre

si frumusetea neagrd lasd locul urdciunii negre si
omul negru e ucis

de omul negru sub privirea nepasatoare a omului
alb si bunatatea alba

e 0 neagrd amintire si neagrd puterea din tarile
albe ce vei spune lumii

cand cei in drept sd o spund au disparut de mult
in tdcerea ta neagra

copii si femei si bétrani tutsi si hutu si twa ce vei
spune lumii cAnd lumea

a devenit o gaurd neagra cind vezi sdngele ei
negru si rautatea regizata

de un singur om ce spui tu dupa un film ca hotel
rwanda care nu-i doar

un film care nu copiaza la indigo realitatea ce
spui tu cand simti ca esti

inca acolo si fard sa fii nu sim{i si nu spui nimic
si nu te intrebi ce are omul

de impdrtit cu omul si nu te intrebi ce are omul
cu sufletul omului ce spui tu

cand vezi prostia generald a statului si a legilor si
legile nu rezolvé nimic

sa te gdndesti la cei care au trait in rwanda sa te
gandesti la cei care

au murit in rwanda ei nu mai sunt ca sa-{i spuna
ce amare sunt fructele

dulci dupd un film ca hotel rwanda ei nu mai
sunt ca sd-ti spuna ce greu

ce irespirabil e aerul serii dupd un film ca hotel
rwanda dar tu inca esti

si n-ai niciun drept sé fii daca nu te gandesti la
cei care sunt dacd nu

te gdndesti la cei ce au fost dacd nu te gandesti la
cei ce vor fi daca nu

te gdndesti la propria moarte si la dreptatea pe
care dumnezeu o face

mai devreme sau mai tarziu pe pAmant si in cer
si chiar mai departe

regatul si imparatia

azi am primit de la muzeul galerie din arad
oferta de aur 986/1000 valorand un ducat in
1915

greutate 3,49 de grame diametru 19 mm

cu impdratul franz jozsef la pretul de numai
769 ron

intre celelalte oferte am studiat-o prioritar pe asta
in comparatie cu valoarea regelui mihai

evaluat in 1941 la 349,90 ron iar in 1946 la
329,90 ron

trec peste devalorizarea temporala si ma gandesc
la devalorizarea politica asta insa nu il face cu
nimic

pe franz jozsef imparatul austriei mai valoros
decat regele

mihai al nostru chiar daca din punct de vedere
economic

unul e mai scump decét celdlalt mai mult decét
dublu

si apoi cine ar cumpdra un imparat

cand nu are bani sd cumpere un rege

parodia la tribuna

Nicolae Silade

pasajul
cicd indata se va ce noapte si-n literaturd, zic
carcotasii,
poeti de care nu iti aduci aminte, intrati in
cartea poetilor de curand,
cei pe care pe drumul afirmérii nu i-au purtat
pasii
pe calea dreapta a mergerii inainte, urcand si
coborand,

sunt sigur ca bunul cititor ii recunoaste si stie
cum acestia s-au strecurat in actualitatea
literara

folosind fel de fel de scurtéturi si pasaje in
drumul spre poezie,

de fapt spre premiile literare din intreaga tara

intr-o sumard trecere in revistd a acestora (zic
sumara

pentru cé dacd as intra in amanunte, mi-ar
trebui

o eternitate sa vd ofer o imagine realistd si
clard

asupra fenomenului, adunindu-i pe toti) dar
poate intr-o zi

in care obligatiile mele gazetaresti si iubirea ce
m-a tot solicitat

n-o sd-mi mai bati la usa cu atita vehement3,
ei, bine, atunci voi porni si pe drumul acesta
neumblat,

voi vorbi si despre toti acestia, dar totusi cu
prudenta,

fiindcd pasajele pe care le-au folosit intru
afirmare

incd sunt functionabile si nu se stie

céte ramificatii au si unde duc fiecare,

unele, in ciutarea afirmarii prin scris, ducand
chiar la puscarie

desigur ci voi incerca sa mé pun la addpost
inainte de a face aceste dezvaluiri, undeva
unde nici

ingerii lui Dumnezeu si nu-mi afle de rost
si de acolo voi destdinui cititorilor tot ce se
intdmpla aici,

in actualitatea literara, o sa ma asigur
ridicandu-mi

o constructie solidd, un buncér trainic, din
beton armat,

istoriei literare si mie astfel un mare serviciu
facandu-mi,

doar cd acesta e un vis in lucru, incd mai
strang bani deocamdat" !

Lucian Perta
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Norocosul

. Mircea Pricajan

Ion Mandrescu

opiii ieseau pe poarta scolii deja de zece

minute bune. Nu sunase de pauza decat

de vreo cinci, dar, fiind de-acum ora doua,
nimeni nu mai avea rabdare sa se incheie si ulti-
mul curs. Ca regul, profii ii ldsau pe elevi s plece
putin mai repede. Obicei national, si-a spus Gabi,
observatie de care a fost imediat tare mindru:
avea ceva de om mare. Asa se proceda si la scoa-
la lui, desi el locuia si invata in altd localitate, la
doua sute de kilometri distantd. Daca n-ar fi fost
fericitul ghinion al fratelui sdu, care avea bacul in
cateva saptdmani si trebuia sd se pregateasca in-
tens, in liniste impusd, Gabi insusi ar fi iesit acum
pe poarta scolii sale. Dar el a primit vacanta de
vard mai devreme. O si te ducem la bunici, bine?
i-a spus mama cu o jumatate de zimbet. Sebi are
de tocit si nu vreau sa stea tot cu gandul la cum tu
te joci in fata blocului cu bdietii, iar el sta inchis
in casd, cu burta pe carte. Gabi a zis ura in sinea
sa. Se bucura fira sa aiba deloc remusciri. Stia cd
Sebi nu se va speti cu invatatul, n-o ficuse nicio-
data. Se va preface cd rumega cu scarba manuale-
le si, dupa ce va rdmane singur, va scoate de sub
caiete revistele lui porcoase si le va linge paginile
lucioase cu privirea himesita. Doud sdptdméani si
totul se va termina. Va veni si el la bunici, se vor
distra impreuna ca de fiecare datd. Sebi nu va fi
strabdtut de niciun fior in asteptarea rezultatelor.
Ce-o fi o0 fi, zicea el si Gabi tindea si ii dea drep-
tate. Intotdeauna pirea ca lucrurile se aranjau in
favoarea lui, de ce si isi batd capul, atunci?

Pe poartd tocmai iesea un grup de fete cam de
varsta loanei. Rddeau impreund cu pofti, se ti-
neau de ména si scuturau pletele serpuitoare. O
clipa, Gabi a avut impresia ci rogcata din mijlocul
lor chiar era Ioana. S-a uitat mai bine, s-a convins
cd totusi nu este. Frunte prea latd, pometi prea
0sosi, buze prea subtiri. Si desiratd, pe deasupra.
I-a jucat feste lumina. A clipit apésat si s-a intors
cu ochii la iesirea din cladirea scolii.

Toana nu stia ca el venea si o ia de la scoald. In
mod sigur nu-1 crezuse ieri dupd-masa, cind i-a
spus cé se cam plictiseste singur pe stradd, poate

Regenesis (2011), bronz, 48 x 36 x 32 cm

maine face o plimbare pand in oras, poate vine sa
o astepte la scoald, ar deranja-o? Ioana i-a spus
doar atat: Cum vrei. Gabi auzea si acum cele doud
cuvinte. Toatd noaptea i se invartiserd in gand, vi-
sase intilnirea. Pentru ca voia, abia astepta sa dea
cu ochii de ea, sa o surprindé (avea in buzunar,
intr-o foaie indoitd, o floare de musetel presata)
si sd meargd impreuna spre casd. Poate s-o tind
de mand la un moment dat. Asta poate sd-i facd
sd incetineascd pasul, sa aleagd drumul mai lung.
Sa se imbritiseze pe strada Ambroziei, dupi colt,
unde casa aia albastra era mai departe de la strada
fatd de celelalte. In spatiul acela ferit si umbrit si
se strangd in brate si el sd o sdrute timid, cu bu-
zele inchise. Iar ea sd ii spuna: Ce-i asta, Gabi, nu
asa se sdrutd o fatd! Si-atunci sd deschidé buzele si
sa-] primeascd in gura ei zemoasa si dulce. El i-ar
fi cuprins atunci ceafa cu palma i ar fi inclinat-o
putin pe spate, astfel incat sd o aiba ca pe tava. O,
Gabi, dragul meu, mi-a fost asa dor de tine! Cu
respiratia intretdiatd, privindu-l cu ochii ei mig-
dalati de dupé bretonul miscat lenes de rasuflarea
lui. Scenariul asta iar si iar, cine stie de cate ori,
aparent la nesfarsit, pAna ce bunicul a venit lan-
ga pat si i-a soptit: Soarele-i sus pe cer, baiete, si
tu stai ascuns aici ca ursu-n barlog. Gabi l-a urét
pentru vorbele astea care s-au pus intre el si Ioana
visului sau. I-au smuls-o din brate, i-au dezlipit
buzele de pe buzele ei. I-a ramas doar un vag gust
dulceag pe limba si durerea surda a madularului
incordat prea tare sub plapuma.

Fluxul de elevi se subtiase ingrijoritor. Poate
n-a fost suficient de atent, poate Ioana era deja in
drum spre casa cu grupul ei de fete. Poate cu alt
béiat. De ce nu? Viata ei aici se desfasura toatd, zi
dupd zi, de ce l-ar astepta pe el sa vind in vacanta?
Cu siguranta avea preferatul ei in clasa, in scoala,
béiatul la care se uita pe sub sprincene, sfioasa,
cand treceau unul pe langd altul pe coridoare. El
era doar vecinul cu care se vedea o dati la citeva
luni. Dacé 1-a védzut stind aici, pe trotuarul de vi-
zavi de scoald, i l-a ignorat intentionat? Ca sa nu
aibd de dat explicatii nimanui. Ca sa nu-si rateze

sansele cu alesul ei. L-a zdrit, si-a ferit privirea si
a grabit pasul. S-a bucurat cd el parea orbit de lu-
mina, ca stitea ca in transd cu o méina lipitd de
buzunarul de la piept.

L-a cuprins atunci o rusine dogoritoare, a ince-
put sd transpire. Ca sé facd ceva, s-a dus mai inco-
lo ca si cand ar fi fost doar in trecere si l-ar fi stra-
bétut un gand neasteptat. De acolo avea alt unghi
asupra intrarii, vedea mai bine induntrul cladirii.
Un ultim elev intarziat, dupd care nimeni pret de
minute neomenesc de lungi. Nu mai era nimeni
induntru. Profesorii plecasera si ei folosind iesirea
speciald, cu sigurantd. Personalul de serviciu in-
cepuse curitenia. In ultima siptiméana dinaintea
vacantei mari, nimanui nu ii mai arde de scoals,
normal. Uite, portarul tocmai a venit si da, chiar
inchide poarta. Asta a fost. De-acum poate si se
ducid inapoi acasa. Singur. Asa cum a si venit.

Gabi a oftat atunci din rarunchi si, scotdnd
din buzunar héartia pliatd, s-a intors pe cilcaie.
Floarea lui, desi uscatd, inca mirosea a camp, a
pasune incinsa de soare. O tinea in maculator de
cand au inceput sa apard pe marginea drumurilor.
N-a cules-o cu gandul la Ioana, pe-atunci n-avea
ochi decat pentru Raisa, colega lui dintr-a VII-a
C. Numai acum trei sdptdmani a fost asta. Raisa
era slabuta si sensibild, aveai impresia ca o atinge-
re ar topi-o la picioarele tale. Lui Gabi i-a picat cu
tronc de pe o zi pe alta. A zérit-o intr-o recreatie si
s-a apropiat de ea cu aerul ci il intereseazd altce-
va. Fata mirosea superb a musetel. Un iz al dezle-
garii si-al libertatii naturii. Cateva zile mai tarziu,
Gabi era deja prietenul ei si cea mai mare plicere
a lui era si o stranga in brate pe dupé draperiile
din clasa lor, sd ii soarbd respiratia si saliva dul-
ceagd ca un ceai calmant. I-a cules floricica, dar
nu i-a mai dat-o. I-a dat in schimb un biletel prin
care 0 anunta ca nu mai vrea si fie prieteni. Asa,
fard motiv clar, surprinzitor si pentru el. De pe o
zi pe alta. Nu mai avea chef sd piardd timpul cu ea.
Tar floricica a pus-o in primul maculator siacolo a
ramas la presat pand in dimineata asta.

Simtea o tristete fira de margini. A crezut ca
saptaména asta pe care o primise cadou va fi deo-
sebitd. Era avantajul lui. Sperase ci o va putea fo-
losi mai bine decat doar stdnd in curtea bunicilor.
Toana, cu ochii ei mari si buzele pline, crescuté
superb de cind nu o mai vazuse, din iarnd, ar fi
fost ocupatia perfectd. Pacat. Sebi n-o sa afle ni-
mic din toate astea. Nu, era de-ajuns tristetea.

A ajuns acasa pleostit ca o buruiani si le-a spus
bunicilor cé 1-a cam lovit soarele in cap. Trebuia
sd iau sapca, ai avut dreptate, buni. A primit sa
pranzeascd odata cu ei si bunicul a reusit destul
de repede si il distreze cu povestile lui din tine-
rete. Bunicu fusese mare pezevenchi - inci era.
Bunica surddea subtire si aproba ticut cele mai
fanteziste parti. Catre seara, Gabi a iesit pe strada,
auzind la poarta glasul Ioanei. A strans din dinti
si s-a facut ca ploud, a stat pe banca langa fatd si
au vorbit pand a-nceput sd apuna soarele. Si-ar fi
dorit sd o poaté lua de dupd umeri, sa ii sprijine
capul de umdrul sau si asa sd stea pAna se intuneca
deplin. I-a urmadrit buzele in vreme ce se miscau
forménd cuvinte nedeslusite pentru urechile sale,
i-a studiat obrazul imaculat, i-a tras in nari mi-
reasma amestecatd cu toate aromele inserdrii.

E tirziu, a zis ea pina la urma, tre’ sd plec. Unii
au scoald maine. Nu-s toti norocosi ca tine, dom-
nu’ meu.

27 aprilie 2016, Paleu
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A treia poarta

. Silviu Buzan

— Cine esti? Ce vrei de la mine?, intreba el
panicat, uitindu-se la ciudata creaturd aflata in
fata lui.

Neprimind nici un raspuns intoarse capul
inspre stanga iar mai apoi spre dreapta, dupd
care sim{i cum frica incepe sa puni stipénire
pe el. Era inconjurat de o ceatd albd densd ce
nu lasa sd se deslusescd nimic cu claritate, ci
doar niste umbre neregulate de jur imprejur. In
tot acest peisaj straniu singura figura clar con-
turatd era a celui aflat chiar in fata lui. Toatd
fata 1i era acoperitd de o mascd neagré ce avea
doar in dreptul ochilor niste gduri. Oricat se
stradui Dani si se uite in ochii celuilalt nu re-
usi sd 1i vadd pupilele ci i se paru ca in dosul
acelei mdsti nu e nimic, iar acei ochi sunt mai
degrabd doua hauri inspre abis.

— Cine esti?

— Eu nu sunt!, raspunse celalalt pe un ton
neutru si rece.

— Ce e asta? Unde sunt, ce s-a intamplat cu
mine?, intreba el incercand astfel s priceapd
ceva.

— Nu mai esti nici tu.

»Cred cd am innebunit sau am vedenii®, in-
cerca el si se linisteasca putin.

— Ai murit, veni sec raspunsul.

Pentru o clipa nu fu in stare sa spuna nimic,
decat sd se uite lung la cel din fata lui, apoi,
brusc gasi puterea sd reactioneze.

— Cum? Ce vorbesti? Nu se poate una ca
asta. Cum asa, doar eram in drum spre casd,
zise el simtind cum o sudoare rece incep sd i se
prelinga pe frunte

— Da, erai, dar acum nu mai esti. Avionul
s-a prabusit in Atlantic si to{i pasagerii au mu-
rit.

— A, nu, nu, nu se poate, chiar acum cand
urma sd ma reintorc acasd, dupa ce am strans
niste bani si urma s duc si eu o viatd mai tih-

nitd... Oricum, sunt mult prea tdnar sa mor...
Mai trebuie s& ma insor, sd am copii, sd vid
lumea, sa cilatoresc, poate sd scriu poezii, sd
merg la petreceri... cd doar am sacrificat ani
de zile prezentul pentru viitor. Da, asta am
ficut! Am renuntat sa ma bucur de clipa pre-
zentd tocmai ca pe viitor s ma pot bucura in
liniste si cum se cuvine de toate... Acum, tu
imi spui cé viitorul pentru mine nici méacar nu
mai existd... E nedrept, e aiurea... Nu se poate
sa fie asta povestea mea! Nu e corect, nu nu e
corect!...

— Brusc vad cd te intereseaza ideea de co-
rectitudine, din pédcate acum e prea tarziu.

— Dar de ce? Cum asa?

— Lasd asta, nu e acuma timp de asa ceva, il
intrerupse pe un ton sever celdlalt.

— De ce nu?, ingdna Dani cu vocea sugru-
matd de emotie.

— Pentru ca trebuie sa te pregétesc sd treci
de a doua poarta.

— Ce poarta? Despre ce naiba vorbesti? Nu
te cred!

— De prima ai trecut deja! Viata s-a scurs
din corpul tdu ce zace acum linistit pe fundul
oceanului. Uite, daca dau ceata la o parte poti
sa vezi acolo jos cum zace. Il vezi?

Dani se uita neincrezétor, dar intocmai cum
ii spusese interlocutorul sau, se vdzu pe el in-
susi, zacand fara suflare pe fundul oceanului.
Corpul i era prins in fuselajul sfaramat al avi-
onului.

— Da, raspunse el cu jumatate de glas, sim-
tind cum il trec toate naduselile.

— Corpul tdu s-a dus si o data cu el toate
proprietatile tale de orice fel. Banii stransi in
America, acum nu mai au pentru tine nicio
valoare. Tot ce a fost al tau, acum nu mai este
pentru tine.

— Vai si amar de mine... Am sacrificat atita
timp ca sa strang niste bani si acuma nici ma-

Ton Mandrescu

Regenesis (2013), bronz, 48 x 36 x 32 cm
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Om-Timp, actualul amplasament
foto dinspre str. Ion C. Filitti, la intersectie cu panta strazii
Nicolae Tonitza

car nu mai apuc sd md bucur de ei... Simt cd
mor de durere si de supdrare...

— Dupa ce treci de a doua poarta ai scipat
si de grija asta.

— Nu pricep, ce vrei sa zici?, intrebd el fird
s poatd sa isi ascunda ingrijorarea.

— Dupa ce vei trece si de urmatoarea poar-
td, toate emotiile, nevoile si dorintele tale le vei
fi lasat in trecut

— Vainu, dar eu vreau sd rdmén, vreau sa fiu
fericit... Atunci ce va mai raimane din mine?

— Stai linistit, va mai ridméne ceva din
tine... si anume urma ldsata de trecerea ta prin
viatd. Cat timp ai trait ai influentat, mai mult
sau mai putin, mersul intregului univers. Ceea
ce conteazd cel mai mult este in ce mésura ai
facut mai bund sau mai rea viata semenilor tai.
Am aici un plic in care este rezultatul judecarii
faptelor tale. In functie de scorul obtinut iti voi
dezvalui sau nu adevérul. Aceasta trebuie sd o
facem inainte sd te trec de a doud poartd... Ei
bine, acum am sd deschid plicul. Esti pregatit?

— Aoleu... cum sa fiu pregatit de una ca
asta! Nu cred ca cineva poate sa fie pregatit
pentru asa ceva

— Mda, ai primit o notd mediocrd. Am sa iti
pot dezvalui unele aspecte sumare despre ade-
var, dar nu foarte detaliate, si asta pentru cd
mai mult de atita nu meriti.

— Cum adicad? De ce spui una ca asta?

— Pentru cd, pe parcursul vietii tale, ai fost
egoist, nu te-a interest decét propria persoand,
restul oamenilor au fost doar simple mijloace
pe care le-ai folosit pentru ca sa iti atingi sco-
purile.

— Bine, dar de fapt natura umana este ego-
ista si orice altruism tot un egoism mascat este,
raspunse el incercand cu disperare sd se scoatd
basma curata.

— Ai scdpat tocmai cea mai importanta par-
te. Lovind in celdlalt, de fapt in tine lovesti,
iar facand aproapelui un bine, pe tine insuti te
ajuti, cdci granita dintre el si tine este doar o
iluzie, e umbra si fum.
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— Da, uite am si iubit, pe Lavinia chiar am
iubit-o! I-am scris si cateva poezii de dragoste
iar dupa ce m-am despirtit de ea nu am mai
putut sa scriu pentru altcineva.

— A trecut timpul cAnd mai puteai s& minti
fird sa fi prins! Ce faci? Incerci si te prostesti
pe tine si in acelasi timp si pe mine? In primul
rand, daca o iubeai, nu plecai! Nu? Iar daca to-
tusi o faceai, te intorceai inapoi, pentru ca altfel
nu ai fi putut tréi fara ea... Cel putin ar fi trebuit
sa 1i spui sd nu te astepte cd habar nu ai cand si
daca te mai intorci. Tu in schimb ce ai facut?
Al dat toatd vina pe ea si ti-ai vdzut apoi linistit
de propriile tale treburi... Iar povestea cu tatil
tdu, iar nu te prea avantajeazd... Nu vreau sa zic
prin asta cd ei nu au avut vina lor, dar acum tu
ai fost judecat iar aici doar vina ta conteaza ca
doar de tine este vorba acum... Stai linistit, si
lor o sé le vina randul.

— Aha..., ingana el inghitind in sec... Dar la
ce adevar te referi?

— Cu cat vei sti mai mult si mai detaliat des-
pre adevar, cu atit vei trece mai usor si mai im-
pacat de a doua poarta.

— Da...

— Adevarul este cd, de fapt, tu nu esti tu, nu
ai fost niciodatd si nici nu vei putea fi vreoda-
td. Toata viata te-ai luptat pentru tine, pentru
visele, nevoile si dorintele tale, dar tu nu esti
altceva decat o oglindire partiald si trecitoa-
re a Totului a Unului, a Vietii, a Absolutului.
Trebuie sa intelegi céd lucrurile stau exact invers
decét ai fost obisnuit sa crezi. Unul a existat sub
forma ta, sub forma mintii, trupului, tempe-
ramentului tau... Tu nu esti tu, ci esti doar o
particicd infima si efemerd din Tot... Absolut
tot ce a trait, traieste si va trdi, sunt doar for-
me diferite in care Unul se aratd lui insusi, caci
Unul atunci cind existd, existd sub forma mul-
tiplului... crede-ma, Unul e in toate, e toate si
cu totii suntem Unul.

— Dar eu tare as vrea sd ramén eu...

— E doar o iluzie ci esti tu... Tu si toate cele-
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lalte si toti restul sunteti totuna, sunteti aceiasi.
Instinctul tdu de conservare te prosteste doar.

— Nu inteleg...?

— Tu esti un pahar plin cu ap4d, apa de ocean
ce acuma se va revdrsa inapoi in mare... Tot
timpul ai fost apd de ocean, doar ca pentru un
timp ai fost izolat in acel pahar... si acea pér-
ticica infimd din nemarginita mare ce a fost
prinsd in acel recipient a avut pentru un timp
o constiin{d proprie crezand cd face si drege
pentru ea insdsi, cd vrea sa riméand vesnic prin-
sa acolo, cd este egoistd, cd doar ea conteaza si
restul nu, cand de fapt oceanul existd si sub for-
ma ei... Acuma paharul tiu s-a spart si astfel te
vei reintoarce acasa. Instinctul de supravietuire
e tocmai pentru ca sa protejeze paharul sd nu se
sparga inainte de vreme.

— Bine, bine, dar ce e oceanul ala, ce e Unul
dla? Cum il cheama de fapt?

— Nu se poate vorbi de ce e, cum e, cum il
cheama... Mintea si limba ta se opresc aici, dar
oricum in curdnd vei ajunge inapoi.

— Si atunci am sd stiu ce e?

— 1Iti pui gresit problema. Tu nu ai si mai
stii nimic pentru cé tu nu o sd mai fi, ci o sa fii
una cu toate... intocmai ca apa din pahar ce ai
vdrsat-o inapoi in mare.

— O, Doamne, nici macar nu am rdgaz sa ru-
meg toate chestiile astea.

— S-a scurs timpul, a sosit momentul!

— Stai un pic, sd te mai intreb ceva, numai
ceva, te implor!

— Spune, dar fa-o repede.

— Péina la urma, eu ce sunt? Ce sunt eu?

— Cat timp trdiesti nu poti stii ce esti tu, ci
numai cum esti, adica stii ca ai un corp o min-
te, o memorie, dorinte, vise, proiecte, emotii...
Toate astea sunt ale tale, sunt cumuri, sunt atri-
bute, dar nu esti tu... acuma toate acestea se vor
duce si vei ramane tu, tu ce esti una cu toate si
esti nimic in acelasi timp.

— Nu prea pricep... de fapt, chiar nu inteleg
nimica.

— Imi pare rau, a trecut timpul, adio, spuse
interlocutorul sidu pe un ton imperativ.

Dani inghiti in sec, simtind cum o uriasa fri-
ca il cuprinde. Parcid inima ii batea foarte tare
in cosul pieptului, mai, mai sd iasd afard. Brusc
insa tot ceea ce se afld in jurul lui dispdru de
parcd nici nu ar fi fost vreodati si el se trezi sin-
gur inr-o incapere destul de intunecoasé pentru
a nu putea sa ii deslugeasci clar limitele. In fata
lui se afla o masd pe care era o uriasa clepsi-
dré din care insa nisipul incepu sd se scurgé cu
repeziciune. Deodata peretii camerei in care se
afla se transformarad intr-un urias ecran rotund
ce il inconjura din toate partile. Spre mirarea
lui era capabil sa vada in unghi de 360 de grade.
Intreaga lui viata se derula prin fata ochilor lui.
Nu era capabil inséd sa spund daca filmul trecea
repede sau incet, uneori i se pirea cd intre doud
evenimente a trecut o vesnicie, iar altd datd cd
s-a scurs doar o clipa.

Se viazu astfel bebelus tocmai adus acasd de
catre pdrintii lui, iar mai apoi toate nazbatiile
din copildrie si adolescentd se perindarad prin
fata ochilor sai. Revazu, rind pe rind, moar-
tea mamei sale, adolescenta lui zbuciumati,
studentia, iar apoi toata perioada petrecuta in
America.

Spre uimirea lui nicio emotie, fricd sau dure-
re, nu era in stare si perceapd... In clipa in care
filmul a ajuns la prabusirea avionului in apd,
nisipul din clepsidra situatd in centrul cercului
facut de uriasul monitor se termind. Brusc totul
disparu, cea de a treia poarta se deschise larg...
iar sfera ce il inconjura pe Dani se risipi...

Ultimul lucru pe care il mai vizu fu o intu-
necime luminoasa dupa care era Totul si nu mai
era Nimic.

(Fragment din romanul Palmetto 361, in curs de
aparitie la editura «Scoala Ardeleana»)

Regenesis (2011), bronz, 48 x 36 x 32 cm
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intoarcere in tim

Romulus Rusan, poetul

din reportaje

. Constantin Cublesan

A

n prima garniturd de redactori ai proaspat

infiintate reviste de la Cluj, Tribuna (1957),

Romulus Rusan era reporterul prin excelenta.
Absolvent al Facultitii de Mecanicd a Institutului
Politehnic din Cluj, debutase incé din studentie in
paginile revistei Steaua (1954), la care colaborase cu,
foarte la moda in acei ani, reportaje din viata... oa-
menilor muncii. Numai ¢, pe tindrul inginer (care
lucrase, dupa absolvire, un an la uzinele Carbochim)
nu-l interesa intrarea in literaturd cu o publicisticd
arida, gazetareascd, caracterizata de obicei prin de-
scrierea diverselor procese de productie si a rezulta-
telor din intrecerile in munca. Structura sa launtricd
era mai degrabd poetici si mi s-a parut, intotdeauna,
o ciudétenie faptul ca isi alesese drumul in viata in-
trdnd pe poarta unui institut de invitdmant tehnic.
Inalt si plicut la vedere, sensibil si culant, manierat
in comportament, gata oricind sé te ajute in orice
imprejurare, ii placea sa... hoindreasca prin tard in
cdutare de subiecte, nu neaparat senzationale, care
sd pund insd in lumind oameni cu destine dramatice
si triiri emotionante la locul lor de munci, de obicei
eroi anonimi, cum se spunea, despre care scria pa-
gini de o mare incircétura afectivé, parca voind a-i
mangaia cu vorbele sale. Lipsea zile in sir din redac-
tie iar cand se intorcea punea pe masa redactorului
sef lungi reportaje literare, scrise cu eleganta unei
caligrafii de veritabil poet. Cu bonoma ironie care
il caracteriza, Negoita Irimie ii gasise la un moment
dat un fel de porecla: Plopulus Rucsac, la care Ro-
mica zambise indulgent si bonom, intelegand sotia
colegului de redactie.

In dupa-mesele cand asteptam cu totii fie rds-
punsurile de la Directia Presei, fie pur si simplu pa-
ginile din tipografie pentru corectura, Romi Rusan
ne antrena intr-un joc de care se pasionase cine stie
pe unde in deplasarile sale reportericesti, pe care il
numisem Bigi-bigi, jucat in echipe sau individual, si
care consta in lovirea din scurt a unei cutii de chibri-
turi, asezatd pe muchia mesei, pentru ca aceasta si
faca niste volute aiurea prin aer si si cadd pe masi
fie cu spatele in sus (ceea ce insemna cd ti s-a ter-
minat rdndul) fie cu coperta la vedere, insemnind
5 puncte. Daca se stabilea pe muchia laterald, pri-
meai 20 de puncte, iar dacd pica in picioare aveai 50
de puncte. Dacd ramane in aer, comentase intr-o zi
acelasi hatru Negoitd, cistigi 500 de puncte. Ceea ce
nu s-a intamplat niciodata. Jucam cu pasiune Bigi-
bigi, cautind a-l invinge pe Romica Rusan care era,
de departe, campionul absolut al jocului adus de el
in redactie.

Céand cu inundatiile din 71 s-a mutat pur si
simplu la Alba Iulia, orasul lui de basting, in care
apa Muresului, revarsatd din matcd, urcase pand
in centru, inundand parterul caselor si ficAndu-i
pe oameni si creada cd au devenit victimele unui
nou potop. A scris despre drama acestora pagini
emotionante.

Intr-o var, impreund cu Augustin Buzura si
Tiberiu Iancu, am ficut un drum prin Secuime, cu
masina redactiei la care sofa aventurierul Besenschi,
pentru a scrie de acolo scurte reportaje, blitz, cum
ne sugerase Rusan. Ne-am conformat si am scris fie-
care cite o mica. .. tabletd, numai el ne-a coplesit cu
un reportaj de toatd frumusetea pe care citindu-1 am

constatat cd el retinuse de acolo lucruri pe langa care
noi dstilalti trecusem inocenti.

Nu obisnuia si stea la taclale in braseria
Continentalului, considerand ci era mai castigat
citind cérti sau vizionand filme, despre care ne fi-
cea relatari de mare originalitate. Cand mai apoi
s-a mutat la Bucuresti, a intretinut multa vreme o
rubrica de cronicé cinematograficd extrem de inci-
tanta. Dar, pana atunci...

De pe la sfarsitul anului ‘62 si in continuare tot
anul urmator, Romica Rusan a strabétut tara in lung
si-n lat, pe ciile ferate, propunindu-si s scrie o car-
te consacrata ,,lumii feroviare”. Carte din care a pu-
blicat, pe rand, capitole intregi in paginile Tribunei.
Cartea s-a implinit pe-ncetul, construitd, in consis-
tenta ei, altfel decit toate celelalte carti de reporta-
je ce apareau la ora aceea, chiar in Colectia Patria
noastra a Editurii Tineretului din Bucuresti, in care
a si aparut Expres 65, titlu ce se dorise a fi marcajul
prompt, calendaristic, al evenimentelor din lumea
céilor ferate roméne, pe care le consemnase el intr-o
neostenitd drumetie. Caseta tehnicid a volumului
mentioneaza bunul de tipar la sfarsitul anului 1963,
dar in librédrii a aparut abia in 1966, e drept in prime-
le zile ale anului. Galant, ne-a oferit tuturor colegilor
de redactie cate un exemplar, cu céte o dedicatie am-
pla, cum nu facusera niciunul din ceilalti tribunisti
péand atunci. Pastrez cartea ca pe un talisman si ci-
tesc cu plécere, si azi, dedicatia: ,,Lui Titi Cublesan,
ii pun la dispozitie acest expres de hartie, pe care
sd-1 foloseasca la modul cum va sti (ii dau voie chiar
la vagon-lits) si cu care sa strabatd ,,Patria noastrd,
emulat de idei, de entuziasm si de discutii, pe care
le-as vrea cat mai dese, cu sine insusi si cu mine. Plus
prietenia lui Romi Rusan. Cluj, ian. 1966”. O dedica-
tie lirica aga cum e §i reportajul sau despre universul
ce se misca in ritmul rotilor de tren (preiau un vers
dintr-un cantec foarte la moda in acei ani).

Volumul se deschide cu o introducere ce pare mai
degrabi de roman: ,,In noptile ploioase si nelinistite,
cand dinspre marginile oraselor se aud tipete senzu-
ale de locomotiva - parci de undeva de aproape si
totusi dintr-o alta lume - oamenii isi aduc aminte de
calea feratd intr-un fel brusc si vinovat, aseméandtor
cu acela prin care tot ei insotesc plecarea pésdrilor
spre sud. Asta se intAmpla mai ales toamna, cind in
arbori se aprind primele focuri, prevestind refluxul
apropiat al luminii, cind timpul coboara necrutator
spre solstitiu, iar sufletele il urmeaza, intrand intr-o
zona de umbra care le face sd se vada mai singure
si sa-si caute sprijin”. Descrierea e liricd si atmosfera
sugereazd pe de-a-ntregul poezia departarilor. Nici
nu s-ar putea altfel, atita vreme cét intreaga retea
de cai ferate de la noi ca si din intreaga lume a fost
creatd pentru a da posibilitatea oamenilor si circule
pe orizontul tuturor departirilor. E sensul vital pe
care Romulus Rusan il descoperi si il urmareste in
reportajele sale sentimentale:, Irenul ii da vietii un
adapost in miscare. Fiecare tren e o fasie de viata. El
se primeneste mereu, dar e mereu acelasi, ca insasi
viata. In el vor fi maine alti cilitori, numai obiceiuri-
le vor raimane aceleasi. Dar cét de exacte si de esenti-
ale, de specifice, de firesti sunt aceste mostre din via-
ta oamenilor! In acelasi timp neschimbate si diverse,
eterne si particulare, normale si surprinzitoare, ele
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repeta in mic viata, addugandu-i acea intimitate ciu-
data a spatiului si timpului amestecat intr-o cutie pe
patru roti. Roti inalte si mici, fremétatoare si lente,
alergand pe sesuri sau urcand in munti, fara oprire
sau oprindu-se mereu, dumineca sau in zilele de lu-
cru, seara sau, ca acum, dimineata...”

Descinderea pe care o face Romulus Rusan in
universul feroviar de la noi are in vedere tocmai
aceastd viatd a pasagerilor, vegheatd de o armatd in-
treaga de angajati, de-a lungul retelei feroviare, pen-
tru a asigura buna functionare a acestui organism
vital al societatii, oprindu-se in gdri importante sau
in statii anodine, in noduri de cale feratd, in de-
pouri si in triaje, urmdrind pulsul vietii in géri, pe
peroane, in atelierele de reparat materialul rulant,
sesizand ascensiunea noilor tehnologii si regretdnd
parca treptata dar sigura disparitie a locomotivelor
cu aburi (marile locomotive Pacific), a telegrafului
fard fir, cu benzile inguste de hartie pe care se im-
primau punctele si liniile unui limbaj special prin
care impiegatii comunicau intre ei; cu podurile de
constructii speciale peste care zilnic se perindd,
intr-un du-te-vino, sumedenie de vagoane incdrcate
cu marfuri sau ticsite de pasageri, cu viata intima a
ceferistilor care se trezesc cu noaptea in cap pentru a
pleca la datorie, urmdriti de privirile si gandurile ce-
lor dragi din familie, cu dormitoarele mecanicilor de
locomotiva din statiile terminus ale regionalelor etc.
etc., o lume aflata intr-o vesnica miscare, o lume in
care biografiile oamenilor ce muncesc in varietatea
sectoarelor de activitate ce asigura pulsul normal al
unui organism rutier, esential pentru buna functio-
nare a organismului vital al economiei intregii tari.
Meritul aparte al lui Romulus Rusan rezida tocmai
in descrierea eseistica a acestui organism uman, fard
a cidea nici macar o clipa in capcana spectacolului
tehnologiilor. Pe el il intereseazd doar spectacolul
uman, felul in care viata indivizilor se confundi
cu viata trenului, luat ca simbol al unei solidaritati
si fraternitéti funciare a lumii moderne: Ln géri, in
depouri, triaje si ateliere, in singurédtatea campului
sau a locomotivei, in birouri ministeriale si in can-
toanele indepartate, mii de oameni alcituiesc din
bratele, din ochii, din géndirea si inima lor, milioa-
nele de zvacneli ale acestui puls. In vagoane totul e
firesc, totul e constant, totul e cert. Acolo, la locurile
de munci, mii de oameni se lupta cu neprevazutul
si-] transforma in obisnuinta. Tata adanca si ireduc-
tibila esenta a lumii feroviare”

Reportajul lui Romulus Rusan este un amplu
poem polifonic despre oamenii unei profesiuni no-
bile ce caracterizeazi insési civilizatia lumii moder-
ne, oameni uniti ca apele unui rau imens in freama-
tul cdruia se adund aluvionar semnele relevante ale
civilizatiei moderne: ,,Sentimentul prezentei acestui
rau a imbogatit sufletul modern cu mii de nuante,
dar in primul rind l-a investit cu atributele certitu-
dinii si solidaritétii. De un secol incoace omul simte
in jurul lui o respiratie neintreruptd, cu care oricand
se poate contopi, si asta il face mai ferm si mai de-
gajat in actiunile sale. In ultima instanta, aceastd
fermitate a fost una din premisele marilor cuceriri
sociale prin care el s-a ridicat in ultimele decenii la
inaltimea propriei definitii”.

Romulus Rusan e un poet al reportajului literar.

|
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,»Mi-e greu sa spun

ce trebuie facut ca intr-adevar
sa intram §i noi intr-o
minima normalitate si sa nu

i))

fim umili

b

. de vorba cu sculptorul lon Mandrescu

entru Ion Mandrescu este clar cd, pentru

a se apropia de abstractie, conditia ab-

solut obligatorie este stdpdnirea figurati-

vului. Si astfel se ajunge, inevitabil, la Auguste

Rodin, pe care nici un sculptor, de la sfarsitul

sec. 19-lea incoace, nu I-a putut ignora, fie cd

influenta lui a fost mai micd sau mai mare.

Mesajul exemplar al acestui artist de-a drep-

tul atemporal este adevdr in stdpdnirea formei
plastice in relatia ei cu spatiul.

Dr. Gerbert Frodl, Salzburg, 2015

Ion Mandrescu s-a ndscut in 1954 in satul
Mihoveni, comuna Scheia, Suceava. A ficut
scoala primard la Mihoveni, Liceul de Arta
»Stefan Luchian” din Botosani, dupi care si-a
continuat studiile la Institutul de Arte Plastice
»lon Grigorescu” din Bucuresti, profesor Geta
Caragiu. Tandr absolvent, in urma unui con-
curs organizat de Primdria Capitalei, a ob-
tinut o bursa pentru sculpturd ce consta in
oferirea un atelier pe o perioadd determinata
la Muzeul Frederic si Cecilia Cutescu Storck.
Desi abordeazd toate materialele traditionale
sculpturii, lemn, marmura, se consacra bron-
zului. Din acea perioadd lucreazd la seria ,,Om,
Timp, Spatiu”, o lucrare din aceastd tematicd
putand fi regasitd actualmente in anticamera
secretarului general al Consiliului Europei,
ficand parte din colectia de artd a institutiei.
Ion Mandrescu este autorul bustului lui Mihai

fotografie de Marina Nicolaev

Eminescu, turnat in bronz in trei exemplare,
un prim exemplar fiind la Caracas, Venezuela,
oferit de catre statul romdn, iar celelalte piese
la Chisindu si Mandéstirea Sucevita (fiind dona-
te de artist). Expune in strainatate la Expozitia
Universala de la Sevilla (1991), iar in 1993, la
Institutul Cultural Roman din Paris, ceea ce ii
va aduce timp de 10 ani un contract exclusiv cu
o galerie pariziana. Actualmente, Galeria Five
Plus Art Gallery din Viena, Austria, prezinta
cu titlu permanent lucrari din ciclul ,Mensch,
Zeit, Raum” semnate Ion Mandrescu.

Consecvent idealului siau, Ion Mandrescu
stie sd treacd prin osia lumii fiinfa macera-
td prin dinlauntrul implacabil al singurétatii
bronzului, multiplicAnd la maximum suferinta
umana. Omul-angrenaj in propriul sdu Timp
isi sfasie la nesfarsit propria existentd, in cdu-
tarea eliberdrii sale spirituale.

Marina Nicolaev: — Discret, retras in ate-
lierul sau situat intr-o curte plind de verdea-
td dintr-un cartier bucurestean, in miezul ca-
niculei, sculptorul bucovinean Ion Mdandrescu
modeleazd neobosit inefabile forme plastice.
Maestre, cand v-ati descoperit aceastd mare pa-
siune, microbul artei? Care au fost primii pasi?

Ion Mandrescu: — Sigur, copildria mea a
fost la tard intr-un mediu destul de modest.
Si cand nu ai jucarii, atunci ti le confectionezi.

Am avut sansa sd md nasc intr-un loc cu dea-
luri minunate si asa au inceput jocurile mele
cu paméntul. Reproduceam in lut tot felul de
imagini. Primul personaj care m-a fascinat,
cand aveam vreo 4-5 ani, a fost soldatul. Am
vazut un soldat venit de pe front. Si am ince-
put sd fac soldati in diverse pozitii de lupta,
ca la razboi. Apoi, m-au uimit tractorul, com-
bina. Mai t4rziu, fiind la oras, am vazut sta-
tuia lui Stefan cel Mare, am reprodus statuia
respectivd. Dar totul era ca un joc, fird niciun
gand serios. Géndurile spre care ma indrep-
tam erau cu agricultura, bineinteles.

In clasa a I1I-a a aparut in sat un pictor care
ficea panouri decorative, lozinci. Se colectivi-
zase satul si voiau sd-i schimbe si mentalitatea.
Si acest pictoras a locuit la bunicd-mea care
avea o casd in centrul satului. El m-a invatat
sd pictez iconife, peisaje s.a. sd pot trai din
picturd. Insi nu mi s-a parut atat de normal
ce ma invidta pentru ci desenele le ficea cu
hartia de indigo, eu, in joacd, desenam fara si
constientizam cé figurile mele parcd sunt mai
proportionate ca ale lui. Am inceput sd pic-
tez peisaje, chiar péstrez din acea perioada un
peisaj in ulei. Am dorit sd fac picturd. Am
ajuns la sculpturd din intdmplare, pentru cd
acolo, in sat, nu constientizam cé pot sd merg
in directia asta, totul pirea o joacd. Insi o ma-
tusd m-a dus la Botosani la scoala de muzicd
si arte plastice si asa am ajuns intr-o scoald de
profil unde am realizat ca pot sa pictez si sd
desenez mai bine decat cei din jur si asta m-a
stimulat oarecum. Acolo am avut un profesor
(mai traieste si astdzi) care-mi spunea ci nu
sunt bun la culoare si asta m-a inhibat. Sigur
cd paralel s-a intdmplat cu mine urmaétorul fe-
nomen: in familie avem un sculptor, Buculei,
care era foarte elogiat de toti, ceea ce m-a
motivat. Probabil, acesta a fost momentul. Si
usor, usor, sculptura a devenit o formé a mea
de existentd. Asta a fost totul. Simplu.

— «Om, Timp, Spatiu» reprezintd un ciclu
de lucrdri care va definesc, este cartea dumnea-
voastrd de vizitd incd din anii ‘80. O roatd a
Timpului ce inglobeazd Omul, implacabil, de-a
lungul Spatiului, in efemera sa trecere. Cum s-a
concretizat?

— M-a fascinat de mic copil acest circuit
primordial al omului strdns legat de natura
(nastere-viatd-moarte), ce formeazi de altfel
un tot indivizibil, un continuum divin dinco-
lo de perceptia umanad. Existenta fragmentara,
minusculd a omului pare sa se reasambleze, sd
se metamorfozeze dupd reguli cosmogonice
coerente, dinainte definite. Einstein vorbea
de o anumitad deformare inteligentd a spatiu-
lui-timp, de o configurare divind a tot ceea ce
ne inconjoard intrucit «Gott wiirfelt nicht».
Am putea sd percepem acest Spatiu-Timp ca
pe o entitate generata chiar de natura spiritu-
ald umana? M-a pasionat simbolistica Rotii ce
pare sa fie chiar esenta universului, micro si/
sau macro, formele apriorice ale cunoasterii,
care premerg experientei umane, coordonatele
lumilor reale sau universurilor paralele in care
sigur trdim.

Pana sd ajung la acest concept Om, Timp,
Spatiu, am mai avut o serie de cicluri legate
de perceptia umana a universului: Coloane,
Mandalele, Panza, Panza de pdianjen sau
Scarabeii care in mitologia egipteand sunt le-
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gati simbolistic de soare, renastere, transcen-
dentalitate.

Spre exemplu, ciclul Coloane este de fapt un
simbol religios legat de Hristos.

In anii ‘80, cei de la Consiliul Culturii s-au
sesizat la un moment dat, aproape au vrut sa
ma elimine din saloanele nationale. Cu mare
greutate am reusit sa trec de cenzura lor.

— Fiecare artist are in atelierul lui un numdr
de schite, crochiuri, machete, fragmente de lu-
crari dintr-un puzzle in devenire. Cum decurge
totul in creatia dumneavoastrd? Care sunt pa-
sii?

— De obicei nu desenez, nu fac schite, in
scoald, din picate, m-au inhibat anumiti pe-
dagogi care erau formalisti, conventionali. Am
fost un razvritit si reactia lor a fost ca atare. Nu
i-am copiat precum altii, nu am folosit retetele
lor. Nu m-a caracterizat acest tip de obedienti
ci mai degraba o anumita disimilaritate.

Maé simt bine, in largul meu cu formele tri-
dimensionale. Lucrez direct modelaj, in rond-
bos. Elementele, ideile vin de la sine, e ca un
sentiment de catharsis, ca o conectare directa si
personald cu inspiratia divina.

Avénd cateva machete se poate trece la trans-
punerea lor in bronz, marmuri, dupi o atentd
analiza intrucét si aici intervine experienta, nu
numai personalitatea, lucrurile trebuie bine
controlate, stdpanite pana la cele mai mici de-
talii. Bineinteles, tehnologia tine de alfabet.

Avand in vedere volumul de muncd, etapele,
dimensiunile, greutatea uneori a operei, sunt
ajutat de maistrii turndtori in cazul bronzului,
turndtoria fiind o meserie pe cale de disparitie.
Lucrérile mari de bronz te solicitd efectiv fizic,
nu e ca in picturd, de exemplu.

— Suntefi considerat in Occident un Rodin
modern, dedicat ca si el, integral, principiilor di-
namice ale operei in tentativa recreerii ,iluziei
vietii”. Ce operd vd fascineazd mai mult din cre-
atia lui Auguste Rodin?

Ton Mandrescu

e

Ion Mandrescu

Om-Timp-Spatiu, vechiul amplasament de pe strada Nicolae Tonitza

colt cu str Sf. Dumitru. Terenul era mult mai plat. In locul monumentului se afld o altd statuie, bustul lui Gheorghe Dinica

realizat de Dragos Cétalin Munteanu (foto Marina Nicolaev).

— Auguste Rodin reprezinta unul din repe-
rele mele artistice importante. Imi place tot,
intreaga sa creatie. Sunt atras in mod speci-
al de ,Burghezii din Calais”, operd pe care o
admir deosebit de mult, cdreia nu-i lipseste
absolut nimic din punct de vedere al compo-
zitiei, expresivitatii si seriozitatii realizdrii,
tehnologic vorbind. Este o compozitie la su-
perlativ pentru cd, paradoxal, personajele sale
rezistd si ca tot unitar si individual, absolut
impecabil. Tridimensional, volumele sunt per-
fecte, nu concureaza intre ele ci mai degrabd
sunt indestructibil impregnate de o subtild si
inefabila regie a firescului fiecirui personaj,
de o rara frumusete. Opera lui Rodin seduce
perfectiunea.

Om-Timp-Spatiu, actualul amplasament - dinspre str. Ion C. Filitti,

la intersectie cu panta strazii Nicolae Tonitza (foto Marina Nicolaev)

— La Viena, in galeria Five Plus Art, expu-
neti in mod frecvent. Cum ati fost selectionat?

— Patronul galeriei impreund cu staff-ul
au cautat in Roménia. Erau la inceput si era
foarte important cu ce debuteazd. Au umblat
prin ateliere, au evaluat si si-au facut o formu-
13 de inceput. Au debutat cu expozitii ale unor
artisti reprezentativi pentru plastica roma-
neascd: Ion Nemtoi si Silviu Oravitzan, dupd
care am venit eu si pe urma niste timisoreni.
In ceea ce mi priveste, s-au stabilizat. Sigur cd
atunci cadnd am expus, unul dintre cei care au
incercat a fost si George Apostu. Le-am reco-
mandat, din experienta pe care am avut-o la
Paris, ca trebuie sd gaseascad o formula stabila.
Incd mai fac expozitii si nu toate expozitiile
sunt reusite. Fiind insd la inceput, cu intrare
serioasd pe piata de acolo, au reusit. Pand la
urmd asta-i scopul si rostul unei galerii.

— Ce se va intampla in viitor cu Parisul, cu
proiectele dumneavoastrd vizdnd galeriile pari-
ziene?

— Nu am preocupari cu galeriile pariziene,
am preocupdri cu galeria cu care am debutat.
M-ar interesa sd reiau contractul si sa expun
in continuare acolo. O galerie cu care, sub altd
denumire, am avut contract din 1994 pani in
2013. Actualii patroni s-au aratat interesati sd
reia legdtura cu mine, acestia mentinand ace-
easi formuld de la fostii patroni de galerie.

— Revenind in spatiul nostru romdnesc si
mai ales cel bucurestean, as vrea sd vd intreb ce
pdrere aveti despre monumentele de for public
amplasate ici-colo, cele din ultima vreme?

— E o intrebare destul de dificila, la care
mi-e foarte greu sa rdspund.

— Am observat cd lucrarea dumneavoastrd
Om, Timp, Spatiu, care se afla in fata Teatrului

=

TRIBUNA . NR. 335 « 16-31 august 2016




=

de Comedie, a fost mutatd putin mai jos, la
o intersectie a strdzii Ion C. Filitti cu strada
Nicolae Tonitza, aflatd in pantd, langd o tera-
sd-restaurant, secfionatd parcd de mese si sca-
une. Ii lipseste pand si o placutd indicativd. A
cui a fost ideea?

— Ce sa zic? Acolo e inmorméantatd, putin
spus inmormaéntatd, pentru cd nu respira, fi-
ind un obiect tridimensional gandit sa poa-
td fi vdzut din orice unghi. Or, acolo piata e
foarte micd, sculptura e sufocatd intr-adevir,
nu-i bine amplasata acolo. Nu are vizibilita-
te, singurul unghi de vedere este din strada
Franceza, insa fiind planul inclinat (al strdzii
Nicolae Tonitza -n.n.), se situeazd mult peste
nivelul ei, ceea ce nu este un avantaj pentru
un obiect tridimensional. Insi, ce se intampla,
vedeti dumneavoastra, lucrurile astea {in de
timp. Timpul le aseazd pe toate unde le este
locul. Eu cred ca locul ei nu este definitiv aco-
lo. Unele sculpturi isi mai schimba amplasa-
mentul, daca au calitate, dacd au valoare sau
rosturi. Altele, independent de dimensiunea
lor, neavind continut si nici calitate, au dru-
mul lor foarte scurt: la topit.

— Ce pdrere aveti despre statuia lui Traian
(autor Vasile Gorduz) de pe treptele Muzeului
National de Istorie?

— Este dificil sa iau o pozitie publica. Nu. E
iarasi o intrebare la care nu vreau sa rdspund
sa-mi pun colegii in cap, sunt unii care sunt
pro, altii contra. Sigur ca eu n-as fi vazut-o
acolo, al doilea lucru pe care il sesizez, dacd
ea ar fi fost o simpla alegorie, ar fi fost ok, dar
atita timp cét i se dd un titlu ca acesta, farad
niciun fel de acoperire, incep sa am niste in-
doieli, sa imi pun niste intrebari la care ras-
punsurile sunt mai curand comice. Analizind
obiectul ca sculpturd in sine, sigur sunt si parti
bune si parti proaste. Sunt niste lucruri cla-
re acolo pe care un sculptor adevirat nu le-ar
face.

— Ce pdrere aveti despre ideea de a realiza
un Muzeu de Artd al Comunismului, asa cum
au fdacut bulgarii? De exemplu, de recuperat
statuia lui Lenin sau a lui Petru Groza, care zac
aruncate prin gradinile de la palatul Mogosoaia
precum si alte statui si tablouri realizate in pe-
rioada comunistd?

— Nu stiu, nu-i de competenta mea. Sunt al-
tii care se ocupa de asta, istorici sau sociologi.
Ca lucriri in sine, statuia lui Lenin ficuta de
Boris Caragea mi s-a parut mult mai bine re-
alizatd decit statuia lui de la Constanta. Asta
std bine mersi in parc, dupa mine nefiind un
obiect cu niste valori sculpturale, cu niste re-
zolvari fericite. Lenin de fapt, la origine a fost
marunt de staturd, aici pare barbatos, dacd
nu avea capul, putea fi oricine. Sigur ca Petru
Groza din Bucuresti (1971, sculptor Romulus
Ladea, iar cealaltd statuie din Deva realizatd
de Constantin Baraschi in 1962 a fost repusd pe
un soclu in 2007 in localitatea de nastere Bdcia,
Hunedoara - n.n.) ca sculptura in sine stitea,
parerea mea, foarte bine acolo. Nu sunt niste
rebuturi. Sigur s-au facut alte rebuturi in pe-
rioada ceausistd, cand au fost prinsi in zona
asta a picturii si sculpturii propagandistice tot
felul de indivizi de nivel foarte jos. Asta s-a

Ion Mandrescu
(sculptura se afla la Consiliul Europei din Bruxelles)

intAmplat. Eu am vazut la Paris, de exemplu,
o galerie a unor rusi care expuneau picturi si
sculpturi din perioada pompieristicd dar erau
facute, dincolo de mesaj, cu virtuozitate. Si nu
intAmplator ele se vindeau la niste prefuri foar-
te mari pentru ca dincolo de mesaj, aveau cali-
tate. Lucru care nu s-a comis aici. Incerciri de
genul acesta, de a fi vandute la diverse licitatii
au fost, chiar si in perioada lui Oroveanu. A
incercat, dar a esuat. Nu intdmplitor, pentru cé
dincolo de mesaj nu aveau nicio calitate, erau
facute de niste indivizi care-si puneau servicii-
le in slujba sistemului si atat.

— As vrea sd imi spuneti cdteva cuvinte des-
pre maestrul Ion Irimescu, care v-a apreciat
foarte mult.

— De intélnit ne-am intéalnit pe diverse tra-
iectorii in perioada studentiei, cAnd lucram la
unele monumente. Desigur el ficea parte din
comisia aceea importanta si venea la corectu-
ra anumitor lucrari inainte de a fi turnate in
bronz. S$i mi s-a parut intotdeauna cé obiec-
tiile erau facute cu foarte multa cinste, vedea
exact ce trebuia s vada si puncta acolo unde
obiectul avea slabiciuni si era foarte corect, lu-
cru care nu se intdmpla cu ceilal{i colegi ai lui,
lucru care mi-a placut.

Ficdnd o paraleld intre Irimescu si cole-
gii de astdzi, sigur ca exemplul ar fi una din
monstruozititile Bucurestiului facutd undeva,
in zona Facultitii de Medicind, nu departe de
unde a fost amplasatd candva statuia lui Petru
Groza.

Daca treci pe acolo nu stii despre cine este
vorba si de cine a fost ficutd, poate fi ficutd

Om-Timp-Spatiu (2004), bronz, 73 x 64 x 70 cm

de oricine, de orice copil de gridinita fara har,
fird talent, un bibelou supradimensionat. Si
pentru ca intr-o zi am cunoscut autorul, mi-
am permis sd-1 intreb: Cum ai facut chestia
aia? si el mi-a raspuns simplu ca era prea tindr.
Cati ani aveai?, Aveam 28, zice el si cd atunci a
fost incurajat prea mult de rectorul de atunci.
A trecut timpul si si-a dat seama ca a gresit.
Proportiile, totul se anuleaza acolo. Si stau si
md intreb, cum are acest baiat catedra la facul-
tatea de arte plastice si nu oriunde, la anatomie
artisticd. Ca sd vedeti unde am ajuns astazi! Nu
vreau sd fiu rdu si sd atac niste oameni care au
o functie, sigur cd de acolo isi asigura existen-
ta, insd ce pot sd dea generatiilor viitoare astfel
de indivizi dacé sunt tinuti in institutia asta, in
invatdmant, pentru cd totul incepe cu scoala?
Sigur ca cel care are har, are talent, este auto-
didact, pand la urma gaseste o cale. Dar pentru
cei care se duc sd invete acolo?

— Legat de faptul cd sunteti membru al
Uniunii Artistilor Plastici din Romdnia, ce pd-
rere aveti despre U.A.P? Si mai ales de sectia
dumneavoastrd de sculpturd?

— Sigur cé sunt membru al acestei institutii
din 1982, perioada cand intr-adevir era moti-
vata ca institutie si asigura o minima protectie.
La ora actuald, a cdzut. Eu, stiind foarte bine
sistemul de functionare din afard, cel de la
Paris, le-am spus unor colegi care conduceau
aceastd institutie ca trebuie schimbata, adapta-
td la sistemul actual. Si, cum sa spun, am fost
respins cu foarte multd agresivitate si am ajuns
sa md intreb ce caut intre ei? Si asta se intampla
acum vreo douizeci si ceva de ani. Intre timp,
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de la an la an, s-a dus lumea. Sigur, ca si fac
o paraleld cu Parisul, pe piata de arta nu in-
trd orice absolvent, selectia o fac galeriile aco-
lo. Cam unul din 2000 intrd pe piata de arta.
Dar cei care nu intra, si nu au contracte, nu
au galerii, sunt protejati, in sensul ca toti au
ateliere si li se asigura, li se d o sansa. Insd aici
nu ai niciuna, adica esti in spatiul tdu miori-
tic tratat ca ultimul vagabond. Si asta pentru
cd noi cu noi mentinem acest tip de structura,
de mentalitate si cei care ne reprezintd nu sunt
interesati de destinul artistilor. Si cei care con-
duc aceasta institutie sunt total dezinteresati,
sunt interesati doar de problemele lor: sa puna
ména pe un atelier, sd-si gdseascd un rost in
Universitatea de Arte ca sa-si asigure cat de cat
un echilibru material pentru cd, presupun, asta
e principala lor preocupare. Nu se pune pro-
blema ca proaspatul absolvent sd aibd un mi-
nimum de protectie, sd intre intr-un sindicat
al artistilor, s simtd ci acest sindicat il prote-
jeaza, 1i asigurd un atelier, un venit minim ca
el sd-si poata pliti chiria. Chiriile ar trebui s
fie diferentiate in functie de locatia atelierelor.
Artistul trebuie sprijinit in relatia lui cu struc-
turile statului. E brambureald, multa bram-
bureald. Nu avem pe nimeni care intr-adevir
sd ne reprezinte. $i dacd nu avem pe nimeni,
nimeni nu se duce la Parlament, la Guvern -
unde ar trebui sa fie legi functionale, sa existe
o minimd protectie —; ca institutie, ca produci-
tor de bunuri culturale, n-ai nicio sansd. Astazi
nu-1 mai poti obliga pe artist, dacéd intr-adevar
are niste calitati in plus fata de celalalt si este
vandut, sd aduca bani acestei institutii care se
cheamd U.A.P. Acesti reprezentanti nu au nicio
autoritate, probabil nefiind buni administra-
tori, nici ca artisti nu au operd. La ora actuala,
revenind la Irimescu, el reprezenta ceva pentru
arta roméneascd, avea audienta si era ascultat,
e teribil de important cine te reprezinta la ni-
velele acestea. Insi si aici e o problemi, cel care
face arta nu e un foarte bun administrator, nu e
un foarte bun vorbitor. Mie mi-e greu sd spun
ce trebuie ficut ca intr-adevir sd intrdm si noi
intr-o minimd normalitate i sd nu fim umiliti.

— La Filticeni, unde este casa-muzeu a ma-
estrului Irimescu si unde sunt peste 400 de lu-
crdari, mi-aduc aminte cd in ultima parte a vie-
tii, Ion Irimescu a dorit sd ramdnd in clddirea
din spate, intr-una din anexe. Astfel se pare cd
i s-a amenajat de cdtre forurile judetene o lo-
cuinfd si practic clddirea principald Parter+Etaj
a ramas muzeu. V-ati gandit sd amenajati un
muzeu in locul copildriei, la Mihoveni? Un mu-
zeu Ion Mandrescu?

— Nu. Cind am ficut aceasti casd la
Mihoveni, m-am gindit sa mé retrag la batra-
nete, si fie un posibil atelier, sa lucrez acolo si
pentru cé la Bucuresti au disparut turnatorii-
le, eventual sd-mi fac acolo o turnétorie. Fiind
un liceu de arte plastice si absolventi in zon4,
ar putea si vind si sa facad ucenicie la atelierul
meu. Cei care au talent. Ca sd obtii rezultate in
mestesugul turndrii neferoaselor trebuie sa ai
har, si nu poate sa facé oricine.

Nu e numai o casd, am construit un cen-
tru artistic pentru tinerii talentafi, pentru
Bucovina.

Nu m-am gandit niciodatd la niciun fel de
muzeu. Dacd timpul va hotari cé lucrarile mele
au rosturi si au valoare si vor circula si vor fi

vandute cu preturi, cote s.a.m.d. probabil se
vor gandi si vor face altii. Nu-i de competenta
mea. Nu asta ma preocupd si nu m-a preocupat
niciodata.

— Ultimul proiect pe care-l aveti in lucru
care este? Ne puteti spune la ce lucrati?

— Lucrez la ceea ce stiu eu mai bine si fac,
ceea ce simt eu cd e lucrul cu care ma identi-
fic. M pregitesc intens pentru Paris in ideea
de a expune acolo. Ma gindesc la o expozitie.
Am deja o varstd si vreau sd fac o expozitie re-
prezentativd cu ceea ce am eu ca lucrdri, insd
cele mai multe sunt in diverse colectii si doar
la unele am acces. Lucrarile mele réitacesc prin
alte meleaguri. Vreau sa fac o expozitie de an-
vergurd, ocazie cu care si imi lansez un nou
album si sd obtin sala pe care o doresc.

Dupa mine, spatiul expozabil de buni cali-
tate e Muzeul Tdranului si ma gandesc acolo

s-o fac aceastd expozitie peste doi ani, sanatate
sa fie pana atunci.

Si sigur, sd-mi consolidez pozitia la Viena.
Patronul mi-a spus cé existd perspectiva de a
face un monument in Viena, ceea ce pentru
noi, cei de aici, nu numai pentru galerie, ar
reprezenta enorm, ar fi un lucru spectaculos.
Daca se va intdmpla asta, ve{i constata, se va
produce rapid.

In Bucuresti, sper ca in maximum un an si
mi se inaugureze o lucrare in parcul Herdstrau,
un grup statuar care ma reprezinta, din ciclul
Om, Timp, Spatiu.

— Vi mulfumesc, Maestre.
Interviu realizat de
Marina Nicolaev

evocare

O fereastra irlandeza

. Martin Dolan

utorile ce le exala motanul nostru sunt ab-

solut jenante si md oripileaza intr-una. Nu

mai departe de azi-dimineata, dansul s-a
varat langa mine in pat, si-a infipt nasul intr-al
meu, §i atunci s-a intamplat. Pestilential! Pe urma
s-a cdrat in treaba lui, absolut fard nicio rusine
pentru tot evenimentul.

De notat, asta nu s-a intimplat doar azi, i, ca
lucrurile sé fie si mai groaznice, nevasti-mea tole-
reaza acest comportament, cu duhorile lui cu tot.
Dupi capul ei, el n-are cum sa facd vreodata vreun
rau.

Daci eu as face asa ceva, as fi imediat surghiunit
pe balcon.

Motanul e unul arabesc, Mossi. Irina l-a gasit in
centrul orasului Muscat, Oman, si l-a adoptat. De
cand a sosit in casa noastra se plange intr-una, in
primul rand, cred, de faptul ca eu exist, si, in cele
din urma, de prezenta mea in ceea ce el considerd
afi casa lui.

Problema ar fi una in principal de nivel acade-
mic, dacd nu ar puti in halul dsta si dacd nu ar fi
chiar atat de agresiv cu mine. Vreau sd spun ca ma
trezeste din somn, doar ca sa-1 miros!

Lumea patrunde in viata oricui prin diverticole,
stiu asta. Cum ar fi gesturi tandre de mil3, etc. Dar,
chiar, nu aveam nevoie de Mossi sa mad invete asta.

Vedeti, am 50 de ani. Jumatate de secol.
Jumatatea de secol care a vazut cdderea comu-
nismului, spasmele de moarte ale unui anume tip
de capitalism, internetul si iphone-ul, cresterea si
decaderea oricérui tip de discriminare; 9/11, Nisa,
Bagdadul, pe Donald Trumyp, etc. Stiu toate sforile,
cum se zice in Irlanda /si in Romania, a zis tradu-
catoarea mea/. Chiar cred sincer, cu toate astea, ca
matele nu sunt facute sa sea in pat, ori in dormitor.
Dar nu conteaza ce cred eu — Irina si cu méta ara-
beascd au mai mult habar. Arar a atins admiratia
reciprocd astfel de culmi: astia doi isi torc unul ce-
luilalt.

Curand, Irina i va da nastere fiicei noastre;
sorocul se tot apropie. Mossi, sa fim seriosi, pare
cés-a prins de asta. Pare foarte sensibil la vulne-

rabilitatea ei si la vulnerabilitatea micutei fapturi
din launtrul ei. In zilele din urma, m-am trezit
adesea cd o privim plini de grija amandoi, pe cand
doarme. Concurenta si ostilitatea pot sa se duci pe
pustii, daca vrei.

Presupun cd marea intrebare a multora e urma-
toarea: au sau nu animalele suflet? Si, mai departe,
poate, oare, o creaturd cum ar fi Mossi sa inteleaga
sufletul altei creaturi, sau e pur si simplu o chesti-
une de instinct? Md intreb toate astea privindu-1
cum o vegheaza pe Irina dimpreuna cu burtica ei.

Oarecum crestin, cum ma aflu, toate astea imi
sunt mai limpezi; Mossi n-are suflet, ldsati-o balta.
Numai cg, cu musulmanii, treaba nu std deloc la fel.

Nu sugerez nicidecum cd Mossi e un pisic mu-
sulman; arab, da, dar as opri discutia aici. Ceea ce
stiu, ins3, e ca in Islam orice creatura vie se crede
ca ar avea un suflet. Ce idee minunata.

Intr-unul din cele mai mérete pasaje scrise vre-
odata, Coranul spune:

Iard Domnul tdu li s-a ardtat albinelor:
Fauriti-va stupii in munti,

Pomi, si in ce clddeste omul.

Apoi, luati din orice roadd

Si urmati robite cdrdrile Lui.

Din pantecele lor izvordste o

Licoare in felurite culori,

Iar intr-insa std vindecarea omului.
Sa-i fie toate astea semne privitorului.

Asta e mai mult, cred, decit legea naturii.

O pisicé araba si un sot privesc o femeie insérci-
natd cum doarme. Patru suflete, daci vreti.

In luna cind a fost inmormantat pirintele
Jacques Hamel, sper ca lumea si-mi aprobe acest
sentiment, si chiar intreg rationamentul. Dar, nu
stiu... Ceea ce stiu, totusi, din experientd, e cd in-
treaga lume musulmana e indurerata de tristete la
pierderea lui.

Traducere din limba engleza de

Cristina Tataru
|
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Van Eyck, Brueghel & Jordaens

Capodopere din
Romania in Olanda

. silvia Suciu

u cred ca exista o bucurie mai mare de-

cat sd mergi intr-o tard strdind si sd vezi

numele {arii tale arborat pe un afis la
intrarea intr-un muzeu! Asta am simfit cu céte-
va zile in urm4, la Het Noordbrabants Museum
din ‘s-Hertogenbosch (Olanda), vizitand expo-
zitia Van Eych, Bruegel & Jordaens - Capodopere
din Romdnia. Cincizeci de capodopere ale ar-
tei flamande si olandeze provenind din patri-
moniul Muzeului Brukenthal din Sibiu pot fi
vizionate din 18 iunie in 9 octombrie 2016 de
publicul muzeului.

Prezentatd in trei sili generoase de la par-
terul Muzeului, expozitia prezinta capodopere
ale artei europene din sec. al XV-lea péna in
sec. al. XVII-lea, lucrari care se afla in patri-
moniul Muzeului Brukenthal de la sfarsitul sec.
al XVIII si pot fi vazute pentru prima datd de
cédtre un public mai larg.

Baronul Samuel von Brukenthal (1721-1803)
a fost un jurist sas, guvernator al Transilvaniei,
politician proeminent $i membru al Curtii de
la Viena. Urmand gusturile epocii si constient
de rolul social al artei si al culturii intr-o soci-
etate, a inceput sd creeze diverse colectii (pic-
turd, gravurd, numismatica, pietre pretioase) si
sa strangd o impresionanta biblioteca, daruind
orasului Sibiu muzeul care ii poartd numele.
Incd din 1773 colectiile sale au fost mentio-
nate in Almanach de Vienne, fiind considerate
printre cele mai valoroase si diverse colectii
particulare care puteau fi admirate in mediul
cultural vienez al vremii. O parte din colectii a
constituit-o prin achizitii din Viena pe care le-a
facut personal sau prin intermediul pictorului

/an Eyck, Brue
-j- 't-_-j 'i" {:1 a EI1S :"-!-rul:-.' rwerke

Johann Martin Stock. Unele picturi provin din
colectii mai vechi, precum cea a arhiducelui
Leopold Wilhelm de Austria (1614-1662), alte-
le sunt achizitionate direct de pe piata de artd
sau direct de la artistii epocii (Martin Meytens,
Franz Neuhauser).

In 1779 a construit la Sibiu palatul care astizi
ii poartd numele si gdzduieste colectia sa, cu-
prinzand galerii de artd, un cabinet de stampe si
biblioteca. Conceput in stilul barocului tarziu,
dupa modelul vienez, palatul a insemnat un nu-
cleu spiritual de exceptie pentru Transilvania,
saloanele amenajate fastuos gazduind serate
muzicale si literare patronate de insusi Baronul
Samuel von Brukenthal. Colectiile de arta eu-
ropeand ale baronului au fost deschise publi-
cului in 1790, cu trei ani inaintea inaugurarii
Muzeului Luvru din Paris, gestul sdu inscriin-
du-11in randul marilor iluministi ai veacului. In
1817, Palatul a devenit muzeu public, cunoscut
ca Muzeul Brukenthal, una dintre primele in-
stitutii de aceast gen din Europa.

Pentru ca aceastd colectie sd nu fie dezmem-
brata dupd moartea sa, Samuel von Brukenthal a
prevézut in testament ca numai urmasii de par-
te barbatesca sa poatd mosteni colectia, in cazul
stingerii descendentei pe linie barbateascd co-
lectiile urmand sa fie gestionate de o fundatie si
sd intre in proprietatea Gimnaziului Evanghelic
din Sibiu. In anul 1867, Baronul Joseph von
Brukenthal, unul dintre mostenitori, a ldsat
prin testament ca si Palatul sa fie atribuit aces-
tei fundatii. In 1872 a murit Baronul Hermann
von Brukenthal, ultimul mostenitor pe linie
béarbateascd, Gimnaziul Evanghelic din Sibiu
preluand Fundatia.

Expozitia Van Eych, Bruegel ¢ Jordaens -
Capodopere din Romdnia prezintd lucrari ale
unor renumifi artisti europeni - Jan van Eyck
(Bdrbat cu tichie albastrd), Hans Memling
(Portret de barbat rugdndu-se si Portret de femeie
rugdndu-se), Pieter Brueghel cel Tanar (Capcana
pentru pdsari si Vara), Jacob Jordaens (Trei fe-
mei si un copil), Frans van Mieris cel Batran
(Bdrbat cu pipd, la fereastrd), David Teniers,
Jan van Goyen, Leonaert Bramer, Marinus van
Reymerswaele - dovedind bogatia stilistica a
acestei perioade din istoria artei si influenta pe
care productia artistica a epocii o va avea asupra
artei europene viitoare. Alaturi de Hieronymus
Bosch, acesti artisti au ridicat arta din Tarile de
Jos la cel mai inalt nivel plastic.

Vedeta acestei expozitii este lucrarea picto-
rului flamand Jan van Eyck (Maaseryck, 1390
- Bruges, 1441) - Bdrbat cu tichie albastrd. In
momentul achizitiei, Samuel von Brukenthal a
crezut cd aceastd lucrare aparfine pictorului ger-
man Albrech Diirer, datoritd semnéturii si daté-
rii ,14 A.D. 92”. ,Opiniile a numerosi si reputati
specialisti au confirmat de-a lungul deceniilor
paternitatea lui Jan van Eyck, caruia Theodor
von Frimmel i-a atribuit incd din 1894 acest pre-
tios panou, fiind de parere ci falsa monograma
a lui Diirer si data 1492 reprezintd o adaugire
ulterioard. Executia stilisticd, felul in care sunt
pictate mainile si tipul de ,,chaperon” indrepta-
tesc o datare a tabloului la inceputul anilor 1420,
situdndu-1 astfel ca cel mai timpuriu dintre por-
tretele lui Jan van Eyck ce au ajuns pand la noi.”
(Mariana Dragu) Lucrarea reprezintd un barbat
care aratd un inel, fiind executata cu prilejul unei
cereri in césatorie sau al unei logodne, idee sus-
tinuta si de dimensiunea aproape miniaturald a
lucrarii (22,5 x 16,6 cm), care facilita transportul
acesteia (cf. Erwin Panofsky).

Expozitia de la Het Noordbrabants Museum
din ‘s-Hertogenbosch ofera oportunitatea
unui public divers sa , intre” in silile Muzeului
Brukenthal atét prin operele pe care le prezin-
td si prin amplasarea unor imagini panoramice
cu interioarele muzeului, cét si prin difuzarea
unui film despre muzeu. Cu prilejul acestei ex-
pozitii, muzeul pune la dispozitia publicului
vizite ghidate, pentru publicul format din copii
fiind amenajate spatii speciale unde acestia pot
dezvolta activitdti educative pentru o mai buna
intelegere a sensului operelor.

(sau Bois-le-Duc) este locul de bastind al
lui Hieronymus Van Aeken, cunoscut sub nu-
mele de Hieronymus Bosch (‘s-Hertogenbosch,
c. 1450 - ‘s-Hertogenbosch, 1516). Néscut in-
tr-o familie de artisti specializatd in pictarea de
fresce si aurirea statuilor, tandrul Hieronymus
va prelua silaba finald a orasului siau tocmai
pentru a se diferentia de ceilalti membri ai
familiei. Capodoperele sale se afld astdzi in
colectiile celor mai mari muzee din lume, la
Madrid, Lisabona, Viena, Paris, Londra, Belin,
Rotterdam sau Washington. Het Noordbrabants
Museum din ‘s-Hertogenbosch 1i dedica per-
manent o sectiune acestui artist de renume.

Link-uri:
http://www.brukenthalmuseum.ro/
http://www.hetnoordbrabantsmuseum.nl/
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Cotitura Turciei?

. Andrei Marga

e ani buni, Turcia a retinut atentia lumii

sub cel putin doua aspecte majore. Pe de o

parte, enorma dezvoltare economica, teh-
nico-stiintifica si explozia demografica, ce au facut
din aceasta tard, in ultima decads, o putere regiona-
14. Pe de alta parte, emergenta politicii islamiste in
tara care intrase cu aproape un secol in urma pe ca-
lea secularizarii statului, initiatd de Kemal Atatiirk.
Fiind vorba de una dintre tarile puternice si de o
democratie pluralista intr-o tara islamicé, interesul
pentru schimbdrile din Turcia a fost mereu ridicat.
Tar ceea ce se petrece astizi — penalizarea durd si
epurarea masiva de personal din armat, justitie,
educatie si presd — nu numai cd méreste interesul,
dar face inevitabila intrebarea: se afld Turcia in fata
unei cotituri istorice? Schimba aceasti tara, care se
revendica din democratie, cursul modernizator pe
care a fost plasatd de fondator si pe care a evolu-
at cu succes? Chiar daca evenimentele raméan inca
in desfisurare si nu permit concluzii ultime, sunt
necesare macar ipoteze. Ratiunile pentru a pune
intrebari nu sunt noi. In definitiv, Erbakan (1996) a
reluat Islamul politic, ca reactie la occidentalizarea
din Turcia, incét a fost nevoie de interventia arma-
tei, garant al laicitatii statului, pentru a-I opri.

Curentul islamist nu a slabit, insg, in realitate.
Pe fondul crizei partidelor, acest curent l-a adus la
putere pe Erdogan, in 2003. Acesta a devenit pri-
mul ministru al unei perioade de rapida dezvoltare
economici si tehnico-stiintifici a Turciei. El a fost
ales apoi presedinte al acestei tari, cu putin peste
jumitate din voturi. Preocupat sa schimbe institu-
tiile statului, Erdogan forteaza de mai bine de un
an trecerea la un sistem prezidential care si-i dea
puteri depline.

In timp, au existat, desigur, banuieli si reactii la
actiunile lui Erdogan. Multi le-au evocat si in tara
noastrd, incit nu le reiau. Personal, am fost impre-
sionat de nivelul ridicat al universitatilor turce (in-
cepand cu Bilkent, METU, Istanbul) la o vizitd pe
care am facut-o, ca ministru al educatiei nationale,
in 1998. Numeroase alte contacte ulterioare cu per-
sonalitati si realitati din Turcia mi-au intérit impre-
siile. Ca membru al conducerii unor institutii in-
ternationale, am fost confruntat cu apelurile venite
de la prestigiosi universitari turci privind arestarile
de rectori si profesori de dupa 2003. Mai tarziu, ca
ministru al afacerilor externe, am discutat de céte-
va ori cu Ahmet Davutoglu, inovativul profesor de
geopoliticd, teme relative la relatiile roméano-turce,
criza din Siria, terorismul si altele. Fostul consilier
principal al lui Erdogan a fost cel care a conceput
ceea ce altii numesc ,,neo-otomanismul”: o repro-
filare a rolului Turciei pe fondul creat de destra-
marea URSS, cind o seama de tari — Azerbaidjan,
Uzbekistan, Kyrkyzstan, Turkmenistan, Kazahstan
— etalau ascendenta linguald turca, si, desigur, pe
fondul resurgentei islamice din ultimele dece-
nii. Angajamentele proatlantice ale lui Ahmed
Davutoglu si preocuparea de a grabi integrarea ta-
rii sale in Uniunea Europeand, ca si formarea sa in
limba germand, la care trebuie adaugata pretuirea
de care se bucura evident, la reuniuni, din partea
lui Angela Merkel, Hillary Clinton, Laurent Fabius,
erau atit de manifeste incat, cu cateva luni in urma
am fost surprins de plecarea lui fortata din fruntea
guvernului turc. Mi-am pus atunci intrebarea daca
nu cumva presedintele Turciei pregateste o cotitu-
rd in politica interna si externd. Masurile decise de

Erdogan in urma confuzei tentative de lovitura de
stat din julie 2016 fac acum acuta aceasta intrebare.
Multe semne, pe parcursul ultimilor ani, ali-
mentau chestionarea starii de lucruri. In definitiv,
autorititile nu au acceptat ca avioanele americane
sd foloseascd aeroporturi turcesti in a doua invazie
in Irak, de teama cd americanii vor crea statul kurd.
Erdogan a avut apoi cam tot timpul sentimentul cd
presedintele american doreste si-1 vada schimbat.

Pe traseul ultimilor ani, autoritatile turce au ciu-
tat sd iasd din competitia, este adevérat nefructuoa-
sd, a gazoductelor, care au opus adeptii lui Nabucco
si pe cei ai South Stream. Turcia a construit, im-
preuna cu Azerbaidjanul, propria conducta, Trans-
Anatolia, pe traseul Baku-Tbilisi-Ceyhan, si a dat
alt semnal al unei optici proprii.Mai nou, autori-
tatile au deposedat de imunitate parlamentari din
opozitie. S-a continuat arestarea de profesori, mi-
litari, judecétori, ziaristi sub acuzatia generica de
yterorism”. In mod vizibil, se abuzeazi de acest
termen, aplicandu-l de fapt opozantilor guverna-
rii. Acum, arestdrile urcd zilnic cu mii si mii de
oameni, sub acuzatia apartenentei la reteaua ima-
mului Giilet, care ar desfisura actiuni ,teroriste”
din SUA. Termenul oficial al autoritétilor turce este
»curdtire (cleansing)” sau ,epurare” sau ,devirusa-
re” a armatei, justitiei, educatiei si mass media.

Ca indiciu suplimentar al anvergurii mésurilor,
dascalilor li s-a interzis sa mai calatoreascd in afara
tarii! Se pretinde ca libertitile din tard ar fi oricum
superioare celor din Occident. Jar unii edili anunta
emfatic crearea de ,,cimitire ale trddérii” pentru cei
care abia vor fi deferiti tribunalelor! Evident, masu-
rile nu se reduc la reactia unei persoane ce detine
puterea la ceea ce ar fi ficut vreun rival - cum mai
spera unii comentatori. Ele sunt peste actiunile la
care se recurge in reactie, atunci cand este vorba
de o tentativa de lovitura de stat. Misurile sunt
disproportionate in raport cu toate acestea si su-
gereaza o intentie cu bétaie mai lunga - cea a unei
cotituri politice. De data aceasta, in joc pare sa fie
cotitura de la democratie, la autoritarism si de la
modernizare institutionala, la islamizare.

Tot oficial, presedintele cere acum populatiei sa
inteleaga introducerea starii de urgenta pe cel putin
trei luni drept ,,aparare a democratiei”. Solicitarea
alimenteaza o altd intrebare: nu cumva sub acope-
rirea democratiei se realizeaza o cotitura ce o sub-
mineazd? Nu cumva democratia a devenit iarasi
calea pe care se instaleazd opusul ei?Situatia actua-
14 din Turcia se poate intelege doar luand in seama
istoria ultimului secol. S& ne amintim, asadar, c4,
pe fondul destramarii imperiului otoman, Kemal
Atatiirk a preluat initiativa politicd si, in 1923,
tratatul de la Laussane a consacrat recunoasterea
Turciei ca stat. S-a angajat fara intarziere moder-
nizarea rapidd a tarii: in 1924 califatul a fost abolit,
Turcia a fost decretatd tara a turcilor (in conditiile
in care kurzii urcau spre 20%), codul civil elvetian a
inlocuit ,,charia”, alfabetul latin a devenit obligato-
riu, femeilor li s-a recunoscut dreptul de vot, statul
s-a laicizat, religia ram4nand in societatea civila.

S-a spus foarte potrivit cd prin kemalism s-a in-
faptuit o ,cezariand culturald’ (Gerard Chaliand,
Michel Jan, Vers un nouvel ordre du monde, Seuil,
Paris, 2014, p.155), cu mijloacele cezarismului, as
adduga. In orice caz, la disparitie, in 1938, Kemal
Atatiirk a lasat in urmi o Turcie in dezvoltare.
Succesorul siu a evitat intrarea tarii in rdzboi alaturi

de Hitler. In 1952, Turcia a devenit parte a NATO
si a parcurs din aceastd pozitie ,,razboiul rece”. Bine
creditatd de Banca Mondiala si de Fondul Monetar
International, Turcia a devenit exemplu de dez-
voltare tehnico-economicid de succes. Populatia ei
a sporit de la 21 milioane in 1920, la peste 80 de
milioane in 2012. S-a produs vastul exod al popu-
latiei de la sate la orase, pe fondul cdruia Islamul
a castigat in importantd publica. Neputincioase sd
scoata tara din crize, partidele traditionale au intrat
treptat in discredit, iar atractia Islamului a sporit
printre turci, pe fondul cresterii influentei acestuia
in intregul Orient.

In 2003, partidul islamist al lui Erdogan a casti-
gat alegerile generale, incit s-a deschis un conflict
intre armatd, garant al kemalismului si cea mai pu-
ternicd institutie a tarii, si guvernarea proislamista.
In 2005, Turcia a deschis negocieri de aderare la
Uniunea Europeand. Dupa o cooperare fructuoasi
cu Israelul si Iordania, care mergea pand la mane-
vre comune ale armatelor celor trei tiri, in 2010
guvernul turc a trimis o nava militard in Gaza, care
a intrat in coliziune cu paza de coastd israeliana.
Acest episod a stricat relatiile cu Israelul, dar ini-
tiativa lui Erdogan, dublatd de succesul politicii
sale economice, au sporit audienta liderului turc
in lumea araba. Autoritétile au putut astfel perce-
pe tot mai mult tara ca putere musulmani majora.
Obiectivele ei imediate au fost oprirea demersuri-
lor de formare a Kurdistanului (Turcia avand ofi-
cial, cum spunea presedintele Tiirgiit Ozal, 12 mi-
lioane de kurzi), inliturarea puterii alawite (siite)
din Siria, sprijinirea Fratilor Musulmani in Egipt,
limitarea influentei Iranului (siit) si preluarea ini-
tiativei politice in spatiul turcofon si in lumea is-
lamica. Pe plan intern, autoritdtile au perseverat in
directia diminudrii puterii armatei (deja in 2013,
mai mult de 10% dintre generali erau la inchisoa-
re). In Statele Unite si Uniunea Europeana a con-
tinuat observarea cu atentie a ceea ce se petrece
sub guvernarea Erdogan. Doua interpretdri dau de
gandit in aceste zile.Deja Georges Friedman (The
Next Decade. Empire and Republic in a Changing
World, Anchor, New York, 2011) vedea o Turcie
care evolueaza spre o politicd proprie. ,,Unica tard
capabild sd fie un contrabalans la Iran si o putere
potential pe termeni lung in regiune este Turcia,
iar ea va atinge acest status in urmdtorii zece ani,
indiferent de ceea ce fac Statele Unite. Turcia este
a saptesprezecea economie a lumii si cea mai mare
in Orientul Mijlociu. Ea are cea mai puternica ar-
mata in regiune si, in afara celei a Rusiei si poate a
Marii Britanii, probabil cea mai puternica armati
din Europa. Asemenea celor mai multe tari din lu-
mea musulmand, ea este strabatutd de diviziunea
intre secularisti si islamisti induntrul frontierelor
ei. Dar aceastd luptd este mult mai restransa decét
ceea ce se petrece in alte pérti ale lumii musulma-
ne” (p.117). Ne putem imagina ce ar spune cunos-
cutul geostrateg american in fata acutizérii acestei
lupte in Turcia de azi si in fata reludrii cooperdrii
cu Iranul, din zilele trecute — chiar daci acesti pasi
confirma prima parte a evaluarilor sale.

Unbun cunoscitor al regiunii, Michel Raimbaud
(Tempete sur le Grand Moyen-Orient. Entre 'Empire
atlantique et U'Eurasie, le monde arabo-musulman,
Ellipses, Paris, 2015), trdgea concluzia cd Turcia a
revenit de fapt la centrarea traditionala a politicii
ei pe lumea asiatica si orientald, in care isi regdseste
originile culturale si religioase. ,Turcia musulmana
se intoarce... Europenii, mereu orbi in fata a ceea
le scapd, sunt reticenti in a admite realitatea aces-
tei mutatii istorice” (p.135). Oamenii din jurul lui
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Erdogan aspird si refaci ,,otomanismul fird oto-
mani” in mediul inconjuritor oriental, in care forta
economici si tehnico-stiintifici a Turciei actuale i
poate transforma pe multi in sateliti. In mod clar,
Turcia a intors deja foaia — ne spune cunoscutul
diplomat francez - iar liderii ei vor sa-i redea glo-
ria imperiald de odinioara si sé se legitimeze prin
aceasta. Dupa ce generatia lui Kemal Atatiirk s-a
lisat atrasa de dreptul european, acum, ,,noii juni
turci sunt revizitati de Charia” (p.136).

Se face oare acum ,.cezariana culturald’ inver-
sd? Un rdspuns fird obiectii solide este inca greu
de dat, caci raiman deocamdati valabile argumente
contradictorii. Bundoara, Turcia s-a dezvoltat cu
instrumentele modernitatii, incat nu este de astep-
tat ca populatia ei sé fie atit de naivé incat sd creada
cd o cotiturd politica spre autoritarism si islamism
lasd neatinsd ponderea actuald a tirii. Pe de alta
parte, Erdogan nu poate si nu invoce democra-
tia, chiar si atunci cand intreprinde actiuni deloc
democratice. In fapt, nici puterea lui nu se poate
legitima intr-o societate marcatd de kemalism fard
suport filtrat de institutii moderne. Argumentele
contradictorii sunt practic nenumarate. Dar, oricét
de inclinat ar fi un observator spre intelegerea par-
ticularitatilor situatiei, nu se pot escamota fapte ce
transcend democratia kemalista si conduc la intre-
barea dacd nu cumva ,,mutatia istoricd” s-a produs
sau se desfasoara sub ochii nostri. De exemplu, in
Turcia sunt astdzi mai multi ziaristi incarcerati de-
cat in orice altd tard. Avocatii sunt sub presiune si o
cincime sunt in inchisoare.

In lume, in 2013, erau 35.117 de condamnati
pentru terorism, dintre care 12.897 in Turcia. Se
condamnd oameni care critica guvernul. Multi pri-
mari sunt in puscirie. In tribunale se cauti mai pu-
tin dovedirea vinovatiei, cit obligarea inculpatului la
a-si dovedi nevinovitia. Reprezentanti publici sunt
anchetati pentru vederi critice. Intelectuali de prim
plan sunt defaimati si atacati.Este fapt istoric ca in
Turcia s-a dezvoltat, in cursul modernizarii, o ,,in-
telectualitate muslimd” si un ,,islamism modern” in
interactiune cu curentele modernititii occidentale.

O schimbare a intervenit, insa, chiar indun-
trul acestora. ,,Reformistii islamici din secolul al
nousprezecelea pareau si fie de parere ca imbra-
tisindu-se ratiunea si vointa libera se va ajunge la
generarea unei noi renasteri islamice. In secolul al
doudzecilea, gindirea islamica a imbrétisat si apoi a
pierdut credinta in idealul panislamic, nationalism,
eficacitatea statului modern si socialism. Ea riméne
profund divizata cu privire la meritele liberalismului
si globalizérii” (Suha Taji-Farouki, Basheer M.Nafi,
Islamic Thought in the Twentieth Century, 1. B.Tauris,
London, New Yok, 2004, p.9). Deceptia moderniza-
rii sta, in orice caz, la baza noilor tendinte politice,
pe care o fructifici politicieni abili in a folosi ocazia.
Islamul, scos din viata institutiilor publice de citre
kemalism, a revenit pe scend in forma ,Islamului
confreriilor’, patronat de imami, si a ,,Islamului po-
pular’, al noilor urbanizati, care au capatat ,,statut
aproape oficial” in ultima decada (Gerard Chaliand,
Michel Jan, op.cit., p.163).

Masurile pe care Erdogan le-a dispus recent
denota ca el utilizeaza alegerea sa la un moment
dat, cu o majoritate subtire, pentru a impiedica
manifestarea alternativelor democratice si chiar
existenta lor. Din nou, democratia se foloseste pen-
tru a distruge substanta ei — tolerarea alternativei,
libertatile si drepturile inalienabile. Se vede bine
ca aceasta folosire a democratiei nu apartine ire-
versibil trecutului, cum se crede prea usor. Ea este
actuald.Pe de alta parte, Europa opune, pe buni
dreptate, celor care vor anihilarea democratiei,

argumentul respectdrii drepturilor omului. Dar
aceastd cerinta, justificata, desigur, nu mai este din
capul locului suficienta. Atunci cind buna credinta
lipseste — si, din pacate, ea lipseste frecvent intr-o
lume a diverselor ,,vointe de putere” exacerbate —
nici apelul la drepturile omului nu mai poate de-
pési, din nefericire, controversele pentru a fi reper
recunoscut si indiscutabil. Eu cred cé trebuie facut
limpede si transpus energic in reglementari obli-
gative un fapt ce se lasd mereu in umbrd: demo-
cratia confera unui ales legitimitatea si faca ceva,
dar nu-i dd nicidecum legitimitatea sa faca orice
vrea in exercitiul unei functii. Se observé bine ca
Erdogan, la randul sdu, deduce din faptul ca a fost
ales prin sufragiu democratic dreptul de a face ori-
ce in functia sa.

Erdogan nu este singurul care procedeazi in
acest fel in democratiile actuale. Nu vedem lideri
care isi angajeaza tarile in politici de un fel sau altul
inainte de orice consultare? Nu vedem lideri care
decid orientédri ale apararii, economiei, justitiei,
educatiei inainte de acordul cuiva? Nu vedem lideri
ale caror capricii stabilesc cine formeaza guverne
sau conduc institutii de talie nationala? Nu vedem
rdsturndri pe scard vastd ale raporturilor dintre
alesi democratic si numiti in modul unipersonal,
raspandit ca un veritabil cancer al democratiei? Nu
vedem ca democratia este inteleasd ca alegere la un
moment dat si punere in paranteze a vointei cetd-
tenilor imediat dupa actul scrutinului?

Asemenea abuziri ale democratie sunt, din ne-
fericire, tot mai raspandite in jurul nostru. Erdogan
insa depiseste orice limita atacAnd dreptul la exis-
tentd al opozitiei si chiar al personalitatilor cu alte
vederi, in numele alegerii lui la un moment dat, in-
cat se justifica intrebarea: incotro merge democra-
tia din Turcia, atita cita este? Aceastd intrebare este
legata de o alta: se repozitioneazd Turcia in lume?
Se poate discuta, sub aspect geopolitic, refacerea
legaturilor Turciei cu lumea islamici, intrerupte de
modernizarea angajatd de kemalism.

Se pot discuta multe alte aspecte, inclusiv situa-
tia din Marea Neagra.Ipoteza mea este cd suntem,
dupéd 2010, in mediul ,schimbarii lumii“ (vezi
si Andrei Marga, Schimbarea lumii. Globalizare,
culturd, geopoliticd, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2013). Urcarea Chinei in rangul de
supraputere, reafirmarea Rusiei ca supraputere
militard, revenirea Germaniei, reprofilarea Marii
Britanii printre marii actori internationali, emer-
genta Poloniei ca putere si altele atestd clar ca am
intrat intr-o lume cu vechi actori §i noi actori.
Terorismul, pe de altd parte, obligd democratiile
la masuri de restrictionare in varii domenii (co-
municatii, mobilititi etc.). In noul context, autori-
tatile din Turcia - dincolo de culoarea regimului
Erdogan, care devine, tocmai in virtutea duritatii
reactiei, la rAndul siu, tranzitoriu - traduc, prin
masuri inacceptabile pentru europeni si demo-
crati, reagezarea tarilor in raport cu noua geome-
trie a supraputerilor si puterilor si participa la ea.
Aceastd reasezare nu-i va modifica Turciei imediat
raporturile internationale, dar le va pune in mis-
care. latd cateva raspunsuri ce se pot da in clipa de
fata la intrebari cu privire la relatiile Turciei.

Relatia cu SUA pirea bine asiguratd din mo-
mentul intrarii Turciei in NATO si al formarii ofi-
terilor ei in academiile americane. Siguranta a fost
mare citd vreme functiona consiliul securitétii in
care militarii aveau rolul cheie §i pazeau mosteni-
rea kemalistd. Societatea turcd s-a schimbat, insa,
iar Uniunea Europeand a pus conditia trecerii pu-
terii pe structura reprezentativa, pluralista si par-
lamentara. Dar, oricit s-ar ciuta alternative, coo-

perarea Turciei cu SUA raméne vitald pentru cea
dintai. Deocamdata, oameni din jurul lui Erdogan
fac declaratii asemandtoare celor pe care odinioara
le faceau cei din jurul lui Komeini, dar Turcia nu
va putea parasi fard pierderi majore relatia pozitivd
cu SUA. Mai devreme sau mai tarziu, ea o va re-
stabili.Relatia cu Uniunea Europeana este impor-
tantd, dar, in situatia actuald din uniune, nu este
hotératoare pentru Turcia. Cu sigurantd, pand nu
de mult, Turcia a dorit ardent intrarea in Uniunea
Europeana - chiar dacéd la intrebarea ,,cum poate fi
europeana o uniune cu Turcia care are cea mai po-
pulata tard in afara Europei?” nimeni nu a rispuns.
Refuzul pe care autoritatile actuale l-au perceput
din partea Bruxelles-ului a creat deceptii, incét si
fara misterioasa tentativa de lovitura de stat, Turcia
era in cdutarea alternativelor. Cum se petrec adesea
lucrurile in istorie, s-ar putea ca marginalizarea lui
Ahmet Davutoglu sd insemne, paradoxal, trium-
ful vederilor sale geopolitice privind reprofilarea
Turciei pe mostenirea ei istorica.

Relatia cu China raméne incd dificil de sta-
bilit. Pe de o parte, China (vezi Yu Sui, China
in a Changing World, Foreign Language Press,
Beijing, 2015, pp.90-93) nu a agreat agitatiile din
Kyrkyzstan, ce se prelungeau in islamismul uigur.
Pe de alti parte, in vreme ce unele tiri din Uniunea
Europeana, rdu inspirate, ingreunau accesul chine-
zilor spre Europa, Turcia devenise o poarta. Nu mai
amintim avantajele pe care si le pot oferi reciproc
economiile dinamice ale Chinei si Turciei. In anii
ce vin, va continua extinderea cooperdarilor chi-
nezo-turce.Turcii si rusii au fost adesea pe pozitii
opuse, chiar dacd nu se razboiau. Acum, cele doud
tari, Rusia si Turcia, se simt apropiate din ratiuni
diferite — Rusia pentru ca rivalii s-au extins militar
pe ceea ce socoteste a fi centura propriei securitati,
Turcia pentru cd acestia s-ar fi extins cultural in
dauna traditiei ei religioase. Nu va fi o convergentd
de lunga durata, dar va trebui sé se ia act de impre-
jurarea ca cele doua tari vor coopera in perioada
urmatoare. Rusia nu este ostila Islamului, dar nu
va putea riméne indiferenta la proiecte inspirate de
imami. Turcia a restabilit in mod benefic coopera-
rea cu cealaltd forta a Orientului Mijlociu - Israel.
Putini in lume cunosc societatea turca la fel de bine
ca specialistii evrei. Traditia otomand nu a fost una
dintre cele frontal antisemite — chiar dacd dosarul
relatiei dintre Islam si iudaism nu este simplu. In
orice evolutie, Turcia va ciuta si foloseasca com-
petenta si perspicacitatea evreiascd, iar Israelul va
cduta sd coopereze onest cu un stat mai mult sau
mai putin islamizat, care nu cultivi, totusi, primiti-
vismul in privinta altor religii.

Relatia pozitivd cu Germania si Franta si cea cu
Marea Britanie ii vor fi indispensabile Turciei. In
orice optiune a acesteia, de cele trei puteri care se
profileaza din nou in Europa vor depinde tot mai
multe gesturi la Ankara. In ceea ce priveste relatia
cu Iranul, nu ar trebui mizat continuu pe conflic-
tul siiti-sunniti, cam se face azi cam dogmatic, cici
acest conflict poate fi oricand relativizat de Turcia
si de Iran si tinut la rece. In plan religios, mi se pare
mai important s observam relatia islamismului
turc cu wahabbismul. Nu védd in acest moment vre-
un motiv de apropiere a Turciei de fundamentalis-
mul care se lanseaza continuu din Arabia Saudita.
Pentru cei de astazi, nici Turcia nu va putea lichida
peste noapte, oricare va fi mirimea ,,curdtirii” dis-
puse de presedintele Erdogan, un secol de kema-
lism. Anticipez, insd, o preocupare a Turciei de a
prelua initiativa in lumea musulmana si de a trece
drept exponent al acesteia in lumea larga.
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Limba si limbaj in

rostirea filosofic®’

)1

C. Noica despre universal si specific

in limbajul filosofic

. Alexandru Boboc

»Cugetarea filosoficd nu pare a fi avut si avea

nevoie de limbaj simbolic sau cod; cu alte

« cuvinte foloseste nu limbajul ci limba (subl.n.

- Al. B.). Filosofia se intemeiaza cel mai bine cu ter-

meni ce au o tensiune in ei, in timp ce limbajele si

codurile se desfasoara in siguranta si destinderea

sensurilor univoce. Iar cugetarea filosoficd se bu-

curd, cum spunea Hegel, ,,cind intalneste in limbi

cuvinte nu numai cu semnificatie deosebite dar si
opuse™

Intr-adevir, aga cum ne invata lingvistica, si nu
putini dintre marii ganditori care au cercetat pro-
blematica limbii si au reflectat indelung asupra ei,
distinctia (de fapt, diferenta, menité sa atragd in-
deosebi specificul celor diferentiate din unitatea
structurald a ,,rostirii’, a discursului) dintre limba
si limbaj este hotaratoare pentru intelegerea parti-
ciparii la rostire si gandire (sau, poate, invers!) in
comportamentul uman.

»Limba — sublinia W. von Humboldt - este, cu
alte cuvinte efortul vesnic reluat al spiritului de a
face sunetul articulat capabil sa exprime ideea.
Intr-o acceptie strictd si nemijlocitd, aceasta este
definitia actului individual de vorbire; intr-o accep-
tie adevaratd si esentiald, putem considera limba,
ca sd spunem asa, drept exclusiv totalitatea actelor
de vorbire. Caci, in haosul dispersat de cuvinte si
reguli pe care obisnuim si le numim limba, ceea
ce existd cu adevarat este doar elementul particu-
lar produs prin vorbire, iar acesta nu este niciodati
complet, necesitand si el 0 noud prelucrare pentru
a reflecta natura actului viu al vorbirii si pentru a
da o imagine adevirata a limbii vii. Tocmai ceea ce
este mai elevat si mai rafinat nu se lasd recunoscut
in aceste elemente separate si poate fi perceput sau
intuit doar in inldntuirea discursului, fapt care do-
vedeste o datd in plus cé limba propriu-zisa rezida
in actul producerii sale efective. In toate cercetirile
care incearca si patrundd esenta vie a limbii, vor-
birea ca atare este singura care trebuie ganditd ca
fiind ceva adevirat si primar. Firdmitarea in cuvin-
te si reguli este doar o carpéceala lipsitd de viata a
analizei stiintifice™

Discutia despre forma prilejuieste o intelegere
clard a identitétii si inrudirii dintre limbi in mdsura
in care se bazeaza pe ,,identitatea si inrudirea dintre
formele lor: ,,Forma decide in mod exclusiv cu ce
alte limbi se inrudeste o anumita limba... Formele
mai multor limbi se pot reuni intr-o forma si mai
generald’, numai ca ,,atit de admirabild este, in lim-
b4, individualizarea in interiorul concordantei uni-
versale, incat se poate spune cu egald indreptatire
si cd Intreaga specie umand detine o singuré limba,
dar si cé fiecare om detine o limbé proprie™

Tezd de larg interes rimane, in acest context, ur-
matoarea: ,,Limba este organul formator al gindu-
lui. Integral spirituala, integral interioara, trecind
oarecum fira sa lase urme, activitatea intelectuald
se exteriorizeaza in vorbire prin intermediul sune-
tului si devine astfel perceptibild pentru simturi.
Activitatea intelectuala si limba constituie o unitate
si sunt inseparabile... Legatura indestructibild care

uneste gandirea, organele vocale si auzul cu limba
rezidd irevocabil in alcdtuirea originard, cu nepu-
tintd de explicat altfel, a naturii umane™

2. Aceastd incursiune in istoria lingvisticii mo-
derne® pune astfel in lumina rolul si functiile limbii,
si ale unitétii (si diferentei) limb4, limbaj, vorbire,
precum si ale interactiunii dintre limb4 si gandire.

Important raméne faptul unei unitati in activi-
tatea spirituala si in comportamentul cultural (sau
care trebuie sa fie din ce in ce mai mult astfel) al
omului unei societati si culturi moderne, marcati
valoric prin nivelul limbajelor (stiintei, artelor, filo-
sofiei) ctitorite in limb4 si in civilizatia unui spatiu
determinat. Cici limba este menita sa implineasca
unitatea intr-un spatiu de comunicare diferentiat
determinat.

In limbajul lui C. Noica: la intrebarea: ,nu ar
trebui ca universalul sa fie universal. Cultura sti-
intificd spune cé nu e un lucru bun: trebuie si vor-
bim toti o singura limba. Cultura umanista spune
cé este totusi un lucru bun: universalul trebuie sa se
intrupeze, de fiecare datd, in céte o limba istorica™

Dupi aceste caracterizdri, cuprinse si stilistic
intr-o formuld metaforicd proprie, autorul se in-
dreaptd spre spatiul romanesc: ,Nu cunoastem
zbucium mai frumos, in cugetul omului contem-
poran, decat acesta. De vreme ce zbucium este,
sd-1 sporim cu partea noastrd romdneascd (subl.

- AlB.). Dacd graiul nostru spune intr-adevar
lucruri ce nu s-au rostit intotdeauna in alte limbi
si care le-ar putea indemna pe acestea si se mli-
dieze dupé cuvantul nostru, atunci, in méisura in
care existd un rest romanesc in cele ale gandului,
suntem datori lumii cu acest rest™.

Aceasta inseamna cd, mai intai ,,ne suntem da-
tori noud, ca purtitori ai limbii acesteia si lucratori
in ea. Pana va veni ceasul de judecatd al limbilor
in care e despicatd lumea, noi gdndim si credm in
cuvintele noastre, incd (subl.n.). Pentru noi ele sunt
vii, chiar dacé s-au ingropat in uitare. Din aceastd
uitare — ce adesea e o uitare de sine, in masura in
care vorbirea omului este si fiinta lui - noi le putem
scoate, pe toate cele care ne par graitoare: pe une-
le spre a ne desfita munca, ca intr-un muzeu... pe
altele spre a ne reimprospita si spori gandul, din
neasteptate, uneori uimitoarele lor addncimi de in-
teles™

Cu riscul de a nu fi nimerit ce (si unde) trebuie,
vedem in aceasta un veritabil program de Bildung,
de formare culturald, prin limbd si faptd, in orizon-
tul unui ideal, ceea ce marele gdnditor numea (in
alt context) «romanescul»: ,,Si mi-ar plicea sd ma
ridic pana la punctul in care gindirea roméneascé
nu mai e resemnare si intelepciune. Pana inainte
de inghetul in eternitate... Stiu, asta e roméanescul:
rece in sensul de rece si nu cald. Dar nu vreau si
cred cd e numai atat™°.

3. Sé vedem, in principal, cum ne povatuieste
Noica si fim ,purtitori ai limbii acesteia si lu-
cratori in ea’, cum ,,gandim si credm in cuvinte-

v

le noastre, incd”. De ce asa? ,Numai in cuvintele
limbii tale — subliniaza autorul - se intdmpla sa-ti
amintesti de lucruri pe care nu le-ai invétat nicio-
data. Cici orice cuvant este o uitare si in aproape
oricare s-au ingropat intelesuri de care nu mai stii.
Cum altfel am putea da folosinta vie cuvintelor?
Dar dacé in orice cuvant existd o parte de uitare,
este totusi vorba de uitarea noastrd si ea devine
propria-ne amintire. Iar aceasta e actul de cultura:
sa inveti noutatea ca si cum s-ar ivi din tine”"!

Asadar este vorba de o chemare la o compe-
titie in care ,,cu creatia noastrd de culturd, poa-
te nu inca, dar cu rostirea”, cu limba noastrd am
putea sd ne infatisam ,la judecata istoriei’, ceea
ce s-ar putea face ,,in termeni proprii’, uneori de
netradus in alte limbi. Intre acestea se situeazi:
prepozitia «intru», ,unul dintre cele mai sugestive
cuvinte-cheie pentru intemeierea filosoficd™: ,,si-
nea si sinele”, termenii adusi sub ciclurile fiintei,
devenirii si randuielii, apoi termenii care aduc ,,in
rostirea filosoficd” viata si societatea.

Motivarea vine in deplind solidaritate cu ceea
ce am considerat mai sus ca program al unei
emancipari prin culturd si educatie. ,Daca s-ar
intreba cineva de ce ddm atita insemnitate ci-
torva cuvinte romanesti, am raspunde: pentru cid
aceasta e partea noastra de cer”'.

,Céand incepi sé explorezi bolta pe care sunt
inscrise cuvintele noastre, iti ies inainte tot felul
de stele noi, pe care nu le vedeai cu ochiul liber.
Pe de alta parte, in afara cuvintelor, sunt formele
expresive de rostire mai intinse, sau particulele
mici de tot. Dupa ce ai int4lnit negatia si negati-
vitatea hegeliene, este o incintare sa vezi ce face
prefixul ze in limba roménd, spre deosebire de in,
care e neproductiv; sau sa vezi ce face particula
»S, care sminteste cuvintele, ori in sférsit, sd vezi
cé pe langd nu noi avem si pe ba, care nu stii bine
cum se intAmpla cé sfarseste prin a fi un da, caci
din negatie devine intaritor”">.

Aceastd incursiune in lumea cuvintelor si
expresiilor in limba roména se incheie cu un
»Cuvant urmitor’, din care retinem céteva preci-
zdri semnificative pentru unitatea dintre limba si
limbaj in ,rostirea romaneascd™ ,Venim fiecare,
pe urmele altora, avem asadar in urma noastrd
lumile gandului §i cuvantului prin care am célédto-
rit, iar fapta si implinirea aparentd te trimit la alte
urme, care acum neasteptat sunt inaintea ta”; ,ori
unde mergi, induntrul limbii, mergi cu ea cu tot
si te lovesti de propriile ei praguri. Ai vrea sé vezi
cuprinsul limbii, dar te cuprinde si absoarbe ea,
intocmai cum se intAmpla in lumea firii™'*.

Se degaja pe ansamblu o unitate dintre lumea
limbii si lumea omului in spatiul culturii romane,
in care autorul releva, pe un fond de incredere in
virtutile creatoare ale acesteia, implinirile, neim-
plinirile, cautérile si mai ales asteptarile: ,Toate
acestea le comunica limba noastrd despre o lume
care s-a facut o data cu ea si care se poate oglindi
in ea, ca in partea ei de cer. Cand insé te intrebi
daci lumea aceasta romaneascd, asa cum s-a im-
plinit ea, poate pluti pe apele atit de repezi ale is-
toriei de astézi, cuvintele ei vin sd-ti raspundé: nu

numai ca poate pluti - vasleste™*.

4. In cele ce urmeaza vom incerca si explici-
tam, din perspectiva introducerii teoretico-me-
todologice despre limba si limbaj (mai complet:
limbaj-vorbire-limbd) conceptia sustinuta in ca-
pitolul ,Rost si rostire” din ,,Ciclul Fiintei”

Caci ,rostire” se situeaza intre termenii cu o
deosebita ,,inzestrare filosoficd’, intrucat, in lim-
ba noastra ,este singurul termen care poate reda
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«logos»-ul grec, acel princeps al gandirii ce acope-
ra singur jumatate din ea. Logos inseamna si cu-
vant, si ratiune si socoteald, si raport, si definitie
si rost. La rAndul ei rostire ar putea acoperi o bund
parte din echivocul fecund a lui logos: ,,de la fla-
tus vocis pand la ultimul temei al lumii. De aceea
«La inceput a fost Cuvantul» ar putea mai bine fi
redat prin «La inceput a fost Rostirea, adicd pune-
rea in rost, rostuirea lucrurilor»™¢.

Devine productiva, deschizitoare de cale noua
in intelegerea modului specific in care in lim-
ba romana isi afla ,rostul” termenii-paradigma
ai gandirii filosofice, ai cugetdrii intr-o ,rostire
filosofica roméneascd”. ,,Cum a ajuns modestul
rostrum’” latinesc sd dea atit de mult in limba ro-
ména? - se intreabd Noica. S-a intamplat un lucru
miraculos in laboratorul limbii noastre, cindva
prin sec. al XVI-lea sau al XVII-lea: s-a trecut de
la un sens concret la unul de speculatie ultima...
De fapt sensul concret initial s-a dedublat: rostul
ca gurd a sfarsit prin a insemna deopotriva deschi-
zdtor. Pe ambele linii cuvantul a evoluat, indepen-
dent pare-se, si din fiecare sens concret s-a putut
ajunge, in limba noastra, la sensuri speculative™.

Pe acest fond, se desfisoard o minutioasa ana-
liza din care se degajd semnificatiile termenilor:
rost ca gurd, rost ca deschizétura, rost pur si sim-
plu, rostire.

Este contextul terminologtic specific, in care se
infatiseazd (intr-o spectaculoasa realizare stilisti-
ca) unitatea dintre limbaj-limbd-limbaj-vorbire in
spatiul specific (nu numai terminologic) al gene-
zei unui limbaj filosofic in limba roména.

»Rostesc ceva” — sublinia Noica — ,,spune deo-
potrivd enunt un lucru si pun in ordine altul. Cu
verbul a rosti te ridici deci la o expresivitate filo-
soficd (chiar dacd dictionarele nu o invedereazi
inci). In Vechiul Testament, cind Adam e pus si
dea nume fiecarui vietuitor, ni se spune ci le da si
un rost, cd le rosteste intru fiinta lor. — Cu fiecare
«rostire» potrivita se evocd acest gand in limba
noastra’".

Rost si rostire tin de comportamentul omului
in lume, in care gandul si fapta vin impreuna si
il integreaza intr-o ordine a firii ... ,,Céci lucrurile
au un rost, ba incd poti si le si dai un rost, gasesti
un rost in lume, sau ii atribui unul. Rostesti ce s-a
spus prin lucruri sau le «rostesti» pe ele, asa cum
face logos-ul matematic astdzi. Iar daca patrunzi
cum trebuie in cartea lumii, sfirsesti prin a te in-
treba: «Cine-i acel ce-mi spune povestea pe de
rost?»” adicd spune totul dupd o ridnduiald si nu
doar din afard™®.

5. Rostirea ne integreazd in ordinea lucruri-
lor si este ea insdsi fauritoare de ordine intr-un
univers al explicatiei ce exprimd unitatea dintre
gandire si actiune in virtutea puterii cuvantului.
»Rostirea omului - subliniazd Noica - este, daca
este potrivit gandita, solidara cu rostul lucrurilor.
La capatul ei, deci, rostirea devine, intr-un fel, ti-
cerea fiintei”*.

Nota determinanti al acestora o constituie un
elogiu al disponibilititilor limbii noastre, mai
general al romanescului, al ,,rostirii filosofice ro-
manesti”: ,,Este in orice caz o intrebare, cate lim-
bi poseda un termen care sé fi pastrat sau regasit
miraculoasa legéturd antic-greacd dintre cuvant si
ordine rationald. Modestul Verbum, folosit in lip-
sd de altceva, nu este un astfel de termen. Sensul
adanc filosofic al spusei rationale, de punere sau
regasire a ordinii prin atribuirea de nume, co-
duri, legi, il stie si-1 redd pe deplin logos-ul. Dar
in timp ce alte limbi l-au pierdut, limba aceasta

roméneascd, in care filosofarea n-a triumfat incé
indeajuns, a stiut sa-1 pastreze ori refaca™.

Aceste rezultate vin in urma unei sondéri in is-
toria culturii noastre, de la Psaltire si Biblia de la
1648 si Miron Costin la Sincai si Budai-Deleanu,
apoi la Odobescu, Alecsandri, Creangd, Cosbuc,
in genere evaluand momente de varf ale creatiei
noastre culturale, adeviarate monumente ale stu-
diului limbii in actiunea ei in configurarea unui
stil de viatd si a unui stil cultural.

Este cadrul in care, cu spusele lui Noica, ,1a li-
mita sensul de «facultate de a vorbi» a trimis pana
la fel de a vorbi, modul de a se exprima in scris,
stil ... Rostul a devenit limb4, vorbire, discurs, a
urcat de la concretul guré spre abstract. Dar n-a
dezmintit incéd sensul sau de origind™.

Trecerea de la rost-gurd si rost-deschizitura
la ,,rost-randuiald” este saltul ,,de la concret la
abstract si de la sens material la sens speculativ”
si »trebuie inregistrat si subliniat, chiar dacd nu
poate fi explicat pand la capat”; este de retinut inséd
cd evolutia semantica sfirsea cel mult la limbd,
vorbire, discurs” (subl.n.)?.

,Rostirea”, un ,,derivat al rostului” unifica toa-
te intelesurile disparate. Rostul pierdea, pani la
urma sensul originar al lui rostrum; rostirea il
regaseste. Dar revenind la el, ,,nu pierde nici sen-
surile materiale ale rostului si urcd in acelasi timp
spre sensurile speculative”.

Dincolo de o explicare a interactiunilor dintre
limba si limbaj (de fapt, limbaje, in care se pro-
pun creatiile valorice, operele), limba si vorbire,
discurs, Noica transmite un mesaj generatiilor
viitoare ale cercetétorilor culturii roménesti (in
traditie §i actualitate): ,Daci graiul nostru spune
intr-adevir lucruri care nu s-au rostit intotdeauna
in alte limbi si care le-ar putea indemna pe acestea
sa se mlddieze dupa cuvantul nostru, atunci, in
mdsura in care existd un rest romdnesc in cele ale

gandului (subl.n.), suntem datori lumii cu acest

rest”?,

Este parca un indemn la ,,0 bund intélnire cu
gandirea speculativd” (de care Noica vorbea in
Despdrtirea de Goethe), prin puterea cuvantului
insd, si cu darul rostirii.

Note

1 Textul comunicirii prezentate la Simpozionul National
Constantin Noica, Editia VIII-a, la Academia Duhovniceasci de
la Manistirea Brancoveanu, SAmbita de Sus, 20-21 mai 2016.

2 Constantin Noica, Rostirea filosofici romdneascd, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1976, p. 7. ,Despre aceastd bucurie, incid
nu pe deplin incercata de cultura noastri vie, vrea sa vorbeaasci
lucrarea de fatd” (Ibidem).

3 Wilhelm von Humboldt, Despre diversitatea structurald a
limbilor si influenta ei asupra dezvoltdrii spirituale a umanitd-
tii (trad. de E. Munteanu), Bucuresti, Humanitas, 2008, p. 83.
Definirea limbii ca ,,activitate a spiritului’, care se desfasoars ,,in
mod constant si uniform’, are ca scop infelegerea. ,, Acest element
constant si uniform, propriu activitétii spiritului de a aduce su-
netul articulat la indltimea expresiei gandirii - element conceput
in modul cel mai complet posibil, in configuratia sa, §i reprezen-
tat sistematic — constituie forma limbii” (Ibidem, p. 83-84).

,In sens absolut — continud autorul - in interiorul unei limbi nu
poate exista nicio substant lipsita de formd, cici totul in limba
este destinat unui scop precis: exprimarea gandirii — iar aceastd
actiune incepe odaté cu elementul sdu primar, sunetul articulat,
care devine articulat tocmai in virtutea impunerii unei forme”
(Ibidem).

4 Ibidem, p. 87. Interactiunea este insi mai complexi:
»Limba - subliniazd von Humboldt, imi apartine prin insusi
modul in care o rostesc si o produg; si, fiindcd fundamentul
acestui fapt rezida in simultaneitatea vorbirii prezente si trecu-
te a tuturor generatiilor umane, in masura in care intre acestea
a putut exista o comunicare lingvisticd neintreruptd, tot asa si

limba este, in acest sens, o limitare a vorbirii. Doar ceea ce in

limba m4 limiteaza si ma determina provine din natura umang,
strans legatd de intimitatea fiintei mele, iar ceea ce in limba imi
este strain este astfel doar pentru natura mea individuala si tre-
catoare, nu §i pentru natura mea cu adevarat originara” (Ibidem,
p- 98).

5  Ibidem, p. 89. Este semnificativd aici ideea concordantei
dintre sunet si idee: ,,Dupa cum ideea cuprinde in intregime su-
fletul, tot asa si sunetul detine o putere patrunzatoare, capabila
sd zguduie toate fibrele umane. Aceasta capacitate, prin care su-
netul se deosebeste de toate celelalte impresii sensibile, depinde
evident de faptul ca auzul (ceea ce nu se intdmpla in cazul celor-
lalte simturi sau se intdmpla in alt mod) receptioneazi impresia
unei miscari sau, mai degraba, cand este perceput sunetul care
emand din voce, impresia unei actiuni efective si aceasta actiune
porneste din interiorul unei fiinte vii, manifestandu-se ca sunet
articulat” (Ibidem).

6  Mentionam aici contributia epocald a lui F de Saussure:
ylimba este necesara pentru ca vorbirea (la parole) sa fie inte-
ligibila si sa-si produca efectele; dar aceasta este necesara pen-
tru ca limba si se stabileasca; istoriceste, faptul vorbirii precede
totdeauna. Cum si-ar da seama cineva sa asocieze o idee la o
imagine verbala, daca nu ar surprinde mai intéi aceasta asociere
intr-un act de vorbire?... Exista, asadar, interdependenta intre
limba si vorbire; aceea este totodatd instrumentul si produsul
acesteia, ceea ce nu le impiedici de a fi doud lucruri absolut
distincte” (Cours de linguistique générale, Paris, Payot 1971, p.
37-38). Dar ce este limba? ,,Pentru noi, ea nu se confundi cu
limbajul (langage); ea nu este decét o parte determinat, e adeva-
rat... este totodatd un produs social al facultatii limbajului §i un
ansamblu de conventii necesare, adoptat de corpul social pentru
a permite exercitarea acestei facultiti la indivizi. Luat in intregul
sdu, limbajul este multiform si eteroclit... Limba, dimpotriv,
este un intreg in sine §i un principiu de clasificare” (Ibidem, p.
26).

»Limba nu este o functie a subiectului vorbitor, ci produsul pe
care individul il inregistreaza pasiv; ,vorbirea, dimpotriva, este
un act individual de vointa si inteligenta, in care se pot distin-
ge: 1. combinatiile prin care subiectul-vorbitor utilizeaza cadrul
limbii pentru a-si exprima gindirea personald; 2. mecanismul
psiho-fizic care ii permite si exteriorizeze aceste combinatii”
(Ibidem, p. 30, 31).

7 C. Noica, Op. cit., p. 6. O explicatie de interes, conduce pre-
ocupdrile teoretice spre spatiul roménesc. ,La randul ei, cultura
indiand spune ci lipsa de unitate nu e un lucru bun: ci trebuie
sd ne topim gandul si fiinta in Marele Tot, ca o statuie de sare
cufundati in apd. Dar cultura europeand, in linii mari, spune ci
este un lucru bun: ci statuile trebuie sa rimana statui, persoana
umand persoand si cuvantul propriu cuvant..” (Ibidem).

8  Ibidem. Ramane sa reflecteze fiecare la discrepanta dintre
aceastd admiratie pentru ,,un rest roménesc in cele ale gandu-
lui” §i ceea ce ,,in zilele noastre s-ar intdmpla ceva istoric in viata
Roméniei’, anume: ,au aparut cei dintai care, crezdnd in neamul
romaénesc, si se arate nemultumiti de omul romanesc. Crezdnd
in neamul romanesc. Cici altminteri, din occidentalism, au mai
fost destui bonjuristi ai veacului XX... PAnd acum toti, chiar bon-
juristii veacului al XIX-lea (afard de acest mare precursor bon-
jurist: Cantemir) au crezut ca tot ce ne trebuie e si fim pusi in
anumite conditii — de independents, libertate — spre a arita ce
putem. Dar nu e destul. Au trecut prea multi ani de anonimat
peste noi ca si cunoastem de la sine caile faptei si ale personali-
zarii” (C. Noica, Jurnal filosofic, Humanitas, Bucuresti, 1996, p.
119-120).

9  C. Noica, Rostirea filosoficd romdneascd, p. 6.

10 C. Noica, Jurnal filosofic, p. 119. Textul vine dupi o expli-
catie mai largd a ceea ce ciutam in stiinta: ,Gasesc in «Limba
romana» a Profesorului Sextil Puscariu observatia aceasta cu-
rioasd. Rece vine de la «recens», proaspit: aqua recens. Dacd
insa asocierea s-a facut altfel, de pilda panis recens, atunci rece
ar insemna cald... Ce ciutam in stiinta? Ridicarea pana la puc-
ntul acesta de indiferenta, in care un lucru putea fi contrariul
lui. Ridicarea pana la viata, optare. Cci viata este indiferenta
nu stiinta, cum se spunea de obicei. Viata e libertate de alege-
re, indiferenta de alegere, posibilitate de optare. Orice stiintd
cautd s se ridice pand la punctul in care lucruriule puteau fi
si altfel. Asa cum sunt astazi, lucrurile sunt inghetate intr-un
sens, intr-o acceptie. A te ridica pana la viatd inseamna a cauta
libertatea dincolo de inghet” (Ibidem, p. 118-119).

11 C. Noica, Rostirea filosoficd romdneascd, p. 5. ,Cu istoria
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noastrd, nu avem intotdeauna rasunetul citorva popoare mari;
cu creatia noastra de culturd, poate nu incé; dar cu rostirea le-
am putea avea. Ar merita sa facem astfel incat si ne infitisdm,
cu limba noastra (subl.n.) la judecata istoriei, atunci cind nazu-
intele de unificare a oamenilor si cerintele de uniformizare ale
lumii masinilor vor chema limbile naturale s spun ce drept la
viatd mai au. Cu limba noastrd, noi dam acea «iscusité oglinda a
mintii omenesti», cum spunea despre scris Miron Costin, in care
gandul de totdeauna si omul de pretutindeni si-si vadd chipul.
Si o putem face in termeni proprii, uneori de netalmacit in alte
limbi” (Ibidem, p. 5).

12 Ibidem, p. 147.

13 Ibidem, p. 150. Dupa alte exemplificiri, ne intdmpina o pre-
cizare §i un indemn: ,,limba noastra te duce singura la intalnirea
cu Celalalt, care prin participarea lui la lume o confirma dez-
mintind-o, intocmai ca negatia hegeliand”; este adevérata si aici
vorba lui Cantemir: «din straine sa inveti i in limba tarii tale sa
scrii». In alte ceruri s privesti si sub cerul lumii tale s visezi”
(Ibidem, p. 150, 151).

14  Ibidem, p. 271, 272.

15 Ibidem, p. 270.

16 C. Noica, Rostirea filosofici romdneascd, p. 23. Ridicarea in
rang (pe linia intelesului profund al temeiului lucrurilor) a ter-
menului (rostire->Rostire) este motivat prin introducerea lui «in-
tru», care justifici formularea ,,Intru inceput a fost Rostirea”, cici
«la inceput» are doar sens temporal, pe cand textul grec spune:
in principiu” (Ibidem).

Cu aceasta analiza se situiazd in sfera prezentei si functiondrii
principiilor, care permit motivarea ontologici si justificarea lo-
gica totodatd. De fapt, principium (grec. arché) inseamnd ,,ince-
put’, «fundament al inceputului», fundamentare, temei. Cel din-
tai si Originarul de care este dependent sau este dedus celilalt”
(Joh. Hoftmeister, hrsg., Worterbuch der philosophischen Begriffe,
2. Aufl,, Verlag F. Meiner, Hamburg, 1953, p. 486). Termenul an-
gajeaza sistemul, sistemul principiilor (principiile formale, prin-
cipiile materiale, principiile reale, principiile cauzale, principiile
cognitive, principiile actiunii) si, prin aceasta unitatea (sistemul)
logicii, stiintei, metafizicii, eticii §i teoriei actiunii. Substituirea
lui ,la” prin ,intru” capata astfel semnificatia unei mutatii in
afirmarea si autoafirmarea gandirii.

17 In Ibidem (notd): De la latinescul rostrum = bot, cioc, varf
incovoiat, gurd; care da la plural, rostra, tribuna din for impodo-
bita cu piscuri de cordbii (fig. tribuna, piata publica).

18 Ibidem. Recunoastem aici dubla ,,inzestrare” a autorului in
formatia sa spirituald: cultura clasica (greaca si latina) si gandi-
rea moderna (de la Descartes la Hegel, indeosebi).

19 Ibidem, p. 30.

20 Ibidem, p.31. Asadar, ,,trdim intr-o lume a rostirii, de la ros-
tirea geneticd pana la cea matematica si metafizicd a omului. Nu
numai cé stiinta reprezinta o rostire potrivita, cum s-a spus, dar
datorita unei astfel de rostiri s-a ajuns astizi sa se refaci ceva din
naturd si sa se facd noutiti in sanul ei, cu limbajul cel nou, care
nu mai e al glasurilor si al undelor sonore, ci al celor mute din
spectrul electromagnetic” (Ibidem).

21 Ibidem. Metafora ,ticerea fiintei” potenteazi puterea rosti-
rii, primatul ei functional, intrucat aduce in gandire fiinta. Noica
exprima, prin aceste formuldri simple, conceptia sa despre fiinta.
22 Ibidem, p. 30. ,Asa ficand, continua autorul, rostul si ros-
tirea roméneasca te ajutd swé intelegi mai bine rostul filosofiei,
poate. Heidegger a crezut potrivit sd spund cd problema ultima
a filosofiei este: de ce exista ceva in loc de nimic. E insd excesiv.
Cu privire la acest ceva, abia, te poti intreba de ce e asa, ce rol are.
Tar romanescul ,,ce rost are lumea’, ni se pare ca std, mai potrivit
decét unele vorbe riscate, ca temei al filosofiei. Caci problema ce
se ridicd astfel este: De ce exista ordine in loc de totala neorandu-
iala? Si e problema pe care a regisit-o chiar stiinta de astazi: De
ce nu riméne sau nu intrd totul dn entropie? Cum e cu putintd
ceva care se opune entropiei?” (Ibidem, p. 30-31).

23 Ibidem, p. 25.

24 Ibidem, p. 27. ,Oricum s-ar fi intimplat lucrurile, rost a in-
semnat, probabil inci de timpuriu: inti ordinea, apoi modul de
a-si intocmi viata, in bine sensul, intelesul, ratiunea” (Ibidem).
25 Ibidem, p. 29.

26 Ibidem, p. 6.

Cateva consideratii pe
marginea Devenirii intru
fiintd a lui Constantin Noica

. Remus Foltos

and acum, in toate micro-eseurile mele,

m-am ferit si devin polemic. M-am mul-

tumit sd atrag, nu de putine ori, atentia,
insd, asupra importantei istoriei filosofiei ro-
ménesti, dar si a bogatiei pe care aceasta, in-
erent, o ascunde. Mi se parea cd tonul polemic
trebuie conservat pentru un viitor pe care il
aproximam jalonat de o revigorare in spatiul
discutiilor despre un atare subiect. Mi se parea
cd nu s-a insistat defel in acest loc si de aceea
tonul polemic ar fi stirbit din avantul pe care
il doream problematicilor interbelice. Cum si
te apuci sd critici, din moment ce lumea sau
publicul larg stie atat de putine lucruri despre
filosofia romaneasca?! Cum sd iti permiti s
critici idei care sunt sinonime cu comori spiri-
tuale ce incd n-au fost, aproape deloc etalate?!
Si de fiecare data imi spuneam: ,,Incd n-a sosit
momentul!”. Scrutam de fiecare data primpre-
jur si incd nu gaseam un mediu propice care sd
se fi manifestat. Nici micar in germene. In loc
sa avem interpreti suficienti si bine pregatiti (ai

Ton Mandrescu

filosofiei roménesti), nu avem decat vreo cinci-
sprezece nume care si acelea nu sunt in stare sd
pund lucrurile cap la cap. Nu se poate contes-
ta cd unele specializdri sunt bine-reprezentate,
dar tot mi se pare cd nu este de ajuns pentru
o zestre atit de bogatd cum este cea in cauzi.
Nu se poate nega: tonul polemic pare sa existe.
Cel putin in citeva exemple pe care le-am putea
da. Insa suntem departe de un climat sanitos in
acest sens. Partizanatele, din acest punct de ve-
dere, mi se par de-a dreptul ridicole. Cum poti
sa-1 critici pe Cioran ca fiind un negativist, din
moment ce nu ghicesti sub masca acestuia spi-
ritul histrionic si aventurier al lui Nae Ionescu,
pornirea acestuia din urma de a da curs tutu-
ror tavdlugurilor afectivitatii numai de dragul
unei cunoasteri cuprinzitoare pe care si-ar fi
dorit-o?! Cum sd deschizi discutii despre No-
ica si Steinhardt, din moment ce atat de putine
lucruri s-au scris despre prietenia si adevirul
istoric al acestei legéturi, impinse pana la ac-
ceptarea puscdriei de citre ultimul?! De ce nu
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stim aproape deloc despre perioada de inchi-
soare a lui Mircea Eliade, la Miercurea-Ciuc?!
Ba chiar mai mult, de ce nu stim nimic despre
partea filosoficd a operei lui Nicolaus Olahus?!
De ce nu stim nimic, dar chiar nimic, despre
filosofia hegeliana a lui Heliade-Radulescu, cu-
prinsd in Echilibrul dintre antiteze?! De ce nu
s-au retipdrit operele lui Vasile Conta?! De ce
e atat de greu de gésit Doctrina substantei a lui
Camil Petrescu?! Chiar asa de pierdut s fie su-
fletul nostru, incat si nu avem nici un fel de
preocupare pentru niste lucruri absolut necesa-

Pe de alta parte, revenind, n-as fi avut nimic
de comentat dacéd Noica si-ar fi gasit un alt sub-
titlu pentru Devenirea intru fiintd. Ce vreau de
fapt sd spun este ci n-ar fi trebuit si-si subin-
tituleze lucrarea sa Tratat de ontologie. Si asta
pentru simplul motiv cd un tratat are in subsidi-
aritatea sa ideea sau marca originalitégii, macar
partiald. Nici méicar o iotd din tratatul lui Noica
nu respird un aer de prospetime sau de noutate,
cu toate cd l-a preocupat mereu tocmai aceastd
problema (a noutatii in filosofie). Dar, spunem
totusi, nu trebuie sd ne destabilizeze acest lu-
cru — dacd vrem sd ne angajam pe coordonate-
le unei dezviluiri speculative. Speculativul lui
Noica nu este unul sarac sau unul fracturat. Tot
ce injghebeazd Noica are desigur o valoare in-
trinsecd ce nu i-o poate nega nimeni. Nici noi
nu o facem! Ceea ce intAmpindm noi este fap-
tul ca un bun cunoscitor al istoriei filosofiei nu
poate decit sd se plictiseasca si sa se acreascd la
un atare sir de — sa spunem - banalitéti. Toatd
ontologia lui Noica este rescrierea lui Platon,
Aristotel, Kant si Hegel. Ca si cum n-ar fi trebu-
it sa faci nici un efort sa-i descoperi pe acestia,
tratatul lui Noica ii pune intr-o legitura con-
ceptuald necesard, care, de astd data, te supune
unui efort. Numai cd la sfarsitul acestui efort nu
te simfi deloc mai imbogitit, ci mai ,,disperat”.
Asta deoarece cunostintele tale in materie de
istoria filosofiei nu s-au imbogétit. Din contra
— ele s-au ,tocit”, s-au ,,formalizat”, s-au dedat
unui exercitiu repetitiv aproape insolent. Nu e,
insa, Noica de condamnat! De condamnat este
insasi posibilitatea semantica din sanul filosofi-
ei traditionale - care a fost aceea care a permis
atita speculatie fard nici un rost, sau, cel putin,
cu un rost minimal ,,pedagogic”. De ce am avea
nevoie sd stim cé individualul, generalul si de-
terminatiile pot alcitui un model ontologic — din
moment ce insdsi putinta de a rationa (si nu nu-
mai logic-formal, dar si metafizic-structural)
foloseste acelasi principiu. De ce am complica
lucrurile cand ele sunt atat de simple. Este o vi-
olare a simfului comun, al unei bune-cresteri
in domeniul reflectiei de totdeauna. Ceea ce lui
Noica i s-a parut cd reprezintd un lucru notabil,
nou, revelator - noud ni se pare o platitudine
maxima. Desigur ca pentru acela care nu poate
situa pe Platon, Aristotel, Kant si Hegel - in-
tr-o aceeasi ecuatie, totul devine interesant si
grditor. N-as vrea sd fiu atat de polemic, insd
in aceastd lucrare ni se pare ci se incalcd doud
principii: primul - sd nu explici ceea ce este
evident de la sine; si al doilea - sd nu declari
evident ceea ce nu s-a putut explica. Céci pe
de-o parte, legatura dintre sistemele cele mai
importante ale filosofiei este de netagaduit; iar
pe de cealaltd parte, coerenta unei sinteze intre
acestea s-ar putea si nu fie intotdeauna dintre
cele mai elocvente sau dintre cele mai limpezi.

Pentru a puncta mai exact, si doar in céiteva

fraze, formula modelului ontologic nicasian,
vom spune urmadtoarele: cind individualul isi
conferd determinatie dupa determinatie (prin
activitatea cognitiv-logicd), aceste determinatii
alcédtuiesc, rand pe rand, cercuri concentrice
din ce in ce mai mari si in continud evolutie
si desfasurare de posibilitati ce se ,stratificd’,
si care, la momentul cind ,form-area” (,,deter-
minarea”) s-a incheiat reprezinté o actualitate a
unui general astfel implinit (aceasta este o in-
chidere ce se deschide — in termenii lui Noica;
n.n.). E aproape un model kantian de genezd
a realitatii, cdci putem sa avem o similarita-
te intre determinatii si categoriile (din tabloul
kantian). Pornind din latura opusa a problemei,
atunci cand generalul, situat oarecum platonian
intr-o lume suprasensibila in care posibilitatile
sunt iardsi productive si generatoare de realita-
te concreta, cand generalul isi da determinatii,
atunci are loc nasterea individualului (,,deter-
minat”) ca si caz particular al acestui general.
Conferirea de determinatii, si intr-un caz si in
celalalt, face apel la un aristotelism vidit: du-
bletul Posibil-Actual. S-ar putea spune cé par-
tea cea mai frumoasd a tratatului lui Noica este
tocmai aceasta: cum anume se pune problema
relatiei dintre Posibil si Actual. Iar aici, pentru
a da un singur exemplu nicasian de inchidere ce
se deschide, un exemplu de devenire intru fiintd,
vom spune: niciodatd o devenire intru deveni-
re nu poate solicita Posibilului un lucru care sd
imbogéteascd realitatea (de ex. - o metafizica ce
nu reuseste sa faca, din punct de vedere ideo-
logic, mai buna si mai dreaptd o societate, este
o metafizicd ratatd: un simplu ,gand” care nu
a putut depdsi cercualitatea unei evolutii fara
rost sau sens, unul care s-a ,tocit” fard si aduca
ceva sporitor in lumea lui si in cea a noastra).
O devenire intru devenire poate doar inchide
intr-un cerc o realitate ce se perpetueazd fird
vreun rost fiintial special si relevant pentru
insusi Universul sau pentru traseul destinal al
unui exemplar uman. De cealalté parte, deveni-
rea intru fiintd deschide Posibilul ca o implinire
a unui rost cu mult miez, a unei depasiri, a unui
salt ontologic prin care oricare existentd in cau-
za capdta un sens cardinal, un sens exceptional,
un sens plenar. Nu este nici locul, nici cazul sd
mai insistdm aici. Dupa cunostinfa mea existd
cel putin doua lucrdri mari de exegeza foarte
bune asupra Devenirii intru fiintd, si acolo ne
sunt date toate detaliile si comentariile cele mai
avizate.

Din cu totul alt punct de vedere s-ar putea
gandi Posibilul, la Noica, si altfel, poate mai
profund decat orice folosinta filosofic-spe-
ciald a acestui concept. E vorba despre faptul
cd Noica pune in joc tocmai ceea ce se poate
numi: sufletul romanesc caracterizat prin anis-
toricitate, prin lipsa organului pentru istorie,
pentru prezent, pentru actualitate. Faptul cd
ontologia lui Noica este o varianta filosofica a
unei philosophia perennis, faptul ci Noica nu
gaseste nici un rost pentru a raspunde nevo-
ii de originalitate si nou in filosofie, faptul ca
lectia istoriei metafizicii este cea mai prefioa-
sa lectie (dincolo de care Noica n-a putut trece
spre altceva), si faptul ca a face filosofie trebuie
sa insemne o perpetud reintoarcere la origini-
le reflectiei - toate acestea se incadreazd intr-o
personalitate refractard la simtul prezentului, o
personalitate care sfideaza o lume moderna in
continud prefacere si schimbare (de altfel, fun-
damentale pentru lumea noastra de astazi), si

care trideaza un suflet roménesc absolut dez-
interesat de orice lucru care l-ar putea instala
in propria lui actualitate si participare la istorie.
Sufletul roménesc nu trdieste in prezent. Mai
degrabé Posibilul - ca o virtualitate mereu la
indemana - este acela care caracterizeaza expe-
rienta temporald a sufletului roménesc. Dar, nu
trebuie uitat, trecutul si viitorul nu sunt unele
propriu-zise. Iar experienta temporald a trecu-
tului nu inseamna intotdeauna a te proiecta in
trecut. La fel experienta viitorului nu inseam-
na a (te) anticipa. Mai degraba, vorbind despre
sufletul romanesc, trecutul si viitorul sunt for-
mule spatiale. Posibilul nu este ,atunci cdnd’,
ci ,undeva acolo”. Sufletul romanesc nu re-ac-
tualizeazd sau (se) anticipeaza pentru a fi ,,nu-
stiu-cdnd”, ci pentru a fi ,,nu-stiu-unde”. Poate
in altd dimensiune (sd spunem, cea din basme
sau oricare care te face s visezi sau si intarzii
pe ganduri). La Noica acest lucru se numeste:
»refugierea la umbra marilor idei” (Mathesis
sau despre bucuriile simple). Dar acest lucru se
poate formula si mai specific: ontologia ca pro-
iectie intr-un tardm cultural-conceptual-doc-
trinar (ce poate fi reprezentat printr-o bogitie
infinita de virtualitéti ale reflectiei).

Si fiind la acest punct al expunerii, nu pu-
tem trece mai departe fard si observim cd cele
spuse mai sus ar putea fi sprijinite si de alte
doud exemple revelatoare: cazurile lui Eliade
si Cioran. Mircea Eliade, in intreaga sa viata si
in toate preocupdrile sale, a depdsit cadrul li-
mitativ al prezentului si a proiectat totul spre
dimensiuni intemporale: monografiile sale te
transporta in lumi aproape ireale - unde gestu-
rile au o valoare aproape eterna (oricum nicio-
data atdrnind de prezent); opera de romancier
(care nu mai necesita explicatii); opera de isto-
ric al ideilor si credintelor religioase - ca recu-
perare a unor experiente plenare (pentru ma-
nifestarea cdrora prezentul ar fi absolut sirac).
Emil Cioran este de-a dreptul un ganditor antic
sau cel putin deloc prezent in si pentru epoca
sa, opera sa repercutindu-se intr-o zond ab-
solut distinctd fata de problemele prezentului,
in orice caz, inactuald in esenta ei. Diatribele
sale sunt formulate ca si cum istoria reflec‘;iei,
de-a lungul secolelor, n-ar fi ficut nici un pas,
ca si cum aceste consideratii s-ar adresa unui
om dinafara istoriei, omului de totdeauna, ace-
luia care nu a evoluat si nici nu poate evolua.
Asadar Eliade si Cioran, colegii de generatie
ai lui Noica, raspund aceluiasi apel la visare
(aproape eminescian). Este simptomul unui
suflet romanesc - aflat intr-o adolescenta cere-
brala perpetud, intr-o nepdsare quasi-orientala,
intr-o participare la o durata care nu se modifi-
cd, intr-o uitare de sine care statueazd o pasivi-
tate pe care foarte mul{i n-au stiut s-o explice,
sau au explicat-o prin ,tineretea” unei natiuni
care incd nu este constientd de sine... Oricum
am privi lucrurile, odatd cu Noica si cu ai séi
contemporani si colegi de generatie, se scrie o
pagind importanté a filosofiei roménesti — cea
inceputd in perioada interbelicd; este o perioa-
da fasta ce nu a fost incd egalata, cu toate cd
mijloacele si instrumentele au fost la indemana
(ma refer la perioada de dupé ’89). Sd privim
spre viitor cu speran{d?... Nu stim, cdci toate
registrele cugetdrii (ca si faliile realitatii) s-au
modificat si s-au intors pe dos in mod iremedi-
abil... Dar vom vedea... E o problema deschisa...
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Interogatia Sinelui

. Vasile Zecheru

entru ezoterismul european, numeroase-

le referinte la problematica pe care o vom

denumi aici interogatia Sinelui (Cine sunt
eu? sau Cine esti tu?) vin din vechea filozofie ele-
nd.! Uneori, din diverse motive, s-a consemnat
doar rdspunsul la aceasta interogatie (Tu esti!, Tu
esti, Fratele meu! sau Tu esti Acelal), rispuns care
este, in acelasi timp, si o veche formuld ilumina-
torie de consacrare initiatica, inca vie si autentic
traditionald. Inscriptiile de pe frontispiciul tem-
plului din Delphi sunt deosebit de elocvente, in
sensul celor mentionate. Ca text si mesaj, acestea
au fost restabilite de citre elenisti reputati a cé-
ror eruditie nimeni nu a contest-o. Iatd asadar,
pentru inceput, cele sapte inscriptii redate in
limba roména: Tu esti. Onoare Zeului. Ascultd
legile (preceptele Traditiei, regulile, canoanele,
n.n.). Crutd timpul. Cunoaste-te pe tine insufi.
Nimic prea mult (fird excese, n.n.). Chezdsia
poartd nenorocirea. Aceste texte daltuite in pia-
trd erau considerate in antichitate ca fiind insési
esenta intelepciunii divine, transmisa aspirantu-
lui intru realizare spirituald la intrarea acestuia
in spatiul sacru.?

In original, inscriptiile antice incepeau cu li-
tera E care, prin ea insdsi, nu transmitea nimic
deosebit. Totusi, pentru faptul cd era asezati in
deschiderea intregului grup de indemnuri ezote-
rico-sapientiale s-a considerat cd in mod inten-
tionat i s-a atribuit rolul de a incifra un mesaj
esential si deosebit de important. Dupa nume-
roase analize si interpretéri s-a concluzionat ca,
de fapt, este vorba despre vocabula Ei (in tradu-

Ion Mandrescu

cere, Tu esti), aceasta fiind interpretarea cea mai
plauzibild in raport cu toate celelalte variante
posibile. Prin prisma importantei mesajului si a
scopului urmarit in prezentul articol, doua din-
tre cele sapte inscriptii delphice rimén, ca fiind
decisive: Tu esti! si Cunoaste-ti Sinelel’.

Platon comenteazd inscriptiile delphice, spu-
nand: Cici, aceasta este infelepciunea: a-fi cu-
noaste Sinele; si mda unesc in gand cu cel care a
pus pe frontispiciul templului [...] aceste cuvinte.
Intr-adevdr, ele imi par inscrise acolo ca si cum
ar fi o formd de intampinare a Zeului cdtre cei ce
intrd, in loc de «voie bund», fiindcd a se simti cu
voie bund nu se potriveste aici si nu este cazul sd
ne indemndm la asa ceva unii pe altii, ci la dreap-
ta chibzuinfd. Desigur, cd asa intdmpind Zeul pe
cei ce intrd in templu, deosebit de intdmpindrile
oamenilor [...]; Zeul rosteste, cdtre cei ce intrd sta-
tornic, doar, «fii intelept». Numai cd o spune mai
enigmatic, ca fiind interpret al celor divine, cdci
«cunoaste-ti Sinele» si «fii intelept»*” sunt acelasi
lucru, cum o spun eu si o aratd cuvintele scrise’.

In traducere liberd, mesajul Zeului ar putea
fi: Cel dintdi lucru pe care trebuie sd-1 stii este cd
Tu esti, Tu existi ca 0o minusculd scanteie avind
aceiasi naturd cu marea Fiintd din care faci parte.
Tu omule, insd, ca fiintd limitatd si efemerd vei
realiza acest adevar numai dacd-ti vei cunoaste
Sinele, farama divind din tine. Doar cel ce aspi-
rd la realizarea Sinelui i, in final, va reusi sd-I si
cunoascd prin trdire nemijlocitd poate fi sophos
in cel mai autentic inteles. Cel care doar vorbeste
despre Sine realizeazd cd este o existentd, dar nu

Om-Timp-Spatiu (2011), bronz, 70 x 60 x 40 cm

a trdit-o ca stare efectivd astfel cd ramane incd tri-
butar conditiondrilor sale.

In textul biblic si, cu deosebire, in Noul
Testament, vom intalni o semnificativa recurentd
a interogatiei Sinelui. In oglinda cu ezoterismul
crestin, prima inscriptie delphicd desemneaza,
cumva, Adevdrul iar cea de-a doua, Calea (me-
toda, abordarea); luate impreund, cele doud in-
scriptii — Adevdrul si Calea - o alcituiesc pe cea
de-a treia, Viata - in sensul de inviere, trezire,
constientizare, nemurire®. Conceptia referitoare
la unirea omului launtric (Sinele), cu cel din afa-
ra Sinele absolut (Dumnezeu) se regaseste, in di-
ferite texte grecesti, latine sau iudaice, precum si
in doctrina crestind a participarii la trupul cris-
tic. In enuntul Sfantului Pavel (Cel ce se alipeste
de Domnul este un duh cu EL) si in formularea
lui Meister Eckhart, (...topit, dar nu contopit)
este vorba despre acelasi fenomen. In acelasi re-
gistru, iatd o admirabild formulare a Sfintului
Augustin: Tarziu Te-am iubit Frumusete, atdt de
veche si atdt de noud, Tarziu Te-am iubit. Si iatd,
Tu erai inlduntrul meu si eu eram in afard si acolo
Te cautam... Cdci Tu erai cu mine si eu nu eram
cu Tine.” Asadar, Dumnezeu este in om si cu El
trebuie sa se identifice individul, nu cu intelectul
sdu limitat, agitat i vanitos.®

In Evanghelia eseniand a pdcii sti scris: ...
spiritul Omului a fost creat din spiritul Tatdlui
Ceresc, iar corpul sau - din corpul Mamei
Pamdnt. Ca atare, in prezent ca si in vechime,
de altfel, adevarul eliberator constd in a intele-
ge ca Sinele transpersonal are aceeasi natura cu
Dumnezeu - Constiinta unicé si absolutd — cu
care se si identifica perfect ca naturd si atribute’.
In realitate, doar realizand liuntric aceasti iden-
titate, prin traire fiin{iala, omul are experianta
ilumindrii si astfel, ajunge la capatul lungului
sdu pelerinaj citre centrul fiintei sale, simbolic,
centrul cercului.

Cel mai adesea, trdirea la propriu a stdrii
de iluminare este exprimatd, post factum, prin
enunful consacrat: Eu sunt Acela!, Tu esti Acela!
sau in limbaj crestin, Eu si Tatdl Una suntem.
Acesta este, de altfel si sensul verbului a cunoas-
te pe care il intrebuinteaza lisus in indemnul sau
adresat ucenicii sdi: Cunoastefi Adevdirul! Cici,
Adevarul este, in acest caz, simbolic-identic cu
Lumina increatd iar pentru aspirantul intru cu-
noastere, a reveni la natura sa fundamentala si
primordiald, prin identificare cu Sinele absolut,
este cel mai mare dar pe care si-1 poate dori.

In unele ritualuri masonice, inca se mai pis-
treaza formula originard de consacrare, cea
provenitd din traditie: Tu esti, Fratele meu!
Indemnul initiatic Tu esti! reprezinti concen-
tratul cel mai sugestiv si mai direct prin care se
transmite neofitului, emotia sacrului. Vectorul
mesajului este insdsi focul din privirea maes-
trului consacrator care da astfel, candidatului la
initiere, lumind din lumina lui, precum se suge-
reazd alegoric prin conduita oficiantilor si ges-
turile ritualice. Astfel, i se comunici neofitului,
incd din momentul initierii sale marele arcan
indicibil, scopul central al cunoasterii si anume
acela de a-si reintdlni Sinele, fiinta sa adevara-
td si nemuritoare, constiinta pura. Nimeni insa,
nu poate avea pretentia ca ucenicul sa inteleaga,
chiar de la inceput, mesajul marelui arcan astfel
cd acesta raiméne deocamdatd, doar un program
inscris in subliminalul recipiendarului ce va lu-
cra, in timp, tot asa cum samanta aruncatd pe un
sol bun, incolteste, creste si dd roade. De fapt,
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in mod persuasiv, i se comunicd proaspétului
ucenic scopul suprem al evolutiei spirituale la
care acesta s-a angajat prin jurdmant. Cu adeva-
rat, pentru o fiintd umana - limitata si efemera
- nu poate exista un reper mai important decat
deplina realizare a divinitatii sale esentiale prin
identificarea cu Sinele - realitatea unica, infinita
si absolutd. Scopul vechilor mistere era acela de
a-1 face pe om asemenea zeilor. Dacd se purifica
(a se vedea articolul intitulat katharsis, n.n.) si se
ridica intelectual si moral mai presus de muritorii
de rand, candidatul (grec. mystos) se indumneze-
ia. Programul initierii a rdmas neschimbat pand
in zilele noastre; si masonul modern se indumne-
zeieste, cu diferenta cd el lucreazd in chip divin,
adicd doar desdvarseste Creatia lumii rdmasd im-
perfectd. Ridicat deasupra animalitdtii sale, omul
constructor, instrument al planului divin, se face
zeu, in sensul antic al cuvdntului™

Particularitatea metodei masonice consta in
aceea cd, incd de la initiere, aspirantul primes-
te raspunsul consacrat la o intrebare pe care nu
si-ar fi formulat-o explicit niciodatd; din acel
momentul cAnd, simbolic, i s-a dat lumina, ras-
punsul necerut care tocmai i-a fost revelat il po-
zitioneaza ferm si irevocabil pe calea cunoasterii.

La initiere, i se transmite neofitului o puter-
nicéd influentd spirituald. Cu toate acestea, sunt
numeroase cazurile cind cel cdruia tocmai i s-a
comunicat cel mai profund adevir al realitétii,
nu realizeazi nici dimensiunea sacra si nici sem-
nificatia profunda a mesajului transmis. Initierea
insd, va lucra asupra subliminalul sdu asemenea
unei seminte care la scurt timp dupd ce a fost
aruncatd pe sol un sol fertil va incolti, va inflori
si va zdmisli un rod.

In varianti kabbalistica, rispunsul la intero-
gatie Sinelui se prezintd astfel: Tu esti Unul, rd-
ddcina tuturor numerelor, dar nu ca element al
numdrdtorii; cdci unitatea nu admite inmulfirea,
schimbarea sau forma. Tu esti Unul, iar in secre-
tul unitdtii tale se pierd chiar si cei mai infelepti
dintre oameni, cdci nu stiu acest lucru. Tu esti
Unul, iar unitatea ta niciodatd nu se micsorea-
zd, nu se extinde si nu poate fi schimbatd. Tu esti
Unul si nici un gand de-al meu nu-ti poate fixa
o limitd si nici nu te poate defini. Tu esti, dar nu
ca cineva care existd, cdci intelegerea si viziunea
muritorilor nu poate ajunge la existenta ta, i nici
nu poate determina in ceea ce te priveste unde,
cum si de ce." Cu alte cuvinte, dacd ai priceput
cine esti Tu, cu adevdrat, nu mai poti gresi si nu
te mai iluzionezi; Binah (sefira intelegerii) este
baza discernaméntului si a intelepciunii (sefira
Chohmah), deopotriva.

Dintr-un alt sistem de reprezentare a sacrului,
cel al traditiei indiene, se pot cita, de asemenea,
numeroase exemplificari in privinfa argumenta-
rii potrivit careia, formula Tu esti are utilitatea
sa initiaticd si capacitatea subtild de a transmite
ucenicului, o autentica emotie metafizica. De al-
tfel, hinduismul, prin cei mai de seama exponenti
ai sdi'?, pare sd fi formulat initial intrebarea Cine
sunt eu'® Prezentim, in continuare una din aces-
te argumentdri, cea a lui Nisargadatta Maharaj,**
consemnatd ca un riaspuns formulat de catre un
aspirant care credea cd stie multe si, de fapt, nu
cunostea esentialul: Sfatul meu este sd te lepezi de
toate aceste concepte iluzorii pe care le-ai acumu-
lat de-a lungul anilor si sd incepi sd lucrezi asupra
Sinelui tdu. Pdstreazd mereu in minte gandurile:
«Care este natura mea reald?», «Care este acel
eu fundamental cu care m-am ndscut §i care nu
m-a pdrdsit — care mi-a fost vesnic credincios si

pentru eternitate neschimbat - incd din primul
moment in care mi-am constientizat existenfa?»,
«Cum am dobdndit aceastd structurd psiho-fizi-
cd, deopotrivi cu prana (forta vitald) si consti-
enfa care-mi dd simful prezentei?», «Cat timp va
dura manifestarea mea si a lumii?», «Ce eram eu»
inainte de manifestarea in acest trup, si ce voi fi
dupd ce trupul se dezintegreazdi?», «Cine a fost cu
adevdrat nascut si cine va muri? «Cine sunt eu?»,
«Ce sunt eu?» latd cunoasterea sacrd transmisd
lui Rama, invdtdtura care I-a condus de la insigni-
fianta stare de fiinfd pierdutd pieritoare la beatifi-
ca si imuabila existenfd a Sinelui Suprem. Pana in
acest punct al dialogului, aspirantul realizase ca
reprezentdrii sale i lipseste ceva si ca pierdea din
vedere telul final al cdutarii spirituale. Aflind
adevarul in momentul intalnirii cu Nisargadatta
Maharaj, el a renuntat la pretentia de a mai poza
intr-o fiin{a iluminata si, cu multd umilintg, i-a
cerut acestuia permisiunea si-l viziteze in urma-
toarele zile. Cererea i-a fost acceptata.

Ca esentd initiatica (tehnica spirituald, sadha-
na), interogatia Sinelui consta in fixarea atentiei
pe aflarea raspunsului la intrebarea respectiva.
Nu este necesar sd stii ceea ce esti, ci doar sd sta-
bilesti ceea ce nu esti. Tu nu esti, trupul, mintea,
sentimentele sau colectia de diplome si cunostinte
care s-au adunat in jurul persoanei tale. Tu nu
esti nimic perceptibil sau imaginabil. Totusi, fard
tine nu poate exista nici percepfie, nici imagina-
tie. Tu observi inima simtind, mintea gandind,
corpul actiondnd; chiar actul perceptiei aratd cd
tu nu esti ce percepi.’® Sau, altfel spus: Dacd min-
tea este indreptatd constant spre Sine prin inter-
mediul acestei interogatii, in cele din urmd va fi
dizolvatd si transformatd in Sine.'® Prin urmare,
Esenta cdii de eliberare jnana, reactualizatd de
Mabharshi, constd in captarea Sinelui printr-un
neobosit interogatoriu interior, cuprins in intre-
barea «Cine sunt eu?»"’

Interogatia Sinelui'® are ca efect special pozi-
tionarea mintii care aspird la cunoastere fatd in
fata cu vidului primordial si omniprezent. Doar
in aceastd postura mintea ucenicului este strict
determinata sd identifice singurul rdspuns posi-
bil. Relatia strictd de identitate intre Eu si Acela,
rostitd sub forma logosului Eu sunt Acela, vine
probabil, din Vedanta'. Simbolic, raportul este
evidentiat fie ca o supozitie alegoricd privind
filiatia®, fie prin cuvantul bhedabheda®'. Nu su-
gerez cd lumina este Dumnezeu, dar este posibil
ca lumina sd fi fost prima manifestare a oricdrei
existente, cel mai subtil nivel al creatiei, si prin
lumind putem ajunge cel mai aproape de ceea ce
este dincolo de orice formd. Pe tdrdmul experien-
fei congtiente, sinele pur - lumina interioard care
se afld dincolo de nenumdratele forme ce apar in
minte — este locul in care atingem divinul. Aceasta
explicd de ce toti cei care au explorat addncul fi-
intei si si-au descoperit adevdrata naturd au facut
una din cele mai controversate si surprinzdtoare
afirmatii — «Eu sunt Dumnezeu».?

Omul crede frecvent cd Dumnezeu este in
afara sa si la foarte mare distant{d de el. Cand,
prin adevarata cunoastere, aceastd iluzie este ri-
sipita, omul recunoaste Sinele ca pe o prezenta
perpetud in sufletul sau®. Din momentul cand
a inteles marele arcan, initiatul va cunoaste o
sublima stare de pace si beatitudine. In plus, el
descopera soarele marcind centrul fiintei, dese-
nat pe colanul venerabilului de catre un alt initi-
at care a cunoscut si el, la vremea sa, iluminarea
launtrica. In fine, , Marele arcan, arcanul indici-
bil, arcanul periculos, arcanul incomprehensibil

se poate formula definitiv ca divinitate a omului.
Este indicibil, pentru cd de indatd ce este rostit,
expresia lui devine o minciund si chiar cea mai
monstruoasd dintre minciuni. Intr-adevdr, omul
nu este Dumnezeu. Si totusi cea mai indrdznea-
td, cea mai obscurd si in acelasi timp cea mai
splendidd dintre religii ne cere sd-l adordm pe
omul-Dumnezeu.”*
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. Robert Diculescu

Ion Mandrescu

cranele de supraveghere din fabricd au

fost intrerupte. Zeci de camere amplasate

in locuri necunoscute ale halelor de pro-
ductie, holurilor de la parter si din birourile de
la etajul doi, din sala de mese, nu mai transmit
nicio miscare. Gata cu filmul color inregistrat
din sectii. Suspendarea inregistrarilor pentru fi-
ecare investitor se intimpla chiar acum. Pauza de
reclame. Lipsesc insd calupurile cu reclamai. Se
amand. Doar zgomotul din halele de productie
se mai aude. Anagajatii muncesc. Camerele si-au
luat o pauza meritata.

Urmeaza o perioadi necunoscutd din istoria
fabricii. O perioada periculoasa pentru con-
ducere. Alarmd pentru conducere. O perioada
-alarmé pentru fiecare investitor al lantului de
fabrici. Apdsare pe buton rosu.

Linistea nesupravegherii a pus stdpinire pe
fabrica.

Nicio salopetd nu mai misca prin fata came-
rei. Nu mai pot fi vazuti. Supravegherea este in-
trerupta pentru nu se stie cat timp. De acum se
pot supraveghea doar muncitorii unii pe altii, ori
pot face lucruri mult mai de dorit, in aceste mo-
mente privilegiate.

Imaginile din ecrane au plecat pentru alcatui-
rea unui film paralel cu cel din fabrica.

Ecranele legate de camere au coridoarele lor
secrete pe unde pot fugi in libertate. Dincolo de
regulile impuse de supraveghetori. Lumile lor
sunt continuate intr-o alta parte. Una la care este
imposibil de ajuns acum. Conducerea nu are ac-
ces la celélalt film.

Daca muncitorii stau si nu pot fi filmati? Daca
manincd in orele nepermise? Dacd muncitorii se
vor culca?

Daca nu muncesc si nu isi indeplinesc norma
pind la terminarea turei? Daca vor face dragoste
pe mesele de lucru si pe benzile oprite?

Corpurile vibreaza altfel pe bandé. Corpurile

Reincarnare (1981), bronz, 57 x 57 cm

nesupravegheate provoacd orgii greu de oprit.
Cel ce nu are de lucru devine neascultator si do-
ritor.

Daci fura serverele de mii de euro si le duc
acasa? Daca.

Muncitorii pot produce pagube, pot chiar
distruge masinile si calculatoarele de la capatul
liniilor de productie, pot devasta fabrica, fara sa
poata fi trasi la raspundere dupd aceea. Pot in-
cedia, distruge, vandaliza, surpa, termina marea
afacere. Pot deveni niste infractori de neoprit.

Camerele de supraveghere au tradat neastep-
tat conducerea. Camerele de supraveghere isi
permit si doarma nepermis. Somnul acestora
trebuie intr-un fel incriminat de coordonatori.

Conducerea va lua masuri, va trage la raspun-
dere, va da pedepse de neuitat. Conducerea va
pedepsi camerele de supraveghere. Si muncito-
rii.

Camerele de supraveghere vor cunoaste in-
tr-un fel privarea de libertate. Nu pot fi ierta-
te sub nicio forma.Vor suferi. Vor suferi dupi
urma defectiunii lor.

Trebuie dinainte sa te simti cadavru. Corp
sau masindrie. Corp in masindrie supravegheat
si filmat cu intreruperi de masinarie, inregistrat,
erou de film in fabricd multinationald. Filmezi,
refaci cadre-serii-calupuri-repetitii filmate.

Masinarii functionand permanent in corp.
Camere insurubate si desurubate de sub piele la
terminarea turei de doudsprezece ore. In stare
perfecta. Gata s reintre in turd, fard mincare,
schimburi sau cheltuieli suplimentare de trans-
port, dintr-o parte in alta a orasului.

Camerele se supravegheaza unele pe altele si
se raporteazd una pe cealaltd la orice greseala
aparuta. Camerele de supraveghere nu gresesc.
Nu sunt supuse greselii precum supraveghetorii
lor.

Camerele acum sunt de neinteles. Sunt de
partea cui nu trebuie. Saboteazd economia mon-
diald. Camerele acestea dorm mai mult ca mun-
citorii, pe care ii au de filmat, supravegheat si
atentionat, cdnd nu respectd programul.

Nu vor si continuie serialul in care s-a inves-
tit atat de mult. Spectatorii asteapta. Nu li se pot
ingela asteptarile spectatorilor. Spectatorii sunt
stapinii lor instapaniti. Circuit de succes. Lant
bine strans.

Camerele de luat vederi nu au un nume pre-
cum angajatii. Ar trebui sa aibd un nume. Sa aibd
un suflet. Sa aibd doud suflete pentru a fi mai de-
osebite ca oamenii. Un suflet poate fi mai depri-
mat si melanchoolic cum se intilnesc la opera-
tori in cele mai multe cazuri, dar al doilea suflet
sa fie de fier, un suprasuflet incoruptil, gata sd
aibd rezultatele cele mai bune in orice conditii.
O camerd cu acest suflet nu are dor de tara, de
familie si nu ar avea melancolia ucigasi a casei.
Sd raspundd la orice intrebare a conducerii. Sa
sufere alaturi de cei cu nume.

La ce folosesc numele in fabrica? Mai bine i-ar
striga si pe ei cu numerele inscrise pe cartele-
le magnetice, cu ajutorul cérora intrd si ies din
schimburi.

Multe nume sunt la fel sau aseménatoare, si se
pot crea confuzii, atunci cind sunt strigati, trasi
la rdspundere, rar felicitati pentru ceva, mai des
amendati pentru intirzieri de un minut peste pa-
uza sau o zi nelucrata din cauze subiective.

Cauze de nespus coordonatorilor care tot cer
explicatii pentru orice.Am fost cuprins de me-
lancolie. De exemplu.

Dupa ce am plecat din cdmin spre central
orasului, m-am oprit din motive neelucidate in
barul Harlei. Nu am vrut sd intru in primul mo-
ment, dar apoi din alte cauze neelucidate pina in
present, am intrat. Berea Gambrinus m-a strans
subit de git, m-a imbratisat ca o iubitd, mi-a
sarutat fruntea ca o mamd, ca doud chiar, si nu
mi-a mai dat drumul p4na dimineati. Iar chel-
nerita slovacd cu sini cehesti nu se mai oprea din
turnat in pahare. Turna si dansa in jurul nostru
ca o nebund. Iubire la prima méni, poate pastra
chiar si pentru adoua ména cite ceva in inima
ei incapatoare de catolicd ferventa. Ne alinta pe
numele noastre devenite numere.

Si ceilalti tovardsi de pahar erau strinsi de gat
de Pilsner sau Kozel, niste tartori, nici ei nu se
ridicau de la masa si nu ma ldsau nici pe mine sd
plec. Asa cd nu am mai putut ajunge la atitia ki-
lometri de camin, la ora de incepere, am muncit
la masa, la altd banda de servire lichide. Am tot
muncit pind dimineata la pahare si sanii cehesti
ai slovacei.

Este mai usor sa fi un numar decit un nume. I1
uiti mai greu. Esti distinct fatd de ceilalti, nimeni
in niciun fel nu poate avea numarul tau. De aici
importanta pe care o capeti in hala, pe holuri,
la wc, in autobuzul cu cocosati, in camerele su-
praaglomerate ale ciminului. Inconfundabilele
numere te vor proteja ca o divinitate oriunde te-
ai deplasa si orice ai avea de facut. Numerele sunt
pline de o magie care se poate rasfringe benefic
asupra personalitatii fiecarui angajat. Angajatii
magici in slujba unor manageri si coordonatori
comuni cu nume ca ale tututuror celorlalti mu-
ritori.

Vor face o petitie conducerii in acest sens,
pentru a li se indeplini dorinta, pentru a simp-
lifica amplele procese de comunicare dintre ei si

conducere.
||
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Muzica fara varsta

. de vorba cu muzicianul Rodion Ladislau Rosca

-am intalnit cu Rodion Ladislau in pri-

ma zi de festival la Electric Castle. Am

schimbat céteva vorbe cu artistul despre
cum a reusit sd iasd din conul de umbra in care se
afla la Aschileu Mare de ani de zile.

RiCo: — Care au fost sursele tale de muzicd pe
vremea comunismului?

Rodion Ladislau (Rodion GA): — Sursele
mele de muzicé de pe vremea comunismului erau
(cand eram copil):

- locomotivele cu aburi din gara Cluj, care in
ritm egal gafdiau aburii si se auzea tdcanitul me-
talic al supapelor; ritmicitatea rotilor de otel ale
trenurilor care loveau spatiile sau rosturile dintre
sine, in special in zonele gérilor Busteni, Sinaia,
Predeal, Brasov;

- toba mare a fanfarelor, cu ocazia demonstra-
tiilor de 1 mai si 23 august;

- posturile de radio care difuzau prin 1956 mu-
zicd de fanfara;

- posturile de radio ,Europa liberd’, ,Radio
Novi Sad’, ,Radio Budapesta’, ,,Radio Beograd’,
care difuzau muzica englezd beat, pop si rock si
clasamentele anilor 1965-1975;

- muzica turceascd si araba (asta tot la radio);

- discuri cu formatii din Ungaria (Illes, Omega)
si alte formatii pe viniluri pe care le-am primit din
Norvegia, Germania, Turcia.

— Ai fost inspirat de anumiti pionieri ai genului
electronic sau ai creat muzica pe cont propriu, fiind
inspirat de vocea interioard?

— Nu am fost inspirat de nici o trupa de
»electronic music”. Sunt un agresiv coleric si se
vede prin ceea ce fac: intervalele dintre sunete
sugereaza isterie, wurd, revoltid, maretie...
Monumente muzicale sau Imnuri de stat ar putea
fi: ,Citadela”, ,,Piramide”, ,Marsul invidiosilor»,
«Dans macabru», «Caravane», «Joc cosmic»...
Adoram si mé implineam ascultand The Rolling
Stones, The Beatles, iar ulterior Manfred Man.

In 1975 am fost regele placilor de vinil din Cluj
si recunoscut, inregistrand pentru melomanii din
Cluj noutitile apérute de pe pléci pe benzi si case-
te - cu un leu minutul - apreciam deosebit grupu-
rile Led Zeppelin, Black Sabbath, Spooky Tooth,
Aphrodites Child, Vangelis, Kraftwerk - fird insd
a copia stilul lor! Ascultam si muzicé chineza - co-
rald si instrumentald - si indiana.

— Cum ai intrat in legdturd cu cei de la BBE
Records sau cum au luat ei legdtura cu tine?

— La BBE Records am ajuns renuntind la Strut
Records, care nu m-a plétit pe masura pentru al-
bumele ,The Lost Tapes” si ,,Misiunea spatiald
Delta” Legatura a fost facuta de gazetarul muzical
britanic Derek Anderson.

— In ce mdsurd consideri ,,Behind the Curtain:
The Lost Album” a fi un album conceptual?

— Albumul ,,Behind The Curtain” este un al-
bum cu un stil de muzica unic in lume - inclusiv
ca gen. ,Muzica venita de niciunde’, asa cum este

caracterizatd intr-o recenzie: ,este muzica de un
stil absolut personal si unic: Rodion Style - cum
numai el stie sd faca atat muzical cét i in ceea ce
priveste sonoritatea mareatd, sound-ul. Totul este
facut cerebral, sunet cu sunet, efect cu efect, si
transmite energie si deznoddmant surprinzitor,
neasteptat!

Muzica este bogata in idei care se succed si la
care ascultitorul nu se agteaptd’, ...asta este carac-
teristic muzicii mele!

Reamintesc ca absolut toate piesele muzicale
transmise la radio au urcat pe locul 1 al tuturor
clasamentelor de specialitate Top 10 al tuturor
revistelor muzicale si posturilor de radio din
Romania!

— Te-ai mutat o perioadd la Bucuresti?

— Am stat o perioadi de doua luni la Bucuresti
multumitd bdéietilor Ion Dumitrescu, Andrei
Dinescu, Horatiu Serbanescu, Eugen Imecs, pen-
tru a repeta si invata piesele mele - pentru a fi re-
date live pe scena.

Aceastd greseald nu se va mai repetal

— Aceastd greseald nu se va mai repeta! Ce s-a
intdmplat?

— Am fost contactat de Ion Dumitrescu de la
formatia Steaua de Mare, care mi-a spus cé ar dori
sd punem in viatd piesele mele cu aceastd forma-
tie. S-alucrat destul de greu, dar am reusit sa obtin
acel sound, exact asa cum sunau piesele pe bandi,
deci unu la unu - bineinteles si datoritd implicérii
baietilor. A fost o atmosferd foarte tensionata...
baietii erau mai tineri $i am avut mai mult un
conflict de ego intre mine si Andrei Dinescu, care
tot timpul si-a impus punctul de vedere, ceea ce
pentru mine e un dezastru, eu fiind obisnuit si
conduc proiectele. Imi place ca eu si dau tonul.
Acum sala fiind a lor, mé sunau si imi spuna: ,,ne
intalnim la ora 5, pac’, fard sa md intrebe daca imi
convine... Am totusi 63 de ani... si au mai fost

Rodion Ladislau (Rodion GA)

multe discutii conflictuale unde baietii nu vroiau
sa se aplece la vorbele mele; am o experienta de
viata totusi.

Problema ,,divortului” s-a datorat unui alt as-
pect. Formatia Rodion GA a scos un album care a
facut furori. Este vorba de Lost Recordings scos de
Strut Records - si a avut un aga succes ca au aparut
contracte la Berlin, la Moscova ...si vazand baie-
tii cd apar tot mai multe contracte, au inceput s
imi spund cd jumadtate din repertoriu trebuie sd
fie format din piese Steaua de mare, lucru despre
care nu a fost vorba. Am sesizat rapid modifici-
rile acestea de atitudine - si mi-am dat seama cd
s-a tinut o sedinta si s-a format o mica bisericutd
- si toti vorbeau la unison cu aceleasi cuvinte, si
si-au permis baieti de 20-30 de ani sa imi spuna:
»Rodion, tu nu ai inteles nimic”.

Este o nerusinare. Sunt obisnuit sd rup cornite-
le cand apar, din fasa. Au incercat sd impuna din
rasputeri sa cantdm muzicd de Steaua de mare in
concerte unde era de fapt invitat Rodion GA pe
baza albumului lansat. La Berlin mi-au impus si
cantdm 20 de minute din piesele lor, ceea ce a fost
o manevri de propaganda a pieselor lor... Scoteau
niste sintagme: ,Rodion: sufletul de artist... noi
facem muzici, nu este ci tu - sau noi - cantam...
vorbim muzici...”; omul acesta incerca sd mi in-
dobitoceascd. Am zis ca nu fac muzicd nici de Ten
Years After, nici de Led Zeppelin; eu fac muzica
mea pentru cd eu prin asta m-am ridicat, asta imi
place si asta trebuie. Daci voi nu vreti, nicio pro-
blemd, dar altadata voi sa spuneti ce intentii aveti
si sd spuneti clar: Rodion, oare putem sa facem si
noi 2-3 piese... pentru cd asa-i frumos sa vorbesti
cu mine, ca-s mai in varsta.

Dar ei ziceau asa: ,Rodion, cine cintd in for-
matia Rodion GA? Esti singur, atunci canta sin-
gur, dar dacd si noi cantdm, atunci si noi avem
dreptul sa hotdram ce piese cantim”

P4na la urma le-am zis: ,,Baieti, vd mintiti sin-
guri; am sa va prind si am sa va amintesc de aceste
momente.”

Intr-o zi, Horatiu Serban zice: ,,Rodion, forma-
tia Steaua de mare si tu aldturi de noi am fost invi-
tati s cantdm la un concert Train Delivery” Intre
timp am reusit s-o sun pe organizatoarea care fa-
cuse invitatia (Alina Istrate) si i-am zis: ,,Avem o
micé problemad si as vrea sa stiu, daca puteti sa-mi
raspundeti... eu nu am nimic impotriva sa cint
cu Steaua de mare sau piese de Steaua de mare,
dar totusi as vrea sd stiu: Cine a fost invitat la
acest spectacol?” Stiti ce mi-a spus Alina Istrate?:
»~Domnule Rodion, nu stiam ca aveti aceste pro-
bleme. Eu stiam cé cantati impreund cu Steaua de
mare si de aceea i-am contactat pe bdieti. Pe mine
nu ma intereseaza Steaua de mare; pe mine ma
intereseazd numai Rodion GA si piese numai de
Rodion GA”

Atunci m-am dus la biieti si le-am spus asa:
»Baieti, a sosit momentul si vd spun cd nu-i fru-
mos si va mintiti pe voi. Horatiu, Alina a spus
asa: nu ma intereseazd Steaua de mare, ci numai
Rodion GA; uite pentru chestia asta eu voi canta
singur, fard voi”

— Cum s-a intdmplat sd iesi din conul de umbrd
in care te aflai de ani de zile?

— 80% se datoreazi formatiei Steaua de mare
si lui Ion Dumitrescu.

Eu nu sunt un om nerecunoscdtor; Ion
Dumitrescu il cunostea pe Mihai Antonescu si a
demarat discutia cu casa de discuri Roadrunner
Records (Roménia). Proiectul a fost intrerupt la
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jumatatea investitiei, din lipsa de fonduri si din
cauza unui proces cu firma din Olanda care si-a
revendicat drepturile pe nume anul acesta, iar
Mihai Antonescu a dispdrut, nu a mai raspuns
niménui... plus ci a scris un articol pe fosta lui
pagind de stiri, unde a ficut referinté la ,milogii
clujeni”... sper ca nu la mine s-a referit. N-am fost
milog niciodata, iar inainte de asta, el personal
mi-a scris ci ,formatia Rodion GA este formatia
lui de suflet din copilarie”

— Ce pdrere ai de campania online de votare
ca sd fii propus in program la Untold Festival sau
Electric Castle? Cine a propus sd se realizeze aceste
sondaje online?

— Intre timp am fost invitat si la Electric Castle
si la Untold Festival in 2016!!!

Acum trei luni, riscAnd sd nu fiu nici anul aces-
ta la Untold, am cerut sustinerea fanilor sd ma
promoveze cerdnd organizatorilor si mé includa
in festival in cazul in care muzica mea este iubitd
intr-adevir!

Le-am spus cd degeaba imi scriu mie personal
cé le place muzica mea! Ei trebuie sé scrie la tele-
viziuni, radio, ziare, reviste si organizatori de fes-
tivaluri, pentru cd numai aga imi voi putea cistiga
cinstit si pe merit painea de fiecare zi... iar acest
lucru numai si numai fanii pot sé o faca - si numai
dacd merit.

Site-ul de promovare la care te referi eu l-am
descoperit acum in urma mesajului tiu - a fost o
surpriza si am incercat sd aflu cine a postat pagina
ca sd pot sd multumesc si o fac si pe aceasta cale.

Important acum este ca am fost invitat la
Electric Castle si Untold - spre marea mea bucu-
rie - si mai mult de atét, organizatorii sunt man-
dri de mine. Doresc sd nu le insel increderea si
sd aduc noi creatii moderne - inclusiv un imn la
Untold!

— Mai compui si in prezent? Cdte piese ai in lu-
cru?

— Am inceput din nou sd compun din 1 ia-
nuarie 2016, doar din orgoliu - dupa 26 de ani de
retragere totala din orice avea legitura cu muzica.
Sunt cunoscut ca fiind compozitorul care a facut
muzicd inainte cu 30 de ani.

“Music that came from the Future”, cum a scris
un critic muzical din Anglia! Acum fac un pic de
»relax music” si ,techno progresiv” - un fusion
in stil Rodion, inclusiv pentru tineret, pentru ci
muzica mea era mereu ,,tandrd’, si va fi ,.verde” pe
viitor de asemenea.

— Suferi de o formd cronicd de hepatitd. In ce
mdsurd ti-a dat aceastd boald imboldul sd iesi din
Aschileu Mare?

— Am fost infectat cu un virus hepatic B si C -
si suspectez sistemul medical din Roménia - chiar
dacé nu o pot dovedi.

Niciodata si nimeni cred ca nu a putut si dove-
deascd acest fapt... este pur si simplu crima per-
fecta.

Nu doresc si plec din Aschileu pentru ci aici
nu deranjez pe nimeni cu volumul!

Interviu realizat
de RiCo

Romeo si Julieta in
haute couture

. Ani Bradea

a sfarsitul stagiunii trecute, mai exact pe 25

iunie 2016, s-a jucat pe scena Nationalului

clujean binecunoscuta tragedie Romeo si
Julieta. In anul 400 dupa Shakespeare, premiera
de la Cluyj se inscrie in seria spectacolelor dedica-
te, pe tot parcursul acestui an, marelui dramaturg
englez. Doar ci de aceastd datd viziunea regizo-
rald, semnatd Tudor Lucanu, substituie cunoscu-
tele familii nobile si rivale prin doua clanuri de
croitori, care se razboiesc cu foarfece de croitorie,
printre suluri de panzd colorata, masini de cusut
si manechine-suport, recuzita specifica atelierelor
de gen.

Oarecum socantd prima impresie, dupa ridi-
carea cortinei, atunci cand imaginea unor stati-
ve cu stofe si masini de cusut, asezate fatd in fat,
sugerand rivalitatea, este completata de actorii
impartiti in doud tabere, care foarfecd unii spre
altii, amenintator, tdioasele unelte de croitorie.
Pe moment ai impresia ca ai nimerit in alta pie-
sa. Din fericire, viziunea propusa de tanarul re-
gizor respectd in intregime intriga imaginata de
William Shakespeare, elementele de modernitate
din decor si costume incercand doar si lege anul
1597, cel al aparitiei piesei, de contemporaneitate.

Aceastd abordare a cadrului clasic in care se
intdmpld celebra tragedie, dar si a textului sha-
kesperian, care imbind pe alocuri farmecul sti-
hurilor atit de cunoscute cu un limbaj modern,
prezintd unele avantaje. In primul rand cel al
replicilor incarcate de un umor subtil, care scad
din tensiunea povestii si apropie rigurosul discurs
clasic de spectatorul contemporan, astfel incat
unele roluri, precum Mercutio in interpretarea
extraordinard a lui Sorin Leoveanu, provoaca ro-
pote de aplauze. Sau felul in care personajele ies
din scena, si din poveste. De fiecare data cand ci-
neva este ucis in piesd (Mercutio, Tybalt, Romeo
siin final Julieta) este injunghiat un manechin, cel
care preia simbolic moartea personajului. Astfel,
actorul raméne in picioare, simbolizdnd viata ves-
nici a sufletului. In acest mod piesa poate avea,
paradoxal pentru o tragedie, happy-end. Pentru
cd, in final, cele doua trupuri-suflete ale protago-
nistilor principali ramén privindu-se fatd in fata,
dupd ce trupurile lor manechin cad la pamant,
atingandu-si usor mainile si ducand povestea lor
de dragoste spre implinire in astral. Ne imagindm,
asadar, un deznodamant fericit, fie si chiar dinco-
lo de moarte.

Sigur, tragedia lui Shakespeare nu mai este azi
necunoscutd nimanui. Povestea tipica de dragoste
a Renasterii a devenit, de-a lungul vremii, laitmo-
tiv al tuturor povestilor de dragoste nefericite, si
nu numai. Fictiunea a patruns atat de mult in real
incét, la Verona, locul in care plaseaza dramaturgul
intriga sa, urmele ,existentei” celor doi amorezi
au dat nastere unei industrii turistice de propor-
tii. Peste tot vezi indicatoare care te ghideaza spre:
la casa di Giulietta; la casa di Romeo; la tomba di
Giulietta sau la tomba di Romeo. Ca sd nu mai vor-
bim de cohortele de turisti care se fotografiazd in
celebrul balcon, sau lasa biletele de dragoste pe gar-
dul din spatele Julietei. Al reprezentirii sale statua-
re, fireste, ca al unei zeite protectoare.

Dar sé ne intoarcem la spectacolul Nationalului
clujean, care se va juca si in stagiunea viitoare,
premiera de la sfarsitul lui iunie constituind o
invitatie pentru jubitorii de teatru din acest oras.
De altfel, aceasta prima reprezentatie a fost deja
un succes, in ciuda conditiilor toride din sald, in-
convenient major pentru spectatori. Ca sa nu mai
vorbim despre efortul actorilor, ei au suportat si
povara costumelor grele, dar, la finalul celor doud
ore, au ridicat audienta in picioare, fiind omagiati
indelung.

Tinerii actori Sdnziana Tarta in rolul Julietei
si Matei Rotaru, cel care a dat viata personajului
Romeo, au reusit, fiecare in parte, un joc plin de
candoare, gratie si farmec, prin care au transmis
spectatorilor emotia tesutd in jurul povestii de
dragoste. Personal, mi-a placut mai mult Julieta,
complexitatea rolului, si, aducind iar in discutie
conditiile in care s-a jucat spectacolul, acestea nu
s-au reflectat deloc in prestatia actritei care, din
punctul meu de vedere, a reusit un rol aproape
fard fisuri. Sorin Leoveanu in Mercutio, despre
care am mai pomenit la inceputul acestui text,
si Anca Hanu in Doica, au dat multd savoare
personajelor intruchipate prin replicile ironi-
co-umoristice, foarte apreciate de spectatori, si
jocul lor care a reincadrat piesa lui Shakespeare in
categoria tragi-comediilor moderne. Foarte bun
si Ovidiu Crisan in rolul lui Capulet, chiar daca
eu l-am preferat mai mult in ipostazele serioase
decit in postura de D] la balul mascat, moderni-
zat cu muzicd de club, unde s-au cunoscut cei doi
indragostiti. Interpretarea insa a fost exemplara,
in ambele ipostaze. De fapt, cu tot conservato-
rismul de care tinem s dam dovada atunci cand
vine vorba de clasici, dacd modernizarea operelor
atrage tinerii in slile de spectacol, tot ,,raul” spre
bine, cum se spune adesea.

In alte roluri i-am putut vedea, si spe-
rdm revedea in noua stagiune din toamnd, pe
Cornel Raileanu in Lorenzo; Ionut Caras in
Tybalt; Adrian Cucu in Paris; Radu Lirgeanu
in Benvolio; Angelica Nicoara in Lady Capulet;
Irina Wintze in Lady Montague; Cétélin Herlo in
Escalus; Cristian Rigman in Peter, Spiterul; Miron
Maxim in Balthazar §i Diana Buluga in Rosalina.
Scenografia este semnata de Alina Herescu, asis-
tent de scenografie Anda Pop, dupé o traducere
de Virgil Teodorescu si St.O. Iosif. Muzica specta-
colului se datoreazi lui Serban Ursachi, coregra-
fia Vava Stefinescu, iar maestru de lumini a fost
Jenel Moldovan.

In agteptarea toamnei, cind pe scena Teatrului
National din Cluj-Napoca se va mai ,,vorbi de-a-
ceste mari dezastre/(...) in trista intimplare-a lui/
Romeo si-a Julietei sale”, nu putem sa nu conclu-
ziondm c3, uite, se poate si Shakespeare modern,
pe muzicd de club! O tragedie dusa spre comedie,
din dorinta de a cuceri spectatorul contemporan,
dar unde, din fericire, este salvata in mare parte
atmosfera de epocd, nefiind ,afectatd” povestea
originala. ,,Ah, Baltazar, ce-i nou (ce nou!) pe la
Verona?” (1)

|
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Doua nume de revista

. Menut Maximinian

Aurel Storin
Stela Popescu si Alexandru Arsinel, o pereche fird pereche
Bucuresti, Editura Allfa, 2015

ansat la Salonul International de Carte Bo-

okfest, volumul Stela Popescu si Alexandru

Arsinel. O pereche fard pereche, scris de
Aurel Storin, prozator, textier si fost secretar li-
terar-artistic al Teatrului de Revista ,,Constantin
Tanase”, este dedicat teatrului de revistd din tara
noastrd si cu precadere longevivului cuplu artis-
tic. O carte despre doi importanti actori romani
care au dobandit o glorie fird egal pornind de la
teatru, apoi cu filmtul, televiziunea si radioul. Su-
pranumiti ,,Cuplul de aur” al teatrului romanesc
de revistd, cei doi actori au stiut, in cei aproape 40
de ani de carierd impreuna si peste 55 fiecare in
parte, sd pretuiascd arta si publicul.

Revista roméneascd, un gen unic in lume,
se apropie de aniversarea a 150 de ani, iar Stela
si Arsinel au facut ca aceasta sd fie indragitd de
marele public mai mult ca oricand. In teza sa de
doctorat din aprilie 2001, Romanul popular in
Romania, Ioana Drigan vorbeste despre revista ca
un gen paralel cu literatura ,,carturareascd’, unul
de masa, al literaturii de consum, care se apropie
de dramaturgia comica: ,Teatrul e constructie, re-
vista e scenariul. Teatrul e dezbatere, revista e pre-
text. Revista este un gen complex, muzical, core-
grafic, cu o coregrafie uneori luxuriantd, aducand
in fatd mereu actualitatea, umorul de buni calita-
te. Caracterul de unicitate i-a fost conferit revistei
romanesti de Constantin Tanase care a preluat
gustul pentru montare grandioasa al revistei fran-
tuzesti, ascutimea cuvantului satiric din cabaretul
clasic german, la care a adaugat personajul autoh-
ton, spiritul si limbajul roménesc. Astfel s-a for-
mat personalitatea unui gen nou”

Stela Popescu si Alexandru Arsinel au debutat
ca duo in anul 1978 si au rezistat de atunci prin
inzestrarea si talentul lor, dar mai ales prin pretu-
irea publicului. La succesul lor au contribit Mihai
Maximilian - sotul artistei, renumit cupletist,
Vasile Veselovski - compozitor, Bitu Filticineanu
- regizor de teatru si, nu in ultimul rand, ca-
drul generos de la Gridina ,,Boema’, din inima
Bucurestiului, o constructie plina de suflet, unde
artistii au jucat timp de un deceniu, pana cand a
fost demolatd abuziv, in 1990. Aici, publicul era
atat de numeros incét se oprea circulatia, era avid
dupd numerele care erau concepute, seara de sea-
rd, si la care participau actorii nostri. La 80 de ani
putem spune despre Stela Popescu cé a rdmas ace-
easi femeie frumoasd, cu zdmbetul pe fatd, pe care
publicul o aplauda frenetic, o adevaratd doamna
de succes. Pentru ea si astdzi o seard fira teatru e o
abatere de la normalitatea vietii ei intregi.

Creionand portretele celor doi actori, Aurel
Storin nu se fereste sa le acorde epitete de genul
»stea” sau ,,king”

Alexandru Arsinel acoperd timpul, spatiul si
sufletul spectatorului cu replicile sale savuroase.
Nu degeaba in localitatea Dolhasca exista astdzi o
strada care-i poartd numele, la fel ca firma de pe
Casa de Culturd de aici. Mihai Maximilian a fost
unul dintre cei mai importanti scriitori de revis-
td, ,un creator de teatru profund si original cum
putini a avut revista roméineascd contemporand’”.
Autor si regizor, el a stiut sa slujeascd cu umor

cuvantul, spiritul si subtilitatea revistei primind,
prin mana lui, farmec si personalitate. Astazi, nu-
mele lui este purtat de un trofeu acordat perso-
nalitdtilor care au contribuit la supravietuirea si
cresterea revistei romanesti.

»Boema” este spatiul unde, alaturi de Stela si
Arsinel, au jucat nume celebre precum Stefan
Béanica, Vasilica Tastaman, Luigi Ionescu,
Margareta Pislaru, Aurelian Andreescu, Tamara
Buciuceanu, Corina Chiriac, Eva Kiss, Anda
Calugéreanu, pe textele si muzica semnate de
Mihai Maximilian si Vasile Veselovski, in regia lui
Bitu Falticineanu si coregrafia lui Cornel Patrichi.

In 1989 a avut loc ultima premiera a ,,Boemei”
- ,Bund seara Boema’, iar apoi prin metode abu-
zive s-a recurs la demolarea acesteia si s-au con-
struit depozite. In vara lui ‘90 s-a mai jucat un
spectacol al Teatrului Savoy cu Nae Lizarescu,
Vasile Muraru si Cristina Stamate care, cu o floa-
re in mana si cu lacrimi in ochi a rostit ,,Adio,
Boema”

Formd speciald a literaturii de consum, revis-
ta se desprinde de gravitatia cuvintelor care au
creat-o si se recreeaza prin receptarea publicului.
Daca in dramaturgie o piesa de teatru poate fi mai
buni decét spectacolul, in revista niciun text nu
poate fi mai bun decat spectacolul in sine, singura
cale prin care publicul ajunge la text.

Dialogurile purtate de Aurel Storin in carte
cu cei doi actori sunt savuroase si sincere. Astfel,
aflam cé cei doi nu s-au certat niciodatd in mod
serios, Arsinel fiind un tip mai impulsiv, iar Stela
o moldoveancd molcoma si ascultatoare. Au co-
lindat impreund pamantul, iar drumurile i-au
facut mai puternici. ,,Publicul imi da senzatia mi-
nunatd ca sunt de folos, aprecierea lui este oglinda
care-mi ofera respectul de sine, demonstratia ci
nu sunt inutil3, ci sunt de folos oamenilor”, spune

Ion Mandrescu

Om-Timp, actualul amplasament
foto dinspre str. Ion C. Filitti, la intersectie cu panta strazii
Nicolae Tonitza

AUREL STORIN

Stela Popescu despre spectatorii ei, iar Alexandru
Arsinel o completeaza: ,,Eu cred ca publicul nu
ne poate iubi daci nu simte ca si noi il iubim pe
el. Cred cd n-am fi putut tréi fird public. Pand la
urmd, publicul te face actor, publicul te face vede-
t4, publicul te face om” In ceea ce priveste soarta
spectacolului de revistd, Stela spune ,resim{im
acut unele lipsuri esentiale: incep si lipseascd au-
torii si regizorii de revista, bugetele se micsoreaza
continuu, televiziunile ne concureaza fard misura
si demnitate artisticd”

Venind dintr-un sat din Basarabia, Stela
Popescu a avut o copildrie si o adolescentd teri-
bile din cauza rusilor care i-au rapit tatal si l-au
dus in Siberia pentru vina de a fi invéatator. Era
prin anii ‘40 si impreuna cu mama s-au refugiat in
Romaénia, intr-un sat 1anga Sibiu, apoi la Bucuresti
si Bragov. Aicia urmat Scoala Populara de Arta, iar
mai apoi s-a inscris la Facultatea de Teatru. A avut
sansa sd creascd alaturi de televiziune si de mari
oameni precum Tudor Vornicu, Valeriu Lazarov,
Aristide Buhoiu, Octavian Sava. Dupi absolvire a
fost repartizata la Teatrul din Brasov, iar mai apoi,
prin regizorul Nicusor Constantinescu, ajunge
la Teatrul de Revistd, debutind alituri de Nicu
Constantin si Alexandru Lulescu.

Despre Alexandru Arsinel stim ca vine din
Dolhasca, iar copildria lui a fost marcatéd de réz-
boi, fugind din calea rusilor in Ardeal. A urmat
Scoala Tehnica de Constructii, insd gandul lui a
fost intotdeauna la teatru, astfel ca s-a inscris in
Corpul de Figuratie al Nationalului iesean, iar
mai tirziu, stiind toate replicile actorilor, reu-
seste sd intre la JATC. In 1964 ajunge la Teatrul
Constantin Ténase, acolo unde il intalneste pe
Puiu Maximilian. Mai departe despre traseul ce-
lor doi stim pentru ci este, poate, unul dintre cu-
plurile cele mai mediatizate de actori. Echilibrul
in cariera, dragostea pentru public si devotamen-
tul pentru teatru i-au facut sd rimana si astazi, la
o0 varstd venerabila, printre preferatii romanilor.

Cartea surprinde povesti si trairi ale cunoscu-
tilor Stela si Arsinel, cei care ne-au descretit frun-
tile de atatea ori.
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de-ale cetatii

Capacul si pupaza din fonta
— criminali in serie...

. Radu Tuculescu

m primit, in urmd nu cu multd vreme,

vizita domnului Reti, editor din Ungaria

si a sotiei sale Monika. Nu fuseserd pina
atunci in Roménia. Deoarece vor publica roma-
nul meu Povestirile mameibdtrine in tara vecind
si prietena, au dorit, neaparat, sa viziteze satul in
care se petrec toate nebuniile din carte. Satul nu-
mit Petra in roman, Petrinzel in realitate. Am fost
incintat de aceasta intentie a lor, citisera manus-
crisul tradus in maghiard de Imre si atit de mult
le-a plicut incit s-au hotarit si vada cu ochii lor
meleagurile acelea bintuite de povesti cu diavoli,
iubiri secrete, tradari, magie, sex si... nealterat
umor.

Reka, doamna profesoard universitara care a
cumpdrat, pentru zilele de relaxare, casa mamei-
bitrine, s-a oferit sd ne duca cu masina pina acolo.
M-am bucurat, Reka fiind o femeie plini de viata,
inteligentd si cu simtul umorului, care cunoaste,
pe deasupra, si limba maghiara.

Era ora amiezii, am stribétut centrul Clujului,
i-am lasat pe musafiri sd faca poze la statuia ec-
vestra apoi am zis:

— Reka ne asteapta la Facultatea de chimie, e
aproape dar sa grabim pasul.

Am intrat pe stridutele placut pavate si lipsi-
te de masini din jurul Universitatii de arte. Am
ajuns pe strada Muzeului de istorie. Pe trotuarul
ingust, eu paseam, sprinten, in fata iar editorul cu
sotia in spatele meu. Soare vesel, caldura de vara

si bucuria mea nemachiata. Brusc, ceva (cine-
va...) imi stopeaza sandaua din piciorul drept, ca
o piedicd idiot de neasteptatd. Luat prin surprin-
dere, fac o bucla prin aer si cad peste un soi de
burlan din fonta de la marginea zidului unei case
vechi, ridatd de vremuri. Un burlan sub forma de
pupézd. O fi cazut din tei si s-a transformat in sta-
nd de... fonta!

Tipetele celor doi din spatele meu. Vad, citeva
clipe, albastru in fata ochilor. Un albastru infi-
nit... Apoi, instantaneu, dureri in piept. Editorul
si sotia ma ridica iar eu le zimbesc strimb, gemind
sonor. De respirat, o fac doar pe jumaitate, cu
gifiieli spasmodice.

Un capac de la canalizare, aflat exact in mijlo-
cul trotuarului, fusese ldsat putintel deschis (poa-
te ca sd se aeriseascd...) si cu toate suruburile ie-
site in afard. Un capac pus pe fapte rele! Cu cine
reuseste. Cu mine a reusit!

— Asa ceva e inadmisibil, zice editorul, in plin
centru! Iti poti sparge capul, falca, rupe coastele,
un picior... Trec pe aici copii, gravide...

— Chiar si scriitori, incerc eu sa glumesc cris-
pat, vdzind cum pantalonii mei crem, cumpérati
la Tel Aviv, se inroseau in dreptul genunchiului
drept. Teama mea, nemirturisitd, era alta. In
urmd cu multi ani, intr-un accident de masina,
avusesem trei coaste rupte. Daci s-au rupt din
nou...

Am vizitat satul scufundat intre vai si-n timp,

oaspetii furd incintati, au recunoscut case silocuri
din roman, ba au intilnit si citeva personaje incé
in viatd, au bdut apd de la izvor si tuici din butoi
de dud, au mincat placinte si mdmaliga cu brinza.
Eu zimbeam fortat, ca un clovn cazut in dizgra-
tie, si ii asiguram cé e bine, mé voi duce a doua
zi la spital pentru un control. Dacd mi-a intrat
vreun virf de coasti-n plimini ori ficat? Intrebari
hamletiene ma bintuiau. Puteam respira doar pe
jumitate. Intre timp, pe partea dreapta a torsului
meu bronzat isi ficeau aparitia hematoame de-o
culoare demnd de filme horror. Ca niste lipitori
uriage, liliachii si dureroase.

— Ar trebui datd in judecata firma aia care a
facut lucrérile stradale, zise careva.

— Aiurea, am zis, te judeci ani de zile iar la
urmd, in cel mai bun caz recuperezi banii dati
avocatului.

Toti furd de acord. Cind intrebarea, da te doare
rau, Radule?, s-a repetat de mai multe ori, le-am
zis bancul acela cu batrinul secui Janos care se
plimba pe ulita satului cu un cutit mare infipt in
spate.

— Janos, tu stii ce ai in spate?

— Stiu, da-1 naibii!

— Dar e un cutit mare, infipt puternic!

— Stiu, da-1 naibii!

— Da nu te doare, Janos!

— Nu! Numai cind rid!

Noi cam asta facem, ridem si atunci cind ne
doare riu. E cam singura noastrd arma. Asa a fi-
cut si Caragiale, a tot ris pind nu a mai rezistat
si si-a luat lumea-n cap. A pornit-o intr-o lunga
drumetie fara intoarcere, ignorind capacele de ca-
nal si pupezele din fonta...

cétre redactie.

fi invitati.

Concursul National
de Literatura ,,Joan Slavici

— lucrarile pot fi trimise pana in 30 septembrie 2016 -

evista de cultura ,, Tribuna’, cu sprijinul Consiliului Judetean Cluj, organizeaza a patra editie a Concursului National de Literatura ,,Joan
Slavici”. Concursul contine doud sectiuni: roman si proza scurta.

Pot participa autori de toate varstele, cu sau fard volume personale publicate, cu conditia ca textele trimise pentru concurs sa fie

inedite. In cazul romanului, se va trimite un fragment de maximum 20 de pagini; pentru proza scurtd, numirul textelor rimane la latitudinea

autorului, cu conditia ca acestea sa nu insumeze mai mult de 20 de pagini.

Nu se accepta texte scrise de mana. Este recomandabil ca autorii sa posede textul in format electronic, pentru expedierea ulterioara eficienta

Se aplica sistemul de semndturd cu motto: autorul alege un motto cu care va semna textele; intr-un plic inchis, inclus in plicul cu texte, semnat
cu acelasi motto, vor fi scrise datele personale ale autorului: nume, adresd, telefon, mail, volume publicate (dacé e cazul) etc. Autorii sunt rugati
sa specifice pe plic sectiunea la care concureaza.

Juriul va fi format din personalitdti literare clujene si redactori ai revistei ,,Iribuna” — critici literari si prozatori. Premiile consté in publica-
rea textelor in revista ,,Iribuna’, cu posibilitatea unei eventuale, ulterioare, publicéri in volum la Editura Tribuna. Festivitatea de premiere si

manifestdrile adiacente concursului se vor desfasura la Cluj-Napoca, la o dati care va fi anuntata ulterior si la care premiantii concursului vor

Lucririle pot fi trimise pana la data de 30 septembrie 2016 (data postei) pe adresa: Revista ,,Iribuna’, str. Universitatii nr. 1, Cluj-Napoca,
jud. Cluj, cu mentiunea ,,Pentru Concursul Ioan Slavici’, cu precizarea sectiunii de concurs. Informatii suplimentare la tel. 0749-153.967
(Ioan-Pavel Azap) sau 0742-188.011 (Claudiu Groza).

° *9)

TRIBUNA . NR. 335 « 16-31 august 2016




Filmul este un organism

viu

. Marian Sorin Radulescu

um sa imprietenesti un adolescent cu fil-

mul? - sunt intrebat. Acum, cind - la un

click distantd — ai acces la toate cinema-
tecile lumii. Dar care adolescent si care film? Si,
mai ales, cum sa te faci ascultat - in babilonia
inceputului de mileniu trei - de mintile adoles-
centilor dornici de noi si noi ,experiente” au-
dio-viziuale (dacd se poate color, americane, cu
sunet Dolby, in 3D sau, si mai bine, I-MAX, de
ultima ord), gata sd ,vaneze” actiune, faze, poante,
si mai putin sa desluseasca un sens, un limbaj. Iar
filmul, inainte de orice, este un limbaj. Cel mai
complex, pentru ci presupune familiarizarea cu
celelalte - cuvantul, sunetul, imaginea. Plus mon-
tajul, care-1 desparte de ele. Filmul insd nu poate
fi ,explicat’, ,demontat” pe felii. Decat in pierde-
re. In plus, apropierea de cinema, de mediul artei
cinematografice (care nu este, agsa cum s-ar crede,
un substitut pentru literaturd, picturd, muzicd),
s-ar cuveni ficutd simultan cu deslusirea semne-
lor din celelalte arte. Filmul, altfel spus, ar trebui
primit in contextul mai larg al tuturor formelor
de expresie artistica (si chiar filozofica, teologica).
Dar asta implicd viziune, timp, energie, docu-
mentare, efort, rabdare. Si multe revizionari. Cam
mult. Astfel ca pe cei mai multi ii multumeste fil-
mul-conservd, dupd ambalajul curent, al anului in
care ne aflam. Jar asta - aga cum se intampld in
scurt-metrajul Zapping (2000), de Cristian Mun-
giu, despre imbuibarea cu imaginile de-a valma

rispite de televiziuni (si, mai nou, de internet) -
produce dependentd. Sau umanoizi, ca-n Retea-
ua lui Sidney Lumet, ca-n 451 Fahrenheit (cartea
si filmul) sau ca-n desenul animat marca Pixar,
Wall-E.

Concret. Cu ce se poate incepe, care si fie ,,in-
ceputul bun” pe care sd-1 punem aventurii noastre
cinefile? Mi se cer titluri. Misie grea, pentru ca nu
cred in liste, in topuri, in note. Ele pot functiona
numai atunci cind interesul este sincer si dorinta
nestramutatd de a viziona, de a intelege. Cind o
incredere nebund in cel care te indruma. E nevo-
ie, altfel spus, de o ,,calduzd”, de un , indumator”
cdruia sa-i acorzi — nu se poate altfel - increde-
rea necesara pentru a pricepe ceva. lar asta se in-
tdmpla din ce in ce mai rar. Fard asta, listele sunt
moarte. Ele, topurile si valorizarile, se transmit
mai cu seama personal, de la om la om. Se ,,adap-
teaza” in functie de particularitétile celui care vrea
sd se informeze, sa se limureascd, si se educe, sa
inteleagd. Filmul, cdnd e Film, este un organism
viu, o intreagd lume. Iar titlurile sunt de ordinul
sutelor (cel putin). A opta pentru unele sau altele
echivaleazi cu a opta pentru un anume mod de a
gandi, pentru un anume mod de a fi (de a tréi),
in ultim3 instanta. Filmele bucurd, limuresc, fas-
cineazd, intrigd, dar mai ales - la modul ideal -
amintesc omului cd se cade a se tine si de cuvant,
nu doar de imagine si sunet. De acel cuvint care
zideste, care umanizeaza si trimite spre ,,graiul de

departe” (Ioan Alexandru) ce face din fiare, po-
poare. Poate cd povestea incepe, cu adevirat, abia
atunci cind constientizim dificultatea descifrarii
de imagini pe care le ofera adesea televiziunea, in-
ternetul, dacd nu suntem pregatiti, dacd nu avem
»cheia” Cind ne-am hotarat si ciautam ,cheia’,
»paradigma’, ,,contextul’, lucrurile incep si se
limpezeasca. Ne aflam deja pe drumul pregatirii,
al intelegerii filmului precum este, iar nu asa cum
ni-l prezinta agentii sdi de PR si diversele sale
ambalaje comerciale — de exemplu, asa-zisul gen
cinematografic: comedie, actiune, dramd. S.E, is-
toric, romantic etc.

Fiecare, in felul siu, are nevoie de capodope-
re, de repere. Ori veacul nostru este, mai mult ca
niciodatd, ostil capodoperei. Acum, cind oricine
poate firegizor si producator de (foarte) scurt-me-
traje, apoi chiar de lung-metraje, cind vedeta a
luat locul personalitatii, cine mai are nevoie de
capodopere? Si totusi, capodopera, asa-zisa operd
»dificild’, nu este ,,inaccesibild prin ea insdsi’, ci
- aratd Nicolae Steinhardt in Monologul polifonic
- din cauza ,nevredniciei cititorului (receptoru-
lui)”. Poticnelile receptirii ei sunt adesea ,,de na-
turd morald (lenea, superficialitatea, meschindria,
nerabdarea, vulgaritatea cititorului), nu intelec-
tuald”. Asfel, ,,conflictul adevarat nu se produce
intre personaje, ci intre autor si cititor” (Vladimir
Nabokov). $i din nou Steinhardt: ,,Prejudecitile,
pudoarea, sfiiciunea, pripa si suficienta cititoru-
lui sunt tot atatea oprelisti in calea intelegerii unei
opere de artd”. A acelei opere de artd care isi pro-
pune sa-1 ,pregiteasca pe om pentru moarte”, sd-1
intoarcd — in chip minunat — catre bine. Si atunci,
»tulburat de o capodoperd, omul - scrie Andrei
Tarkovski in Sculptdnd in timp — incepe sa audd
in sinea sa aceeasi chemare citre adeviar care l-a
imboldit pe artist sd-si faureascd opera’”.

|

Traind cu o vipera

In mana

. Alexandru Jurcan

cum citiva ani am véazut-o pe Odile Hervé

Bazin la Facultatea de Filologie din Cluj,

unde s-a organizat colocviul Bazin. Scrii-
torul Hervé Bazin a avut patru sotii si sapte copii.
S-a césatorit cu Odile in 1988 si, la 75 de ani, a
avut cu ea un copil - al saptelea. Scriitorul nascut
in 1911 a murit in 1996. La colocviu s-a discutat
intens, in prezenta sotiei Odile, despre fetele urii,
despre figura monstruoasd a mamei, anti-utopie
etc. Normal, totul despre opera lui Bazin (Vipera
sugrumatd, Tipdt de cucuvea, Cu capul de pereti,
Moartea cilutului etc.)

Romanul autobiografic Vipére au poing a fost
publicat in 1948. La aparitie, a provocat un ade-
varat scandal in Franta, iar in prezent e inclus
in bibliografia scolard a elevilor francezi. Cum
reaseazd timpul valorile! La noi s-a tiparit acum
citiva ani versiunea in roména semnata de Iulia
Soare (Curtea Veche, 2010). Cartea e uluitoare, cu
un stil de exceptie, ca sd nu mai vorbim de por-
tretul mamei monstruoase, poreclitid Folcoche de
cétre cei trei copii martirizati, in acel huis clos, in

care se mai afld si un tatd fird autoritate, colec-
tionind mereu insecte, precum si perceptorul.
O sumbrd vard din 1922 devine un bun pretext
pentru a denunta ipocrizia ritualurilor catolice.
Mama Folcoche (porecld prin contractie, de la
folle si cochonne — nebuna si scroafa!) impune un
regim auster, aplicd bataia, in stil de zgripturoaica.
Baiatul Jean Rezeau - naratorul - e cel mai rebel,
nesupus, insolent. E poreclit Brasse-Bouillon, adi-
cd unul care maj agitd supa fierbinte, nu vrea sa
cedeze, sd facd vreo pace rusinoasd. Copiii scriu
pe copaci V.E (razbunare Folcoche - in france-
za vengeance inseamnd razbunare) - terapeutica
necesara.

Avem doud versiuni cinematografice: una din
1971, in regia lui Pierre Cardinal, cu Alice Sapritch
in rolul mamei, iar cealalta in 2004, regizata de
Philippe de Broca, unde joacd Catherine Frot in
rolul Folcoche (am admirat-o recent in filmul
Marguerite). Ambele actrite sunt magnifice, cu
o naturalete a maleficului, fara ingrosari inutile.

Alice e mai intunecatd, in timp ce Frot filtrea-
z4 riutatea printr-o lumini bizara. In ambele
filme e utilizatd vocea din off (la Cardinal mai
putin). La Broca, rolul Jean e jucat de magneti-
cul Jules Sitruk, care acum, la cei 26 de ani, se
poate lduda deja cu alte roluri notabile in filme.
Jean isi hrdnea mereu ura, care ii lipsea cand
mama draconicd era internatd la spital. ,,Am
mers in viatd cu o viperd in mand” - ne spune
el. Mai mult, vrea sd-si uite copilaria, s-o ,,vo-
meze”. Stdnd la masi, o fixeaza cu privirea pe
Folcoche si gandeste: ,,e dreptul meu sd te pri-
vesc... esti urdtd, mamd, ai ochi de viper3, nu te
iubesc”. La Cardinal, asistam la o scena finala
in care Folcoche e... umanizatd, licrimeaza in
confesiunea ei cétre Jean: a fost o sacrificata,
deoarece avea zestre tentanta, deci s-a casatorit
fard sa iubeasca. La Broca se insista pe ideea de
adulter, adica fiul cel mic ar fi fost fructul unei
aventuri.

Totusi, filmul din 1971 contine mai multe
scene de cinematograf rafinat. Hora copiilor e
filmatd de sus, realizdndu-se un triunghi de ca-
pete ravasitor. Tot la Cardinal, copiii sunt tunsi
la zero, sporindu-se senzatia de inchisoare
austera, iar natura e studiatd pe indelete: flori,
gaze, frumusete, intr-o contrapondere cu copi-
laria trunchiata si mutilata.
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remember cinematografic

Cautarea perfectiunii...

. loan Meghea

ulta vreme, Roménia a avut parte de filme

fard mari pretentii, filme politizate pana

la exasperare, filmele de rizboi sovietice,
pelicule cét se poate de cenusii din zona neorealis-
mului italian, filme ,,peplum” italienesti sau come-
dioarele lui Toto, Sordi si ceilalti ,,glumeti”. Sd nu fiu
prea rautdcios, sigur cd au avut si acestea rostul lor
si nu o datd am vorbit in aceste pagini despre ele.
Si, deodata, au apérut cateva filme noi. Taxi Driver,
Crimele din ,,Mica Italie”, Taurul furios, Nasul I, Va-
natorul de cerbi, Bdieti buni sau A fost odatd in Ame-
rical M-au surprins teribil de pldcut. Aveau un aer
proaspit, era ceva cit se poate de nou pentru toatd
lumea si, mai ales, majoritatea aveau acelasi regizor
si actor cu o inegalabila si revolutionara interpreta-
re. Martin Scorsese si Robert De Niro...

Astazi m-am hotarat si v vorbesc despre un ac-
tor care traieste si respird prin rolurile sale. De Niro.
Un om enigmatic, un incdpatanat care mereu refuzi
sd vorbeascd despre el, cu opinii politice foarte clare
si, mai ales, intotdeauna la indltimea rolurilor jucate.

Robert De Niro s-a nascut la 17 august 1943 in
Greenwich Village, New York. Provine dintr-o fa-
milie newyorkezd de artisti, tatdl sdu, Robert De
Niro Sr., era pictor si sculptor al expresionismului
abstract iar mama, Virginia Admiral, pictoritd. Tatal
era catolic, avind radacini irlandezo-italiene, iar
mama era prezbiteriand — ateism cu radécini fran-
ceze, olandeze si germane. Strabunicii séi italieni,
Mario si Sofia De Niro, au emigrat din Ferrazzano
in provincia din Campobasso, Molise, la inceputul
secolului XX. Parintii lui s-au cunoscut la orele de
picturd ale lui Hans Hofmann din Provincetown,
Massachusetts, dar au divortat cind el avea doi
ani. De Niro a crescut in mica zona italiana din
Manhattan, ,,Mica Italie”

Si-a inceput viata de scolar la ,Little Red School
House’, iar apoi a fost inscris de mama sa la Liceul de
Muzica si Arta din New York. Parea ci isi va urma
périntii pe linia artistica, dar... A abandonat liceul la
13 ani si a facut parte dintr-o gasca de cartier. Apoi, a
urmat Conservatorul ,,Stella Adler” La 16 ani a plecat
in turneu cu piesa Ursul a lui Cehov. Frumos inceput!
La 20 ani, in 1963, De Niro a avut prima sa colaborare
cu marele regizor Brian De Palma, avand un rol in fil-
mul The Wedding Party, care a fost lansat abia in 1969.
Si-a petrecut aproape toti anii ‘60 lucrand in studiou-
rile teatrului si in productiile din afara Broadway-ului.
A facut figuratie in filmul Three Rooms in Manhattan
(1965) si a debutat oficial in lumea filmului intr-o altd
productie a lui De Palma, Greetings (1968). Mai tarziu
si-a continuat rolul din Greetings in Hi, Mom (1970).
A castigat atentia publicului cu rolul unui jucitor de
baseball din Liga Mare ce se afla pe moarte, in filmul
Bang the Drum Slowly (1973).

Tot in 1973, a inceput colaborarea fructuoasi
cu Scorsese, cAnd a jucat memorabilul rol al unui
batius neinsemnat al Mafiei, Johnny Boy, alaturi
de Harvey Keitel, Charlie, in filmul Mean Streets /
Crimele din ,,Mica Italie”. ITn 1974 De Niro a inter-
pretat rolul tdndrului Don Vito Corleone in filmul
lui Francis Ford Coppola The Godfather Part II /
Nasul II. Interpretarea i-a adus primul premiu al
Academiei pentru Cel mai bun actor in rol secundar.
Dupi colaborarea din Mean Streets, a urmat o rela-
tie profesionald stransa cu Scorsese in filme ca: Taxi
Driver (1976), New York, New York (1977), Raging
Bull (1980), The King of Comedy (1983), Goodfellas
(1990), Cape Fear (1991) si Casino (1995).

Taxi Driver e reprezentativ pentru cariera sa da-
torita interpretdrii rolului lui Travis Bickle, care l-a
adus in culmea gloriei. Odata cu faimosul monolog
al personajului din film, ,You talkin’ to me?’, care
a fost o improvizatie a sa, numele sidu va fi pentru
totdeauna asociat cu aceasta expresie. In 1976, De
Niro a aparut impreund cu Gerard Depardieu in-
tr-un film reagizat de Bernardo Bertolucci, 1900
(1976). In 1978, a jucat rolul lui Michael Vronsky in
binecunoscutul film despre razboiul din Vietnam,
The Deer Hunter | Vandtorul de cerbi, pentru care a
fost nominalizat la categoria Cel mai bun actor in rol
principal. A primit apoi un rol de cowboy in filmul
The Warriors (1979) dar 1-a refuzat.

Robert De Niro este apreciat pentru rolurile difi-
cile pe care le-a interpretat. A luat in greutate 27 de
kilograme si a invitat s boxeze pentru a-1 portretiza
pe Jake La Motta in filmul Raging Bull, si-a ascutit
dintii pentru Cape Fear, a trdit in Sicilia pentru The
Godfather Part II, a lucrat ca sofer de taxi timp de
trei luni pentru Taxi Driver, si a invitat sa cante la
saxofon pentru New York, New York. De aseme-
nea s-a ingrdsat pentru rolul lui Al Capone in The
Untouchables.

Temandu-se ca a fost distribuit numai in roluri de
gangsteri, De Niro incearca o schimbare la mijlocul
anilor ‘80, extinzind aria rolurilor. Va accepta roluri
ocazionale de comedie, avand si in acest caz un real
succes, in filme precum: Brazil (1985), super come-
dia Midnight Run (1988), in filmul Showtime (2002),
jucind impreund cu Eddie Murphy; precum si in:
Analyze This (1999), Analyze That (2002), Meet the
Parents (2000) si Meet the Fockers (2004).

Alte filme remarcabile: Falling in Love (1984),
The Mission (1986), The Untouchables (1987), Angel
Heart (1987), Heat (1995), Wag the Dog (1997) si
Ronin (1998).

In 1997 a jucat cu Harvey Keitel si Ray Liotta,
aldturi de Sylvester Stallone, in drama Cop Land. De
Niro a dovedit ca e capabil si joace un rol secundar,
fiind in umbra lui Stallone, Keitel si Liotta.

Actorul este considerat un fin observator al celor

mai neinsemnate detalii, de la modul cum o tigard
este tinutd in ména in Goodfellas, pand la modelul
de jachetd pe care personajul trebuie si il poar-
te in Raging Bull. In 1995 de Niro a jucat in filmul
lui Michael Mann, Heat, impreuna cu Al Pacino.
Duetul a atras atentia fanilor, mai cu seama pentru
ca au fost dintotdeauna comparati prin carierele lor.
Desi améndoi au jucat in The Godfather Part II, nu
au filmat impreund nicio scena.

Pe 18 mai 2007, Variety.com a lansat stirea ca De
Niro si Al Pacino vor juca din nou impreuna in tri-
llerul Righteous Kill.

In 2004, De Niro a fost vocea lui Don Lino, ad-
versarul lui Will Smith din Shark Tale. Cand a fost
intrebat in legétura cu rolul sdu din Shark Tale, De
Niro a declarat cd munca pentru un desen animat a
fost unul din cele mai haioase aspecte din cariera sa
cinematografici.

De Niro a castigat doud premii ale Academiei
pentru Cel mai bun actor in filmul Raging Bull
si Cel mai bun actor in rol secundar in The
Godfather Part I1.

Robert De Niro si Marlon Brando sunt singurii
actori care au céstigat premiul Academiei pentru
portretizarea aceluiasi personaj. Brando a castigat
pentru rolul batranului Don Vito Corleone (desi
nu a acceptat premiul), in The Godfather, in timp ce
De Niro a castigat mai tarziu pentru rolul tanaru-
lui Vito in The Godfather Part II. Brando si De Niro
nu au lucrat impreund pand in 2001, in The Score.
Realitatea este ¢ De Niro ddduse o probé pentru
rolul lui Sonny Corleone in prima parte a filmului
The Godfather, dar acesta i-a fost acordat lui James
Caan. Cand partea a doua era in preproductie, re-
gizorul Francis Ford Coppola si-a amintit de proba
lui De Niro si l-a ales sé joace rolul tandrului Vito
Corleone.

V-am vorbit destul de mult despre actorul De
Niro, despre cele aproape 90 de filme facute de aces-
ta, despre premiile sale. E adevarat, metodele sale
obsesive de a filma, si adesea neconventionale, s-au
concretizat in prestatii uimitoare, in cele mai bune
filme realizate vreodatd. In curand, o sa implineasci
73 de ani. La multi ani, maestre si multe, multe rea-
lizéri in continuare!

|

In bezna, cu Dorin Baba

Nu stiu daca in expozitia de la ,,Dana” Dorin
Baba a convins asupra nocivitétii tehnicii sau a
caducitatii simulacrelor. PAna si lectura critica a
conditiei artistului este o temd relativ banalizata
in discursul plastic actual. Artistul insusi se afld
in plin paradox; desi stigmatizeaza tehnica, ajun-
ge sa se foloseascd de ea, atit in confectionarea
lucrarilor (apar portrete in care personajele au
ochii strélucitori ai becului electric), dar si in ac-
cesoriile necesare pentru a nu orbecai in noapte.
Ineditul proiectului trebuie cdutat in altd parte.
Artistul propune un alt mod de a accesa spatiul
galeriei. Receptarea pasiva si contemplativd (de
reguld, cea familiard, in care imaginea sau tabloul
se oferd distant privitorului, iar acesta o receptea-
zé facil, fard efort) este substituitd de receptarea
ca experientd nemijlocita. Perceptia operei de arta
capata astfel intensitatea unei ciutéri care ne im-
bogateste ontologic; este ,voiaj” vizual, calatorie
edificantd, descoperitoare de sensuri si semnifica-
tii. Plimbarea ,,de placere” prin galeriile artei ofe-
ra ochiului doar satisfactii superficiale. Pasionatul
insd ,ja urma” lucrdrilor, tatoneazi mesajul,

béajbaie cu premeditare in beznd, cautind sa-l1
»surprindd’, si-1 aduca spre lumina intelegerii.
Adevirata experientd perceptiva este, deopotriva,
perseverentd, inaintare ezitantd, urcus initiatic,
efort compensat doar la final. ,Cunoscatorul” va
sti sd discearnd falsul de adevir, simulacrele de re-
alitate. Anticul ,,mit al pesterii” este astfel resem-
nificat i imbéracat in haine postmoderne.
Inventiv si imprevizibil, Dorin Baba dovedeste
o datd in plus cd resursele imaginatiei sunt ine-
puizabile, ca reflexele si inertiile artistice pot fi
bulversate prin formule curajoase si inteligente.
Féira doar si poate, existd zone de indetermina-
re in economia oricarui proiect. In cazul de fat3,
surprinde o anume asimetrie intre intentii si rea-
lizare, in sensul ca aceasta din urmd, augmentatd
cu multimea interpretarilor posibile, pare sé fi de-
pasit cu mult asteptirile. Morala intdmplarii de la
»Dana’? Cine nu are experienta intunericului nu
va pretui cum se cuvine valoarea luminii. Poate
de aceea, Dorin Baba ne-a ldsat - pentru o seara,
cel putin - in beznd. Dar, cu sigurantd, a meritat.
|
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