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Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

nstantaneu de la prima sedinta a primului Parlament al Roméniei intregite dupd Marea Unire de la 1 Decembrie
11918. Fotografia este realizatd in data de 20 noiembrie 1919, la Ateneul Roman, Palatul Adunérii Deputatilor
aflandu-se in renovare. Lucririle legislativului au debutat in prezenta regelui Ferdinand care a citit Mesajul regal.
Printre parlamentarii din Transilvania ai primului Legislativ de dupd Marea Unire se numdrau personalitéti ale
presei, politicii, lumii stiintifice si literare ardelene, precum Iuliu Maniu, Alexandru Vaida-Voevod, Vasile Goldis,
Stefan Ciceo Pop, M. Popovici, Sever Dan, Sever Bocu, Octavian Goga, Ion Agéarbiceanu.

Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

lexandru Vaida-Voevod, Presedintele Camerei Deputatilor, prezentand raspunsul la mesajul regal cu prilejul
deschiderii Parlamentului din 23 martie 1940. Alexandru Vaida-Voevod a fost unul dintre politicienii si
publicistii proeminenti ai perioadei interbelice si a avut o contributie deosebit de importanta la infaptuirea Unirii
Transilvaniei cu Romania. El s-a numarat printre cei patru delegati ardeleni (alaturi de Vasile Goldis, respectiv

episcopii Tuliu Hossu si Miron Cristea) care au adus regelui Ferdinand I Rezolutia Unirii pentru a fi ratificata.
Sursa foto: Arhiva Camerei Deputatilor

Pe coperta: Gian Reverberi (Italia, n. 1966

Vizitati noul nostru site:
tribuna-magazine.com
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Ce este metafizica? (IV)

. Mircea Arman

ercetarea care urmeaza va mentine firul

cercetdrilor lui Anton Dumitriu asupra

conceptului de adevar in Grecia antica
strinse intre coperti de carte sub titlul Aletheia,
si aparutd incd in 1984. Am considerat ca analiza
conceptului de adevir poate fi completata si dusa
mai departe, cu atit mai mult cu cit desele noastre
discutii asupra temei si, poate, indrdzneala noas-
trd speculativa vor fi contribuit la clarificarea si
revalorizarea acestei notiuni a cirei generalizare
si ,acaparare” proprii de-la-sine-intelegerii este
aidoma, ba chiar mai mare, decit cea a nofiunii
de fiinta.

In Metafizica, Aristotel spune: ,existenfa ca
ceva adevdrat prin opozitie cu neexistenta, consi-
derata ca egala cu falsul”’. Vedem aici pusa ideea
de neexistenta si fals in opozitie cu cea de existen-
td si adevar. Vom ldmuri, in cele ce urmeaza, cum
priveau grecii conceptul de neexistenta - to me on.

Principiul fundamental care a dominat gin-
direa scolii ioniene a fost, dupa Burnet, acela ca:
»himic nu se naste din nimic si nimic nu se reduce
la nimic”.

La fel, cele doua teze fundamentale ale eleatilor
afirmau: , Existenta existd iar neexistenfa nu existd
si Totul este unul”.

Atunci cind discuta despre sofisti Platon arata
cd acestia se situeazd la nivelul neexistentei, idee
preluatd de Aristotel in Metafizica, unde afir-
md cd: ,,Discutiile sofistilor se invirtesc, in fond,
aproape exclusiv in jurul accidentelor, de unde
reiese in mod evident ci acestea sunt, dupa felul
lor, ceva inrudit cu neexistenta™.

Intreaga analizd de pind acum ne-a aritat ci nu
cunoastem fiintarea ca fiinfare in esenta ei ci doar
semnificatiile posibile prin sistemul categoriilor.
Vom incerca si ludm in discutie neantul ca opus
existentei pentru a ajunge la o anume clarificare a
ce este fiintarea, existenta.

Vom incepe aceastd analizd cu categoriile.
Prima lor functie este aceea de a determina mo-
dalitétile predicatiei, verbul folosit de Aristotel fi-
ind hyparxein, a fi, a apartine, cu sens de atribuire,
ceea ce i-a determinat pe scolastici sa-1 traducd
prin praedicamentum. Un lucru poate si aiba un
predicat dar poata sd nici nu-1 aibé, negatia fiind
posibila numai in acest domeniu, prin urmare,
numai o atribuire putind fi negata. Asa cum afir-
ma Pierre Aubenque’, to on, existenta, fiintarea,
nu este o categorie, negatia ei nu da decit expre-
sii verbale. Dupa el, pentru Aristotel nu existd
decit negatia in propozitie, iar propozitia chiar
negativd nu se referd la neexistenta, ci la existen-
ta. Neexistenta, daca ar avea statut ontologic, ar
apartine existentei.

Aristotel, in Peri hermeneia, facind o analiza
logicé a negatiei a stabilit cind o negatie reprezin-
td ceva si cind nu reprezintd nimic: ,,Numele este
un sunet vocal care posedd o anumita semnifica-
tie conventionald... Non-om nu este un nume. Nu
existd, intr-adevdr, nici un termen pentru o ase-
menea expresie, cici ea nu este nici vorbire, nici
negatie. Se poate admite ca este numai un nume
nedeterminat™. Aceastd concluzie a lui Aristotel,
extinsa la orice negatie, este eronata, deoarece in
anumite cazuri negatia unui nume poate fi o afir-
matie. Spre exemplu, daca spun despre un animal
ca nu este rafional este sigur cd el este irational,
deci negatia are un rezultat univoc si pozitiv.

Acest lucru este valabil si in raport cu existenta
cu atit mai mult cu cit atunci cind spunem no-
nexisten{d, neant, nu avem nici mdcar un nume
nedefinit, deoarece existenfa nu poate fi negata,
nefiind un predicat, adicd o proprietate a cuiva.

Acestei confuzii i s-a datorat si celebrul ar-
gument ontologic al lui Anselm, dupa care
Dumnezeu fiind cea mai mare perfectiune, el
existd, fiindca, altfel, perfectiunea lui ar fi stir-
bita. Acest argument se géseste intr-o formd
mai restrinsd decit cea dezvoltata de Anselm in
Monologium, la Augustin, in De vera religione
si la Boethius, in De consolatione philosophiae.
Greseala logicd in acest caz a fost cd s-a luat exis-
tenta ca o proprietate, cind in realitate ea nu este
o categorie i, prin urmare, nu este o proprietate,
un predicat.

Problema a fost dezbatuta variat de scolastici
si a capatat o solutie in scolile tomiste. Concluzia
la care s-a ajuns este urmadtoarea: neexistenta nu
poate fi altul.

Thoma din Aquino, care ajunge la aceasta
concluzie, conchide c3 a asimila neantul cu altul
inseamna a nu distinge negatia absolutd de ter-
menul nedeterminat, dupa el aceastd confuzie
insemind o catastrofa metafizicd. Thoma spune
cd neantul poate fi privit ca unul dintre termenii
judecitii, dar in sine el nu exista. Ceea ce cade sub
aprehensiune este existenta nu neexistenta. Dar
pentru om ,a infelege este a tréi si a fi”. De aceea,
omul isi intelege existenta nu gindind la cele ce nu
existd, la neant, ci raportindu-se la existenta.

Ideea de neexistentd nu a existat la grecii antici.
Vagile incercéri ale lui Platon s-au lovit de criticile
ulterioare, insd necrutitoare, ale lui Aristotel care,
desi admitea alteritatea, nu era de acord cd prin
aceasta se poate concepe un ceva opus existentei.

Neantul capatd o determinare existentiald de
sine statatoare doar la Hegel. El considera fiinta
ca pe o proprietate si tot ca o proprietate negatia
ei, prin contradictia lor nascindu-se neantul. In
al doilea rind, el are intentia de a gési o origine a
fiintei, aratind din ce provine. Raspunsul este ulu-
itor: ex nihilo, din nimic®.

Tot de la aceeasi idee va porni si Heidegger.
In Ce este metafizica?, acesta se intreaba: ,De ce
existd mai curind fiinta decit nefiinta?” Raspunsul
este urmadtorul: ,,In der hellen Nacht des Nichts der
Angst ersthet erst die ursprungliche Offenheit des
Seienden als eines solchen: dass es seindes ist - und
nicht Nichts — In luminoasa noapte a neantului
angoasei se iveste deschiderea originard a fiintarii
ca atare: ea este fiinfarea ca atare - nu neantul“.
Heidegger conchide ci vechea formuld ex nihilo
nihil fit, contine o alta ex nihilo omne ens qua ens
fit - fiinta ca fiintd a aparut din neant. Das reine
Sein und das reine Nichts ist also dasselbe — fiinta
veritabild si neantul veritabil sunt acelasi lucru.

Aceastd ultimd idee a fost preluata de Heidegger
de la Hegel, insi solutia lor nu este acceptabila.

Pe acelasi fundament al demonstratiei se in-
scrie si Sartre care, in L'étre et le Néant, spune ca
»Sensul fiintei existentului, intr-atit cit el se dez-
valuie constiintei, este fenomenul de a fi... Fiinta
nu este creata, ci exista in sine, ea nu este nici acti-
vitate nici pasivitate, ea este plind pozitivitate si nu
cunoaste alteritatea....Fiinta - in sine - nu poate
fi nici derivatd din posibil nici redusa la necesar*’.
Contrar lui Hegel, el afirma cd fiinfa existd si

A —
Pietro Garofalo (Italia, n. 1951)

neantul nu existd. Dupa Sartre, neantul isi ia fiinta
lui de la fiinta si nu invers. Dupa cum spune el
»le neant hante I'étre”, adicd neantul bintuie fiinta.

Ideea de neant, ca negatie logica, a suscitat
numeroase critici. Kant, Bergson, Wittgenstein,
Hartmann sau Christian Sigwart au aratat cd ju-
decata negativd nu poate fi pusa pe picior de egali-
tate cu judecata pozitivd, deoarece, in general, ne-
gativul nu are o semnificatie in sine, ci numai una
relativd si subordonata pozitivului (Hartmann).

Analiza noastrd de pind acum ne-a dus la
concluzia cd nu ne putem apropia de fiintare, de
existentd, decit prin universale, prin eide. Ne vom
intoarce, asadar, la filosofii greci.

Aristotel, in Metafizica, incercind o alta defi-
nitie a filosofiei, spunea cé aceasta este: ,,Stiinta
teoreticd a primelor principii si cauze — episteme
ton proton archon kai aition theoretike.™®

In Was ist das — die Philosophie?, Heidegger,
analizind cuvintul episteme, care in mod normal
se traduce prin stiinfd, spune ca acest termen nu
acoperd ceea ce se intelege in mod normal prin
stiinta si nici macar ceea ce, in sens filosofic, in-
telegeau un Schelling, Hegel sau Fichte. ,,Cuvintul
episteme derivd din participiul epistamenos. Astfel
se numeste omul in mdsura in care este compe-
tent si expert, in sensul de acela cdruia ii revine
sd, el insusi apartinind la. Filosofia este episteme
tis, un oarecare mod de apartenentd, theoretike,
care este capabil de theorein, capabil adica de a-si
indrepta privirea citre ceva si... de a-l prinde in
raza vederii si de a-] mentine in vedere. Filosofia
este in felul acesta episteme theoretike.

Am remarcat, din analiza lui Heidegger, ca
termenul episteme, tradus prin stiintd, nu reda in
mod plenar sensul pe care il aveau in vedere fi-
losofii greci. Cu toate acestea, analiza noastra se
va axa pe celdlalt termen - theoretike. Filosoful
german a explicat acest cuvint, agsa cum am vézut
in analizele anterioare, pornind de la vedere, de la
cuvintele theoria si theorein.

Daca Aristotel ar fi vrut sé arate c filosofia este
theoria numai in sensul ca aceasta nu este o stiinta
practicd sau poieticd, atunci el nu avea nevoie sd
spund episteme theoretike deoarece, prin natura ei
insasi, filosofia este o stiinta teoreticd. Aldturind
cele doud notiuni, Stagiritul vrea sa evidentieze
faptul ca in acest caz este vorba de o stiintd spe-
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ciala ce are ca prim fundament al ei contemplatia,
adicd pe acel ceva al intelectului unde el insusi
este cunoasterea, in care a §ti este a fi ca diferit de
a spune. Intelectul este dincolo de ratiune si cu-
vint, ne spune Aristotel reluind o idee a lui Platon.

Astfel, ne putem explica de ce grecii aratd ca
scopul oricarei filosofii este a raspunde la intre-
barea ti to on. Cd ei nu au reusit niciodata sa ras-
pundi la aceastd intrebare, este cu totul altceva.
Problema trebuia, ins, si fie pusa.

Curios, acest lucru il gésim i la filosofii mo-
derni, la Wittgenstein de-o plida, care spunea:
»Limitele limbii mele inseamna limitele lumii
mele” siisiincheia celebra-ilucrare cuantologicele
cuvinte: ,,Existd fireste inexprimabilul. Despre ce
nu se poate vorbi trebuie sa ticem - Es gibt aller-
dings Unaussprechliches. Wovon man nicht spre-
chen kann, dariiber muss man schweigen°

Problema eterna a filosofiei a fost aceea de a
gasi un substrat care sd lamureascd tot ceea ce
fiinteazd. Anaxagora credea cd substratul ultim
al tuturor celor ce fiinfeazd este nous-ul, pe care
aici il vom traduce prin inteligentd, iar Heraklit
logos-ul.

De aici, Platon si Aristotel ajung la idee si eidos,
care, desi neconsubstantiale cu gindirea care le
gindeste, in lipsa lor, contemplatia, ar deveni un
fapt imposibil de realizat. Din acest motiv, Platon
si Aristotel cred ca numai sufletul este locul esen-
telor, iar pentru Stagirit numai partea superioa-
ra a acestuia — intelectul activ, nous apathetikos.
Asadar, problema care se pune cu evidenta este
cea a raportului dintre existenta si gindire.

Platon, in Timaios," afirmd doud modalitdti de
cunoastere: dianoia si noesis. Dianoia era consi-
derata ca inteligentd, gindire, in contrast cu cor-
pul — soma. Aceasta era gindirea discursiva, spre
deosebire de nous, care este gindirea care gindeste
gindirea, cum apare ea in formularea lui Aristotel.

Termenul de dianoia apare inca in epopei-
le homerice si ramine neschimbat de-a lungul
timpului. Particula dia luatd ori ca adverb ori ca
prepozitie inseamnad acelasi lucru: a separa, a di-
viza, a rupe. Dianoia este o gindire care desparte
subiectul ginditor de obiectul gindit. In schimb,
noesis nu comporta aceastd separatie, iar exegetii
moderni au tradus-o prin intuifie intelectuald.

Acest termen va fi unul cheie pentru intrea-
ga analizd ce va urma de aici incolo. Vom numi
dianoia drept gindire discursiva si noesis gindire
nemijlocitd, intuitiva.

Aristotel clarificd lucrurile afirmind ca existd
doud intelecte: unul pasiv — pathetikos si care ii
corespunde gindirii dianoetice, intelect abstract,
si altul activ — apathetikos, intelect poietic, creator
de cunoagtere directd.

Existd doi factori care fac posibila realitatea
ca actualitate. Aristotel subliniaza cd acestia sint:
materia si forma, hyle si morphe. Trecerea materiei
din starea de posibilitate in starea de realitate este
un act - energeia. Unirea dintre formad si materie
da individul care este purtitor de eide, singurele
care contin semnificatie. Stagiritul face o diferen-
tiere neta intre fiintarea ca posibilitate si fiintarea
in act. In Metafizica, el arata cd: ,Vazitor se poate
spune despre acela care are putinta de a vedea si
despre acela care vede ceva realmente, dupd cum
si stiinta, in general, poate sa insemne nu numai
putinta de a se sluji de stiin{a, ci si intrebuintarea
ei efectiva’?

In ce priveste posibilitatea, aceasta nu ridici

nici un fel de intrebare, o posibilitate logicé fiind
supratemporald, eternd. Insa in privinta deveni-
rii, adicd in privinta trecerii de la posibilitate la
act, se pune intrebarea: care este mecanismul ce
declanseazd lantul devenirii? Raspunzind aces-
tei intrebdri, Aristotel clameaza: anagke stenai.
Lantul migscarilor trebuie si aibd un inceput, de-
finitia trebuie sa inceapa cu un nedefinit, concep-
tualizdrile trebuie s inceapa de la ceea ce nu este
conceptual.

Pe de altd parte, miscarea este si ea provocati
de un prim motor care este nemijlocit si nemiscat.
Acest prim motor este numit de Aristotel noesis
noeseus noesis, adica gindirea care gindeste gindi-
rea dar si act neamestecat, asa cum il numea incd
Anaxagora.

Acelasi Stagirit aratd ca fiinfarea umana este
dotatd cu un intelect poietic, care este inafec-
tabil, etern si indestructibil. Dar aceste predi-
camente implicd inerent si calitatea divina a
acestuia. Asadar, gindirea care gindeste gindirea
- nous apathetikos, asa cum aminteam si mai
inainte — este numit si intelectul superior, pur.
El este singurul care are acces la intelectul divin,
omul ajungind astfel, din cind in cind, la o stare
de noesis noeseus noesis, in care gindirea gindes-
te gindirea.

Sa vedem ce zice Aristotel relativ la aceasta
problema: ,Iar acest intelect este separat, neafec-
tabil si neamestecat, fiind prin natura sa act, ac-
tivitate reald.... Insi separat fiind, el este numai
ceea ce in realitate este, si numai ca atare este el
nemuritor si vesnic.””* Ca mai apoi, vorbind des-
pre obiectul gindirii ca noesis sa afirme: ,,Dupd
cum mintea omeneascd, care se ocupd uneori
cu lucruri alcatuite din pérti, nu-si afld deplina
mulfumire in zébovirea asupra cutérei sau cutd-
rei parti, ci isi gdseste suprema satisfactie in con-
templarea intregului, care totusi este deosebit de
ea, tot aceeasi atitudine o are si inteligenta divina,
care se gindeste pe ea insasi in vecii vecilor™*.

Prin urmare, Stagiritul demonstreaza cd omul,
prin gindire, poate face posibil ca o posibilitate

Janos Stryk (Ungaria, 1933-2001)

sd treaca in act, in realitate. Astfel, gindirea par-
ticipa ea insisi la implinirea realititii. In actul de
noesis se regaseste o situatie diferitd de orice fel
de gindire discursiva, dianoia, deoarece in noe-
sis, gindirea si realitatea se contopesc. Pentru a
ne confirma alegerea vom cita doud fragmente,
unul din Platon si altul din Aristotel. ,,Oti to men
pantelos on pantelos gnoston — ceea ce exista in
mod absolut este cognoscibil in mod absolut™"®
Pe de alta parte, Aristotel afirma: ,In cele imate-
riale este identitate intre existentd si gindire — epi
men gar ton aneu hyles to auto esti to nooun kai
to nooumenon”.*® Din cele aratate, deducem ca
existenta in act este doar o forma de fiintare, ceea
ce face ca existenta sd se arate ca sursd esentia-
1a pentru gindirea care gindeste gindirea, care, in
sine, este neamestecata, dar in acelasi timp sursi
a oricdrei determinatii existentiale posibile.
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Un roman al

. Constantin Arcu

Constantin Cublesan
Anotimpuri paralele
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2016

ultd vreme pe domnul Constantin Cu-

blesan I-am perceput (de la distantd) ca

pe unul din redutabilii critici si istorici
literari clujeni. Din volumul Grabeste-te incet - 75
- (Interviuri), publicat la Editura EIKON, 2014,
am aflat ci este autorul mai multor romane si vo-
lume de prozd scurta, teatru si poezie. Cum nu
citisem nici o pagina de beletristica semnati de
domnia sa, am ridicat din umeri. Puteam pre-
supune orice. Totusi, dintr-un interviu rdzbatea
usoara amdraciune cd prozatorul nu este receptat
cum se cuvine. Nu o spunea direct, dezamagirea
se putea citi printre rinduri. Dar destui autori se
considerd nedreptititi de critica literard, asa ca...
nu strica sd vada si un critic ce inseamna acest lu-
cru.

In urmi cu putin timp, am primit roma-
nul Anotimpuri paralele, semnat de Constantin
Cublesan. In sfirsit, ma intilneam cu prozatorul.
Nu sunt critic literar, deci imi permit luxul sa ci-
tesc de placere si am libertatea si renunt oricind
la o carte ce nu mi atrage. Acum insi, dupa nu-
mai citeva pagini, lectura m-a prins. Am continu-
at sd citesc, iar a doua zi, la primele ore, am dat
gata romanul. La aceeasi ord matinala (2:47) am
expediat un e-mail autorului, multumindu-i pen-
tru frumoasa surpriza si exprimindu-mi pérerea
cé faima prozatorului o va umbri pe cea a criticu-
lui si istoricului literar.

Acum e dificil de spus ce se va intimpla cu
acest roman, pentru cid lumea noastrd literara,
la fel ca si societatea, este... impredictibild, ca si
folosesc un eufemism. Nu stii la ce sd te astepti
si existd confuzii in perceperea valorilor. Dar so-
cot ci e drept sa scriu citeva cuvinte despre cum
am receptat eu volumul. Din capul locului vreau
sa precizez cd romanul se citeste pe nerdsuflate.
Autorul este un povestitor redutabil, parca des-
cins din stirpea povestasilor moldoveni. Plicerea
de a povesti e un atu important al acestei proze.

Romanul este construit pe doud planuri care
rdmin distincte, paralele din punct de vedere eve-
nimential, insa in mintea cititorului sunt greu de
separat datorita stilului unitar si viziunii autorului
asupra lumii, indiferent de perioada istorica, me-
diu social etc. Un plan al realitatii imediate, intre-
patruns frecvent de recursuri ale memoriei si altul
in care istoria mare ocupd un loc predominant,
cu glisari spectaculoase pe diferite paliere inter-
belice si chiar mult mai incoace, in istoria recentd
a Romaniei. Schimbarea palierelor nu deranjeaza,
ci duce la acumuliri de tensiune si la accelerarea
naratiunii, tinind in priza cititorul.

In primul plan, evident autobiografic (dar si
nu confunddm realitatea cu fictiunea si naratorul
cu persoana autorului!), scris la persoana I, po-
vestitorul se deplaseazd cu masina la vila scriitori-
lor de la Neptun, pentru un sejur de o lund de zile.
Intentioneazd sa lucreze la un roman, pregatit
cu laptop, fise cu notite, caiete cu insemnari etc.
Impulsionat de atmosfera sfirsitului de sezon es-
tival, de linistea apasitoare, de marea misterioasd
si nesfirsitd, se apuca de lucru. Deschide laptopul
si scrie cu litere mari titlul: ,, Anotimpuri paralele’,
iar dedesubt: ,,Roman”. Atit. Fraza de inceput ii dd

batéi de cap, dar aceasta e o chestiune ,,cu care am
de furca de-o viatd” Se consoleazd de unul sin-
gur, amintindu-si cd insusi Rebreanu se chinuia
sd treaca de inevitabilul obstacol al gasirii frazei
potrivite demararii romanelor. De fapt, asa se in-
timpld intotdeauna, pentru cd, dupd cum spune
G. G. Marquez, ,romanele nu incep cum vrea ci-
neva, ci asa cum vor ele”

Naratorul are parte de mici intimplari cu rolul
unor madlene, pentru ci au darul de a-i aminti de
altele cu semnificatii insemnate. Vin din anii séi
de tinerete si de maturitate, cind Securitatea era
omniprezentd, cangrend intinsa in intreg trupul
societdtii. Omul era constrins prin santaj si minta
si sa strice vietile altor oameni, victime ale impre-
jurdrilor si vicisitudinilor istoriei. Iar prozatorul
are meritul de a ne prezenta personaje obisnuite,
oameni cu defecte si slabiciuni. 1l intilnim pe stu-
dentul de la Filologie, sectia rusa, cu perspective
de a pleca la studii in Uniunea Sovietica. Supus
santajului de citre secretarul de partid, scrie la
dictarea acestuia un denunt din care reiesea ci o
asistentd nu corespunde exigentelor profesiona-
le pentru a preda in Universitate. In realitate, se
urmarea trecerea pe linie moartd a celor refugiati
din Basarabia. Umilit §i constrins, personajul se
zbate intr-o dureroasé confuzie: ,Scriam si nu-mi
venea sé cred ci voi putea semna declaratia aceea.
De la inceput pina la sfirsit erau numai acuzatii
de incompetentd. Ma intrebam de ce trebuia sa
scriu eu toate porcariile acelea, care nu erau nici
pe departe adevarate” Gest murdar, dar care se
dovedeste si gratuit pentru el, deoarece pica un
examen §i nu se mai pune problema plecarii la
studii in strdinétate.

Revenind in actualitate, intr-o simbéta se intil-
neste la Constanta cu un inginer agronom, arde-
lean, stabilit aici de vreo trei decenii. La intoarcere,
in tren, isi aminteste de inceputul anilor optzeci,
cind era director al Nationalului clujean si incer-
case sd includa in repertoriu Tulburarea apelor de
Lucian Blaga (spectacol eliminat la interventia
secretarului de la judeteana de partid). Tocmai
atunci au sosit trei reporteri din SUA, care doreau
sd se documenteze si in legatura cu cenzura prac-
ticatd in Roménia. Dupd o clipd de descumpani-
re, isi da seama cd nu are stofd de erou, si neagd
orice interventie a cenzurii. Minciuna generaliza-
td: ,Ne priveam unul pe celélalt drept in lumina
ochilor si mi-am dat seama dintr-odata ci el nu
credea o iotd din tot ce-i spuneam eu, mai mult
chiar, simtea ci nici eu nu credeam nimic din tot
ce-i declaram acolo. Stia ci-1 mint, asa cum si eu
stiam c3-1 mint, dat totul era invéluit intr-un su-
voi de cuvinte fard nici o noima” Dupa plecarea
gazetarilor americani, maiorul de la Interne il
asigurd cd totul e in reguld, insa el simte cd nu-i
asa: ,,...pentru prima oard in viatd mi-am simtit
trupul imbicsit de jeg. Unul pe care nici un dus de
pe lume nu putea si-l spele...” Dar despre ames-
tecul brutal al Securitatii in viata institutiilor si a
omului di seama si un manuscris care ii fusese
predat cu ani in urma de cétre un medic - Danila:
Singurdtate in Delta Dundrii. Jurnal.

Cel de-al doilea plan, marcat cu italice, il re-
prezintd romanul pe care-l scrie in statiune.
Suntem in Cluj, in primévara anului 1939, cind
in oras se simtea o ,tensiune mocnitd’, datoraté
evenimentelor interne si din afara. Este o cronicd

Fernand Leger (Franta, 1881-1955)

a Ardealului interbelic, epocd de mari frimintari
nationale. Din citeva trisdturi de condei, autorul
reuseste sd zugraveascd pregnant un mediu soci-
al rural, ca Ticu-Colonie, ,,0 localitate cu specific
muncitoresc, in bazinul carbonifer al Sorecanilor,
cu oameni putini, dar coltosi, datoritd specificu-
lui muncii lor, pe brinci, in galeriile scunde sub-
pamintene, unde scormoneau carbunele...”.

Evenimentele se abat peste lume apocalip-
tic, din cauze mai presus de vointa si intelege-
rea omului. Omul este purtat de ici-colo, simpld
unealtd a unor forte obscure. Postasii aduc ordine
de concentrare, iar la Viena s-a semnat un ,,arbi-
traj” intre Germania si Italia prin care Ardealul de
Nord (peste patruzeci de mii kmp) a fost smuls
din trupul térii si cedat Ungariei. Clujul este un
oras sub teroare si autorul reda excelent atmosfe-
ra terifiantd a refugiului, ,,cand zilnic convoaie
intregi de romani luau drumul Feleacului, pe jos,
cu carute sau care, cu automobile sau camioane,
céte puteau fi puse la dispozitie, mai ales pentru
institutiile ce plecau si ele in bejenie - in varful
dealului din Feleac se pusese borna de delimitare
a Ardealului de Nord rdmas la Ungaria, de restul
tarii — spectacolul era pe cat de grotesc pe atit de
tragic. Clujul avea aerul unui oras devastat incd
inainte ca trupele de ocupatie sa-si intre in atri-
butii, datoritd grupurilor de unguri care haladu-
iau pe strazi, mai ales noaptea, cAntind si racnind
amenintdri cu moartea acelor budos olla (valahi
puturosi), care nu vorbeau limba lor”

Romanul e o frescd sociald realistd puternici,
din care la sfirsitul lecturii se retin citeva perso-
naje pregnante (chiar daca nu eroice) ca doctorul
Danil4, invatatorul Grigoras Cristoreanu, soacra
sa — Leontina etc. Autorul nu este preocupat sa
creioneze portretul personajelor, nu le descrie in-
fatisarea, cititorul facindu-si o imagine despre fi-
ecare din derularea actiunilor sau din dialogurile
frecvente in care sunt implicati.

Romanul Anotimpuri paralele (titlul putea fi si
Destine paralele) este o lume coerentd, suficientd
siesi, un tablou al romanitatii din Ardeal, acesta
fiind centrul sau de greutate, scris in maniera cla-
sicd, fira zorzoane stilistice sau mofturi si trucuri
(post)moderniste, dar pe care il citesti cu placere
si folos. Si te intrebi, aldturi de autorul sdu, de ce
un roman cu adevérat bun este ignorat de critica
noastrd literara?
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Un moralist in

epigramei

. Vistian Goia

Chaissac (1910-1964)

Viorel Cacoveanu,
Roba si zeghea
Cluj-Napoca, Editura Casa Cartii de Stiintd, 2016

e parcursul unei jumatati de veac, Viorel

Cacoveanu si-a marcat prezenta in calitate

de gazetar, prozator si epigramist. Am scris
despre unele opere ale sale, acum a venit randul
epigramelor.

Inainte de a ne referi la ultima plachetd, Roba si
zeghea, simt nevoia si-1 apreciez asa cum il percep
eu. Clujeanul se distinge prin firea lui introvertitd
in comparatie cu multi epigramisti infocati, pre-
zenti mereu orjunde gasesc spatiu tipografic sau
alte forme de manifestare. Cumintenia si slova
cumpanita il fac sa se situeze la polul opus intelec-
tualilor din asa-zisa generatie a lui ,,vorba-lungd”.
Asadar meditatia prelungita asupra moravurilor
romanesti l-a determinat s se incadreze in ran-
dul moralistilor contemporani.

in general, moralistii sunt intelectualii inteli-
genti care vor s indrepte sau sd schimbe ceva in
mentalitatea oamenilor si in ordinea lucrurilor, ei
vor si asaneze din punct de vedere moral socie-
tatea in care vietuiesc. Doua sunt modalititile de
cunoastere ale acestora: ,,observatia” atentd asu-
pra mediului social inconjurator si ,introspectia’,
prin care spiritul lor este indreptat asupra siesi
prin meditatie, analizd si comparatie. Rezultatele,
pe plan artistic, sunt micile ,bijuterii” verbale,
printre care si epigrama, cu caracter aforistic in
care intelepciunea si paradoxul se sprijind reci-
proc. Astfel ele imbogitesc limba roména cu ex-
presii, maxime §i portrete parca trase la filigran,
in care danteldria verbald e asa de frumos sudata
incét stimuleazid deopotriva indrazneala spiritului
si forma artisticd de ,,giuvaergiu” a moralistului.

Plachetele sale cu epigrame, din care incercam
sa exemplificdm, sunt urmatoarele: Lumea in pa-
tru randuri (2007), Epigrama in tara crizei (2010)
si cea tiparita recent, Roba si zeghea (2016).

In ,Prefata” cirtii din 2007 este exprimat ,.cre-
zul” epigramistului. Dupd autor, intr-o lume in

Sculpturd, Gerard Mannoni (Italia, n. 1928, mozaicul din mijloc), Man Ray (SUA) 1890-1976, mozaicurile laterale, Gaston

care domina coruptia, jaful, hotia si delatiunea,
societatea roméneasca este una ,,bolnavi de mize-
rie, minciuna si dictaturd’, iar epigrama va fi ,un
diagnostic in patru randuri al bolilor societatii se-
colului XXTI”. Ea va fi 0 ,,0glind&” prin care citito-
rul trebuie ,,sa destepte, sd inteleaga lumea si sa ia
o atitudine” De aceea autorul precizeaza: ,,Rostul
epigramei” este de a spune adevérul in lumea ro-
ména de astazi: ,,Zic si eu o vorba / Epigrama-i
azi o bombd / De distrugere in masa / A prostiei
ce ne-apasa!”

Sincer total cu sine insusi, epigramistul nu se
crutd deloc pentru a-si convinge cititorii de me-
sajul sau:

Nu stiu sa fur, sd mint si sd ucid

Sa fiu corupt sau membru de partid.

Eu stiu sa scriu! Ma iarta Tara,

Cé-s pentru tine o povara.

Dupa cum se vede, scriitorul este un militant
care, atunci cand tine condeiul in man4, se ofera
drept exemplu pentru semenii sii si, cu toatd con-
vingerea, se confeseazd precum un crestin aflat la
spovedanie si acoperit pe cap cu patrafirul preo-
tului. Credinta sa Autocriticd (cum se intituleazi
epigrama) ne aminteste cumva de ,,Cele zece po-
runci” (Decalogul crestinului). In felul acesta el
nu este o povard ci un exemplu de conduitd, de
comportament pentru semenii sai romani.

De obicei, multi epigramisti, de toate varstele
si din toate generatiile, mizeaza si sunt preocu-
pati indeosebi de ,poanta” catrenului, pentru a
sublinia caracterul satiric al epigramei si a trezi
astfel voiosia, rasul spontan al cititorului Pe langa
acestea, in creatiile lui Viorel Cacoveanu descope-
rim mereu si ,revolta” epigramistului impotriva
celor care au contribuit prin mijloace ,,necurate”
la decdderea tarii de dupi revolutie. Intr-o epigra-
ma, intitulatd Motto, autorul evidentiaza ideea de
instrdinare a avutului tarii agonisit de generatii-
le precedente, fapt ce genereazd un sentiment de
»spaimd” si condamnare a romanilor nepasétori,
preocupati doar de propria lor avutie: , Totul au
privatizat: / Doina, vatra si poporul. / Ne-a mai

rimas de dat / Doar stema si Tricolorul”. Insi de-
geaba romanul obisnuit isi exprimd cu orice pri-
lej revolta, nemultumirea zilnicd, améraciunea.
In acest sens, epigramistul isi intituleazd una din
creatii Traditie: ,,In biata noastra tara / Obiceiul
e stravechi: / Din zori si pana-n seard / Vorbesc
romanii la pereti”

Consecinta acestei situatii se vede in epigrama
cu titlul Descoperire: ,,Folclorul ne spune miza /
Capitalismului si deviza: / Roménie colt de rai /
De nu furi, nimic nu ai>> Adevirul acesta dure-
ros e convertit si in altd creatie cu titlul Blestem:
»De cand lumea si pamantul / Fiecare sapa groapa
altora. / Numai biet romanul / Isi tot sapa groapa

A doua placheti are titlul semnificativ pentru
crezul moralistului (Epigrama in tara crizei), care
vede Romania parcurgind crizele una dupa alta.
De aceea autorul condamni fard sa clipeasca:
»Prosti si lasi si fard mild / Ne meritdm prezentul
si ocara, / Céci in loc de grava criza, / Alesii nostri
ucid tara”.

Pentru toate relele napddite asupra oamenilor
de la ,Facere” incoace, condeierul e necrutitor
chiar cu Divinitatea: ,Ne iartd, Doamne, ai gresit
/ Caci de la fiecare incoace, / Tot mai des omul
iubit / A fost condus de dobitoace”

Pentru purificarea morald a compatriotilor, au-
torul il invocd pe Vlad Tepes, pentru cid roméinul
obisnuit acceptd regimul democrat tardndu-se
»de azi pe maine”! Sunt condamnati pentru rele-
le din tara: Basescu, ,,Jugul EM.1; propagandistii
globalizarii, ambasadorii SUA si multi altii.

In placheta Roba si zeghea, epigramistul biciuie
tot ce vede si intdlneste in cale, deopotriva pe cei
cu ,,robd’, pentru ticilosiile lor, si pe cei cu ,ze-
ghe’, pentru ci acceptd toate nedreptatile.

In pesimismul si revolta sa fird margini, epi-
gramistul insusi pare ca se lasa invins, doborit de
tot ce vede, de tot ce-1 nemultumeste. In astfel de
momente se condamnd, precum un erou roman-
tic, trezind in cititor surpriza, veselia spirituald la
care nu se astepta. Epigrama cu titlul Renuntare
e potrivitd pentru psihologia sa prapastioasd: ,,La
varsta mea octogenara, / Renunt cu bun temei, /
Pentru o viatd mai usoard, / La medicamente si
femei”.

Pentru a nu ne indepirta de tonul optimist,
specific epigramei, vom retine unele inspirate de
marii nostri scriitori. Una din ele se intituleaza
Caragiale...:

»Nenea Iancu ride acum pe saturate

De acest guvern de tehnocrati,

Cici din ministri - jumatate

Parcé-s ai lui, cei turmentati”.

Alta epigramd este dedicatda tot Lui nenea
Iancu: ,Ramai pe cer de-a pururi sfant / Si-al nos-
tru Caragiale / Iar noi, aicea pe padmant, / Eterne
haimanale”

Dintre institutiile térii, Parlamentul e pus la
colt si definit, fira sd clipeascd, trezind in cititor
deopotriva rasul si condamnarea ineficientei lui:
»Parlament meteahnd veche, / Stup bogat, cu vi-
clesug, / Are miere din belsug / Si trantori fard
pereche”

Epigramele lui Viorel Cacoveanu denunta o su-
medenie de slabiciuni ale contemporanilor nostri
si ale institutiilor pe care le slujesc. Cum afirmam
anterior, revolta autorului stribate, ca un fir rosu,
cele mai multe catrene ale sale.
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O galaxie cu aforisme

. Mircea loan Casimcea

Tuliu Parvu
Galaxia aforismelor
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2015

ai multe ore, din cateva zile, am fost,

prin plicuta lecturd, oaspetele scriito-

rului polivalent Iuliu Parvu, traversind
frumos timpul petrecut cu lectura cartii sale, in-
titulate Galaxia aforismelor, tiparita in conditii
grafice onorabile la editura Napoca Star, in anul
2015. Constat astfel inca o data ca lecturand fie-
care fil4, ma simteam implicat in noianul de gin-
duri rafinate, multe dintre ele cu adevarat aforis-
me - cum scrie N. Iorga — ,,unele care alcatuiesc
o carte si altele care zugravesc un caracter”.

Iuliu Parvu este un scriitor cult, bine educat
in cei sapte ani acasd, autoeducat cu prisosinta,
el insusi fiind, prin profesie, educatorul multor
generatii de elevi. Profesor cu largd deschidere
umanista, inspector scolar, istoric si critic literar,
poet inventiv, autorul se prezintd in aceasta carte
ca un rafinat cugetator. Majoritatea sferelor din
Galaxie sunt incércate cu esente luminoase. Din
multe reflectii ale sale transpare lumina profesiei
de educator, in dubla calitate de profesor si tata.
Cugetirile lui Tuliu Parvu, in multitudinea lor,
sunt génduri curate, sincere, incarcate cu sensuri
agezate spre sacralizarea vietii.

Galaxia imaginata de Iuliu Parvu este impar-
titd in 13 zone tematice, cdrora li se adauga un
Breviar autobiografic, in fond o biobibliografie,
si partea a doua a cértii - Cartea de aur - cu tex-
te scrise despre personalitatea sa de cativa prie-
teni apropiati. Concis, autorul si-a ordonat gan-
durile, inspirate din viatd si din bogate lecturi,
oferindu-le dezinteresat cititorului impatimit.
Rigurozitatea este relevatd in ordonarea textelor
pe capitole, 13 la numdr, cu 4 Orizonturi (metafi-
zic, lumesc, uman, temporal), Virtuti, Blesteme,

Franco Asco (Italia, 1903-1970), Raymond Lhor (Luxemburg, n. 1955)

Vicii, Cod etic, Autoportret s.a. De la bun ince-
put autorul constata categorica deosebire pe care
a ficut-o Dumnezeu intre specia umana si indi-
vizi: ,La inceputul lumii Dumnezeu a inzestrat
specia, nu indivizii’, cici, afirma in capitolul ur-
mitor: ,Un om traieste drama, un popor numai
tragedii”.

Adevarat pedagog, Iuliu Parvu se referd cu
multd aplecare, prin fraze intelept sintetizate,
cind este vorba despre Orizont lumesc (cel mai
vast capitol), Crepusculul, Mozaic etc. Ordonat
ca un elev cdruia profesorul Iuliu Parvu ii cere
sa fie ordonat, autorul gandeste fira oprelisti,
cu bucuria intelectualului care poate sid ofere
intelepciune: ,,Cand un copil deosebeste intre o
carte si o jucirie, incepe sa-si ordoneze scara va-
lorilor”; ,,O mare personalitate este vazutd peste
gard, nu prin ulucile lui”; ,,Mintea, ca tot ce-i va-
loros, este mai usor de pierdut decét de cipatat”.

Se cunoagste indeobste ca cuvintele circuld pre-
cum banii, ins3d Iuliu Parvu afirmi ca ,,Banii sunt
ca oile. Se simt bine numai in turma”. Trebuie sa
ludm aminte, scrie autorul: ,,Amintirile nu in-
tra niciodatd la partaj intr-un proces de divort”.
Cu aceastd carte el se adreseazd oamenilor in-
teligenti, precizdndu-le ca pentru constatarea
prostiei nu e nevoie de acordul prostului. In
continuare se preocupd de picat, de invidie, de
egoism, de rdutate, insultd, frica, manie, minciu-
nd (,,Femeile aluneca pe minciund, barbatii mar-
saluiesc”)

Nu cunosc un autor de aforisme care s ase-
ze gandirea sa intr-o asa diversitate de rame,
cum procedeazd, scriind, Iuliu Parvu. Ordonat,
insd nu didacticist, autorul ordnduieste cuvinte
care esentializeazd momente ale Crepusculului,
Orizontului temporal, Ars poetica, asa cum
ar fi Viata, Bitranetea, Moartea, dar si Istoria,
Timpul, Téranul, Soldatul si alte stéri ale vietii

Muzeul Pagani din Castellanza

si vremurilor. Istoricul este avertizat: ,,Dacd nu
poti face ca istoria s vibreze, apuci-te de afa-
ceri’, atragdndu-i totodata atentia cd ,Viata mé-
suratd in ani este mai scurtd ca cea masuratd in
fapte”. In fata fetei de la tard scriitorul se apleaci
respectuos, oferindu-i urmatorul buchet de cu-
vinte: ,,Cine nu a strins in brate o fatd de la tar3,
nu s-a patruns de parfumul soarelui”

Scriitorul, Cartea, Poezia, Arta in general con-
stituie oferte propuse in capitolul 9, mentionat
mai sus. Eu nu laud aceasta carte, subliniez doar
calitatile ei, asa ca: ,,Cine-ti lauda o carte, face-ti
din ea si el parte”, de aceea incerc sa-mi conec-
tez sufletul la o stare duminicala. Cititi capitolul
Fetele firii si veti constata cum ,,Freamatul flori-
lor, in aprilie, ne face si auzim respiratia ingeri-
lor”, insd omul cu calitati trebuie sé se daruie, si
se risipeascd semenilor (vezi romanul Risipitorii
de Marin Preda): ,,Izvorul fira cdrare ajunge re-
pede baltd”.

Cele mai multe meditatii din carte sunt scrise
cu smerenia omului educat si autoeducat, cu bu-
nul simf al intelectualului care a asimilat o larga
culturd profesionald si generald. Verticalitatea
i-a onorat viata: ,Nu-mi place respectul cu capul
plecat, de aceea nu l-am practicat decat in bise-
rica”. In aceste ganduri se afld, deseori, ecouri
trimise cititorului de poetul, de criticul literar,
de omul incarcat cu respect pentru semenii care
meritd ddruirea acestui sentiment. Varsta inain-
tatd nu se masoard prin anii traiti, ci prin gradul
de intelepciune adunati in triirea anilor: ,,Inca
nu-s destul de intelept, ca sd pot fi cu adevirat
béitran” Aceastd convingere vine din afectiu-
nea autorului pentru folclorul literar, fiindcé in
basme caracterul personajelor este ireprosabil,
céci sub actiunea lor invinge totdeauna Binele.
Afirma transant Iuliu Parvu: ... imi caut prototi-
purile in povesti.

A doua parte a cértii - Cartea de aur - este
construitd din saluturi adresate scriitorului
aniversat si omagiat de ciatre prieteni, scriitori,
fosti colegi si elevi, discipoli: Vistian Goia, Teofil
Réchiteanu, Ironim Muntean, Lelia Nicolaescu,
Alina Pamfil, Rozalia Brindas, conf. univ. dr.
Mihai Munteanu. Toate textele se constituie
intr-un merituos panegiric adresat scriitorului
Tuliu Parvu, care prin forta mintii si a talentului
izbuteste sa faureasca si sd asigure miscarea in-
tergalacticd unei noi galaxii, botezati ca si cartea
despre care scriu: Galaxia aforismelor.
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O insula in care moartea
poate fi invinsa

. loan Negru

Mircea Pavel Morariu
Planeta insulara
Cluj-Napoca, Editura Napoca Nova, 2015

ircea Pavel Morariu a publicat a doua sa

carte (dupd cea intitulatd Catacombe)

cu titlul Planeta insulard, cu o prefatd
de AL Florin Tene si o postfatd de Voichita Pala-
ceanu- Veres.

Despre autor: roman ortodox, nascut in 1940 in
comuna Manlancray, jud. Sibiu, tatal preot ortodox,
mama educatoare. Absolva Facultatea de medicind
generald din Cluj (1963), se specializeaza ca me-
dic anestezist-reanimator. Pana in 1989 lucreaza in
Cluj-Napoca, apoi in Germania pani la pensionare.
Este casatorit cu Judith Ilona si au impreuna doi co-
pii, un baiat si o fata. Si sotia, si fiul sunt medici.

Am insistat asupra acestor sumare date biografice
deoarece noul volum al lui M. P. Morariu este si o
(auto)biografie prescurtatd a autorului, experienta
sa de viatd fiind prezenta in paginile cartii de fata.

Despre carte. De la inceput trebuie spus ca textul
volumului este scris folosindu-se, mai des sau mai
rar, de rima imperecheata. Rimele nu sunt insolite,
cam comune si nu sporesc, atita cét este, farmecul
textului. Este, trebuie apreciat faptul, un prag in plus
de care autorul trebuie sa tind seama.

Constructia cirtii are doud teme de bazi, cuprin-
se in doud parti: ,,Sub specia secerei si a ciocanului”
(Parteal)si,,Subspectrul democratiei” (Parteaalla),
partea a II-a fiind mult mai dezvoltatd. Prima se
referd la viata si situatia cotidiana (si nu numai) in
regimul comunist din Roménia. A II-a, mai pe larg,
despre viata omului, cu multele ale ei, mai ales pen-
tru o familie de emigranti (medici), in Germania.
Avem aici in vedere regimurile social-politice din
doud lumi diferite: dictatura si democratia.

Ironia sortii, sau destinul hérédzit de zana Sortii,
face ca tocmai un reprezentant (de seamd) al fortei
coercitive din cadrul dictaturii sd-i permitd lui Mir
(personaj principal) sa obtind actele necesare pentru
a ajunge in ,,Jumea liberd” Adici, pe atunci, in RFG.
Adicd un securist pe care Mir il scapd, prin trata-
ment, de moarte.

'" o Tk

- - . T e
- -

Partea a II-a (ca si prima de altfel) incepe, prin
primele patru capitole, sub semnul autobiograficu-
lui si paganismului mitologic vechi (zanele) sau nou
(aparate digitale, calculatoare etc.), desi naratorul
este bine fundamentat in ortodoxism, crestinism.

Abia de la capitolul cinci incolo se poate mai bine
vedea faptul ca constructia cartii are la bazd o mai
noud idee cosmologicd, aceea a multiuniversului.
Omenirea (parte bund a ei) a juns de la universul in-
conjurat de stelele fixe, la un univers antropocentric,
cu paméntul si omul situat in centru universului, la
unul heliocentric, si acum, nu de foarte multa vre-
me, la multiunivers. Pot fi, existd o multitudine (in-
finitate) de universuri pe langa cel al nostru, adicd
pe langa cel studiat pAna acum de cétre om. Oricum,
din universul clasic si-i zicem cunoastem doar o
micd parte (sub zece procente) si din acestea doar
cele pe care i le datordm luminii, adica vizibilului. Se
spune tot mai des, prin calcule (matematice, fizice
etc.), cd pe langd universul vizibil, existd incd de la
Marea Explozie (Big-Bang) si incd poate mai inainte
de ea, mai multe, infinite posibilititi de a se fi creat
si alte universuri. Asta in ceea ce priveste ,,univer-
sul mare’, nemarginit sau infinit. Dar si pe Pamant
existd posibilitatea existentei mai multor universuri.
In fapt, omul tréieste la modul real in mai multe
universuri, fard sa stie, fird sd le constientizeze, sau
fara sa le poatd cunoaste vreodata. Mai ales cd, unele
dintre acestea au o durata de viatd extrem de scurta.

Daci citim cartea prin aceasta perspectivd, atunci
ne putem da seama ca ea este oarecum structuratd
pe aceasta idee. Pe ideea de ,,insule”. Insule prezente
in carte ca prezente reale: insula albd, a politicienilor,
religiilot, a lui Eros, bancilor si finantelor, manipulan-
tilor, dorintelor, banditilor, egoistilor, birocratilor, a
daruirii si a binefacerii depline. Doar simpla lor enu-
merare ne poate pune in garda asupra perspectivei
autorului in plan social, politic, religios, mentalitati
etc., dar si asupra planului utopic. De gésit in ultimul
capitol, dar si in celelalte.

Textul care dezvoltd ideea insulelor, pe langa dez-
voltarea sa condusi de rim3, este, pe alocuri, aproa-
pe de eseu. Nu lipsesc, ironia, pamfletul, sarcasmul,
nostalgia, legenda, mitologia. Chiar si trei ,,incur-

Tadeusz Koper (Polonia, 1913-1995), Kim Chang Kyum (Corea, n. 1961)

L.
[ i .
Vittorio Tavernari (Italia,1919-1987)

siuni” in trecutul mai apropiat sau mai indepértat
al autorului. Alte insule, alte universuri. Ideea este
atragitoare, desi nu este noud. Cum noi nu sunt nici
multe din ideile cuprinse in textul cartii.

Existd mai apoi un univers pidgain, venit din
mitologie, acela al zénelor, unul al crestinismu-
lui, dar si unul, care le cuprinde pe toate, al mor-
tii. Desprindem de aici ideea de destin implacabil
al omului, plecat din mitologie, prin crestinism, si
ajuns in stadiul actual al realitdtii comuniste sau ca-
pitaliste, un univers al degradarii, al dictaturii politi-
ce si al aceleia a banului.

S-a spus argumentat ci ,,omul este o fiinta spre
moarte” (Heidegger). Autorul nu merge in scrie-
rea sa pe consecintele faptului spus mai sus, fiinta
sa spre moarte nu moare la capatul vietii, ci moare
putin cate putin prin felul cum isi duce, calauzeste
existenta, dar, fapt subliniat, moare si datoritd foa-
mei de putere si bani a semenilor sdi. Nu mai este
dependent de moartea sa, ci de pretentiile semeni-
lor sai, care il aduc in stare de dependenta inclusiv
de medicamente. De unde, drept consecinta, ideea
utopica din finalul cartii. Desigur ¢4, si utopia face
parte din viata reald a omului. Este o prezenta reals,
nu intotdeauna benefica.

Utopicd este pana la urma si jocul de cérti a au-
torului medic cu moartea. Ca medic, nu poti cisti-
ga la cérti, jucand cu moartea, decat atéta cit te lasd
ea. Pind la urmd, cum bine ne spune bunul-simt, ea
cagtiga.

Céstiga, dacd ne referim la insula in care viata si
moartea sunt ingemanate. Exista insd o insula, pe
langa aceea a religiilor, in care moartea poate fi ,,in-
vinsd, aceea este a literaturii. ,,... am rdmas perplexd
(zice Zeita Sortii n.n.) cdnd am descoperit cd deodatd
i s-a ndzdrit viata in continuare s-o scrie celor care au
chef de citit si aventura vietii lui s-o urmareasca intr-o
descriere spectaculoasi”. Tocmai pe aceastd insuld
calcd, uneori mai apisat, alteori mai usor si Mircea
Pavel Morariu, propunindu-ne o carte despre viata
lui, despre framantrile lui si, mai ales, despre utopia
lui. ,,.Semne bune la orizont se intrezdiresc si cautdm
peste tot unde putem, si ajungem la oameni care ca si
noi gandesc si astfel cu forte unite sd ne angajdm, pd-
mdntul si pe noi sd ne salvam’”. Tatd o parte din utopia
autorului. Deocamdati se numeste Planeta insulard.
O realizare remarcabila a lui Mircea Pavel Morariu.

Ce va mai fi, vom vedea.

Oricum, moartea nu credem ca sté in rafturile bi-
bliotecii, ficute inci o daté vii prin cititor.
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Urmariti si urmaritori
in proza lui Stefan Aurel

Dragan

. Stefan Jurca

Stefan Aurel Dragan
Haita
Editura Azbest Publishing, 2016

ara Codrului este o zona mai putin prezen-

ta in paginile de literaturd, chiar daca acolo

s-au ndscut personalitati distincte, dacd i-as
aminti doar pe George Boitor, poet, Mihai Olos,
artist plastic, Vasile Salajan, prozator.

Stefan Aurel Drigan vine acum si publica un
roman, Haita, dupa ce inainte publicase alte doud
volume de prozi care se inspira din zona sa nata-
13: Asteptind pe frigurie si Cilioaia.

Autorul a debutat cu poezie in revista Familia
in urméd cu multi ani adunindu-si versurile in
vreo sase volume. Trdind departe de lumea litera-
rd, la Barsdu, unde este, pe rind, tehnician veteri-
nar si, in final, secretar de Sfat, cu studii juridice
de specialitate, nu a avut sansa de a-si promova
scrierile. In ultima vreme ficea lungi incursiuni
in lumea literard bdimareana iar acum, stabilin-
du-se in Cluj, are ocazia de a fi cunoscut mai bine
in lumea artistica.

Romanul Haita, editura Azbest Publishing,
2016, este o analizd a satului codrean Mestecinis
din zona Arinisului (Ardihatului, in denumirea
consacratd) unde oamenii se adund la targ in
fiecare vineri din mai toate satele zonei, pind la
cei din osenime. Un om din Arinis mi-a povestit
cum, copil fiind, a fost urcat in turnul bisericii din
sat §i a privit catre locul tirgului. Oamenii soseau
din toate partile, ca razele soarelui pédreau siruri-
le de oameni cu animale, atelaje, bagaje inaintind
citre targ. Tatd cum ni-i descrie Drigan: ,In fie-
care vineri, pe Valea cu arinii din Ardihat, e zi de
marturie. Toti codrenii, de la Mara Borsii pind la
Ceh si pind la Staulul oilor, se abat - care cu care-
le, care calare sau pe jos - la tirg la Ardihat”

Alexa este primul dintre personaje care apa-
re in paginile cirtii. Oamenii asteaptd mereu
ceva iar in acest timp se omenesc cu o gurd de
pélinca. Alexa a fost catand in armata ungara,
»vitez magyar catona.” Venind spre casa, in satul
Mestecénis, intr-o permisie din armata ungard
unde se instruia, furd doi saci de tutun dintr-o
holda ijesita in drumul sdu. Cineva se ia pe ur-
mele lui, sunt jendarii cu pana in clop care trag
cu gloante dupd el. Se prezinta ca soldat maghiar
care nu are voie s fie retinut si scapa de bataia
jendarilor. La tirg il intilneste pe Simon, se retrag
intr-un separeu al morii lui Florea unde lasa si o
parte din tutun. Se vesteste cd va incepe rdzboiul
iar oamenii intrd in panicd. Alexa, la intelegere
cu sanitarul satului isi provoacd o rand la un pi-
cior sa fie scutit de oaste. Nu reuseste si ramina
schilod si ajunge pe front. Are o serie de peripe-
tii. Evadeazd, de pe frontul din Rusia, din valea
inghetatd a Donului, ajunge apoi intr-o gara din
Rusia de unde, cu un tren ce mergea spre Vest,
se trezeste la spitalul din Debrecen fiind ,vitez
magyar catona”. Are sansa de a fi vizitat de sotia
sa Doca, se pdrea ca lucrurile merg spre bine dar

fostii raniti sint pregatiti sd fie retrimisi pe front.
Alexa primeste o invoire in oras, se imbraca civil
cu hainele unui maghiar plecat pe front pe care
i le da tatdl soldatului, in final fugarul de la Vest
cdtre Est ajunge iar acasa.

Intra in scena Simon care, din om gospodar si
cinstit, ajunge sd lucreze la crisma satului dupa
ce noul regim ii alungd pe evreii din zona. I se
insceneazd o fraudd dupi care Simon este dus la
cercetdri. Atent la fiecare transformare in timp a
lumii rurale Dridgan descrie cu finete metamor-
foza oamenilor, aflati intr-un timp buimac, iesit
din matca sa fireascd. Simon ajunge un haituit, se
ascunde pe paduri, din cind in cind, lasé cite un
semn pedepsind pe unul ori pe altul care a abuzat
de drepturile sale, mostenite ori dobindite prin
munca. Alte personaje: sotia lui Simon, Treza, cro-
itoreasa, o femeie tenace, Ana ajutorul lui Simon
la pravalia din sat, primarul Orbu, mosul Dénila,
Soptimpaniuc, felcerul, Crainic, legionarul.

Viata satului se muta acum, de la tirg la crisma,
toate actiunile care se povestesc sint legate de pra-
vilie. Alt fir epic se desfdsoara in jurul Teodorei,
o fata din sat plecatd la oras care se incurcé cu un
ofiter, Vidroiu care o lasd gravida si o abando-
neazd. Ea duce copilul la un leagén de copii si se
intoarce in sat unde-si reface viata, pastrind tai-
na asupra vietii ei de la oras. Fostul iubit este dat
afard din armatd si ajunge, cu timpul, invatéitor in
Mestecanis. Desi are doar cinci capitole, actiunea
romanului este densd si ar fi putut fi detaliata,
parcd o anume grabd in desfasurarea epicului se
poate detecta mai spre finalul cartii. Nu stim dacé
autorul nu intentioneaz4 sa continuie actiunea in
alt volum.

Am inceput prin a povesti actiunea volumu-
lui Haita tocmai pentru ci autorul are un dar de
povestitor demn de toata lauda la care se adugé
exprimarea in fraze bine punctate. Foloseste lim-
bajul specific zonei, cuvinte care sunt explicitate
in subsolul paginii, nu mai putin de o suta si ceva
de cuvinte. Unii cititori au ghicit in personajul
Simon un vestit luptator din vremea anilor cinci-
zeci, haitut pe paduri vreme de mai multi ani.

Ce este haita? ,Urmaritorii, haita, il ciutau
neobosit pe Simon si furia lor crestea pe mésura
incercirilor repetate — si ratate, bineinteles - de
a-l captura” Urmadritul ii urmdreste pe steni din
umbri si le lasd semne, cu timpul Simon devine
o obsesie pentru comunitate si pentru oamenii
regimului.

Alexa, codreanul tipic, om asezat la casa lui,
ajunge sa fie urmarit mai intii de jendarii unguri,
cei cu pana in clop, apoi, evadind de pe front devi-
ne un ,,animal hdituit fara vina prin padurea alba,
inghetatd”. Pentru cd nu acceptd sa se inscrie in
colectiva satului este urmiérit de oameni cu sepci
rosii, din piele, imbrécati in pufoaice gri - albastrii
care-1 duc la sfatul popular pentru ci el a rimas
singurul ,neinscris” La fel este Simon, din om
gospodar, priceput la toate, dulgher, olar, ajunge
sd aibd lipsa in gestiunea praviliei din sat, aceasta

pentru ca nu vrea si colaboreze cu noul regim si
fuge pe paduri. Este haituit vreme de vreo sapte
ani fard sa poata fi prins. Avea ascunzatori viclene,
se zicea cd a dresat lupii care-1 ascultd si-1 apara.

In esafodajul romanului predomind zdpada si
frigul, intunericul si noroiul, singuratatea si adu-
ndtura deopotrivd pentru a pune in miscare o
lume specificd intr-o perioada de timp mare, de la
razboi pind citre zilele noastre. Dramele ce se in-
timpla in sat sunt provocate de o fiara rosie care-i
face pe oameni si plece din locul lor de bastiné in
cautarea unui loc mai bun si mai sigur, in orasul
Valea Domnitelor.

Recitind titlul capitolelor vedem mai usor
ce doreste s exprime autorul, capitolul I ori
Ariétarea. ,, Nu se stie citd vreme - o noapte, un an
de nopti sau un veac de raticiri - a alergat omul
dupa animalul acela” Nu se stia ce animal este,
cerb ori bivol. O aritare, o prevestire. Capitolul
urmétor este numit Alfe transee, personajul spune
de la inceput ca nu ar dori niménui si i se intim-
ple pocinogul (intimplarea) care i s-a intimplat
lui. Din acest rizboi toata lumea a iesit in pierde-
re mai reflecti Alexa. In Dantul maloncii Stefan
Aurel Drigan descrie cum jendarii unguri i-au
luat pe evreii din sat, i-au incarcat in patru cirute
si i-au dus. Convoiul se opreste la Valea lupilor,
unde sunt separati barbatii de femei. Iata citeva
nume de evrei: Moisa, cimitarul, Dudi cu picu-
ra, croitor, negustor de pacuri si petrol lampant,
Ruhila, boldasul; pe fete si pe femei citanele le-au
violat pe rind.

Penultimul capitol, Cuibul pe api, este povestea
intilnirii lui Alexa cu Simon, intilnire vestitd de
Gornic care ajunge la casa lui Alexa si-i bate in
geam, in miez de noapte sa-l anunte ca trebuie s
se vadd cu Simon. Ultimul capitol, De trei ori usa,
incheie povestea codrenilor. Apare noul invatator
Vidroiu, fost ofiter la oras, cel care o lasase insar-
cinatd pe Teodora. Casa in care se intilneau inva-
tatorul si felcerul este supravegheata, ei cheamd si
un copil de prin vecini sé faca ordine si curitenie
prin casd, acesta isi uita acolo ochelarii plecind
tirziu spre casa. Vidroiu iese afard si se impiedica,
trinteste usa de trei ori sa se inchidd vreme in care
citeva umbre imbracate in uniforma se apropie de
casd, unul il impusca dar constati ca nu este omul
lor. Dimineata o raza de soare intrd prin lentila
ochelarilor asezati pe un vraf de ziare si hirtii si
aprinde casa care este mistuita de flacéri. ,,Cind
primele rapaituri de armd au spart intunericul
noptii, din marginea padurii - acolo unde iesea
micul tunel de sub casa boierului, a administrato-
rilor - 0 umbré se pierdea in intunecata padure’”.
Acela nu putea fi decit Simon.

Citind cartea Haita, drumul lui Alexa dupa ce
evadase din razboiul de la Stalingrad, gindul m-a
dus la imaginea unei carti din copildrie, Fuga de
Aurel Mihale, unde este vorba de niste soldati ro-
mani care fug de pe front, ori la Troifa, povestirea
lui Gib Mih&escu.

Drégan foloseste dialogul intre personaje ori
monologul interior pentru a le ardta sentimente-
le, limbajul arhaic, explicitat la subsolul paginii.
Pesonajele sale sunt singuratice si folosesc prilejul
de a se intilni de cite ori au ocazia, la tirg, la pra-
vilie, ori la case alese de ei. Autorul are talentul
de a crea o lume aparte, o lume apusi pe care el a
cunoscut-o direct ori din povestile celor care au
participat la intimplarile de peste ani. Dintre toate
cartile semnate de Stefan Aurel Dragan Haita mi
se pare cea mai realizata.
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Fastuoase miniaturi

epice

. Adrian Tion

afin Mureseanu face parte din familia

medicilor-scriitori care au imbogatit si

continud sd imbogateasca zestrea literard
a spatiului cultural transilvan cu pagini de reala
valoare. Cand e vorba despre acest segment so-
cio-profesional, criticii clujeni amintesc, de obi-
cei, pe poetii clanului Zegreanu, pe Victor Papili-
an si pe Augustin Buzura. Trebuie spus de la bun
inceput cd Dafin Mureseanu, distins neurolog, nu
cocheteaza cu scrisul, ci este un veritabil produ-
cétor de literaturd de buna calitate. E adevarat ca
meseria 1i furnizeaza unele subiecte (dar nu abu-
zeazd de ele!) asa cum in proza profesorilor (tex-
tualisti de vérf si ses) intalnim subiecte care gravi-
teaza in jurul catedrei si al cancelariei din scolile
pe unde au fost repartizati dupa terminarea fa-
cultatii. E firesc sd fie asa din moment ce natura
prozatorului e impregnata organic de cunoasterea
mediului unde activeazd. Din cunoasterea ama-
nuntitd a mediului spitalicesc de catre excentricul
Ken Kesey, de pilda, nu s-a nascut faimosul Zbor
deasupra unui cuib de cuci? Explicitirile sunt de
prisos. Multiplicarea exemplelor de asemenea.

La Dafin Mureseanu, scriitura e de o suplete
cuceritoare, saltatd din tipare comune, orientatd
spre sporirea sugestivitatii prin utilizarea rafinata
a metaforei, a simbolului si a planurilor narati-
ve complementare. Pragul dintre real si fantas-
tic e nedefinit, jucat la masa propriei inspiratii.
Afluenta onirica se instaleaza treptat in corporali-
tatea discursului narativ ca o ceata vicleand, echi-
voca, misterioasi. Coordonatele visului sunt diri-
jate constant spre defrisarea ariditatilor cotidiene,
surprinse in tablouri bizare, din unghiuri necon-
ventionale, surprinzitoare. In spatele naratorului
subiectiv se situeazd adesea un dublu, o sosie care
exerseaza ,trucul fundamental de a trece dintr-o
lume in alta” Inventia tine de ceea ce prozatorul
insusi numeste ,,desfraul imaginatiei”. Constati cd
imaginarul construit de fantezia autorului se lasa
greu descifrat in datele lui fundamentale. El ina-
inteazd pe terenul unor stiri emotionale specifice
lirismului, reflectiei, evocarii, auto-analizei rigu-
roase si confesiunii integrale mereu amanate.

Evolutia scrisului nu este esential evidentd de
la un volum la altul. De la Un singur ucigas (2000),
Dafin Mureseanu pare a-si fi gasit formula potri-
vitd temperamentului sdu artistic, facandu-ne
partasi la insemnadrile lui picurate atent din varful
penitei, texte ce numesc stari fira si dezviluie si
povestesc intdmplari fard si problematizeze. Eul
auctorial e plin de reticente riguras cumpdénite
atunci cind nu decupeazi din cotidian secvente ce
apartin ochiului public acuzator. Dar si aici, aran-
jarea subiectului tine de o tactica a povestirii cu
final imprevizibil. In Frumosul si bestiile, narato-
rul (ochiul public), impresionat, schiteaza profilul
unui tandr in autobuz ce pare grosolan, certat cu
legile convietuirii si mananca seminte. E ocarat si
snopit in bétaie de ceilalti calatori, dar el e de fapt
bolnav psihic (aflam in final) si are un bilet asupra
lui pe care scrie ca nu e periculos. Un fantastic
latent mai intai, gata sd irumpa, se organizeaza in
textura frazelor dind relief ciutdrii de sine, expri-
mdrii solitudinii, primejdiei si altor stari confuze

ale personajului referential, un sobru analist in
fond, care se lasd antrenat si in umor savuros cu
o placere nedezmintita. Taranul venit la doctorul
din sat cu intentia de a-1 ajuta s se razbune pe
un chirurg renumit este pus pe fugd printr-un
siretlic gasit ad hoc in secventa Un sdtean numit
Traian. Fiica medicului citeste poeme aroméne de
Kira Iorgoveanu-Montu, componenta livrescd ex-
tinsd pe alocuri in colectie de citate regasindu-se
in mai multe piese ale volumului ca semn al unui
intelectualism rafinat promovat neostentativ, dar
constant. Situarea temporala in concret (,,Era ca-
patul zilei in care se petrecuserd inmormantarea
printesei Diana si meciul de fotbal al Roméaniei cu
Liechtensteinul”) alterneaza cu obsedante cogsma-
ruri, numite abrupt ,vome onirice”. In discutiile
cu Teofil din Mari bucurii pe terasa ,,Delfinul’se
fac analogii intre ,,’789 francez si 989 roméanesc”
pornind de la citate din Chateaubriand, ca actiu-
nea sd se mute subit la Vukovar, un alt teatru al
conflictelor, ,,cAnd au inceput bombardamen-
tele”. Translatia e de naturd acumulativi la nive-
lul comparatismului istoric tors in fire narative.
Disponibilitatea caldtorului de a strabate lumea
de la un capat la altul, transpusé dezinvolt, e be-
neficd pentru structura fabulatorie a naratiunilor.
Din Valea Huedinului in Italia si din Suceava in
Brno sau Novi Sad, naratorul percepe lumea in-
tr-o continud agitatie, aduna impresii si peripetii
(reale sau fictive) impletite in stravezia perdea a
»amintirilor inchipuite”, cum ar zice Mircea Ioan
Casimcea, prozator cu care Dafin Mureseanu se
intalneste pe palierul fantasmatic al scriiturii.
Naratorul se considera cand ,un biet naviga-
tor printre fantasme”, cAnd ,,un biet cataritor pe
musuroaie’, practicind cu naturalete ,hartuirea
textuald” deprinsa de la textualistii optzecisti,
prins definitiv in vraja stilatd a jocului lingvis-
tic, ceea ce l-a determinat pe Petru Poantd sa-1
considere, pe bund dreptate, ,in adecvare cu
poeticile postmodernismului”. Intre eul aucto-
rial §i personajele imaginate au loc nenumarate
frictiuni, amenintari, rasturndri de situatii, toate
derulate in vitezd, cu extremd pasiune ludica. Nu
surprinde asertiunea ironic strecuratd in piesa in-
titulatd chiar Autorul din volumul Sosia (2010):
»Fard nici o remuscare: sarpele real va omori o
fictiune! E plind lumea de ele, slavd Domnului!”
Autoreflexivitatea e usor persiflata, inchegarea
textului se face chiar sub ochii cititorului, intr-un
fel de atelier literar, creatia insési e trecuta ironic,
aici, prin prisma muncilor agricole: ,M4 si ve-
deam arand pagina, mergind pe randuri, intor-
cand la capit si luand-o de la inceput” (Intr-un
sat argilos). Mai putin acid, chiar usor nostalgic
devine prozatorul in evocarile ,in Bucovina cu
tata’, consemnate jovial ca reminiscente din ,vre-
mea marilor cultivatori de bancuri politice”, cdnd
participa la intlniri cu scriitori prin sate, biblio-
teci, scoli si unde apar ca figuri emblematice ale
scrisului Marin Sorescu, Romulus Vulpescu,
Ioan Alexandru, ,generalul Fulga” Dar spiritul
incisiv ironic, prezent si in Ziua de nastere a cdi-
nelui nu-i da pace autorului pand nu alipeste de
aceste rememordri ale formdrii sale intelectuale

si a dependentei de scris un episod de-a dreptul
ilar: transportul purceilor din Moldova in Ardeal
intr-un autoturism, atunci cind era interzis sd
transporti (ca privat) chiar si cartofi. Glisarea spre
naratiunea de tip boccaccian ii deschide autoru-
lui perspectiva asezarii in rama a unor subiecte
amuzante. Vicu Lostun din Patrulaterul, fizician
renumit, pleca in Italia, la Assisi, la un congres
despre comete si se intoarce cu o bucatd de mete-
orit ,,negru si lucios”, primita in dar. Contaminat
parca de spiritul renascentistului italian, poves-
tirea alunecd in nostimada. Acest ,,meteorit din
Assisi” devine talismanul fizicianului. Vrea sa-si
duci meteoritul primit la o importantd conferin-
td unde fusese invitat, dar il uitd acasd. Cand se
intoarce dupa el, ca-n Decameronul, nevasta lui e
cu altul in pat. Mimetismul epistolier e exersat cu
success in Scrisorile de la Frdsinet. In unele vise
apare Lucretia Borgia, pentru ierarhizarea duhu-
rilor e invocat Toma d’Aquino, iar despre ,calea
degradrii noastre” e amintit Baudrillard. O privire
taioasa, la zi, despre debusolata societate in de-
rivd. Un puzzle de stranietéti si referentialitate e
pus in miscare pentru a impleti coloanele actiunii
si pentru a da adancime firului epic zigzagat de
cele mai multe ori, divagat in franturi prozastice
de mare densitate conotaiva. In acest haos de is-
torii insolite cu oameni ciudati sau numai pito-
resti, personajul-scriitor, tip contemplativ, com-
plicat, sensibil este insul care se cauta neincetat in
oglinda visului sau in planimetria epicului. Intre
Morfeu si eul auctorial se pastreazi tot timpul o
legaturd misticd, adesea desenata de capriciile ha-
zardului. Tot un reflex al ciutarii identitatii, mai
mult decat un exces de mondenitate, e periplul
locuirii in diverse puncte de pe glob sau pendula-
rea intre douad cAmpuri simbolice: pddurea (real),
marea (vis). Cind virtualitdtile schitate par a se
impleti armonios, concluzia este cd ,totul a de-
curs oniriceste normal”. Pintenii ironiei imping
roibul inaripat mai departe, in fantastic, spre alte
intdmpldri nastrusnice. Legate intre ele, aceste
miniaturi epice primesc usor coeziunea necesara
unui ansamblu prozastic original de introspectare
a realului. Fugarele oglindiri in magia cuvinte-
lor scot la iveald virtuale sosii afine sensibilitatii
auctoriale. Una dintre acestea, ,sosia care scrie
texte literare”, deci prezenta fizicd animata firesc,
(precum metafora incorporati intr-o sirend din-
tr-o cunoscutd poezie a lui Ion Cristofor). Strania
halucinatie a dublului primeste concretete si i se
aduce acasa, sta in fotoliu, la taifas cu autorul, in
piesa intitulatd Intalnirea cu sosia. E o detasare
ravnitd pentru a se analiza sau a se disimula in
chipuri transparente, echivoce, mereu in compe-
titie, alterndnd neputinta cu pasiunea scrisului,
dar si cu nazurile unor partenere, aici Ulwine,
care prefigureazd simultan aproape insotirea —
absenta, ca si Luiza din Surfing, iubita cu un semn
sub sanul sting, de care i se face dor la un mo-
ment dat partenerului parasit.

Totusi, iesind de sub tutela fictiunii, méana care
scrie si ochiul care observa sunt ale unui medic de
exceptie, dedulcit la literaturd ca la o inseparabild
iubire sau aspra povard. Dafin Mureseanu stie sd
poarte aceste poveri ca pe minunate ornamente
ale personalititii sale. Nesustragdndu-se din aria
profesionala careia ii apartine prin formatie, em-
patic legat de suferintele bolnavilor séi, conchide
senin, fard echivoc: ,,Rdman la credinta cd din ni-
cio temnitd nu se vede lumea mai frumoasa decét
dintr-un spital”.
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Apa - spatiul memoriei
si al venerarii

. Iulian Chivu

Mirela-Ioana Borchin
Apa
Timisoara, Editura Mirton, 2016

u volumul de proza scurtd al Mirelei-Ioana

Borchin, Apa, se poate constata o datd in plus

cd, pentru a-ti asigura bucuria integrala a
lecturii (de orice fel ar fi ea), cu atat mai mult cu cit
citesti o carte prefatatd de Eugen Dorcescu, trebuie sa
lasi prefata la urma nu doar ca si-ti confirmi obser-
vatiile sau sé-i elucidezi incertitudinile, ci pentru ci
prefata insasi este o specie a receptrii, un influent fi-
nis lecturae quod coronat opus. Apoi, o carte de proza
semnata de un cunoscut lingvist (Caiete de morfosin-
taxd, 1997; Modalitatea si predicatul verbal compus,
1999; Prelegeri de lingvisticd, 2010 si nu in ultimul
rand Semantica modurilor incertitudinii, 2011) se
anuntd in contextul unor asteptari i exigente specia-
le, deasupra carora Mirela-Ioana Borchin face cu har
arta literard erudita. Inferentele lecturii iscoditoare
conduc, asadar, spre subtile surjectivitati ale trecerii
autoarei spre Sine ca simpla devenire si mai apoi spre
identitate si diferentiere in chip cartesian, cu accente
sau prelungiri in emotional din perspectiva multor
cauzdri inalte; trestia cugetdtoare a lui Blaise Pas-
cal cu rationalismul sdu de mai apoi. Totul sub un
firesc care nu tradeaza, dar care sustine prin simtiri
verosimile naturalul, contextualizirile, receptarea,
intuitiile. Intr-un cuvant, autoarea nu fragmenteazé
lumea prin experientialul ei, ci 0 umanizeazi si o
intregeste asuméandu-si-o ca atare prin proza: ,Mi-
am stabilit un plan cu citeva obiective: s termin o
facultate, si md cdsdtoresc, sd am doi copii, sa scriu
o carte” (,Visul unei nopti de iarnd”). Proza ca factu-
alitate si existentd, dar mai ales ca act de memorare
impotriva uitarii, de rememorare prin conectivitatea
evenimentului si de comemorare prin recurentele
perenitdtii unor figuri venerabile, statornicite defini-
tiv in spatiul personal al valorii. Sumarul cértii asazd
cu grijé lucrurile dinspre copilirie (Fuga, Autodialog
I), spre adolescentd (Visul, Canapeaua) si catre ma-
turitate (Punctul, Extemporalul), dar nu transant, ca
intr-un tratat de psihologie si nici ca intr-un jurnal
intim, ci exact ca in viatd: cu prilejuri de memora-
re, cu reveniri fie pentru farmecul retririi (Rusalca,
Salvarea sufletului), fie pentru revizuiri de orice fel
(Pumnul, Autodialog V) si judecati cel mai adesea
concesive (Autodialog VI, Preafericitul). Un spatiu
generos este rezervat iubirii - prilej destinal, spatiu al
voluptatii si daruirii, dar si al dezamagirii ori al ege-
cului liminal: ,,Ai omorat in mine izvoare, si rauri,
si fantani. $i tot mai vii, ca un nemernic, sd-mi tragi
cite un pumn in somn (...). Te-am sters din inima
mea, cu buretele (...). De maine, md imbrac in negru,
ca si-mi plang de mila..”(Extemporalul). Dincolo
de lumea cartilor (,Visul unei nopti de iarnd”), viata
este un alt fel de conflictualitate; ea nu e o lectura, ci
participare, efectivitate. Si am in vedere, dintre ata-
tea prilejuri oferite de autoare, drama roménilor din
Cadrilater (Omulel...), nevoiti si-si lase casele si pa-
manturile ca sa se retraga in Dobrogea si in Baragan,
dezradicinare pltitd adesea destul de scump: ,,.De la
atata umezeald, incoltise graul in saci. Scosese frunze
verzi prin panza firavd, destramatd, de veche ce era...
li era mild sd-i arunce... Nu doar ci-i aminteau de

tara ei, ci parca asa ducea, peste Dundre, o bucati de
patrie, pe care s-si pund capul, cind nu mai poate de
dor” La aceastd drama se mai adauga plecarea sotu-
lui pe front, de care barbatul isi dorea sa scape fiindcé
avea copii multi: ,,Cum sd nu-i fie mila sa o lase acum
singura, de Anul Nou, in pustietatea asta, in nenoro-
citul dsta de sat, ca o céldare, in casa lor pripaditd, de
véiuga, plind de crapéturi, prin care intra si vantul, si
gherlanii?” Cu o lectura bogata, ordonata, bine con-
trolata si cu evident har scriitoricesc, Mirela-Ioana
Borchin are un simt acut al dramatismului: ,,Dar ce
mai insemna un an nou? Inca un copil? In zece ani,
facuse sase. Noroc cu razboiul... ca s-a mai intrerupt
sirul lor” O lume a insatisfactiilor, a neputintelor si
oprelistilor in care familia este amenintatd pana si in
cutumele ei morale prin viciu - forma de protest cu
defulari amagitoare: ,,M-ai jucat la carti, omule? Ei,
uite ce-ai pierdut! Isi desficu nasturii si lasd capotul
sd cada de pe ea. Apoi isi scoase cimasa de noapte.
Nimeni nu radea. Ea ii ciuta privirea, dar el nu o pu-
tea ridica din pdméant. N-a indréznit nimeni s pund
mana pe ea. lar el, de atunci si pana la moarte, n-a
mai atins-0”. Proza Mirelei-loana Borchin, in post-
modernismul ei original, moderat si inventiv ca for-
muls, se deschide aproape de fiecare datd dupa sche-
ma autodialogului $i mai rar ca act epic traditional:
,»Din cAnd in cand, imi aréta cu degetul spre sticla de
whiskey si-mi intindea paharul. Executam comanda,
ca o picolitd. Nu-mi permiteam sa-i fac observatii”
(Betia). Autoarea, astdzi conferentiar universitar la
Literele timisorene, filolog format atent inca din co-
pilarie, rememoreaza nu ca la senectute, de dragul
amintirii, ci ca la varsta implinirii, ca sd reevalueze,
sd pund accente: ,Nu reuseam deloc sa descifrez,
insa, ce anume le ficea pe Bunica si pe Emilia s tind
atita vreme in maini o carte deschisa (...) Intorceau,
tacticos, pagina. Ma usturau ochii de fumul gros al
tigarilor Emiliei (...). Nu intelegeam ce anume o tinea
treaza, ce se afld in acel obiect, care genereazi atata
placere. Ani, la rdnd, Emilia mi-a dédrui cirti. O bi-
blioteca. M-a oprit sa scriu la vérsta la care trebuia
sé citesc” (,Visul unei nopti de iarng”). Apoi, desi afld
razand (ibidem) ca ,femeile nu au geniu; ele nasc’,
fiind un sexus sequior, cum credea Schopenhauer,
de tinara, de foarte tAnara, Mirela-Ioana Borchin
spulberd misoginismul acestor prejudedciti si accede
impetuos in lumea universitard, in desavarsirea de
sine, in si cu religia valorii: ,,In Aula Magna, ne-am
aflat cu totii. Unii s-au vézut, altii nu. Am urcat, insg,
cu suflete vesnic tinere spre eternitatea vesnic eternd’
(Lansarea)

Prozatoarea isi contureazi personajle ca sd po-
puleze cu ele un univers verosmil, le iubeste fard
sd discrimineze: ,,Tanti Lida a murit intr-o seara de
toamna. Fiul ei a gasit-o pe scaun, cu mainile in aluat
si capul putin aplecat. Friménta cornulete cu nuci..”
(Tanti Lida); ,Fritioare, eu nu am nicio amintire
fara tine. De mic3, am fost invatatd sa te iubesc. S&
nu zic ceva riu de tine nimanui” (Ddnut). Insi de
la dragostea naturald, a filiatiei, a inrudirii, se trece
spre cea a condescendentei, cu o altd motivatie, din
galeria acestor figuri desprinzandu-se personalititile
puternice, coplesitoare, ale unor universitari care isi
revendicd venerarea prin determindri criteriale de
natura strict intelectuala: ,,Cand s-au intalnit, cu pri-

lejul doctoratului meu, Academicianul Brancus l-a
intrebat pe Profesorul Tohdneanu: - Ghighi, cine e la
voi Ivan Evseev? -Un om vrednic, de la Limbi slave.
- Extraordinare carti are! Stii cat de mult ma folosesc
de ele?” (Unchiul Vanea). Alteori, isi creioneaza per-
sonajele pe secvente sau evenimente implacabile ale
vietii lor, cum e si cazul profesoarei Doina Comlosan:
»M-a facut sa inteleg ca numai marile culturi au tra-
gedii, cd spiritul tragic nu este la indeméana oricui.
Ca profunzimea durerii nu este aceeasi pentru toti
(...) Mergeam, zi de zi, in vizitd la ea, impreund cu
Doamna Ileana Oancea. Ne ficeam una alteia cu-
raj, fiindca ni se spunea ci decesul poate surveni in
orice clipa (...) ma aplecam asupra ei, cAnd, brusc,
amintindu-si de mine, a ingdimat: N-am mai scris
cartea..” (Doamna Profesoard). O altd figura me-
morabild (vezi si Analele Universitdtii de Vest, 2009),
profesorul Dumitru Crasoveanu, ii dezvaluie cum
a ajuns sa poarte acest nume in virtutea unei vechi
credinte, figura remarcabila de lingvist, care se stin-
ge si el: ,Cu doua vicii letale: femeia si beutura” (De
Sfantul Dumitru). Mirela-Ioana Borchin a avut san-
sa sd isi intersecteze drumul in cariera profesionald
incd din vremea studiilor cu personalititi memora-
bile: ,, Am ajuns, la liceu, pe mana Profesorului Mihai
Gafencu, care nu mi-a fost doar profesor de roméana,
ci si diriginte. Ca el voiam sa fiu. S vad dincolo de
randuri, si dincolo de lucruri, si sa am curajul sa spun
ce vad cu voce tare. Sa tin la distantd lumea si, to-
tusi, sa patrund in sufletul celor ce ma merita” (Bunul
John). Nu lipsesc din spatiul evocirii profesorii G.L
Tohéneanu (si el regasit in aceleasi Anale, in 2008),
Ton Mutiu si multi altii: ,,In 2008, din mai pana in
septembrie, mi-am inmorméntat cei mai pretuiti si
mai dragi profesori - un careu afectiv de neinlocu-
it: Ivan Evseev, Doina Comlosan, G.I. Tohdneanu si
Dumitru Crasoveanu” (Unchiul Vanea). Nimicnicia,
esentd a esentelor, cum zice undeva, in prefatd, Eugen
Dorcescu! Dincolo de evocirile strecurate in pitoresc
si semnificativ, vin judecitile discret agezate, introiec-
tiv; in autodialoguri, doudsprezece la numar, formd a
monologisticii fara a fi totusi monolog: ,, Acestea sunt
autodialoguri. Cum le citesc, cum intru in rol. Adicd
stiu care e partea mea, care e a ta. Incep si-mi citesc
rolul cu voce tare. Nu cumva sunt dialogurile tale
ascunse?” (Autodialog IX). Pe de alta parte, tentatiile
jurnalului, ca manierd, nu pot fi neglijate, insa au-
toarea este prevazitoare si tot autodialogul e solutia:
»Seard de seard, o plimb pe Ani. - Nu-mi simt deloc
picioarele. - Nu-i adevarat! Calci pe ele!” (Cdderea).
Aceeasi grija o are autoarea si atunci cand o discu-
tie tinde spre livresc sau spre metalimbaj. Prin dialo-
gistica, ea mentine totul in climat epic, in narativ; si o
controversa eticd este adjudecata de lingvistica: ,Nu
inteleg ce v intrigd”. ,,Pentru noi, ca lingvisti, e de ne-
conceput..” ,,Dar ce anume v revolta?!” ,, Adulterul
e un pacat de moarte” ,,Ce va veni sa vorbiti despre
adulter?” ,,Daca ai un iubit secret..” ,,Adulter?!... Nu
am fost niciodata cununata religios, deci termenul
acesta nu se aplicd in cazul meu. Ca lingvisti ati pu-
tea sa fiti mai atenti la referent” (,Departe de lumea
dezlantuitd”). Aceeasi atentie si in cazul judecatilor
de valoare; recursul la tezd pretinde argumente de la
atribut: ,,...textul literar e un text lingvistic cu valoare
esteticd” (Doamna profesoard). Cartea Mirelei-Ioana
Borchin este, asadar, cit se poate de generoas si in
acest sens. Iata de ce, Eugen Dorcescu, citind-o atent,
remarca: ,,Doamna Mirela-Ioana Borchin evoci, in
Apa, cu o precizie si cu o finete demne de ilustrii ana-
listi ai sufletului omenesc”, trairi superioare invaluite
in stiinta si harul scrierii.
|
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. Gabriella Valera Gruber

profesor de Istorie si criticd a istori-

ografiei la Universitatea din Trieste.
Director stiintific al Centrului International
de Studii si Documentare pentru Cultura
Tinerilor (Trieste). Membru fondator a lui
International Society for Cultural History (pen-
tru care se ocupd de Annual Conference, care
se tine la Trieste). Din 2000 se ocupa de pro-
iectul Poesia e Solidarieta Linguaggio dei Popoli.
A gandit si se ocupa de Concursul International
de Poezie si Teatru Castello din Duino. Este pre-
sedinta a Asociatiei Poesia e Solidarietda. A publi-
cat numeroase poezii, iar dintre volume amintim:
Lasciami danzare (Firenze, 2000), Gente della
mia vita (Empoli 2004), Le molte case dei miei
ritorni (Risolo 2012). Este prezentd in numeroa-
se antologii de poezie aparute la diferite edituri.
Poezii de-ale sale au fost traduse in slovend, en-
gleza, spaniold, germand, lituaniana, srbo-croa-
td, albaneza.

S—a nascut langd la Baia, Napoli. Este

Oras ce te intinzi pe mare

Oras
ce te intinzi pe mare
printre lumini ce se arata pe coline

care
pérasind ziua

au lasat o urma
de pléns roscat.

O femeie, pe chei
fard sd ia seama i{i intoarce spatele,
atentd sa caute ceva in geanta ei zdrentaroasa.

Si eu ma duc

fara si iau seama la traficul nebun
printre zdrentele amintirilor mele
cautand ceva

care sa md hraneascd deseara.

Si intre timp
un fel de mantie usoara
se-ageazd peste noi.

Se va intampla

Se va intdmpla

ca pasdrile-n zori

sd cante

si glasul lor

sa nu fi fost niciodatd mai pure
ca atunci cand

cu ochii inchisi

voi impleti respiratia mea cu a lor
ca sd il rog pe Dumnezeu

sd fie ziua ingaduitoare.

Apoi

lumina e prea multd

cerul gol,

noaptea se indepérteaza in singuritate.

Iar cantul tace.

Jocul

Poate o sd imi spui

cd viata e tocmai asa:

fard pretentii, nici suferinte
si riméne doar
singuratatea plansului
atunci cind se pierde

o dragoste.

Eu te urmez
in gluma facutd de cuvinte:
iti privesc chipul de copil.

O sd uit de roata destinului,

nu mai am visuri,

doar gingasie pentru tine care te joci
in timp ce ma indepértez

cu speranta ca voi gasi poezia.

Sunt gata, de vrei

In care patrie m-ai asteptat
dintre multele pe care le-am ciutat
ca sa te pot intalni?

Acum am capul aplecat,
infdsurat in ceatd

ca de un sal negru
femeile ce plang.

Insa in umbra tacuta
arde o flacara blanda.

Sunt gata, de vrei.

Mi-am lésat bagajul cu sperante
sa fiu usoard pe drum,

sa te insotesc.

Daca ma-ntrebi de ce

Daca ma-ntrebi de ce
mi-e glasul atata de gol
o sd-ti raspund:

Cu acelasi glas am cantat
durerea si iubirea

din acelasi izvor mi-am spélat
ochii si membrele

si am lasat

inima gandurilor mele

in multime.

Dacéd ma vei gési gol
nu iti intoarce privirea.
Sunt frumoase

si ranile mele

ca ale tale.

Este destul sa fii bucuros sa le vezi.

Doamne, da-mi puterea

Doamne,

da-mi puterea sa ma gandesc
la micimea mea

inaintea universului stelar

si s iubesc

trupul si sufletul meu,

Agenore Fabbri (Italia, 1911-1989)

atat de pline de singuritate si iubire
incat sa fie amestecate si indurerate
in fata cerului interior

care-i aproape doar o amintire.

Cand voi intra in noua zi

0 sd duc inaintea mea un salut:
»Salutare prieteni:

azi noapte am vrut si-mi iubesc
trupul si sufletul.

E tot ceea ce pot darui

ca sd stifi ca exista un cer

si pentru mine.

Iar lumea e mica

Poate ca

mergand pe strazile orasului
bland sprijinite pe coline

nu departe

se inchipuie marea:

taceri...

Si nu departe

alte orage se vor oglindi.
Glasurile toate se vor aduna
in spatiul acesta

ce desparte un mal de altul,
o viatd de alta,

profilul solitar de efemer
care se pierde

in moliciunea serii.

Tar lumea e mica.
Marea,
brazdata,

isi pierde misterul depértarii.

Traducere in limba romand de
Stefan Damian
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. Traian Vedinas

Limba materna

Iubirile noastre
Eterne

Sunt cuvinte ale limbii
Materne

Ale lumii

Fraterne

Au intrat frumos

In istorie

Si nu cauta propria
Glorie

Doar pastratoare

Sunt

De aburul fiinfei

Sfant

In poeme inalte

In povesti

Din care se aude mereu
Dumnezeule esti.

La Precup

Curg raze-n frunze de mesteceni
Se-aude clar
rasunetul patriarhal
Al zumzetului sacru dintre paltini
E Dumnezeu ce leagdnd paméntul ancestral.

Folclorica

Maiastra de langd Prut
S&-mi dai ochii cu-mprumut
S4 mi-i dai, sa fie ai mei

Sa privesc cerul cu ei

Si oriunde l-as privi

Tot in ochii tii ar f1.

Cantecul lemnului

Pentru casa mesterului
Horea din Cizer

Cilemn eram

De paltin, de gorun, de fag

De brad si rachita

De soc si salcAm

Am crescut in ploi §i vant

L-am primit cu bucurie

Pe mester

Datorité lui am ajuns la casa omului
Sunt roata de caruta si osie

Gard de nuiele si acoperis de dranita
Sunt poarta si talpd si grinda
Bisericd sunt

Si céte altele mai sunt

Cele pe care cantecul acesta

Al lemnului

Le numeste amintiri

Din arhetipuri.

Pustiire

In rasucire roata istoriei

E o rascruce

Stim de unde vine

Nu cunoastem unde se duce

Chiar daca cugetul

E in amiaza

Nu poate face

Larma lumii mai treaza

Toate sunt strigate

In pustie

E pustiit pana si gandul
De aceasta goald urgie.

La Blaj

Maci rosii

Ai neamului

Meu

Pe Tarnava

In dreapta

In grau

Creste istoria

Sangelui neamului meu

| |
parodia la tribuna

Traian Vedinas

Pustiire

In risucirea mea spre poezie
Arhietipuri am folosit,

Si pot spune cu méindrie

Ca structura mi-a priit.

Avem in cuget mult pustiu
In paradigme,

Eu despre el as vrea sa scriu
De-acum in rime.

Cé-n proza geaba am strigat
Filosofeste,

Azi, sociologie, am observant,
Nu se citeste!

Lucian Perta

fidand gravitdtile academice, gravitatiile

impuse si graviditatile filfizonice ale pros-

tilor, pe médsura ce imbatraneste, Festivalul
International de Poezie Artgothica, de la Sibiu,
(sub organizarea Asociatiei Artgothica — prese-
dinte Niu Herisanu, si Asociatiei Culturale Di-
rectia 9 — presedinte, un ,,profet popular” pe care
il voi aminti mai tirziu) se face mai frumos si
mai destept. Sigur, intre timp, cei care-1 populea-
z& au acumulat multi hectolitri de prietenie, asa
incat aceastd sirbatoare, de calibru si cu repeti-
tie, a fost anul acesta (29-31 iulie) mai supla, mai
calda si mai ad4nca.

Tatd cateva motive suplimentare ca si cred asta:

In curtea interioara a Casei cu Cariatide,
lansarile de carte si prezentarile de publicatii
s-au petrecut in absenta totald a scrobelilor
protocolare; s-a discutat ca-ntre oameni, nu s-au
citit discursuri de pe fituici.

In urma unei provociri marca Dan Herciu,
masa rotundéd din dupi-amiaza primei zile s-a
aplecat asupra unei chestiuni pe cét de (aparent)
simple, pe atit de dramatice: de ce se mai cites-
te poezie. Cei prezenti au avut sansa unica de-a
asista la o fermecitoare lectie despre poezie,
predata, in stilul sau serafic si precis, de insasi
Doamna Nora Tuga.

Un juriu de o competenta extremd, prezi-
dat de scriitorul Radu Aldulescu si alcétuit din
scriitorii si criticii literari Mioara Bahna, Stefan
Ion Ghilimescu, Dan Herciu si Felix Nicolau,
a ales, si de aceastd datd, inspirat (Premiul
Mircea Ivanescu pentru volum de poezie: Ofelia
Prodan, No exit, Charmides, 2015; Premiul
Mircea Ivdnescu pentru volum de debut in
poezie: Adrian Cirstea, Intoarcerea in paradis,
Grinta, 2015; Premiul Mopete pentru manus-
cris: Irina Lazar).

Sectiunea ,Noaptea poetilor” a coagulat
un regal de poezie rasat, sustinut de poeti din
Cehia, Israel si Roménia; cel de-al doilea episod
al sectiunii a fost punctat si de recitarile muzi-
cale, venite din alta lume, ale cantautorului Tic
Petrosel.

La sfarsit, dar nu in ultimul rdnd, au fost
aplaudate la scend deschisd trei institutii ale
tdrii noastre, fird de care aceastd intimplare
fundamentald nu ar putea avea loc: Primdria
Municipiului Sibiu, scriitorul Adrian Suciu si
Consiliul Judetean Sibiu.

Ciprian Chirvasiu

Festivalul Artgothica - Sibiu
Poezie pana la prasele

l,-"'r'-,‘ Aogsiale

I“I Artgalfiics
| SilmiLl
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Jurnal fantasmatic,

2010-2012

. Tudor Cretu

Tudor Cretu

T extele de mai la vale sunt extrase dintr-un
Jurnal fantasmatic (2010-2012) aflat in pregitire
la editura Paralela 45.

08.05.10

Ce fartat..Isi diruieste cartile primarilor.
Fuge dupa ei. Se aciuiazd in preajma jeepuri-
lor negre. Pe vicele Zavac l-a cunoscut pe str.
Redeventiu. Faceau gritare la garaje. Fumul se
inalta iute si dens. Fleicile le intorceau cu bete
- crengute rupte. Se scarpinau la coaie, in ber-
mude mai toti. Si trageau cu ochiul. Carnea se
ardea, berea curgea. Tigarile nu le mai simteau.

— Domnu vice, domnu vice...Si parca meste-
ca o gumd, cind zicea vice, albd si tare. Ca un
cartilagiu sau un ligament. Haideti, domnu vice,
haideti aici!

Era mai tupeist decat de obicei, mai fleg-
matic. Ridica berea, il salutid ca pe un prieten.
Viceprimarul se apropie.

— Uite, domnu vice, si se trase spre ceilalti...
Aici, sa stii...Trecu, brusc, la per tu. Si se mai
scirpind o datd, se trase de un coi. Aici...si lud
un mic de pe grétar, cu batul, il inghiti. fi bun,
sa stiti...Se sterse cu antebratul si-i mai intinse o
datd mana vicelui. Ia, luati...

Se stie bolnav. 11 doare, si pe el, prostata. Un
balon subtire, albastru, o pielita fiartd, care sta
sd se spargd. li cAntd noaptea, semiadormit.
»Plesneste, plesneste, plesneste..” Si trupe cu ba-
ionete marunte, husari cu cusme umilitoare trec,
chiriciti, Dunérea. Gheata, baionetele sunt, si ele,
albastrii. Cutitasele din vérful flintelor par flacari
bompe, mici. Ultimul lui vers: acest amestec de
fricd si urind fierbinte. Caietul, dictando, raimase
deschis. Pixul se legina pe foaie. Isi vari mana pe
sub bermude si isi masé cariciul. Fereastra scér-
taia. Se intuneca cum numai simbéta se. Voia sd
iasa si el. In Dark Park. Dar se linisti. Ii era greu
sd se apropie de femei. Se simtea ca un urs, ca un
circar beat care vrea si le sperie, tras intr-un plus
manjit cu cicat. In cele din urma, se pisa. Tot

pe sub nddrag, acolo=n camerd. Slapii de guma
lipdiau in balta calda, aurie.

Aud zgomote de sus si ma gandesc, instant, la
cutite grecesti. Ma vad, un pic mai bogat, la tara,
incercind prima spadd macedoneanid pe pomi.
Niste meri in floare. Inci nu inteleg cum se taie,
exact, gatul.

Cand bei cafea, mdnanci ciocolatd, scrii cu
negru si pixul e de plastic cafeniu, transparent,
esti exact ca Adriana. E o efeminare bland4, o
alunecare-n pastd dulce, inceatd. Poti, atunci, sa
scrii in revistd, direct: literele sunt precise, ma-
runte. Gata uscate cand le asterni. Se zdrumica,
crocante, ca boabele prajite de mac.

10.05.10

Sangele mi-e apa chioard. N-a fost niciodata
prea dens. Am ficut aftd. Iar. Bolile mele sunt
muieresti. Gatul — de cdnd ma stiu, el a durut
cel mai tare. Cand inghit/ inghiteam. Traiesc in-
tr-o lumina bolnava si ea, emanatia unor trunchi
albi, a ulmilor-vena dulceagd. Ce-a fost: e ca si
cum aj intinde bulgari de jar pe taraba, i-ai rasfi-
ra cu mana. Ce-a fost...E fad, deschis la culoare
tot. Dar tre” sa cred. Sd nu mai cant ca un cerse-
tor la usa mortii. Cu vioara mea cheala.

11.05.10

Cultul lor e trupul, sportul. Stau, nici nu stiu
cum sa zic, ghemuite, prelinse ca-ntr-o sculptura
indiand, unele-n altele. Sunt vesele, au patruzeci
de ani, rad: merg la sald. Pe terase beau apa plata.
Plasticul sticlei e zmeuriu.

— Io nu stiu astea cum...

— Doamne si io am patruzeci de ani.

Cum bem noi si fumam: asa ele, cu sala/ tru-
pul. Li-e si mai fricd. Sonia, de pilda, are un sti-
lou negru, lucios. O ustensila. Bate in flipchart
cénd isi incepe prezentirile.

— Uite aici!

Mainanci fructe zdrobite-n caserole. Caise si
piersici cdramizii. La patruzeci de ani, rahatul
miroase deja altfel. Deschide ferestruica bdii si
mai cd nu plange un pic. Ochii ii sunt usor oblici,
ndsucul un pic ascutit. Narile palpitd, se dilatd
subtil.

12.05.10

M-am aplecat si am citit. Despre o executie la
Padurea Verde ,,au fost intorsi cu spatele si legati
la ochi” Glontul (asta) e fosforescent. Inmugurit.
Are gust de ghinda cruda, verde ca tusea. Stalpii
poligonului péreau livizi, ososi. Récoarea padu-
rii {i cuprindea si pe ei.

Ici-colo, gaurele: textul era batut la masind.
M-am aplecat si mai tare, si ma uit prin ele. Am
inchis un ochi.

La moarte ma gindesc si pe scéri - se rotun-
jesc atunci si suisul devine mai lin. Griul, im-
bietor. Totul pare sdpun, totul miroase — ca o
baie - a sdpun abia umezit. Imi imaginez pana
simt: sufletul iese, o ia cu céteva trepte inainte.
Il urmez disciplinat. Si peretii sunt, dintr-odati,
mai frumosi: vanilati, cu striatii ca de ingheta-
td. Sufletul are, si el, oscioare — mici si subtiri,
ca firul elasticului de chilot. Calci pe ele si nu
trosnesc, sunt o comedie. Sufletul e bdiat bun, de
macrame. Se ridicd, uneori, in cur, cand eu stau
intins. Unghiul e drept: crestetul i se-ndreaptd
spre tavan, al meu spre peretele din spate. Ii pla-
ce sd-1 masez dupd cap. Omoplatii lui imi ince-
toseazd privirea ca o pungd, dubld, de celofan.

Sufletul se asaza imediat langa. Isi trage sciu-
nelul si m-asista ca un coleg. Mi-aratd cu degete-
lul la comp: uite, lipseste o virgulica.

Sa nu lasi frica sé se cuibdreasca. Isi sapa repe-
de o gropnitd, o carie, ca-n dinte, si 0 primeneste
cu paie. Viata asta chiar trece - fasii de nailon
trase continuu peste piele. Aproape cd nu le/ o
simti.

21.05.10

Sabia. Ieri. Palosul scurt si drept cu care m-am
jucat la muzeu. Toatd seara mi s-a indreptat spre
frunte. Cald, ascutit. Unghiile-mi cripau. Nu
stiu de ce. Dospeau si cripau. Incercam, vag, si
m4d apar cu méinile. Le-ntindeam in fata.

Ore-n sir n-am scédpat de senzatia asta. Cineva
departe, cum se zice, cine stie ce-mi va fi ficut.
A pulsat, retro, obiectul. Nu l-am tinut decat
citeva secunde in méind. Mi se-ndrepta spre
curbura fruntii - metalul &la gri, usor innegrit.
Si unghiile-mi crdpau. Ca o sticld sau piatra.
Simteam taisul in aerul camerei. Prin orice bob
de spic ar fi trecut ca prin hartie. De mult, ceva
asa de concret... Parc-ar fi vorbit, iar, despre
mine femeia-miez de carpen, femeia-bét de rufe.
Ea despica, exact la fel, aerul. Osul ei, sapun de
casd. Galben si rdu. Nu stiu. Litisul lamei, acum
mi-aduc aminte, era usor mucegdit, cuprins de
cerculete negre, goale pe dinduntru. ,Asta ca
sa-ntepe ii ficut”, zicea muzeograful. Eu eram, in
schimb, sigur: ca sa spintece.

A fost un atac efectiv. Imi simteam carnea
crestatd. Aerul era mai gol in jur, cam asa tre’
sa fie si cu posedatii. M-am lasat pe spdtar si, o
clipd, m-am bucurat: eu stiu.

Nu mai are rost sa suprainterpretez. Obiectul,
sabia, a pulsat. O amintire, sd zicem...

Peretii sunt arizi. M-am uitat la ei de-aproape.
(Spic e cuvantul-obsesie, cum a fost, mai demult,
himen). $i, cum vad/ simt ceva uscat, palosul
mi se infige in unghii. Nu curge singe, repet.
Unghiile, carnea sunt, si ele, uscate. Cuiul care
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iese din perete e, si el, un spic. Realul e un atac
demonic. Si din unghii vor iesi spice de astea,
maciulii rotunde de surub. Sa vezi atunci cum
vor plesni: ca-ntr-un dezghet primavaratic.

23.05.10

And yet, believe. Relax and believe. Parbrizul
va colora putin lumina. Veti trece pe langa
Mures and so. Nimic nu e, de fapt, pierdut. Iti
vei lua doctoratul. Si-i vei incondeia pe ubi.
Dumnezeu te iubeste. Hai, zdmbeste tAmp si fii
fericit. Ca un mdr galben.

28.05.10

Curba era brusca. Cautam un local sau, nu
mai stiu, pur si simplu ne plimbam. Cu méini-
le-n buzunare. Eram cel mai tanar. Si-atunci s-a
desprins dintre noi, din mintea mea, de fapt, un
ins in tricoul meu bleu-ciel, intr-un mulaj de
spumd aromatd. Si-a luat-o la deal.

— Asa, Buni (parcé-l chema), asa...

Sunt mortile-jubilatii, desprinderile subi-
te de pluton. E ca si cum l-ai vedea pe Tomba
schiind. Drumul asta e plin de beteald, de con-
fetti din staniol ciocolatiu.

Si aseard, la concert, m-am gandit: asa ar
vrea si ei sd moard, violonistii. O sincronizare
perfecta de sniperi, toti de-odatd. Sau pianistul
- c-un cildu cu falx 1anga el. Stie cd...Dar cintd
panad uita. Si atunci...Simt melancoliile astea, ca
niste petale ude, pe fatd. Moartea e, asa zicand,
ultima sdrbatoare. Un personaj chiar decoleaza
pe verticala. Std drept, drepti. Ca un artificiu.
Si se strambd, pe masurd ce se inalta, simpatic.
Asa plecam, cate unul, (dintr-)un grup de prie-
teni pe care niciodatd nu i-am avut. Si totul are
gust de cola.

14.06.11

Vrea sd se-ntindd pe cimentul maroniu, in
tindd. Cu urechea lipitd - neapirat - de pi-
mént. Durerea nu-l mai deranjeaza. S-a indulcit
cumva. Viseaza pistolul lucios, cu un pamatuf
sdrmos drept amortizor. $i l-ar lipi de tdmpla
letargic ca un inger. Si ar apdsa. Imbricat in
cearsafuri.

Fartatul aista e cat mine de inalt. Imi sea-
mand intru totul. Si pérul lui e lung. Si claios.
N-a scris niciodata. Nimic. Dar vede si el dunga
ingustd de lumina. I se ndzare. Casa i s-a des-
prins, ca un continent, de sat. S-a rupt. Sunt
zile invaluite in cel mai moale bandaj. O linis-
te care nu poate dura. Inceputul verii seamdna
cu sfarsitul. Soarele e purulent. Oamenii incep
sd-1 ajute. Il cheama la masi. Mesele-s de lemn
simplu, natur. Cere apd, dar nu se atinge. E prea
rece. Cana i-ar zgaria buzele. Cu frisoanele s-a
obisnuit. Cand are febra, licdre ca un girofar
tdcut. Poate cd, totusi, a invins. E singur. Ca o
prajind infipta in pamant dupa ce fanul a fost
dat la vite - le-a baltit, ca un fluviu umflat, in
iesle.

Rugile se-apropie. Se bucurd pentru ceilalti.
Melancoliile-s ardmii. Licdresc ca péstravii-n
adancuri. Undeva-n fundul gradinii. Zambetul
lui amar curmd zarva pasaretului. Linisteste
satul. Std pe-o bancd si face primul gest ,in-
dolent™: isi trage piciorul sub el. Fatada casei e
lila. , A fost, pan" la urmd, frumos”. Muntii reci
ca inghetata se lumineaza dintr-odata. Potecile
devin fire incandescente. El nu miscd, nu tre-
sare.

18.06.11

Am tras panza, aspra si curatd, de pe lada cu
prajituri simple, rumene si am vazut maini de
mami cantind la pian. Frimantind sau ma-
sand. Tine de cremul senin si vested, in acelasi
timp. Am urcat scérile — ungherele erau pasnice
- si totul a devenit, dintr-odatd, mai suportabil.
Cimentul era un fluid abia coagulat. Bundtatea
ubilor (spiridusii personali), a nu stiu cata oara,
m-a inmuiat. Ca o lovitura de berbec elastic in
stomac. Sireturile le curg. Funditele sunt lungi,
rotunde, exemplare. Poartd un fel de tenisi.

Se inghesuie, tot mai des, in coltul ,,opus” al
unui patrat negru, sever. Cand moare cineva,
trece latura. Se micsoreazd si fuge la ei. Oricat
de rau ,aici si acum”, personajul devine, subit,
bun. Defectul definitoriu devine simpatic, o ca-
litate princeps, excesiva. Patratul dsta e cea mai
exacta, fermd si geometricd imagine a limitei si
trecerii, nu a mortii. Nu mori, ci te duci la ubi.
E intrarea in scend, eliberarea radicalului pozitiv
din fiecare, a dublului ubesc. Imi vine si dese-
nez cartea asta. Ma tulbur de tot cind mé gan-
desc cat de limpede si detaliat poate fi visul. Vad,
efectiv, pagina pand-n cea mai umild nuantd.
Cartile nescrise - ele-mi cuantificd viata — sunt,
cel putin pana acum, singura unitate salvatoare
de masura.

20.07.11

De cand am primit stiloul cel bun, ,de du-
minicd’, o simt si pe ea, cea mica si rea, ca pe
o0 agdtdtoare, ca pe un un spin metalic varat(e)
sub unghii. E femeia-viespe. Pdrul ei, scurt, are
culoarea verzei calite, a mucegaiului cald, de
Cermei. Din crestetul capului ii iese un ac scurt,
aproape umil. Cand zambeste, e un copil prost.
Intoxicat cu Eugenia.

Cel mai bine e sd nu te uiti la cei pe care ii
urasti. Simti clar cum pierzi, cum le donezi, de
fapt, energie. Cel mai bine e sd-i excluzi. Si-i
auzi trosnind sub talpi, ca niste coji invechite.
Sd nu i iei in seamd. Nici cat negru sub unghia
tdiatd. Altfel, se developeaza ca niste idoli cutati.
Li se acutizeazd céte o trasitura si devin demoni.
Era sd si scriu, sdptdmana trecutd, dar m-am ine-
cat, iar, in gelatina-mi rece: eu sunt victima soa-
recelui-bursuc, cu cel mai sdsiit ras, parul lui, o
zeama - acidd - de arami; a lunganului cu cioc
de piatra (vdruitd). Asa se metamorfozeazd toti.
Pana si Onut, de vizavi, dacd mi-e fricd de el. A
devenit, sub ochii mei, o fapturd numitd Basil.
Un grec vechi. Parul i se inchidea la culoare.
Pielea-i albea. Mi s-a parut, dintr-odatd, cel mai
apt sa strangd o ghioagd-n maini. Ochii ii erau
pamantii, de fost caprior. Ramadsese el, i se adan-
cisera niste trdsaturi, dar era, -n acelasi timp, cu
totul altul. O tulburare a vechilor tipare.

21.07.11

Ubii hapéd plicintute. Un moment magna-
nim - ob(r)ajii li se bulbucd, sunt mai bompi
ca oricand. O voce adéncd, britanicd insoteste
prim-planurile: Nebu, Vardistu mare, Vardistu
mic, Roménasul sunt, toti, plini de cojite la guri-
ta. Eruditul e cel mai pasnic. Si cAnd mesteca. Tsi
inmoaie plicinta-n ceiut. Are o cand mica, ver-
zui. De cafea — dar ei nu beau niciodatd asa ceva.
Nu se stie de unde-i canuta. Apar, si-n lumea lor,
obiecte. Bompe, rotunde. Sté, cand e t(r)ist, si se
uitd in ea. Se asazi turceste. Melancolii de samé&-
nut. Se pune-n fundulet — decorul e alb - si se
gandeste. Citeste-n ceasca goala ca-n cafea. El
n-are nevoie de ,,umpluturi’.

Nu mori, ci te duci la ubi, va fi si fraza asta,
poate, scrisd intr-o zi, cu carbune, c-un ruj aspru
pe un cearsaf murdar. Ridicat deasupra capului.

23.07.11

Carnea era frageda, albd - rupea cu vérful de-
getelor. Isi lua, in fiecare simbitd dimineata, o
bere mai buna, o carne afumati sau marinata. Se
dregea. Si, pe la 12, se culca iar. Savura schim-
barea - un job nou, o demnitate noud, inclusiv
a asfaltului, mai sobru, mai gri, pe care cilca. Ii
placeau, mai ales, diminetile riacoroase. Cand
innorarea te ficea sd crezi cd trdiesti intr-o tard
nordici. Merele sunt, acolo, verde deschis, bri-
cegele curbate. Mai toti pantalonii pe care si-i
cumpdrase aveau dungi. Din ce in ce mai groa-
se. Gasise, in sfasit, niste nadragi gri inchis cu
dungulite crem, care pareau ci se dizolva. Intr-o
sambitd, pe la sfarsitul priméverii. Dddeau sen-
zatia de fulgarin. Fogneau, un pic rebeli. Incepu
sa-1 mototoleasca, sa frimante materialul. Chiar
acolo-n magazin. Se uita altfel la fetele cu ten in-
tins, masliniu. Le scana lent pielea. Si le zAmbea
discret. Dar nu mergea niciodatd mai departe.
Se retrdgea in camera cu unghere moi. Se com-
placea. Ii era greu sd se tundd. Glumea, uneori,
pe tema asta. Bétraneste, fad. Nu mai era om de
cind un primar de la Dundre ii povestise: ,,io stii
ce fac, c-am triit pe mare mult, iau peste toam-
na, ii dau un fum (usa afumatorii era gri, ca a
buzii de la tard, cu mici pete maro) si, dup-aia,
rup o suvitd de carne, asa...Si o tai: poc-poc. O
buciticd de-aia la un pahar de vin proaspit. Stii
cum..” Paharul era brumariu, licoarea intune-
catd, neagrd aproape. Terasa avea acoperis de
sticla, violaceu. Acolo bea viceprimarul: un ins
grav, bondoc. Secretara-i frigea ficat cu mujdei.
Iesea, in capul treptelor, cu ménecile suflecate.
Rochia-i era albd, cu flori sterse. ,Toatd lumea,
hai..” Si incerca sd zdmbeasca. Bretonul, tot mai
atos, 1i trecea de sprancene. Se spéla cu Cremel
si se mangaia, o zi intreagd, pe cap. Isi smulgea
firele albe, stand aproape drepti in fata oglin-
zii. Holul era murdar, linoleul umflat si crapat.
Mirosea a mazare peste tot. Ea se indlta pe var-
furi si tataia. Incepea chiar si danseze, si-l imite
pe Michael jackson, lovindu-si calcaiele. Brusc,
se vazu in pdpuci luciosi de gumd, ca ai lui, si isi
dédu, pe loc, seama cét de prost i-ar fi stat. Se
opri imediat. Si-si molfdi buza de jos. ,A trecut
si tineretea...” Isi plecd, lent, capul. Cararea i se
reflecta, neverosimil de albd, in oglinda patrata.
Isi privea varfurile picioarelor, ale slapilor gri,
de guma insalubrd, otravitoare. Si nu mai vazu
decat o pédure in care, in loc de luminis, pulsa
incins, sta sd se sparga un ochi de ou.

Se repezi in pat, sa citeascd. O editie visinie,
de la Jurnalul National. (Inci-i plicea Marin
Preda). Se véri sub duna botitd. Picioarele i se
frecard, apdsat, de madras. Avu senzatia cd, mai
degraba, cézu, ca se parasutd sub duseg®. Lumina
era tristd, murdard. O zi pustie de marti. Lasd
cartea sa cadd. Peretii erau goi. Mobilele scun-
de, mici. Se chirceau. Altidati, in camera mi-
rosea a mentosand — peretii aspri, porosi ii dé-
deau senzatia asta, ii grabeau somnul la amiaza.
Capul i se afunda in pernd, tdmpla i se dizolva.
Secretara noastra adormea descoperitd, in pan-
taloni scurti, niste blugi, de fapt, sfasiati. Bucile-i
ieseau, zbarcite, la iveala.
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intoarcere in timp: ,,Tribuna”

Radu Stanca: tragicul

trubadur

. Constantin Cublesan

enise la Cluj odata cu inceperea noii sta-

giuni teatrale 1961, in calitate de regizor

al Teatrului National. Unii spuneau ca
n-ar fi trebuit sd accepte chemarea, intrucat ora-
sul, fiind pe valea Somesului, cu vesnicii curenti
reci adusi din Muntii Gildului, avea o umezeald
care nu facea bine pldménilor sdi bolnavi de TBC.
La 1 februarie a avut loc premiera cu Dale carna-
valului de 1. L. Caragiale, primul spectacol mon-
tat, cu mare succes de public si de presa. Pedagog
desavérsit, dupa cum il considerau actorii cu care
a lucrat, el a transformat repetitiile intr-un ade-
varat ,atelier de creatie” (Rodica Radu), ceea ce
la Cluj era, fard indoiald, o noutate. Odati cu el
venise si Dorina Stanca, sotia, o actritd pe céit de
frumoasa pe atat de interesanta si datorita dictiei,
cu accent frantuzesc. Primul ei rol la Clyj a fost
in Febre de Horia Lovinescu, in regia lui Con-
stantin Anatol... Un succes rasunator l-a obtinut
Radu Stanca, in stagiunea urmatoare, cu Unchiul
Vania de A. P. Cehov (premiera la 3 noiembrie
1962). Din picate a fost cintecul siu de lebada.
Grav bolnav, s-a stins din viata, dupd indelungate
tratamente ineficiente, in clinicile clujene, la 26
decembrie 1962.

Obisnuia sa vina la Tribuna, pe la amiaz, eva-
dénd din spital, si dupa ce urca anevoie scarile,
respirand greu, intra in primul birou care-i venea
in cale, se aseza pe scaun langa fereastra si, fard sd
zicd vreun cuvant, citeva minute, asteptat si se li-
nisteascd. Imediat veneau sd-1vada, Radu Enescu,
prieten bun inca din studentia sibiani, apoi se
alaturau Al. Céprariu, Ion Manitiul si ceilalti. Era
inalt, dar boala il adusese de spate. Paloarea din
obraji disparea un moment, datorita imbujorarii
pe care i-o producea efortul urcarii scarilor; mai-
nile ii riméneau la fel de subtiri, cu pielea usor
gilbejita. Afard era destul de rece, nu fusese o
toamna prea blanda iar sfarsitul lui noiembrie se
dovedea de-a dreptul ricoros. Era bine imbracat
insd nu avea destuld vlagd sa se poatd opune in-
temperiilor inceputului de iarnid. Vorbea greu,
oarecum siflat, tusea din cand in cand jenat, si ne
privea, pe fiecare-n parte, de parcd ar fi vrut si-
si ia rdimas bun de la noi, desi niciodata nu s-a
pléns de suferinta care ii mécina trupul firav. N-a
apucat sd publice in revistd decat o singura poe-
zie, Ziua (1962, nr. 40, p. 7) - versuri delicate, un
sonet nostalgic, pentru fiinta iubita: ,In zori cAnd
desteptandu-ma din vise/ Mi-am aruncat privi-
rea imprejur/ Eu te-am zdrit cu bratele deschise/
Sorbind din geamuri marele azur...// Erai mirea-
sa mea dintotdeauna/ Care-mi apari pe cer cand
piere luna...” Poeziile scrise in aceastd perioadd
sunt elegiace, incércate de o tristete discreta, pre-
simtindu-si, fireste, finalul: ,,Cu rddacina-ntoarsi
catre cer/ Eu m-as simti mult mai putin stingher/
Tar cAnd m-as prabusi, m-as prabusi/ Privind se-
met la norii cenusii// Nori ce s-adund ameninta-
tor/ Ca sd ma-nece cu puhoiul lor...” (M-aplec,
datatd 4 noiembrie 1962, publicati in Tribuna, nr.
2,1963,p.7).

Provenit dintr-o familie arborescentd de crea-
tori, nu mai putin renumitd ca intelectuali arde-
leni cu vechi traditii de angajament social (este
fiul preotului Sebastian Stanca, prodigios cola-
borator al Luceafdrului budapestan; unchiul sau,
Dominic Stanca s-a remarcat ca unul dintre marii
medici ai Clujului de dupé Unire; Horia Stanca,
fratele poetului, el insusi un excelent gazetar la
Clyj si in capitald; Dominic Stanca, vdr, drama-
turg, actor de marcd, poet la rdndul sau etc.),
Radu Stanca (Sebes, 1920 - Cluj, 1962) a fost unul
dintre protagonistii miscarii Cercului literar de la
Sibiu, din perioada refugiului Universitatii cluje-
ne, in timpul celui de al doilea rizboi mondial, in
urma Diktatului de la Viena, desfisuridnd o activi-
tate literard si teatrala (actor si regizor al Teatrului
sibian si apoi al Teatrului National din Cluj), ce
l-a impus ca pe o figura de prim plan in randurile
tinerelor generatii din deceniile de la mijlocul se-
colului trecut. A inceput si publice poezii incd de
foarte tnar (,,Eu am batut la poarta versului de-
vreme,/ Si am sunat - tiling - in clopotelul slovei”
- Tnceput, 1936), debutand in revista Liceului ,,G.
Baritiu” din Cluj, in 1935, apoi, prolific, prezent
in paginile mai multor reviste: Natiunea romdand,
Pagini literare, Lanuri, Ofensiva romdnd, Jar si slo-
vd, Familia, Gand romdnesc, Tribuna, Symposion,
Mesterul Manole, Curtile dorului, Universul lite-
rar, Claviaturi), o liricd eleganta, scrisd dupa ca-
non clasic, cu frumoase reverente sentimentale, o
pasionala poezie de dragoste (,,Am indragit ne-
bun ochii tai mari §i ceresti/ Si pentru taina lor
albastrd mi-am desficut poemul,/ Din ochii téi
mi-am harézit cuvinte si povesti/ Si m-a durut
cu fiecare vers blestemul...// Am indragit vaz-
duhul din ochii téi stelari/ Si jocul lor adinc, de
mdrgdrint -/ Am indrdznit minunea din ochii
tdi barbari/ Sd-o-mpreun sub strofe si clopotei
de-argint” — Poem). Incd de pe-atunci se simte
atras de o lume medievala, de un trecut mai pu-
tin istoric §i mult mai mult fantezist, pe fundalul
cdruia apar profilate siluetele unor eroi ce descind
parcé din legende, el insusi urméand un destin ce-1
obligd la spectaculoase gesticulatii cavaleresti,
fandand trubaduresc la picioarele domnitelor de
o frumusete rapitoare, locatare ale unor pitoresti
cetdti, cu turnulete si donjonuri, din burguri ves-
tezite de patina vremii (,,Cand uneori pe umeri
md bate amintirea/ Ca un prieten cédrui eu n-am
raspuns la scris,/ Ma-ntorc in burg cu noaptea si
cu nemdrginirea/ Ca si ma-ntreb pe unde acele
visuri i-s.// $i cum ma plimb de-a lungul crene-
lurilor stramte/ Din buzunarul vietii o carte ve-
che scot,/ Citesc in ea tristetea elanurilor frante
-/ Nici moara nu maj lupta de-acum cu Don
Quichote [...] Si stiu c-apoi poemul va scartéi sub
dalta./ - Ce daca toate-s triste cdind nu maij esti a
mea -/ Cand md gdndesc c-oceanul azi nu e decét
balta/ Sterg zarea cu-o batista si-apoi ma uit prin
ea [...] Mi-ntreb de-aceea, astizi la ce-o fi buna
zarea,/ La ce si tu mai tristd ca-ntotdeauna pari?/
Degeaba ochii astia ni-i ispiteste marea/ Cand si-
asa n-o pricepem decat prin ochelari.//...Pe frun-
te grea viziera s-a rdsturnat crapata.../ (Aveam
la coif o pand rotunda de pdun)/ - Cine-a batut

in poarta de mii de nopti ldsaté?.../ Azi cavalerul
cartii s-a-ntors in burg nebun..” - Medievald).
Tot acum descopera ritmurile baladesti, in evoca-
rile acestei atmosfere medievale prefigurand ima-
ginea melancolica a cavalerului voivodal: , i stiu
de fricd neamurile toate/ Si-i poartd pizma4 toti de
prim-prejur,/ I-s gandurile multe si-noptate/ Si
pleoapele i-s goale de azur.// Cand judeca drepta-
tile si-mparte/ Pecetile piméntului domnesc,/ Din
palma lui intinsé la o parte/ Doi soimi cu clontul
negru ciugulesc.// In coltul silii-1 haraie dulaii/
Si-n fierarie flacérile-1 sug,/ Iar uneori ii place cu
flacaii/ S-aprindd-n cAmpul verde cite-un rug.//
Dar cand satul de treburi si de cearta/ Vrea sin-
gur sd se-ntoarci-n amintiri,/ In odiita turnului
uitata/ El vine si s-aseazd la clavir...” (Voievodul,
1941). Asa se face cd programul de resuscitare a
baladescului in poezia romand modernd, actuala,
propus entuziasmant de cerchistii de la Sibiu, i se
potrivea de minune, el instalandu-se incé de la in-
ceput intre protagonisti acestei resurectii, aldturi
de St. Aug. Doinas, loanichie Olteanu s.a., fiecare
construind, intr-un imaginar poetic propriu, di-
ferit, cu reverberatii melodice si tonalitdti emoti-
onale aparte, subiecte extrase, in general, dintr-o
medievalitate indefinitd istoriceste.

Pentru Radu Stanca, burgul vechi, cu umbre-
le lui teutonice, de pe malurile Cibinului, devi-
ne dintr-odata cadrul ideal introducerii tréirilor
melancolice sub pecetea tainicd a unei atmo-
sfere mistice: ,,Cantd-mi din nou din Dietrich
Buxtehude/ Bétrane cantor smuls din veacul
meu!/ In turn acuma nimeni nu ne-aude,/ Stim
muti in el doar noi si Dumnezeu [...] Afara de
noi doi, in catedrald/ Sunt numai sfintii palizi din
picturi,/ Apasa-ti, deci, piciorul pe pedald/ Si de-
getele pe claviaturi!// In fiecare tub vegheaza-un
inger/ Si orga-ntreagé pare-un heruvar./ Abia as-
tept sd sufar si sa sanger./ Abia astept preludiul
de clestar.// Sunt zeci de ani de cand mi-am pus
armura/ Si-am pardsit cetatea-nfipt in sea./ Am
cunoscut doar sulita si zgura/ Si cornu-ncovoiat
care vestea.//Acuma vreau s-aud acorduri pure/ Si
sa imbrac cdmasa sfantului./ Orga asteaptd-n zid,
ca o padure/ Cu pomii svelti, sarutul vantului”
(Concert de orga).

Contractatd o boald, aproape incurabild, de
plimani, pe care o constientizeazd ca pe un des-
tin fatal, cu final implacabil, poetul introduce in
discursul sau liric presentimentul acut al mortii
(»paharnicul mortii deprins sa astepte”), acesta
devenind oarecum laitmotivul evadérilor in uni-
versul fantast al baladelor, rostite de un trubadur
tragic, pasional si nostalgic: ,De la un timp ma
viziteaza moartea/ Aproape zilnic la cdderea se-
rii,/ Mi-apare-n prag, ministru al ticerii,/ Si-mi
ia din maini, incet, cu grijd, cartea.// Privind in
jur solemnd ma masoard/ De parc-ar vrea sa afle
despre mine/ Tot ce se poate-afla (si rdu si bine/
Si ce ma-nalta si ce ma doboara).// Eu ma ridic
in fata ei cand intrd/ Ca-n fata unui oaspete de
seamd/ Si-ncerc, schitind un zambet plin de tea-
maé/ Un mic salut (grimasd ipocrita).// Ea imi
raspunde-ncet i ma invitd/ Aldturi, unde lampa
este stinsd,/ Si stim asa: ea, palida, distinsa,/ Eu,
in mutenia mea obisnuitd.// Si stam asa de fiecare
data/ Pand tarziu, la ora matinald,/ Doi cunoscuti
ce pun ticuti la cale/ In taing, o afacere-nsemna-
t&” (Vizita). E totusi, un dramatism stenic in aces-
te rememordri. Acorduri romantice insotesc eve-
nimente existentiale consemnate in stil de balada,
ce poartd halouri din lirica unor Schiller (,,Imi
trebuie o noud suferintd/ Ca sa md pot deprin-
de cu uitarea,/ Céci in furtuna numai o furtuna/
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Astampira, pe stinci, descitusarea” — Ars dolores)
sau Heine (,,Pe tdrmul drept un templu de-argint
sfida inaltul/ Pe tarmul stang, vai, templul zicea
in prund sfidat!// Dar nici de asta datd nu mi se
stinse visul/ Cu panzele umflate urcam urcam pe
Rin./ Aveam pe umadr lancea si cercetam abisul/
Nidijduind orbeste in aurul sublim” - Poemul
fluviilor), si acestia marcati de suferinta unor boli
care le-au macinat viata.

Baladele lui Radu Stanca au o atmosferd goti-
cd, macabrd, tenebroasi si totusi nimic nu e in-
spaimantétor in peisajul auster prin care circuld
poetul in chip de cavaler, cici el e dublat mereu
de menestrelul galant, de conditie goliardica:
»Eu am, iubito,-n Spania un castel./ Portile lui
sunt prinse-n cingi de aur/ $i langa fiecare std un
maur/ Cu fes de-argint, cu scut si cu cercel.// Pe
socluri mari si verzi dorm lei regesti/ Si prin alei
se plimba tristi paunii,/ Cadane moi cu lungi si
grele funii/ Tardsc prin ierburi lenese calesti [...]
Castelul are turnuri fard pret/ Si turnurile-n varf
au stresini care/ Cand strilucesc aprins in depar-
tare/ Opresc in loc pe orice céldret” (Trubadurul
mincinos). Dar, totul se preschimba, sub alte lu-
mini, atunci cdnd pétrunde pe strazile burgu-
lui adormit, coplesit de singuritate in linistea si
austeritatea vechilor ziduri ce privegheaza relicve
stranii ale unor defuncte glorii, in taina carora ca-
denteazd pasii sdi magistrali: ,,Intru-n Sibiu incet
ca-ntr-o-ncdpere/ In care e un mort. Pe partea
dreapta/ Am zidurile surde de ticere./ Pe partea
stingd inima-nteleaptd.// In jur vad numai porti
si-n porti ferestre/ Iar in ferestre ochi care ma-n-
gheatd./ Intru-n Sibiu domol ca-ntr-o poveste/
In care port viziera peste fata [...] Intru-n Sibiu
cum intrd-n ceatd luna,/ Mai mult alunecand
decat cu pasul,/ Si-n linistea ce-nghite-n ea fur-
tuna/ Ascult cum bate-n turnul straniu ceasul.//
Intru-n Sibiu livid, sdtul de viatd./ Dar pregitit pe
stazile uitate/ In fiecare clipa si dau fatd/ Cu mor-
tul care umbla prin cetate” (Nocturnd). Plimbdrile
singuratice printr-un oras coborat ad4nc in tice-
rile-i nocturne au ceva din incursiunile disperate
ale altui sibian, ale tAndrului Emil Cioran, sufe-
rind cumplit de insomnii, care in peregrindrile
sale se confundé cu umbrele sinistre ale trecutului
ce pare a invia macabru, in prezenta lui, la cea-
suri de taind. Aceasta e si atmosfera in care Radu
Stanca devine... martorul unor evenimente sen-
zationale ce se petrec in orasul cucerit de mirajul
atator fantastice atemporalitati: ,De catva timp, la
miezul noptii-n gard,/ Soseste-un tren, dar nime-
nea nu stie/ De unde si din ce calitorie/ Fireasca,
nefireasca, se coboard.// Apare-ncet, prin ceturi
sublunare,/ Si intra, rima lenesd, in statie./ Spre ce
necunoscutd destinatie/ Se-ndreapta, e un semn
de intrebare.// Std cite-un ceas si uneori chiar
doud/ Pe-aceeasi linie moartd, neumblatd./ La
geamurile lui nu se aratd/ Nici o figuréd veche sau
mai noud.// Si totusi din vagoanele lui stranii/ Se-
aud, cind te apropii, voci ticute,/ Parcd s-ar fran-
ge-ntruna aldute,/ Parca s-ar tot atinge niste cranii
[...] Iar cAnd urnit din marea lui ticere,/ Se pune
iardsi tainic in miscare/ Nu uruie, scrasnind din
roti sau fiare,/ Ci cantd - lent, o muzica de sfere.//
Ce poate fi cu trenu-acesta oare,/ Domnule sef,
de nimeni nu-ndrizneste/ Indati ce din bezni
se iveste/ Sd-i controleze actele stelare?” (Trenul
fantomd). Totul e fabulos in evocarile baladesti pe
care le... traieste aievea poetul, descriind sinistre
vedenii ce comunicd subteran cu imagini deduse
din ilustre lecturi clasice: ,,E ceva putred, grav in
Danemarcal?/ Mor oamenii cu miile pe uliti/ Si
obositi, soldatii-adorm pe suliti/ Cand de pe ste-
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Giorgio Celiberti (Italia, n. 1929)

ma portii sboara tarca./ Din racle ies strigoi ca sd
vesteasca/ Si umbla printre vii, ca printre semeni,/
Fecioarele au toate-n pantec gemeni/ Dar toate
vor muri fard si nasca.// Orbi, cavalerii staruie la
masa/ Si hotdrasc, dar lampile sunt stinse,/ Caci
in oras, fliméande si invinse,/ Ostile-atator visuri
vin acasd” (Regele visdtor). Nici jubirile nu fac ex-
ceptie, recompunindu-se din pasiuni tradate ori
ne-mplinite, cu istorii ce decad parca din povesti-
le celor o mie si una de nopti. E in toate poemele
acestea cite-un misterios subiect romantic relatat
cu adoratie si afectivd compasiune: ,,Dupa ce ca-
pul ei frumos cdzu,/ Omul cu gluga rosie, sclipi-
toare,/ Proptit de stilp, din pédrul lung vizu/ Un
trandafir cazandu-i la picioare.// Si ca lovit de-un
traznet nemilos/ Cu mana si privirile confuze,/ 11
ridica, fara sd vrea, de jos/ Si-1 apasd, insangerat,
pe buze.// Din clipa-aceea, zile, nopti la rand,/
El care-a dus la moarte nepasandu-i/ Sute si zeci
de suflete plangand/ Planse amar, cu sufletul, la
randu-i [...] Si urmdrit de chipul ei frumos/ Ca-
ntr-o imensd, stranie dementd,/ Umbland ceta-
tea-ntreagd-n sus si-n jos,/ N-afld cersind, nici
pace, nici clementd [...] Pe urma scoase floarea
rea din san/ Si firamand-o-n palme plin de urd,/
O-ntinse pe butuc, ranjind pdgan,/ Si-o despicd in
hohot cu securea.// A doua zi, pe stalpul inrosit,/
Intaii trecitori, stropiti cu roud,/ Gésira un cada-
vru, prabusit/ Pe-un trandafir uscat, tajat in doud”
(Trandafirul si caldul).

Simbolistica recuzitei cu care isi innobileaza
imaginatia, e romanticd prin excelentd, el insusi
reprezentdndu-se pe sine intr-o oculti posturi
voevodala, reinviat misterios din vrajile alchimis-
te medievale, intr-un prezent pe care-1 cucereste
cu frumuseti diabolice: ,,Sunt cel mai frumos din
orasul acesta,/ Pe strazi pline cAnd ies n-am pere-
che/ Atat de gratios port inelu-n ureche/ Si-atat
de-nflorite cravata si vesta./ Sunt cel mai frumos
din orasul acesta.// Nascut din incestul luminii
cu-amurgul/ Privirile mele desmiardd genunea,/
De mine vorbeste-n oras toatd lumea,/ De mine
se teme in taina tot burgul./ Sunt Printul penu-
mbrelor, eu sunt amurgul.// Nu-i chip sa md scap
de priviri patimase,/ Prin parul meu vanit subtiri
trec ca ata/ Si toti md intreaba: sunt moartea, sunt
viata? [...] C-un tainic creion imi sporesc frumu-
setea,/ Fac baie in cidru de trei ori pe noapte/ Si-n

loc de scuipat am ceva ca un lapte,/ Pantofi cu ba-
reta mi-ajutd sveltetea/ $i-un drog scos din sange
de scroafd nobletea [...] Din mine cresc crengi ca
pe pomi, mdtdsoase/ $i insdsi natura atotstiutoa-
re,/ Ea insdsi nu stie ce sunt: om sau floare?/ Sau
numai un turn ratécit intre case,/ Un turn de pe
care cad pietre pretioase” (Corydon).

Totul in aceastd poezie de sorginte baladesca are
grandoare si fastul formidabil al unei dorinte ne-
incetate de a trece prezenta menestrelului dincolo
de fapta diurn3, dincolo de inrobitoarea conditie
fatald a mortii, intr-o biruintd, prin cantec, asupra
clipei ce ni s-a dat. Aventura unei asemenea batilii
are alura curajului hotesc, asumata de imaginari
briganzi de drumul mare al universului, intr-o
fabuloasa parabola: , Diseard postalionul va trece
prin stramtoare/ Iar noi il vom surprinde la locul
cunoscut,/ Intocmai ca pe vremea cind minuiam
topoare/ Si flinte ghiftuite. Intocmai ca-n trecut.//
Azi insa nu de lada cu bani ne vom atinge,/ Nu de
madtasuri fine, podoabe sau giteli,/ Nu vom um-
bla prin punga rotunda ca o minge/ Si nici prin
buzunare cusute-n céptuseli [...] Un lucru mult
mai nobil, prieteni, astd seard/ Aduce postalionul
si mai de pret decit/ O cilatoare svelta, subtire si
sprintara/ Sau saci cu bani de aur, umpluti pana
la gat.// Diseard postalionul aduce-un domn de
seamad,/ Un calator de vaza si-un hotoman de soi,/
Aduce timpul - domnul pe care nici o vamd/ Nu
l-a putut vreodatd intoarce inapoi [...] N-are ni-
mica straniu si nici la chip nu-i groaznic,/ Atata
doar céd n-are pereche de sgarcit,/ Nu e vegheat
de nimeni, pazit de nici un paznic,/ Calatoreste
singur si-i vesnic obosit.// Asa ca nu vd temeti de
el, va fi o luptd/ Din cele mai usoare, iar de-1 vom
prinde-n lat/ In panza vesniciei de ast datd rup-
ta,/ Noi, dintre toti talharii, vom fi cei mai bogati”
(Buffalo Bill).

Personalitatea lui Radu Stanca in poezia actua-
1a se impune, fara tagada, ca una dintre cele mai
originale, ca expresie lirica si triire acutd, pe coar-
da unui fabulos tragic existential, asumat.
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eveniment editorial

Ioan Alexandru in colectia
»Opere fundamentale”

. lon Buzasi

criitor important al literaturii roméne con-

temporane, loan Alexandru nu a avut pana

acum o editie reprezentativa. Editia recen-
td, in colectia academicd ,,Opere fundamenta-
le”!, vine sd suplineascd aceastd lacuni. Sarcina
alcdtuirii ei si-a asumat-o criticul si istoricul lite-
rar timisorean Alexandru Ruja, un cercetator si
editor pasionat de scriitorii ardeleni. A alcatuit
editii critice sau antologii din Aron Cotrus (des-
pre care a scris si o bund monografie, la origine
tezd de doctorat), din St. O. Iosif s.a.

In cele doua tomuri masive din colectia aca-
demica, autorul editiei si-a propus si tipareasca
intreaga creatie poeticd din volume, addugéind si
citeva poezii gasite prin reviste si neincluse in
volume.

Asa cum ne-au obisnuit editiile din aceasta
colectie, si aceasta se deschide cu un amplu stu-
diu introductiv, de peste 100 de pagini, semnat
de acad. Eugen Simion, o micromonografie Ioan
Alexandru, in care sunt infatisate viata si activi-
tatea literara si o prezentare din perspectiva dia-
cronici a poezieilui loan Alexandru. Prezentarea
vietii este intemeiatd, asa cum o si spune, pe ta-
belul cronologic alcétuit de Alexandru Ruja, dar
momentele biografice sunt narate cu un condei
al biografului scriitor, asa incat Ioan Alexandru
devine un personaj a cdrui imagine ramane in
mintea cititorului: de la intdlnirea din preajma
debutului in revistele bucurestene prin mijloci-
rea si sustinerea lui Eugen Simion si pand la anii
suferintei dintre1995-2000 si trecerii in vesnicie,
in septembrie 2000, inainte de a implini 59 de
ani.

Facind parte din generatia '60 a poeziei ro-
méane contemporane, generatia Labis, care a re-
innoit lirica romaneascé, Eugen Simion, distinge
trei voci proeminente: Nichita Stdnescu, Marin
Sorescu si Ioan Alexandru de pronuntatd origina-
litate: ,, Stilul inalt si ludic al lui Nichita Stidnescu
nu se confunda cu stilul demitizant, ironic al lui
Marin Sorescu, ivit din lumea imaginarului iute
si colorat al Olteniei, nici cu stilul domol si me-
ticulos, invelit in mai multe randuri de mituri si
simboluri, unele incd nedeslusite, folosit din ce
in ce mai mult de Ioan Alexandru” (p.XXII).

Prezentarea poeziei se face pe volume, in
ordine cronologicd, marcand doud etape dis-
tincte in evolutia poetica a lui Ioan Alexandru:
»Infernul discutabil incheie in poezia lui o eta-
pé si deschide alta. PAnd acum poetul a célatorit
impreuna cu altii (confrati, colegi de generatie),
de aici inainte drumurile se despart. El ia calea
imnelor, aceea a unei poezii cu un puternic si as-
cuns fond traditionalist-religios, sub influenta
lui Blaga, dar si a lecturilor sale filosofice, si a
experientei lui crestine” (p.XXIII). Tot un ,vo-
lum de tranzitie” este Vimile pustiei (1969) ,cu
o poezie de exercitii spirituale, poezie de initiere
in simbolistica purificdrii crestine” Anul 1973,
anul aparitiei Imnelor Bucuriei marcheazd ince-
putul celei de-a doua etape, a unei poezii imni-
ce, cand Alexandru incepe ,un proiect grandi-
os si in acelasi timp cét se poate de primejdios”.
Primejdios sau riscant pentru destinul poeziei

sale, aflatd pand atunci intr-o entuziasta recep-
tare critica. Primejdios din cel putin doud mo-
tive: poezia patrioticd si chtonicd nu era pe gus-
tul criticii estetice din epocd; stilul pare vetust
in comparatie cu al confratilor Nichita Stanescu
si Marin Sorescu. Dar ,.e pe gustul criticii ofici-
ale si al politicii aflate la putere” si acest lucru
este, in perspectiva, un alt risc. Pentru o parte a
criticii literare, poezia aceasta, din seria Imnelor
(dupé Imnele Bucuriei a urmat alte sapte cérti de
imne!) marcheaza un regres in evolutia sa poeti-
cd. Eugen Simion nu accepta in totalitate aceastd
opinie si propune o ,recitire” din unghi estetic
a Imnelor, care evidentiaza dorinta de a crea o
mitologie lirica: ,Joan Alexandru, vreau s spun,
n-a voit sa se sinucida liric, cdnd a conceput
acest mare proiect, fara sd tind seama de orienté-
rile lirice - intoarcerea la origini cu dorinta de a
crea o mitologie liricd, in rdspér cu spiritul epo-
cii. Nu reuseste in totalitate si nu pe cat talentul
lui exceptional ar fi meritat.”

Editia nu ne relevd un alt Ioan Alexandru,
ci ipostazele multiple ale unui poet care in cé-
teva dintre acestea este nu numai remarcabil ci
si antologic, iar incheierea studiului introduc-
tiv cuprinde liniile unui portret literar memo-
rabil: ,,Un remarcabil poet al universului mic,
un poet din tagma aleasd a Sfantului Francisc
coborat pe colinele Transilvaniei, in preajma
Apusenilor, un poet, in fond, al luminii (sim-
bol multiplu), al colinelor (spatiul geografic
predilect), un admirabil, fin miniaturist, poet
al naturii, cu preferintd pentru viziunile cre-
pusculare, un traditionalist spiritualizat, care
voieste sa reabiliteze temele majore ale gandirii
si ale imaginatiei traditionale (si reuseste), dupa
ce i-a citit pe Blaga si Hélderlin, in fine, Ioan
Alexandru este un expresionist rural bogomilic
de prim ordin din generatia lui - bogaté in po-
eti, chiar mari poeti — si el insusi este, in unele
poeme ale sale, un mare liric recuperator, domi-
nat ca Heliade-Radulescu de un sfint nesatiu,
decis sd imbritiseze universul si ceea ce existd
dincolo de el (ostile ceresti) in versuri ce curg
uneori, nestingherite, in ample imne profetice.”
(p. CVII)

Urmeazd o detaliatd si temeinic informata
documentar Cronologie, ,,0 monografie biogra-
ficd”, in care se corecteazd citeva inexactitdti
care tindeau sa devind legende in biografia po-
etului: enigma numelui din matricolele scolare
din anii claselor primare, gimnaziului si liceu-
lui (Sandor); transferul de la filologia clujeand
la cea din Bucuresti, prezentat pe baza datelor
existente in arhiva celor doud facultéti; asistent
universitar la Catedra Eminescu (,,Desi a lu-
crat ca asistent la Universitatea din Bucuresti,
in arhiva acestei institutii nu se gaseste dosarul
de angajare a lui Ioan Alexandru” p. CLXV).
Inmormantarea poetului la Manistirea Nicula a
contrariat pe multi si autorul editiei reia aceste
nedumeriri interogative: ,De ce la Ménastirea
Nicula si nu la Mandstirea Rohia? - rdiméne o
intrebare la care aceia care cunosc raspunsul vor
trebui sd raspundd pentru o dreaptd consemna-

re in istoria literaturii. Dar de ce nu la Cimitirul
Bellu? Alta intrebare fird raspuns. Dupa cum ar
fi important de stiut de ce nu au participat repre-
zentanti din conducerea Uniunii Scriitorilor. S&
fie o simpla intdmplare, sau sa se fi amestecat in
mintea unora patimi greu de descifrat si in aces-
te ultime momente pdmantene ale poetului? Alte
intrebari fara raspuns” (p.CXXXVII)

Cronologia consemneaza si volumele apérute,
incepand cu debutul editorial din 1964, cu pla-
cheta Cum sd va spun din colectia ,,Luceafirul”, o
colectie de succes a generatiei 60 - si pana la re-
editarea volumului Imnele Transilvaniei, in 2015,
cu prilejul comemordrii la Médnastirea Nicula a
trei lustri de la trecerea in vesnicie a poetului;
precum si citeva carti de memorialistica si des-
pre poetul ,,pamantului transfigurat”. S-au omis
citeva aparitii din ambele categorii, pe care le
consemnam aici:

La monografii — in 2001: Ion Balu, Ioan
Alexandru, monografie, antologie comentatd,
receptare criticd, Editura Aula, Brasov.

- in 2008, la Universitatea ,,1 Decembrie
1918” din Alba Iulia s-a sustinut teza de docto-
rat: Dinamica imaginatiei simbolice in poezia lui
Ioan Alexandru a profesoarei Natalia-Asinefta
Topérceanu (Pascu) (nu a fost publicata).

- in 2013, la Universitatea ,Lucian Blaga”
din Sibiu s-a sustinut teza de doctorat: Ioan
Alexandru (monografie criticd) de catre profe-
sorul-preot Aurel Hancu, publicatd un an mai
tarziu, cu acelasi titlu, la Editura Sfintul Ierarh
Nicolae, Briila, 2014.

La Contributii biografice: in 2016, Liviu
Petrina, Martor si participant la cdteva dintre
Lucrdrile Politice ale lui Corneliu Coposu, Editura
Maritain, Bucuresti, 2016, cu informatii pretioa-
se si inedite despre activitatea politica a lui Ioan
Alexandru, dupa 1990, cum ar fi propunerea
PN.T.C.D. de a candida la Presedintia Roméniei;
in 2015 la Ménastirea Nicula a fost lansat un vo-
lum de memorialistica si evocdri alcétuit si coor-
donat de Nicolae Baciut, Sd ne amintim de Ioan
Alexandru, Editura Nico, Targu-Mures, 2015.

La volume: Ioan Alexandru, Poezii [Jertfd
si inviere], Editura Agapis, s.l., 1993; Ioan
Alexandru, Poezii (2001), Ioan Alexandru,
Imnele Iubirii. Antologie si prefata de Ion Buzasi,
Galaxia Gutenberg, 2009.

Transcrierea poeziilor s-a facut dupa normele
ortografice actuale, pastrandu-se insd acele cu-
vinte si expresii care dau individualitate stilului
poetic al lui Ioan Alexandru. Paginile de Repere
critice, un excurs al receptdrii critice a poetului
intr-o selectie reprezentativé, precum si notele si
comentariile confera acestei aparitii caracteristi-
cile unei editii critice si, implicit, una de refe-
rinta.

Note
1 Ioan Alexandru, Opere
I Cum sd va spun, Viata deocam-
datd, Infernul discutabil, Vimile pustiei,
Imnele Bucuriei, Imnele Transilvaniei,
Imnele Moldovei, Imnele Tirii Romdnesti
II Imnele Iubirii, Imnele Putnei,
Imnele Maramuresului, Poezii din reviste.
Text ales si stabilit, note, comentarii, va-
riante, cronologie si indici de Alexandru
Ruja. Introducere de Eugen Simion,
Academia Roménd, Fundatia Nationald
pentru Stiinta si Arta, Bucuresti, 2015.
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La Sisesti, in zi de

Sarbatoare

a Baia Mare i la Sisesti, unde am fost de cu-

rand dupa ce lipsisem multa vreme, am as-

teptat ziua de 15 august, Sfanta Maria Mare
si hramul bisericii de acolo, cu emotia fireascd a
Sarbatorii. i, la fel de firesc pentru cineva care a
petrecut mult timp in preajma zidirilor lui Vasile
Lucaciu de la Sisesti, cu gandul de a fi partasi, cei
ce vin acolo, la o dreapti cinstire a ctitorului si
eroului. Intr-o vreme ciand, cum bine stim, serba-
rile nationale din 2018, care se apropie vor putea
- daca vor - sa se bizuie si pe lucrarea lui Lucaciu.
Astfel c3, in zi de sarbitoare, in biserica Sisestilor,
la liturghia conduséa de Episcopul Vasile, fastuoa-
sd, inaltitoare, am trait si sentimentul binefici-
tor al stergerii multor neputinfe omenesti. Mi-am
spus ca Lucaciu gaseste, in fine, impacarea cu
~episcopul meu”, cel de peste un veac. O impacare
pe care n-a avut-o in viata lui de preot-drapel din
partea episcopului de Gherla de altadatd cu care
a ajuns sd-si stingd neintelegerile la Scaunul Va-
ticanului. ,,Litigiul extrem dintre mine si episcopul
meu se decide la sfarsitul acestei luni la Roma si
va trebui ca eu sd fiu prezent pentru a-mi asigura
o0 bund reusitd dat fiind cd toate argumentele sunt
de partea mea’, ii scrie, la Bucuresti, lui Ion Bia-
nu, bibliotecarul Academiei Roméne, in 1899. Cu
biserica lui arhiplind in zi de hram 2016 inseamna
cd Lucaciu a invins incé o datd. ,,Noi serbdm Hra-
mul bisericii dupd legile Sfintei noastre biserici’,
raspunde el autoritétilor - ,,cu inima sdngerdndd”
- atunci cand, in 1897 de pilda, ,guvernul politic
cu guvernul diecezan si-au dat mana” pentru a in-
terzice serbarile de la Sisesti.

Fiindcd, asa cum singur scrie, Biserica de la
Sisesti era ,,Mdndstirea Maicii Romdnilor”. Pentru
ei era destul. Dar Biserica merge mai departe pe
drumul ei. Ea trebuie sd biruie in credintd. Are
misiunea si planul pe care le-a primit si cérora li
se supune.

Acest mesaj l-am primit cu totii i la Sisesti, in
ziua de sarbatoare a Adormirii Maicii Domnului.
Insd nu doar acum, ci adesea in istoria sa, Biserica
nu s-a uitat prea mult la lumea din jur, la eno-
riasi. La asa-numitul laicat. Dar poate cé nu toate
cele lumesti sunt trecdtoare. lata, vizitindu-l pe
episcopul Gherlei indatd dupd instalarea sa acolo,
Gheorghe Pop de Basesti, ,,bdtranul natiei”, tribu-
nul Marii Uniri de la 1918 care si-a vazut visul cu
ochii, 1i scria vicarului Silvaniei: ,,mi-am convins
de una, cd Parintele Episcop este un om excelinte
incdt ar putea sedea pe tronul Papei, dar de pre-
zent nu este in infelesul nostru si romdn national”.
Cum bine stim, la Bésesti, ca si la Sisesti, ideea
nationald, lupta pentru drepturi, lectia demnitatii
romanesti au stat in cumpana dreapta cu lucrarea
Bisericii. Sirul elitelor si al mulfimilor care s-au
dus acolo sta marturie.

Vasile Lucaciu a mers si el pe drumul siu.
Aici se afla poate si sursa neintelegerilor lui cu
episcopul de la Gherla. Cel care i-a amérat zi-
lele si ,i-a numdrat banii bisericii” cum se zice.
Nu el, desigur, ci altii mai mici. De aceea in zi de
mare sdrbétoare la Sisesti am avut sentimentul ca
Lucaciu si-a aflat dreptatea si linistea. Peste timp
si peste vremuri. De adevarurile lui Lucaciu si ale

Alexandru Calinescu Arghira (Romania, n. 1935)

Sisestilor ne-a indepartat pe multi o istorie minci-
noasa la care adesea ne-am facut partasi. Si de ale
cérei urmadri, satul si Lucaciu insusi mai sufera.

E un destin care, cu sigurantd, nu face parte din
mostenirea périntelui ctitor. Lectia lui este una a
intelegerii si tolerantei. Se stie ca, adesea, in drum
spre Copalnic Méanastur, cu treburi la mica Banca
de acolo, Lucaciu innopta la périntele paroh din
Fauresti, un fruntas al ortodoxiei de la noi. Si, de-
sigur, puneau tara la cale. Dimineata, inainte de
a-si urma drumul lor, slujeau impreuna in bise-
rica satului. O lectie pe care urmasii n-au price-
put-o. O ignordm, dar ea este lectia bancilor cu
dobanzi mici pentru sateni, este a pregatirii tine-
rilor in acord cu nevoile satului si nu una a aban-
donului scolar si a amenintérii analfabetismului.
A apelului la sprijin european de bund credintd si
in cunostinta de cauzd. Si lectia demnitatii natio-
nale. Se invata incd greu toate acestea.

Dar acum, in zi de hram si in semn de cinstire,
satul a agezat in strana bisericii pe nepoata pi-
rintelui Epaminonda Lucaciu, fiul ctitorului. Cel
care, paroh si el al bisericii, a implinit multe dintre
cele pe care le-ar fi vrut tatil. S-a ingrijit mai ales
de Biblioteca familiei, o0 mare bibliotecd roma-
neascd, lasand-o in grija celui care i-a urmat. Din
lazile in care le-a salvat acesta, si-au gésit locul,
prin 1967, acolo unde stau si azi. Pe masé veghea-
zd, de nimeni cercetatd, Sancti Tomae Aquinatis
Doctoris Angelici Opera omnia iussu impensaque
Leonis XIII. PM. (Opera omnia a SfAntului Toma
d’Aquino, vol I, Roma, 1882). In vecinitate ar tre-
bui sé se afle ,,enorma scripturd filosofico-teologi-
cd” a lui Lucaciu, Institutiuni filosofice, 3 vol., Satu
Mare, 1881 - 1884. O lucrare ce a urmat destinul
autorului pana la fericita reeditare din 2005, de la
Editura Dacia, ingrijita de Vianu Muresan, cu aju-
torul Danei Grigoriu. O editie pe deplin accesibild

cititorului de astizi, o veritabilad opera de recupe-
rare. Astfel cd sarbatoarea si-a implinit menirea
ei. In ecoul cantecelor care insoteau candva no-
roadele pelerinilor. Si cu ofranda bucatelor sises-
tenilor. Ca intotdeauna.

Cu doar o zi inainte de Sfanta Maria s-a petre-
cut aici ceea ce in intentia Primariei si a Asociatiei
Renasterea Sisesteand s-a dorit a fi un eveniment
cultural dedicat Sisestilor si sisestenilor. Si desi-
gur lui Lucaciu, intrucat volumul VT al culegerii
»Sisesti - Vatra strabund” cuprinde si articole pri-
vindu-l pe acesta. Un eveniment ignorat cu totul,
dupa cum mi-am putut da seama de greco-cato-
licii satului, dar asumat deschis si cu daruire de
organizatori. Care insa, in dorinta de a-i oferi
grandoarea cuvenitd cinstindu-1 pe Lucaciu, nu
au putut evita un anumit festivism. Ceea ce s-a
produs pe scena caminului cultural, cu momente
agreabile in intentie se adresa mai degraba intre-
gului sat, care din pécate lipsea ,la apel”. Asta ca
sd evocam in termeni adecvati prezenta militari-
lor rezervisti veniti la Sisesti.

O datid mai mult, ne-am convins in aceste zile
cd Lucaciu nu reprezinta si nu trebuie sa reprezin-
te un simplu reper istoric. ,,Politica” lui a fost pro-
gresul comunitatii satesti, accesul la bani ieftini,
deschiderea mintii si a ochilor, unirea, asocierea,
intelegerea si respectul celuilalt. Cui sa vorbeas-
cd primarul de azi despre toate acestea si despre
altele?

Neindoielnic, misiunea primarului nu e usoa-
ra, de vreme ce a ocolit cu detasare problema
spinoasa pe care trebuie si o administreze si sd
vegheze in acelasi timp la ridicarea frumoasei
biserici ortodoxe a satului, in constructie acum.
Sigur, pentru a ne menaja putem s ne prefacem
cé problema raporturilor dintre ortodocsi si gre-
co-catolici la Sisesti nu existd. Chiar pusa cu inte-
lepciunea necesard §i cu convingerea ca a trecut
vremea istoriilor de parastas. Dar din asta pierde
Vasile Lucaciu. Pierde ca adevir istoric si ca erou
al Sisestilor si al Tarii. Mostenirea sa la Sisesti se
afla incé in suferinta. Izvorul Romdnilor, Locul de
adunare, coloanele de piatrd aduse de Lucaciu din
munte zac rupte si pardsite. Se stie ca ar fi vrut
ca cineva sa ciopleascd in ele chipurile lui Traian
si Decebal. O parte, citeva rafturi din biblioteca
familiei nu mai e la locul ei, ci in Scoala. De ce?
O incépere din scoala ridicata de Lucaciu la 1905
are si ea altd destinatie. E un abuz. Ca si banci-
le care se inghesuie in preajma mormintelor din
bisericd. E prea mult. Tot ce se afla la Sisesti are
regim de monument istoric inalt. Cu avizul caror
specialisti legea nu se respecta? Dar oricate bune
intentii are avea sisestenii, ei nu pot administra
singuri, acum, patrimoniul istoric de acolo. De ce
institutiile statului iau ména de pe el?

Spatiul memorial al Sisestilor, care sd puna in
lumina ideea nationald si jertfa lui Lucaciu cere
o valorificare muzeograficd moderna si crediblila,
aducindu-l intr-un circuit turistic mai larg. Asa
cum fac altii peste tot in lume, cu pricepere si cu
interes. Un loc de pelerinaj istoric, pe mésura cti-
torului. Fard el satul acesta n-ar mai fi fost nimic.
Inca pe vremea lui Vasile Lucaciu revista Tribuna,
colectia de-atunci se afld si ea aici, scria: ,,A cald-
tori pe la Baia Mare si a nu te abate pe la Sisesti
e ca si cum te-ai duce la Roma si a nu-1 vedea pe
Papa”

Nimic nu-i insa pierdut. Sisestiul de azi e prea
frumos ca sd nu aibd soarta pe care o merita!
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Familia, copiii

1 §1 tineril,

educarea lor si viitorul

omenirii

+ ANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului

1. Familia contemporana si
suferintele ei

Cele mai sfinte amintiri ne leagd de familie, de
tata si de mama, de frati si de surori, de fii si de
fiice, de bunici si de bunice. Nu poti vorbi de fami-
lia crestina in mod impersonal si rece'. Familia este
un sanctuar, izvorul tuturor virtutilor, este ,,biserica
micd, cum o numeste Sfantul Ioan Gura de Aur.

Daci e sd ddm o definitie familiei vom spune ca
ea ,este comunitatea formata din parinti si copii. Ea
este celula din care s-a ndscut si pe care se bazeazi
societatea omeneascd. Scopul ei: ldrgirea hotarelor
Tmpéré;iei lui Dumnezeu™. Sau spus altfel, ,,fami-
lia este prima si cea mai mica celula a organismului
social™.

Familia a creat-o Dumnezeu, atunci cand l-a zi-
dit pe om: ,,Si a ficut Dumnezeu pe om dupa chipul
sdu; dupa chipul lui Dumnezeu l-a facut; a facut bér-
bat si femeie. Si Dumnezeu i-a binecuvéntat, zicAnd:
«Cresteti si va inmultiti si umpleti pAméantul si-1 su-
puneti; si stapaniti peste pestii marii, peste pasirile
cerului, peste toate animalele, peste toate vietatile ce
se miscd pe pAmant si peste tot pimantul!»” (Facere
1,27-28).

Tnsu@irile fiintiale ale familiei sunt: ,,unitatea, tra-
inicia, sfinfenia si egalitatea intre soti’, iar scopul ei
este ,,inmulfirea neamului omenesc, ajutorul reci-
proc, infranarea trupeascd” si, mai ales, ,stabilirea
unei stiri desavarsite in dragostea dintre soti, ca sd
se implineasca reciproc, transmitand unul altuia ca-
litatile si darurile care sunt proprii fiecdruia, innobi-
landu-se reciproc si formandu-se reciproc si lucrand
laolalta la indeplinirea menirii morale a fieciruia™

Din nefericire, de-a lungul miilor de ani, familia
a palit in splendoarea ei si Mantuitorul, intrupan-
du-Se, va face cea dintii minune la nunta din Cana
Galileii, ridicAnd casnicia la rang de taina si dandu-i
o splendoare pe care n-a avut-o niciodata. ,,Unirea
dintre bérbat si femeie constituie o taind care se ra-
porteazi la taina unirii dintre Hristos si Bisericd. Cu
alte cuvinte, unirea aceasta se prezinta ca simbol al
unirii dintre Hristos si Bisericd™.

Sufletul familiei este iubirea, precum si inima
crestinismului este tot iubirea. Dumnezeu este iubi-
re, iar omul, chip a lui Dumnezeu in lume, trebuie sd
fie tot iubire. De aceea, ,,prin insasi fiinta sa, el este
predestinat spre comuniune, nu poate trdi singur, nu
se poate desavarsi singur™. Inca de la creatie ,,a zis
Dumnezeu: nu este bine sé fie omul singur; sa-i fa-
cem ajutor potrivit pentru el” (Facere 2,18). Si, dacd
iubirea este sufletul familiei, ea are rolul de a duce
nu numai la unitatea de ganduri, de sentimente, ci
la unitatea fiintiala. ,,Unitatea fiintiald este idealul
ei. Prin ea se deschid rezervele tuturor energiilor
spirituale si viata unuia se revarsa in viafa celuilalt,
péand la impresia de totala identificare, de contopire
deplind™.

Asa este vizutd in mod ideal familia, dar, din pa-
cate, in lumea noastra, lucrurile nu stau asa. Sfantul

si Mare Sinod al Bisericii Ortodoxe (Creta, 16-27
iunie 2016) vede ,criza contemporand a casdtoriei
si a familiei ca o consecintd a crizei libertitii de res-
ponsabilitate, a decaderii ei in implicarea personald
centratd pe sine, a identificérii sale cu multumirea
de sine, auto-suficienta si autonomia, precum si a
pierderii caracterului sacramental al unirii dintre
bérbat si femeie, care rezultd din neglijarea etosului
de sacrificiu al jubirii™®

Lipsa de responsabilitate si a sim{ului de sacrifi-
ciu ii face pe mulfi tineri sd divorteze usor, fara si-
si pund probleme de constiintd. Mai mult, adesea
sunt si copii la mijloc, care suferd enorm vazandu-si
parintii despértiti. Urmérind numérul divorturilor
bisericesti din ultimii cinci ani din Arhiepiscopia
Clujului, fiind siguri ca sunt si multe cazuri cand nu
se mai cere dispensé pentru a doua cununie, trendul
este ingrijordtor: in anul 2011 - 224 de divorturi, in
anul 2012 - 278 de divorfuri, in anul 2013 - 263 de
divorturi, in anul 2014 - 280 de divor{uri si-n anul
2015 - 295 de divorturi. Or, ,,cununile care sunt puse
pe capetele tinerilor in timpul Sfintei Taine, se referd
la dimensiunea de sacrificiu §i devotament deplin
fatd de Dumnezeu si unul fatd de celélalt. De aseme-
nea, cununile indic viata Imparatiei lui Dumnezeu,
descoperind legatura eshatologica in taina iubirii™.

Cu multid responsabilitate si cu simtul jertfelnici-
ei priveau inaintasii nostri familia. Aveau si ei gre-
utati, dar le depaseau cu ajutorul lui Dumnezeu. Ei
stiau cd ,,familia este locul deprinderii spiritului de
economie in toate, in intelesul arhaic al acestui cu-
vant, care inseamnd a viefui in vederea legilor celor
ziditoare ale unui silas nemuritor. Barbatul trebuia
sd stie cd la nuntd i-a fost pusa o cunund din toatd
flora lumii pe cap ca mire si aceastd cunund trebuie
s-0 adevereasci printr-o viatd nobila in toate zilele
vietii lui. Curatd ca o impariteasd este si sotia, maica
pruncilor, icoana virtutii pe pAméint, si asta inseam-
nd a vietui cu economie”.

La cununie cantam ,Isaie ddnfuieste’, dar apoi
cantdm si ,,Sfintilor Mucenici”. Lucrurile temeini-
ce, bucuria deplina, au la temelie sacrificiul, pe care
nu-1 nici doreste si nu-1 nici intelege omul modern.
»Taina nuntii d4 cea mai profundéd dimensiune spi-
rituald unirii iubitoare si reciprocei déruiri de sine
a doi oameni. Aceastd déruire de sine are nu doar
caracterul bucuriei, ci si al jertfei, pe care omul si-o
asuma de bunévoie™"

Omul secularizat nu mai intelege faptul ca sotii
isi datoreaza credinciosie absolutd si ca relatiile ex-
traconjugale sunt un mare pacat care ranegte unita-
tea celor doi si, pe deasupra, constituie un pécat de
preadesfranare. Noud ne este clar faptul cd dusma-
nii familiei sunt: adulterul, poligamia, contracepia,
avortul si divorful. Mantuitorul fiind intrebat daci e
admis divortul a raspuns: ,,Iar Eu zic voua ci oricine
va lasa pe femeia sa, in afard de pricind de desfrina-
re, si se va insura cu alta, sdvérseste adulter; si cine
s-a insurat cu cea ldsatd savarseste adulter” (Matei
19,1).

In ce priveste desfranarea, atat cind e vorba de
juni sau de cei casatorifi, rafionamentul Sfantului
Pavel e foarte limpede: ,Au nu stiti ca trupurile
voastre sunt madularele lui Hristos? Luind deci
mddularele lui Hristos le voi face madularele unei
desfranate? Nicidecum! ... Sau nu stiti ¢ trupul vos-
tru este templu al Duhului Sfant, care este in voi, pe
Care-L aveti de la Dumnezeu, si cd voi nu sunteti ai
vostri?” (1 Corinteni 6, 15,19).

E clar ci in lumea postmoderna exigentele mo-
rale s-au prébusit, iar in Europa, dupa cum afirma
Preafericitul Parinte Patriarh Daniel, familia a intrat
in criza. Criza isi are cauzele ei spirituale, dar ,,la cri-
za aceasta de ordin spiritual din Europa occidenta-
14 se mai adauga in Europa centrald si orientald, in
fostele tédri cu regim comunist, si alfi factori negativi
care lovesc in familie: sdracia, somajul, sectele proze-
litiste, violenta, nesiguranta zilei de méine, emigratia
spre tari mai bogate”™2.

Un efect al crizei familiei este acela cd oamenii
nu isi mai doresc copii. Se pot motiva cu argumen-
tul cd mijloacele materiale pentru cresterea copiilor
sunt precare, dar motivul esential este cel spiritual.
Fatd de familie si rosturile ei nu sunt bine orientati.
Familia este pentru comuniune, pentru intr-ajutora-
re reciproca, se intemeiaza pe dragoste, dar rostul ei
este si acela de a naste prunci.

Este adeviarat cd i Statul, observind scdderea
drasticd a natalitatii, ar trebui sa intervind cu mij-
loace care incurajeazd familiile tinere sa nascé copii.
Indemnizatiile pentru copii, concediul maternal si
bonificatii speciale pentru a doua sau a treia nastere,
sau a mai multe, ar fi incurajatoare pentru nasterea
de prunci.

2. Copii si tinerii, rodul
binecuvantat al familiei crestine

Dupéd ce Dumnezeu a creat prima pereche de
oameni i-a binecuvantat si le-a zis: ,,cresteti i vd in-
multiti si umpleti paméantul” (Facere 1,28). In toate
vremurile oamenii credinciosi au avut convingerea
cd pruncii sunt o binecuvantare a cerului. Proorocul
David il fericeste pe omul care are copii multi:
»Fericit este omul care-si va umple casa de copii; nu
se va rusina cAnd va gréi cu vrajmasii sai in poarta”
(Psalmul 126,5).

Mantuitorul a iubit copiii. Cand [i erau adusi co-
piii la binecuvéntare, iar ucenicii ii opreau, Domnul
a intervenit categoric: ,,Ldsafi copiii si nu-i oprifi sa
vind la Mine, ci a unora ca acestia este Impiratia
cerurilor” (Matei 19,14). Iar ca barem de puritate
tot pe ei i-a dat: ,,Adevirat zic voud: De nu va veti
intoarce si nu veti fi precum pruncii, nu veti intra in
Imparitia cerurilor” (Matei 18,3).

Sfantul si Marele Sinod al Bisericii Ortodoxe,
tinut in Creta, intre 16-27 iunie 2016, in encicli-
ca finald, se adreseaza in mod special lor: ,,Sfantul
si Marele Sinod se adreseaza cu dragoste si atenie
deosebiti tuturor copiilor si tinerilor. Intre defini-
tiile felurite si contradictorii cu privire la copilérie,
Biserica noastra preasfantd aduce inainte cuvintele
Domnului nostru: «de nu va veti intoarce si nu veti
fi precum pruncii, nu veti intra in Imparitia ceru-
rilor» (Matei 18,3) si «cine nu va primi imparatia
lui Dumnezeu ca un prunc nu va intra in ea» (Luca
18,17), precum si ceea ce spune Mantuitorul nostru
despre cei care ii «impiedicd» (Luca 18,16) pe copii
sd se apropie de El si despre cei care ii «<smintesc» pe
acestia (Matei 18,6).

Biserica nu le oferé tinerilor doar un simplu «aju-
tor», ci « adevarul» insusi, adevédrul noii viefi divi-
no-umane in Hristos. Tinerii ortodocsi ar trebui
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sd devind constienti de faptul ci ei sunt purtétori ai
traditiei binecuvéntate si vechi de secole a Bisericii
Ortodoxe, precum si continuatorii acestei traditii,
pe care o vor pastra cu darzenie si vor cultiva intr-un
mod dinamic valorile vesnice ale Ortodoxiei, pentru
a oferi marturie crestind de viata datatoare.

Din randurile lor vor veni viitori slujitori ai
Bisericii lui Hristos. Astfel, tinerii nu sunt numai
«viitorul» Bisericii, ci, de asemenea, expresia activa
in prezent a vietii ei jubitoare de Dumnezeu si oa-
meni”®.

Meditand la toate aceste adevaruri, realizam ce
lucrare binecuvéntati fac parintii aducind copii pe
lume, att tata, cit si mama, dar, mai ales, mama. O
carte primitd cu mare entuziasm in epoca a fost cea
scrisd de Episcopul Ioan Suciu, intitulatd chiar asa:
»~Mama™'. Acesta zice: ,,In acest cuvant se cuprinde
toatd femeia si ceva mai mult decat ea: un loc de in-
talnire a lui Dumnezeu si al barbatului, al iubirii si al
izvorului vietii. Mama este femeia care primeste sd
fie «binecuvantati» de Dumnezeu, de bérbatul so
si care déruieste si se daruieste. Ea incepe cu: «latd
roaba Domnului, Fie mie...», cuprinde, incalzeste si
sporeste viata, pe urma o dédruieste™.

Fata de aceasta lucrare sfantd, copiii de mai tirziu
vor avea 0 mare recunostinta: ,,Cici bratele ei m-au
legénat cand ii sugeam tata cea dulce si ma alintam
la sanu-i, gangurind si uitindu-md in ochi-i cu drag!
Si sdnge din singele ei si carne din carne ei am im-
prumutat si a vorbi de la ddnsa am invatat™'s

Périntii sunt impreund-lucritori cu Dumnezeu.
»Cu fiecare concepere mama si sotul contracteaza o
raspundere grava intre cele mai grave ale firii fata de
Creator. Fiecare concepere este si un act de mare in-
credere si nadejde pe care Dumnezeu il face fatd de
mama. El stie ce a depus in inima mamei ca sé poatd
aseza aldturi o altd viata nemuritoare. El se poate in-
crede in ceea ce a asezat in sufletul mamei”".

Périntii care nasc, cresc si educa copii isi asuma
aceastd misiune unica pe care le-o ofera Dumnezeu
si sunt chezdsia permanentei unui neam si a unei
Patrii: ,Locul unde se intemeiazd randuiala unei
Patrii si statornicii, in spiritul legilor morale, a jertfei
de sine, a rabdarii, increderii si dragostei, este acest
cuib arhaic si sacru unde doi oameni, un tinar bar-
bat si o fatd, se hotérédsc sa-si uneasca viata in cuget
si simtire, prin legdmantul de aur al inelului nunii,
care desdvérseste cerul pe pamant, in vederea lucra-
rii si privegherii, a nasterii de prunci si implinirii
spirituale in lumina mostenirilor périntilor™.

Lucrurile sunt intelese asa de catre cei care au o
viatd spirituald normald. Pentru omul secularizat,
care nu mai crede In nimic, toate acestea n-au nici o
valoare. Egoismul dus la extrem vede in celélalt doar
un instrument care poate oferi pliceri carnale facile.
Copilul zdmislit in pantece, dacd nu crezi ci are un
suflet, pAna la nastere poate fi avortat i aruncat la
lada de gunoi, asa cum procedezi cu o mésea strica-
ta. Fard mustréri de constiinta.

Uneori nu se ajunge pand aici pentru cd exista
mijloace rafinate de contraceptie. ,Duhul eudemo-
nist, emanciparea femeii, consumismul si diferite
alte motive fac, in cazul multor cupluri, nedoritd
nagterea pruncilor sau o reduc la minim. Reducerea
aceasta, provocatd cu mijloace artificiale, se reali-
zeazd prin contraceptie, avort sau sterilizare. Adesea
astdzi contraceptia coincide cu avortul, fiindci nu se
realizeazd prin impiedicarea conceptiei, ci prin dis-
trugerea ovulelor fecundate. Astfel ¢ anumite me-
dicamente sau instrumente sunt in realitate provo-
catoare ale avortului, cici ucid embrionii aparuti™.

S& mai pomenim si de faptul ca Europa crestina
se impufineaza demografic, ¢ numérul copiilor
emigrantilor musulmani creste vertiginos, ca un

pronostic sumbru spune ci peste un numar de ani
vom fi doar 15 milioane de romani? Iar la aceste ca-
uze adaugam si emigrarea a milioane de roméani din
motive sociale obiective, la lucru in strainitate. Daca
economia tarii ar merge mai bine, multi ar riméne
acasd. Toate acestea 1i impresioneaza tot pe cei ce au
o viata spirituala si nu pe cei ce nu-si mai pun pro-
blema religioasa.

Insistdm mereu, chiar cu pretul de a deveni ridi-
coli, ¢, pentru a preveni aceastd situatie, toti tinerii
nostri ar trebui sd aibd mécar trei copii: unul pentru
tata, unul pentru mama si al treilea pentru Biserica
si tard. Altfel prabusirea demografici e sigurd si ur-
mirile ei imprevizibile.

Si totusi ne mangaiem cu faptul ca mai existd
familii de tineri cuminti, care nasc, cresc si educi
copii. In orage si in comunele mari mai oficiem cu-
nunii si botezuri, iar apoi vedem scolile si gradinitele
functionind. Pentru cé foarte multe sate se prabu-
sesc si singura institutie care mai functioneaza este
parohia cu preotul ei.

Insistam incd o data ca, pentru redresarea demo-
graficd a tarii, pe langd staruinta spirituala a Bisericii,
un rol important il are guvernul, cu masuri concrete
de sprijinire a familiilor tinere si a copiilor. Tare am
dori sa fim auzifi de cétre cei ce ar trebui sa ne auda.

3. Educarea copiilor si tinerilor
ofera viitorului o sansa

Copiii si tinerii sunt darul lui Dumnezeu, dar ei
trebuie si educati. Inteleptul Solomon ne face indem-
nul: ,,Deprinde pe tanar cu purtarea pe care trebuie
s-0 aibd si chiar cAnd va imbdtrini nu se va abate de
la ea” (Pilde 22,6). Mantuitorul Iisus Hristos, Marele
Invititor, scoate in evidenti importanta misiunii
dascalului: ,Cel ce va face si va invita, acesta mare se
va chema in Impéritia Cerurilor” (Matei 5, 19). Iar
Sfantul Pavel ii sfatuieste pe périnti: ,,Voi, parintilor,
nu intdrétati la minie pe copiii vostri, ci cresteti-i in-
tru invétatura si certarea Domnului” (Efeseni 6,4).

Trei institutii au obligativitatea de a-i educa si
forma pe copii si pe tineri — este vorba de familie,
de Biserica si de scoald. Dacd cele trei isi conjuga
eforturile, rezultatele pot fi bune, cu toata influenta
nociva a societétii actuale. Dascilii celebri au subli-
niat importanta pe care o are misiunea formativa a
tinerilor.

Sunt esentiale invétiturile pe care parintii le dau
copiilor in primii ani de viatd. ,Lucrurile pe care co-
piii mici si mari incep sa le miste, sa le vada, si le
auda, sd vorbeasci despre ele si sa le fac, constituie
temelia pentru tot ce urmeazd in intreaga viata™.
Cei sapte ani de-acasd sunt esentiali. Deprinderea
de a se ruga, de a merge la bisericd, de a fi respectosi
cu cei din jur, o invatd copiii acasd. Dacd parintii nu
se preocupa de aceste lucruri, copiii vor avea mari
carente pe care cu greu le vor putea completa.

Urmeaza apoi Biserica. Catehizarea copiilor pre-
scolari si scolari isi are importanta ei. Nu este sufi-
cient cd i botezam, ca ii impértasim, trebuie sd i si
formam. Si credem ci, la acest capitol, sunt multe
lacune, uneori din nepisare si indolenta, alteori din
nestiintd. Fiindca nu este usor sa fii un bun pedagog
pentru cei mici.

Urmeaza apoi scoala, care are un rol extraordinar,
pe care, din pacate, uneori, nu si-l intelege deplin.
Sunt importante toate materiile, dar Religia, zicem
noi, este esentiald. Marele pedagog J. A. Comenius
spune textual: ,Nu existd o cale mai eficace pentru
inlaturarea coruptiei umane decét prin invatarea
tineretului. De pildd, Solomon, care raticise prin
toate labirintele erorilor umane si se tinguia cé cele

corupte nu mai pot fi indreptate si nici nu se pot
enumera lipsurile, totusi se adreseaza tineretului
si-l conjurd ca, in zilele tineretii, si-si aducd aminte
de Creatorul sau si sa se teamd de El si sé-i urmeze
poruncile; caci aceasta e intreaga datorie a omului”
(Eclesiast 12, 13)*..

Acelasi pedagog detaliazd: ,,A educa tineretul cu
prevedere, a ingriji intai ca sufletele lor sé fie ferite
de striciciunile lumii si ca semintele onestitétii ome-
nesti implantate in ei sa ajungd sa incolteasca fericit,
prin neincetate indemnuri si exemple, apoi ca min-
tilor lor si fie patrunse de cunoasterea adevirata a
lui Dumnezeu™ este o chezasie a bunei lor cresteri.

Daci lucrul acesta nu se face, sau se face prost,
»tineretul creste fard ingrijirea cuvenita, ca si copa-
cii silbatici pe care nimeni nu-i planteaza, nu-i uds,
nu-i altoieste si nu-i face s creasca drept. Iatd cum
moravurile si obiceiurile sélbatice si nestdpanite cu-
ceresc lumea, oragele mari si mici, toate casele si pe
toti oamenii, ale cdror trupuri si suflete se irosesc in-
tr-o totala zapéceald™>.

Esecul educatiei il subliniazd acelasi pedagog cu
metafore tari: ,Ce sunt cei bogati fird intelepciune,
decat niste porci ingrédsati cu tarate?! Si ce sunt cei
sdraci fara intelegerea lucrurilor, decit niste maga-
rusi condamnati sd duca poveri?! Ce este cel frumos,
care n-a invétat nimic, decit un papagal impodobit
cu pene, sau, cum a mai spus cineva, o sabie de
plumb intr-o teacd de aur?!™

Cénd tanarul ajunge sa faca studii superioare,
daca are si preocupiri spirituale, isi di seama ce im-
portantd mare are in viata sa duhovnicul, maestrul
spiritual. Un filosof bulgar, tréitor in Apus, va excla-
ma: ,,Dumnezeul meu, fie binecuvantati ziua in care
l-am intalnit pe maestrul nostru. El este cel care ne-a
dat toate mijloacele de a iesi din dificultétile noastre,
el era cel mai bun prieten al nostru, dar noi nu l-am
inteles decét prea tarziu™>.

Drama ce se petrece cu foarte multi dintre inte-
lectualii nostri este ca, desi nu ajung neaparat atei, isi
pierd preocupirile religioase. Nu mai frecventeazi
biserica, nu se mai spovedesc, nu se impartasesc si
n-au o viatd spirituala sustinuta. Pentru a-i recupera
ar fi nevoie de un cler de inalta tinutd intelectuald
si duhovniceasca. Si noi, clericii, suntem asa cum
putem.

Diagnosticul il punea cu multa vreme in urma
Octavian Goga, si el intelectual de marca: ,,Si acum,
iartid-ma si nu te supéra pe mine, dacé, fara a-ti cere
un raspuns, stau si ma intreb care este credinta du-
mitale, mult laudat intelectual al natiei mele? Cand
ai pornit de acolo, din casuta de la tara, si te-ai dus la
scoald, mai ziceai «Tatal nostru» seara si visai cu iele
si pricolici. Duceai in suflet mostenirea din batrani:
o candela care licdrea in taina si-ti lumina drumul.
Dar {i s-a risipit mostenirea asta. S-a spulberat zi de
zi si s-a farAmitat in calea ta. Si, fard si vreau, imi
vine in minte o problema atat de mare si atat de ne-
bagata in seamd a vremii noastre frimantate de pa-
timi mici: educatia religioasa a carturdrimii noastre.
Nu gasifi cd ar trebui ficut ceva pentru a ne salva
tineretul, dindu-i dascali luminati, cari in scolile se-
cundare si-1 invete credinta in Dumnezeu, si preoti
cu guri de aur cari sa cuvanteze acolo, in centrele
studentimii noastre universitare? Fiindca, asa cum
suntem astazi, noi nu stim ce vrem si nu stim unde
mergem’®.

Problema educidrii tineretului in aceste vre-
muri secularizate si secularizante este una foar-
te importantd. De aceea si Sfantul si Marele
Sinod al Bisericii Ortodoxe, tinut la Creta, si-a
pus-o cu multi seriozitate. ,,In vremurile noastre,

Continuarea in pagina 30
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Cum se concepe politica

Americii?

. Andrei Marga

incolo de variatii datorate partidelor si

personalititilor, politica externa a SUA

a devenit de decenii de sine statatoare.
Ea este marcatd de optici partizane si depinde
de fortele din societate, dar si-a sporit continuu
autonomia. Pe bund dreptate, o examinare din
lunile recente (vezi Perry Anderson, American
Foreign Policy and Its Thinkers, Verso, London,
New York, 2015) a tras concluzia cd actiunea in-
stitutiilor ce au in varf Casa Albd, sustinute de o
elita care creeazd pana si vocabularul discutiilor
din zilele noastre, are ca orizont administrarea
lumii.

Se poate spune, retroactiv, ci, dupéd Al Doilea
Rézboi Mondial, SUA au prelungit cdutarea de
solutii induntrul propriilor frontiere, coope-
rand fireste, cu interventii in exterior. Uniunea
americand a dobéndit astfel un profil aparte.
Observatia nu a fost ficuta de oponenti care sa
fi acuzat America de ,imperialism”, in intelesul
controverselor de la inceputul secolului al do-
udzecilea. Ea provine din rdndul unor perso-
nalitati atasate Americii. Bundoara, Raymond
Aron a lansat termenul de ,,republicd imperia-
18 (Republique imperiale: les Etats-Unis dans le
monde 1945-1972, Calman Levy, Paris, 1973)
intr-un efort de a face inteligibile impreuna re-
publicanismul constitutiei americane si inter-
ventionismul, la nevoie armat, in diferite parti
ale lumii. Paul Kennedy (7The Rise and Fall of the
Great Powers: Economic Change and Military
Conflict from 1500 to 2000, Unwin Hyman,
London 1988) a vorbit de ,extinderea imperi-
ald (imperial overstretch)” a Americii, iar astdzi
multi il urmeaza.

Presedintii americani nu au agreat vorbirea
despre SUA ca ,,imperiu” datorita conotatiei ne-
gative deja consacrate a termenului. George W.
Bush, de pilda, a respins explicit formula ,,im-
periu teritorial” (Discursul de la West Point, 1
iunie 2002) in favoarea sublinierii prezentei in
lume a Americii pentru promovarea unui fel de
a vedea.

Autori americani vorbesc insa de politica im-
periald. Unii ne spun ca ne aflim in fata unui
»imperiu neintentionat® (George Friedman,
The Next Decade. Empire and Republic in a
Changing World, Anchor, New York, London,
2011), dar altii nu ezitd si discute pur si sim-
plu despre ,,imperiu” (Perry Anderson, op.cit.).
Existd si un curent ce pledeaza pentru ocolirea
acestui limbaj prin reafirmarea valorilor re-
publicane initiale ale Americii (vezi Mark R.
Levin, Ameritopia. The Unmaking of America,
Threshold, New York, 2012). Peste toate, se
vorbeste tot mai mult de ,lumea ficuti de
America” (Robert Kagan, The World America
made, Alfred A.Knopf, New York, 2012). In ra-
port cu aceasta se vrea sd se stabileascd dacd in
ceea ce se petrece in ultima decadd in lume se
pastreaza imprintul american (Fareed Zacharia,
The Post American World, W.W. Norton &
Company, New York, London, 2012). Mai nou
se vorbeste, oarecum neutral, de ,,secolul ame-
rican” (Joseph S. Nye, Is the American Century

Over?, Polity Press, Cambridge, 2015), in care
SUA si-au putut impune vointa printre natiunile
lumii. In mod explicabil, astizi scena incepe s
fie ocupata de examinarea a ceea ce America are
de facut in contextul schimbdrii lumii incepute
in jurul lui 2010, semnalatd chiar de cercetatori
americani.

In orice caz, se poate vorbi deja de o istorie
a politicii imperiale a SUA. Aceasta a debutat
cu denuntarea de catre presedintele Woodrow
Wilson a doctrinei Monroe si interventia SUA
in Europa la sfarsitul Primului Razboi Mondial.
Vestitele Paisprezece puncte (renuntarea la acor-
duri confidentiale, libertatea navigatiei pe mari
si oceane, dirdmarea barierelor comerciale, de-
zarmarea, autodeterminarea natiunilor etc.) ale
presedintelui american contineau o reorganiza-
re a lumii pornité din idealism, in replici la de-
nuntarea de cdtre Lenin a tratatelor secrete si la
acuzarea ,imperialismului” unor tari. Kant, cu
proiectul ,,pécii eterne”, care a rimas in Europa
o carte in biblioteci, a fost sursd de inspiratie,
iar deviza ,usa deschisd (open door)” cilauzea
noua politica.

Cu New Deal-ul lui Franklin D. Roosevelt,
care a pus capdt crizei izbucnite in 1929, a in-
ceput includerea sistematica a pietei externe in
echilibrarea economiei americane. Atacul japo-
nez de la Pearl Harbour (1941) a smuls America
din concentrarea traditionald asupra ei insesi
si a orientat-o spre asigurarea securitatii prin
actiuni in alte parti ale lumii. Al Doilea Rézboi
Mondial a stabilizat aceasta orientare pe fondul
cooperdrii cu aliatii pentru a infrange pericole-
le vremii - nazismul german, fascismul italian
si militarismul japonez. Curdnd dupd victoria
din 1945, aspiratiile lui Stalin se ridicau insa la
orizont ca nou pericol, incit doctrina Truman
a opririi expansiunii comunismului pe glob in
numele libertatii popoarelor a fost raspunsul.

A urmat perioada razboiului rece, cu relativa
destindere din partea ei finald, care a fost mar-
catd de initiative majore ale SUA de apdrare a
lumii libere. John F. Kennedy a oprit amplasarea
de rachete inamice in coasta Americii si a pus
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in miscare programul armelor antiracheta, care
s-a folosit mai tarziu pentru a obliga sovieticii
la un acord de lichidare a sciziunii create dupa
1945 in Europa. Richard Nixon a sesizat preo-
cuparea de profilare internationald a Chinei si
a stabilit, impreuna cu Mao Zedong, abordarea
lumii in triunghiul SUA, Rusia si China. Aceasta
intelegere, la care s-au adaugat acordurile de la
Helsinki (1975), apoi politica de ,restructura-
re” si ,transparentd” a lui Mihail Gorbaciov si
politica de reafirmare a valorilor fondatoare ale
Americii lansata de Ronald Reagan, au dus la
cotitura istoricd din 1989 din Europa Centrald
si Résdriteand si la disparitia URSS. S-a intrat
astfel in lumea unipolard, iar neoliberalismul
s-a instalat ca viziune dominantd. Induntrul
acesteia, SUA, prin cei mai recenti presedinti —
Bill Clinton, George W. Bush si Barack Obama
- au sprijinit consolidarea Uniunii Europene,
au intervenit pentru reorganizarea Europei de
Sud-Est (cazul Iugoslavia), au decis extinderea
NATO spre Rasdrit si au sustinut rasturndri
de regimuri autoritare in Orientul Mijlociu si
Nordul Africii. Recent, Eurasia a devenit noul
teren al manifestarii americane sub ideea ca
nici o parte a globului sa nu cadd sub domina-
tia unei singure forte externe. Din jurul anului
2010 scena internationald s-a schimbat (vezi
Andrei Marga, Schimbarea lumii. Globalizare,
culturd, geopoliticd, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2013). Ridicarea Chinei la rangul
de supraputere, revenirea Rusiei la statutul de
supraputere militard, afirmarea Germaniei si
Marii Britanii ca actori internationali de prim
plan si altele, intre care extinderea terorismului,
semnaleaza incheierea lumii create in 1989. S-a
intrat in lumea in care SUA este supraputerea
hegemonica induntrul unei geometrii variabile
(dependentd de economie, armate, politica, cul-
turd) a mai multor supraputeri si puteri.

In aceasti lume, asa cum atestd si campa-
nia prezidentiald din America anului 2016, de
partea americand se cautd solutii de asigura-
SUA. Dezbaterea si cercetdrile declansate nu
se vor incheia insd odata cu transarea disputei
electorale. De altfel, oricare va fi deznoddmén-
tul, punctele de vedere ale lui Hillary Clinton,
Donald Trump, Bernie Sanders vor conta in
compunerea actiunilor SUA. Va continua, tot-
odatd, explorarea celor mai diferite laturi ale
prezentei americane in lume. Cum se concepe
insd politica SUA in aceastd faza a istoriei ame-
ricane in care republica ancorata in Constitutie
se prelungeste cu interventia imperiald? Unde
se elaboreaza de fapt analizele si se articuleazd
proiectele care se pun in aplicare prin deciziile
americane? Iatd citeva constatari. Politica SUA
in lume sta pe o mostenire ideaticd ce vine pand
in zilele noastre de la fondatori. Dacéd citim
documentele istoriei, ne dim seama ca deja in
schimbul de idei dintre John Adams si Thomas
Jefferson s-a vorbit de o ,radiere (radiance)” in
lume a ceea ce realizeaza America — ,,care va fi
mai mult decét teritoriald: va fi morala si politi-
cd”. S-a vorbit mai ales de misiunea, incredintatd
Americii de citre Creator, de a raspindi binefa-
cerile libertatii in lume.

Cu timpul, asumarea misiunii nu a rdmas o
autointerpretare culturald, ci a fost convertitd in
termenii raporturilor de putere si ai interventi-
ilor. Deja oameni din jurul lui Andrew Jackson
si, mai tarziu, Abraham Lincoln au exprimat
entuziast convingerea cd misiunea Americii este
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de a experimenta o societate bazati pe libertati
individuale si de a fi, pe acest temei, ,,marea pu-
tere de pe pdméant (the great power of the earth)”.

Optica americana clasicd a sintetizat-o
Woodrow Wilson intr-o cuvintare electora-
l1a din 26 mai 1912, cand a spus: ,noi am fost
alesi, in proeminent alesi sd aratam natiunilor
lumii cum ar trebui sa paseascd ele pe calea li-
bertétii” (Papers of Woodrow Wilson, Princeton
University Press, 1977, p.443). Argumentul sidu
primordial era reusita exceptionald a Americii
in virtutea religiei, proprietatii private, demo-
cratiei, pacifismului i, desigur, puterea fira egal
a SUA. Woodrow Wilson voia atunci o America
care sprijind Europa sd depaseascd criza izbuc-
nitd in Primul Rdzboi Mondial. Dupa criza eco-
nomicd din 1929, Franklin D. Roosevelt a facut
un pas in fatd voind o Americd ce salveazd ca-
pitalismul si preia conducerea lumii. In Europa,
stim prea bine, Max Weber era framéntat de
viitorul capitalismului si al societdtii moderne
si a dat opera sa impunitoare de ,Marx al bur-
gheziei”, in replicd la ,,Marx al proletariatului”.
Presedintele american a luat initiative politice si
a pus in miscare crearea institutiilor de care de-
pinde si astdzi evolutia lumii, Banca Mondiala,
Fondul Monetar International si Consiliul de
Securitate al ONU, in organizarile actuale.

Ulterior, SUA si-au deplasat argumentarea
interventiei externe de la apdrarea capitalis-
mului, la apidrarea lumii libere. In 1961, John
F. Kennedy inaugura presedintia cu cuvintele:
»drepturile omului nu au venit din generozita-
tea statului, ci din mana lui Dumnezeu” si che-
ma la cultivarea lor. Jimmy Carter a adus apoi
drepturile omului in centrul vietii internationa-
le. Barack Obama recunostea, tot la inaugurare,
in 2009, ca ,,aceasta este sursa increderii noas-
tre: cunostinta cd Dumnezeu ne cheama sd dim
forma unui destin incert”.

Desi pleacé de la mostenirea unei misiuni pe
care fiecare presedinte de pand acum a invo-
cat-o, politica externa americand nu se reduce
la misionarism. Ea constd din decizii in contex-
te, pe care le prelucreaza din perspectiva intere-
selor proprii, uneori de moment. Totdeauna se
fac calcule ale satisfacerii intereselor americane.
Unele calcule nu dau rezultate directe (cum a
fost cel al democratizarii Kuweit-ului, care tre-
buia sd urmeze eliberdrii acestuia de sub iraki-
eni) sau rdman cel putin discutabile (cum a fost
inlaturarea lui Salvador Allende in Chile pentru
a-i face loc lui Pinochet). Nu in fiecare caz inte-
resele converg cu valorile. Cei mai mari filosofi
ai epocii, Jirgen Habermas si Richard Rorty,
aveau dreptate si atragd atentia asupra nevoii ca
America sa-si péastreze autoritatea morald prin
cultivarea valorilor care au facut-o posibila.

Pe de alta parte, din traditia clasicd a Americii
s-au desprins linii de actiune distincte, care se
regasesc nu numai in interpretarile pe care le pu-
tem observa urmarind piata cértilor americane,
ci si in decizii. Dacéd este si sesizim convertirea
misiunii in decizii politice modelatoare, atunci
trebuie spus cd rezerva la care se apeleaza si pe
care o gdsim in arhivele istoriei este mare. Sunt
la dispozitie abordarea lui Jefferson a realitatii
internationale pe linia promovirii valorilor re-
publicii, abordarea lui Hamilton pe linia avanta-
jelor economice, abordarea lui Jackson pe linia
mandriei de a fi american, abordarea lui Wilson
pe linia extinderii libertatii in lume, abordarea
lui Roosevelt pe linia rdspunderii pentru soar-
ta societdtii moderne, abordarea lui Kennedy

B 5

Lione Roccarobert (Italia, n. 1933)

pe linia securitdtii lumii libere, abordarea lui
Nixon pe linia fructificdrii raporturilor dintre
supraputeri. Diferiti decidenti la Casa Alba si in
institutiile americane se alimenteazd din acest
evantai de abordari, pe care cautd sd le puna de
acord. Reusita este variabild. Oricum, nu gasim
astdzi o politicd externd americand care s nu
aiba alternative chiar induntrul Americii, une-
ori chiar in interiorul aceleiasi administratii.

Oricit de plauzibile sunt comparatiile cu alte
imperii din istorie, cazul Americii este diferit.
De aceea, prevestirile conform carora SUA vor
impdértasi, in mod fatal, chiar in timpul vie-
tii actualelor generatii, soarta altor imperii nu
se vor implini. In cazul SUA avem de a face cu
prima supraputere globald din istorie (Andrei
Marga, Filosofia unificdrii europene, EFES, Cluj-
Napoca, 2005). Nu se poate spune ca America
isi datoreazd proeminenta in primul rand fortei
militare. Aceasta este coplesitoare, desigur, dar
se simplificd pagubos lucrurile cand explicatia
se reduce la arme. America isi datoreazd pozi-
tia, inainte de orice, ,,principiilor de organizare”
si, desigur, viziunii pe care a angajat-o. Aceasta
viziune (cum am aratat in Andrei Marga,
Reconstructia pragmaticd a filosofiei. Profilul
Americii clasice, Editura Academiei Romane,
Bucuresti, 2016) este de naturd sd ii asigure
continuu un avans in realitatea vietii practice.
In plus, viziunea este promovati de forte de an-
vergurd intelectuala si, in multe cazuri, morala
dintre cele mai capabile s o facid atrdgatoare in
lume.

Mai este de observat cd in SUA a apirut o
specie noud de analize in vederea deciziilor
in materie de politica externd. In multe téri se
cerceteazd istoria relatiilor internationale, so-
ciologia acestora, in unele se scriu cdrti despre
diplomatie sau teoria relatiilor externe. America
le cultivid pe toate acestea. Dar in SUA, tocmai
ca urmare a viziunii de care vorbeam adinea-
ori, s-a format o specie noud de studii, diferita
de cele amintite, dar si de expuneri ideologice
ale politicii internationale. Este vorba de studii
strategice care exploreazd realititi - inclusiv
sub aspectul economiei, evolutiei institutiona-
le, armamentului, impactului culturii - si cautd
sa identifice oportunititi in vederea actiunilor.
Administratiile americane sunt talonate de un

puternic grup de analizd strategicd de inalta ca-
lificare. Acesta este unul dintre atuurile lor. In
Germania se reia traditia unei asemenea speci-
alizédri, China si-o creeazd in acesti ani, Marea
Britanie si Franta se afld pe directie, dar SUA au
amplitudine si sunt, in continuare, in avans.

Cine intreprinde explordrile strategice?
Woodrow Wilson o facea el insusi si orienta ad-
ministratia, fiind o personalitate de conceptie.
Franklin D. Roosevelt s-a folosit de Nicholas
Spykman (American Strategy in World Politics.
The United States and the Balance of Power,
1942), Truman de George F Kennan (7The
Sources of Soviet Conduct, 1947), Kennedy de
Hans Morgenthau (Politics Among Nations,
1948), Nixon de Henry Kissinger, Carter de
Zbigniew Brzezinski. Nu era posibil progra-
mul lui Ronald Reagan fard Leo Strauss si nu-
merosii sai discipoli, nu se poate separa Bill
Clinton de Joseph S. Nye si Robert O. Keohane
(Power and Interdependence. World Politics in
Transition,1977). In admi- nistratiile recente,
optiunea pentru smart power si soft power a de-
venit pivotala, pe fondul apelarii multor autori.
Este evident cd politica externd americand este
fructul optiunilor Casei Albe, Administratiei si
Congresului. Ea este elaborata, insd, de grupuri
de cercetatori (istorici, economisti, juristi, poli-
tologi, filosofi) cultivati de fundatii, universitati
si publicatii. Decidentii sunt alimentati conti-
nuu cu analize, argumente si proiecte, dacid nu
cumva cei care analizeazd si concep imbraci la
nevoie ei insisi haina de decident.

SUA fructifica cu succes unitatea dintre teorie
si praxis, asupra importantei cireia deja vechii
greci au atras atentia. Este vorba de ceva ce pune
in valoare celebrul pragmatism creat odinioard
in America. Pragmatismul mai este uneori con-
fundat, de adepti si de critici, cu o retetd sumara
a afacerii sau chiar a descurcirii in situatie, desi,
la origini, tine de o conceptie despre realizarea
pe Pimint a impératiei lui Dumnezeu. America
actuala dispune insa de versiuni reconstruite si
aduse la zi ale pragmatismului, datorate prolifi-
cilor ei ganditori ei actuali. Sa observam ca in
Europa, dezbateri intelectuale pe teme cruciale
abia dacd trec de birourile unor redactii. Locke,
Kant, Max Weber si multi altii au fost luati in
serios in America. Aici, deschiderea pentru idei
este continui. In Europa, se mai crede ci rolul
celui care elaboreazi teoria se incheie cu plasa-
rea ei in biblioteci, cd, pentru decidenti, cultura
teoretica este de prisos, sau cd opinia conceté-
tenilor si dezbaterea publicd au putind impor-
tantd, ca decidentii pot fi inconjurati fira cos-
turi de mediocri gata de aplauze, cd liderul ar
fi legitimat sd ia decizii unipersonale, celorlalti
ramanindu-le conformarea. Pe scurt, in Europa
sunt multe intelegeri trunchiate ale relatiei din-
tre teorie si praxis. Socotitd aici gresit, adesea,
drept relicva a stangii secolului al 19-lea, in SUA
acea unitate este cultivatd. Acest fapt largeste
orizontul actiunilor, iar teoriile cistigd in rele-
vantd. Nu este deloc putin intr-o lume in care
cine dispune de teoria mai bine elaborata si-si
asuma initiativa este avantajat!

(fragment din volumul Lumea dupd 2010. Natiunile in

schimbarea lumii, in curs de publicare)
|
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Templul

. Vasile Zecheru

»Acest templu este asemenea Cerului in toate

proportiile lui”

Inscriptie din Templul lui Ramses al III-lea

constatare cruciald a omului preistoric

a fost aceea privind existenta, in natura

si in structurile cosmice, a unor rapor-
turi de proportionalitate general valabile. S-au
néscut astfel credinte potrivit carora morfologia
lumii este determinatd, in mod miraculos, de
proportiile sacre, acestea actionand ca un mis-
terios si magic resort irational, imprimat de cé-
tre Dumnezeu insusi asupra intregii sale Creatii,
anume proiectata sa functioneze in acest mod'.
Ulterior, s-a ajuns treptat si la ideea de casa a
Domnului si, apoi, la materializarea acesteia in
plan terestru. Pe atunci, cuadratura templului?
se obtinea simplu pornindu-se de la un cerc
trasat in jurul unui gnomon’ a cdrui umbra de-
termina, una cite una, axele cardinale la diferi-
tele momente ale zilei. Templul reprezenta, prin
aceasta, nu doar o banala delimitare a spatiului
sacru, ci si o fixare a timpului corelativ acestuia.
Pentru cele ce urmeazd, sa retinem la inceput,
aceasta functiune universal valabild a templului,
anume de a stabili o conexiune pe verticala intre
cei doi poli existentiali ai fiintei umane - Cerul
(Tatal necunoscut si misterios) si Piméntul-Ge-
ea-Terra (Mama cea ocrotitoare si ndscitoare de
viatd).

Sub aspect simbolic, a (re)construi un tem-
plu inchinat zeului insemna, in acele vremuri,
o re-ligare (restabilire) a comunicarii omului cu
divinul folosind, in acest sens, corespondente-
le si analogia. Ca atare, vom constata cd, intot-
deauna si pretutindeni, sanctuarul terestru va
fi pozitionat la nadir in raport cu Impiritia lui
Dumnezeu (aflatd la zenit, in Cer); doar o ase-
menea relationare axiald justifica intreg reperto-
riul de simboluri si expresii calificate prin care ii
va fi transmisa initiatului revelatia privind natu-
ra sa si misiunea pe care trebuie sa si-o asume in
lume, Opera magna.

Locatia templului presupunea o conexiune
subtild cu Cerul, aceasta evidentiindu-se, de
reguld, printr-o imaginard coloana de lumina.
Turla centrald a bisericii sau, uneori, vitraliile

Amilcare Rambelli (Italia, 1924-1976)

si choros-ul au ca utilitate sd producd efecte lu-
minoase care sa se sugereze coloana verticald de
lumind, perpendiculara pe planul orizontal al 13-
casului. Cu acelasi rol, in templul masonic existd
trei colonete centrale, purtitoare de lumini si de
esente sacre. Centrul templului, locul unde are
loc consacrarea maestrului mason, simbolizeaza
inima (Centrul fiintei). Inima* este sediul ascuns
al Sinelui (Sfanta Sfintelor), creierul fiind, la
randu-i, sediul intelectului, al ego-ului (Sfanta,
Altarul, Orientul). Nimeni nu poate avea intél-
nirea cu Dumnezeiasca Lumind (Steaua inflaca-
ratd, Lux inens) in creierul sdu, ci doar in inima,
in Centrul fiintei unde, potrivit Traditiei, se afld
sediul Sinelui transpersonal. Drumul initiatic
porneste, intotdeauna, de la exterior (Intelect,
Fiul) si merge constant, treaptd cu trepta, catre
interior (Sine, Tatdl), Duhul Sfant facand legatu-
ra intre cei doi poli.

In alti ordine de idei, omul este teofor®, tru-
pul acestuia fiind un templu al spiritului, cum
spuneau anticii. Cu alte cuvinte, Dumnezeu este
ascuns in pieptul omului (plexul solar), in cea
mai profundd sfintenie a Sinelui suprem, in timp
ce corpul uman reprezintd marele sanctuar inte-
rior. Pentru toate acestea, templul trebuia sa fie
si un simbol care s ilustreze corpul omului. In
mod similar, templul masonic simbolizeaza un
om culcat pe spate (asadar, cu fata in sus, spre
Cer), cu capul spre est si inima spre sud. Templul
simbolizeazd, de asemenea, lumea si univer-
sul indumnezeit si constient de sine. Pe cale de
consecintd, responsabilitatea celui care primeste
cunoasterea (initierea, lumina) va avea intot-
deauna o focalizare bipolard: in plan individual
si launtric, initiatul va fi indemnat la construirea
templului interior, iar in plan social, la edificarea
Templului ideal al umanitatii. Fara parcurgerea
in ascultare si cu asiduitate a primei lucrari, lu-
crarea din afard, cea in plan social, este sortitd
esecului. Iatd, asadar, descrierea sumard a misi-
unii initiatului care poate deveni co-participant
efectiv la Creatie doar dacé-si asumad plenar cele
doud lucrari, pe care s le parcurga cu abnegatie
si spirit de sacrificiu!

Arhitectii, constructorii §i artistii initiati din
toate timpurile si-au marcat deseori operele

(imago dei) prin sublinierea discretd a proporti-
ilor dintre diferitele componente ale unor struc-
turi spatiale (fatade, grupuri statuare, coloane,
ornamente etc.). Asemenea descoperiri ale sec-
tiunii divine, incriptata in edificiile antice, au
fost raportate de cétre toti cercetatorii vechilor
civilizatii, fie cd sunt acestea sumeriene, egipte-
ne, ebraice, elene sau romane. De retinut ca incd
din preistorie, omul a introdus voit proportia
sacra in ceea ce s-ar putea denumi generic casa
Domnului®. Aceste edificii inchinate divinitatii
evidentiau cu subtilitate si discretie, auspiciile
superioare care guvernau viata omului si ordi-
nea sociala, deopotriva.

Sub aspectul conformitatii cu exigentele sec-
tiunii de aur, cel mai interesant, evident si re-
prezentativ monument istoric este, fard indoia-
1a, celebra Piramida a lui Keops. Cu multi ani
in urma, cercetdtorii au stabilit cu exactitate cd
semitriunghiul meridian’ al acestui corp geo-
metric este, indubitabil, guvernat de numérul de
aur. Mai mult decét atat, a fost pusd in eviden-
ta stransa corelatie dintre proportiile templului
egiptean si cele ale corpului uman. Asadar, isto-
ria ocultdrii proportiei divine in dimensiunile
edificiilor sacre incepe cu mult inaintea constru-
irii Templului din Ierusalim, exemple de acest fel
fiind semnalate si de cercetdrile vestigiilor sume-
riene, de pilda.

Indubitabil, legenda Templului impreund cu
mitul lui Hiram alcdtuiesc intreaga baza doctri-
nald a Ordinului masonic. Tot ceea ce are legd-
turd cu secretul masonic se afld in aceste doud
legende fondatoare in care se impletesc elemen-
tele psihodramei privind uciderea maestrului
nostru ,,intru toate desdvdirsit”, cu cele referitoa-
re la geometria sacra, la arhitectura si arta con-
struirii sanctuarului si, in fine, cu acele cunos-
tinte revelate despre ordinea sacra ce domneste
in spatio-temporalitatea atotcuprinzdtoare. Ca
si in cazul piramidelor egiptene, dimensiunile
Templului lui Solomon corespund anumitor ma-
suri ale boltii ceresti, intreaga configuratie a spa-
tiului stelar fiind voit oglinditd in acest edificiu
legendar - casd a Domnului ridicatd de méana si
mintea omului. In literatura masonici, existi un
admirabil pasaj referitor la Templul lui Solomon.
Tatd-1: ,Dintre toate obiectele (legendele, simbo-
luri, n.n.) prin care se exprima stiinta masoni-
cd [...], cel mai important, cel mai de pret si,
de departe, cel mai relevant este Templul din
Ierusalim. Spiritualizarea templului lui Solomon
este prima si cea mai proeminenti dintre inviti-
turile Francmasoneriei. Aceasta este veriga care
uneste diviziunile operative si speculative ale
ordinului si i confera caracterul religios (sacru,
n.n.). Luati-i Francmasoneriei dependenta de
templu, eliminati din ritualul ei orice referire la
acel edificiu sacru si la legendele legate de el, si
sistemul insusi va fi condamnat la decadenta si
moarte grabnica”?

Istoria a consemnat numeroase explicatii in
legaturd cu planul Templului lui Solomon si cu
proportiile secrete care au existat intre diferitele
sale dimensiuni. Inci de la inceputuri, arhitec-
tura acestui Templu a fost prezentatd lumii ca
fiind bazatd pe sectiunea divind’. Din moment
ce proiectul urmarea o transpunere fizica a ordi-
nii divine intr-un product uman, nu ar fi nimic
neobisnuit ca proportiile despre care vorbim si
fi fost anume introduse in arhitectura edificiu-
lui. La acea vremea, initiativa era de natura si
evidentieze nu doar intentia lui Solomon, ci si
o binecuvintare a Domnului privind inélta-
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rea Templului si utilizarea acestuia ca loc pen-
tru derularea ritualurilor inchinate divinitatii.
»Tot acest fel de arhitectura se afld in relatie cu
cunoasterea universului. Daca luati exemplul
piramidelor egiptene, masurile corespund cu
anumite masuri ale spatiului ceresc, cu anumi-
te distanfe dintre astri. Intreaga configuratie a
spatiului stelar era prinsé in aceste cladiri. Exista
o legétura intre cladire i bolta cereascd. Ritmul
misterios care ni se infitiseazd cind privim ce-
rul instelat, nu doar senzatia exterioard, ci acea
privire intuitivd care patrunde relatiile inalte,
relatiile ritmice, acest ritm era inclus de arhi-
tecti in clddiri, pentru ca le ridicau pornind de
la Univers”!® Pentru toate aceste considerente,
vom putea formula aici o concluzie provizorie
potrivit cireia Arta regald, la rdndul sdu, era (si
este in continuare) o maiestrie tradifionala izvo-
ratd din armonia (proportia) sacra.

Templul reprezintd o reflectare a Cerului
avind semnificatia unei invétituri despre
cosmogonie si voia (vointa, ordinea) divina.
Binecunoscutul text din Biblie referitor la casa
Domnului inéltata de citre Solomon, prabusirea
acesteia (din interior) si, apoi, la reconstructia,
pldmadita cu iubire neconditionatd, compasiune
si ddruire de sine, a maretului edificiu, este pli-
na de invataturi si semnificatii profunde. Pentru
francmasoni - initiati angajai acum si aici in
construirea Templului ideal al umanitatii - lec-
tia este cu atat mai actuald. Prin urmare, toate
aceste metafore si analogii biblice se impun a
fi interpretate doar in acest registru, pentru ca
astfel, sd se poatd recepta corect nuantele si co-
nexiunile ce apar in ritual cu privire templului
din Ierusalim. Desigur, toate aceste interpretari
pe care le evocdm aici cu referire la Templul lui
Solomon pot fi perfect intersanjabile in ceea ce
priveste metafora noastrd actuald, cea referitoare
la Templul ideal al umanitétii.

In mod esential, alegoria Templului ideal
al umanitatii face trimitere la ordinea divina,
»ordinea implicitd’, cum a denumit-o mult mai
tarziu, David Bohm", ordine ce se impune a
fi descifrata si, apoi, transpusd in fapt aici, pe
Pdmant, de catre cei initia{i in tainele Artei rega-
le. Ordinea este, cumva, semnétura secretd prin
care Dumnezeu marcheazi intreaga Creatie. In
acest context, misiunea si responsabilitatea noas-
tra, ca initiati, presupune o vocatie a Luminii, a
Ordinii, a Armoniei §i, prin urmare, o continud
luptd cu Intunericul (haosul, ignoranta, nean-
tul). Initiatul moare si reinvie reconstruind lu-
mea dupa criterii atemporale, prin cuvént (idee
rostitd, logos) si prin numar.

In doctrina masonici se fac dese referiri la o
stare de ,pace si armonie”. $i conceptul de pro-
portie divina face trimitere la starea de pace si
armonie. In reprezentare pitagoreico-platonica,
armonia este sau un efect al euritmiei perfecte
sau o consecin{a a interactiunii principiilor opu-
se. La starea de armonie se ajunge tot asa cum
modulatia din muzici solutioneaza disonantele
inerente. Pentru armonizarea celor doi termeni
extremi ai unei proportii, Platon sugera utiliza-
rea medietétilor, in timp ce, pentru armonie su-
fleteasca, recomanda interventii subtile menite
sa rezolve framéntérile interne prin contrapune-
rea acestora'’.

in procesiunea ritualicd, Venerabilul, im-
preund cu Primul si Secundul Supraveghetor,
alcatuiesc un triunghi fundamental care, mu-
tatis-mutandis, poate fi valabil pentru orice om
si, in egalda miasurd, pentru orice comunitate

socio-umana. In cadrul acestui trigon se suge-
reaza necesitatea contrabalansarii fortei (Primul
Supraveghetor) cu intelepciunea (Venerabilul) si
aceasta numai prin intermediul iubirii (Secundul
Supraveghetor). Tot astfel, in orice democra-
tie modernd functioneazd principiul separatiei
si cooperdrii puterilor in stat. Potrivit acestui
principiu, legislativul, (parlamentul, intelepciu-
nea, arhitectul) proclamd proiectul (principii,
valori si norme), Executivul (forta in actiune,
constructorul) controleazi economia si tran-
spune in fapt proiectul arhitectului prin aplica-
rea cu precizie si rigurozitate a normelor si, in
fine, justitia (dreptate si adevar), prin controlul
sdu specific, asigura reglarea intregului sistem cu
intelegere deplind dar si cu toleranta fatd de om
ca ,mdsurd a tuturor lucrurilor”. Putem spune
cd sectiunea de aur este omniprezentd in ritual
si simbolistica masonica. La rindul sdu, starea
de pace si armonie, atit de des invocati, nu este
decét o trimitere la o coexistenta fireasci a tutu-
ror fiintelor in mediul lor natural si, tocmai de
aceea, in acord cu ordinea sacra.

Doctrina initiatica a pastrat tradiia repre-
zentarii numarului de aur in inima templului,
acesta fiind anume incriptat in alcatuirea si de-
corarea lacasului respectiv. Prin aceastd exigen-
td, cu infinitd subtilitate si eleganta geometrica,
este transmis un mesaj fundamental despre or-
dinea atotcuprinzitoare si, deopotrivd, un in-
demn intru clarificare si perfectionare. Tocmai
de aceea, respectarea sau nerespectarea acestei
cerinfe ,tehnice” ar trebui s reprezintd un reper
de regularitate privind consacrarea unui tem-
plu. Amintim c& simbolistica masonica relevd
numeroase trimiteri la proportia divind, astfel:
(i) raportul dintre lungimea / ldtimea templului
masonic trebuie sd respecte conditia de propor-
tionalitate; (ii) pasajul mozaicat alcatuit, de re-
guld, din patruzeci de patrate (cinci pe latime,
opt pe lungime), precum si capitelurilurile ce-
lor trei colonete trebuie si fie conforme cu sec-
tiunea de aur; (iii) ca desen geometric in sine,
pentagrama este determinata armonios'’; (iv) in
raportul dintre unghiuri, pe de o parte, si laturi,
pe de altd parte, precum si in pozitionarea efec-
tivd a ochiului fata de bazi, triunghiul central
de la Orient existd proportionalitate; (v) unelte
(echerul, funia cu douidsprezece noduri etc), bi-
juteriile diverselor grade si in unele gesturi ri-
tualice (marcarea unghiurilor drepte, pozitia ,,la
ordin” etc.) sugereazi o impirtire armonici. In
fine, triunghiul pitagoreic 3, 4, 5 innobileaza co-
lanul venerabilului din trecut iar tetractis-ul este
obiect ritualic in cadrul Ritului Scotian Antic si
Acceptat.

In terminologia consacratd, Pavajul mozaicat
si Templul masonic sunt niste ,patrate lungi”.
Desigur, aceastd titulatura oximoronicd'* este un
evident nonsens ce necesita grabnice clarificari,
dar si un efort intelectual sustinut din partea ce-
lui aflat pe cale, pentru intelegere si clarificare;
astfel, patratul lung devine o figurd geometrica
iluminatorie avind un evident rol initiatic si sa-
cramental. Tocmai din cauza acestor dificultati
inerente, masoneria a fost si este considerata,
in continuare, ca fiind un domeniu distinct al
ezoterismului cult. Prin urmare, apartenenta la
Ordin ar trebui si fie strict conditionata de exis-
tenta unui anumit nivel de pregatire si de o com-
prehensiune pe mésurd. Ca atare, este initiabil
doar cel care demonstreaza ca a atins o anumita
masi critica din acest punct de vedere!

O interpretare calificatd a simbolisticii initi-

atice ar putea fi extinsd inclusiv in ceea ce pri-
veste dinamica Templului in devenirea sa. Astfel,
Templul de la ucenic (Persona / Intelectul) se
transforma, la cel de-al doilea grad, in Templu
al intovardsirii cu aproapele pentru ca, in final,
initiatului sd i se sugereze o intensificare a cau-
tarilor in Centrul fiintei, locul unde sélasluieste
Sinele suprem. Toatd aceastd persuasiva foaie
de parcurs sugereaza asumarea unui efort intru
transcenderea nivelurilor constiintei si, in ultima
instantd, o finalitate — contopirea in Tot a ego-
ului limitat, narcisist, dar si vanitos peste mésu-
ra. Iata un citat in acest sens: ,,Templul masonic
este o hierofanie (loc unde se aratd sacrul) numai
pe durata lucrarilor rituale ale masonilor. Prin
urmare existd o diferenta de esentd intre templul
masonic si bisericd, ce rimane sacra in perma-
nentd daca nu este profanati sau abandonati. In
masonerie, templul serveste de adipost, de loc
inchis, acoperit (in care masonul se desemneazi
drept acoperit), ori de cate ori fratii se reunesc
acolo pentru a practica ritualul, gesturi insotite
de anumite formule, intr-o stare de spirit specia-
13, toate acestea realizate de participanti pe o du-
ratd sacra, a unui timp fira timp”**. Guénon con-
siderd ca templul masonic este ,,...locul unde se
manifestd Shekina (Nimbul lui Dumnezeu, n.n.),
prezenta reald a Divinitdtii semnalatd in Templul
lui Solomon...”.'° Intre altele, manifestarea sacru-
lui in templul masonic naste in mintea aspiran-
tului idei, intrebari si rafionamente precum cele
pe care le produce detectarea proportiei divine.

Note
1 Béldceanu-Stolnici, C. (2009) - Op. cit., pp. 247-249.
2 Termenul templum (lat.) desemna o porfiune de cer
pe care un augur (preot care prevestea viitorul sau inter-
preta vointa zeilor dupa diverse indicii) o proiecta in plan
terestru; astfel se delimita o coloana de lumina care unea
Cerul cu Paméntul.
3 Cel mai vechi tip de cadran solar, un instrument utili-
zat in antichitate pentru a determina meridianul locului.
4 Recent, s-a stabilit stiintific ca inima genereaza un
camp info-energetic cu mult mai mare decét al oricarui
organ.
5 Purtator de Dumnezeu (gr.); cu inteles similar, se fo-
loseste si termenul cristofor (purtator de Christos).
6 Locuri sacre, monunente, piramide, temple, biserici,
moschei etc.
7 Triunghi dreptunghic a cirui laturd mica reprezintd
jumdtate din latura patratului de bazi.
8 Mackey, A., G. (2005) - Legendele, miturile si simbolu-
rile Francmasoneriei, Ed. Herald, Buc., p. 57.
9 Maestrul Z. & Discipolul A. (2015) - Ars moriendi.
Hiram talmdcind maestrului, Ed. Herald, Buc., pp. 44-71.
10 Steiner, R. (2000) - Legenda Templului, Ed. Astrolog,
Buc,, p. 52.
11 Bohm, D. (1995) - Plenitudinea lumii si ordinea ei,
Ed. Humanitas, Buc.
12 Ghyka, M.A. (1981) - Estetica si teoria artei, Ed.
Stiintifica si enciclopedicd, Buc., p. 420.
13 Ghyka, M.C. (1998) - Filosofia si mistica numdrului,
Ed. Univers enciclopedic, pp. 95-103.
14 Asociere paradoxald a doi termeni contradictorii me-
nita sa genereze: (i) un fior al sacrului si al ordinii ine-
rente; (ii) intrebéri din partea discipolilor; (7ii) explicatii
ldmuritoare din partea maestrilor.
15 Mainguy, L. (2011) - Simbolurile gradelor de perfectie
si ale ordinelor de inelepciune, Ed. Rao, Buc., p. 87.
16 Guénon, R. (1994) - Regele lumii, Ed. Rosmarin,
Buc,, pp. 23-31.
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slranscendentul
care coboara”

In jurul semnificatiei unei metafore
de referinta in istoria metafizicii'

. Alexandru Boboc

«Transcendent» (de la lat. transcendere) in-
seamna: trecut dincolo, de cealaltd parte,
e dincolo de ,limitele experientei posibile”
(Kant), depasind domeniul constiitei umane,
aflat in afara limitelor cunoasterii umane. Ter-
menul opus: imanent. Asadar, latinescul tran-
scendens este folosit in urmétoarele trei sen-
suri: ceea ce depaseste limitele experientei; aflat
in afara limitelor lumii naturale, cognoscibild
noud prin simturi; trecut dincolo de domeniul
constiintei umane. Termen asociat: ,transcen-
dere” = a trece dincolo de un domeniu intr-un
altul, in mod deosebit in cel al transcendentei.
In matematici (pe filiera conceptiei lui Leibniz)
t., numdr transcendent este numdr nealgebric,
resp. un numdr care nu satisface nicio ecuatie
matematica, ai cdrei coeficienti sunt numere ira-
tionale (de exemplu: raportul dintre perimetrul
cercului si diametru)?.

Un ,dincolo”, asadar: de domeniul algebrei
(Leibniz); de domeniul ,oricdrei experiente
posibile” (Kant); actul de ,vizare” in raport cu
»obiectul” si invers (Husserl si fenomenologia).

in raport cu ,fenomenologia cunoasterii’,
accentul cade pe transcendere si determinare:
consideratd drept ,,obiect”, relatia de cunoastere
se prezintd ,,ca extindere a determinarilor obiec-
tului asupra subiectului”; aceastd ,,transcendere”
este ,,latura opusd” a sesizdrii (Erfassen) ce con-
std ,,in transcenderea subiectului in sfera obiec-
tului” si are ca rezultat ,obiectul transcendent”
ca ,determinant™.

Este de retinut astfel deosebirea intre: tran-
scendentd (transcendentul ca trecere dintr-un
domeniu in altul ,,dincolo” de acesta): (1) ca ab-
solutd, ,dincolo” in sensul metafizicii prekanti-
ene si cel al teologiei (in méasura in care implica
o metafizicd) si (2) ca relativd (dupd Kant si in
fenomenologie in special): ,vizarea” (ca act) si
ca ,,obiect” aduce transcendentul de doui ori: ac-
tul este transcendent obiectului si obiectul este
transcendent actului, fiind altul (altceva) decat
obiectul.

2. Transcendentul poate fi determinat astfel
printr-o pozitionare la lume prin cunoastere si
vine prin ,dincolo” asociat cu trecere, depasire
(a ceva) intr-un alt orizont de semnificatie.

Aceastd ,pozitionare” ia forma transcenden-
tei, de fapt, transcendentul determinat metafizic,
chiar ca ,,domeniu metafizic’, care ,este sustras
controlului simturilor noastre”: ,conditie de
existentd a metafizicii este si riméne depasirea
experientei si a lumii observabile”; ,progresul
oricit de mare al stiintelor pozitive nu poate des-
fiinta metafizica, inlocuind-0™, cici ,depdsirea
experientei” este o mereu innoitd intoarcere la
»alterndri periodice” de ndzuinte metafizice.

In fond, transcendenta indeplineste in meca-
nismul explicitiv al lumii ,,acel rol de principiu
initial si fundamental din care si se desfisoare
cu claritate intreg lantul deductiv al explicati-

ei totale”; mai exact, intrucat ,filosofia rimane
mai presus de toate gandire metafizicd’, gindire
care ,traieste” cu accent de ultimi intensitate in
zona ,Transcendentei”, aceasta si ocupd ,,un loc
primordial in intentionalitatea cognitivd a spe-
culatiei™.

Problema transcendentei este problema unui
«dincolo» ce nu poate fi dovedit; de unde si li-
mitarea kantiand (si altele) a metafizicii, care
restrange speculatia la ,fenomene”; prin fixarea
»conceptului de Transcendentd’, filosofia ,,isi
gaseste forta de propulsie nu atat in rezultatele
cognitive pe care le obtine, cat mai ales in per-
spectivele spirituale pe care le deschide™.

3. Cu acest ,,dincolo” se situeaza (in ,,perspec-
tivele spirituale”) doud tipuri fundamentale de
demersuri teoretico-metodologice; demersul
metafizic si cel teologic. In ambele demersuri
discutandu-se in principal despre Fiintd. In mo-
dalitati diferite insd, cu motivari, concepte si
metode diferite, dar fixate asupra unuia si acelu-
iasi obiect: Fiintd si fiind (metafizica); Dumnezeu
si Lucrarea dumnezeiascd (teologie).

Cu acest concept de transcendentd ,este le-
gata in traditie ideea teoriei celor lumi (die
Zeveiwelten-Theorie): deosebirea unei lumi
a devenirii (imanentd) de «cealalti» lume a
Unului, a fiintei (care persistd dincolo de orice
devenire”)’.

Este clar cd pe acest fond, omul insusi ca ,fi-
intd” (Wesen) este ,,orientat” spre transcendenta,
dar ,punerea transcendentei nu este aceeasi in
credintd si intr-o realitate metafizicd™®.

Aceasta nu exclude insé posibilitatea unirii lor
intr-o paradigma. Asa cum spunea Hegel, filoso-
fia ,,are obiectele ei in comun, in primul rand cu
religia. Ambele au ca obiect Adevdirul (Wahrheit)
si anume in intelesul cel mai inalt, acela ca
Dumnezeu, El si numai el este Adevarul™.

Ca si demersul filosofic, cel teologic opereaza
insd tot cu categorii inscrise in planul teoretic (al
cunoasterii si al raportarii la lume). Astfel, dupa
Dionisie Areopagitul, ,Dumnezeu cel transcen-
dent si mai presus de fiintd a adus la existenta
toate formele de existentd creatd, pentru a le tine
si urca pe toate ... intr-o comunicare neconfun-
datd intre ele™™.

Texte teologice de baza utilizeazd un aparat
categorial comun teologiei si metafizicii, teza de
bazd fiind: ,Dumnezeu se numeste Unul’, prin
care ,,se face legdtura intre faptul cd Dumnezeu
este Unul in mod simplu si faptul cd El este sin-
gurul care exista in sens propriu”''.

Asadar, ,Fiinta si lucrare” (teologie), fiintd si
fiind (metafizicd) constituie o transpunere (di-
ferentiatd) a deosebirii (de fapt, a ,diferentei
ontologice”) dintre transcendent si imanent:
Ceea ce teologic se numeste ,,despartire” are loc
in orizontul unitatii in Adevdr si putem ca atare
concluziona ca transcendentul (ca transcenden-
td) este caracterizat (si cuprins) in ambele deme-

rsuri (teologic si metafizic) in categorii ce tin de
valoarea teoreticd.

4. Dar ,transcendentul nu e conceput pretu-
tindeni si in toate timpurile in acelasi fel, desi
formularea lui sub unghi dogmatic nu diferd
esential. Ramificdrile spiritului crestin nu se
fac insd numai pe temeiuri dogmatice. Ele pot
avea si temeiuri stilistice. In adevir in atitudinea
omului fata de transcendentd intervine o deter-
minanta de caracter stilistic, care produce o re-
marcabild diferentiere de viziuni”'%

Sub unghiul aceste ,, metafizici latente”, date fi-
ind temeiurile ,,stilistice”, totul se indreapta spre
alt limbaj si alt aparat categorial. Domina meta-
foricul si ilustrarea prin arta, planul general fiind
cel al unei filosofii a stilului.

JIdeea de stil, o data alcatuita, s-a dovedit
rodnicd; inconjuratd si de un prielnic interes
teoretic, ea a fost apoi, incetul cu incetul, mult
adancitd, mult largitd. Tot mai multe genuri de
produse ale activitatii umane incepura a fi sub-
sumate acestei idei. De la ideea de stil artistic s-a
ajuns treptat la ideea de stil cultural”®.

Cum fenomenul «stil» constd ,,nu numai din
«formen», ci si din alte elemente, precum orizon-
turi, accente si atitudini’, raspunzind ,,unui in-
teres teoretic complex’, autorul recurge ,la toate
procedeele dovedite rodnice’, realizins astfel un
»plan descriptiv si analitic” (la ,,procedeele si
constructiile” «psihologiei inconstientului») si o
intemeiem, numind-o «noologie abisala», care se
refera la structurile spiritului inconstient (noos,
nous) cdci alaturi de un «suflet» inconstient, noi
admitem si existenta unui «spirit» inconstient™.

Se ajunge astfel, inevitabil, tot la cuprinderea
categoriala a fenomenului (aici a fenomenului
»stil”), pentru care este de regandit mai intai o
traditie rodnica a gandirii filosofice.

»Potrivit traditiei, — scrie Blaga — vom intelege
prin «categorii» anume expresii fundamentale, si
eterate in acelasi timp, ale existentei, sau cel pu-
tin ale cunoasterii umane. Ele ocupé un loc pri-
vilegiat in ierarhia conceptelor. Notiuni precum
a «existentei», a «unitdtii», a «multiplicité’gii», a
«lucrului», a «insusirii», a «cauzei si efectului»
etc., au fost investite cu demnitate categoriald™>.

Este de observat ca indiferent de solutiile care
s-au incercat (de la pitagoreici si Aristotel incoa-
ce) ,interesul era circumscris indeobste de ca-
tegoriile cunoasterii (S-a vorbit incd, ce e drept,
si despre anumite categorii de natura axiologica
- frumosul, binele, adevarul - care ocupa un loc
aparte...). Dincolo de acest fel de categorii ale cu-
noasterii (si dincolo de cele axiologice), filosofia
nu a banuit nici macar vag prezenta in spiritul
uman si a unui alt gen de categorii cu desévarsire
altfel decat cele obisnuite™®.

Asadar, filosofia ,a fost preocupatd exclusiv
de categoriile cunoasterii si ale atitudinilor axi-
ologice constiente. In afard de aceste categorii,
ivite ca niste focare organizatoare in cadrul con-
stiintei, exista insd dupd parerea noastra si o gar-
niturd completd, si oarecum paraleld, de catego-
rii secrete ale inconstientului, care tin de ordinea
si finalitatea spontaneitatii noastre”"’.

§i Blaga considera ci trebuie ,sd enuntam
ipotetic existenta acestui mare grup de catego-
rii secrete, in slujba carora suntem angajati, cel
mai adesea fira sda o stim. Sub dictatura lor se
pare cé stdm nu in mai micd masurd decét sub
dictatura categoriilor, care ne mijlocesc cunoas-
terea existentei si judecarea valorilor”; de fapt,
»categoriile, de care s-a interesat filosofic, tin
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de receptivitatea umand... categoriile acestea isi
gasesc intrebuintarea ca niste cadre, si intervin
efectiv intr-un proces de receptivitate umana, in-
tr-un proces de luare de act, intr-un proces de
cunoastere deschisa unui obiect™.

Blaga numeste aceste categorii: ,categorii
abisale, stilistice”, care ,,isi pun pecetea pe ceva
mai inainte ca ele s joace un rol in cunoasterea
umana, sau indiferent cd vor juca vreodata acest
rol. Categoriile stilistice determina lumea plds-
muirilor umane in calitatea lor de pldsmuiri... ele
apar ca stigme ale plasmuirilor noastre, de cele
mai multe ori fird si ne ddm seama despre ele.
Constiinta despre ele e ceva secundar, suplimen-
tar. Daci ni se permite sd intrebuintdm o meta-
ford, am spune ca existd un etaj al constiintei si
un subsdol al inconstientului, fiecare cu garnitu-
ra sa specificd de categorii, deosebite chiar prin
structura lor. Daca existd bundoara céte o cate-
gorie a spatialitatii si a temporalitdtii in lumea
constienta a receptivitdtii noastre cognitive, vom
admite cd existd undeva in inconstient si niste
dublete orizontice ale lor, adica niste functii, care
se exprima prin viziuni spatiale si temporale de
altd structura decat cele constiente... si se impri-
ma intr-un fel tuturor plasmuirilor noastre spi-
rituale”®.

5. ,,Sub specia stilului” si (desfisurat) a ,,cate-
goriilor abisale” se inscrie si metafora (ce domi-
nd teoria ,spatiului mioritic”): ,, Transcendentul
care coboard’.

Cele dezvoltate sub titlul ,,Semnificatia meta-
fizica a culturii aduc in atentie omul si pozitia lui
in Univers, ,,destinul creator” al omului si cultu-
ra ca ,expresie directd a unui mod de existentd
sui generis, care imbogateste cu un nou fir, cu
o noud culoare canavaua cosmosului... Cultura
e conditionata de inceperea in lume a unui nou
mod mai profund si in aceeasi masurd mai ris-
cant, de a exista. Acest mod aduce cu sine fireste
o smulgere din imediat si o transpunere per-
manentd in non-imediat, ca orizont vesnic pre-
zent” .

S4 urmérim acum modul in care ,in atitu-
dinea omului fata de transcendenta intervine o
determinanta de caracter stilistic, care produce
o remarcabila diferentiere de viziuni”'.

O comparatie a stilurilor din arhitectura cres-
tina: cel roman-basilican, cel gotic si cel bizantin
devine edificatoare pentru intelegerea transcen-
dentei. Cdéci ,tilcul ascuns al oricdrora dintre
aceste moduri arhitecturale poate fi interpretat
deopotrivd pe un plan metafizic”’; intrebarea ar
fi: ,ce sentiment in raport cu transcendenta sau
ce atitudine metafizicd implicd aceste stiluri, mai
ales in concretizarea lor monumentald a cladiri-
lor bisericesti?”*

Intrucat arhitectura bisericeascd ,ilustreazi
aproape desavarsit arta, in care materia se redu-
ce oarecum la posibilitatile ei exclusive spiritua-
le”, putem trece la intrebarea: ,Care sunt metafi-
zicele latente, implicate in stilurile arhitecturale
in chestiune?”*

Este de retinut mai intai ci ,intr-o metafizica
latentd se amestecd intotdeauna si sentimentul
raportului posibil intre transcendentd si lumea
concretd. Despre acest raport omul bizantin,
omul roman, si omul gotic, isi fac fiecare in par-
te altd imagine. Omul bizantin are despre ra-
portul dintre transcendentd si lumea concretd
viziunea sau sentimentul (subl. n.) cd transcen-
denta coboara, de sus in jos, putindu-se face
vizibila. Omul gotic are viziunea si sentimentul

ca el insusi se inaltd, de jos, in sus, crescand in-
tru transcendentd. Omul roman e stipanit mai
curind de sentimentul cd se gaseste in marginea
transcendentei, si in consecintd de sentimentul
cd nu ramane decét sa se organizeze in slujba
transcendentei, oarecum orizontul si paralel cu
ea. Catedralele bizantine, basilicile romane si
domurile gotice sunt intruchiparea arhitecturala
a acestor metafizici divers simtite (subl. n.) dupa
timpuri si locuri™.

6. Pentru ilustrarea ,metafizicii latente”, in
orizontul spiritual al ,transcendentului care co-
board’, Blaga se ocupa ,,de o operi de arta, careia
nimenea nu-i va refuza titlul de glorie de care
se bucurd, si care intdmplator, sau prin destin
geografic si istoric, a avut si un rol nu lipsit de
insemnatate in trecutul nostru romanesc. Ne
propunem sa incercdm o péatrundere in sensul
ascuns al constructiei de splendidé forma a Agiei
Sofia™®.

Caci ,gandul, de altfel mai mult trait decét
gandit, care s-a precipitat in acest mod de a
cladi, cuprinde ideea ca transcendentul coboard
(subl. n.) spre a se face palpabil, ca o revelatie de
sus in jos e posibild, cd gratia se intrupeazd din
inalt, devenind sensibila. Sd nu uitdim cid Agia
Sofia a fost cladita intr-un timp cand crestinita-
tea era incd necontenit patrunsd de sentimentul
céd o revelatie a transcendentului, cd o coborére
pe pamént a Sfantului duh, tocmai s-a intimplat
ori e iminentd”*.

O insistenta pe specificul Agiei Sofia devine
necesard: intelegerea sensului arhitecturii bi-
zantine depinde de transpunerea in sentimentul
transcendentului, ,care se aratd coborand, si a
revelatiei care ia trup vizibil nu prin efort sau vo-
intd umand, cat din initiativa torentiald de sus™.

O idee centrald a acestei intelegeri vine prin
conceptia dupa care: ,transcendentul, care co-
board (subl. n.) ce sa se arate, ce s se materiali-
zeze, e un gand metafizic, pe care il surprindem
de altfel si in functia, pe care, in arhitectura bi-
zantina, spre deosebire de cea gotica, o are lumi-
na”: ,Intrand intr-o bisericd bizanting, spre de-
osebire de cea gotica, te impresioneaza... parcd o
lumina neterestra, care se aratd invadiand de sus
in jos licasul, o lumind de o materialitate mai
pronuntata decit a luminii omniprezente a zilei.
Aceasta material-potentatd lumind zbucnind in
fasii groase ce se intretaie ca niste drepte casca-
de, e neapdrat o parte integrantd a arhitecturii
bizantine. Nu e aceastd material-potentatd lumi-
na o simbolicd exemplificare a transcendentului,
care se face vizibil?”%

De aici decurg consecinte pentru intelegerea
unor forme ale misticismului: ,,Misticismul ori-
ental e un misticism al luminii. Misterul suprem
al cosmosului e cel al luminii. Misticismul apu-
sean e un misticism al intunericului, misterul e
aici totdeauna un mister al obscuritdtii. Omul
gotic, spiritualizdndu-se de jos in sus, are in ca-
tedralele sale sentimentul unei pierderi in ob-
scuritatea transcendentd; omul bizantin, astep-
tand in bisericile sale revelatia de sus in jos, se
pierde in viziunea unei lumini intetite”?.

7. Cu aceasta survine ideea perspectivei vietii
omului religios: pentru determinarea stilistica a
ortodoxiei, Blaga alege aici ,,perspectiva sofiani-
c&’, derivat de la numele ,,Sofia”, care, in lumea
antica insemna ,intelepciune”: ,,Cu majusculd ea
dobéndeste o demnitate putind sd insemne «in-
telepciune divina»r... «Sofia» e de altfel un nume,

pe care popoarele ortodoxe l-au dat unei sume-
denii de biserici, dupa exemplul Agiei Sofia de la
Constantinopol. Orientarea «sofianicd» a orto-
doxiei, ni s-a relevat in primul rdnd, pe un plan
concret, in arhitectura Agiei Sofia. De la exem-
plul concret al Agiei Sofia trecem la unul foarte
abstract, care apartine speculatiei metafizice™.

Dezvoltarile in ,perspectiva sofianica” des-
chid orizontul specific al trdirii intr-o culturd
determinatda. Mai exact, Blaga considera ca ,in
ortodoxie Sofianicul coloreazd intr-un anume
sens si marea problemd a salvarii’; ,Sofianicul
se descoperai... ca un atribut esential, fara de care
nici nu putem imagina spiritualitatea ortodo-
X373,

Din aceastd analiza a ,perspectivei sofiani-
ce”, Blaga ajunge, pe langd ,caracterul sofianic
al ortodoxiei”, la o caracterizare de fond a spi-
ritualiutatii crestine, ca atare: ,,Scopul nostru
a fost in rdndul prim o analizd stilisticd (subl.
n.) a spiritualitatii ortodoxe. Facand o reprivi-
re, ajungem la cateva rezultate, ce ne par ne-
indoielnice. Spiritualitatea ortodoxd e, ca si
alte spiritualitdti creestine, «bipolard». Ea este
adicd, orientatd spre doud puncte extreme: spre
«transcendentd» si spre «vremelnicie»... in ca-
drul «vremelniciei» duhul ortodox isi indreapté
preferintele spre categoriile si lotul organicu-
lui”, «transcendentul» e inchipuit in ortodoxie
»ca fiind coborator, iar lumea ca un «recepta-
col». Aceastd dubld orientare... confera orto-
doxiei infitisarea mdreatd a unui fenomen de
originald si inaltd anvergura. Profilul magnific
al unui asemenea fenomen poate sd intereseze
prin sine insusi. Cu atit mai mult acest profil va
interesa gandirea roméneascd’**.

Intr-adevir cele spuse pot si contribuie la in-
telegerea culturii noastre, a culturii populare in
primul rind, ale carei metafore si mituri Blaga
le analizeaza pe larg si le integreaza in argumen-
tarile sale. Caci ,intelegerea fenomenului con-
tribuie din plin - scrie Blaga - si la intelegerea
culturii populare roménesti, in cadrul céireia
determinantele stilistice ale ortodoxiei au gasit
o inflorire si dincolo de ceea ce este dogmatic si
canonic fixat™.

Si aici prezentarea si interpretarea raman de
referinta (in orice cercetare a fenomenului): ,,Sub
invelisul culturii noastre folclorice, care a inga-
duit in cursul timpurilor netagdduite procese de
osmozd, se giseste un nucleu iradiant si consis-
tent. E «matricea stilistica», inalienabild a duhu-
lui nostru etnic. Ne-am alternat in cele de mai
inainte interesul si efortul intru fixarea catorva
determinante ale ei... Am ciutat si conturdm de-
terminantele stilistice, n u atat in calitatea lor de
cadre ale unei culturi consumate, cat in calitatea
lor de potente creatoare. Determinantele alcatu-
iesc o matrice relativ atemporald, o substanti in
mare masura neatinsad de contingentele vremel-
nice si istorice. Aceastd matrice reprezinta iden-
titatea cu sine insusi a romanismului in cursul
veacurilor; ea constituie permanenta si puterea
noastrd, in aceeasi masura ca plasma germina-
tiva; ea este portiunea noastrd de «omeneascd
vesnicie» in succesiunea necurmat improspatata
a generatiilor™,

8. «Matricea stilistici» — considerd Blaga —
»colaboreazd la definirea unui popor tot asa de
mult ca sangele si graiul. Ea poate sa creascd sau
sa scada, dar cand se stinge, se stinge si poporul.
Aceastd matrice stilisticd, manunchi secret de

=
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puteri eficiente este de altfel singura noastrd
«traditie». Traditia noastra, care se confunda cu
matricea stilistica, nu e de natura temporala, nici
heraldica sau istorica... Traditia noastra e de na-
turd mai invizibila; ea nu permite decat o formu-
lare metaforica sau metafizica’.

Si aceasta din urma este, poate, o ,,metafizi-
ca latentd”, in coordonate stilistice care unesc
orientarea spre ,transcendentd” cu orientarea
spre «vremelnicie», atat de specificd spiritualita-
tii crestine, intr-un univers bipolar tesut parci
din categoriile organicului, care ,,sunt oparecum
asimilate cu transcendentul, cu ,transcendentul
care coboard’, dupd ,,perspectiva sofianicd”.

Viziunea ,metafizic-metaforicd” a lui Blaga ne
introduce astfel treptat in ,viziunea unui cristal
viu, a unui complex de potente creatoare”, vizi-
une care ,e inainte de toate un anume orizont
spatial, cel mioritic (subl. n.), si la fel un orizont
de avansare legdnata in timp. Ele formeaza co-
ordonatele spiritualitatii. Fuzioneaza cu aceste
orizonturi inainte de orice un sentiment al des-
tinului, trait tot ca o ondulare, ca o alternanta de
suisuri si coborasuri, ca o inaintare intr-o patrie
siderald, unde se urmeaza ritmic dealurile incre-
derii si véile resignarii™>®.

Si totul ,se realizeazd oarecum in surdind;
parcé in izbanda lor se pune un mare frau; totul
se infdptuieste cu un uimitor simt pentru nuanta
si cu tot atata simt al discretiei™.

»Iranscendentul care coboard” centreaza
»spatiul mioritic’, dominat de ,perspectiva so-
fianicd’, un spatiu faurit anume parcd pentru
»destinul creator al omului”.

Incheierea la cartea ,Spatiul mioritic” in-
deamnd la meditatie, ramane un elogiu si tot-
odatd un ferment de responsabilizare pentru
lumea noastrd de azi pentru care ,perspectiva
sofianicd” ddinuie inc3, iar «transcendentul care
coboard» poartd intelesuri metafizice greu de
relevat altfel decat sub zodia «destinului creator
al omului»: ,,Tot ce putem sti, fard temerea de a
fi dezmintiti, este cd suntem purtatorii bogati ai
unor exceptionale posibilititi. Tot ce putem cre-
de, fard a sivarsi un atentat impotriva luciditétii,
este cd ni s-a dat sd lumindm cu floarea noastra
de méne un colt de pamant. Tot ce putem spera,
fard a ne ldsa manevrati de iluzii, este mandria
unor initiative spirituale, istorice, care s sard,
din cind in cind, ca o scénteie, si asupra capete-
lor altor popoare. Restul e — ursitd™.
Orice comentariu ar fi de prisos !
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de cer. Orizontala si verticald, cu functia lor expresivé, de asezare
sau inltare, sunt anihilate de bolti si arcuri. Orizontala si verti-
cala castiga astfel o functie aproape secundara in ritmica spatiala
a intregului plan de vibratii si de armonice tensiuni. Intregul ca-
tedralei infatiseaza o lume siesi suficienta, care nu zace pe nimic,
care nu se inaltd pe nimic, care pur si simplu se arata, se revelea-
28 (Ib idem, p. 158).

26 Ibidem, p. 158-159. De fapt, ,,insési structura social-politica
a imperiului bizantin poarta pecetea acestui sentiment metafizic,
dominant in acea epocd, despre posibilitatea coborérii si inter-
ventiei in temporalitate a transcendentului” (Ibidem, p. 159).

27 Ibidem. Aparentele de similitudine cu barocul sunt ingeld-
toare: ,,Céci barocului ii lipseste tocmai substratul metafizic des-
pre care vorbim: sentimentul transcendentului care descinde din
inalt. De alté parte in baroc se concretizeaza un sentiment, care e
cu totul absent in stilul bizantin: frenezia si voluptatea martiraju-
lui in vederea bucuriei si splendorilor ceresti, sentiment propriu
bisericii fanatic-militante a Contrareformei” (Ibidem).

28 Ibidem, p. 160. Se insista iardsi poe diferente intre bizantin
si gotic: ,In bisericile gotice lumina patrunde numai scizuti si
modificatd de culorile vitraliilor, pentru ca sa se difuzeze in ob-
scuritatea spatiului. Luminii vulgare a zilei i se pune in gotic o
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Culturii, p. 255).
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ta a noastrd, are un caracter «muzic», iar nu «muzical». In Apus
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37 Ibidem.
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den (8)

. Robert Diculescu

upa ce se trezeste incepe din nou sd doar-
md. Chiar mai bine ca in primul somn.
Intr-un sfirsit toate par ci au ajuns la
sfirsitul lor. Exact asa trebuie si fie. In sfirsit, se
pot sfarsi definitiv. Nimic in urma3 si nimic ina-
inte. Nimic de luat cu el mai departe si nimic de
regretat. Undeva miinile lui, undeva picioarele lui
siin cu totul in alta parte mintea lui. Chiar asa.

Mai departe. Inainte nu a fost mai bine. Mai
departe nu exista.

Nu-mi spune ci nu a murit. Este dus si impa-
cat.

Nu mai trebuie sd plece si nu mai este asteptat
niciunde. Zilnic tot trebuia sd plece. Zilnic avea
un traseu prestabilit, dictat, impus. Sub blestemul
plecirii a tot stat pind 1-a distrus. Trebuia de fieca-
re datd s plece sau sa se intoarcd, zbaterile ace-
lea inutile, provizii pentru drum care niciodata
nu ajungeau, opriri pentru ca trupul trebuia sa ia
contact cu pamintul si iarba, cu adierile vintului
noaptea in cimpie, cu zeci de locuinte si cearcea-
furi diferite, cu portari adormiti si vecini agitati,
pereti prea subtiri prin care auzea aceleasi intre-
béri si raspunsuri, aceleasi intrebari si rdspunsuri
la nesfirsit, nicio intrebare nu gésit un raspuns
multumitor si niciun un raspuns nu a multumit o
intrebare, niciuna, niciunele, nimeni, nimic, nici-
odatd, gemetele lor, gemetele lui, durerea aia ne-
vazutd impdrtita in liniste cu nimeni, niciodata, la
fel, fiecare cu zgomotul linistii lui in camera ves-
nic inchiriatd, bati si bati in perete ca prostul, ca-
merd preplatitd, plititd, prea multa lume in lume,
drumul faréd niciun capat, statiile de provincie si
capitale, statiile parasite exact cind oamenii for-
foteau prin ele. Oamenii care se tot imbrinceau,
alergau, misunau si mieunau in acelasi moment,
pe voci diferite. Oamenii din jurul lui si din el care
tot alergau, misunau sau se imbrinceau sa ajunga.
Sé tot ajungd departe. S& ajungd. Nu mai ajungeau
nicaieri. Nu or sa mai ajunga.

Acum este odihna de dupa. Intre lovituri in usi
si linistea de dupa loviturile in usa. Intre asteptare
si plecare. Girile si becurile lor aprinse si stinse.
Interogatorii inutile. Interogatorii pe care ti le iei
singur, intrebi, rdspunzi, te lovesti, iti dai pedepse
usturdtoare. Privesti tintarii si mustele acuplati in
zbor. Controlorii vigilenti si inutili din statii, de
pe strézi, din clidiri, din minte, din mintea pli-
nd de controlori terminati si inutili. Inutil. Inutilii
naibii, sunteti mai morti ca orice mort, unul aban-
donat intr-un cimitir anonim. Cimitir pentru toti.
Toti dorm in acelasi cimitir fird nume, inscriptii,
cruci, amanunte inutile etc. Toti morti.

Asteptat. Sau nu. Mai bine nu. Prea tirziu.
Unde sd mai plece mort? Niste pasari urld in cur-
tile din apropiere. Nu mai vorbesti. Nici macar nu
mai ginguresti. Priveste la cel care a luat coltul
acum si toatd linistea strazii care l-a urmat, toaté
linistea a pornit in urmarirea lui. Toata linistea aia
va merge sa-l loveascd si sd-1 doboare la pdmint.
Stai la pamant. Esti numarat.

Intr-un sfirsit toate par la sfirsitul lor. Exact asa
si trebuie sa fie. In sfirsit se pot sfirsi toate defi-
nitiv.

Angelo Ferreri (Italia, n. 1912)

La iesirea din schimbul de noapte. A zis-o
domnul Eugen-pariorul: plecam acuuuummm de
la muncaad si ne mai intoarceeem deabiaa miine
seard, la aceasi ord. Fix.

Si cat este domnu Eugen pana maine?

Pand maine sunt sapte zile si sapte nopti cu
meniu complet de hotel. Un an si chiar mai multi
in unul. PAnd miine sunt dusuri, intrari-iesiri, ai
o iubitd sau nu, faci intréri si iesiri, mincarici si
mancdrici, mancdruri pentru pensionari ca noi,
pana maine cistigim la Fortuna koroane cat si
cumpérdm tot Kolinul, si jumdtate din Praga,
vom pleca intr-o vacantd care nu se va mai sfirsi
niciodata.

Tropa. Tropa.

Deabia méiiine venim la muncd, tocmaiii méi-
neeee, care este atit de departe de noi, veniiiim,

ne intoarcem §i mai munciiim un pic. Ne mai fa-
cem cd mai muncim din nou si maine. Si gata. La
munca este ca acasi. Te intorci zilnic intr-o acasé
mare plind de servire de asamblat. Pleci cu auto-
buzul dintr-o altd casd mica plina de méancarici si
sticle goale de dus la supermarchet. Pleci pentru
cd nu ai voie sd ramii. Nu poti rimine oricit ai face
pe obositul. Cine iti mai crede oboseala?

Domnul.

Al dreptate!

Oboseala are un chip international. Autobuzul
cu cocosati impacheteazd ermetic oboseala si o
vinde zilnic la export cu tiruri Volvo si Mertedes.
Oboseala unora umple conturile altora neincetat.

Ritmul dsta indarjit il simte in tot corpul , il in-
conjoard ca o aura nebenefica de prea multe zile
amabalate in nenumadrate nopti. Ritmul asta in-
darjit, simtit , auzit de urechi- muréturi, auzit de
la trezire pina la culcare.

Ritmul asta de sticla pisata, fairamitata, sticla
spartd in milioane de cioburi care acoperd cimi-
nul, strazile, holurile, scaunele autobuzului. Nu se
poate opri. Ritmul ordoneazd si impune cadenta.

Se poate altceva si altcumva. Nu, nu se mai
poate si nu s-a putut niciodata.

Ritm de oase pisate, un sfredel mai muncitor
ca oricare alt muncitor din sectii, ii cade neuronul
in dizgratie. Dupd primii pasi urmeaza inevitabil
ultimii pasi pe coridorul ce duce de la cantind la
sectia asamblare.

Sectia de dinainte este cea cu raci mincétori
din miinile celor care le pun céblaraia pe spate si
le fac legéturile servarelor. La cantina s-a servit
piciorus si aripioard de tintar pisat, o specialitate
ceheascd, mincaté-pisat in zilele de simbatd si du-
minicd. Mdine urmeazd pui pisat cu cartofi piure
pisati si ei, condimentati, cu cioburi colorate.

Ne vor lovi-pisa cu metodd de manual ameri-
can eficient. Vom rdspunde cu metoda si lipsd de
metodd. Vom fi loviti, pisati-loviti milimetric, mi-
cronic, chiar fard greseald. Vom pisa, vom manca
ce este de pisat, restul lasim pe altddata.

A

Festivalul de literatura
,Vasile Lucaciu”

- data limita de trimitere a textelor: 31 octombrie 2016 -

n perioada 3-4 decembrie 2016, comuna Cicirlau din judeful Maramures organizeaza

a XX-a editie a Festivalului national de literaturd ,.Vasile Lucaciu”. Se acorda sapte pre-

mii, in valoare totala de 2.000 lei (500 lei, 2x300 lei, 2x250 lei, 2x200 lei). Tinerii scrii-
tori care n-au debutat inca editorial sunt invitati sa trimitd in concurs 20 de poezii si/sau 20
de pagini de prozi (cu diacritice) la adresa de e-mail: festivalulvasilelucaciu@yahoo.com,
pand la data limitd de 31 octombrie 2016. De asemenea, o scurtd autobiografie literara si
datele de contact. Nu-i nevoie de fotografie si nici de motto. Juriul este alcatuit din critici
literari din Baia Mare, Bistrita, Cluj-Napoca, Satu Mare si Zalau. Céstigatorii vor fi invita{i
sa participe la manifestarile festivalului, cheltuielile de cazare si masa fiind suportate de
organizatori (Consiliul Local Cicirldu, Consiliul Judetean Maramures si Fundatia culturala
»Vasile Lucaciu”). Informatii: tel. 0262-277903, 0362-807891, 0730-930235, Nicolae Goja.
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Am fost la mare...

. Mircea Pora

Itima datd am vazut apa aceasta ,,nemdr-

ginitd” in urma cu peste treizeci de ani.

Sub raport istoric se intrase in perioada
finald sau ,,terminald” (sinistrd formuld) a ,,Epocii
de Aur”. Se dusesera, in jos, pe tobogan, multe...
Primii s-au urétit la fatd, rimanand aproape fara
grai, feluritii activisti, pe urma, s-au prébusit de
sus, unde se cédtiraserd si straluceasci lozincile,
promisiunile de fericire, de victorie a nu stiu carui
tip de societate, mai apoi s-a intetit dansul pré-
valiilor goale, al apartamentelor reci, al intuneri-
cului iscat in plind zi. Se urétise si Secretarul Ge-
neral, sldbise, aratdnd de parc-ar fi venit dupd un
regim alimentar din Coreea de Nord. Si eu totusi,
in acest decor, ficAnd cu trenul, cu intirzieri cu
tot, aproape o zi si 0 noapte, ma dusesem la mare.
Mi s-a infatisat acolo o lume pe care o cunosteam,
doar ca ceva mai relaxatd si in austere costume
de baie. Totul in jur era modest si posomorat. O
notd aparte faceau copiii axati pe doua ,,distractii’,
bilicirea in api si edificarea castelelor de nisip. In
fapt, atunci, cu iubiri publice fortate, cu hiuri de
lucruri neadevirate, totul era construit pe nisip.
Nu peste multa vreme, insa, pe fondul nepésarii
valurilor marii, ceva a explodat si ,,Epoca’, cu tot
decorul ei s-a ficut praf si pulbere. Esenta, insd
nu, din ea raminand in continuare destule...

In vara aceasta, iulie, 2016, dupa atata putere de
ani, am fost iardsi la mare. La ,Marea cea Mare’,
cum o mentionase indepartatul voievod Mircea in
documentele sale. Ce mi-a fost dat sd vdd?... Un
popor roman intr-o ampld desfasurare a straturi-
lor sale sociale. O mare expozitie de fizionomii si
trupuri. Cei mai de jos veniti ca i mine cu trenul,
erau cei mai mulfi. Pe plajd se manifestau linistiti,
ca si géinile care ciugulesc orice. Pdreau a fi con-
stienti cd totusi anumite drepturi au, se intrezirea
in cazul lor inceputul unui proces de solidifica-
re a demnitatii, de conturare a unei personalitéti
capabile sd respingd anumite abuzuri, umilinte.
Altfel, figuri de oameni mai degraba simpli, cu

trasdturi ce aminteau de pranzurile luate la gra-
mada prin cantine, apropiati de muzica populard
si postul PRO TV. Ca locuri de bastind posibil, ju-
detele Ilfov, Olt, Gorj, Baciu, Teleorman. Urmau,
la un nivel ceva mai ridicat, ,,mijlociii plajelor”.
Daca nu cei mai numerosi, oricum cei mai supa-
ratori. Cum e mai prost, categoria ,,intre si intre”,
Pe chipurile ,,doamnelor”, nu putine supraponde-
rale si chiar mai mult, isi facusera deja loc diferi-
tele fatete ale arogantei, de la inghetul fizionomic
si diversitatea unguentelor pana la economia de
vorbe si ochii ascunsi sub fumuriul ochelarilor
de soare. Copiii apartinatori categoriei, expansivi,
usor obraznici, viitori profesionisti ai tupeului.
Sotii sau ce vor fi fost, in acelasi ton, unii mai in
varstd, fosti tovarasi, cu adieri socialiste pe chip.
in sfarsit, ajungem si la ,varfuri’, cu sigurantd nu
la cele mai inalte dar, totusi, varfuri. Aproape toti
purtdtori ai unei arogante, ai zice mostenite de
undeva de sus, din mosi-stramosi. Totul pérea sd
le miroase rdu, indiferent unde s-ar fi aflat privi-
rea le trecea ,dincolo”, peste capetele si freami-
tul multimilor. Si aici categoria ,.fosti tovarasi cu
functii de raspundere” era prezentd. Sunt usor de
recunoscut, gretosenia figurilor i tradeaza. Chiar
imi venea cate unuia si-i spun: “Ta mai lasd mutra
asta de «occidenal distant» la o parte si spune-mi
de céte ori ai zis umil, in «Epocd», «Mult iubi-
te si stimate»”.. Dar, pe incheiere, s nu fim rii,
caustici cu lumea. Pasi inainte, fata de perioadele
»Gheorghe”, ,Nicolae”, s-au ficut. N-am mai vazut
in ambianta mdrii, alcoolicii tipici socialismului,
imbatati cu toxine, rom, coniac ,,Dunirea’, rachiu
de drojdie, ceva mai inainte ,,seciricd’, ,,te zdresc
printre morminte” si nici n-am mai asistat la cer-
turi pentru ,,bdgatul” in fata la o coadd de bere.
In schimb ceva m-a intristat. Am invitat la isto-
rie, era obligatoriu, am auzit pe diverse canale, tot
obligatoriu, cd romanii de felul lor, sunt generosi,
atenti, sirind pentru cel aflat in necaz. Chiar in
ziua plecdrii, imbrécat, gata de drum, deci vesti-

Floridia Garofalo (Italia, n. 1951)

mentar onorabil, la baza unei sciri, dintr-o nea-
tentie, m-am impiedicat §i am cdzut. M-am lovit
zdravén cu capul de o scara de beton ceva mai de
sus. Rapid, masiv, singele din nas a inceput si-mi
curgd. Patru persoane, ,domni si doamne” au tre-
cut pe langd mine, pribusit acolo jos, dar nici una
nu s-a oprit sa ma intrebe: “Ce-i cu dumneavoas-
trd, domnule sau chiar tovardse?”... PAna la urma
un chelner de la o terasd mi-a adus niste servetele
si incet, incet mi-am revenit. In ceea ce prives-
te trenul Mangalia-Timisoara, la fel, o noapte si
aproape pand la pranz, a doua zi.

PS. La Olimpiada culegem ce-am semanat. Cu
improvizatii, vrem medalii. Gata si cu gimnastica.
I-am demonizat pe Bellu si Bitang. In loc de me-
dalii, sa citim cartea Mariei Olaru.

S-a petrecut din viaa si Regina Ana. Plansete
pe posturile de televiziune. Dar familia Regald am
fi putut-o readuce ,,ACASA’, din anii ‘90. N-am
facut-o. Ne-a plicut Iliescu cu ,,ai sdi>> Sa nu ne
mirdm cd nu ajungem niciunde dacéd ne ducem la
gard dupa ce trenul a trecut...

|

Familia, copiii si tinerii,

i
educarea lor si viitorul
omenirii

spune textul enciclicei, se pot observa noi tendinte
in domeniul cresterii si educatiei cu privire la conti-
nutul si scopurile educatiei, precum si in privinta fe-
lului in care sunt véazute copiléria, rolul profesorului,
al elevului si al scolii contemporane. Din moment ce
educatia se leaga nu doar de ceea ce este omul, ci si
de ceea ce ar trebui si fie omul si de continutul res-
ponsabilitatii sale, este de la sine inteles cd imaginea
pe care o avem despre persoana umand si sensul
existentei sale, determind perspectiva noastrd asupra
educatiei. Sistemul educational dominat de viziunea
secularizatd si individualistd ingrijoreazd profund
Biserica Ortodoxd™.

Suntem preocupati nu numai de instructia inte-
lectuald, ci si de formarea spirituala. ,.In centrul grijii
pastorale a Bisericii Ortodoxe este o educatie care
priveste nu doar cultivarea intelectului, dar si edifi-
carea si dezvoltarea persoanei intregi ca o fiinta psi-
hosomatici si spirituald, in conformitate cu tripticul:

Dumnezeu, omul si lumea. In discursul ei catehetic,
Biserica Ortodoxd cheamd poporul lui Dumnezeu,
in special tinerii, la o participare constientd si activa
la viata Bisericii, cultivind in ei ,dorinta excelentd’
pentru viata in Hristos. Prin urmare, deplinatatea
crestinilor géseste suport existential in comuniunea
divino-umana a Bisericii §i experiaza in aceasta per-
spectiva resurectionald a indumnezeirii prin har”.

Asa concepem noi, ortodocsii, familia, copiii si ti-
nerii, si, in felul acesta, dorim sa-i educim pentru un
viitor mai bun.

Note
1 Nicolae, Mitropolitul Ardealului, Studii de Teologie
Morald, Sibiu, 1969, p. 351.
2 Ibidem.
3 Teologie Morald Ortodoxd, Vol. 2, EIBMBOR,
Bucuresti, 1980, p. 289.
4 Ibidem.
5 Georgios Mantzaridis, Morala Cresting, Editura
Bizantina, Bucuresti, 2006, p. 289.
6  Nicolae, Mitropolitul Ardealului, op. cit., p. 352.
7 Ibidem.
8  Tabor, anul X, 7 (2016), p. 8.
9  Ibidem.
10 Ioan Alexandru, Iubirea de Patrie, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1985, p. 95.

11 Georgios Mantzaridis, op. cit., p. 290.
12 Congresul International Familia si Viata la inceputul
unui mileniu crestin, Bucuresti, 2001, p- 94.
13 Tabor, anul X, 7 (2016), p. 9.
14 Toan Suciu, Mama, Editura ,,Sf. Nichita”, Oradea, 1945.
15 Ibidem, p. 15.
16 Ion Creangd, Povesti, Amintiri, Povestiri, Editura
Eminescu, Bucuresti, 1980, p. 171.
17 Ioan Suciu, op. cit., p. 63.
18 Ioan Alexandru, Iubirea de Patrie, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1985, p. 94.
19  Georgios Mantzaridis, op. cit., p. 313.
20 J. A. Comenius, Pampaedia, Editura Didactica si
Pedagogicd, Bucuresti, 1977, p. 121.
21 J. A. Comenius, Magna Didactica, Editura Didactica si
Pedagogicd, Bucuresti, 1970, p. 12.
22 Ibidem, p. 14.
23 Ibidem, p. 15.
24 Ibidem, p. 34.
25 Omraam Mikhaél, Ce este maestrul spiritual?, Editura
Prosveta, 1994, p. 90.
26 O. Goga, Pe urmele unui trecdtor, Arad, 1901, p. 32.
27  Enciclica Sfantului si Marelui Sinod al Bisericii
Ortodoxe, Creta 2016, in ,,Tabor”, anul X, 7 (2016), p. 9.
28 Ibidem.
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De Salvador a Dali -
0 expozitie suprarealista

si deliranta

. Silvia Suciu

»sunt zile cand ma imaginez murind
de la o supradozé de autosatisfactie!”
(Salvador Dali)

um altcumva sd pétrunzi in fascinantul si

oniricul univers dalinian decat printr-un

anunt care te pune pe ganduri si te incitd
in acelasi timp!? ,,Dupa ce a fost la Shangai, Lon-
dra, Singapore, Paris, Tokyo... Dali vine la Liége
din 27 februarie pana in 31 august!” Un 31 august
care a devenit 6 noiembrie 2016, in ciuda faptului
céd organizatorii anuntau in debutul acestui eve-
niment cd nu va fi posibild o prelungire a expozi-
tiei. Dar, cum spune chiar Dali, este important sd
credm confuzia, nu sd o elimindm!

Expozitia De la Salvador la Dali este o calato-
rie fascinantd, o evocare suprarealista si deliran-
td a operei si vietii lui Salvador Dali (1904-1989,
Figueres / Catalonia, Spania) desfisuratd pe un
circuit de 2000 mp la etajul 1 al spatiului expo-
zitional din Gara TGV Liége-Guillemins. Si nici
nu se putea o alegere mai bund pentru realizarea
aceastei expozitii decit Gara Liege-Guillemins, a
cdrei arhitectura a fost realizat de un alt spaniol
celebru, Santiago Calatrava (n. 1951, Benimamet
/ Valencia, Spania).

Cele peste 150 de lucrari prezentate in expo-
zitie - tablouri, litografii, guase, costume, filme,
sculpturi, manuscrise, obiecte - au fost puse la
dispozitie de citre Fundatia Stratton, Cinemateca
din Paris, Fundatia Niezen-Quievy si de citre
colectionari privati. In realizarea acestei expo-
zitii-spectacol lucrarile au fost integrate intr-un
decor hiperrealist, care ajuta publicul sa inteleaga
mai bine sensul operelor prin prisma existentei
unuia dintre cei mai celebri artisti ai secolului 20,
iar curatorii au urmat insisi afirmatia lui Dali:
Un artist se distinge de oamenii de rand prin fap-
tul cd el este locuit de fantasme, de obsesii si de
idei extravagante care dau nastere unor asociatii
delirante. Spectatorul este introdus in universul
dalinian la bordul unei ,,masini-gradina” - aluzie
la numeroasele happening-uri care i-au jalonat
intreaga carierd.

Copiléria lui Dali a fost marcatd de ,,umbra’
fratelui sdu - tot Salvador - mort cu 9 luni inainte
ca el sa se nasca. Perioada decisivi a fobiei mele
a inceput cu un an si jumdtate inainte de a md
naste, adicd chiar in sanul paradisului intrauterin.
- declara mai tarziu Dali, care va fi obsedat toata
viata de ideea de moarte si de trecere a timpului.
Aceastd ,reincarnare’, ranforsatd de atitudinea
supra-protectiva a parintilor sii, a insemnat de-
butul aventurii unui copil prodigios si rebel, care
dorea tot timpul si se diferentieze de mulfime.
Ca si cum ar fi vrut sd dovedeasca prin opera sa
si prin excentricitatile sale cd ,.el nu este fratele
mort, ci fratele viu”...

La sase ani am vrut sd fiu Napoléon si nu am
reusit!

La cincisprezece ani am vrut sd fiu Dali si am
fost Dali!

La doudzeci si cinci de ani am vrut sd devin cel

mai senzational pictor din lume si iatd-ma!
La treizeci si cinci de ani am vrut sd am suces
si am reusit!

Aceste detalii legate de copilaria sa se regasesc
in pictura La persistencia de la memoria (1931,
MOMA, New York) si in seria de Ceasuri topite,
realizate in bronz. De aici, este evidenta apropi-
erea lui de Freud si interesul pentru psihanalizd
si studiul subconstientului - care a insemnat un
teren fertil pentru suprarealisti. In 1924, André
Breton publicd primul sau ,Manifest al suprare-
alismului” in care fixeaza reperele miscarii: anti-
traditionalism, protest antiacademic, explorarea
subconstientului, deplind libertate de expresie,
inldturarea activitatii de premeditare a spiritu-
lui in actul creatiei artistice. In jurul lui André
Breton se va constitui grupul de suprarealisti
din care vor face parte Federico Garcia Lorca,
Luis Buiiuel, Salvador Dali, Pablo Picasso, Joan
Miro, Max Ernst, René Magritte. Un moment de-
cisiv pentru viata si creatia artisticd a lui Dali il
constituie intilnirea sa, la Paris, cu Gala (Elena
Diaconov), sofia poetului suprarealist Paul
Eluard. Pentru Gala, Dali va face o pasiune care
va ddinui toatd viata, devenindu-i amantd, sotie
si muza si reprezentand-o in mai multe picturi.

Interesat si atras de nenumdrate subiecte si
teme care au marcat epoca in care a trdit - puterea,
celebritatea, visul, religia, stiinta -, Dali giseste in
ele tot atitea surse de inspiratie care ii vor jalona
traiectoria artisticd. Dali isi contureazd intreaga
creatie prin apelul la introspectie si extrospectie.
Pe de o parte, artistul trebuie sd examineze cu un
ochi critic proiectiile lumii sale interioare, sd le in-
terpreteze cu distantd si sd le organizeze in struc-
turi coerente. Numai asa se naste o operd de artd!
(S.D.). In paralel cu acest demers introspectiv,
Dali se hazardeaza in intelegerea obiectiva a fe-
nomenelor lumii exterioare si observarea triiri-
lor psihice ale altora: corpul uman este format din
sertdrase secrete care nu pot fi deschise decdt prin
apelul la psihanalizd (S.D.). Lucrarea ,,Cabinetul
Antropomorfic” este realizatd in 1936, in timpul
unei vizite a lui Dali la Londra si constituie ince-
putul unei serii de lucrari cu aceeasi tema reali-
zate prin diverse tehnici - gravurd, bronz (1973)
- drept un omagiu adus lui Sigmund Freud si te-
oriilor sale asupra psihanalizei.

Despartirea lui Dali de suprarealisti se pro-
duce in momentul in care Dali pleacd cu Gala la
New York si declara ,,Le Surréalisme, cest moi!”
- afirmatie care il determind pe Breton sd creeze
anagrama feroce ,,Salvador Dali - Avida Dollars”.
Din 1939 in 1948 Gala si Dali trdiesc la New
York, unde expozitiile sale obtin un succes risu-
nétor. Aici creeazd teme in care apare, obsesiv, un
univers care std sub semnul erotismului, sadis-
mului, scatologiei si putrefactiei: este delirul me-
galomaniei. Dali se plimba pe strazile New York-
ului cu un clopotel, pe care il foloseseste pentru a
atrage atentia asupra sa. Cand acorda interviuri,
vorbeste despre sine la persoana a treia folosind

formularea Divinul sau Divinul Dali, povestind
cum manénci in fiecare dimineatd jambon cu
dulceatd de trandafiri, cum inoatd 20 de minute
si face o siestd de 7 minute. In acelasi timp, mir-
turiseste cd frica de moarte nu il pardseste nicio-
datd, aceasta spaima fiind, impreund cu libido-ul,
motorul creatiei lui.

La intrebarea unui jurnalist: Care este secretul
succesului dvumneavoastra? Dali raspunde cét se
poate de natural: Sd ofer cea mai bund miere, celei
mai bune muste, la momentul potrivit si la locul
potrivit! Dar cine este musca? Tocmai mass-me-
dia! Astfel, la Dali granitele dintre artd si viata,
dintre arté si comert nu se mai disting; uzand de
toate mijloacele care i-au stat la dispozitie, folo-
sind la maximum mass-media pentru a se pro-
mova, devine, asemeni unui star de cinema, un
simbol al societétii de consum care-si reproduce
opera la infinit. Aceastd ,, masind de facut bani” a
reusit sd-1 impresioneze pand si pe Andy Warhol,
care declara, contradictoriu: Cdnd esti in preajma
lui Dali, parcd ai fi langd un impdrat sau ldngd
un circar!” Iar raspunsul lui Dali este pe mdsurd:
Pirerea altora md lasd indiferent. Singurul lucru
important este cd se vorbeste despre Dali, chiar
dacd trebuie sd se vorbeascd de bine.

In acelasi timp, Dali foloseste arta si creatia
ca pe o carapace, ca pe un scut pe care il pune
vulnerabilitétii sale, ca pe o marcd a efemerului
fiintei umane, care il transbordeaza in eternita-
te! Lasdnd o opera vasta atat sub aspect numeric
(multiplicabild in nenumdrate si negandite sen-
suri), cat si din punctul de vedere al domeniilor
pe care le acoperd (picturd, sculpturd, moda,
cinema, teatru, literatura, fotografie, film, de-
sign, bijuterii...), nu face decat sa isi dovedeas-
cd nemurirea. Plecind de la Salvador, trece prin
Salvador Dali si ajunge, pur si simplu, Dali!

Cand vizitati expozitia De la Salvador la Dali,
descotorositi-va de rational si lasati-va surprinsi!

Dali se joaca cu privirea si imaginatia specta-
torului, jucdndu-si rolul de geniu de dincolo de
fiinta!

www.expodali.be
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,Vii la Electric Castle
daca vrei sa iesi din zona

de confort”

. de vorba cu Renate Roca, PR manager Ia Electric Castle Festival 2016

enate Roca-Rozenberg a lucrat 8 ani in

presa, apoi incd 8 ani la una dintre cele

mai mari agentii de publicitate din tara.
Din portofoliul ei fac parte doua dintre cele mai
iubite evenimente ale Clujului: Festivalul de film
TIFF si Festivalul de muzicd urbana Electric
Castle. Prin campaniile derulate, echipa pe care
o conduce a fost premiatd in cadrul Romanian
PR Awards si a fost finalistd la SABRE.

RiCo: — De ce consideri cd industria muzicald
este atdt de misogind in Romdnia?

Renate Roca: - Cred ci reflecta exact ce dic-
teazd societatea, ori societatea noastra inca stan-
dardieaz foarte clar locul pe care femeia trebuie
sa-1 ocupe. Dar nu e diferit nici in altd parte...

- Cum ai ajuns sd lucrezi in domeniul PR-ului?

- Am ajuns pentru cd financiar nu am mai
avut incotro. Lucram in presa, revenisem in tard
dupd un fellowship in SUA si n-am mai gasit
niciun job in Cluj care sd imi dea siguranta cd
voi avea un salariu si sdptdména viitoare. Aveam
oferte bune doar din Bucuresti si aveam de ales:
ori ma duc sé fac presd in Bucuresti, ori rama-
neam in Cluj. Am decis sd raméan in Cluj deoa-
rece nu am niciun atasament de Bucuresti, si ma
bucur de decizia luatd. Mi s-a facut o ofertd sd
intru in PR si am acceptat desi recunosc ci nu-
mi era cunoscut domeniul si nici nu-mi doream
neaparat sd ma despart de presa. Cred cd dacd ar
exista contextul potrivit, m-as intoarce si acum
in presd; incd editez in minte textele pe care le
citesc in ziare si gdsesc subiecte pe care le visez
transformate in anchete si articole.

- Cum ai ajuns PR la Electric Castle?

— Prin unul dintre oamenii care a pornit
Electric Castle si care a gindit conceptul festiva-
lului, Vlad Sulea. Lucrasem pe mai multe proiec-
te impreund de-a lungul timpului si probabil a
crezut atunci cd sunt persoana potrivitd sd ajut la
cresterea acestui vis. Ne-am stréns in jurul unei
idei, aceea de face un festival altfel, intr-un loc
altfel, niste oameni foarte diferiti ca personali-
tate dar care, cred, fiecare dintre noi a probat in
domeniul lui de bazi ci este un profesionist. N-a
mers totul perfect de la inceput, e si firesc, eu
o dideam pe linia mea, cat de importanti e co-
municarea, altii aveau grija amenajarilor, fiecare
isi dorea ca partea lui s iasd perfect. Editia din
2016 ne-a unit insa foarte tare. Ploaia aceea care
nu s-a mai oprit 48 de ore a fost un soc pentru
toata lumea, inclusiv pentru noi, organizatorii,
dar am reactionat ca un intreg, n-a mai contat
care din ce departament era, toti am vrut sa fa-
cem lucrurile sd mearga bine si sa sfiddm natura.
Si de la noi, sper, s-a molipsit si publicul.

Renate Roca

- Cum a evoluat festivalul de-a lungul anilor?

- Editia intai a fost editia pilot pentru toati
lumea, nici eu nu am mai facut niciodatd comu-
nicare pentru festival de muzica. Am facut foar-
te mult comunicare in zona de film, pe partea
culturald; pe muzica doar punctual, pe anumite
concerte. Electric Castle a crescut brusc, ori asta
nu e deloc usor de gestionat, pentru ca la fel de
brusc cresc si asteptérile publicului - toti vor ar-
tisti mai mari, amenajiri mai spectaculoase, sd
asfaltam soselele patriei si sd rezolvim canali-
zarea si semnalul la telefon din Bontida pana in
Bucuresti dacd se poate. Iar unele lucruri nu le
putem controla in totalitate, nu cd nu vrem, dar
noi suntem un festival facut intr-o comuna si ne
rugdm de autoritéti sd asfalteze 5 km de drum.
Aici concurenta nu e deloc cinstita: tu, autorita-
te/stat, beneficiezi de tot ce eu fac in interiorul
castelului, de zecile de mii de oameni care vin
si cheltuie niste bani din care tu iei taxe; aceiasi
consumatori pleacd acasa, iar fiecare povesteste
altor zeci de oameni cd existd undeva un super
castel si un super festival. Dar pe mine, ca or-
ganizator, dupd ce mi-ai luat si mie taxe, nu vii
odatd sa ma intrebi ,,eu ce pot face pentru tine?”

Intorcandu-ne la evolutia festivalului, edi-
tia de anul acesta a asezat lucrurile. Inclusiv cu
ploaia. E clar, ne va mai ploua la Electric Castle
(sé speram cd totusi doar asa, de ,,branding”, nu
mai vreau potopul de anul asta), dar lumea s-a
obisnuit cu asta. S-a obisnuit ca vii la un festival
altfel, unde s-ar putea sd nu poti sari in taxi daca
te udd ploaia, dar sigur poti sd sari alaturi de alti
20 de mii oameni in fata unei scene cu super ar-
tisti. Ne-am asezat si ca line up — acum cred ca
e clar pentru toatd lumea ci nu suntem un fes-
tival de mase. Vii la Electric Castle daca vrei sd
descoperi ceva muzical, nu sd auzi neapirat ce
ai ascultat si ieri pe YouTube, sd iesi din zona ta
de confort si sd simti ca trdiesti cu adevérat ceva
nou.

- Ce emotii ai avut cdnd a venit Ministerul
Culturii la Bontida?

- Am ficut atétia ani PR in zona de corporate
si nu prea ma mai emotioneaza ministrii si
prim-ministri, am tdiat destule panglici la viata
mea. Pe doamna Corina Suteu o stiam de multi
ani, de la TIFE La Electric Castle am aflat doar
cu doud zile inainte cd va veni si singura emo-
tie a fost legatd de incadrarea in context. Noi nu
suntem un festival de oficialitéti, n-avem covor
rosu in magazie, nu vroiam ca vizita ei sa fie rup-
td total de povestea noastrd. Dar am avut noroc
pentru cd ea este o persoand ,cool” si relaxata, a
inteles foarte bine cd noi am primit-o in primul
rand ca pe un mare fan Sigur Ros, declarat, si
apoi ca pe un oficial cu un mesaj foarte impor-
tant legat de campania ,,Brancusi e al nostru”.

— Cum explici lipsa de interes a artistilor cap de
afis de a mai sustine conferinte de presd la modul
general?

- Nu neapdrat. Politica pe care o au este
aproape aceeasi la majoritatea evenimentelor si
turneelor pe care le au programate. Anul trecut
am fost chiar foarte norocosi; am reusit sa avem
cite o conferintd in fiecare seard, chiar cu toti
headlineriii. Anul acesta am avut si foarte multe
trupe care se afld in turneu; de obicei §i aceste
trupe refuzd de cele mai multe ori conferintele.
Managementul considerd ci daca ar supune tru-
pala o proceduré de PR si press in fiecare oras si
locatie prin care trec, i-ar aglomera si i-ar obosi
foarte tare. Oricum, artistii intotdeauna prefera
interviurile individuale si nu conferinte de pre-
sa, altfel se conecteaza cu oamenii din presa si
mai scapd de niste intrebari de rutind, la care
probabil raspund de 70.000 de ori intr-un an.
Noi insistim intotdeauna pentru conferintele
de presd pentru ca avem foarte multe solicitéri
si incercim sd multumim pe toatd lumea. E o
munca zdpacitoare pentru un PR-ist de festival;
mai avem ,,noroc” si cu castelul. Vin artistii, vad
locatia si nu mai vor interviuri si conferinta de
presa, vor sd viziteze si sd se simtd bine. Anul
acesta cei de la Sigur Ros, dupd ce au vazut cas-
telul, si-au luat familiile si o zi intreaga nu i-am
mai putut scoate din festival, le-a placut atat de
mult cd singura solutie s avem conferinta de
presd cred ca ar fi fost sd ii urcdm pe toti ziaristii
in tiribombd cu ei.

- Despre cati ziaristi vorbim la Electric Castle
20162

- Au fost in total 300 de ziaristi si bloggeri
acreditati, din Roménia, Moldova, Germania,
Polonia, Ungaria, Bulgaria, Olanda, 15 ziaristi
din UK. Majoritatea lucreazd pentru publicatii
de muzic, si fiecare are cerintele lui, ceea ce e
enorm, pentru cd nu vorbim doar de interviuri
cu artisti. Mai ales ziaristii strdini ne cer mul-
te alte abordari; e firesc, ei incearcd si profite la
maxim de prezenta in Roméania. Partea de Media
Relations e doar o parte din ce facem noi la co-
municare. In echipa de comunicare pe perioada
festivalului am fost anul acesta eu, Andi Vanca,
Adela Nicoara, Tudor Ciotldus si Andrei Aronet;
in zona de PR avem colegii de la foto si video, si
mai sunt colegii din zona de graficid. Asta este
echipa extinsd care insd nu e activa tot timpul
anului.

Interviu realizat de
RiCo
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»e+.1ar premiera nu va

mai avea loc”

. Radu Tuculescu

Radim Vasinka

tau la o masutd pentru doud persoane si

sorb, cu o neverosimild incetineald, din-

tr-o cafea fird zahdr, fird lapte si fard
cofeind (oarece apa colorata...)! Ma aflu pe
malul Somesului, intr-o cochetd griddina de
vard (deloc intimplator...) recent deschisa, la
citiva pasi de un fost pod peste Somes, cel din
spatele cinematografului ,Florin Piersic”. Cu
mult timp in urmd, o batrinica era sa-si afle
aici sfirsitul, in timp ce-1 traversa, regulamen-
tar, pe partea dedicatd pietonilor. Pe la mijlocul
podului, brusc s-a desprins sub picioarele ei o
bucatd din pod iar batrinica a ramas atirnata
in odgoanele impletite din fier. Spre norocul ei.
De atunci, am tot asteptat ca podul acela sa fie
dérimat (poate de apd...) si sd se construiasca
altul, mai mindru si mai frumos... In sfirsit, el
nu mai existd. Dar soarta podului nu mé inte-
reseazd acum. Am primit, de dimineata o veste
tulburiétor de tristd. Dureroasd. A murit Radim
Vasinka.

Un artist total, un om daruit
scenei pina-n virful unghiilor

Cine a fost Radim Vasinka? A fost directo-
rul si sufletul teatrului Orfeus din Praga, pla-
sat intr-un adapost antiaerean, intr-un spatiu
neconventional, deosebit de atractiv. Dar si
incep cu... inceputurile. In 1958, ca proaspit
absolvent al Institutului teatral praghez, infi-
inteazd cu un coleg primul sdu ansamblu de
teatru ,itinerant” cu care realizeaza, in speci-
al, spectacole de poezie in montaje originale,
obtinind premii la diverse festivaluri de gen.
Radim se dovedeste a fi, de la bun inceput,
un spirit nonconformist, ale cérui creatii de-
ranjau oficialitdtile vremii. Din 1963 il gasim
la Institului superior de arta din Praga unde
conduce un ansamblu pe care-l numeste, cu

fina ironie Asa zisul teatru de poezie. In 1967
infiinteaza clubul-teatru Orfeus. Aici incepe
sd pund in scend autori nu tocmai pe placul
regimului communist: Rozewicz, P. H. Cami,
Ritsos, Mrozek sau Egon Bondy. Dar nu e doar
regizor ci, in unele spectacole, devine si inter-
pret.

Efectele interventiei sovietice...

La teatrul Orfeus continud s& monteze
spectacole fard autorizatie oficiald, cu autori
semi-interzisi precum Jaroslav Seifert, lau-
reatul premiului Nobel 1986, Roland Topor
cu piesa Copilul domnului Laurentiu, specta-
col oprit dupé trei reprezentatii apoi Bertold
Brecht ori Ludvik Kundera, varul lui Milan.
in 1971, dupa demersurile ambasadei sovieti-
ce care s-a simtit excesiv de ofensatd de unele
spectacole montate de Radim, ansamblul a
fost dat afard din locatie si, teoretic, desfiin-
tat. Pentru Radim si cei citiva actori care i-au
rdmas aldturi, continuind sa existe ca un an-
samblu fird nume, a inceput o lungé perioada
de peregrindri prin diverse ordsele si sate din
tard. Peregrindrile lor aminteau de trupele
teatrale ambulante din Evul Mediu. Jucau, cu
placere, pe scene improvizate in aer liber din
sate ori diverse locatii neconventionale. Dar
ansamblul ambulant participa si la festivaluri
unde cistigd numeroase premii. Dupa 1989,
timp de citiva ani, Radim Vasinka va face un
soi de teatru de camerd in propria sa locu-
intd. In acelasi timp, sustine la Radio Praga
o emisiune intitulatd (cum altfel?) Texte ne-
dorite...!. In 1995, primeste un sediu pentru
teatrul Orfeus (cel desfiintat), intr-un adédpost
antiaerian pe care-1 amenajeazd excelent.

v e

Grddina de vard sau Hai sd-i
batem!

In 2008, traducitorul meu din Cehia, Ladi
Cetkovsky, imi da o veste surprinzatoare.
Teatrul Orfeus doreste sa-mi monteze piesa
Grddina de vard sau Hai sd-i batem! Directorul
si regizorul Radim Vasinka imi citise cele 8
piese traduse de Ladi, aparute pe internet, si se
aratase incintat. Dintre ele a ales piesa cu cele
mai multe personaje (16!) motiv (cicd!) pentru
care, teatrele din tard mi-o refuzasera de nenu-
madrate ori. Desigur, am fost de accord chiar si
dupd ce mi-a mentionat faptul ca nu poate si
imi plateascd drepturi de autor, dar... md poate
gazdui vreo zece zile in Praga! Cu tot tacimul!
Minunat oras, il cunosteam de multd vreme si a
reveni, din nou, in bratele sale, ma incinta pur
si simplu. Premiera a avut loc in luna martie
iar spectacolul s-a jucat timp de trei stagiuni
consecutive, cu sala plina! Nimic mai méguli-
tor pentru un autor. Asa l-am cunoscut, perso-
nal, pe Radim. Un biarbat cu niste ochi albastri
de-o dezarmantd sinceritate in care desluseam
luciri de ironie si de dirzenie, in acelasi timp, de
incapétinare artistica, daca mi-e permis sd ma
exprim astfel. Un om pe care nu-1 speriau nici
un fel de amenintdri. Un patimas al teatrului,
capabil sd doarmad pe scindurile scenei. Alaturi
i-a fost timp de-o viatd, actrita Irena Hyskova.

»Mi-au dat lacrimile, nu m-am
putut abtine...”

Anul acesta incepuse repetitiile la o noua
piesd de a mea, comedia Bravul nostru Micsa!.
In pragul premierei, una dintre actrite s-a im-
bolnavit de o boald care nu-i mai permite si
urce pe scend. A reusit sd o inlocuiascé sia con-
tinuat repetitiile. El insusi urma sa joace chiar
rolul lui Micsa. Asteptam cu emotie premiera.
Il stiam plin de fantezie, capabil sa facd un spec-
tacol deosebit, mai ales cind indrigea textul.
Premiera urma si aiba loc in aceasta toamna.
Si, brusc, a venit vestea, pe calea internetului
trimisd de Ladi. Cu citeva ore inainte de a muri,
regizorul, actorul si sufletul teatrului Orfeus, a
scris, de pe patul de spital, un SMS din citeva
cuvinte, pe care l-a trimis prietenilor sii: ,,Am
imprastiat acum rahat in jurul meu. E semnul.
La commedia e finita” M-am infiorat. Era o pa-
rafrazd dupd prima replica din piesa mea. Cu
aceeasi replica, de fapt se si incheie. Aldturi de
rindurile sale lapidare, Ladi mi-a trimis si fo-
tografii din ultimele repetitii cu Bravul nostru
Micsa!. Nu m-am putut abtine sd nu pling, as-
cuns in camera mea. Putintel, pe furis, oricum
nu ma vedea nimeni. L-am descoperit, in poze,
pe Radim la masa lui regizorala, vesel, opti-
mist, transmitindu-le actorilor acea lumind vie
a ochilor sai si marea sa dragoste pentru scena.
Dar premiera nu va mai avea loc. Céci, asa cum
zicea si traducatorul, Orfeus inseamna Radim,
Radim inseamnd Orfeus. Insemna...

Acum zac pe malul Somesului, am scris aces-
te rinduri razlete si privesc cum curge apa, me-
reu in aceeasi directie. Beau o cafea fara zahir,
fara lapte, fard cofeind si nu ma (mai) gindesc
la nimic.

|
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Doi prieteni, plecari
discrete fara ovatii...

. Calin Stanculescu

...desi ar fi meritat o simfonie de aplauze, scri-
itorul Horia Patrascu ne-a pérasit in atmosfera
austerd a unui Crematoriu, cu prea putini prieteni
aldturi (17 februarie 2016).

A scris in anii tineretii nuvela si apoi scenariul
filmului Reconstituirea, opera semnata de Lucian
Pintilie, recomandatd de multi critici si istorici de
film drept cel mai bun film romanesc din toate
timpurile.

Horia, imortalizat, in volumul Cinematografistii
de Bujor T. Ripeanu, drept critic, publicist, scri-
itor, scenarist (ordinea e oricum fantezista), era
in primul rind un camarad pe care te puteai bi-
zui in moment grele de fiintare pe acest pamant.
Generos si mucalit, il intdlneam aproape sdptd-
ménal pe lungile coridoare ale Casei Scanteii,
pe linia linotipelor, unde zgomotul ne permitea
dincolo de saluturile de rigoare sd injuram putin
regimul totalitar fara grija urechilor interesate.

Horia inventase cronica de film cu mirari i ui-
miri subliniate grafic, cu incantari si rele aprecieri
marcate de grafia textelor sale.

A debutat in filmul de fictiune cu Cdldura de
Serban Creangd, apoi a venit marea loviturd cu
Reconstituirea, regia Lucian Pintilie. Asteptarea,
Cumpdna, Surorile, Aurul alb, regia Serban Creangs,
Cristiana Nicolae, Iulian Mihu, Ovidiu Draganescu,
au fost filmele lui Horia dinainte de ‘89.

Horia iubea tdnara generatie de cineasti si a
fost implicat cu tot sufletul sdu generos in debu-
tul a doi tineri regizori, care i-au facut ultimele
doud scenarii, Cortul si Tancul, respectiv Bogdan
Cristian Dragan si Andrei Enache. Spera cu ar-
doare in viitorul artistic al celor ce i-au ales sce-
nariile. Din pécate, regizorii alesi de Horia s-au
pierdut dupi sansa de a pune pe ecran un scena-
riu semnat de autorul Reconstituirii.

Pentru Uniunea Cineastilor, cred ca ar fi un
gest de justificatd onoare dedicatd unui nume
greu de ocolit din istoria recentd a filmului roma-

Horia Patrascu

Stefan Gladin

nesc, acela de a personalize un premiu cu numele
autorului scenariului filmului Reconstituirea.

Pe Stefan Gladin l-am intalnit pentru prima
oard in Canada unde eram coechipieri, condusi
de Mircea Albulescu (pe atunci ministrul Culturii,
adjunct), la propaganda filmului roméanesc peste
Ocean, sub forma unui Festival urias, gandit de
Savel Stiopul, atunci directorul Arhivei Nationale
de Filme si de Michel Buruiand, generoasa noas-
tra gazda la Montreal si la Quebec.

Stiam ca regizase doud importante filme Sd fa-
cem totul si Ziua cea mai scurtd, ambele dedicate
cuplului de dictatori comunisti, primul in cheie

comicd despre ispravile analfabetilor ceausesti
onorate cu titluri academice in toata lumea, al
doilea cu ultimele trei zile din existenta cuplului
ceausist.

Ambele filme reprezentau premiere, primul in-
tr-un gen inedit, satira politica, al doilea, in genul
docufictiunii, in care martorii devin personaje
principale, iar eroii sunt inregistrati pentru poste-
ritate, in circumstantele unei istorii atent pregati-
te de pucisti aflati cu musca pe céciula.

Stefan si-a continuat o carierd fructuoasi la
TVR, unde a semnat filme minunate cu teme
culturale, unul dintre ultimele fiind o rememo-
rare a cantaretului brailean Jean Moscopol, unde
l-a avut drept cicerone pe regretatul mare jazzist
Johnny Raducanu.

Sub titlul generic Oameni care au fost, regizo-
rul Stefan Gladin a evocat in filme demne de o
Antologie a civilizatiei romanesti, personalitati
precum G. C. Giurescu, P. P. Perpessicius, Nicolae
Filimon, Eugeniu Carada, Emil Condurachi, Ion
Campineanu, George Vraca, Harry Brauner etc.

Stefan avea proiecte siin anii pensiondrii fortate.
Filmul despre devalizarea agentiei C.E.C. Grivita,
abordaté de Alexandru Solomon in Marele jaf co-
munist, ficea parte dintre obsesiile unui cineaste
care a fost coleg cu Virgil Calotescu, autorul fil-
mului Reconstituirea, proiectat doar pentru acti-
vul de partid la sfarsitul deceniului sase. Dar si
Ana Pauker era un personaj istoric ciruia Stefan
Gladin dorea sa-i dedice un film documentar. Din
pécate si aici regizorul Radu Gabrea a luat-o ina-
inte, fird a ldmuri mare lucru din biografia uneia
dintre personalitatile cele mai controversate ale
dictaturii comuniste.

Cred cd UNATC sau cei care se ingrijesc de
memoria Studioului Sahia ar putea oferi unui ta-
ndr cineaste un premiu Stefan Gladin, in memo-
ria unui cineaste talentat care ne-a parasit inainte
de vreme.

Prea modest gest de recunostiintd pentru
prietenia acestor fiinte remarcabile, artisti si oa-
meni de exceptie, randurile de mai sus se vor un
Remember necesar pentru toti cei care i-au cunos-
cut pe scriitorul si critical de film Horia Pétrascu
si pe regizorul de film documentar Stefan Gladin.

Nell si navalirea

. Alexandru Jurcan

criitorul William Nicholson a scris romane

(vezi Intensitatea secretd a vietii de zi cu zi),

dupd care s-a axat pe scenarii, fiind chiar
nominalizat la Oscar de cateva ori. Scenariile sale
au stat la baza unor filme celebre, precum Gladi-
atorul, Everest, Unbroken, Nell (aici in colaborare
cu Mark Handley).

Dupid scenariul lui W. Nicholson, Michael
Apted a realizat in 1994 filmul Nell cea salbaticd,
cu Jodie Foster, Liam Neeson, Natasa Richardson.
Musai sd ne amintim de cartea lui Victor de
I'Aveyron, dupé care Truffaut a realizat in 1970
filmul Copilul salbatic. Adica un copil capturat
ca un animal de niste tirani si adus la un doctor
din Paris, care se ocupa de el si il invata limbajul.

Copilul fuge spre libertate, la un moment dat, insd
revine la doctor.

Cine e Nell? Maica-sa a murit acolo in casa
din padure. Ea tréieste simplu, cu toate instinc-
tele in actiune. O teama justificatd o tine ziua in
casd; noaptea, in schimb, iese si se scaldd, soptind
fraze melodioase in limbajul ei straniu. Civilizatia
e inca departe, pana cind incepe névalirea ce-
lorlalti. Mai int4i cei autorizati, adicd Paula si
Jerome, doctori preocupati de acest caz tentant,
dar care n-ar dori s-o vada pe Nell internata in
vreo clinicéd speciald. Apoi apar jurnalistii si alti
curiosi, cu atitudini brutale, ignorand fragilitatea
fiintei in curs de ,,imblanzire”, cum ar zice Micul
Print. Ceilalti sau infernul (Sartre).

Regizorul subliniaza contrastul dintre frumu-
setea magicd a naturii si tumultul anxios al orasu-
lui tentacular. Nell va da in final proba inteligentei
supreme, acolo la tribunal, cind le spune in faté cd
»Nu va priviti in ochi si suferiti’, numai ca atunci
»cand plangem, Dumnezeu ne sterge lacrimile”

Jodie Foster e transfiguratd complet in rolul lui
Nell, demonstrand - daca mai era nevoie! - talen-
tul sdu incomensurabil. Liam Neeson o cunoas-
te la filmari pe Natasa Richardson (fiica actritei
Vanessa Redgrave) si iubirea lor incepe acolo, in
acord total cu personajele interpretate (care si ele,
la final, se cdsétoresc). Filmul si viata. Capitolul
fericit. Urmeazd tragedia: Natasa Richardson
cade pe o pista de schi in 2009 si moare. Liam si
cei doi copii ai lor rimén siderati, marcati, necon-
solati. In interviurile recente Liam Neeson afirmi
cd are momente cand socul pierderii revine fulgu-
rant si dureros.
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Lee Marvin

remember cinematografic

. loan Meghea

Lee Marvin

e-am intdlnit intr-o sald de cinema.

Cred cd era prin 1967. Sau sa fi fost

19682 Nu mai stiu... In dimineata ace-
ea am iesit pe bulevardul Gh. Gheorghiu Dej
si am vazut afisul. Probabil c3 era luni, ziua
ciAnd toate, dar absolut toate salile de cinema
se ,primeneau” schimbéndu-si programul
pentru urmadtoarele trei zile. Filmul pérea a fi
un western. Patru bérbati in tinuta clasicd de
»hunters criminals” de la inceput de secol si
intre ei, o femeie frumoasa. Actorii erau re-
numiti pentru rolurile ficute pana atunci, re-
lativ tineri si frumosi. Tentatia era mare, asa
cd am intrat in sala de cinematograf. Povestea
de pe ecran? Bogitasul J. W. Grant angajeazd
citiva oameni sd se ducd in Mexic si sd-i adu-
cd inapoi sotia rapitd. Acestia sunt adevirati
»profesionisti’, fosti militari obisnuiti cu arme
sau materiale explozibile, unii din ei mai vor-
besc inca despre revolutia lui Pancho Villa la
care au participat. Scopul actiunilor la care iau
parte? Banii... Filmul m-a tinut cu sufletul la
gurd aproape doud ore. Scenariu deosebit de
bun, locatiile din Mexic superbe si actori care
se miscau extraordinar. Burt Lancaster, Jack
Palance, Robert Ryan, Claudia Cardinale si nu
in ultimul rand un actor care vorbea atat de
putin si numai ce trebuie, o voce cu inflexiuni
grave, unica printre ceilalti, omul care le stia
pe toate. Inalt, buze pline, privire incruntata si
mai ales, talent. Mult talent. Cu timpul, actorul
acesta m-a coplesit. L-am vazut in multe filme.
Roluri diferite, scenarii diferite, regizori dife-
riti. Dar felul in care interpreta... Era acelasi.

Un dur, putin cam necioplit, roluri negative,
cel putin la inceput, morocénos si vorbind pu-
tin dar miscAndu-se atat de bine! Felul in care
tinea arma, de obicei un Winchester, dar mai
ales, cum trigea... Intr-un fel in western-uri,
intr-un fel in filmele de razboi. De obicei, la
varsta pe care o aveam cind am vizut primele
lui filme, nu o datd ma intrebam dacd as putea
fi si eu ca el. Doream mult sa vorbesc ca el, sd
ma misc ca el. Aveam vreo 25 de ani. Apropo
de asta. Cand am vizut la sfarsitul anilor ‘60
filmul Point Blank, un film ,,cu stil”, am fost co-
plesit de orizonturile urbane largi si dezolante
din film, dar ceea ce n-am uitat nici astiazi, este
sunetul pantofilor lui Walker, eroul din film,
care umbld repede si hotédrat printr-un tunel
luminat puternic. Nu mai stiu dacé scena este
inainte sau dupd uciderea de citre Walker a

unuia din datornici. Si astidzi mai aud sunetul
pasilor fermi ai lui Lee Marvin...

Lee Marvin s-a ndscut in anul 1924, la New
York si de-a lungul adolescentei a fost exmatri-
culat din mai multe scoli pentru indisciplina.
Périntii sdi l-au dus apoi in Florida, la St Leo’s
Preparatory School, unde nu a rimas mult timp.
Lee Marvin s-a inrolat in Marina Americana la
inceputul celui de-al Doilea Razboi Mondial. In
iunie 1944, a fost ranit de japonezi in conflictul
de la Saipan si a fost lasat la vatra din motive me-
dicale. A devenit instalator, in Woodstock, New
York. In timp ce repara o toaletd in clidirea tea-
trului, Lee Marvin a fost rugat si-l inlocuiasca pe
unul din actorii dintr-o piesa, care se imbolni-
vise. Neasteptatd miscare ficutd de un oarecare
regizor, dar, Doamne, atat de inspirata! S-a in-
drégostit pe loc de actorie si a urmat unele studii
in New York, obtindind mai multe roluri mici in
teatru. Primul film in care a primit o partitura a
fost You're in the Navy Now (1951). Pentru Lee
Marvin au urmat o serie de roluri memorabile,
in Eight Iron Men (1952), The Big Heat (1953) si
The Wild One (1953). Oscarul a survenit in 1965,
cind Lee Marvin a interpretat in mod excelent
un pistolar betiv si pe fratele acestuia in comedia
western Cat Ballou. Un western-comedie, poate
putin cam caragialesc si cu siguranta altfel de ce
vizusem pand atunci. Si din nou, premii pentru
Lee Marvin. Oscarul si Globul de Aur pentru Cel
mai bun actor in rol principal si Ursul de Argint
la Berlin...

Unul dintre cele mai cunoscute roluri ale ac-
torului este cel al maiorului Reisman din Dirty
Dozen (1967). Nu pot sd trec insd mai departe fard
sa amintesc de extraordinarul film al regizorul
Stanley Kramer, Corabia nebunilor. Nominalizat
la 8 Premii Oscar, intre care premiul pentru Cel
mai bun film, Cel mai bun actor, Cea mai bund
actritd si Cel mai bun scenariu adaptat, Corabia
nebunilor a fost apreciat deopotriva de public si
de critici. Bazat pe romanul lui Katherine Anne
Porter, Corabia nebunilor se deruleazd in 1933,
la bordul unui pachebot de lux. Printre numero-
sii sdi pasageri se numara si Lee Marvin, in ro-
lul unui jucétor de fotbal alcoolic si imbétranit.
Povestile lor separate, dar care se intrepdtrund,
minunat studiate, alcatuiesc un genial microcos-
mos al unei lumi aflate la un pas de razboi.

Ce as mai putea spune despre filmele acestui
mare actor? Sper sd nu gresesc cind spun cd au
fost peste 100 si, intre ele, citeva in care si-a jucat
propria viatd. E mult, e putin? Este extraordinar
pentru un instalator care odata, intr-un an, s-a in-
dragostit iremediabil de teatru si cinematografie.
Lee Marvin a murit in anul 1987, rdpus de un in-
farct. Avea 63 de ani si incd multe planuri...

Urmare din pagina 36

Pagani, un muzeu in aer liber

din Japonia, dar si din Europa de Est, printre ei
sculptorii romani de marcéd: George Apostu, Pavel
Bucur, Alexandru Calinescu Arghira si Panaite
Chifu.

Colectia de arta modernd Pagani se afld intr-un
parc frumos din Castellanza, de aproximativ
40.000 de metri patrati, in vecinatatea localitatii
Legnano, un loc unic, unde se afld circa 600 de
lucréri de sculpturd si mozaicuri realizate din di-
ferite materiale: otel, bronz, fier, marmura, piatra,
sticla, lemn. Dimensiunea parcului si notorieta-

tea unora dintre artisti fac din aceasta proprieta-
te culturald una dintre cele mai importante din
Europa.

Cu ocazia vizitei in Italia, o delegatie a revistei
»Iribuna’, sub indrumarea celebrului artist plastic
italian Giancarlo Pozzi, fiu al Castellanzei, a avut
minunata ocazie de a vizita aceastd remarcabild
colectie.
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