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Ce este metafizica? (VII)

. Mircea Arman

roblema metafizicii a frimintat asiduu gindi-
rea occidentald, iar un raspuns mulfumitor
asupra inceputurilor si naturii sale nu a fost
dat pind in contemporaneitate. Fiecare este tentat sa
inteleagd prin acest termen ceea ce considerd el a fi,
iar generalitatea si imprecizia termenului stirneste,
pe linga confuzia inerentd, dezbateri contradictorii'.

Chiar dacg, asa cum ne-am straduit si ardtim,
in opinia noastrd, sensul termenului de metafizica a
fost devoalat cu mult inainte de Aristotel si chiar de
Platon, o dezbatere a acestuia pe tarimul interpre-
tarilor aristotelice §i, mai ales, postaristotelice, cind
acesta devine evident, ni se pare, incd, necesara.

Interpretdrile variate care au fost date acestui
termen au la baza cele doua interpretéri date de co-
mentatorii greci prepozifiei meta.

Primul tip de interpretare este cel numit ,,pla-
tonizant” si spune despre meta ca ar insemna tot
atit cit ordine ierarhici in obiect, metafizica fiind
stiinta al cdrei obiect se afld dincolo de natura.
Aceastd interpretare datoratd unui tratat al lui
Herennios, dar care se credea ca ar fi o interpola-
re datind din Renastere si care era curenta incé in
Evul Mediu, era de fapt prezentd incd in scrierile
neoplatonicilor®. Metafizica, cum am aratat deja,
era consideratd ca fiind stiinta care trateazd des-
pre lucrurile separate de materie si despre atribu-
tele Intelectului activ fiind teologie si stiinta care
se ocupa cu primele principii si cauze, dat fiind ca
isi are locul dincolo de obiectele fizice.

Dincolo de a fi o interpretare neoplatonicd, dupa
pérerea noastrd, ea este una platonica sau platoni-
zanta si corespunde sensului pe care Aristotel il dd
filosofiei prime. Dupé acesta, dacd vom considera cd
existd ceva etern si imuabil, atunci doar filosofia pri-
ma sau, cu alte cuvinte, teologia se cuvine a se ocu-
pa de el: ,Existd sau nu separate (para) de esentele
sensibile, o esentd imobild si eternd, si, daca aceas-
td esentd exista, ce este ea?”. Neoplatonicienii vor
transforma in raport de transcen-denta (hyper) ceea
ce la Aristotel nu era decit un raport de separare
(para). Tar daca metafizica este filosofie prima, si se
ocupi cu fiinta, care este prima in ordinea cunoaste-
rii, ea se numeste prima mai ales datoritd demnitafii
ontologice a obiectului sdu. Fiind, datorita acestui
fapt, si stiinta cea mai eminents, ea trebuie si se in-
drepte spre genul cel mai eminent?, gen care este ar-
heul tuturor celorlalte lucruri. In acest fel, ca stiintd a
principiului, ea va cunoaste a fortiori toate lucrurile
carora principiul le este principiu si, in acest mod, va
fi ,,universald, pentru ci este prima”’

Nu existd nici o indoiala ci orice spirit platonic
si-ar asuma aceastd definitie, cu atit mai mult cu cit
anumite texte ale lui Aristotel permit o asemenea
interpretare. In plus, in acest mod se poate conci-
lia primordialitatea atribuita de Aristotel stiintei
primului principiu, separat si imobil, cu prepozitia
meta din cuvintul metafizica.

Cu toate acestea, cea mai frecventa interpretare,
incepind incd cu primii comentatori, a fost cea dupd
care sensul preponderent al prepozitiei meta tine
de raportul cronologic, cu alte cuvinte, metafizica
este numita astfel pentru cd este posterioara fizicii
in ordinea cunoasterii. Conform acestor interpre-
tari meta nu ar mai semnifica o ordine ierarhica a
obiectului ci ordinea de succesiune in procesul cu-
noasterii.

Aceasta interpretare o gdsim mentionatd pentru
prima data la Alexandru din Afrodisia, in conceptia

caruia ,intelepciunea” sau ,teologia” ar fi fost nu-
mitd ,,dupa fizicd” datorita faptului ca ea vine dupi
aceasta in ordinea umana, adicd in ordinea pentru
noi (pros hemas), si fine cu adevarat seama de dis-
tinctia aristotelica dintre anterioritatea in sine, sau
prin naturd, si anterioritatea pentru noi, obiectul sti-
intei vizate fiind in sine anterior celui al fizicii, dar
posterior in raport cu noi, ceea ce valideaza atit cali-
ficativul de filosofie primdi cit si pe cel de metafizica.
Prin urmare, cei vechi nu se indoiau ca metafizica
desemna filosofia primd si avea drept obiect fiinta
ca fiin{d pe care ei o asimilau, in mod clar, cu fiinta
divinas.

Sd vedem insa ce intelege chiar Aristotel prin
aceastd filosofie prima? In Metafizica’Aristotel
ne spune ca: ,,Este deci necesar sd existe, printre
aceste parti ale filosofiei, o filosofie prima si o fi-
losofie secunda; se intimpla de fapt ca fiinta si unu
sa se divida nemijlocit in genuri, si de aceea stiin-
tele vor corespunde si ele acestor genuri diferite;
filosoful este acela pe care il numim matematici-
an; cdci matematicile comporta si ele mai multe
parti; existd o stiintd prima, o stiintd secunda si
alte stiinfe care le urmeaza in acest domeniu”, ast-
fel ,,unui gen diferit {i corespunde o stiintd diferi-
ta” iar unei parti a genului, o parte a stiintei.

Dar ce este stiinta fiintei ca fiinta? Stagiritul,
la inceputul cértii I a Metafizicii, o opune tocmai
stiintelor particulare: ,Caci nici una din aceste
stiinte nu examineazd in general fiinta ca fiintd, ci,
separind o parte oarecare din aceasta, ii studiazd
proprietitile”. Aparenta contradictie dintre acest
text si definitia datd mai sus filosofiei a ficut ca
unii editori sd scoata din text acest pasaj ca fiind
interpolat, insa nu exista nici o contradictie decit
dacd asimilam filosofia prima cu stiinta fiinfei ca
fiin{d, cdci ,,doar atunci am avea aceeasi stiin{d
definita pe rind ca stiinta universala si ca stiinta a
genului particular al fiintei™. Asadar, in afara ori-
cdrei presupuse contradictii, filosofia prima apare
ca o parte a stiintei fiintei ca fiinta.

Acest raport ne este confirmat de clasificarea
aristotelicd a stiintelor contemplative unde filo-
sofia primd se suprapune filosofiei secunde care
este fizica si in care matematicile ocupa o pozitie
intermediara.

Astfel, fiecdreia din aceste fiinte ii apartine, in
opinia Stagiritului, un gen particular al fiintei:

a) Fizica se ocupa cu fiintele separate si mobile.

b) Matematica cu fiintele imobile si neseparate.

c) Teologia, asimilata de Aristotel cu filosofia
primad, tine genul fiinfelor separate si imobile.

Prin urmare, in opinia lui Aristotel, dacd este
de gisit undeva, atunci divinul este prezent in
aceastd natura imobila si separata.

Interpretarea filosofiei prime ca teologie pare
sa se confirme ori de cite ori Aristotel foloseste
termenul de philosophia prote, iar in acele locuri
in care nu este nominalizata clar ca fiind teologie,
filosofia prima este intotdeauna opusi fizicii ca fi-
losofie secundd, in timp ce filosofia fiintei ca fiinta
este opusd doar stiintelor particulare. Astfel, filo-
sofia prima este tot atit cit stiintd a formei pure si
care nu existéd decit in domeniul lucrurilor divine
ca separata de natura. Astfel incit, daca nu ar exis-
ta filosofia primd, fizica ar fi intreaga filosofie. Ar
rezulta, de aici, cd lupta pentru intlietate in filoso-
fie s-ar da intre fizicd si teologie, stiinta fiintei ca
fiin{d rdminind undeva in afara discutiei, cu toate

cd, sau poate cd tocmai de aceea, este posibila sti-
inta fiintei ca fiinta si in afara teologiei ca filosofie
primd. Nu numai ci accesul la una si la cealalta se
face pe cii diferite, dar insdsi modalitatea cercetd-
rii ramine diferita.

Ceea ce ne indreptateste la aceastd opinie, care,
dusa pind la capit, ar sugera céd deja Aristotel ar
statua, chiar dacd nu la modul explicit, existenta
unei stiinte care ulterior se va numi metafizicd,
este exceptia de la capitolul K al Metafizicii. In
acest capitol apare, nu o singura datd, ci de trei
ori, expresia philosophia prote sau echivalente ale
acesteia (he prote episteme; he prokeimene phi-
losophia) cu referire la stiinta fiintei ca fiintd. Si
aici se trece la delimitarea stiintei primordiale de
stiintele secunde insa deosebirea de esenta constd
in aceea ca filosofia prima, dincolo de a fi con-
sideratd parte, este vazuta ca intreg, respectiv ca
intregul domeniu al filosofiei. De aceea, filosofiei
prime ii revine inclusiv rolul de a studia funda-
mentele matematicilor si ale tuturor celor ce nu
sunt in miscare, ca atare nu apartin domeniului
fizicii, prin urmare de a stabili principiile comune
tuturor stiintelor.

Tata deci, o viziune apropiatd de sensul pe care
il capata termenul de metafizicd doar la unii dis-
cipoli si comentatori ai lui Aristotel care s-au
straduit s unifice oarecum doctrina maestrului
lor. De aceea, inca din secolul al XIX-lea autenti-
citatea acestui capitol al Metafizicii a fost indelung
contestat, parere cu care sintem de acord in tota-
litate, nu numai datoritd diferentelor stilistice ale
textului cit, mai ales, deosebirilor de esentd care
apar relativ la cartea E.

Insd acest aspect intereseazd mai putin cer-
cetarea noastrd. Ceea ce este demn de remarcat
este ci aceastd interpretare va deveni traditiona-
13 la comentatori permitind echivalarea stiintei
fiintei ca fiinta cu philosophia prote, ceea ce im-
plica deja posibilitatea unei interpretéri unitare a
Metafizicii, fapt perpetuat pind in zilele noastre.
Este momentul in care filosofia primi este sepa-
ratd de teologie, relevindu-se lipsa preocuparilor
teologice din scrierile metafizice. Din aceasta sti-
inta fard nume a fiintei ca fiintd, vizuta ca filosofie
primé dar care nu era teologia, comentatorii au
denumit, mai apoi, metafizica.

Totusi, aceastd interpretare duald a metafizicii,
pe de o parte ca transcendens si filosofie primd, pe
de alta ca postfizic si formalizant, a ramas pind in
zilele noastre, in ciuda posibilitatii aparente de
conciliere a celor doud aspecte, una dintre cele
doud interpretiri trebuind aleasd ca veritabila.

In mai multe locuri din Metfafizica'® Aristotel
pune, aga cum s-a mai vdzut, problema anterio-
ritatii filosofiei prime si ajunge la concluzia cé ar
exista trei sensuri ale acesteia.

In primul rind, anterioritatea desemneazi o
pozitie raportata la un reper fix care s-ar putea
numi principiu (arhe), astfel ceea ce este cel mai
apropiat de principiu se numeste anterior iar ceea
ce este indepdrtat de acesta vom numi posterior.
Prin urmare, anterioritatea presupune alegerea
unui principiu care, la rindul lui, poate fi prin na-
turd sau prin arbitrariu.

Al doilea tip de anterioritate este anterioritatea
dupa cunoastere, care la rindul ei este inteleasa ca
anterioritate absoluta (aplos proteron) si ea, la rin-
dul ei, vazuta ca fiind divizata dupd criteriul dis-
cursului sau al senzatiei. In primul caz, anteriorul
capitd dimensiunea universalului iar in al doilea
pe cel al individualului.
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In ce priveste al treilea tip de anterioritate,
Aristotel aratd ca ar fi potrivit cu natura si cu
esenta (kata physin kai ousian). In acest fel, sunt
anterioare toate lucrurile care pot exista indepen-
dent de alte lucruri, in timp ce celelalte lucruri nu
pot exista fard ele, prin aceasta, celelalte forme de
anterioritate reducindu-se la aceasta, a treia, aces-
ta fiind si sensul fundamental al anterioritatii.

De aici, intelegem ca anterioritatea de tip kata
physin kai ousian, este cea fara de care nimic nu
ar putea exista, acest ceva privilegiat fiind esenta,
adicd acel ceva care este in acelasi timp subiect si
continut (hypokeimenon). Ca forma de desfasura-
re, anterioritatea dupa natura si dupd esentd ca-
pata forma logicé a relatiei cauzale, prin urmare
schema succesiunii temporale.

Oricum aborddm problema (modalitatile 1,
2, 3), anterioritatea este dependentd de sensul
analizei (de la cauzi la efect sau de la finalitate
la cauza), prin urmare de cunoastere. Ins3, oricit
am vrea, cunoasterea nu poate face abstractie de
succesiune, adicd de timp, indiferent de sensul
abordarii (prin deductie sau prin inductie). Pe de
o parte, Aristotel statueazd o modalitate de abor-
dare a discursului pornind de la esentd ca fiind
prima (si care este modul de abordare al filosofu-
lui), pe de altd parte vorbeste de mersul inapoi pe
cursul natural al lucrului (sau modul de abordare
al fizicianului). Oricum am pune problema, tim-
pul este acela prin care existd inainte sau dupd.

Prin urmare, pentru Aristotel, cunoasterea
adevaratd se desfasoara conform unei ordini care
nu este doar logicd ci §i cronologicd, intrucit nici
o demonstratie nu este posibila daca nu se presu-
pune adevirul premiselor sale. In cadrul silogis-
mului nu poti ajunge la un rezultat valid daca an-
tecedentul nu este adevirat. Aristotel este primul
care aratd cd imperfectiunea acestui tip de ratio-
nament nu std in acea ,,demonstratie in cerc” cit
in precedenta adevarului fata de sine insusi, de-
oarece intotdeauna premisele primului silogism
vor fi prime si nedemonstrabile. Astfel, anterio-
ritatea premiselor, in masura in care este posibild
stiinta ca stiintd, trebuie sa fie logica, cronologica
si epistemologicd. Cunoastere implica tot atit cit
ordine a fiintei, adicd primul d.p.d.v. ontologic
sa fie anterior din d.p.d.v. epistemologic. In cele
doud Analitici, acest principiu reiese cu claritate,
cauza generdrii lucrurilor fiind asimilatd miscarii
prin care progreseazd cunoagterea. Asadar, pro-
blema inceputului este pusd in termeni analogi
atunci cind se vorbeste de cunoastere si miscare,
in ambele cazuri punindu-se problema lui anagke
stenai (necesitatea opririi) si imposibilitatea unei
regresii-progresii la infinit, pe de o parte datoritd
Primului Motor, pe de alta parte datorita caracte-
rului axiomatic al primului principiu al demon-
stratiei.

Pornind de la aceste premise, Stagiritul se in-
treabd cum este posibil ca aceste principii sa fie
cuprinse prin intermediul mintii, atita vreme cit
Primul Motor nu poate fi cuprins prin modalita-
tea stiintei (modul patetic) ci doar prin intuitie?
Rémine o singura explicatie: intuitia este incepu-
tul stiintei. In Etica Nicomahicd acesta spune tex-
tual: ,,Leipetai noun einai ton arhon — Ramine cd
intuitia este cea care cuprinde cu mintea princi-
piile’”. Cu toate acestea, la sfirsitul analizelor sale
regresive asupra principiilor cunoasterii, Aristotel
nu face decit sd determine negativ ideea de intu-
itie, aratind ca aceasta nu este decit ,corelativul
cognitiv al principiului’, acel ceva fird de care
principiul nu poate fi cunoscut, in masura in care
este cu adevarat cognoscibil.

In Metafizica® Aristotel descrie calititile cerute
acestei stiinte pe care o numeste, dupa cei vechi,
intelepciune si care are ca obiect cauzele si princi-
piile prime, anume claritatea si exactitatea, fiind,
astfel, cele mai usor de cunoscut. Intelepciunea,
ne spune el, este stiinta unicd al carei scop este
ea Insdsi si atit de liberd de toate dependentele si
habitudinile umane incit doar Zeul insusi ar pu-
tea-o poseda."’

In Etica Nicomahicd" dupi ce este descrisd
viata contemplativd, ni se spune ci aceasta ar fi
posibild numai in masura in care ar exista ceva di-
vin in natura umand. Ceea ce este divin in natura
umand vom regasi descris in Analiticele secunde®
ca principiu superior stiinf{ei umane, ca principiu
al principiului, anume: intuitia. ,Daca intuitia
(nous) este ceea ce e divin in raport cu omul, viata
dusa conform intuitiei va fi o viata divina in ra-
port cu viata umand’'

Insd, daca lucrurile stau asa cum sunt prezen-
tate in Etica Nicomahicd, atunci intelepciunea,
ca filosofie primd, departe de a fi cea mai facild
dintre stiinte este, mai degraba, cea mai dificila.
Sau, poate, Aristotel vrea sa spuna cd exista o sti-
in{d care este mai presus de uman si este usoara
datoritd exactitatii si claritatii sale ca lumina si o
filosofie umand ce std fatd citre fatd cu lucrurile
umane s§i care nu poate intretine o relatie cu in-
telectul activ (nous). Aceastd diferentiere dintre
cunoasterea in sine $i cunoasterea pentru noi este
facutd inca de Platon in Cratylos si Parmenide,
ajungindu-se la paradoxul dupa care cu toate ca
cunoasterea in sine nu este accesibild omului, tot
asa, Zeul nu poate cunoaste realitatea paminteas-
ca. Aristotel va trage concluzia ca divinitatea nu
cunoaste decit cele divine, iar cunoasterea celor
pamintesti ar fi o degradare pentru aceasta.”

Cu toate acestea, el se va intreba cum este po-
sibil ca tocmai cel mai manifest, clar si explicit sa
ne fie noud, oamenilor, cel mai indepértat si inac-
cesibil? Raspunsul nu poate fi decit unul: cauza se
afld in noi §i nu in dificultatea metafizicii, ea nu
tine de caracterul obscur al acesteia ci de precari-
tatea gindirii umane.

Si daci lucrurile stau asa, dacd metafizica nu
este, pina la urma, filosofie primai ci doar stiinta
fiintei ca fiinta, atunci diferenta dintre cele doud
s-ar traduce in termenii feologiei si ontologiei, a lui
nous apathetikos si nous pathetikos.
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Note

1 Mult rau a facut infelegerii termenului de metafizica inter-
pretarea eronatd a lui metd ta physicd aga cum a fost ea statuatd de
primii editori ai lui Aristotel. Prima mentiune cunoscuti a ter-
menului de metafizici o gasim la Nicolaos din Damasc (prima
jumatate a secolului I d.Ch.), in ciuda opiniilor contrare ale lui P.
Moraux sau W. Jaeger care considerau ci titlul Metafizica a fost
folosit incd de Ariston din Keos (sec III 1.Ch.). Acelasi lucru este
valabil si pentru H. Reiner (,,Die Entstehtung und urspriingliche
Bedeutung des Names Metaphysik’, in Zeitschrift fiir philosophis-
che Forschung, 1954, p. 210-237). Vidi si P. Aubenque, Op. cit,,
loc cit. Opinia noastra difera aici de tofi comentatorii pe care ii
cunoagtem, considerind ca sensul termenului de metafizici are
o vechime si aplicabilitate ,,practici” egald cu primele aproxi-
miri filosofice ale presocraticilor. In acest sens a se vedea studiul
nostru, Despre divin, poetic si filosofic in gindirea preplatonicd,
Grinta, Cluj-Napoca, 2005.

2 Simplicius, Phys., 1, 17-21 Diels.

3 Aristotel, Metafizica, M, 1,1076 a 10 sq. Cf. B, 1,995 b 14; 2,
997 q 34 sq.

4 Aristotel, Metafizica, E, 1, 1026 a 21.

5  Aristotel, Metafizica, E, 1, 1026 a 30.

6 Cf. J. Owens, The Doctrine of Being in the Aristotelian
Metaphysics, Toronto, p. 3sq, care este si el in deplin acord cu
aceasta asimilare.

7 Cf.T,2,1004a2;1003 b 19.

8 T,1,1003 a22sq.

9  Vidi, P. Aubenque, Problema finfei la Aristotel, Buc., 1998,
p-43. Interpretarea noastré are drept punct de plecare si datorea-
za mult acestui remarcabil studiu.

10 E, 1,1026 a 10;cf. ibid, 1026 2 29; K, 7, 1064 b 13.

11 Eth. Nic,, VI, 6,1141 a 6.

12 Op.cit.,, A,2,9822a25;982b 2;982a 10.

13 Met., A,2,982b28-30; 983 a 6-9.

14 X,7,1177b 30.

15 11,19,100 b 15.

16 Eth. Nic.,X,7,1177 b 30.

17 Met., A, 9,1074b 25 sq.

TRIBUNA . NR. 339 « 16-31 octombrie 2016




Noi sinteze

. Alex Ciorogar

Ligia Dan
Metonimiile mortii
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2015

olumul castigitor al premiului pentru po-

ezie al revistei Vatra (2015), decernat in

cadrul concursului ,,Alexandru Musina”
(editia a II-a) e destul de inegal, insa meritul cel
mai insemnat al publicatiei, si asta se vede inci
din titlu, constd in timida readucere a mizelor
centrale ale textualismului poetic - asa cum pu-
tine volume de azi o fac - pe harta literaturii con-
temporane.

Fiorul eminescian ce invéluie evocarea din
deschiderea cértii e cuplat unui imaginar domes-
tic, astfel incat imblanzirea efectelor devastatoare
si ireversibile ale trecerii timpului se produce cu
pretul antropomorfizarii ori chiar infantilizarii
figurilor thanatice: ,Pe vremea cand nu existau
cimitire/ moartea era un prunc umed/ care-si su-
gea in leagdn un deget/ cu gingiile nefasonate./ Pe
atunci timpului nu-i crescuserd/ incéd nici dintii
de lapte,/ iar pliurile taciturne ale spaimelor/ erau
pur decorative” Mizand pe autoironia livresca,
umilirea bacoviand a fortelor naturii capatd, spre
final, o turnura subversiva ce aduce aminte de me-
dievalul danse macabre: ,Ce distractie! Ce misto!
Cat plictis” Sabotarea propriilor proiecte viziona-
re reprezintd nu doar o eficientd (si des intalnita)
tehnica discursiva, ci un semnal clar al maturitatii
poetice a scriitoarei, circumspecta, iata, la fiecare
pas. Din pacate insa, strategia devine, din cauza
utilizdrii frecvente, destul de previzibila.

Dedicat memoriei lui Alexandru Musina, po-
emul Orbii explodeazd printr-un Martin-Luther-
King-Jr.-Type-of-Speech despre tragismul conditi-
ei umane, moartea fiind - intr-un vers ce se va
dovedi a fi cheia intregului volum - o promisiune
pe care ,,0 purtim in carne”. Spitalul - acest ,,orfe-
linat al spaimei” — devine anticamera nefiintei, ,,0
lume antifonata/ cu perne albe” Daci, silentioasa,
moartea se instaleazd intotdeauna ,fard zgomot’,
viata cotidiana se transforma intr-o agitatie frene-
tica fara sens: ,,Afara e atit de cald...,/ zambilele
au inflorit...,/ doi se injura intr-un giratoriu,/ co-
merciantii isi fac calcule,/ o individa trece tantosa
cu ochelarii ei de firmd/ si vorbeste tare la un te-
lefon cét o hartd”. Cinismul (,,Cel mai mic stranut
imi reaminteste/ ca sunt agent de pazd cu normd
intreagd”) face trecerea dintre cele doua spatii
(netede si striate). Nu e vorba insd de o celebrare
a efervescentei ori a senzorialitatii viguroase, ci,
dimpotrivd, de o camusiana inregistrare a artifi-
cialitatii zgomotului de fond, acest ecran de fum
ridicat in fata problemelor adevirate: ,Iti aprinzi
o tigard/ si astepti semnul acela.// Ca pe o bom-
bd” sau ,,Prin ea am detaliat toate gusturile lumii,
in ea am ingramadit toate excesele comise -/ cu
chica ud4, cu pupilele lirgite -/ din nevoia de a
ma simti mai vie/ decit ma stiu cd sunt”. Cu toate
astea, trebuie reamintit cd punctele de suspensie
si-au pierdut demult orice fel de expresivitate.
Mai ales in preajma subiectelor grave. Dacd nu le
va topi printre celelalte elemente, Ligia s-ar pu-
tea lipsi si de cele cateva aforisme ce paraziteazd
corpul poemelor sale, ,,Acum dorintele se impli-
nesc la bancd” sau de analogiile fortate: ,Acum,/
in pantecul tdu incordat,/ spaima isi scartaie ciz-

mele de cauciuc/ turnate pe calapodul mecanic al
mortii”.

In schimb, o elegie pe deplin reusita - ,,Si pa-
ream atit de eterni” - schiteaza, in versuri lu-
dic-nostalgice, o epoca de aur in care tinerii ce
populeaza poemele Ligiei Dan se asteptau ,,unii
pe altii pe terase” Si daci tot suntem la capitolul
reusite, iatd cum se incheie, in versuri tiioase, o
superbd alegorie despre instalarea propriei morti:
LImi fardez fata, iar sub stratul gros/ simt cum
md chircesc./ Si albesc./ Fird zgomot”. Sau niste
telegrame xeroxate parca din Acosmei: ,,$i-mi po-
cnesc genunchii ca sa vid/ cum mai stau cu refle-
xele./ Cand imi este foame - fixez/ becul pand se
aprinde”

Anxietatea din fata paginii albe ori incercarea
disperatd de a scoate poezie din piatra seaca (,O
scamd de poezie, v rog!”) tradeaza incapacitatea
de a poetiza in marginea provocarilor existenti-
ale ori de a circumscrie, prin literaturd, aceastd
criza tipic modernista. Poezia ii oferd, ce-i drept,
instrumentele necesare observatiilor lucide, insd
privilegiul se transforma, cu pasi repezi, in pro-
pria-i povard: ,Nu mai pot decét sa-mi notez ci-
tate celebre/ pe servete, pentru a infunda cu ele/
conductele sparte”. Alienarea, anevrismul, nevro-
zele, angoasele si psihozele secolului trecut - toate
sunt prezente aici, in céteva versuri scurt-cuprin-
zdtoare: ,,Ma simt tot mai strdina.// Fac pe sama-
nul voios/ printre putinii ramasi.// De altfel, a
inceput sa mi se intrevada in gesturi anevrismul”.
Cu toate cd o permanentd osmoza intre lucruri si
oameni (dar si intre spirit $i materie) pare si aiba
loc, spatiul vital se reduce uneori la dimensiunile
unei cabine telefonice. Daca critica societdtii capi-
taliste e putin convingatoare (,In orasul acesta”),
rafinatd e, in schimb, aceastd punere in versuri a
inefabilitatii clipei: ,,se prea poate ca dimineata si
te gdseasca scriind,/ iar pe médsura ce se va inal-
ta soarele/ sd simti cum dispari in méneca unui
iliuzionist”

Ceva din sensibilitea scolii poetice de la Brasov
se strecoard in strofele Ligiei Dan: ,M-am ridicat
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LIGIA DAN
Metonimiile mortii

-/ sprijinindu-ma de oase (206),/ din toti muschii
vizibili si invizibili/ transformati in ciorchini si
insulite” sau ,,M-am pomenit, apoi,/ silabisind -
cu un glas excavat —/ urmele/ de pe tulpinile unui
cod genetic invinetit,/ izbit in plin,/ gravat par-
ca-ntr-un alfabet gresit,/ dindaratul céruia péarea
sd vegheze lesa oarba/ a unui peisaj indiferent”
Singuratatea omniprezentd, fetisurile din ,M-as
tunde (la) zero’, de pilda, ori intalnirea esuati din
cauza divagatiilor postmoderne ale constiintei
lirice (,Besame, besame mucho”) sunt depdsite
doar de secventa dramatizdrii unei tentative de
suicid, simptomatici, de altfel, pentru mesajul
intregului volum. Vestea cea buni e ca, spre de-
osebire de alte proiecte similare, expresionismul
Ligiei Dan (atata cat e) nu inclina spre victimi-
zare, ci spre filantropie. Mai mult, nici o urma de
poezie confesionald nu poate fi depistata in ver-
surile sale. Instabilitatea relatiilor personale, ca
s ludm un exemplu des intalnit in poezia tanara,
e inteligent redatd prin convocarea lucrarii unor
atlasi conjugali: ,,Avem un dormitor feng-shui./
Patul nostru matrimonial/ este inconjurat de pa-
tru trupuri de ceard/ cu pulpele pline de noduri
care sprijind cu palmele/ cele patru colturi ale
tavanului inexistent”. Atmosfera absurd-ionesci-
and e contruitd prin procedee textualiste: ,,Pic./
Ploud.../ Fumez.../ Fireste ... trabucuri cubane-
ze,/ ciciam avut grijd sa-mi aduc de peste ocean o
cutie”. Unele pasaje sunt, ce-i drept, morbide, poe-
ta identificAnd peste tot semnele mortii: ,,Magina/
cu numdrul de inmatriculare/ 13 Rai/ (parca-
td in fata firmei de pompe funebre/ ,,Horvath
Extrem”)/ te lecuieste —/ pe loc/ si definitiv -/ de
orice superstitie”. Alte decupaje aduc aminte de
primul Dan Coman: ,,Era o casi cu reguli clare./
Aici piersicile erau barbierite inainte de a fi man-
cate/ in ritm de blues” sau ,era o casd in care se
comunica perfect./ Cu fruntea/ Izibita de tevi./ Si
de calorifere”, In sfarsit, discursul oracular (,,Asa
cd.../ bagati de seamd!/ Sd va temeti de mine. Nu
md provocati./ Sunt taurul negru care scurma pa-
mantul”) aluneci in livresc, fantastic ori suprarea-
lism: ,,In mine se rdsuceste un foehn care-mi usucd
limba si cerul gurii/ nu am altd sansd decat sa-mi
infig mainile in mine/ si sd-1 decuplez din priza
lipitd de pereti”.

Proiectate in jurul unor concepte antitetice
(.sosetele mele rosii de pionier” si ,distributia
democraticd”), poemele imprimd uneori atmo-
sfera specifica povestilor pentru copii, panteismul
schimband mereu locul cu animismul: ,,«Fi s-au
ascuns acum in obiecte»,/ mi-a spus el./ «Au ple-
cat de acasa, in grabd,/ si nu s-au mai intors./ S-au
mutat,/ pe-aici,/ pe-aproape,/ in coama dealului”
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sau ,,In portmoneul cripat/ - resturile unei vieti:/
acte, chitante, o bancnota si icoane de hartie”.
Proces de muzeificare, poezia Ligiei Dan constru-
ieste (intocmai textelor Olgdi Stefan) un imperiu
al obiectelor: ,,Mi se mai face mild, apoi,/ de toate
crucile rimase-n ploaie’, ,,mi se face mild pana si
de pantofii mei «second»”.

Dintre multele ipostaze ce surprind pierde-
rea inocentei o retin aici pe urmadtoarea: ,,Mos
Créciun stéitea picior peste picior si fuma Kent/
scufundat intr-un fotoliu/ ca-ntru-un aluat proas-
pat dospit.// A luat-o in brate si i-a varat in nas
degetul acela stitut, ingalbenit de nicotind,/ i-a
méncat sub privirea inghetatd bomboanele din
brad/ si i-a apropiat de ochi lista cu pécatele ei/
trecute, prezente si viitoare.// A pocnit-o scurt pe
cap./ Apoi, a mangaiat-o exact in acelasi loc./ I-a
deschis pumnii inclestati/ si i-a varat in palma -/
pandind cu precipitare cand in stanga, cand in
dreapta -/ douad lozuri necastigitoare” Un crunt
viol, asa cum ar fi ardtat, probabil, multe pasaje
din Lolita daca Humbert Humbert (sau Nabokov)
n-ar fi fost un literary scholar. Registrul poeziei
sale e extrem de divers. Iata contrastul izbitor cu
sentimentalismul ce se degaja, spre exemplu, de
aici: ,,Dacd as fi fost mai inspiratd, m-as fi urcat
in masind/ si as fi plecat la mare./ Pana diminea-
td as fi ajuns.// La rasdrit l-as fi sunat pe jubitul
meu, i-as fi dus telefonul/ foarte aproape de creas-
ta unui val care s-ar fi spart/ la picioarele mele/ si
i-as fi spus: «Bund dimineata, iubitule! Iatd poe-
mul/ meu pentru tine»”.

Reveriile urmuziene (,,In lumina aceasta a di-
minetii ascutita la capete”) ori constructiile fan-
tastice (,,In mine este asezat un fotoliu acoperit
cu-o cergd grea’) alterneaza cu un biografism ex-
trem de manierat. Livrat, de cele mai multe ori,
intr-un limbaj mai curdnd eufemistic decat me-
taforic — ,te intorci intrucat ai uitat - ca de obi-
cei:/ dacd ai inchis usa,/ daca ti-ai luat agenda si
medicamentele/ si te precipiti atat de tare incat/
nu-ti mai gésesti nici méinile,/ nu-ti mai gasesti
nici cheile,/ nu-ti mai gésesti nici portmoneul
gol,/ dar este posibil s dai peste bricheta/ de la
care ti-ai luat gandul acum o jumitate de ord” -
intertextul (,,«Géndeai c-am plecat, neica?»”), co-
locvialitatea si mimarea discursurilor glossy dau
nagstere fie poemelor epistolare (,,si nu mi-a rdmas
decét sd ma asez la masé/ ca si-ti scriu”), fie unor
poeme ale hasisului: ,,Si chiar daca nu-l va citi
vreodatd pe Dante/ are reteta lui de succes: ,,Iarba
si berea!”/ ,La naiba (imi spun in parte)”.

Textualism (la intensitéti scizute) si neoexpre-
sionism (mai degrabéd taumaturgic decat angoa-
sant) — acestea par a fi, in linii mari, coordonatele
alternativei ce concureazd azi cu neobiedermeierul
ori cu directiile oniriste de dupa fenomenul 2000.
La modul concret, putem vorbi de prelungirea
cuceririlor tehnice ale anilor 80, dar si de domo-
lirea revoltelor fracturiste, ambele filtrate prin
spectrele autoironiei pasiv-agresive. Incapacitatea
agentului liric de a infrunta, in mod direct, eve-
nimentele traumatice (anamneza tinind locul
tergiversarii evazioniste) transforma poezia Ligiei
Dan intr-o perpetud amanare a la Mandelbrot si,
in acelasi timp, intr-o figurd spectaculara - toc-
mai datoritd perenitatii artelor - a exceptionali-
tatii mortii. Cu toate cd e un debut intarziat, n-as
spune cd asteptarea a scutit-o, in totalitate, de ne-
ajunsurile inceputului de drum.

Sper totusi ca ,fetele rele” sunt pregitite de
concurenta.

Rave interbelic

. Ovio Olaru

George State
Crux
Bucuresti, Editura Cartea Roméneasca 2016

péarute in 2016, multe din volumele le-

gendare ale poeziei universale ar rama-

ne fird ecou. Un criteriu esential pentru
evaluarea unei carti de poezie il reprezinta cel al
actualitdtii. Dincolo de nucleul mereu actualiza-
bil al poeticilor mari rdmane acel rest lingvistic,
stilistic sau de viziune care se datoreaza zeitgeis-
tului, bagajul imediat recogniscibil, care nu poate
fi imputat odatd ce s-a produs integrarea in ca-
nonul literar major si care, pe deasupra, conferd
un specific cértilor in discutie si deschid discutia
criticd spre zone adiacente precum sociologia po-
eziei sau evolutia limbii. Publicate dupi 2000, Ele-
giile Duineze nu ar mai produce mutatia pe care
au produs-o la receptare. Laudabile in demers/
formuld, in orice caz incé valoroase, astfel de cérti
anacronice ar putea face deliciul celor pentru care
poezia nu detine o dimensiune puternic tempora-
14 si pentru care literatura nu ar trebui sa respecte
nicio cronologie.

Vorbim in cazul acesta de debutul poetic
al lui George State, Crux, publicat la Cartea
Roméneasca si castigitor al Concursului de debut
organizat de editura, editia din 2015. In mediile
literare, autorul era deja cunoscut ca traducitor
al operelor complete ale lui Paul Celan in roma-
nd. Mentionez acest fapt, pentru ca interesul sau
pentru poetul german este foarte relevant pentru
propria poetici, ba chiar definitoriu. Fiindca desi
avem de-a face cu un debut, autorul pare si se re-
vendice dintr-un nucleu de sensibilitate moderna,
fiind rupt de tnara poezie si de formulele poetice
mai noi. Ba chiar este de remarcat cd zonele lui
de influenta pot cu foarte mare greutate trasate in
cadrul traditiei literare romanesti, analogiile ra-
manand vagi si nesatisficitoare. In ceea ce prives-
te ermetismul, George State aduce in multe mo-
mente cu lon Barbu, iar dacd aducem in discutie
volutele filozofice si religioase, cu Lucian Blaga.
O influentd mai apropiata temporal, dar nu mai
putin exotici ea insési pentru discursul poetic ac-
tual ar putea s-o constituie pentru George State
Ionel Ciupureanu, cu bizareria sintactica si ruptu-
rile de sens (“Pe buze-nfloreste ca-n cer/ numele
tau./ sub limba - nimic./ gura se umple de crini./
de nespus, un geamén/ cuvént loveste in inimi./
Martie-n carne”)

Intr-o cronici la Crux, Nicolae Manolescu re-
marca asemdnarea poetului cu William Carlos
Williams, punctind in poemele acestui volum
»hotatia lapidard”. Consider mai degraba ci trebu-
ie trasatd o paraleld cu expresionismul german, cu
Trakl si Rilke, mai ales in apetenta pentru imagi-
nile fracturate, pentru numele germanice (Marie,
Marianne) si pentru misticismul cu accente dark:
»miluit fie-ne trupul,/ Tatd, in ceruri,/ putreda
péine a/ Fiului, scarna inimii mele./ otravit e si
limpede/ vinul iertarii, sainge/ din sangele tdu./ un
cadavru, un/ hoit ne strainge-mpreund, in/ Numele
tau./ Gemeni sunt vii, Marie,/ si mortii” Volumul
este impdrtit in trei sectiuni, corespunzand cu trei
etape de scriere a poemelor, Ferpare, Hybris si
Lazdr, iar elipsa, ruptura sintacticd, sacadarea cu
valoare de incantatie sunt constantele poeziei lui
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State. Domind inversiunile (“in inima-i bezna”),
formele arhaice (“invartejeste”, ,invartoseazd”),
aliteratiile (“mir miresmeazad”) etc. Totul con-
tureaza profilul unui poet familiarizat mai mult
cu lecturi strdine — atat literalmente, cat si strai-
ne in sensul inactualitatii lor -, incercind sa im-
prime versurilor un feel german si grotesc. Ceea
ce functioneazi intr-o oarecare masurd, dar care
construieste o poeticd total paralela cu liniile de-
finitorii pentru lirica actuala.

Ceea ce se remarca de la prima lectura a textelor
sunt artificiile stilistice de naturd moderni: con-
cretizarea abstractului, limbajul cu valente ocul-
te, imaginile grele si simbolistica ritualica (“PE
TINE TE MARESC/ piatrd-nfloritd povard/ crin
impletit indurat/ indurate -ndurare/ indurerare
ne da/ tuturor scarbitilor scarba/ celor suferinzi
suferintd/ mortilor moarte/ Aliluia aliluia aliluia/
slavd tie pieire/ putrezire trezire”) Pe de alta par-
te, acest demers ermetic si bolboroseala metafizi-
céd duc adesea la formuldri fara sens, total opace
interpretarii (“chipul si timpul/ se-mpletesc, im-
pietresc un/ ianuarie. Vineri”), si jocuri de lim-
baj insipide (,CU MOARTEA pe/Viatd cdlcand/
Deschizdnd o/Borti-n burtd - /Spre ceruri/O
usd o nisd o/Nusd’, ,,de cealaltd/ Parte un sept-/
Embrie-n sept/ singerdnd”). Textele sunt inunda-
te de germanisme, ba chiar apar si cateva poeme
scrise complet in germand, experiment care reu-
seste, ce-i drept, sa ingreuneze atmosfera poeme-
lor si sa le imprime acel suflu a la Hoffmann, dar
care le face total ininteligibile pentru cei care nu
cunosc germana.

Facand rezumatul acestui volum, e clar cd nu
aterizeazd foarte oportun in literatura romand
contemporana. Interesant ca proiect, totodatd to-
tal anacronic si cu zero ecou critic, volumul e un
exercitiu imitativ destul de reusit. Privit in con-
ventia unei lecturi fidele traditiei si constiente de
evolutia poeziei, George State se situeazd undeva
prin interbelic. O carte nu extraordinar de proas-
td, totodatd departe de a intra in canon, chiar dacé
facem aceastd incercare de imersiune in epoca.
Revenind in 2016, acest debut e slab, iar singurul
mod in care il putem salva de rusine este daca-l
trecem printr-o grild de lectura biasata, detagata si
intelectuald, faicAnd din identificarea influentelor
un joc, pe scurt, dacéd-1 citim impotriva sa.
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Proximitatea fictiunii

. loana Manta

Alex Moldovan

Olguta si un bunic de milioane
ilustratii de Jozsef Vass
Bucuresti, Editura Arthur, 2016

criitorul, traducatorul, cititorul Alex Mol-

dovan s-a ndscut aproximativ in anul 1977,

pe malul drept (sau stang) al Somesului, in
vestita noastra urbe, Cluj (cunoscutéd de unii sub
numele de Cluj-Napoca). Daca nu aveti incredere
in precizia matematicd a unei filologe, cumpérati
romanul Olguta si un bunic de milioane, desigi-
lati-1 si, in mod previzibil, deschideti-1 la prima
pagina (nu sariti incé paginile!), apoi aruncati-véd
privirea pe pagina din stanga, unde veti citi cateva
informatii succinte despre autorul Alex Moldo-
van si ilustratorul Jozsef Vass. Pentru cei care nu
au rabdare cu cartile, intrati pe facebook si verifi-
cati acolo datele biografice. O alta nastere demna
de semnalat este cea a autorului, in 2016, debut
concretizat prin romanul pe care tocmai incerc sd
il recenzez.

Incid din primii ani ai vietii sale pimantene,
Alex Moldovan s-a remarcat printr-o sensibili-
tate poetica desavarsita si o personalitate com-
plexd, starnind invidia copiilor din fata blocului.
Acestia il ascultau cu sufletul la gura ori de cate
ori spunea povestea (aceeasi), adicd volumul I din
Olguta si un bunic de milioane. Toti baietii de la
scara 2 erau indréagostiti de Olguta si toate fetele
in timpul verilor toride isi doreau sd fie Olguta,
si fetele si bdietii visau sa primeascd o mostenire
de milioane de lei, toti isi intrebau parintii de un
eventual bunic necunoscut, fiecare isi lua arborele
genealogic la puricat. Singur, Alex Moldovan, de
la biroul din camera sa, stia sa facd diferenta intre
realitate si fictiune si sa nu se amageasca sa spere
in vreo mostenire, desi, daca s-ar fi ivit ocazia, nu
ar fi refuzat-o. Inzestrat si inarmat cu darul poves-
tirii, Alex Moldovan a trecut prin anii de scoald
impresionandu-o pe profesoara de limba si lite-
ratura romand care s-a inspirat din compunerile
elevului si a propus romanul La Medeleni in pro-
grama scolard, numai pentru cé in ambele roma-
ne apare acelasi nume seducator, Olguta. Strategia
doamnei profesoare s-a dovedit buna - stiind de
Olguta lui Alex Moldovan, elevii au inceput sa ci-
teascd si romanul lui Ionel Teodoreanu, convinsi
ca vor afla mai multe despre personajul lor indra-
git si, mai ales, despre mostenire.

Perspectiva prin care ni se spune povestea este
a unei fetite care scrie un fel de jurnal. Alegerea
este riscantd, vocea Olgutei trebuie sa fie verosi-
mila si sd ne convingé de faptul cd aceste randuri
sunt redactate de un copil si cd ele configurea-
za universul, imaginarul si modul de exprimare
specifice unei fete de doisprezece ani. O tehnica
isteatd (care nu e singulard in randul romanelor
pentru copii) il salveaza pe autor de un posibil
repros — Olguta are o exprimare aleasd, este inte-
ligenta si rafinata, pentru ca este un copil supra-
dotat. Capitolul Despre cum m-am trezit desteapta
clasei are menirea de a-i permite autorului sa fie
el insusi, iar Olgutei sa fie ca autorul sau. $i, da,
,Olguta cest moi”! Auzim vocea autorului si prin
alte personaje. Herman lucreaza la morga. El este
un personaj episodic care isi exprima opinia la un
moment dat: ,,inainte de asta, am studiat istoria.
Si filozofia. Asa ca sunt obisnuit sd stau printre

morti. Nicaieri nu sunt mai multi morti decat in
facultitile de istorie si filozofie” (p. 157)

Tema mostenirii si a lumii luxoase este si ea
riscantd, in sensul ci fascinatia fireascd pentru
lux pe care protagonista o manifestd ar putea
iesi din cumintenia temelor cu care ne-a obis-
nuit literatura pentru copii. Atitudinea copilei
in fata luxului si a vestii mostenirii este atit de
firesc construita, incat cititorii pudici pot sa stea
linistiti, luxul nu este o rusine, nu este o crima,
nu este o telenoveld, dar nici un privilegiu din
care se profitd in exces.

Acest remarcabil roman reprezintd un deme-
rs literar de mare adéncime, spun toate cronicile
despre toate romanele. Este si cazul de fatd. Ceea
ce are in plus Olguta si un bunic de milioane fata
de aceastd incununare a perfectiunii generale - si
acum este cazul si las deoparte cliseele cronici-
resti si sd fiu serioasd — este ironia (si nu numai,
vom vedea). Prin vocea Olgutei, ni se face o ,,criti-
ca” a societatii contemporane: moda alimentatiei
bio si eco, frecventarea psihoterapeutului. Pentru
ca vocea autorului este a Olgutei, se creeazd o
complicitate intre protagonista si tinerii cititori:
»51 un sfat. Data viitoare cand pdrintii incearcd sa
va convingd sd mancati sanatos, spuneti-le ce le-
am spus eu alor mei: cand un adult care fumeaza
si bea de parca maine ar fi sfarsitul lumii (stati li-
nistiti, se vor simti cu musca pe cdciuld: majorita-
tea asa fac) crede cd e cazul sa mdninc mai sina-
tos, dati-mi voie sd md indoiesc de intentiile lui. ,,
(p. 66) Sfatul este insotit de o oprire la fast food,
unde se savureaza o saorma cu ingrediente asor-
tate, adicd varianta rafinatd a saormei cu de toate.
Si uite asa aflim mici secrete din lumea adultilor,
printre care si moda de a merge la psihoterapeut,
asa cum face Nina, matusa Olgutei.

Regésim ironia si la nivel stilistic, prin méanu-
irea unor pasaje lirice devenite cliseu: ,,0 razd de
soare s-a strecurat printre perdele, m-a gadilat pe
obraz si mi-a dat trezirea” (p. 127). Dup4 atéita ac-
tiune si suspans, facem o scurtd pauzd si o baie de
soare. Un alt cliseu de care se foloseste cu succes
autorul este scena de urmarire, imaginea in care
Olguta si métusa ei sunt urmadrite la restaurantul
hotelului. La o altd masi, o persoand citeste un
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ziar pe care il tine invers in mina. Ni se d4, astfel,
indiciul ca va urma o urmadrire ca in filme.

Revenim la semnele distinctive ale romanu-
lui. In subsidiar, autorul pare si fie preocupat
de instruirea tinerilor cititori. Drept consecinta,
descoperim céteva referinte muzicale, literare si
cinematografice. Pentru a justifica anumite cu-
nostinte de jazz ale Olgutei, autorul pune pe sea-
ma tatalui pasiunea pentru jazz. Deducem c fil-
mele si personajele literare la care apeleazi fetita
in povestirea ei sunt tot o influenta a périntilor,
cu exceptia romanelor politiste, pasiune proprie
si mistuitoare. Cu asemenea repere, se constru-
ieste un personaj elitist, unii ar spune snob, insi
aceastd trasiturd o particularizeazd pe Olguta si
o face, de ce nu, un model demn de urmat.

O altd particularitate a romanului este actua-
litatea lui, faptul ca este racordat la preocupirile
si sensibilitatile timpului nostru. Fascinant pen-
tru copii (si nu numai) este faptul cd pot recu-
noaste strézile din Cluj, anumite locuri familiare
sau care sunt la indeméana pentru a fi descoperi-
te. Un traseu prin oras, pe urmele Olgutei, poate
fi o initiativé fascinantd dupa lectura romanului.
Nu numai istoria si filozofia au morti, ci si lite-
ratura din scoli. In sfarsit, scriitorul si opera lui
coboard in stradd, iar noi simtim proximitatea
fictiunii. Véd propun, asadar, un scriitor viu §i un
roman pe masura.

|

Ramura de mar (1993-1994), u/p 30 x 45 cm
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O ‘ 7 -4 - ) t - prin anxietétile si deziluziile specifice varstei
ana aSIe S C e S mOl cu gratie si detasare. Abia ivit desenul din co-
b vor, asemdndrile dintre poemele semnate de

Alex Visies si cele semnate de Oana Visies
devin evidente: tajetura rece, calculata a ver-
sului, ritmul echilibrat si un anumit ermetism
asumat programatic apropie cele doud instante
auctoriale intr-un proces de asimilare poetici:
»Md supun fortelor inconjuritoare/ frate-meo
face/ (dar nu pentru c-ar putea)/ vorbe de-n-
telepciune/ intre blocuri/ avertizati/ camioane
si ceatd intunecatd/ in hatisul vegetal lacomia
spectacolului/ da-n continuare nemiscati/ in
balans printre suflete tinere i organice/ viitoa-
rele masini de cooperatie/ tinere si decorative”.
Tot de aici, si un evident fundal glossy, cu
iz estetizant, care se poate resimti acut si in
Instalatia. Poemele esentializate din primul ci-
clu (Solace) pot fi contrapuse tendintelor poe-
ziei feminine a ultimilor ani: un soi de angoasa
neoromanticd, 4 la Mariana Marin, di tonul
general al acestui calup: ,Cu o rochie rosie
intr-o seara/ plina de altele se strecoard-ntre
mese/ greu/ chiar si pe langd zid/ sd te tii/ cand
nu mai e diferentd intre/ a te agita si a palpai”.
in acelasi timp, e foarte interesant de urmadrit
cum singurul element care conferd poemelor o
atare alonjd biograficd std in titlul volumului.
Depersonalizarea marcheaza, la tot pasul, con-
tinutul textelor, iar schema incifrérii sensuri-
lor (metodd cu care ne-a obisnuit Alex Visies
incé de la debut) da seama de lipsa de asumare
plenaréd a discursului. Abia in al doilea ciclu,
intitulat Fetele din Romdnia, poemele isi gasesc
concizia si nota personistd. Supraexpuse ima-

. Emanuel Modoc

Ciprian Radovan Gradina I. (2002), u/p, 120 x 140 cm gistic, poemele capdta o nota stravezie si di-
fuzeazd spectacolul superb al unei tinereti in-
Alex Visies aparut anul trecut in ,traducerea” lui Claudiu trospective, supuse unei autoscopii senine, pe
Oana Visies Komartin. Ambele proiecte pun citeva intre- ritmuri de muzica boreala. Miza acestor poeme
Bistrita, Editura Charmides, 2016 béri relevante pentru o discutie asupra poeziei std in acumulare de emotii, imagini, confesiuni
feminine: cum se face cd avem autori consa- suspensive: ,,Irec prin zile ca sd ajung la tine/
sThere can be no friendship between twins: they crati care fac experimente de bovarism alegiand Balans intre difuzoare si acces de autorepliere/
are too close, so the only way for each of them to sa semneze sub pseudonime feminine? Existd o Imi amintesc miracolele ma apasa/ Intensitatea
maintain his identity is to liquidate the other” (Slavoj motivatie bazatd pe constiinta unei crize a po- si disperarea fird obiect din vise/ Un perete de
Zizek, Abercrombie & Fitch: Back to School) eziei feminine care determind aparitia acestor intuneric pe satelit in vise// Trec prin zile mé
carti? Putem vorbi despre o nevoie de revigora- arcuiesc in furtuna/ Ca sa nu ratez nicio axi pe
oezia feminind a ultimilor ani se con- re a tropismelor poeziei feminine, si, daca da, care ne-am putea intersecta/ Nimic mai imens
fruntd cu o perioadd de acutd regresie atunci cu ce anume contribuie, valoric, aceste decat sa-ti aud vocea/ Prin pereti prin spatiul
valorica. Varfurile incontestabile cu care proiecte in acest sens? in care mor stele.. Tu esti dragostea mea ma di-
aceasta intrd in raport direct - ma gandesc la In aceeasi serie se inscrie si volumul Oana rijezi in cuante/ Cand tot ce vreau e si ajung la
nordul e o stare de spirit (Gabi Eftimie) sau Visies al mai tandrului Alex Visies. Aflat la a tine/ Sa te intinzi in bezni la picioarele mele//
umilirea animalelor (val chimic) - intrd intr-o treia carte de poezie (sila a doua de anul aces- Viata se va termina cu béieti imbracati in tine/
paradigmad poetica alternativi, tributara hiper- ta), Alex Visies adund, aici, mai toate poeme- Un milion de baieti mérsdluind in racoarea de
tehnologizarii postumane sau a radiografierii le Oanei Visies, ,autoarea”, cunoscuta pand seard// In imensitate”,
zonelor infrareale (aici, subscriu la concluzia acum in spatiul literar clujean ca ,poetd in Depdsind valoarea initiala de spectacol, cici
lui Marius Conkan din articolul dedicat volu- preajma debutului’, sub semnatura lui, elimi- avem de-a face cu un proiect care, prin simpla
mului din 2014 al lui Gabi Eftimie), in tot ca- nand orice suspiciuni ale apartenentei auctori- publicare, ridicd o serie de probleme nu atét
zul, instante poetice care nu pot fi circumscrise ale ale acestor texte. Indrdznesc si zic ca expe- despre pozitiondrile axiologice si programati-
in mod exclusiv categoriei de ,poezie femini- rimentul tdndrului poet depésesc, intr-un fel, ce fatd de poezia feminind contemporand, cat
nd”, chiar dacd aceastd valenta de specificitate precedentele amintite, cu atdt mai mult cu cat despre aparentele iluzii ale vietii literare ro-
isi pastreaza relevanta. In acest peisaj, cateva avem, de data aceasta, un corespondent aucto- manesti (intr-o prima faza, imaginea stabilitd
proiecte poetice inedite (apartinind unor au- rial initial ancorat in realitate, geaméanul femi- deja, in cercurile restrdnse, a Oanei Visies ca
tori, de data aceasta) deschid cateva posibile nin care se lasd devorat de utero de cétre frate poeta aflata in curs de debut a suferit un soc
piste pentru o rediscutare a poeziei feminine prin publicarea volumelor. Nu vreau sa abuzez care i-a indemnat, pe majoritatea receptorilor,
contemporane. Primul, Ghinga pe intelesul tu- la modul psihanalitic in interpretare. Lasand sa fie circumspecti in privinta adevératului joc
turor, semnat de Nina Coman, despre care s-a la o parte riscurile asumate de catre autor de auctorial al cértii), Oana Visies riméne un vo-
presupus, mai tarziu, ci e pseudonimul lui Dan a publica doud volume de poezie intr-un sin- lum reusit, dar inferior (valoric) celui apérut
Coman, a starnit o serie de nedumeriri si a re- gur an, Oana Vdsies este un experiment poetic anul acesta la Cartea Roméaneascd. Asa incat
gizat, cu ajutorul catorva scriitori bistriteni, si care trece testul relevantei dincolo de valoarea se poate spune cd Oana Visies este, pentru
o campanie publicitard (articolul Ioanei Bradea initiala de ,,soc” (vorbim, totusi, de niste tex- Instalatia, o anexd care aruncd o altd lumina
de pe siteul bistriteanul.ro e edificator in acest te aparute sub semndtura Oanei Vasies vechi asupra lui Alex Vasies. Una revelatoare, dar nu
sens). Un alt caz (nici de data aceasta, ,pa- de trei-patru ani, completate de cateva poeme categorica.
ternitatea” nu a fost, pAnd acum, confirmati) »inedite”). Vocea din spatele poemelor este u
este volumul Adrianei Carrasco, Dezmembrati, verosimild, cu un personaj central care trece
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»Migdale si stafide, alef

si beit”

. Delia Muntean

lecturd de zile mari: volumul Evreii si cu-

vintele (Editura Humanitas Fiction, 2015;

traducere din engleza si note de Ioana Pe-
tridean) al scriitorului israelian Amos Oz, realizat
impreuna cu fiica cea mare, Fania Oz-Salzberger.
Nu este un roman, aga cum ne-a obisnuit autorul
(in limba roména au fost traduse, printre altele,
incepand din anul 2005: Sotul meu, Michael; Cu-
tia neagrd; Sd cunosti o femeie; Fima; Sd nu pro-
nunti: noapte; Iuda), ci o culegere de eseuri atin-
gand teme precum identitatea, familia, traditiile,
cultura si istoria evreilor.

Pentru cititorul mai putin familiarizat cu men-
talitatea si cu valorile acestui popor, reflectiile
din cartea de fata ar putea rasturna anumite pre-
judeciti. Ele indeamna totodatd la reexaminarea
creatiilor de fictiune ale lui Amos Oz dintr-o per-
spectivad mai cuprinzitoare. ,Criticul dintre noi”
(ca s intrebuintdm formula agreatd de cei doi au-
tori) sugereaza sa revizitdm, de pild4, romanul -
cu certe insertii autobiografice — intitulat Poveste
despre dragoste si intuneric. Si péatrundem din
nou in casa ,,plind-ochi cu carti” in care a venit pe
lume, la Terusalim, prin 1939, pruncul Amos; sd
ii revedem parintii, cu backgroundul lor cultural
atat de consistent (tatdl vorbea unsprezece limbi,
mama - cinci) si pe unchiul Joseph Klausner, a
cérui bibliotecd - peste 25.000 de titluri din lu-
mea intreagd - va insoti nepotul, cu mirosul ei de
»intelepciune, taine si praf’, toatd viata. Am pu-
tea apoi relua paginile ce evoca stiruinta cu care
adultii isi tineau copilul/nepotul prin preajmai in
momentele de rdgaz, la reuniunile cu prietenii ori
cu rudele, cand dezbiteau patimas chestiuni cu
mult peste puterea lui de intelegere. Daca le-am
parcurge prin prisma ideilor vehiculate in lucra-
rea nonfictionald, am zébovi mai indelung asupra
faptului cd Amos nutreste de pe acum o puternica
dorinta de a scrie, cind ii va veni vremea, cérti
»din capul” lui; ba chiar de a se face el insusi, dupa
ce va mai creste, o carte. Da, o carte. ,,Nu un scrii-
tor. Oamenii pot fi omoréti ca furnicile. Nici scri-
itorii nu sunt greu de omorat. Dar cartile nu: ori-

IEEVEY N 3

Amos Oz si Fania Oz-Salzberger

cat te-ai trudi sd le distrugi, intotdeauna e o sansa
sd supravietuiasca un exemplar si si continue sa
se bucure de viata lui de pe raft, in cine stie ce
ungher al vreunei librarii, la Reykjavik, Valladolid
sau Vancouver” (p. 29-30).

Cu siguranta, nu e nimic fals, nimic superficial
ori snob in aceasta atitudine a neamului Klausner
vizavi de cunoastere. Temeiul unor asemenea
preocupiri il reprezintd insd mai mult decét for-
marea intelectuald obisnuitd a succesorilor. Avem
de-a face deopotrivd cu o venerare a cértii sau,
dupa cum marturisesc eseurile semnate de pere-
chea tatd-fiicd (o intreprindere ineditd, daca ne
gandim la predominanta legiturilor patrofiliale),
cu dependenta de carte, data de intelegerea pro-
fundd a menirii ei. Ne referim in primul rand la
Tanah (Biblia redactata in ebraica veche), care nu
lipseste din nicio familie evreiasca, ea constituind
dintotdeauna temelia pe care s-a zidit intreaga
achizitie culturala de mai tarziu. Ceea ce impre-
sioneazd si imbie la meditatie e mai ales faptul ci
la evrei semnificatia si forta cuvantului scris ori
rostit trebuiau (si trebuie) transmise — indeosebi
descendentilor pe linie masculind - incd de aca-
sd, din copilaria timpurie. Ei ,,isi educau copiii
familiarizandu-i cu povestile vechi inca de cand
dddeau semne cé pricepeau ceea ce li se spunea,
adica in jurul vérstei de doi ani, §i apoi ii invéitau
sa le citeascd, in jurul varstei de trei ani si juma-
tate (s.n.). Pe scurt, scoala incepea curand dupi
intarcare” (Evreii..., p. 23). Frecventarea scolii era
obligatorie pentru toti baietii, indiferent de starea
sociomateriald a familiei, de la trei la treisprezece
ani.

Meritd retinute, de asemenea, metodele si mij-
loacele prin care cei mici erau atrasi citre invati-
turd: ,,Secretul consta in a le preda un volum cét
mai mare de informatii in primii ani de viatd si in
a-1 recompensa cu dulciuri, pe care sd le mestece
si sa le asimileze impreund cu primul lor alfabet”
(id.). Pe scurt: ,migdale si stafide, alef si beit” (A
si B - n.n; p. 110). Obiceiul, mentinut aproape
neschimbat in zilele noastre, e descris de catre
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Amos Oz
si Fania
Oz-Salzberger

Evreii
si_cuvintele

Fania Oz-Salzberger si intr-un interviu acordat
recent jurnalistei Magda Gradinaru: ,,Cand copi-
lul de trei ani merge la scoald, pentru a fi invatat
de rabin, cind invatd primul alfabet, pe literele al-
fabetului mama ii pune ceva dulce, zahar sau mie-
re”. Acesti copii sunt denumiti de Talmud ,,bebe-
lusi de scoald, «tinokot shel beit rabban»” (p. 50).

Invitarea in cadru institutional (in sala de clasi
ori la sinagogd) e completata in permanenta de
educatia primitd acasa, aspect reflectat peste ani
implicit in numdrul semnificativ de personalitéti
din varii domenii. Cel mai bun prilej il constituie
intalnirile din timpul meselor de sarbétori cand,
cu Scripturile la indeména, se citesc si se interpre-
teazd cu scrupulozitate pasaje atent alese, ,,in aga
fel incat nici macar o singura piatra sa nu ramand
neintoarsd de la locul ei” (p. 54). O sansd de care
puteau beneficia/profita si fetele evreice. Pana la
un punct.

Prin traditie, copilul (respectiv talmidul, adicid
elevul) e incurajat sd provoace el insusi la dialog
tatdl (respectiv rabinul, melamedul, adicd profe-
sorul), intrebarea fiind socotitd autentic instru-
ment de ,,punere in miscare a rotitelor creierului’.
Jocul preferat, ,,diferenta de opinie”, sporeste cu-
riozitatea, solicitd documentare continua si atrage
invaticelul citre preocupdrile spiritului. In plus,
discipolul e indemnat sa nu se limiteze la comen-
tariile din Talmud, cici fiecare evreu tindr e dator
sa gandeascd unghiuri noi de abordare a textelor,
sd imbogéteascd memoria culturald colectiva i sa
0 perpetueze.

Amos Oz si Fania Oz-Salzberger insistd asupra
ideii cd lecturile insusite in familie si in primii ani
de scoald nu se suprapun peste ceea ce in mod
curent numim literaturd pentru copii: textele
acestea - reluate, conform calendarului evreiesc,
zilnic, saptamanal, lunar sau anual - cuprind in-
sesi poruncile divine si norme de conduitd. Chiar
dacd in vremurile noastre ele nu mai intimideaza/
constrang copiii, traditia rdméne activa, asigu-
rand viitorilor adulti (implicit celor atei) o culturd
biblicd substantiald si inzestrdndu-i cu unelte de
manuire inteligenta si placuta a cuvantului.

In viziunea celor doi autori, cunoasterea apro-
fundatd a cértilor sfinte - imbogatitd pe parcurs
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cu scrieri profane si apartinand altor popoare - a
reprezentat pentru destinul evreilor o conditie si,
totodatd, o marturie ale continuitétii, ale supra-
vietuirii, in ciuda risipirii lor de-a lungul si de-a
latul pAmantului, in pofida exilului aproape con-
tinuu si a celorlalte incerciri istorice, politice, re-
ligioase.

»Au emigrat, s-au mutat, au fugit, au mers tar-
saindu-si picioarele din pricina sldbiciunii si a
oboselii, dar si-au carat cartile in spinare” (p. 60);
»Atunci cand fugeai pentru a-ti salva viata din ca-
lea masacrului sau a pogromului sau dintr-o casd
ori o sinagoga in fldcéri, luai cu tine doar copiii si
cértile. Copiii si cartile” (p. 61; s.n.).

Succesiunea biologica si identitatea evreilor
sunt asadar intim legate de transmiterea mai de-
parte, prin intermediul copiilor (,,Un urmas bine
instruit reprezinta cheia supravietuirii colective”
- p. 43), a naratiunilor intemeietoare, care, privi-
te astfel, isi sporesc intelesurile. Devin chiar mai
relevante si mai durabile decét vestigiile arheolo-
gice; farmecul limbajului si bogitia de pilde, sim-
boluri, teme, adevaruri dau nastere in continua-
re altor carti (fictionale si nonfictionale), inspird
compozitorii si artistii plastici.

Observdm ca cei doi autori problematizeaza
continuitatea neamului ciruia ii apartin din per-
spectiva nereligioasd (,Noi suntem ateii Cartii”
- p. 64), respingand interventia divind, miraculo-
sul, misterul, teleologia. Ei filtreaza textele sacre,
pe care le considerd ,,monumentale” si le cunosc
in profunzime, prin sita ratiunii, a inteligentei si
isi asumd aceastd optiune (manifestatd si cu alte
prilejuri), constienti fiind de controversele iscate
odata cu publicarea volumului. De dragul invata-
turii si al exprimdrii neintelegerilor prin dialog,
prin cuvant. Iata ce afirma ,romancierul dintre
noi” cu ocazia unei intalniri din 1982 cu locui-
torii din Ofra (apartindnd Teritoriilor Ocupate):
»Sunt liber sa decid ce voi alege din aceastd uriasa
mostenire, ce voi aseza la loc de cinste, in sufrage-
rie, si ce voi duce in pod. (...). Este dreptul meu s
decid ce anume mi se potriveste si ce nu. (...). Este
dreptul meu sa cern graul de tirate” (fragment
din discurs, reprodus la p. 235-236).

Amos Oz si Fania Oz-Salzberger, posesori de-
opotrivd ai unei formatii umaniste occidentale de
calitate, sunt de parere ca diinuirea unui popor
nu se rezuma la ,lustruirea artefactelor” de mu-
zeu, la privirea cétre viitor dinspre trecut; ea pre-
supune, in egald masura, conflicte intre idei (,,lai-
cii constienti de sine nu se afld in ciutarea linistii,
ci a unei efervescente intelectuale, iubind intreba-
rile mai mult decét raspunsurile” - p. 19), revolte,
inovatii, reexamindri, deconstruiri, imprumuturi
de la alte civilizatii. Pentru ei, Biblia, creatie ,,s0-
fisticatd’, ,,care iti taie pur si simplu respiratia” (p.
19), care a intemeiat religii si influenteaza pana in
zilele noastre morala si legislatia, nu este decat un
produs omenesc, supus greselii (e reamintit cu-
noscutul filozof evreu Baruch Spinoza, care a fost
alungat din cetatea Amsterdam, in 1656, cand a
cutezat sa afirme aceasta), cu inexactitati istorice
si stiintifice, cu unele aspecte confuze, cu atitudini
misogine [fac exceptie doar citeva episoade, cum
este cel referitor la fetele lui Iov, considerate egale
cu fratii lor si indreptatite la mostenirea batranu-
lui (,Buna treabd, Iov” — p. 94); ori secventa in
care e judecatd corect, de cdtre un tribunal mas-
culin, Tamar, pe care socrul ei o ldsase insarcina-
td, insd refuza recunoasterea faptului — chiar isi
umileste nora, impreund cu intreaga cetate — pand

T
Ciprian Radovan

in momentul cidnd aceasta, ,inteligentd, abila si
condusa de un puternic simt al dreptatii” (p. 100),
ii aduce dovezile: inelul cu pecete, cingatoarea si
toiagul identitatii, primite ca rasplatd de la el in-
susi (Facerea); ori episodul cu cele cinci fete ale
lui Salfaad, care si-au castigat dreptul la mostenire
gratie puterii lor de judecata (Numeri)], cu idea-
lizari ale faptelor si ale eroilor poporului evreu (v.
David si Solomon) - dimensiuni care nu-i afec-
teazd insd méretia. Fiindca , parabolele pot spune
adevaruri” (e drept, tainele din ,livada invatatu-
rii” nu sunt accesibile oricui, cei neinitiati riscind

Ciprian Radovan

Efemeride 1. (2009), a/p, 60 x 30 cm
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Nostalgia satului (1965), u/p 35x49 cm

sa-si piarda mintile ori insési viata — p. 57-58), iar
Hfictiunea nu inseamna falsitate sau minciund”
(p. 79). Personajele biblice sunt la fel de adeva-
rate precum cele din opera lui Shakespeare, a lui
Homer sau a lui Dostoievski. Ele traiesc in imagi-
natia cititorilor, ca adeviruri textuale.

Autorii, un profesor-romancier si un istoric,
privesc cu detasare si discerndmant increderea
oarba in litera Cdrtii (,,nici mécar rabinii cu cea
mai mare aplecare spre misticism nu au asezat
infaptuirea de miracole inaintea invataturii si ni-
ciun hasid cu respect de sine nu voia ca propriul
copil sa creasca invéluit intr-o magicé ignorantd”
- p- 186) si observi ca atitudinea imbritisata de
tot mai multi evrei o constituie ,,ireverenta reve-
rentioasd” (neregasibila, afirmd autorii, in alte sis-
teme religioase) — ,,0 subtild imbinare a credintei,
a spiritului certdret i a umorului autodirectionat”
(p. 228).

Intelectuali de valoare, Amos Oz si Fania Oz-
Salzberger nu pledeazé nici pentru superioritatea
ori separatismul evreilor (,,cici fiecare dintre noi
este o peninsuld” - p. 222), pentru destinul lor
profetic, fidel unei religii anume (,,Israelul antic a
fost o civilizatie profund politicd si juridica, nu o
simpld adunatura de coreligionari” - p. 196).

Ei privesc poporul evreu intr-un context mai
larg, al omenirii insesi care comunica si se comu-
nicd prin poveste. E semnificativ in acest sens me-
sajul din ultimele randuri ale volumului:

,,Tncercagi sa inlocuiti cuvantul «evreu» din
aceastd carte cu «cititor». Veti fi surprinsi cat de
bine se potriveste contextului, in foarte multe
dintre cazuri.

Chiar si antisemitismul se poate traduce une-
ori printr-o brutald reducere la ticere, prin arde-
re de carti, blocarea unor site-uri de Internet sau
cenzurd. Oriunde.

Text si individualitate, umor si dezbatere, fe-
mei cu limbi ascutite si copii plini de intrebéri —
nu sunt ele specifice existentei umane in general,
facandu-si aparitia in cadrul oricdrei culturi care
permite acest lucru?” (p. 238-239).
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FICT: the winter is

coming/ noua ce ne pas
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De la stanga la dreapta: Stefan Baghiu, Andrei Dé6sa, Gothar Tamas, Claudiu Komartin si Szantay Janos. Foto: Ana Toma

a inceputul lunii octombrie, pina la re-des-
chiderea sezonului de vinatoare al Clubu-
lui de Lecturd ,Nepotu’ lui Thoreau”, cind
zdrobim in teascul de la ,Insomnia” strugurii li-
teraturii vii (copti si miezosi sau acri ca limiia)...

Ar fi acesta un bun inceput. Un lucru e cert.
Pina reincepe Clujul forfota vietii literar-artistice
underground, spre mijlocul toamnei au loc doud
evenimente mainstream: Festivalul National de
Literatura FestLit Cluj (ajuns, in 2016, la editia
a treia) in perioada 2-4 octombrie si Festivalul
International de Carte ,Transilvania” - FICT - (a
patra editie in 2016) in perioada 4-9 octombrie.

FICT a ocupat, de la an la an, locul va-
cant - in Clujul plin de frustrari si orgolii - al
Evenimentului. Pompieristic, usor vetust - la
primele editii; aproape ,smecher”, de data asta;
in tot cazul - de neratat. Cine stie, poate in citiva
ani, clujenii si neclujenii il vor considera, in mod
firesc, complementul ideal al TIFE. De-aceea,
salutdm aici si acum initiativa lui Vasile George
Déncu si a echipei sale. Nu-i usor. Sa trezesti, fie si
tirziu bine de tot, in inimile patronilor si potenta-
tilor napocani, ideea de a sustine un brand literar
local, gindit cu bataie lungd, aidoma TIFF.

Daci editiile TIFF sint amenintate de ploile in
aversa din luna maiiunie, FICT are parte, a doua
editie consecutiv, de o vreme de iarna teribila si
ironicd - in contextul mult trimbitatei incélziri

globale. Insi: am vizut plicuri de cirti lisate
strategic de organizatori pe vechile strdzi muni-
cipale; am vézut autobuze drapate in sigla FICT
si induntru calitori-cititori ceva mai multi decit
de obicei; am vazut aglomeratia placuta din Piata
Unirii - cortul cu standurile editurilor si librarii-
lor bine populat si cortul-lounge luat cu asalt incé
din prima zi de lanséri/ prezentéri/ lecturi; l-am
cunoscut pe celebrul poet sirb Adam Pusloji¢
pe terasa la ,Insomnia” si i-am auzit/ citit pe ati-
tia — prieteni, cunoscuti, internauti - surescitati
de proximitatea intilnirilor cu Franco Moretti,
Andrei Codrescu, Alessandro Baricco si Mircea
Cartarescu.

[ata cum a decurs pentru autorul rindurilor de
fatd ziua de marti, prima din Festival:

Dupé-amiaza, il cunosc pe poetul sirb si il re-
cunosc pe graficianul Mircia Dumitrescu (cap
de afis al evenimentului; in persoana lui Mircia
Dumitrescu, FICT omagiazd graficianul de lux,
rafinat ,,comentator” al cartii de literatura si cre-
eazd un demn de urmat precedent).

Intre orele 17-18.30 editura Charmides a pre-
zentat publicului (tindr & numeros) cele mai re-
cente volume de poezie: Cind am vdazut cd n-am
incotro, debutul promitétor al Dariei loan; Saturn,
zeul, de Olga Stefan, extrem de personald explo-

Foto: Ana Toma

rare a virstelor si identitatilor prin versuri de o
nostalgie neagra sau stralucitoare ca pielea cire-
selor; Oana Visies, de Alex Visies, reusita insce-
nare a heteronimitdtii in poezia noastrd recenta,
unde AV elaboreazi — deopotriva savant, intelept,
hedonist - ,,enigma” dublului sdu feminin, curi-
os, intelectual; Spiro, de Andrei Dobos, un fel de
caiet de cinturi §i rinduri si ginduri buddhiste
sau nonbuddhiste, militant spirituale, extroverti-
te, riscante — cizelate insd cu o artd pe care, lui
Dobos, i-o vom invidia/ admira tot mai mult;
in fine, editia a doua din volumul-cult Poemul
care nu poate fi inteles, de Ion Muresan, opera de
»esentd volatild” (cum a spus Al. Cistelecan), me-
morabild, citabild, turnatd in limba viziunilor si
himerelor expresioniste:

,Oh, dé-ne noud puterea sd plingem: stiintele

nu mai infloresc,

artele, pe mari portiuni, se usuca!”

De la 18.30, in spatiul amenajat pentru eve-
nimente-live, a fost rindul Casei de Editurd Max
Blecher sa lanseze Antologia tinerilor poeti ma-
ghiari din Transilvania, intitulata liniste, pace,
perversiuni, heppiend. Cum bine a observat in-
grijitorul editiei, poetul Stefan Baghiu, antologia
cuprinde numele cele mai importante pentru
versul maghiar din toatd Romania. O asemenea
intreprindere — desi a cunoscut precedente nota-
bile, rememorate de editorul Claudiu Komartin
- nu a mai existat in literatura noastra, fie si din
cauza traducatorului adecvat & identificat acum
in persoana lui Andrei Désa (prin miinile cdruia
au trecut deja destui poeti importanti de expresie
maghiard). La eveniment, aldturi de unul dintre
cei noud poeti antologati, Gothar Tamas, a par-
ticipat si criticul literar si prefatatorul volumului,
Szantai Janos.

In aceeasi seari, independent de canoane-
le Festivalului de carte, in cladirea ,Echinox”
s-a lansat volumul colectiv Pata (editori: Adi
Dohotaru, Hajnalka Harbula, Eniké Vincze),
EFES, 2016, volum pe care unii din participan-
tii la FICT l-au primit gratis. Daca pomenesc, in
finalul articolului, aceastd carte o fac pentru ci
asemenea initiative nobile, activiste, ce scurti-
circuiteazd somnolenta comunitétii trebuie - fie
si din partea presei culturale - incurajate. Scrie
Eniké Vincze, intr-unul din textele introductive
ale volumului masiv, exhaustiv, monografic, an-
tropologic, dedicat marginalilor Clujului: ,,Zona
de locuire defavorizata Pata Rat din orasul Cluj
este 0 manifestare spatiald a marginalitatii avan-
sate create de capitalismul contemporan. Ea re-
zultd si din modul in care statul si piata transpun
locuirea din teritoriul drepturilor omului intr-un
domeniu marketizat si produc categorii sociale
«incapabile» sa achizitioneze locuinta adecvatd
in oras la valoarea de schimb generata de piata
imobiliar-bancara. Mina-n mina cu aceste proce-
se, dar si cu ideologia capitalistd a meritocratiei
si competitivitatii, rasismul impinge persoanele
aparent inutile din punctul de vedere al capita-
lului la periferia societdtii, dar mai bine zis ii face
exploatabili tocmai din statutul de marginalizati
si justifica tratamentul lor degradant prin dezu-
manizarea/rasializarea acestora.” (42)

Despre aceste carti, acesti autori si despre
muuuulte altele s-a vorbit nu numai in prima zi a
Festivalului International de Carte ,Transilvania”.
Vi dati seama ce a urmat.

|
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Sub semnul creatiei

. Marin lancu

Mircea Mot
Insemndri din La Mancha,
Bucuresti, Editura Academiei, 2015
A . P . .
ntemeiate pe o anumita acuitate a percepti-
ei fenomenului literar in intreaga sa diver-
sitate si dinamicd, cele mai reprezentative
volume din ceea ce a publicat pand in prezent
Mircea Mot (Despre Bacovia, eseuri, 2002; Titu
Maiorescu. Breviar, 2003; Ion Creangd sau pac-
tul cu cititorul, 2004; Povestile lui Creangd.
Povesti in oglindd, 2008, reed. 2009) surprind
prin suita de eseuri critice cu totul delectabile
despre o parte dintre cele mai importante opere
ale literaturii roméne, eseistul fiind pe cale de a
impune un stil propriu, cu solutii si asocieri im-
previzibile, in forme recunoscute deja ca avin-
du-si o anume descendentd in stilul eseistic
promovat intr-o maniera de-a dreptul seducd-
toare si provocatoare de Ion Vartic, admirabilul
sau profesor din indepartata tinerete filologicd
clujeand. Probéand talent si rafinament analitic,
lipsit de austeritate si intru totul original prin
viziunea sa modernistd, paginile din acest re-
cent volum al siu, Insemndri din La Mancha,
consolideazd imaginea unui critic literar non-
conformist si plin de naturalete, lucid si dez-
inhibat, lejer si voit degajat, adeseori aproape
aiuristic, dar, cu atit mai paradoxal, extrem de
convingator si de profund. Opera, in viziunea
eseistului, existd pe masurd ce e descoperitd,
sensul ei depinzind, in cele din urma, de pri-
virea descoperitorului, a carui reflectie critica,
bazata pe corelatii si pe raporturi comparative
surprinzitoare, devine efort de constientizare a
lecturii. Asuméndu-si o astfel de abordare her-
meneuticd a textului literar, noutatea scrisului
lui Mircea Mot trebuie cdutatd in anvergura
informatiei si subtilitatea comentariului, orice
reevaluare a creatiei literare fiind intreprinsd
adeseori din cu totul alte perspective decit cele
obisnuite, intr-o cheie speciald, cu deschideri
indraznete, miza eseurilor din Insemndri din
La Mancha nefiind alta, in fond, decat aceea de
a provoca. Prin acest mod de abordare, Mircea
Mot nu tine sd aibd neapdrat ultimul cuvant, de
aici si o oarecare lipsd de apetenta fatd de cine
stie ce atitudini polemice, dar e limpede ca,
folosindu-se de o asemenea metodd cu reflexe
speciale in planul de intelegere a textului lite-
rar, Mircea Mot nu face altceva decit sa-si con-
firme orientarea spre context a actului critic,
dupa cum, printre altii, era sustinuta si de un
Gaétan Picon, care a remarcat, cu subtilitate, cd
»opera este dezvaluire si tocmai aceastd dezva-
luire trebuie critica, la randul ei, sa o dezvalu-
ie” In afara celor cateva pagini dedicate litera-
turii populare (Comentarii la legenda lui Negru
Vodd), povestirilor sadoveniene din Hanu An-
cutei (Lecturi sadoveniene), romanelor Sub pe-
cetea tainei, de Mateiu Caragiale, si Morometii,
de Marin Preda, eseurile din Insemndri din La
Mancha au ca punct de plecare operele marilor
clasici ai literaturii noastre, ceea ce ne determi-
nd sd recunoastem apartenenta la aceeasi fami-
lie de spirite si inrudirea pe planul structurii si
al constiintei ideatico-artistice a lui Eminescu,
Creangd, Caragiale si Slavici, naturi de sinteza

MIRCEA MOT

ESEURI

|
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si inféptuitori ai primelor mari realizdri artis-
tice de la noi. Stimulative si fertile se dovedesc
punctele de vedere asupra limbajului poetic
eminescian din poemul Luceafirul, fervoarea
analitica a eseistului relevandu-se constant, de
la identificarea unui citat si pand la intelegerea
sensului pe care acesta il potenteaza in retea-
ua tematica a unui univers imaginar. Comen-
tariul lui Mircea Mot se deschide treptat spre
un spatiu mai larg, in care poezia se confruntd
cu propria ei viatd istoricd, al cérei secret, dupd
Tudor Vianu, constd in faptul céd ,,actiunea de
interpretare poeticd nu se sfarseste niciodatd”,
pentru a se in ceea ce modernii numesc ,,semi-
oza ilimitatd” Motivul facerii lumii este pus in
relatie nu doar cu procesul cdutérii unei forme
perfecte (,cuprins de-adanca sete a formelor
perfecte”), ci si cu un mod propriu de existentd
a universului imaginar eminescian. Mai trans-
parent sau mai ascuns, Mircea Mot lasd si se
inteleagd ca aici trebuie cautatd matricea din
care se dezvolta fastuoasele reprezentari figura-
tive din viziunile mitico-poetice eminesciene,
asa cum, pe de altd parte, proiectata si asumata
ca drama a interioritdtii, atractia ambigua exer-
citata de Hyperion, reflex nemijlocit el insusi
al contradictiei care il defineste, duce la o des-
chidere spre semnificatiile majore presupuse
de fascinatia Citélinei spre noapte, acel timp
al farmecului sfant, pe care, dupd cum se expri-
mé Mircea Mot, ,,subiectul nu-1 poate descifra,
banuind cd noaptea cu amintitul farmec si cu
un altfel de lumind ar putea fi o promisiune a
reludrii facerii si a reasezdrii creatiei pe cu to-
tul altfel de dimensiuni” Daca lui Hyperion ii
este anulat impulsul interior de a se contopi cu
lumea, Catilin isi preia ,rolul pe care aceasta
il avusese fata de Hyperion” si ii cere fetei de
impdrat eliberarea pe care i-o impune propria
conditie. Staruind asupra textului, Mircea Mot
observda cum, la dimensiuni cosmice, se pro-
duce o scindare intre cele doua aspiratii ce ii
anima pe fata de imparat si pe Luceafir. Eroina
centrald a poemului este surprinsa in izolarea

ei initiatica, intr-un univers ,ferit de lumin,
care, in esenta lui, reproduce necuprinsul”, un
spatiu geografic nedefinit, la marginea paman-
tului cu marea, avind deasupra oceanul aerian
si bolta cereasca. Intelegerea propriei conditii
a fetei de impdérat este pusd in relatie cu orga-
nizarea interna a spatiului in care fata este ne-
voita sd-si petreacd ani de viatd, un spatiu larg,
»ferit de lumina, care, in esenta lui, spune Mir-
cea Mot, reproduce necuprinsul, prin prezenta
tainicilor «bolti», avand orgoliul de a fi oglinda
a universului in intensitatea lui” Mai mult de-
cat seducitoare devin in acest context si cele
cateva ipoteze asupra semnificatiilor pe care le
detine in textul poemului Luceafdrul invocatia
rostitd de Caitalin in intdlnirea lui cu fata de
imparat. Daca Luceafirul vine dintr-un taram
al increatului, de foarte de sus, Catdlin, cam
»indrdznet cu ochii”, se aratd constient de ,,con-
ditia sa in lume, aceea de ratacitor, de strdin,
care a pierdut consubstantialitatea cu intregul,
pentru a fiinta intre forme efemere.” In timp ce
Luceafarul i se aratd fetei de impdarat noaptea,
in timpul somnului, sub o infitisare antro-
pomorfd, aparitia lui Catélin se produce ziua,
discursul sau erotic fiind atent elaborat, ,,astfel
incat sd-i tempereze fetei de impdrat luciditatea
si s-0 aducd in sfera afectivitatii, de unde trece-
rea in natural este oricand posibild”: ,Hai s-om
fugi in lume, / Doar ni s-or pierde urmele / Si
nu ne-or sti de nume...” Luind in seamd unele
reactii ale fetei de impdérat la aparitia lui Cata-
lin, Mircea Mot intuieste in separatia din final
dintre cei doi un fel de preluare de cétre fatd a
trdirilor eroului liric, aceasta lasdndu-se trans-
portatd mult departe in spatiu si timp, spre
starile mitice ale lumii de imparat. Fata invoca
Luceafarul sa coboare spre a-i ,lJumina gandul’,
spre a-i contopi imaginea adoratd in vise cu
faptura cea reald a celui din bratele sale. ,,Con-
trar asteptarilor lui Catalin, desi vraja jocului
erotic si-a facut fard indoiala efectul, tulburand
luciditatea si aducand-o pe Catilina in ipostaza
de «imbatatd de amor», aceasta ramane in sta-
rea de la inceputul poemului. Catilina, observi
Mircea Mot in continuare, nu este convinsa cd
anularea diferentierii sale fatd de naturd prin
stergerea numelui si a urmelor ar fi o solutie,
lasandu-se pradid frimantarii ce mistuie omul
superior.”

In completarea unor consideratii genera-
le privind universul romanului exemplar care
este Amintiri din copildrie, printre textele ale-
se de Mircea Mot pentru a surprinde structura
personajelor, tonul si viziunea umoristica din
opera lui Ion Creangi, regasim si povestirile
Soacra cu trei nurori, Povestea unui om lenes,
ounul dintre cele mai elocvente texte ale lui
Creanga” (Valeriu Cristea), Capra cu trei iezi,
Punguta cu doi bani, dimpreund cu basmele
Ivan Turbincd si Povestea lui Harap-Alb, la care,
dacd tinem seama si de volumele anterioare de-
dicate operei marelui humulestean, ne este tot
mai la indeménad si sesizim ca Mircea Mot se
reintoarce sistematic si atat de profitabil la Ion
Creangd pentru a-i fixa in forme tot mai ample
si fascinante dominantele. Scrisul lui Mircea
Mot are ceva special in substanta sa, comenta-
riile sale asupra prozei lui Creangd echivaland
in acest caz cu un fel special de cunoastere, care
presupune nu doar initierea cititorului cu zo-
nele ascunse ale operei genialului povestitor,
cat siidentificarea unor izvoare si exemplificari
apropiate, prin modernitatea perspectivelor
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promovate, de punctele de vedere venite din-
spre Valeriu Cristea, Ov. Barlea si Vasile
Lovinescu, pentru a oferi exemplele cele mai
relevante. De pild4, invitand la o lecturd orien-
tativa asupra conditiei unui individ care, nepu-
tandu-se adapta lumii, trdieste cu marturisita
nostalgie a linistii si a armoniei paradisiace,
Povestea lui Ddnild Prepeleac i se reprezinta lui
Mircea Mot o naratiune care are in atentie ,,un
personaj constient ca nu poate dobandi paradi-
sul decat dacd se va sustrage lumii (de)cazute
anula pe diavol, personajul lui Creanga incear-
ca sd-1 umileasca, subminandu-i recunoscuta
autoritate «de print al lumii acesteia».” Analiza
pe care ne-o oferd aici Mircea Mot are in vedere
atat istoria povestitd cét si discursul, povestirea
ei, stratul narativ al mesajului fiind retinut in
corelatie cu alte straturi de semnificatie, aspect
suficient, printre alte nenumarate argument,
pentru a demonstra cd Ion Creangd raimane un
scriitor modern, cu un instinct artistic superi-
or. Altfel spus, este limpede cd, odata ajuns in
intimitatea textului, scopul unor astfel de ana-
lize nu trebuie cdutat neaparat in tendinta de
a oferi modele de interpretare, ci de a se folosi
de acestea ca baza de reflectie teoretica grefa-
td nu de putine ori chiar pe principiul functi-
ondrii intertextuale a textului literar, perceput
prin diversitatea sa de coduri mobilizate ca un
fenomen perceptibil si continuu reinterpre-
tabil. Dincolo de binecunoscutul context din
cea de a III-a parte a Amintirilor din copildrie,
cuprinzind evocarea unor aspecte ale vietii de
la Scoala Catiheticd din Falticeni, Mircea Mot
ofera prin nu mai putin celebra Prefatd la po-

Ciprian Radovan

vestile mele un alt exemplu clasic de intertex-
tualitate drept restransd, apropiatd de ceea ce
Genette definea ,prezenta efectivd a unui text
in altul” Insistdnd asupra directiei ironice sau
satirice urmate de Creangd, comentariile lui
Mircea Mot pun in lumind umorul prin care
scriitorul surprinde nepriceperea in treburile
gospodaresti, chibzuiala in contrast cu prostia
(Prostia omeneascd), simplitatea faptei, opusd
impotrivirii si ticalosiei (Povestea Iui Harap-
Alb), stupiditatea si parazitismul absolute
(Povestea unui om lenes), dimpreuna cu ticélo-
sia si cupiditatea, opuse modestiei, tenacitétii
si perseverentei (Punguta cu doi bani), o lume
a prostiei si a lacomiei, a vicleniei si ignorantei,
in mijlocul céreia, precum Rabelais, Creanga, la
fel de spiritual si plin de veselie, ficaind mereu
uz de ceea ce francezii numesc verve, se misca
cu dezinvoltura, o lume a spiritului, incanta-
toare in forme, in vorbire si in gesturi. Mircea
Mot alege, selecteazi si, intrand in jocul propus
de textele lui Creangd, demonstreazd cum con-
vertirea realului in imagine prin oglinda poate
fi descifratd ca punte cétre lumea de dincolo,
taramul fictiunii in vis, joc si tulburdtoare re-
flectare a realului.Considerand ca ar fi cu to-
tul inutil in a ne hazarda si sustinem acum cd
Mircea Mot ar oferi prin eseurile sale o aborda-
re cu totul noud a operei caragialiene, suntem
siguri insd de faptul cd interpretarile din capi-
tolul Spre un posibil Caragiale vin si demon-
streze ca nu numai teatrul, ci si proza scurtd a
marelui prozator si dramaturg pot fi adaptate
unei multitudini de abordari din perspectiva
traditionald si modernd, deopotrivd. In acest
sens, plasdnd accentul pe modalititile de orga-

Grddind iconica IV. (2009), a/p 70 x 70 cm

nizare si pe jocurile textuale a cdror mizd este
intelegerea mecanismului naratiunii, Mircea
Mot aduce in discutie rolul ironiei ca factor de
structurare a textului. ,,Spiritul modern al lui
Caragiale, este de parere Mircea Mot, tine de
o ironie prin care el dd replicd in primul rand
unor realitdti estetice, reconsiderind, in felul
acesta, insdsi conditia literaturii” Comentand
textele Vizitd..., Doud loturi si, cu deosebire,
Inspectiune, Mircea Mot intrd in jocul ambi-
guizarii instantelor narative, mizdnd pe forma-
rea primordialititii ludicului in conturararea
schemei narative si, mai ales, prin ideea lectu-
rii plurale la care ar trebui supus textul literar.
Zibovind asupra schitei Inspectiune, un tip de
text enigma, citat adeseori ca exemplu de me-
tatext, Mircea Mot retine hazardul si nonsen-
sul ce ar ocupa un loc important in universul
lui Anghelache, oscilatiile la nivelul starilor
de spirit fiind sugerate prin variatii ale regis-
trului in care personajul isi rosteste aforismele
sau replicile savuroase. Regasim, de asemenea,
printre eseurile din volumul Insemndri din La
Mancha si o analiza a numelor proprii ale per-
sonajelor din O scrisoare pierdutd, observatiile
de aici convergénd spre ideea ca I. L. Caragiale
e un dramaturg original, de esenta clasicd, in-
trucat observa umanitatea istorica impersonal,
sub latura morala, tipologic, generalizand, ab-
sorbind contingentul. Pe de alta parte, in capi-
tolul despre V. Alecsandri (Veselul Alecsandri),
demersul lui Mircea Mot continud sa se exer-
seze la nivelul faptului literar dus pand la de-
taliu, seductia punctelor sale de vedere venind
din noutatea argumentelor ce insotesc fiecare
reflectie personald. Mircea Mot retine in mod
special finalitatea estetica a pastelurilor poetu-
lui de la Mircesti (,,Experienta poeziei sale pare
sd se consume in acest caz in spatiul esteticu-
lui”), intersul major al poetului fiind acela de
a da descrierilor sale o amplitudine lirica. In
felul acesta, ,subiectivitatea liricd” isi domind
obiectul, V. Alecsandri rdmanind in aceas-
td parte a creatiei sale ,un admirabil comen-
tator de picturd, naiv in impresionismul sau”,
ce prefera sincretismul artelor. Pastelurile lui
Alecsandri adera la formula lirica descriptiva,
cu atat mai mult cu cit avem de a face cu un to-
pos literar frecventat intens de traditia poetica.
Un admirabil portret al lui Cioran intalnim in
capitolul Pentru celdlalt Cioran, unde, din un-
ghiul in care se plaseaza in legatura cu filosoful
de la Résinari, Mircea Mot isi traseazd o zond
de investigatie tinand de imaginea unui Cioran
plin de contradictii si curiozitéti.

Tot mai preocupat de studiul clasicilor, do-
meniul in care se simte cu adevarat confortabil,
Mircea Mot ilustreaza spiritul critic decis sd
raticeascd, cu toate armele, in adancurile ope-
rei literare, unde, mai apoi, si se delecteze in
fata faptelor literare mai putin accesibile ochiu-
lui comun, neexersat, cu observatii precise si
adesea savuroase. Cu volumul Insemndri din
La Mancha, titlu incitant, semn al unei posibi-
le credinte donquijotesti intr-un ideal, Mircea
Mot isi atrage cititorul spre o lume a tuturor
posibilititilor, un amestec de vointad si curaj
nesdbuit, un camp de realizare ideald a aspi-
ratiilor prin nebunie si credinta in ceva, spre
o indltare deasupra faptelor comune, banale, o
lume fabuloasa, ,un tirdm de sine stitdtor al
imaginatiei si fanteziei”, dupé cum si-1 inchipu-
ia si Borges.

|
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. Valentin Radulescu

Puzzle

Eu mereu te recompun

Din flori din nori si din taceri

De parca as lua din incéperi

Céte ceva din ce a mai ramas din tine
Diferite semne uitate

Ochii ca doud pioneze

Infipte in musamaua

De pe masa din bucatirie

Pasii care grabiti

Alergau pe treptele blocului

Péana jos la usa

Tipétul covorului

Cand picioarele se infigeau in aer

Ca niste tirusi in rdzorul proaspat sdpat
Si molecule acelea de deodorant
Sustinandu-te de subsuori

Cénd termin

Se crapd zarea de uimire
Tar soarele se-mpristie
In zeci de mii de fire

Sieu

Iubirea noastrd

Alerta de pasari

Ureche de fantana

Miroase a nemurire

Tocmai acum cind

Dimineata asta si-a pus in fereastra
Schiori refuzati de avalanse

Si un cer vindecat de seri misterioase
Sieusitu

In orasul in care blocurile vomiti mobili alterata
Aerul invata sa treacd strada

Pénd la groapa de gunoi de la glina
Unde isi gasesc sfarsitul luceferi
Injunghiati pe la spate

Si fiecare umbra bate cu ciocanul in portile
cerului

In agonie ziua ne aprinde o lumanare

Si se inmormanteaza in sete

Stelele se bucura

De parca

Ar fi castigat meciul secolului

Intr-un nor se aude clinchetul stropilor
Ce vor cadea pe asfalt

Si un vant putred ne va mai intra in ochi
Intrebandu-se a fi sau a nu fi

Aici doar jubirea miroase a nemurire

Of doamne of

Doamne

Péand la tine

Tramvaiul circuld

Pe téisul lamei de ras

E plin de jumdtati de om
Care ascultd melodii

La aparatul de taxat

Are rotile patrate

Si se duce venind
Moartea

E colega noastré de cilatorie
Si dintr-o plasa de rafie

Ne imbie cu servetele parfumate
Alifie chinezeasca plasture
Pentru constiintd

Si toate numai la un leu
Doamne sd moara mama
Drumul pana la tine

E plin de cadavre de muste

Uite

Si alex stefdnescu

S-a aruncat in fata tramvaiului
Cicd s-a sdturat

De jocul de-a literatura

Siasta

Tocmai cand un gandac negru
S-a hotérat sa dea la capat de drum
Un recital de pian

Of doamne of

Spleen

Ziua asta nu-mi place

A coborat cu harzobul din cer
Ca sd incheie razboiul cu mubarakkk
Cel care a deschis

Asociatie familiala in parc

Si vinde sirieni la pachet

Mi-e teamd ca la noapte umbra
Se va inguruba in pamant

Ca un cremwursti

In pachetul vidat

Dar nu te supdra

Nu mai pot sa-ti spun altceva
Mi se cere sd traduc totul

In engleza

Identitate

Eu sunt adam

Dar

Nu-i recunosc drept urmasi
Pe cei ce pleaci la razboi
Sau sunt gata sa-si dea viata

Natura staticd (1963), u/c, 65 x 45 cm

Ciprian Radovan

Valentin Radulescu

Pentru un petec vulnerabil de pamant
Depun marturie cd a curs atdta sange
Pentru un singur mdr

Si ala agurid

Cai si corabia lui noe ar pluti
Nevinovata spre alte vesti binefacatoare
Genunchii mei

Nu mai vor partea lor de pamant

Ca pe untura de peste

Oamenii vorbesc beau rad

Citind bancuri pe tablete

Zodia macilor e pe sceni la debut

O stea se striveste de pleoapa mea
Triind din plin ceremonia de despartire
Dar eu sunt adam

Delirand in septembrie

Septembrie bate drumul inapoi spre casa
Rotile ceasului se dilatd sangerand

In urma lui

O ceatd grea se lasa

Si doar marea pofticioasa repeta povestile
Marcate de tacerea din adanc

Septembrie se sprijind pe nori vanjosi
Privind satisfacut in urma

Cum vara isi linge ranile ratind parada
De teamd la palatul intamplarii se dubleaza garda
Tar serviciile de urgenta se inchid in sine

Si-si schimba uniformele senine

La portile uitérii copii fac coadd la ghiozdane
Si stele cer mutatie-n castane

Sé scape mai curand de ploi de vijelii

E vremea cand sentimentele se coc

In boabe de legenda prea tarzii

Septembrie se-ntoarce din vacanta lacriméand
Gol pusca tremurand

Mi-nec in spuma ultimului gand
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. Nicolae Mares

In tarana ma prefac

Sunt maini care m-apasa
Si brate care ma-nalta
Cerul e-aproape

Sivai cét de departe

M4 rog si tac
Abia din leagdn m-am sculat
Si-n tardna ma prefac.

15 noiembrie 2011

Tac

Nu faceti pietrele sé strige

va urma prapadul

Prapadul tiu este si-al meu

Tac

Tac cum am tacut mereu

Ma tangui cum niciodatd nu m-am tanguit
Aud cé piramida Maiyasa se zdruncina
Ca alte piramide se trezesc

Din cauza dezmétului norilor fotonici
Sa vina peste noi o altd lume?

Am suporta si asta

Fi-va oare mai bine?

Tac.

15 februarie 2012

Imaginatia

Cu gandirea logica

Cu demonstratia aristotelica

invitata de la profesorul Didilescu
AmmersdelaAlaDdelaDlaPdelaPlaZ
Asa am inteles drumul drept pe care sd merg
Nu stiam atunci ca pe aripi

Imaginatia ma va purta mai usor
Pretutindenea.

Bucuresti, 28 februarie

Urca

Lui Andrei
Nu din vale
Ci din varf
de pe creasta
vezi mai mult
vezi mai departe
Urca urca urca
Fé-te frate cu muntele
Mare de vrei sa fii
Lumea s-o cuprinzi
Urca
Urci urci urci

De dragoste

Andei Maria
Nu ma intreba
De ce imi sterg lacrima.
Vreau sa te vad
Numai asa pot vedea soarele
Mi-ai fost stea.

Mi-e sufletul liber

Nu doar cu paine

Ci si cu visuri m-am hranit.
Mi-e sufletul liber si fericit

Inainte de-a ajunge la zenit

Bucuresti, 5 martie 2012

%%

Curaj! Si-n viata te-nalti!

Bucuresti, 5 aprilie 2012

Nemurire

N-avea teama

Dupa ce te duci

Poti avea norocoul de-a te-ntoarce
De-acolo de sus...

Uneori agale

Alteori mai repede

Nemurirea nu si ea

Nu cunoaste granite.

Bucuresti, 23 noiembrie 2015

Tot mai des

Tot mai des mi-norc in mine

Si pe dinduntru sunt tot mai gol.

Plinul de-altd dat, preplinul pe care-1 simteam
din urma venind

Incet, incet s-a scurs in pamant.

In pamantul reavin.

De la un timp aici asteptat sunt.
Iar eu is tot pe drum

Pe drum.

Las mostenire un tunchi de copac

Imbricat in frunze uscate

Toate colorate

Ca un curcubeu ce zarea intreagé o cuprinde.

Dispérea-vor frunzele cirate de vant?
Pand la urma ingropate si ele
Impreund cu mine in pimant?

Las voua doar Cerul vuind.

14 decembrie 2013

in nimbul tiu

Singur in lumina ta,
Poezie,

Ma inchin Tie.
Maica Precista

a sufletului meu.

Di-mi, Doamne, zile
s-ajung,

S& m-ncélzesc
din nimbul chipului tiu.

Bucuresti, 15 decembrie 2013

Adam si Eva
Lui Ioan Nicodim

Eva e tot mai garbovitd
Si mai trista.
De sarpe nu-i mai pasa.
Stie cd a disparut de mult.
Sau poate e prefacut in mit?
Mirul din ména ca o marturie a pacatului i-a
ramas.
1l pistreazi ca pe un vechi talisman.
Ochii-i tristi sunt afintiti undeva,
Unde?
Spre singurul rdmas langs ea.
Spre Adam.
El cel mai apropiat dintre cei apropiati.
El darz si statornic.
In mana dreapta pistreazd Secera,
In stanga tine Securea,
Cu care si se poatd apara si lucra
Pe vreme bund si pe vreme rea
Pamantul lisat mostenire de Dumnezeu.
Restul sculelor le tine pe spate.
Picioarele {i sunt ca niste piroane,
In pamant eapan ingropate.
Sunt tristi Adam si Eva cd sarpele a disparut
Sau cd ei au imbatranit?
Se mai mai gandesc oare la copii?
Sunt mirati de vesnicia lor pe pamant.

parodia la tribuna

Nicolae Mares

Tot mai des

Tot mai rar ma-ntorc la poezie
Ca-s tot mai plin de proza zi de zi,
Prea plin de fapt de ce numim diplomatie

Si-ncet, incet de versuri n-oi mai sti

Piamantul drii m-a chemat
Mereu-mereu, dar eu am fost
In alte tari ca diplomat,

Mereu la post.

Acum, privind in urma spun
Si-n romaneste si-n polond,
Cé am fost bun

Traducétor, am cérti o tona.

Vor dispérea oare in vint
Lucrarile ce le-am lasat?
Nu cred, apreciate sunt,

Ca tot roménu-i diplomat!

|
Lucian Perta
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Par si impar

. Horia Corches

ele trei bagaje stau ca niste garduri in jur.

O geantd si un rucsac in fata, acoperindu-i

picioarele pand aproape la genunchi, iar in
spate un troler, agezat orizontal, pe care std age-
zatd. Trage din tigard si se uita din cand in cand
in dreapta si in stanga, parcd nu l-ar vedea ca se
apropie din fatd. Rochia inflorata i s-a mulat pe
coapsd deasupra genunchiului sting, indoit dea-
supra celui drept. De dupa coltul unei valize iese
doar célcaiul unui tenis, cum isi tine piciorul spri-
jinit cu vérful de asfalt. Ciorapii de culoarea pielii
lucesc in bitaia soarelui de dimineatd. Abia a tre-
cut putin de ora opt.

Inainte cu citiva pasi de a ajunge langi ea il
priveste si incepe sé fluture cu mana, de parcd ar
fi trebuit sd o vadd cineva de departe, asa ca isi
intoarce capul contrariat, privind in urma, dar nu
e nimeni, iar ea se anuntd aproape simultan, pre-
cipitat:

— Eu sunt, ti-am zis sa nu te sperii, cd vin im-
bracatd gata de nunta. Ma duci panai la biserica,
nu? Mi-am luat bascheti, s nu mi jeneze panto-
fii, mi-i schimb inainte de a ajunge acolo. Cred cd
i-am pus in valiza.

Réde, uitdndu-se la bagaje, in vreme ce ea frea-
cd cu varful tenisului chistocul tigarii de asfalt.

Unde e? M4 ajuti?

Face cu ména stangd un semn neclar in spate,
iar cu dreapta apuca trolerul de méaner. Cu stanga
ii ia valiza, in timp ce femeia prinde rucsacul de
o bretea si-1 arunca neglijent pe umdr. Se opresc
cativa metri mai incolo, langa masina.

— Asta e. Dar le pun eu in portbagaj. Poti urca,
e deschis.

[i aranjeazd bagajele si urcd la volan. Alaturi, fe-
meia si-a ridicat genunchii, sprijinindu-i de bord,
iar baschetii rosii ii atarna in aer, in prelungirea
gambelor nu foarte suple, ferme. Rochia i s-a ridi-
cat putin pe coapse, lasind la vedere o palmi din
ele, de la pliul genunchiului, in penumbra. Tine
in stanga o brichetd, balansind-o intre arétator
si degetul mare, gata s-o foloseascd, asteptand cu
tigara intre buze.

— Pot fuma, da? Incuviinteazi din cap in timp
ce porneste motorul, iar ea adaugd rapid, razand:
asa am §i cdutat, cu optiune pentru fumétori.

Ruleazd pana in benzindrie scurt, in tacere.
Femeia butoneazi telefonul, iar din boxe se scur-
ge Radiohead, decent reglat ca volum, aproape
discret. Fumul pe care il expira face valituci dea-
supra ecranului si, din cand in cind, aruncd cu
dreapta scrumul adunat in varful tigarii, prin fan-
ta geamului intredeschis. Cand vireazi in benzi-
nérie, aruncd tigara, consumata doar trei sferturi.

Opreste in dreptul pompei si coboari. Asteapta
sa se faca plinul si priveste ecranul pe care cifrele
se invért cu rapiditate. Aruncd o privire spre ea,
nemiscatd in aceeasi pozitie, cu capul aplecat dea-
supra ecranului telefonului si picioarele sprijinite
cu genunchii de bord.

Cand intrd din nou in masina ii aruncé o pri-
vire, in treacit. A pus telefonul pe bord si priveste
inainte, pierdutd parca, iar o suvitd cirliontata i
s-a desprins din pérul adunat la spate cu elastic
si-iatirna, roscatd, pe obrazul cu pistrui. Porneste
lent, apoi accelereaza dupd intrarea pe sosea si, o
vreme, doar muzica se mai aude, in vreme ce trec
prin sate, Valcele, Martinesti, Tureni, l1dsdnd apoi

de-o parte si de alta dealuri, fasii late si lungi de
porumb verde, de floarea soarelui tinard, incd
necoaptd, galbena. La intrarea in Turda incetines-
te, cotind spre centurd ocoleste o groapa enorma,
o stie, e aici de multi ani, tocmai inainte de sema-
for, apoi intrd pe podul de iesire din oras, unde
incd mai stau doud tigdnci negre ca scrumul, in
asteptare de clienti rari. Alaturi, doua tarabe im-
provizate, doud mese pe care amortesc vase de
cristal, comertul ilicit de la fabrica de sticld, ra-
masite ale vremurilor.

Trec pe langd OMV-ul de la iesire din Turda si
arunca o privire spre parcarea lui, parci s-ar as-
tepta sa vada acolo ceva cunoscut, apoi intra pe
soseaua intinsd, de-acum drumul e drept, fara
complicatii.

— Mergi des asa?

— Toate se mdrita. Asta e, Olga e ultima. Nu
prea inteleg. De ce sd o faca? Md duc, normal.
Suntem prietene din liceu. Apoi mai raiman doar
eu. N-am nicio problemd. Eu nu simt nevoia. De-
aia am preferat acum asa, cu tine, ca sd ajung laea.

Ii aruncd o privire si zAmbeste, apoi intoarce
din nou capul in fata, spre soseaua spalatd de soa-
re. Duminica nici nu e prea aglomerat traficul, se
merge bine, i place, ii place muzica si-i place fe-
meia de aldturi, care rdde simplu, natural.

— Altfel mergeam cu masina mea sau cu avi-
onul. Dar trebuie sa ajung la cununie, la biseric,
apoi e petrecerea, si vine spre seard un coleg de la
Cluj, md ia cu magina lui §i mergem apoi impre-
und, pand la Bucuresti. Asa ci e prima datd cind
merg cu bla bla car. Altceva n-ai, pot schimba?

Ti face semn cu dreapta spre vraful de CD-uri
din bord, iar femeia le ia pe toate, isi ridicd din
nou genunchii pe bord si le trinteste in poald, in-
cepand sa le verifice, rand pe rand, asezdndu-le ca
pe cartile de joc, unul sub altul, pe masura ce le
scaneaza cu privirea.

— Ai numai ciudétenii. Mie la drum lung imi
place sa ascult muzica mai usoara, mai de piti. Stii
cum e aia, nu? S4 ma relaxez.

Résfoieste CD-urile in continuare. Nu-i ras-
punde, lasind-o si se minuneze de ele, vede
cum le asazd unul sub altul, Kamasi Washington,
Madeleyne Peyroux, Natalia Lafourcade, Rozi
Plain, apoi U2, Sting, Armin van Buuren,
Faithless, Nicolas Jaar, Massive Attack, Selah Sue,
Infected Mushroom. Alege in cele din urmd unul
si se intinde spre ecran cu ména stinga, apasd bu-
tonul si scoate CD-ul cu Radiohead, apoi il intro-
duce pe cel nou. {i simte parfumul, un iz de fructe
de péddure, acrisor, iar bratul intins {i rotunjeste
pana spre umdr carnea ferma, elastica, de femeie,
nu pietroasa, ca la adolescente.

— Am mai ascultat Melody Gardot. Asta pot
sd diger, pana la un punct. Apoi se apucd si faca
copii, iar nu prea inteleg. Si Olga acum, parca abia
asteaptd. Oricum, va fi o plictiseald. Stii unde sa
ma duci? E o bisericd de prin centrul vechi, pe
Pielarilor. Aproape ci nu mai am ce sd vorbesc cu
ea de cand l-a cunoscut. S-a crestinat. Numai gru-
puri de rugaciune, de inchinare, chestii de-astea
aud. Partdsie, cica. Tu ai copii?

Intoarce capul spre ea si o priveste lung, simte
cum secundele se scurg pe soseaua intinsa, fara
niciun pericol, accelereazd putin, doar putin,
priveste prin ochii ei dincolo, spre cimpie, spre

Horia Corches

fasiile lungi de floarea-soarelui de pe deal, spre
dreptunghiurile verzi de porumb, apoi intoarce
iar capul spre sosea.

— Da, da... Catalin... e... 10 ani, da.

— Ma rog, sa-ti trdiasca. Eu nu-mi doresc.
Olga, de cand cu pociitul asta... iti dai seama si ce
nunti o sa fie, am auzit ci pe la ei e cu cantiri bi-
sericesti, oricum fara alcool, fira dans... ticneald
cu religia asta... si cAind mé gandesc cd eu mergla
ele la nuntj, iar ele nu mai ajung sd-mi intoarca fa-
voarea... nu ci mi-ar pasa de bani, nu e asta, cas-
tig bine la firmé, nu ma uit la bani, dar zic asa...

Intrand pe centura Albei isi scoate si aprinde si
el o tigara, soarele asazd o lumina alb4, de var to-
pit, pe smércurile de pe marginea drumului, prin
santurile ramase neacoperite de la lucririle ves-
nic neterminate, mai sunt vreo doud ore pana vor
ajunge, 1i spune, va prinde fird probleme cununia
de la bisericd. Dupa un cot se ivesc fetitele, stind
care in picioare, care pe scdunele aduse de-acasa,
probabil, sau poate pitite acolo, dupa cate o tufa,
peste noapte. Venite ca la birou, unde isi regasesc
zilnic obiectele din inventar, oricum, cu piei mai
albe, cu trupuri mai zvelte decit cele din Turda, isi
spune, poate dacd ar opri si le-ar privi de-aproape
unele ar fi chiar frumoase, cu linii ale corpurilor
atragitoare, nu buhdite, nu méancate de viermi.

— Si ce zici de faza de ieri? Te-ai uitat? Adicd
nu e cam tras de par, totusi, ca a inviat? Normal
cd asteptam asta cumva, dar parca prea previzibil,
parca prea lipsit de o chestie, acolo, ceva.

Sweet memory, talking about a sweet memo-
ry, it goes round and round in my head, Melody
Gardot se scurge din difuzoare si o priveste in-
trebator, dintr-o miscare scurtd a capului, fira si
rosteasca vreun cuvant.

— Jon Snow. Nu stii? Nu te uiti la Game of
Thrones? Ce naiba, toata lumea se uita.

— A, da, da... am auzit... toatd lumea se uita. ..
de ceva timp imi tot propun si eu, dar n-am apu-
cat. S3 nu-mi spui, nu vreau sd stiu, pentru mine
ar fi spoiler, zice razand, in timp ce o priveste din
nou scurt. Prietenii mei sunt innebuniti dupa el,
dar eu incd n-am apucat, repetd parca pentru a se
scuza.

— E tare, da... cel mai tare serial din ultimii
ani. Cred ca numai Dexter md mai prinsese asa.
Asta il stii?
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— A#3d... parci am auzit ceva, se uita
Catélin... ceva desene animate...

Femeia isi aranjeazd suvita de pe obraz dupi
ureche. Aprinde iar o tigard, se apleacd cu chipul
deasupra brichetei o clipd, o asazd apoi alituri,
sub schimbatorul de viteze, si-si intoarce privirea
spre fereastra din dreapta. Apasd butonul de pe
portierd si deschide geamul de o palma, conti-
nuand sa priveascd poate un minut intreg inspre
dealuri. Apoi se intoarce cu capul spre el, trage un
fum adanc, in piept, isi dd capul pe spate si lasd
vilatucii de fum sa iasi treptat, lent, spre tavan. Isi
indoaie piciorul stang sub ea, pe scaun, intorcan-
du-se cu tot corpul spre el.

Sunny day, sunny day, cantd Melody Gardot, isi
asazd mana stangd pe umarul lui, in vreme ce cu
dreapta duce iar tigara inspre buze, trage incd un
fum, pe care il expira apoi inspre el, invaluindu-i
intregul cap intr-un nor albicios, laptos, si rade
apoi, rade cu poftd, privindu-l amuzata.

— Hey! Hey, u! Uitéd-te la mine!

O priveste zambind si el, intorcand capul re-
petat, cand spre ea, cAnd spre sosea, au intrat pe
autostradd, din Sebes, apasa acceleratia si stiu
amandoi cd nu mai e mult, Sibiul e la citeva tu-
ratii distanta.

— R u fucking crazy? Desenele alea erau alt-
ceva, ce naiba! Pe ce lume traiesti? Dexter e un
serial cu un criminal, dar unul simpatic, funny.

R4d amandoi si femeia se intoarce din nou,
cu genunchii ridicati pe bord. It goes round and
round in my head, curge Melody Gardot, iar in-
trarea in Sibiu e aceeasi, nimic schimbat, isi spu-
ne el, in vreme ce ruleazd pe strazile de la perife-
rie, apoi pe langd hotelul Continental Forum, pe
stradutele centrului vechi, inspre Pielarilor.

— Tu stii incotro mergem? Ti-am spus, e o
biserica baptistd, pe Pielarilor, stii unde e?

Nu-i mai rdspunde, opreste intr-o parcare li-
berd, aproape de intersectia cu o stradutd strim-
td, care se prelinge parci oblic din strada prin-
cipald. Opreste motorul, fard sd scoata cheile
din contact, si ii face semn cu capul si coboare.
Deschide apoi portiera si se da jos, indreptan-
du-se spre spatele masinii. Femeia vine si ea,
aranjandu-si fusta, intinzand-o in jos, pe coapse,
spre genunchi.

— Aldi e, spune, ariatand cu capul spre stré-
dutd. Nu mai intru pe ea, ai doar cétiva pasi de
facut.

Deschide portbagajul si prinde manerul va-
lizei, dar femeia isi asazd palma pe bratul lui,
oprindu-1.

— Stai! Trebuie sd imi schimb tenisii cu pan-
tofii.

O priveste cum deschide dintr-o miscare fer-
moarul valizei, cum scoate din ea o pereche de
pantofi crem, cu toc mediu, patrat, apoi cum se
asazi pe marginea portbagajului. Isi trece picioa-
rele genunchi peste genunchi, cu un gest lent, se
apleacd si-si desface siretul, apoi se intoarce si
ia pantoful. Se apleaca si-si maseazd o clipd tal-
pa, intinzand degetele piciorului, apoi isi pune
pantoful pe varf mai intai, tragandu-1 usor peste
cilcai. Intoarce capul spre el si zambeste, isi tre-
ce piciorul stang peste genunchiul celui drept si
repetd acelasi ritual, ca in oglindé. Se apleacd si
prinde cu doud degete tenisii rosii, apoi se in-
dreapti si il priveste in ochi.

— Imi sta bine? intreabd in vreme ce face o
piruetd, pe varful piciorului drept.

— Perfect! Dar esti sigurd cé nu e nevoie sd iti
pui un batic?

R4d améndoi, o ajuta sa scoata trolerul din

portbagaj, apoi cele doud genti mai mici. Femeia
isi aprinde o tigard, isi pune pachetul intr-una
dintre genti, pe care o ia, apoi, ca pe-un rucsac,
in spate. Prinde cealaltd geanta de curea, ase-
zédnd-o pe umar, apoi se sprijind o clipd in ma-
nerul trolerului, cu ména liberd, in timp ce cu
cealaltd mai trage un fum din tigard, privindu-L

— Mi-a parut bine!, ii zdmbeste, ldsand tigara
sd cadd pe asfalt, langa pantoful crem.

— Simie... sa te distrezi... ah, nu, sa scapi! S
scapi repede!

RAd din nou, iar ea se indreapta spre stridu-
td, tragand trolerul zgomotos, pe caldaramul
pietruit. O priveste o clipa de la volan cum ina-
inteazd cu spatele drept, cilcind cu tocurile pé-
trate pe pavajul din cuburi de piatra, fira sd se
impiedice. Se gindeste cd nu i-a platit, a uitat,
si asta il face sa se simtd bine. Porneste motorul
si iese din parcare, tinand fira ezitare drumul
principal, spre calea Dumbravii. Orasul e pustiu,
isi spune, ora amiezii, cAnd toti stau prin case
sau sunt la biserica. Zambeste, ascultind muzi-
ca din difuzoare, aceeasi Melody Gardot, pretty
soon i'll want the real thing instead.

In dreptul intrdrii incetineste si intoarce,
virand in parcarea aproape pustie, opreste ma-
sina si coboard, aruncind doar o privire fugara
pe deasupra tarabelor cu flori ale tigancilor, se
indreaptd cu pasi inceti spre poarta, tinand pe
ardtdtorul mainii drepte inelul cu chei, zorndin-
du-le in mers. O clipd se opreste si priveste intra-
rea imensa, stalpii grosi, ca de cazemata, socluri
parcéd de statui, acoperite pe varfurile tuguiate,
flamboaiante, cu tigld, de care sunt prinse porti-
le imense, de fier forjat, pastrate deschise. Intrd
pe aleea principala cu pasi rari, aruncind priviri
largi, in stdnga si in dreapta, scanind trecétorii
putini, mai mult batrani, cocosati de ani, pur-

4 S &
Simple mere (2006

Ciprian Radovan ), a/p, 90 x 70 cm
tand majoritatea in maini cate o plasd si cate un
buchet de flori. Coteste apoi dupa céiteva sute de
pasi pe o alta alee, spre dreapta, apoi din nou,
spre stanga, iar cand ajunge raméne o clipa in pi-
cioare, alaturi de bancutd, privind in departare,
pe deasupra randurilor, pana la orizont.

Se asaza pe bancuté cu palmele lipite, intre ge-
nunchi. Au fost astdzi si ei pe-aici, au fost deja,
sunt flori proaspete asezate pe patratul de beton,
iar in coltul de langa cruce, intr-o jumatate de
sticld de plastic, de cola, cinci fire crude, floa-
rea-soarelui, galbene, vii. Nu trebuia si fie cinci,

A s

isi spune, numadr par se cade, se ridica in picioare
si 0 scoate pe una, care oricum acoperea nume-
le, Cétélin, 2006-2011. Au trecut 5 ani. Acum ar
fi avut 10. Numadr par. Std o clipd cu floarea in
mana, nestiind parcd ce sd facd cu ea, priveste
iar in departare, soarele a acoperit totul in jur
cu o lumind oarba, nu e nimeni in preajma, e
sufocanta cildura, de nesuportat, chiar si aici,
la umbra teiului de-alaturi, care protejeaza si
florile, cat de cat, cat de cat. Crucea de marmu-
ra sclipeste o clipa in soare, orbindu-l, inchide
ochii, tocmai cand vede strecurdndu-se pe langa
ea un arici, dar cAnd ii deschide iar, cu repezeald,
vietatea nu mai e. Se apleacd sd o caute, poate
s-a ascuns sub frunzele de brustur de aléturi, se
pune in genunchi, cu spatele la cruce, le dd intr-o
parte, dar nu, nu e acolo.

Nu mai e nimic de facut. Poti reciti o carte,
dar un arici ascuns nu-l mai poti gési, isi spune,
ridicAndu-se. Porneste inapoi si strabate aleile
spre intrare, cu mers rar, tindnd in ména floarea,
cu tulpina trecutd prin inelul cheilor, pe care le
zdridngane la fiecare pas, ca pe un clopot. Nu mai
e nimic de facut.

Urcéind la volan asazd floarea pe scaunul din
dreapta si-apoi culege de alaturi un fir de par
rosu, cirliontat, pe care céteva clipe il tine in lu-
mina soarelui, spre parbriz, privindu-l nedume-
rit. Apoi il infédsoara in jurul tulpinii florii, ca pe
o panglica, rosie, agatata intre petale.

Porneste masina si iese din parcare. Inainteazi
pe strézile orasului ruldnd incet, intrind pe o
stradutd si pe alta, cand la stanga, cand la dreap-
ta. Nu mai e nimic de ficut, isi spune, parcand
apoi vizavi de un bloc, Melody Gardot si-a in-
cheiat ciclul, aceleasi piese din nou si din nou, it
goes round and round in my head. Isi lasd capul
pe spate, pe spatar si, timp de citeva minute isi
tine ochii inchisi. Da, e ora, acum e ora, se vor in-
toarce in curand de la biserica, ritualul e acelasi,
neschimbat, duminicd de duminicd, sdptimani
de saptdmana, lund de luna, an de an. Ei doi, as-
cultdindu-1 pe Samuel, raspandind Cuvéntul.

Deschide ochii si scoate din pachetul de tigari,
pescuit din buzunarul dintre scaune, o tigard, o
tine o vreme intre degete, privind in fatd, spre
parcarea blocului de vizavi, apoi o pune intre
buze si o aprinde. O fumeaza incet, lasand vala-
tucii de fum sa iasa singuri din gura, din gatlej,
din plaméni, odatd cu miscérile instinctive ale
expiratiei, privind drept inainte, spre locul gol
dintre doi copaci, locul marcat cu var alb, al par-
cérii. Aceiasi copaci, tineri, dar nu puieti, aceiasi
de demult, pentru ei deja demult.

Vin. Opresc in parcare, iar ea coboard din
dreapta, in vreme ce Samuel deschide portiera
din stanga, din spate. Desface catarama de sigu-
ranta si-1 scoate in brate pe copil, apoi il pune
jos, luandu-1 de mana, inchide portiera si se in-
dreaptd impreund, prin spatele masinii, spre ea.
Da, atunci, atunci se rupsese totul, cind spitalele
nu mai puteau face nimic. Daca ar fi crezut si
el atunci mai mult. Sau cel putin dupa. Daci ar
fi putut si-si dea seama cd ei aveau dreptate, ei,
cu Samuel si rugéciunile lor, atunci poate l-ar fi
salvat pe Citilin, pe Irina, pe toti trei.

In timp ce-i priveste, ca de fiecare dati, cum
se indreaptd spre scara blocului, stie cd acum
asta trebuie sd faca, sd iasd, sd alerge spre ei, sd-i
opreascd. Si-i opreascd si sa se scuze, da, trebu-
ie sd-i vorbeascd si ei o clipa, deoparte, sd-i dea
inapoi floarea-soarelui si sd-i spuna cd nu, nu se
cade niciodatd sd fie numdar impar, niciodata.
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»Eu sunt acum intr-un anotimp
in care pot sa traiesc si sa
muncesc in tihna, asa ca voi face

muzica pentru mine insumi

*)

. de vorba cu Dan Andrei Aldea

espre Dan Andrei Aldea se spune ci este o legen-
D da vie a muzicii rock romanesti din anii *70 inca

din vremea cénd era recunoscut ca liderul incon-
fundabil al formatiei Sfinx. Piesa sa Om bun a devenit slo-
ganul generatiei sale. Albumul-concept Zalmoxe constitu-
ie un punct de referinta in istoria muzicii contemporane,
un prag greu de atins si mai ales, de depasit. Impreuna
cu regretatul sdu prieten Dorin Liviu Zaharia a compus
coloana sonord a filmului Nunta de piatrd.

Extrem de talentat, Dan Andrei Aldea este un poliin-
strumentist de exceptie, capabil nu numai sé cénte la cel
putin sapte instrumente, dar sé fie in egald méasurd, com-
pozitor, cantéret, aranjor. Avand studii de interpretare
muzicala vioara la Conservatorul Ciprian Porumbescu
din Bucuresti astazi Universitatea Nationald de Muzicd
din Bucuresti, Dan Andrei Aldea a reusit intotdeauna s
invete cu o rapiditate de invidiat un nou instrument, s
compund instant o0 noud pieséd sau sd improvizeze legen-
dare bib-synthesizer din scAndura de calcat a sotiei lui, ca
pe vremuri.

Din 1981 s-a stabilit la Miinchen unde are un studio
modern de inregistrari dotat cu tot ceea ce are nevoie. In
Germania a compus, printre altele, imnul unui land pre-
cum si muzica pentru audiobook-ul Faust, citit de acto-
rul Rolf Giinther, celebru pentru filme ca de exemplu Der
Mann und das Mddchen (1972).

De curénd, Dan Andrei Aldea a revenit temporar in
tard intr-un anotimp personal al restituirii. Anotimpul
bucuriei de a cinta si a ne incanta.

Marina Nicolaev: — Dan Andrei Aldea, putini
cunosc faptul cd de mic ai studiat vioara. A fost o
traditie de familie, un deziderat anume? De la ce
vdrstd ati inceput sd studiati acest instrument? Ce-
si doreau parintii, ce visa copilul Dan?

Dan Andrei Aldea: - N-a fost nici o traditie
de familie. Am inceput sa studiez pianul pe la trei
ani, dar pe la 5 ani am inceput si studiez vioa-
ra. De ce am parasit pianul e prea lung de expli-
cat aici. Parintii, evident, isi doreau un al doilea
Menuhin. Copilul Dan isi visa sd batd mingea pe
maidan, cu ceilalti copii ©

- La 17 ani, ai fost acceptat in trupa Sfinx. Cum
au decurs evenimentele, mai ales cd in acea perioa-
da te pregdteai pentru admiterea la Conservator?
Cine te-a descoperit ?

- Am intrat la Sfinx cam pe poarta din dos;
Marian Toroimac, noul baterist al trupei, i-a san-
tajat, sau vin cu chitaristul meu, sau nu vin de loc
- asa cd, maraind printre dinti (banuiesc), m-au
acceptat. Spun bdnuiesc deoarece in acel moment
grupul Sfinx avea cel putin trei chitaristi, sa zicem
competitivi: Octav Zemlicka, Petrica Iordache si
Puiu Ivanifchi. Cum, de ce sd-si doreascd un al
patrulea?

— The Animals a constituit un moment de co-
titurd sau doar un moment de a te indepdrta de
clasici? De ce nu Pink Floyd? Care au fost mecanis-
mele acestei revelatii?

- In acel moment nu stiu daca Pink Floyd
existau deja — mai ales in Roménia. Pentru mine
benzile imprimate de o cooperativd, care din asta
traja, erau singurele surse - si pe una din ele s-a
intamplat sa se giseasca si Don’t Bring Me Down
a grupului The Animals. Am ascultat piesa o sin-
gurd data si am stiut ce fel de muzica vreau sa fac
mai departe.

— Un bun prieten de atunci, muzician si el, po-
vestind despre prima intdlnire cu tine in casa lui
Fromi Moreno (tatdl Mirei Moreno) spune cd ,am
inceput prin a vorbi despre muzicd si pot spune
din toatd inima cd Dan m-a ajutat sd-mi formez
mentalitatea muzicald de la clasici pand la Zappa,
trecand prin Mahavishnu (John McLaughlin n.n.)
etc... el a fost cel care mi-a ardtat ce inseamnd o
temd bine scrisd, o progresie armonicd clar si corec-
td, psihologie si limbaj muzical, lucruri pe care in
scoala de muzicd nu le faceam... Reusind sd obfind

din strdindtate pe Allan Holdsworth si UK cu Eddie
Jobson ca si Zappa 200 motels care erau cumva
marfd serioasd pe vremea aceea... le-am luat la
Dan care in timp m-a fdcut sd-1 apreciez corect
pe Zappa... iar apoi Dan mad crediteazd pe mine
cu faptul cd acelea au fost primele inregistrdri cu
Allan pe care le-a auzit vreodatd si, bineinteles cd
a devenit admirator... as zice cd si Allan a devenit
admirator al lui Dan pentru ca i-am dat Zalmoxe
si a fost foarte impresionat cd Dan a scris, a cdntat,
a produs, a mixat a facut masterul, etc... sd cantila
asa de multe instrumente la asa nivel inalt... Allan
are o armatd care i fac toate acestea... Dan citeste
la cu totul alt nivel decat Allan !I”... Te-ai intdlnit in
cele din urmd cu Allan Holdsworth ?

- Vorbesti de Gia? Gia Ionesco trebuie s fi fost,
nu? Sper sa izbutesc sd-1 conving sa-mi dea telefo-
nul tatdlui sau, poate-mi recuperez chitara-vapor,
fie si temporar ©. Cu A.H. nu m-am intilnit nici-
odatd, nici n-as avea ce sd-i spun, si cred cd nici
el mie. Prea departate sunt lumile in care traim.

- Cand ai inregistrat muzica la filmul lui Bacalu
Celula un alt univers? Prietenii incd isi mai aduc
aminte de soundtrack-ul final.

— Nu mai stiu cu exactitate. Din sunetul de syn-
th deduc ca am folosit primul nostru synth, crea-
tia lui Bibi Ionescu, in cea mai primitiva versiune
- deci trebuie si fi fost ceva intre 71 si *74, sau
cam asa.

— Trebuie sd iti spun cd prima oard te-am des-
coperit pe scena cenaclului Flacara si am fost re-
almente fascinatd de interpretarea perfectd la chi-
tard, vioard si sintetizator si mai ales, compozitii.
Erau de-o calitate superioard, profesional vorbind.
Si nu pot uita cand ai cantat perfect cu vioara la
spate Balada lui Ciprian Porumbescu. La ora ac-
tuald, dupd mai bine de 40 de ani, este cenaclul
Flacdra un subiect care poate fi analizat cu obiec-
tivitate? Adrian Pdunescu, Poetul versus Adrian
Paunescu-Flacara?

Dan Andrei Aldea cu trupa Crdbus de la Teatrul
Constantin Tanase. Cornel Ionescu (muzicutd),
Petre Tordache (saxofon), Sergiu Zagardan (tobe),
Vili Palaghioiu (clape)
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— Este foarte greu de analizat obiectiv, mai ales
de mine, care am fost atat de aproape. In orice caz,
orice s-ar spune (si s-au spus foarte multe), cartea
de sonete a lui A.P. sta si azi la loc de cinste in
dulapul meu.

— In colaborare cu Dorin Liviu Zaharia (1944-
1987), ai compus muzica pentru filmul Nunta de
piatrd. Cum a decurs aceastd simbiozd creativd,
sd-i spunem asa?

- Am facut, si eu, si D. L. Zaharia, ceea ce tre-
buia facut. Ce a iesit, rimane si azi 0 muzica de re-
ferinta — cel putin judecand dupa ce scrie lumea.
A fost o cinste pentru mine si colaborez cu el.

~ Intalnirea cu regizorul Liviu Ciulei de la
Teatrul Bulandra din Bucuresti a fost marcantd.
Te-a influentat intr-un anume fel, a marcat evolu-
tia Sfinx-ului?

— Lui Liviu ii datorez enorm, si asta pe dife-
rite planuri. Nu numai cé ne-a ajutat decisiv la
Zalmoxe, dar ascultaind multa muzica compusa si
produsd ulterior de mine in Germania, deslusesc
crimpeie din Liviu Ciulei, de parca ar fi fost langa
mine. Cine a lucrat o data cu Liviu, lucreaza pind
la moarte cu Liviu.

- Creativi din toate punctele de vedere, impreu-
nd cu membrii formatiei ai creat si utilizat pentru
prima oard un sintetizator. Lipsa de instrumente
adecvate pe vremuri nu v-a impiedicat sda impro-
vizati, sd vi le confectionati, cu prietenii, mai ales
cu Corneliu Bibi Ionescu. Unde se mai afld acum
legendarul bib-synthesizer?

- Cred cd am citit ca a fost cumparat de cineva
de prin Ploiesti. S-ar putea sa md insel.

— Fiecare muzician are un laborator propriu,
intim, de creatie, o anumitd interioritate in care
poate realiza, poate modela sunetele. Cum se mate-
rializeazd o noud compozitie?

Dan Andrei Aldea si Adrian Enescu, 11 martie 2015

- In cazul meu se materializeaz intr-un mod
foarte comic. Am de ficut piesa cutare, oricum ar
fi ea? Péi... prima data ma gandesc la ea, la una, la
alta...cum se rezolva virgula cutare? dar semnul
de intrebare? etc. Dupai care, o perioada de timp
uit de ea. Si deodatd, in cel mai neasteptat mo-
ment, poate in mijlocul unei fraze despre plantele
monocotiledonate, pac! - ma opresc uimit céci in
acea clipd am auzit piesa, de la cap la coads, cu in-
troducere si final, cu solo-ul 1 si 2. Din acea clipa
nu mai pot schimba nimic la ea. Toatd munca ul-
terioara se reduce la implementarea piesei in via-
ta reald, exact asa cum am auzit-o in cap in acea
clipd. Comic, nu? Jur ci asa compun eu piesele.
M-am gindit mult la asta. Sigur, existd o graimadd
de events teoretice la care m-am gandit mult pe
vremuri. Infinit de multe. Dar si iau pixul, foaia
si sd scriu piesa Om bun, sau sd incerc mécar sa
o cizelez prin incercare si eroare, asta nu mi s-a
intdmplat vreodata. A venit tocmai cind ziceam
plantele monocoti..., pac. ©

- Un prieten comun imi povestea cum ai inter-
pretat odatd intr-un studio Din nou acasa impreu-
nd cu Adrian Enescu (1948 -2016) la sintetizator si
cu Marian Toroimac la tobe, o versiune extraordi-
nard, din pdcate pierdutd. Si din nefericire, Adrian
Enescu a plecat de curdnd dintre noi. Ce a repre-
zentat pentru tine Adrian Enescu ?

- N-a fost Marian la tobe, ci tot eu. Imprimarea
cu Adrian Enescu s-a ndscut asa: Ddnut, ia hai sd
imprimdm si noi doi ceva, cd mdine-poimdine ddm
ortul si nu ramdne nimic. Nu-i pdcat? Ba, mare pa-
cat. Te-ai gandit ce piesd imprimdm? Pai, una de-a
mea...sau una de-a ta... Uite, Din nou acasa ifi
convine? Tu canti chitarele iar eu synthesizerele.
Atunci dacé-i pe asa, ai ceva impotrivd sd cant eu
si la tobe si la bass? Ca, fird tobe, nu prea se po-
triveste. Mult succes, a rdspuns Adrian sec. Se pare
cid m-am descurcat si la tobe. Adrian s-a descurcat
splendid cu synthesizerele. Mare pacat ca s-a pier-
dut sau s-a sters.

Cu Adrian eram in relatii de mare prietenie
- fusesem colegi de Conservator. Moartea lui e
o pierdere inestimabild. Nu stiu dacd cineva isi
dd seama cu adevirat cét de urias a fost Adrian
Enescu. Odihneste-te in pace, bunule prieten,
poate ne vom intalni curind ca sd imprimdm Din
nou impreund, cine stie?...

— Putini stiu cd cele doud albume de referinfd
Lume albé (1975) si Zalmoxe (1978) ale formatiei
Sfinx in care erati lider, compozitor, textiet, chita-
rd electricd, sintetizator, vioard, blockflote, voce,
au deschis o pagind legendard in istoria muzicii
rock romdnesti. Compozitorul Gia Ionescu, atunci
de fatd, isi aminteste: ,,sd-1 vezi pe Dan care a pus
toate acele sintetizatoare all together... pe vremea
aceea erau monofonice si el a combinat la nesfdrsit
ca sd obtind ansamblul acela coral si orchestral ne-
maipomenit!”

- Gia e un dragut. Dar in parte, subiectiv.
Fiecare om din Sfinx a fost responsabil pentru
cate ceva si, la judecata de apoi, va trebui sd dea
seama de ce-a facut. A fost un job lung, de incre-
dere reciproca. Ma indoiesc ca ar mai fi realizabil
si astazi. Nici n-as avea timp micar sd incerc ©

- Lipsa de libertate, cenzura, retragerea de pe
piata a discurilor, anumiti colegi ti-au creat mari
probleme pe atunci. Putem vorbi despre acest
Trecut si toti cei care fi-au/ne-au alterat idealurile?

Dan Andrei Aldea. Trei momente ale unei cariere
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- Scuza-ma, dragd Marina...nu cred cd ar fi po-
sibil. Hai sa lasdm trecutul pentru cei morti, si sa
ne ocupam de cei vii. Nici n-ar mai interesa pe
cineva s3 tocim acum mérunt mararul. Pe de altd
parte, fiecare esec de atunci a fost de fapt si 0 mo-
tivatie de a deveni mai bun, mai performant. Si
ca sd fim cu totul cinstiti, eu cred ca artistii din
epoca actuald sunt mult, infinit mai mult, supusi
esecurilor pe care nici nu le mai iau ca atare. Sa
ajungi sa-{i evaluezi esecurile drept victorii...
hm...interesant, o s& ma mai gindesc la asta.

— In Germania, te-ai dedicat cu adevdirat muzi-
cii in studioul tdu de inregistrare. Ai abordat toate
genurile: rock, free jazz, Ai compus, printre altele,
un imn al unui land german sau muzica pentru
audiobook-ul Faust, interpretat de Rolf Giinther.
Cum se respectd legislatia privind drepturile de au-
tor acolo?

— Fiecare tard - cu bunele si cu relele ei. Nici
macar Germania nu este o exceptie.

— De la Arthur Rubinstein, Jose Van Dam
sau Lawrence Foster pand la personalitdtile din
Romania ca David Ohanesian, Nicolae Herlea,
Dan Iorddchescu, Ionel Pantea, Ludovic Spiess, sau
Radu Lupu, au fost prezenti la Festivalul George
Enescu ce devine un reper de prestigiu internatio-
nal. Ce impresie ai despre Festivalul George Enescu?

— Nu cunosc deloc festivalul Enescu, deci n-am
cum sd am vreo impresie. Pe vremea copildriei
mele, festivalul era o uriasd intreprindere, si copil
fiind, am vazut pe viu cei mai grei muzicieni ai
lumii. Sau poate pentru copilul micut care eram
sa se fl vazut asa eroic? Ma mai gandesc si la asta.
Ce-a devenit intre timp... md intreb ce-afi fi vrut
sa devind, in conditiile date?

— Este oare publicul de-aici pregitit sd-si forme-
ze 0 minimd culturd muzicald? Nigel Kennedy sau
André Rieu?

— Intrebarea asta nici n-ar trebui si fie pusd,
dupd 30 de ani de la revolutie. Pesimistul, sum-
bru, ar declara: Mai rdu nu se poate. Optimistul,
vesel: Ba da!

— In octombrie 2014, la Filarmonica de Stat
Oradea a avut loc concertul Din nou acasa cu pri-
lejul intoarcerii tale. De atunci, ai participat la fes-
tivalurile de muzicd rock si folk din fard: Danube
Rock Festival Galati 2015; Gala Premiilor Uniter
Oradea 2016 (invitat de Ion Caramitru); Chariots
of fire Bdile 1 Mai - Oradea, iunie; Zilele Cetdtii -
Oradea, iulie; Festivalul WolfBlues Gdrdna 29-30
iulie (invitat de Nicu Covaci). Ce pdrere ai de noua
generatie de interprefi si formatii rock?

- O parere victorioasi. ©

— Existd locuri unde portile nostalgiei se des-
chid larg atemporal. In ultima vreme, aflat intre
Germania si Romdnia, ai reusit, aldturi de fami-
lie, sd fii mai mult decdt acasa, aici, la conac, prin
Campia Bardganului, spre mare. Un loc in care do-
resti sd te relaxezi, sd creezi in continuare. Ce disc
pregdtesti acum?

— Sunt intr-o fazd finald cu discul lui Doru
Stanculescu. Sunt destul de avansat cu discul lui
Gia. Restul nu conteazd. Nici nu mé apuc de alt-

Dan Andrei Aldea cu Dan Badulescu, dreapta si Adrian Hoaja, stanga textierul de la ,,Zalmoxe”

ceva, pentru cd pot in sfarsit sa coc discul meu
personal. N-am venit si cant. Eu sunt acum in-
tr-un anotimp in care pot sa traiesc si sa muncesc
in tihna, asa ca voi face muzicd pentru mine in-
sumi, ma voi relaxa in grddina noastra de langa
Bucuresti, voi bea o cafea oricdnd cu apropiatii
mei, pe balconul nostru, plin cu flori, din Oradea,
voi caldtori in afara térii, impreund cu Dana, de
céte ori mi se va pune pata. Mai mult sa facd tine-
rii frumosi si liberi. ©

— Iti mai amintesti livada bunicii ?

- Ia sd vedem: stiteam cu chirie acolo. Curtea
era in Militari, Bd. Picii 214, avea 2000 mp; casa
era pe la mijlocul curtii. Pe ambele parti ale curtii
aveam florile acelea galbene carora nu le-am sti-
ut niciodatd numele. In mijloc aveam un tei uri-
ag §i un nuc gigantic, pe care nici n-au avut voie
sa-1 taie, dar au gasit solutia: au construit in jur
blocuri falnice, si au asfaltat restul, incit dupa un
an, ingramadit de atata ciment, nucul meu iubit
s-a stins. Cam la nivelul casei aveam fantana, de
unde scoteam apd rece si bund, iar in spatele ca-
sei aveam o sumedenie de ciresi pietrosi, albi si
rosii, si cativa corcodusi. In fundul curtii aveam
closetul, unde cdnd am vrut sd-mi ascund {igéd-
rile, am descoperit in una din gaurile din tavan
ascunse niste alte tigiri — ale mamei. :) Isi ascun-
dea si ea micul ei avut pe unde putea. Aveam si o
magazie cu un dud mare deasupra, in magazie o
asistam pe scroafa noastrd la nastere, si pe capra
noastra Bita. Acolo mi-am trait copilaria, eu si ve-

risoard-mea Smaranda. In spatele curtii exista o
portitd prin care ieseam pe maidanul din spate,
sa joc fotbal cu gasca de prieteni sau si md bat
cu armata Eftimistilor. Cu curtea noastra (apro-
ximativ) se terminau Bucurestii, ceva mai incolo
era statia RATA si vizavi era teritoriul Academiei,
asa se zicea — de unde de doui ori pe an veneau
zgomote infricosdtoare si rafale de mitralierd. Tot
pe-acolo existau niste depozite suspecte, in care
am gasit niste niste gloante vechi si niste carbid
pe care l-am folosit s ne facem motoare de bar-
cutd. Langd maidanul din spate era casa dom-
nului Sgondea, cu doi copii, Dorel si Madilin,
ambii in USA, cu Médilin m-am vazut acum un
an la Vama Veche; mai departe incepeau strizile,
Eftimie Croitoru unde se aflau Florin, mare fotba-
list, si fratii Rosu, Ginel si Dan (Dan a murit ine-
cat in canal), dupa care era strada Castra Nova, pe
care locuia Tanta Popescu, cea mai buna prietend
a mamei, care avea singurul televizor din zona, ce
mai Sfantul si Baronul vedeam! - cu copilul lor
Dan, care cred cd a murit si el prin acele timpuri.
Sunt timpuri demult trecute si ingropate in inima
mea.
Numai bine tuturor.

De undeva, din sertarele adolescentei, Dan
Andrei Aldea se reintoarce din nou si din nou
ACASA. Céntand.

Interviu realizat de Marina Nicolaev
Tlustratii din arhiva personald Dan Andrei Aldea

TRIBUNA . NR. 339 « 16-31 octombrie 2016




H

Concursul International de Poezie si Dramaturgie

“Castello di Duino” 2017

termene limitd de trimitere a textelor: 31 octombrie 2016 si 31 decembrie 2016

Conditii de participare

Participarea la concurs este rezervata tinerilor pana la varsta de 30 de
ani. Participarea este gratuita.

Tema Editiei a XIII-a (2017) a concursului / Theme of the XIII* Edition:
»From generation to generation” (Lives of men and nature - Private and
collective stories, unceasing dialogue or schocking changes - Memory,
emotions, thoughts. The suggestions may be developed free).

Este admisa participarea la una sau mai multe sectiuni.

SECTIUNEA POEZIE INEDITA

1 poezie ineditd (maximum 40 de versuri). Poeziile vor fi evaluate si in
limba materna a concurentilor, cu conditia sa fie insotite de o traducere
intr-una dintre urmatoarele limbi: engleza, francezd sau italiand. Pentru
poeziile scrise in limba italiand este binevenitd, dar nu obligatorie, tradu-
cerea in engleza.

Poeziile trebuie si parvind pana la data de 31 octombrie 2016 prin:

a). posta electronica pe adresa: castellodiduinopoesia@gmail.com, ca
attachment in format word sau rtf (un format diferit atrage dupa sine
excluderea din concurs). Mesajul de posta electronica trebuie sa contind
si formularul de partecipare completat in mod adecvat (vezi modelul de
mai jos).

b) sau prin posta normald: Destinatar: Gabriella Valera Gruber, Via
Matteotti 21 I- 34138 Trieste. Datele personale ale autorului vor fi declarate
in formularul de partecipare (vezi modelul de mai jos) completat si sem-
nat. Se va lua in considerare data expedierii marcatd de stampila postei,
dar niciun text nu va mai fi acceptat din momentul in care juriul va incepe
selectia.

Premii

- Premiile I, IT si III constd in 500 € fiecare. Medalia conferitd de
Presedintia Republicii Italiene.

Concursul constituie una dintre activitatile promovate de Asociatia
»Poezie si Solidaritate” si este legat de proiecte umanitare. Castigatorii sunt
obligati sd acorde o parte din premiu (200 €) unui scop umanitar, la ale-
gerea lor.

- Recomandiri in vederea publicarii si cupe altor poezii meritorii.

- Placheta ,,Sergio Penco” celei mai bune poezii al carei autor are ,,sub
16 ani”.

- Poeziile premiate si recomandate de juriu vor fi publicate in editie
bilingva (italiana si englezd) de ,Ibiskos Editrice Risolo” (Empoli, Italy)
(Sponsor al concursului). Vor fi inregistrate in limba originala pe CD.
Incasarile provenite din vinzarea volumului vor fi donate Fundatiei
Luchetta-Ota-D’Angelo-Hrovatin pentru copiii victime ale razboiului
www.fondazioneluchetta.org .

- Recomandari speciale si premii mai mici vor fi acordate celor mai
bune poezii apartinind tinerilor sub 16 ani.

SECTIUNEA TEATRU (monolog sau dialog intre 2 personaje)

Se participa trimitand un text teatral de maximum 5 pagini, cu 10.000
de semne. Nu vor fi acceptate texte mai lungi. Textele trebuie sé fie insotite
de o excelentd traducere in limba italiana. Textele vor fi evaluate in tradu-
cere, nu in limba originald. Se pot expedia, pand la data de 31 decembrie
2016, prin:

a) postd electronica pe adresa castelloduinopoesia@gmail.com, ca atta-
chment in format word sau rtf. Mesajul e-mail trebuie sa contina si formu-
larul de participare completat conform modelului de mai jos

b) sau prin postd normald: destinatar Gabriella Valera Gruber, Via
Matteotti 21 I- 34138 Trieste. Datele personale ale autorului vor fi declarate
in formularul de partecipare (vezi modelul de mai sus) completat si sem-
nat. Se va lua in considerare data expedierii indicatd de stampila postei,
dar niciun text nu va mai fi acceptat din momentul in care juriul va fi inc-
eput selectia.

Premii:

- Premiile I, IT si ITI: Cupa si placheté personalizata.

- Recomandari de merit.

- Operele premiate si selectionate vor fi reprezentate pe scena intr-un
important teatru din oras in cursul manifestarilor de premiere a concur-
sului.

Reguli speciale pentru scoli

Profesorii pot trimite rezultatele (una sau mai multe compozitii) unei
activitatii colective (al unui grup de elevi, al intregii clase sau al mai multor
clase). Aceste compozitii vor fi luate in considerare ca produs colectiv si
premiate pentru capacitatea pe care o demonstreazi de a stimula elevii in
domeniul scrierii poetice.

Celei mai bune scoli i se acordd un premiu de 500 €, cu obligatia de a
alege, impreund cu elevii partecipanti, un proiect de solidaritate cdruia i se
va destina suma castigata.

Altor trei scoli li se vor acorda o mentiune speciala.

Tuturor profesorilor si tuturor claselor li se va trimite un atestat de par-
ticipare.

Scolile trebuie sd trimitd compozitiile prin postd in triplu exemplar:
destinatar Gabriella Valera, Via Matteotti 21, 34138 Trieste, indicand ur-
madtoarele date:

Scoala....... Clasa.... Adresa completa a scolii (strada, nr., codul postal,
orasul)....

Telefonul gcolii... Nr. de fax al scolii... Adresa e-mail a scolii...

Profesorul responsabil de proiect (Nume si Prenume).

Telefonul si adresa e-mail ale profesorului (sau ale referentului).

Este binevenitd expedierea acelorasi materiale si prin posta electronica
pe adresa valeragruber@alice.it

Publicarea rezultatelor

Clasamentul céstigétorilor si al finalistilor va fi publicat pe site-ul con-
cursului www.castellodiduinopoesia.it

Castigatorii si finalistii vor fi instiintati prin posta electronici, telefon si
posta normala.

Ceremonia de premiere se va desfisura pe data de 2 aprilie 2017 la
Castello di Duino.

Formular de participare (pentru sectiunile poezie si teatru):

Prenume.... Nume... Data nasterii...
Strada... Nr.... Codul postal...
Orasul... Judetul... Telefon...

Adresa e-mail...

Cetatenia. ... Titlul compozitiei. ..

Declaratii

Subsemnatul declar ci poezia ... (titlul poeziei), cu care particip la Concursul inter-
national ,,Castello di Duino” este propria mea creatie originald, inedita si nu a fost ni-
ciodatd premiatd. Sunt de acord cu eventuala sa publicare sau prezentarea ei in public.

Declar ca nu sunt/ sunt (alegeti optiunea potrivitd) membru inscris la SIAE sau la o

alta asociatie similara pentru protejarea drepturilor de autor.

Semnadtura
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V. G. Paleolog. Note despre
o dedicatie a lui Macedonski, sinestezii si
despre Regulamentul Organic

. Dumitru Velea

»Marturia unei dedicatii”

Dedicatia centrata pe expresia quand-méme
(»or-cum! sau totusi!”), datd de Macedonski lui V.
G. Paleolog pe pagina de garda a piesei Le Fou?!
(Nebunul?!), in 1910, in casa Pilatilor, la Paris,
naste evocator comunicarea Mdrturia unei dedi-
catii pe care acesta din urmd o sustine in sesiunea
»Contributii la cunoasterea vietii si operei scrii-
torului Al. Macedonski” in cadrul manifestérilor
Zilele Macedonski, din 11-17 mai 1970, prilejuite
de implinirea a 50 de ani de la moartea poetului.
Indirect, genereaza si intalnirea electivd a mea cu
bétranul critic.

Comitetul judetean pentru cultura si arta Dolj,
cu concursul unor cercetdtori, critici i istorici
literari, scriitori si profesori invitati din prin-
cipalele centre universitare ale {drii, intre care
Adrian Marino, Al. Piru, V. G. Paleolog, Mihnea
Gheorghiu, Ton Zamfirescu, Emil Manu, Lidia
Bote, Victor Eftimiu, Fl. Firan, G. Ivdnescu, Ion
Pétragcu, Ov. Ghidirmic, a organizat o densa si spi-
rituald ,,sdptamdand Macedonski”. Intelectualitatea
crajioveand a umplut pana la refuz monumentala
sald a Centrului Academiei, iar noi, studentii, am
stat in picioare. Cei mai multi dintre conferentiari
iesiserd de cativa ani din inchisorile rosii. Priveam
cu admiratie la acesti oameni $i mai ales cu uimi-
re la Adrian Marino, neintelegdnd cum reusise in-
tr-un atét de scurt timp si dea la iveald doud ma-
sive carti despre Macedonski, devenind pe drept
monograful si exegetul operei acestuia. Eram stu-
dent in anul intai de facultate si atasat de profeso-
rul meu Al. Piru; venisem entuziasmat si de mo-
dul sdu de a conferentia. La imensa masé din fatd
s-au asezat 23 de conferentiari. Lucrérile au fost
conduse de academicianul Mihnea Gheorghiu. La
capatul din stinga al mesei era cel mai impunétor
si bitran invitat, parea cd s-a smuls din umbrele
noptii si-a venit intre noi Tolstoi sau mai degrabd
Leonardo da Vinci. Trona ca un Dumnezeu, iar eu
nu am mai putut sé ascult comunicérile celorlalti,
ci fascinat de prezenta Batranului, {i urméaream
neputincios si uimit privirea trecind mangaietor
si atemporal peste fruntile si crestetele noastre.
Intr-un sfarsit, dupa ore de asteptare, l-am auzit
pe Mihnea Gheorghiu: ,,Are cuvantul venerabi-
lul brancusolog, criticul de artd V. G. Paleolog,
care va face marturisiri legate de amintirea lui
Macedonski” Uriasul batran s-a ridicat, s-a in-
clinat putin spre sald cu reverentd peste aplauze,
atunci am simtit cum lumina ochilor sdi mi-a atins
privirea, apoi s-a asezat pe scaun si, punandu-si
ochelarii, a inceput sd citeascd, cu un glas de din-
colo de om, cu un inimitabil nu-i asa? aruncat
cand si cAnd, comunicarea: Mdrturia unei dedica-
tii. Nici nu stiu cAnd si cum a incheiat. Prezentase
o pagind sufleteascd de mdhnire a poetului {asnitd
din talcul descifrat dintr-o spontand si destinald
dedicatie ce i-o oferise cand se intalnisera pentru
a doua oar4, la Paris, in iarna anului 1910:

wParis 1910. Prea Scumpului meu Discipol
Georgiss-Paleolog Este un cuvint frances ce e cu to-
tul profund. Oricare ar fi imprejurdrile viefei prin
cari oamenii pot sd fie chimati sd treacd, sd staru-

iascd a urma dupe acel cuvant si urcind tot mai
sus pe scara simfirei sd spund: Quand-méme. Cel
pucin asa mam urcat si md incerc sd fac eu. Din
toatd inima, A. Macedonski”.

Dupa incheierea sesiunii nici nu stiu cum am
ficut cd m-am trezit langd Batranul Paleolog. A
pus mana pe umarul meu, protector-périnteste,
si mi-a zis: ,,Asa priveam si eu cind am sosit in
Bucuresti, ca dumneata, dornic si aflu de toate,
ca si cum zarea nu m-ar fi cuprins” I-am spus re-
pede cine sunt, de unde provin si intr-o doara am
rostit numele bunicului care m-a crescut si for-
mat, [lie Zisu Dumitru, de la Gostavatu din partea
stangd a Oltului, din satul Cioflan. ,,Imi e cunos-
cut numele de la un boier de prin partile locului,
Gogu Vicsoreanu, ce-si petrecea verile la Paris. Ti
botezase copiii.”. ,Da, mama poartd numele suro-
rii sale, Balasa!”, i-am raspuns bucuros. M-a luat
repede pe dupd umar, stringdndu-ma langa sine.
Cum de la Centrul Academiei pand la gangul
blocului in care locuia erau doar cétiva pasi, am
ajuns repede in curtea interioard la scara sa. ,,Jine
comunicarea ca s-o citesti in liniste, dupd aceea
sd mi-o aduci fie acolo sus - si cu mina mi-a ard-
tat fereastra camerei —, unde sunt pasarelele dlea,
fie la Informatica Brancusi, acolo unde am fost, la
Centrul Academiei” Ne-am despartit. Fericit, ca
si cum ceva important s-ar fi decis cu pasii mei,
am trecut strada si m-am agezat pe prima ban-
ca din English Park, chiar in dreptul statuii lui
Alexandru Ioan Cuza, spre a savura comunicarea.
Am citit-o de céteva ori, ca pe o poezie barbiana.
Cuvintele veneau ca din straturi abisale si se age-
zau intr-o neasteptata arhitecturd si arhitectonica
a frazei. Originarul rima cu originalul; judecitile
se topeau intr-o revelatoare poveste. Personaje
peste personaje de aici si de acolo isi intretaiau
pentru o clipd cérdrile in inima Parisului, cautand
si prabusindu-se sub poverile gloriei, intdlnind
acea clipd nu de pariu mefistofelic, ci de méhnire,
de prag de lume, a celui chemat sub premiul cel
mare. In spontanele si putinele cuvinte ale unei
dedicatii el citea ca un mag vieti si destine; des-
cifra cdderi si indltéri, precum un Jung coborator
prin vise pand la ,,omul atemporal”. M-am gandit
atunci ci nu cei vechi erau proiectiile noastre, ci
noi eram proiectiile lor, iar bitranul V. G. Paleolog
imi apéaruse cu acea functie de a mé duce de ménd
printre ele, dintr-o parte intr-alta.

Si Macedonski, la inceput, ii aparuse lui astfel.

Sinesteziile

Sinesteziile sunt obsesia lui Macedonski.
Aceste cdutiri ale sale atat de mult l-au marcat pe
V. G. Paleolog, incat dupd 33 de ani avea sd vind
sd scrie cartea Visiunea si auditia coloratd sineste-
sicd la Alexandru Macedonski. Studiu de literaturd
comparatd dupd pagini manuscrise colorate si ine-
dite din Calvaire du feu cu o reproducere in culori
a celei de a 33-a din manuscris precum si reconsti-
tuirea asezdrei grafice a unistrofei Pe balta clard.
Corlate, 1944. Cartea este tiparita dupa exigentele
si tehnicile manieriste, vidite chiar din frazele
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Textul lui Macedonski

de pe supracoperta asezate radiant, pornind din-
tr-un centru ca de foc, sau din consemnarea de
pe ultima pagind, scrisé cu litere cursive si asezatd
pe strofe ca un poem: ,,Editia de fatd sa tipdrit de
cdtre Editura «Vatra » la Institutul de artd Graficd
«Marvan» Bucuresti, in:// 25 de exemplare pe har-
tie Japanpast Document, in sepia, marcate dela
A la Z, 24 de exemplare pe hdrtie tip Japanpost
Document in negru, marcate dela o pand la w, //
25 de exemplare pe Biittenpapier, in sepia, nemar-
cate, 25 de exemplare pe Biittenpapier, in negru,
nemarcate,// 50 de exemplare pe hdrtie Document
Fantezie, in sepia, numerotate dela 1 la L, 50 de
exemplare pe hdrtie Document Fantezie, in negru,
numerotate dela 1 la 50,//300 de exemplare pe hdr-
tie Kiinstdruck Chamais,// 400 de exemplare pe
hartie de tipar Monopol,// prin grija lui Dyspré”.
Serban Cioculescu publicé in Tribuna Poporului,
din 20.X1.1944, cronica literara de suprafata pro-
fesorald, Un studiu ditirambic, ce ii atrage din par-
tea lui V. G. Paleolog scrierea Sinestesie. Cuvint
intors spre dovedirea d-lui prof. §. Cioculescu (Ed.
Scrisul Romdnesc, Craiova, 1946), o carticica-stu-
diu, de 31 de pagini, in care cuprinde ,,spre dove-
dire” si cronica impricinata, incét cititorul sd poa-

Ropeaducare (0 culorl a culei 8o a 33-a pagind din
manvseriul | Cabeairo do Fou” do Alsrandry Macedonski.
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»Calvaire de Feu” de Alexandru Macedonski
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td urmdri argumentatile si lumindrile de adénc
ale lui V. G. Paleolog si faptul cum Cioculescu cu
ustensilele sale ironice nu poate si le atingd. Tot in
acest context, tAndrul Adrian Marino, surprins de
aceastd carte si mai ales de determinantele esteti-
ce pe care le dezviluia din opera lui Macedonski,
consemneazd imediat ,,Amprenta V. G. Paleolog’,
prin textul O contributie macedonskiand, in
Revista Fundatiilor Regale, din noiembrie 1944.
Reddm textul in intregime, fie si cu observatia
pricinuita de limbajul incircat de arhaice seve al
criticului, fiindca Adrian Marino este uimit de
»perceperea originalitatii intuitiei macedonskie-
ne”, de care V. G. Paleolog ,,dd din plin dovadd’,
si mai ales de originalitatea demersului intreprins
si de coordonatele estetice de mare interes pen-
tru descifrérile poeticii lui Macedonski. ,,Sub o
coperta extravaganta, amintind cele mai ortodoxe
publicatii dadaiste, intr-un stil ameitor si haotic,
d. V. G. Paleolog, cunoscut prin Cartile sale des-
pre Brancusi, comunica pentru cunoasterea este-
ticei macedonskiene un document de prima im-
portanta. Imaginea poeticd coloratd la Alexandru
Macedonski, pagini manuscrise colorate si inedite
din ,,Calvaire de feu” (Buc., ,Vatra’, 1944), placheta
elegantd, destinata, si prin con{inut si prin factura
de prezentare, unei circulatii restranse, cuprinde
descrierea si comentarea unui ms. oferit auto-
rului in 1910, de citre Al. Macedonski, in semn
de omagiu amical si comuniune spirituald. Este
vorba de un caiet totalizand 35 de file, scris in in-
tregime de poet, intr-o maniera originala; pentru
mentalitatea esteticd roméneasca a timpului, cu
desavérsire revolutionard. Preocupat de problema
corespondentelor dintre cuvant, culoare si sunet,
de sugestia artisticd totald, de emotia estetica ab-
soluta si globala, de sinestezii, Al. Macedonski isi
transcria paginile din Thalassa cu cerneluri dife-
rite (o pagina este facsimilata spre edificare), di-
feritele capitole sau episoade tinzdnd la anumite
tonalitati specifice. Documentul produs ridica o
serie intreagd de probleme estetice, de interes po-
etic maxim, un studiu viitor trebuind s readuca
in discutie, cu aparatul necesar si cu o economie
ceva mai mare de vorbe, toate aceste aspecte ine-
dite, inca literaturii noastre, pline de interes teo-
retic i istoric. D. V. G. Paleolog, alituri de pagini
prea abundente, divagante (un capitol se intitu-
leazd: ,,Cand vorbele s-au vazut”), are insd si un
numdr de intuitii surprinzétor de juste. Domnia
sa vorbeste de sensurile simbolice ale colorilor, de
acceptiuni totemice, de ,fortele oculte si magice
care stau in coloare’, legand doctrina sinesteziei
de mentalitatea primitiva si deci de legea partici-
patiei. Cd simbolismul, cu respectivele sale ,,co-
respondente’, in linii generale este comentat acum
cu ajutorul datelor psihologiei primitivilor, faptul
n-ar constitui nimic inedit, asociatii de acest fel
fiind deja ficute de o serie de esteticieni strdini.
Esentiald era perceperea originalitatii intuitiei
macedonskiene si de aceasta autorul da din plin
dovadd. Raportérile dintre anumite fragmente
din Calvaire de Feu, erotism magic, acceptiunile
sexuale gdsite in alternanta colorilor negru si ros
si focul, privit ca simbol sexual, sunt de asemenea
interesante, in notd psihanaliticd, parand a fi deri-
vate din Ch. Baudoin”

Mult mai tarziu, cAnd Sanziana Pop, in ad-
mirabilul interviu Propuneri pentru paradis, din
Luceafdrul, din 15 iunie 1973, considera sineste-
ziile ,jocuri’, batranul Paleolog ii raspunde cu
linistea celui ce vede tot mai tulbure in afara si
mai clar in interior, a celui ce stie cd sunt fapte ce
ne influenteaza viata, cu cét ele sunt mai in adanc
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retrase: ,,Problema corespondentelor, care pare a
se fl ndscut odatéd cu cea dintéi intrebare a mintii
omenesti — ea curge sub gandul preanimist, ald-
turi de acela mitic, apoi in gindirea elaboraté a
elinilor — este identica cu problema de rost si de-
venire a omenirii. Gdndul de corespondenta intre
om si cosmos cu intrebarea de Rost si Devenire
sunt insdsi temeliile fiintei noastre fizice”

Pe V. G. Paleolog, sinesteziile l-au preocupat
constant, si in timpul prieteniei noastre din anii
’70. In eseul meu, destul de intins, V. G. Paleolog
- de la Manierism la Critica in ,,dodii”, pe care l-a
citit in manuscris (devenind un capitol in cartea
mea, Banchetul, Ed. Cartea Roméneascd, Buc.,,
1984, pp. 153-182), le faceam loc si acestor obse-
sive preocupadri, sinesteziile. Chiar in noaptea di-
naintea mortii sale, l-am visat cum, aplecAndu-se
deasupra mea, la masa de lucru, si strangandu-ma
de mand, m-a somat: ,,Sd nu uiti sinesteziile!”. Si
imediat, in Ramuri, nr. 4, 1979, in rind cu scriito-
rii si criticii care deplangeau plecarea Patriarhului
dintre noi, am publicat eseul despre sinestezii,
Corespondentele senzoriale, pe care il incheiam cu
fraza: ,Cazna solitarului e insd infinitd”.

Ingropaciunea Regulamentului
Organic

Spre inceputul verii anului 1973, dupé peripe-
tii si ocoluri, V. G. Paleolog reuseste sé stabileascé
identitatea autorului si iconografia marelui tablou
cu pasoptisti si cu rama pictata din Muzeul de arta
din Craiova. Pand la acea datd s-a crezut ci ar fi
vorba de pasoptistii din Bucuresti, pe cind adeva-
rul este cd acestia sunt craioveni, iar autorul este
craioveanul Constantin Petrescu. Plimband dege-
tul ardtitor pe suprafaa unei reproduceri a tablo-
ului, identificAindu-mi pasoptistii si cele trei cladiri
din fundal cu replica reala a lor din Craiova, ince-
pe sd-mi povesteasca, de la strabunii sai, punctind
dupa fiecare ,,ocol” cu acel inimitabil ,,nu-i asa?”
al sdu, ingropaciunea Regulamentului Organic la
Craiova.

» — Pasoptistii nostri din Craiova au prins un
popd, i-au ras barba, jumdtatea din dreapta, i-au
tuns si ras parul de pe cap, jumdtatea din stdnga, si
cu sutana prinsd in brau l-au dus la bisericd, unde
era pregitit tronul cu Regulamentul Organic in el,

nu-i asa? L-au pus sd-i cdnte prohodul, spre hazul
multimii orasului, ce nu se mai putea opri din rds.
Atunci au inceput ldutarii sd cante si lumea sd chiu-
ie. Tinerii au ridicat tronul pe umeri si au pornit,
cu popa-mdscdrici, nu-i asa? in fatd, cddelnifdnd
si prohodind la fiecare rdscruce, unde se opreau, cu
lautarii dupd ei, cantdnd si cu cdlusarii, saltdnd si
lovind prin aer pintenii si zurgdldii... si mulfimea
dupa ei, nu-i asa? Au mers prin fata comenduirii §i
pe sub ferestrele boierilor, de unde doamnele le flutu-
rau batiste, pe toate strdzile orasului, pdnd au ajuns,
spre seard, la cimitirul cel mare, unde l-au ingropat
intr-o margine, cu turle si chiote...”

,» — De ce intr-o margine?” 1-am intrebat.

» — Fiindcd sufletul lui era strdin de noi, iesit prin
partea din dos a altora, nu-i asa? Au rds in ziua ace-
ea si copiii, si batranii, si femeile. Stii, ca de Anul
Nou, radem de cel vechi. Dar mai cu poftd, in istorie,
fiindcd stim cd bucuria tine doar o zi, nu-i asa? nu
trei, cat o sdrbdtoare ca lumea.”

»Zilele fericite in istorie sunt pagini albe” - scri-
sese si cel mai bétran dintre filosofi, Hegel, in ale
sale Prelegeri de filosofie a istoriei.

Despre tablou, V. G. Paleolog a scris eseul
Craioveanul Constantin Petrescu, pe care l-a publi-
catin revista Ramuri, din acel an. Dar in clipa aceea,
a scos din bibliotecd volumul Saturn. Eseu despre
Goya al lui André Malraux (Ed. Meridiane, Buc.,
1970) si mi-a citit paragraful: ,,Unul dintre tablo-
urile de cea mai mare importanti, Inmormantarea
Sardelei, infafiseazd miercurea cu care incepe
postul Pastelui: funerariile Carnavalului, moartea
timpului cAnd oamenii se credeau liberi si erau
bucurosi pentru cd uitau cd purtaserd chipurile
mortilor” Intre Sardela lui Goya si Regulamentul
Organic cu popa-Il-nostru-mdscdrici este o legditurd,
nu-i asa?, cel putin a libertdtii si a ingropdciunii, si
surdzand a incheiat, a libertdtii pe marginea gropii.

In conjunctie cu acestea, se cuvine si citim si
cuvintele poetului suedez, Artur Lundkvist, din
romanul Fantezie despre Goya, care i-ar fi readus
acelasi suras lui V. G. Paleolog:

»Ce sardea urmeaza sa fie ingropatd, e cumva
vorba de vreun peste urias care a intrat in putre-
factie sau inseamna doar ci postul impus s-a ter-
minat?

Cortegiul carnavalesc se apropie danfuind de lo-
cul ingropéciunii, intr-o euforie a reinvierii place-
rilor carnale; coasa Mortii a fost ferecatd cu argint
si impodobita cu flori. Pe stindardul care se clatind
in aer, Regele Carnavalului ranjeste cu gura pand
la urechi, ménjit de funingine ca un fierar; toti ii
fac loc dandu-se la o parte cu bratele deschise si cu
pasi mari.

Dansul se dezlantuie, cici viata uitd de moarte;
uitarea domina totul, fiecare reprezinta pe altcine-
va sau pe nimeni, absolut pe nimeni, fiind deba-
rasat de povara propriului eu, de numele siu, de
profesia sa, de destinul sdu: sub invelisul carnal in-
florit se ascunde craniul de mort care asteaptd cu
rabdare si-i bata ceasul; fefele nu sunt decat masti
care urmeaza si fie puse sau scoase; cata libertate,
catd eliberare!” (Ed. Eminescu, Buc., 1982, p. 111).

Despre talcul istoric al acestei intAmplari carna-
valesti, plind de umor si ironie, smulsa din hohote-
le istoriei de V. G. Paleolog, ale istoriei trezite cand
si cAnd din somn, am scris mai tarziu eseul Ceea ce
ramdne este surdsul, publicat in Caiete critice, revis-
ta lunara de critica literara si informatie stiintifica,
nr. 1-2 (110-111), numar omagial, Brancusi 120,
(pp. 194-196), cuprins ulterior in cartea Taurul lui
Phalaris (Ed. Calauza, 1998).
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Reforma moderna a

educatiei

. Andrei Marga

riza educatiei in Romania este mai mult decét

evidentd. Discutiile par fira orizont si fara de

sfarsit. Multi se pronuntd asupra educatiei fara
alt suport decat experienta personala. Faptele, aspectul
tehnic, cultura institutionald a educatiei se neglijeazd de
cele mai multe ori.

In Europa, educatia isi cauta directia dupa aplicarea
programelor PISA si Bologna. Preluate de viziuni in-
guste, cele doua programe nu au putut méri competiti-
vitatea educatiei europene. Economisti reputati vorbesc
de scaderea nivelului acesteia.

Cu avantajul experientei, ca rector al Universitatii
»Babes-Bolyai“ (in perioada 1993-2012), ministru al
educatiei nationale (1997-2001), membru in organisme
de decizie internationale, Andrei Marga se incumeta
sd taie nodul cu o lucrare documentata, bine inscrisa
in coordonatele nationale si internationale si plind de
noutati. Dupa distantarea sa, petrecutd in 2012, de
functii majore in educatie, profesorul clujean revine in
dezbaterea publica cu o privire in profunzimea situatiei.
Fata de alte scrieri pe tema educatiei, cartea lui Andrei
Marga etaleazd nu doar pareri, ci si intinse cunostinte,
nu numai opinii, ci §i 0 conceptie organizata, nu doar
optiuni, ci si decizii sau propuneri de decizie. Anii re-
formei 1997-2001 au constituit, de altfel, singura re-
forma a educatiei efectiva si recunoscutd international,
prin care tara noastra a ficut trecerea la educatia unei
societati deschise si pe baza cdreia Romania a incheiat
primul capitol de negociere cu Uniunea Europeand.

Masurile gresite ulterioare si deteriorarea educatiei
sunt larg percepute. Este util sd se cunoasca ce s-a pe-
trecut, cine, cAnd si cum a luat decizii, ce decizii au fost
aplicate si cum se poate iesi din deriva actuald a edu-
catiei. Cartea lui Andrei Marga oglindeste o epocd si
propune solutii.

Redam in cele ce urmeazd fragmente din
Introducerea autorului la volumul, Reforma modernd a
educatiei (Editura Tribuna, Cluj-Napoca , 2016).

(,,Iribuna”

“Cu ani in urm4, mi-am propus sa nu mai revin la
tema educatiei. Mi se pérea ca am spus lucrurilor pe
nume, restul fiind chestiuni de decizie si actiune ce
nu mai depind de mine.

In definitiv, intervenisem cu ocazia deciziilor im-
portante si in cursul fiecirui rol pe care l-am avut
in domeniu: rector al Universititii ,,Babes-Bolyai”
(1993-2004 si 2008-2012), presedinte al Consiliului
Academic (2004-2008), ministru al Educatiei
Nationale (1997-2001), membru in conducerea unor
organisme (European University Association) sau
institutii europene (Magna Charta Observatory) si
internationale (United Nations University Tokyo).

De fiecare datd, am anuntat in scris programul la
inceput si am ficut bilantul la capatul fiecarui man-
dat. Cit timp am fost rector sau ministru s-au edi-
tat neintrerupt publicatii ale institutiilor respective:
»Buletinul Informativ al Rectoratului UBB” (mar-
tie 1993-februarie 2012) si ,,Buletinul Informativ
al Ministerului Educatiei Nationale” (decembrie
1997-decembrie 2000). Cei care doresc sd examineze
perioada gésesc istoria evenimentelor si deciziilor,
exceptind, fireste, eventualitatea distrugerilor la care
arhivele din Roménia sint, din pacate, expuse, din
neglijenta sau din interese meschine.

Am intervenit si ulterior in dezbaterea nationala
si internationald asupra educatiei, iar textele sint cu-
prinse in volume. In orice caz, prin volumele tiparite
in timp - Educatia in tranzitie (1999), Anii reformei
1997-2000 (2007), University Reforme Today (2005),
Bildung und Modernisierung (2005), Profilul si refor-
ma universitdtii clujene. Discursuri rectorale (2011),
Challenges, Values, Vision. The University of the
21st Century (2011), Dupd cincisprezece ani. Fifteen
Years after (2011), Anii innoirii 1993-2012 (2014),
Universitatea veritabild (2015) - s-a elaborat cea mai
cuprinzitoare analiza a educatiei in cultura roména.
Cei peste doudzeci de ani pe care i-am petrecut in
administrarea educatiei au lasat in urma una dintre
abordarile europene profilate.

Asa stind lucrurile, m-am angajat fata de mine in-
sumi si nu rejau tema educatiei. Totusi o fac, cu acest
volum, din cel putin patru motive.

Primul este acela c, la nivel national, continua
deteriorarea educatiei, emigrarea creierelor creste,
iar confuziile se inmultesc. Lipseste cultura institu-
tionald, se bijbiie vizibil in ciutarea unei directii si a
masurilor care sd o concretizeze. Discutiile care se
poarta sint doar in jurul aplicarii de retete preluate
superficial; or, nici un sistem de educatie nu s-a dez-
voltat doar prin imitare, adica fira sa existe o conce-
pere asumats, proprie.

Lipsind cultura institutionald, se adoptd masuri
de pasare a raspunderii. Ideea generald este con-
sultarea; or, consultarea fira proiecte elaborate nu
duce departe. O alta idee este combaterea plagiatu-
lui. Tinta justificatd, fard tdgadd, numai ci, de pilds,
efectele unei pile (nepotism, abuz etc.) la numirea
intr-un post universitar au efecte nocive cel putin la
fel de dezastruoase precum un plagiat. Nu ar fi cazul
asandrii intregului sistem al titlurilor?

Nu s-a clarificat nici acum relatia invitimintu-
lui superior cu societatea. De pilda, ideea de a aloca
universitétilor pregitirea la nivel de colegiu tehnic a
tinerilor care nu si-au luat bacalaureatul arata cit de
mari sint carentele de intelegere, deopotriva a situati-
ei grave a tinerilor si a universitatii.

Autonomia institutionald a fost sufocatd de bi-
rocratia ,.expertilor” si trimisilor si faci ,evaluari’
daca nu cumva ,,controale”. Unii chiar sint convinsi
ca lucrurile se normalizeaza dacd aplicdm sciento-
metria in evaluare, ficAndu-se ci nu vad cd econo-
mia si tehnologia din Romania nu au progresat in
consecinta inmultirii articolelor ISI. Oricare ar fi cri-
teriile cantitative de evaluare, dacd nu este exigentd
profesionald, nu se ajunge decit la un formalism ce
ii plaseazd pe unii deasupra altora din considerente
birocratice. Criteriile scientometrice, in aplicarea din
Roménia, nu exclud cercetiri triviale si adesea doar
acoperd lipsa de culturd, profesionala si generald.
Contabilitatea articolelor nu este dispensé de la a in-
teroga serios valoarea reald a articolelor si nu o asi-
gurd nicidecum. Probele factuale sint nenumarate.
Oriunde, scientometria, firda comunitati puternice ce
exercita critica sdndtoasa a contributiilor, este un joc
gol cu lucruri mai importante decat se crede.

Criteriile de selectie a liderilor, ce imita crescind
lupta parlamentar3, politizeaza tacit institutiile si duc
la servilism faté de cei care ajung directori, inspectori
sau rectori. In educatie este acum mai mare preocu-

parea de obtinere de functii administrative decét cea
de gasire a unei organizéri serioase si de a da ope-
ra proprie. Au ajuns si conduca doctoranzi oameni
care nu au avut de a face cu cercetarea stiintifici pro-
priu-zisa, iar profesorii universitari fard opera proli-
fereazd din nou. Indicatorii empirici atestd litirea co-
ruptiei (nepotism, cleptocratie, fraude etc.) mai mult
ca oricind in istoria moderna a térii. Nu s-a exprimat
vreo opinie afard de ,,dati-ne bani!”, sau ,,dati-ne ore
obligatoriil”, sau ,,noi sintem foarte bunil!” sau ,,legea
ne da autonomie!”. Conceperea unui curriculum na-
tional este plind de chinuri. Emigratia pare tot mai
multor tineri si parinti solutia.

Cooperarile internationale stagneaza in rutind si
formalism. Un limbaj pretentios, socotit ,tehnic”, dar
fard intelegerea sensului termenilor, a inundat spatiul
public, agravind falsa constiinta a situatiilor si nedu-
meririle. Falsii profeti, ce anuntd performante ce nu
se ating, nu lipsesc.

In mod evident, la orice comparatie cu ceea ce a
survenit ulterior, solutia pe care am dat-o la chesti-
unile fundamentale ale invatdmintului incepind cu
1990 si mai ales in 1997-2000 si anii urmatori - so-
lutia ,,reformei comprehensive’, cum a fost numita
atunci - se dovedeste incid o datd a fi cea corectd. O
aduc din nou in atentie, cici oricum Roménia va
trebui sd faca pasii prefigurati de analizele si concep-
tia de atunci printr-o bund cunoastere a ceea ce se
petrecea in Europa si SUA. O repun in discutie cici
nu existd alternativd viabila la reforma modernd a
educatiei.

Al doilea motiv este ¢ in universitatea pe care am
condus-o doud decenii nu s-a mai facut nici un pas
inainte. Multi profesori si studenti se plang de ceea
ce este. De exemplu, in loc sa se treacd la cuvenita
revizuire, dupa mai mult de doud decenii, a progra-
melor de studii, se continud pe specializdri deveni-
te artificiale in raport cu nevoile sau in care nu s-a
putut crea o elitd de specialisti veritabili. Cercetarea
stiintificd este aceeasi, doar ci s-a schimbat numele
unor unitéti infiintate in 1993-2012 sau au fost desfi-
intate altele, foarte utile. Structurarea pe facultati, pe
care am creat-o in jurul lui 1995, se cere revizuita. ..
Inovatia a fost paralizati. In ierarhizari internationa-
le pozitionarea universititii a rimas cam aceeasi sau
a dat inapoi, dar, oricum, mésurile unei administratii
se vad in materie cam dupa cinci - sase ani.

Nu s-a ficut vreun pas inainte la universitatea
clujeani, dar s-au facut multi pasi inapoi. Un rector
clujean, saturat de lunga superioritate a Universitatii
»Babes-Bolyai” in Clujul de dupé 1995, a putut excla-
ma nu de mult, la o televiziune, vizibil usurat: ,,acum
nu mai este nimeni in frunte, s-a terminat cu supre-
matia UBB!”. Nu este departe de adevar, daca ne refe-
rim nu la mérime, ci la nivelul performantelor.

Veleitarismul, sustinut cu anunturi de sucese ine-
xistente sau banale, tine loc de inovatie efectiva. S-a
distrus inceputul de creare a unei cercetdri tehno-
logice competitive. S-a distrus reteaua de pregitire
fizica Palestra. S-a distrus in bund parte sistemul in-
vatarii limbilor, pentru a face loc unor firme private.
Lingvistica roména a fost practic pusa la pamint, mai
respirind doar prin citiva amatori agitati. Au incetat
studiile judaice, o0 méndrie a institutiei, s-au anihilat
studiile americane, au sucombat istoria artei, ca si alte
programe ce creau distinctie. Pregitirea pedagogicé
s-a dizolvat in management, iar studiile internatio-
nale se tirfie cu propagandisti de ocazie autogonflati
in specialisti. Colegiile universitare (extensiunile)
create in teritoriu in anii nouazeci se opintesc, daci
nu cumva si-au dat duhul. Unde mai existd sint de-
pésite de initiativele altor universitati...

Al treilea motiv al revenirii mele la tema edu-
catiei este ca in discutia nationald nu existd nici o
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viziune asupra viitorului invatdmintului - nicidecum
ceva comparabil cu ceea ce s-a angajat in anii refor-
mei 1997-2000. Cine consulta fie si numai scrierile
din cele doud perioade isi vede confirmata din plin
constatarea ca nu s-a elaborat nici un proiect major,
nici o conceptie, ca totul este doar descurcare in con-
text. Sint acum vorbe largi, uzate, dar nici o viziune
lucrativa. Nu se stie ce este reforma — aceasta este
confundati cu introducerea de restrictii (finantare,
personal, disciplinare etc.). Unii intervenienti critica
vehement aspecte secundare pentru a nu se pronun-
ta asupra fondului. Altii cred cd experienta personald
in invdtimint ar fi baza suficientd pentru a discuta
directia acestuia. Se intelege anevoie cd educatia este
un sistem ce trebuie tratat ca sistem, cu cunostin-
tele corespunzitoare. Roméania imitd docil, dar cu
pieptul umflat al decidentilor momentului, ceea ce
se face aproape oriunde. Nu se contureaza idei noi.
Declaratiile protocolare de complezenta sau reflecti-
ile amabile ale oaspetilor se iau din nou drept evalu-
ari ale situatiei.

Al patrulea motiv este ca in discutia europeana
se observa cu tot mai multd claritate erorile din pro-
cesele PISA si Bologna. Multi oameni reclama dis-
trugeri si neajunsuri, pe care le leagd direct de aceste
programe lansate in 1999-2000. O afirm raspicat, cu
deplini rdspundere: aceastd privire duce opiniile pe
o pista falsa. Nu sint argumente pentru a contesta
justificarea celor doud programe, dar se pot observa
usor, si la simpla comparatie a textelor, distorsiunile
si erorile intervenite in aplicarea lor.

Am semnalat erorile, si in 2001, si in 2004 si mai
tarziu (vezi, de pilda, Andrei Marga, Implementing
Bologna Declaration:the Need for a Change of
Direction, in ,Donaurauny’, Wien, nr. 3, 2011, p. 245-
258). Le-am localizat originea in aplicarea progra-
melor PISA si Bologna induntrul unui neoliberalism
preluat nereflexiv din context. Nu PISA si Bologna
genereaza neajunsuri, ci aplicarea lor mimetica si ne-
reflexiva.

M-am aldturat, deja la nivelul anilor 2005-2006,
cum se poate observa pe documente, acelor uni-
versitari si specialisti europeni care si-au dat seama
ca ceva nu merge in aplicarea programelor PISA si
Bologna si in educatia de pe batranul continent si au
cautat sd propund o alternativa viabild. Conceptia pe
care am articulat-o a fost si este axatd pe valori verifi-
cate ale educatiei — selectia meritocratica a persona-
lului; autonomia profesionald a dascilului; autono-
mia institutionald a scolii $i universitatii; orientarea
invétdmintului spre formare de competente, abilitati
de baza si orientdri valorice; legarea operationalizarii
criteriilor de evaluare cu premise culturale; conce-
perea educatiei ca fortd nu numai a cresterii, ci si a
dezvoltarii. Astfel de valori le-am reconstruit si pus
in lucru in contexte contemporane, spre deosebire de
aceste aplicari, care au promovat o opticd ingusta ce
astazi isi vadeste lacunele tot mai dramatic. Si decli-
nul educatiei din Romania ultimului mai bine de un
deceniu, si evenimentele din Europa confirmé cd am
avut dreptate.

Exercitind cel mai lung rectorat in istoria de
pind acum a universitétii clujene, fiind cel mai ales
rector din Romaénia in organisme internationale, in
calitate de responsabil al reformei ce a ficut in tara
noastra trecerea de la socialismul oriental la societa-
tea deschisa, am fost obligat nu numai sa reactionez
la imprejurari, sd am adica pareri, ci si s articulez o
conceptie proprie. Am fost obligat nu numai si ad-
ministrez ceea ce este, ci si si concep dezvoltarea. In
acest volum pun in relief, prin citeva repere, concep-
tia proprie ce a rezultat. ..

Aceastd conceptie, in conditiile térii noastre, nu
putea fi, istoriceste, decit una legatd de modernizare.

Ea a beneficiat, desigur, de faptul ca cercetérile mele
filosofice au inclus ldmurirea metanarativilor epocii
actuale - modernizarea, globalizarea, dezvoltarea. Si
din aceste doua ratiuni, volumul de fata se intituleazi
Reforma modernd a educatiei. In paginile lui, alaturi
de texte noi, care sint majoritatea, prezint cateva texte
reprezentative pentru conceptia si solutiile pe care le
promovez.

In cuprinsul volumului limuresc conotatia mo-
dernizarii, clarific intelesul rationalizirii, ca miez al
acesteia, si subliniez ceea ce s-a facut de antecesori.
Pun in lumind ceea ce am articulat pe plan concep-
tual si in planul deciziilor de actiune. Nu-mi propun
sd abordez in volumul de fatd toate problemele edu-
catiei si nici mécar toate problemele pe care am ca-
utat sd le dezleg pe parcurs. Acestea sint abordate in
interventiile mele anterioare. Ma opresc la chestiuni
precum directia invatarii; curriculumul; autonomia;
angajarea de personal; conducerea, selectia lideri-
lor; invatamintul vocational; pregatirea pedagogics;
finantarea; ameliorarea infrastructurii; evaluarea;
exercitatea demnitatilor, etalate in trei pérti ale vo-
lumului.

Prima parte, Despre reforme in Romdnia, caracte-
rizeazi legislatia lui Spiru Haret, care a marcat dura-
bil educatia din Roménia, si urmérile reformei din
1948, in raport cu care, in calitate de ministru al edu-
catiei nationale, am conceput si pus in aplicare refor-
ma din 1997-2000. Pun in lumind felul in care vad
scoala si universitatea in contextul actual. A doua
parte, O educatie in derivd, contine analize ale dra-
maticei stiri actuale a educatiei si configureaza iesiri
din situatie. A treia parte, Concepte si actiuni, conferd
relief optiunilor in materie de concepte si actiuni ce
pot aduce la linia de plutire educatia din Romania.
Fiindca celor care au detinut roluri de conducere li se
cere, in mod firesc, si dea seama de ceea ce au facut
in asemenea roluri, inchei cu doua bilanturi ale man-
datelor mele principale, de rector si de ministru, si o
reflectie despre importanta culturii institutionale si a
verticalitatii intelectualului.

De ce nu se poate ocoli conceptia pe care am ar-
ticulat-o i pus-o in aplicare? De ce reforma anilor
1997-2000 este solutia? De ce aceasta rimane actu-
ald? Raspunsul este cd in cele mai multe dintre pro-
blemele concrete solutia pe care acea reforma a dat-o
a rdmas necontestatd. S-a discutat in jurul ei, s-au
exprimat atitudini, dar nu s-a putut formula vreun
argument impotriva vreunei optiuni majore. Acestea
fie si in pofida deciziilor de a se apuca pe o alta cale!
Dear si din ratiuni generale, acea conceptie s-a dove-
dit a fi cea adecvatd. Sd staruim asupra acestui aspect.

O conceptie asupra educatiei este adecvatd daca
dispune de o lucida diagnozd a societatii in care
opereazd, de corecta evaluare a ponderii educatiei
printre fortele motrice ale societatii, de cunoasterea
educatiei insisi ca sistem specific, de capacitate de
concepere a educatiei si de forta de a da solutii du-
rabile. Sub fiecare din aceste aspecte conceptia desfa-
surata in reforma din 1997-2000 depaseste ceea ce a
urmat pind astazi.

Traditionalism, modernizare, postmodernizare.
Intre aceste alternative a trebuit s iau continuu deci-
zii. Traditionalismul a exercitat presiuni, dar dinami-
ca cunoasterii i iuresul inovatiilor in epoci l-au des-
curajat singure. Am fost continuu pentru a examina
solutiile traditionale si a le evalua dupa cAntdrirea pe
toate fetele. Postmodernismul a luat in aceasta peri-
oadi forme insidioase variate, de la demantelarea in-
stitutiiilor in numele libertatii rau intelese la opticile
tehniciste ce vdd in trecerea la cuantificarea cunos-
tintelor ultimul cuvint al modernizérii. I-am opus
continuu o conceptie atasatd modernizirii, ce nu
reduce modernizarea nici la dimensiunea cunoas-

terii, nici la cea a interactiunii comunicative, nici la
expansiunea reflexivitatii, ci le sudeaza organic. Este
vorba de o conceptie deschisé spre invitare, dar care
recunoaste importanta organizarii institutionale si a
autonomiilor.

Conceptia mea s-a bazat pe diagnoza conform ci-
reia societatea din Romania a intirziat modernizarea
si are o0 agendd complexa de realizat intr-o epoca cu
trei noi caracteristici de baza. Este o epoca de glo-
balizare, cind protectionismul este pus deoparte, o
epoci a reafirmirii economiei de piat, a libertitilor
si drepturilor individuale si 0 epocé a unei competitii
mai extinse ca oricind.

Am luat in considerare ,cotitura culturald” a lu-
mii civilizate si am socotit educatia ca forta decisi-
va a unei ,lumi in schimbare” Veneam, in fruntea
ministerului educatiei nationale dupa experiente de
studii in strdinatate si, nemijlocit, dupa citiva ani de
exercitare de roluri in administratia universitar (de-
can, prorector, rector) si de participant activ la mis-
carea internationald a universititilor. Pe de alti parte,
m-am ingrijit s aduc in fat, in conceperea solutiilor,
cei mai buni dintre cunoscitorii educatiei din tard si
sd deschid discutia internd asupra educatiei spre in-
teractiune cu cunoscitori din afara térii.

Educatia am conceput-o ca sistem — un sistem ce
se verificd prin efectele in materie de inovatie si re-
zultate tehnologice, economice, institutionale. Acest
sistem l-am considerat din perspectiva ,,rezolvarii de
probleme (problems solving)” - pe spectrul larg, al
democratizérii, lichidérii sardciei, reducerii discri-
midrii, descentralizarii deciziilor, creativitatii cultura-
le. Pentru rezolvare nu era suficientd o masura sau
alta, ci trebuia mers la ridacina lucrurilor. Persoana
umand - de la elev si student la dascilul de orice nivel
— am socotit-o cheia intregului proces educational.
Birocratizarea — in consecinta ideologizarii si in for-
ma mai insidioasd a abordarii ,,tehnologice” a educa-
tiei — am socotit-o adversar nemijlocit, pe care l-am
si combitut prin reglementari si initiative de organi-
zare institutionald. Ancorarea in procese duse pind la
capit de debirocratizare si in autonomii personale si
institutionale este totdeauna o solutie de stabilizare a
educatiei in forme competitive mai buna decit ori-
ce solutie concurentd. Am privit sistemul educatiei
din perspectiva nivelului ,,de sus’, care ar trebui sa se
confrunte mereu cu criteriul rezultatelor in societate
si care este universitatea de inalt randament.

Atit in rolul de rector cit si in cel de ministru al
educatiei nationale am selectat pentru responsabili-
tati, pe cit a depins de mine, persoane cu format in
specialitate, cu idei si gata sd-si apere opinia in fata
oricui. Am fost, in orice demnitate pe care am deti-
nut-o, adeptul pe fata al concursurilor supravegheate
public pentru ocuparea de posturi si am criticat ris-
picat ponderea excesiva de la noi a numirilor uni-
personale in functii publice. Sint de pérere ci, atunci
cind conduci reforme nu faci experimente si nici
compromisuri, ci cauti sd operezi impreund cu oa-
meni cu vederi clare si decizii bine motivate.

Am fost pentru a crea sanse oamenilor, chiar cu
riscuri. Uneori am reusit sd lansez cariere, alteori nu.
Tropismele, datorate contextului si caracterelor, la a
profita de ocazie pentru venituri necuvenite, la co-
mercializarea activititilor din educatie, la cleptocra-
tie, la a favoriza coterii nu au fost oarecari, fiind tipice
unei perioade de convulsii. Contributia celor cu care
am avut onoarea sa colaborez a fost stimulativa pen-
tru mine, iar schimbul de argumente de pe parcurs,
rodnic. Lor, celor cu care am colaborat fructuos in
calititile amintite, le este dedicatd, in semn de pretu-
ire, cartea de fata.
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Calatoria initiatica

. Vasile Zecheru
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Ciprian Radovan

niversala si general valabild in toate
spiritualitdtile, misterioasa traditie iti-
nerentd insoteste ca o himera intreaga
istorie a omenirii. Din perspectivd simbolica,
cdlatoria nu este altceva decit o aluzie ritualicd
la un parcurs viu si autentic pe care cel intrat pe
cale va trebui sa si-] asume ca experientd per-
sonald si ca trdire nemijlocitd. Acest substitut
constituie totodatd, si un impuls calificat dat as-
pirantului pentru a inféptui si el, la propriu, acea
unica si subtild célatorie spre indltimile nebdnu-
ite din Centrul Fiintei. Desigur, cel care nu si-ai
inféptuit la propriu célitoria prefiguratd sugestiv
in ritual, nu poate revendica statutul de initiat.
Cilatoria ,,...este incercarea omului, este
totodata o necesitate a conditiei sale, mijlocul
emancipdrii sale, ocazia de a se pune la incer-
care pentru a castiga experientd, de a descoperi
alte aspecte ale lumii si ale lui insusi”. In esents,
céldtoria initiatica, bine ascunsa in mit, vorbeste
despre parcursul intelectului catre Sinele tran-
spersonal. In legendele de acest gen, pelerinul
porneste invariabil in cdutarea a ceva concret,
palpabil si nddédjduieste ca va gési acel cevala ca-
patul destinatiei vizate. Rationamentul initial se
dovedeste insd, a fi total eronat si lipsit de rele-
vantd. Dupa numeroase peripetii care-i forjeaza
caracterul si-i intregeste cunoasterea, ajuns in
sfarsit, la destinatie, aspirantul nu géseste ceea ce
cduta cu deplina convingere (iluzia), insa desco-
peré o informatie, o cheie, o revelatie care-1 con-
vinge sd se intoarca de unde a plecat si sa sape
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acolo adanc céci, acea comoara dupa care tanjea
cu ardoare se afla in chiar locul de origine a cala-
toriei sale. Altfel spus, adevarul suprem, comoa-
ra mult ravnita, este intotdeauna si pretutindeni,
la indeména cautitorului, conditia de reusita
presupunind ca el sa priveascd realitatea dintr-o
altd perspectiva. In aceastd lumind, cilitoria este
doar instrumentul prin care se realizeazd ca pe-
lerinaj un progres spiritual, cunoasterea ca atare.
Calatoria este totodatd, singura experientd po-
sibild a esentialului. Asadar, pentru a gési ade-
varul, pacea interioard sau nemurirea, aspiran-
tul trebuie doar si porneasci hotarat la drum,
cu nddejde in suflet si cu deplind convingere in
crezul sdu. Acesta este firul de aur care-1 va cala-
uzi pe aspirant prin labirint - drumul Ego-ului
in cdutarea Sinelui, al Fiului in cautarea Tatélui.

In legendele indiene sacre se vorbeste uneori
despre o picdturd de apa ce se straduieste organic
sa se reintoarcd in oceanul din care, pentru o cli-
pa, s-a semetit a se individualiza crezind cé poa-
te avea o existenta de sine stitatoare. Intr-o alti
versiune, se vorbeste despre o razd de soare care
se avanta catre circumferintd, pentru ca apoi sd
revind smeritd si inteleptitd in locul de unde a
pornit initial in avantul siu precar si efemer. In
continuare, pentru o mai buni ilustrare, iata pe
scurt, trei povestiri care merita a fi talmacite in
acest registru.

Prima dintre acestea se refera la alchimistul
lui Paulo Coelho care, cum se stie, s-a avantat
temerar cétre piramide, unde a visat el cd va des-

coperi o impresionantd comoard. Dupd multe
peripetii (lectii, probe, purificdri) ajunge in sfar-
sit la destinatia sa, dar in loc de ceea ce cduta
primeste o informatie: adevérata comoara se afld
la rdddcina unui pom din gradina unde el s-a
nascut si a copilarit. Asadar, urmeaza ca un zbor,
revenirea la reperul central si, in fine, descope-
rirea cea mare, comoara mult visatd. Pare halu-
cinant si paradoxal: sd pleci la mii de kilometri
distantd animat de iluzia unei mari impliniri si
odatd ajuns acolo, sa afli ca, de fapt, trebuie sa te
intorci acasd, unde cu adevarat, se afli comoara
mult ravnita.

In cea de-a doua povestire ni se prezinti reve-
latia rabinului Eisik, fiul lui Jekel din Cracovia,
visator fecund si el, ca si alchimistul lui Coelho.
Mobilul care-1lanseaza in calitoria sa spre Praga
este tot o iluzie, o fata morgana deosebit de ade-
menitoare din moment ce a reusit si-1 transfor-
me pe Eisik dintr-un evreu asezat si cumpatat
intr-un jidov raticitor. Prin urmare, un fel de vis
il pune pe drumuri pe inteleptul rabin care ajun-
ge, nducit de miraj, sd fie retinut de seful gérzilor
in timp ce tot se-nvartea suspect in jurul unui
picior de pod, pizit zi si noapte. Intrebat ce cau-
td acolo, el marturiseste spasit ca motivul venirii
sale in capital Cehiei este un vis in care i se tot
arata o comoard ascunsd sub acel pod ce ducea
la palatul regal. Auzind toatd aceastd minund-
tie, seful garzii izbucneste intr-un ras sinatos
iar cand, in sfarsit, poate vorbi, 1i dd rabinului
cheie (revelatia): ,,...asa e cind te increzi in vise!
Si eu ar fi trebuit sd-mi iau picioarele la spina-
re, cand mi s-a poruncit odata, in vis, sa merg la
Cracovia si, in odaia unui jidov pe care, chipu-
rile, il cheama Eisik, fiul lui Jekel, sd sap undeva
dupa sobd, ca sa gisesc o comoard”. Restul nu-i
decat o confirmare a revelatiei: Eisik se intoarce
si, intradevir, sdpand dupa acea biatd soba din
odaia sa gédseste ceea ce cauta. Ca si alchimistul,
Eisik n-ar fi gésit comoara pe care o cauta dacd
n-ar fi pornit in acea calédtorie, aparent riscantd
si inutild, la capétul cdreia primeste revelatia de
la seful garzii palatului regal din Praga.

In fine, cea de-a treia povestire se referd la
parabola biblicd a Fiului rataritor. Existd multe
interpretari privind acest personaj raticitor-ri-
sipitor (isi risipeste iluzie). Principala calitate a
Fiului raticitor raméane atributul sdu de a fi ca-
utdtor si iscoditor. El este aproape dominat de
imperativul cdlitoriei si, am spune, de cel al cu-
noasterii, deopotriva. Protagonistul nostru cau-
td neincetat ceva, experimenteazad in concretul
mundan si este mereu nemultumit de realizarile
sale; el isi dd seama cd toate acestea la un loc,
oricare si oricéte ar fi ele, sunt doar dezvoltari
in planul orizontal al multiplicitatii si materiali-
tatii. In momentul cand Fiul riticitor face saltul
calitativ despre care vorbeam mai sus, el intele-
ge intr-un tarziu cd, de fapt, aspira la altceva, si
anume la o ascensiune, la o inéltare, la un zbor
intru deslusirea unor stiri mai subtile ale realité-
tii. Din acest moment incepe contemplarea Prea
Inaltului.

Intreaga avantare a Fiului raticitor citre un
scop iluzoriu este doar sete de cunoastere -
tinjire catre revenirea la Tatdl (Sinele). Intai de
toate el experimenteazd cunoasterea analiticd
si secventiala utilizdnd, in acest sens, informa-
tia obtinutd prin simturile sale, prin masurare,
cAntdrire, comparare etc. In scurt timp, insi, cu
toate acumularile inerente, isi di seama cd ne-
cunoasterea sa creste exponential iar ceea ce s-a
adunat nu-i poate asigura un raspuns multumi-
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tor la intrebdrile sale. Uneori, un asemenea om
neconformist este catalogat de semenii ca aven-
turier (si cunoasterea este, pAna la urma, tot o
aventura), alteori, ca fiind prea nepdsator fatd de
propria sa familie si prea instrdinat de lume. Cu
toate acestea, oamenii puternici, cei care-si do-
mind conditiondrile, nu tin cont de aprecierile
colaterale si isi urmeazd, cu deplind convingere,
credo-ul personal si viziunile proprii.

Poate cd n-ar fi rdu sd spunem aici mai ex-
plicit, ca Tatil din povestea noastré este nimeni
altul decit Bunul Dumnezeu care iatd, in logica
sa total diferita de cea umand, manifesta o iubire
nemarginitd fatd de Fiul sdu - pelerinul credi-
tat cu puterea de a-si depdsi limitarile. Prin as-
piratia sa ferventd, Fiul ratdcitor a dovedit cd a
atins masa criticd spre a deveni si el constient de
descendenta sa divind. Reversul medaliei, fratele
Fiului rétécitor, este un profan irecuperabil si, ca
atare, vesnic neinitiabil; el nu va ajunge vreodata
la comoard, ci va cunoaste doar ingdduinta si to-
leranta Tatélui, tot astfel cum un alt taté celebru,
cel al lui Harap Alb, are o intelegere infinita fatd
de nimicnicia celor doi fii ai sai mai mari, dupa
ce acestia au avut, la capul podului, intalnirea lor
ratatd cu ursul cel fioros.

Pentru toate acestea, Tatél il va iubi mai mult
si mai altfel pe Fiul risipitor. Asadar, Tatal este
reperul central pentru orice Fiu raticitor, Polul
cdtre care se va indrepta atunci cand se pogoara
peste el revelatia divina, aflarea secretului pri-
vind locul unde este ascunsid comoara de nepre-
tuit! Desigur, Fiul ritdcitor este un arhetip, un
model generic, abstract, ridicat la rangul de ide-
al. In aceastd ipostazi, el pare si fie o fiinta pa-
radoxala si de neinteles pentru o minte profana.
In fond, Fiul cauti Marea Lumini din Centrul
Fiintei pe care a pardsit-o din ignoranta si din
prea mult individualism si la care a inteles si se
intoarca smerit, cersind imbrétisarea divina si
inestimabild a Tatilui. ,Nu m-ai fi cautat, dacad
nu m-ai fi gésit!” - va spune Blaise Pascal citan-
du-1 pe Iisus.

Tosif, binecunoscutul personaj din Vechiul
Testament, este, si el, tot un Fiu ratacitor si,
pe cale de consecintd, nu poate fi de mirare ca
Tacob, tatdl sdu, il iubeste mai mult si mai altfel
decat pe ceilalti fii ai sdi. Modul cum a supra-
vietuit, intelepciunea pe care a demonstrat-o si,
indeosebi, felul cum a actionat in final il califica
pe Iosif pentru a primi consacrarea Tatalui sdu,
lucru care de altfel se si intdmpla. Fratii sdi nu
vor fi nicicand capabili sd facd saltul pe o altd
spird, de la nivela (orizontala) la perpendiculara
(verticald), cum spun francmasonii.

Iatd si alte conexiuni, chei si interpretari:
»Cuvéntul latin peregrinus din care derivéd «pe-
lerin», aratd Guénon, semnifica in acelasi timp,
«cédlator» si «strdin», fapt remarcabil avdnd in
vedere noima initiatica a ambelor sensuri, i cd,
in Companionaj, unii erau calificafi ca «trecd-
tori», iar alfii ca «strédini» (ebr. gerson contine si
el aceste doua noime). Pelerinul, ca si compani-
onul, este un strdin inscris pe un drum spiritual,
Masoneria (chiar si cea modernd) péstrand de-
numirea de «céldtorie» pentru probele simbolice
ale initierii..”

Ritualurile initiatice sugereaza inclusiv unele
posibile trairi parapsihologice si indeamna as-
pirantul la o prealabild purificare de ordin inte-
lectual si moral. Despétimirea este intotdeauna,
starea premergatoare ce contribuie la eficacitatea
demersului initiatic. Intr-un fel ritualul, in sine,
poate fi considerat ca un substitut al trairilor de

acest gen, moartea initiatica fiind considerati,
cum se stie, un deces trdit cu anticipatie. Cine isi
propune sa inteleagd marile mistere ale realitatii
trebuie, cu adevirat, sd moard in si pentru aceas-
td existentd. Astfel rendscut, initiatul nu mai este
sustinut, in noua sa existenta, de o istorie perso-
nald ci doar de o constiinta-martor cu care el se
identifica incd in viatd fiind. Renasterea initia-
tica trdita la foc intens tinde sé fie identic-egald
cu dobéindirea nemuririi si a libertétii absolute.

Carlos Castaneda, de pilda, este deosebit
de surprins cdnd maestrul siu, Don Juan, il
tot avertiza, la un moment dat, sd fie constient
cd ,...moartea ii dd tarcoale in permanentd’.
Crezandu-se nemuritor, omul nu se poate vin-
deca de autosuficienta sa devastatoare si, prin
urmare, se va complace intr-o existentd mes-
chini si profund divizati. In oglinda cu aceasta,
invitand si traiasca clipa prezentd ca si cum ar
fi ultima, omul invata sa pretuiasca la justa sa va-
loare viata si existenta, in general. Tot astfel, des-
pre cel ce trece, in timpul vietii sale pdmantesti,
printr-o initiere, se spune frecvent cd a murit
pentru aceastd lume si apoi a rendscut din cenu-
sd la 0 noud viatd, mai in acord cu ordinea si cu
vointa divina.

Intr-un alt registru, cilatoria ritualica poa-
te fi considerata ca perfect compatibild cu pe-
riplul eroului din monomitul propus de citre
Joseph Campbell. Acest autor celebru in materie
a demonstrat cu temeinicie cd imaginea eveni-
mentului mortii fizice std la sorgintea oricarei
mitologii si cd, in fond, lasdnd la o parte fluc-
tuatiile conjuncturale si de coloraturd, traseele
initiatice — oricare ar fi acestea — sunt identice
in ceea ce priveste structura inerenta si derula-

Ciprian Radovan

Efemeride IX. (2009), a/p, 60 x 30 cm

rea etapelor. In esentd, ca si poatd deveni erou
(zeu), initiatul trebuie si se impace, in preala-
bil, cu mormantul; acest rationament calificat ii
va schimba radical intreaga evolutie ulterioara.
Cilatoria eroului campbellian presupune un
stadiu pregétitor (probe si purificdri succesive),
initierea propriu-zisd (moartea simbolicd urma-
td de inviere) si apoi, revenirea in realitatea cu-
rentd pentru a implini ddruirea de sine (sacrum
facere). Din acest punct de vedere, demersurile
lui Campbell, ale lui Jung (insumate in conceptul
de arhetip al inconstientului colectiv) si cele ale
lui Moody (sistematizarea informatiilor privind
experienta din apropierea mortii) sunt similare,
ele identificand un standard general valabil in
ceea ce priveste descrierea unui fenomen pe cat
de contradictoriu si de paradoxal, pe atét de fas-
cinant si de prolific in zidirea omului si a lumii,
deopotriva.

Exista, asadar, un moment crucial cand pe-
lerinul intru cele sacre ramane suspendat in-
tre cele doua principii polare, viata si moartea.
Aceastd stare de gratie il determina pe aspirant
sa renunte la vechile sale convingeri, obiceiuri
si automatisme si sd se lase purtat citre o altfel
de realitate. Astfel, ajunge postulantul nostru la
judecata divind (vdmile vazduhului, retrospec-
tiva vietii) si moare simbolic pentru a renaste
apoi, ca initiat deplin, stipan al celor doud lumi.
Asemenea Nebunului din Tarot care pleacd inex-
plicabil intr-o céldtorie sinucigasa, initiatul intrd
ireversibil intr-un profund proces de metamor-
fozare. El constientizeazd acum mult mai acut
cd pand la marea lui trecere i-a mai rdmas putin
timp si cd acesta nu mai poate fi irosit pentru
scopuri minore si egoiste. Isi dd seama de ase-
menea cd, in mod inerent, o viatd desacralizatd
se deruleazd fatalmente sub stigmatul iluziei si
al suferintei.

Dupad ce se va fi innobilat cu toatd aceasta cu-
noastere pe care am trecut-o aici in revistd fard
a insista suficient, un initiat adevdrat (eliberat
de cele lumesti) va privi dintr-o altd perspectivi
viata sa de dupd moartea simbolicd urmatéd cu
necesitate de renastere. El ajunge sa vada cu alti
ochi realitatea, cumva, asemenea unui traitor de
NDE. Pentru prima data in existenta sa, aspiran-
tul isi va pune in mod serios problema sensului
vietii si va incerca sa se clarifice la acest capitol.
El va intelege cé trebuie sd-si fixeze un scop care
sd nu fie meschin si egoist. Aspirantul stie ca el
nu se va putea bucura de roadele pomisorului
pe care tocmai l-a sadit in urma unor asemenea
convingeri altruiste. El ,vede” in viitor cum la
umbra pomisorului devenit, cu timpul, un pom
falnic si plin de rod va poposi un nenascut pui
de om care-1 va pomeni pe el, cel din trecut,
pentru fructul daruit. Catre un astfel de scop se
va indrepta actiunea aspirantului, sacrificiul sdu
si intreaga energie, citd i-a mai rdmas pand la
marea lui trecere, cea definitivi si ireversibild. $i
iatd cum ars moriendi se transformad treptat in
ars vivendi.

Cu referire la ars moriendi, Eminescu are o
poezie (Odd in metrul antic), de o cutremuri-
toare profunzime, care incepe cu ,Nu credeam
sd-invat a muri vreodatd...” si se termind in ace-
lasi registru: ,,...Ca sé pot muri linistit, pe mine/
Mie reda-ma!”. Parafrazdndu-1 pe poet, un initiat
veritabil va spune: ,Nu credeam sa-invat a trai
vreodata.../ Ca si pot trii linistit, pe mine/ Mie
reda-mal”.
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jurnal de idei

Prolog toledan

. Marius Dumitrescu

jung la Toledo noaptea, motiv pentru care

nu pot sa vad mare lucru din oras, afard de

cateva stradute inguste si nu tocmai bine
luminate. Niciun trecator la orele 3 din noapte; doi
taximetristi stau totusi de vorba sub un felinar a
carui lumind lesinatd le confera aparentd de stafii.
Oare ce si-ar putea spune doi oameni, intr-o noap-
te de duminicd spre luni, la un colt de strada din-
tr-un oras adormit? Greu de ghicit.

Hotelul meu se afld intr-o piatetd care, con-
stat indatd ce debarc, std fix la umbra enormului
Alcazar. Interiorul se vrea medieval, cu multe note
kitch, dar care dau bine in ochii turistului. Chiar la
intrare, vegheazi o statuie din metal, usor caricatu-
rala, a lui Don Quijote. Insi nu pentru el am venit
eu la Toledo. Drumul péni aici il datorez nostal-
giei de a surprinde cte ceva din atmosfera in care
a trdit ultimul mare bizantin. Este vorba despre
Domenico Teotocopuli, mai cunoscut ca El Greco.
In plus, un periplu in Peru imi dezvaluise duali-
tatea violent contradictorie a civilizatiei spaniole,
care i-a dat pe Sfantul Ioan al Crucii sau pe Don
Quijote, dar si pe Francisco Pizzaro sau pe Hernan
Cortez. Daca primii au visat, crezand in himere si
in Dumnezeu, ceilalti au distrus in numele crucii si
al aurului. Peru e chiar rezultatul actiunii lor ,,civi-
lizatoare”: maretie colonizata de aventurieri si ca-
lugiri, orgoliu suferind al unei mari civilizatii, silitd
sa se dezici de sine sub zambetul fanatic al Marelui
Inchizitor. La Toledo, regina Izabela de Aviz si
obscurul capitan Pizzaro au semnat Capitulatia,
consfintind oficial ce avea sd urmeze: cucerirea si
crestinarea (citeste nimicirea) imperiului Incas.
Asadar, sufletul spaniol a fost profund scindat:
de-o parte himerele Bunului Cavaler, fervoarea lui

El Greco si extazul Sfintei Tereza din Avila, iar de
alta spiritul de aventur, violenta si aplecarea spre
crimd proprii conquistadorilor. Stiind ca Toledo
este un rezumat al intregii Spanii, am sperat sd
gasesc aici, pe langd urmele trecerii bizantinului
Domenico Teotocopuli, mécar indicii ale origina-
rei scindéri launtrice spaniole.

Dimineata la 9 sunt pe strizi. Ziua este, mete-
orologic vorbind, minunatd. Céldurd acceptabi-
14 pentru jumdtatea lui august, desi ma asteptam
la o canicula ucigéitoare. Adie un véant placut, iar
cerul este de un albastru préfos, presirat cu nori
alburii, amintind o turma de oi. Cum ies din hotel
trebuie sa constat, inevitabil, Alcazarul. Este acolo,
stravechi, nemuritor, imens. Pretoriu roman, for-
tareatd vizigotd si musulmana, palat regal, edificiul
se identificd organic cu orasul. De aceea trecutul
i se confunda cu al cetatii: Toletum - urbe roma-
nd, apoi capitald a monarhiei vizigote; Toleitola —
oras musulman, apoi capitald imperiald sub Carol
Quintul si Filip al II-lea. Alcazar inseamnd, in
idiom arab, caligrafiat desigur Al-Qasr, fortificatie,
iar in Spania exista multe orase unde musulmanii
au inaltat asemenea edificii. Cel pe care-lam in fata
ochilor este de-a dreptul impresionant; imi ia cam
o jumdtate de ord si-i dau ocol. Dupa ocolul de ri-
goare, sunt deja convins cé orasul este intr-adevér
din alte timpuri, cu strazi inguste, pavate cu piatra.
Ma trezesc, fira s-o fi cdutat, in Piata Zocodover,
de unde pornesc la intdmplare prin labirintul stra-
dal absolut aiuritor. Lucrurile incep totusi sa se lege
cand imi dau seama ca am ajuns deja la Puerta del
Sol, frumos exemplar de arhitectura mudejar. Stilul
numit astfel este specific Spaniei, s-a ndscut chiar
aici, la Toledo, si reprezinta o fericita sinteza intre

arhitectura dominanta crestind si elemente ale ar-
hitecturii musulmane. Mai exact, arhitectura cres-
tina, tratatd in maniera maurd, ceea ce a rezultat
putand s fie catalogat drept gotic-maur sau renas-
centist-maur. Puerta del Sol este prima realizare
mudejar pe care o vad si ma surprinde armonia ei.
Nimic stangaci sau greoi, dimpotriva, o structu-
ra zvelta si bine proportionatd. Elementele maure
sunt responsabile cu rafinamentul, in special cele
doud serii de arce pe sub care se face accesul — unul
in potcoavd, inscris in altul ogival. Combinatia
creazd un efect vizual remarcabil, ca si medalionul
sculptat de deasupra sau frizele de arce oarbe intre-
patrunse din partea superioara.

Ceva mai la vale, Biserica Santiago del Arrabal
isi trddeazd descendenta mudejar prin campanila
cu aparenta de minaret musulman. De secol trei-
sprezece, lacasul se prezintd ca o alternantd de pia-
trd si ciramida, specific maur3, iar decoratia exteri-
oard ca o succesiune ritmicé de arce oarbe dispuse
in trei registre. Planul este unul crestin in cruce, cu
trei abside; interiorul repetd arcele decorative, cu
deosebirea cd aici ele formeaza un singur registru,
zvelt si elegant. Austeritatea lacasului nu este intre-
ruptd decét de un altar principal in cea mai buni
traditie plateresca.

Peste drum de bisericé se deschide Puerta Bisagra,
cu forma dobanditi la jumatatea secolului al saispre-
zecelea: doud turnuri semicirculare masive, dincolo
de care se afld o mica piatd a armelor, iar in partea
dinspre oras doud turnuri pétrate, reprezentand de
fapt vechea poartd medievald. Poarta ingdduie acce-
sul dinspre nord, unde se intinde o cAmpie inaltg, pe
care arabii o numeau Sagra, iar castilienii Sagra. Deci
Bab-Sagra inseamna Poarta Sagrei, adicd poarta
dinspre campia cea blondd. TrecAnd pe sub arcadele
sale, pardsesc vechea incinti a orasului, ciutand acel
Hospital de Afuera, in care stiam cd voi avea prima
intalnire toledana cu pictura lui El Greco.

|

Obsesiv 20 den (10)

. Robert Diculescu

rigiderul din camerad cred ca are introdus in

el un alt frigider mult mai mic. Ne-au tras-o!

Ne-au invadat! Este unul in care gindacii re-
usesc sa se deplaseze in voie. Vin spre ei in cear-
ceafuri si se intorc in frigider. Au drumurile lor
secrete. Zeci de géurici si gduri descoperite in toate
rutele pe care le fac zi-noapte. Ar rezista si la do-
udzeci si patru de ore la banda de productie fird sa
transpire. Nu ar marai niciodata, orice li s-ar cere
sd facd, in orice fel si orice pozitie. Au scris si me-
morat deja toate pozitiile. Ei pot face si ce nu li se
spune.

Ai viazut vreodata un gindac transpirat? Nu.
Astia sunt orkari pentru urmaitorul secol. Nu ca
noi niste inmuiati si plictisiti.

Dar nicio gaurd nu este vizibild pentru noi in
fierul si plasticul frigiderului. Ei au fler, dibuiesc,
se ascund, dibaciuesc intrérile minuscule si iesirele
asemandtoare.

Noi? Noi suntem orbi din nastere si in crestere la
fel am ramas. Cu ochii scosi. Aleargi ca niste copii
pe terenul de joaca. Loveste si castiga! Loveste in
orb!

Géndacii-beduini haituiti de cdldura din came-
rd. Cilétoresc liberi. Toropeala nu ii impiedica de

la nimic. Au viati si dau viatd. Impart viata mor-
taciunilor de langs frigider si care incearca de prea
multe ori sa deschidé frigiderul, intr-o singura zi
prea multe degete pe clantd sunt stranse si mult
prea multe noaptea, pentru a mai ciuta, oare de ce,
hrana si lichidele de intretinere.

Pentru ce? Si ne abandondm abandonurilor.

Pune ména! Ia cu unghia ce apuci i gata!
Tavanul poate apésa peste paturi si poate coboari
spre paturi.

Jon si Sevastos asteaptd lovitura de gratie. Crezi
ca se poate pravili peste noi? Da. Miscé-te usor in
pat, orice miscare bruscd atrage furia tavanului.
Inca nu ne cunoaste. Inca nu. Dar cind? Cind ce?
Ne va cunoaste? Niciodata.

Uite-i pe beduini! Beduini colorati. Poart slip si
merg la mare, nici nu au nevoie de bilet sau de cort.
Pe nisipul de la mare dai de o nesperati splendoare.
Oh! Se misca atit de natural!

Cildura asta iti inmoaie si apoi iti rascheteaza
pielea de pe oase. Ei stau in frig, in ploaie, se mis-
ca si pe caldura. Cdlitii si gazdele Obytovnei 02,
stapinii frigiderelor, plitelor, holurilor si wc-urilor.
Nemuritori si reci.

Jon, vorbeste usor, cici lesin de la prea multe

cuvinte spuse in acelasi timp. Ceva nou spui? Nu.
Vechituri vorbesti? Da.

Sevastos, esti lost in capsulele alea mici? Prea
lost. Ai pariat tot pe Zenit Sanktpetersburg? Solist.
Tar aga? Tot asa. Si restul? Ce mai conteazi restul?
Dacd nu iese asta nu mai conteazd niciun rest. Nici
unul. Bagi zece pe un bilet si degeaba. Degeaba.
Si daca? Si daci cistig? Nu ai castigat nimic pana
acum. Te lauzi cu mii de koroane pe care le-ai lua si
nu le jei. Numai nea Costica-pensionarul, cel de la
capatul holului, el are mereu noroc. Si bétrin si cu
noroc. Ce o0 mai cduta pe aici? Alune. Milai? Cred
cd mélai. Si dacé? Si dacd nu? Este nu. Falit.

Nici macar calif. Califatul foamei noi il vom
stapini.

Solista existd? Da. Olga-solistd. Mai, mai bine
bagi toate koronitele la beizboll sau oina, bedmin-
ton, ori curse de céini, tot nu castigi. Cainii sunt
electronici. Da. Cainii ne vor imbogiti.

Si ce are? Mai bine ca sunt electro-fantome.
Niste ndluci. Acum pleaci de la linia de start si sunt
deja la linia de sosire. Asta este prosteald pe fata.
Nu ai vazut? Ce? Ci sunt, dar nu sunt de fapt, toti
par la fel, nici macar nu difera cind te uiti acolo pe
ecran. Cum sa difere?

S& aibd unul trei urechi, unul doar un picior,
pantalonasi diferiti, fesuri cu alte culori in cap, ca
sd iti dai seama de la inceputul cursei pe ce poti
paria. Au si fesuri ? Da. Céci este frig in ecran. Frig
siberian. Aleargd mai repede asa spre cstigul tau.
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Céinii cu fes iti inghit pe nemestecate techinii.

Spre ce alearga clinii de pe ecran? Spre mincarea
care {i asteapta la terminarea cursei. Mancare elec-
tronica leibuitéd cu leibale de la sectia raci. Carcasé
electro-pui. Bravo! Cunosti bine regulamentul.

Dincolo de linia de sosire este multd mincare de
sezon si halci de carne cu sos de paprika intins dea-
supra pulpanelor.

Am putea intra si noi in ecrane la sala de jocuri
si sd-i urmdrim pe ciini, si le dim peste picioare,
alora care vor si il intreacd pe céinele nostru fa-
vorit. Clinele nostru are trei vieti, aleargd cel mai
repede si nu se predd, nu oboseste niciodati. 1l im-
pingem noi de la spate sau il cdram in brate dacd
este nevoie. Primeste el doud vieti si noi doud.

Jon, tu chiar poti ajunge inaintea ciinilor la linia
de sosire, esti iute de picior, de unul singur, pri-
mesti si mincarea , apoi ridici si cistigul de pe cel
pe care ai pariat. Ha! Poate femei goale. Au? Nu.
Doar méncare.

Sssst, papucii Olgii , se tarsie agale spre noi, este
pe coridor la usa maramuresenilor, stinge dracu ti-
garea! Nu pot! Este ultima rulatd si pe ultima nu
pot sa o sting. Plitesti amenda. Din ce? Din Vid-
camelie. Vid-korons in jur. Sa ajungi la timp. De
unde? De la pariuri.

Hainele riméan pe tine tot timpul. Tot timpul
cursei. Fara droguri si alcool. Nu trebuie sa imbra-
tisezi pe nimeni dacd nu vrei. Ai voie sa te razgan-
desti in orice moment. Respecta dreptul la intimi-
tate al celorlati.

Traim cu totul deplasati. Doud picioare de la
pat spre centrul camerei. Zona interzisd. Respecta
dreptul la intimitate si la munci al celorlalti.

M-am gindit, ca lumina chiar de maine s-ar pu-
tea s nu mai apard dincolo de geamuri diminea-
ta. Sa ne pérdseasca de tot. Sa se ducd de nebund
pe alte meleaguri indepartate. Atunci vom ramine
abandonati.

Scéncesti? Nu. Tip. Lumina odatéd disparuta ne
poate ldsa in hibernare pana la iarna si dincolo de
iarnd. S& putem in sfarsit uita si visa. Visa si uita.
Ne vor césédpi in somn colegii de pe hol.

Nu se poate. Cum nu? Ai auzit de cultura con-
simtamintului activ? Prefer abandonul. Inul.
Tungul.

Vom avea parte in somn de o partidd de imbra-
tisdri. Nesexuale. Ingeresti.

O rupere. Un amédnunt. O intdmplare sau mai
multe intAmplari stranse in una. Parcd poti sa-ti
dai seama vreodatd ce anume §i cum. Ce vine si
cum dispare? Un amdnunt transformator. Vizut.
De prins o minge imaginard doar pentru tine.
Vine schimbul urmator in sut. Iei sutul si il dai mai
departe.

Experienta si lipsa ei este totuna. Zgomotul fri-
giderului mic din frigiderul mare se tot aude.

In paturi este plin de gindaci zumziitori.
Sfarimaciosii din cdmin sunt fratii nostri mai mici.
Féra ei nimic nu ar merge.

Asteaptd in locul cel mai periculos al strazii sa
fie lovit.

Nu stiu céte ferestre are cdminul, dar in fiecare zi
se inmultesc, si oamenii din spatele lor dispar. Fug
acasd sau in alte case. Nicdieri nu poate fi mai bine
ca in alt nicdieri. Printre atitea sacose, chiar de la
mersul spre statie de autobuz, nu poti ajunge prea
departe, ajungi sacosa cirata de altii peste granita.

de-ale ceta

Jocul de-a iubirea,
de-a amintirea...

. Radu Tuculescu

a plimb pe malul Somesului. Mai

opresc lingd pescarii proptiti de ba-

lustrada solida, din beton, construita
pe buza inaltd a malului. Ii vid cum isi arun-
cd unditele in apa spumanta, printre crengile
copacilor, cu dexteritate de profesionisti. Ur-
maresc, cu atentie incordatd, cum le saltd plu-
tele colorate deasupra valurilor, intr-o veselie
aproape batjocoritoare. La adresa cui? A pes-
carilor ori a pestilor? Zimbesc. Si eu am undite
acasd. Pe malul unei ape, mai ales curgatoare,
este locul unde reusesc sd imi alung toate cris-
parile, temerile. Acum nu prea reusesc. Poate
pentru cd nu am si eu o unditd in miné... S&
urc ori sd nu urc? md intreb, aproape hamleti-
an, si imi intorc privirile spre Dealul Cetétuii.
La poalele lui, blocurile sprijinite-n piloane de
beton armat. In spatele lor, panta dealului, cu
alunecari periodice. S-au ficut oarece conso-
lidari, dar senzatia unei permanente amenin-
tdri, abia perceptibile, pluteste constant in aer.
Nu dealul e dilema mea acum. S urc sau sd
nu urc? Desigur, raspunsul este unul singur: sd
urc. Dar curajul?

O voce-mi sopteste in ureche, pe-un ton
ferm, urca, nu mai tot sta pe ginduri!

Sa fi fost pescarul ori pestele argintiu pe care
tocmai il ridicase din apa?

Intru in casa scérilor. Citeva emotii scurte
mi s-au scurs, vibrind, pe sira spinarii. Atit.

Sun scurt. Deschide usa izbucnind in ris.
Ecoul, rostogolit afaré pe hol, putea stirni curi-
ozitatea vecinilor.

Ce te-a apucat?!

Inchid repede usa. Miriam ma priveste cli-
pind marunt, abordind pe loc un aer nevino-
vat. Actritd. Mereu se crede pe scend, imi spun.
Dar accept jocul, ma incinta.

Am uitat sd ma descalt, sopteste, o fac acum.
S4 md poti imbratisa mai bine.

Se agata de gitul meu. Ne purtam prin ca-
merd, lovindu-ne usor de obiecte. Apoi, ea,
poposind pe un covor neverosimil de verde.
Genunchii adunati sub barbie, pérul incolacit
in jurul coapselor. Eu, scufundat intr-un foto-
liu. Ochii ei privindu-ma cind cu viclenie, cind
cu duiosie.

Sintem singuri, nimeni nu stie cd ai venit
aici.

Intind mina. O mingii.

Esti o fata grozava, exclam cam teatral.
Miriam sta in continuare cu bérbia proptitd de
genunchi.

Azi-dimineatd am fost pe pod, zice. Pe
pod? Ce-ai ficut acolo? intreb. Am aruncat
flori in apa si mi-am spus rugiciunea... Ce-
ai spus? intreb sincer surprins. Rugiciunea
mea céitre apd. O spun in fiecare primavari.
Rog apa sa-mi intoarcd spre toamnd florile
inapoi... Ei...! (Exclamatie venitd din partea
mea). Adica... te-am mintit. N-o rog sd-mi in-
toarca florile. O rog sd-mi trimitd pe cineva
pe care sd-1 iubesc tot atit de mult ca pe flo-
rile acelea si care sd stea cu mine toatd iarna,
pentru cd mie nu-mi place iarna, e frig si mi-e
frica...

Ciprian Radovan

Dincolo (1969-1970), u/p, 55 x 41 cm

A rostit totul dintr-o suflare. Nu pérea o po-
ezie invdtata pentru vreun recital. Eu ce-ar tre-
bui sd spun? S-a ridicat, s-a uitat pe fereastra.
Mi-am aprins o tigara. S-a intors brusc.

N-ai vrea sd fii tu cel trimis de apa, cel pe
care nu mi l-a trimis incd niciodata pina acum?

Dar stii bine cd, am inceput eu sd ma bilbii,
nu... se poate... eu...

Nu te-am intrebat dacad se poate! E foarte
clar ce se poate si ce nu! Dar nu e clar daca vrei
sa fii cel trimis de apa.

Fumez. Tac si fumez. Urdsc toate cuvintele
din lume. Cum naiba nu gésesc unul potrivit?!

Trebuie sd-ti ardt neapdrat o reproducere,
spune Miriam, dupd un tablou minunat. De
mult doream s ti-o arét.

Rédscoleste prin rafturile bibliotecii fre-
donind o melodie monodicd. Fumez mult mai
destins. Miriam a rdsturnat toatd bilbioteca.
Acum sta imbufnata in mijlocul cartilor.

Nu-1 gasesc. Mi-e ciudd. Cred ci era tare fru-
mos, zic. E pictat de un pictor naiv, ajuns cele-
bru. L-a intitulat Ondine. Infitiseazi o cameri
prin podeaua cireia cresc numeroase plante.
Iar prin ferestrele deschise intrd pestisori ro-
sii. Nostim, nu? Izbucneste in ris. Am terminat
tigara. M-am destins complet, méd simt foarte
bine. A terminat cu intrebarile. Saruta-ma. E
in bratele mele.

Trupul ei miroase a ierburi marine, a scoici
si a spumd de mare. Iar pe mine m-a apucat
un dor cumplit de ierburi marine, de scoici si
spumd de mare.

E primavara...

Era primdvara.

Printre cartile impréstiate pe podea cresteau
plante, o multime de plante. lar pe fereastra in-
trau in camera pestisori rosii.

|
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“Ne concentram pe traditia
populara autentica”

. de vorba cu producatorul muzical Henry Ernst

enry Ernst este asociat la Asphalt Tan-

go Records din Berlin. Casa de discuri

a descoperit si promoveazd Fanfara Cio-
cérlia pe plan international de 20 de ani; recent
s-a lansat si un album semnat de Zdob si Zdub.
Am fost la Berlin si am povestit cu Henry Ernst
despre world music.

RiCo: - Care este primul instrument muzical
pe care ai pus mana?

Henry Ernst: - Am crescut cantind si expe-
rimentand cu mai multe instrumente muzicale.
Am inceput aventura mea muzicald cand am
pus ména prima data pe trompetd la opt ani. La
10 ani am trecut la clarinet si am studiat muzica
timp de doi ani la scoala populara de artd din
localitatea mea. La 14 ani am trecut la saxofonul
alto, la care am céantat pand la varsta de 18 ani.
Pentru nu stiu ce motiv, m-au pasionat mereu
instrumentele de suflat; le-am considerat mereu
»c00l” si ,,sexy”. Cu timpul am realizat cd dru-
mul succesului spre indeméanarea profesionald
la un astfel de instrument va fi lung si anevoios
- si atunci m-am decis sd studiez ingineria de
sunet.

- Care a fost primul gen muzical pe care l-ai

Ciprian Radovan

ascultat cu pldcere?

- Niciodatd nu am avut un anumit gen muzi-
cal preferat si am descoperit stilurile in functie
de varsta pe care o aveam. Muzica clasica, jazz,
funk, hip hop si rock’n’roll au fost mereu prefe-
rate de mine de-a lungul anilor i mi-au influ-
entat considerabil gusturile muzicale. In paralel
cu genurile mentionate mai sus, am avut intot-
deauna o deschidere spre world music. Cand
ascultam muzicd acasa, obisnuiam, spre exem-
plu, sa trec de la Frank Zappa la ritmuri tradi-
tionale din Burundi. Pe la inceputul anilor ‘90
am dat peste un album de ldutari din Clejani si
un material semnat de Ion Petre Stoican intr-un
magazin de plici din Brasov. Aceste doud vini-
luri au avut un impact major asupra universului
muzical in care ma invarteam si am inceput sd
parcurg, din curiozitate, istoria muzicii traditi-
onale romanesti.

- Cum ti s-au schimbat gusturile muzicale
de-a lungul anilor?

- Gusturile mele muzicale s-au schimbat, fi-
ind legate strans de etapele vietii. In copildrie
am apreciat muzica clasica, pe care o studiam
la trompeta si clarinet. In momentul in care am
trecut la saxofon, am inceput sd apreciez mai

Gradind iconica II. (2009), a/p, 70 x 70 cm

Henry Ernst

mult funk-ul si jazz-ul; muzica compusa si pro-
movatd de James Brown, Tower of Power, Prince
si Maceo Parker mi-a placut la nebunie. M-au
fermecat tonele de energie, melodiile masive si
riffurile ascutite de alama.

Dupéd un timp am inceput s cildtoresc prin
Europa de Est cu masina personala, si pentru a
petrece timpul intr-un mod plécut la volan, imi
inregistram compilatiile proprii, pe casete pre-
gitite special pentru drum. In functie de felul
in care imi imaginam cd md voi simti in fiecare
tard pe care urma sa o vizitez, imi pregateam ca-
sete cu genuri muzicale complet diferite. Pentru
cd imi pldcea s creez coloane sonore pentru
filmarile pe care le realizam pe drum, o mare
parte din casete seménau cu muzica folositd in
filmele regizate de Quentin Tarantino.

— Cum a fost sd cresti in Berlinul de Est? Ce
amintiri ai legate de zid?

- Cel mai mult imi aduc aminte de o culoare
interminabila, numita GRI... si de dorinta per-
manenta de a descoperi tarile pe care nu aveam
voie sd le vizitdim. Dezvoltarea unui univers mu-
zical personal a inlocuit lucrurile pe care nu le
puteam obtine la momentul respectiv. Muzica
m-a purtat literalmente in calitorii, in jurul
unei lumi lipsitd de granite. Poate sund patetic
acum, dar pur si simplu asa stétea treaba la mo-
mentul respectiv.

— Cand te-ai cunoscut cu asociatul tdu, Helmut
Neumann?

- Ne-am cunoscut la Leipzig, la un con-
cert cu Dub Syndicate (proiectul lui Adrian
Sherwoods), in 1994. Am tinut legatura deoare-
ce impdrtaseam aceeasi pasiune pentru muzica.

- Cand ati vizitat prima datd Romania? In
care locuri ati cdldtorit?

- Am vizitat prima datd Roménia la var-
sta de 14 ani, in 1985. Am mers cu cortul in
Transilvania si am parcurs distanta dintre Sibiu
si Brasov.

— Cum ai descoperit muzica tiganeascd/ldutd-
reascd?

- Vinilul semnat de Ion Petre Stoican (pe
care l-am cumpdrat din Brasov in 1992) a fost
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cheia accesului meu personal in lumea muzi-
cii ldutéresti. Placa aceasta avea o muzicd fer-
mecata si un sunet cald si profund pe care nu
le-am mai ascultat vreodata. Era o muzica plind
de madiestrie, dar si de suflet. Din acel moment
am devenit insetat dupd muzica tiganeasca si
lautareascd. De fiecare data cand mad intorceam
in Roménia, vAnam si vizitam toate targurile
posibile si am reusit sd adun absolut toatd mu-
zica lautareascd lansatd de-a lungul anilor de
Electrecord. Incepand din 1994, cilitoream de
mai multe ori pe an in Romania, vizitdnd prie-
teni si descoperind tara, oamenii si cultura. In
aceste cdlatorii am inceput sd inegistrez forma-
tiile de muzica folcloricd: tarafurile restranse
care proveneau din sate uitate de lume. Caram
mereu cu mine un microfon stereo si aparatul
de inregistrat Casio DAT si dddeam drumul la
inregistrare de fiecare datd cdnd aveam ocazia.

In 1996, intr-una din cilatoriile mele prin
Roménia, am trecut foarte aproape de satul Zece
Prajini fard sa stiu de existenta lui si de cultu-
ra ce o poartd. Am oprit la un moment dat s
cumpdr benzind de la un localnic si am povestit
cu el, asa cum se face. Omul mi-a pus tot felul
de intrebari, de genul: ,,Ce cauti in Roméania?”,
1ti place tara?”, ,Unde mergi mai departe?”...
Cand i-am raspuns cd imi place muzica popula-
rd roméneascd si muzica lautareasca, m-a sfatuit
sa vizitez satul numit Zece Prajini, unde local-
nicii promoveaza muzica pe alamuri... O mu-
zicd apriga, impulsivd, nestdvilitd, de la mama
ei. Muzica pe care am ascultat-o in satul Zece
Préjini mi-a pldcut la nebunie si in loc sd stau
trei ore, am rdmas trei luni. In timpul acesta
am cugetat cd ar fi o idee fenomenald sa reusesc
sd aduc acesti instrumentisti talentati intr-un
turneu in Germania (este vorba de Fanfara
Ciocéarlia - n.a.).

— Ati infiintat Asphalt Tango Records in 1997.
In ce mdsurd v-a influentat pelicula cu acelasi
nume?

- Numele Asphalt Tango Records este rezulta-
tul golirii unei sticle de vodca find. La momentul
respectiv nu aveam habar de existenta filmului,
si nici nu am véazut lungmetrajul vreodata. Este
puré coincidenta.

- Cum ai ajuns sd colaborezi cu Zdob si Zdub?

- Desigur, am ajuns sd ma intersectez si cu
fuziunea dintre folclor si hardcore la inceputul
anilor 2000 si m-am intilnit de mai multe ori cu
cei de la Zdob si Zdub. Unul dintre muzicienii
lor a si colaborat la flaut cu Fanfara Ciocarlia pe
albumul ,,Gili Garbdi” din 2005. Igor Dinga, ma-
nagerul formatiei, a devenit fan al casei noastre
de discuri si ne-a sprijinit cu promovarea muzi-
cii noastre in Europa de Est. Ne-a intrebat pur
si simplu dacd am fi interesati sa producem si sa
lansam un album cu Zdob si Zdub, iar colabora-
rea noastra s-a materializat in 2012.

- Cum iti explici faptul cd Fanfara Ciocarlia
nu este promovatd in Romdnia desi sustine tur-
nee constante in Europa si America de Nord?

— Asta este o poveste veche, care mé deran-
jeazd cumplit. In primul rand cred ci lipsa de
interes se datoreaza etniei de care formatia
apartine. In ciuda faptului ca Fanfara Ciocarlia
s-a dovedit a fi cel mai de succes proiect muzical

Ciprian Radovan

de export al Roméniei (avind mai mult de 2.500
de aparitii scenice in peste 80 de tari in ultimele
doud decenii), nu este deloc usor sa promovim
formatia in Roménia, fiind vorba de o trupa de
tigani. Mai mult, Roménia nu are o culturd mu-
zicald privind genul world music si lumea de
aici nu este dispusd sid cumpere un bilet pentru
acest gen de spectacol. Industria muzicald ro-
maneasa se laudd doar cu muzica ,mainstream”
si a dezvoltat o mare afacere din productii ,,pse-
udo pop” privind partea de ,entertaintment”.

- Mai calatoriti pentru a descoperi artisti noi
de world music pe care sd-i adaugati la catalogul
vostru de artisti?

- Da, cilitorim constant pentru a descoperi
noi talente si muzica neobisnuitd, chiar dacé
concomitent primim tone de demouri trimise
de cétre artisti din intreaga lume. Mergem in
mod constant la diverse concerte si festivaluri
pentru a descoperi in continuare muzica noud
si buna.

— Cum ai compara colaborarea cu artistii din
Vest cu munca aldturi de artistii din Est?

- Nu exista diferente semnificative intre Vest
si Est. Foarte probabil insa, artistii din Vest sunt
mai bine pregititi pentru a-si incepe o carierd in
acest domeniu de activitate si inteleg mult mai
bine mecanismele pietei muzicale decit muzici-
enii din Est.

- Cum ajutd muzica turismul si de ce consideri
cd Guvernul Romaniei nu se preocupd de dezvol-
tarea unor proiecte de sprijin cultural pe termen

Gradind iconica II1. (2009), a/p, 70 x 70 cm

lung pentru a-si promova talentele muzicale pe
plan international, indiferent de gen (asa cum
stiu cd fac multe din tdrile invecinate cu noi)?

- S-a dovedit faptul cd muzica are un impact
puternic asupra industriei turismului. Muzica
poate s creeze o imagine pozitivd pentru mul-
te tari. Artele sunt extrem de importante si pot
reprezenta o platformd inteligentd pentru a
promova comoara culturald si identitatea unei
tiri. Cu cat mai multi artisti de arte rafinate si
din domeniul ,performing arts” devin mai cu-
noscuti pe plan international, mai multa lume
devine interesatd de cultura si traditia térii re-
spective. Drept urmare, multi straini care au
venit in contact cu cultura roméneascd isi vor
dori sé revind si si isi cheltuiascd banii aici in
vacante. Astfel, devine o obligatie patrioticd mai
mult decat o afacere inteligentd sd sustii artis-
tii care reprezinta si reflecta traditiile tarii tale.
Asta numim noi viziunea economica pe termen
lung. Iti dau un exemplu: datoritd faimei inter-
nationale a proiectului Fanfara Ciocérlia, de
cinci ani de zile organizdm un turneu muzical,
cu ghid, prin satele cele mai importante de lau-
tari din Romania. In ficare an adunim cate trei
grupuri, alcatuite din cite 12-18 persoane, care
vin din Asia, Australia, Statele Unite si de pretu-
tindeni din Europa. Traseul este usor de organi-
zat si functioneaza. Desigur, ne concentram pe
traditia populard autenticd si nu pe ansambluri
mercenare care promoveazd mecanic folclorul
sau euro pop-ul de prost gust.

Interviu realizat de
RiCo
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Tendinte si surse ale
dansului contemporan

. Alba Simina Stanciu

Josef Nadj

ansul contemporan si potentialul sau

infinit spectacular intrd in mod galo-

pant in sfera intereselor creatorilor de
spectacol ai momentului. In a doua decadi a se-
colului XXI se confruntd cu formule compozite,
a cdror consistentd nu provoaca numai confu-
zii de interpretare, dar, mai ales, curiozititi cu
privire la surse. Apar conjugdrile intre corp si
indriznelile recente din artele vizuale, perfor-
mance art si multimedia. Tendinta pare in egald
masurd atat raspuns, cat si continuarea reforme-
lor reperelor vizuale ale corpului care danseaza,
suprapuse exploziei creative din domeniul arte-
lor vizuale, inventiilor scenografice amplifica-
te, incepand cu scoala Bauhaus. O importanti
parte a dansului urméreste tendinte compatibile
cu teatrul de regie, in care prioritard este com-
ponenta scenograficd. Este accelerat impactul
vizual al coregrafiilor care cautd noi coduri de
imagine, pana la dimensiuni halucinante in care
este valorificat orice stimul vizual si sonor me-
nit sd supra-dimensioneze valentele spectacula-
re ale dansului si corpului.

Dacéd in perioada mediand a secolului XX
se avansa ideea teatralizdrii dansului pe coor-
donate vizuale — care depinde substantial de
apelul la scenograful-designer de scend (cazul
spectacolelor produse de Martha Graham in
colaborare cu artistul vizual minimalist Isamu
Noguchi), treptat, expresivitatea compozitiilor
este cautata in avangardele anilor ’60, in for-
ma geometrica, in dialogurile incarcate de stri-
dentele dintre curburi si unghiul ascutit, pana
la combinatii cu elemente ritualice extrase din
perimetre geografice din cele mai diverse. Apar
transformari radicale ale “alfabetului” de dans,
ce devine gandit in termeni geometrici sau vizu-
ali - de la Alwin Nikolais si Merce Cunningham
(dansul conceput in raportul cu muzica aleato-
rie), si artistii curentului pop art - Jasper Johns,

Robert Rauschenberg, Andy Warholl etc. Din
acest punct, nonconformismul si experimen-
talismul devin conditii esentiale de vitalizare a
coregrafiei. Coregrafii sunt interesati de corpul
care se aliniazd sau completeazd forma in spa-
tiu, sporind pe aceste coordonate complexitatea
imaginii.

Fenomenul actual al dansului trebuie privit
ca produs al reformelor derulate pe fondul mai
multor valuri de avangarde (Europa si America),
orientandu-se in mod neasteptat — odaté cu anii
’80 — spre directiile propuse de experimenta-
lismul flamand si francez. Un interes aparte al
dansului este zona multimedia, in care cerce-
tarea, experimentul, inovatia sunt sinonime cu
productiile noi (cazul coregrafului si autorului
unor texturi performative hibride Jan Fabre sau
a artistului generatiei tinere, Wayn Traub).

Desi cele mai multe “evaludri” si aprecieri ale
dansului sunt orientate spre latura tehnicd, tex-
tura sa densa datoreazd contributia esentiald din
directia artelor vizuale, a codurilor, a liniei, vo-
lumului si compozitiei. Spre deosebire de teatru,
dansul se indreapta spre obiectele din galeriile
de artd. Instalatiile devin materialul scenografic
care coordoneazd compozitiile si constructiile
corporale.

Relatiile dintre artele vizuale si dans se di-
versificd in nenumdrate formule in anii ‘70,
de la filmul experimental la filosofia feminista
pliatd pe reformularile expresionismului ger-
man si adaptate la noile directii filosofice (Pina
Bausch), sau sociale (Lloyd Newson). Anii ‘80
continud si distileazd ideile coregrafice, cu cen-
tru de greutate pe aspectul social, iar dansul si
corpul apar mai mult ca oricAnd materiale core-
grafice utilizate cu scop de manifest.

In centrul acestor tendinte, esentiald rimane
problema tehnici si corporalitatea, nonconfor-
mismul expresiei si contestarea stilului practicat

in baletul clasic. Este in permanenté reformulat
“alfabetul” expresiv al corpului si al dansului,
“scriitura”. Insa corporalitatea este in continuare
“dependentd” de imagine si adaptarea la cerinte-
le momentului, de relatiile inedite cu artele spa-
tiale pand la avansarea in sfera unui dans-per-
formance (cazul Josef Nadj).

Altd baza a coregrafiei contemporane este re-
latia cu artele vizuale, cu fotografia, arta digita-
14, performance art si mai ales tehnologia de ul-
tim moment. Interesul apare in mai multe zone
europene dominate de Paris si zona flamanda.
Nu numai personajele centrale ale genului sunt
interesate de aceste inovatii, Fabre, Nadj sau
Traub. In noua coregrafie apar din ce in ce mai
frecvent artisti italieni formati in sfera artelor
vizuale si a arhitecturii care creeazd spectacole
pe teritoriul francez, conjugd compozitia dan-
sului cu picturalitatea “suprafetei” destinate
dansului (italianul Paco Decina), unde corpul
este coordonat scenic cu efectul dat de cerceta-
rea culorii, a tonurilor. Este si cazul lui Karine
Saporta, formatd ca fotograf, o cercetitoare
meticuloasd a efectelor si structurii imaginii in
artele vizuale, idei pe care le aduce in spatiul
scenic destinat dansului.

Curentul - aparut si dezvoltat in decada "80
- Nouvelle dance francais include o serie de ar-
tisti care apar in prim-planul scenei de dans,
formati in domenii fie straine de arte, fie in arte
vizuale, trasand compozitii din perspective noi,
neexplorate, interdisciplinare, generdnd stiluri
performative ce impletesc in mod creativ ri-
tualismul si transa cu formulele mereu noi ale
imaginii.

Se afirmé existenta unui nou tip de ritual ce
intervine in dansul contemporan, studiat de cer-
cetdtorul olandez, coregraful Ivar Hagendoorn,
care relationeazd interesul pentru studiul creie-
rului cu coregrafia contemporanad si noile sale
directii. Ceea ce uneste cele doua aspecte, cor-
poralitatea si studiul imaginii in spectacolul ce
implicd dansul contemporan este anticiparea si
provocarea constientd a sensibilitétii, a transei.
Aceasta apare ca formuld de ritual contemporan,
in care emotia este declansata prin mijloacele
disponibile, cele mai multe tehnologice. Ritmul,
imaginea digitald, corporalitatea prelucraté prin
intermediul acestor date traseazd drumul citre
noi abordari ale dansului, tendintd demonstratd
de interesul crescand al noilor generatii de co-
regrafi. Formula spectacolului multimedia este
una dintre cele mai favorabile optiuni, creeazi
efect spectacular halucinant, manevreazé forme
labirintice in continud metamorfoza, ofera so-
lutii de “completare” a spatiului performativ pe
coordonatele relatiilor intre stimuli si sensibili-
tatile individului contemporan.

Desi dansul contemporan al recentelor deca-
de avanseazd cdtre structuri complicate, socante,
pe baza hibridizérii artistice, in continuare, de-
codificarea acestuia este o preocupare. Depinde
de sursd, de intelegerea coerenta a dezvoltdrii
dansului contemporan, de turnurile si absorbti-
ile de surse vizuale. Cei mai multi coregrafi - in
special din perimetrul european — adopta posi-
bilitatile spectacolului sustinut de arta digitala,
de film si proiectii, cele mai valoroase produse
afirmandu-se si mentinandu-se in perimetrul
franco-flamand, centre de productie si absorb-
tie a celor mai inventive produse artistice.

TRIBUNA . NR. 339 « 16-31 octombrie 2016




Iadul dinspre

poarta Raiului

. Claudiu Groza

n spectacol tulburétor, impresionant, care

te zdruncina pe dinduntru, este In adancuri

de Maxim Gorki, inscenat de Yuri Kordon-
sky la Teatrul Maghiar din Cluj (cu premiera in 7
octombrie). Clasica piesd gorkiand Azilul de noapte
(cum e mai cunoscutd la noi) e cititd de regizorul
rus sub lentila umanismului - a omenescului, as fi
tentat sa zic, mai degraba —, complet dezbaratd de
inflexiuni ideologice - la care unele replici duc cu
gandul -, si redata scenic cu intreaga incércaturd de
patimd si exces — fie in vietuire, fie in austeritate - ce
caracterizeazd (printr-un cliseu cultural, in spatiul
nostru) sufletul slav. Dar nu e musai o poveste ru-
seascd, ci una exemplard, as spune, in care coexistd
promiscuitatea cu sublimul, cea mai cruntd moarte
cu jubirea cea mai aprinsa, inriit-cinica necredintd
cu credinta cea mai calma si fermd, viciul cu speran-
ta izbdvirii. Un Iad din preajma portii Raiului ni se
infatiseazd in toate crudele sale detalii, un Tad poate
purificat, poate limpezit nitel, cine stie, de o adiere
celestd. Asta chiar dacd Raiul pare pustiu, de parcd
Dumnezeu si-ar fi luat ingerii si ar fi plecat in altd
parte...

Construit magistral de Kordonsky, spectacolul e
extrem de bogat in inflexiuni semantice, in subtile
aglutindri de miteme culturale, de trimiteri meta-
textuale, cu sensurile amplificate in detalii scenice.
De la romanul Ana Karenina pe care Nastia il citeste
jucdnd, depersonalizandu-se §i personificAndu-se,
intr-un soi de schizofrenica evaziune din real, la pia-
tra ca o tabld a legilor pe care bizarul Luka o poartd
in spinare, la aburul drog-alcoolic in care plutesc
aproape mereu alti eroi, asemenea detalii, aldturi de
replici care capita uneori caracter de aforisme, con-
tribuie si ele la haloul special al montrii.

Interesant, in plan hermeneutic, este cd perso-
najele, aici, ar vrea si se salveze, sunt strabdtute de
nevoia de a-si schimba soarta, de a iesi la un fel de
liman, dar nimeni nu tanjeste sd se mdntuie, chiar
si blandul apologet al Adevarului pirand sa pledeze
pentru un (Dumne)zeu personal. Asa cum atenu-
eazd orizontul social-ideologic al textului — astfel
ca replicile “militante” suna doar idealist, ca niste
meditatii-constatari ale protagonistilor -, regizorul

tempereazd orice zvacnet mistic. Piesa nu mai e,
asadar, nici “socialistd’, nici religioasa, nici etic, nici
micar arhetipal-umanistd, ci, dupd opinia mea, e
expresia unei confesiuni colective particulare, cu re-
verberatie cathartic-generald. Provocind o dureroa-
sd empatie, povestea care ni se spune are un caracter
exemplar; este, adicd, susceptibild de a ne provoca o
confruntare intima.

Tocmai pentru ci accentul semantic e pus pe ex-
periente individuale, fiecare personaj poartd cu/pe
sine intreaga-i istorie de viata. Caracterul fieciruia
pare incrustat in piele, intr-atit de acutd e orice ac-
tiune, orice vorbd, orice pas, ca o eternd luptd pen-
tru supravietuire. Inversunat-austerul fierar Klesci
(Lorand Farkas), mereu dispretuitor-ironic cu cei-
lalti, arata aceeasi fanatica incrancenare cind isi spa-
14 ori hrineste sotia, Anna, aflatd in pragul mortii
(Jolia Laczo). Aparenta lui duritate indiferenta este
de fapt o auto-pedepsire, o mortificare de sine care
va ajuta supravietuirii. Anna, in schimb, se salveaza
tocmai prin expiere, isi asteaptd moartea, e deja un
duh, dar, in ciuda conditiei sale agonice, nu e o vic-
tima. La fel, Nastia (Aniké Pethd) cautd o evadare
prin romanul pe care-l citeste cu lanterna, ascunsi
sub o paturs, iar surorile Vasilisa (Imola Kézdi) si
Natasa (Eva Imre) cred ci dragostea le va feri - pe
prima de o presimtitd ofilire, pe a doua de o viatd
stearpd. Galeria personajelor feminine din In addn-
curi oglindeste foarte bine un cehovianism sugerat
subtil dar manifest prin cateva detalii regizorale si de
interpretare. Nu am notat, dar cred ca o replica-pan-
dant a celebrei ,,La Moscova, la Moscova” este rostita
la un moment dat.

Cele doua surori iubesc acelasi barbat, pe viril-vi-
olentul Vaska (Gdbor Viola), iar ceva din vietuirea
lui spasmodica, parca, mereu in alertd, brutald, se
simte si in cumplitele bétéi dintre ele.

Sigama personajelor masculine e nuantatd. Vaska
e un consumator al clipei, un animal de pradi cu re-
actii fulgerétoare. Un fel de Vaska mai vérstnic, mai
intelept cici mai experimentat, este Satin (Miklds
Bacs), care-si exhibd triumfal cinismul existential,
ca pe o filosofie personald. Baronul (Ervin Sztics) si
Actorul (Aron Dimény) sunt traumatic-virili, apa-
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sati cel mai mult de o culpi a declasérii ne-asumate
incd. Invalidul Bubnov (Sdndor Keresztes) pare o
rasfrangere la senectute a lui Vaska si Satin, cu refle-
xele amortite, izbucnindu-si din cand in cind nadu-
ful neputintei.

Pitoresc prin etnicitate si subiect de persiflaj pen-
tru ceilalti eroi, Tétarul (Péter Arus) e mai degrabd
un personaj excentric, menit sa potenteze orizontul
practic-religios al intrigii, complementar dar si in
contrast cu Luka (Zsolt Bogdan), un soi de apos-
tol-pustnic-nebun bland ce timiduieste lumea fird
sd spund adevérurile crude, un fel de inger la ména a
doua, parca alungat de Dumnezeu.

Supraveghetorul acestui univers, Kostiliov
(Andras Hathdzi) este el insusi un membru al acestei
stranii comunitati. Legat in varii feluri cu talharii si
vagabonzii pe care-i gazduieste, el nu mediaza intre
acestia si lumea ,,de sus’, ci pare, pe zi ce trece, sa se
afunde intre ei.

De fapt, lumea ,,de sus” nu e sus, asa cum nici
adancurile nu sunt ,,jos”. Scenografia spectaculoasé
imaginatd de Dragos Buhagiar catalizeaza prin se-
mantica sa hermeneutica regizorald i virtuozitatea
interpretdrii.

Povestea se petrece intr-un pod cu bérnele afu-
mate de focul a zeci de ierni geroase, poate chiar a
vreunui incendiu, printre care se vede cerul - Raiul,
poate — si bate suierat vantul. O sobd fumegoasa
scalda aceastd lume in care nu résare niciodata soa-
rele in aburul inecécios al lemnelor arse. Lumina e
un clar-obscur neguros, cu palpit albastrui-galben
pal, sticlos ori cadaveric.

Un atent calibrat melanj de texturi (cum e cea a
lemnului, de pildd), mirosuri, volume si perspecti-
ve, obiecte si structuri, care contine si exprima chiar
de sine stétitor un bogat orizont semantic, face din
aceastd scenografie un spectacol vizual. E una din
cele mai pregnante si relevante viziuni scenografice
pe care le-am remarcat in anii din urma.

Despre impecabila lecturd regizorald ar merita
scris un studiu hermeneutic-literar, cici aduce la un
altnivel ,,interpretarea” pieseilui Gorki, prea grevata,
in deceniile trecute, de abuz ideologic. Kordonsky o
readuce la calibrul ei de mare drama, cu permanent
potential spectacologic.

Dar nici conceptia lui Yuri Kordonsky, nici plas-
tica scenografiei lui Dragos Buhagiar n-ar fi fost
decéat crochiuri fara exceptionalul, frisonantul, tul-
burétorul, energicul, incandescentul joc al actorilor
Teatrului Maghiar din Cluj, care si-au demonstrat
inca o dati forta impresionanta. Fiecare a fost egal
cu sine de-a lungul amplei si dificilei reprezentatii,
fard pierderi de tonus ori de ritm, fiecare s-a vdizut,
fiecare a avut momentul sdu de gratie — momente de
fortd ori deznadejde a personajului, de patima sau
retractilitate, de finete ori de groasa izbucnire. O in-
terpretare memorabild, uluitoare.

Si toate aceste elemente fac din In addncuri un
spectacol ce frizeaza capodopera. E incd unul din
acele spectacole despre care se va vorbi ani de zile,
evocat ca un eveniment de tinut minte, ,vinat” de
programatorii festivalieri si de spectatori, desi nu e
deloc o montare cuminte ori comoda.

Dar dincolo de evaluarea sociologicd de mai sus,
In adancuri este si o frustd experientd personald
pentru orice privitor. E un spectacol care nu poate fi
vazut cu detagare agreabild, care te incarcd, te mar-
cheaza, te fraimAnta. Tocmai asta ii dd dimensiunea
de spectacol memorabil: capacitatea de a te apropia,
prin socul interior, de ceva ce seamana cu catharsi-
sul. Adica tocmai de ratiunea teatrului de a fi...
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remember cinematografic

,That’s Amore”

. loan Meghea

i pliceau tigarile, bdutura buna cum ar fi

bourbonul, se imbraca cool, mirosea a co-

lonie de calitate... Si, s nu uit, ii placeau
tare mult femeile! Era cam imatur? Hai si fim
seriosi! Intrebarea e alta: ce era de fapt? Pani
la urma, ce ocupatie a avut? Céntaret sau ac-
tor? Eu cred ca amandoud au fost ficute la fel
de bine.

Dino Paul Crocetti, cel care mai tarziu se va
numi Dean Martin, s-a ndscut pe 7 iunie 1917,
in Steubenville, Ohio. A avut o copildrie si o
tinerete destul de ciudate. Dupa ce a renuntat
la scoala, a fost barman, crupier, lustragiu, co-
mis voiajor si, nu in ultimul rand, boxer. Cu
ce s-a ales din povestea asta? Probabil cu na-
sul rupt si multe oase fracturate. Nu a fost un
inceput prea grozav. Un an a fost obligat de
Armata Americana sa se inroleze in rizboi si,
cand s-a intors, s-a hotdrét sa cinte. A inceput
prin cluburile de noapte, dar la inceput, in pri-
ma faza a carierei sale muzicale, nu s-a bucurat
de prea mult succes, lumea considerand cd are
un stil destul de obisnuit, neaducidnd nimic in
plus fatd de alti cintéreti. Da, nu era usor si te
»misti” intr-o vreme cind Bing Crosby, Perry
Como sau Frank Sinatra ficeau carierd! Omul
acesta nu s-a lasat, avea incredere in abilitatile
sale si asta a ficut ca spectatorii sa fie mai atenti
la inflexiunile vocii sale minunate, de ,vero
italiano.” Printre cantecele care cu timpul l-au
facut faimos se numara: Memories are made of
this, That’s amore, Everybody loves somebody,
Mambo italiano, Volare sau Ain’t a kick in the
head?.

Ciprian Rodovan

Totul a inceput sd fie de partea acestui barbat
inalt, frumos, cu un zambet cuceritor si cu o
voce de aur. A inceput s facd numeroasele sale
dueturi cu Sinatra si Crosby, a inregistrat mai
mult de o sutd de albume si peste sase sute de
cantece. Cu piesa Everybody Loves Somebody,
compusa de el insusi, a reusit sa detroneze A
Hard Day’s Night a formatiei Beatles, care in
1964 era pe primul loc in topurile din Statele
Unite ale Americii. Se zvoneste si cd Elvis
Presley ar fi fost influentat de Martin si a "mo-
delat” Love me tender dupa stilul lui. Un lucru
e cert: Dean Martin a fost influentat de coun-
try music si cateva dintre albumele sale, cum
ar fi The Hit Sound Of Dean Martin, Welcome
To My World si Gentle On My Mind, au fost
compuse dupd cantece country si western, fa-
cute faimoase de citre artisti ca Johnny Cash,
Merle Haggard si Buck Owens. De acuma, era
un nume. $i incd mare...

Mai tarziu, Martin s-a numadrat si el printre
preferatii lui Sinatra si se zvoneste ci la in-
ceputul carierei sale Dean era "prieten” si cu
Mafia. S4 nu uitdm, Dean Martin a ficut par-
te din celebra gascd "Rat Pack’, acel legendar
grup de,,bad boys”, alaturi de Frank Sinatra,
Joey Bishop, Peter Lawford si Sammy Davis Jr.
Acestia s-au mai numit si "The Clan”, sau "The
Summit”. Influenta grupului in anii '50-’60 a
fost una uriasd, vorbindu-se chiar de o influen-
td politicd si de legaturi cu Mafia. Despre ,,Rat
Pack” s-a scris si s-a discutat multi ani...

Asa cum vi spuneam, omul acesta a fost si
actor. Vocea sa inconfundabila si farmecul in-

Stare diurnd (1972), u/p, 80x95cm

Dean Martin

terpretarii cantecelor au fost de notorietate iar
succesul ca actor a venit odatd cu emisiunea tv
pe care a primit-o impreund cu marele comedi-
ant Jerry Lewis, in perioada 1946-1956, si care
s-a bucurat de un succes fird precedent in SUA.
Au colaborat 10 ani. El era romanticul tandru iar
Jerry Lewis, imbecilul notoriu! Si povestea lor a
mers extraordinar! Dupa despértirea de Jerry
Lewis, Dean Martin a avut propriile sale emisi-
uni tv, cu invitati din sfera show-bizz-ului.

Dupé o serie de filme reusite, printre care
Some Came Running, in regia lui Vincente
Minnelli, sau The Young Lions, de Edward
Dmytryk, el joacd, alaturi de John Wayne, in
westernul Rio Bravo in care interpreteaza rolu-
lui unui ajutor de serif betiv. Acest film, semnat
de Howard Hawks, marcheazd de fapt inceputul
carierei cinematografice serioase a cantdretu-
lui- actor Dean Martin! A jucat in peste 60 de
filme, a fost nominalizat de patru ori la Premiile
Emmy, de sapte ori la Laurel Awards si a casti-
gat Globul de Aur pentru Dean Martin Show.
Kiss Me Stupid de Billy Wilder sau The Sons of
Katie Elder de Henry Hathaway sunt doud din-
tre productiile din aceastid perioadi. In acest
ultim film amintit, Dean Martin joacd din nou
cu John Wayne si primeste premiul Wrangler de
bronz, la Western Heritage Awards. In deceniul
‘65-’75, Dean Martin apare tot mai rar in film,
dar se consacri cu precidere muzicii si ca actor
micului ecran. Joacd totusi sporadic pe marile
ecrane, intr-o serie de filme, parodii dupa James
Bond (ca Murderers Row, The Wrecking Crew,
The Ambushers, The Silencers) sau in filme dra-
matice, ca Airport, de George Seaton. Ultimul
sau film, The Cannonball Run II, apare pe ecrane
in 1984.

Dean Martin a fost una dintre cele mai mari
personalitati ale show-biz-ului american si con-
tinud sd rdmand in memoria omenirii. A ince-
tat din viatd in 1995 in ziua de Criciun. Muzica
lui a fost folositad in peste 100 de filme, si are nu
una, ci trei stele pe Hollywood Walk of Fame:
una la 6159 Hollywood Blvd (pentru filme), una
la 1817 Vine (pentru inregistrari) si una la 6651
Hollywood Boulevard (pentru televiziune).

Nu pot sé inchei fird sd nu va amintesc de ver-
surile sale din Every body loves somebody, ver-
suri oarecum simple, care imi aduc aminte atat
de bine de dragul meu Dean Martin:

,»Toatd lumea iubeste pe cineva cindva,

Toatd lumea se indragosteste intr-un fel...”.

|
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Absenta ce umple si
distruge viata

. Alexandru Jurcan

ilmul Julieta de Almodovar (2016) se nu-

mea initial Silencio, dupa unul din cele trei

capitole ale trilogiei Runaway (Chance,
Soon, Silence) de Alice Munro (premiul Nobel,
2013). Almodovar a cumparat drepturile de ecra-
nizare incd din 2009. Scriitoarea canadiana s-a
ndscut in 1931. Premiul Nobel a numit-o ,,maes-
trd a nuvelei contemporane”. Dupd premiu, lumea
s-a inghesuit in librarii. Prima carte pe care am
citit-o a fost Prea multd fericire. Mi-amintesc de
un citat demn de Almodovar, care alege mereu
personaje feminine complexe: ,Cénd barbatul
iese dintr-o incdpere, trage usa dupa el, pur si
simplu... Atunci cind pleacd o femeie, ia i amin-
tirea tuturor intamplarilor traite in acea incapere”
(traducere de Dan Costinas).

In filmul Julieta joacs Emma Suarez (Julieta
azi), Adriana Ugarte (Julieta tdnard), Daniel Grao
(Xoan) si, bineinteles, Rossy de Palma in rolul gu-
vernantei. Nu pot uita cd Almodovar a descope-
rit-o pe Rossy intr-o cafenea, unde ea era serveuse
de café. Nu e ciudatd viata? De atunci, o distribuie
in filmele sale.

Filmul exceleazd prin poveste, culori, muzica
si peisaje. Abordarea specificd lui Almodovar e
clasica, dar existd sublinieri metaforice neoste-
ntative (vezi cerbul ce fuge pe langa tren). Aici
vocea din off e un liant necesar, pe langa faptul
cd anuleazd orice tentd de melodramatic. Un film
despre complexul vinovatiei, despre incertitudini,
cu intrebarea mai mult sau mai putin retorica: de
ce ii abandondm pe cei pe care ii iubim? Julieta
se Intreabd mereu de ce n-a discutat cu omul din
tren, care s-a sinucis mai apoi; de ce i-a facut re-
prosuri lui Xoan inainte de furtuni si de moar-
tea lui pe mare. Si-a inteles tatal, care, coplesit de
boala sotiei s-a lipit de o tinericd? Dar cu fiica ei,
cu Antia, a empatizat mereu? Culpe, culpe, femei
bolnave, absente ucigitoare. Antia a plecat fard
adresd, iar Julieta face in fiecare an un tort de ziua
ei, dupd care il arunca la pubeld, gandind: ,,absen-
ta ta imi umple complet viata si mi-o distruge”.
Vine socul, accidentul, dar si lumina de la capatul
tunelului: Antia ii scrie si ii trimite adresa. Poate
cd ,tunelul” a fost necesar spre purificare totala.
Umanitate profundéd in acordurile unei muzici

E1 Desgo preseinta

subtile, care rezoneazi cu subiectul pana la con-
topire hipnotica. Refuzind orice nuante calofile,
Almodovar a realizat un film care curge dezinvolt
printre rdanile umane spre exorcizare plauzibila.

Urmare din pagina 36

Ciprian Radovan sau visul picturii

Ciprian Radovan era cel care avea si facd legi-
tura intre mai multe grupuri artistice disparate.
»Formatia de tip stiintific ma ficea, conform prin-
cipiului alternantei active, sd refuz geometricul,
rationalizarea excesivd, tehnologicul ca necesitate
personald. Cautam opusul, afectivul, implicatia
psihica, subiectivismul, libertatea interioara in fap-
tul de arta personal®, scria artistul; folosea semne
plastice inspirate din cojoacele banitene. In dis-
cutiile sale cu Roman Cotosman artistul marturi-
sea ca acest tip de picturd decurgea dintr-o stare
afectiva si onirica. In aceste ,,scrieri cromatice” el
incerca ,reconstituirea liberd a unei lumi de vis,
magice si atotcuprinzitoare, un fel de simbolisticd
subiectiva si de credintd recuperatorie”. In perioa-
da 1965-1970 (cuprinzind si expozitia personald
din 1967) Radovan a dezvoltat acest tip de expresie
onirico-poetici, cu trimiteri la Wols, experimen-
tand apoi o intensificare cromatici, cu insertii de
scriiturd pe un suport tridimensional. El alterna
in expozitia sa din 1973 - Elemente de ambiantd
psihocromd R — obiecte prismatice cu picturi bidi-
mensionale contribuind la organizarea unui spatiu
devenit o ambianta.

De pe aceste culmi ale experimentelor cro-
matice si ale picturii informale artistul a revenit
treptat, lent spre origini, adicd spre reprezentarea
figurativa. Lucrérile anterioare, avangardiste si
experimentale, nu se mai adresau direct unui pu-
blic larg, ci unui grup mai restrans de consuma-
tori de arta. Este interesat din nou de figura uma-
nd, portretul revine ca o provocare pentru artist,
dar este mereu un portret cultural, de ambianta,
care lasd deschisd calea spre reverie. In aceste
lucrari el reintroduce semne grafice in fundal,
ca o scriitura, amintind de liniile unduitoare ale

Secessionului. Apare din ce in ce mai mult ca un
pictor hranit de atmosfera europeand a Banatului
si in care Timisoara domini, ca un centru al unei
multiculturalitdti, perceputd si asumata de el, o
data cu traditia, inca din copilarie.

Artistul nu renunta nici un moment la experi-
mentele vizuale, ceea ce aduce un suflu nou, prime-
nitor, in opera sa, aflatd intr-o continud prefacere si
modelare. O data cu trecerea anilor, la toate aceste
experimente plastice se adaugd experientele uma-
ne si de viata. Tot mai des pictura lui este strabétuti
de o nostalgie, ca dupd o epocéd de mult apusa sau
dupai o stare risipitd si trecutd, erodatd de timp.

Chiar si in peisaje, pictorul apare ca un reflexiv,
meditdnd in fata naturii, privitd ca un element de
curgere si de trecere, peisajul condenseazd pentru
el o stare culturald. Departe de experienta spatiului
ca o stare de solitudine, peisajul devine un topos al
intélnirilor cu al{i oameni sau chiar un topos al oa-
menilor.

Peisajul este genul care permite cu preciddere
artistului experienta reveriei: reveria ca o forma
interiorizatd de contemplare difuzi, subiectiva si
senzoriald. Intalnirea cu natura i-a redesteptat dis-
pozitia pentru accente cromatice din nou intense,
acestea corespunzidnd mai bine starilor sufletesti
ale celui care priveste si noteaza pe panza.

In sfarsit, dup multe volute prin domeniul pic-
turii, dupa experimente multiple, acumulate peste
ani, are loc o intalnire peste timp, petrecuta ca o
revelatie. Apropierea de pictura pre-informald a
lui Claude Monet, din perioada gradinilor de la
Givency, a helesteelor cu nuferi si a apei devenita
o vibratie cromaticd, cu tuse intense, groase, de-
structurand formele, in conformitate cu perceptia
de moment a autorului.

Ciprian Rodovan

Ca o pasiune redesteptatd tarziu, cu mai mul-
td fortd decét in tinerete, Ciprian Radovan se lasd
in voia bucuriei de a picta asa cum simte, inde-
partdnd pe moment teoriile artistice, structurile
mentale care ar putea sa-1 blocheze intr-o ratio-
nalitate rece.

Astfel, oscilatia sa din totdeauna intre real si
oniric ramane constantd, asemeni balansului
moale al celui care se pierde in reverii, acaparat
de viziunile interioare, mult mai interesante si, de
ce nu, mai frumoase decat cele de afara.
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