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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai
necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.
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PENTRU ALEGEREA DE DEPUTATI I MAREA ADUNARE WATIONALL A REPUBLIEN POPULARE momMine

PUBLICATIE

Comisia electorala a circumseriptiei
ot vowzEs pentru alegerea de deputati
in Marea Adunare Nationala, in conformi-
tate cu art. 42 din Legea pentru alegerea
deputailor in Marea Adunare National:

nuntul oficial privind can-

didatura lui Demostene
A. Botez, de profesie scriitor, in
circumscriptia electorald Casa
Scanteii, in cadrul alegerilor de
deputati pentru Marea Adunare
National care s-au tinut in data
de 5 martie 1961.

Sursa foto:
Arhiva Camerei Deputatilor

Declaragia olografi  prin
care scriitorul Demostene
Botez primeste si fie candidat in

circumscriptia electorala Casa

Scanteii in alegerile de deputati

pentru Marea Adunare Nationala
din data de 5 martie 1961.
Sursa foto: Arhiva Camerei

b 1) Se va completa cu n
2 casei candidatului)
b &) Localitatea si data.
‘“ Semnitura trebuie lega
s Personal la Comisia el
N_ﬂ.‘. Legalizarea se face
birou] Nota ui de Stat.

ki _fdﬂ ®r. 27 la art i

Deputatilor

Pe coperté: Emil Dobriban Flori sdlbatice (2005)

ulei/panza, 70 x 50cm,

Emil Dobriban - Expozitia Mondo Cane la Muzeul de
Artd din Cluj Napoca - 20 octombrie - 13 noiembrie 2016
(fotografii de Feleki Istvan si Radu Pop)

Vizitati noul nostru site:
tribuna-magazine.com
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Orfeu, orfismul si aparitia
metafizicii grecesti (II)

. Mircea Arman

n mod firesc, pentru un cult mistic care pro-
povaduieste fericirea in lumea de dincolo,
printre primele poeme orfice figura si o Co-
borire in Infern'. In acest poem, contrar legendei
-emblema a orfismului si anume aducerea la lu-
mina, din imparatia lui Hades, a Euridicei, forma,
dealtfel tirzie a acesteia, catabaza lui Orfeu vizea-
zd aducerea si invitarea tainelor lumii de dincolo
de citre initiatii misterelor al cdror patron este.
Cu toate acestea, cartea sacra a orficilor era asa —
numita Hieros Logos pe care unii autori’® o atribuie
lui Kerkops. In aceastd carte sacrd erau infatisate
si corelate cu traditia mitologicd in circulatie, toa-
te miturile specifice sectei. De aceea, aga cum era
obiceiul, poemul incepea cu o teogonie care era,
totodatd, si o cosmogonie, foarte apropiata de cea
a lui Hesiod si din care se inspira in mod direct.
Pentru poetul orfic, la fel ca si pentru Hesiod, zeii
nu au creat lumea, acestia fiind, in fond, produse
si derivate ale acesteia.

O marturie a lui Pausanias (VIII, 37, 5), la sap-
te secole dupd epoca de care ne ocupdm, arati cid
Onomacrit Atenianul a jucat un rol esential in de-
savirsirea doctrinei orfice.

Tmprumutind de la Homer numele Titanilor,
spune Pausanias, Onomacrit i-a ficut pe acestia
faptuitorii patimii lui Dionysos. Dacd o asemenea
informatie s-ar dovedi reala, atunci Onomacrit ar
putea fi considerat un adevarat apostol al orfis-
mului, cici plecind de la mitul lui Zagreus, el ar fi
dat la iveala doctrina pécatului originar si a salvé-
rii, pe care nu o mai cunoastem dintr-un alt text
al acelei epoci si nici chiar din texte ale unor epo-
ci mult posterioare. Dupd Onomacrit, titanii care
l-au sfisiat pe Zagreus sunt straimosii omenirii.
Oripilat de crima lor monstruoasd, Zeus i-a lovit
cu trasnetul si din cenusa lor s-au ivit cei dintii
oameni, care, printr-un procedeu transmutatio-
nist, au mostenit natura divind a strdmosilor lor,
fii ai Cerului si ai Pimintului, dar au mai mostenit
si ceea ce, inspirat, Platon numea natura titani-
cd, sau spiritul rdului si al violentei. Prin urmare,
omenirea rdmine legatd de vechea faradelege, de
miasma. Ritualul orfic vine tocmai in sprijinul
acestei tare mostenite si, prin ascetism si purifi-
care pretinde a sterge chiar acest pacat originar,
triumfind asupra viciului si asigurind initiatului
fericirea postuma.

Cu toate acestea, se pare cd, in realitate, rolul
lui Onomacritos este departe de a avea o aseme-
nea importantd. In poemul liturgic care i-a fost
atribuit, Teletai®, in care sunt descrise, asa cum
arata si titlul, riturile de purificare si eliberare, el
a dezvoltat si a mistificat anumite mituri pentru
a da o oarecare indreptatire practicilor religioase
propuse. Orfismul, inaintea lui, adoptase, pentru
a explica firea violentd a omului, legenda dupa
care oamenii s-ar fi ndscut din singele gigantilor
trasniti de Zeus. Inovatia lui Onomacritos, con-
std in a face o deliberata confuzie intre Giganti si
Titani si ai infatisa pe cei din urma drept ucigasii
lui Zagreus, in felul acesta atribuind o noua cauza
existentei rdului pe pamint, desi doctrina mintui-
rii, cum am vizut, exista inainte de orfism.

Altfel, este cunoscut faptul cé el a dat o mare

importantd zeitei Athena si cultului ei pe care le-a
interpolat in poeme provenite din Italia meri-
dionala. In acest fel, se si explica succesul constant
si definitiv pe care l-a avut aceastd religie pe tari-
mul Greciei propriu-zise. Din Athena, aceasta s-a
raspindit peste tot in teritoriul locuit de eleni. De
aici, si poate cd nu tocmai gratuit, a aparut ideea
dupd care Athena este adevarata patrie a orfismu-
lui.
*

Putem afirma cé religia orficd este deja con-
stituitd odatd cu sfirsitul secolului al VI-lea i.Ch.
Cum este si firesc, din acel timp si pina in primele
secole crestine, ea nu va inceta sa se imbogateas-
cd, sd capete noi aspecte si valente. Prin urmare,
considerdm ca un fapt de prima importantd sa
reconstituim fizionomia initiald a orfismului, pe
cit ne permite saracia, dar si ambiguitatea infor-
matiilor existente.

In mod hotarit, ceea ce constituie originalitatea
orfismului consta in doctrina sa asupra originii si
destinului sufletului, pe care am sintetiza-o la mo-
dul urmator: sufletul, in ciuda naturii sale divine,
este predestinat suferintei si intindrii (miasma).

Inchis, dupa cum spunea Platon?, ca intr-o in-
chisoare, in propriul trup, el poarta stigmatul pa-
catului primordial, chiar daca acesta nu era incd
bine determinat, intrucit nimic nu ne indeamna
s credem ca mitul despre omorirea lui Zagreus
era deja definit i intrat in constiinta comuni a
practicantului cultului orfic incipient.

Dealtfel, asa cum afirma si G. Glotz®, ,,La Eleni,
ca si la Evrei, teoria pécatului a precedat-o pe
aceea a cdderii”. Presupunem, ci in sec. al VI-lea
1.Ch., ereditatea unei asa-zise naturi titanice, in
virtutea teoriei lui Glotz, trecea drept explicatia
prin excelentd a desuetudinii si mizeriei conditiei
umane.

Incercarea individului de a elibera propriul su-
flet din aceastd inchisoare somatica, precum un
anume Cleombrotos pomenit de Simonides sau
mai cunoscutul Cato din Utica®, este zadarnica,
deoarece sufletul impur este, oricum, supus ine-
xorabilei ciclicitati a existentei. Abia iesit dintr-un
trup, prin necesitate, el este silit sa se incarneze
intr-un altul, acest lant fiind vesnic pentru cei
ce nu au acces la doctrinele specifice orfismului,
ruperea acestui lant si absenta reincarnérii sem-
nificind, de fapt, adevarata fericire. Dar pentru a
realiza fizic acest lucru, orficul se supune de buni
voie la tot soiul de abstinente, de la interdictia de
a consuma carnea animalelor pini la aceea de a
nu putea inmorminta un cadavru intr-un vesmint
de lina.

Cit priveste ritul purificator orfic, el ne este
aproape necunoscut, desi existd indicii cd acesta
cuprindea purificari periodice, analoge celor din
cultul frigian al lui Sabazios’.

Este, iardsi, posibil ca orfismul si fi avansat
teza potrivit careia ar fi nevoie de mai multe vieti
terestre pentru purificarea totald a sufletului, lus-
tratiile si mortificdrile implicind, in viziunea lor,
si pedepse infernale.

De remarcat este faptul cd, in epoca in care
apare orfismul, spre deosebire de perioadele mai

vechi si pe care le-am luat deja in discutie, ince-
pe sd fie admisd notiunea raspunderii individuale,
fapt cu totul nou, si, in consecinti, sd se creada cd
sufletul, dupd moarte, se va infatisa in fata jude-
catii unde va urma sa raspundd pentru greselile
comise in timpul vietii terestre. Cu toate acestea,
avind in vedere si chestiunea simetriei cu ciclurile
vietii, va trebui sd admitem ca pedeapsa infernald
nu va fi fost, in acceptia orficului, vesnica.

Pe de altd parte, initiatul este instiintat, inci
din timpul vietii asupra itinerariului de parcurs
dupé expiere precum si asupra cuvintelor - paro-
14 pe care le va rosti in vdmile sdlasului mortilor.
Izbavit, sufletul va fi eliberat pentru totdeauna din
lanturile terestre si va odihni de-a pururi intr-o
deplini fericire.

Téblitele de aur® gasite in morminte din Italia
meridionald, Creta (Eleutherna) sau papirusul de
la Derveni’ linga Salonic au pastrat citeva frag-
mente din acest ritual pentru célitoria in lumea
de dincolo. Totusi, trebuie avut in vedere faptul
cd aceste fragmente nu depésesc ca vechime sec.
IV sau III 1.Ch.,, si, este posibil sa apartind unor
secte derivate din orfism si nu unor secte orfice
propriu-zise.

Nu stim, pind in prezent, cum am putea recon-
stitui, la modul imaginativ si bazat pe oarece sur-
se, care acum lipsesc, imaginea paradisului orfic.
Orice ipoteza, de la cimpia sacrd a Persefonei pind
la mantia cereascd, acolo unde evolueaza astrele,
poate parea valabila, in acord chiar cu téblitele de
la Peteleia sau papirusul de la Derveni.

*

Raportata la religia homerici, cea orfica relevi,
in primul rind, o completa rasturnare a elemen-
telor cheie cu care opereaza orice fel de religie:
viata si moartea. Daca epopeea homericd degaji
un optimism pur, al vietii, - imagine emblema-
tica a eroismului - orfismul propune o viziune
incircatd, mohorita, asupra existentei omenesti,
prezintd o fata intoarsd catre cele de dincolo, cétre
moarte. Stim deja, pentru Homer sufletul nu este
altceva decit suflare (pneuma), acel ceva ce dé via-
td corpului omenesc, fiind vizibil si capatind o oa-
recare concretete abia in si dupd momentul mor-
tii. Pentru orfism insa, care se adreseazd, totusi,
paturilor nevoiase, defavorizate, ale populatiei,
sufletul este insési esenta, fiinta fiintériii umane,
avind origine divina si destin nemuritor.

Zeilor homerici, deja profund antropomorfi-
zati, li se opun divinitéti difuze, cvasitranscenden-
te'” si care au unele vagi legéturi, datorita teoriei
transmigratiei sufletului si inrudirii universale a
fiintelor, cu un soi special de monoteism pante-
ist. Mentalitatea orficului, in toate aspectele sale,
ar constitui pentru omul homeric un grav hybris.
Acesta s-ar datora atit pretentiei orficului la ne-
murire (chiar dacd numai a sufletului), atribut ex-
clusiv al zeilor in perioada homerica, cit si datori-
td viziunii raspunderii individuale, exprimatd prin
doctrina pdcatului originar. Eroul homeric, nici
mdcar nu putea avea un asemenea tip de viziune,
fiind aproape intotdeauna fiu al unui zeu si, prin
aceasta, trdind atit de aproape de cei nemuritori
incit, prin insasi acest fapt, este ferit de misticism.

Cu toate acestea, religia orfica nu a aparut din
neant, iar explicatia socio - politicd pe care tocmai
am incercat-o se videste a fi neindestulitoare.

Misticismul grec, isi are, probabil, rddacina in
religiile pre - elenice de tip agrar, orgiastic sau de
aversiune, dupd cum vom incerca sd aritdm ceva
maj tirziu.

=
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Cu tot conventionalismul religios al epo-
peii homerice, starea de spirit ce apare in par-
tile mai recente ale poemelor si, in special, in
Odyssea, dar mai ales in Theogonia lui Hesiod,
si care ascunde o anumita fervoare a manifesté-
rii sentimentului religios, atit in Orient cit si in
Occident, va fi una de fond si va persista pina la
Empedocle (catre 450 i.Ch.).

Religiile mistice ies din latenta in care au zi-
cut timp de milenii, sustinute de practica ex-
tinsd a unor culte originare din Frigia si Tracia,
in spetd de cele dionysiace. In acest fel, cultul
lui Dionysos se insinueazd in sanctuarul de la
Delphi. Apollon insusi, devine zeul purificarilor
prin excelentd. Misterele Eleusine chiar, isi mo-
difica spectaculos continutul de fond promitind
practicantilor o fericire post expiere. Unul dintre
cei care practicau si predicau aceste soiuri de pu-
rificare, cu privire la mintuirea si transmigrarea
sufletelor este chiar Pitagora. In Ionia, unde pi-
tagoreismul (care pind la un punct se confundd
cu orfismul) capata formé filosofica, misticis-
mul isi gaseste supapa de refulare in opera unui
Anaximandru sau Heraclit, considerati, in unele
medii ale vremii, orfici, dar care reprezinti, pro-
babil, un curent diferit.

Putem vorbi in schimb, de un cert fundament
orfic in opera lui Ferekydes din Syros'!, contem-
poran al lui Thales din Milet, si care, in fond, re-
prezintd un orfism cu totul special, independent
de orfismul mai vechi, din care isi va trage rada-
cinilie neo-orfismul.

In ce priveste noile reprezentiri asupra lumii
infernale ce au avutloc inca in sec. VIi.Ch., aces-
tea vadesc o analogie izbitoare cu cele egiptene.

Pe de altd parte, aceste constructii ,,din bucéti”
a cultului orfic, indicd lipsa reald a unui inteme-
iator exemplar, cum ar fi Dionysos sau Christ. La
originea acestei miscari sta mai degraba un sin-
cretism frigian, trac, egiptean si indo - iranian,
fard ca vreunul din cele patru elemente si fi avut
o pondere hotéritoare si definitiva. De aceea, pu-
tem considera orfismul un fenomen religios pe
deplin elenistic'?.

Cu toate acestea, pozitia de virf a miscarii
orfice nu a supravietuit un timp indelungat in
Grecia. La Athena, in urma razboaielor medice,
reactia de respingere a ,medismului” va fi insoti-
ta de renuntarea la costumul ionian si la religiile
de mistere, care nu erau incluse in rindul culte-
lor de stat.

Oamenii de rind, in schimb, vor ramine cre-
dinciosi acestor tipuri de ritualuri asa cum ve-
dem si in Ciclopul lui Euripide, asumind in prac-
ticarea lor nu sensul inalt al caracterului divin al
sufletului, ci mai degraba latura formal4, repre-
zentatd de ,,incantatiile cele bune ale lui Orfeu”
atit de folositoare impotriva accidentelor supa-
ratoare ale vietii.

In acest mod, a apirut un tip de orfism infe-
rior, practicat si propovaduit de asa-zisii ,,orfeo-
telesti” preoti ai acestor culte, numiti de Platon"
prooroci ,,... care ii conving pe stapini cum ca
std in puterea lor — putere ce o obtin de la zei
prin jertfe si descintece - sa vindece, prin praz-
nice si serbdri, pacatul cuiva sau al stramosilor.
$i mai fagaduiesc, dacd cineva doreste lovirea
unui vrdjmas, cd prin cheltuiald mica il vor vita-
ma, deopotriva pe drept si pe nedrept, prin vraji
si cu ajutorul duhurilor, sustinind cé ei pot sé-i
induplece pe zei, ca acestia sd-i slujeascd..”

In aceasti atmosferi religioasa, isi fac loc nu
numai superstitiile si magia dar si culte orgiasti-
ce necunoscute, introduse in Grecia cu prilejul

sosirii valurilor de sclavi proveniti in urma raz-
boaielor medice. Este vorba, mai ales, de cultul
frigian al lui Sabazios, de care aminteam, si de
acela al Cabirilor, al lui Bendis sau al lui Attis.

Cum este lesne de inchipuit, acest melanj ritu-
alic a ficut mult rau orfismului, insusi Euripide
blamind in Hippolytos, ipocrizia si credinta pre-
facutd a adeptilor lui Orfeu.

Lipsit de protectia statului, cultul orfic va su-
pravietui in mici comunitati independente unele
de altele, in care fidelitatea fatd de rituri se pés-
treazd cu sfintenie, dar libertatea de interpretare
a doctrinei este nestévilitd. N-a existat niciodata
o Bisericd orficd in adevidratul sens al cuvintului,
care ar fi putut asigura unitatea dogmatica a cul-
tului. Oricum, in lipsa oricdrui document epi-
grafic sigur, este aproape imposibil de a trasa, cu
exactitate, istoria orfismului. Mai mult, in timp
ce adoratorii Cybelei, a lui Sabazios, Dionysos
sau Bendis, isi ddltuiau pe morminte marturia
credintei lor, la nivelul orfismului nu existd ni-
mic asemanator, nefiind gésitd nici o marturie in
epigrafele sau basoreliefurile funerare.

Ca o ciuditenie, vom sublinia faptul c4, toc-
mai in vremea in care orfismul isi pierde din ce
in ce mai mult influenta, figura lui Orfeu este
tratatd cu predilectie de citre artistii plastici,
pictori, sculptori si ceramisti, fard nici o intentie
religioasd vaditd. Acest fapt, il interpretam ca pe
incéd o dovada clard a independentei de facto a lui
Orfeu, de miscarea religioasd care i-a revendicat
numele si personalitatea.

Vom ardta cd presocraticii, in genere, nu
s-au inspirat in mod special din orfism, totusi,
exceptie face Anaximandru si Empedocle' din
Agrigent, mistificator, poet, profet si taumaturg,
dorind s treacd drept un zeu ritacit printre oa-
meni. Doctrina sa, are radéacini adinci in traditia
misticd din care au apérut orfismul si pitagoris-
mul, fiind amestecatd, in chip inteligent, cu ele-
mente heraclitice si eleate.

La fel, credem noi, Platon are reale influen-
te din intreaga speculatie misticd a secolului al
VI-lea, de unde si ideea dupa care filosofia sa de
pina la Phaidros era o interpretare pitagoriciand
a socratismului. Afirmatia insd, nu trebuie luatad
cum grano salis, deoarece ceea ce el preia din or-
fism sunt formule si imagini cdrora, trecindu-le
prin filtrul gindirii sale, le schimba la modul
esential semnificatia.

De aceea, putem afirma, fard teama de a gresi,
céd singurul domeniu in care influenta orfismu-
lui este evidentd este acela al cultelor de mistere,
multe dintre acestea, in spetd thiazele dionysia-
ce, imprumutind de la el o mare parte a doctri-
nei lor.

E. Mass, in al sdu Orpheus', admite cd in re-
ligia dionysiaca unitatea este si mai redusa decit
in cea orfica. Fiecare thiazd, spune el, are un hie-
ros logos al sdu propriu, chiar un pantheon speci-
al. De aceea, incepind inca cu sec. al V-lea 1,Ch.,
Orfeu va fi considerat intemeiatorul tuturor mis-
terelor si profetul lui Dionysos.

E. Mass dar si V. Macchioro'® considera ca
religia orficd nu este deloc despirtitd de cea di-
onysiaca si cd, la un moment dat, ele se confun-
d4, contopindu-se, opinie cu care nu putem fi de
acord.

Cu toate acestea e foarte probabil ca filonul
gindirii orfice, in chip paradoxal, sé stea la ori-
ginea revolutiei rationale a gindirii grecesti, care
nu a apdrut, totusi, miraculos si din neant, asa
cum credea Burnet, odaté cu aparitia si dezvol-
tarea, atit pe terenul ionic cit si pe cel eleat, a

curentului de gindire pe care astdzi il numim
presocratic, ci in mod firesc, ca rezultat al unei
evolutii lungi, meandrice, a lumii, spiritului si
mentalitatii specifice grecesti.

De aceea, introducerea unor poeti - tauma-
turgi in cuprinsul unei lucrari asupra a metafi-
zicii grecesti nu trebuie s ne apard ca o indelet-
nicire fara sens, ea trebuie vazuta in continuarea
sustinerii ideii ,sedimentelor” culturale si a
dezvoltarii line, firesti, a acestei gindirii. Pentru
cd, dacd ,,natura non facit saltus” atunci, credem
noi, acestd lege este cu atit mai mult valabild in
ceea ce priveste spiritul si modul de a fi specific
al unui popor.

Pe de altd parte, nici o altd cercetare asupra
metafizicii grecesti nu se oboseste a arata de
unde provine, cum si in ce sens se constituie
aceasta gindire.

Or, noi considerdm cd un studiu asupra meta-
fizicii grecesti nu poate face abstractie de intregul
complex de fapte, situatii, determindri istorice,
religioase, sociologice, prin urmare de viatd in an-
samblul ei, acesta nefiind doar o insiruire goald de
abstractiuni, ci gindul asa cum este el trdit, cum
este el posibil a fi apdrut si cristalizat si, in cele din
urmd, influenta pe care o are asupra epocii in care
se dezvoltd dar si timpului care va urma.
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Note

1  Esenta mitului lui Orfeu este articulatd pe cataba-
za §i apoi moartea sa, instituind puterea amintirii in
opozitie cu implacabila uitare. Amintirea este ceea ce
este mai originar in existenta umana, fiind legatd de
durerea Corei indoliata de uciderea fiului ei Dionysos
cel sfisiat. Uitarea acoperd aceastd suferintd si face
ca omul si se simta ca si cum n-ar fi fost nascut din
aceastd ,,sfisiere”. Continua sfisierea a lui Dionysos

Continuarea in pagina 22
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Concursul National de

° *9y)

Literatura ,,Joan Slavici
editia a I'V-a, 28-30 octombrie 2016

. Sorin Grecu

Participanti si oaspeti

evista de culturd Tribuna, publicatie aflata

sub autoritatea Consiliului Judetean Cluj,

a organizat in zilele de 28-30 octombrie
2016, in sala de conferinte a hotelului Seven, ma-
nifestarile dedicate celei de-a patra editii a Con-
cursului National de Literaturd ,Jloan Slavici’.
Astfel, vineri s-a desfdsurat conferinta ,,Schim-
béri la Casa Alb&’, sustinutd de cétre prof. univ. dr.
Andrei Marga, iar simbdta, 29 octombrie, a avut
loc festivitatea de premiere a castigitorilor editiei
din acest an a Concursului National de Literatu-
rd, urmata de o masi rotunda cu tema ,,Evocarea
personalitatii lui Ioan Slavici”.

Conferinta profesorului Andrei Marga, pe o
tema de mare actualitate — S.U.A. in ajunul ale-
gerilor prezidentiale — a fost urmarita cu deosebit
interes de numerosul public aflat in sald, demon-
strand o data in plus cunostintele acestuia, apro-
fundate, pe mai multe planuri, in problematicile
lumii contemporane. In debutul prelegerii sale,
vorbitorul a ardtat ci, de la o siptamana la alta,
este tot mai evident faptul cd noul presedinte al
Statelor Unite ale Americii va fi confruntat cu o
lume réscolitd de conflicte si va trebui s ia de-
cizii intr-un evantai de probleme mai profunde
decét altddat, referindu-se la chestiuni ce vin din
doud directii: schimbarile din viata internationald
si mostenirea pe care i-o lasd predecesorul. Aratd
Andrei Marga: ,,Dupa 2010, situatia s-a schimbat.
Uniunea Europeana si-a consolidat capacitatea
economica, China a devenit primul producitor al
lumii. Ea poate fabrica cele mai evoluate arme, iar
Rusia a revenit la ponderea militard de odinioara.
In domeniile mentionate, fiecare dintre acestea a
dobandit rangul de supraputere. Pe de altd parte,
asa numitele «puteri regionale» s-au redistribuit
in lume. Cum spun analistii americani — America
nu mai este dominanti. In decizii, Statele Unite
au nevoie de conlucrarea altor tari. (...) Pe scend
nu a aparut un concurent de aceeasi magnitudi-
ne pentru America. Dar Statele Unite nu mai pot
opera in politica economica fird aranjamente cu
Uniunea Europeana si cu China, in domeniul mi-
litar, fard acorduri cu Rusia si cu China, in sfera
culturii, fira a lua in seama ceea ce face China.
Iar in politica externd, fard a pune propria politi-
cd a «dreptului international» in interactiune cu
«politica echilibrului» revendicata de Rusia si cu
«politica armoniei» desfisuratd de China” Dupa

Ela Nicolau, Mircea Arman si Claudiu Groza

analiza, amanuntitd, a politicii americane, pro-
fesorul Marga opineaza referindu-se la posibilul
rezultat al noilor alegeri prezidentiale din S.U.A.:
~Castigitorul mai probabil de la aceastd ord al ale-
gerilor americane, Hillary Clinton, vine cu o in-
troducere deja ficuta in fiecare dintre problemele
mentionate: ca fostd primd doamna, ca senator,
ca secretar de stat. Este un avantaj, neindoielnic.
Ea vine ca persoani care a avut traseul unui sef
al promotiei sale pe diferite trepte ale formdrii
si consacrdrii, ceea ce este acum rar printre cei
ajunsi sefi de state. Ea vine cu o culturd juridica
- in drept civil si drept international - pusd in
contact cu dezbaterile internationale ale timpului
(...). In orice eventualitate, ceea ce a spus candi-
datul republican Donald Trump nu va rdmane
nevalorificat. Cunoscutul miliardar nu a avut pre-
gatita argumentarea pentru batélii in care se dis-
cuta fapte, dar prea putin solutii cu bataie lunga,
si gesturi din biografii, fird a se examina suficient
ceea ce se propune. (...) Hillary Clinton vine cu un
bagaj de cunostinte diferit §i cu o experientd in-
stitutionald incomparabild. Donald Trump repre-
zintd o opticd ce valorificd o formatie initiala de
militar si o experientd solida de intreprinzator. Va
angaja noul presedinte al Statelor Unite, oricare
ar fi, necesarele schimbari? Este marea intrebare
a acestor luni”.

A urmat festivitatea de premiere a concuren-
tilor, facutd de citre juriul alcatuit din personali-
tati literare clujene si redactori ai Revistei Tribuna
- critici literari §i prozatori, premiile acordate
castigdtorilor constdnd in publicarea textelor in
revistd, cu posibilitatea unei eventuale publicari
ulterioare in volum la Editura Tribuna. ,,Am avut
26 de participanti la concursul de anul acesta si
ne-am facut, cred, datoria de a promova autori de
buna calitate, pe care 1i vom publica in revista. Iar
proba de foc a prozelor va fi — dupa ce au trecut
de exigenta juriului - verdictul pe care il vor da
cititorii. Am descoperit, oricum, in lucrarile pri-
mite texte de mare calitate, dupd cum si romane
care meritd a fi promovate de-acum inainte — de-
sigur mai putine decéte prozele scurte, din motive
lesne de inteles”, a declarat Claudiu Groza, prese-
dintele juriului. Castigatorii editiei din acest an a
Concursului National de Literaturd ,,Joan Slavici’,
la sectiunea prozd scurta sunt: Premiul I - Tincuta
Horonceanu-Bernevic, Premiul II - Andreea-

Maria Lupu si Stefan Aurel Dragan, Premiul III -
Constantin Rupa si Mentiune speciala - Claudiu-
Nicolae Simonati. La sectiunea roman, Premiul I
a fost obtinut de Nora-Maria Vasilescu, Premiul
IT - Ela Nicolau, iar Premiul III - Bianca Tamas.

Dupa decernarea premiilor trei dintre laureati
ne-au impartdsit cateva ganduri legate de con-
curs, precum si de materialele trimise la com-
petitie. Ela Nicolau: ,,Poate cd n-as fi participat
la acest concurs — pentru cd nu am suficienta in-
credere in mine, iar scriitorii in opinia mea sunt
niste zei. Scrierea acestei cérti i-o datorez edito-
rului Gabriel Cojocaru de la Editura Grinta, iar
prezenta la Cluj-Napoca, sotului meu, care m-a
indemnat si vin din Teleorman pind in fata
dumneavoastrad. Textul premiat azi l-am scris cu
o inspiratie ,diabolic&’, incercand sa dau o ,lec-
tie” juriilor care in mintea mea dau uneori premii
»moca” latd cd am fost contrazisa... Textele de fatd
sunt niste fragmente dintr-un volum al trilogiei
care urmeazd si apara, Prin glodul destinului, in-
sumand peste 600 de pagini. Iar Gabriel Cojocaru
este cel care m-a impins din spate s particip, cu
orice pret, chiar in eventualitatea sa nu castig.
Ideea cirtii este legatd de insasi viata omului, cu
rele, cu bune, asa cum o spune clar si titlul”. Cea
mai tanara participantd din concurs - si totoda-
td si premiantd — este Andreea Lupu, in varstd de
16 ani, din Oradea, cu Premiul II la prozi scurta.
»Am participat pentru cd am dorit sa scriu ceva
diferit de poezia din volumul Despre povestile
eterne din 2016 si proza din volumul Zdmbetul,
o0 specie protejatd — 2014. Proza trimisé la con-
curs, Meritoriu, este o incercare de exploatare a
universului interior al unui personaj feminin prin
intermediul caruia am aprofundat oarecum anu-
mite idei si observatii care existau in stare latentd
in sufletul meu, dar si in jurul meu. O prozd in
care mi-am vizualizat friméntarile, scrisd in re-
gistre diferite, care privesc mai mult aspectele re-
latiei personajului principal cu o prietend, apoi cu
calul sau si apoi cu un personaj masculin - destul
de ambiguu - Vali’; a declarat aceasta. La randul
sau, scriitorul timisorean Constantin Rupa, cas-
tigatorul Premiului III la sectiunea proza scurta,
ne-a declarat urmatoarele: ,,Este cel de-al noua-
sprezecelea premiu literar al meu, iar participarea
la aceste festivaluri reprezintd pentru mine mai
mult un gen de turism cultural, exersat pentru a
lua pulsul literaturii din diverse zone ale tarii. Eu,
fiind si critic literar - sunt membru U.S.R., filia-
la Timis, cu sase carti de critica literard, poezie si
filosofie — am trimis la concursul de fatd primele
mele productii de prozd din viata mea, scrise cu
trei luni in urma. Modelul literar al prozei mele
este Umberto Eco, iar prozele acestea sunt subiec-
tiv-filosofice, trdiri din studentie avute in com-
pania regretatului critic literar Laurentiu Ulici,
céruia i-am dedicat una dintre ele, in care acesta
apare si ca personaj principal”.

Reamintim faptul cd prima editie a acestei
competitii literare a avut loc in anul 2013, organi-
zatorii cautind an de an sa descopere noi talente
literare, sd promoveze lucrarile realizate de aces-
tea, dar si sd incurajeze creativitatea si aptitudi-
nile deosebite ale autorilor de toate varstele. Iar
pe parcursul acestor editii au fost lansate citeva
nume care au ajuns cunoscute in peisajul literar
romanesc: Francisc Ormeny, Raoul Weiss, Regis
Roman etc.
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carti in actuali

Pledoarie pentru banal

. Ovio Olaru

Lavinia Braniste
Interior zero
Tasi, Editura Polirom, 2016
A
n ceea ce priveste romanul roméanesc, lucruri-
le nu sunt foarte clare. O explozie de noi pro-
zatori, apdruti peste noapte si veniti sd rdsto-
arne cliseul conform caruia romanul roménesc
nu mai are exponenti de calitate, nu a avut loc.
Revista Jocan, dedicaté prozei scurte, e o platfor-
md necesard pentru proliferarea genului, riméne
insd de vdzut dacd prozatorii contemporani pot
sparge gheata cu noi hituri.

Romanul Laviniei Braniste, Interior zero, este,
trebuie spus din capul locului, unul ocazional.
Romanul are doi mari poli. Unul din ei il re-
prezintd viata privatd a secretarei si traducitoa-
rei Cristina, o femeie la 20+ de ani, care triieste
singura si care oscileazd intre doi barbati, Dan si
Mihai. Corporatista, cu o mama singura care lu-
creazd in Spania si ii trimite periodic bani, ea con-
tureazd portretul tipic al milenaristilor: trdind in
relativa penurie, facindu-si constant griji in pri-
vinta banilor, cu toate ca are un job stabil in capi-
tald, Cristina e nemultumita de viata ei. Autoarea
exploreaza biografia minord a protagonistei si
drama angajatului cu credit si ambitii mic-bur-
gheze, de termen scurt: JIncerc de aproape un an
sd gasesc o garsonierd de cumpérat. Am job stabil
si salariu decent, am facut impresie bund la banca,
mi-ar da credit imediat.“ Cristina e o fiinta stear-
sa, total dependentd de imprejurari (romanul
abundi de citate relevante: ,,Picioarele, ména care
apasd butonul liftului, mana care descuie sunt
toate pe pilot automat,” ,,bine micar c-au luat altii
deciziile pentru mine”) fapt care nu trebuie in-
terpretat ca o carentd a constructiei personajului,
ci dimpotriva: lipsa de personalitate a Cristinei e
transmisa discret si fara artificii: ,,Mi-e imposibil
sa-mi dau seama unde in altd parte as putea si
fiu.“ Riscul principal al unui astfel de personaj e
acela al tezismului de constructie. Viata corpora-
tista abunda de tipologii, iar apelarea la clisee e
foarte tentantd. Cliseele se regasesc, insa penuria
si precaritatea nu capitd niciodatd dimensiunea
unor trdsdturi comune unei intregi generatii.
Cristina nu devine exponenta unei grupe socio-
logice si nu emite judecati ultimative cu privire la
conditia ei, asuméandu-si programatic lamentrile
celor ndscuti in pragul revolutiei. Aceste trasédturi,
desi transparente in text, nu sunt exprimate di-
rect, iar autoarea nu construieste o retoricd alinta-
td a damndrii, atit de uzitata astizi. Cristina fan-
tazeaza pe marginea paradisului domestic, banal
si fara valente profunde: cercul conjugal, copii,
apartamentul propriu: ,\Viitorul stralucit, cu copii
scosi din burtd, incé era locul luminos in care-mi
puneam sperantele.“ Resemnata cu faptul cd nu
poate activa in cAmpul culturii, ea face eforturi si
se adapteze, sa supravietuiasci, sd se descurce: ,,Sa
nu-1 ménii pe Dumnezeu, care m-a ajutat sa ajung
la firma asta care invérte milioane si care-mi dé si
mie, de jend, mai mult decét as scoate in cultura.”

Nici in ceea ce priveste planul relatiilor, rata-
rea Cristinei nu face exceptie. Indrigostiti de
Dan si de Mihai simultan, ea elaboreaza scenarii
escapiste, incercand sd imprime vietii ei o dina-
micd ascendenta si-o ordine. Niciunul din cei

doi, insa, nu e disponibil emotional sau angajat
pragmatic in relatia cu ea. La un moment dat, rd-
ménand insircinatd, pare ci viata ei va lua o altd
turnurd. Insd sarcina, la fel ca toate deciziile ei,
e arbitrard si nedorita: avortul spontan pe care il
sufera la putin timp dupd, ruptura de Dan si de
Mihai deopotriva, arata cd avem de-a face cu o in-
adaptatd constantd in ratarea ei: ,Ce se intampla
cu noi, Cristina? Ce iau cu ele celulele alea care
nédpérlesc? Straturile alea de piele care cad de pe
tine de-a lungul vietii si intrd in covor §i nu le mai
scoti in vecii vecilor nici cu mama aspiratorului?
De ce nu mai suport sa recitesc Corectii? Tot ce
vreau sd pdstrez intact trebuie sd ingrop adanc.
Trebuie s nu deranjez ce s-a agezat in mintea
si-n sufletul meu si probabil cd e la fel si cu oa-
menii.“ Singura relatie de succes a Cristinei este
cea cu mama ei, insa nici aceasta nu e una in care
Cristina e independenti: primind ajutor financiar
din partea ei, Cristina se vede confruntata cu re-
alitatea de a nu ii putea reciprocica generozitatea.
Un al doilea plan al romanului e acela al jobului.
Explordnd o zond a balcanismelor marunte, cu
o sefa credincioasa, afaceri ilegale, spagi si mite,
contracte frauduloase, toate meschindriile de bi-
rou si barfele, pe scurt, mediocritatea si apatia lo-
cului de munci, autoarea face un portret credibil
al Bucurestiului corporatist, cinic si dezabuzat.
Céteva observatii in legaturd cu stilul roma-
nului sunt necesare. Avem de-a face cu realism
la persoana 1, fara stridente sau exagerari im-
putabile. Autoarea are o scriiturd foarte curata,
fara alonje metaforice, fird tragism ostentativ, un
stil curat si la obiect, in care monologurile com-
patimitoare si consideratiile largi, foarte tentan-
te in cazul unui astfel de proiect, sunt putine la
numdr (,in acest ocean de deznddejde care este
Controlul tineretii noastre., ,,Banul la ban trage,
noi avem sirdcia in ADN. ,n-am motive sa fiu
nefericitd. Chiar n-am.“) Insa carenta principald
a romanului este lipsa tensiunii. Nicio rupturd nu
ameninta liniaritatea, iar faptul ca Dan e deja an-

Emil Dobriban

Lavinia Braniste
Interior zero

gajat intr-o relatie sau, abia la finalul romanului,
cé firma la care lucreaza protagonista se desfiin-
teazd, sunt artificii derizorii. Capitolele alternea-
zd intre Cristina la job si Cristina in ipostazele ei
amoroase: planuri intrepitrunse, deficitare in pa-
ralel, care converg spre o ratare previzibild. Putem
vorbi de un roman al blocajului biografic, insd un
blocaj care rdméne superficial. Niciun plot-twist
nu disturbd lectura: lipsa de perspective, deduc-
tibila de la bun inceput, nici nu primeste noi nu-
ante, nici nu e rezolvatd. Romanul putea lua lejer
sfarsit dupa prima jumatate.

In concluzie, Interior zero, desi rimane un ro-
man satisfacdtor scris, cu o protagonistd credibi-
13 - vom accepta tacit conventia cd Dan si Mihai,
sefa si colegii sunt simpli actanti, relevanti numai
in mdsura in care relationeazd cu Cristina - si,
atasat, un portret de generatie, nu aduce nimic
nou in campul prozei romanesti. Departe de a fi
un roman prost, Interior zero e genul de carte pe
care, citind-o in metrou, o uiti a doua zi dupa lec-
tura.

Compozitie (2015) acryl/hartie Letea, 30 x 40 cm
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Viata mea e un roman

. Monica Grosu

Bogdan Teodorescu
Libertate
Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, 2016

oul roman al lui Bogdan Teodorescu, Li-

bertate (Cartea Roméneascd, 2016), cu

un titlu care poate desface multe pliuri
ale realitdtii, ne plaseazd intr-o Roménie contem-
porand, bine cunoscuta de autor atat din prisma
sociala, cat si politicd. Desi aparent personajele
cértii traiesc in libertate, se va dovedi cd sistemul
este in continuare opresiv, cd metoda securisticd a
ascultarii telefoanelor scoate la suprafatd subiecte
la fel de spumoase ca si in anii de dinaintea re-
volutiei. Rédul existd, e dozat altfel, si el umbreste,
prin prejudecati, prin lipsa de reactie, prin exces,
relatiile de familie, de prietenie, intreaga societa-
te, avind o fortd uluitoare de a schimba, fira spe-
rantd, mersul lucrurilor. Senzatia pe care o avem
este aceea a unui rau iminent, a unei insecuritati
care poate influenta decisiv destine.

Cunoscut indeosebi ca analist politic si jurna-
list, Bogdan Teodorescu a scris, in toatd aceastd
perioadd, si pagini de literaturd, de reala pregnan-
td, esteticd si asociativd, dupd cum au semnalat
cronicile dedicate romanelor sale: Copiii teribili
nu invatd istoria (1991), Spada (2001), Dacic Parc
(2005), Bdieti aproape buni (2010) sau volumelor
de cilatorie 54/24 (2008) si Caldtor prin lumea
mare (2011). Cartea recentd vizeazd libertatea
individului in raport cu sine, cu ceilalti, cu so-
cietatea din care provine si in care triieste, toate
acestea in deplin acord cu interesul autorului egal
distribuit spre realitate si fictiune, spre adevir si
iluzie, la nivel de persoand sau de colectivitate:
»Am fost intotdeauna interesat de felul in care se
comporta individul pus fatd in fatd cu ceilalti, cei
pe care ii cunoaste sau cei pe care nu-i cunoaste,
dar este judecat de ei; cum se comportd individul
acuzat de comunitatea sa ori de societate, fie ca se
considera sau nu vinovat; cum se comportd indi-
vidul adus in situatia de a se lupta cu forte mult
superioare lui nu pentru un tel impresionant, ci
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Emil Dobriban

Copaci la Ramnicu Vilcea (2004) ulei/panza, 25 x 35 cm

doar pentru propria lui supravietuire si pentru
reintoarcerea la normalitatea pierduta — reintoar-
cerea la viata din interiorul iluziei”

Asupra unei doctorite respectabile din
Bucuresti planeazd o vind fictivd, vinad ce cres-
te ca o tumoare in jurul ei, acaparandu-i sotul,
sora, prietenii si cunoscutii in asa masura cd in-
susi personajul scapd fraiele propriei normalitati,
afundandu-se tot mai tare intr-o greseald fara
rezolvare. In fapt, viata ei se transformi intr-un
roman, paradoxal unul despre libertate, acea li-
bertate ilicita de a privi pe furis in curtea vecinu-
lui, de a-i asculta gandurile intime si indelungile
convorbiri telefonice, presirand pe ici pe colo in
existenta profund obisnuita a frumoasei doctorite
picanterii cu iz sexual si incitante aventuri amo-
roase. Cum ar veni, Sonia Craiu, doctorita in cau-
734, se metamorfozeaza, fara voie, intr-o eroina de
roman, unul de succes, al unui autor ce scrie cérti
de femei, facile, telenovelistice, lacrimogene, ade-
varate bestselluri. De aici, cele doui individuali-
tati feminine se suprapun pand la a se confunda,
credibilitatea persoanei cu un statut social foarte
bun (doctorita de succes si proprietard a unei cli-
nici moderne pentru ingrijirea varstnicilor), este
aruncatd in aer de aparitia unei cirti de fictiune,
care ii este dedicata si care, implicit, da vietii ei o
turnurd de roman.

Asadar, subiectul bine ticluit, stirea de senzatie,
povestea unei vieti duble, misterioase sunt prefe-
rate in locul adevarului mult prea banal si fad. In
fata acestei realitati de cosmar, cu iz de intrigd po-
litista, cu suspans si amoruri vag conturate, mai
mult gandite, imaginate decat materializate, reac-
tiile sunt divers conturate de profilul psihologic al
fiecdruia. Cei mai multi aleg sd creada ciudata si
interesanta poveste, protagonistii ei suferd si nu
se pot sustrage prejudecitilor si lantului de sli-
biciuni, de oprelisti sociale si interactiuni cu un
vechi mecanism de supraveghere, pe cét de cinic
pe atat de perpetuu rispandit, nu doar in politicd
si in media, ci si in mediul privat.

Intelegem ci in tectonica imaginarului social,

—

Bogdan Teodorescu

Libertate

CARTEA ROMANEASCA

fictiunea concureaza realitatea, ca fiorul fantezist,
mult mai dinamic si fluctuant, poate oricind da-
rama castele, ca nevinovitia trece usor in vinova-
tie si invers, cd un comportament moral, corect si
solidar nu asigurd niménui o existenta linistita, ca
uneori nu existd un singur autor, ci mai multi, cd
un personaj e mai puternic decat dublul sau real,
cd insdsi libertatea mult vehiculatd a omului mo-
dern e relativa: ,,Fiindcd am inteles c4, inainte de
a conta ca suntem buni sau rai, destepti sau prosti,
mari sau mici, boga‘gi sau sdraci, vinovati sau
inocenti, e fundamental dacd pe drumul nostru
mergem singuri sau nu. Noi nu suntem niciodata
singuri. Voi, da. De aceea, noi va conducem pe
voi” - conchidea cu suficientd ,,un scriitor de oa-
recare succes din Roménia, fiu al unui general SRI
si asociatul a doi fosti ofiteri SRI”, care ,,se ocupd
de fapt cu interceptarea ilegala a comunicatiilor
diverselor persoane si transformd o parte din in-
formatiile astfel obtinute in romanele scoase pe
piatd” De aici succesul productiilor sale, doar via-
ta bate filmul.

In subsidiar, dincolo de psihoza sociala, ro-
manul lui Bogdan Teodorescu pune pe tapet si
o stilisticd halucinantd a cdutarilor si ezitarilor
unui autor, al doilea, ipostaziat in fost jurnalist,
persoand cu o biografie relativ complicatéd si un
trecut expus scandalurilor media. De fapt, poves-
tea lui si cea a Soniei se completeazi cu tot soiul
de detalii, unele adevirate piste false, de parcd
materia epici, din ce in ce mai densd, ar navali
peste autor, coplesindu-1. In aceasta cheie a inter-
textualitdtii intelegem romanul, ca spectacol her-
meneutic implicit, ca metoda-experiment de for-
tare a libertatii textului, un dialog provocator cu
asteptdrile lectorului, cici edificiul epic se poate
surpa oricind, povestile se intercaleazd si se anu-
leazé reciproc, capcana de parafraziri si ironiile
inscriu traiectorii neasteptate demersului narativ.
Personajele si autorii ingisi stau la masa discuti-
ilor, gestatia romanului pare cd nu s-a incheiat,
povestea in sine poate continua oricit, demonul
naratiunii actionand si retroactiv.

Dinamicd, eclecticd, ambitioasd, cartea lui
Bogdan Teodorescu ofera o lectura captivanta,
care nelinisteste si clarificd in aceeasi misura.

|
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200 de ani de la nasterea
lui Andrei Muresanu.
O noua monografie

. lon Buzasi

Aure]l Rdu
Andrei Muresanu in rdsdririle magicului
Bistrita, Editura Charmides, 2016

e Andrei Muresanu, poetul Aurel Riu se

simte atras, cred, din doua motive: in pri-

mul rand, unul de ordin afectiv: este ,,co-
pamantean” cu poetul desteptérii nationale. De
aici derivi si al doilea motiv, de data aceasta unul
justitiar, care i-a si dat impulsul de a scrie acest
eseu monografic. Lui Andrei Muresanu i s-au
consacrat mai multe monografii de tip clasic de
citre Aron Densusianu, Valeriu Braniste, I. Ratiu,
Mircea Bogdan si Ion Buzasi. Monografiile aces-
tea vedeau in Andrei Muresanu doar ,un poet
ardelean”, sau pe urmele celebrei judeciti critice
maioresciene ,,autorul unei singure poezii”. Pen-
tru cuprinderea lui Andrei Muresanu in corelatia
poet ardelean/ poet national este necesard o lec-
turd completa si sincronizata a operei sale: poezie,
publicisticd, traduceri, corespondentd. Aceasta
este marea noutate a ,,noii lecturi” a lui Aurel Rau:
cuprinderea ideilor intr-o circulatie osmotici,
precum a vaselor comunicante, care-i ingéduie
sd-1 aseze pe autorul Rdsunetului ca precursor al
lui Cosbuc, Goga, losif, iar rafinamentul lecturii
se evidentiazd prin dislocarea unor ,,pulberi auri-
fere” intr-un morman lexical peste care s-a trecut
printr-o superficiald citire, situdndu-1 in ,,rasari-
rile magicului”: ,Liric prin excelentd, el n-a fost
numai o cutie de rezonantd a unui segment de
veac, ci si o parte organica dintr-o suita de presa-
ri infinitezimale care pregitesc sfertul de veac de

o

Emil Dobriban

aur al marilor clasici in regasire cand generatia lui
e in adumbriri de amurg”. Este ceea ce intuia Emi-
nescu in versul din celebra strofd a Epigonilor: ,,si
bogat in sardcia-i ca un astru el apune”
Publicistica este cititd mai ales ca o ,,profesiune
de credintd”. Acest fel de lectura ii permite auto-
rului sd confere o altd acceptiune decat cea indati-
natd conceptului de ,,poezie ocazionald”. Poeziile
lui Andrei Muresanu au subtitlul (sau suprati-
tlul!) generic de ,,poezii ocazionari” (dat de autor
sau de editor?) ce trebuie luat in sensul, aproape
goethean, de ,originale”, inspirate din momente
semnificative ale vietii personale sau ale istoriei.
Circumscris in conceptia sa despre poezie, asa
cum apare in publicistica poetului, sau corelat cu
tactica de luptd a ardelenilor pasoptisti, nici ace-
le ,voturi” si ,,devoturi” ironizate de aproape toti
istoricii literari nu-si pierd legdtura cu lirica ante-
rioard, inscriindu-se pe linia unei continuitati in
lirica ,,poetului desteptator”. Este inlaturata legen-
da adénc inrddécinatd a unui Muresanu ,,0colit
de muze” in perioada sibiana si in ultimii-i ani de
viatd brasoveni, prelungita pand in zilele noastre.
Viziunea profeticd din poezii este intuitd si
in fragmente din publicistica poetului. Iata un
Eminescu tandr in peregrindrile sale prin tara,
interesat de colectionarea folclorului: ,,vor trebui
sd mai treaca inca multi ani pand cind se va afla
un bérbat zelos si nationalist inflicarat care, mer-
gand, ca Vasile Alecsandri din Moldova, singur
prin tard, s nu crute nici jertfe, nici osteneala si
sa adune poeziile populare de care avem o mul-
time in mijlocul poporului nostru” Universul

Drumul pierdut (2016) ulei/panzd, 80 x 100 cm

liricii lui Goga: ,,Poezia a fost si va rdimane apos-
tolul si propasitorul libertatii .. La sapatul cucu-
ruzului, la stransul fanului, la secerisul bucatelor,
la culesul viilor”, ,,doinele din gura lui nu lipsesc”,
»formeazi o avere curat nationald”.

Interesante, si integrate in ansamblul eseu-
lui monografic, plauzibile, sunt citeva supozitii
biografice: ,Daca se destara sau intira Dincolo,
am vorbi de alte ,,panorame” in locul analizelor
depese rimate”. ,Un Andrei Muresanu al Iasilor
de pilda, sau al Bucurestilor e greu de imaginat.
Reflectii morale pe seama unui mediu social de
adoptiune, nostalgii sau chemari la luptd pentru
intregire, doruri de Ardeal, icoane din Carpati,
s-ar fi disociat, poate intr-o expresie mai desfere-
cata..”

Preluand o definitie celebra a poeziei - ,,cuvant
in timp”, Aurel Riu prezinta in cele patru capi-
tole ale eseului, schita ,,urcarii si coborarii unui
munte”. Muntele - se intelege — este, in creatia lui
Muresanu, Un rdsunet. Analiza, cu totul remarca-
bild a acestei poezii, este pregitita prin detectarea
unor acorduri ce prevestesc poezia nemuritoare.
Cu poezia Asa mi-a fost ursita, ,esteticeste” pen-
tru Andrei Muresanu intuirea contopirii mersu-
lui sdu viitor cu un ritm de mars al unui neam
intreg este pecetluitd prin izbdnda metrica din
acest poem, definitiv’. Poezia anului 1848 este
prezentatd intr-o sugestiva triada: Un rdsunet si -
incadrandu-1 - 15 Mai 1848 si Omul frumos. Un
fragment din comentariul (impropriu spus!) al
Rasunetului poate da o idee despre stilul critic al
lui Aurel Rau. Si cind zicem ,,stilul critic” facem
doar o aproximatie lingvisticd pentru ca d-lui
Aurel Réu ii este proprie o veritabild voluptate
a rostirii originale, al cdrei farmec poetic derivd
dintr- o frazd mai special alcdtuita si dintr-un vo-
cabular ce invecineaza cuvinte din variate straturi
lexicale: ,si o viziune epopeicd, in vizualizarea
actului iesirii din somn «inalta-ti lata frunte si ca-
td-n giur de tine». Insasi ordinea in care termenii
definind anatomia umana intrd in scend se recon-
stituie aevea o intrupare si o inaltare: Miini, piep-
turi, frunti, priviri, glasuri, sub un fior genezic.
Céutarea jur-imprejur, rotirea privirilor — a can-
tari acest efect expresiv. Nu stii la ce s te opresti:
la aducerea in prim plan a coroanei Carpatilor
drept centru, cu campiile la baza, «din munti si
din cAmpii»; la sugerarea unui ritm de descresteri
prin ingirarea varstelor: «batrani, bérbati, juni,
tineri», la ingenioasa alternare de la static si di-
namic, miscare coregraﬁcé, ampld: «cum stau ca
brazi in munte,/ Un glas ei mai asteapta si sar...»
intr-o tragedie anticd a vitejiilor («voinici sute de
mii»); sau la straturile de varste ale omenirii, in-
valuite ezoteric, intre care amintirea unei initieri
razboinice a tinerilor, la vechii daci, ca lupi, con-
form simbolisticii din drapelul suierdnd in vant,
scdparare din amnar spre a fi zérita de un Mircea
Eliade dupa un alt «<somn» de o suté de ani?”

In fond Andrei Muresanu e foarte norocos
acum, la 200 de ani de la nasterea sa, ca a trezit
interesul pentru lectura afectiva si eruditd a unui
poet. Andrei Muresanu in rdsdririle magicului de
Aurel Réu este o nichitastinesciand Carte de reci-
tire, lectura unui poet de citre alt poet, cu intuitii
profunde in desprinderea griuntelui de aur poe-
tic, cu putere de iradiere in scrisul de mai tarziu,
lectura izvoratd ,numai din dragoste pentru una
din déruirile cele mai curate, mai gratuite si mai
de buni credinta, din visul literar roménesc si ar-
delenesc”

|
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cartea straina

Hiiziin - melancolie
toxica sau benigna

. Stefan Manasia

Orhan Pamuk

Istanbul

Tasi, Editura Polirom, 2011
Traducere de Luminita Munteanu

artea despre care am sa vorbesc in rubrica

de fatd invoca - dintr-o listd nesfirsita si ca-

pricioasa - titluri inrudite dacd nu tematic,
mdcar prin tehnica imaginii imbriatisate de text,
a ekphrasisului, a comentariului (memorialistic,
paradisiac, melancolic) potentat de fotografie, de-
sen, grafica etc. Mi-amintesc, deci, surpriza (de
ce nu au facut mai multi autori asta?) intilnirii cu
Misterioasa flacdrd a reginei Loana, ndstrusnicul
roman al lui Umberto Eco, in care sint reabilitate
cartoons si fotografii glam, reclame siropoase de
inceput de secol XX. Revad proiectul romanesc
insolit al lui W.G. Sebald, despre care am glosat
in paginile Tribunei nu demult. Mai vechiul (si
fetisizatul) Nadja, de André Bréton, transpus in
romana de Bogdan Ghiu. Chiar nou tradusul ti-
tlu din Javier Marias — Chipul tdu miine. Venin si
umbrd si adio - ,,documenteazd’, si (foto)grafic, o
epoca. Mi-amintesc romantul versificat, Spectacol
cu Dimov, unde Serban Foartd ,expune” erudita
sa colectie (artd & meserie) de imagini-obiecte
reprezentative pentru epoca si spiritul ludicului
Leonid: un fel de ,,Muzeu al Inocentei’, cum va
realiza — la aproape un deceniu dupd poetul ro-
man -, pornind de la o carte si de la magnetismul,
nostalgia hipnoticd instaurate de aceasta, si scrii-
torul turc Orhan Pamuk.

Nu despre Muzeul inocentei vreau insa si va
vorbesc acum, ci despre volumul de memorii
Istanbul, inchinat de romancier orasului pe care
- se zice - nu l-ar fi pardsit mai mult de trei ani.
E o carte masiva, exorbitant ilustratd: copii dupa
lucrari de graficd, gravura, fotografii reprezenta-
tive pentru geografia si istoria tinutului, dublate
de arhiva foto (splendidé!, nici nu se vede mina
artistului amator) a familiei Pamuk. Imaginile
alb-negru si calupurile de text — dense, psiholo-
gizante - intrd in coliziune cu anima cititorului,
ca un tanc petrolier cu un cartier ridicat pe cheiul
Bosforului (dacd pastrdm comparatiile in registru
maritim), remodelind totul, dupd un incendiu
purificator.

Chiar daca naratiunea curge magmatic, sinu-
os, intr-un fel de spirit thomasmannian (Mann e
revendicat in text, aldturi de Tolstoi, Dostoievski,
Sartre, Faulkner, Flaubert, printre influente),
Pamuk ne poartd - implacabil - departe de exo-
tismul ghidurilor turistice, al autobiografiilor
eroizante.

De la un moment dat, devine evident faptul ca
autorul intelege, pe masurd ce ni-1 explicd, spiritul
Istanbulului, aliajul secret din care-i alcatuit: me-
lancolie (in turceste hiiziin), dor, depresie, emotii
primare, violenta, frustrare, poezie, perversiuni,
occidentalism si otomanism, laicitate si xenofo-
bie. Sau altfel spus: epoci si relicve istorice supra-
puse si ignorindu-se orgolios; comunitati si clase
sociale aflate intr-un permanent razboi al suspi-
ciunii, suspendat uneori - din rusine si remuscare
- dupd cite o baie de singe si vindtoarea ,tapului

ispasitor” (crestinul, grecul, armeanul, evreul, -
mai nou - kurdul); evlavia clasei de jos, laicitatea
(semiateismul) paturii educate; homosexualita-
tea, pedofilia traversind (ca apa o rocd poroasi)
veac dupa veac (a se vedea tabloul, excelent creio-
nat de prozator, al inventarii si rafindrii poeziei de
dragoste turcesti, al cdrei subiect de veneratie ar
fi... exclusiv masculin); aerul de ,generatie pier-
dutd’, de boema exasperata al grupurilor si comu-
nitétilor artistice, jurnalistice.

Pamuk studiazd / venereaza orasul, splendid
si crud, dinspre lumina primelor amintiri pina la
vederea (tot) indrdgostitd, (acum) indureratd, a
adultului caruia ii fuge de sub picioare tineretea.
Orhan - cel mai mic dintre cei doi fii ai familiei
- s-a nascut (1952) si a triit, toatd viata, in apar-
tamente si case de unde a putut admira - zilnic,
vreme de mai bine de saizeci de ani - panorama
Bosforului, siluetele — de multe ori familiare - ale
vapoarelor, pavilioanele in recunoasterea cirora
a devenit, ca orice bastinas, expert. Istanbulezul
numdrd navele cum numdrd insomniacii euro-
peni oile, iar Pamuk a dezvoltat o adevaratd su-
perstitie (asemeni multor istanbulezi, de altfel), in
legatura cu navigatia nocturna a vapoarelor mari,
militare (sovietice si americane). Rememoreaza /
exorcizeazd iubirile, introducindu-ne prin tene-
brele burgheziei locale, intr-o incredibild lume de
relatii mafiote, intolerantd si prejudecati. Ne in-
cunostinteaza ci périntele Turciei moderne (cé-
reia astdzi i-a strins lesa presedintele Erdogan),
Mustafa Kemal Atatiirk, s-a nascut la Salonic, in
Grecia actuald, ceea ce nu i-a impiedicat pe turcii
emotionali §i instinctuali sd organizeze adevérate
mdceluri antigrecesti: ultimul, cutremurator, are
loc - in plin secol al progresului - in anul de gra-
tie 1955

,Ceea ce s-a petrecut la 29 mai 1453 reprezinta
pentru occidentali Caderea Constantinopolului,
iar pentru orientali, Cucerirea Istanbulului”. ,La
inceputul secolului trecut, jumatate din populatia
Istanbulului era nemusulmand, iar cea mai mare
parte a nonmusulmanilor era constituitd din
greci, continuatori ai Bizantului” (p.216) Iatd ce
se putea vedea dupd doua zile de jafuri, violuri,
crime in Istanbulul copildriei ,,paradisiace” (ei, ce
ne mai lipsesc vederea de noapte si intransigenta
de acest tip noua, valahilor semiturciti!): ,,In di-
mineata urmétoare, dupd o noapte in care toti cei
ce nu erau musulmani riscaserd sa fie linsati, zona
Beyoglu si Bulevardul Istiklal gemeau de obiecte
care nu putuserd fi cdrate, dar care fusesera dis-
truse cu placere dupa ce vitrinele si usile maga-
zinelor fusesera sparte, iar interioarele acestora,
pridate. Peste tesaturile, covoarele ori articolele
de imbracaminte de toate culorile, de toate ma-
rimile, de toate soiurile zaceau frigidere, aparate
de radio sau magsini de spalat rufe, care pe vre-
mea aceea abia incepusera si se raspindeascd in
Turcia; bulevardul era plin de servicii de portelan
facute zob, de jucirii (cele mai bune magazine de
jucdrii ale vremii se gaseau in Beyoglu), de arti-
cole de bucitirie, de acvarii, la moda pe atunci,
de cioburi provenite de la lustrele sparte” (pp.218-
219)

ORHAN
PAMUK

Istanbul

Pramiul Nobel pentru Literaturdl 2006

LAceastd carte este o adeviiratd declaratie de dragoste.”
Sunday Times

Metropola intinsd pe doud continente este
(sau deja a fost?) si lumea ,conacelor de lemn
in ruina care au dobindit acea culoare specificd
Istanbulului datorita deldsarii, a vopselei scoroji-
te” (p. 47) trezind - paradoxal - o poftd, melan-
colica, de a privi. Tarimul arborilor lui Iuda, al
brazilor de Bosfor. Decorul exotic, periculos, exhi-
bind tumorile istoriei, prin care-au vagabondat
depresivul Nerval, sifiliticul Flaubert, tuberculo-
sul Kavafis, hiperlucidul Gide - rindurile acestu-
ia, pilule amare, i-au torturat, in epocd, pe turcii
occidentalizanti. E locul in care a pictat Antoine-
Ignace Melling, devenit servitorul privilegiat (si
in cele din urma abandonat) al sorei lui Selim al
II-lea, Hatice Sultan: pinzele lui ample au devenit
gravuri prin intermediul cdrora deopotriva istan-
bulezii si occidentalii au cunoscut spiritul orasu-
lui: ,,Melling lasd acea senzatie de real pe care o
cautd cu atita nesat mintea noastrd spre a putea
contempla in tihnd frumusetile Bosforului si ale
Istanbulului, cufundindu-se in privelistile caestei
lumi dispérute, ca urmare a faptului cd acorda o
deosebitd atentie amédnuntelor arhitectonice si se
joacd iscusit cu capriciile perspectivei.” (p.87)

Scriiturd exphrasticd, rafinatd, a romancie-
rului orgolios, Istanbul este o carte cu multiple
deschideri: istorie subiectiva si fragmente ale is-
toriei mari (adesea ocultate), portrete ale primi-
lor prozatori, poeti, jurnalisti, enciclopedisti lo-
cali, bildungsroman al devenirii artistice (initial,
Orhan Pamuk s-a dorit pictor), prilejul perfect de
a evoca frumusetea sculpturald a mamei, gestu-
rile ei de tandrete (parca totdeauna insuficiente)
sau exhibitionismul tragicomic al femeii ranite
(in amor). Pentru cd hiiziin stipineste scenografia
vastd, aproape de necuprins cu mintea si de nefi-
xat intr-o — singura — carte. $i melancolia este, in
acceptiunea autorului (si, intrucitva, a Islamului),
durerea neapropierii de divinitate — sentimentul
legitim, la antipodul cdruia gasim absenta melan-
coliei.

Ce melancolicd si aromitd carte.
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Poezia ca postulat

neeuclidian

. Dan Damaschin

esigur, are dreptate Ion Pop, prefata-
torul volumului Fluxul ninsorii de mai
(Editura Ecou Transilvania, Cluj, 2016),
atunci cand identificd drept marcé personald a
lirismului cultivat de Valentin E. Radu propen-
siunea spre geometrizare, in care se poate
deslusi nostalgia sau aspiratia unui spirit incli-
nat sa scruteze Ordinea universald. As observa,
doar, ca locul geometriei fixe, clasice, mostenite
de la Thales si Euclid, a fost uzurpat in versuri-
le poetului echinoxist, precum s-a intdmplat in
chiar istoria matematicii moderne (prin contri-
butia unui Bolyai sau Lobacevski), de geometria
variabild, neconventionald. Duhul eretic al unor
postulate neeuclidiene pare convertit in factor
si instrument edificator al exprimdrii poetice,
preocupata a configura o parabold a zddarnici-
ei (,Iu zici: gloria fumului poartd un patrat in
doliu,/ eu zic: altfel e umbra geamului/ in care
zace raza mai cazuta si mai abruptd®) ori a suge-
ra dezordinea unui spatiu (psihic) devastat: ,,s-a
mai dus o vreme cu puncte inofensive si goale/
lasdnd amar loc de seminte/ si linii abrupte®
Geometria in miscare a starilor sufletesti,
radiografiate aici, include ,cercuri indecise,
»puncte de cddere®, ,spatii frinte“,,Numai floa-
rea greseste glastra, ndscocind spatii frinte® in
nici un caz punctul fix (rdvnit de Arhimede!):
din contra punctul si raza vazului launtric cad
pradd unor agitatii si vibratii cu valente de ca-
taclism (,In ochiul meu se cutremuri punctul/
si raza vdzului launtric ca o muzica vaga/ mai
altfel decit declinul zeului/ retras pe circumfe-
rinta mareelor inghetate®). Si daca punctul fix
(metaford a certitudinii si ddinuirii) lipseste,
e prezenta in schimb, imaginea starii euforice
ipostaziatd in punctul melodios cu care se iden-
tifica sinele nadajduitor intru méntuire, atunci
cind, refuzand sd ramana stingher (adicd luci-
feric-orgolios), exultd in fritietate umani: ,In
cetatea de boabe,/ iatd-ma ca un punct melodi-
os/ iatd-ma intunericul unui simbure/ de mult
mantuit®
In acelasi plan de semnificatii, sugerand o di-
alectica a ocultarii si devoalarii, punctul poate
reprezenta singularitatea latenta a unui crez tai-
nic incuibat in sufletul cautitor de Dumnezeu:
»in vas se adund spatiul tradind/ punctul ascuns
in inima pelerinului®
In alte contexte, insi, pluralul aceluiasi
simbol (punctul) atrage, precum miezul unui
magnet, sensuri/noime cu o incarciturd vadit
negativd, cum ar fi: declinul, prabusirea (,,zace
vantul in fintini de piatrd,/ zace vantul arun-
cat in colturi/ si nisipurile dorm imbratisate/ cu
punctele lor de cddere®); vremuirea ca petrecere
a nerodniciei(,,s-a mai dus o vreme cu puncte
inofensive si goale/ 1asand amar loc de seminte/
si linii abupte®) timpul ca interval mitologic /
istoric rezolut: ,,Pe drumul de paie vine acum/
zeul cu pasi gravi si maneci de somn/ vine zeul
in mers spiralat/ ca o vreme cu printi de cristal/
pana se furd ultima zi ca o0 madond/ din vraful
de puncte inofensive si goale® ; timpul ca exis-
tentd irositd, inautentica: ,Aprinzi conturul

marii c-un trandafir/ fird sa dai nume flacarii:/
nici freamatul pierdutelor puncte/ nicilocul ca o
intersectie de cercuri false® Frecvent intalnit, in
variantd singulard sau plurald, ,punctul de ca-
dere” poate semnifica punctul de crizd al unei
constiinte profund nelinistite (,,Motivul meu e
cercul/ mai transparent si mai agitat®), dar si
epicentrul unor seisme sufletesti ce se traduc in
interogatii asupra existentei si sensurilor aces-
teia: ,Ma intreb cu punctul de cddere in suflet/
care e telul fumului?/ Frica ierbii de cucuruzul
bradului/ incepe cu mirosul rasinii,/ah! Frica de
fum goneste albinele,/ frica de fumul cu mii de
puncte de cddere”.

Recurenta unor elemente de geometrie va-
riabild (din seria celor evocate mai sus) ori a
unor simboluri precum vdntul, fumul, cenusa,
nisipul ar indica drept motive centrale, in jurul
cdrora graviteazd lirismul lui Valentin F. Radu,
disolutia si cdderea. Disolutia inteleasa ca de-
clin al materiei, dar si ca dezagregare a unor
stiri sufletesti si chiar a unor entitdti din do-
meniul transcendentului, ca in splendidul dis-
tih: ,Decapitati trei ingeri/ duc sdngele lor spre
buza®, viziune comprimatd, de o tulburétoare
frumusete, a Sacrului agonizand.

Intru totul edificator si emblematic se impu-
ne a fi citat poemul Cdderi, in masurd a defi-
ni cel de-al doilea leitmotiv al poeziei de care
ne ocupam. Perceputd ca un fatum inexorabil,
Cdderea e privitd ca un eveniment universal, re-
simtit, dramatic, atat la nivelul biografiei eului
liric (eu am cdzut prin nisip/ din fuga unui cerc
intunecat), cit si in planul arhitecturii celes-
te (,A mai tot cdzut apoi/ punctul de sprijin al
vazduhului/ intr-un gol aprins®), antrenind cu
sine un exod uman spre un liman presupus iz-
bévitor, ori, poate, un regres spre periferia fiin-
tei: ,geamul a ramas sprijinit/ intr-un cutremur
de raze/ fira singurdtate fiind/ ca-ntr-o dupa
masd fumegandd/ un tinut intreg cu barbati si
femei/ cautand copii stralucitori/ la marginea
fiintei lor®. Chiar dacd prabusirea punctului de
sprijin al Tériei ,intr-un gol aprins® pare a face
parte dintr-un scenariu apocaliptic, chiar dacd
auzul launtric al poetului distinge ,fragmente
dintr-un freamat enorm® (ca acompaniament
al extinctiei cosmosului), iminenta unei apo-
calipse, aici, nu e trAmbitata de heralzi divini,
precum in viziunile Revelatiei din Patmos, ci
mai degrabd sugerata ori strecuratd insidios in
interstitiile rostirii poematice: ,,in spatiul dintre
cuvinte/ lumea coboard vuind cétre foc®

Dar poate ca inspiratia si, desigur, intentia
autorului e strdina de orice conotatie a apo-
calipsei (in acceptatiune crestind), precum si de
viziunea heracliteana a Focului destinat a mis-
tui lumile. Poate cad ,,Jumea (ce) coboara vuind
citre foc ,se vrea o metaford a mundeneitatii
atrasa, precum o insectd nocturna, de gravita-
tia ce emand din focul combustiei poematizarii.
Iar acel ,spatiu dintre cuvinte®, ce gazduieste/
addposteste/ ocroteste alchimia verbului, ates-
td predilectia eului creator pentru tirdmurile
intermediare (intermundii), ca spatii ideale a

uxul..
SOz

Valentin F. Radu

Ecou Tronsivan

pldsmuirilor sale. Nu intimplétor, in poemul in-
titulat Ego (menit, asadar, a defini identitatea sa
liricd), Valentin F. Radu, cuteazi (chiar daci in-
tr-o postura dubitativd) o astfel de proiectie a si-
nelui: ,,S4 fiu eu oare cel care iubeste nu soarele/
nici planeta, raza dintre ele?“. Textul debuteaza,
insa, cu trei versuri nu mai putin semnificative
decat cele reproduse mai sus, deoarece contin
imaginea unui alter ego al celui care se rosteste
cdutandu-se pe sine: ,latd copacul cu interior
de somnambuli/ si oglinzi amare-sangele lui e
mai rece/ decét al meu, purtind in el corabii
minuscule®

In pofida apartenentei unui alt regn, am con-
siderat arborele un alter ego, nu doar pentru ca
poetul compara seva acestuia cu propriul sange,
ci maj ales pentru acele ,,0glinzi amare® pe care
le poarta cu sine réul de sevi, la fel cu fluidul
vital al omului rostitor care marturiseste unde-
va, la inceputul cartii: ,cum exist eu cel alcituit
din oglinzi/ amare si margini duse in tumult ,,.
Confesiune ce confera, celui care se contempla
in undele interioritatii sale cele mai profunde,
atributele unui Narcis oglindindu-se in Styx ori
in fluviul Marii Treceri.

Ochiul inzestrat cu vedere duhovniceascd
surprinde eclipsarea efigiilor ce amintesc de
scapdtate imperii (,Moneda de iarbad rugines-
te chipul/ imparatului desfiintat®), auzul lau-
tric desluseste vuietul prabusirii civilizatiilor,
in succesiunea lor: ,,Dar voi nu stiti cd totul se
rastoarnd/ asemeni civilizatiilor?“ sau: ,,Tu zici:
gloria fumului e mai mult/ decét vuietul unei ci-
vilizatii“ ori: ,Dar se scurg printre fluvii, vocile/
ca firele de iarbd,/ dar se despica nourii peste
cetdtile drepte,/ si umede, pline de viatd se um-
fla numerele/ pe un colt de stradd, unde, vail/
s-a desprins spre vazduh un sunet ars® Sunt
secvente ale unei alte ,panorame a deserticiu-
nilor®, imagini ale disolutiei si nestatorniciei,
percepute ca insemne ale eonului perisabil, ale
wveacului stricicios, sortit schimbarii, neaseza-
rii si lipsei de consistentd. De aci gustul de ama-
raciune si cenusd, sentimentul de zddarnicie ce
impalideazd rostirea poeticd, invecinind-o cu
cea a Ecleziastului.
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Un zeu al orasului cu
nostalgia campiilor

. Emilia Faur

Andrei Dobos
Spiro
Bistrita, Editura Charmides, 2016

»dezniddjduit eram si plin de o crunta revolta
impotriva/ mizerei conditii umane, / visind mereu
flacari mari, apocaliptice, care sa prefacd/ in scrum

sarmanele noastre fiinte nedesavarsite si/ vulnerabi-
le,/ tAndr neimblanzit, haotic, revoltat mai intai de
destinul biologic al lumii” (Geo Bogza)

ndrei Dobos este poetul céruia ii reuseste

de fiecare datd o coagulare a fragmentelor

disparate, redarea in limbaj lipsit de figuri
metaforice, aducerea in aceeasi camerd a mirosu-
lui de bitum si-al celui de cérare, a clidirilor de
sticla si-a cAmpiei linse de soare, inecate de ploi.
Noul volum al autorului, Spiro, pare rodul unui
experiment, dar nu doar unul care tine de trairi
metafizice ori religioase, ci si unul al dizlocérii
formelor stilistic-poetice. De la distanta instan-
tei auctoriale, absorbitd in lucruri, la rediscutarea
perceptiei estetice si punerea sub semnul intreba-
rii a tematicilor mari, goale de un real inteles, la
abrutizare, pana la dizlocarea limbajului in uzul
péana la refuz al aforismului, acesta este demersul
poetic al lui Andrei Dobos, poetul care alege sa-i
ia cuvantului vocea.

Inevitabil (2011) reda o realitate fragmentata,
dar surprinzitoare si admirabild ramane con-
structia poemelor, care, ca atare, nu e franta in
nici o parte. Cu un scenariu bine proiectat, senza-
tia cu care raméi la inchiderea copertilor e simila-
rd aprinderii luminilor in sala de cinema, ametit,
surescitat si cu un gol in stomac.

Fiind pusi mereu in asteptarea unui eveniment,
in Inevitabil pare cd poetul sufld intr-un balon
care se tot umfld si nu mai plesneste — este Andrei
Dobos care vorbeste despre sine la persoana a
III-a, sunt lucrurile care vorbesc pentru Andrei
la persoana a III-a, ce mai, este ,,Andrei deghizat
in pisica’(Coada): plin de mofturi, care iese afard
nu cind e chemat, ci cand ii este foame, nu toarce
pe la mese, dormiteaz si tresare, calculeaza, si-1
cuprinde lehamitea. Si-abia cand se strecoara in
coltul lui cu miros de prajeald, fum si scrum, iarba
si ,bulgéri de pamant sarat”, acolo, intre viata de
apartament si viata de camp, gédseste un surogat
pentru ceva numit liniste.

Valea rea (2015) devine emblema acestei lumi
Htihnite”, de afara, ocrotitd de o noud forma de
distanté: obisnuinta. Prizonierd a propriei mize-
rii, viata este umplutd cu ,,nimicuri, frunze usca-
te, suncd/ radio si ochiuri de aragaz” (Dincolo de
gardul sonic), cu cicluri rapide si de neinteles, cu
amanunte si repetitii. Cum este posibil sa fi trecut
peste ceva ce nici macar n-am cunoscut pe deplin
devine intrebarea recurentd. Privitori pasivi, am
clasat natura fird s-o cunoastem si suntem admi-
ratori ai ei din obisnuintd (Lui Maurice). Luand
o noud dimensiune de existentd natura pozeaza,
e un obiect ridicat intre degete si studiat, de care
doar copii se mai bucurd (S-au inversat polii pd-
mantului) si devine forma de divertisment, atunci
cind nu prezintd un interes de exploatare sau o

necesitate suparétoare. Neintdmplatoare, in acest
sens, par a fl micile ironii usturitoare adresate
perceptiei estetice: ,,le numeam cérari/ si le con-
sideram, aproape fara exceptie,/ frumoase” (Fata
de la oras) sau auto-ironia poetica: ,e o liniste/
ce se asterne/ uneori in padure/ si atunci asculti
artist”(Lui Alex). In noul mediu natural, virtualul
(Aprilie, singularitate), nostalgia isi face insidios
loc, cand lexicul insusi este cel care isi modifica
intelesul (Tat twan asi), asa incat micile trimiteri
biografice stau pentru determinarea unui inter-
val si construirea unei istorii, care, povestitd in
contextul actual, devine mai degraba mit. Spre
sfarsitul volumului, naratiunile incep sa se dilate,
pesonajele anonime sunt inlocuite de nume gene-
rice ca ,femeie’, ,viatd’, ,,naturd’, ,,subiect”, aceeasi
miscare dand nastere, in mod paradoxal, unui in-
dividualism tot mai pronuntat.

Odata cu noul volum, Spiro (2016), am inceput
sd-1 suspectez pe Andrei Dobos de manipulare a
discursului poetic. Tot jocul acesta intre urbe si
periferie, periferie si rural, apartament si cAmp
deschis, strizi prafuite si cardri bétitorite, natura
naturald si cea virtuald, dincolo de mobilarea unui
mit personal, par sa facé obiectul unei pozitionari
critice fatd de discursul poetic. Andrei Dobos nu
e bucolic, desi pare astfel, nu scrie poezie popu-
lard, desi face uz de asonantd, Andrei Dobos face
un nou inventar — cel al cliseelor limbajului poetic
modern si post-modern: ,,mai bine ar ticea/sd nu
le aud dragostea./ Ar fi mai intens/ daca s-ar dez-
bréca,/ ar face sens”(Meditatie la o betie in oras).

Motivele poetice sunt dezabuzate. Dragostea,
ca imbdtare luminoasa si anticipare a préapastiei,
nevoia de a verbaliza ,,sentimentele” si placidita-
tea care urmeazd unei descrieri ca atare, uzul ma-
ximelor de genul am bani deci ma vei iubi in poe-
mul Araucania (din care nu mai lipseste decit un
vers ca ,dau bani la dusmani”) sau mahmureala

Emil Dobriban
acryl/hartie Letea, 30 x 40 cm

Compozitie (2015)

indragostitului (,Méncarea iardsi doar mancare.
Munca doar muncd./ Muntele doar munte” - La
capatul iubirii), perisabilitatea declaratiilor in for-
mula ,,a si trecut”(Dafne), sunt indici ai unui lim-
baj poetic ce se epuizeaza, devine anost, obisnuit,
obsolet. Tandretea se traduce in acest context prin
ironie simpaticd: ,,cat un sandvich de scolar/ cu
pateu si castraveti murati/ impachetat cu grija in
servetele”(Aforisme si sfaturi).

Dacé senzatia este aceea ca ai avea de-a face cu
versuri ciutate, in cazul lui Andrei Dobos, aces-
ta poate fi considerat un semn bun. Ci se gasesc
potrivite, asta-i tot ce conteazd. Doar punerea in
oglinda a stilului modern si post-modern le face
perceptibile si creeazé voit un efect disonant.

Uzul limbajului poetic, versificatia, formele
stilistice par sa dea la iveald mana mesterului pa-
pusar. Comparatii facile, cum este ,,ca un val de
priméavard ce-ti inunda corpul’(Senzatii), acom-
paniate de o serie de maxime transformate in
»senzatii’, nu fac decat sa goleasca cuvintele de
semnificatie, creidnd astfel ocazia ivirii unui sens
ascuns lor, un vid, si-atit. Acesta este si cazul po-
emului Devastare@#, unde enumerarea in forma
cantului liturgic, anuleaza orice pretentie de ade-
var ori vreun sens al actiunilor.

Alaturandu-se elementelor de structuri, la-
it-motivele au functia de a asigura o consistentd
realitétii si, asemenea unor poduri, ele fac posibild
explorarea mediului. Dacd motive ca ,tandretea”
sau ,soarele”, recurente in poemele de-a lungul
parcursului poetic, nu-si schimba sau isi schim-
béd prea putin consistenta, cele doui lait-motive
redau noi combinatii, antrenind schimbarea to-
pologiei orasului. Ploaia, care in primele volume
ale autorului pare s actioneze ca element coroziv,
in Spiro, desface realitatea in fragmente percepti-
ve si o face disponibild: ,,imi place in oras cind se
clarificé diversitatea mirosurilor, dupa/ ploaie (...)
tocmai am trecut pe langa un grup de francezi/
care degajau un puternic miros de guma de mes-
tecat”(Cdrdri prin ceatd). Ceata, pe de alta parte,
asazd o peliculd nediferentiatd asupra realitatii,
distorsionand simturile, trezind ambiguitate: e
ceatd, ceatd de zile, te-neci afara: si nu mai stiu
dacd tristetea/asta e a mea sau a ta/mi-am piedut
granitele”(Cdrdri prin ceatd).

Daca in Inevitabil poetul se ascundea in spate-
le lucrurilor, in anonimatul acestora, in formula
unei a treia pérti a discursului, in Valea rea el isi
descrie ascunzisul, dizlocd amanuntul si repetitia,
dénd la iveald noua obisnuinta (si noul stil de-a
percepe realitatea). Ultimele poeme ale volumu-
lui anuntau deja noua formuld poetica, avand
ca punct focal instanta poeticd. In Spiro, obsesia
credrii unui mit personal prin apelul la memorie
este mereu pusa in suspensie, fie prin apelul la ele-
mente de peisagistica, fie prin infuzia unei tema-
tici arhiexploatate, cum e cea a dragostei, cu me-
nirea de-a edulcora si sparge un soi de mecanicd
a vietii. Care-i mijlocul? Uite draga, zic, ce adidasi
misto am, cu beculete, se alimenteaza singuri, da
trebuie si tot calc pe ei. Adica? O frumoasd para-
d4 a unei tinute in doud piese: Aforisme si sfaturi.
Purtate pand la refuz, acestea fac loc unui meta-
limbaj. Construirea mediului poetic din maxime,
care imbraca forma unor incantatii si cAntari li-
turgice, au ca finalitate epuizarea oricédrei forme
de comunicare.

Transgresand invelisul tare al malurilor, Spiro
este cosul impletit de nuiele al caderilor si-al ex-
tazului, al intervalului si-al schimbarii.
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. Marcel Mureseanu

1

Ce este suferinta?

md intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decét semnul de nepétruns
care-ti aratd drumul

spre moarte, pand i se face
rusine de sine.

2

Ce este barba?

md intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decét o padure in care
se ascunde un zigurat
iar in acea padure
sunt cuci de toate felurile
iar in acel zigurat
sunt tablite de lut
care agteaptd goale

sd fie scrijelite

de conspiratori.

3

Ce este trandafirul?
ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decét arhitectura
sferei celei care

pe parfumuri pluteste
si-n uleiuri rosii

se scalda.

4

Ce este Eminescu?
ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decat golul imens

in care nu poti cideal

5

Ce este clepsidra?

ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decat urna in care

nu se masoara timpul,
ci cat mai este

pand la timp.

6

Ce este tipatul?

mai intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decat plansul singuratatii
fara de pielea sa,

atins de mainile murdare
ale fricii!

7

Ce este dragostea mea pentru voi?
ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decét furtuna

din graalul

ultimei clipe.

8

Ce este numarul?
ma intrebi.

Nimic altceva,
nimic altceva
decidt ADN-ul

lui Dumnezeu

a cdrui pulbere
peste noi a suflat-o
iar cu razele lui
ne-a strapuns

osul fruntii. El prin sine
se inmulteste.

9

Ce este purgatoriul?

ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decét noaptea in care,

daca nimeni nu ne impinge,
nu ne este destul

orbirea noastra

ca si cidem in ea.

10

Ce este Campia Panoniei?
ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decét ceea ce nu este
Muntele Elbrus!

11

Ce este dorinta?

ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decét capodopera focului
care trece fraudulos
granita dintre

aur si fum.

12

Ce este iubita mea?
ma intrebi.

Nimic altceva,
nimic altceva

decat ghemul

cu lani de aur

cu care se joaca
pisica aspra

a destinului.

13

Ce este zidul?

md intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decét solul spaimei noastre
trimis inainte

ca tot pe noi

sa ne intdmpine.

14

Ce este teama?
ma intrebi.
Nimic altceva,
nimic altceva
decét a doua
certitudine
dupd moarte.

15

Ce este prunduselul?
ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decat pasirea

care si-a facut

cuibul intre

doud silabe.

16

Ce este cucul?

ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decit profetul,
maniheistul

pasdrea surd

a soarelui vechi,

aceea care

in lunga-i viatd
niciodatd nu s-a odihnit
pe un catarg.

Sau poate sunetul pur
fara de chip

care trece din om in om,
adaugandu-se lor.

17

Ce este nebunia?

ma intrebi.

Nimic altceva,

nimic altceva

decat chinul acela

cand glontul se razgdndeste
si nu mai poate fi scos

din rana sinelui tau.

Ea este iadul.

parodia la tribuna

Marcel Mureseanu

1.

Ce este suferinta?

cititorii m-au intrebat

si eu mi-am dat silinta

sa le raspund imediat

ca nu e un lucru mare,

o poate avea tot omul,

dar de obicei e starea in care
se zamisleste poemul.

2.

Ce este barba,

m-au intrebat

niste cititoare,

dupa cum am remarcat,
nemultumite de propria infatisare
si dornice de schimbare.

Mi s-a pus un nod in gat,
dar le-am raspuns cd nu e decét
o bucati de paine

pentru frizeri si barbieri

si ar fi mai bine

sa nu intreaca masura

si sd se joace cu natura!

3.

Ce este trandafirul?

m-a intrebat un horticultor.
Eu i-am raspuns doar atét:
el este martirul

tuturor florilor,

tragand la jug

propriul rug,

vesnic pregatit pentru a gresi
si pentru a iubi.

Lucian Perta
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. Cornelia Petrescu

Regina apa

Intr-o fintani ce-o credeam firi de fund,
am incercat prima viata si-mi ascund.
Izvoare de lumina,
izvoare de-ntristare,
de urd, de iubire, de lacrime si doine,
izvoare de sperante,
de chipuri, de imagini...
Izvoare imi impresoara gandul si imi inundd
calea.
Fantdnd minunatd ce te zvarli in cascade...
Eu te credeam adancs,
profundi protectoare, a primei mele vieti.
Credeam...
Uitasem insd ca apa, doamna Apa,
e tare vagabonda.
E astazi in pahare,
méine-i lacas de peste,
e colo, bob de roui cu scéinteiere purd
si bob sdrat in ochiul ce-i plin peste masura.
Albeata e pe piscuri i grindina de vara.
Oglinda e de chipuri ce le credeam uitate.
De ce ma mir atuncea cd ape ma-npresoard?
Vechea fantani este:
addpiétor de ganduri,
adapator de vise,
adapator de stele.

Saint-Laurent-du-Pont

iulie 2004

Actorii!

Ah! Actorii de aici!

Ce multi sunt!

Ce importanti ddndu-ti o haina ponosita
de teama sa nu tremuri, fiind gol!
Privesc curiosi si avizi

animalul ce forte-a avut

sa sfasie Cortina de Fer.

Se minuneazd admirandu-i ghearele exclamand:
Ca alors!

Mai, mai sd ma gasesc pierdut, topit

in fabulosul lor decor.

Cand sd-mi spun si eu replica:
Ce rdu era acolo...

Ce bine e aici, in libertate...
Cat sunt de generosi

si-n toate au dreptate...
Constat cd sala-i goala.
Actorii-s si ei osteniti.

In plus, e ora mesei!
Redeveniti distanti,
lanseaz-un dezinvolt:
Cava?

Si pleaca-n graba.

Actorii, ah actorii!
Ce bine-s, chiar excelenti in rolurile lor!
Totusi. ..
machiajul prea subtire
ii d&, adeseori, de gol.
Grenoble, aprillie 1989

Animale mici

Imi pare cd s-a scurs o lunga viata
de cand n-am mai vazut arici vii.

Cand eram copii,

ii atrdgeam c-un ciocanit usor

de piatrd pe o sapd sau topor

si murmuram:

Arici-Pogonici, fi-te aici!
Danseazdi-ne un pic, Arici-Ariciule!
Nu fi tepos, mdi Pogoniciule!
Minune!

El venea si ne dansa...

Se inturna in cerc inchis,

apoi se balansa,

facea o pleciciune si pleca

spre puii lui

si cuibul sdu tihnit.

Acum véd doar arici striviti,
madcinati de goana rotilor nebune
pe cenusia banda de asfalt.

Cu nostalgie i intreb:

Emil Dobriban

Coborarea de pe cruce (2016) ulei/panza, 100 x 120 cm

Cornelia Petrescu

Unde-ai plecat arici micut?

De ce ti-ai ldsat cuibul, Pogoniciule?

Oare-ai crezut cd platosa-ti tepoasd

te poate apdra de orice rdu?

Sau ancestrala ta

dorintd de-a dansa te-a scos,

in miez de noapte,

penseldtoarea panglicd

de-asfalt caldut?

Tu nu stii oare, Pogoniciule,

cd astdzi oamenii au devenit roboti?

Cd au uitat de piatrd...

Cd au uitat de sapd...

Cd-s doar bolizi ce circuld pe roti?

E secolul vitezei.

E secolul uitarii.

Nu-i timp sé te ocupi de oameni,

de-arici sau alte animale mici.
Grenoble, iulie 1991

Ochi de veghe

Suntem agidtati, vai si cum!

Inalté e coca iar prova striveste.

Din inaltul catarg

doar ochiul de garda vegheaz, fidel.

Dar vai! E'un inert ochi de peste.

Am fost a uscatului care-a ramas

sub zarea hain sfasiata.

Suntem a intinderii fira hotar

de apa ostild, de apd amara, ce pare senind
si-n fapt e perfida, fardata.

Rarunchii flaménzi inhapd mereu

din hrana cu-n gust nestiut pe pdmantul pierdut,
iar omul din noi catd-n zadar ascunzis

in spatele mastilor-om autohtone.

In van!

Doar ochiul inert, cel de peste, e-al lor.
Cel secret va scruta de-a pururi
Pamantul pierdut.

Chambéry,
august 1989
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Urmarind orizonturi

tarzii

. Nicolae lliescu

Amintiri scotocite din copilarie

(fragmente)
A

| stiam acolo, la el, in apartamentul lui. Mic-

sorat, cu ochelaroii dia mari, cu sticle fumu-

rii, mereu cu un fes in cap, aparand in pragul
usii. {i duceam saptamanal cite ceva de mancare,
in rest cobora el pana la micul shop and go de la
poalele blocului. Astea erau drumurile lui §i me-
reu mé ducea gandul la Brel, Jacques Brel, care in
bétréanii, les vieux, descrie drumul lor de la pat la
fereastra, de la pat pe fotoliu, de la pat la pat. Cand
trdia si mama se mai aventura pe alee, mai venea
pe la noi, ne trezeam cu el in fata usii sau ne suna
la telefon pe la sapte si jumdtate dimineata: ,,sunt
la Billa, hai vino sd@ ma iei!”. Apoi, dupd moartea
mamei ne insotea la cimitir si apoi venea la noi,
urma ritualul pranzului, al siestei, al condusului
acasd, seara. Pe urmd, dupd ce mi-am dat seama
ca-mi ascunde, poate de rusine, tumora pe care
o avea si dupd ce l-am luat mai mult pe sus, i-am
adus doctorul acasa, caci nu putea merge, l-am
trambalat la spital, l-am internat si I-am impins la
operatie, l-am luat la noi, cu sonda cu tot. Pe care
i-o desertam noaptea, pe la trei sau patru. I-am
cumpdrat o sonerie si l-am instalat in ,camera
micd’, cel de-a doilea nostru dormitor. Aici s-a re-
cuperat minunat. Nici nu m-am sinchist sé ridic
buletinul de analizd, biopsia, stiam sau doar bé-
nuiam ce poate scrie acolo si l-am hrénit cum am
putut, faicAndu-i céte o plicere aproape sdptima-
nal. Dupa fiecare masa, de pranz si de seard, urma
plimbatul prin casd, prin sufragerie, pe la mine pe
la computer, prin balconul din spatele gradinii.
Sambdta si duminica mancam impreund, in bucé-
tdrie. Atunci apdreau surprizele: icre de Manciu-
ria, cte un peste deosebit, scoici, torturi, catai-
furi, o branza cu mucegai, un paharel de vin bun,
o sampanie si altele. Dupid o astfel de plimbare,
cred cé inaintea unei zile deosebite, poate inain-
te de Inviere, intr-o sAimbata sear, incercind si-1
bérbieresc am observat cum l-a cuprins deodata
ameteala. Am sunat-o din baie pe Mihaela si cu
chiu, cu vai l-am dus in pat unde si-a revenit. Din
seara aceea am inceput s-o bombardez cu telefoa-
ne pe Miki, buna mea colega de liceu, medic de
familie, fata celui mai renumit profesor din liceul
nostru si sotia unuia dintre cei mai vestiti chirurgi
romani. I-am dat calciu, digoxin, cate un siropel
dar nu l-am mai putut convinge si-si mai faca
preumblarea sau sa mai vind si sa dejuneze cu noi
in bucatarie. Au urmat doar drumurile din pat la
baie si inapoi cu acelasi ritual: patru mini-sand-
visuri dimineata, cit mai variate — de fapt doua
felii de paine prajita impartite in doud triunghiuri
cu crema de brinzd, jambon, sunca de curcan sau
de porc, pateu de pui sau de ratd sau de gasca,
cascaval de Dobrogea, rosii, o zi un ou, o zi un
cremvurst, ceai. La pranz cele trei feluri obligato-
rii: o ciorbitd sau o supa, o fripturd moale sau o
tocanitd de legume, o préjiturd sau un fruct mi-
tingalit, adicd taiat in portii mici. Seara doar ceai
si biscuiti petit beurre. Ceaiul de dimineata era de
sundtoare, in timp ce &l de seara era de tei si o
piciturd de esenta de rom. De fiecare dati cind il

faceam eu, primeam observatii, ba cd am inversat
compozitia, ba ca era prea rece, ba cé prea frigea,
ba ca nu avea lamaie sau miere destula.

Vine vremea placerilor simple, a unei mese
usoare, a unui meci la televizor, a unei vizite, a
unei discutii cu fiul si nora. Ai incercat si-1 faci
sa se simta bine, ai incercat sd-i spui direct toate
adevirurile care poate nu-i conveneau, poate sau
sigur nu-i conveneau. Ai incercat sd-i poleiesti
ultimii ani, luni, saptdmani, clipe, ai incercat sa-1
imbarbatezi desi te asteptai din moment in mo-
ment sd clacheze. Sa cada si sd nu se mai ridice.
Chiar te mirai citd fortd de recuperare sade in
dénsul si erai atent la semnele trecerii prin atatea
stopuri, halte, atacuri. Ba parcd ai observat ci in-
tr-o dimineata avea un hematom sub pleoape, iar
in altd dimineata ii tremura méana intinsa spre pe
cana cu apa.

Si tot asa, din pat in baie si indédrat. PAnd prin
vard, cAnd statul la lavoar, la chiuveta de acolo se
solda cu un nou atac de asa-zisa ameteald, iriga-
rea defectuasd a creierului. I-ai luat scaun pe roti-
le refuzat din nou, i-ai sugerat sa poarte pampersi,
din nou refuz, i-ai amintit de profesorul Popa si
de sectia de neurologie, acelasi raspuns. ,Din
casa voastrd nu mai ies decat o singurd data!”
Vanitate? Libertate? Demnitate? Aiurea, un fel de
bétosenie ofitereascd si de sorginte bréileneascs,
de tatd, sd nu-si arate slabiciunea in fata propriei
odrasle. Odrasld obraznicd in stare sd-i vorbeas-
cé direct si poate sd-i faca rdu prin asta, cine mai
stie? Niciodatd nu vom fi in stare si ne cerem
iertare indeajuns de la semenii pe care i-am ranit
cu vreun cuvant anapoda si mai ales sd ne cerem
iertare pdrintilor, pe care i-am bruftuluit - verb
din glosarul maica-mii - adesea. Carora le-ai spus
chiar vorbe uréite pe care ti le-au iertat, ca de-aia
sunt pdrinti.

Si-n noaptea ultimd, sunind la sonerie pen-
tru a-1 duce la baie, ordondndu-ne aproape si-1
ridicdm desi stia cd poate cd nu va mai ajunge
dar nevrind si stea in pat i sd ajungd leguma. Si
apoi ciderea, alunecarea in moarte in bratele pro-
priului fiu si ale nurorii, dialogul din ce in ce mai
scazut, intrebarea rdmasd fira raspuns: ,tatd, ma
auzi?” Il intrebam asta de fiecare dati cind ma
uitam in ochii lui si incepeam sa le vad opacitatea
incremenita, ochii lui cdprui care deveniserd ce-
nusii, aproape stersi. Il intrebam cine sunt si emi-
tea cite un ,ei da” cu nuantd de ,hai sictir, baiete,
n-am ajuns in halul dsta!”. Nu mai vedea, desi nu
ne-o spunea, dar remarcam ca bajbaia dupa pasti-
lele pe care ile asezam in dreapta canii de ceai, sau
cum pipaia lingurita si servetelul. Dupa ce-i des-
chideam televizorul la vreun meci de fotbal sau
la vreo transmisiune de la Olimpiadd si treceam
dupd cateva minute sd vad ce face, il vedeam stins
si-mi spunea ca vrea sa asculte meciul la radio.
Aparatul de radio care functiona fard intrerupere
si care a functionat si dupi ce l-am ridicat cu mare
greutate pe pat transmitdnd un jazz melancolic in
ultima noapte a sederii lui pe acest pamant.

Toti iti spun cd asa e viata, asa trebuie si se in-
tample, atita e viata, mosorul, zilele, ata. Asa este
si nu este aga, sigur, ceea ce este facut, facut rama-

ne, nu mai desface nimeni, dar viata nu mai este
aceeasi dupd ce se consuma toate. Niciodata. Se
schimba, devine altceva, mai clar, mai constient,
mai sensibil, un altfel de dialog cu existenta. Parcd
viata iti devine partener, micar de discutie, incepi
s-o cAntdresti altfel, s-o ,,abordezi” (ce cuvant urat
mirositor!) din alte pérti, s-o triiesti mai cumpa-
tat sau mai intens, sa-ti refaci machiajul cu care
cobori in ulitd. Dupd despértirea de parinti iti
schimbi si prietenii, nu numai viziunea. Te gan-
desti necontenit la ceea ce ai fi facut daca asta nu
ti se intdmpla in 2012 §i 2016, ci in 1990, ei? Dacd
socrul nu murea la Paris in 2013, ci sd zicem ci tot
acolo, dupa ce v-ar fi chemat cum s-a si intimplat
de altminteri, in martie 19902 Ce ficeai cu viata
ta? Cu viata noastrd?

De fapt nici nu mai stii ce s gandesti, unde sa
te asezi, de ce sd te apuci. Te intanzi pe canapea
cu gandul de a trage un pui de somn si te nipa-
desc amintirile, violent, navalnic. leri dimineatd
ii pregiteai ceaiul si acum iti vine sa arunci toate
cutiile alea si chiar si ibricul, sd cumperi altul, s
te desparti de moarte. Si dupa ce au plecat dia din
echipajul de la Smurd ai stat ca prostul in poarta si
te-ai uitat la ei. Incepusera sa spuna bancuri, si-si
rada unii de altii, sd stringa aparatele, sd treacd
dintr-o masina in alta.

Frunzele copacilor fosneau si nu cazuserd incd,
te asteptai sa fie o toamna lunga si frumoasa. In
zilele urmatoare au avut grijd ploile sa le arunce
pe caldaram si sd cheleasca toti pomii.

1l plasaserdm in camera mici, asa-i spuneam
noi celui de-al doilea dormitor. Este cea mai raco-
roasa incapere, aflindu-se spre nord, ca si sufra-
geria, i are cea mai bund soba. Ii incuiam usa ca
sd nu intre peste el pisicile ce adormeau in pat sau
pe prichici, cd asa se cheami doar. Avea o masu-
ta in fata pe care isi tinea soneria, ceasul impru-
mutat de mine, unul cu cadran mare, si-1 poatd
vedea cumsecade, pachetul de batiste de hértie,
telefonul mobil al lui si telecomanda televizorului
care era pus printre cirti, in biblioteca. Intram cu
fereald, sd nu-l trezim, si nu-1 deranjim. Mereu
ne uitam la cearceaf daca se misca in sus si in jos,
la fata, la mainile usor umflate. In seara cu prici-
na nu mai putea inghiti, ii tremurau mainile dar
a dus la gurd cana cu apd. L-am intrebat ce are si
mi-a spus cd o spaimd, pe cuvintul asta l-a folosit
atunci, ,spaim&”. L-am intrebat de ce are nevoie,
ce sa-i dau. ,Ei, ce sd-mi dai, mai dati pe-aici’,
mi-a spus. L-am imbritisat si i-am spus cd stau
cu el. NU. Asculta meciul, Steaua-Villareal, apoi
Astra cu nu stiu cine. L-am invelit si am plecat sd
adorm in fotoliu. P4na a sunat la blestemata aia de
sonerie. Poate ca simtea ceva si a vrut sd fuga sau
sa-i fim si noi alaturi, sa sadd in bratele noastre. A
vrut sd pardseascd postul sdu de pazd despre care
vorbea Platon. Postul de paza aflat la granita din-
tre cele doud lumi, patul dla nesuferit. A vrut sd
moara in picioare.

Mereu zicea cé acolo, in hol, este cumpéna si
acolo s-a intamplat sa coboare in lumea de jos. Sau
sa urce in lumea de sus. Iti vine si intorci Timpul
si sa faci altfel, dar Timpul nu poate fi intors, nu e
un text pe computer, acest palimpsest al vremuri-
lor pe care le trdim, s stergi, sa revii, s& comple-
tezi. Se zice adesea cd orice criminal vine la locul
crimei, poate sd retraiasci momentul, poate cd are
remuscéri, poate ca si vada daca a sters toate ur-
mele. Asa iti vine sd treci peste locurile prin care a
pésit, pe la casa parinteascd din marele bulevard,
prin Bréila tineretii si prin comuna copilariei lui,
prin cartierul nasterii tale, astizi dirdmat sau pe
la cimitir. Ai prieteni care se duc pe la tatii lor sau
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pe la nevestele lor si stau pe o bancutd si zic cd
vorbesc cu ei. Inci nu ai ajuns acolo, fiindcd iei
Extraveral si Stilnox.

Cit de putine lucruri raman dupa un om care
trece in lumea umbrelor! Cateva zdrente de care
trebuie sa scapi in primul an, sé le imprastii, ceva
obiecte, hartii, fotografii, destule fotografii si o
sumedenie de amintiri. Cred cd amintirile sunt
cele mai numeroase si fiecare ruda vine cu snopul
personal. M-am mirat mereu cé in alveolele alea
de uitare numite muzee, tot un fel de cimitire,
mai ales muzee memoriale apar destul de puti-
ne obiecte ale respectivului om, ce-o fi el acolo,
scriitor, politician sau artist celebru: un stilou ba-
nal, niste ochelari cu sticle sparte, o tabachiera,
poate si o redingotd, cum am vazut-o pe cea a lui
Napoleon, de ziceai cd e a unui copil de clasa a
cincea.

Nu crezi ci poti tine atat la un tatd pe care l-ai
infruntat, care ti-a fost nesuferit in adolescents,
care ti-a fost impins inspre marginile jubirii filiale
de catre mamd, ce nu suferea si nici nu prea era
inghititd de familia lui. In fata caruia chiar ai iz-
bucnit in ultima vara a vietii lui pe acest pdmant.
Te sunase cea mai nesuferitd verisoard, nepoata
lui preferatd, pe care o banuiai dintotdeauna cé
voise a te inlocui in iubirea paternd. De fiecare
data cand poposea pe acolo, mama il boscorodea
si 0 dddeau mereu pe cearta. Asta era problema
lor, din tinerete, dintre familii si familiute si fami-
lioane. Si cum te-ai putea revansa, cum ai putea
dérui si tu aceeasi iubire, de fiu de data asta? Cum
ai putea-o cantdri? Nemurindu-l poate, tinan-
du-1 strdns in amintirea ta, caci altfel nu-i posibil.
Mort si ingropat nu-1 mai poti reintoarce, repune
pe pat, reintreba daca te recunoaste. Momentul
acela cretin cAnd doctorita Rddescu, o rezidenti
oarecare de pe salvarea Smurd, ti-a explicat ca
pentru oligofreni si ti-a dat de inteles cd degeaba
tot incearcd sd-1 resusciteze, cerandu-ti parerea si
punindu-te sd semnezi iti va riméane in veci inti-
pdrit pe scoartd, pe scufitd. Cum sa decizi tu asa
ceva pentru un périnte care ti-a dat viata? Ai in-
trebat-o pe doftoritd, ai intrebat-o si pe Mihaela,
ai vrut sa amani decizia. Apoi ai sunat la o sume-
denie de colegi, de cunostinte, medici sau nu de
profesie, ca sd te spovedesti, ca sd te intiresti, ca
sa fugi de tine. Iti vine si te dai cu capul de toti
peretii, si-ti musti mainile si cuvintele pe care i
le-ai spus. Nu faptul ca a murit este cumplit, ci
faptul cd nu-i mai poti spune cét l-ai jubit. Chiar
dacd ai trecut si prin clipe cand poate 1-ai urat sau
doar l-ai detestat, cici nu poate exista urd intre
parinti si copii.

Nu moartea in sine te doare, ci faptul ca nu mai
poti intoarce vremea inapoi sa le indeplinesti pa-
rintilor toate poftele, desi nici nu stii dacd aveau
vreo pofta in afara de vreo vorbd bund. Ai senti-
mentul cd ei au ficut mult mai mult decét ai fost
in stare tu sd faci pentru ei. Si-ti vine sd urli, sa te
dai din nou cu capul de toti peretii, sd cauti prin-
tre amintiri, sa scotocesti, sa dai timpul indarat si
sd repornesti din acel moment.

Rdmén amintiri. Amintiri perfecte, lucioase,
colorate, incremenite in praf si in surdina. Parinti
si copii. Relatiile dintre. Sociologia familiei si alte
spanacuri. R&man amintirile frumoase si remus-
cérile, mai ales remuscdrile. De céte ori te-ai cer-
tat cu ei, de cate ori ai vrut si chiar ai plecat de
acasd, de cate ori le-ai spus vorbe grele de care ti-e
rusine acum sd-ti amintesti? $i ei ti-au iertat, ca
de-aia sunt parinti, am mai spus. Sau mai bine au
fost. Si tu i-ai tratat ca pe périnti iar apoi ca pe
niste copii, cdrora le ficeai cam toate poftele, re-

duse de altiminteri la citeva vechi tabieturi. Este
un loc comun ésta, ca omul porneste de-a busilea
si termina in baston, aiurea, ajunge tot de-a busi-
lea, taras aproape de la baie la pat, impins, tinut pe
brate. Tatal e mai rece, mai distant decit mama,
care este cea maj apropiata, cea mai la indemé-
nd. Pe tatd il mai infrunti, te mai rastesti la el, ai
momente cand poate il si urdsti ca ti-a desficut
o prietenie, s-a amestecat intre tine si iubita sau
sotia ta si tu nu i-ai dat lui niciodatd dreptate, te
urmareste la serviciu si te iritd, te scoald cu noap-
tea-n cap sd-l duci in cutare loc si te enerveaza.
Dar aga cum el iti iartd toate greselile si deraierile,
i le uiti si tu si ti se face mila de neputinta lui ga-
lopanta. Viata este in cele din urmé un spectacol
al suferintei, scragnite, provenind din ganduri si
din proiectia propriului chip pe panza vremii, le-
gendd si semnificatie, a cérei singurd tdmaduire
este oleacd de haz cu care si le induri pe toate cele.

A muri in mizerie. O prostie, toata lumea moa-
re in mizerie. Lumea care ajunge la pat, la pam-
persi, nu se mai poate hréni sau spala singurd, ce
sd mai zici, punem noi, cand suntem in putere,
lista de bucate pe piept la restaurant, sau dumini-
ca, in vizitd, darmite ei, care beau si mananca in
pat? Sigur cé se schimbd asternuturile, tricourile,
maieurile, ciorapii, fesurile, se spald si se inlocu-
iesc prosoapele, dar se aduce ligheanul la pat, se
spald pe portiuni, cu buretele imbibat in sdpun
de copii, se aeriseste camera. Nu-ti poti ascunde
sentimentul de jend, chiar de invidie cd uite, are
cine sd-i oblojeasca pe astia batrani, de tine cine
o sd aiba grija cand va fi nevoie? Cateodata oftezi
si stai sd te gandesti pentru ce mai traiesti astfel
si vii la vorba mamei, pe care iat3, si tatil tau o
avea atunci cand le urai ,,]la multi ani”: ,lasd asta,
fie si multi, dar buni intéi de toate, s& nu ajung o
legumal”.

Nousdzeci si doi de ani si patru luni. ,Ei, e o
varstd, observa cate-un prost. Da, e o vérsta, te
asteptai din zi in zi, remarcai cdderea lentd si ire-
versibild, ce cuvant ingust, nenorocit, daulat, ca
o rochie neagra, da, dar e al tdu si tu suferi! Au
fost ai tdi si nu mai sunt acum decét in fotografii
si in amintire. Si poate oare te vor mdcina cat vei

-
=

Emil Dobriban

trai remuscarile? De ce n-ai intrebat-o pe docto-
rita aia, Rddescu, ce ar fi facut ea dacd era tata-su?
De ce nu ai inceput tu resuscitarea chiar daci iti
era frica sa nu-i rupi coastele? De ce nu l-ai in-
tins imediat in pat, chiar daca ficea pe el cum de
altminteri s-a si intamplat? De ce nu l-ai lasat pe
aparate macar o saptdmana?

E adevarat ca in cele din urmai toate astea ti
se intAmplad numai tie, pe oricine altcineva nu-l
doare deloc. Dramele sunt strict personale, doar
faptul ca se repetd si trec pe la toate portile si se
multiplica in toate familiile le fac general-valabile
si general-umane.

Pentru parintii copiii raimén intotdeauna copii,
neajutorati si natangi. Adevarat, nu-ti alegi pa-
rintii dupd cum nu-ti alegi nici copiii, ii educi, ii
dresezi, ii numesti, ii denumesti, ii chemi dar nu
ti-i alegi. Cred ca pentru taici-meu eu eram cel
intretinut, cel bleg, cel care trebuia trecut strada
de ménutd, asa cum md invitase de la bun inceput
pe Sfintii Apostoli, iar mama imi ddduse fix pretul
unei paini si md astepta la iesirea din préavalie.

Chiar daci deseori te-ai gandit cu un oftat pre-
lung si din rarunchi si prosteste ca te impiedica sa
mergi la serviciu, in vacantd, la prieteni acum iti
vine sa renunti la toate iesirile si la toate intilniri-
le. Ai vrea si reinvie numai pentru a-i spune atat:
»larta-ma”. Jartd-ma pentru toate vorbele proaste
spuse la necaz, pentru toate scenele idioate pe care
ti le-am ficut, pentru toate ridicarile nepotrivite
de ton. Am spus deseori ca n-ai facut nimic pen-
tru mine dar am impresia ca eu nu am facut nimic
pentru dumneata. Poate cd nici cu viata mea nu
am stiut sa fac ceva care sd te multumeasca, sa te
mandresti cu mine, si iesi pe alee si sa te lauzi in
fata celorlalti batrinei de pe banca.

Acum urmadresti varsta unora care se dau la te-
levizor, 93, 97, 100, oare nu putea si al tdu sa mai
apuce varsta asta? Dacd i dadeai mai mult mag-
neziu, calciu sau mai stiu ce altceva poate trecea
de hopul ivit. Viata este averea si meseria noastra,
este singurul lucru frumos si pentru care merita
sa te nasti.

|

Oglindiri la Gildu (2016) ulei/panza, 80 x 100 cm
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OMEDY CLUJ 2016

editia a 8-a, Cluj-Napoca, 21-30 octombrie 2016

Marele premiu sau

Noaptea in care mama l-a
ucis pe tata

Adrian Tion

upd atitea asteptari si sperante puse in le-

giturd cu Comedy Cluj 2016, iatd si o sa-

tisfactie. Nu singura, e drept, dar oricum
raportul e ingrijoritor. Incepusem si-mi pierd na-
dejdea. Poate si alegerea mea vizavi de proiectiile
din aceasta editie e de vind. Stiti cum e. Nu le nime-
resti din prima... Dupa pelicule subtirele de vezi prin
ele vidul artistic afisat dezinvolt sau cu ostentatie,
dupé dramolete neconvingitoare si ecranizari care
nu aveau ce ciuta la un festival, totusi, de comedie —
nu-i aga? — (cum e Inimi cicatrizate in regia lui Radu
Jude), dupé comedii caznite, umplute cu umor gasit
in tomberoane cu gaguri alterate, dupa debutanti
ce-si cautd drumul si productii realizate cu buget
minim, cu independenti si interpreti amatori, iatd si
o comedie savarsitd in legea comediei si incadratd ca
atare: La noche que mi madre maté a mi padre, adica
Noaptea in care mama I-a ucis pe tata! Titlu lung cét
o zi de post, a la Visniec sau Arthur Kopit, cel care a
scris piesa O, tatd, sdrmane tatd, mama te-a spanzu-

rat in dulap iar eu md simt atdt de trist. Seamand, nu?
De retinut ¢ mama e criminald in ambele titluri! Cu
diferenta cé filmul spaniol nu are extinctie in cono-
tatii criminale, violente, metafizice, nu aluneci in
simboluri si alte sofisticarii. Nici nu se vrea altceva
decat o comedie la care se rade. Si am rés, pe bune!

Plonjam ex abrupto in lumea filmului. Actrite,
producitori, regizori, scenaristi. Luptele de culise
pentru promoviri, pentru obtinerea unui rol, pen-
tru mentinerea pe val. Luptd acerba care presupune
imaginatie si intuitie, siretenie, curaj, santaj si cate
altele. Chiar crime! Mai multd imaginatie si intuitie
decit se cere pentru scrierea unui scenariu, ne suge-
reaza Inés Paris. Ba mai mult, lupta asta este ea insasi
un scenariu de film prevazut cu capcane si promo-
vat de profesionisti. Actorii se joacd pe ei insisi cu o
pasiune ce concureaza realitatea.

Totul se intAmpla in familie. Filmul e copilul cres-
cut, ocrotit si educat in familia de cinesti de care
se serveste toatd lumea, e profesia din care traiesc

Cadru din Noaptea in care mama I-a ucis pe tata (Spania, 2016; r. Inés Paris)

AAR
OCTOMBRIE

0

toti. Adevaratii copii ai familiei sunt scosi din joc,
indepartati pe toata perioada weekend-ului. Scena
raméne libera pentru implementarea planului di-
abolic prin care Isabel vrea sa-si convingd sotul cd
meritd sa primeasca rolul ravnit in filmul pus la cale
de Angel, actualul sot (scriitor de romane politiste
si scenarist) si producitoarea filmului, Susana, fosta
sotie a lui Angel. Asa cd Susana este invitata la cina.
Inscenarea are loc in casa sotilor Isabel si Angel. Ea
este 0 actritd de 40 de ani pe cale de a pierde rolul
care ar relansa-o; Belén Rueda e perfect distribuitd
pentru a sustine ambitia personajului. El este un
scriitor de romane politiste si autor de scenarii care
nu e convins ci sotia sa ar putea sustine rolul respec-
tiv. Indarjit in actiunile personajului se arati Eduard
Fernandez in Angel, care numai inger nu e. Susana,
interpretata adecvat situatiei de Maria Pujalte, fosta
sotie a lui Angel, producitoarea viitorului film, face
tot posibilul pentru a o indeparta pe Isabel de rolul
ravnit. Dar festa jucata lui Angel si Susanei se dove-
deste a fi mai ingenioasa, mai productivé decit ima-
ginatia scriitorului.

Organizarea scenelor si a intregului subiect este
facutd cu mana sigura de regizoarea Inés Paris, care
conduce cu abilitate echipa de actori prin suita de
intampléri hazoase, puse la cale de Isabel si de fostul
ei sot, Carlos, interpretat de Fele Martinez, care d
buzna in casa lor, insotit de Alex, superba Patricia
Montero, noua lui iubitd, o dentistd obraznici.
Odati cu intrarea lor in scend intrd si comicul de
situatie, mentinut la cote inalte, intr-o inldntuire de
secvente ilare. Carlos se lasd otravit de Isabel, chi-
purile, cu otravi pentru soareci. Inscenarea ia prin
surprindere spectatorul, ea nefiind deconspirata
decat pe parcurs, treptat, cu dibécie si cu adeviéra-
ta constiintd profesionald, in asa fel incat montajul
sd nu aiba fisuri. $i nu are. Fiecare cadru care eluci-
deazi enigma scenei precedente incepe acolo unde
trebuie si vorbeste de la sine. Suspansul e bine intre-
tinut pana la sfarsitul filmului. De tot hazul e parti-
ciparea la seratd a invitatului din Argentina, celebrul
Diego Peretti, care joacd in film cu numele lui real.
Imaginile in care Diego isi pierde vocea din cauza
socurilor la care a fost supus sunt geniale. Trebuie sa
ceri mai mult unei comedii pure?

|
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Hohote de ras...

loan Meghea

m mai spus-o... Tare md bucur cd nu mai

locuiesc in provincie chiar dacd uneori

visez micul meu oras ardelenesc asema-
nétor cu tinutul magic al scriitorului Alain-Four-
nier, acea ,,Jard pierdutd” a copilriei si tineretii
mele. Si asta pentru ca Clujul, orasul care in urma
cu aproape 40 de ani nu prea-mi spunea multe,
de o vreme imi oferd o multime de evenimente
fara de care astdzi nu cred cd as putea trai. Daca
e vineri, e Filarmonica cu ,,Toamna muzicali clu-
jeand” sau ,,Festivalul Mozart”, dacé e luni, atunci
e vremea si-mi fac emisiunea ,,Avem nevoie de
culturd” de pe You Tube, daci e, dacd e... Lansari
de carte, marile librarii ale orasului, ,birturile
mele culturale” in care o ora, doua, stau la o masa
cu cirtile-noutdti, festivalurile internationale
anuale de carte Transilvania, Festivalul National
de Teatru Studentesc, concert cu marele violonist
Nigel Kennedy si al sau Vivaldi, Photo Maraton -
festivalul de fotografie... Am uitat oare ceva? Pro-
babil ci da, e greu si le sti pe toate!

Si a venit Comedy Cluj! A purtat numarul 8,
ceea ce inseamnd cd acest festival international
a... recidivat! Si asta nu e rau deloc, credeti-ma.
Din 21 octombrie pand in 30 octombrie, patru
sdli de cinema, o sald de teatru, un studio ne-au
regalat... Sigur, este nevoie si de ras. Intr-o lume
uneori uratd, uneori atit de gri, e nevoie si de ras,
dragii mei. De altfel, Comedy Cluj nr. 8 s-a re-
comandat ,,Cea mai exotica editie de pAna acum”
S-au adus aproape 150 de filme din intreaga lume,
de la Guatemala la Coreea de Nord, din Australia
in Chile, din Arabia Saudita, Italia, Germania,
Filipine, Brazilia... Doamne, cd mult se mai rade!

Festivalul a debutat vineri seara, in 21 octom-
brie si s-a incheiat in 30 octombrie. A debutat la
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Cinema ,,Florin Piersic” cu un film neozeelandez,
Hunt for the Wilderpeople si Gala de inchidere a
festivalului a avut loc tot la ,,Florin Piersic”, in 29
octombrie cand s-au decernat premiile Comedy
Cluj. Asa e, tot ce e frumos se mai si termina!

Marele castigator Comedy Cluj 2016 a fost
filmul spaniol Noaptea in care mama I-a ucis pe
tata al regizoarei Inés Paris. Si parcd nu a fost
destul, filmul a primit pand la urma doua trofee:
pentru cel mai bun film si pentru cea mai buna
interpretare — actrita Maria Pujalte. Filmul acesta
povesteste despre problemele unei femei, Isabel,
o actritd trecuta de prima tinerete pe care nimeni
nu o mai angajeazd. Asa e, vine o vérstd cand nu
prea mai e nevoie de tine... Singura solutie? Si-1
convingd pe sotul ei sd-i dea rolul principal din-
tr-un film in care ea se pare cd nu are loc. Decide
sd porneascd un razboi impotriva ,,cuplului” scri-
itor-produciétor care este sotul sdu, inscenind o
crima.

Povestea este asemenea unui spectacol de tea-
tru, pentru ca exista un regizor, in persoana lui
Isabel, iar actorii sunt fostul ei sot, Carlos, si ac-
tuala lui presupusé logodnica, Alex. Apar insé ca-
teva probleme de moment, pe care Isabel nu le-a
prevézut. Si de aici, totul se complici... Giselnita
acestui film este ca avem de-a face cu un ,,film in
film”. Sigur, treaba asta s-a mai ficut de multe ori,
totul e cum iti iese, nu? Personal, nu ma mird mo-
tivatia celor cinci membrii ai juriului. Apopo de
cinematografia spaniold... Am vizionat o serie de
productii mari, cu actori si regizori extraordinari.
Va amintesc doar pe Luis Buiiuel, Carlos Saura
sau Pedro Almodovar si citeva filme uriage ale
acestora: Cdinele andaluz, Carmen sau Volver...

Alte premii? Bénuiesc cd ati si aflat. Trofeul
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Cadru din filmul de deschidere, Hunt for the Wilderpeople (Noua Zeelanda, 2016; r. Taika Waititi)

Cadru din Barakah se intdlneste cu Barakah (Arabia
Sauditd, 2016, r. Mahmoud Sabbagh)

ﬂﬁf : - S."'t" o
Cadru din Bun venit in Grecia (Germania, 2015, r. Aron
Selmann)

pentru Cel mai bun scenariu a ajuns la regizo-
rul Dror Shaul pentru comedia israeliand Atomic
Falafel. O poveste ,nebuna” despre arme nucleare
vandute, despre posibile povesti de dragoste, des-
pre prietenie. Cu siguranta cd juriul, ca i specta-
torii au fost impresionati de pofta de viata a eroi-
lor in ciuda absurditétii rdzboiului. Toatd lumea a
inteles ca speranta pentru un viitor linistit sta si in
fiul meu sau in fiul tdu. Adica in generatia tdndra.

Trofeul pentru Cea mai buna regie a fost acor-
dat filmului din Arabia Sauditd Barakah se intdl-
neste cu Barakah. O poveste de dragoste actuala
din Arabia Saudita, cu toate impedimentele aces-
tor ani: neintelegerea dintre parintii cuplului sau
pericolul politiei religioase.

Premiul Publicului a revenit peliculei Bun ve-
nit in Grecia. O temd tare la ordinea zilei, despre
fondurile europene si mai ales, in ce buzunare in-
tra ele.

Mi s-a parut teribil de interesantd o noutate in
acest an. Au fost aduse céteva filme din téri des-
pre al cdror simt al umorului nu stiam prea multe,
pentru ca pand acum cu greu a iesit ceva in afara
granitelor acestora: Peru, Guatemala, Kazastan,
Paraguay, Maroc, Coreea de Nord. Da, se rade
peste tot, chiar dacd uneori mai pe ascuns.

Nu pot incheia fard sd amintesc Premiul de
Excelentd atribuit unui actor roméan: Rézvan
Vasilescu. Pentru tot ce a ficut acesta si, de ce nu,
pentru ceea ce cu sigurantd va mai face in cine-
matografie. Sa nu uitdm, actorul acesta a lucrat cu
mari regizori ca Lucian Pintilie, Cristi Puiu sau
Nicolae Mérgineanu. Bravo, Maestre!

Publicul clujean a fost ca si alta datd alaturi de
acest deosebit act de culturd. A umplut salile ci-
nematografelor din prima zi pana in seara decer-
ndrii premiilor. Cu siguranta si la noi existd un
public minunat pentru genul acesta de festival...
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Roboti si perdanti

Alexandru Jurcan

licule interesante, la care nu mori de ras,

asa cum se asteapta unii, ci ajungi adesea
la acel rdsu-plansu, care te pune pe ginduri. Am
asteptat sa vad filmul Toni Erdmann (Premiul FI-
PRESCI la Cannes, 2016), filmat la Bucuresti, re-
gizat de Maren Ade, care in 2009 ne-a oferit ace-
le cupluri cu frustrari si ritualuri secrete (filmul
Alle Anderen). Mesajul filmului e limpede: putem
deveni rapid roboti, cu alt limbaj de lemn, fard
simtul umorului. Tatédl Toni are rolul celui ce te
trage de ménecd, sd nu-ti uiti umanitatea si sen-
sul adevirat al vietii. Secventa aniversarii cu obli-
gatia nuditatii bate tot acolo: si ne dezbricam de
formalism, de poleiala jalnicd si de masca sociald
perversd. Zilnic conferinte, corporatii, zimbete
contraficute, robotizare acuta, iar in intimitate
- droguri si sex. Toni e semnalul de alarmi con-
tra alunecdrii din umanitate. Joacd in film Peter
Simonischek (Toni) si Sandra Holler (Ines). Toni
e pensionar, are timp, vine la Bucuresti sa-si vada
fiica la acea companie multinationald, stie sd fie
clovn, cu peruca si dinti falsi. Are luciditate si in-
telepciune, ceea ce ii permite distantarea necesara
pentru a sesiza instalarea nociva a raului social.

F estivalul de film Comedy aduce la Cluj pe-

Dacé Toni Erdmann are drept decor Bucurestiul,
filmul lui Igor Cobileanski (Afacerea Est) se pe-
trece in Republica Moldova si, iatd, auzim limba
romand, impreuna cu actorii Constantin Puscasu
(Marian), Ion Sapdaru (Petro), Anne Marie
Chertic (Veronica). Ne amintim de La limita de
jos a cerului, filmul din 2013 al lui Cobileanski,
cu citeva motive bine precizate si continuate in
filmul recent. Acolo era un Viorel traficant de
droguri, un perdant care nu stia unde se afld bi-
nele. Prietenul sdu avea visul cu deltaplanul stri-
cat. Petro din Afacerea Est, oportunist notoriu,
viseazd la o macara. Marian, intelectualul utopic,
o vrea pe Veronica, pe care ceilalti barbati o nu-
mesc ,,Barcelona’, pe motiv ca s-a culcat cu toatd
echipa de fotbal a Spaniei. Viorel, din filmul pre-
cedent, afld ci iubita lui a plecat cu altul. Insi viata
continud, intr-un carusel dezabuzat. Afacerea cu
vagonul de potcoave, smecheria si potlogaria ridi-
cola si comica a gripei aviare, in virtutea cireia ei
se erijeazd in slujbasi ai statului spre tratarea gai-
nilor, pregitirea votarii, ca un circ penibil - totul e
trecut subtil prin dintii satirei sociale, fara accen-
te stridente, lasind comedia intr-o naturalete de-
bordants, fireascd. Cuplul de actori - Constantin

EELITLE L
TS

LE2s it T

AL LI L]

raeN
L 2
z

Cadru din Toni Erdmann (Germania, 2016; r. Maren Ade)

Puscasu si Ion Sapdaru - sunt extrem de con-
vingdtori, credibili, cu temperamente opuse, dar
sudati, precum Stan si Bran, cu secvente ce vor
deveni antologice. Dacd la Toni Erdmann oamenii
devin de o artificialitate crescdndd, la Cobileanski
natura umana e in suc propriu, primitiv, pitoresc.

L

Palmares Comedy Cluj 2016

Cel mai bun film: Noaptea in care mama I-a ucis pe tata | La noche que mi madre mato

(Spania, 2016; r. Inés Paris)

Cel mai bun regizor: Mahmoud Sabbagh, pentru Barakah se intdlneste cu Barakah | Barakah meets Barakah

(Arabia Saudita, 2016)

Cel mai bun scenariu: Dror Shaul pentru Atomic Falafel

(Israel, 2016; r. Dror Shaul)

Cea mai buna interpretare: Maria Pujalte pentru rolul din Noaptea in care mama I-a ucis pe tata | La noche que mi

madre matd
(Spania, 2016; r. Ines Paris)

Premiul de Excelenta: actorul Rdzvan Vasilescu

Premiul Publicului: Bun venit in Grecia | Highway to Hellas

(Germania, 2015; r. Aron Lehmann)

Cel mai bun scurtmetraj studentesc: Decretul 7,9 | Decree 7,9
(Israel, 2015; r. Uri Margalit, Ben Tchetchik)

Cel mai bun scurtmetraj independent: Bunico, ce faci acolo?! | Mamie, quest-ce que tu fais la?!
(Franta, 2015; r. Corentin Romagny, Pierrick Chopin)

g

Paginile Comedy Cluj 2016 au fost coordonate de Ioan-Pavel Azap
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Bacovia, de la simbolism la
minimalismul postmodern

. Geo Vasile

eorge Bacovia (881-1957) este cel mai

actual dintre interbelici prin mesajul sau

poetic si profetic lansat de-a lungul unei
sincopate dar longevive parabole moderne in
postmodernitate, e la debutul cu volumul Plumb
(1916) la Stante burgheze (1946) si pana la pos-
tume. Bacovia est autorul partiturii unice, anti-
cipatoare, de mare impact inclusiv pentru poezia
romand in ultimele decenii, ca si acum la cei 135
de ani de la nasterea sa.

O singulard apdrare si ilustrare a actualitatii
autorului volumului Cu voi (1930), reprezinti
eseul poetului Ion Caraion, Bacovia. Sfarsitul
continuu (Editura Cartea Roméaneasca, 1977),
ciruia i se adaugd interpretarile lui Nicolae
Manolescu (Scriitori romdni, Ed. Stiintifica,
1978), Ion Bogdan Lefter (G. Bacovia - Poezii,
Prozd, Ed. Minerva, 1987) precum si studii-
le si monografiile semnate de Daniel Dimitriu
(Bacovia dupd Bacovia, lasi, 1998), de V.
Fanache (Bacovia, ruptura de utopia romanti-
cd, Cluj-Napoca, 1994), de regretatul Gheorghe
Criciun (In cdutarea referintei, 1998) sau de
Mihai Cimpoi (Secolul Bacovia, Editura Ideea
Europeand, 2005). Acestia identificd aventura si
maistile, extazul si agonia modernitatii, si chiar
traseul tranzitiei poetului de la pozd la prozd, de
la modernism la postmodernism, de la compozi-
tia spectaculard, patetic-muzical la sintaxa ato-
nala a fragmentului minimalist, denotativ.

Fapte cdincé dela debut si mai ales in poemele
deja scrise dar neincluse in Plumb, Bacovia face
proba unui comportament stilistic imprevizibil.
Desi abundé sincronizarile simboliste, nu lipsesc
tentatiile cotidianului si socialului, enuntul tran-
zitiv, biografismul, dar si ludice iesiri in decor. La
35 de ani Bacovia nu si-a putut reprima o anume
pozd de poéte maudit, sub inraurirea unor figuri
protagoniste la inceputul veacului XX, cum ar fi
Baudelaire, Verlaine, E. A. Poe, Maurice Rollinat
s.a.m.d. Volumul Plumb va avea intr-adevar, im-
pactul dorit de inca tanarul poet, fiind o summa
obsesiv-muzicald, plasticd, ostentativ funebra si
sardonici, adica exact imaginea standard, uni-
dimensionald a poetului simbolist, desi depen-
denta inca de modele autohtone (Macedonski, in
primul rand) sau stréine.

Poetul ce-si construise premeditat acest bla-
zon stilistic (decorativ, estet, livresc), nu si-a refu-
zat totodatd placerea (parodica?) de a supralicita
poetica simbolistd prin demontarea subversiva
a procedurilor si recuzitei la mare pret in tex-
tele unor precursori minori tip Tradem, I. C.
Savescu, A. Obedenaru, M. Demetriade s.c.l. Un
simbolism, cel al lui Bacovia, prezidat de moti-
vatia efectelor scontate, dar si de constiinta dra-
maticd a caducititii, a istovirii fatale a formelor
supralicitate. Constiinta ce i-a netezit calea spre
Sfarsitul continuu, sinonim cu tropul epigrama-
tic, tahigrafic, cules in arena realului imediat,
tangibil, biografic, social, politic, dovada stand
multele sale poeme din presa primelor decenii
ale secolului XX. Poeme ce, incluse in volume-
le ulterioare debutului, vor proba la randul lor
schisma lui Bacovia fatd de estetica simbolismu-

lui, astfel céd se poate vorbi la Bacovia de anti -
simbolism. Simultan cu supralicitarea recuzitei
simboliste, de multe ori discreditate prin iesiri
in decor, are loc o dezagregare a limbajului prin
cvasi asintaxie, prin recursul la forme premedi-
tat prozaice si chiar ilogisme. Tot atitea simp-
tome ale unei schizoidii fertile pentru culegerile
succesive.

Poetul se lasé cucerit tot mai evident de sen-
timentul unei identitati aparent pierdute, de fapt
mereu operante; urmanizarea tranzitiva a eu-
lui poetic si implicit a expresiei, devine tot mai
transparentd, chiar si atunci cdnd textele se reduc
la elipse, dislocdri, juxtapuneri, versilibrism mo-
nologic, liniar sau fracturat, adesea oracular, in
detalii de istorie personald sau colectivi, autoh-
tona si chiar mondiala. Sintaxa denotatiei unor
fluxuri ce discrediteazé logica formald si grama-
ticala pare sd pecetluiasca si textele de bétranete,
fragmente cu copertile rupte, autoironice, elegia
ce, sarcastic-amare, exorciste: ,Nu céstig nici un
gand/ Pentru a-l descrie,/ Compozitor de vor-
be.../ In culori, reverii, armonii.../ Pentru a tre-
ce ticerea grea./ Compozitor de vorbe.../ Lumea
se schimba./ Egalitate, idei tumultoase,/ organi-
zarea viitorului intrevazut,/ Sunt grade,/ Sunt
posturi de raspundere...” (Perpetuum mobile).

Abandonarea emfazei si a mdstilor stan-
dard in poetica simbolista este deja o certitu-
dine, o noud strategie de infruntare a demiur-
gului funest abordat din transeea realului prin
enunturi antiprozodice, brevilocvente, semna-
land panica urgentelor tot mai amenintéitoare.
Supravietuirea textului, deci si a autorului, cere
imperativ inscrisuri in timp real, fird a mai fi
trecute prin alambicul imaginarului (Cogito,
Idei, Pro Arte II). Timpul nevrozelor publice
a ajuns la scadentd, intoarcerea din exilul bu-
taforiei simboliste are loc sub imperiul mini-
mului instinct de conservare. Dependenta de
psihismul teatral-autist nu are decat un singur
normalitdtii, cu toate riscurile contingentei.
Bacovia isi asuma, in fine, plonjarea in coti-
dian, saltul mortal in bruiajul haotic al vietii,
recunoasterea detasatd a atributelor lumii: de-
zolarea maleficd, vidul, caducitatea, nimicul:
»E frig, iarna.../ Vreau sa gandesc la anii mei
pustii -/ Nu mai astept pe nimeni,/ Nici o spe-
rantd./ Nimeni nu mai este liber.../ Vreau si
gandesc la anii mei pustii -/ Inchide oriunde,/
Inchide usa, - e frig, iarnd” (Din vremuri).

Chiar dacd solitudinea, pustiul, agonia,
moartea ca aspiratie sau prevestire au ramas pe
mai departe teme esentiale ale universului baco-
vian, desi heteronimii poetului au continuat sa
ratdceascd bezmetic prin spatii inchise sau des-
chise, dar la fel de vide, desi amurgul (cel mai
frecvent cuvént in lexicul bacovian), noaptea si
plumbul invernal cu conotatii funeste, fac incd
ravagii in mai toate volumele, Bacovia intrase de
mult in rezonanta sfdrsitului continuu. Tot mai
insistent revin vocabulele ce privesc conditia si
statutul poetului sau artistului. Un itinerar se-
cret pe spirala propriului ADN care il duce la

Ilie Boca George Bacovia, desen
enuntul scheletic, febril, chinuit in spontaneita-
tea lui de ultimatum. Bacovia se comportd, fie
ca un improvizator de graffiti existentiale, fie ca
un corespondent special al neantuluii, siglate de
teroriste rafale SF: ,,Acolo unde nu-i nimeni/
Nici umbre,/ Unde se duc multime de ani,/ $i
zgomotele zilei,/ i tacerea noptii.../ Unde toate
sunt stiute.../ Acolo, spun calatorii,/ Cd numai
rafale de foc/ Se denuntd lugubru,/ Metalic,/
Din minut in minut./ Acolo unde nu-i nimeni/
Si nu mai trebuie/ Nici un cuvant” (Sic transit).

Ecourile de foc ale acelor bolgii abisale au
pus in ireversibild crizd oaza manierista, ma-
gica reprezentatie in haine de imprumut.
Protagonismul luciferian si solitudinea esteti-
zantd se redimensioneazd exegetic si metaforic.
Imaginificul din Plumb se destituie in favoarea
unui nou limbaj, a cdrui demetaforizare ga-
lopanta va trece in poezia necuvintelor, a lui
Nichita Stdnescu, in cea antiretoricd a unor
Petre Stoica, Mircea Ivdnescu, dar si in alchimia
tragicd si grotescd a intunecatului deceniu literar
noud, definit astfel de monograful sau Radu G.
Teposu. Ca sa nu mai vorbim de urmatoarele
decenii intr-o tard in care, desi sustrasi men-
talitatii de lagar, aproape toata simptomatologia
politicd, sociala, psihica si biologicd a univer-
sului bacovian pare sd revina, cu intregul sidu
cortegiu de esecuri, deznadejdi, fobii si seceta a
sensului vietii.

Bacovia este in momentul adevarului steno-
graful intentionalitatii vide a realului: poetul a
coborat in infern, dar si la gradul zero al lim-
bajului in numele vietii, in numele unei poezii
ce tine loc de epitaf si testament la capétaiul vi-
itorului. IdentificAnd in cértile sale afinitati cu
filosofia de viata si viziunea artisticd din opera
lui Eminescu, Lucian Blaga, Emil Cioran sau
Brancusi, dar si cu scrierile unui Georg Trakl,
Heidegger sau Gottfried Benn, nu vom ezita sd
consideram opera lui Bacovia o emblema a con-
temporaneitatii noastre, inclusiv europene.
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Destin uman si poetic.
Anna de Noailles

. Marin lancu

ntegrata culturii franceze, aproape in aceleasi con-

ditii ca scriitoarele Elena Vacarescu si Martha Bi-

bescu, carora li s-ar putea asocia si prin legaturile
apropiate de rudenie, Anna de Noailles a fost benefici-
ara unui destin universal prin sansa de a cunoaste inde-
aproape mondenitatea lumii franceze si de a-si cuceri
celebritatea exprimandu-si cugetul si simtirea in limba
lui Voltaire. Nascuta acum 140 de ani, in ziua de 15 no-
iembrie 1876, in locuinta pariziand a familiei sale de pe
bulevardul Latour-Maubourg, nr. 22, Anna-Elisabeth
de Brancovan devine o prezenta lirica intru totul ad-
mirabild a inceputului de veac XX, , tesdtoarea cea mai
find a lirismului francez”, urmasa a primei femei-poet a
lumii ,,divina Safo’, dupa cum, in 1920, la aparitia volu-
mului de versuri Les Forces éternelles, avea si o caracte-
rizeze marele scriitor spaniol Ortega y Gasset pe ,,cea
mai poeticd dintre contese si cea mai contesa dintre
poete” ,M-am néscut la Paris, evoca peste ani aceasta
in romanul autobiografic Cartea vietii mele, mandra de
nationalitatea sa francez. Inci din copilirie, aceste cu-
vinte mi-au dat o att de solida multumire, m-au con-
struit in asemenea masura, am cules din ele talcul unei
sanse atat de aparte si care avea sa-mi conduci intreaga
viatd, incét as putea repeta versul lui Verlaine: Iubirea
de patrie este intéia jubire?” Tatal Annei, Grigore, Gré-
goire Bassaraba de Brancovan, dupa cum ii plicea si
semneze, era fiul mai mare al lui Gheorghe Bibescu,
domn al Tarii Roménesti intre 1845-1848, si al Zoei
Mavrocordat, adoptaté de ultimul Brancoveanu, banul
Grigore Brincoveanu, care neavand copii ii lasa averea
in folosul primului nascut, Grigore. Acesta, cunoscut
ca o fire generoasd, ,,autoritar si bun, prieten al gra-
dinilor si al poetilor clasici’; de care poeta marturisea
ca era legata ,,precum vlastarul stejarului este legat de
stejar’, se va fi dovedit mandru de strdmosii séi, ,,dom-
nitori peste Dundre si Carpati” Nu mai putin celebrs,
mama sa, Raluca Musurus, total déruitd muzicii, pro-
venea dintr-o straluciti familie de carturari cretani, cu
reprezentanti diplomatici inca din secolul al XV-lea
prin marile orase europene. Pe cind de-abia implinise
vérsta de numai zece ani, Anna depéseste cu greu du-
rerosul moment al pierderii cu totul neasteptate a tata-
lui siu (,,In ce ma priveste, am incetat s mai doresc si
trdiesc, sd mai pot méinca. Nu desluseam destul de clar
ca destinul, printr-o atit de mare frimantare launtrica,
voia s& ma oblige sa ies dintr-un univers in care imi ce-
ruse prezenta. Ma stingeam confuz, ca o pasare in ago-
nie. ... Dragostea, ca si demnitatea imi fuseserd adanc
lezate prin moartea tatei. .. si incetai curdnd s mai do-
resc s ma amestec printre ceilalti copii”), fiind nevoitd
astfel cala numai un an, in 1887, sa-si insoteascd mama
in drumul acesteia spre Constantinopol, prilej de scurt
popas si la Bucuresti pentru ceremonia funerar a in-
humarii tatlui la biserica Domnita Bélasa, ca o sacra
implinire a dorintei acestuia, care, cu putin inainte de
a-si da obstescul sfarsit, ceruse ca trupul sd-i fie adus in
tard. Sederea in palatul Arnout-Keui de pe Bosfor, in
preajma unchiului Paul, fratele mamei, ,,poet si pictor
lipsit de ocupatie, dezradacinat de pretutindeni, plin de
electricitate intelectuald’, coincide cu primele manifes-
tari poetice ale tinerei Anna, tot mai atrasi si fermecatd
de frumusetea poeziei, pe care incepuse si o descope-
re citindu-i pe Leconte de Lisle si Théophile Gauthier:
,latd-le, deci, toate impreund: muzica, pictura, peisajele
oglindite de spirit; efuziunile inimii; si, spre a incheia,
miscarile agile ale inteligentei, enuntand un adevir in-

genios si patetic! Poezia e, fard indoiald, arta spatioasd
si dominatoare in care toate celelalte se contopesc!” Re-
intoarcerea in Franta, vacantele insorite la Amphion,
»le vrai jardin de la poésie’, lecturile asidue, cultura sa
literard, sansa cu totul rard de a petrece in compania
unor mari scriitori, sd-i amintim aici deocamdata pe
Pierre Loti, Marcel Proust si Robert de Montesquiou,
vor reprezenta pentru tdndra scriitoare motive tot mai
serioase de a dobandi constiinta propriei valori si in-
crederea in ,puternica prietenie a cuvintelor” (,,Azi,
mi-e ingdduit a recunoaste c3, sustinuta de suflet si de
armoniile lui, am trait in sunetul vocii mele”). Tncepe
sd scrie enorm, versurile sale, raspandite ca adevarate
manifeste prin tot Parisul, stirnesc un adevirat delir
in viata literard a timpului, fiind primite cu nesférsite
elogii in presa literara franceza. Citind o parte dintre
productiile de acum ale tinerei poete, cuprins de un
profund entuziasm in fata valorii artistice iesite din co-
mun ale acestora, insusi Marcel Proust ii va marturisi
intr-o scrisoare ci ,,sunt doi ani de cAnd nu mai stiu
alte versuri ca acestea” De altfel, frumoasa prietenie cu
scriitorul francez a determinat-o pe contesa Anna de
Noailles s afirme urmétoarele: ,Luminoasa lui priete-
nie m-a influentat, m-a schimbat, asa cum singurs este
capabili s-o faci o nobild iubire a cuvintului. Marcel
Proust este singura fiinta care m-a ficut s schimb un
vers, sa suprim o strofd. El a aninat primele ghirlande
la usorul templu al tineretii mele; el m-a facut sa cred
ca poezia era nectarul lumii, gloria juvenild - scumpa
unei intregi multimi, faima - fard dusmani, triumful -
neprihinit!” In 1897, la varsta de doudzeci de ani ne-
impliniti, Anna se csatoreste cu contele Mathieu de
Noailles, semnénd de acum cu numele de ,,Brancovan,
comtesse de Noailles” Trece insd prin momente tot
mai dificile de sdndtate, imbogatirea inspiratiei poeti-
ce si relatiile de prietenie cu Robert de Montesquiou,
A. France, Jaurés, Marcel Proust, Jean Cocteau, Gide,
Claudel, Valéry, Bergson, Colette, Saint-John-Perse
si, nu in ultimul rind, cu Elena Vacarescu, pe care o
cunoscuse de prin 1897, devin in aceste momente un
real suport in mentinerea unei atit de vitale stari de
prospetime si frenezie artistica. IntAmpinat ca un ade-
vérat miracol (,,Miracle! Voici de la poésie!”), debutul
sau editorial cu volumul de versuri Le Coeur innom-
brable (1901), semnat Anna-Elisabeth de Brancovan,
comtesse Mathieu de Noailles, va deschide calea altor
volume de versuri si proza, succedate de acum intr-un
ritm de-a dreptul ametitor (L Ombre des jours, 1902; La
Nouvelle Espérance, 1903; Le Visage émerveillé, 1904;
La Domination, 1905; Les Ebluoissements, 1907; Les
Vivants et les Morts, 1913; Les Forces éternelles, 1920;
Les Innocentes ou la Sagesse des Fernmes, 1923; Poéme
de I'Amour, 1924; L' Honneur de Souffrir, 1927; Poémes
d’Enfance, 1928; Exactitudes, 1930; Le Livre de ma Vie,
1932), un ansamblu complex de creatii lirice si epice,
apartindnd unei rare sensibilitati, admirate in timpul
vietii deopotrivd pentru frumusetea si geniul sdu, asa
cum, dupa ce o cunoscuse in casa métusii Bibescu, Er-
nest Renan, autorul att de cunoscutei cirti Viata lui
Lsus (Vie de Jésus), avea sd intuiascd cu o atat de imenséa
si sincerd insufletire: , Quelle fausse position cela va lui
donner dans le monde!” Pasionata si lucidd, inovatoa-
re in fond si traditionala in forma, poezia principesei
Bréancoveanu cuprinde, intr-o sinteza superioard, insesi
antinomiile liricii moderne de mai tarziu. Prin elemen-
tele ei descriptive de un mare rafinament, amintind

parca prin unele inflexiuni de vitalitatea proaspata a
limbii si a cAntecului popular romanesc, alteori nostal-
gicd sau de-a dreptul tragica, poezia Annei de Noailles
evolueazi de la proiectarea copilariei si adolescentei in
existentd, ca pe niste permanente ale spiritului uman,
spre tonurile mai grave provenite dinspre interogatiile
privind drama limitelor umane. Contopirea elementu-
lui plastic cu cel liric duce la crearea unei atmosfere de
o nespusi fragezime si limpezime. Apropiata incd de la
primele incerciri de viziunea romanticilor prin cultul
pentru naturd, remarcabilul simt plastic al poetei se su-
prapune tot mai mult cu simtul formei.

Autoare a unei creatii temporale, a unei poezii de
esentd muzicald, apartinind momentului in care se
desfdsoars, echilibrul ei instabil in spatiu, cit si carac-
terul profund interior sufletesc prea personal e posibil
sa o f facut pe fragila Anna de Noailles mai putin apta
la o realizare de epoci literard, la crearea unui anumit
stil menit sa infrunte anii, atit de caracteristic, de al-
tfel, marilor lirici francezi. PAna si procesul receptarii
poeziei Annei de Noailles in limba roména a cunos-
cut o serie de sincope, presupunandu-se ca fenome-
nul si-ar avea o anume explicatie in unele dintre in-
terviurile date la Paris, prin care poeta si-ar fi renegat
originile, manifestandu-se, dupa cum o descrie si G.
Célinescu in a sa Istorie a literaturii romdne de la ori-
gini pand in prezent, ca total ,lipsitd de loialitate fata
de radicinile sale romanesti” Tn acest context, numele
poetei a stirnit in rAndul lumii literare roménesti di-
verse controverse, ajungandu-se ca multi dintre scri-
itorii roméni sd nu ii acorde dreptul de a fi admisa in
Academia Romana, printre putinii care au aparat ide-
ea recunoasterii ei ca scriitor la acest inalt rang fiind
istoricul Nicolae Iorga, insistentele acestuia, asociate
cu alte sustineri venite dinspre Gh. Marinescu si Gh.
Titeica, reusind sa determine ca la 25 iunie 1925 si se
decidd admiterea in Academia Roména a ,Doamnei
Anna de Noailles, nascutd Brancoveanu, din sanul
Bibestilor’, dupa cein 1920, alaturi de Proust si Colette,
primise Legiunea de Onoare a Frantei, ca numai la un
an s fie aleasa membré de onoare a Academiei regale
de limba si literatura franceza a Belgiei.

Din pécate, celebritatea s-a dovedit si in cazul prin-
cipesei Brancoveanu a fi castigata cu multd truda si
sacrificii, astfel ca de prin 1932 poeta incepe sé supor-
te in forme tot mai dramatice semnele unor mai vechi
ani de suferinte. Dupé un an de totald imobilizare la
pat, in primdvara anului 1933, in ziua de 30 aprilie,
la nici 57 de ani, poeta avea sa se stingd din viata la
Paris. Exprimandu-si regretul pierderii celei care se
considerase ,,inutila dar de neinlocuit’, intr-unul din
articolele aparute acum in Franta, politicianul Léon
Blum avea sa scrie urmatoarele: ,,Nu cred sé fi intlnit
fiintd umana — cu exceptia lui Jaurés sau Einstein — pe
care pecetea geniului sa-si fi pus mai evident ampren-
ta... Se simtea harazitd sd scoatd restul lumii din mi-
zerie, din suferintd, din noapte si moarte!” La slujba
de inmormantare de la Biserica ortodoxd Madeleine
din Paris, pe langd o asistentd de peste 10.000 de pa-
rizieni, au fost prezenti cei mai importanti scriitori
si oameni de cultura francezi. ,Dormea, cu capul pe
spate, ca si cum ar fi privit soarele sau ceva ce o orbea
si 0 facuse sd inchidd ochii’, riméne una dintre cele
mai emotionante marturisiri apartinand lui G. Gregh,
prezent la funeralii. Cu un destin literar harazit unei
posterititi mai putin faste, in comparatie cu imensa
glorie ce i-a netezit evolutia din timpul vietii, Anna
de Noailles este autoarea unei poezii de trairi intense,
poate, dupd cum s-a mai afirmat, cea mai ,,proustia-
nd” poetd a primului sfert de veac XX.
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Gandirea altfel

. Andrei Marga

uzim frecvent devize precum ,,Capul ple-

cat sabia nu-l taie” sau ,,Oamenii sint sub

vremi, nu invers” sau ,,Da-i cezarului ce-i
al cezarului” sau ,,Fi-te frate cu dracu pind treci
puntea” sau ,,Lasd-ma sd te las” sau ,,Profitd acum
de ocazie, cici nu stii dacd mai vine” sau ,,Cidmasa
este mai aproape de trup decit haina”. Aceste devi-
ze — flecare si toate la un loc - alcatuiesc un fel de
istetime ce trece frecvent drept intelepciune si se
atribuie roménilor. Faptul ca prea rar ei ies de unii
singuri din neajunsurile vietii s-ar datora acesteia.

Mai nou, ,Las-o baltd cu gindirea, ca viata-i
frumoasa si fara ea” sau ,M4d atinge mai direct
crema cu care ma rad, decit ce se spune in jur”
sau ,,Conteaza ce bagi in gura sau la tescherea” sau
»Pune-ti oamenii tai unde poti si lasd lumea sa
vorbeascd” completeazd panoplia acestei istetimi
destul de raspindite, iar efectul major se vede cu
ochiul liber: nici o problema nu se rezolva la tim-
pul ei, daca cumva se rezolva.

Nu se poate spune cé devizele aflate in circula-
tie sau ceea ce unii sau altii au gindit sint aplicate
caatare. Intre ceea ce gindeste fiecare, chiar majo-
ritatea, si ceea ce se petrece in realitate este o dis-
tanta, mereu. Realitatea este mai curind rezultatul
a ceea ce destul de multi reusesc sd pund in acord
la timp, fie si tacit.

Dar ceea ce fiecare gindeste este important,
céci numai de la gindirea cuiva pot pleca schim-
bérile. De aceea, gisesc acoperite de realitate trei
asertiuni ce au drept de cetate in filosofie. Anume,
cé prin capul oamenilor trece tot ce li se intim-
pla, incit, asa cum spunea chiar William James,
oamenii se disting si se cunosc dupa idealurile pe
care le impéartasesc. Apoi, cum se gandeste asa se
si traieste, cici, oricare ar fi presiunile lumii ex-
terioare, nimeni nu poate controla complet redu-
ta constiintei. Moses Mendelssohn si Charles S.
Peirce au argumentat concludent cé reduta este
inexpugnabild si congstiinta libera. Doar sa existe
congtiinta! In sfirsit, s-a spus sugestiv si oarecum
geopolitic ¢ ,imperiile viitorului” vor fi ,imperii
ale mintii” (Winston Churchil), ceea ce consta-
tam deja in viata lumii actuale.

Am céutat sd captez ceea ce s-a petrecut in tran-
zitia de dupd 1989, de la socialismul raséritean la
societatea deschisd - o incetineald a schimbarii
economiei si institutiilor — ca efect al felului de a
gindi si pina la urma al culturii. Volumul Die kul-
turelle Wende. Philosophische Konsequenzen der
Transformation. Cotitura culturald. Consecinte fi-
losofice ale tranzitiei (Presa Universitard Clujeana,
2004, 610 p.), rezultat din prelegeri pe care le-am
sustinut la universititile din Miinchen si Viena,
este locul tentativei. ,,Cultura conteaza (cultu-
re matters)” — aceastd generalizare teoretica, din
care Friedrich Tennbruck a facut piatra unghiula-
rd a abordarii ,bazelor culturale ale societitii (die
kulturellen Grundlagen der Gesellschaft)” si a te-
oriei ,,cotiturii culturale (die kulturelle Wende)” a
societatilor avansate ale timpului nostru - mi-am
asumat-o. Am intreprins in consecintd analize
corespunzitoare ale constiintei — ale constiintei
filosofice inainte de toate.

Se fac adesea antologii cu autori romani din
vremuri mai noi. La o scrutare lucida se poate
lesne stabili cd este destula ,gindire conformis-
td” in jur. Metehne de genul plierii la realitate
fard a-i pune intrebdri dificile, insistentei pe fapte

secundare spre a ocoli gravitatea situatiilor, de-
clardrii intr-un loc a ceva si a contrarului in alt
loc, refugiului in ,aerata” etica intelectuala spre
a evita intilnirea cu o realitate ,,mizerd’, ludrii
declaratiilor sefilor zilei ca referinta de gandire
sint la fiecare pas. Constantin Brancusi era intr-o
exemplard opozitie si de o luciditate remarcabi-
14 fata de asemenea atitudini cind spunea cé ,,in
Roménia sint prea multi «distepti» in politicd, in
artd si in liberele profesii. Nu se poate face arta,
politicd si meserie intelectualad fard tenacitate si
inteligentd. «Disteptii» produc camelotd” (Petre
Pandrea, Brancusi. Amintiri si exegeze, Meridiane,
Bucuresti, 1976, ,,Pravila” lui Brancusi). Avem as-
tdzi, onest spus, indicatori ca situatia ar fi alta? Nu
prea se vad. Dimpotriva!

»Gindirea conformistd” se addposteste in vre-
muri mai noi sub pretexte diferite - rigori ale
discutiei ,,academice’, ,,pericole externe” nemai-
pomenite, ,imperativul patriotismului’, fie el si de
parada, ,dificultatea de neinvins a accesului la te-
meiuri ultime’, ,,autonomia” culturii - dar are ca
sursd, orice am spune, constiinta etica a intelec-
tualilor. Oportunismul ,véarfurilor” a fost obser-
vat cu neutralitatea indispensabila si in mod con-
cludent de citre un istoric simpatetic cu romanii
(Hugh Seton - Watson, Eastern Europe beetwen
the Wars 1914-1941, Cambridge University Press,
1945). Se poate spune, cu multe probe la indemé-
nd, ca acest oprtunism si, mai recent, ,,apolitis-
mul” (rezultat dintr-o specifici si vinovatd confu-
zie a apolitismului, care, obiectiv, nu este posibil,
cu apartidismul, pe care oricine il poate practica!)
inregistreaza o vogd neasteptatd — paradoxal, in-
tr-o tard ravasita de amatorism si abuzuri!

Incepe, insd, si se vadd tot mai limpede, la o
analiza lucidd, cit de bine au fost rasplitite (cu
sinecuri, cu case, cu titluri etc.) asemenea atitu-
dini! S-a ajuns la o complicitate ce riscd sa devina
traditie: cei care conduc nu au rezultate, dar se
trece cu vederea, intelectualii ,,reprezentativi” nu
au nici ei, dar se poate discuta despre altceva. De
pilda, despre ,,presiunea strainilor”, ,,pericolele de
la granite”, ,greutatea schimbdrii societétii’, ,lip-
surile perpetue din societatea noastrd”. Nimeni nu
raspunde, cici vinovatul este socotit istoria ano-
nima.

Se mai simte, insd, cel putin prin persistenta
problemelor cu care se confruntd tara — sardcia
endemicd, democratia butaforici, formalismul
institutional, viata stiintifica de ceremonii, cultu-
ra adesea belfereascd — cit de acuté este nevoia de
altceva. Adica de , gindire criticd” si sincer anga-
jatd sd rezolve ceval

De aceea, in volumul de fata aduc in relief pro-
filul unora dintre aceia care au luat distantd de
oferta nemijlocitd a vietii si nu au ezitat sa-si spu-
nd opinia si sd iasd oarecum din rinduri. Propun,
altfel spus, articole si studii ce semnaleaza ,,gin-
direa altfel’, ,gandirea incomod#’, chiar ,,gandi-
rea criticd’, asa cum acestea sint reprezentate de
o seama de roméni. Nu este vorba de inventarul
personalitatilor antologabile, ci doar de un esan-
tion cit mai concludent. Sint personalititi pe care
in timp le-am frecventat si a caror gindire — ca is-
torici, filosofi, teologi, prozatori, sculptori, solisti
- justificd reunirea deasupra numitorului comun
de ,gandire altfel’, altfel decit gindirea curents,
si »gandire incomodd” pentru realitdtile curente,
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uneori chiar de ,,gandire criticd” in raport cu rea-
litatile institutionale si cei care le reprezinta.

Iau termenul de ,gindire critici” in conotatia
ce se redd cu ajutorul cuvintelor ,gandire diferi-
td’, care chestioneazd, pune in discutie, inoveazi
si lasa urme. Este gandirea ce aspird la prefacerea
a ceea ce este. ,Gandirea criticd” este cea care, in
fata realitatii, scoate in lumina neajunsurile si po-
sibilitdtile neexplorate ale acesteia si se incredin-
teazd argumentelor. ,Gindirea incomod&” nu este
totdeauna identica cu ,,gindirea criticd”, dar cregste
pe humusul acesteia, ca si ,,gindirea altfel”

Filosofia si arta, prin natura lor, scot in relief,
cind sint veritabile, cel putin prin distantare criticd
si in mod tacit, posibilitatile situatiilor, cu mijloace
specifice — concepte si imagini artistice. Chiar la
nivelul conceptelor si imaginilor artistice se afld de
fapt atitudini. Dar de aici nu rezulta cd toti cei care
pretind ca fac filosofie si artd pun accent pe distan-
tare critica. Vedem filosofi ingrijiti sd nu iasd din
liniile oficiale sau se refugiazd in istoria pozitivistd
a disciplinelor sau in trdiri subiective vetuste sau
in evociri stilizate ale trecutului spre a fugi de con-
fruntarea cu realitéti aspre. Vedem literati care-si
exhiba impresii si mofturi si tac in fata dramelor
umane sau, lipsindu-le viziunea si trdirea morald
ori civicd, nu pot articula nicidecum un orizont
viabil. Nu cumva este de intrebat astdzi: unde sint
literatura si arta conditiei umane in istoria ce se
face acum? Unde sint conceptualizirile rezultate
din experientele istoriei recente?

Reunesc aici studii si articole pe care le-am con-
sacrat in timp unor personalititi roménesti care
au gindit altfel — prin cultura, orientare, interoga-
tii si au mentinut profilul ,,gindirii incomode”, de
care Romania are nevoie ca de oxigen. Este vorba
de studii si articole ce au in centru filosofi, teoreti-
cieni ai culturii, teologi, scriitori, ziaristi, artisti de
mare pondere. In primul rind pe cei din atmosfera
carora m-am desprins la universitatea din Cluj-
Napoca, in anii formatiei mele.

Este vorba, fireste, de studii care tin si de afinitati
personale, inclusiv in virtutea formatiei mele, rea-
lizata la virsta doctoratului, in proximitatea ,,scolii
de la Frankfurt” (vezi Andrei Marga, Filosofia cri-
ticd a scolii de la Frankfurt, Ecou Transilvan, Cluj-
Napoca, 2014). Ma gandesc la preferinta pentru
»filosofia criticd’, dar si la convingerea profunda
cd ,gandirea altfel, incomods, critic&’, duce mult
mai mult inainte decit cea ,,conformist®’, cu ari-
pile taiate, ,adaptatd” a fiecdrui timp. O criticd
poate rdmine legata doar de posibilitati si poate
pérea utopicd, dar pina la urma slabeste certitudi-
nile conformismului, care nu cauta decit propria
perpetuare. Viziunea filosoficd pe care am cdu-
tat sa o articulez, ceea ce am numit in volumele
mele ,,pragmatismul reflexiv” (vezi Andrei Marga,
Intoarcerea la sens. Filosofia pragmatismului refle-
xiv, Tribuna, Cluj-Napoca, 2014, si Andrei Marga,
Pragmatismul reflexiv. Incercare de constructie filo-
soficd, Compania, Bucuresti, 2016), nu numai ci a
conceptualizat atitudinea criticd, dar este orientatd
spre deschideri de orizonturi si dezlegéri practice,
sprijinite pe experiente de referintd si preocupate
de innoire in raport cu ele.

Desigur cd simpla amintire a ,filosofiei criti-
ce” trezeste reactii venite mai cu seamd din ne-
cunoasterea filosofiei secolului al douazecilea,
grav neglijatd in cultura romana. In sfera ideilor,
si nu numai, mai trebuie dusd lupta cu asincro-
nizarea si informare la zi. Sunt reactii ce vin si
din prejudecitile acumulate ca fruct al ignorantei
privind temele, conceptele si argumentele ce se

=
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schimba efectiv in filosofia recentd a lumii. Cum
se observd usor in publicatii de astdzi, se invo-
cd analize de mina a saptea pentru evaludri pline
de clisee ale unor temei si propuneri importan-
te. Nu se observa nici mécar faptul ca persona-
litati de cea mai mare anvergurd, precum Joseph
Ratzinger (Wendezeit fiir Europa?..., 1992), care
au exercitat de-a lungul deceniilor critica nesld-
bita a vederilor ,filosofiei critice” privind mersul
istoriei contemporane, au recunoscut cu fran-
chete cd Horkheimer si Adorno (in Dialektik der
Aufklirung, 1947) au avut de fapt dreptate cind
au atras atentia asupra infundaturilor pe care le
pregateste aceastd istorie.

Acceptate sau nu in cultura de cabinet, anali-
zele de sub programul ,,filosofiei critice” s-au im-
pus pe scena istoriei. De aceea, mai nou vedem
pind si in edituri, in publicatii si la persoane ce se
laudau cu distanta de aceste analize, cd le publicd
de zor pentru a recupera intirzierea.

Putem, stim prea bine, aborda lumea din op-
tici diferite, iar filosofia, cind este bine cunoscuts,
fascineazd si astdzi prin spectacolul confruntérii
viziunilor, principiilor, conceptelor, argumen-
telor. Una dintre viziunile aflate in competitie
in modernitatea tarzie este ,filosofia criticd”.
Aceasta, dacid este suficient de temeinic cultivata,
le poate face dreptate celorlalte optici. Invers nu
este sigur!

Nu este vorba de a aplica, atunci cind se im-

3

bratiseaza ,,gindirea criticd’, ceea ce scrie undeva

in cérti. Un asemenea dogmatism nu numaj cd
ar fi naiv, dar nu ar putea fi nici el critic destul si
ar duce in alte aporii. Este vorba de a alimenta
critica din datele realitati si de a o articula siste-
matic inaintea oricirei alte sistematizari, plecind
totdeauna de la perceperea promisiunilor neim-
plinite ale realitatii insdsi.

De ce ,gindirea criticd” este solutia astdzi? Sa
ne amintim succint trecutul. S-au incercat diferi-
te formule de gindire in Roménia. Liberalismul
a crezut cé frusta afirmare a libertatii de initati-
va este suficientd ca societatea sa se modernize-
ze. Crizele dramatice care au venit si instalarea
dictaturilor cu mijloacele democratiei a infirmat
aceastd credintd. Nationalismul si-a inchipuit ca
totul poate fi pus in miscare dacd trairile patri-
otice sint suficient de profunde, iar cei mai pa-
trioti ajung sa conducd. Sfirsitul in dictatura si
tragediile ce s-au produs au compromis formula.
Socialismul oriental a considerat ca o reorgani-
zare a societdtii ocolind liberalismul si nationa-
lismul ar da rezultate. Nesocotind drepturile si
libertitile individuale si democratia, acest soci-
alism a dus la o dictaturd cu colorit medieval in
epoca celei mai dezvoltate gindiri critice. Oferta
tehnocratismului nu face decit sd abata atentia de
la solutiile veritabile si sd sporeascé neajunsurile.
Societatea nu se lasd condusé nicidecum aseme-
nea unei masini, fiind vorba de un organism de
complexitate inaltd, poate cea mai inalta dupd
complexitatea mintii.

Dincoace de liberalism, de nationalism, de
socialismul oriental, de tehnocratism ramane la
indemind solutia societitii democratizate, care se
deschide destul. Si aici o delimitare trebuie facu-
td cu fermitate. Este vorba de o societate deschisé
care nu pune in parantezd democratia, sub pre-
textul ubicuitatii concurentei sau sub cel al urgen-
telor de actiune, cum se petrec lucrurile in zilele
noastre, si care face trecerea de la democratia ca
tehnica de alegere periodicd a reprezentantilor la
democratie ca formd de viatd. Nici gandirea for-
malistd a liberalismului clasic, nici cea mitica a
nationalismului, nici cea oportunistd a socialis-
mului oriental, nici cea cinicd a tehnocratismului
nu depésesc conditia ,,gindirii vasale” si ,,confor-
miste”. Abia ,,gindirea criticd” elibereazd din vasa-
litate si permite gindirii insési sd respire.

Putem face intuitivd ,gindirea criticd” printr-o
scurta reflectie asupra felurilor de a scrie istoria
ce se practica la noi in momentul de fata. Istoria a
fost si a rdmas, la noi, coloana vertebrald a cultu-
rii civice, incit scrisul istoric si cultura civica sint
launtric legate.

(Din Introducerea la volumul
Andrei Marga, Gandirea altfel. Studii romdnesti,
Editura Ecou Transilvan, Cluj-Napoca, 2016)
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Orfeu, orfismul si
aparitia metafizicii
grecesti (II)

este, in fond, fundamentul nefericitei conditii uma-
ne. La nivelul diegezei aceste idei se desfasoara astfel:
Sotia lui Orfeu, dryada Euridice, moare muscata de
un sarpe, asa cum ne spune Ovidiu (Metamorfoze, X,
8: nupta.), chiar in ziua nuntii lor. Printr-o kataba-
sis eis Hadou poetul hotardste sd o aducé inapoi. El
péatrunde acolo prin crevasa de la Tenaros. Primul
induiosat de cintecul sdu este Cerber, apoi intreaga
populatie a Infernului si in cele din urma chiar Hades
si Persefona a cdror faima era tocmai neclinitirea la
argumentele lui Peithé (Convingerea). Este cunoscut
episodul celei de a doua morti a Euridicei, iar inva-
tdtura care se trage este aceea cd moartea este intot-
deauna in urma, dar si in viitor, iar uitarea loveste in
prezent. De aceea, adeptul sectei orfice si a modali-
tatii specifice de viatd (bios orphikos) pe care aceasta
o propovaduieste nu trebuie sd uite niciodata acest
lucru, fiindu-i amintit de celebrele ,foite de drum”
pe care le va primi epoptul si care il vor ajuta s nu
cadd in Uitare, care la rindul ei este sinonimd cu re-
incarnarea si, implicit, cu o a doua moarte. Anabaza
lui Orfeu semnificd o a doua viatd, cu tot cortegiul
ei de suferinte. Foitele de drum (precum cele gasite
la Peteleia sau Derveni) ii vor aminti initiatului dru-
mul care trebuie urmat neabitut, incantatia potrivitd
pentru a dobindi indurarea Persefonei. Acestea i vor
atribui siguranta stribaterii drumului infernal, iden-
tic cu drumul vietii. Incantatia (epoide) este puntea de
legaturd intre catabaza lui Orfeu si practicile religioa-
se orfice si urmareau captarea bunévointei Persefonei,
céreia orice fiintd umand ii amintea de fiul sdu, ucis de
titani. Astfel, catabaza lui Orfeu reprezinté cele doua
dimensiuni fumdamentale ale viziunii grecesti asu-

pra existentei: amintirea (anamnesis), legatd de viata
si adevir (aletheia) si uitarea (lethe) sinonimé mortii.
2 SUIDAS, in
Presocraticilor, trad. rom. Orfeu, p. 25. La fel, acelasi
SUIDAS, Op. cit, p. 26, atribuie Coborirea in Infern lui
Herodikos din Perinthos.

Diels-Kranz,  Fragmentele

3 Traducerea moderna al lui telete prin initiere este
eronatd. Atributul lui telete este intotdeauna ton theon
si nu ton andron, ceea ce dovedeste cd termenul nu
semnificd riturile de trecere aplicate oamenilor (tre-
cerea de la copildrie la maturitate, de la viata la moar-
te) ci rituri menite sd persuadeze divinitatea prin
formule consacrate. Aceste teletai sint formule pentru
convingerea si constingerea divinitatii la o actiune in
favoarea credinciosului. Rostite fard greseala ele pro-
duc efecte indubitabile si semnifica victoria (Nike)
laureata cu cununa de pe capul lui Orfeu reprezentata
pe vasele din Apulia (Italia meridionala sec. IV 1.Ch.).
Acesta este momentul orfic suprem. Victoria si-a luat
zborul din palma deschisa a lui Hades.

4 Platon, Cratyl, 400, b, c.

5 G. Glotz, La solidarité de la famille dans le droit
criminel en Grece, Paris, 1904, p. 582.

6  Ambii sint cunoscuti datoritd faptului ca, dupa o
noapte de lectura din dialogul platonician Phaidon,
s-au sinucis.

7  Cf. A. Boulanger, Op. cit., p. 31.

8 Amintim aici citeva culegeri din aceste texte: D.
Comparetti, Laminette orfiche (Florenta, 1910); A.
Olivieri, Lamellae aureae orphicae (Bonn, 1915) sau
O. Kern, Orphicorum fragmenta (1922).

9  Papirusul (carbonizat) de la Derveni a fost des-
coperit in 1962 in rdmdsitele unui rug funerar. El a
fost descifrat de Anton Fackelmann, restaurator la
Biblioteca Nationala din Viena. Au fost, astfel, recon-
stituite 23 de coloane de text si citeva fragmente din
alte patru coloane care le preced. Papirusul contine
un comentariu alegoric asupra versurilor orfice.

10 Notiunea de transcendent, in acceptiunea lui
meta ta physis ni se pare greu digerabild pentru men-
talitatea greaca. Nicaieri, in perioada arhaicd, nici
mdcar la Platon, nu putem vorbi despre o viziune
transcendentd ca atare. Interpretdrile ulterioare si
care acceptd o viziune transcendentd a lumii, bunaoa-
ra la Platon, sunt unele din interiorul crestinismului
si cautind, cu tot dinadinsul, spre legitimare, dogme
sau viziuni precrestine in antichitatea greacd.

11 Uniiil considera, simbolic, magistrul lui Pitagora.
Ceea ce este cert, evident in mésura in care putem
vorbi de certitudine aici, este cd Pitagora a cunoscut
in Ionia doctrina migratiei sufletelor, pe care ulterior,
a propovaduit-o in intreaga Grecia Magna, fiind apoi
raspinditd in toate tinuturile grecesti.

12 Facind apel la mérturiile unui Herodot, Strabon
sau Plutarh savanti de talia unor Rohde, Maas sau
Perdrizet, considera cé originea orfismului este una
tracd, adoptatd in Grecia pe fagasul trasat de cul-
tul lui Dionysos. In schimb, eruditul savant german
Robert Eisler considerd cd miscarea mistica aparutd
in Grecia prin orfism si filosofia ioniand, isi are obir-
sia in Zervanismul iranian. in opinia noastra, aceastd
demonstratie este valabila doar in ceea ce priveste or-
fismul elenistic, dar este nefondata in ceea ce priveste
orfismul stravechi.

13 Platon, Republica, 364 b.

14 Totusi, o sumedenie de surse antice aratd ci
influentati de orfism sau pythagorism au mai fost
Xenophanes din Colophon, Parmenides si Zenon din
Eleea.

15 E. Maas, Orpheus, Munchen, 1895.

16 V. Macchioro, Zagreus, Bari, 1920.
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Extinderea domeniului
luptei (sau despre orizontul
realitatii dinspre speculativ)

. Claudia Marta

ichel Houellebecq isi incheie acest mi-

cro-roman astfel: ,De ani de zile pésesc

langa o fantomd care imi seamana si care
trajeste intr-un paradis teoretic, in strdnsd legatura
cu lumea. Mult timp am crezut ci trebuie si-i fiu
alaturi. Acum, s-a terminat”’' Cam aceeasi senzatie
ne incearca urmirind demonstratiile lui Quentin
Meillassoux din cartea, de pe acum celebra, Dupd
finitudine. Eseu asupra necesitdtii contingentei.?
Fantoma care tréieste in acest paradis teoretic este,
anuntat lacunar si fird explicatie in inceputul textu-
lui nostru, subiectul transcendental kantian. Acest
subiect bantuie, fird spectralitate totusi, viata deloc
paradisiacd a subiectului empiric, care din multitu-
dinea de experiente care i se infatiseaza trebuie si
acceada la o unitate, pentru a putea fi si el, cam ar
veni, in stransa legdturd cu realitatea. Fantoma este
denuntata de Meillassoux in ipostaza sa impostorie
— de ce este tocmai ea necesara pentru a ajunge la
cunoasterea teoretica a lumii, si de ce nu se poate
lua pur si simplu decizia de a nu-i mai sta alaturi,
cand aceastd posibilitate nu este nici nerealizabild
si nici de ne-gindit. Oricum, problema acestor de-
cizii si preferinte privesc ceva de dupi ,finitudine’,
care contrar unei intuitii terminologice, nu este o
winfinitudine’, ci chiar o ,,in-de-finitudine” ce, toc-
mai din cauza aceleiasi intuitii terminologice, aduce
a o problemi de gandire. Impreund cu Meillassoux
vom incerca sd extindem domeniul de lupta al gdn-
dirii cu absolutul, pornind la o problema specificd a
ancestralitatii si a discursului filosofic care poate lua
nastere din ea.

1. Reiterarea unor probleme vechi

Prin miscarea de a evoca si mai apoi revoca o teo-
rie clasica a calitatilor prime si secunde, Meillassoux
tine sd restabileasca o anumitd gandire a absolutului,
intelegand distinctia pe baza a ceea ce a reprezentat
ea pentru discursul stiintei. De altfel, prima impresie
care raméne dupa citirea acestei cirti este aceea ci
ea nu pomeneste nici micar o datd de un inteles is-
toric al termenilor. Trebuie mentionat de la inceput
cd miza teoriei pe care si-o asuma Meillassoux este
aceea de a se intreba in ce masura discursul filosofic
mai poate da seama de experienta stiintificd a reali-
tatii, si nu de cea hermeneuticé, fenomenologica sau
istoricd. Cercetarea noastra porneste, pe acesti cale,
prin delimitare. In ce consti aceasta, insisi distinc-
tia dintre calitéti prime si secunde ne lasa sa vedem:
dacd o calitate primad este aceea care se poate afir-
ma despre orice lucru ca apartindndu-i ,,in sine” si
poate fi aprehendatd facAnd abstractie de subiectul
aprehenddrii, vom deduce calititile secunde numai
pe baza unui siaj subiectiv. In maniera in care clasi-
cii au determinat raportul constitutiv al sensibilita-
tii, delimitarea priveste intotdeauna raportul nostru
cu lumea, prin ireductibilitatea calitétilor secunde,
in mod paradoxal. Pur si simplu nu putem gandi o
intindere fird vreo proprietate. In mod analog, ra-
portul nostru cu lumea se ridicd de la simpla afecti-
vitate sau perceptie, la rang de principiu de consti-
tuire pe baza unei legituri constante intre realitate

si senzatii. Ambele argumente tin sa dea o forta mai
mare termenului slab dintre calitéti (sensibile), pos-
tuland-o ca un cvasi-principiu pentru a impiedica
extinderea aplicirii sale la un ,,lucru in sine” ,,Lucru
in sin€’, care este panad la urma ,,un lucru fara mine’,
va fi atunci surprins in ipostaza sa principiala ca
fiind fara raport, ceva neaprehendat prin senzatie,
care, prin circularitate, nici méicar ,,lucru” nu se mai
poate numi! Proprietitile nu pot rezulta decit din
raportul lucrului cu aprehensiunea subiectivéd’, iar
fara proprietati si determinatii nu vedem cum pu-
tem pand la urma sa gandim!

Limita, de aceasta data, se afld chiar in sensibi-
litate, ceea ce pentru Meillassoux ridica o serie de
probleme. De ce, in primul rind, s4 iei sensibilitatea
ca fiind constitutiva (fie doar si) relatiei subiective
cu lumea? Panad la urma nu ar fi necesar sa facem
distinctia dintre calitétile primare si secundare daci
oricum postulam imposibilitatea de a intretine ra-
portul cu lucrul doar pe baza uneia dintre ele! De ce
afirmdm subiectivitatea calitatilor sensibile pentru
a o delimita de ,,obiectivitatea” calitétilor prime nu-
mai pentru a o refuta ca fiind imposibila? Solutia pe
care o ofera Meillassoux in privinta cenzurii extin-
derii ,,subiectivarii” spre domeniul ce trece dincolo
de competenta sensibilititii este aceea a indiferentei:
distinctia dintre calitéti poate si stea in picioare de-
oarece calitdtile primare, de aceastd datd, pot la fel
de bine si fie aprehendate atat ,,cu mine’, ct si , fard
mine™, astfel incét, chiar dacd numai calitétile se-
cundare instituie raportul subiectiv, deci particular,
cu lumea, adevarul acestui raport este presupus deja
dat in mod primar.

Aceastd indiferentd a ,,cu mine-fird mine” tre-
buie citita corespunzitor. Ea inseamna ¢4, da, exista
o raportare subiectiva la lume daci ea este accesatd
prin sensibilitate, dar totusi, lumea se constituie si
altfel decét prin aceastd subiectivitate. Existd ,,un
pic” de real care ne este cunoscut prin aceea cd se
coordoneazi aprehensiunii noastre si existd ,,un pic”
de real care se conformeazd numai siesi. Cu adevirat
paradoxal si surpinzator este, daci noi il citim corect
pe Meillassoux, ca acest real care se conformeaza
numai siesi este atat de indiferent oricirui raport,
incét lasa sa subziste posibilitatea si a raportului si a
non-raportului cu el. Cu alte cuvinte, realitatea insti-
tuitd prin calitatile prime da seama de posibilitatea
gandirii de a accede la o forma a ,,Jucrului in sine”
tocmai pe baza indiferentei acestuia de a putea fi sau
nu fi cunoscut.

Contrar unei teze kantiene care vede ,,lucrul in
sine” de necunoscut, pentru Meillassoux, existenta
calitatilor prime demonstreaza ci ceva din realitatea
necoordonata sensibilitétii noastre poate fi formula-
ta efectiv in termeni obiectivi. Aici este Meillassoux
cu adevarat speculativ. Prin calititile prime ale
obiectelor, care, ca si le explicitim in sfarsit, sunt re-
alitatile matematice de ordinul unor formule®, acce-
dem la gdndirea a ceea ce este o proprietate a obiec-
tului in sine: ,,prin urmare, teza pe care o sustinem
este dubli: pe de-o parte, admitem ci sensibilul nu
exista decat ca raport intre un subiect si o lume; pe
de alta parte, consideram cd proprietitile matemati-

zabile ale obicetului nu sunt supuse exigentelor unui
asemenea raport, ca ele apartin in mod real obiectu-
lui si ca ele sunt in felul in care le concep, fie ca am sau
nu un raport cu respectivul obiect™.

Inteleasa in sensul tare, aceastd afirmatie de-legi-
timeazd, pana la urma urmei, necesitatea de a de-
dubla lucrul, intre un ,,in sine” §i ,,un pentru noi’
deoarece aprehensiunea stabileste, prin calitatile
matematice ale obiectelor, ci ele sunt precum sunt,
si sunt astfel prin demnitatea lor, indiferent fatd de
aceastd aprehensiune. Dar oare nu ajungem astfel
sa discreditim tocmai gandirea? Cand de la inceput
ne-am propus s o legitimam tocmai in directia in
care sd aiba mult mai mult acces la absolut, gasim
dovada ci ceea ce tine de lume se afld, cum ar veni,
»in treaba ei”. Demnitatea gandirii va fi atunci aceea
de a se recunoaste in finitudine esentiald, si nu vom
putea decit sd 1i ddm dreptate lui Kant atunci cand
interzice accesul nostru la lumea ,,in sine”. Cici, la
drept vorbind, cand ne gandim la o proprietate a
lumii, noi chiar gindim proprietatea, ceea ce dove-
deste transfigurarea ,,in sine’-lui lumii in ,pentru
mine”-le subiectului, dovedind inci o data ci existd
o limita, cdci fird reprezentarea subiectiva, lucrurile
ar fi, pur si simplu, nimic. Deci, nici méicar o pro-
prietate matematica nu poate scipa de faptul ca noi
suntem cei care o gandim’. In maniera criticismului,
aceasta ar insemna cd distinctia dintre doud calitati
nu este intre doud registre separate: prime-obiective
vs. secunde-subiective, ci oarecum subiectivitatea
acapareaza atit registrul, cat §i termenii®. Ceea ce
obtinem astfel e o discreditare a obiectului, care este
nimic pentru noi, fard noi (cu riscul truismului),
si un principiu implicit: trebuie sa existe subiect al
aprehensiunii pentru ca aprehensiunea sa aibd loc.
Dar in sine, gandirea nu a castigat nimic in plus fatd
de statutul sdu operator, recunoscut inci de la ince-
put!

Desi toate aceste critici sunt adevarate (ca tauto-
logice), pentru a putea explica ce este cunoasterea (si
vom vedea si care cunoastere, in mod precis), mis-
carea este chiar inversa. Va trebui, in mod radical, s
de-subiectivizam géndirea pentru a o putea recupe-
ra din finitudine, ca sé transpara o forma de discurs
a stiintei capabild sa dea seama de realitate. Contrar
oricédrei fenomenologii, Meillassoux nu este intere-
sat de ,,cum”-ul lucrurilor, ci de ,,de ce”-ul lor. Prin
aceasta nu vrem sd spunem ci el se situeaza intr-un
demers pre-criticist, ci doar ci, surprinzator pentru
discursul filosofic actual, nu porneste de la aceleasi
presupozitii transcendentale. Vom vedea ca nu ne-
cunoasterea acestora il face pe Meillassoux si fie
impotriva demersului lor, ci prin surprinderea con-
tradictiilor interne inerente unui subiectivism tran-
scendental, a cdrui prim principiu este corelatia’.

Note
1 Michel Houllebecq, Extinderea domeniului luptei,
trad. Emanoil Marcu, ed. Polirom, Iasi, 2005, p. 208.
2 in trad. Ovidiu Stanciu, ed. Tact, Cluj-Napoca,
2014
Ibid., p. 11.
cf. Idem
Ibid., p.12.
Idem. (toate sublinierile ne apartin)
Ibid., p.13.
Ibid., p. 14: ,diferenta dintre o reprezentare obiec-
tivd (de tipul: soarele incdlzeste piatra) si o reprezentare
doar subiectiva (de tipul: mi se pare cd e cald in came-
rd) deriva din diferenta a doud tipuri de reprezentari
subiective: cele care sunt universalizabile- care pot fi
experimentate de drept de citre oricine-si care sunt ca
atare stiintifice, pe de o parte, si, pe de cealalta parte,
cele care nu sunt universalizabile si, in consecintd, nu
pot face parte din discursul stiintei.”
9 Idem.

(Continuare in numdrul urmdtor)
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Starea de discipol: tacerea

. Vasile Zecheru

“Toate necazurile oamenilor vin din incapacitatea lor
de a sta singuri si tacuti intr-o camera goald”

Baise Pascal

“Bogdtia mea cea mai de pret este ticerea deplina, in
care adun, cresc si pastrez ceea ce nimeni nu-mi va
putea lua prin foc si sabie”

Goethe

~Tacerea poate ci este calea regald pentru descoperi-
rea si valorizarea Sinelui”

Ion Manzat

tarea de discipol este rodul unui efort con-

stient pe care novicele si-1 asume in vederea

devenirii sale ulterioare. Aceasta nu-1 obliga
pe aspirant sa intreprindd ceva anume, ci doar si
se faca disponibil pentru a primi invatdtura initi-
aticd de la maestrul sdu, adica si se conformeze
solicitarii de a fi cit se poate de receptiv pentru ca
astfel sa-si insuseascd metoda de elevare spiritua-
la. Atitudinea de primitor presupunénd, in prea-
labil, o renuntare la vechile convingeri, este per-
fect ilustratd de binecunoscuta fraza evanghelica:
L Fericiti cei sdraci cu duhul, cdci a lor este Impdrd-
tia lui Dumnezeu”. Asadar, in vederea cunoasterii
de Sine, este necesari o eliberare de automatisme-
le acumulate anterior initierii. Pentru a se realiza
aceasta stare proprie uceniciei, este necesar toto-
data, ca aspirantul sd renunte la orice initiativa in
cadrul acestui proces si, in genere, la ego-ul sau
dictatorial, invétat sd formuleze judeciti in baza
unui rationament analitic si secvential.

Starea de discipol presupune, de asemenea, dis-
ponibilitatea apirantului de a accepta si fie mode-
lat si astfel, de a se lasa cuprins intr-un proces de
reconfigurare a fiintei sale, proces care are drept
scop descoperirea a ceea ce a fost mereu prezent
in el - catimea sa de dumnezeire. Un discipol
adevirat devine constient de limitele proprii si de
asumarea unui travaliu interior necesar pentru a
parcurge, la propriu, labirintul - drumul de la ego
la Sine. Pe mésura ce suprematia ego-ului este eli-
minata, o alta realitate, mai profunda si mai sub-
tila, i se dezviluie aspirantului care astfel, intrd
parca intr-o noud lume, total necunoscuta pand
la acel momentul. O detasare precum cea mentio-
natd mai sus va avea ca efect obtinerea sentimen-
tului de liniste (isihia) si de incredere deplina in
vointa divina. ,,Facd-se voia ta Doamne, nu voia
mea!” spuneau templierii despre auspiciile care
guvernau munca lor si care decurg din sacru si
din legea morala inscrisd in inima omului. Este
si firesc sa fie asa din moment ce, candidatul la
initiere a acceptat sd-si continue viata mergand cu
ochii deschisi, ca om superior, lucid si constient.
Potrivit regulilor de disciplind spirituala care i-au
fost transmise, aspirantul se va conforma canoa-
nelor impuse si incercdrilor initiatice menite a-i
modela noua sa viata.

Cum se stie, termenul de discipol defineste
individul care parcurge un proces de instruire
urmand o invétiturd traditionald; termenului i
se circumscriu, de asemenea, ideile de supunere,
asiduitate, disciplind - calitati esentiale pentru
orice aspirant dedicat instruirii sale. In situatia
cd ucenicul nu manifestd o dorintd sincerd de
a se elibera de sub conditiondrile inerente si nu
déd semne cd ar putea duce la bun sfarsit sarcina
transformarii sale, intregul demers va fi un esec.

Desigur intelegem cd, pentru orice neofit, este di-
ficild depdsirea inclinatiei spre plicerile lumesti.
Totusi, dacd a pornit pe drumul cunoasterii, as-
pirantul va trebui si gaseascd singur motivatia
pentru a realiza ,,instrdinarea de lume’, atat de in-
vocata in ortodoxie, nimic altceva decat o rupturd
cu patimile (pacatele) si cu trecutul sdu.

Calea spirituald solicitd, din partea discipolu-
lui un efort ferm si continuu de intérire a auto-
controlului prin care sa-si poatd mobiliza energia
interioard pentru o transmutare radicald a perso-
nalitatii sale, pentru ,slefuirea pietrei brute’, cum
spun francmasonii. Pand la urm4, orice astfel de
metamorfozare presupune un sacrificiu de sine.
Efortul pe care discipolul il depune in acord cu
noua sa identificare este, de fapt, efortul de redes-
coperire a identitatii eterne, primordiale, prezen-
td in toate fiintele. Aparenta schimbarii nu este
evidenta decat pentru fiintele neiluminate, prinse
inca in relativismul spatio-temporal. Pentru cel
realizat spiritual, in schimb, iluminarea inseam-
nd intelegerea faptului ca nu a existat niciodatd
si nici nu va exista decét o singura realitate, cea
identici cu Sinele suprem.

Starea de discipol mai poate fi definitd prin
aceea ca aspirantul intelege ,teoretic” ce inseam-
nd iluminarea si ce inseamnd sa fii inldntuit in
materie si astfel, ajunge si-si dea seama c elibe-
rarea este posibild. Dat fiind ca intregul dans al
eliberarii se joacd pe scena mintii, aceasta ,trezi-
re” depinde foarte mult de purificarea sa lduntri-
ca, adica, simbolic vorbind, de slefuirea oglinzii
mentale. Starea de discipol este asadar, un proces
de dezvoltare a modului in care gandim despre
noi insine cu privire la realitatea ce ne inconjoara.

Necesitatea unui maestru care si-1 ghideze pe
discipol pe calea spirituald este, desigur, mai mult
decat necesara, este obligatorie si, ca atare, este
subliniata ca atare de toate traditiile. De fapt, nu
poate exista discipol in absenta maestrului si nici
maestru fard ucenici. Rolul maestrului este acela
de a zdruncina gradual toate structurile obisnuin-
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telor care-1 inldntuie pe ucenic in iluzia sa cd ar fi
o0 entitate separatd si izolata de mediu prin pielea
sa. In principiu, maestrul spiritual urmareste re-
modelarea completd a vietii discipolului, pentru
ca energia acestuia sa fie reorientata cétre intros-
pectie si cunoastere de sine.

In multe cazuri, atasamentul de bunuri, de
produsele muncii proprii, constituie marele blo-
caj in ceea ce priveste capacitatea de introspectie
si de autodepasire. Rolul maestrului in dinamita-
rea acestui atagament este major fiind asociat, ca
atare, cu focalizarea tuturor energiilor individua-
le intr-un fascicul, orientat exclusiv catre Centrul
Fiintei. Un maestru nu actioneaza decét ca un om
obisnuit ci ca un instrument al sacrului si astfel, la
momentul potrivit, el va face ceea ce trebuie ficut.
Prin aceasta, retragerea maestrului in fata realitd-
tii lui Dumnezeu care-i defineste existenta, influ-
enta spirituald va fi cu adevarat operativa; numai
o0 asemenea atitudine il poate capacita pe ucenic
in procesul sdu de devenire intru Fiinta.

In altd ordine de idei, secretul spiritual nu este
proprietatea maestrului si nu poate fi distribuit
dupa bunul plac; maestrul nu este decat un de-
pozitar temporar si un transmitator al secretului.
Trebuie inteles ca, din acest punct de vedere, un
parinte duhovnicesc nu poseda nimic si un déru-
ieste nimic, ci doar transmite o cunoastere pe care
si el a primit-o, la rdndul sdu. Uneori, astfel de
»puteri” pot trece prin fiinta umani, ele insd, fiind
de natura supraindividuald, nu apartin omului. In
fond, a avea dispozitie pentru a primi invétitura
ca recipiendar, inseamna a accepta cd nimic nu-ti
apartine si cd totul iti poate fi dat daca dovedesti
aptitudinile initiatice consacrate si daca respecti
canoanele traditionale, asa cum sunt acestea ce-
rute de maestru. Inseamnd, de asemenea, ci in
calitate de ucenic, nu trebuie s cauti a face sau a
lua ceva, ci mai degraba si te straduiesti sa inte-
legi semnele care iti sunt transmise.

In vederea aprofundirii cunoasterii, vom pre-
zenta in continuare, doud imperative majore ale
procesului initiatic la stadiul de ucenic, anume,
tdcerea si ascultarea. Putem spune aici, cu toatd
convingerea, ca exersarea ticerii este o disciplind
initiatica in sine, 0 metoda de fortificare spirituald
si, chiar mai mult decét atat, o preconditie a ilu-
minarii. Sinele preia comanda Fiintei numai cand
ego-ul tace sau, mai bine spus, cand este redus la
tacere printr-o tehnica spirituald consacrata. Este
ca si cum o inteligentd necunoscut, apare din li-
nistea si pacea interioara astfel obtinuta, se extin-
de treptat si, oarecum, se auto-defineste ca fiind
Constiinta absolutd. Numai asa, prin aceastd in-
trerupere voluntara a dialogului interior, va putea
descoperi aspirantul ca el este Fiinta insasi, aflatd
la intersectia lui aici cu acum, eterna in raport cu
timpul si nemdrginita in raport cu spatiul.

Ca tehnicd de schimbare a perspectivei asu-
pra realitdtii, exersarea tdcerii in viata de zi cu
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zi, este cel de-al doilea sens asupra cédruia ne
propunem s stiruim. In scopul cunoasterii
Sinelui, aspirantul va trebui sd-si schimbe setul
de convingeri si sd opereze o serie de modificari
semnificative in conduita sa. Ca atare, probele
initiatice sugereazd un drum simbolic care-1va
duce pe ucenic de la tumultul vietii dominate
de repere miscitoare si nesigure, cdtre o ticerea
absolutd, dublaté de o deprivare senzoriala evi-
denta. O singura clipa de intrerupere a dialo-
gului interior face posibild iluminarea, cunoas-
terea Sinelui prin trdire nemijlocitd. Astfel, are
loc trecerea de la orientarea predilectd a omu-
lui cdtre exterior la orientarea acestuia citre
Centrul Fiintei - Sinele traspersonal si absolut.
Eckhart Tolle mentioneaza cé: ,Sensul cel mai
launtric al fiintei si al personalitdtii tale este in-
separabil in liniste. Este «Eu sunt»-ul, mai addnc
decdt numele si forma”.

Pentru toate acestea cite le-am spus, prima
indatorire a unui ucenic este aceea de a péstra
o tdcere absolutd cu privire la tot ce i se intam-
pla sub aspect initiatic. Desigur, o astfel de ti-
cere impusa ca un exercitiu obligatoriu ar putea
fi interpretata ca fiind o formd prin care se ur-
mdreste supunerea oarbd si smerita ca protago-
nistului. Ar fi insd, o interpretare nerelevanta,
chiar dacéd infringandu-si impulsul de a vorbi,
ucenicul se si smereste un pic, ceea ce nu-i deloc
rau. Metoda initiaticd urmareste, insd, intai de
toate, consolidarea unei atitudini care, prin ea
insasi, este ziditoare de caracter si are menirea
de a determina, la aspirant, o interiorizare acce-
lerata, introspectie si un mai bun control asupra
fiintei sale. Tacerea reprimd tendinta centrifugd
a omului, ii sporeste capacitatea de concentrare
si-1 indreptata ferm spre o mai bund mobilizare
a resurselor interne si spre o limitare a exceselor
si a risipirii de orice fel.

Zgomotul este expresia tumultului vietii la
gradele ei inferioare, strict materiale. Una dintre
conditiile principale privind trecerea la un grad
superior de subtilitate rezida in obtinerea linistii
/ pécii interioare. Totusi, linistea interioara este
imposibil de realizat firda o metoda consacra-
td si fara indrumare competentd. Tumultul din
interiorul fiintei inseamnd solilocviile, discutii
interminabile dintre intelect si Sine, certuri da-
torate unor ganduri, dorinte, identificari si senti-
mente rdu stdpanite etc. Tdcerea inseamnd intre-
ruperea acestui dialog interior. Pentru a scapa de
»galagie”, Aivanhov recomanda sd invatam sd nu
mai trdim la suprafata lucrurilor, sa ne eliberam
de preocuparile prozaice, sd ne schimbdm natu-
ra nevoilor noastre renuntand pe cat posibil la
cele de ordin material si indreptandu-ne atentia
spre cele de naturd spirituald cici, este inutil a se
spera ... la mari realizdri spirituale atdta timp
cdt nu veti stdpdni curentul zgomotos si dezordo-
nat al gandurilor si sentimentelor voastre; ele vi
impiedicd sd aduceti in sufletul vostru adevdirata
liniste, cea care repard, usureazd, armonizeazd $i
rdcoregte...”

Pentru a lucra cu eficacitate in ceea ce numim
transcenderea nivelurilor de constiinta, aspi-
rantul are nevoie de anumite conditii, linistea
interioard fiind principalul ingredient. Alaturi
de liniste, practica ezotericd indicd izolarea si
retragerea intr-o incdpere intunecoasi. In acest
cadru, a medita inseamna a te detasa de preo-
cupdrile curente prin rugiciune, rostirea unei
mantre etc. Omul poate intra in lumea spiritului
numai prin activarea centrilor sai subtili. Acestia
insd, nu pot functiona cu eficacitate in mijlocul

agitatiei zilnice. De aceea, tacerea este conditia
sine qua non, dar si premisa ascezei cu care ince-
pe orice tehnica de elevare spirituald. Técere este
calea spre pacea lduntrici. Ca urmare, ticerea
este atit premisa, ct si rezultanta in acest proces
subtil de autodepasire.

Técerea are un rol deosebit de important in
viata cautdtorului de Lumina. Périntele Galeriu
spunea: ,Aceastd liniste si rupere de lumea in-
conjurdtoare urmeazd dorinta de a-L gdsi pe
Dumnezeu si ii ddruieste o pace sufleteascd. Viata
este asemdndtoare unui ocean: valurile si zgomo-
tele sunt doar la suprafatd, in addncuri domnes-
te tdcerea, acolo unde lucrurile isi au originea.
Tdcerea crestind nu este o stare de paralizie a min-
tii, ci o stare de plindtate sau de supra-plindtate, o
experientd a celor ce nu pot fi cunoscute de minte
si limbaj”. In treacit fie spus, ucenicul trebuie s3
identifice, mai intai, Umbra din el, Intunericul,
si numai dupa aceea sd purceada atent, cu meto-
dé si cu perseverentd, citre Centrul Fiintei sale si
al Universului, deopotriva. Intrucat face posibila
eliminarea oricirei activitati spontane a mintii,
tdcerea poate fi consideratd si o excelentd meto-
dé de perfectionare spirituald. Asa cum evidentia
Brunelli, ,,...obtinerea tdcerii este o sarcind difici-
ld ce solicitd perseverentd si determinare fermd;
este un act de vointd foarte sustinutd. Mecanismul

Emil Dobriban

nostru psihologic nu este obisnuit cu o asemenea
disciplind, se tulburd si incearcd sd fugd. Un val
de impresii, senzatii, imagini, emotii si ganduri
invadeazd campul constiintei si incepe o luptd vi-
olentd pentru stdpdnirea acesteia. Nu este necesar
sd recurgem la o actiune drasticd. Existd mijloace
diverse pe care le putem folosi. Unul este repetarea
cu insistentd a unui cuvdnt sau frazd, un altul este
repetarea unei imagini si pdstrarea acesteia foarte
clard si ferma”.

La Helsinki, in zona centrald a orasului, exista
un mic templu — Kamppi Chapel of Silence - anu-
me construit pentru a intensifica sentimentul de
liniste si de reculegere, un refugiu pentru cei ce
incearca si evite, fie chiar si pentru céteva clipe,
agitatia urbana. Materialul fonoabsorbant care
ciptuseste constructia la interior face ca linis-
tea din interior sa devind absolut speciald si, de
aceea, multi oameni vin aici pentru a medita si
pentru a-si incérca bateriile. Ii vom putea inte-
lege astfel, mai bine, pe calugarii care se retrag
in locuri greu accesibile, departe de zbuciumul
stresant (pe care noi, ceilalti, il suportdm cu sto-
icism, n-avem incotro!) cu speranta ca exersand
ticerea, linistea, izolarea vor apropia intalnirea
cu Lumina cea mare.

|
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Concursul ,,loan Slavici”

Sub talpa casei

. Stefan Aurel Dragan

Incepem, din acest numair, publicarea prozelor premia-
te la a IV-a editie a Concursului National de Literaturd
»loan Slavici”. Stefan Aurel Dragan a obtinut Premiul
II la sectiunea proza scurta.

e cand Miron s-a angajat la padure trecea

in fiecare dimineatd, si in fiecare seard la

intoarcere, pe langa casa aceea enigmatica
si interzisa, ascunsa intr-o mica fundéturd a pa-
durii. In coltul gradinii, de sub un bolovan imens,
crescut ca o ciupercd, raticit pe acest mic tapsan din
cine stie ce intimplare a naturii, tisnea impetuos un
suvoi de apd tacut si rece, netulburat de vipia verii
sau de gerul ce cripa pietrele si traznea copacii. Se
spunea cé sub acel bolovan imens ar fi ascuns clo-
potul primei bisericute a primei aseziri omenesti
din acel loc. Ascuns de groaza si frica hoardei ce
se apropia dinspre rasarit. Casa este singura ramasa
dupa stramutarea locuitorilor mai spre apus, mai
povesteau localnicii.

Céand se auzea zvon de om pe afard, la coltul
casei dinspre potecd, pe talpd, apérea o fata zvelta,
cu pielea fetei usor bronzata, mereu cu o uititurd
in care se amesteca melancolia cu un fel de mirare;
pe spate ii curgeau doud coade lungi de par ca doi
serpi negri iar sub straiele subtiri se ghicea o plama-
deala sdndtoasd, un trup armonios... De céte ori o
zérea Miron, riménea impiedicat in urma celorlalti
ortaci, agatat cu privirea la coltul casei de unde fata
padurii, cum 1i ziceau ei, privea razind distrata si
indrizneata.

De la o vreme, Miron avea tot mai des de lucru
pe platforma de exploatare a lemnului seara, dupa
ce plecau ceilalti.

— Io mai ramai on pt’ic sd mai asez meiterile
aiestea, le zicea el ortacilor.

— Noa, bine, méi Miroane... Ase trebe si hie
on fecior holtei care vre’ sa sd asezd la casa lui ...
harnic, il aprobau ei, sugubeti, zZAmbind ascuns si
schimband pe furis priviri semnificative.

De la un timp se angaja voluntar tot mai des s
ramind de pazd noaptea la explotare... Apoi, in-
tr-o seard au ramas toti pe talpa casei din padure,
s-au ospdtat putin si Miron a iesit intr-o vreme cu
Silvana si, fara o vorbd, fird nicio justificare, au ple-
cat toti si s-au oprit acasa la proaspétul om asezat
la casa lui.

In fiecare seard, biarbatul ii aducea pidurea si casa
din care a smuls-o pe Silvana. {i povestea despre pa-
rinti, despre ce mai trebéluiesc si cu mai vietuiesc ei
acolo. Pentru ea era o alinare precara pentru ci in
acelasi timp ii alimenta nostalgia. De obicei, Miron
se oprea pe talpa socrilor impreund cu ortacii lui.
»Ne mai tragem si noi on ptic sufletu’!”, se justificau
ei in fata unuia sau doud péhirele de palinca. Apoio
porneau alene, obositi, pe drumul spre sat.

In alti zi, Miron a rimas justificindu-se fatd
de ceilalti ci trebuie sd-i ajute socrului la anumite
lucruri pe langé casa. De fapt el stia ce au de facut
numai ci socrul sdu i-a dat de inteles dimineata ci
nu trebuie sa stie toatd lumea despre ce e vorba.
»Nu bate toba pén sat!” i-a zis socrul. Dupi ce au
plecat ceilalti, socrul i-a slobozit pe usa podului lui
Miron, care astepta pe scard, o ladd de lemn inne-
gritd de fum si de vreme, dar incrustatd foarte fru-
mos cu niste stilizari de soare si luna, sarpe si alte
arabescuri.

— V-0 dau voual... ii zise bitranul dupi ce au
ajuns in casd, uitdndu-se insistent in ochii lui

Miron, cu o privire amestecata intre compatimi-
re si sperantd. ,Mn’'i mn’ild de voi, dragii mnei,
cand va vdd cum vi t’inzuit’ de supdrare pantu
cei doi prunci nebotezat™, se chinuia in gandul lui
cu durere si jale. ,Mn‘i-o ramas d'i la tatuca. El
mn 'i-o z4s cd i-o ramas d ‘i la mosu’ si mn ‘i-o mai
spus ca i-o povestit, mosu;, adica, cd i-o rimas dila
stramosu. T4t o facut cu ie caténie si o fo' pa frunt
cuie... Bala crai, ba la roméni si la nime’ nu mai sti
ce natii s-0 mai preumblat p-aici, pd la noi... P4 cum
vezi, 0 ramas singuru’ lucru care nu s-o potopt it
odatd cu imparati, cu regi, cu domnii si nu-stiu-ce
stdpani. Sd dest 'ide numa cu t"eia asta, il atentiond
batranul ridicdnd cu doua degete un obiect deasu-
pra capului, da’ cAnd sd-ncuie sd blocheaza sangura.
In ie is lucruri vet'i, de-a noaste, de-a neamului si
a d’itl noaste... Nu-i gre’.. Amu cum o purtat ceia-
lalt’ pa doud continente si noi om pute’ duce oare-
cat’ pasi... Noa, mai inculo om mai vide’ noi, mai cu
samd voi - tu si fata asta a me]” a incheiat discutia
conducandu-si ginerele spre drumul care se pierdea
in padurea ce incepea s abata pe langa poale um-
brele si tainele noptii.

Miron apucd de manerul de fier cufirul misteri-
os si se indrepta pe cérare, pe langs izvor, spre dru-
mul spre sat. Cand s-a pregatit sd-si umple olul cu
apa s-a tras brusc inapoi vreo doi pasi. Nu de spai-
md, ci de ceea ce se petrecea in fata lui: un fenomen
de care a auzit doar in povestile enigmatice ale satu-
lui. Din crépatura prin care izbucnea apa au tasnit o
sumedenie de serpi care ajunsi afara s-au incoldcit
intr-un ghem dracesc ce se vanzolea necontenit.
Toate jivinele erau negre sau sure numai unul, care
se potrivea totdeauna la mijlocul acestei invilma-
seli, era alb. Parcd acesta era motivul galcevei lor.

A agezat cufarul jos, a rupt o nuia lungé de alun
si a inceput sd-i zgdndare, si-i descilceasca; pana
la urma toti s-au strecurat inapoi pe sub stanca, pe
sub suvoiul de apa ce curgea neconturbat. A ramas
numai cel alb incolacit nemiscat pe langd un ou
translucid si umed. Miron si-a adus aminte de cAnd
a fost el cu maicé-sa la o vrdjitoare in Satul Ascuns,
dincolo de apa. ,,Cine poate castiga o marje de ser-
pe, le soptea baba enigmatic, poate lega si deslega
multe pd lumea asta”

(Dupa ce i-a pierdut pe primii doi copii la nu-
mai citeva zile de la nastere, cAnd incéd nu a putut si
le dea un nume, sa-i boteze, a cdutat-o din nou pe
vrdjitoare in Satul Ascuns. Atunci i-a spus lui Miron
o taind pe care trebuia sd o pastreze numai el, fard
nevasta, si sa o dezlege numai cand va vedea lumea
urmétorul mult asteptat mostenitor.)

A luat cu grija oul, ficatura aceea, cu amandoua
palmele ficute cius si l-a asezat in cufir. Nu prea
credea el in astfel de lucruri; educatia lui religioasé
din familie {i interzicea categoric astfel de erezii, dar
deznddejdea si speranta si — mai cu seama — dragos-
tea fatd de Silvana disperatd si nemangaiatd, l-a fa-
cut sa se prefacd si a trecut peste piedici si obstacole
considerand ca sunt doar cutume inventate pentru
convetuire. ,,Silvana me’ a adus pe lume doi prunci
care nu au folosat din aer si din lumnina, si din lap-
tile d i la tAta mamii lor mai mult de tri zale de cAnd
li-s-a tdiet brau’ cu care o fost legat’ de panticile
mamii. Amu {i iard groasa. Da’ de a hi oarice. .. Cu
leacu-aiesta, cu ceea ce mn "i-o spus vrdjitoarea din
Satu ascuns, da’ de oi umbla si io into buni zi cu on
ciledi dupa mine” Asa gandea si isi consolida un
plan de fericire si implinire barbatul.

Stefan Aurel Dragan

Obiceiul de a intarzia seara pe la socri se impa-
méntenise — daca putem si spunem asa -. Astfel s-a
intdmplat si intr-o seard. Dupa ce au poposit pe tér-
natul casei din padure, au intors pe git doud paha-
rele de pélinci, ortacii lui Miron s-au ridicat cu greu
si s-au indreptat prin padure spre sat, fard niciun
cuvant de rdmas bun sau justificarea plecirii bruste.
Era, de acum, un ritual normal. Miron, dupé o mici
zabavi in care s-au mai inteles in casd, a pornit si
el spre sat. Incepea si se innopteze. Umbrele zilei
se tot subtiau si le inghitea marea umbri a astrului
imens ce se rostogolea dupa dealul lumii.

Acum pigea printre copaci adancit in multele va-
luri ale gdndului si dintr-odata I-a cuprins o ciudatd
senzatie, o neliniste provocatd de sentimentul ca
cineva sau ceva il insoteste. Auzea alituri, aproape,
un fasait, o surcea ruptd, un trosnet. ,Doamne, mdi,
cd doard nu m-oi teme de umbra me’ la etatea asta!
se inciuda si se apdra el. Da, amu age-i in padure
noaptea. Sa mai preumbla tat felu’ de d“id "igoane...
C4 doara pantu-aceea-s dii... s& umble, sa miste”

A doua zi devreme, Miron se intorcea cu doni-
ta plind de lapte de la grajd. Inainte de a pisi peste
prag, in fata usii de la tinda, a raimas la inceput spe-
riat apoi nedumerit cind a vazut la capétul tirna-
tului un sarpe lung si alb incolicit pe talpa. Intr-o
clipa si-a adus aminte de margeaua de sarpe din pé-
dure. La nevasta nu i-a spus nimic la inceput despre
Puiutu, cum l-a botezat el pe sarpe. Din precautie,
femeia fiind gravida. ,,S4 nu sa sparie 0’ sa sa mn "ire,
Doamne feri! Si pt‘iardd o sa ne trezam la nastere
cu cine-sti-ce mn irdturd’, se gandea el, justificAn-
du-se, hrinind jivina in fiecare dimineata. Ii turna
lapte intr-un ciob de la un ol de lut spart, ascuns sub
o piatra de sub talpa casei. Apoi, in timp, cu grija si
cu tact, Miron a pregitit-o pe femeie, i-a dezvalu-
it taina ce o ascundea sub talpa casei. Silvana, spre
surprinderea lui, nu a manifestat niciun fel de reac-
tie si s-a obisnuit cu fiara.

Un tigan s-a abétut intr-o zi pe Ulita veche a
lui Miron. ,Tomn’'im cu badoc!... Tomn’'im cu
badoc!... se tinguia el la fiecare poarta. Io-s Visalica
codreanu... Geaba sunt copt il sirac/ fetile la mine
trage,/ geaba sunt copit’l strdin/ fetile la mine
vine..” isi completa el repertoriul cantind fals.

— Madi, omule, avem si noi neste vasd gaurite
p-aici. Da’ s3-] t'emim pa tiganu-aiesta sd ni le
tomn "easca?... ii zise femeia lui Miron.

— C# bine zici tu, femeia me. Ma duc si-1
strag.

L-au instalat in mijlocul curtii unde tiganul si-a
intins sculele pe o haina jerpelitd si soioasd si s-a
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apucat de lucru, 13ldind in continuare cintecul in-
ceput in ulitd. In scurt timp a nivilit pe poarti o
droaie de femei tuciurii, imbrécate viu colorat, de
bulendrele cérora se agdtau cétiva copii murdari si
goi. Au inceput sa ceard, jeluindu-se, tot felul de lu-
cruri. Tot zburétacindu-se prin curte unul dintre ei,
mai rasérit putin, a observat sub un sopron din surd
lada adusa de Miron de la socri. Din experienta lor
capatata in tagma stia ca acel obiect valoreaza ceva,
asa cd i-a casunat pe el. Sigur ca nici Miron si nici
nevasta lui nu vroiau sa instrdineze cufdrul, ins3, pe
cand barbatul a fost scurt, simplu si categoric in re-
fuz, Silvana a inceput si polemizeze, sa se certe cu
tiganii care erau tot mai insistenti. I-a blestemat si
le-a adresat sudalme.

Incitat, tiganul, vociferind si gesticuldnd, a ie-
sit din curte cu toata satra dupa el si din poarta au
inceput sd strige toti intr-o invalméseala de vorbe
greu de descifrat la femeia nervoasa §i dezlantuitd
din fata casei.

,»Da, ha, si n-ai noroc la ciled "iv’ taul... Sa
plangi cdnd t-a hi lumea mai draga!... Sa umbli je-
lind noua @i, noud luni, noud siptdmani si noud
zalel... vocifera o tiganca batrana ridicandu-si poa-
lele-n cap.

— Hei, Silvana me] lasa-i in pace, nu te baga-n-
tre laturi, incerca si o domoleasca barbatul.

*

Miron cu nevasta se odihneau in curte sub nucul
urias, obositi dupd ce au cules toatd ziua strugurii.
Bérbatul a incercat si o opreascd dimineata, si se
odihneasca in casa fiindca se apropia ziua, dar ea a
insistat sd iasd cu el.

— Lasa cd io numa’ oi sta acoale pd iarba jos...
Nu vreu sa stau singura in casa, s-a plans ea.

Dintr-odatd femeia s-a apucat cu amindoud
mainile de burtd, a cdscat gura ca §i cum nu ar mai
fi avut aer, a ingalbenit si cu glas slab si-a chemat
ajutor.

— Noa, omucu’ mn‘eu drag, cred cd mn‘i-o
vin'it vremea.

Barbatul, fard sd mai astepte alte explicatii si in-
demnuri, s-a ridicat, si-a asezat clopul pe cap si a
luat-o la fugd pe ulita-n jos dupa moase si ndnase.

A auzit primul tipat scos de citre candidatul la
supravetuire, dupd palma la fund, si astfel s-a des-
catusat asteptarea lui Miron. A luat copilul in brate
si l-a scos pe fereastra deschisa asezdndu-1 cu o ne-
sigura gingdsie in bratele nasei Salustia care astep-
ta afard. A deschis lada primitd de la socru unde a
gasit un ol de lut cu capac in care era o lumanare,
pe care a aprins-o, si un sirag de obiecte din metal
innegrit reprezentand in miniatura un brazdar de
plug, o cheie, o secure si un lant. A trecut obiectele
peste tocul ferestrei in timp ce invoca: ,,Fiare, v dau
de lucru! Sa meret’ in cdutare, sd aducet’ din fundu’
pédmantului pantu Bujoru mn‘eu glasu’ pruncului
cu gurd de mn "iere si udt’i cu bund vid"ere!”. Dupa
aceea moasa si ndnasa i-au inapoiat pruncul.

Céand Bujor a inceput a descalci tainele echili-
brului i a incerca télpile pe colbul din curte, s-a im-
prietenit cu Puiutu. O vreme Silvana a chiar incu-
rajat aceasta noud manifestare a odraslei sale. Asta
pana cind simtul ei matern posesiv s-a trezit, simt
ce s-a accentuat si ca urmare a impactului pierderi
primilor doi copii. Pe la mijlocul lunii septembrie,
intr-o dimineatd calmi, cu un soare molcom, pe
cand barbatul umplea ciobul cu lapte langa talpa si
copilul privea incantat jivina ce-si scotea capul de
sub lespedea de piatrd, femeia s-a dezldntuit brusc.

— M4, omule! a strigat ea din usa de la tinda.
Atata-t’ spui! Din momentu-aiesta diavolu’ nu mai
are ce cota p-anga casa me. De m&ni dimineatd sa
nu-1 mai vid su’ talpa casi. Intalesu-m-ai? se repezi

ea citre Miron, apucind pruncul de mana si retra-
gandu-se in intunericul casei.

Spre mirarea omului, a doua zi dimineata Puiutu
nu a mai iesit de sub talpa la mancare, dar cand a
ajuns la izvorul din capatul ogrézii socrului, de sub
bolovanul ce ocrotea apa, sarpele si-a scos capul. De
acum, in fiecare zi au impartit laptele, merindea lui
Miron, intr-un misterios si tainic festin.

*

Vremea calda isi facea loc cu fiecare zi ce se add-
uga la anotimpul verii si pe unde trecea dogoarea
granele péleau si bobul se intirea. Cand camdsile
galben-maroniu ale spicelor se pregiteau si crape a
inceput secerisul.

Miron cu nevasti-sa s-au sculat cand incepea sa
se crape de ziud. Au ispravit treburile zilnice din gos-
podarie i s-au pregitit s& mearga la secere, la o holdd
de grau.

— Or pute hi vo doudsprezece cruci de grau...
Daca ne-om purta bine le-om pute’ gita pand s-or
lasa umbrile, zise Miron in timp ce-si zicea rugaciu-
nea de dimineatd stergindu-se pe faté cu stergarul de
panza agatat in cuiul de la uga.

— Tu, méi Bujorel, ii riméne’ aici, acdsucd. Cu
matuca noastd, cu Galbioara si cu puii de gaina..., si
nu-i ducd bod "iv’ Cand ii baga de sama ca sa abate
pé sus, traje de ata asta ¢ la captu’ i ii o jdroamba
si l-a spérie. A mai vin'i pa la tine, sd te mai vada, si
nand-ta Ilca din vecini... 53 hii cuminte ci nu vreu si
te dau la tagani ca pa pruncii cei réi, glumi Silvana
mangaindu-1 duios pe cap pe pruncul care, pe neob-
servate, a depasit pragul si prilazul, a ajuns un copil
bine dezvoltat precum un lujer sanitos care a fost
bine grijit, ingrdsat si udat.

Miron si-a luat coasa pe umdr, si-a aruncat pe
celalalt traista cu ciocanul, batcuta, tocul cu arcer si
cateva icuri de lemn si s-a indreptat spre poarta de la
drum urmat de nevasta-sa care a luat pe mana cosar-
ca cu merindea, cu o secere si un sort de pAnza aspra,
tare, iar pe umdr a asezat grebla pe coada céreia a ba-
gat olul cu apa. Inainte de a iesi pe poartd s-au mai
uitat o datd in urmad spre pruncul rdmas in mijlocul
curtii, disperat, gata sd izbucneasca in plans.

Curiozitatea este atributul esential al omului, dar
si a altor fiinte. Aceastd incitare biologici si psiho-
logica se manifestd mai cu seama la fiinta care abia
descoperi ce-i dincolo de pasul siu, de posibilitatile
sale, de lungimea degetului - copilul.

Bujor, dupa ce s-a estompat impactul despartirii,
si-a vazut de jocul lui cu pisica in brate. A descoperit
lada aceea frumoasa intr-un colt mai dosit al tinzii.
Era cu cheia ciudata in broasca; copilul a deschis-o
si a fost imediat atras de lucrurile dinduntru: un ol
de lut cu capac si un lintug pe care erau insirate mai
multe miniaturi din obiecte gospodaresti i casnice.
S-a strecurat in lada cu pisica in brate si si-a atarnat
la gat lintugul. In timp ce se cuibdrea ca si-si gaseas-
ca o pozitie comoda, si-si facd un cuib, capacul de
la cufar s-a prabusit peste ei si s-a inchis. Tipetele si
tanguielile copilului, zbieretele pisicii s-au stins incet
din cauza oboselii si a foamei.

In sat, la Straje, a poposit de dimineati o satrd de
tigani care cutreierau satul adunand tot felul de lu-
cruri. Mai trecusera ei prin aceasta localitate acum
catava vreme. Cand au ajuns in Ulita veche, au taba-
rat in curtea lui Miron. Au strigat, au haulit, dar nu
au primit niciun rdspuns; niciun zgomot nu se auzea
prin bétaturd si din casd, desi toate usile erau larg
deschise. Tiganul Tuta, cel care a mai héladuit acum
cativa ani pe aici, a observat cufarul pentru care s-au
certat atunci ei cu gazdoaia, in fundul tinzii. L-a luat
la subsuoara si s-a grabit spre caruta cu coviltir ce-1
astepta in mijlocul satului.

La marginea orasului, tiganii si-au incropit de

catava vreme o faciturd de circ, o incropeald ietfi-
nd si precara. Dupa ce l-au scos pe copil din lada si
acesta a inceput si se linisteasca, in catva timp l-au
invatat cu obiceiurile satrei. I-a atras atentia, mai
cu seamd, un ins tuciuriu, aproape gol, care tot in-
vartea pe langd brate, pe langa trunchi, tot felul de
taratoare.

Intr-o zi, copilul, fara sa fie indemnat sau silit de
oarecine, a inceput sd se joace cu un sarpe din bes-
tiarul asezdrii, jivina care, spre uimirea celor din jur,
il asculta perfect. Talent sau ce-o fi fost, dar pand
la urma a fost spre nenorocirea lui, pentru cé ince-
pand de acum tiganii l-au obligat sd stea la un colt
al pietii, sd facd reprezentatie cu sarpele, asezindu-i
aldturi o cutie in care trecitorii aruncau cativa ba-
nuti; mai mult de mila copilului decét de spectacol.
Bani pe care seara, salvatorul lui, cum isi zicea ti-
ganul care l-a répit, ii deserta in teaca de piele de
la brau.

*

In patrusprezece septembrie se sdrbitoreste ziua
crucii si in satul de peste deal, in Silvasu de sus, este
anual targ, piata si balci. Miron cu nevasta au prega-
tit de dimineata carul si au pornit spre targ.

— S& prindem ceapa buna si alte lucruri de ca-
litate. Ca mai tirzau om lua ce-o rimas de altj, il
zorea Silvana pe biérbat.

Ajunsi la marginea targului au tras caii sub un
copac la umbrd, au legat héturile de o creangg, le-
au scos zabalele din gura si au dezlegat streangurile
apoi le-au asezat un tol cu un brat de iarbd verde
s roada si ei s-au pierdut in mijlocul puhoiului
de oameni din tirg. Au ficut prima datd un tur de
informare printre marfuri apoi au cumparat ci-
teva lucruri si au ajuns la o margine, o parte mai
retrasa de marele vad al lumii. Acolo, un negustor
mai original, un tip exotic, si-a expus marfa pe jos
si stitea retras fara sa faca tirdboi. Avea tot felul de
lucruri vechi printre care la Miron i-a atras atentia
o ladd veche, inegritd de vreme si fum. S-a oprit lan-
gd obiectul acela ciudat si a inceput sa-1 intoarcé pe
toate fetele. I-a ficut semn la nevasta sé se apropie.

— Tu femeie, asta-i lada noast3, i-a soptit el la
Silvana care privea nedumerita si curioasa.

Putina sperantd care mai licarea in strafundul
sufletului acestor oameni a inceput si se trezeasca.
L-au iscodit, l-au rugat pe negustor s le spuna de
unde are lada, dar acesta, misterios, le-a spus ca nu
poate sa le spund decit cé i-a vandut-o cineva acum
cétiva ani.

Dupa céteva targuieli formale cu negustorul,
Miron a cumpdrat obiectul. L-au asezat in car, l-au
acoperit cu fan §i au aruncat peste el o cergd. S-au
pierdut apoi printre oameni, animale, carute si lar-
ma.

Undeva, la mijlocul acestui balci, pe o margine
de alee, un copil de noua-zece ani odihnea in colb
facand tot felul de exhibitii cu un sarpe lung si ne-
gru, spre deliciul curiosilor care l-au inconjurat. Se
vedea de departe cd acest copil, de o tristete vizibild,
imbracat in zdrente, descult, nu este copil de tigan.
Traséturile fetei, culoarea tenului si miscarile ii tra-
dau originea. Femeia, Silvana, la vederea acestuia a
simtit brusc cum o cuprinde o duiosie aparte, un fel
de arsura launtricd inexplicabila. S-a apropiat de el,
s-a aplecat asupra lui si a intrat in vorba cu copilul;
cu greu pentru ca pruncul avea o vizibila retinere si
se uita mereu in laturi cu frica.

— Ma, pruncut frumos si nicajit, da’ ce faci tu
aici?... Da’ ai tu tatd si mamaz...

— Nu am, numa on stipan! raspunse copilul
cu o umbra de adanci tristete in glas.

=
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S-a instalat o pauzd de stanjeneala in jur. Femeia
incerca din rasputeri si-si mascheze emotia, mila
imensa ce o cuprindea incet, iar Miron langi ea, in
picioare, incerca acelasi sentiment. Silvana s-a apro-
piat mai tare si i-a soptit la ureche:

— Noa, stii ce, md pruncut? N-ai vre’ tu sa
vii cu noi?... Sa scapi de nicaz,... de stipanu- to?
Copilul s-a uitat repede in jur cu spaima si apoi pe
rand la bérbatul i femeia de langa el, cu sperantd
si 0 unda de indoiala. Oa, Doamne, mé pruncutu’
mneu, da’ am uitat sa te intreb cum te cheama...

— Aliodor, imi z4c in satra.

— Noa, uitd cum om face noi! incerca femeia
sd-1 mangaie pe cap, dar copilul se retrase precaut.
Culo... dup-amn “iazi, cAnd s-or lasa umbrile, sa hii
la iesirea din targ, aculo unde-s carale. Noi om hi
aculo langa car si te-om astepta, te-om pandi. Te fu-
risez’ tu printre cara si oamini... dup-aceea nu purta
tu nicio grije. Bine?...

Térziu, dupa ce s-a inserat de-a binelea caruta cu
cei trei targari a tras in fata casei din padure, la socri
lui Miron.

— Titucd, ne-am cumpérat on pruncut din
targ, strigd bucuroasa, cu fata destinsé si lumina-
ta, Silvana. Amu, daci pruncii nost’i ne-o parasét,
l-om creste noi p-aiesta si a hi a nost.

Batranul s-a uitat la inceput spre fiinta infricosa-
ta ramasa in mijlocul curtii paralizatd, cu o anume
indoiald, apoi s-a intors induiosat si indurerat spre
fatd si ginere, aducAndu-si aminte de suferinta lor
cauzatd de pierderea copiilor. Brusc a iesit din starea
lui, 1-a apucat pe copil pe dupa umeri si l-a impins
usor spre casa.

— Noa, mii pruncut, da’ cum te t’eama pa
tine?...

— Aliodor!

— Oa, da’ ciudat nume! se preficu suparat ba-
tranul. D2’ amu nu-i bai! Aiesta ti numile, ase te-om
straga... Hii, femeie si tu, fatd, cotat’ oarice héinice-
le. S-a spéla pruncu’ nost’ si apoi om cina.

Cénd au pasit pe talpa casei o pisica galben-ros-
catd i-a sdrit copilului drept in brate si a inceput sa-1
linga pe fatd. Era Gélbioara care dupi cateva zile de
la disparitia lui Bujor a apérut acasd, iar parintii, ca
sd scape de amintirile dureroase, au adus-o la ba-
trani in padure.

Femeile au pregitit o ciupa mare pe care au um-
plut-o cu apa si copilul s-a dezbracat de zdrente.
Cind s-au intors spre el, femeile s-au tras brusc ina-
poi ducandu-si coltul niframei la gura, privind mi-
rate si interzise, scotand un tipat scurt. Barbatii din
tinda, unde se cinsteau cu cite-un pahar de pilinci,
au auzit, au sesizat ci se petrece ceva ciudat si s-au
apropiat de femei. La gatul copilului atarna un snur
inegrit si vechi pe care erau insirate talismanele ce
au dispérut din lada déruita de socru.

Din acel moment toate indoielile s-au topit, toate
nelinistile si intristarile s-au evaporat. Dezmeticita
dupai céteva clipe, Silvana s-a repezit la pruncul ei
pe care-] credea dispérut fara niadejde, 1-a imbrati-
sat si 1-a udat cu un suvoi nestapanit de lacrimi.

— Bujorelul meu drag si scump! ingéna femeia
pradd unei emotii de nedescris.

S-au apropiat si ceialalti si priveau printre lacrimi
de fericire la minunea ce stitea incd nedumerité in
fata apei ce avea sa-1 boteze din nou si sa-i steargd
amintirea timpului petrecut in altd existentd, in altd
lume.

A doua zi, dimineat, cAnd s-au intors in sat, pe
Ulita veche, si au intrat in curtea casei, pe prag sta-
tea de strajd un sarpe lung si alb.

|

de-ale cetat

Love story

. Radu Tuculescu
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Emil Dobriban

— In fiecare dupd-masi trebuie si vin cu el
aici, in parcul asta, zice ea blind, cd numai aici e
spatiul mai mare si are variate, chiar multiple po-
sibilitdti de joaca.

— Si eu, cam la fel, zice el, un barbat inca tinar,
cu un inceput de chelie perfect rotunda, plasata
direct in virful capului. Dar nu v-am remarcat
pind acum!

Copiii se catard pe barele metalice, scotind
chiote de izbinda la fiecare pas. Unii dintre ei
aruncd priviri triumfatoare spre béncile, de un
verde spaldcit, pe care stau parintii. Altii 1i ignora
cu desavirsire.

— Multi périnti pe aici, zice ea si incepe sa cro-
seteze.

— Vin... si nu prea, completa el in timp ce in-
cerca sa-si acopere inceputul de chelie cu restul
de par crescut mai des si mai lung pe dupé urechi.

— Asta cam asa-i, confirmd ea. Unii parinti nu
se ocupi deloc de educatia copiilor. Nu le pasd de
ei. Le dau sd manince orice, fira si se gindeasci
la vitamine.

— Verdeturile au foarte multe vitamine, enun-
td el pe un ton hotérit. Eu ma pricep. Sint, oare-
cum, in domeniu.

— Da? se mira ea moale dar cu intonatie ad-
mirativa.

— Am facut citeve cursuri de nutritionism. E
bine pentru mentinerea sinattii.

— Si a siluetei, murmura ea.

— Ei, la tine nu e cazul... si nici la mine, mur-
murd el.

Ea rosi discret, el se ficu cd nu observa.

Pe tobogan se dezlantuise un adevarat concurs,
cu tipete ascutite. La groapd cu nisip se scormo-
neste frenetic. Parcul e impinzit de o sumedenie
de gindaci vioi si multicolori.

— Paj, sotul meu, de exemplu, zice ea brusc, iar
miscarile miinilor ii devin mai nervoase, nu iese
niciodatd cu micutul, nici nu sta cu el de vorba,
de parcé n-ar fi al lui. Cum ajunge acasa se-ndoa-
pa, apoi doarme, apoi se uita la televizorul, se in-
doapa si din nou doarme absolut toati noapteal!

— Pot sid-ti spun, zice si el, mai timid, cu ezitéri
vizibile ca... si sotia mea e cam la fel, citeste re-
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viste de moda iar noaptea... doarme absolut toatad
noaptea. Pentru un barbat nu-i tocmai usor... Iar
anii trec repede...

Ea da din cap, semn cé-1 intelege. El ii priveste
ceafa aplecatd asupra andrelelor. Se simte inecat
de un val de duiosie. Nu I-a mai incercat de mult
timp asa ceva. Tuseste sec si scurt, facindu-si cu-
raj, si pune intrebarea:

— N-ar fi mai bine sd ne miscdm putin? Copiii,
oricum, se joaca...

— Nul! raspunde ea fara sa-si ridice ochii de pe
lucru. Ar putea pati ceva dacd nu sintem atenti.
Cunosc cazuri cind au cazut de pe tobogane si au
ramas traumatizati. Pot aluneca pe barele ilea,
cé-s tare prost facute. Nu stiu cine a avut aseme-
nea idei pentru joaca copiilor mici!

— Citi ani are baietelul? pune el altd intrebare.

— Cam cinci si ceva, raspunde ea.

— Mi-l arati si mie?

— E pe acolo, pe undeva, parca-i poti distinge
unul de celélalt, ci toti sint mici si dragalasi.

— Si fetita mea are cinci ani. Cred ci-i tot
pe-acolo... pe undeva. Poate se joacd chiar impre-
und. Copiii n-au complexe, sint directi, deschisi,
spun direct ceea ce doresc, fard complicatii si fan-
doseli. Asa ar trebui si fie si oamenii maturi.

— Din pacate nu prea sint asa, zice ea scuturin-
du-si de citeva ori parul pe umeri.

Brusc, el se ridica de pe banci. Ea isi ridica
privirile, miratd si totodati oarecum ofensata.
Miinile continui sa croseteze.

— Trebuie si plec, se scuzi el. Imi pare tare
rdu. Dar miine poate apari din nou...?

— Bineinteles, zice ea in timp ce mirarea si sta-
rea de ofensare se topesc vertiginos. Cred ci este
cazul sd se mai ocupe si sotul de baiat.

— Exact. Si sotia mea e cazul si se mai ocu-
pe de fetitd. Nu mai tolerez o asemenea situatie.
Miine o las in grija ei, sd vdd cum se descurca!

— Si eu las baietelul miine in grija sotului, zice
ea hotarita. Sa-1 vad cum se descurcé fard mine!

— Atunci, pe miine, cam la aceeasi ora? intrebi
el.

— Da, raspunde ea fard urma de echivoc.

|

TRIBUNA . NR. 341 « 16-30 noiembrie 2016




Analfabetii functionali si
creativii nefunctionali

. Oana Pughineanu

rintre multele boli ale invitiméntului ro-

manesc, care se zbate asemeni vorbelor

domnului Iohannis intre teoretic si prac-
tic, apar aproape zilnic unele noi. De data aceas-
ta, autoimune. Pe vremea “noastrd’, a generatiei
care a cunoscut pe jumdtate invdtdmantul din
timpul comunismului, valul de entuziasm era
legat de aerisirea programei scolare, de realiza-
rea unor manuale care sd se potriveasca fiecdrei
varste. Aud insd cd acest val a trecut. Mame cu
copii foarte mici imi marturisesc cum asistand la
sedintele cu périntii, acestia doresc pentru bietele
lor progenituri programe cat mai incércate, dupd
care sd ii mai ducd pe scolari si prescolari si la ce-
lebrele activitati after-school, unde petrec céteva
ore (pind pe la vreo 18-19, cét sd iasd mami si tati
de la corporatie) cu niste straini cu care nu pot
relationa afectiv (dar pot crea, pot activa), si pot
sd se oboseasca indeajuns de mult incat si adoar-
mé cu capul pe masé in momentul reintalnirii cu
familia. Practic, timpul care revine cuplului pé-
rinte-copil e minim: trezirea si culcarea, adicd un
inainte si un dup4, pe fugi, flancand o instructie
continud, unde totul trebuie sa arate foarte up to
date, ca un program post doctoral serios, pe fon-
duri europene.

Dar aceasta procesare, crescdtorie de creiere
performante, sau care cel putin vor putea per-
forma mecanic anumite faskuri, e bantuitd si de
alte boli autoimune. Printre ele se numara “inva-
tdmantul creativ”. (Trecem peste ineptele "invatd-
mént centrat pe elev-student-client”. Pe ce dum-
nezeu ar putea fi centrat daca nu pe scoler? Poate
pe educarea lui?) Creativul din ziua de azi nu
mai are nimic de-a face cu creativul modernilor,
strans legat de 0 munca asidud, de exercitiu, aten-
tie sustinutd. Este vorba doar de "a lasa mintea
liberd”, dar din timp, adica inainte de a o umple
cu ceva. Pentru cd din momentul in care mintea

i
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e obligata sd reproducd, sd se concentreze, sa in-
teleagd, ea devine inregimentata. E un atentat la
personalitatea copilului. Pand nu demult, mantra
in invatamant era inferactivul. Acum el este sub-
sumat categoriei omnipotente de creativ. Acesta
bantuie absolut toate activititile umane, cam in
acelasi fel in care valoarea bantuie manelele. Nici
a duce lingura la gura nu se va putea face fard un
dram de creativitate sau, mai stiintific, gandire
laterala... In timp ce interactivitatea mai putea fi
béanuitd de calitati pedagogice, in masura in care
este o stra-strd-strd nepoatd a maieuticii... (desi,
maieutica era un dublu exercitiu, nu numai de
descoperire a asa-ziselor cunoasteri ascunse in fi-
ecare dintre noi, ci si de dislocare duri din ceea ce
credem cd stim) creativitatea este o sora mai mare
a interactivititii. Un fel de pitipoancd preocupata
profund de cosmetizare, fiindu-si desigur, sufici-
entd siesi. Practic, se trece de la o extrema la alta.
Pe de o parte avem un invitimant axat pe aten-
tie-reproducere (aici trebuie neapdrat addugat
cuvantul “mecanica”) care indoctrineaza, nu folo-
seste la nimic, e doar o acumulare wikipedica. Pe
de cealalti parte avem creativitatea. Intr-adevar
in cazul creativitatii scolerul poate descoperi ceea
ce-i trece prin cap. Invatdmantul creativ nu se ba-
zeazd pe transmiterea de cunostinte. El este un
workshop continuu, cit se poate de funny, in care
atat cel care "predd” cit si cel care “activeazd” au
ocazia s-si expuni toate cliseele care le trec prin
minte legate de un anume subiect. Ele sunt tre-
cute pe tabla, eventual intr-o schemd binara sau
florescenta, iar concluzia e de genul: "ce am aflat
noi din aceastd experientd de invatare”? Ei, iacita,
am invitat cd fiecare dintre noi stia cite o formu-
14 gata rumegata din dictionarul ideilor primite
de-a gata despre aproape orice. Asa ca de la invi-
tamantul rigid care nu lasa libertate scolarului, se
trece la libertatea care nu lasd loc invatdmantului.

| &&.
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P4na nu demult se credea ca oamenii retin cel
mai bine sau cunosc cel mai bine lucrurile pe care
le-au trait "ei insisi” (scuze pentru redundantd),
lucrurile pentru care s-au straduit. Invatimantul
reader-digest-friendly nu lasd niciun loc pentru
aceasta stradanie individuala. A vehicula lucruri
care nu se pot intelege intr-o secundd, a transmi-
te informatii pe care elevul-studentul trebuie sd
le reia cu mintea lui, eventual sé facd i singur un
efort de a intelege, sunt absolut interzise. Daca iesi
de la o ord sau de la un curs care ti s-a parut greu,
cu sigurantd asta e vina profesorului. Pentru cd
pe lume totul e clar, descifrat, cuantificat, nu mai
existd nicio ambiguitate. Orice idee are atasata o
infografie sau un video iluminant (nu mai lung
de 5 minute). Va mai amintiti de ambiguitate? Ea
era seva trestiei ganditoare, aceasta fiind singura
care poate face sens din zgomot, spre deosebire
de calculatoare care pot face sens doar din sens,
orice bruiaj scotindu-le din functiune. Pe vremuri
mintea era acest “organ” fabulos de autoorgani-
zare si de rezistentd la propriile forme virusate.
Creativitatea in care orice zgomot, orice ambi-
guitate e redusd la zero, este un nesfirsit joc gen
cadavre exquis. Se iau forme predefinite, se ageaza
intr-o schema, si voila! cite lucruri nu stiam cd
stim! E semnificativ cum acest joc dadaist care
fusese initial construit pentru a lua in deradere o
culturd osificatd, a devenit simbolul creativitatii.
O creativitate fard autor desigur, pentru cd mai
nou, sub influenta noilor tehnologii, creativitatea
nu va mai fi legatd de solitudine, ci de conectivi-
tate.

Intr-o stire recentd (Digi24) aflim cd anala-
fabetismul functional ajuns la cote ametitoatre:
42% dintre elevi pot reproduce, dar nu pot intele-
ge ce reproduc. Cauza acestui dezastru e legatd de
faptul ca elevul nu este ldsat sd creeze: "Profesorul
transmite cunostinte si att. Sunt multe cunos-
tinte, sunt profesori care nu stiu sd citeasca, exis-
td fricd din partea profesorului de a da elevului
ocazia sa creeze si nu in ultimul rand faptul ca,
in special la liceu, nu se face disciplina de studiu,
ci stiintd”. Nu mai avem cunostinte transmise si
exemplificate, explicate prin exemple, ci creatie
fard transmitere de cunostinte, dacd se poate. Din
ce si creeze elevul? Cu ce? Ei! Cum cu ce? Cu li-
bertate! Aceastd metoda le este cunoscuta oame-
nilor din publicitate. Este o forma clasicd de ma-
nipulare: do-like-learn, care nu acceseazd deloc
partea rationald a cumpératorului. Ca si cumperi,
spre exemplu un telefon foarte scump, important
este sd il poti “incerca” in magazin, sa te joci cu el,
sa vezi céte lucruri cool poate face (exact aceleasi
pe care le ficea si cel de acum un an), si odatd
astfel ”interpelat” e mult mai probabil cd vei fi dis-
pus s il cumperi. Dacd in loc de telefon, ai gasi
doar specificatiile tehnice, cu siguranté totul ar fi
mai putin spectaculos, mai putin creativ. La fel, e
mult mai bine ca o societate sd produca indivizi
prin aceeasi metoda (do-like-learn), si eventual
cat mai taylorizat, pardon nisat, pentru cd posi-
bilitatea de a chestiona societatea care te produce
in acest fel e mult redusa. Esti deja angajat intr-o
activitate. Investesti. Si avand in vedere ca la raft
se gasesc, direct “stiluri de viatd’, mai putin pro-
duse, nu poti decit si le combini in mod creativ: o
ratd creativd pentru telefon, o rata creativa pentru
casa, taxe creative pentru copiii tai care vor trece
printr-un invatamant creativ, si cele doua ore cre-
ative de dinainte si dupé school-after school cand
va intélniti intr-o binecuvantat epuizare creativa.
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Regretele unui roman

neterminat

. Nicolae Sarbu

A
n septembrie 2015 il insoteam pe Gheorghe

Zincescu la Cluj. Abia terminasem cartea de

interviuri, trudind pe branci de ziua mea, im-
boldit si ajutat de el si de Gheorghe Jurma. Era
tentant si relaxant un drum spre spatiul vrgjit al
studentiei mele. Asa cd entuziast am hotérat sa-1
insotesc. Pentru cd el era, ca in atitea alte dati,
personajul principal, iar eu, insotitorul. Nu doar
fiindca era la volan. Avea toate trdsaturile tem-
peramentale ale unui lider, menit si dornic sa se
angajeze si sd combatd, sa se impuna in orice im-
prejurare. Indiferent de situatie si tema discutiei.
Punand in joc un vast bagaj de cunostinte, servit
de o memorie greu de egalat, de o inteligenta care
se va rasfrange cu brio asupra creatiei literare.
Pentru ca poezia si proza lui Gheorghe Zincescu
dovedesc o superinteligenta artistica.

Ca inginer specialist, proiectant de turbine
hidro, Gigi Zincescu fusese invitat la Cluj de o
firmd privatd, care construia microhidrocentrale
in muntii Ardealului. Prin urmare, am facut un
drum incantitor pe santier, in care el didea sfa-
turi tehnice, iar eu admiram peisajul unei zile in-
sorite de toamna. El cu munca, eu guri-cascd, dar
amandoi invitati de patron la gustosul prinz cu
péstravi pe malul unui lac.

Ca scriitor, Gheorghe Zincescu era invitat de
revista ,Iribuna” la colocviile periodice, in cali-
tate de castigitor al concursului de proza ,loan
Slavici”. Premiul consta in tipdrirea in revistd a
fragmentului de roman trimis la concurs, frag-
ment care s-a dovedit céstigitor. Pe urma, in ca-
mera de hotel, trimitdndu-mi de pe calculatorul
sdu, de care nu se despértea nicicand, coperta car-
tii mele la tipografia timisoreana. Si catelul Rocky,
ce md adoptase deja si el ca prieten, ficindu-si
culcus intre noi, la picioare. La masa, stapanul lui
comandandu-i cite un gritar anume pregitit.

Iata doar un moment memorabil al ultimi-
lor 3-4 ani, in care m-am bucurat de apropierea
si ajutorul prietenesc al omului si scriitorului
Gheorghe Zincescu. Ar mai fi de amintit neapa-
rat drumurile si intalnirile literare, la care el a fost
principalul animator, la Muzeul Literaturii din
Bucuresti, la Sibiu, Bistrita, Gherla, Timisoara,
Lugoj, la Ticvaniul Mic al lui Gheorghe Azap, la
Oravita. Fard sd uit drumul de suflet la Ohaba,
cand Marcela ne-a pozat in fata casei mele nata-
le, iar el mi-a ficut o fotografie de neuitat: eu cu
madna pe crucea parintilor.

Sunt toate acestea si multe altele - titluri de
carte, intdmpldri, discutii animate, confidente,
proiecte, unele ramase din pédcate neterminate —
lucruri care ma leagd pentru totdeauna de amin-
tirea omului si scriitorului Gheorghe Zincescu.
Cum i-as uita acele lungi, animate convorbiri
telefonice, intr-o franceza impecabild, cu un pri-
eten, colaborator din Franta? La casa cdruia a
acostat, in Bretania, unde... $i de aici incepe o altd
poveste. Cd era Gigi un asa povestitor, la care to-
tul avea consistenta si coerentd. Dupa cum era si
un polemist, care se inflama usor si te strivea sub
avalansa de argumente. Trecand, cu o usurintd
de invidiat, dintr-un domeniu in altul, indiferent
daca era vorba de literaturd, stiintd, film, istorie,

filozofie, politicd. Avand de multe ori si idei fixe,
din care era greu si-1 clintesti. Era o personalita-
te cu totul aparte. Cu trdsaturi de caracter si de
condei, absolut inconfundabile. Pe care criticii
literari sunt chemati sa le dezvaluie mai aplicat,
fara graba. Eu aici insdildnd, sub puterea aminti-
rilor de neuitat, sub impresia friguroasi a trecerii
de tot, cateva randuri inevitabil subiective si in-
spaimantate. Mangaiate doar de aripa capricioasd
apoeziei, care de-atétea ori ne-a vegheat, revelatie
si mama blanda intre noi.

In 4 septembrie 2016, la un an de la premiul
acordat de revista ,,Iribuna” si drumul nostru de
neuitat la Cluj, Gheorghe Zincescu ar fi implinit
70 de ani. O aniversare pe care, dupa cat il cu-
noastem, ar fi onorat-o cu lansarea romanului la
care scria cu inversunare.

Ar fi fost frumos si fireascad sarbatoare a lui si
a colegilor de la cenaclul ,Semenicul’, din Resita,
cérora le-a citit primele fragmente. Dar n-a fost sd
fie. Pentru cé scriitorul Gheorghe Zincescu, prie-
tenul meu din tinerete si din ultima vreme, nis-
cut in 4 septembrie 1946, a trecut in vesnicie la 16
martie 2016. N-a mai apucat si implineasci aces-
te sapte decenii, asa cum generos le-a onorat pe
ale mele. Clandestini in Eden ramane neterminat.

Am in fatd frumoasa antologie O lacrima a
lui Dumnezeu, ingrijita de Gheorghe Jurma si ti-
parita la Editura TIM din Resita, chiar in ajunul
tristei despdrtiri. Acelasi editor semnand o per-
tinentd si patrunzatoare introducere in univer-
sul literar al lui Gheorghe Zincescu. Ilustrata de
Adriana Jurma si impdértitd in 12 pérti - fapt in
care Maria Nitu, un critic competent al scrierilor
sale, poate decoda multe semnificatii — antologia
cuprinde toatd opera poetica a lui Zincescu: poe-
zii publicate in volumele Tara de foc, intampldri si
prundisuri, 1982, Platosa de lumind, 1984, Privind
in soare, 1995, unele prin reviste si altele inedi-
te, din ultima vreme. Gheorghe Jurma sesizeazi
orfismul si romantismul, apa si focul, ca repere
de baza, de la care poate pleca o analiza aprofun-
data. Timisoreanca Maria Nitu, confidentd, cola-
boratoare si critic ce rezoneaza nu doar la poezia
lui Zincescu, despre care a scris i in urma cu 20
de ani, este unul din sustinétorii convinsi ai pro-
zei lui Gheorghe Zincescu: Arsita amiezii, 1981,
Crizanteme pentru Irene, 1997, larna in rai, 2014
si romanul Proprietdti in paradis, 2014, premiat
de Filiala Timisoara a Uniunii Scriitorilor. Am
scris citeva rinduri, impresii la prima lectura,
privind universul fantastic-oniric al prozei sale,
inchegat cu mand sigura din elemente realiste, in-
tr-o manierd aproape barocd. Mi-a ficut surpriza
ca aceste consideratii personale s le puna pe co-
perta valorosului sau roman. Un roman complex,
cu o bogatie de trimiteri in subtext, scris profe-
sionist, care cere si un cititor informat, sensibil,
profesionist.

Virtuozitatea prozodica, fira si devina vetusta,
din poezie, devine aici o fira fisurd virtuozitate
epicd. Cu unele fragmente memorabile in sine.
Totusi, miza ramane a intregului, care presupune
decriptarea unei coplesitoare bogatii semantice.
Aceiasi doi critici amintiti mai nainte subliniaza

Gheorghe Zincescu

propensiunea epopeicd, incepind cu poemele
ample: ,,Larii casei’, ,Om cu lance’, ,,Cu snopul de
grau adunat langd trup ca un leagin’, ,,Interior cu
cai”. Fard si omitem, dincolo de forta expresiva, o
buna cunoastere si manuire a subtilititilor limbii
romane.

Citesc intr-unul din poemele de mai sus
»Prietenul meu Nicolae scriindu-si balada” Apoi,
in alt loc ,,Adie un vint dinspre Ave Maria, spune
prietenul meu Nicolae”. Cum si creadd altii, dacd
aproape mie nu-mi vine sa cred cd despre mine-i
vorba? Da, imi amintesc despre noptile in care
spontan debitam versuri, iar el, iatd le scoate din
uitare, cu o exemplara cinste artisticd. ,,Bate un
vant dinspre Ave Maria’, spuneam eu atunci si ag
fi uitat, dar iatd el, cu un vers memorabil, rein-
vie noptile boemiei noastre: ,,Cand ninge pe gatul
unei sticle de-un pol / inseamna ceva $i nu-n-
seamnd” (Gigi Zincescu, desigur!).

Cate-ar fi de spus despre poezia lui, riménind
la universul pe care versul sdu de mai nainte il
tuseaza apdsat! Cd e un maestru, in buna traditie
romaneascd, al sonetului si al rondelului. Pe care
ni le recita cu voluptate parci. Dar eu as retine aici
un tot mai apasat sentiment blagian al trecerii, al
pierderii in metafizic, al dizolvérii in nemargini-
re: ,,O, cum pricepem legea acestui prag de lut!” si
»Tu doar o clipd a mea mai tii de ménd / topindu-i
marginile in uitare’, ,,pentru istoria cresterii si de-
scresterii imperjului de luming”

Eu il cred cind spune: ,,Am aruncat cu boabe
de grau in causul palmelor tale” Il cred cand el,
copilul unor refugiati basarabeni, spune atat de
frumos, cu un adanc sentiment patriotic: ,,Poate
cd o lacrima a lui Dumnezeu / Este si cantarea lui
Alecu Russo”. Da, Cdntarea Romdniei, eternd si
nebanalizatd ca ieri, dar si neinjosita, injurata ca
azi, de cétre unii.

Sa ai o imaginatie debordanta, dar si rigoare,
fortd expresivd, dar si un abur de delicatete, pre-
supune cu adevarat multd inteligenta. Artistica,
desigur. Iar eu declar cd Gheorghe Zincescu a fost
unul din cei mai inteligenti oameni pe care i-am
cunoscut. Care uneori auzea ,,Cum ninge-n firele
de plumb” (nu-i grozav?). Care se intreba serios:
»Scrii, te aratd timpul, ori scrii si te ascunde?”
Pentru noi si pentru cei ce vor veni, scrisul sau
ni-1 dezvaluie, nu ni-1 ascunde. Si md cutremur
cind ne indeamna ,,Ja-ti omule drumul tau si um-
bld’, ca ne asigurd ,,Si-n pdmant toate bune..”

Chiar asa sd fie, prietene Gigi Zincescu?
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Urmeaza Finala GBOB
Romania 2016

B rico

oménia s-a clasat pe locul 2 la Finala

mondiala GBOB 2016. Asociatia Sunetul

Muzicii si-a trimis primul reprezentant la
Finala mondiald GBOB in 26 mai 2016 la Berlin.
Hteththemeth (Brasov) lansase recent albumul Best
Worst Case Scenario, pentru care a si pregatit un
spectacol elaborat cu costumatie, misti, coregrafie,
efecte speciale, si s-a intors acasd cu Argintul pen-
tru Romania. Acest rezultat poate fi interpretat ca
o confirmare a potentialului muzicii autohtone si
buna organizare a desfasurarii concursului la noi
in tara.

Global Battle of the Bands (GBOB, sau Bitalia
Mondiala a Formatiilor) sustine si promoveazi
muzica originald, interpretatd live. GBOB este cea
mai mare competitie de gen din lume, deschisd
tuturor genurilor muzicale, fiind organizata anual
(incepand din 2004) in peste 30 de tari, pe 5 con-
tinente.

Intregul concept al semifinalelor regionale,
prin care se acopera toate zonele istorice ale tarii,
este implementat cu succes de Asociatia Sunetul
Muzicii incepand din 2015. Competitia GBOB este
organizatd in Roménia din 2007, dar nu a cunoscut
o0 expunere atat de ampld in tard ca in ultimii doi
ani.

La GBOB Roménia selectia este naturald. Cei
care nu sunt siguri pe ei i nu au mentalitatea de
invingdtor nu se inscriu. In rest, nu conteazi var-
sta, genul muzical sau nivelul de popularitate.
Formatiile muzicale trebuie sd cante totul ,,in di-
rect’, la instrumente muzicale §i sa prezinte maxim
doua piese proprii, care s se incadreze in opt mi-
nute. Cea mai convingatoare formatie va reprezen-
ta Romania la Finala mondiala GBOB 2017 de la
Atena.

Avem 22 de orase in tard cu peste 100.000 de
locuitori, dar extrem de putine ,centre urbane”
adevirate. Unde nu sunt bani, nu existd nici po-
tentialul de a se dezvolta mentalitatea de consum
cultural. Omul de rand isi cumpara imbracaminte
de marcd, dar nu iese la un concert in oras pentru
a se destinde, pentru a descoperi o formatie noud
si pentru a socializa cu anturajul intr-un astfel de
mediu. Muzica se rezumd la melanjul ritmurilor
artificiale combinate intre aceleasi 40 de piese pe
care le ascultam in paralel la trei posturi nationale
radio, indiferent de zona tarii in care locuim; la asta
se rezuma cultura urband a térii noastre.

GBOB Roménia este insd un fenomen care poa-
te s creeze premiza pentru formarea unor grupuri
muzicale noi (precum Rock Teen Spirit din Brezoi,
Sonic Distillery din Cluj-Napoca sau Late November
din Bucuresti), care au ales ca o Semifinala GBOB
Roménia din 2016 sa reprezinte debutul lor scenic.
Cateva formatii care au revenit in concurs anul
acesta au decis sa schimbe genul abordat sau sé ex-
perimenteze cu ritmuri muzicale diferite, precum
este exemplul celor de la Silent Project (Ramnicu
Vélcea) sau Paper Magik (Bucuresti). Acest concurs
a dat imboldul unor cover-band-uri precum Black
Ice (Ramnicu Valcea), Micul Paris (Bucuresti) sau
Praf (Simeria) sa compuna muzicd originala si de a
incerca sd isi caute o identitate proprie.

Un numadr semnificativ de formatii s-a inscris din
nou in competitie si tin si-i amintesc pe The EMP

(Bistrita), Hybrid Symphony (Sighetu Marmatiei,
calificatd in finald), Riot Monk (Baia Mare, califi-
catd in finald), ALL Friends Band (Timisoara, ca-
lificatd in finald), ApocalipS (Sannicolau Mare),
Vespera (Cluj-Napoca, Alba Iulia) si Paper Magik
(Bucuresti, calificata in finald). Marele avantaj la
GBOB Romaénia este faptul ca artistii au acces di-
rect la personalititi active din industria muzicii,
care ofera premii reale de promovare si de dezvol-
tare, pentru expunerea formatiilor.

Multe din formatiile participante nu citesc re-
gulamentul si nu se intereseazd de concurs, evo-
luand pe scend cu un handicap de imagine si joc
scenic. Cel mai simplu lucru, care este la indemé-
na oricui, pentru ca un artist sd se orienteze la ce
se asteaptd de la o finalistd, este si caute filmari-
le cu Hteththemeth de la finala nationala 2015
(la Rdmnicu Vélcea, unde a devenit campioana
Romaniei din 2015) si finala mondiald GBOB de la
Berlin in 2016 (unde a fost vicecampioana editiei).

Juriul este compus din persoane active in do-
meniul muzical din afara localititii. In etapa
Semifinalelor GBOB formatiile participante au
putut cstiga: cantari de club in orase striine -
unde nu au mai cintat, spoturi in festivaluri in-
ternationale, ore de studio gratuite si vouchere de
reducere la magazine de instrumente muzicale. In
2016, Asociatia Sunetul Muzicii a acordat deja 58
de premii la 37 de formatii diferite. Prin premii-
le Media acordate de Asociatia Sunetul Muzicii la
Semifinalele regionale din ultimii doi ani forma-
tiilor autohtone, se dovedeste ca GBOB Roménia
vine in sprijinul real al dezvoltérii culturii urbane
in tara noastra.

M bucur sa constat céd publicul face turism cul-
tural pentru a participa la Semifinale. Am povestit
cu bloggeri care au calatorit de la Bacdu sd partici-
pe la Semifinala GBOB Bucovina din Suceava; am
cunoscut un grup de persoane care a céldtorit de la
Braila la Semifinala GBOB Muntenia din Bucuresti
sd-si sustind trupa preferata - si am avut situatia la
Semifinala Artmania din Sibiu unde votul publicu-
lui a fost acordat unei formatii din Simeria, care a
sosit cu un grup numeros de fani de acasi.

Nu conteaza localitatea de origine; trupele mu-
zicale pot céldtori la oricare din semifinalele regio-
nale. Am avut formatii care au parcurs sute de kilo-
metri ca si cAnte pentru prima datd nu doar in alte
localitati, dar pe scenele unor cluburi sau ale unor
institutii publice importante. In 2016, Fantazia
(Arad) a cilatorit la Semifinala GBOB Artmania
(Sibiu) si a mai urcat pe scena Casei Tineretului
Timisoara la Semifinala GBOB Banat trei luni mai
tarziu. La aceeasi semifinala (din Timisoara) a cas-
tigat Warhangar din Bucuresti, acesta fiind doar cel
mai recent exemplu de succes in afara localitétii de
origine a unei formatii inscrise in competitie.

Din pécate insa, atitudinea ,, Merge si asa” a plu-
tit in aer la toate Semifinalele regionale, unde o
mare parte din formatii nu se gandesc absolut de-
loc la imagine si nu au niciun fel de coregrafie sau
miscare scenicd. Egoul umflat este altd problemd
cronica la artistul roméan, care nu tine cont de cri-
tica constructiva si parerile unor striini obiectivi,
care nu se afld in asentimentul pérerilor cercului de
prieteni care-i lauda zi de zi.

Formatia The Wax Road (Moldova)

La modul general, trupele care promoveaza pre-
luarile (in mare masurd cele de jazz si de blues),
care au venituri suplimentare din petreceri priva-
te, nunti si botezuri, nu au nicio sansi pe o scend
GBOB, din cauza atitudinii gresite. Acest gen de
proiecte (mercenare) este obisnuit ca lumea sa re-
actioneze automat pe ritmurile hiturilor cunoscu-
te, fard sé fie nevoit sd se implice sufleteste in inter-
pretare. Practic, acest gen de artist nu isi dd seama,
dar porneste cu un handicap imens in competitie,
iar cei mai multi nu inteleg de ce nu s-au calificat in
finald (pentru ca nu aveau o vestimentatie pregati-
td pentru scend, pentru cd nu au avut joc scenic si
pentru ca nu au transmis niciun fel de energie prin
interpretarea cursivd, fard greseald, dar mecanici, a
notelor pe scend).

Lipseste spontaneitatea; sunt extrem de putini
cei care doresc in mod evident sa iasa din tipare si
aproape nimeni nu are curajul sd experimenteze cu
muzica si sd se joace pe deplin cu cele 24 de tonuri
unice muzicale. Totusi, desi elementele moderne si
amprenta muzicala proprie in compozitii lipsesc la
cele mai multe formatii autohtone, exista mult po-
tential la noi in tara.

GBOB este un concurs unde nu existé o retetd
de succes. Sunt atatia factori externi si umani care
hotéresc castigitorul; important este ca reprezen-
tantul Roméniei sd aibd un fir rosu in tot ceea ce
face in cele 8 minute pe scend. Este vorba de un
»Showcase’, un concept care intruneste: conduita,
imaginea, prezenta ca grup, carisma individuala,
si bineinteles, modul de interpretare a muzicii pe
scend. Poate cel mai important lucru este insd ca
acest sir lung de aspecte sa se potriveascd cu genul
muzical promovat.

In 2016, Finala GBOB Roménia este din nou una
internationald, prin calificarea unor formatii din
Bulgaria (Eufobia din Sofia) si Republica Moldova
(The Wax Road din Ungheni si Camera 107 din
Chisindu). Restul programului este compus din
formatii din Moldova (B.RC. din Iasi), Bucovina
(Adamo Caduco din Suceava), Transilvania (Funke
Fetish, Sonic Distillery din Cluj-Napoca si B.E.A.R.
din Simeria), Maramures (Hybrid Symphony din
Sighetu Marmatiei si Riot Monk din Baia Mare),
Banat (ALL Friends Band si Late November din
Timisoara) si Oltenia (Black Ice din Rédmnicu
Vélcea). Anul acesta, Bucurestiul reuseste perfor-
manta sd aibd patru trupe calificate in finala: Blue
Night Shadow, Paper Magik, Recursive Delusion si
Warhanger. Finala nationala GBOB Romania are
loc simbita 10 decembrie 2016 in Brasov, la clu-
bul Rockstadt. Capul de afis al evenimentului este
Hteththemeth, campioana editiei de anul trecut.
Formatia céstigitoare din acest an va reprezenta
Romania la Finala mondiald GBOB din Atena in
2017.

In 2021, cand Timisoara va fi Capitala Culturali
Europeana, Casa Tineretului din Timisoara va giz-
dui Finala Mondiald GBOB (o0 noua premiera pen-
tru tara noastra). [ |
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Infruntand cutremure

prin jazz

[l virgil Mihaiu

n anii din urmd, capitala tarii noastre si-a

augmentat si diversificat oferta jazzistica,

asa cum ii std bine unei metropole cu peste
doud milioane de locuitori. In acest context sau
facut remarcate initiativele Centrului Cultural al
Municipiului Bucuresti - ARCUB. Printre ele, la
loc de onoare, se situeaza Festivalul de Jazz (pur-
tand numele urbei in versiune engleza). Un ele-
ment decisiv pentru succesul acestuia a constat
in numirea cite unui muzician de specialitate
in postul de director artistic, pe un mandat de
trei ani. Dupa reusita pianistului Lucian Ban in
aceasta posturd, a venit randul cunoscutei voca-
liste Teodora Enache sd ne convinga de abilitd-
tile ei manageriale. Din cate am constatat la fata
locului, a ficut-o la modul edificator, in consens
cu propriile-i convingeri, exprimate in pream-
bulul pe care l-a semnat in frumosul caiet-pro-
gram al festivalului: ,,Jazzul este o artd ce are la
baza spontaneitatea, cunoasterea, bucuria si cre-
ativitatea. Jazzul este si 0 mare oportunitate, atat
pentru cei care creeazd, cat si pentru cei care o
iubesc si o consumd, o oportunitate de a inte-
lege unitatea. Indiferent de barierele culturale,
geografice, politice sau religioase, jazzul uneste
sufletele intr'un mod rafinat si creativ.”

Un aspect specific acestui eveniment il consti-
tuie dublarea concertelor propriu-zise, progra-
mate laloc de onoare — in Piata George Enescu —,
printro serie de manifestari adiacente, desfasura-
te in modernul si elegantul sediu nou al ARCUB,
situat in Hanul Gabroveni. Meritd sa parcurgem,
chiar si fugitiv, ofertanta listd a celor petrecu-
te aci: conferinta jazzologului francez Michel
Antonelli, referitoare la rolul major al publica-
tiei Jazz Hot in spatiul cultural francofon, dar si
in istoria acestui gen muzical, incepand din anul
1935 si pand azi (cand, din pécate, apare doar in
format electronic). Expozitia de fotografii artis-
tice ale lui Tibor Jakab, pe tema raporturilor ero-
tiza(n)te dintre corpul feminin si instrumentele

Kenny Werner Trio, cu Ari Hoenig

muzicale. Prelegerea jazzologului Florian Lungu
despre Johnny Raducanu, semnificativ intitulata
O viatd pentru jazz. Vizionarea filmului ameri-
can Low Down, inspirat regizorului american
Jeff Preiss de biografia pianistului Joe Albany, un
pionier al stilului bebop. Interesantele ateliere de
creatie sustinute, seccesiv, de citre Dan Ionescu/
ghitara & David Restivo/pian, pianistul si jaz-
zologul Kenny Werner si, in fine, Mino Cinelu/
percutie & Teodosii Spassov/caval.

O initiativd salutard este aceea de a dedica o
intreagd reuniune (singulard in peisajul nostru
festivalier!) productiilor editoriale si discografi-
ce aparute in spatiul cultural roman de la pre-
cedenta editie si pAnd acum. Teodora Enache
mi-a ficut onoarea de a ma invita sa moderez
acest atit de necesar colocviu. Eu am insistat sa
il cheme alédturi de mine si pe Doru Ionescu —
incredibilul salvator al memoriei noastre mu-
zicale de pe benzile magnetice si filmele din
anii totalitarismului. In plus, Doru a publicat
recent, la editura Casa de pariuri literare, un
volum-interviu cu Florian Lungu - intitulat,
cum altfel?, Mosu (dupd binecunoscuta porecld
a celui mai titrat realizator de emisiuni de jazz
din Romaénia). Toti cei de fatd (inclusiv Mirel
Vladu, pe care nu-l mai vazusem de un sfert de
secol) sau bucurat de participarea, in persoana,
a protagonistului cartii la colocviul nostru. El a
raspuns, cu binecunoscuta-i prezentd de spirit,
intrebdrilor venite din partea unui public avizat
si empatic. Ideea lui Doru Ionescu de a edita, in
paralel cu cartea, un album cuprinzand compo-
zitii semnate de Lungu prin ani mi-a oferit posi-
bilitatea si ilustrez si sonor activitatea acestuia.
Discul se cheamd Sono-portret si cuprinde cate-
va nestemate, printre care Linii §i puncte (inter-
pretatd de formatia Ramon Tavernier), Trifoiul
cu cinci foi (cu grupul pianistului Marius Popp,
din perioada sa ,electricd” — prima jumadtate a
anilor 1970), Cercuri (cu Vocal Jazz Quartet &

Decebal Badila

Cvintetul Radu Ghizdsan — ambele din Sibiu,
inregistrare din 1974), sau fascinanta orches-
tratie a lui Richard Oschanitzky pentru piesa Sa
inserat, cantata de Aura Urziceanu in 1969. La
reuniune au venit reprezentantii citorva case de
discuri, edituri, publicatii, ce continua tendinta
benefica a ultimilor ani: un sensibil progres in
editarea de discuri de jazz sub sigle autohtone si
de lucrari cu tematicd jazzologica in limba romé-
nd. Fard pretentia unei abordéri exhaustive, am
relevat cateva reusite ale jazzmenilor nostri pe
suport audio & video, precum si aparitii notabile
din sfera memorialisticii si comentariilor critice
de specialitate. Ca demonstratie de obiectivitate,
nu am acordat o atentie pértinitoare unor pro-
iecte editorial-discografice in care fusesem im-
plicat personal (cum ar fi prefata scrisd pentru
volumul Adrianei Carcu inspirat din fenome-
nul Géréna, aparut la editura Brumar, liner-no-
tes-urile pentru noul album pe suport de vinil
al formatiei Bega Blues Band, sau eseul inclus in
masivul volum Bucuria sunetelor editat de Radu
Lupascu); din contra, am infétisat publicului si
doua carti editate in cursul ultimului an de cétre
Alexandru Sipa. As zice ca, sub egida ARCUB
(directoare Mihaela Pdun) si a directoarei artis-
tice Teodora Enache, toti participantii au trdit
astfel doud ore de concordie si de reflexie colec-
tivd, fenomen rarisim in contextul vietii noastre
jazzistice. Insd nu puteam trece cu vederea nici
pierderile grave suferite de comunitatea jazzisti-
cd romand in 2016. Ca atare, am evocat aminti-
rea luminoasd ldsatd noua de citre compozitorul
Adrian Enescu, precum si de importantii pro-
motori de jazz clujeni, recent plecati dintre noi:
Tosif Viehmann (91 de ani), Dr. Ion Pity Vintild
(80 de ani) si Dr. Mircea Cazacu (70 de ani).
Demna de apreciat este preocuparea festiva-
lului pentru promovarea unor remarcabili mu-
zicieni de jazz roméni din diaspora, precum si
a tinerilor interpreti autohtoni ce-si asuma di-
ficultatile implicate de cultivarea acestui gen in
patria noastra. Astfel, publicul a avut posibili-
tatea de a-l revedea, dupd foarte multi ani, pe
ghitaristul Dan Ionescu — personalitate demult
intratd in istoria jazzului romén, dar despre care
nu mai stiam prea multe dupd mutarea sa de la
Timisoara in Canada. Pe langd recitalul in aer
liber al cvartetului sau (dificil de urmadrit, dato-
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rita ploii si frigului din respectiva seara), Dan
Ionescu a sustinut un util atelier de ghitara, unde
s’a distins, de asemenea, pianistul David Restivo.
Cantédreata si compozitoarea Elena Mindru
continud si ne ofere frumoase surprize. De
data asta, ea a reusit sa apard pe scend in com-
pania unei tinere si competente orchestre din
Finlanda. E vorba despre Jyvaskyla Big Band,
avindu-] la pian pe pianistul Tuomas Turunen.
In cadrul reuniunii matinale descrise mai sus,
Elena Mindru si-a revelat incé o fatetd a multi-
plelor ei talente: aceea de producitor de discuri,
sub sigla EM Records. In paralel, cariera scandi-
navi a artistei se afld in plin avant. Dar — pentru
respectarea adevarului istoric — s3 nu uitim cd
descoperirea si orientarea ei inspre jazz i se da-
toreaza infatigabilului cultivator de june talente
Stefan Vannai, cel care in 1983 fondase ansam-
blul Gaio al elevilor clujeni, devenit in actualul
secol Big Band-ul Academiei de Muzica din
Cluj. Notabild este implicarea Elenei in promo-
varea grupului Bega Blues Band, al carui recent
album fu editat si in versiune pe vinil la casa EM
Records. Sextetul timisorean si-a interpretat mu-
zica, pe scena de langd Ateneu, in componenta
deja consolidata: Johnny Bota/bas, Lucian Nagy/
ancii, Maria Chiorean/vocal, Mircea Bunea/ghi-
tara, Toni Kuhn/keyboards, Lica Dolga/baterie.
Ca suporter al ,doudmiistilor” jazzului bucu-
restean, ma bucurat sa-i vad inclusi in program
pe membrii cvintetului Jazz Syndicate — Catalin
Milea/sax, Sebastian Burneci/trompeta, Petricd
Andrei/pian, Adrian Flautistu/bas, Laurentiu
Zmau/baterie — cu un tribut adus lui Charlie
Parker si Dizzy Gillespie. Unii dintre ei aparu-
serd (cu remarcabile contributii, chiar solistice)
si ca ,intdriri” pentru antementionatului big
band finlandez. Dacd in deschiderea festivalului

cintase formatia Azara, condusid de talentatul
keyboardist din zona Secuimii Peter Sarosi, in
seara finala a fost programat un adevirat sextet
de forta, condus de reedsman-ul nostru numa-
rul unu, Nicolas Simion, reunind reprezentanti

Compozitie animalierd in violet (2016) ulei/panza, 100 x 120 cm

de seamd pe plan international ai respectivelor
instrumente: Piotr Wojtasik/trompetd, Mike
Roelofs/pian, Sorin Romanescu/ghitara, Chris
Dahlgren/contrabas, Kruno Levacic/baterie.

Deja binecunoscut publicului roman, noto-
riul percutionistul indian Trilok Gurtu a venit
la Bucuresti cu cvartetul propriu, pe care il pre-
zentasem si la Chisindu, la una dintre editiile
recente ale Festivalului Ethno Jazz (organizat de
Anatol Stefanet; apropo: formatia Trigon, fonda-
td si condusd de acest extraordinar ménuitor al
violei, ar merita un loc de onoare in viitoarele
editii girate de Teodora Enache).

Pe cand evolutia Lisei Simone nu pérea sa aiba
in comun cu marele jazz altceva decat numele
mostenit de cantdreatd din partea mamei sale,
Nina Simone, in schimb Trio-ul Second Meeting
a intrunit sufragii unanime, atit din partea cu-
noscatorilor, cét si ale foarte numerosului public.
Basistul Decebal Bddila, pianistul Petrica Andrei
si bateristul Vlad Popescu au realizat o muzica
joviala, comunicativ, si totodatd profundd. Cei
trei se desfdsoara cu lejeritate pe diverse paliere
stilistice, mentinand permanent o stare de cre-
ativitate colectivi demni de admirat. E de spe-
rat ca, pe viitor, trio-ul sa nu se reuneasca doar
sporadic, ci sistematic, pentru ci reprezintd in-
tradevar o valoare de referintd a jazzului origi-
nar din Romania. i, tot legat de onomastica: ar
fi recomandabil ca excelentul pianist Andrei sd
renunte la versiunea diminutivata a prenumelui
sau, astfel incat — pentru justa sa receptare in
strdinatate — sd evite ambiguitétile de gen.

Un segment de originalitate au adus in festival
Mino Cinelu/percutie & Teodosii Spassov/caval:
surprinzdtoare aliaje/discordante intre tipare rit-
mice asimetrice (de sorginte balcanic-bulgari)
cu exuberantele policromii percusive afro-ca-
raibeene. Ambii muzicieni extrag maximum de
efecte posibile din instrumentele (prin propria
lor natura extravagante) pe care le-au introdus,
in bund masurd, ei insisi in jazz. Poate ca pre-
zenta unui basist ar fi dat o mai mare coerentd

intregului, dar acest gen de muzicd isi asumd
riscuri si provocdri ce se pot lejer transforma in
stimulente.

Am agteptat cu mult interes recitalul Trio-
ului Kenny Werner, mai ales cd avusesem privi-
legiul de a asista la prelegerea oferita la Hanul
Gabroveni de cétre liderul grupului. Sa nu uitdm
cd dl. Werner nu e doar un apreciat pianist de
jazz, ci si un teoretician-filosof al artei interpre-
tative. Volumul sau Effortless Mastery (tradus in
roménd sub titlul complet Mdiestrie fdrd efort.
Eliberarea maestrului muczician lduntric) este
actualmente o referintd bibliografica utilizata pe
scard largd in invatdmantul jazzistic de pe glob.
Editia romand a cértii o primisem de la Toni
Kuhn - sufletistul jazzman si cugetitor banatean
— si am utilizat-o eu insumi la Cursul de Estetica
Jazzului de la Academia de Muzicé din Cluj, sau
la cel de imaginar muzical de la Facultatea de
Litere din aceeasi urbe. Ideea centrald cultivatd
de Werner este cd, in cazul muzicii improvizato-
rice, mdiestria inseamna capacitatea de a realiza
actiuni complexe fard a implica factorul ratio-
nal. Citat din prelegere: "The great music comes
from NOT thinking”. Ceea ce ne separd, afirmd
Werner, sunt gandurile. Ca atare, improvizatia
se cuvine a fi abordatd in conformitate cu stra-
vechiul principiu spiritual al detasérii: ”You have
to bypass your mind”. Dar, cum muzica e mult
mai elocventd decit teoriile, Kenny Werner avu
inspiratia de a o invita chiar pe Teodora Enache
sd cinte o piesd acompaniatd la pian de cétre
dansul. Am ascultat, astfel, o frumoasé versiu-
ne a arhicunoscutului Body and Soul, impregnat
de aportul de prospetime emotionala al fiecaru-
ia dintre cei doi complici in aceastd actiune de
redescoperire — nu doar a unei teme-standard,
cét si a propriului sine. As zice ca si piesele inter-
pretate in concert de Werner impreund cu con-
trabasistul Johannes Weidenmueller si cu bul-
versantul baterist Ari Hoenig au dat consistentd
materiald teoriilor sale. Trio-ul ne-a incantat cu
un program quasi-improvizat, care — in buna
traditie a jazzului adevarat — producea efecte
memorabile asupra auditorilor.

Pentru mine, reusita unui festival de jazz
se masoard si prin experientele (inter-)uma-
ne pe care le faciliteazd. Mentionez doar ca-
teva dintre cele traite la Bucuresti in septem-
brie 2016: vizita in micul empireu domestic al
jazzului, pe care si l-au creat in propria casi
Florian & Carmen Lungu; reintalniri cu ar-
hitectul si jazzmanul Lucian Péis, diplomatii
Valeriu Turea (la Ambasada Rep. Moldova) si
Jose Soares (la Ambasada Braziliei), teleastul
Citalin Stefanescu (in postura de prezentator al
Bucharest Jazz Festivalului), ex-adjuncta mea de
la ICR Lisabona Anca Doina Milu-Vaidesegan,
jazzofilii Cristina Lambru, Razvan Andreescu,
familia de arhitecti Mihat, echipa organizatoa-
re de la ARCUB s.a.m.d. In plus, Providenta
ma ajutat sd scap sandtos si dintr'un cutremur
nocturn destul de amenintitor (5,3 grade). Cu
doar doud sdptdmani in prealabil, plecasem din
Bogota la timp spre a nu resimti cutremurul de 6
grade ce a afectat Columbia. Tot in capitala ace-
lei tiri, un om care vindea amulete mi-a ddruit
una (evident, in culorile nationale comune ale
Roméniei si Columbiei), in timp ce rostea fraza:
»Caballero, pe o lume ca asta numai Domnul cel
Sfant ne mai poate salva”. Just, mi-am zis, si ade-
seori o face prin intermediul jazzului.
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Basmul cu happy-end

. Aglika Stefanova-0Oltean

cronici sintetica a unui spectacol pentru

copii bine ficut: Aleodor Impdirat, dupa

Petre Ispirescu, pe un scenariu si in regia
lui Decebal Marin, cu scenografia lui Vlad Tanase
si muzica lui Traian Picurar, la Teatrul de Papusi
“Puck”

Un spectacol care isi respecta publicul

Spatiul scenic al Teatrului de Péapusi ,,Puck®
(destul de mic) este organizat astfel incat spec-
tacolul sa poatd fi vizut la fel de bine din orice
colt al slii. Copiii si adultii au confortul unei per-
spective perfecte spre scend si posibilitatea de a
urmari pe deplin spectacolul.

Un spectacol care isi respecta actorii

Intre public si actori este instalat un para-
van Inalt, in spatele ciruia se afli papusarii.
Invizibilitatea le dd un fel de libertate de a se con-
centra la maximum pe naratiunea prin interme-
diul papusilor si de a indeplini sarcini artistice
mai complexe, uitind temporar de problemele pe
care le-ar pune prezenta lor fizica in fata specta-
torilor. Totul e exprimat si reflectat prin manipu-
larea papusilor wayang (plus cateva momente su-
perbe de teatru de umbre in culori). Astfel actorii
capatd un aspect magic, devin creatori de iluzii.
La sfarsitul spectacolului, cAnd pépusarii ies din
teritoriul lor misterios, copiii ii aplaudd cu admi-
ratie si respect.

Un spectacol care respecta imaginatia
copiilor

Spectacolul lui Decebal Marin (scenariul, regia
si mecanismele piesei) le ofera copiilor o placere
rard, aproape uitatd — de a te conecta direct cu per-
sonajele artificiale ale papusilor, fard ca interme-
diarul-actor sa fie vizibil pe langa ele si, inevitabil,
sa creeze un mic element de distantare. Magia
prin care papusa prinde viata se intdmpla fira ca
actorul-intermediar sa fie prezent in mod vizibil
intre copil si marionetd. Macar pentru o perioadd
scurta copiii pot avea o experientd magicd, uitand
de conventiile teatrale. E un gest foarte generos si
delicat din partea actorilor.

Spectacolul nu subestimeazi copiii, ci le po-
vesteste fard sd simplifice fabula. Limbajul per-
sonajelor lui Petre Ispirescu este actualizat, la fel
cum este actualizata si povestea — sunt adaugate
elemente de umor si autoironie (“in aceastd pé-
dure toata lumea are nevoie de ajutor”), cintece-
le sunt si ele distractive si vesele (muzica Traian
Pécurar), iar personajul monstruos (Jumatate-de-
om-cdlare-pe-jumitate-de-iepure-schiop), care
in povestea lui Ispirescu reprezinta Réul constant/
cosmic, in spectacolul de azi e usor blajin si naiv.
Povestitorii, generosi, ne conving ca e nevoie doar
de o bucaté de sdpun si de o perie ca personajul sd
isi schimbe nu numai starea de igiend, ci si nara-
vul (ba chiar reuseste sa isi gdseasca si o nevastd
pe masurd - doica printesei). Finalul este fericit
pentru toatd lumea, nu riméne nimeni singur in
padurea secretd.

Intriga se deruleaza dinamic, fird momente
repetitive sau detalii inutile. Actorii folosesc lava-
liere si spun textul cu grija pentru accentele logice

si dramatice, asa cd replicile se aud foarte bine,
iar spectacolul este accesibil chiar si copiilor mai
mici, care nu-si pierd nici un moment interesul
sau firul povestii.

Un spectacol care respecta detaliul

Pépusile sunt realizate astfel incat sa isi miste
nu numai mainile, ci si ochii sau chiar sprance-
nele. Chiar si recuzita de foarte mici dimensiuni
(solzul de stiuca, de pildd) este prelucratd minu-
tios si ardtatd cu ribdare copiilor. In acest mod
povestea se formeazd si se materializeaza foarte
concret si clar in imaginatia infantil. In specta-
col se intilnesc narativul mare si narativul mic;
interactioneazd caractere mari (eroi principali) si
caractere miniaturale (un viermisor voinic si sim-
patic, un paianjen excentric si ironic cu doi ochi
mari §i expresivi).

Spectacolul se deschide cu un prolog despre
viermisorul (o papusd simpla pe doud bete, care
reuseste sd ne uimeascd cu miscarile ei sofisti-
cate) persecutat de o ciocinitoare uriasd. Acest
micro-subiect se dezvolta si el destul de dinamic
in cateva interludii amuzante pe langd povestea
principala si are si un deznoddamant neasteptat —
viermisorul se transforma intr-un frumos fluture,
spre bucuria copiilor.

Actorii Andreea Bolovan, Ionut Constan-
tinescu, Iulia Dinescu, Robert Gutunoiu, Calin

Arad 24

Muresan si Andra Stefan demonstreazd o tehnicé
excelentd a manuirii papusilor si o interpretare
vocald bogatd, papusile au un aspect clasic, sunt
elegante, dinamice, cu dimensiuni, culori si acce-
sorii atractive. Scenografia lui Vlad Ténase este la
fel de elegant realizatd — actiunea se desfasoara in
doud palate si o padure fermecata si plind de viata.
Toate elementele din acest spectacol sunt pre-
lucrate cu grija si cu bun-gust si le ofera copiilor o

experientd artisticd deosebita.
|

. Alexandru Jurcan

arile minuni au la bazd o dozd de

hazard sacru, de sticld aruncatd in

mare, precum scrisoarea unui pro-
fesor de franceza, trimisd in Franta in ianu-
arie 1990, mai multor municipalitati. Doar
una a raspuns: Strasbourg - gratie lui Alain
Kauff, pe atunci seful de cabinet al primdritei
Catherine Trautmann. Care profesor a devenit
acum aproape un mit, un simbol al francofo-
niei. Adica Florin Didilescu (Papa Didi) de la
Arad, care conduce Asociatia Amifran de 25
de ani, iar festivalul sdu de teatru francofon de
la Arad tocmai si-a incheiat editia cu numarul
24 (Arad, Teatrul Clasic ,loan Slavici’, 22-27
octombrie 2016).

Festivalul inseamnd spectacole, prezen-
tari de piese, ateliere, dezbateri, comunicare,
contact spiritual. Anul acesta au fost vreo 370
de participanti, deoarece trupele striine au
considerat cd Roménia e un loc pasnic, fird
probleme sau atentate. Dacd numim partici-
pantii, realizim amploarea festivalului: Baia
Mare, Bucuresti, Bistrita, Cluj, Constanta, Dej,
Huedin, Iasi, Sighet, Slobozia, Targu Jiu, Arad,
apoi Franta, Canada, Rusia, Polonia, Bulgaria,
Ungaria, Belgia, Italia, Albania. Cat des-
pre ateliere, ele au fost conduse de Damiano
Fabbri, Clotilde Sandri, Clément Ségissement,
Jonathan Thériault-Leboeuf, Philippe Tibbal,
Nuti si Sorin Dorobantu, Laure Gatelier,
Francoise Babits, Alfred Hamm, Marius

Bugi, Viorel Nistor, Sidonie Lardanchet,
Sophie Brunet, Georgiana si Victor Maria,
Mariagiovanna Hansen si Antonella Salvatore.

In fiecare zi, revista festivalului (Girouette)
a ilustrat in mod complex ziua precedenta.
Fiecare primeste o brosurd-program, o adeva-
ratd ,,Biblie” festivalierd si e momentul sd sub-
liniem punctualitatea sacrd impusd corect si
necesar de Florin Didilescu, asistat de ,,bratul
drept”, alias Rdzvan Rusu. Didilescu nu e doar
managerul acestui proiect artistic longeviv si
tentant, ci si regizor de exceptie al trupei sale.
Vom vorbi mai tirziu despre spectacolul sau,
aplaudat, ca de obicei, minute in sir. De ade-
vératelea, fara urme de complezenta gratuita.

Inainte de a prezenta cateva spectacole, mi
gandesc la discoteca finald, imensa, sentimen-
tald, presdratd cu lacrimi si imbratiséri, ca un
mesaj euforic de continuitate. Florin a marcat
cei 25 de ani de asociatie printr-un film ani-
versar, dar si prin aducerea pe scend a celor ce
si-au pus amprenta asupra mega-proiectului.
Clopotele de lut (minunatd géaselnita!) si-au
unit sunetele intr-o chemare spre etern.

La deschiderea festivalului ne-am copi-
larit gratie spectacolului semnat de Sorin
Dorobantu (Contes avec clowns), in care cei doi
clovni s-au intrecut in inventivitate non-ver-
bala. Gabriela Pavel trudeste cu succes la trupa
Mini Amifrans - veritabila pepiniera de viitori
actori - si recreeaza vicleniile lui Scapin prin

TRIBUNA . NR. 341 « 16-30 noiembrie 2016




citeva mdsti colorate din Commedia dellXAr-
te. Percutant si ritmat mi s-a parut spectacolul
Ungariei (Ciné) in regia Evei Vatai. Un bal al
cinefililor, o radiografie picanta a silii de cine-
ma. Mira -Maria Cucinschi de la Tasi raméane
indréagostitd de teatrul lui Visniec. Spectacolul
inspirat din Trei nopti cu Madox si Cabaretul
cuvintelor transmite o stare hipnoticd, durabi-
13, accentuata de o coregrafie onirica. Ramai
cu o senzatie polifonica, tulburatoare.

Ca de obicei, trupa lui Nicolae Weisz cu-
cereste eruptiv cu marcile sale definitorii,
cu un umor extras din tragismul cotidian.
Piesa Opera Camique (dupa Cami si Flavius
Lucicel) puncteazd vidul cuvantului si viata
unui adolescent mereu dedublat. Organizarea
pe capitole, gratie proiectiei video, ajunge la
un final bulversant, adicé o sinteza fulguranta
a ideilor, intr-o inchegare filmica. Elevii
de la Palatul Copiilor din Cluj au avut costume
profesioniste intr-un spectacol semi-folcloric,
tonic, inspirat de Petre Dulfu, iar Andreea
Mirculescu a realizat scenic o vanzoleald ha-
oticd, neobositd, dar functionald, a dracilor
de la moara. O miscare oarecum asemandatoa-
re prin vizual a conceput-o si Camelia Toma
de la Bistrita pentru spectacolul inspirat de
Pierre Daninos.

Trupa din Tula (Rusia) a cucerit printr-o
scenografia ingenioasd, care a permis actori-
lor si se catere in sinuozititi crescinde, ca o
speranta universald. Trupa Assentiment din
Huedin a prezentat un text de Alexandru
Jurcan, care a semnat si regia (Pdduri crimina-
le). Mesajul era clar: e cineva vinovat pentru
destinul nostru? Totul cu gravitate si umor,
intr-un melanj bazat pe vizual. Altd piesa de
Visniec (Migraaants!) a fost prezentata de
Slobozia. Regia: Elena Mocanu si Doina Buciu.
Spectacolul despre criza imigrantilor, realizat
cu mijloace moderne, a provocat o empatie
tragicd. Saint-Petersburg a ales un text din
secolul 13, regizat de Olga Belaya (Lotus ma-
gique).

La final ,discutdm” despre Cehov cu Dora
Lazir din Bucuresti, care a contopit cu inteli-
gentd texte celebre, oferind un spectacol poe-
tic, echilibrat, interpretat cu brio, intr-un de-
cor ce restituie intact suflul cehovian. Fantoma
marelui dramaturg rus strabate si spectaco-
lul lui Florin Didilescu (Un Ktre hors pair de
Ioan Peter - traducere in francezd de Liana
Didilescu Maréchal), jucat de trupa Amifran.
Si pentru cd ,,noblesse oblige”, Didilescu mu-
sai sd fie la indltime. Oras de provincie. Piotr
asteptd pe peronul garii trenul de la Paris, in
care cdldtoreste femeia visurilor sale. Oare
va opri trenul intr-o asemenea gard? Umorul
coexistd cu dramaticul, cu subtile trimiteri,
cu detalii scenice si interpretare de exceptie.
Planul doi, mereu animat, dar evanescent, de-
vine frisonant. Jocul incandescent accentuea-
z4 inflexiunile semantice, caracterele sunt nu-
antate, iar festivalul se incheie cu un spectacol
ce frizeazd perfectiunea.

Regret ca nu pot face referire la toate spec-
tacolele prezentate (22), obligat sa respect spa-
tiul rubricii. Fiecare ar fi meritat analize per-
tinente, asa cum au fost cele de la sectiunea de
dezbateri zilnice.

De la dans la stiintele creierului

. Alba Simina Stanciu

n perioada in care nevoia de experiente si provo-

cari in artele spectacolului reprezintd o conditie

de bazi a succesului si recunoasterii, ,,produsele”
artistice sunt coordonate de intensificarea impactulului
vizual, destinat s3 creeze ,,starea de trans, de anestezie
a mintii. Aceste situatii intra in sfera cercetarilor recen-
te, preocupate de modurile de producere ale stimulilor
legati de functionamentul mental al creierului uman.
Sunt demarate studii pe baza fuziunilor disciplinare
care caracterizeazi noul spectacol, cercetéri ce stimu-
leaza in mare masura progresul coregrafiei contempo-
rane orientatd citre zone indriznete. Apar noi stiinte
care capteaza interesul performerilor, teoreticienilor,
cercetitorilor, cu beneficii aduse atat performance-ului,
dansului contemporan cit si cercetarii.

Odata cu anii 80 se dezvolta interesul performe-
rilor si al teoreticienilor spre relationarea dintre arte
si domeniile neexplorate. Una dintre priorititi este
studiul fenomenelor mentale care insotesc audienta
in momentul receptrii artei - muzica, perceptia mis-
carii, a formei corporale - relatia cu stimulii vizuali, cu
neuroestetica, cu accent pe raportul intre latura esteti-
ca si procesele crejerului orientate cétre dans. O parte
importanta din aceste studii este realizatd de artisti cu
o formatie strdind de arte si spectacol, dar care aduc ex-
perienta, informatia si baza stiintifici in performance si
dans, acesta devenind un ,,produs” destinat inteligentei
publicului, stimulat s creeze conexiuni intre codurile
date de imagine, sunet, miscare etc.

Un centru dominant al dezvoltarii dansului con-
temporan este zona flamanda, perimetru ce exceleazi
in experimente asupra corporalititii, a dansului-per-
formance investit cu artd vizuald si domenii ca cel al
psihiatriei. Un coregraf care in anii 80 declanseaza un
val al experimentelor este Alain Platel, cu formule de
dans contemporan, produsul studiilor asupra dizabili-
tatilor mentale, combinind expresivitatea cu metodele
improvizatorii bazate pe spontaneitate si impuls. Ideile
sale sunt extinse de coregrafii ce se dezvolta in acelasi
perimetru, legati de prestigioasa companie belgiand
Les ballets C de la B, care acceseaza noi zone sensibile
produse de efecte vizuale si coordonari ale compozitii-
lor coregrafice. Este cazul lui Sidi Larbi Cherkaoui (care
combind dansul cu contorsiondrile corporale extreme
si cu elemente de artd martjald) sau Koen Augustijnen
(axat pe contraste stilistice intre muzica preclasicd si
discursul corporal contrastant), mentionati in repetate
randuri de analistul de referinta a acestor tendinte, Ivar
Hagendoorn.

La finalul anilor ‘90, cercetitorul olandez Ivar
Hagendoorn aduce ca suport analitic al dansului con-
temporan domeniul neurostiintelor. Aceste demer-
suri au ca sursd de inspiratie colaborarea cu coregra-
ful William Forsythe (Compania de Balet Frankfurt,
Compania Netherlandes Dance Theatre). Hagendoorn
este implicat in regiile coregrafice de la Ballet Frankfurt
(2003). Ideile propuse sunt nu numai finalizate ca
produse artistice, dar se vor dezvolta in zona cerce-
tarii. Strategiile sale analitice sunt stimulate de com-
plexitatea dansului contemporan si de densitatea tex-
turii sale performative. Dansul realizat la compania
Netherlandes Dance Theatre va fi analizat de un ,cu-
noscator” al psihicului uman, transformat in ,.evalu-
ari” si teorii sustinute in egala méisurd de cunostinte
de filosofie si estetica. Aceste cercetdri au loc in cadrul
Departamentului de stiinte cognitive si neurostiinte,
Universitatea Tilburg, Departamentul de neurostiin-
te de la Universitatea California de sud si perimetrul
destinat in intregime dansului in aceste relatii, ArtEZ

Institute for the Arts. Teoreticianul flamand propune
reformuliri ale modului de analiza a acestui spectacol
in care prioritar este corpul si miscarea, pornind de la
modul de functionare al creierului in momentul ,,con-
tactului” cu arta, al reactiei creierului in momentul
privirii formelor in miscare. Sunt invocate stiintele co-
gnitive suprapuse sublimului, importanta imaginii si a
compozitiei in reactia mentala. Aduce explicatii asupra
consistentei si eficacitatii produsului coregrafic ca un
raspuns sau o provocare a schimbarii de repere psiho-
logice, cauzate de moment, context (comportamentul
colectiv dupi reperele trasate de Claude Levi Strauss),
emotii §i asociatii de informatii, orizonturi de astepta-
re. In acelasi timp abordeazi analitic rolul si valoarea
dansului in contextul spectacolului, care - in ultimii ani
- avanseazi in zonele de prim plan ale spectacolului,
de la rolul sdu de componentd decorativi la suport al
teatralitdtii. Insistd asupra noilor directii ale dansului
contemporan, a mutatiilor de sens ,,suferite” de acest
termen, manevrat de regizorii coregrafi care orienteazi
dansul in sfere experimentale, regizori fara baza antre-
namentului baletului clasic (cazul Jan Fabre).

Mai mult decat “evaluarea” actiunilor si situatii-
lor scenice din dansul contemporan, Hagendoorn
confruntd configuratiile corporale cu expertizele din
domeniul artelor vizuale (fotografie, film, arte plas-
tice). Ideile sunt expuse in lucrarea Dans. Esteticd si
Neurostiinge (2011), un complex studiu unde sunt sis-
tematizate functionamentele emotiilor. Este puternic
inspirat de explozia creativd a dansului contemporan
francez si flamand din ultimele doud decade raporta-
te la zona neurostiintelor cognitive. Relatiile stabilite
intre creier si miscare sunt argumentate prin invocéri
ale ideilor din lucrérile de referinta din zona esteticii
sau psihologiei, Alain Berthoz, Le Sens du Mouvement
(1997), Rudolf Arnheim, Art and visual perception
(1954), Semir Zeki, Inner vision. An exploration of art
and the brain (1999), Peter Hacker, Philosophical foun-
dation of neuroscience (2003) etc. Prin intermediul
acestor cercetdri, Hagendoorn reevalueaza impactul
cu operele de arta si cu spectacolul de dans, compozi-
tia umana coordonata de muzica si ritm, perceptia si-
multand a miscarilor, simetriilor si imaginilor, raportul
acestora cu contextul si cu disponibilitatea mentala a
celui ce priveste in functie de epoca,

Preocuparea lui Ivar Hagendoorn este analiza com-
paratd a celor mai importanti coregrafi ai momentului
de pe teritoriul european, care unesc experimentul, do-
meniul stiintelor exacte si cognitive cu spectacolul, care
trateaz cele mai sensibile situatii umane in termenii vi-
zuali si expresivi ai teatralitatii. Teoriile sale sunt exem-
plificate prin spectacolele lui William Forsythe sau
Pina Bausch, atingand perioada de culminatie in ex-
perimentalismul belgian, Wim Wanderbuys, Her body
doesnt fit her soul (1993), care ,,manipuleazd” perceptia
audientei pe baze relationare intre forma si miscare, Jiri
Kylian cu No more play (1988) bazat pe anturaj si iluzii
optice care “topesc” corpul, compozitii din umbrs, cor-
puri si clar obscur, Sasha Walz cu noBody (2002) sau
Korper (2000), care expune in mod fragmentar corpul,
mentindnd imaginea simetrica.

Atét ,,produsele” artistice cét si cercetarea dansului
au in vedere formulele combinate, interdisciplinare
care aduc neintrerupte provocari conceptiilor regizo-
rale si aplicarii acestora in coregrafia recentd, postmo-
dern. Relationarea dansului cu stiintele creierului este
un evident interes stiintific si artistic in continud dez-
voltare, generand noi abordiri ale artei spectacolului si
in special ale dansului contemporan.

|
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plastica

Un artist care se vrea saman

Aurel Codoban

entru ca in ultima vreme sunt mai prezent la

expozitii, simt nevoia sd fac o declaratie de

principiu. Nu sunt critic sau istoric al artei,
sunt numai un hermeneut: caut gandul din spatele
obiectului vizual, sensul care insiruie semnificati-
ile. Desigur vechea hermeneuticé isi propunea s
inteleagd autorul/artistul mai bine decat se intelege
el insusi... In ce ma priveste insd, apartin, macar
partial, postmodernitatii si sunt sceptic: stiu ca,
mai degraba decét intelegerea, universala este ne-
intelegerea. Si ca desi sunt multe sanse sa nu ni-
meresti cea mai bund poveste de spus a sensului,
totusi numai o poveste poate face mai inteligibile
imaginile artei...

Poate deci cd, in general, pozitia mea este ast-
fel de la inceput mai dificil de sustinut decét cea
a criticului sau istoricului de artd, dar am in acest
caz un avantaj strategic. Emil Dobriban este singu-
ra persoana in ale carei doud comisii de sustinere
a doctoratelor am participat. Prin urmare am citit,
ca referent in comisie, doud lucréri de doctorat ale
artistului, una in muzicg, alta in arte vizuale. Si nu
e putin lucru, ca background pentru interpretarea
si intelegerea productiei artistice, sd stii cd artistul
are afinitdti cu artele muzicale, nu numai cu cele
vizuale, ca e interesat de semnele sonore, nu nu-
mai de cele vizuale. Mai mult inci si fard a invoca
detaliile de continut, turnura demersurilor doc-
torale ne poate spune ca e interesat in plan estetic
de confruntarea intre norma generala si intentiile
personale.

Cu acest parti pris si tocmai pentru a verifi-
ca perceptia teoretica prealabild, m-am intalnit
cu lucrérile acum expuse. Ca artist vizual, Emil
Dobriban mi s-a pérut, la o prima vedere, intere-
sat de portrete, dar cu interferente intre figurativ si
non-figurativ. Interferente care, intr-o perspectivd
mai mare, se incadreaz in opozitiile muzicalului
si vizualului, si se repercuteaza in contrariile cla-
rului si obscurului, albului si negrului, care toate,
sunt, iardsi, contrabalansate de intensitatea expre-
sionista a cromaticii. anegistrém, de asemenea, di-
versitatea de optiuni ale expresivitatii artistice, care
se intinde intre picturd, happening si aranjamente
sau instalatii. Ajungem astfel si intelegem cd linia
si forma definesc planul si bidimensionalitatea nu-
mai pentru a permite decolarea spre tridimensio-
nalitate si spatializare.

Prezenta expozitie ne confirma deci, prin lu-
crarile prezentate, intuitia noastra initial teoretica:
interferentele care constituie personalitatea ar-
tistica a lui Emil Dobriban fac din el un artist de
spectru larg. Asa cd interpretarea noastra e nevoita
sd-si largeasca cercul, invocand alte contrarii si alte
extinderi. Constatim pe de o parte o tendinta de
parcimonie in aceea cd, spre exemplu, portretul ca
modalitate actuala a artei suferd la Dobriban de o
simplificare a formelor. Pe de altd parte nu putem
sd nu constatdm pluralitatea mijloacelor si la nive-
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lul materialelor, nu numai coloranti produsi artifi-
cial ci si pietre, lemne, ramuri, crengi, care intervin
ca substante care au menirea sd potenteze forma.
E ceea ce ne aminteste, daca mai era nevoie, ca
Emil Dobriban practica Land-Art, arta in peisaj si
de peisaj, producand artefacte efemere ca si toate
cele ale naturii, refuzand clasica pretentie de dura-
bilitate a artei. Cu acest aparent adaos putem, insd,
ajunge in posibilul miez al interpretarii si intele-
gerea isi poate spune povestea sa, intrucét arta, la
randul ei, ne spune intotdeauna, acum ca si mereu,
0 poveste spirituald. Era usor sd descoperi poves-
tea in contextul religios clasic. Dar deja avem des-
tul indicatii pentru a descoperi ce religiozitate se
ascunde in spatele practicilor Land-Art-ului. Este
noua religiozitate ecologica, cea care sta sub sem-
nul culorilor curcubeului, sau sub semnul stindar-
dului verde care il inlocuieste pe cel rosu, atit de
caracteristic secolului trecut. Pentru cd aleatoriul si
arbitrarul care ne spun cat de epifenomenale sunt
formele artistice ale civilizatiei noastre, ne vorbesc
prin contrast de calitatea celor naturale. In spatele
practicilor artistice plurale — performance, instala-
tii, picturi etc — a trecerii de la plan la spatiu, a inte-
grérii sonorului si vizualului si a multiplicitatii de
materiale intr-un anumit fel conotate, intrezarim o
optiune spirituald ecologica. Si aceasta optiune ne
dé cheia interpretativa a personalitétii artistice a lui
Emil Dobriban: avem de a face cu un artist care se
vrea un saman!
|

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Roméane sau Cu
ridicare de la redactie: 24 lei — trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domiciliu:
33 lei - trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate si achite suma
corespunzitoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau s o expedieze prin
mandat postal la adresa: Revista de cultura Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G341000xxxx B.N.

Trezoreria Cluj-Napoca.
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