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Istorii cu scriitori

Scoase la lumina de Adrian Suciu

necunoscute este Arhiva Camerei Deputatil
angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activ:

istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.

a V-a

de Instructiune Publici, Culte

omponenta Comisiunii

si Belle-Arte a Adunirii Deputatilor,
anuntatd in sedinta din data 9 decem-
brie 1946 a forului legislativ. Doi scri-
itori cunoscuti se afli in componenta

Comisiunii: George Cilinescu si Gala
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Sursa; Arhiva Comerei Deputatilor
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Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai

or. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
itatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci

istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,

revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina

Galaction.
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rocesul-verbal al sedintei din 9

decembrie 1946 a “Sectiunii 57
a Adunarii Deputatilor, prin care s-a
ales conducerea Comisiunii a V-a de
Instructiune Publica, Culte si Belle-
Arte. Vizibila pe document, pe prima
pozitie in coloana din stinga, se re-
gaseste semndtura scriitorului Gala
Galaction.
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Mihai Zgondoiu si Dan Mircea Cipariu Pay with a poem

DADA BRANCUSI. O (re)citire de Dan Mircea Cipariu
& Mihai Zgondoiu, Galeria Galatec, Bucuresti, 2016,
Galeria Galateca

Pe copertd: imagine din spectacolul ,,Cabaretul Dada”

Vizitati noul nostru site:
tribuna-magazine.com
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Apogeul metafizicii grecesti

Scurta incursiune in gindirea platoniciana (II)

. Mircea Arman

Dialectica

Prin dialecticd Platon intelege tot atit cit
koinonia, adicd relatia. Explicatia pare una
simplistd dar este tot ceea ce putea dezvolta
acea vreme in materie de construct logic. Cade
obicei, atunci cind vorbim de logica platonici-
and, vorbim doar de ceea ce gidsim exprimat
implicit si nu explicit in scrierile ,,parintelui
filosofiei”, restul interpretarilor si devoalarilor
fiind rodul stradaniei scolasticilor si al savan-
tilor moderni.

Asadar, nici nu poate fi vorba de o opera
logica explicitd in cazul lui Platon ci, precum
in cazul de fatd, al dialecticii, de o metoda.
Dialectica este folositd de Platon ca metoda
pentru a descoperi adevarul adinc insurubat
in structura sensibilului, a lucrului sau a indi-
vidului. Nu altfel stau lucrurile cu eironia sau
maieutica socraticd.

Nici Socrate si nici Platon nu au despicat
structura logicd a dialecticii sau maieuticii ci
au urmdrit doar rezultatul, continutul metafi-
zic al cercetdrii lor.

Pentru a vedea mai clar ce intelegea Platon
prin dialectica, care in treacdt fie spus nu re-
prezenta o noutate nici macar pentru gindirea
preplatonica, va trebui si intelegem notiunea
de idee si raporturile sale cu lumea sensibila.

Schema pe care aproape in unanimitate o
propun cercetitorii operei platoniciene pen-
tru a determina raportul dintre idei si lumea
sensibila este urmdtoarea:

a. Existd o lume eternd, imuabild sau o
lume a esentelor(ousiai)

b. in oglinda, exista o lume inferioara,
supusd timpului, deci devenirii, o lume a fe-
nomenalului, prin urmare o lume a aparentei

c.  Cele doua lumi se afld intr-un raport
precum cele intre paradigme(paradeigmata) si
imaginea sau aparenta lor sensibila(eidola).

d.  Relatiile dintre ideile generale au un
caracter ideal-abstract si sunt reflectate in lu-
mea fenomenala la modul imperfect, prin imi-
tatie(mimesis).

e.  Ideea ca generalitatea extrema (genul)
formeaza o unitate majora céareia ii apartin
singularitatile (indivizii) si care ca pérti nu
reprezintd generalitatea, aceasta fiind partici-
patia sau metexis (notiune pe care o vom dez-
volta cind vom vorbi despre teoria ideilor) si
pe care Platon s-a vdzut obligat sd o introducd
in ecuatie §i pe care astdzilogica formala o nu-
meste apartenenta.

f.  Faptul cd participatia face posibila re-
latia sensibilului sau individualului cu gene-
ralul (lumea ideilor) nu explica si nu rezolva
problema in totalitate, raiminind de elucidat
problemele transcendentei sau imanentei ideii
si problema putintei sufletului de a participa si
de a cunoaste lumea ideilor.

Raspunsul il vom afla in capitolul VII al
Republicii, unde Platon aratd cd pentru a ajun-
ge la contemplarea primelor principii sau al
ideilor, este necesar ca sufletul, prin respinge-
rea tuturor teoriilor false sa ajungd lo o sta-

re pe care o numeste katharsis, pentru ca mai
apoi prin compararea senzatiilor contradicto-
rii pe care le induce unul si acelasi lucru care
poate pérea cind mare cind mic, cind unul
cind multiplu si apoi prin cultivarea stiintelor,
acesta sd se poatd despuia de mantia inseld-
toare a aparentelor si sd acceada spre descope-
rirea §i contemparea relatiilor formale (idea-
tice), prin urmare, prin numitul nous, acesta
poate contempla si se poate uni cu ideea de a
cérei esentd este el insusi. Aceastd posibilitate
a sufletului este explicata prin insasi constitu-
tia sa care este pe de o parte rationald si prin
aceasta superioard, iar pe de cealalta parte in-
ferioard, compusa din afect (thymos) si dorin-
td (epithymia).

Asadar, inainte de a intra in explicatia mai
amdnuntitd a metodei dialectice, am expus,
pe scurt si teoria ideilor platoniciene pentru a
putea, pe de o parte, explica mai comprehen-
siv aceasta metoda, pe de altd parte, pentru
a sintetiza, pentru cititorul mai putin avizat,
sensul atit de mult discutatei ,teorii a ideilor
sau formelor” in filosofia lui Platon.

Cum este insd posibild relatia intre cele
doua parti, cea sensibild si cea formala si care
este natrura ,,participatiei” lucrurilor sensibile
la aceste forme, sint ele entitdti imanente sau
transcendente lucrurilor?

Pierre Aubenque in Problema fiintei la
Aristotel', aduce oarecare lumind asupra pro-
blemei transcendentei sau imanentei ideii in
filosofia lui Platon.

Se stie cd Aristotel® a fost primul care a ad-
mis transcendenta ideilor, lucru pe care noi il
considerdm eronat, in opinia noastra, de esen-
ta ideii fiind notiunea de transcendentalitate.

Este destul de discutabil dacd grecii aveau
bine structuratd notiunea de transcendentd
avind in vedere si faptul cd nimic din ceea ce
cunoastem a se fi realizat inainte de metafizica
platoniciand nu ne dreptul sd presupunem cé
aceast concept ar fi fost cit de cit aproximat de
cdtre ginditorii greci.

Ideea dupi care inca orficii ar fi pus bazele
unei ,transcendens” avant la lettre este falsd,
nimic din mentalul colectiv grecesc neducind
spre ,,0 lume de dincolo” pe care o imagineaza
abia crestinul european.

Dacd vom admite insd ca transcendens este
tot atit cit ,,dincolo de mine”, adicd lumea ca
altceva decit ,,eu”, atunci s-ar putea specula de
un sens al transcendentei in metafizica plato-
niciand, ceea ce, credem noi, nu este incd ca-
zul, avind in vedere cd aceastd idee isi va face
loc in gindirea europeana abia prin filosofia
lui Kant.

In schimb, suntem in total acord cu opiniile
lui Husserl sau Noica care cred ca teoria idei-
lor nu poate fi una transcendentd ci mai degra-
ba transcendentald, sediul formelor sau ideilor
fiind sufletul.

Oricum, revenind la problema dialecticii,
Pierre Aubenque aratd cd aceastd artd (dia-
lectica) care face apel la toate celelalte stiinte
(arte) fard a produce nimic este arta suprems,

cea care este capabila sd devoaleze generalul,
artd a dialogului dar si a distinctiei, a ,,impér-
tirii”(diairesis) in sensul in care se imparte in-
telepciune prin deliberare in comun.

»«Nimeni - am spus eu — nu va contesta spu-
sele noastre, cind afirmam ca nu existd o alta
metodd care sd imbratiseze fiecare aspect al
realitdtii in masura in care el este, in mod me-
todic. Cici celelalte arte, cu toatele, fie au de-a
face cu opiniile si dorintele oamenilor, fie sunt
intoarse spre producerea unor lucruri natura-
le sau artificiale, ori spre ingrijirea fiintelor si
a productelor. Restul artelor - despre care am
afirmat cd prin ceva din ceea-ce-este, dar cd
aievea le este cu neputintd sd-1 vada, atita vreme
cit, slujindu-se de postulate, le lasd pe acestea
in pace, incapabile deci sd dea socoteala des-
pre ele. Or, pentru acela care are drept izvor al
cunoasterii ceea ce nu cunoaste, iar la sfirsitul
si mijlocul /demersului sau/ provin, prin com-
bindri, de la principiul pe care nu-l cunoaste, ce
mijloc existd ca aceasta potrivire de propozitii
sd devind vreodatd o stiinta?»

«Nici unul.»

«Asadar, - am spus eu - doar metoda dia-
lecticd merge pe aceastd cale catre principiul
insusi, suprimind postulatele, pentru ca aces-
tea si iasa intarite. In fapt ea poarta si ridica in
liniste ochiul sufletesc, scufundat pina atunci
intr-un mil barbar. Ea se foloseste de artele
pe care le-am cercetat, ca de elemente auxili-
are. Pe acestea noi le-am numit «stiinte», spre
a respecta obisnuinta, dar ele au nevoie de alt
nume, mai luminos decit cel de «opinie», dar
mai intunecat decit cel de «stiintd». Am definit,
mai inainte, drept «inteligenta analitica» aceas-
td facultate, dar nu este cazul, cred, ca niste oa-
meni aflati, ca noi, dinaintea unei cercetari atit
de vaste, sa-si facd probleme de nume.”

In sens primar ins, dialectica este relatie sau
tot atit cit a intreba si a raspunde si, prin ur-
mare, dialog, sau arta de a imparti si impartasi
adevirul.

Ceea ce este cert insa, este faptul ca incd in
epoca lui Platon dialectica nu mai este conside-
ratd o metodd noua (Aubenque) iar a vorbi des-
pre aceasta metoda in sensul detalierii ei este
atit pentru Socrate dar si pentru discipolul sdu
Platon considerat un lucru superfluu.

Totusi, pentru a intelege importanta pe care
Platon o acorda acestei metode trebuie ardtat cd
acesta distinge doud tipuri de dialectica clasifi-
cate dupd sensul formdrii conceptelor, respectiv
o dialecticd ascendenta (synagoge) si alta des-
cendentd caracterizatd de numita diairesis (im-
partire).

Atita vreme cit metoda synagoge ajunge la
general prin sinteza multitudinii ideilor sau
caracterelor individuale*, diairesis (impartirea
sau discursivitatea) are drept scop, asa cum ii
arata si numele, analiza componentelor genului
si a unitatii sale logice.

Aceste doud operatii specifice dialecticianu-
lui vor facilita accesul acestuia spre esenta lu-
crurilor, adica spre forma, spre idee.

Cu toate acestea, aceasta forma de sine sta-
titoare, imanenta lucrului, dar care ii conferd
acestuia inteligibilitate si prin aceasta existentd,
nu este suficientd siesi. Pentru ca realitatea sd
capete sens, pentru a exista un sens ontologic
universal, trebuie si existe un raport stabilit in-
tre forme. Acest raport priveste ,imperecherea
ideilor” si este tocmai raportul dintre logic si
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metafizic, ceea ce face posibil discursul si prin
acesta judecata. Prin urmare, discursul este in-
siruirea logica a conceptelor®.

Gindirea insdsi nu este decit un discurs in-
terior, dianoia. Acest discurs, nu este insd unul
doar dianoetic, prin urmare analitic, ci si unul
noetic, intuitiv si sintetic, astfel gindirea insasi,
prin procedeele ei specifice de negare si afir-
mare, impartire si sintezd, este dialecticd prin
natura.

Notiunea de Universal

Problema universalului la Platon este una
dintre cele mai dezbatute, prezentind dificultati
foarte mari mai ales datorita caracterului izolat,
imuabil, al formei. Conceptia raportului dintre
idei — mixis eidon — deja dezbatutd de noi® este o
aparitie relativ tardivé in gindirea platoniciand,
iar unii savanti speculeaza ca ea ar fi apdrut mai
ales ca o reactie la conceptiile sofistice asupra
fundamentelor stiintei’ dar si pentru realizarea
unei coerente in chiar interiorul teoriei forme-
lor.

A.-]. Festugiere, intr-o cunoscutd lucrare®,
vorbeste de incercarea platoniciand de a armo-
niza si depdsi cele doud mari curente de gindi-
re care au structurat perioada arhaicd, respectiv
heracliteismul si eleatismul. In opinia lui, ideea
apare ca o formad a stabilitétii in contraponderea
fenomenalitétii, o modalitate de a constitui sti-
inta, spunem noi, in dauna conceptiei sofistice
dupai care stiinta nu este posibila.

Leon Robin, poate cel mai mare comentator si
traducédtor modern al operei lui Platon, tratind
problema evolutiei in teoria ideilor’, vede, la fel
ca si Festugiere, o incercare de a concilia par-
menidismul si heraclitismul, ajungind, in cele
din urm4, la o explicatie comprehensivi in dia-
logurile Theaitetos si Parmenide, dupd ce in pre-
alabil se pot observa alte trei momente in con-
ceptia platoniciand asupra formelor: un prim
moment in Cratylos, dialog al teoriei imobilis-
mului ideilor, apoi Sofistul, unde sunt acceptate
deja relatiile dintre inteligibile si, in sfirsit, mo-
mentul al treilea din Timaios, in care este accep-
tatd simbioza inteligibilului cu sensibilul, altfel
spus, acceptarea devenirii.

Avind in vedere aceastd oscilatie a lui Platon
intre diferitele categorii, in functie de perioada
elaboririi dialogurilor, nu putem vorbi inca de o
teorie a universalului suficient de bine contura-
td. Aceastd teorie a categoriilor va cdpéta contur
definitiv doar in opera discipolului sdu Aristotel.

Cu toate acestea, marea majoritate a comen-
tatorilor au cdzut de acord, in baza celor dez-
voltate in dialogurile Theaitetos si Sofistul, cd
putem vorbi, inci la Platon de o teorie ,,in nuce”
a universaliilor, adica a conceptelor de maxima
generalitate care pot fi aplicate lumii sensibile,
aparute sub denumirea de megista gene, adica
genurile maxime.

Aceste universalii sau ,,genuri maxime” care
pot fi extrase din gindirea platoniciana ar fi ur-
matoarele:

on - existentul

tauton — acelasi (identicul)

heteron - celalalt (diferitul)

kinesis — miscarea sau schimbarea

stasis — nemiscarea sau permanenta

Nu suntem de acord cu aceastd clasificare a
»categoriilor platoniciene” in sensul existentei
lor ca si dezvoltéri bine structurate, asumate, a

unei logici paloniciene ,expresis verbis”. Sigur,
nici nu contestam perechile de categorii care se
formeaza astfel (exceptind existenta), doar aten-
tiondm ca acestea au fost deja cu mult timp ina-
inte gindite, inca in epoca preplatonica.

Oricum, clasificarea lor si aspiratia spre a
construi o logicd platoniciana apartine comen-
tatorilor si mai putin filosofului grec.

Notiunea de stiinta

Prima clasificare a notiunii de stiintd, asa
cum apare ea la Platon, o gisim in scrierile lui
Diogenes Laertios' si va fi preluata de scolastici
cu unele mici modificari.

Existd, prin urmare, trei tipuri sau categorii
ale stiintei, anume: stiintele practice, stiintele ac-
tive si stiintele teoretice.

Daca printre stiintele practice Platon enume-
ra cintatul la harpd si la flaut, stiintele active sunt
pentru acesta arhitectura, timpldria si toate cele
care tin de techne, in timp ce stiintele teoretice
sunt cele fara aplicabilitate practica, precum:
matematica muzica, astronomia.

Totusi, adevdrata stiintd este pentru Platon
stiinta contemplirii', singura care face posibila
devoalarea principiilor ultime, a ideilor.

Aceastd stiintd supremd este stiinta celui care
practicd dialectica fiind ceea ce ii este emina-
mente propriu nous-ului, in timp ce matemati-
ca (geometria)'?, tot o stiinta teoretica, apartine
intelectului pasiv (determinare aristoteliciana),
adicd numitei dianoesis.

Aram Frenkian, intr-o lucrare asupra lui
Euclid®, Le postulat chez Euclide et chez les mo-
dernes, arata ci: ,, Esentele matematice nu apar-
tin nici primelor [ideilor], nici ultimelor [lu-
crurilor sensibile] genuri ale lucrurilor, dar ele
iau un loc intermediar intre entitatile invizibile
simple si necompuse [adicd ideile] si entitatile
compuse si divizibile, in toate felurile [adica lu-
crurile sensibile]”.

Prin urmare, departe de a avea in vedere ceea
ce modernii inteleg prin notiunea de stiintd,
Platon considera dialectica ca fiind superioard
matematicii, aceasta din urma neavind nici ma-
car rolul de metoda pe care i-1 atribuie stiinta
europeana.

Asa cum aratd si Anton Dumitriu'* matema-
tica are in conceptia platoniciand un loc secun-
dar, intermediar, asemeni tuturor procedeelor
dianoetice care, de la sine inteles, au si ele un rol
secundar si intermediar.

Notiunea de Bine

Ideea de bine este temeiul (Grund) pe care
se clddeste intreg edificiul platonician. Aceasta
forma-deziderat este pentru om un adevirat
megiston mathema, respectiv o adevdrata inva-
titurd supremd: ,Fiindcd de multe ori ai auzit
/de la mine/ ca ideea Binelui este cunoasterea
suprema, ideea prin care si cele drepte si toate
celelalte bunuri devin utile si de folos. Or, acum
iti dai seama ca despre aceasta voi vorbi si ca,
in plus, noi nu o cunoastem suficient. Iar dacd
n-o cunoastem, chiar dacd am sti tot restul cit
se poate de bine, iardsi intelegi cd, in absenta ei,
nu ne este cunoasterea/tuturor celorlalte/ de nici
un folos, dupa cum nu am putea poseda ceva cu
adevdrat in absenta Binelui”".

Se desprinde clar din fragmentul citat ca ideea

Binelui este cea fird de care toate celelalte idei isi
pierd unitatea, coerenta, utilitatea si insemnata-
tea. De aceea, Platon pune la temelia existentei
statului ideal tocmai aceastd notiune.

Corespondentul perfect al ideii de bine in lu-
mea fenomenala este ,pentru filosoful grec, soa-
rele: ,Ai atunci in atentie — am spus eu — ci eu
il numesc pe soare odrasla Binelui, odrasla pe
care Binele a zdmislit-o asemanitoare cu el in-
susi. Céci ceea ce Binele este in locul inteligibil,
in raport atit cu inteligenta, cit si cu inteligibile-
le, acelasi lucru este soarele fatd de vedere si de
lucrurile vizibile™'e,

Prin urmare, ,parintele soarelui”, Binele, este
pentru Platon la originea oricarei cognoscibili-
tati, fiind astfel cauza adevdrului. Pornind de aici
(de la adevar) lucrurile devin cognoscibile, pot
fi aduse in luming, la fel cum pot fi cunoscute
partile cunoscitoare ale sufletului.

Ideea de Bine, std la baza teoriei ideilor insesi,
fiind, mai mult, cauza existentei ideilor: ,, Atunci
afirma cd obiectelor cognoscibile le vine din par-
tea Binelui nu doar capacitatea de a fi cunoscute,
ci si aceea de a fi, ca si fiinta lor; acestea purced
tot de la el, dar Binele nu este fiintd, ci o depases-
te pe aceasta prin virsta, rang si putere””’.

Prin urmare, ideea de Bine nu este echivalen-
td cu esenta (ousia) ci o si depdseste, ea fiind in-
tr-un fel aidoma unui rege si puterii acestuia, asa
cum soarele este originea si forta conducétoare
al tuturor celor existente in lumea fenomenala.

Iar datorita faptului ca la originea nasterii
soarelui ca temei al lumii sensibile se afld ide-
ea de Bine, rezulta cd aceasta este si cauzalitatea
tuturor celor ce sunt, a celor ce sunt ca fiind ,,in
rem” ci si a celor ce sunt doar ,,in potens”, putind
fi doar gindite.

In viziunea lui Platon, lumina (phos), ca fiica
a Binelui face posibila cunoasterea celor ce sunt
in fiinta facind manifestd existenta vazului, prin
urmare a lumii fenomenale, dar si pe cea a gindi-
rii noetice, gindire care se gindeste pe sine.

Aceasta modalitate de intelegere a Binelui
conferd acestuia, in sistemul gindirii platonici-
ene, rolul de temei (Grund), de arhe al tuturor
cognoscibilelor, ,,al celor ce sunt ca fiind ceea ce
sunt, al celor ce nu sunt ca fiind ceea ce nu sunt’,
deopotriva.

Problema care se pune, cu necesitate, este ace-
ea de a sti daca acest temei sau arheu care este
Binele, are la rindul sdu posibilitatea de a se face
cunoscut sau daca, mai degrabd, ca si in teoriile
matematice, el este doar un ce ipotetic de la care
porneste demonstratia si care este, prin conven-
tie, acceptat de toatd lumea fira a fi insa demon-
strat.

Platon raspunde la aceastd intrebare intr-un
mod simplu: fiind inzestrat cu cunoasterea
Binelui, sufletul omului recunoaste acest Bine si
este atras de el oriunde s-ar afla, asa cum ochiul
este atras de lumina soarelui care il face sd per-
ceapa lumea sensibild. Dar cum ochiul nu se
poate obisnui brusc cu lumina care il poate orbi,
tot asa sufletul trebuie sd priveascd indelung spre
tarimul devenirii pentru a se putea obisnui cu
»stralucirea Binelui” si in urma unor repetate
incercédri de a depdsi aceasta lume sid gédseascd
»stralucirea a ceea ce este”s.

Singurul drum deschis omului spre aceastd
cunoastere esentiala este, in opinia lui Platon, di-
alectica: ,, «<Draga Glaucon - am spus eu — nu vei
mai fi in stare sa mergi mai departe — chiar dacd
mie unuia nu imi lipseste bunavointa. Nici nu
vei mai putea privi o imagine a lucrului despre
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care vorbim ci va trebui sa vezi adevirul insusi —
acela care imi apare mie cel putin. Or, nu merita
sa ne straduim pentru a limuri dacd aceasta-i re-
alitatea ori nu. Dar ca sd vedem ceva, da, pentru
aceasta meritd sd ne straduim!»

«Ei bine §i?»

«Dar nu trebuie sd ne silim si aratim si ca
doar puterea dialecticii ar putea face evident
acest «ceva» pentru omul priceput in mate-
rie?»”

Cunoasterea prin intermediul dialecticii este
singura cunoastere plenara, iar omul care ,,a va-
zut” micar pentru o clipd Binele si-a atins scopul
vietii, ajungind la adevérata eudaimonia.

Spunem intotdeauna cind vorbim despre doc-
trina Binelui la Platon ,,a vedea” si nu ,,a intele-
ge” intrucit Binele este o notiune anabasicd si vi-
zuala spre care omul trebuie sa se indrepte prin
contemplatie, iar adevarata cale este una a uni-
unii subiectului cu obiectul in sensul perceperii
Binelui prin ceea ce numim intuitie intelectua-
14 (noesis), apropozitionala, abia pe urma, prin
metaoda dianoeticéd ajungindu-se la ,,un inteles”
propozitional.

Cu toate acestea, Platon nu dezvolta nicéieri
o teorie desfasurata® (prin metoda analitica) a
conceptului de Bine. Intotdeauna se apeleaza la
metafore sau analogii, stiut fiind faptul cd ex-
primarea plenard a unei intuitii intelectuale se
realizeazd doar prin metafora de citre cel ,,po-
sedat’sau ,,chemat”, mai apoi ratiunea de tip dia-
noetic fiind ,,desemnatd” sd dezlege continutul si
sensul metaforei.”!

Oricum, dincolo de toate determindrile
Binelui ca element suprem al paideii, trebuie
specificat, dintr-un bun inceput, ca notiunea de
Bine asa cum apare ea in gindirea lui Platon si
chiar in acceptiunea comuna a grecului antic nu
are nimic in comun cu binele inteles ca si pre-
cept moral, asa cum suntem obisnuiti sd il per-
cepem de la crestinism incoace.

Intr-o celebra lucrare??, Martin Heidegger
aratd ca ,, 710 dyaBov este tradus prin expresia,
aparent lesne de inteles ,,Binele”. Si de cele mai
multe ori se are in vedere ,,binele moral’, care se
numeste astfel pentru cé se afla in conformitate
cu legea morald. Aceastd interpretare este stra-
ind de gindirea greaca, chiar dacé intelesul dat
de Platon lui ayaBov ca idee este motivul pen-
tru care ,,Binele” a fost gindit ,,moral” si a fost
pind la urmd, inscris in tabla ,valorilor”. Ideea
de valoare, aparuta in secolul al XIX-lea drept
consecintd internd a conceptiei moderne despre
»adevar’, este descendenta cel mai tirzie si tot-
odatd cel mai anemici al lui dyaB6v. In masura
in care ,valoarea” si interpretarea bazata pe ,va-
lori” fundamenteazd metafizica lui Nietzsche, si
aceasta sub forma neconditionatd a ,,rastrurnarii
tuturor valorilor”, Nietzsche este si platonicianul
cel mai acerb din istoria metafizicii occidentale,
de vreme ce el este lipsit de orice cunoastere a
originii metafizice a ,valorii”. Concepind valoa-
rea drept conditia pe care ,viata insasi” o institu-
ie si care face cu putintd ,viata’, Nietzsche a reti-
nut esenta lui dyaB6v cu mai putine prejudecati
decit aceia care aleargd dupa pseudoprodusele
lipsite de temei ale ,valorilor valabile in sine”

Daca, pe deasupra, esenta ,,Ideii” este gindita
in chip modern, ca perceptio (,,reprezentare su-
biectivd”), atunci ,,Ideea Binelui” devine o ,va-
loare” existentd undeva in sine despre care, in
plus, mai putem avea si o ,,Idee”. Aceastd ,Idee”
trebuie sa fie, evident, ,Ideea” supremd, deoare-
ce lucrul cel mai important este ca totul sé se pe-

treacd in sfera ,,Binelui” (in binele unei binefa-
ceri sau in ordonatul unei ordini). Cel ce rimine
in sfera acestei gindiri moderne nu va mai in-
telege, ce-i drept, nimic din esenta originara a
acelei (8¢a Tov dyaBov a lui Platon.

Gindit greceste,t0 dyaBov inseamnd ceea ce
este apt pentru ceva, oferd vederea asupra a ceea
ce face apt pentru ceva. Orice i§éa, aspectul a
ceva, oferd vederea asupra a ce anume este o fiin-
tare sau alta. De aceea, gindite greceste, ,,Ideile”
fac apt ca ceva si apard in ceea ce este el si sd
poata ajunge astfel la prezenta in ceea ce, pentru
el, este-ferm-si-constant. Acel ceva care face ca
orice ,,Idee” sa fie apta de a fi Idee este, exprimat
in termeni platonicieni, Ideea tuturor Ideilor si
ea constd, de aceea, in faptul de a face posibild
aparitia — in intreaga putintd de a fi vazut - a tot
de ajunge la prezenta. Esenta oricdrei Idei se afla
deja in faptul de a face posibild si aptd striluci-
rea care acordd o vedere a aspectului. De aceea,
Ideea Ideilor”, 10 &yaBov, este chiar acel ceva
care face apt. Acesta face ca orice lucru care are
putinta de a stréluci sa ajunga la strélucire si el
este de aceea, el insusi, ceea ce propriu-zis apare,
este ceea ce, in strilucirea sa, este tot ce poate fi
mai stralucitor. De aceea Platon numeste (518 ¢
9) dyabov-ul deopotrivd Tov §vtog pavodtatov,
»ceea ce, din intreaga fiintare, apare cu maxima
claritate (tot ce poate fi mai stralucitor)”

Expresia ,,Ideea Binelui”, prea derutantd pen-
tru mentalitatea moderna, este numele acelei
Idei privilegiate care, in calitatea ei de Idee a
Ideilor, este, pentru tot restul, ceea ce face apt.
Aceastd Idee, singura care meritd numele de
»Bine”, raimine i§¢a tehevtaia, pentru cd in ea se
implineste esenta Ideii, ceea ce inseamna cd aici
ea incepe sa existe in chip esential, astfel incit din
ea, abia, se naste si posibilitatea tuturor celorlalte
Idei. Binele poate fi numit ,,Ideea suprema” in-
tr-un dublu sens: pe scara a ceea ce face posibil,
ea este Ideea situatd cel mai sus, iar privirea care
se indreaptd catre ea trebuie sa parcurga traiec-
toria cea mai abrubta si, de aceea, cea mai grea.
Cu toatd dificultatea de a o surprinde in chip
autentic, Ideea care, potrivit cu esenta Ideii gin-
dite greceste, trebuie sd se numeasca ,,Binele” se
afla totusi in raza privirii, intr-un anume mod,
pretutindeni si statornic, oriunde se aratd vreo
fiintare. Chiar si acolo unde nu sunt vizute decit
umbre a caror esentd a ramas incd ascunsi tre-
buie deja ca un foc sa lumineze, chiar daca stra-
lucirea sa nu este surprinsd anume si nu este cu-
noscuta drept dar al focului, chiar daci, aici mai
ales, nu se poate inca sti cd acest foc este doar o
progeniturd (¢ékxyyvov VI, 507 a 3) a soarelui. In
interiorul pesterii, soarele ramine invizibil si, cu
toate acestea, chiar si umbrele se hranesc toate
din lumina lui. Dar focul din pesterd, care face
posibila perceperea umbrelor - o percepere ce
nu se cunoaste pe ea insasi in propria ei esenta
- este imaginea temeiului necunoscut al acestei
expreriente a fiintarii care vizeazd fiintarea fira
a o cunoaste insa ca o atare fiintare. Prin stralu-
cirea sa, soarele nu déruieste tuturor lucrurilor
care apar doar luminozitatea si putinta de a fi
vazute, iar, cu aceasta, ,,starea-de-neascundere”.
Stralucirea lui emand totodatd cdldura si, prin
incandescenta ei, aceasta face cu putinta ca ,tot
ce se naste” sd treacd in vizibilitatea situdrii-sa-
le-ferme-si-durabile (509 b).

Insd in clipa in care este vizut (0¢Beioa 8¢)
soarele insusi sau, pentru a nu vorbi in ima-
gini, in clipa in care este vazutd Ideea suprema,
OVAOYLOTEQ elval G dpa Aol TAVTOV abTen

o0pBwv Te kat kahwv aitia (517 ¢), ,atunci se
poate deduce strins laolaltd si unitar (decurgind
din Ideea supremd), ci ea este in chip evident
pentru toti oamenii lucru-originar, cauza (die
Ur-sache) atit a tot ceea ce este corect (in rapor-
tarea lor) cit si a tot ce este frumos”, adici a ceea
ce se infatiseazd raportarii in asa fel incit face ca
stralucirea aspectului sdu sd ajunga la aparitie.
Pentru toate ,,lucrurile” si caracterul lor de lucru,
Ideea supremad este originea, adica lucrul-origi-
nar. ,Binele” acordi aparitia acelui aspect in care
ceea ce ajunge la prezenta isi are, in ce anume
este el, situarea-sa-ferma-si-durabild. Prin acest
act de acordare, fiintarea este péstrata in fiinta si
»salvatd™.

Odatéd clarificatd notiunea platoniciand de
bine, fard a mai dezvolta implicarea acesteia in
generareaideilor, in paideia, in precizarea doctri-
nei despre suflet*, sau ca paradigma a actiunii®,
vom trece la a dezvolta notiunea platoniciana de
adevir (Aletheia) ca si notiune fundamentald a
dezvoltarilor metafizice grecesti ulterioare dar si
ca temei al intregii metafizici europene.
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Premiile nationale pentru
literatura ,,Nepotu’ lui

Thoreau”

. Stefan Manasia

utine sint in Roménia institutiile si eve-
P nimentele culturale vii, importante, care

si-au apdrat continuitatea, navigind - nu
o datd - impotriva curentului generalizat de im-
posturd, mirldnie, politizare, amatorism. Trdim in
tara in care nici o faptd bund nu rdmine nepedepsi-
td sau: facerea de bine e f...ere de mamad (hai, cd ati
auzit-o cel putin o daté cu totii).

Clubul de lectura ,,Nepotu’ lui Thoreau” - cred
cd la ora actuala e cel mai vechi spatiu literar al-
ternativ din Ro - si-a aratat, in cei deja mai bine
de opt ani de existentd, si coltisorii anarhisti, si
fermecitoarea ireverentd, si apetitul pentru ce-
lebrarea formulelor literare innoitoare, scanind
- cu perseverentd — foatd geografia literard ro-
maneascd. (,Degeaba confirmi la nivel national,
dacé nu ai confirmat la Thoreau”, spune ironic si
sincer prozatorul Stelian Muller, una din vocile
critice lipsite de menajamente si — pentru inimi-
le sensibile - chiar socante.) Cu finante minime
si eforturi maxime lucrul acesta a fost posibil. In
plus, nimeni (inca) dintre membrii fondatori sau
participantii activi si constanti ai clubului nu a
dorit (sau nu a reusit) sa confiste (sau si deraieze
cu) magsindria literaturii de subterana (in fapt, ne
adundm in cele doud saloane de la etajul unu al
cafenelei Insomnia, de pe Strada Universitétii nr.
2, Cluuyj...).

Adesea premiile si juriile literare din Roméania
lasd de dorit: ce mai poti astepta de la institutia
premiilor literare dupa povestile bizantine (min-
ciuni si trafic de influentd) ale ultimelor editii?
Ce se mai poate astepta de la prifuitele jurii ale
breslei? Doar Premiile revistei Observator cultu-
ral, printre ultimele ramase profesioniste, reusesc
sd-si onoreze blazonul in ultimii ani.

Si incercim si noi, cei de la club, sd propunem
astazi cinci premii pentru tineri scriitori (romani
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si maghiari) din Roménia, cu virsta mai micd de
patruzeci de ani. Evenimentul ar fi fost imposibil
fard ajutorul venit, pe ultima sutd de metri, din
partea Primariei Cluj-Napoca.

Tatd mai jos textul comunicatului trimis cétre
presa (cind va aparea pe piatd numarul 343 al re-
vistei Tribuna, partenerul constant la Clubului de
Lecturd, numele premiantilor vor fi deja pe buzele
tuturor):

Clubul de lecturd ,Nepotu’ lui Thoreau”,
devenit, in cei 8 ani de activitate, un adevarat
reper pentru literatura romané contemporand,
are, incepind cu anul acesta, un anunt imbu-
curdtor.

In data de 14 decembrie 2016, un juriu
format din gazdele si membrii cenaclului —
Francois Bréda, Stefan Manasia, Szantai Janos,
Alex Goldis (presedinte) si Ovio Olaru - va
acorda un numar de 5 premii literare in valoare
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de 600 de lei fiecare, pentru volume publicate
de-a lungul anului 2016, ale autorilor tineri din
Romaénia (péna la 40 ani). Evenimentul va avea
loc la Insomnia Café din Cluj-Napoca, strada
Universititii nr. 2, incepand cu ora 19:00. In
cadrul evenimentului vor fi anuntate volumele
castigatoare.

Volumele luate in considerare vor fi selec-
tate de catre juriu, avandu-| secretar pe Stefan
Baghiu. Sectiuni:

of

Premiul pentru poezie in limba romana

NOMINALIZARI:
Andrei Dobos, Radu Nitescu, Alex Vasies

Premiul pentru proza (roman sau proza scurta)

NOMINALIZARI:
Lavinia Braniste, Matei Florian,
Mircea Pricajan

Premiul pentru debut (poezie sau proza)

NOMINALIZARI:
Tudor Ganea, Razvan Pricop, Vlad Roman

Premiul pentru volum de poezie in limba maghiara al
unui autor maghiar din Romania

Premiul pentru traducere din limba maghiara

Finantator: Primaria municipiului Cluj-Napoca
Parteneri: Insomnia Café, Revista Tribuna, Asociatia Culturald Origo,
DJST Cluj-Napoca.
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TRIBUNA . NR. 343 « 16-31 decembrie 2016




n actualitate

Mastile romanului

taranesc

. Robert Cincu

George Balaita
Invoiala
Tasi, Editura Polirom, Iasi, 2016

n 2016 apare, la editura Polirom, Invoiala,

noul roman al lui George Bilditd. Critica lite-

rard s-a grabit, in mai multe randuri, sa sem-
naleze aceastd aparitie editoriald, iar cel mai im-
portant text, in acest sens, este, probabil, cronica
lui Nicolae Manolescu din ,,Romania literard” (nr.
21/2016) intitulata Drdcusorul cel pdcdtos. Criticul
precizeaza aici faptul ci textul lui George Balditd
se revendica, de fapt, de la Povestea lui Stan Piti-
tul, celebra poveste scrisa de Ion Creangd. Avem,
astfel, de-a face cu o rescriere in cheie contempo-
rand a unui text canonic al literaturii romane, iar
studiul lui Manolescu reprezintd, in linii mari, o
analizd comparativa intre cele doud povesti. De
fapt, inclusiv pe coperta a patra a cartii gasim un
amplu text al lui Manolescu care rezumai ideile
sale din cronica: ,,cum oricine isi poate da seama,
Balaitd a inventat o poveste paraleld cu aceea a lui
Creanga, plind de viatd, cu aménunte autentice,
vii, pitoresti, cu personaje memorabile. Aceastd
poveste este un adevirat roman tardnesc, realist si
fabulos totodatd, ceea ce povestea lui Creangd nu
voia sa fie”.

Tot la 0 abordare comparatista apeleazi si Alina
Purcaru in cronica sa la romanul Invoiala, croni-
cd ce poate fi cititd (surprinzitor, contra cost) pe
site-ul revistei Observator cultural. Autoarea insa,
spre deosebire de Manolescu, urmireste mai ales
stabilirea unor asemanari si deosebiri intre acest
roman recent al lui Béldita si capodopera Lumea
in doud zile, un exceptional roman scris de Baldita
in urma cu aproximativ patruzeci de ani. De altfel,
si titlul cronicii (Lumea in doud cdrti) sugereaza
tocmai relatia dialogicéd dintre cele doud texte ale
lui Balaita.

Intr-un astfel de context critic, ar fi inutil ca in
cronica de fatd sa fie reluate abordérile compara-
tiste, dat fiind faptul ca ele au fost deja suficient
de bine explicitate cel putin in cazurile semnalate
mai sus. Ma voi opri, asadar, mai ales asupra tehni-
cilor naratologice la care apeleaza George Balaita
in romanul sau, iar aici, din nou, Manolescu este
cel care propune un termen extrem de potrivit. Pe
scurt, in cronica sa, criticul se referd la romanul
Invoiala folosind sintagma ,scenariu cinemato-
grafic”. Intr-adevar, urmirind textul lui Balaita,
observdm incd din primele pagini faptul cd au-
torul apeleaza la propozitii foarte scurte, textul e
unul minimalist (telegrafic, de-a dreptul), iar pre-
zenta verbelor e redusd, mizele scriituri fiind, mai
degrabd, construirea unui cadru, decit dezvolta-
rea unui fir narativ: ,,Bolta cu stele mari, cirnoa-
se. E trecut de miezul noptii, dar mult inainte de
rdsarit. [...] Lan de porumb necules. Un vant usor,
prezenta nevazuta. Porumbul fosneste metalic. Un
iepure ghemuit la marginea lanului. Ridicd botul.
Urechile ciulite, nelinistite. Aceasta e prima fiinta
vie care miscd in poveste noastra inceputa pe luna
plind”

Renuntind aproape complet la traditionalele
»procedee artistice”, renuntind, de asemenea, la

strategii comune de sensibilizare/seducere a ci-
titorului, textul lui George Balaita plaseazd atét
naratorul cét si cititorul la o distantd constanta (si
neutrd) fatd de povestea propriu-zisd, construind
o interesanta complicitate intre acestia. Altfel spus,
impresia creata este aceea ci naratorul si cititorii
privesc de la distanta un spectacol de teatru in pli-
nd derulare, impartisind, inevitabil, o perspectivi
comuna: ,Hangiul negociazé cu un strain. Strain?
Inalt, masiv, gros, un fel de urias. Il vedem deo-
camdatd numai din spate [s.m. R.C.]. Un fel de
manta, croiald oarecum militard, bate tocurile ciz-
melor [...]".

Asa cum anticipam deja, textul se revendicd de
la Povestea lui Stan Pdtitul, centrandu-se pe rela-
tia simbioticd dintre Stan (un taran simplu, mai
degrabd pasiv in comportamentul sdu de-a lun-
gul romanului) si un dracusor iscusit pe nume
Chirica. Evident, un titlu mai potrivit ca Invoiala
nici nu putea exista pentru un roman construit in
jurul unui pact (pseudo)faustic cu valente traditi-
onal-romanesti. Asadar, tdranul simplu si singura-
tic Stan il accepta ca slugd pe Chiricd, sperdnd cd
va reusi cu ajutorul acestuia sa-si imbunitateasca
traiul, iar negocierea acestei invoieli se produce
dupa coordonatele comune ale folclorului roma-
nesc in genere: ,Despre mine, cu atat mai bine,
mdi Chirica. Si... ce-mi ceri tu mie pentru trei
ani? [...] Ce sa-ti cer? Ia, sa-mi dai de méancare si
de purtat cit mi-a trebui, iar cand mi s-or impli-
ni anii, sd iau din casa dumitale ce-o0i vrea eu |...]
Ce vorbesti, Chiricd? Poate ca tu ai sd vrei atunci
sd-mi iei sufletul din mine ori mai stiu eu ce dra-
cu’ ti-a venit in cap sé ceri! [...] n-ai grija, n-o sd-ti
cer eu un lucru pe care sd nu-I poti da. Si-apoi, ce
ti-oi lua eu din casd nu-ti face trebuintd dumitale.
Asta e sigur. Ti-o dau in scris [sublinierile apartin
autorului]”. Colaborarea dintre cei doi se dove-
deste a fi extrem de profitabila in ambele directii.
Pe de o parte, Stan se imbogiteste semnificativ
ajungand unul dintre cei mai invidiati oameni ai
satului. Pe de altd parte, Chiricd cunoaste o spec-
taculoasa dezvoltare ca dricusor, dar acumuleazi
si o serie de trisdturi specific umane care, in mod
surprinzator, nu intrd neaparat in contradictie
cu natura sa maleficd. De fapt, asa cum observa
si Nicolae Manolescu in cronica sa, adevératul
centru de greutate al romanului il constituie acest
inedit personaj Chiricd, un dracusor ciruia multi
dintre semenii sii ii vor reprosa faptul ca devine
excesiv de uman, traddndu-si adevirata natura:
JIremuri netrebnicule? Bine faci! Ai de ce! Sa
vadd Intunecimea Sa cu cine are de-a face. Uitat-
ai tu datoria ta, diavole?! Asta nu se iarta. Credeai
cd nu te vede nimeni cum tragi chiulul si pierzi
vremea pe la iarmaroace, la circ sau la teatru, ba
cu papusile, ba cu cintatul... Aud cé scrii §i poezii.
Aaaaal Asta ar fi prea de tot. Te-ai ficut artist? [...]
Tangdule! Mascdrici puturos. Artistule! cd nu pot
altfel sa-ti spun” Desi romanul lui Baldita reuses-
te sd surprinda foarte bine umanitatea diavolului,
respectiv natura decdzutd a omului, mizele par sd
fie totusi altele, mai ales daca tinem cont de natura
scriituri minimaliste de care aminteam la inceput.

Mai exact, unul dintre detaliile cele mai striden-

te ale cartii are o nuanta aproape deconstructivis-
td, in conditiile in care autorul se foloseste de un
limbaj minimalist, deloc traditional, pentru a rea-
bilita o naratiune prin excelentd traditionald. Cu
alte cuvinte, limbajul mecanic-simplificat la care
apeleaza Baldita, construieste, aproape in mod pa-
radoxal, un univers baroc, ruralist, folcloric.

Un altaspect greu de trecut cu vederea in cadrul
acestei naratiuni vizeazd constructia personajelor.
In primul rand, se poate observa faptul ci perso-
najele lui Bélditd migreaza de la un text la altul, ele
nefiind prezente doar in Invoiala ci si, in diferite
forme si cu diferite masti, in textele lui Creanga.
Despre Chirica, spre exemplu, aflam ca a fost pre-
zent si in momentul in care ursul a fost pécilit de
vulpe: ,tot asa era in noaptea cind l-a pacilit vul-
pea pe urs, spune Chirica. Ai fost cumva pe-acolo?
Daca a fost?! Nu numai! El era chiar cardusul. Era
angajat la un negustor de peste [...]". Si Stan pare
sd fie, de asemenea, un personaj cu o istorie de
avataruri literare recognoscibile: ,dar eu eram aga
bicisnic, incit nimeni nu-mi mai spunea pe nu-
mele meu: Ipate sau Stan. De unde pini unde, eu
eram Jonicd cel prost”. De fapt, impresia generald
pe care o creeaza textul lui George Bilditd este ace-
ea ca atdt personajul Chirica, cat si Stan, populea-
z4 literatura roméand de ani buni, schimbindu-si
eventual masca in functie de diferitele texte in care
apar. Plecand de aici putem observa, de asemenea,
faptul ca in romanul Invoiala se dezvolti o remar-
cabild poeticd a mastii aproape independenta de
evolutia concretd a firului narativ. In foarte multe
cazuri, personajele sunt reduse, in limbajul simp-
lificat al lui Bélait4, doar la o descriere a expresiei
(a mdstii) lor, un fel de simulacre autosuficiente,
iar romanul castiga astfel un vizibil caracter ex-
presionist (inclusiv in sensul literal al termenului,
dar si in sens strict teoretic/filologic): ,,Stan iese
din casa. In prag, masca lui zeflemitoare. Nici trist,
nici vesel, nici suparat. Rece, prietenos, dar me-
reu stapanit”. Un alt exemplu: ,,Capul lui Ipate, in
mijlocul odaii, in mijlocul casei, in mijlocul lumii.
Mascé impenetrabild. Capul lui Stan Pétitul. Este
imagine unei intelepte resemnari?”.

Inclusiv mutarea focalizédrii de pe un personaj
de pe altul in cadrul povestii surprinde adesea tot
un joc al mastilor: ,,Stan. Mascd impenetrabila. In
spate, la numai un bot de cal, Chirica ranjeste sub-
tire”. In fine, aceeasi poetici a mastii practicati de
autor, pare sd fie explicitatd in anumite pasaje in-
clusiv de personajele sale: ,,Uite colea oglinda asta.
Uita-te bine si de céte ori vrei in ea. De fiecare datd
ai sa vezi un alt chip. Alege-1 pe cel potrivit si pe
acela ti-1 dau sa-1 porti”

Ca o consecintd a celor spuse mai sus, roma-
nul Invoiala pare si fie mai interesant daci e privit
ca un text despre literaturd. Astfel, nu e de mirare
faptul cd in critica literard primele reactii au fost
unele, in primul rdnd, comparatiste, autorii ob-
servand foarte clar caracterul dialogic al roma-
nului lui Béldita in raport cu alte texte (in special
Creanga). Dacd personajul central e, cel mai pro-
babil, dricusorul Chirici, in mod surprinztor,
subiectul central al cartii pare sa fie, mai ales, mi-
gratia personajelor de la un text la altul, conditia
dificild a personajului de a fi nevoit sd-si gdseasca
cite-o mascd diferitd pentru fiecare fenomen li-
terar la care ia parte. Desigur, toate aceste nuante
sunt, mai degrabd, implicite, fiind si ele la randul
lor ascunse sub masca unui roman contemporan
despre térani, dricusori si invoielile dintre acestia.
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Muscatura disco

. Laurentiu Malomfalean

Cornelius Dragan
Muscdtura fluturelui japonez
Tasi, Editura Junimea, 2016

Vlad A. Gheorghiu
Disco 2000
Bistrita, Charmides, 2016

»$i eu imi musc tipetele
tindndu-ma de magina de cusut”

e Intdmpld sd vrei sd scrii despre un volum

si sd nu prea ai ce spune. Pe de alta parte,

nu se cade sd scrii despre poezie la fel - de
mult - ca despre un roman. Critica literard nu
vine sub formd de poliloghie si umplut pagini,
cit scurt si la obiect. In acest caz, va fi despre doi
poeti moldoveni, de varstd, calibru si structurd
interioara cat se poate de diferite.

Sa incep cu inceputul. Exista premii pentru
debut. Existd céstigitori ale lor. Existd edituri
ce publica volumele in cauza. Cornelius Dragan
si-a vazut Muscdtura fluturelui japonez apa-
rut anul acesta la Junimea (cuvant insotitor de
Ioan Holban), ca rezultat al participérii la fes-
tivalul-concurs national ,Porni Luceafarul..,
Botosani. Cu moto din Plotin (ceva despre au-
toinfiintarea lui Unu), cartea respird din toti po-
rii un aer provincial de duzina, fiind ocupatd cu
veleitarisme, inadvertente, intr-o inadecvare ce
sare in ochi inca din titlu.

Gésim un ,,Eli, Eli, Lama Sabactani” si ,fo-
cul gheenei”, april, ,un ciot rusinos/ de aripd’,
»luménari arzande” sau ,luménari arse” (dupa
miros), pana la constatari gen ,femei cu pul-
pe/ [sic] cele mai multe/ nu le cunosc’, daca nu

formuléri de-a dreptul stupefiante: ,respirarea’,
»sarutarea”, ,strAnsoarea umbrei’, ,,lumina cea
bun?’, ,bucuria-i surdd’, ,ma dor/ crdncen tim-
plele iubirii/ de parca as naste/ [...]/ tu care mi-ai
sfredelit/ tamplele iubirii mele” - asta pe langa
banalitati & alte perle de versificator cuminte.
Daci poetul nu se sfieste sd comita sintagme gen
»schiop de inim&’, nu ne vom sfii nici noi si-1
etichetdm drept schiop de poezie.

Cele o sutd si mai bine de pagini se dovedesc
neintimidante, cici umplute nici pe jumitate.
Un soi de haiku lungit, ca efect al unui minima-
lism de forma, la inceput majoritatea poemelor
nu depdsesc - din fericire — 10 versuri a céte
trei-patru cuvinte, slab executate, taiate aiu-
rea; pe masurd ce avansezi insd, bucitile cresc.
Oricum, toate par niste simple incercari, ne-
indoioase ciorne, o perfectd insdilare de locuri
comune, cersind empatie cu orice pret, chiar si
riscand exact opusul. Inspre finalul cirtii, auto-
rului vasluian ii reuseste, in cel mai bun caz, un
biografism asumabil pe jumaitate, cu texte ceva
parcd mai izbutite, daca nu sunt aruncate in aer
de sintagmele si explicitdrile nefericite — pe care
un redactor atent (ce lux!) le-ar fi reperat si dat
numaidecit dat la parte. Asa, rdmai cu impresia
cd Drigan nu pare a sti cum sa-si rupd singur de
la gura, sd taie sigur in carne vie.

S4 urmez cu urmarea. Exista recidive. Exista
poeti la al doilea volum, despre care se spune ci
ar fi cel mai acut problematic. Existd edituri de
top, cum e Charmides, ce publica promisiuni.
Vlad A. Gheorghiu revine cu Disco 2000, dupd
debutul din 2013 (fratele mut. la nord apa e cu-
ratd, Paralela 45), si o face intr-un mod numai
aparent deplin fragil, indrdznind sa pedaleze, de
exemplu, pe un refren precum ,incert mic pla-

pand/ batut de vant ca un ghiocel in ianuarie” -
borne simbolice ale poemului secund, o loviturd
puternicd.

Autorul ne propune o poezie de cidmin stu-
dentesc, adicd resturile unei adolescente de-
rulate cu incetinitorul, in tandreturi imi vine
sd spun agreabile, cu fetisuri mai mult sau mai
putin mascate si rasfaturi de unul singur (,am
numadrat/ rotatiile maginii de spalat/ (are 4000)/
intins pe spate langd masina/ preiau trepidatii-
le/ aproape erotic/ si ma/ rasfat” — inhaler), asta
cind nu imagineaza torturi nejustificate (,,ma tai
singur cu o lama de/ barbierit din varful/ dege-
tului mare de la/ picior pana la/ ochiul/ stang/
imi scot tot ce nu-mi place” - service).

Observam o evidentd nesiguranta in alegerea
titlurilor, incd din cel mare - melodia formati-
ei Pulp - acesta pirand sd fie, in plus, o deloc
inocentd declaratie de adio adresat poeziei dou-
amiiste, cu alte cuvinte un nou semnal cd poeti-
ca respectiva e depasita. In orice caz, unele texte
sunt pur si simplu intitulate ,,poem”, placheta
sfarsindu-se cu un ciclu detasat (inclusiv stilis-
tic), pozitionat sub semnul a ,nustiucatezile”.
Apoi, atmosfera se mentine calma, fira schim-
bari (citeste ruperi) de ritm, padstrat mai mereu
aseptica, intr-un imaginar cumva rarefiat, prea
curdtat, dezbarat de vreun climax. Pe de altd
parte, poetul nemtean isi dd straduinta sa aglo-
mereze tot felul de referinte, ca intr-un docu-
mentar BBC: incipit ,,sunt masca de latex a lui/
peter parker”, desfasurare ,,sd inchida ochii/ ca
mary jane cazand de pe empire/ state building’,
intr-o bucatd numita rodeo rock, sau ,coronita
de morcov de pe capul fiecirei ciprioare/ impé-
nate de la/ restaurantul Bicaz”, in altul, intoarce-
rea. Cuprinsul e repezit, curge in directii la care
nu te-ai fi gindit in ruptul capului, dand brusc
in finaluri seci, neasteptate, ca niste dusuri cu
apa rece ca gheata, ce spald iluzia si trezesc la
o realitate mai inchegatéd. Poemele par compuse
si scrise dintr-o rasuflare, notatii telegrafice une-
ori, in flow stdpan pe mixajul tehnic (muzica e
la ea acasa induntru), acestea terminandu-se de
obicei fira si fi inceput de-a binelea - si se coa-
guleze, constituie, sd intri in ele, sd te cuprinda
cu adevarat.

Sa termin cu punctul terminus, printr-o re-
marcd de neocolit. Aproape fiecare pasaj incear-
cd sa exhibe un aer asumat nesigur, vag, usor
oniric pe alocuri. Putem gédsi numeroase - po-
sibile — transpuneri de vis, cu tdietura versurilor
ciudat de percutanti. Iatd o mostré: ,,ma trezesc
dimineata/ ma vopsesc pe tot/ capul cu machi-
ajul rosu al prietenei mele, alerg/ prin cartierul
meu, gol si mov aruncind cu/ oud in oamenii
care trec pe/ langa mine si nu-i bag in seamd
pentru cd/ fredonez un cintec/ despre ciudati,
nebuni, bolnavi etc” (in fiecare zi); la asta se
adaugd, printre altele, un vis cu Ion Muresan pe
o terasd din Limasol (datat 4 noiembrie 2015), in
care poetul clujean bea apa chioara.

Una peste alta, spre deosebire de Muscdtura
fluturelui japonez al lui Cornelius Dragan, Disco
2000 e un volum cool, adica, pe roméaneste, cil-
dut. Ti prevad lui Vlad A. Gheorghiu viitor aprig,
dacd va sti sd gestioneze mai curajos un potential
incd usor inhibat.
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Ghidul poetic pentru

postumani

. Emanuel Modoc

Vasile Mihalache
mort dupd om
Bucuresti, Editura Tracus Arte, 2016

ompetentele teoretice ale lui Vasile Miha-

lache in materie de postumanism, editor al

revistei Post/h/um. Jurnal de studii (post)
umaniste, sunt topite in volumul siu de poezie
mort dupd om cu putind precautie fata de riscu-
rile pe care le implica o astfel de abordare si cu
si mai putind gratie stilistica. Discursiv, volumul
se auto-epuizeaza prin cateva mijloace poetice
facile: acumulari de sintagme (,,descartes ti-a dat
minte si corp,/ masina te-ntinde in piele si foc,/
masina-ti da piele-apoi foc,/ intéi piei, apoi foc”),
reformulari nevrotice (,am ajuns abia la sfarsit,
eram ultimul om/ si primul eram/ dupd mine
eram, pe urmele mele/ si dupd mine eram”), alu-
necdri cu iz teoretizant si autoreferential (,,arta e
cultul personalititii pentru placerea multimii,/ nu
s-a prostituat,/ doar cd nu si-a putut ridica nicio-
datd pantalonii din vine,/ arta e mare, arta e tare,
arta-i frumoasa si vie”). Tot in categoria discursu-
lui teoretizant tiber alles intra si versuri precum
»oameni mi-au méancat mintea si mi-au prostit
carnea’ sau ,literatura a fost cAindva povestea mea
preferata,/ literatura deja mancase din mine cea
mai buna bucatd,/ literatura era plansul robotilor,
viata/ si privirea piezisd a mortilor,/ ceea ce este
fara sa fie”. mort dupd om pare, din toate punc-
tele de vedere, un volum care vrea si marcheze
in ambele porti. Pe de-o parte, tendinta de a se
situa, declarativ, in siajul noii sensibilitati postu-
mane, rimane incorsetatd in rigorile textuale sta-
bilite deja, iar pe de alta parte, imposibilitatea de a
transmite aceste sensibilitéti in afara toposului au-
tohton (se poate vedea cu usurintd cum deficitul
de imaginar se manifestd la nivel tematic prin uti-
lizarea unor expresii idiomatice uzuale sau, dim-
potriva, prin imagistica ,la mina a doua” preluatd
din medii virtuale) face ca poemele din volum sa

poatd fi receptate si in afara discutiei despre pos-
tumanism. Jatd cum, de pilda, o imagine sugesti-
va, aproape pasibild de a fi consideratd neoexpre-
sionistd, este deturnatd semiotic doar prin pura
asociere cu poetica postumand, schimbandu-si
sensul si devenind, doar in acest cod, sugestiva:
»ce inseamna cinci sute cdnd eu nu mai am piele/
si méinile nu mi se miscd decét daca bag fise/ in
tonomatul crescut peste noapte in piept” Aceas-
td ranversare de cod schimbd si perceptia asupra
imagisticii intregii plachete, ghiddnd lectura spre
tezism, ostentatie, metamorfozd tehnologica,
transfigurare in regim high tech. Obsedante sunt
si motivele absentei omului, sau a disparitiei cor-
poralitatii (,,si eu/ sunt masind si vreau sd vind
durerea si simtd un om”), dar si comentariul so-
cial, transformat in panseu: ,e iarnd si curge un
soare stélcit,/ ca primele cuvinte ale omului gata
ndscut./ adolescentii sdraci dau ndvald pe strazi/
sd scape lumea de parinti si bunici/ care-i span-
zurd cu cheia la gat la cozi/ pentru gheare de pui
si butelii de-ncilzit”. O asemenea acumulare ste-
reotipd de imagini, prin care instanta discursivd
incearcd sa surprindd spatiul tranzitiei autohtone,
devine facila in interpretare (imaginea cozilor in-
terminabile la ,,gheare de pui si butelii de-ncalzit”
se suprapune antitetic imaginii adolescentilor ,,cu
cheia la gat”).

Paradigmatic vorbind, daca mort dupd om
poate fi considerat un volum de poezie postuma-
nd, atunci principalele rezerve se leagd de cét de
bine e inchegat la nivel stilistic. Pentru ¢4, in afard
de teza, volumul curge fluid prin toate influen-
tele contemporane, de la intinderi post-avangar-
diste la discursul direct, rece, la referentialitatea
livrescd si chiar poposind prin céteva stridente
neoexpresioniste. Invariabil, lectura se impu-
ne de la sine ca fiind bazatd pe aceste contigui-
tati discursive. latd, totusi, cum un volum care
cere, prin instanta auctoriald, o cheie de lecturi
postumana, rdméne ancorata in formule clasate.

Demersul din start este, astfel, sabotat din cauza
formulei tributare. Pentru ci noutatea proiectului
constd doar in ambitie, nu si in executie, pentru
cd mort dupd om nu se poate impune ca text de
referintd nici mécar la nivel inaugural. Nu anunta
nicio noud poetica, asa cum nici nu deturneazi pe
o alta si nu subverteste nicio formuld precedenta,
asa cum nici nu propune una noud. Debutul lui
Vasile Mihalache raméane un exercitiu minor, care
poate tinde, in cel mai bun caz, la o pozitie de tip
nota de subsol pentru discutiile ulterioare.

Poezie postumana (sau cu intinderi, oricum)
aveam. Destule proiecte au frizat aceasta zona, la
inceput fringe, apoi ocupand o pozitie centrala.
Unele incercari au fost secundare, pur decorative,
altele asumat-estetizante si cu bataie lungd, dar
oricum ma refer la cazuri in care postumanul a
fost reprezentat cu succes. Vérfurile evidente pot
fi identificate in Gabi Eftimie, val chimic, ale ca-
ror volume exploreazi cu succes zonele high-te-
ch suprapuse unor mize existentiale teribile, iar
figurile intermediare, pentru care post-umanul
se afld in subsidiarul discursului, dar pregnant
si relevant tocmai pentru cazuistica noii percep-
tii asupra fenomenelor in discutie, sunt: Andrei
Désa, Alex Visies, Bogdan Cosa, Stefan Baghiu
sau Ovio Olaru. Meritd mentionat, in aceastd
discutie, si momentul ,,clonelor” de pe platforma
clubliterar, din deceniul trecut, cAnd o seama de
poeti deja consacrati la vremea aceea au inceput
sd isi asume alter-ego-uri virtuale sub semnitura
cérora scriau poezii de factura total diferitd fatd
de formula asumata in spatiul ,,real” (despre acest
fenomen, Ioana Cornigeanu a scris o lucrare tran-
sdisciplinara foarte densd, publicatd in publicatia
Journal of Comparative Research in Anthropology
and Sociology). Volumul lui Vasile Mihalache,
desi mult mai angajat in abordare, suferd de o in-
suficientd a executiei. Nicio ranversare a imagina-
rului nu are loc pe parcursul intregii plachete, iar
cat despre imaginatie, aceasta raimane ancoratd in
perioada in care traim.
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Realism lipovean

. Ovio Olaru

Tudor Ganea
Cazemata
Tasi, Editura Polirom, 2016

ratarea unui roman in spatiul limitat pe

care il permite o cronicd e un demers ne-

realist, dacd nu chiar detrimental operei
aduse in discutie, in special daca se pune proble-
ma relatarii de continut, foarte relevanta si ade-
sea inevitabild in critica. Abia dupa acest spoiler
alert si ficAnd abstractie de echilibristica riscanté
dintre criticd si rezumat, putem, in fine, discuta
despre romanul de debut al lui Tudor Ganea, Ca-
zemata.

Neajunsurile romanului se opresc, in mod sur-
prinzitor, la aspecte de stil si nu de constructie,
personaje sau actiune propriu-zisd. O prima im-
presie pe care o trezeste romanul este aceea ca a
fost scris de-a lungul unei perioade indelungate
de timp. Daca stilul primelor pagini abundd in
analogii facile si stangicii (,precum tentacule-
le amenintatoare ale unei gigantice caracatite®,
»0 cascada subtire de apd galben-murdard, ca o
perdea“ sau ,ca niste imense anaconde in cauta-
rea prizii, intrAnd prin ferestre, strecurdndu-se
prin camere indbusite de caldura noptii de vara,
coborand prin paturi cu asternuturi umede, ur-
candu-se pe femei adormite care tresarira in
somn si-si desficurd picioarele caind umbra de-
getelor tandrului se alungi de pe tavane, se scurse
pe pereti, le aluneca pe gét, pe sinii transpirati i
li se pierdu intre coapsele fierbinti®), el isi pierde
carentele pe parcurs, pe masura ce actiunea, in
desfasurarea ei, reuseste sd acapareze toatd aten-
tia. Alte elemente care fac nota discordantd, desi
neglijabile in economia volumului, sunt faptul cd
unul din personaje, Litoi, moare din cauza unei

hemoragii cauzate de scoici si pietris de pe fun-
dul marii, de care se atinge inotand, si referinta
foarte improbabild la Street fighter pe care o face
unul din pescarii adunati sd discute la sfarsitul
zilei in birt. Pe langd acestea, trecutul inspecto-
rului Adamescu si problemele sale medicale - o
tumord cerebrald — sunt piste irelevante pentru
firul central al naratiunii, pe care il imbogatesc in
aceeasi masurd in care ii dduneaza.

Pornind de la acest detaliu, existd cateva ele-
mente pe care autorul le lanseaza fira si le ex-
ploreze exhaustiv in text. Acest lucru, insa, nu {i
invalideazd demersul. Descrierea satului lipovean
populat exclusiv de femei, originile porttigaretu-
lui magic si figura enigmaticd a Turcoaicei sunt
elemente care ar fi necesitat un spatiu de desfasu-
rare mai amplu. Intorcand astfel problema, e de
apreciat faptul cd, intr-un text relativ compact —
mai putin de 200 de pagini -, autorul reuseste sd
isi acopere urmele, neldsand incongruente majore
sau echivocuri care ar putea face romanul incom-
prehensibil. Micronaratiunile - viata proxenetu-
lui Coco, césnicia si aventurile extramaritale ale
Turcoaicei - sunt complementare si nu deviaza de
la istoria central, cea a cazematei, punct de con-
vergentd al intregului roman.

Cateva paralele in ceea ce priveste construc-
tia atmosferei se cer apelate. Fiul unui pescar din
unul din blocurile MZ de pe litoral si al Turcoaicei,
Litoi reprezinta un spectru protector al cazematei
si aminteste de Zogru sau de Fantoma din Moard
a Doinei Rusti: entitate alipita organic de un to-
pos pe care-1 anima si il transcende. Vorbim de un
realism magic bine naturalizat: la fel cum muze-
ul Antipa se transforma in Orbitor-ul lui Mircea
Ciértarescu intr-o burtd imensd, cu prelungiri
organice, cazemata lui Tudor Ganea proiecteazd

~ CAZEMATA

pe peretii interiori istoria satului din care béarbatii
au fost ademeniti spre Constanta si executati de
nazisti dupa finalizarea constructiei ei. Satul din
Deltd mentionat anterior, un Macondo mitizat,
unde nu trdiesc decét femei si unde lupii, domes-
ticiti, latrd strdinii din fiecare curte, e un spatiu
blestemat, care-si deschide portalurile in oras, in
interiorul cazematelor, de unde, rind pe rand, li-
povencele rapesc barbati pentru a-i inlocui pe cei
care le-au fost luati, rizbunandu-se astfel pentru
nedreptatea care li s-a facut.

Dialogul pescarilor e credibil si abundad de
jargon autentic - nicio surprizd, avand in vede-
re ca autorul este constdntean -, iar personajele
sunt reliefate cu atentie. Protagonistul Adamescu,
inspector de politie sub acoperire, e un personaj
sters, mai degrabd instrumental in derularea vo-
lumului decat activ in ludrile sale de pozitie vizavi
de ceea ce i se intampla. El are rolul predestinat de
exponent al puterii cazematei si nu aminteste nici
pe departe de cliseul previzibil unui astfel de per-
sonaj: el nu reprezinta figura cinicd si cerebrald pe
care intdmplarile fantastice reusesc s o convin-
g, si nu poseda acel scepticism ostentativ — atét
de tentant - al intelectualului caruia urmeaza sa
ii fie rasturnate prejudecatile. Copiii locuitorilor
blocurilor MZ, personaj colectiv, nascuti aproape
simultan si descendenti ai amazoanelor din sat,
sunt portretizati ca prelungiri firesti ale satului:
prezente tacite, ei nu fac decét sa deseneze in mod
repetat cu cretd flori de nuferi si bufnite, laitmoti-
vele cu valentd de totem ale volumului. Fird a in-
tra intr-o hermeneutica a simbolurilor, raiméne de
notat cé aceste doud elemente sunt bine integrate
in roman, chiar daca, avand in vedere intinderea
lui redusa, prezenta lor ajunge uneori sa sufoce.

All in all, ficAnd abstractie de stangiciile de-
butului si de firele auxiliare care nu duc nicaieri,
Tudor Ganea reuseste sa construiascd o mitologie
credibild si o serie de cadre specifice pentru spa-
tiul in care opereazd. Romanul e unul mimetic, cu
influentele la vedere, insd nu mai putin reusit din
aceastd cauza.
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Cand infloreste plumbul

. Ani Bradea

m primit un album exceptional, al unei

expozitii internationale de ex libris-uri.

Mi-a placut atit de mult, incat as fi vrut
sa o vad in realitate. Dar e tocmai la Bacau, de-
loc la indeméana pentru mine, chiar dacd as mai
avea timp fizic sd ajung, e deschisd pand pe 27 fe-
bruarie 2017. Asa cd m-am bucurat de lucririle
redate in conditii grafice deosebite, in catalogul
al carui proiect a fost gndit si realizat de artistul
Ovidiu Petca. Tema propusé de organizatori m-a
provocat sa scriu despre lucrari. Ceea ce urmea-
zd sunt impresiile unui vizitator, in momentul de
fatd doar virtual, al unei expozitii surprinzatoare.
Voi explica putin mai incolo de ce folosesc acest
atribut.

Biblioteca Judeteand Costache Sturdza din
Bacdu a organizat in acest an cea de-a XXIV-a
editie a expozitiei de Ex Libris, o manifestare de
traditie. Elementul de noutate din acest an a con-
stat in tema aleasd: poemul Plumb, al poetului
George Bacovia, care deschide volumul omonim,
apdrut in urma cu 100 de ani. Acest poem a con-
stituit sursa de inspiratie pentru 52 de artisti din
20 tari, care au trimis nu mai putin de 159 de lu-
criri, din care au fost acceptate 124, semnate de
47 de artisti din 19 tari, din Mexic pana in Urali,
si de la Atlantic pani la Pacific, o ,,cilatorie” ex-
traordinara ,intreprins®’, in doar céteva luni, de
cel mai mare poet simbolist roméan. O vizibilitate
internationald extrem de largd pe care organizato-
rii au oferit-o poeziei bacoviene, la 135 de ani de
la nagterea poetului, impliniti in toamna acestui
an. ,In lungul sir de concursuri de ex libris organi-
zate de Biblioteca Judeteand Costache Sturdza din
Bacdu aceastd expozitie este singulard, fiind prima
manifestare cu participare masivd a unor artisti
strdini. (...) Pentru expozitie au fost selectate in pri-

mul rand acele lucrdri care au respectat tematica
propusd de organizator. Aldturi de aceste lucrdri
sunt expuse acele opere care reflectd atmosfera ba-
coviand sau sunt dedicate unor biblioteci si ideii de
carte in general”- scrie pe prima pagina a catalo-
gului curatorul expozitiei, Anca Sion.

Sé ne intoarcem putin in timp, la originea ter-
menului si a ideii de ex libris. Provenind din la-
tind se traduce prin carte intre cdrti, un insemn
de apartenetd a unei cérti la o anume biblioteca,
fie ea publica sau proprietatea unui colectionar.
Formularea ,.ex libris” urmatd de numele proprie-
tarului are intelesul ,,aceastd carte face parte dintre
cartile lui..” — dupa cum se mentioneazd pe pagi-
na web Wikipedia. Daci la inceput ex libris-uri-
le erau doar apanajul unei paturi privilegiate, iar
mai tarziu au apartinut colectionarilor si creatori-
lor, azi aceste insemne, transformate in adevirate
opere de arta, bijuterii ale genurilor pictura si gra-
fica, sunt accesibile publicului larg, in expozitii si
concursuri.

Revenind la catalogul Plumb, surpriza vine (ca
sa explic atributul folosit la inceputul acestui text)
de la felul in care artistii strdini au receptat si au
inteles si exprime atmosfera pe care toti o numin,
de la aparitia volumului Plumb incoace, bacovi-
and, mai nuantat si mai profund decat ai nostri.
In expozitie au fost selectati trei artisti romani,
printre care si Emanoil Tancdu. Lucrarile sale imi
par insuficient transfigurate plastic, oarecum tau-
tologice in redarea ,,bacovianismului”. Le-a reu-
sit mult mai bine artistilor din Turcia, Belgia, sau
Argentina.

De pilda Ismail Aslan, din Turcia, pare a cu-
noaste foarte bine creatia bacoviand, si nu ma re-
fer aici doar la versurile impuse de tematicd. Cel
putin una dintre lucrdri imbina foarte bine doud

Marcela Miranda (Italia)

poeme: Plumb si Lacustrd. Reprezentarea graficd
(tehnica aleasd e graficd de computer) ne aratd
o0 pand al carei nervur principal face delimitarea
dintre spatiul terestru si cel acvatic. Tot ceea ce e
deasupra: morminte, cruci, luna ascunsi in stu-
faris, pdsari negre care-si iau zborul reprezintd
Plumb- ul, iar planul de jos: puful transformat in
stufdris oglindit in apd, luntrasul si barca lui ne
duc cu gandul, fira tagada, la poemul Lacustrd.

O lucrare care atrage cu sigurantd atentia,
prezentd si pe coperta I a albumului, este aceea
a belgianului Martin R. Bayens. Dacd majorita-
tea expozantilor au mers pe o cromaticd sumbra
(plumbul, de altfel, nu poate sugera decat o paletd
de griuri, sau negru, cat mai mult negru!), artis-
tul din Belgia a indréznit sa aducé rosu. Un rosu
aprins ca sangele, ,,zgariat” in partea din stdnga a
lucrarii sale, pe o supfata ridatd care ne duce cu
gandul la o scoatd de copac batran, si improscat
cu generozitate in planul din dreapta, ca un cdmp
de flori de sange, deasupra cérora, estompat, se
poate totusi citi prima strofd, cu scris olograf,
din poemul Plumb. Am putea ghici aici si subtile
trimiteri la poemul Tablou de iarnd, la versurile:
»Ninge grozav pe camp la abator; E albul aprins de
sdnge inchegat”Admirabild realizare! Pentru cu-
noscatori, precizez cé tehnica este aceeasi, grafici
de computer.

Interesantd este si propunerea lui Emilio
Carrasco, din Mexic, o linogravurd in care versu-
rile ,,$i flori de plumb si funerar vestmant/ Stam
singur in cavou... si era vant...” par a fi subintelese
in imagine. Foarte bacovieni se dovedesc a fisi po-
lonezii Lukasz Cywicki si Adam Czech. Stilizérile,
codificérile propuse de ei, la care se adauga cro-
matica intunecatd, sunt de acolo, din plumbul
bacovian. Se pare ca nu intdmplator lucrarea lui
Cywicki a fost asezata pe coperta a-IV-a.

Cuprinzénd evidente simboluri bacoviene, lu-
crarea semnata de Danila Denti, Italia, te duce cu
gandul in alt veac, intr-o alta perioadd a exprima-
rii artistice, in impresionism as zice, in contrast
cu modernismul Adrianei Lucaciu din Roménia,
care te (re)aduce, violent, in contemporaneitate.
Cu siguranta si tehnicile folosite o dovedesc, acva-
forte/acvatinta — in cazul artistei din Italia si grafi-
cd de computer in cazul roméncei. Foarte intere-
sante si lucrdrile artistilor argetinieni, si la ei am
simtit acelasi lucru: l-au prins pe Bacovia, l-au in-
teles! Una dintre aceste lucrari, semnata Mauricio
Schvarzman, si reprezentand portretul poetului,
il are drept titular pe artistul Ovidiu Petca. In cea-
laltd parte, mult prea lirici pentru Bacovia, i-as
aminti pe Marcos Varela din Brazilia, Oleksandra
Sysa din Ucraina, Tatyana Krykova din Rusia, sau
Denitsa I. Ivanova in Bulgaria.

Dincolo de toate, e multd poezie in catalogul
acesta, e multd poezie vizuala! Cam asa cum tre-
buie sa fie, ficand un exercitiu de imaginatie, cand
infloreste plumbul. Plumbul bacovian, fireste!

Poate ar mai trebui s amintesc faptul ci cea mai
mare participare in expozitie au avut-o Polonia si
Italia, cu cate sase artisti, apoi Argentina cu cinci,
urmatd de Turcia cu patru. Din celelelate téri au
trimis lucréri cate doi, trei artisti, sau doar cate
unul. Catalogul are in final si o sectiune de abre-
viatiuni tehnice internationale, foarte utild celor
nefamiliarizati cu simbolurile utilizate pentru a
denumi tehnica folositd. Si nu in ultimul rand,
poate realizatorul catalogului initiazd o expozitie
de acest tip si la Cluj. Poate chiar in cadrul proiec-
tului Tribuna graphic, de ce nu?

|
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Popas in lumea zeilor

. Marin lancu

ezultat al cutezantei si pasiunii unei cerceta-

toare de formatie clasicistd, trdind de o viata

in armonia si diversitatea unui spatiu privile-
giat de culturd si efervescenta al lumii miturilor si le-
gendelor grecesti si latine, volumul De ce rddeau vechii
greci?, subintitulat Inseldtorul inselat sau despre farsd.
Ipostaze antice si moderne si publicat in 2016 la Tracus
Arte, meritd a fi semnalat pentru investigatiile critice
intreprinse la o scard vasta de cuprindere a circulatiei
si interferentelor, in sfera arhaica si clasica a culturii
grecesti, a unui anumit gen de productii literare epi-
ce sau dramatice, ,,povestiri glumete, comice’, ,.farse”
sau chiar ,,parodif”, cunoscute sub denumirea de paig-
nion. Dorind sé surprindd, in bund traditie aristoteli-
ca, ,legitura de paternitate” existentd intre fenome-
nul rasului si formele incipiente ale comicului grec,
cu emergenta acestora din manifestarile primitive ale
vietii religioase grecesti, Despina Mincu-Georgescu
isi indreapta atentia spre ,,aspectele rurale, primitive,
ale sdrbatorilor grecesti” si, deopotrivd, spre ,,festinu-
rile colective legate de cultele agrare ale vegetatiei si
fertilitatii’, care nu excludeau ,,ocdrile si batjocurile la
adresa divinitatii, bufoneriile si 0 anume licentiozitate
frust’, al cdror corespondent in epoca istorica ar pu-
tea fi reprezentate, fara indoiala, de injuriile cu carac-
ter ritual si dansurile obscene inchinate la sarbatorile
practicate in cetatile grecesti divinitatilor Demeter
si Dionysos. La curent cu ideile sustinute, in aceste
sens, de M. Bahtin, Mircea Eliade, Joan Huizinga si
Roger Caillois, Despina Mincu-Georgescu afirma ca
o0 asemenea realitate sociald s-ar datora unei ,baze
etnologice identice” celei existente in Grecia arhaica,
unde, pe langa forma serioasd, prin ton si organizare,
a cultului religios, ,,se inregistreaza si dubletul comic
al acestora, la fel de oficial si eficient, caracterizat de
persiflarea si ridiculizarea divinitatii’, in acea perma-
nentd complementaritate de ,,serios-hilar’, ,,grav —
ridicol/comic” ori ,,frica — cutezantd”. Perceput si ca
fenomen ,,de-a dreptul literar’, nu doar unul exclusiv
psihologic, dupa cum a fost promovat si de estetici-
anul italian Armando Plebe (La nascita del comico.
Nella vita e nellarte degli antichi greci, Bari, Laterza,
1956), paignionul are o infatisare apropiaté de formele
consacrate ale prozei comice (gluma, legenda, mitul,
anecdota), cat si de celelalte forme ale genului, cu un
accentuat caracter scenic, precum farsa si comedia.
Din acest punct de vedere, Despina Mincu-Geor-
gescu dezviluie prezenta in poemele homerice a celor
»trei momente succesive ale rasului” care au contribu-
it la fixarea valentelor tipice ale comicului grec: forma
spontand (,,rasul bucuriei”) si celelalte doud forme
de ras mai evoluate, ,,rasul deriziunii si al descoperi-
rii ridicolului” si ,,rasul batjocoritor’, care, in opinia
aceluiasi Armando Plebe, ar contine in nuce esenta
comicului grec. Sunt invocate, in acest context, epi-
soadele homerice legate de personaje umane si divine
de origine orientald sau eolici, precum efeminatul
Paris, nerusinatul Thersites sau divinitatile apropiate
troienilor, Ares si Afrodita, in paralel cu alte situatii
din Iliada, bazate pe ignorarea fortei adversarului si
pe batjocorirea celui ,,slab” de citre cel ,,puternic’, fi-
zic i moral, deopotriva. Astfel cd Ulise il batjocoreste
pe Thersites, Hector sanctioneazi lasitatea lui Paris,
dupéd cum Diomede ridiculizeaza pretentiile razboi-
nice ale Afroditei, toate secvente de acest fel fiind re-
tinute ca relatii opozitionale la nivelul personajelor si
al actiunii dintre ,,inteligent — non-inteligents, ,,iste-
time - prostie” si, respectiv; ,inselator — inselat’, toate
suficient de ilustrative pentru caracteristicile esentiale

ale universului de idei al nucleelor epice desemnate
sub numele de paignion.

Beneficiind de o bogatd informatie, incredibil de
extinsd pentru puterea de investigatie a unei singure
persoane, Despina Mincu-Georgescu insista, in pa-
gini absolut fascinante, asupra evolutiei formelor si
aspectelor paignionului grec de-a lungul etapelor sale
de existentd, evidentiind ,,acele note specifice (tema-
ticd, actiune, mijloace, procedee si motive comice)
capabile sd-i argumenteze calitatea de specie de mica
intindere a genului comic” din perioada arhaica a li-
teraturii grecesti, respectiv secolele VIII-VI a. Chr,
péna la formele literare prezente in eposul homeric si
hesiodic sau in proza istorica a secolului al V-lea, cu
deosebire in povestirile anecdotice prezente in Istoriile
lui Herodot. Urmand indeaproape sugestiile venite
dinspre studiile apartinind unor cercetitori precum
Mihai Coman (Mitos si epos, 1985), W. Tatarkiewicz
(Istoria esteticii, vol. I, Estetica anticd. Traducere
de Sorin Marculescu, 1978) si Georges Dumezil
(Mit si epopee, vol. 1, II, III. Traducere de Francisca
Baltacianu, Gabriela Cretia, Dan Slusanschi, 1993),
Despina Mincu-Georgescu stabileste o larga tipolo-
gie a naratiunilor mitologice reprezentative pentru
categoria paignionului literar grec, posibil punct de
plecare a mutatiei semantice inregistrate de termenul
mytos in contextul gandirii filosofice grecesti, ince-
pand cu secolul VII a. Chr. Notabile rdimén, in acest
context, episoadele homerice selectate din Iliada si,
in egald masura, din Odiseea, structurate pe schema
generald a unui paignion ,cu vadita intentie satiricd
si deznoddmant hazliu’, avand ca personaje-obiect
cuplurile Hera - Zeus, Hefaistos — Afrodita, Hera —
Hypnos sau triunghiul conjugal Hefaistos — Afrodita
- Ares, pline de haz tocmai prin ,,nota de comic sa-
vuros asiguratd de dialogurile cu nuanta eroticd” si
de permanentul contrast dintre gandurile ,viclene”
ale personajelor feminine si actiunile acestora. Prin
ytonul glumet al povestirii” si, in egald mésura, prin
»contingentele cu epopeea comica burlescd a traditiei
post-homerice’, Despina Mincu-Georgescu ajunge
la concluzia ca Imnul homeric cdatre Hermes (Homer,
Imnuri. Rizboiul soarecilor cu broastele. Traducere de
Ton Acsan, 1971) isi gaseste locul in categoria acelorasi
specii narative de mica intindere, subsumate genului
comic. Simpatice si pitoresti, personajele din aceste
tipuri de confruntéri apartin, din punct de vedere ti-
pologic, complexului familial si, pe de alté parte, unor
opozitii de statut social si pshihologic (fiu legitim —
fiu bastard, bogat — sarac, aristocrat — plebeu, cinstit
- ipocrit etc.), dupd cum, in bund mésura, de o ase-
menea tratare satirica beneficiazd si patimasul Apolo
alaturi de inteligentul Hermes, sau, dacd am trece
in registrul eroic, inalt, propriu confruntarilor de pe
campul de lupta, lasitatea personajului Paris, fiul rege-
lui Priam si al Hecubei, descries in contrast cu viteazul
Menelaos. Atenta la asemenea nuclee de tip paignia,
Despina Mincu-Georgescu ne oferd si alte episoade
de acest gen din poemele homerice, in ale ciror acti-
uni sunt implicate divinitatile Ares si Afrodita, nobilii
Agamemnon si Odiseu, pe de o parte, in pozitii anti-
nomice fatd de grotescul Thersites, ,,drept primul bu-
fon din literatura greac’, asa cum inteligenta inventi-
va si vicleana a lui Odiseu este retinuta in contrast cu
forta bruta a lui Polifem. Apartinind de aceastd dati
eposului hesiodic Teogonia, reluat si in poemul Munci
si zile, in acest context al modelelor de naratiuni sau
farse cu personaje divine, de tip paignia, este invocat
si celebrul episod al pacilirii lui Zeus de citre titanul

Prometeu, pe cAmpia de la Mekone, in Peloponez, ur-
mand ca, dupd reprezentarea din tragedia lui Eschil,
acesta sa ajungd la cea mai inaltd expresie a demoni-
acului, a acelei forte divine impersonale, proprie zei-
lor cu personalitate.

Extinzandu-si studiul asupra paignionului drama-
tic, cu intreaga sa diversificare tipologicd, Despina
Mincu-Georgescu stabileste o relatie de determina-
re dintre ,virtualitétile literare ale religiei dionisiace’,
patrunse pe la sfarsitul secolului al VI-lea a. Chr, in
Atica, si aparitia, pe langd tragedie si comedie, a unei
specii dramatice distincte si originale, drama satiri-
cd. In sprijinul acestui fenomen, Despina Mincu-
Georgescu citeazd piesa Ciclopul euripideic, singura
dramai satirica integral pastratd, alaturi de aceea a
primelor 393 de versuri recuperate din piesa Copoii
de Sofocle. In acest context, pe suportul ideilor susti-
nute de M. Bahtin in privinta legaturii dintre ,,drama
satiricd din antichitate si cultura medievld a rasului’,
Despina Mincu-Georgescu nu ezitd sd recunoascd
certe influente ale Ciclopului lui Euripide, cu toate
mijloacele si procedeele sale comice, asupra literaturii
renascentiste franceze din secolul al XVI-lea, cu de-
osebire in opera lui Francois Rabelais. De-a dreptul
relevante pentru acest fenomen de influentare raiman
si celelalte deschideri comparatiste, cu totul fascinan-
te prin forta comentariului si prin amplele corespon-
dente identificate intre structura materialului grec si
cea existentd in alte literaturi europene (Cap. Formele
clasice: miturile parodiate), dimpreund cu imaginea
circulatiei in spatiul mediteranian a povestilor, bas-
melor si fabulelor orientale care, in special prin filierd
ionica, fertilizeaza productiile grecesti similare.

Ceea ce atrage, insd, in mod deosebit atentia, ur-
mand indeaproape concluziile lui Jakob Burckhardt
si E. R. Curtius, il reprezintd exercitiul de sustinere a
frecventei unor nuclee epice de tip paignion in cele
noud cirti ale Istoriei lui Herodot, aseméandtore prin
intentie si realizare comici cu farsele din poemele
homerice (Cap. Herodot: inseldciunea coboard pe pd-
mdnt si intrd in istorie). ,Din acest punct de vedere,
este de parere Despina Mincu-Georgescu, personaje-
le povestirilor scurte ale lui Herodot ilustreazd lumea
fabuloasi a regilor Orientului, inconjurati de magi,
curtezane frumoase si oamenii lor de incredere, deci
o lume care se interfereaza, pe diverse coordonate,
politice sau pasionale, cu aceea a fruntasilor cetatilor
grecesti ale epocii” Moderne prin unghiul de abor-
dare a fenomenului circulatiei motivelor si temelor
literare se prezintd ultimele doud capitole al cartii de
fatd (Cap. VI: Un salt (fals) peste timp. Lumea romd-
neascd; cap. VII: , Inseldtorul inselat”), ample demer-
suri comparatiste vizand identificarea unor ,,eventua-
le analogii si paralelisme intre unele structuri (forme,
teme, motive, personaje) ale paignionului grec” si alte
structuri similare proprii expresivitatii folclorice ro-
maénesti, identificabile atét la nivelul unor manifestari
rituale, cu substrat cultic (jocurile caluseresti), cét si
sub forma unor elemente de structurd (motivul ,,in-
selatorului inselat”) existente la nivelul speciilor nara-
tive reprezentative (snoava, basmul).

Prin terminologie si largd perspectiva de aborda-
re, avand ca suport o biblografie complexd, de tipul
celei posibil de identificat doar in volumele elaborate
in spatiu roménesc pe aceastd temd de adevarati sa-
vanti ai domeniului, precum Mircea Eliade, Aram
Frenkian, Victor Kernbach, Romulus Vulcinescu,
Ovidiu Birlea sau, mai nou, de Mihai Coman, volu-
mul De ce rddeau vechii greci? raméne un exercitiu de
o0 coerentd clasica, in masurd sa puna in evidentd nu
doar variabilele si invariabilele unor specii literare, cit
siideea ca dialogul dintre culturi se realizeazi in timp
pe diferite forme de tranzit.
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conferintele tribuna

Conferintele Tribuna: 2-5 decembrie
2016, un eveniment cultural major
desfasurat la Cluj-Napoca

. Sorin Grecu

Grigore Zanc, Andrei Marga, Mircea Arman

rei zile pline la ,Conferintele Tribuna”,

desfasurate intre 2-5 decembrie in saloa-

nele Hotelului ,,Seven” in prezenta unui
numeros public §i a unor nume cunoscute ale
culturii nationale! Programul conferintelor a
cuprins lansari de carte, prelegerea prof. univ.
dr. Andrei Marga, ,Globalism si globalizare.
Clinton si conservatorismul lui Trump”, cele
ale managerului revistei Tribuna, dr. Mircea
Arman, ,Poezia roméaneascd de dupd 1989” si
»Critica literard roméneasca contemporana” -
cu referire directd la calitatea indoielnicd a cri-
ticii de poezie de la noi.

Prof. Andrei Marga: ,,Trump .
s-a adresat clasei muncitoare”!

Prima zi a Conferintelor Tribuna a fost de-
dicatad studiului prof. univ. dr. Andrei Marga,
»Globalism si guvernare. Clinton si conserva-
torismul lui Trump”, o analizd extrem de per-
tinentd, bazata pe cunoasterea in cele mai mici
amdnunte a vietii politico-economice america-
ne, definitivata cu prilejul stagiilor sale de se-
dere in S.U.A. Pornind de la globalizare si de
la fraza ,Deciziile Americii schimba lumea, iar
schimbarea conducerii la Casa Alba are conse-
cinte peste tot in lume”, reputatul profesor a tre-
cut in revista strategiile de campanie ale celor
doi candidati la postul de presedinte, Hillary
Clinton si Donald Trump si a prezentat argu-
mentele forte ale castigitorului in fata alegd-
torilor, precum si punctele slabe ale campaniei
lui Hillary Clinton. Rezumand, Trump a casti-
gat, potrivit profesorului Marga, ,pe voturile
unor oameni din fabrica, a ceea ce numim, in
engleza, ,working class”, folosind argumentul:
trebuie sd vind inapoi in tara firmele america-
ne si numai statul care se ingrijeste de bunds-
tarea cetatenilor sai va reusi’! Pe cand Hillary
Clinton a continuat strategia inceputd de sotul
sau, globalizarea, promovatd ca politicd de stat

incepand din timpul guverndrii acestuia, care
a sporit inegalitatile si tensiunile din interio-
rul societatii americane - ca si in al celorlalte
state competitive din punct de vedere econo-
mic. Astfel cd Donald Trump, o personalitate
eminamente conservatoare, a convins votantii
dindu-le semnalul ,tragerii unei linii, céci co-
rectura globalizdrii a devenit necesard”. Dupd
prelegerera profesorului Marga au urmat vii
comentarii pe tema abordata de acesta.

Dr. Mircea Arman: ,,Dupa
1989 s-a produs hemoragia de
poezie

Ziua de sidmbata din cadrul Conferintelor
Tribuna a inceput cu prelegerea managerului
revistei organizatoare, Mircea Arman, intitula-
td ,Poezia roméneascd de dupd 1989”. Dupa ce
a facut un istoric amanuntit al notiunii de poe-
zie, vorbitorul a adaugat cé in opinia sa ,acesta
este un act fundamental de intemeiere, de crea-
tie, nu o inchipuire, nu o reprezentare - in sens
kantian - ci rod a ceea ce numesc eu capacita-
te imaginativa, acea vocatie proprie omului de
a crea lumi posibile”. Apoi, trecind in revistd
notiuni, autori si teorii legate de poezia antica,
Mircea Arman a ajuns in final la cea roméaneas-
cd, aratind - in stilul sdu neconventional - ci
ylirica noastrd incepe sub auspicii proaste in
concordantd cu posibilitatile limbii si ale cul-
turii noastre ,tinere”: cu imitatii venite din po-
ezia francezi, cu balade cantate cu vocea etc”
Si, in acest ,,desert” cultural, s-a ,,sdrit brusc la
cel mai important creator al nostru de limba,
Eminescu, intr-o sinteza uimitoare”. Apoi ur-
meaza Arghezi, Ion Barbu - alti doi mari crea-
tori de limba - si Lucian Blaga, ,cel cu care po-
ezia romaneasca merge la filonul gandirii”. Iar
dupa fenomenul Nichita Stanescu - ,apérut in
ciuda abundentei de imitatii si a balastului din
literaturd” - Mircea Arman aratd, dezamagit:

»Urmeazd poeziile generatiilor noi, au o proble-
ma, scriu la fel, se traseazd niste clisee pe care
0 anumita generatie incearca sd le impund, apar
anumite raportéri si ale conceptului de aborda-
re a poeziei in literatura roména. Iar poezia de
dupa 1980 - dincolo de unele voci care aduc un
suflu nou, nu mi se pare a veni cu ceva esen-
tial, mai degraba vorbim de diferite jocuri de
imagini, de cuvinte, clisee. Lucru neinteresant,
pentru ca nu toatd lumea care produce ima-
gini socante inseamna ca are valoare poeticd’.
Iar concluzia lui Mircea Arman e necrutitoare:
»La aceasta ord nu avem un poet reprezenta-
tiv, iar asta nu se va intdmpla pand nu ne va
iesi din cap imaginea - formele fira fond ale lui
Maiorescu”! Totul, pentru ca ne lipsesc enciclo-
pediile, tratatele si am sdrit peste etape inainte
de a intra in modernitate, lucruri care in cul-
turd nu pot fi acoperite. Iar dupa 1989, odati
cu disparitia cenzurii si autocenzurii, s-a repe-
tat problema perioadei interbelice: au aparut si
apar foarte multe cérti - hemoragia de poezie
- scrise de foarte multi poeti, atdt de multi incat
e imposibil sa le citesti.

Eseu literaro-filosofic, poezie,
prozo-poezie

Partea a doua a zilei a doua a apartinut
prezentdrilor de carte. A spart gheata Marius
Dumitrescu din Bucuresti, cu cartea de ese-
uri literaro-filosofice ,Con(texte)”, aparuti la
Editura Tribuna, autor caracterizat de filosoful
Mircea Arman drept ,,un judecitor atipic” ,,In
literatura roména, ca stil, 1-as situa in genul lui
Benjamin Fondane, unul dintre cei mai mari
eseisti europeni, precursor al existentialismu-
lui, iar cartea lui Marius Dumitrescu se referd la
conditia scriitorului. Sunt perfect de acord cu el
atunci cind vorbeste despre conflictul intern al
scriitorului si despre cel cu realitatea, cu lumea,
iar temele tratate de acesta sunt diverse: de la
Priméavara de la Praga sau Paul Goma, pana la
Tustinian Marina ori Emil Cioran. O carte - su-
biectivd, fiindcd nimic nu e obiectiv in ea - care
trebuie cititd”, a afirmat Mircea Arman.

A urmat prezentarea cértii de debut in poe-
zie a Irinei Lazar din Bucuresti, ,Fragment de
joc”, facuta de poetul Adrian Suciu. Volumul,
apdrut la Editura Grinta, reprezintd premiul
oferit de aceastd editura la cea de-a VII-a edi-
tie a Concursului National de Poezie ,,Mircea
Ivinescu” de la Sibiu. ,Irina Lazar scrie o po-
ezie ciudati: foarte carnald si cu o metafizicd
intrinseca profunda”. Apoi, a invitat-o pe poetd
sd vorbeasca despre ,resorturile” poeziei sale si
sa citeasca publicului citeva poeme. Modestd,
aceasta le-a multumit descoperitorilor sii,
Adrian Suciu si Gabriel Cojocaru, editorul cér-
tii, specificAnd faptul ca a scris aceste versuri
»fara centura de sigurantd, nebanuind ca aces-
tea vor ajunge si fie publicate intr-un volum”

Al treilea volum prezentat a fost din nou
unul de poezie, ,Monser” - tot de debut - al
clujencei Ioana Haitchi, la aceeasi Editurd
Grinta. ,Volumul - ca si cel al Irinei Lazdr - nu
are mentiunea de debut, pentru cé se caracte-
rizeaza printr-o calitate care depiaseste nivelul
obisnuit al debuturilor literare. Si, vorbind de
poezia loanei Haitchi as vrea sa fac o compa-
ratie cu o partida de spada care are loc in fata

=

TRIBUNA . NR. 343 « 16-31 decembrie 2016




=

unei oglinzi imaginare, iar poeta céstigd com-
petitia trecAnd printr-un labirint la capétul
ciruia reuseste sa puncteze tusele respective’,
a afirmat poetul Gabriel Cojocaru. La randul
sdu autoarea a remarcat cd si-a scris cartea nu-
mai cu sufletul - fiindcé ,,scrisul cu sufletul nu
are egal” - iar personajul volumului sdu ,e un
monger veritabil, indragostit iremediabil” sur-
prins intr-o sutd de poeme, impreund cu care
iese in lume cu fruntea sus.

Apoi, acelasi Gabriel Cojocaru, editorul cér-
tii urmétoare prezentate in cadrul evenimen-
tului - ,,Inceputuri. 101 prozo-poeme” - apar-
tindnd etno-filosofului maramuresean Ioan
Hotea, a rostit cateva cuvinte despre ea si des-
pre autorul sdu aritand cd ,,avem de-a face cu
un gen mai putin incercat in literatura noastra,
iar Ioan Hotea, fiind la inceput de drum reuses-
te sd surprinda o multime din preocupdrile sale
ca etno-filosof”. Iar pentru o mai bund dumiri-
re a publicului, poetul Adrian Suciu a citit, in
stilul sdu inconfundabil, un poem din volumul
proaspat aparut.

Prez,gntarea cdrtii ,,lesirea din
trup” de Sorin Grecu

La finalul zilei a urmat prezentarea cartii de
poezie, ,lesirea din trup’, a jurnalistului si poe-
tului Sorin Grecu, aparuta recent la Ed. Grinta.
Despre autor a vorbit Bogdan Eduard, realiza-
tor de televiziune (,omul Sorin Grecu este el
insusi o poezie”) —, iar despre volum tanérul
filosof Ormeny Francisc. Acesta a afirmat des-
pre cea de-a cincea carte de poezie a autoru-
lui, urmatoarele: ,,Poezia lui Sorin Grecu ridicé
la fileu, acum, in contextul Zilei Nationale, o
intrebare valviforma: Poate lumea incepe din
nou? Aceastd prim parte a intrebdrii se rami-
fica in alte 3 intrebdri: a) Dacd putem avea un
nou inceput, putem avea si un ciclu diferit al
varstelor? b) Daca ii putem da mortii o lectie de
inviere? ¢) Dacd are cineva cu adevarat o mo-
nedé de schimb cu ajutorul careia sa poata ras-
cumpdra tapul ispésitor?...sau — partea a doua
a intrebdrii - nu cumva noi ca roméni suntem
inexorabil predestinati sa fim niste cuci care se
lasa fals-pre-ficuti, fals-pre-lucrati sub auto-
ritatea altor specii (natii, izvoare, buzunare).
Volumul Iesirea din trup propune un ritual de
dez-incercanare oximoronic: prin ingrosarea
si prin adancirea liniilor de colaps se incearcd
o tehnica de exorcizare a cirei mizi este rezis-
tenta psihologicd. Volumul propune o poezie
ferita de gratuitatile si de abuzurile adjectivale
(lucruri care angreneazd demagnetizarea, dis-
persarea si eroziunea sensului) si axatd pe furia
si pe lipsa de masurd a cuvintelor (adica pe stri-
gat), in situatii ca atare. Iar acest ca atare relevi
o ,.spectralitate refractard”, necrutatoare si ine-
vitabild, inspdimantitoare prin chiar voracita-
tea autenticitdtii ei. Avem de-a face aici nu cu
cuvinte (semne ale mortii, in sensul ci vorbim
doar despre ceea ce ne lipseste) ci cu strigite,
cu incercari ale Vietii de a intra in creatie (de a
se naste) sau de a parasi creatia (,,de a iesi din
trup” — de unde si titlul volumului), cu ,taceri”
violente si avide (deoarece strigitul nu se ex-
primd, contrar credintei incetitenite, pe frec-
vente inalte, ci pe frecvente joase - a se vedea
poezia cu acelasi nume) venite din partea unui
om care da de inteles la tot pasul ca s-a uitat pe
vizorul altor dimensiuni ale realitatii.”

Alexandru Petria: ,, Am respins_
textele multor asa-zisi scriitori

Ultima zi de ,conferinte” a fost dedicatd
lansédrii antologiei ,,Cele mai frumoase pro-
ze ale anului’, apdruta in ,regia” scriitorului
Alexandru Petria la Editura Tribuna, urmand
sa apara foarte curind si ,,Cele mai frumose po-
ezii ale anului”. Acesta a aratat, in cuvantul sau
cd a fost nevoit sd respinga o multime de texte, a
circa 40 de asa-zisi scriitori, membri ai Uniunii
Scriitorilor din Roménia, care - in special la
poezie - i-au trimis texte de-a dreptul penibile.
»Principalul criteriu care a stat la baza alegerii
prozelor a fost cel al valorii, iar in aceastd an-
tologie sunt prezenti 22 de autori din toate ge-
neratiile, pe cdnd la poezie, 32. Scriitorul Liviu
Antonesei, cu care am inceput in urma cu doi
ani aceastd intreprindere mi-a spus atunci ca
n-ar strica sd apard si un volum bazat pe criterii
de valoare - si nu de conjunctura. Asa cd ne-am
pornit noi, dar pe parcurs Liviu a abandonat,
asa cd am ramas doar eu sd duc mai departe pro-
iectul, cu incdpatanarea tipicd ardeleanului. Iar
rezultatul a fost cd mi-am ficut si prieteni - dar
si dusmani, iar textele, desi nu toate sunt nea-
parat pe gustul meu, reprezinta ceva si cred cé
reprezintd — asa cum va fi si in cazul antologiei
de poezie - o ,fotografie” a momentului literar
actual din Roménia. Acest lucru reprezintd in
opinia mea si o suplinire a lipsei acute a criticii
literare, care se manifestd din plin, la aceastd
ord, la noi”. Fraze care - impreund cu urmatorul
moment, conferinta amfitrionului evenimentu-
lui, dr. Mircea Arman - au reprezentat ,ridica-
rea mingii la fileu, pentru discutiile care s-au
dezldntuit dupa aceea, pe tema ,,stirii” actuale
a criticii literare romanesti si, prin extensie, a
Uniunii Scriitorilor din Romania.

Adrian Suciu: ,,Majoritatea
criticilor, nigte curve care se
vand

Declard Mircea Arman: ,Valoarea criticii de
intampinare din Romania e una dintre cele mai
jalnice, e de speriat. Eu vad acolo tot felul de
autori care sunt de toata jena dar laudati de cri-

-

tici si vad autori buni care sunt injurati de catre
acestia. Dupa cate am auzit si am tot citit prin
presa literard, cronicile au ajuns sa se facd pe
bani - iar lucrul acesta se numeste prostitutie.
Practic, ierarhia e aruncati, azi, in aer, in tota-
litate. Meseria de critic literar nu existd, dupd
cum nu exista nici pe vremea lui Ceausescu —
dar e imposibil s3 nu vad ca pe atunci scriitorul
era o persoand respectabild, iar beneficiile de
a fi membru al Uniunii Scriitorilor erau con-
sistente. (...) Totodata, am fost socat mereu ci-
tind critica literara, de folosirea unor cuvinte
fara sens. Delirdm in voie, ca e permis orice. Iar
cand iau in mand o carte de critic literard ma
ingrozesc de platitudini si furturi”. Moment in
care poetul Adrian Suciu, presedintele migcarii
poetice ,Directia 9”7 — dupa ce a citit in cadrul
evenimentului si citeva proze din cartea sa ,Un
roman de rahat”, adevirat best-seller national, a
preluat fréiiele discutiei, ardtind, printre altele.
Lucrurile astea tin de breasld si ar fi nevoie de
o curitenie - insd imposibild acum fiindcd nu
mai are cine sa indrume. Majoritatea criticilor
nostri sunt niste ,curve” care se vind de la sume
de 200 de lei pentu un articol, iar cei cu marcé
se intind pé4na la 1.000 de lei. Ce mai, critica
a murit astdzi irevocabil”. La care Al. Petria a
tinut sd mentioneze si motivul pentru care se
petrec toate aceste anomalii in cadrul culturii
romane: ,Decredibilizarea criticii a inceput
de cand a apdrut sporul de pensie la Uniunea
Scriitorilor, ddndu-se semnalul pentru astfel de
practici fiindcd noii membri sunt aceptati in
functie de recenziile care se scriu despre cartile
lor”. Scriitorul si filosoful Grigore Zanc a fost
cel care a ,linisgtit” pand la urmd lucrurile, aré-
tand cd aceste practici sunt vechi de cand lumea
in cadrul breslei scriitoricesti. ,, Ar trebui géasite
niste modalitati prin care grupairile literare sd
gaseascd o instantd care, in ciuda intereselor,
sa mai trieze in domeniul aparitiilor editoriale.
Poate cd si editurile ar trebui sd-si facd planuri
economice mai amdnuntite prin care si evite
sd publice operele indoielnice”, a mai afirmat
Grigore Zanc.
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DADA

LA ORADEA

Da, da; n-a fost
un an DADA...

Veronica Bursasiu

nurma cu un an, lumea artistici romaneasca

se arata dispusd sa puna Centenarul DADA

in primul rand al preocuparilor sale. Se po-
menea de expozitii internationale, de aparitii
editoriale spectaculoase, iar teatrele promiteau
repertorii pline de poezie moderni si piese din
repertoriul international semnate de autori re-
marcabili dintre cele doua riazboaie mondiale...

»Maine anul se-nnoieste” si recolta evenimen-
telor dedicate Centenarului este ridicold. Si fie
oare de vina coincidenta cu anul dedicat cam-
paniei electorale pentru parlamentare, care uci-
de orice sperantd culturald majora? Daca ne-am
aminti si de rdspolitizarea cumpdrarii capodope-
rei brincusiene ,,Cumintenia pimantului” , mai,
mai c-as crede.

Asadar, adunat, nici Centenar, nici
Cumintenie, ne arité in ce aer cultural-patriotic
respiram...

Cu atat mai mult meritd subliniatd preocupa-
rea de care a dat dovada Teatrul de Stat ,Regina
Marija” din Oradea care a alcatuit — fira exage-
rare — unul dintre cel mai interesante proiecte
omagiale DADA din Roménia, asezdndu-se in
rand cu niste capitale — cum ar fi dupé cunostin-
ta noastrd — Parisul, Roma, Budapesta, Madrid,
Zurich, Praga...

Incd in primdvard, la intilnirile UNITER,
orddenii anutau introducerea in repertoriu — la
propunerea regizoarei Anca Bradu - a piesei
»Cabaretul DADA” de Matei Visniec, cu pre-
miera fixatd la incheierea celor doud eveni-
mente majore ale anului ,,Sdptimana Teatrului
Scurt” si a ‘Festivalului International de Teatru”.
Reprezentatia a avut loc la vremea hotdritd, cu
un succes pe care cronicile de faté il ilustreazi
cu rigoare si profesionalitate, dar care era inso-
tit de multe activitati conexe pornite si ele incd
inaintea deschiderii stagiunii. S-au lansat mai
multe concursuri: de poezie, de graficd si pic-
turd, de afise DADA, toate fiind incheiate cu o
sdptamana inaintea premierei, holurile elgantu-
lui edificiu teatral gdzduind expozitii cu realiza-
rile fiecarui gen de artd. Ziarele locale, radiouri-
le si posturile tv. au sprijinit proiectul teatrului
publicand sdptdmaénal stiri si reportaje despre
actiunile Centenarului DADA din tard si strdi-
natate, iar in sdptdmana premergitoare premie-
rei Cabaretului au alcétuit pagini intregi cu stu-

dii, conferinte de presd, interviuri si fotografii.
Profesorii de la principalele licee au gasit spatiile
necesare, la orele de roména, desen si limbi stré-
ine sd mentioneze originea si importanta acestui
curent literar pentru cultura romana si internati-
onala... Editura ,Humanitas” a organizat o intal-
nire absolut memorabila - a publicului orddean
cu Matei Visniec, ocazie cu care s-au lansat doud
volume ale scriitorului.

In lipsa unui interviu special vom retine pen-
tru dumneavoastrd crimpeie din intilnirea de
la lansarea celor doud carti: Criticul literat Toan
Simut profesor la Universitatea din Oradea, l-a
prezentat pe Visniec ca un scriitor complex. ,,A
inceput ca poet, a continuat ca dramaturg si la un
esec de reprezentare a unei piese a luat decizia sd
plece in exil. Acum e un scriitor internationalist,
asa cum ar trebui sd fie orice scriitor cu o mare
mizd. Matei Visniec are o mare mizd si in poezie
si in teatru si in prozd”. La randul sdu, Visniec a
explicat cd de peste 50 de ani scrie cuvinte, afir-
ménd cd sunt lucruri pe care le-a putut spune
doar in teatru si lucruri pe care le-a putut aborda
doar in romane, sau doar in poezie. El a spus ci
trdind in Franta a redescoperit lucruri fabuloase,
dar mai ales ,,savoarea limbii romane”. ,,As vrea
sd vd spun, sd nu vd fie frica de teatru. Sau mai
ales sd nu vd fie fricd de teatrul meu. Pentru cd
este literaturd. Am scris cinci volume de poezie,
sase romane, vreo patruzeci de piese”.

Scriitorul nu a ezitat sa sublienize, in con-
textul premierei de la Oradea, faptul cid din
perspectiva sa, dupd ce a terminat de scris, el
nu intervine in conceptia regizorala a montarii
unui spectacol. ,Sunt adeptul libertdtii, cred cd
un spectacol e un lucru de echipal!” ,, Pledez pentru
piesa cititd pentru cd ea rdmdne, in primul rand,
o pagind literard. Mai ales celor tineri le spun cd
teatrul poate fi citit cu o pldcere nebund, fiecare
poate fi propriul sdu regizor, o piesd bund se cites-
te ca si cum ai face tu regia. Teatrul este, inainte
de a fi spectacol, este literaturd”. Indemnul scrii-
torului si jurnalistului Matei Visniec a fost acela
ca romanii sa caute raspunsurile in literaturd, nu
in presa. Aceasta o spune un jurnalist care a re-
cunoscut ci la Radio France International a fi-
cut intotdeauna jurnalism independent, si-a ales
singur subiectele, maniera in care le-a tratat, or-
dinea subiectelor, tonalitatea vocii cu care a citit

de Matei Visniec

Richard BALINT

Pl SIRGHT Emil SAUCIVE
Ancla ThieAs Ak Al STANTI
Himayia GHERDAN Trorge DOMET)

Wi LEGNTE angsrel SARAL
Eugen HEAG

 Dgnisa YiAD
Giavigu VOMESE Clgelan CIUCH

pe post ceea ce a scris. Si cu aceastd arma a inde-
pendentei a abordat si piesele scrise si volumul
despre migratie. Si inainte de ’89 literatura a fost,
a explicat Vigniec, ,,buna la toate”, din perspecti-
va faptului cd in comunism, sociologia, logica,
pshihologia erau stiinte controlate, iar literatura
isi asuma rolul de a fi critic social, ca alternativi
la gandirea unica. ,Literatura oferd raspunsuri
interesante. Teatrul e o modalitate de a intelege
omul si lumea... cele mai frumoase raspunsuri
le aflati citind literatura.. Nimeni nu a vorbit mai
frumos despre om ca Dostoievski; cine a prezen-
tat mai frumos dragostea decat Proust? La tea-
tru, omul poate gasi raspunsuri esentiale”, si-a
continuat Visniec pledoaria, argumentind ci
la o comedie putem ride de tot, de orice, rasul
fiind, in opinia sa o arma atomica. ,,Sunt civili-
zatii care au rezistat datoritd bombei atomice; noi
avem umor negru care e 0 imensd armd atomicd
pe care meritd so folosim in continuare... Ionescu
nu scria aga cum scria, dacd nu trecea prin expe-
rienta romdneascda”. Abordand tema care l-a adus
la Oradea - premiera de la Teatru, dar si lansarea
cértilor, Visniec considerd cd dadaismul a prins
in Romania, altfel romanii nu ar fi mari amatori
de avangardism. Dadaismul este inca actual in
Roménia, iar rationamentul care l-a condus la
aceasta afirmatie a pornit de la interogatia: ,La
26 de ani dupd Revolutie, am reusit noi sd trans-
fomdm in civilizatie, libertatea?” Dramaturgul
considerd ca acest fenomen a avut o cadentd
mult mai buna, din aceastd perspectivd, intre
cele doua razboie mondiale... ,M-am ldsat inci-
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tat sd scriu aceastd piesd interesat fiind aproape
mai mult de dadaismul politic decdt de cel lite-
rar-artistic. Ca sd intelegem insd delirul dadaist
trebuie sd ne plasim in tumultul verbal din con-
textul primului razboi mondial...Ce cautd Lenin
in piesa mea? Dadaismul a pornit de pe Voltaire 1,
in acea perioadd Lenin trdia la Paris, pe Voltaire
nr 14. Lenin scria atunci cd se simte enervat de
mirosul de cdrnati care venea de la o fabricd de
pe strada lui si de unii care faceau gdlagie intr-un
cabaret si nu-1 lasau sd se odihneacd. Asta, pand
intr-o seard cand s-a dus la cabaret sd vadd ce se
intampld si ar fi spus in sens afirmativ: «da, da»...
de aici acest cuvant misterios:«dada»... Revenind
la dadaismul contemporan, ,as vrea sd spun cd
existd doud tipuri de oameni politici care au ceva
in comun: unii care nu merg niciodatd la teatru si
cei care nu citesc niciodatd o carte. Dacd as avea
puterea intr-o zi, as da o lege prin care oamenii
politici sd fie obligati, o datd pe lund, sd mear-
gd la teatru si o datd pe lund sd citeascd o carte.
Romdnia sd-si deschidd portile spre lume! Si pen-
tru asta nu are decdt cultura. Din pdcate, nu toti
oamenii politici inteleg cd investitia in culturd nu
inseamnd sd investesti azi 1000 de euro si sd scoti
peste trei luni 1200 de euro. Investitia in culturd
inseamnad sd investesti in creiere, in copiii nostri”.
Un exemplu de investitie in culturd este, in opi-
nia lui Visniec, Festivalul de Teatru de la Sibiu,
acolo unde companii din strdinatate l-au rugat
pe scriitorul romén si le intermedieze prezenta.
Pelerinajele culturale ne vor scoate din imaginea
proasta pe care o avem... ,,Dupd revolutia din 89
au fost trei zile, sd spunem trei luni, in care peste
Romdnia s-a revdrsat un imens val de simpatie...
Dar apoi, 26 de ani au fost reluate 5-6 subiecte
negative redundante: situatia romilor, situatia
copiilor defavorizati din orfelinate, a cdinilor va-
gabonzi samd. Sd-mi de-a cineva atdtea zile de
trdit cdti reporteri au fost trimisi cu misiune in
Romadnia, in acesti ani, sd facd aceste subiecte...
Mi-am pus intrebarea: «Cine e anormal?... Tara
noastrd sau mediile de informare sunt anorma-
le?» M-am gandit bine: ar trebui sd stam la gra-
nitd si sd furnizdm noi jurnalistilor strdini o listd
cu subiecte negative, cu 100 de subiecte negative
din tara noastrd fiindcd avem... Avantajul ar fi
cd dacd aceste 100 de subiecte negative ar fi tra-
tate, am pdrea o tara normald... Dar 26 de ani
sd reiei aceleasi 5-6 subiecte negative ...pdrem o
tard anormald. Cred cd ar trebui sd fie o minte
lucidd, chiar la nivelul Guvernului, sd furnizeze
o listd de subiecte negative ca Romdnia sd poatd
sd pard o tard normald prin diversitatea subiec-
telor negative, aceasta fiind cd ziaristii nu sunt
atrasi de ceea ce are Romdnia fabulos, ci doar de
ceea ce are dezgustdtor. Si Romdnia nu trebuie sd
astepte nimic de la nimeni pentru a demonstra
cd e o tard normald. Eu am adus multi strdini
in Romania - dar eu sunt doar o furnicd. Sansa
Romadniei sunt pelerinajele culturale. Strdinii care
vin in Romania mi-au spus: «Matei, dar suntem
dezinformati... Sunteti dezinformati de propria
presd, de informatia spectacolului, de spectacolul
informatiei”. Visniec a vorbitin continuare des-
pre schizofrenia totala pe care o triieste ca jo-
urnalist. ,,Jurnalistul lucreazd astdzi cu o materie
care este oroarea, mizeria lumii: coruptie, crime,
asasinate, atentate si alte forme de dezastre uma-
ne. E imposibil ca trdind intr-un mediu toxic, lu-
crand 10-15 ani cu o materie atdt de toxicd, sd
nu te intoxcici, sd nu te imbolndvesti. Jurnalistul
din mine devine cdteodatd atdt de bolnav incdt se
sufocd”, a mdarturisit Matei Visniec. El insd are

marele noroc de a se dedubla, de a fi comple-
tat de scriitorul Matei Visniec, care intervine in
momentele critice. ,,Noroc ci vine scriitorul si-1
méngaie pe cap pe jurnalist, tocmai cand ar vrea
sa se sinucidd, si ii spune: «Stai, Matei, stai asa,
nu e chiar asa de grav. Omul este totusi o fiintd
sublimd. Contradictorie, dar poate singura formd
de frumusete sublimd din univers». Atunci ceea
ce jurnalistul considerd cd este pierdut definit —
pentru cd jurnalistul crede cd omul nu mai are
nicio sansd, cd suntem pe o cale gresitd si cd ne
indreptam spre zid - scriitorul spune: «nu, spe-
ranta e permisd, omul e capabil de solutii, omul
are imaginatie, omul are frumusete, e capabil de
dragoste, ne putem iubi intre noi, ne putem ad-
mira, putem crea ceva care sd ne salveze». Matei

Visniec a atras atentia asupra unei piese din
»Irilogia balcanicd’, despre fenomenul migratiei.
»E un fenomen care s-ar putea sd dea o loviturd fi-
nald Europei, sd ne dezbine si mai mult, ori sd ne
ajute sd revenim la lucruri esentiale, sd reinvdtam
ce inseamnd generozitatea. Este prea devreme sa
stiu ce se intdAmpld, dar ceva se intampla”. In opi-
nia scriitorului »Europa trdieste in acest moment
a III-a etapd de sinucidere: prima a fost primul
rdazboi mondial, a doua al II-lea rdboi mondial.
Acum, Europa incearcd, dupd doud sinucideri fi-
zice nereusite, sd se sinucidd din perspectivdi cul-
turald, fiindcd nu-si recunoaste identitatea, grani-
tele, valorile si nu stie sd integreze”...

|
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Distributia:

Tristan Tzara: Richard Balint
Doamna Dada: Ioana Dragos Gajdo
Domnul Dada: Serban Borda
Emmy Hennings: Angela Tanko
Sophie Tauber-Arp: Gabriela Codrea
Hugo Ball: Mirela Lupu
Marcel Iancu: Sebastian Lupu
Jean Arp: Sorin Ionescu
Lenin: Pavel Sirghi
Stalin: George Voinese
Ludmila Spiru, Ravina Solomon: Mihaela Gherdan
Prezentatoarea TV: Alina Leonte
Asistent Lenin, Axinte Rotaru, Lucian Micula: Emil Sauciuc
Artistul fotograf: Alin Stanciu
Iubita artistului fotograf: Anda Tamasanu
Alan Seeger: George Dometi
Soldatul german: Andrei Sabau
Soldatul francez: Eugen Neag
Apostu Vasile: Ciprian Ciuciu

Pisica neagra - Zerbinetta: Denisa Vlad

Fete cabaret: Anda Tamasanu, Mihaela Gherdan, Alina Leonte, Denisa Vlad
Grupul bétranilor: Serban Borda, Ioana Dragos Gajdo, Angela Tanko, Gabriela Codrea,
Mirela Lupu, Sebastian Lupu, Sorin Ionescu, Anda Tamasanu, Mihaela Gherdan, Alina Leonte,
Denisa Vlad, Emil Sauciuc, Alin Stanciu, George Dometi, Andrei Sabau
Soldati: Alin Stanciu, George Dometi, Andrei Sabau, Ciprian Ciuciu, Eugen Neag
Revolutionari: Anda Tamasanu, Mihaela Gherdan, Alina Leonte, Denisa Vlad, Emil Sauciuc,
Alin Stanciu, George Dometi, Andrei Sabau, Eugen Neag
Orchestra: Zsolt Lukacs (Saxofon, Clarinet), Albert Karoly Szavuly (Trombon), Varady
Henrietta (Pian), Marius Bulzan (Percutie), Kalman Nagy (Vioara), Lorant Veres (Contrabas)
Regia artisticd si adaptarea textului: Anca Bradu
Costume, masti si manechine: Andra Badulescu Visniec
Decor: Doru Pacuraru
Coregrafia: Malina Andrei
Muzica: Ovidiu Iloc

Light Design: Lucian Moga
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Cabaretul Dada sau
rta autoratarii, Geneza,
Razboiul si Apocalipsa

Veronica Bursasiu

eatrul Regina Maria din Oradea si-a adju-

decat in prima parte a stagiunii 2016/2017

0 noud premierd nationald, Cabaretul
Dada, de Matei Visniec, in regia Ancdi Bradu.
Dedicat implinirii a 100 de ani de la aparitia cu-
rentului, Cabaretul Dada este un spectacol eve-
niment ciruia Anca Bradu i-a dat o functie pe-
dagogicd nesperatd, menitd sd elucideze pictural
(i)logica fragmentata in miscarea dadaista.

Stilistic, spectacolul ilustreazd definitia da-
daismului, tradus de Matei Visniec ca un divort
intre ,conceptul milenar de arta si conceptul mi-
lenar de frumos”. In profunzime, spectacolul re-
levé printr-o impletire brechtiana de absurd, ni-
hilism si primitivism, argumentul dadaismului
politic care a fascinat cdutdrile dramaturgului.

Dadaismul, acest curent anarhist indrep-
tat impotriva artei burgheze si hrénit din oro-
rile Primului Razboi Mondial, si-a propus si
re-creeze arta si odatd cu ea lumea, reducand
omul la esentd, definita prin impuls, cu scopul
de a readuce in prim plan viata, prin moarte.
Distrugerea a fost calea, nu miza dadaistilor, iar
mesajul a fost servit prin socuri aplicate aleator.
Libertatea absoluta, adevirul si viata, fantasma-
gorii desuete in orice spatiu i timp istoric le-ai
potrivi, sunt dezideratele care au justificat hao-
sul asumat, provocat in asteptarea unui cathar-
sis care n-a venit la intalnire. Intre initiatorul
dadaismului, Tristan Tzara, acest non-erou al
artelor, si Vladimir Ilici Ulianov, revolutionarul
Lenin, acest non-erou al istoriei, Matei Visniec
a gdsit similitudini, confirmate prin rezultatele
sinistre ale ambelor revolutii. $i daca dadaismul
avea o sansi prin accederea (considerata crono-
log abuziva) la rolul de precursor al suprarealis-
mului, Matei Visniec i-o intunecd, dandu-i o altd
functie posibild, de virus cu efecte prelungite in
comunism. O demonstratie pe care Anca Bradu
o imbracd in interogatie psihologica, dandu-i
valoarea de cinic agresor, in 18 tablouri, grotesc,
absurd, realist, impletite cu find precizie, ritm
calculat si ironie detensionanta.

Spectacolul este o imensd oglindad rotativi,
ca si scena pe care ametesc lumini si umbre, o
oglinda sparta in zeci de cioburi, care rascoleste
autosuficienta privitorului.

El incepe si se termind pe-un ras, un sarcas-
tic hohot, romanesc-dadaist, in tabloul, mai de-
graba absurd, al vulgaritatii din audiovizual, al
show-urilor de maximé audientd, mascate in ti-
tluri pompoase, la care am devenit ridicol-imu-
ni.

Al doilea tablou il aduce in scend pe expo-
nentul curentului dadaist, Tristan Tzara, chinuit
de insusi Spiritul Dada, cu valenti de inchizitor
atunci cand este de sine stiatitor, cu metafora
constiintei unui simbol, atunci cand e secondat
de Soprana Dada. Din acest moment non-eroul
Tristan Tzara se va descompune in infinite fatete,
livrand cu fiecare scend buciti de lasitate ascunse

in umbrele retoricii. Tristan Tzara, fugar al unei
tari pe care o reneagd, Romania, fugar al unei
iubiri erotice imposibile, fugar al unui razboi de
care se teme, si pe care prefera si-1 distruga ide-
ologic. Patriotismul care justificd avantul eroic al
soldatilor pe front e desfiintat in tabloul, memo-
rabil chiar din scriitura, in care Tristan face in-
structie cu militarii inarmati cu cruci. Propriile
cruci, cu nume §i prenume, trebuie infipte cu
precizie in pamantul inmuiat cu sange sau chiar
in moalele capului, daca lutul e inghetat. Astfel,
moartea ramane singura certitudine, iar bravura
asumadrii ei pare o gluma proasta.

Prezentat din perspectiva unei caderi des-
compuse, Tristan Tzara aplicd distrugerea pe el
insusi, inainte de a o proclama prin suprematia
artei, atacand tot ce pdrea indestructibil, pana
la credinta supremd in Dumnezeu, pe care-1 de-
troneaza luandu-i locul pe cruce. Iar réstignirea
fard cuie in numele unui spirit care te-a parsit
oferd o perspectivd inutila demersului dadaist -
o forma fira mizd, fira fond.

In oglinda cu personajul Tristan Tzara, spec-
tacolul urmdreste evolutia dadaistului politic
Lenin. Lenin intrd in scend sub forma unei statui
in Muzeul Figurilor de Ceara si iese sub forma
unui paralitic aproape mut. El este simbolul unui
limbaj universal defectuos, al cuvintelor rastal-
macite, adaptate dupd preferinta fiecirui individ.
Libertatile proclamate de fondatorul miscérii
bolsevice sunt traduse ca o independent eroticd
fard precedent de Iubita, alt personaj simbolic,
tradus regizoral sub o masca ingenud. In urma-
toarele tablouri Lenin este un refugiat in Zurich,
trdind in proximitatea Cabaretului Voltaire, un
om cu dor de mama sau un impatimit jucator de
sah la o partida cu Tristan Tzara. Lenin iese din
scend aclamat de Stalin, ca un fals martir, un pa-
ralizat al unei revolutii bolsevice care a deschis
drumul dictaturii comuniste. Surprinzatoarea
aparitie a lui Stalin, tindnd un discurs din loja
peste sala luminata, ne face partasi, prin impasi-
bilitatea in care traim, la dezvoltarea dadaismu-
lui care se scrie chiar acum.

De altfel, intreg spectacolul e construit in di-
alog cu spectatorii, provocati sd raspundéd atat
verbal, cit si mental, la intrebéri pe care istoria
nu le-a elucidat inca.

Decojiti in puzzeluri cubiste, reconstruite
aleator, ca si in picturile ce domina decorul lui
Doru Pécuraru, destinele lui Tristan si Lenin
sunt spoturi luminoase in haosul coregrafic, li-
terar, muzical, care a marcat Dada. Mecanisme
aparent disfunctionale, repetitive, simultane,
converg in muzicd si sunet (Ovidiu Iloc), in co-
regrafiile spectaculoase in care figurile de ceard
(intemeietori ai dadaismului) prind viata, para-
doxal riguroase si explozive, semnate de Milina
Andrei. Un spectacol puternic vizual, agresiv,
incomod, care trezeste impulsuri contradictorii.
O edificatoare paradéd a costumelor, amestec de

culoare si vulg, cu trimiteri spre primitivismul
tribal al artei negre prin masti, semnate de Anda
Béddulescu Vigniec.

Deasupra acestui neverosimil aproape palpa-
bil troneazi umbra mortii. In pandemoniul ima-
ginat de inteleptii lumii, ascunsi sub sacralitatea
mastii, batranii pecetluiesc ritualic Apocalipsa,
inventand razboiul, un perpetuum mobile care
ne béntuie si azi.

In antiteza cu revolutionarii entuziasmati de
valoarea unor cuvinte pe care nu le inteleg, pro-
iectiile video din transee sunt prelungite prin-
tr-un light-design inteligent (Lucian Moga), pe
scena in care soldatii recita buletinele de stiri
inainte de a muri.

Cabaretul Dada, contrar aparentelor, nu are
figuratie, nici actori secundari. Fiecare imagi-
ne redatd de fiecare interpret, fiecare gest, pas,
sunet trebuie si fie perfect armonizat, pentru
ca intregul sa fie functional. Si a fost. Un imens
mecanism care, daca isi va péstra forma si exac-
titatea, eliberat de tensiunile premierei i umplut
de fiecare actor cu fior lduntric, se poate apropria
de excelentd. Dincolo de o foarte buni distribu-
tie, Anca Bradu a avut o foarte bund intuitie, pu-
nand in valoare fiecare artist. O buna imagine,
un bun rol de coloratura al Denisei Vlad (Pisica
Neagri); notabild prestatia coregraficd a Mirelei
Lupu, plastica, expresiva. Tot in roluri de colora-
turd bine construite se remarcd si Emil Sauciuc,
Alina Vicoveanu, Mihaela Gherdan, fie un trio
tragi-comic care deschide si inchide spectacolul,
fie interpreti in cabaret sau revolutionari bolse-
vici. In rolul Iubitei, Anda Timasanu surprinde
si redd foarte bine contrastul dintre imaginea
candidd si erotismul exploziv pe care-l vom re-
intalni, de altfel, mai tarziu, in dansul bordelu-
lui. In rolul soldatului, George Dometi reda acea
nesigurantd launtricd a militarului fidel, zelos
executant, care, paradoxal, nu-si giseste locul
pe front. Desi au partituri zgarcite din scriitu-
ra, pe o singurd nota, se remarcéd Serban Borda
(Domnul Dada), o interpretare viscerald cu in-
flexiuni metalice, un actor lucid, cu o tehnicd
foarte buna si Ioana Gajdo (Doamna Dada), o
aparitie distinsa, o actritd care stipaneste foarte
bine replica rostita si expresivitatea corporald.

In rolul lui Lenin il regasim pe actorul Pavel
Sarghi, excelent distribuit. O partiturd ofertanta,
dificila, un exercitiu bun de imagine si miscare,
compozitie, atitudine, stare, haz, energie, atentie
la detaliu, unul dintre cele mai reusite roluri rea-
lizate de Sarghi in ultimele stagiuni.

Si de aceastd datd rolul principal 1i revine ac-
torului Richard Balint. O partiturd extrem de
solicitantd, cu multiple fatete si valente, cu o
gama variatd de stéri, schimbari bruste, un rol in
continud miscare, dublat in dificultate prin lun-
gi monologuri. Richard Balint este unul dintre
putinii actori care au capacitatea de a umple sce-
na, are nerv, are maturitate si inteligen‘gé scenica
evidente, o forta lduntrica pe care o modeleazd, o
dozeaza instinctiv, este cameleonic in sensul bun
al cuvantului si s-a remarcat din nou intr-un rol
foarte bun.

Cabaretul Dada este un spectacol meritoriu
si este cel mai echilibrat spectacol al Teatrului
Regina Maria din ultimele doua stagiuni.

Data reprezentatiei: 23 octombrie 2016
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Spectacol Cabaretul
DADA la Oradea

Elisabeta Pop

a sfarsitul lunii octombrie, in timp ce la

Bucuresti incepea cea de-a 26-a editie a

Festivalului National de Teatru, la Ora-
dea, la Teatrul Regina Maria-Trupa Iosif Vul-
can se afla in fata unei premiere mult asteptate:
spectacolul cu piesa lui Matei Visniec, ,,Cabare-
tul DADA”.

Nu intdmplator, desigur, piesa a starnit inte-
resul regizoarei Anca Bradu, constituind propu-
nerea ei pentru publicul oradean (de altfel Anca
se afla la a patra sau a cincea montare a pieselor
lui Matei Visniec, dramaturg de care se simte
atasatd si pe care incepe sd-l cunoasca din ce in
ce mai bine). Din pécate ea n-a mai fost prezent
pe scena teatrului din Oradea de ani buni, asa
céd prezenta ei la Oradea a fost asteptatd cu in-
teres de orddenii care o cunosc. Dacd e sa vor-
bim si de Visniec la Oradea, pdnd acum, doua
din piesele sale, (,,Si cu violoncelul ce facem” si
»Despre sexul femeii..”, ambele in regia lui Petru
Vutcdriu, spectacole temeinice, fiind si premi-
ate) s-au aflat pe afisul teatrului din Oradea.
Asadar intalnirea cu cei doi si cu spectacolul lor
era asteptati cu emotie si interes. Intr-adevir,
ziua de 23 octombrie a fost o zi de sdrbatoare
pentru oradeni : in dupi-amiaza aceleiasi zile
Matei Visniec, prezent si el la Oradea, si-a lansat
doua carti, una de teatru si un roman, libréria
Humanitas dovedindu-se neincdpatoare pentru
multimea de romani care au venit sa-1 vada, sa-1
cunoasca si sa-1 asculte pe scriitor. Care, foarte
bun vorbitor, i-a fermecat cu discursul sau inte-
ligent, placut si lipsit de ifose, prietenos si afabil.

Prezenta pe afisul spectacolului si a artistei
Andra Badulescu, sotia lui Matei Visniec, sem-
natara costumelor, a manechinelor si a masti-
lor spectacolului, a constituit de asemenea un
punct de interes... Un interes care s-a dovedit
intemeiat, creatiile ei fiind nu doar frumoase in
sine, ci si cu semnificatii profunde si cu trimi-
teri subtile spre universul dadaist.

Sarcina Ancii Bradu n-a fost deloc usoara, o
spunem de la inceput. Asta, mai ales pentru fap-
tul ca, asa cum precizeazd in volumul (,,Omul
din care a fost extras raul”) in care de altfel e
publicata si piesa, dramaturgul a pus la dispo-
zitia viitorilor regizori un text ,in vrac’, mult
mai multe pagini decat ar cere o piesd obisnuitd
destinata scenei. Cu alte cuvinte, ceva de genul
»ia uitati-vd aici ce de material am strans pentru
voi, asa ca aveti de unde alege” Asta e si bine
e si rdu; e bine cd regizorul poate face o selec-
tie in functie de ce anume vrea si comunice in
mod special, ce mesaj doreste sd transmita prin
spectacol, dar pe de alta, oricine s-ar simti, cred,
coplesit de bogitia informatiilor, de stufosenia
unui material interesant si ofertant pentru un
spectacol, acest fapt aruncidndu-l (pe regizor!)
intr-o postura de tot dilematica...

Anca Bradu a ales ce-a ales, e drept cd mai
putea ldsa pe dinafard cel puti doud scene si
spectacolul n-ar fi avut de suferit, dar a reusit sd
organizeze bine scenele alese, astfel incat sa faca
cat de cat ordine intr-un atat de vast material

dramatic (si poetic, dar ce fel de poezie!) care,
prin natura dificild a textelor DADA ar fi pu-
tut inchide totul intr-o versiune scenicd a carei
logicd ar fi fost greu de urmarit .Ce nu a reusit
insd pe de-antregul (si nu e de mirare) e sé clari-
fice punctual toate personajele, cu tot ce tine de
interventiile lor, de participarea individualizaté
la Miscarea Dada. Acuma, e drept cd nici scrii-
torul n-a tinut prea mult la asta, dar ca fapt cul-
tural, pur si simplu, n-ar fi stricat sé stie specta-
torii CINE erau femeile care-i insoteau pe acesti
barbati inteligenti, scriitori, pictori, graficieni,
artisti oricum, pusi pe... zburdélnicii literare,
nu chiar gratuit, ci dintr-un spirit de revolta pe
o0 societate osificatd, incremenita (probabil tot
in vechi proiecte, nu?) si care, iubind libertatea,
pledau, paradoxal, pentru instalarea haosului
si a dezordinii... S& ddm doar céiteva din aceste
nume: Tristan Tzara, Hugo Ball, Marcel Iancu,
Paul Eluard, Apollinaire, Jean Arp, Sophie
Taeuber, Emmy Hennings etc.

La implinirea a o sutd de ani de la nagsterea
Miscarii Dada, Matei Visniec s-a incumetat s
scrie, la indemnul lui Silviu Purcérete, o piesd
(chiar mai multe intr-una singura) despre acest
adeviarat fenomen cultural, cu certe motive so-
ciale si politice si care s-a dovedit a avea ecouri
neasteptate peste timp.

La Zurich, in anul de gratie 1916, in plin
razboi, un grup de tineri intelectuali, oameni
cu o cultura solida si cu profesii artistice, (unii
erau incd studenti) erau, seard de seard, oaspetii
cafenelei Voltaire. Pentru ei, in fond oarecum
aventurieri, nu-i asa, acel spatiu devenise, ne-
indoielnic, un spatiu al libertatii totale, un loc
unde puteau... recita, urla chiar, poezii si poeme
nascute ad-hoc, fard rim3, fird noima, asa cum
le veneau pe buze. De ce fard rima? Poate pen-
tru ca si rima, ca si disciplina cazona impusa si

ordinea perfecti a asa ziselor versuri - de fapt al
randurilor din poem, céci era greu s le numesti
versuri - erau, pentru ei, canoane obligatorii,
tineau de o traditie impotriva careia luptau cu
o energie sporitd cu fiecare seara si, desigur, cu
fiecare noapte... Si, ca sa se amuze, compuneau
poeme tdind din ziare la intdmplare, cuvinte...
cuvinte pe care le asezau apoi tot la intdmplare,
unele langa altele, apoi le citeau cu voce tare, le
urlau uneori, mirdndu-se ce sensuri neasteptate,
surprinzdtoare au.

In martie 1918 apirea la Zurich Manifestul
DADA, in revista cu acelasi nume.

Cabaretul a devenit un loc in care putea in-
tra oricine, asa ca, intr-o seard a intrat acolo si
Lenin care se afla atunci, cu un an inainte de...
Marea Revolutie din 1917, la Zurich si locuia
foarte aproape de cafenea.

Aceastd coincidentd, care ar fi putut tre-
ce drept un fapt divers, i-a prilejuit lui Matei
Visniec o paraleld extraordinara intre nastrus-
nica idee a tinerilor (evrei, in marea lor majo-
ritate) de a-si bate joc de tot ce tine de vechile
obiceiuri, de cutume si de traditii, toate acestea
parandu-li-se lucruri depésite, bune de aruncat
la gunoisi Revolutia rusd, comunismul cu ideo-
logia lui paguboasd, care au adus in Rusia si apoi
in tarile din Estul Europei, o enorma nefericire,
dar si o degringoladd, cam acelasi haos si dis-
pret pentru constantd si traditie (haos prezent
atat in realitatea de zi cu zi, cat si in mintile, in
gandirea oamenilor). De fapt un esec... cu tot
absurdul unor situatii care, vazute si urmadrite
atent, in paralel, iti dau fiori.

Ce este DADA? Tristan Tzara spune si scrie
cd ar putea fi ,cameleonul schimbdrii rapide si
interesate” sau ,,0 societate anonimd pentru ex-
ploatarea ideilor”. Dada poate este o afirmatie
sau poate este o jucdrie ca DUDU- jucdrioara de
care copiii francezi nu se despart nici in somn.
In Manifest gasim o definitie poetici: "Dada e
un cuvant care mand ideile la vanatoare”.

Chiar dacd DADA nu e nimic, cum spun da-
daistii la un moment dat, ea a insemnat atéit de
mult, mai ales pentru CUM s-au raportat aces-
ti artisti la realitatea de care incercau sd fuga...
Poate e chiar un esec...

Dacé despre esec vorbim, atunci asa inteleg
de ce a pus accent mai apdsat Anca Bradu pe de
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o parte pe fundalul Miscarii Dada, proiectand
scene tulburitoare, tragice din Razboiul care
a secerat, fard mild, in chipul cel mai absurd,
vietile milioanelor de tineri italieni, francezi,
belgieni, austrieci, romani, nemti. E §i motivul
pentru care este foarte bund scena cu Bétranii
natiilor implicate in acel oribil mécel, ei care
pun la cale, din invidie si rdutate, din iubire bol-
nivicioasd pentru putere, trimiterea fiilor lor la
razboi, fii care vor s le ia locul, asa ca unica
solutie sd scape definitiv de ei este MOARTEA.
Sinistra concluzie, dar ce metaforad exceptiona-
1a! De asemenea regizoarea a legat cu fantezie,
(poate prea lungi aceste scene, mai ales cé tine-
rii nu prea mai stiu nici cine a fost Lenin, nici
cit rdu a ficut el omenirii) personalitatea lui
Lenin cu ideologia comunistd, de lipsa de sens
a productiilor dadaiste, in fond forme fird con-
tinut, dar capabile sé tind piept, ca un altfel de
arma, nebuniei criminalilor care au provocat un
razboi devastator...

Lenin, ideologul Revolutiei, apare in doua
ipostaze - prima, aceea de conducitor care-si
pregiteste gaunoasele, mincinoasele discursuri
in biblioteca din Zurich si trece pe la cafenea
unde joacd sah cu... celalalt, presupus ideo-
log, cel care a si dat numele Miscérii, roménul
Tristan Tzara a doua, un Lenin, decrepit, atins
de sifilis, cu mintea pe jumaitate bolnavé, balbai-
ndu-se, incoerent, ridicol.

In acest sens poate si momentul revolutiona-
rilor (desi e acoperit convingator actoriceste)
suporta o scurtare de citeva minute, interventia
lui Stalin rdmanéind neclard pentru multi spec-
tatori.

Si, fiindcd am ajuns aici, as remarca, poate e
doar o piérere, ca, dacd as cduta un cusur aces-
tui spectacol, unul singur, acela ar fi organiza-
rea materialului dramatic. Spectacolul este si
amuzant, dar si temeinic asezat pe baze sociale,
politice, civice, cum vreti sa spun, nu neapirat
urmarind - si o felicit pentru asta - si faimoa-
sa corectitudine politica... Actorii interpreteazd
multe personaje, schimba des costume elegante,
atent elaborate, din materiale foarte bine ale-
se, de culori nu mai vorbesc, atent gindite pe
caractere si personalitatea fieciruia, danseazd
bine, cintd, se miscd cu gratie. Toatd aceastd
parte muzical -coregrafici din spectacol aparti-
ne unor artisti de inalta clasa: eminenta coregra-
fa Malina Andrei (colaboratoare fideld a Ancai
Bradu) a imbogitit cu certitudine spectacolul,
miscarea in scend a actorilor, dansurile pline
de energie, comice sau, dimpotriva, tragice(ca
dansurile fetelor cu soldatii vii si morti) iar ta-
narul, dar foarte talentatul Ovidiu Iloc, autorul
muzicii, prin cintece sau doar prin acompanie-
rea unor scene cu partituri muzicale adecvate, a
punctat sonor momentele dramatice, inducand
emotie, sau de la caz la caz, marcand, cu umor,
scene importante din spectacol.

Desi, cum am aflat, (ce nu se afla in teatru!)
regizoarea n-a beneficiat de un numadr sufici-
ent de repetitii, ea a reusit sd parcurgd intr-un
timp record un material dramatic (,vracul” de
care pomeneste Visniec) bogat si abundent, di-
ficil si de citit, darmite de pus in scend, ba in
final sa ofere teatrului un spectacol de doud ore,
plin de farmec, cdruia, nu-i lipsesc nici aluziile
la prezentul nostru roménesc, dar nici nu evita
intrebarile inteligente sau de-a dreptul infantile
pe care orice cititor al Manifestelor Dada le-ar
putea pune dupd vizionarea acestui spectacol.

Dacé ar fi fost doar un evenimet cultural

destinat sd marcheze o Miscare artistica de in-
teres international in care un rol important l-a
jucat un roman (Tristan Tzara) si tot ar insemna
mult. Dar spectacolul de la Oradea ramane nu
doar o simpld marturie scenicd a Dadaismului,
ci se constituie ca un eveniment artistic valoros

al Teatrului Regina Maria.

Daci e sd vorbim de interpretare, sa spunem
cd, din nou, Richard Balint conduce... ostilité-
tile, el fiind personajul central, Tristan Tzara.
O face cu mult talent, punand accentul atat pe
latura, sa-i zic mai putin sobrd, mai putin seri-
oasd a personajului care se joaca inteligent cu
cuvintele (la explicarea plina de haz a cuvan-
tului Dada e aplaudat. Spectatorii afld, nu fard
uimire (un lucru la care n-au meditat, se vede,
niciodatd) ca numai in limba romina un DA
simplu afirma, iar doi de DA infirma sau cel pu-
tin aruncd o indoiald asupre afirmatiei, deci o
neagd pe jumadtate: Da, da...). La fel de prezent
si de atent cu partenerii e si in scena cu soldatii
care-si poartd crucile cu ei, precum baionetele.
Nu e vina lui (asa e... piesa) cd se creeaza confu-
zie de ce Tzara si nu altul conduce... compania.
Cum mi se pare cd are o verva exceptionald in
scena in care face prezentarea, intr-un dispret
care duce la...vomd a ISMELOR, curente artis-
tice ivite de-a lungul timpului si binecunoscute
publicului - impresionismul, expresionismul,
realismul, cubismul, fauvismul, futurismul etc.
aduse in scend prin manechine subtil sintetiza-
te, de cateva fete elegante din cafenea. Si cdrora
li se va adduga, peste ani si ani, ce ironie, ISM-ul
Dadaismului...

In schimb scena in care Tzara vine cu propria
cruce de cuie pe care nu se poate rastigni, iarasi
subliniind absurdul unei situatii, a unei scene
care s-a petrecut deja, cu lisus, nu-i asa, arun-
cd, pentru cine n-a citit poate destul...o lumina
confuza. Aha, evreii nu cred in lisus si, iatd, ,,fac
misto” de scena réstignirii... desi eu cred cd au-
torul a vrut sd spund altceva...

Personajul Tzara e secondat cu aplomb de
DADA, interpretat remarcabil de Serban Borda.
Mai rar pe scend, acest actor dovedeste, cu fie-
care rol, seriozitate si o mare bucurie a jocului.
Diferit de la o scend la alta, schimbéand registre-
le- si cel vocal si cel interpretativ - el dezvolté o
intreaga lume dadaista, dand replicilor scanteia
de care au nevoie.

Un rol de mai mare intindere (desi toti acto-
rii, interpretind mai multe personaje, au con-
tribuit enorm la nasterea spectacolului) 1-a avut
Pavel Sarghi, interpretul lui Lenin. Chiar daca
i-a refuzat cunoscuta masca (poate intentionat),
el a facut din ideologul asa-zisei Mari Revolutii
un tip de comunist aproape clasic: bénuitor,
demagog, ascuns, afisdnd un fel de ipocrizie: o
mascd de om cumsecade. Desi cam prea lun-
gi(te) scenele cu el, actorul, mai ales in scenele
din partea a doua, a reusit si creeze un simbol
al ESECULUI unei gandiri si unei ideologii in-
temeiate pe minciund. Dacd va fi mai atent la
dictie, mai ales cind citeste scrisoarea citre ma-
muska, se poate socoti norocos ci a facut un rol
bun.

Numai cuvinte de lauda, recunosc, am si pen-
tru actorii Emil Sauciuc (Axinte Rotaru, Lucian
Micula - ,specialisti” in curente artistice, per-
sonaje care apar la emisiunea tv., in Prologul si
Epilogul spectacolului, personaje binecunoscu-
te si din realitatea noastrd roméneasca, pline de
ele, prea sigure pe gusturile lor, bine creionate de
actor din replici putine, dar concludente si apoi
convingator asistent al lui Lenin, un infirmier in
toata regula, un Bétrin, un Revolutionar, apa-
ritii pitoresti sau dramatice, toate riménand in
memorie), Sebastian Lupu (Marcel Iancu, o pre-
zentd aproape permanenta in scend, cu multiple
sarcini, toate duse cu credinta la capit), Sorin
Ionescu (Jean Arp), de asemenea nelipsit din
scenele zurbagiilor clienti ai cafenelei, dar si in
scenele de grup. $i cnd spun nelipsit inteleg ca
prezenta lui e vizibila.

Acelasi lucru l-ag putea spune si despre
Ciprian Ciuciu, Eugen Neag, Andrei Sabin care
au fost, pe rand, cum o cerea spectacolul, sol-
datii cu crucile pe umadr, batranii insetati de
razboi si razbunare, revolutionari entuziasti etc.
Au fost prezente notabile si George Voinese (el
il intruchipeazd si pe Stalin, adresindu-se din
loja centrald publicului imaginar care-1 ascultd
pe Lenin) si George Dometi (pe langéd prezen-
ta in grupurile de care vorbeam, a recitat cu un
patos emotionant, ultima lui poezie, “Intélnire
cu Moartea’, interpretandu-1 pe Alan Seeger, t4-
nédrul poet mort in rdzboi).

Personajul numit Doamna Dada si cele nu-
mite, ca sd zic asa (dar ale cdror nume, cum
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observam, nu se afld, nu se pronunta in scend),
femeile-muze ale dadaistilor au avut parte de
interpretdri potrivite, actritele Ioana Dragos
Gajdo (prezenta ei nu trece nicicind neobser-
vatd prin scend, ea dovedind nu doar talent si
sensibilitate, ci si un devotament iesit din co-
mun pentru personajele cu care riscd si se...
confunde), Angela Tanko (Emmy) si Gabriela
Codrea (Sophie) au fost la inaltimea valorii
spectacolului si uneori chiar peste... Ele au cre-
at diferit, desigur, cu mijloace scenice variate,
dar ambele cu o dictie remarcabild, doud feluri
de MUZE... dadaiste, afisind buni dispozitie si
nebunie la petrecei, dar si dramatism in scenele
legate de rdzboi. De altfel, toate actritele (s nu
uit, Mirela Lupu e chiar Hugo Ball, zburdalnic
si pus pe glume, caruia actrita ii imprumutd o
miscare vioaie ce tine de pregitirea ei coregrafi-
cd) joacd multe personaje, cele mai multe intrate
in anonimatul grupului (al batranilor, al revolu-
tionarilor), dar cu mare pondere in desfisurarea
spectacolului.

Mihaela Gherdan a intruchipat (pe langd
celelalte personaje dictate de structura specta-
colului, cum am mai observat - prezentatoare
a manechinelor ISME-lor, revolutionara, fatd
din Cabaretul devenit bordel) dublul personaj
al ,specialistei” in DADA, Ludmila Spiru si
Ravina Solomon, interpretate cu nerv: damicele
sofisticate, pozind in atotstiutoare, dar incapa-
bile sa respecte opiniile altora.

Alina Leonte a avut misiunea Prezentatoarei
Tv., personaj jucat cu aplomb si fira emotii in-
utile, cu sarm si siguranta usor impertinentd,
copiatd desigur si din tabloidele noastre, nelip-
sind, evident, nici ea din toate grupurile despre
care am pomenit mereu.

Denisa Vlad a fost o pisica neagra sarman-
ta, o felind frumoasa ce-si unduia trupul grati-
os cocotdndu-se, agild, poate chiar pe acoperi-
sul cafenelei, iesind in calea chefliilor care mai
credeau in ghinion, dar si ea a putut fi urmarita
inca in cateva roluri, ca toate colegele ei.

Am ldsat la urma doud personaje care, dupd a
mea parere, nu s-au legat in nici un fel de restul
povestii... cu toate cd scenele Fotografului cu
Iubita lui ocupa un loc insemnat in piesa lui
Visgniec. Rupte insd, scoase din contextul unui
imaginar Muzeu al figurilor de ceara ele si-au
pierdut din substantd si din importanta, dar, mai
ales scena pare lipitd, nu se leagd de spectacol
sub nici o formd. Anda Tamdsanu, frumoasa,
cam sumar imbrécatd, pozand in iubita curioasd
sa afle CUM va ardta dragostea cu acte in reguld,
dar si cea ascunsa, nelegitimatd oficial, in comu-
nism, se straduieste sd convingd in cateva scene
erotico-senzuale, destul de bine subliniate, dar...
Acelasi lucru se intdmpld si cu partenerul ei,
Alin Stanciu (améndoi fiind actori expresivi, ta-
lentati, creativi), in rolul Fotografului, prezentd
cumva inutild, oricum necoagulata cu intregul.

N-am spus nimic despre spatiul de joc ima-
ginat de scenograful Doru Pécurar. Din ratiuni
lesne de inteles, spatiile destinate sunt cafe-
neaua, o scend cu cortina de rigoare are dubla
functie: de a ascunde personaje si de a le rea-
duce apoi in fata publicului care este si pe sce-
na- clientii cafenelei- si in sala mare, cu acesta,
cu publicul, adica, actorii avind la final (si pe
parcurs) un dialog in stil dadaist .

Pe fundalul scenei se petrec proiectiile cu
scene atroce din razboi, in avanscend, in stinga
si in dreapta sunt plantate elementele strict ne-
cesare: 0 masd, cateva scaune, o pianind... nimic

de prisos, spatiul este necesar pentru dansurile
care nu sunt putine (si sunt foarte bine gandite
si executate) si pentru scenele descrise mai sus.

Orchestra canta live si cAnta exceptional, adu-
cand astfel o mai vie si convingdtoare atmosfera
specifica cabaretelor, dar si subliniind, cu finete,
dar si cu discretie, scenele de real dramatism.
[atd numele instrumentistilor: Zsolt Luckacs
(saxofon, clarinet), Albert Karol Szavuly (tro-
mbon), Varadi Henrieta (pian) Marius Bulzan
(percutie), Kalman Nagy (vioard), Lorant Veres
(contrabas).

In final voi mai face doua observatii, cum se
spune intr-o cunoscutd piesd, una gustose, adi-
cd buna si alta negustose, adicd nu prea buni.
Prima e o inteligenta organizare a evenimente-
lor adiacente premierei, o pregatire a publicului
pentru o mai bund receptare a spectacolului,
printr-un concurs DADA, la care, dupa cum am
auzit au rdaspuns (colaborarea cu ziarele locale
s-a dovedit de bun augur) numerosi tineri, un
alt concurs de afise, doud conferinte de presé cu

participarea artistilor si a autorilor spectacolu-
lui, apoi lansarea de carte Visniec.

Ce n-a fost bine este cé au lipsit caietele-pro-
gram in care multe s-ar fi putut explica, ba mai
mult, spectatorii ar fi aflat la timp TOTUL des-
pre autor, regie, scenografie, interpretare sau
mdécar numele actorilor si ale personajelor.
Asa... au plecat (unii) spre casd cu multe nedu-
meriri, pentru cd, sd recunoastem, nu e chiar
oricui la indeména sa inteleaga ce e cu DADA,
cine-a fost Tristan Tzara mai pe.ndelete, Cuma
functionat Miscarea, cat a tinut, ce repercusi-
uni a avut asupra lumii artistice, ce ecouri mai
are azi, cine, ce scriitori din Roménia se ocupd
de avangardism, ce-a vrut sa comunice Vigniec
prin piesd si ce Anca Bradu prin spectacol.
Pentru cd mai sunt destui care spun ,am vizut”
0 piesd, nu un spectacol si poate publicul ar
mai invéta cate ceva din fiecare caiet-program.
Nemaivorbind cd multi spectatori n-au reusit si
afle numele actorilor si e picat...
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“Cabaretul Dada” in
viziunea Ancai Bradu -
corporalitatea nonsensului,
teroarea absurdului

Valentin Chifor

3 octombrie 2016, reprezentatie de ne-

uitat pe scena Teatrului ,Regina Maria”

din Oradea - premiera nationald a piesei
Cabaretul Dada in prezenta lui Matei Visniec,
reputatul dramaturg roman contemporan si a
regizoarei Anca Bradu.

In seria multiplelor manifestiri dedicate ani-
versarii centenarului miscarii dadaiste, inventie
a unui romAn, textul lui Visniec a beneficiat la
noi, pana in prezent, doar de o adaptare radio-
fonica. Piesa e un tulburdtor omagiu al curen-
tului avangardist, celebrdnd poetic, concomi-
tent polemic ,insurectia” din 1916 de la Ziirich,
orasul in care Lenin si tovardsii lui plinuiesc
Revolutia, iar poetul Tristan Tzara impreuna
cu alti roméni, printre ei pictorul Marcel Iancu,
aldturi de alti refugiati din tarile Europei isi eta-
leazd iconoclasmul in Cabaretul Voltaire.

Comedia lui Vigniec, de certa actualitate, ofe-
rd o meditatie lucidd asupra conditiei omului
fatd cu injonctiunile, ironiile istoriei. ,La belle
époque’, intervalul idilic de inceput de secol XX
se incheia odatd cu cohorta nenorocirilor pro-
vocate de Primul Razboi Mondial si Revolutia
bolsevicd, veritabile socuri in constiinta umani-
tatii. Dramaturgul surprinde uimitoare analogii
intre curentul avangardist si totalitarismul de
stanga indus de revolutia leninista, ca atare rea-
litatea (tabloul frontului, dinamitarea vechilor
conventii artistice, personalititi precum Tzara,
Hugo Ball, Jean Arp, Marcel Iancu, Lenin, Stalin
etc.) si fictiunea (personaje esentializate expre-
sionist - Domnul Dada, Doamna Dada) se aso-
ciazd inextricabil. Dadaismul, aldturi de alte cu-
rente avangardiste (zeci), provenea din iluzia
libertatii sans rivage, alimentatd de spirit ofen-
siv, frondist, nihilist. Modalitatea utilizata -
agresiunea prin texte incendiare, de frenezie
verbala, prelungind demersul pana la o rupturd
integrald, absolutd. Principala mostenire pe care
o lasa Dada a fost insd parodierea creatiei, genu-
rilor literare, limbajului artistic (anti-poetica
dadaista tindea sa spargd ordinea sintactica a
frazei, intenta un proces Verbului, egal cu o
agresiune impotriva logicii, ratiunii). Acest de-
mers se insotea cu zeflemeaua, deriziunea, bés-
cilia, farsa, registrul grotesc-ironic. Desi refe-
rinta marxistd este deja desuetd, inactuald,
enuntul privind repetarea istoriei, ,,intéi ca tra-
gedie, a doua oara ca farsd” (Marx) apartine evi-
dentei. Ne putem desparti de trecut rizand.
Dramaturgul Visniec abordeazd dadaismul in
registru ludic, demistificator, ca fenomen de cri-
zd. El reuseste o surprinzitoare re-semantizare
prin contextualizarea verosimila operatd, acor-
dind preeminentd dadaismului politic, nu celui
literar-artistic, oferind o tusanta structura dra-
matica, sintezd de real si imaginar, intemeiat pe
ciclopica bibliografie dedicatda curentului.
Dadaismul este descoperit in absurdul, arbitra-
rietatea, nonsensul istoriei iesitd din titani, in

atentatul de la Sarajevo, in beligeranta de pe
fronturile Europei (legiuni de morti - oameni,
cai), in fraternizarea inamicului in transee de
Créciun, in socul Revolutiei bolsevice, alaturi
de verbiajul revolutiei poetice in riaspar cu gra-
matica, epatarea burgheziei obtuze etc. M.
Visniec recurge la o forma de intertextualitate
(exercitiu dialogic), improvizeaza in spiritul da-
daistilor texte proprii, model de re-lectura a po-
eticii delirant - contestatare a lui T. Tzara. Anca
Bradu, perfectionistd, consacrata, regizor de
teatru cu vizibilitate internationald (spectacole
premiate, stagii, burse, montéri in strdinatate),
familiarizata cu modernitatea teatrald a marilor
reformatori europeni (de la expresionistii ger-
mani, Blaga, pdna la A. Artaud, J. Grotowski, P.
Brook) a adaptat cu talent, bune intuitii, acribie,
atentie la detalii, textul ,,in vrac si in lucru per-
manent”, cum il califici autorul. Regizoarea a
montat si alte piese ale dramaturgului stabilit pe
malul Senei, cunoscatoare a universului sau
ideatic- poetic*. Prin spectacolul cu Cabaretul
Dada ea isi asuma temerar un tip de experimen-
talism, re-creeazd magistral o lume - amplu co-
laj de muzica, dans, masti - prin strategii de ob-
tinere a verosimilittii. Anca Bradu oferd
corporalitate scenicd non-sensului, arbitrarului,
dominatiei hazardului. Rezultatul - un specta-
col polimorf, sincretic, de foarte buna calitate,
inspirat, contopind elemente eterogene, aliaj de
ilustratie muzicala (Ovidiu Iloc) transpusa live
de instrumentistii Filarmonicii orddene con-
dusi de concert-maestrul Kalman Nagy, proiec-

tarea unor secvente filmate pe front, carusel de
masti, manechine, coregrafie - maniera cabaret,
partituri actoricesti, demers jurnalistic, totul
traversat de interstitii poetice in masa dramatis-
mului dominant. Spectacolul transpune tensiu-
nile unui secol tragic pe o claviatura comica am-
plé, de la teribilism, detabuizare, umor dadaist
la scandal, blasfemie, irespect religios. Anca
Bradu recompune un angrenaj caleidoscopic,
prin ipostazierile varii ale dadaismului, intre
explicitarea aproape didacticistd a originilor
numelui Dada, ambianta vizual - auditivd de
music-hall, show artistic, nelipsit de o boare
senzualista, fird derapaje licentioase, evocare
cristica (crucificarea ratatd a lui Tzara), defila-
rea ,,ismelor” ca o parada de modd, rumoare ca-
cofonici, recitarea simultand pe mai multe voci,
tip de delir destructiv, scandal asumat, totul in
contextul realitatii suicidare care a fost Primul
Razboi Mondial, Revolutia bolsevicd cu utopia
tragicd a "omului nou” indusd propagandistic.
Excelenta reprezentatiei provine din spiritul de
echipd, conlucrarea regizoarei cu personalitati
afine, nume consacrate, cu fise artistice de pre-
stigiu - Doru Pacurar, semnatar al rafinatei sce-
nografii, Andra Bddulescu Visniec, creatoarea
sugestivelor costume, masti si manechine, au-
tentic vertij cromatic, Malina Andrei, responsa-
bila de coregrafia explozivd de cabaret, nu mai
putin Lucian Moga pentru light - desing-ul de
mare efect, potentdnd expresivitatea spectaco-
lului. Conjugarea diverselor modalitati stilistice
dinamizeazd montarea, implicd voit complicita-
tea actorilor cu publicul spectator, expus tanga-
jului dintre consternare, violentarea orizontuui
de astepare si meditatia grava. Coerenta intre-
gului mecanism scenic, functionalitatea lui ar-
monioasa e intemeiata de fapt pe valentele acto-
rilor foarte bine distribuiti, care se regisesc cu
bucurie in uriasul puzzle al pasionalitatii haoti-
ce iscatd de marasmul adus de demonii Primului
Razboi Mondial. Richard Balint, vedeta in plind
glorie artistica, actor de elita al colectivului ora-
dean, cu resurse multiple (joaca, cintd, dansea-
za), care si-a confirmat demult gustul pentru
music-hall (partiturile din My fair lady,

=)
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Scripcarul pe acoperis, Omul din La Mancha),
intra cu dezinvoltura in pielea personajului titu-
lar, poetul destarat, cel trist de tard, Tristan
Tzara, alias Samuel Rosensthock. Actorul reali-
zeazd generoasa partiturd - tur de forta scenica
- prin talent, joc nuantat, in acord cu sinuozita-
tile intrigii, seismelor psihologice, oferind nu
putine scene de impact: instructia plutonului de
soldati inarmati cu... cruci - abrutizarea prin
spirit cazon, rutinier, odatd cu comunicarea
dintre cele doud lumii,viii si mortii, scena nean-
tizdrii apodictice a ,,ismelor”- manechine (de la
realism, romantism, prin naturalism, impresio-
nism pana la cubism, futurism etc.), partida de
sah cu Lenin, talc al ,coincidentei” istorice a
prezentei celor doi la Ziirich (comunismul, imi-
tatie a miscarii dadaiste, prin demersul demola-
tor), secventa rastignirii ratate a lui Tzara pe o
cruce din cuie - impuls trufas al detrondrii lui
Dumnezeu - in acord cu efectul pervers al uto-
piei social-politice comuniste (ateism, egali-
tarism, cliseizare, injosirea fiintei umane), ridi-
catd pe o hecatomba de victime. Richard Balint,
versatil, las, inchizitorial, acoperd inteligent o
claviaturd emotionald complexa, fiind axul coa-
gulant al colajului dadaist oferit spectatorilor. El
duce stralucit greul reprezentatiei. In linia intai
a distributiei se situeaza si alti interpreti, Pavel
Sarghi este foarte bun in rolul lui Lenin, revolu-
tionarul de profesie, consonant prin retorica sa
demolatoare cu nihilismul dadaist. Sarghi reali-
zeazd un excelent rol de compozitie tragi - co-
mica, personalizand imaginea celui care jura sd
infaptuiasca toate greselile posibile, carui-i plac
cabaretele, joacd sah cu Tzara, scend memorabi-
13, esudnd finalmente intr-o bolboroseald incoe-
rentd in scaunul rulant de paralitic. Alte perso-
naje, desi episodice au prestatii onorabile care
impun prin acuratetea rostirii, expresivitate sce-
nicd, tehnicd, Ioana Dragos Gajdo ( Doamna
Dada), Serban Borda (Domnul Dada), Mirela
Lupu (Hugo Ball), Anda Tdmasanu (Iubita ar-
tistului fotograf), Sebastian Lupu (Marcel
Iancu), Angela Tanko ( Emmy Hennings, sotia
lui Hugo Ball, gazda Cabaretului Voltaire),
George Voinese (Stalin), aclamandu-1 din loja
centrald pe Lenin drept inspirator geniu al re-
flectiei marxizante, antecamera terorii comu-
niste absolute. Regizoarea Anca Bradu pune in
valoare toti interpretii, soldati, revolutionari,
fete cabaret, prezentatoarea TV si invitatii ei

(secventd reusita care deschide si inchide spec-
tacolul) : Emil Sauciuc, soldatii George Dometi,
Ciprian Ciuciu, Eugen Neag, fetele din cabaret,
gratios-senzuale, Mihaela Gherdan, Anda
Tamdsanu, Denisa Vlad, Alina Leonte, majori-
tatea dintre ei acoperind succesiv diferite roluri.

Cabaretul Dada in viziunea regizorald a ora-
dencei Anca Bradu detine, independent de ex-
plicabila, inerenta tensiune a oricdrei premie-
re toate atributele excelentei, prin dinamism,
umor, reflectie lucidd despre bulversantul secol
XX, prin sugestii simbolice, coerentd, totul sub
zodia exploziva, intens cromatica, muzical-co-
regrafica a esteticii flamboaiante de cabaret. E
validarea fortei dintotdeauna a seductiei cu care
ne subjugd metafora teatrala.

*Regizoarea Anca Bradu, actualmente conf.
univ. dr. la catedra de regie a Universitétii
Nationale de Artd Teatrald si Cinematograficd
»I. L Caragiale” din Bucuresti nu e la prima
intalnire cu dramaturgia lui Matei Visniec. La
Teatrul National din Cluj - Studio Euphorion,
a montat , Arie lejerd pentru cal si camild”, pe
texte de Matei Vigniec — ,,Teatrul descompus” si
Dumitru Solomon - ,,Desene rupestre”. In 2006
invitatd de Teatrul Maghiar din Novisad pune
in scend ,Istoria comunismului povestitd pen-
tru bolnavii mintali”, spectacol distins cu pre-
miul pentru cel mai bun spectacol la Festivalul
National de Teatru din Serbia. Sapte ani mai tar-
ziu, la acelasi teatru, monteaza ,, Richard al I1I-ea
se interzice sau scene din viata lui Mayerhold”
care la Festivalul Teatrelor Maghiare de la
Kisvarda - Ungaria, castigd premiul pentru
rolul principal masculin.... In 2014 La Teatrul
National ,,Radu Stanca” din Sibiu, unde era an-
gajatd, regizeaza un spectacol coplesitor pe tex-
tul ,De ce Hecuba” spectacol care figureaza si
astdzi in repertoriul teatrului sibian.

In activitatea didacticd de la Universitatea
»Lucian Blaga”, la clasa de actorie a realizat
reprezentatii remarcabile. ,Sexul femeii ca
un camp de luptd in rdzboiul din Bosnia” care
la Festivalul international al Academiilor de
Teatru ,Istropolitana” din Bratislava a luat pre-
miul de interpretare pentru cel mai bun rol fe-
minin ex aequo.

|

“Este un spectacol care
reprezinta pentru mine un
moment de mare fericire
pentru cd in aceastd seard
am vdzut, de fapt, o formad
de excelentd. Excelentd vi-
zuald, excelentd muzicald,
excelentd coregraficd, o
mare ddruire a actorilor.
Acest teatru de la Oradea,
Teatrul ,,Regina Maria”,
reprezintd pentru mine
un moment important.
Plec cu mare incredere in
oameni. Plec cu o mare
incredere in ceea ce poate
da teatrul. In seara asta
am vdzut spectatori feri-
citi, spectatori incantati,
spectatori care cred eu cd
au iesit de aici cu ceva ce
nu vor uita, ceea ce este
esential in teatru.”

“Mai multi artisti si-au
dat mana pentru a face
acest spectacol, cu totul si
cu totul deosebit pe tema
dadei, pe tema istoriei
dadaizate, dar si pe tema
romdnilor care nu au iesit
incd de sub semnul da-
dei. Si, in acelasi timp, pe
tema frumosului, a pro-
testului care are sens.”

Matei Visniec

Grupaj realizat de Mircea Bradu
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. Marius Dumitrescu

Peste grumazul amiezii

azi n-am pornit peste camp
de frica sa nu ajung

in locul unde se naruie cerul
e o fricd blajina precum
felul de-a fi al celor

ce nu stiu lumina

departe ard focuri umbra mea
se tardste scancind

peste grumazul amiezii

iar singuratatea tremura
de-mi acoperd inima

c-un galben plapand

si trec de-a valma prin mine
sd se piardd apoi

in maruntaiele cAmpului
roiuri de liniste

nori maracini greieri
fantani ca nigte spAnzuratori
ochi de copii si de cai

Fara motiv

de va fi s3 ma resemnez

nu va fi din supunere

nici din orgoliu

se va intrezari atunci lumina
tulbure nehotarta

si-o sd dorm precum soldatul
hamesit de-o permisie

Pe malul noptii

am inceput sd ma-nvat

cu pustiul cu vazduhul sau
de sticla pe care nici
rasuflarea zddérniciei

n-o abureste

nu maj trec de mult
pe aici calareti

doar agteptarea
ucigitor de frumoasa

ma cotropeste frigul

pe malul altei nopti farad lund
noptile-acelea cand

un hohot de ras te striveste
asa din senin

si mi-e rdu
de atata rabdare

Trezirea la vis

pentru ca nu mi-a fost dat
sd-ti aduc nimic altceva
decat trezirea la vis
irealitate este numele meu

si unde sa locuiascd ucigasul
de ganduri dacé nu in mine?
caci eu sunt el

gata sd plec in céldtorie

la capatul celalalt al uitérii

Un fel de carja

nu md mai impac
in ultima vreme cu somnul
caci in el s-a-necat cineva

ramane sa-ti fiu doar un fel
de carja dacé timpul
ti-o ia inainte

e prima datd cAnd am
in carne o altd infatisare
a marilor insomnii
cand sunt altfel

tot mai timid urc scarile
inspre camera unde asteaptd

o sarmana farama de realitate

si nu mai stiu...

mi se pare mie sau ploua?

Inutil

simtea o mare bucurie

sd rdspunda tuturor tacerilor

ce-1 biciuiau
nici nu astepta sd-i dispara
vanitdile de pe suflet

doar incerca inutil
sd se addposteascd
undeva de umbrele serii

Inceput de lacrima

ziua fusese frumoasa

doar ca nu-ntelegeai

cum s-a putut ca inceputul
acesta de lacrima

sa zboare peste clipele

ce nu terminasera de trecut
s se-ntoarca in locul

de unde cumplit

o sd vina inghetul

si pentru ca nu-ntelegeai
inchipuisei

o viziune a vietii tale

asa fugdritd pe strazi

cu grabitul nor de zdpada
pe urmele ei

citre seard incepu crivatul
apoi urletul unui lup

si argintul groazei topit

se auzird curgand

toatd noaptea

Bariera cuvintelor

cand nu mai este

nimeni sd-ti poatd vorbi
inchizi ochii

si te intrebi daca

nu esti doar nimicul
tremurator si subtire cdruia
cine ce sd-i mai spuna?

Cu nimic altceva

prea strdin ca sa duci

cu tine ceva

nici mécar nu mai suferi

desi doare intrarea-n poveste

cu cat vrei sd pari mai senin
cu atét esti mai aproape
de-ntelesul tristetii:

fard ea tu ai insemna

foarte putin

numai daca n-ai privit
in ochii unui betiv

nu stii ce-i ruina

nici uitarea care de fapt
nu-i in stare sd uite

si nu poti sa te lauzi

cu nimic altceva

decit ca ai vizut

orele tulburi

cum se duc inspre maine

iar maine cine si cheme
aceastd zi inapoi?

Ar fi timpul

mereu pe scari

pe coridoare obscure
a jubit pand la durere
lucruri absolut inutile
a inventat memoria
care se uita pe sine
si-ar fi timpul

sd se-mbete acum

cu ploaia de gat

parodia la tribuna

Marius Dumitrescu

Peste grumazul amiezii

azi nu m-am mai dus la serviciu,

la judecitorie,de frica

s nu mi se transforme mersul in viciu,
am vrut sa se vadi, adica,

faptul cd pot fi oricdnd

liber in ultimul hal

pe la amiaza mi-a dat prin gind

sd ma las luat de un val

de lirism textualist

si la marginea lui,in plapande doze,
ca orice adevarat artist,

sd scriu versuri sau sa fac poze

inpiratia trecea de-a valma prin mine si
si se pierdea apoi,

in prezentul continuu de zi cu zi,

pe Arges in sus si inapoi,

si-am inteles atunci cat de mult conteazd

sa nu te apuci de ceva de amiaza!
!
|

Lucian Perta

TRIBUNA . NR. 343 « 16-31 decembrie 2016




[ ] v LN J . SRV . Lo
Corectura globalizarii e s e g

etnice, ci, poate surprinzitor, la intensificarea
nationalismelor.

Identitatea nationald este ,,provocatd’, insa,
de globalizare, la doud schimbari majore in ra-

. Andrei Marga

al poate continua globalizarea? Unii inceput istoria globalizarii in intelesul precis port cu acceptiunea strict teritoriald sau lite-

o criticd cu mijloace simplute care din zilele noastre. rald sau literard, cultivatd astdzi de intelectuali

exprimd doar nemultumirea, fira a Se poate observa ci, dacd modernizarea a intorsi cu fata spre trecut. Aceastd identitate
oferi alternative. Altii cred ca in globalizare se avut o sursd religioasd (cum a ardtat deja Max trebuie acum sa se consacre prin performante
atinge culmea dezvoltarii si propovdduiesc o Weber, Die protestantische Ethik und der Geist (inclusiv tehnico-economice, stiintifice, soci-
deontologie ipocritd. Si unii si ceilalti se insea- des Kapitalismus, 1909), globalizarea a venit ale si intelectuale), dacd vrea sd conteze, iar
la. Negocierea barierelor vamale va continua, din altéd parte, in fapt, din noul nivel al infor- aceste performante trebuie si fie din cele re-
ea fiind in interesul celor mai puternice eco- maticii si al electronicii si din noua strategie cunoscute pe piata globald. Ambele schimbari
nomii din lumea actuald. Dar din aceastd con- de valorificare a investitiilor. Globalizarea a sunt in sensul iesirii din autocentrarea propa-
tinuare nu rezultd nici cd ideologia globalis- avut, asadar, radacini tehnice si economice si gandisticd, de fapt din formula ,noi stim mai
mului ar avea suport si nici ca globalizarea va a rdmas inteleasa ca inldturare a obstacolelor bine si ne suntem suficienti noud insine”, spre
ramane cum este. Multe indicii sunt ale trecerii comertului dintre state si folosire a mijloace- comparare cu ceilalti si invatare din experien-
la corectarea globalizarii. Sa venim la fapte. lor create de revolutia din informatica si elec- te mai bune.

Nu reiau explicitarea globalizarii pe care am tronicd. In aceastd conotare, globalizarea a si Multi confunda globalitatea, globalizarea si
ficut-o in altd parte. Faptele care au atestat rea- cipatat o fortd de penetratie neobisnuita, dar ideologia globalismului. Limurirea acestora a
litatea globalizarii nu sunt oarecari. Anume, in si limite ce se percep pe scara tot mai larga. fostinsd de mult operata (vezi Ulrich Beck, Was
cercetarea stiintificd, criteriile de performanta Pentru a o intelege, globalizarea trebuie dis- ist Globalisierung? Irrtiimer des Globalismus
sunt ale unei piete unice. Securitatea fiecarui tinsa de internationalizare, care inseamna ras- - Antworten auf Globalisierung, 1997).
stat depinde, in era nucleard, de aranjamente pandirea de procedee si bunuri in cadrul altor »Globalitate” inseamna cadrul de referinta al
la scara lumii. Cele mai competitive ziare, edi- natiuni. Globalizarea nu invita la uniformiza- actiunilor, care este lumea. ,,Globalizarea” este
turi, posturi de televiziune de astdzi acoperd re, cum cred multi, ¢i mai curand la a-ti pre- politica initiatd in anii noudzeci de cea mai
globul si fasoneazd cunostintele, stirile care se gati produsele (fizice si intelectuale) pentru o puternici economie a lumii, ce consta in libe-
distribuie si sensibilititile. In economie, la ni- competitie care nu este locala, nici nationald, ralizarea schimburilor economice cu alte téri.
velul anilor nouézeci, protectionismul isi pier- nici chiar regionald, ci cuprinzitoare. Intr-o Prin ,globalism” se intelege ideologia con-
duse actualitatea chiar pentru economia cea astfel de competitie céstiga cel care imprima form céreia liberalizarea ar fi solutia la orice
mai puternicd. Incepand cu argumentarea lui mai multa inteligentd si inovatie in produsul problema, competitia ar reprezenta singurul
Robert Reich (The Work of Nations, Vintage, sau. mecanism de progres al istoriei, iar formarea
Random House, New York, 1992) si cu admi- Pe de altd parte, globalizarea nu este nici- pietei mondiale ar constitui tinta rezonabild
nistratia lui Bill Clinton, s-a asumat cé prote- decum un fel de stadiu final al istoriei in care a umanitdtii. Deja Ulrick Beck a argumentat
jand o industrie, se dezavantajeaza altele, ca toate se niveleazd si incepe — cum s-a crezut convingédtor impotriva acestei ideologii ard-
produsele striine penetreazd oricum frontiere- naiv, mai ales de cétre adeptii lui Karl Popper tind cd ponderea realititilor nationale si a
le, ca, in conditii de protectionism, consuma- - un fel de ,,administratie mondiald” a lucruri- traditiilor de convietuire este considerabila si
torul american plateste mai mult si s-a trecut lor. Globalizarea nu demoleazé principiul na- trebuie absorbita in concepte. Globalismul nu
la demontarea protectionismului. Iar de aici a tional si nu a dus, cum spera globalismul, la o o face si raméne, de aceea, doar o ideologie.

Globalitatea pare sa fie ,ireversibild (unre-
vidierbare Globalitit)” si ne pretinde sid fim
gata sd vedem ceea ce se petrece nu numai aca-
sd, ci si in lume si sd compardm ceea ce facem
noi insine cu ce fac si cum fac altii. Dar ea nu
cere nimanui sd dilueze sau sd ignore comuni-
tatea in care trdieste. Luand-o cu luciditate in
seamd, ,,nu se poate si nu se vrea nicidecum
reprezentarea vreunei alternative la arhitectu-
ra national-statald a politicii si a democratiei”.
Globalismul, in schimb, opereazd cu idealul
tacit al ,,statului transnational” si comite erori
cu consecinte practice. Ulrick Beck le-a rezu-
mat memorabil cAnd a vorbit de ,reducerea
noii complexitati a globalitatii si globalizarii la
o dimensiune, cea economica, care este géndi—
td de asemenea liniar, drept continud extinde-
re a dependentelor de pe piata mondiala”; con-
siderarea doar a efectelor stimulatoare pentru
competitie a reducerii tarifelor vamale, nu si
a dificultatilor pe care le genereazd in diferite
locuri; reducerea globalizérii la internationa-
lizarea organizarilor unor puteri economice;
incercarea de a deriva politica, stiinta, cultura
din simpla miscare a economiei de piatd; con-
siderarea viitorului doar din punct de vedere
economic si tehnologic, in mod liniar, ca pre-
lungire a prezentului; raspandirea unui senti-
ment de angoasa si groazd, ce ajunge si para-
lizeze actiunea politicd; stimularea paradoxald
a unui ,,protectionism la negru’”, care este con-
traproductiv sub aspect economic; generarea

-
A O : ' indirectd a unui ,protectionism verde”, care nu
maij ia in seama ,,globalitatea crizei ecologice”;
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relansarea ,protectionismului rosu”, constdnd
in imbrécarea luptei impotriva globalizarii in
costumele luptei de clasa.

Globalizarea nu a fost intdmpinatd doar
cu aplauze. Cici, asa cum Joseph E. Stiglitz
a aratat concludent (Globalization and Its
Discontents, 2002), sunt cazuri in care libe-
ralizarea comerciald a dus la stimularea cres-
terii economice, dar si multe cazuri in care a
inhibat dezvoltarea, generdnd nesiguranta lo-
curilor de munci si, pand la urma, o mizerie
accentuatd. Efectele globalizdRii intr-o tara
depind de calitatea guvernarii. ,Oricare ar fi
nivelul de dezvoltare politicd si economicd a
unei tari, guvernul face diferenta. Guvernele
debile si guvernele prea invadante influen-
teazd negativ atat stabilitatea, ct si cresterea.
Criza financiara asiatica a fost provocata de
lipsa unei reglementari oportune a sectorului
financiar, iar capitalismul mafiotic din Rusia
este rezultatul incapacitatii de a mentine lega-
litatea si ordinea publica. Privatizérile efectu-
ate in tdrile in tranzitie, in absenta necesarei
infrastructuri institutionale, au favorizat spo-
lierea activitatilor in acelasi timp cu crearea de
bogitie. In alte tiri, monopolurile privatizate,
libere sd actioneze in absenta unei reglemen-
tari oportune, au putut sd sfideze consumato-
rii mai mult decat au ficut-o monopolurile de
stat. Dimpotriva, privatizarea insotitd de o so-
lida reglementare, de restructurarea intreprin-
derilor si de o corporate governance puternica
duce la o augmentare a cresterii”. Altfel spus,
liberalizarea comerciald da rezultate dacd este
aplicata reflexiv, de catre guverne competen-
te, care evitd deopotriva centralismul statal si
masurile haotice.

Ce s-a schimbat de la inceputul anilor no-
udzeciincoace? Pe de o parte, in pofida nume-
rosilor critici, globalizarea a fost promovata

dada fai tout

Je sui i
Suis le Diey Qui < & suicide

ca politica de stat national de citre tarile cele
mai competitive din punct de vedere econo-
mic. SUA, China, Germania, Japonia, Marea
Britanie si alte tari au folosit cu succes poli-
tica globalizarii, care le-a permis largirea ex-
porturilor si, prin implicatie, rafinarea conti-
nud a productiei, si sunt si acum avocatii ei.
Ele si-au creat un avans considerabil fata de
celelalte tdri. Pe de alta parte, inegalitdtile au
sporit in interiorul tuturor societatilor si in-
tre tari, ca niciodatd inainte. Acelasi Joseph
E. Stiglitz a atras atentia din nou cd un pro-
cent dintre americani stipanesc patruzeci de
procente din bogatia térii, cu toate consecin-
tele (The Great Divide, Penguin, New York,
2015). ,,Acei un procent din fatd au cele mai
bune case, cea mai bunid educatie, cei mai
buni doctori si cele mai bune stiluri de viata,
dar existd un lucru pe care banii nu pare sa-1
fi adus: o intelegere a faptului cé acest destin
este legat de felul in care celelalte noudzeci si
noud procente traiesc” (p.94).

Dar nu numai inegalitatile au sporit, ci si
tensiunile. In orice caz, pe plan international,
s-a mdrit discrepanta nivelelor de dezvoltare,
incét s-a revenit pe nesimtite la intrebarea ce
parea depdsitd acum peste o jumdtate de se-
col: nu cumva modernizarea are alternativa
in trecut? Iar in fata inegalitdtilor si tensiu-
nilor care au crescut din nou, dar si a atracti-
ei pe care o exercitd un trecut confuz asupra
multor oameni, este intelept sd spunem cé
existd un tertium datur intre globalismul fara
orizont si fundamentalismul nimicitor si cd
putem sd-l articuldm.

In mod interesant, insi, faptul ca politica
globalizdrii nu mai poate fi continuata asa
cum a fost pAna astazi este semnalat acum nu
doar de cei care ii fac anevoie fatd, nu doar de
economistii care dau tonul in lume, ci de in-

sesi decidentii din tara de origine. Dezbaterea
prezidentiald americand a fost locul acestei
semnalizdri, iar apelul unei personalitati con-
servatoare, precum Donald Trump, la a con-
sidera conditia acelora pe care ii cuprindea
sub termenul de ,working class” este mai mult
decat simptomatic. Politica globalizarii a fost
continuu, in pofida peroratiei despre ,sta-
tul transnational” din ideologia globalismu-
lui, politicd a unor state nationale, dar acum
chestiunea este de a considera mai exact ceea
ce s-a petrecut induntrul societatilor care au
beneficiat cel mai mult de ea si de a aplica
remedii in mod responsabil.

In acest moment este nevoie sd se tragd o
linie, caci corectura globalizarii a devenit ne-
cesard din cel putin doud puncte de vedere.
Este nevoie de guverne care sa nu fie nici ,,in-
vadante” si nici ,,debile”, nici macar ,,puterni-
ce”, cum cer, paradoxal, falsii liberali de as-
tdzi, ci ,guverne competente”. Trebuie luat in
seamd punctul de vedere al celor care plitesc
costurile actualei globalizdri obligandu-se la
sacrificii sau pur si simplu cdzand in groapa
saraciei, fie si relativa, si, desigur, subrezin-
du-si independenta, slibindu-si economia,
nimicind joburi.

Globalizarea a extins oportunitatile pentru
viata oamenilor, dar le-a distribuit intr-o for-
ma pe care insisi beneficiarii ei o pun acum
in discutie. Un liberalism orientat spre de-
montarea administratiei, vinzarea de bogatii
nationale si demantelarea de institutii, ce se
mai practicd curent in tari sdrace, se dovedes-
te din nou a fi eronat. La scard mare, Brexitul
si friméntarile din actuala Uniune Europeand
sunt indicii ca acest liberalism descdrnat nu
face fata nici in relatiile internationale.

In raport cu ceea ce s-a inteles prin globa-
lizare la sfarsitul anilor noudzeci - abolirea
tarifelor vamale sau, pozitiv exprimat, libe-
ralizarea comertului mondial - si cu ceea ce
s-a practicat, este nevoie de o corecturd. Este
vorba de o corecturd care constd acum din
doi pasi: restabilirea rolului statului national
in orientarea fluxurilor economice si luarea
in considerare a traditiilor viabile.

Este, trebuie spus, ora alimentarii politi-
cilor nu numai din proiecte de liberalizare,
ci si din traditii culturale ale convietuirii si
»vietii bune”. Sub acest aspect, ar fi de arun-
cat o privire in ceea ce a scris noul presedin-
te american in cartea (Great Again! Wie ich
Amerika retten werde, Plassen, Kulmbach,
2016, in editia germana) care i-a pavat ascen-
siunea la decizie in America. Doud optiuni
sunt aici hotdratoare. Prima: ,,Economia de
piata liberd functioneazd, ea are nevoie doar
de o conducere curentd, nu de dictaturd”
(p.101). A doua: ,,De securitatea sociald nu
trebuie sd ne atingem. Tema nu este in discu-
tie” (p.104). Aceste optiuni conduc, evident,
dincolo de exaltarea ideologica a pietei, care
nutreste ,corectitudinea politicd (political
correctness)” de azi, si dincolo de recursul
continuu al conducerilor incompetente la ta-
ierea prestatiilor sociale ale statului. Ele duc
spre naturalizarea rolului propulsor al pietei
si spre o convietuire pe care s-o putem socoti
rationala.
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Nevinovatia pruncilor

+ ANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujului si Mitropolitul Clujului, Maramuresului si Salajului

»Adevdrat va zic voud: de nu vd veti intoarce
si nu veti fi ca pruncii, nu veti intra in impd-
rdtia cerurilor”. (Matei 18,3)

in nou ne prosternem in fata ieslei din

Betleem spre care, ca si pe pastori, ne-

au cdlauzit ingerii spunandu-ne: ,Nu
vad temeti. Cdci iatd, vd binevestesc voud bucu-
rie mare, care va fi pentru tot poporul. Cd vi s-a
ndscut azi Mantuitor, care este Hristos Domnul”
(Luca 2,10-11). $i ce gdsim acolo? ,Un prunc
infasat, culcat in iesle” (Luca 2,12). Este Prun-
cul Preanevinovat prevestit de Proorocul Isa-
ia: ,,Cdci Prunc s-a ndscut noud, un Fiu s-a dat
noud, a Cdrui stapdnire e pe umdrul Lui si se
cheamd numele Lui: Inger de mare sfat, Sfetnic
minunat, Dumnezeu tare, biruitor, Domn al pd-
cii, Parinte al veacului ce va sd fie” (Isaia 9,5).

Lucrul acesta se intdmpla, dupd cum spune
Stantul Pavel, la plinirea vremii: ,, Iar cdnd a ve-
nit plinirea vremii, Dumnezeu a trimis pe Fiul
Sau, ndscut din femeie, ndscut sub Lege, ca pe cei
de sub Lege sd-i rdscumpere, ca sd dobdndim in-
fierea” (Galateni 4,4-5). In sufletele noastre, ca
si-n sufletul pastorilor ce se inchinau Pruncului,
rasund lauda ingerilor: ,,Slavd intru cei de sus lui
Dumnezeu, si pe pimant pace, intre oameni bu-
navoire!” (Luca 2,14).

Pruncul Preanevinovat vine intr-o lume dez-
binatd si fracturata de ur ca sd aducid infratirea
prin iubirea si pacea absoluta pe care o prevesti-
se proorocul: ,,Atunci lupul va locui impreund cu
mielul si leopardul se va culca langd cdprioard; si
vitelul si puiul de leu vor mdnca impreund si un
copil ii va paste” (Isaia 11,6).

Colindele noastre {1 vad pe Pruncul Mantuitor
»Mititel, infdsetel, in scutec de bumbdcel™. Sau,
relatdnd ce s-a intdmplat atunci, spun in versuri
simple: ,,Si-a ndscut un Prunc frumos/ Si-L numi
Iisus Hristos./ L-a ndscut in iesle jos,/ Sd ne fie
de folos,/ L-a ndscut pe fan uscat,/ Sd ne scape
de pdcat!”? Pruncul Preanevinovat a venit ,,Sd se
nascd/ Si sd creascd,/ Sd ne mantuiascd’™.

Dumnezeu se face Prunc Mititel, se face om,
ca pe noi oamenii sa ne indumnezeiascd, sd ne
scape din pécat si din moarte. Iar noi, la rin-
dul nostru, trebuie sa ne facem buni cu semenii
nostri. Nu zadarnic zice un alt colind: ,,Acum te
las, fii sandtos,/ Si vesel de Crdiciun,/ Dar nu uita
cand esti voios, / Crestine sd fii bun™.

Péarintele Dumitru Staniloae subliniaza acest
mare adevar: ,Dumnezeu S-a facut Om ca sd
scape pe oameni de moarte si sd le ddruiascd via-
ta vesnicd in El Insusi, si avem in acest fapt do-
vada unui Dumnezeu al iubirii, care dd un pret
nemdsurat fiecdrei persoane umane. In acest caz
nu numai Dumnezeu se face om pentru oameni,
ci si fiecare om e facut om nu numai pentru sine,
ci si pentru ceilalti™.

Pruncul Preanevinovat are, atit din punct de
vedere spiritual, cat si din punct de vedere fizic,
frumusete absolutd. , lisuse, frumusetea cea pre-
aluminatd™, zicem in Acatistul Mantuitorului,
sau ,,Mai frumos cu chipul/ Decit oamenii toti”,
in slujba Prohodului Domnului.

Evanghelia apocrifa a lui Pseudo-Matei ne
relateaza ca, atunci ,cdnd intrd Maria in peste-

rd, toatd pestera incepu sd strdluceascd, de parci
soarele insusi era acolo; ai fi zis cd era in miezul
zilei intr-atdt de puternic scilda pestera acea lu-
mind dumnezeiascd; cdt a ramas acolo Maria a
fost lumind tot timpul, zi si noapte; acolo a nds-
cut ea un Prunc pe care, atunci cdnd se ndstea si
dupa aceea, I-au inconjurat ingerii zicand: «Slavi
intru cei de sus lui Dumnezeu si pe pdmant pace
si intre oameni bundvoire»™®,

Este mare Taina Intrupirii Pruncului
Preanevinovat. Pe buna dreptate un teolog spu-
ne ca ,Taina nu suferd ispitire, ci se admird, se
contempleazd si se mediteazd. Din acest motiv
evanghelistul Luca ne spune de mai multe ori
ca Sfanta Fecioard «pdstra toate lucrurile aces-
tea in inima ei» (Luca 2,19 si 51), indicdndu-ne
atitudinea corectd in fata misterului. Cu aceastd
atitudine plind de uimire si de bucurie au privit
primii crestini evenimentul nasterii Domnului si
anii copildriei lui Iisus™.

Contempland i noi Taina Intruparii
Pruncului Nevinovat ii zicem: ,,Doamne Iisuse!
Blandule si Bunule Prunc in care S-a intrupat ca
Om, Fiul lui Dumnezeu! Ajutd-ne pe fiecare in
parte si pe toti impreund ca sd ne lepdddm cu to-
tul de ura ce ne desparte si sd capdtim in inimd
dragostea pe care Tu o ai, spre a putea intra si noi
in randurile adevdratilor inchindtori ai Nasterii
Tale™.

Nu numai Pruncul Cel Ceresc este nevinovat,
ci orice prunc, cu toatd ereditatea sa picitoasa,
isi are nevinovitia lui. De aceea zice Domnul
Hristos: ,,De nu va veti intoarce si nu veti fi ca
pruncii, nu veti intra in impdrdtia cerurilor”
(Matei 18,3). Iar Sfantul Apostol Pavel ni-i da
pe copii ca model de nerautate: ,, Fiti copii cdnd e
vorba de rautate” (1 Corinteni 14,20).

Atét spiritualitatea crestind, cét si cultura, in
general, subliniaza candoarea si nevinovatia co-
piilor. Pe buni dreptate se spune ci ochii unui
copil si un cer senin sunt in masura si-ti facd
intreaga viata fericita: ,,Copilul este o fapturd a
vietii neintinate, este o floare deschisd luminii,

IPS Andrei

este un indemn la simplitate si frumusete. In el
vorbeste frantura de cer datd omului odatd cu in-
ceputul™.

Nichifor Crainic, in lucrarea ,Nostalgia
Paradisului”, folosindu-se de o scriere din
vechime, face un tablou strdlucit al copilului
care este prototipul cetdteanului Paradisului:
»Pruncul de se va bate plange, si impreund cu
cei ce se bucurd cu dansul, se bucurd. Dacd va fi
ocdrdt nu se mdnie; dacd va fi slavit nu se inaltd.
Dacd vor cinsti pe altul mai mult decdt pe el nu
pizmuieste. Dacd vor lua ale lui nu se tulburd.
De vor ldsa lui putin ca mostenire, nu stie, nu
intrd la judecatd cu cineva, nu se priceste pentru
ale lui, nu urdste pe vreun om. De va fi sdarac, nu
se intristeazd; dacd este bogat, nu cugetd inalt.
De va vedea muiere, nu o pofteste™?.

Pentru a-si da seama de sensibilitatea sufle-
teascd a cuiva, Episcopul Nicolae Ivan ii punea
trei intrebari de baraj: Ti-s dragi florile? Ti-s
dragi céntarile? Ti-s dragi pruncii? Dacd ras-
punsul era pozitiv treceai examenul. Un om
cu sufletul normal nu se poate sd nu iubeascd
copiii.

Dostoievski, cu neintrecutu-i talent de pro-
zator si analist al stédrilor sufletesti va scoate
in evidenti nevinovitia sufletului de copil. In
»Fratii Karamazov”, cAnd Iliusa moare, Aliosa,
si el un tinar nevinovat, le vorbeste asa priete-
nilor sdi: ,,Sd stiti cd nu existd pe lume ceva mai
de pret si mai trainic, ceva mai folositor in viatd
decdat o amintire frumoasd si, mai ales, o amin-
tire plind de farmec din anii copildriei, petrecuti
in casa parinteasca™. El isi explica cu greu de
ce sufera copiii: ,,Dacd toatd lumea trebuie sd
sufere pentru a rdscumpdra prin suferintd acea
nepieritoare armonie, ce cautd aici copilasii, ex-
plicd-mi si mie, te rog. In ruptul capului nu pot
sd inteleg pentru ce sunt sortiti sd sufere si ei si
de ce armonia trebuie neapdrat pldtitd cu pretul
suferintelor lor?”!*

Este un adevar ca pruncii dau frumusete si
senindtate vietii noastre, viatd care fard ei n-ar
avea farmec. Ei aduc cu ei ,inocenta, drdgdldse-
nia si blandetea. Copilul indulceste viata noas-
trd atdt de amard; fdptura sa micd cu aripi la
suflet ne da multe invdtiminte™.

Din nefericire, observim ca in lumea noas-
trd se duce o lupta impotriva pruncilor si se
incearcd o corupere a lor. Pe vremea nasterii
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Mantuitorului, Irod, vdzind cd a fost inselat de
magi, ,,s-a mdniat foarte si trimitdnd a ucis pe
toti pruncii care erau in Betleem si in toate ho-
tarele lui, de doi ani si mai in jos” (Matei 2,16).

Irod are urmasi. In Romania, in ultimii
cincizeci de ani, s-au ficut 22 de milioane de
avorturi. O tard intreagd a fost ucisd. ,Pentru
cda avortul sau intreruperea sarcinii, nu este un
oarecare act nepermis moral, ci este, fard nici
un fel de nuantdri, ucidere. Este ucidere cu pre-
meditare. Este ucidere, mai vinovatd, mai pd-
cdtoasd si mai urdtd de Dumnezeu decdt orice
ucidere, pentru cd ia dreptul la viatd unei fiinte
omenesti inainte de a o gusta si mai ales inainte
de a se invrednici de Sfantul Botez™'.

Si nu este singura agresiune impotriva prun-
cilor, desi e cea mai grava, ci se pacédtuieste im-
potriva lor si printr-o seamd de mijloace de a-i
corupe. Modalitati perverse prin care se in-
cearcd prematur o ,educatie” sexuald, accesul
facil la site-urile erotice, influenta prieteniilor
rele, le mutileaza sufletul si le pun in pericol
sdnatatea.

Sé nu uitam cé orice copil este unicat, un fir
curat gingas si sfant, care asteapta sd infloreas-
cd si sd dea rod. Acest pui de om nu trebuie
neglijat si, cu atat mai putin, nu trebuie corupt.
Psalmistul David, gandindu-se la modul minu-
nat in care e zidit omul, zice: ,, Tu ai zidit rdrun-
chii mei, Doamne, Tu m-ai alcdtuit in pdntecele
maicii mele. Te voi lduda, cd sunt o fapturd asa
de minunatd” (Psalmul 138, 13-14).

Si dacd totusi catastrofa s-a produs prin ne-
glijenta celor mari sau, mai rau, prin aportul
lor, la ce se ajunge? La o generatie aproape
descrestinata. La o generatie robitd de patimi,
care adesea te inspdiménta. Petrecerile care au
loc ziua, dar mai ales noaptea, n-au eleganta
pe care ar dori-o un tandr educat si manierat.
Parintii si profesorii sunt intr-o continud dezo-
rientare referitor la mijloacele de salvare.

Anul ce se incheie a fost dedicat de catre
Sfantul Sinod tocmai educirii copiilor si ti-
nerilor. Noi credem ca nu-i totul pierdut si
cd formarea i educarea tinerilor este posibi-
la. Modelul absolut al formarii acestora este
Pruncul Méntuitor. Despre El se spune cd
Slisus sporea cu intelepciunea si cu vdrsta si cu
harul la Dumnezeu si la oameni” (Luca 2,52).

Si copiii si tinerii nostri dorim sd-i cres-
tem dupa modelul Lui. Dar, pentru ca efortul
nostru sa fie incununat de succes, trei institu-
tii trebuie sd-si dea ména: Familia, Biserica si
Scoala. Sa-1 reddm lui Dumnezeu locul ce I se
cuvine in viata noastrd, publici si personald,
incepand lucrarea de curitire pe toate planu-
rile si folosindu-ne de toate mijloacele. ,Sd
purcedem la cruciada bunului simt si a unei
culturi morale, dorite de Dumnezeu, impotriva
desfraului, care ne ucide tineretul. Sd elimindm
pornografia, fard nici o concesiune, din arta vi-
zuald, din arta cuvantului si gestului”'’. S& mi-
litim pentru familia traditionald formata din
tatd, mama si copii.

Marele pedagog J. A. Comenius spune: ,,a
educa tineretul cu prevedere inseamnd a te in-
griji ca sufletele lor sd fie ferite de stricdciunile
lumii si ca semintele onestitdtii omenesti im-
plantate in ei sd ajungd sd incolteascd fericit,
prin neincetate indemnuri si exemple, apoi ca
mintile lor sd fie pdtrunse de cunoasterea ade-
vdratd a lui Dumnezeu™'®.

Observand derapajele de la o educatie
corectd, Enciclica Sfantului si Marelui Sinod al

Bisericii Ortodoxe subliniaza aceastd realitate:
In vremurile noastre se pot observa noi tendin-
te in domeniul cresterii si educatiei cu privire
la continutul si scopurile educatiei, precum si in
privinta felului in care sunt vdzute copildria, ro-
lul profesorului, a clerului si al scolii contempo-
rane. Din moment ce educatia se leagd nu doar
de ceea ce este omul, ci si de ceea ce ar trebui
sd fie, de continutul responsabilititii sale, este
de la sine inteles cd imaginea pe care o avem
despre persoana umand si sensul existentei sale,
determind perspectiva noastrd asupra educatiei.
Sistemul educational dominat de viziunea secu-
larizata si individualistd ingrijoreazd profund
Biserica Ortodoxd™.

Cuvintele noastre de indemn pentru a-i
forma pe copii si pe tineri sunt slabe, dar este
puternic cuvantul Pruncului Preanevinovat,
ce s-a ndscut in ieslea din Betleem. Si astazi,
ca si atunci cind era pe pamant, stim cd El
ii invatd pe oameni ,ca unul care are putere”
(Matei 7,29). El ne indeamna sd fim ca prun-
cii, in ce priveste rdutatea, ca sd putem dobandi
Imparitia Cerurilor.

In invatitura Lui incercim si-i crestem si
sa-i formam pe toti, mici si mari. Asa ne sfatu-
ieste si Sfantul Pavel: ,Voi, pdrintilor, nu intd-
rdtati la mdnie pe copiii vostri, ci cresteti-i intru
invdtdtura si certarea Domnului” (Efeseni 6, 4).

Rugéandu-L pe Pruncul Méntuitor sé ne aju-
te sd ne crestem copiii dupd modelul Lui si sd
fim nevinovati ca pruncii, pentru ca si putem
sd mostenim ,,Raiul cel inchis ce azi S-a des-
chis”, dorim ca praznicele Criciunului, Anului
Nou si Bobotezei si le petreceti cu bucuria pe
care pruncii o au la sarbatori.
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V. G. Paleolog. Nota:
casa-cruce sau ,,mandala”

. Dumitru Velea

upd 1922, V. G. Paleolog revine in Ol-

tenia sa, la Corlate, la partea de mosie

mostenitd de la périnti, pe care o admi-
nistreazd cu grija si eficient, incét in scurt timp
incepe aici constructia unei case impundtoare,
a unui conac sub formi de cruce, ridicat dupa
mana arhitectului Giovanni Batista Peressutti,
dar dupé gandul de adéanc al criticului. Se cu-
vin spuse cel putin doud cuvinte despre acest
arhitect italian care a ridicat, in prima jumata-
te a secolului al XX-lea, ,fata” arhitecturala a
Craiovei in rand cu cea a Bucurestiului. El s-a
nascut la 20 sept. 1880, in Pinzano al Taglia-
mento, de langd Udine, Italia, si la inceputul
secolului trecut vine in Craiova cu un grup de
italieni unde proiecteazd si construieste cele
mai importante edificii civice si particulare,
fara de care Cetatea Biniei nu ar fi ceea ce este
astazi: Prefectura, Primaria, Casa Alb4, Jandar-
meria, Agronomia, morile si casa Drugi, Casa
Carianopol, Parchetul Judetean, Colegiul Carol
I si multe alte palate si case. Inceteaza din viata
la Craiova in data de 2 mai 1953. Acest arhi-
tect este cel pe care V.G. Paleolog l-a adus la
Corlate, ca impreund sa intruchipeze minuna-
ta casa-cruce, sau ,mandald” Dupi cum mi-a
povestit Batranul, ea avea doud niveluri cu ca-
mere multe si saloane, cu terase largi, iar jos,
o imensa crama. Ceea ce uimeste si deschide
spre simbolisticd sunt componentele crucii, fi-
ecare laturd cu scari si intréri simetrice, cu te-
rase spre cele patru ziri, in punctele cardinale,
lor adaugéndu-li-se sirurile de ferestre arcuite,
intr-un stil neoclasic roménesc. O cruce alba,
pe un delusor, in mijlocul cAmpiei! In interior,
zidurile placate cu basoreliefuri, opere de arta
aduse din strainatate de pe unde criticul vazuse
si achizitionase, cu un sistem propriu de incal-
zire, cu o bibliotecd fird mdsuri, cu carti mai
toate in francezi, italiana, germand, englezd si
nu in ultim in limba latina, cu oglinzi, dintre
care o imensa venetiana si, ceea ce este straniu,
cu o fAnt4nd pentru apa sapata chiar in centrul
casei. Este limpede ideea de ,mandald”: sa ci-
tdm spre justificare doar cateva cuvinte ale lui
C. G. Jung, din Secretul Florii de Aur (aduse
in Amintiri, vise si reflectii, Ed. Humanitas,
Buc. 2001, p. 409): ,Mandala inseamnd cerc,
mai exact, cerc magic... In majoritatea cazuri-
lor, mandala are forma unei flori, a unei cru-
ci, a unei roti, cu o tendintd marcata de a lua
cifra patru drept bazd a structurii sale” Tehni-
ca si surpriza isi faceau loc: din bucitirie un
lift aducea in saloane cele pregatite imbelsugat
pentru oaspeti. lar biblioteca fastuoasa, acope-
rind o parte din pereti, alaturi cu lucrarile de
artd, trebuie sd fi declansat aici multe ganduri
din partea misterioasa a Sinelui.

De jur imprejur conacului, pomi fructiferi si,
fireste, in alte constructii, ca la un bun gospo-
dar, pésdret si multe animale domestice.

Dar si reddm si descrierea amdnuntitd a
Sandei Georgescu, nepoata sa, care s-a jucat in
copildrie prin incantitoarea si ciuda casi: ,Pe
muchia unui deal (care-i apartinea) indltase un

castelas vizibil in izolarea lui din mai multe di-
rectii, in care locuiau sotia din Franta (absol-
ventd a conservatorului din Paris) si cei trei fii.
Casa era oricum originala: o scard dubld ducea
pe o terasd de pe care, pe vreme senind, se con-
turau in depdrtare Balcanii. Se patrundea apoi
in camera in care strdjuia pianul si unde, ca si
in celelalte trei camere mari, pe peretii tapisati
cu tapete pariziene, urcau spre tavanele inalte,
biblioteci grele de volume cuprinzind literatura
franceza din toate secolele, carti de artd, isto-
rie, religie si folclor, o varietate nu usor de ga-
sit chiar intr-o biblioteca publici in prezent. In
sufrageria unde se lua ceaiul la ora cinci (cea-
iuri venite din Anglia, unde, locuind un timp la
Londra, V. G. Paleolog deprinsese acest ritual)
admiram serviciile de portelan daruite matusii
mele de impdrateasa Augusta Victoria, sotia
Kaiserului Wilhelm al II-lea, la a cirui curte ea
trdise zece ani ca profesoard de francezd a prin-
tesei de Prusia, Victoria Luise. in acea sufrage-
rie se afla, in 1927, o fereastra scunda la care
ajungea un ,lift” pornit din bucétéria lui de la
parter, aducand mancarurile respective. In ju-
rul acelei mese ovale cite amintiri se depanau
despre artistii bine cunoscuti, ca Apollinaire,
Erik Satie, Modigliani, Ferdinand Leger,
Brancusi sau Macedonski. Era o ultimd tréire
a unei arte pretuite in veacuri revolute si ire-
versibil pierdute: arta conversatiei elevate cum
se spune acum.” (apud, C. Chirita Balceteanu,
Conacul si biblioteca de la Corlate, in Mozaicul,
nr. 9, 2011).

Ceea ce este important, conacul, sau casa, pe
langd sentimentul de sigurantd fizica si psihi-
cd, degajd, prin forma de cruce si de existenta
a fanténii in mijloc, ideea unui centru, nu doar
pentru V. G. Paleolog si familia sa, ci si pentru
comunitatea de aici, adicd a unei totalitdti.

V. G. Paleolog, indirect, marturiseste, ca
imagine in piatrd si zid, despre ceea ce cauta:
straturile inconstientului, sau, cum des zicea,
memoria geologicd. Ficind o casd sub forma
de cruce si sipand in inima ei o fAntana, se vede
prea bine o intruchipare a cdutérilor celei mai
ascunse mintii. Ochii lui mai pastrau la con-
structie poate si acea uimire a copilului ce, ur-
mdrind plansele intinse ale arhitectului francez
Paul Gottereau, vedeau ridicarea ca din senin
a Palatului, straniu de simplu in cresterea ba-
rocd, al fratilor Mihail; mai erau incd fascinati
de strilucirea in soare a clidirilor albe de pe
insulele Ciclade si de pe tarmurile mediterani-
ene, dar gandul arhitectonic de la neoclasicul
roménesc se ridica inapoi prin stilul brancove-
nesc spre straturi ascunse, de mdsuri si propor-
tii oculte, spre temeiuri de temple pline de sens.

Casa-conac, situatd in linistea unei cadmpii,
parea a fi singura pecete umand cu fata divind,
abstrasd din invdlmasirea timpului, scufunda-
td ca un munte in apele albastre atemporale ale
cerului. V. G. Paleolog, imprejmuit de linistea
intregului camp si de ticerea infinitd a cerului,
dar plin de nelinistea timpului, nu a prezentu-
lui, ci a celui scurs in adancurile infioratoare de

prezentd, se retrage aici in deschideri de lumi
si solitudine, scoboriand sau urcind treaptd
cu treapta spre sine. Basoreliefurile, tablourile
si cartile i sunt marturii pana unde s-a ajuns,
dar operele lui Brancusi, din mintea sa, ii aratd
urmele pe care trebuie si le facd mai departe
»batranul” din sine citre sine, iar susurul fan-
tanii din interiorul casei 1i aminteste de functia
ei esentiald: apd lustrald, apd vie, sau locul unde
oglinda din adéncuri ii va intoarce fata, fata
atat de rece si impersonala.

Casa il reprezenta pe sine.

Undeva deasupra, camerile se umpleau de
muzicd, de muzica doamnei sale si de zben-
guielile celor trei feciori, ca si cum el ar fi fost
imparatul din basme. Numai ca aventura si ca-
latoria inapoi ii apartine celui pornit in cautare
de sine. Avea impresia ca cei dinaintea lui, stra-
mosii indepartati, i-au lasat sd continue anumi-
te lucruri, sd priveasca formele create de om,
aldturi de ale lui Dumnezeu, si sé le inteleaga.
Si ne comunice pe cat poate si se poate sensul
lor. Fird nici un cat de psihologie sau coji teo-
retice. Prin centrul casei-cruce cobora, vroia sa
intalneascd ,omul strdbun” din sine, de céteva
veacuri, care incepuse sd semene tot mai mult
cu Brancusi. Nu intr-un viitor personal, ci in
trecutul colectiv adus la suprafatd ca prezent de
apele fantanii trebuie sd ajungd. Nu vorbeste el
continuu de ,aluaturi”! In solitudinea si con-
centrarea maximd se vede risipit in cele din jur,
in peretii casei si in deschiderea ferestrelor ei,
in ochii animalelor pe care le duce pe pasune
in zilele de sirbatoare, in zumzetul albinelor
aurite de polenul florilor din pomii randuiti in
jurul casei si in aceasta risipire vede cum cad
viluri dupa véluri de pe chipul din adinc, cum
fantina izvoraste si devine absorbtie a incon-
stientului. Aici face lucrurile cele mai simple si
intelege cénd scrie reflectiile despre ,,superfizi-
ca” noii arte si despre ,,noul Alfabet” aduse de
Brancusi, intelege de ce pentru sculptor creatia
se intalneste cu jocul si genereaza bucurie.

In casa aceasta, unde crucea celesti si htoni-
anul se intilnesc, s-a odihnit, intr-o noapte...
Dumnezeu. In toamna anului 1938, dupd ce
supraveghease lucrérile la Targu Jiu, Brancusi
s-a dus la Corlate sa-si mai vada bunul sau pri-
eten, pe V. G. Paleolog. Era ultima data. $i re-
velatia unui tilc sau esente se petrece o singura
data! Era intr-o zi de sdrbétoare, spre amurg,
cand soarele il aureola din spate pe Brancusi,
cu parul si barba lunga albe, cu vesminte albe,
si cdnd V. G. Paleolog se intorcea cu vitele de la
pasune. Speriata ca de un cutremur sacru, o fe-
tita, Ioana, vazandu-l pe Mos, alergd sa-1 cheme
acasd pe domn Vasile, cd a venit Dumnezeu. Si
intr-adevar, Dumnezeu a venit si l-a imbratisat.
Ce-or fi vorbit cei doi este o altd poveste!

La Corlate, sat intre Craiova si Calafat, re-
varsat pe clinele unor dealuri, V. G. Paleolog
a stat cu familia sa, cu sotia Cécile Lauru si
cei trei copii, din 1922, cand a inceput gandi-
rea si constructia casei, cu unele rastimpuri la
Miénastirea Cozia, unde sotia si-a compus cea
mai mare parte a operei muzicale. Vreo doi ani,
cat a durat constructia casei, retrasi la Cozia, a
scris o evocare a Coziei. ,Noi am asistat acolo
la sarbatorire - 1i spune el lui Victor Créciun
- , ne-am intalnit cu Scriban...(...) Si ne-a
pus si refacem toatd muzica veche care se mai
practicd, romaneascd, nemodificatd de stiinta
muzicald modernd.(...) A urmat creatia — una
principala -, dar o creatie roméneascd. Sotia
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mea a descoperit modurile antice. Adicd in fapt
erau descoperite in cartea lui Emanuelle, insa a
studiat modurile antice care erau mai apropia-
te de muzica roméneasca — modurile - i chiar
pe cele clasice - care se binuiau ci pot sa fie.
A studiat modurile antice ale muzicii si a va-
zut — spre marea mirare — cd muzica autentic
romaneascd, neldutareascd si cu nici un fel de
legatura cu muzica occidentala, era ghidatad de
alte principii. Gama romaneascé a fost desco-
peritd ca nefiind ascendentd, de la do la mi sau
de la do la do, ci descendentd, recte tdranii ro-
méni nu foloseau gama ascendentd si nici gama
majord sau minord, ci o gama scurtd care nu
depédsea granita quintd marita, niciodatd n-au
descoperit o quinta si nu este in muzica scrisd
clasicd nici o vorba despre muzica care sd treacd
dincolo de quinti” In aceastd casi-mandali se
ficea muzicd. In anii 1930-1940, V. G. Paleolog
a intreprins unele cercetéri de folclor, de mu-
zicd. Aceluiasi Victor Créciun, care vroia si
ilustreze muzical filmul Brancusi pentru TV cu
creatiile distinsei doamne, V. G. Paleolog ii mai
spune: ,,Sotia mea era o muziciand perfectd, pe
cdtd vreme eu am pianotat oarece timp in tine-
rete si pe urmd am ldsat tot, insd au primit edu-
catie muzicald copiii mei, toti trei: un pianist, un
viorist si un violoncelist” Mult mai tirziu, prin
1973, am vazut benzile cu creatiile si concertele
doamnei sale, pe care spunea cd i le-a trimis fi-
ului su, Dispré, de la Paris.

Bazindu-se pe amintiri si pe biblioteca
sa, a scris aici Brdncusi Viziunea A, Viziunea
B, Viziunea C; si Calendarul Pdgan, precum
si citeva eseuri de esteticd si studii despre
Macedonski, Erik Satie s.a. Isi avea tiparnita
proprie, reusind s imprime cele mai surprin-
zatoare si manieriste carti.

Numai cd urmeaza ceea ce trebuie sd urme-
ze, ca de multe ori in istorie, aproape pana la
constantd pentru popoarele mici: pribusirea
in prostul si ideologicul infern. In 1952, V. G.
Paleolog este ,ridicat” noaptea, ,judecat” si dus
sa ispdseascd, fara de vind, la munca de regula-
rizare a apelor din subcarpatii Olteniei, cu do-
miciliu fortat in zona Novacilor. A inaintat pe-
titii dupd petitii si acte dupa acte sa daruiasci
acea casa Statului Roman, Uniunii Scriitorilor,
Uniunii Artistilor Plastici, dar i s-a refuzat
darul sub pretext cd nu existd cale feratd spre
Corlate. In casa personalizati de sine netrebni-
cii au introdus, pe timp de iarna, cele mai nevi-
novate animale: oile ceapeului. Sub ochii nesti-
utorilor ciobani, s-au aprins oile de la instalatia
termica si-au ars. Poate ca jertfd adusd lumii de
sus de cea de jos, a lumii ce se rasfrange in doua
chiar prin faptul de a exista al omului.

Inrositi de supirare, netrebnicii au luat ce-a
fost de luat si-au ddrdmat casa, crucea cea alba
din campie. Ca sd se steargd orice urma sau
semn al ei, au arat locul, 1asand doar o movi-
la de pamént, ca un mormant gorgan. La care
se adaugd alte doud préabusiri, moartea lui
Bréancusi, in 16 martie 1957, si despdrtirea de
sotie, in 1958, care pleacd la Paris, urménd si
risipirea copiilor, doar Tretie riminandu-i in
tara. V. G. Paleolog, spre ridicare si neuitare,
mai péstra din ,,conac” doar chipul in doua fo-
tografii: una a casei si alta a mormantului casei.
Pe prima a publicat-o in Brdncusi-Brancusi (Ed.
Scrisul Roménesc, Craiova, 1976, p.166). Pe-a
doua... urmeaza o alta poveste.

|

de-ale cetatii

Revelion

. Radu Tuculescu

avel Marian este medic stomatolog. Are

in jur de patruzeci de ani si e singur, fard

familie. E un barbat prezentabil, inalt, cu
siluetd, carunt usor la timple. Se imbraca intot-
deauna cu deosebitd grija, insd fira ostentatie.

Are o nemarginitd rabdare cu clientii. Le vor-
beste frumos si blind, reusind deseori s le dis-
tragd atentia de la zgomotul si durerile pricinuite
de fioroasa frezd. Isi exercitd cu multa pricepere
meseria, executind lucrari trainice. Toate aceste
calitdti au concurat la cresterea reputatiei sale, iar
el se straduieste sd nu refuze pe nici unul din nu-
merosii pacienti.

Pavel Marian nu bea si nu fumeaza. Are o sin-
gurd mare pasiune, pe lingd meseria sa, §i anume
muzica. In special, muzica simfonica, dar si cea
de camerd ori de jazz clasic.

Camera in care locuieste, in gazda, este ticsita
cu discuri.

Dupa ore intregi de scormonit prin gura cli-
entilor, Pavel Marian se inchide in camera lui si
ascultd muzica pind noaptea tirziu. Unii colegi
si cunostinte se mai intreabd, nu fara indignare,
de ce un barbat ca el, cu o pozitie atit de solida,
nu e in stare ori nu vrea sd-si cumpere macar o
garsonierd. Mereu se mutd de la o gazdd la alta,
dintr-un cartier intr-altul, carind dupa el geaman-
tane cu discuri, cérti si nu prea multe haine. Unele
colege nemdritate ar fi chiar dispuse sa imparta
cu el si greutétile si bucuriile, dar Pavel Marian se
comportd cu ele la fel cum se comporta cu toatd

lumea: amabil si atent. Nimic mai mult.

in ajun de Anul Nou, Pavel Marian a facut o
plimbare prin oras, asa cum {i era obiceiul in fie-
care ultima zi a anului. I-ar fi plicut, de data asta,
sa fle mai multa zdpadd, care sd-i aminteasca de
anii copildriei sale petrecute la bunici, intr-un sat
de munte, sa-1 ninga cu fulgi mari si pufosi.

A privit vitrinele, a urmadrit perechile gréibite
sa faca ultimele cumparituri, a vazut citeva femei
frumoase iesind de la coafor. S-a oprit un timp in
oraselul copiilor. La ora aceea era pustiu, increme-
nit sub un strat subtire si inghetat de zdpada. S-a
mai plimbat pe strdzi fara vreo tintd anume, pind
cind a simtit ca-i inghetasera obrajii. Apoi a intrat
intr-un supermarket care se pregitea de inchide-
re si si-a cumparat o sticld de vin spumos facut
dupa metoda Champagne. Fira grabd, a pornit-o
spre adresa unde locuia in gazda ca sd-si petreacd
revelionul in camera sa, ascultind muzicd pind in
zori, cum fdcea de fiecare datd in noaptea dintre
ani. Atunci cind renasc sperantele iar optimismul
primeste o noua stralucire.

Dimineata, in prima zi a noului an, camera era
plina cu cioburi. Pavel Marian isi spirsese toate
discurile, cu un ciocinel de argint mostenit de la
bunica sa, meticulos, fara graba si fard nervi, toatd
noaptea, sorbind din cind in cind din sticla cu vin
spumos facut dupd metoda Champagne.

»,Cinema” si ,,Iribuna Romaniei”.

regimului comunist.

interioard, I-11 (1986, 1988).

-a stins din viatd Romulus Rusan, scriitor reprezentativ si constiinta civica.

Nascut pe 13 martie 1935, Romulus Rusan a absolvit liceul la Alba Iulia in
1952, facand apoi Politehnica din Cluj (licenta in 1958). A fost, pe rdnd, redactor
la ,Tribuna’, la Editura pentru Literaturd, filiala Cluj, la ,Viata studenteasca’,

Dupa debutul publicistic, cu criticd literara, in ,,Steaua” (1954), a colaborat
sau a detinut rubrici permanente la , Tribuna’, ,Steaua”, ,,Cinema”, , Luceafarul’,
»Romadnia literard”. A primit Premiul Uniunii Scriitorilor, iar dupa 1990 a avut
un rol major in reconstructia simbolica a identitatii post-comuniste, fiind
membru fondator al Aliantei Civice si facand posibil, aldturi de Ana Blandiana,
Memorialul de la Sighet. Sub egida acestuia a editat si a ingrijit numeroase
volume de marturii §i recuperari ale memoriei colective ocultate in timpul

Opera de autor, dupa debutul editorial din 1963, cu Rdul ascuns, numara carti
de proza si de reportaj intr-o formula cu totul personald, volume de memorial
de célatorie, eseuri despre ,,arta si autorii filmului”: Expres 65 (1965), Convorbiri
subiective, in colaborare cu Ana Blandiana (1971), La inceput n-a fost cuvantul
(1977), Arta fdrd muza (1980), Cauze provizorii (1983), O cdldtorie spre marea

Despre America ogarului cenusiu (1977), carte citita de mai multe generatii,
Mircea Zaciuscria caeste una ,fermecatoare’, cu virtuti de prozator ce ,,primeaza
in dezordinea impresiilor, a incidentelor epice, in schitele de portrete, luate din
mers, in surprinderea pe viu a unei atmosfere, cu autenticul ei”.

Prin disparitia lui Romulus Rusan, Uniunea Scriitorilor din Romania siintreaga
noastrd comunitate intelectuald sufera o grea pierdere.
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muzicologice

Puncte de echilibru: Mircea Tiberian/
Chris Dahlgren/ John Betsch — Both
Sides of the River (Societatea de
concerte Bistrita, 2016)

. Theodor Constantiniu

elebra maxima a filmelor cu Spiderman,

»with great power comes great responsi-

bility”, pare a fi, pentru Mircea Tiberian,
ideea pe care s-a cladit cel mai recent album al
sau, Both Sides of the River. Dupd cum mentio-
neazd si pianistul in cele citeva cuvinte ce apar
pe prima copertd interioara a discului, liberta-
tea pe care o oferd genul muzicii improvizate
a fost de multe ori prost inteleasd, sau, dacd
nu, mécar prost folosita. Pus fatd in fatd cu o
serie practic nelimitatd de posibilitati, artistul
trebuie sd fie capabil sd articuleze un produs
coerent si nu sd apeleze la o serie de artificii si
excentricitati care, pand la urmd, nu fac decat
sd duca in derizoriu practica muzicii improvi-
zate.

Pornind de la acest crez, Mircea Tiberian ex-
pune in Both Sides of the River propria sa versi-
une de ,responsabilitate” creatoare. Aldturi de
doi vechi colaboratori, Chris Dahlgren la con-
trabas si John Betsch la tobe, pianistul propune
o serie de sapte momente muzicale, total sau
aproape total improvizate. Initiativa aceasta nu
e una singulard: Tiberian e unul dintre puti-
nii, dar consistentii muzicieni roméni care s-au
avantat, cu regularitate de-a lungul anilor, in
apele involburate ale improvizatiilor spontane.
Tot in aceeasi formuld instrumentald a aparut
si albumul Ulysses (2007) sau, cu Maurice de
Martin la tobe, Intelligence is all around (2010).

Componentele camerale, de trei sau patru
instrumente, au fost, pdnd acum, cele alese de
Tiberian pentru cele mai indrdznete explorari
sonore ale sale. Cu fiecare din aceste ocazii,
rezultatul s-a dovedit a fi surprinzédtor prin
neprevizut si subtilitate, fara a pacatui prin ex-
cesivitate sau prin recursul la artificii gratuite.
Un rezultat similar apare si pe Both Sides of the
River; daca ar fi sa plecim de la titlul albumu-
lui, am putea spune cd muzica inclusa aici se

=

straduieste sa mentind in echilibru doua laturi
spre care poate evolua discursul muzical con-
temporan: fie spre experiment, abstractizare si
izolare intr-un grup restrans de ascultatori, fie
spre accesibilitate, simplificare si deschidere
citre grupe tot mai largi de public. Intre aces-
te doud posibilitati, albumul de fatd incearcd
sd demonstreze ca produsele artistice ce au la
bazd experimentul nu trebuie sd fie neaparat
ermetice ca sens si semnificatie, ci ele pot fi,
asadar, accesibile, fard ca prin asta sd-si piarda
din consistenta.

Acest tip de abordare, caracteristic pentru
proiectele muzicale ale lui Mircea Tiberian, are
insd, in unele momente de pe Both Sides of the
River, si rezultate mai putin reusite. Ferindu-
se de cantonarea intr-o zond experimentald,
libertatea improvizatiei este dirijata spre teri-
torii mai sigure, cei trei muzicieni vrand parcd
sa dovedeasca cd jazzul free poate da nastere
si unor momente ce pot fi asimilate mai cu
usurintd unor sonorititi conventionale. Insi
in aceste situatii (a treia piesd, de exemplu, cea
care da si numele albumului) muzica pare ca se
invarte in cerc, fiind lipsita atit de indraznelile
free-ului, cét si de rigorile structurale ale unor
stiluri mai zgarcite in libertati decat improvi-
zatiile colective practicate pe acest disc. Din
fericire, asemenea momente nu sunt frecven-
te. Cele mai captivante piese sunt si cele de o
duratd mai scurtd, extensia temporald redusa
facilitand probabil concentrarea ideilor crea-
toare: Stretto, cu a sa captivantd interactiune
intre muzicieni si cu densele, dar sulpele, linii
melodice ale pianului, sau So simple, cu al sau
aer de balada pop, inspirat inseratd in sonori-
titile mult mai ,dure” ale albumului. Se remar-
cd, deasemeni, prin umor si vioiciune, teme-
le propuse de contrabasistul Chris Dahlgren,
Stretto si Tuscarora. Nu sunt mai putin inte-

TIRLRIAN  DA=GREN [/ BETECN
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resante nici The crossing, cu un subtil balans
ritmic si melodic (unde Tiberian reuseste, spre
final, sa transforme pianul sdu in doi actanti
diferiti ce se completeazi reciproc) sau Never
been to Alabama, evocativa, cu tuse bluesy.

Calitatea ansamblului este aici esentiald: co-
municarea fard rest dintre cei trei muzicieni
este, poate, factorul esential in configurarea
produsului final. Fluiditatea melodicd a lui
Mircea Tiberian este completatd de cea rit-
micé a lui John Betsch, acesta din urma reu-
sind parcd sd invaluie si sd conduca intreaga
desfisurare sonord prin ritmica sa incisiva si
mereu surprinzatoare. Privit in ansamblu, al-
bumul este unitar, cei trei muzicieni folosind
cu consecventd acelasi tip de exprimare. Pe de
alta parte, acest avantaj nu-1 salveaza de o anu-
mita liniaritate caci, desi imaginativa, muzica
trio-ului lasd senzatia, pe unele pasaje, unui
registru fix de solutii. Lipsesc aici contrastele
mai pronuntate sau acumuldrile de tensiune
(cu exceptia cresterii treptate a densitétii din
Passacaglia), elemente ce ar fi putut da un con-
tur maij pregnant intregului traseu artistic. Ar
fi insd o greseald sa judecam albumul de fatd
doar dupa lipsa unor elemente ce tin mai de-
graba de constructia suprafetei exterioare a
discursului (si care de multe ori pot fi doar nis-
te simple ornamente); Both Sides of the River
are multe de oferit, dar pentru asta ascultdtorul
trebuie sa depaseasca suprafata exterioara si si
descopere luxurianta unui interior in care ba-
tdi, note si accente sunt mereu dispuse in cele
mai variate ipostaze.
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“Radio-ul online trebuie sa
reprezinte acel altceva, pentru
ca lumea s-a schimbat”

. de vorba cu realizatorul radio Sorin Szucsik

RiCo si Sorin Szucsik

altRadio este un post online care a crescut intr-un an cét
altii in sapte... Din dorinta de a-1 cunoaste mai bine pe
initiatorul proiectului timisorean, am realizat urmatorul
interviu cu... hunedoreanul Sorin Szucsik. ,,A fost initial
0 joaca de-a radio, dupa care am identificat o nisd in co-
munitate pe care avem si dorinta si putinta de a o acoperi
cu succes. Mai in glumd, mai in serios, in anumite medii
ne place sd ne numim ,radio underground” $i uite-asa,
pas cu pas, altRadio a devenit primul radio on line din
Timisoara care emite 24/24.

RiCo: - Cand te-a prins microbul muzicii?

Sorin Szucsik: - Era in 1990, aveam 6 ani.
Vecina mea ficuse rost de antend satelit si receiver
dar nu o putea pozitiona pentru a prinde nemtii
si asa m-am pricopsit cu o “parabolicd’ la mine
in balcon. Evident cé intelegerea presupunea ca
eu sd am tras firul cel pretios. Asa am descoperit
MTYV (Tina Turner, Michael Jackson etc).

— Ai studiat vreun instrument muzical in copi-
ldrie sau ai fost doar consumator de muzica?

- Consumator dintotdeauna. Mama imi cum-
pédrase un radiocasetofon cidnd aveam 10 ani si
bineinteles cd am ascultat la radio toate topurile
muzicale din anii ‘90. Trigeam pe casete piese-
le noi si dup-aia mi liudam cu ele la scoala. In
plus am avut un avantaj faptul cd sora mea (mai
mare cu 5 ani ca mine), nu avea voie la discote-
ca fird mine. Si uite aga de la 11 ani mergeam in
weekend la discoteca. M lasau sa intru pentru cd
eram inalt.

— Ai prins epoca Atomic TV adolescent fiind; ce
influentd a avut acest post de televiziune asupra ta?

- Atomic TV pentru mine e similar cu pri-
mul meu televizor color. Tot mama gésise 100 de
madrci pe jos (ciudat, nu?) si a hotdrat sa inves-
teascd in inlocuirea vechiului Diamant 2520 cu
un televizor color second hand fard telecoman-
déd. Biagasem cablu si puteam memora 8 canale.
Atomic TV a fost unul din céstigatori. Viata lungé
nu a avut ci a fost forjat intens cu niste jocuri vi-
deo (Terminator vd spune ceva?), dar una peste
alta am prins marea revenire a lui Dr. DRE, au fost
Limp Bizkit, Linkin Park, Prodigy si bineinteles
idioteniile dance roménesti cu care ne "delectam”
ochii si urechile: Double-D, MB&C, N&D, Ro-
Mania etc. De curdnd am ficut un experiment
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aratdndu-le copiilor mei videoclipuri roménesti
din anii 90. Radu a zis ci nu prea e mare diferenta
fata de cele de acum. Un decor abstract i multd
piele (am fost subtil). Doar machiajul e diferit.

~ In ce mdsurd te-a afectat pe tine personal tra-
gedia de la Colectiv din 2015?

- A fost un amalgam de sentimente si trairi.
Am avut o intalnire fulger cu Vita de la Implant
pentru Refuz. El organiza evenimentul caritabil
Impreuni Rezistam la Timisoara pe 14 noiembrie
si imi propusese sa prezint evenimentul impreuna
cu Mimo Obradov. Am fost coplesit de tot ce s-a
intamplat acolo. In seara aceea Timisoara a dat tot
ce e mai bun in materie de muzica: trupele au fost
la indltime, sunetistii au fost perfecti, organizare
la minut. Chiar si acum se mai povesteste de acest
eveniment ca fiind un etalon in materie de profe-
sionalism si solidaritate. Si tot atunci am sarbato-
rit 1 an de altRadio. Dar n-am spus nimanui.

— Ai crescut la Ordstie si ai fiacut scoala de tele-
viziune la Bucuresti... de ce nu ai ales sd studiezi la
Timisoara sau Cluj?

— Al citit CV-ul de pe bestjobs sunt sigur :).
E un pic mai complicatd treaba. Am stat pana la
18 ani in Simeria. Apoi, dupé terminarea liceului
am plecat la Orastie la bunici. Acolo m-am an-
gajat la Radio Color Oréstie si incepusem facul-
tatea. Dupa un an m-am ldsat de scoald si m-am
concentrat pe radio. Scoala de televiziune de la
Bucuresti a fost de fapt un curs intensiv de voi-
ce-over ...de trei zile. In rest m consider un ab-
solvent al Facultatii de Autodidactica.

— Cum ai ajuns sd lucrezi in radio?

- Eram la liceu in clasa a XI-a. Un coleg m-a
rugat s& ma duc la DJ-ul care punea muzicd in
pauzd pentru a face o dedicatie unei fete. Ajuns
acolo, DJ-ul era foarte ocupat cu derularea case-
telor si a spus sé fac eu dedicatia la microfon. As
putea spune cd a fost dragoste la prima vorbire.
De atunci m-a prins microbul. Dupa liceu au ur-
mat aproape zece ani de radio la Orastie, un an la
Radio Resita ...si doi ani de altRadio.

— Cum consideri cd ai reusit sd redefinesti radi-
oul autohton in mediul online?

- Inci nu am reusit in totalitate, dar experi-

mentim. Simt cd ceva lipseste. Radio-ul online
trebuie sd reprezinte acel altceva, pentru ca lumea
s-a schimbat. Si de aceea, incet - incet vreau si
remodelez radio-ul online si totodata sd se des-
prindé din formatul vechi, clasic al radio-ului in
FM. De exemplu acum pe FM poti asculta ce vrei,
cd ai de unde alege. In online asculti ce vrei, cAnd
vrei. Podcasturile iti stau la dispozitie.

— Ce pdrere ai de modul in care evolueazd presa
mugzicald autohtond online?

- Aici sunt subiectiv. Dacd o ludm din punct
de vedere ,,altRadio”, as putea spune ca sunt mul-
tumit. Nu sunt trupe multe, dar fac treabd buna.
Daci e sd vorbim de muzica Moga-Haha-istd, imi
pare rau dar nu imi stresez urechile cu asa ceva.
Am impresia ci in sfera muzicald comerciald apa-
re un tipar cu influente din ce in ce mai manelis-
tice (sunt rdu aici, stiu, dar sincer).

— Prin ce consideri scena muzicald timisoreand
mai rdsdritd fatd de celelalte scene muzicale din
tarda?

- Daca stau in Timisoara normal ca mi se pare
cd e mai rdsaritad. Ce pot spune cu mana pe ini-
ma e cd toatd suflarea muzicald din Timisoara e
de treabd. Oameni faini, politicosi, de bun simt,
si cu multa déruire artisticd. Da-mi voie s il ci-
tez pe Mihai Berdeiu, chitaristul trupei Sonatic,
care tocmai terminase concertul de la Semifinala
GBOB Banat din Timisoara: "Mi-a fost foame,
mi-a fost foame de scend!”. Cu asa oameni faci
treabd faind.

- Ce parere ai de faptul ca Timisoara este
Capitald culturald europeand in 2021 si in ce sens
consideri cd ar trebui si se dezvolte scena cultura-
la timisoreand in urmdtorii ani ca sd fie pregititd
pentru acest moment istoric?

- E 0 sansd mare pentru Timisoara. In discutii
avute cu diversi timisoreni a reiesit faptul ca ora-
sul a fost ldsat deoparte de la revolutie incoace.
Acum a sosit in sfarsit timpul pentru a da tot ce e
mai bun din punct de vedere cultural si a dovedi
asta intregii Europe ...si va reusi. Dincolo de cli-
diri impozante si monumente, oamenii sunt cei
care dau suflet oricdrui act cultural, iar aici oame-
nii sunt frumosi!

— Care sunt formatiile autohtone tinere pe care le
asculti si urmdresti cu drag in pragul anului 2017?

— ALL Friends Band mi se pare cd au facut
un progres foarte mare anul acesta. Monokrom
mi-au plicut pentru cd inci se simte acea ino-
centd, acea daruire extraordinard pentru muzica.
Within The Nova mi se pare cd sund foarte bine si
sunt nou veniti in sfera rock timisoreand.

— altRadio a devenit primul radio on-line din
Timisoara care emite 24/24; v-ati mutat recent in-
tr-un spatiu generos la Casa Studentilor; care ar fi
urmadtorii pasi de dezvoltare in 2017 si care este te-
Iul tdu pe termen lung?

— Vreau pentru 2017 sa continudm cu trans-
misiunile in direct ale concertelor din Timisoara.
Punem la cale o serie de concerte LIVE in stu-
dio. Se vor auzi pe altRadio si vedea pe facebook.
Totodatd ne dorim o implicare mai mare a stu-
dentilor in altRadio. Deja au o emisiune saptdma-
nala realizatd si prezentatd in totalitate de ei. Si as
vrea sd revin si eu la microfon. Ciudat nu? Anul
2016 a fost asa de incédrcat incit nu am mai avut
timp de o emisiune a mea. Din ianuarie promit
sa revin.

Interviu realizat de
RiCo
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Jazz tanar in festival de
traditie, la Casa Studentilor

Clyj

B virgil Mihaiu
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Big Band Gaio, dirijor St.Vannai

inele lui 2016 a adus jazz-fanilor clujeni ca-

teva compensatii pentru pierderile suferite

de comunitatea jazzistici romand in acest
an. Ma refer la succesivele decese inregistrate in
iarnd — medicul Mircea Cazacu (in etate de 70
de ani), primévara - medicul si veteranul miscé-
rii jazzistice transilvane, Ion Pitty Vintild (la 80
de ani), apoi, in vard - speologul si neintrecutul
animator al vietii jazzistice, losif Viehmann (cu
cateva zile inainte de a implini 91 de ani). Lor li
se adaugd nume importante pentru dezvoltarea
acestei muzici in tara noastrd, cum au fost Marius
Popp si Adrian Enescu.

Ca atare, editia cu numarul XX a Festivalului
Jazz Napocensis a inceput sub auspicii sumbre.
Cu toate aceastea, etern tandrul ei organizator —
profesorul si seful de orchestra Stefan Vannai — a
reusit s o faca memorabild. Mai intai, prin con-
tinuarea valoroasei traditii a Concursului de Jazz
dedicat tinerelor talente. Juriul avu urmatoarea
componentd: prof. Stefan Vannai, Pavel Puscas
- estetician si profesor la Academia de Muzicd
G. Dima din Cluj, Marius Marchis - muzician si
notoriu promotor muzical in mediile audio-vi-
zuale, Theodor Constantiniu — lector la AMGD
si avizat comentator de jazz, precum i, cu voia
dvs., subsemnatul. Misiunea juriului s-a vadit a fi
dificild, datoritd abundentei de talente existente
la noi. Motiv de mare satisfactie, dar si de preo-
cupare, avand in vedere perspectivele acestora in
conditiile unei conjuncturi geopolitice ... deloc
jazzistice. Consemnez aci doar principalii cisti-
gatori ai pasnicei competitii, constient ca (la fel
cum s-a intimplat de doud decenii incoace) cei
mai perseverenti dintre ei au sanse si devina ve-
detele jazzului de méaine: vocalista Alina Mihocas
si flautista Gratiela Bejinaru, ambele studente
ale reputatului profesor Horia Fagardsanu de la
Timisoara; constanteanca Diana Iuga, cu o evolu-
tie surprinzéitor de dezinvoltd la viold, acompani-
atd de pianistul basarabean Cristian Postoronca si
de bateristul (premiat si el) Paul Gaciu; vocalistul
Sandu Bantas din Chisindu, in mare progres dupa

debutul sdu la Concursul Studentesc de Jazz de la
Targu Mures din primévara trecutd. Printre spe-
rante se inscrie, de asemenea, excelentul ghitarist
cubanez stabilit la Cluj Javier Leyva, castigatorul
moral al categoriei cel mai bun instrumentist. Din
fericire, Javier fu integrat unui grup de reale per-
spective — Spa Jazz Band — indrumat de ctre in-
teligentul pianist/compozitor/aranjor Ony Rodild
la Scoala Populara de Arta Tudor Jarda din Cluj.
In acelasi context, o apreciabila prezenta exotici a
fost vocalista libanezo-francezad Ariqat Maissovn
(ii transcriu numele conform fisei de concurs). Ar
mai fi de amintit, gracila vocalistd Mara Kovacs,
eleva de gimnaziu, cu serioasd implicare jazzistica
ghidata de pirintele ei. Inainte de a vi prezenta
pe laureatii Marelui Premiu, se cuvin amintite
contributiile esentiale la reusita Concursului si
a Galei, datorate directorului Casei de Cultura
a Studentilor, dl. Flavius Mildsan, doamnei
Corina Schmidt, lidera Asociatiei Art of World

Nicolas Simion-sax, SorinRomanescu-ghitara

din Karlsruhe/Germania si directorului Clubului
Cultural Studentesc al Universitatii Tehnice Cluj,
ing. Lucian Revnic.

Gratie colaborarii cu Art of World, publicul
clujean a facut cunostintd cu unul dintre prin-
cipalii ghitaristi ai marii scoli de jazz din Cuba:
Danny Labana Martinez. Cu o spontaneitate spe-
cificd zonei culturale din care provine, DLB a re-
usit sd prepare — in timp record - un recital in
compania celor trei laureati ai Marelui Premiu,
membrii Trio-ului Rdzvan Parvu. Pe langd liderul
pianist, din acest grup fac parte basisul Alexandru
Diaconu si bateristul Iustin Rusu. Cei trei foarte
tineri muzicieni, formati in cadrul Modulului de
Jazz condus de Romeo Cozma la Conservatorul
din Tasi, au impresionat prin muzicalitate, indi-
vidualitati deja conturate, dar si coerentd, ma-
turitate, adaptabilitate, nu doar in complexele
comporzitii propuse de Parvu, ci si in acompa-
niamentul furnizat vocalistului Bantas, precum
si ghitaristului Labana Martinez. Versatilul mu-
zician cubanez, capabil si acopere ample zone
stilistice si sd stabileascd instantaneu raporturi de
simpatie cu publicul, a apreciat la modul superla-
tiv empatia muzicala dintre el si colaboratorii séi
romani. Idealmente, interactiunea dintre acesti
artisti ar merita s fie continuata si fructificata pe
viitor. Amintesc si implicarea Bibliotecii de Studii
Latino-Americane in organizarea reusitului reci-
tal.

Conform traditiei, Gala debutase cu recita-
lul big band-ului Gaio, dirijat de Stefan Vannai,
avand o garniturd interpretativa remodelatd in
conformitate cu oferta studenteascd a instituti-
ei patronatoare, Academia de Muzicd G. Dima.
Deocamdatd, i-am remarcat — fugitiv — pe cei
cétiva saxofonisti (o noutate in peisajul, intot-
deauna problematic, al sectiei de reeds), pe pia-
nistul Matyas Bereczki, trombonistii Alexandru
Cristea, Timotei Torje, Rodion Gheorghitd, trom-
petistul Viorel Muresan, bateristul Paul Gaciu...
Fard sa apeleze la virtuozisme lipsite de acoperire,
orchestra astfel remaniatd are deja un sunet pla-
cut, maleabil, ce promite o dezvoltare pe mésura
anvizajatelor aniversdri din proximul sezon: 35
de ani de la infiintarea big band-ului de tineret
Gaio (cea mai longeviva grupare de acest gen din
Roménia) si 20 de ani de existentd a Modulului de
Jazz de la Academia de Muzica din Cluj.

De mai bine de un an, profesorul de notorie-
tate internationala Mircea Ardeleanu conduce
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Danny Labana Martinez

doud ansambluri de percutie la aceeasi Academie
de Muzica. Unul dintre ele activeaza si sub egi-
da Centrului Cultural Casa do Brasil din Cluj,
purtind o denumire adecvatd: TranssilvaBras
Percussao. Junii componenti ai acestei formatii au
incintat publicul cu un program alcatuit, majo-
ritar, din piese ale unor compozitori contempo-
rani latino-americani, dar si din prelucréri pro-
nuntat percusive pe teme de facturd jazzistica.
Iatd numele acestor interpreti abia trecuti de 20
de ani, cu frumoase perspective: Nichita Domide,
Toni Vantur, Gergely Reman, Miruna Davidoaie,
Sebastian Pop, Ferenc Ercsei, Calin Lup.

Punctul culminant al Festivalului Jazz
Napocensis a fost atins prin recitalul Duo-ului
Nicolas Simion/saxofoane & Sorin Romanescu/
ghitara electricd. Cei cativa ani de colaborare pe
care ii au la activ se reflectd intr-o admirabila co-
eziune interpretativd, relevind valente esentiale
pentru arta jazzistica: spontaneitate, ingeniozita-
te, abilitatea de a reinventa pe trama unor piese
provenind din cele mai diverse domenii expre-
sive — blues, bop, jazz modal, avangarda... Desi
mai cantaserd destul de frecvent la Cluj, Simion si
Romanescu au izbutit sa ne surprinda inca o data,
cu improvizatiile lor avintate, pline de sarm, si cu
imprevizibile schimburi de idei la inalté tensiune
esteticd. Dacéd Nicolas Simion face parte dintre
consacratii jazzului european actual, colegul sau a
inregistrat uimitoare progrese, atat in planul teh-
toti cei prezenti l-au receptat cu maxima identi-
ficare afectiva.

De altfel, succesul intregii Gale poate fi atestat
prin inregistrérile realizate cu aceastd ocazie si,
totodatd, prin entuziastele aplauze si comenta-
rii ale celor prezenti. Rdmén la convingerea cd o
asemenea reusitd s-ar cuveni a fi mediatizatd pe
cét posibil mai alert, cu un afis corespunzitor, cu
avanpremiere in mass media, si — evident — prin
necesara implicare a unei echipe organizatorice,
fie si pe bazd de voluntariat. Capitalul de prestigiu
acumulat de Jazz Napocensis meritd o sustinere
si valorificare pe masura din partea autorititilor

clujene.
|

Secvente cu Alexandru Tatos

. loan-Pavel Azap

rimul film de fictiune roménesc, astizi

pierdut, este Amor fatal, realizat in 1911

de Grigore Brezianu (1891-1919). In 1912,
apare, tot in regia lui Grigore Brezianu, cu ocazia
implinirii a 35 de ani de la proclamarea indepen-
dentei Romaniei fatd de Imperiul Otoman, lung-
metrajul Independenta Romdniei, o superproduc-
tie care a insemnat si un mic succes european,
filmul fiind cumpadrat si difuzat in Austro-Un-
garia, Franta si, dupa unele surse informative, in
Anglia, Germania, Rusia, Italia. Dupi aceasta, in
filmul romanesc au urmat decenii de ciutéri, fard
nimic semnificativ. Abia in 1943, Jean Georgescu
(1904-1994; a lucrat anterior 10 ani la Paris ca
actor, scenarist, regizor), realizeazd O noapte fur-
tunoasd, adaptare dupa piesa de teatru omonima
a clasicului literaturii romane Ion Luca Caragiale
(1852-1912), film care ne aliniaza la valorile cine-
matografiei europene.

Despre o industrie de film in Roménia se
poate vorbi abia odati cu venirea comunisti-
lor la putere, care, intelegdind importanta pro-
pagandistica a filmului, au pus la punct atat in-
frastructura (prin construirea, langd Bucuresti,
a Studioului Cinematografic de la Buftea, in-
ceput in 1950, terminat in 1959), cat si invatd-
méntul de profil (prin infiintarea, in 1950, la
Bucuresti, a Institutului de Arta Cinematografica
si a Institutului de Teatru ,I. L. Caragiale”, prin
unificarea cérora ia nastere in 1954 Institutul de
Arta Teatrald si Cinematograficd ,,I. L. Caragiale”
- azi Universitatea Nationald de Artd Teatrala si
Cinematografici ,I. L. Caragiale”). In primii ani
predomind filmul de propaganda ideologica, dar
treptat productia se diversificd, crescind nu doar
cantitativ, ci i calitativ.

Spre deosebire de majoritatea tédrilor din blo-
cul socialist (Polonia, Cehoslovacia, Iugoslavia,
Ungaria s.a., faird a mai vorbi de U.R.S.S), nu exista,
in comunism, o scoald de film roméneasca, ci doar
valori individuale, regizori ca: Jean Georgescu,
Paul Cilinescu, Victor Iliu, Liviu Ciulei, Lucian
Pintilie s.a. Abia in anii ‘70 se impune o generatie
de regizori, numita chiar Generatia ‘70, avandu-i
ca reprezentanti principali pe: Mircea Veroiu,
Dan Pita, Mircea Daneliuc, Nicolae Mérgineanu,
Stere Gulea, Constantin Vaeni s.a. Acestei genera-
tii i se alatura si Alexandru Tatos - regizor de tea-
tru ca formatie, dar cu o certd vocatie pentru film.

Unul dintre cei mai importanti regizori romani
de film, cu o opera unici prin coerenti estetica si
verticalitate morald, Alexandru Tatos (Bucuresti,
9 martie 1937 - Bucuresti, 31 ianuarie 1990) a fost

Alexandru Tatos

o prezentd sociala si profesionala discretd, dar ve-
ritabild. Firescul, naturaletea, autenticitatea si, nu
in ultimul rand, inefabilul filmelor sale depésesc
si fac superflud discutarea operei in termeni de:
capodoperd, geniu, maestru. Alexandru Tatos are
marea si atit de rar intélnita calitate de a fi sincer
fara a cddea in patetic, de a spune adevarul fara
a fi tezist, de a fi veridic cinematografic fara a fi
mimetic.

Neavand vocatia dizidentei, ci doar pe cea a ar-
tei, Alexandru Tatos nu a fost un protestatar, — dar
un revoltat, da -, nici un curajos conjunctural. In
filmele sale intdlnim viatd autenticd, necosme-
tizatd, dar nici impinsd la limita deriziunii ori a
sordidului. Cerbicia funciara, dorinta iesitd din
comun de a face film au ficut ca, la doar cincizeci
si doi de ani, sd lase in urma o opera de excep-
tie, noud filme care, marea lor majoritatea, abia
acum, dupd decenii de la premiera si de la moar-
tea autorului lor si dupd depasirea contextului so-
cial-politic in care au fost realizate, isi dezviluie
adevdrata valoare, perenitatea. Alexandru Tatos
este, credem, regizorul cel mai implinit al cinema-
tografiei roméne din perioada comunistd. Filmele
sale constituie unul dintre cele mai personale, mai
coerente si mai durabile demersuri regizorale din
cinematografia roména.

Cele noui filme realizate de Alexandru Tatos
sunt: Mere rosii (1976; portretul unui ,erou” al
Romaniei anilor 70, medic de profesie, care are
un ideal personal, nu unul colectiv, doctrinar),
Rdtdcire (1977; film accentuat propagandistic, cu
toate incercdrile disperate ale regizorului de a ate-
nua rizibilul, pe tema emigrantilor din Roménia
socialistd), Casa dintre campuri (1979; plasat in
mediul rural, este unul dintre putinele filme roméa-
nesti de actualitate realizate in comunism care nu
falsifica realitatea, autentic document de epocé),
Duios Anastasia trecea (1980; construit cu migald
si finete, readuce mitul Antigonei in vremea celui
de Al Doilea Rdzboi Mondial), Secvente... (1982;
capodopera regizorului, o dezbatere despre ade-
var: cel al artei, dar si cel vietii, balanta inclindnd
- cu mijloacele artei! - spre viatd), Fructe de pd-
dure (1983; o poveste de iubire fira happy end,
desfdsuratd intr-un realist decor social al epocii,
plind de adevir si caldurd umana.), Intunecare
(1985; ecranizare a unui roman clasic al literatu-
rii roméne, Intunecare este, cu toate neimplinirile
sale, opera unui regizor aflat in permanentd ci-
utare a adeviarului artistic), Secretul armei... se-
crete! (1987; sub forma comediei muzicale avem
de-a face, de fapt, cu o dezavuare a ipocriziei po-
litice, a cinismului indus de sentimentul puterii,
fiind unul dintre putinele filme politice romanesti
autentice), Cine are dreptate? (1989; pornind de
la un scenariu conformist, o avarie intr-o uzina
socialist, filmul se transforma pe nesimtite intr-o
analiza lucida a avariei morale a societétii comu-
niste din Roménia anilor '80).

Alexandru Tatos este, de asemenea, autorul
unui foarte important, ca document al epocii,
Jurnal, tinut intre anii 1973-1990, publicat pos-
tum.

(Fragment din volumul cu acelasi titlu,
in curs de aparitie la Ed. Noi Media Print, Bucuresti)
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Geanta si testamentul

. Alexandru Jurcan

-am documentat si am rdmas perplex:

Florence Foster Jenkins a existat in rea-

litate. Mi se parea mie cd stiam subiec-
tul, dar... de unde? Memoria s-a repezit spre fil-
mul lui Xavier Giannoli - Marguerite - din 2015,
cu Catherine Frot in rolul cantéretei lipsite de ta-
lent. Filmul era vag inspirat din viata lui Florence,
care lua ore cu cintédretul Pezzini. Sotul ei nu re-
usea nicicum sa-i spuna crudul adevir. La marele
concert, corzile ei vocale cedeaza, ajunge la spital,
iar acolo o asteapta adevirul penibil: inregistrarea
vocii ei. Auzindu-se, ea moare subit.

Regizorul Stephen Frears a realizat in 2016 fil-
mul Florence Foster Jenkins, respectand in detalii
biografia personajului, ajutat de uluitoarea Meryl
Streep in rolul titular. O admirasem in 2015 in ro-
lul unei rockerite din filmul Ricki and the flash,

unde mergea la nunta fiului siu cu formatia,
transformand orice atitudine burgheza intr-un
visceral haos modern. In rolul lui Florence, Meryl
e desavarsitd, nebanuitd, perfectd. In rolul sotului
joacd mai bine ca oricind Hugh Grant, cel care
a tinut batjocoritorii departe de Florence, accep-
tandu-i pasiunea pentru muzicd, dand bani in
stdnga si-n dreapta, mintind-o cu tandrete. Sarea
si piperul filmului e actorul Simon Helberg in ro-
lul pianistului Cosme. Are o fata de clovn umil, cu
o timiditate gata sd izbucneasci in ras necontro-
lat, mic de staturd, curios si stie ce tine Florence
in geanta aceea de piele. Ce tine? Testamentul.
Vede ea cine mai meriti sa fie trecut acolo: chiar
Cosme!

Nimeni n-o poate impiedica pe Florence de
la dezastru. Ea crede, incurajata fiind, in vocea

remember cinematografic

Miracolul zilelor

de iarna

. loan Meghea

ilele astea m-am gandit sd-mi fac o listd

cu filmele sarbétorilor de iarna. Si asta

pentru cd sunt bunic, am si eu doud ne-
potele, Ani si Maia. De o vreme, sosite in tara
din America unde pe vremea asta, altddata, in-
tr-o veselie totala ele cantau Silent Night, Holy
Night, melodie céntatd in peste 180 de limbi de
milioane de persoane, uneori fetele ma intrea-
bd despre ce se mai intampld in zilele de iar-
nd, despre obiceiuri, traditii, semnificatii, daca
»~mosul” e, sau nu, daca... Stiam cd toate astea
le gédsesc prin carti dar si prin filme pentru cd
cinematografia, in decurs de 100 de ani, a avut
grozava inspiratie de a strange copiii pe langd
ea si cu filmele sarbatorilor de iarnd. Asa au
aparut Un Crdciun de neuitat, Ernest salveazd
Craciunul, Crdciun in Tara Minunilor, Poveste
de Crdciun si multe altele. Tema? Pregitirile de
marea sarbdtoare, despre renii si piticii lui Mos
Criciun, cadourile Mosului, bucuria celor mici
si nu numai.

Si acuma, putind istorie pentru nepoatele
mele si pentru incd vreo citeva milioane de
micuti. In 1927, Markus Rautio, un prezentator
de emisiuni pentru copii la postul national de
radio finlandez, a declarat cd Mosul locuieste
pe un munte in Laponia. Astdzi pare aproape
sigur insa ca Mos Crdciun si cei 11 spiridusi
ai lui stau bine ascunsi undeva pe muntele
Korvatunturi in Laponia, Finlanda, in apropi-
ere de granita cu Rusia. Serios! Cum reuseste
Mosul sa se miste atit de repede, intr-o noap-
te, din Laponia pana in casele tuturor copiilor
din lume? Cu foarte multd vreme in urma, Mos
Craciun si spiridusii sdi au descoperit o for-
mula speciala, secretd, a prafului magic pentru
reni, care ii face sa zboare. Grozav! Acest praf
magic este imprastiat peste fiecare ren cu putin
timp inainte de a pleca din Laponia, in ajunul

Craciunului si este suficient pentru a-i face sa
zboare intreaga noapte in jurul lumii. Cam asta
e istoria...

Dupa cum vd spuneM, cinematografia nu
putea sta deoparte de marile sarbétori ale iernii
si de multele intdmplari de atunci. Astdzi o sd ne
oprim la una din multele pelicule care au ficut
deliciile copilériei parintilor nostrii: Miracle on
34th Street, un film perfect pentru a fi vizionat
de cei care nu mai cred in Mos Créciun.

Filmul a avut premiera in anul 1947 in Statele
Unite. A fost regizat de George Seaton si rolu-
rile principale au fost interpretate de actorii
Maureen O’Hara, John Payne si Natalie Wood.
Regizorul a ales actorii momentului: Maureen
O’Hara vedeta a varstei de aur a Hollywoodului,
anii 1940-1950, actrita aceasta a jucat in peste
60 de filme, fiind consideratd in acea vreme
una dintre cele mai frumoase femei din lume,
supranumitd ,regina Technicolorului” pentru
parul sdu roscat aprins si ochii verzi. Natalie
Wood a fost actrita despre care marele Orson
Welles a spus: ,Natalie era o adevaratd profe-
sionistd atit de bund, incat era infricosatoare”
si rolul ei din Miracle on 34th Street a propul-
sat-o in randul copiilor-star de la Hollywood.
Premiile cinematografice nu au intarziat sa
apard: Premiul Oscar pentru cel mai bun ac-
tor in rol secundar - Edmund Gwen, premiul
Oscar pentru cel mai bun scenariu adaptat -
George Seaton, premiul Oscar pentru cea mai
buna poveste originala - Valentine Davies, pre-
miul Globul de Aur pentru cel mai bun actor in
rol secundar - Edmund Gwen si nu in ultimul
rand, premiul Globul de Aur pentru cel mai
bun scenariu - George Seaton.

Haideti sd vedem, dragi copii, despre ce este
vorba. Kriss Kringle e un batranel tare sim-
patic care intdmplator, seamand mult cu Mos

ei, distrusd de sifilisul contractat in tinerete de
la primul sot. Pe marea scend, ea aude detracto-
rii (pe bund dreptate):,Coboard, esti un gunoi!
Cantd mai rdu ca maicd-mea!”. Dupd concert,
sotul cumpard ziarele cu cronicile denigratoare,
dar Florence va gési unul intr-o pubeld. Revelatia
adevirului! (,Imparatul e gol...”)

Sotul crede in minciuni necesare, ca sd-si poata
trai idila cu o amantd. Cosme accepti acel com-
promis de dragul banilor. In mijlocul unei ipocri-
zii pitoresti, Florence devine un personaj tragic.
Naéscuta in 1916, ea a sucombat dupa ridicolul
concert de la cei 76 de ani ai sdi, unde batjocori-
torii n-au mai putut fi tinuti in frau. Cu costume
flamboaiante, cu piruete neinspirate, cu mainile
pe solduri, cu stridente oribile, ea hrinea adesea
cinismul uman, nevoia de... circ. Diletantism,
plus o doza de megalomanie. Toleranta mergea
ménd in méina cu o distractie plind de cruzime.
Somnul intolerantei a creat un fel de monstru
muzical, dar care avea tenacitate si generozitate.
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Craciun. Si pentru cid marele magazin Cole’s
avea nevoie de un Mos Crdciun, el se potrivea
perfect pentru treaba asta si asa devine in scurt
timp cel mai iubit om din New York. Susan, o
fetitd dragalasd si mama ei, Doris, manager la
Cole’s par a fi singurele care nu cred in Mos
Créciun. Doris (Maureen O’Hara) si-a educat
fiica, Susan (o foarte tinard Natalie Wood) sa
nu creadd in miracole $i, mai mult, nici in Mos
Créciun. S-au mai vdzut treburi din astea. Una
peste alta, nici managerii magazinului concu-
rent nu cred si insceneaza mosului comiterea
unei infractiuni pentru a fi arestat sau inchis
intr-un ospiciu. Uratd treaba, zau asa!l

Astfel, cand Fred, un fel de bona si aspirant
la mama sa, o duce pe Susan si ii spuna do-
rintele de Craciun Mosului, aceasta nu crede
adevirata naturd a acestuia si, intr-un tarziu, ii
cere imposibilul: o casd adevarata pentru ea si
mama sa, unde sd isi reinceapd viata. Sarcind
grea pentru oricine, dar nu si pentru miracole-
le lui Mos Craciun! Miracolul acesta, miraco-
lul Créciunului se va dezvalui in adevérata lui
splendoare si va uimi lumea. Dragd Ani, draga
Maia, iubitii mei copii, si stiti cd Mosul si ceea
ce il inconjoara este reprezentat nu doar de o
fiintd si de cadourile acestuia, ci din lucrurile
mici, de bundtate, de actiunile si gindurile bune
ale tuturor. Chiar si ale voastre. Copii mei, Mos
Craciun existd, iar de Craciun mai mult ca ori-
cind e timp pentru miracole!
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DADABRANCUSI

Cum sa evadezi din Labyrinth!

inceput, scriitorii Hugo Ball si Richard Hiilsenbeck
si artistul plastic Hans Arp, urméand apoi pictori
ca romanul Marcel Tancu, Francis Picabia, Marcel
Duchamp, Max Ernst si Kurt Schwitters.

Manifestul dadaist - publicat abia in 1918,
intr-un prim §i unic numdr al revistei Cabaret
Voltaire - riaspundea absurdului prin absurd.
Marcel Iancu scrie: “Ne-am pierdut increderea
in cultura actuald. Tot ceea ce este, la momentul
actual, trebuie distrus, demolat. Trebuie sa rein-
cepem actul createi pornind de la o tabula rasa.
La Cabaret Voltaire, noi vrem si zguduim ideile,
opinia publica, educatia, institutiile, muzeele, bu-
nul simt asa cum este el definit la momentul actu-
al, pe scurt, tot ceea ce tine de vechea ordine” Iar
Tristan Tzara va da definitia ultima a acestui cu-
rent care a trecut dincolo de granitele Cabaretului
Voltaire: ,,Dada se aplica la orice, dar nu este ni-
mic; este punctul in care DA si NU si toate con-
trariile se intilnesc, nu in mod solemn, in castele
filosofale, ci simplu, la colturi de stradd, asemeni
cainilor si lacustelor... Ca totul in viatd, Dada este
inutil... Dada fard pretentii, asa cum ar trebui sd
fie viata. [...] Dada se indoieste de tot”

La exact 100 de ani de la primele intilniri de
la Cabaret Voltaire, Dan Mircea Cipariu & Mihai
Zgondoiu propun un dialog cu BRANCU S,
in maniera dadaistd, ,,aceasta (re)citire si reinter-
pretare de formuld DADA neironizind si nepu-
nénd in umbri opera marelui sculptor Constantin
Bréancusi, cel ce a gizduit de nenumadrate ori in
atelierul sau parizian artisti si scriitori avangar-
disti precum Marcel Duchamp, Francisc Picabia,
Tristan Tzara, Marcel Iancu, ci, mai degraba, sub-
liniind prospetimea actului creator de vocatie
experimentald. Act ce std, de cele mai multe ori,
intre hazard si contemplare sau intre dicteul auto-
mat si cercetare” (Mihai Zgondoiu)

Cei doi initiatori ai proiectului recreeazi o sta-
re de spirit, revitalizeaza o atmosferd, o atitudine,
un elan intelectual, pledidnd pentru o libertate a
actului creativ si promovand inventii plastice si
verbale seducitoare, urmand insusi indemnul lui
Tristan Tzara, dupd care ,,un vers ofera sansa de a
scapa de toate murdariile care se agata de aceastd
limbéd blestemata” Ei aprofundeazd investigatia
artisticd si invitd publicul la o experienta unica:
interactiunea cu obiectul prin participarea direc-
td la realizarea pictopoemelor. ,,Coloana Rubik”
(re)creatd de Mihai Zgondoiu (vezi ,,Coloana fara
sfarsit”) se profileaza perfect pe poemul lui Dan
Mircea Cipariu ,,3D. Grila de evaluare” - o masi-
ndrie poate naste o altd magsindrie / dar o stea nu
poate multiplica / la nesfarsit / intunericul // a fi
sau a avea / iatd judecata / pentru care vei fi / man-
tuit / sau alungat // o realitate poate crea un vis /
dar un suflet nu poate gdsi vindecarea / decdt cu
un alt suflet // ne privim timid prin oglinzi / sd-i
vedem pe cei ce se vor ddrui // o mdnd divind va
apdsa butonul de panicd / dintr-un oras interior /
pand cand / linistea / ni se va ghemui la picioare...

Cuvinte-esentd care (d)au viatd, se materia-
lizeazd, capita volum si culoare, sunt polizate si
stralucesc metalic, asemeni statuilor ovoidale ale
Constructorului Brancusi, rostogolite pe téblia
lustruitd a unei mese de sah din lemn de maslin...
Linia este dreapta si adancd! Limba este articu-
laté si epurata! Materialul este framantat/ cioplit/
turnat panad la eliberarea ideii-esente din limitele
materiei limitative si inerte! Cuvintele isi casti-

ga sensul initial! E un joc simplu in care oricine
poate intra: Renuntati la prejudecati si clisee!
Eliberati-va de ratiune! Lisati-va sedusi de iluzia
eternitatii! Constuiti-va propria realitate!

»Obiectele de artd sunt oglinzi in care fiecare
vede ceea ce vrea si vada! [...] In artd, nu exis-
ta strdini! As vrea ca lucririle mele sa fie ridica-
te in parcuri si gradini publice, sa se joace copiii
peste ele, cum s-ar fi jucat cu pietre si morminte
néscute din pdmant. Cand nu mai suntem copii,
am murit demult!” scrie Constantin Brincusi in
atelierul sdu din Impasse Ronsin, visand la cine
stie ce Pasdre Maiastr, sau la vreun cocos vestind
zorile intr-o ogradi larga din Hobita lui natald. In
esentd, totul tine de visul-zbor, de acea desprinde-
re de material, de gésirea si reinstaurarea ordinii
in centrul ,,triumfului hazardului si al anarhismu-
lui” materiei brute. Iar acolo, intre istoria oficiala
si memoria subiectivd, ca o adiere care abia atinge
»pielea epocii’, se ridica Coloana fara sfarsit, taci-
turna si stralucitoare, nemiscata in fata incongru-
entelor istoriei...

Brancusi NU e al meu!
Brancusi NU e al tiu!

BRANCUSI E UNIVERSAL!

Mihai Zgondoiu si Dan Mircea Cipariu

Marcel Duchamp, Brancusi, Tristan Tzara si Man Ray in 1921

DADA BRANCUSI ... ,doui uriase gauri albe.
O gaurd dezinhibata, gata si-si consume, fard
pariu ori miza estetica, energia sa creatoare, cu
o forta anarhicéd pe care o pune la bataie tocmai
pentru a da un sens Nimicului si Negatiei. O altd
gaurd formatd din explozia unei idei despre de-
venire si despre perfectiunea (ne)atinsa a Formei
se apropie tot mai mult - gratie atractiei duale a
universului! - de gaura hazardului, a spaimei pri-
mordiale cd talentul nu e o resursd inepuizabila.
Gaura Formei, intr-o fractiune de secundd, inghi-
te Gaura Anarhiei!” (Dan Mircea Cipariu & Mihai
Zgondoiu)

Voila... Dada est feroce... de mare... lumea...
Cat e goliciune in ea... echitatea... calin... abso-
lutd... Dada est... cerveau... de notre germe...
dada... vous decrasse... Dada... Frumosul este... la
fole... Jappele Dieu lessence!

DUMNEZEU EXISTA!
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