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Apogeul metafizicii grecesti

Scurta incursiune in gindirea platoniciana (I1I)

. Mircea Arman

Doctrina lui Platon despre suflet

Atunci cind vorbim despre doctrina sufletului
la Platon, fara indoiala, punctul de inceput pe care
il vom stabili este dialogul Phaidon'. Insd pentru a
putea trece la sintetizarea doctrinei platoniciene din
dialogul amintit sunt necesare citeva precizéri preli-
minare.

Inca de la Hegel? incoace s-a determinat in mod
clar cd notiunea de suflet in dialogul amintit nu are
nimic in comun cu sufletul asa cum este el perceput
de sensibilitatea europeana contemporand, tributard
conceptiei crestine despre acesta.

Platon spune ci adevérul este un produs exclu-
siv al capacitatii de gindire a omului, gindire care isi
are sediul in suflet. El admite ci existd doud tipuri
de cunoastere, una tributard fenomenalului avind ca
izvor al ei sentimentele, senzatia sau constiinta sen-
sibild, iar cealaltd legatd de memorie si reamintire,
fiind adevarul originar, in opozitie cu primul tip de
cunoastere care este unul de tip sofistic.

Mai mult, nu numai ca sediul gindirii este, pentru
filosoful grec, in suflet dar gindirea si sufletul sunt
unul si acelasi lucru, existind intre ele identitate per-
fecta.

Or, cum filosofia platoniciana nu admite teza so-
fisticd dupa care sufletul isi dobindeste constitutia in
contact cu datele senzoriale, cu exteriorul, prin care
sufletul invatd despre lume, urmeaza ci acest suflet
este ceva care nu apartine lumii fenomenale ci este
etern si provine din sfera superioari a ideilor. Sufletul
este simplu, nendscut, in opozitie cu tot ceea ce este
compus, nascut, si apartine lumii senzoriale, spune
Platon.

Experienta pe care el o dobindeste in timpul cit
sdldsluieste in lumea zeilor, contempind Ideile, il
face sd poata descoperi esenta existentei din sine in-
susi, fara a fi necesar contactul cu inselitoarea lume
a senzorialitatii. Din acest motiv, Platon introduce
conceptul de catharsis, purificare, prin care sufletul
se inaltd spre lumea ideilor, fapt care vadeste, odata
mai mult, filiatia pitagoreicd a conceptiei platonice la
acest moment.

Insa daci acceptam nemurirea sufletului asa cum
apare ea in determindrile platoniciene, va trebui sd
aratim ci aceastd nemurire nu are nimic cu ,,doc-
trina salvarii” si ca ea este aplicabild in exclusivitate
gindirii. Pentru filosoful grec, ceea ce este nemuritor
este gindirea.

Cum se poate, insd realiza acest lucru, prin paidea,
adicd prin invétare, ne spune Platon’. Modalitatea
este si ea duala, ori prin dianoia, care este proprie sti-
intelor discursive si, prin aceasta, intermediare, cum
este geometria, sau prin nous, prin contremplare,
care este metoda proprie a filosofiei.

Totusi, in Phaidon, repetdm, Platon nu depises-
te amintita conceptie pitegoreica despre suflet, con-
form careia acesta este monoeides, simplu, indivizibil.
Indivizbilitatea si simplitatea sufletului este cerutd de
chiar teoria reamintirii (anammnesis) si de argumentul
afinitétii cu ideile.

Din acest punct de vedere doctrina sufletului in
dialogul Phaidon nu este inca definitiv elaborati, fi-
ind oarecum straind de ceea ce va fi dezvoltat ulteri-
or, in Republica sau Phaidros.

In aceste ultime doui dialoguri mentionate,

Platon isi definitiveaza, oarecum, conceptia despre
suflet (psyche) pe modelul tripartitiei, model pe care
il gdsim inca in traditia populard a acelor vremuri,
si conform caruia sufletul ar fi alcatuit dintr-o parte
intelectiva, o alta afectiva si, in sfirsit, alta instinctu-
ald. Aceastd conceptie platoniciana a sufletului apare
pentru prima oara in Republica: ,,«Nu fird temei —
am spus eu — vom socoti ca aceste aspecte sunt doua,
distincte si deosebite unul de celdlalt. Partea prin
care se judecd o numim partea rationala a sufletu-
lui; partea prin care el iubeste, fliminzeste, e insetat
si cunoaste si celelalte pofte, o numim irationald si
apetentd, insotitoare a indestuldrii si a placerilor.»

«Nu-i deloc fira temei, ci am judeca intr-un mod
verosimil» - zise.

«Fie sufletul, asadar, divizat in aceste doua parti!
Dar ceea ce tine de aspectul pasional, de capacitatea
de a ne minia - oare nu reprezinti o a treia parte, sau
ea ar fi de aceeasi naturd cu vreuna dintre celelalte
doui si cu care anume?»™

»Dar oare acest principiu/partea pasionald/ este
diferit de ratiune, sau este un aspect al acesteia, incit
in suflet ar fi doua si nu trei pérti — partea rationald
si partea apetenta? Sau dupd cum in cetate existd trei
clase — aducitorii de venituri, auxiliarii si cei care iau
decizii, asa si in suflet, partea pasionald este o a treia
entitate, ce slujeste, prin firea sa, pértii rationale, in
cazul cd ea nu ar fi stricatd de o proasta crestere?

«E necesar ca ea si fie o a treia parte!» - zise™.

Si desi Platon mentine si in acest dialog ideea
dupi care nemurirea sufletului se datoreazi caracte-
rului divin al gindirii si care nu isi va pierde niciodaté
caracteristicile, fapt pentru care este si nemuritor, fi-
losoful grec va concede, in ce priveste celelalte doud
atribute sufletesti, ci sunt, oarecum, derivate ale
naturii corporale si iau nastere prin afectarea exteri-
oara si ca raspuns la stimulii exteriori. Dar, asa stind
lucrurile, rezulta cé aceste doud virtuti ale sufletului,
datorindu-si existenta corporalititii sunt si ele, pre-
cum cel ciruia ii datoresc existenta, muritoare.

Ce vrea sd arate, in fond, Platon prin aceasta dis-
tinctie? Nimic mai mult decit faptul ci atita vreme cit
Lwvirtutile corporale” sunt accesibile oricdrui cetétean,
totusi, desi ea existd in fiecare om, virtutea nemuri-
toare a sufletului (logistikon) este accesibild numai fi-
losofului care este individul privilegiat ce, prin paide-
ia, contemplind Binele, ajunge la adevar si dreptate.

Numai cd simpla educatie si nazuintdi a omu-
lui spre Idee, nu este suficienta ci, aidoma orficilor,
Platon crede in necesitatea suprimarii celor doua
laturi ,,somatice” ale sufletului si concentrarea totald
asupra ,,sufletului ginditor”, locul in care sildsluieste
amintirea Ideilor.

In felul acesta, identitatea dintre ,sufletul gin-
ditor”, autentic, nemuritor, si adevir ca emanatie a
Binelui si ca esentd a realitatii (fo on) fiintei, este re-
alizatd.

Notiunea de adevar la Platon

Asa cum afirmam incd in primul volum al acestei
lucriri, notiunea de adevir este cea care va vertebra
intreaga cercetare pe care o intreprindem asupra
metafizicii grecesti si europene, iar o repozitionare a

acestei notiuni in arealul mentalitétii si culturii eu-
ropene pe parcursul intregii ei desfasurari si in chiar
cea mai apropiatd contemporaneitate este insusi sco-
pul metafizicii.

Pentru a putea insd urmdri firul rosu al cercetari-
lor grecesti asupra metafizicii de la origini si pind la
gindirea lui Platon, va fi necesara o scurta recapitula-
re a insesi notiunii de adevir in ,,devenirea” ei.

Si pentru cd putini au fost cei care au sesizat o de-
plasare a sensului conceptului de adevar (aletheia) de
la intiii ,,st3pinitori” si pind in doctrina lui Platon®,
vom trece la 0 expunere succinti a acestuia.

Prima si cea mai cunoscuta acceptiune a voca-
bulei aletheia este cea de ,,scoatere din ascundere” si
este legata de modalitatea poetica de revelare a ade-
varului.

Aleteheia’, in sensul despre care vorbim, este tot
atit cit Mnemosyne, adicd memorie ca opus al uitérii.
Si poate cé nici nu putem vorbi de o situatie opozitiva
in acest caz, cit mai degrabd de una complementara.

Poetul, prin intermediul muzei® devine individul
privilegiat prin care Zeul rosteste adevérul (Aletheia).
Este o modalitate mitica, prerationald, prin care indi-
vidul are acces la adevir, face posibila ,,scoaterea din
ascundere a acestuia’.

Sé fie prin aceasta, adevarul inteles ca Aletheia,
inferior notiunii de adevir inteles ca adecvare a lu-
crului la intelect, adevir rational i care, in mod
straniu, a fost perceput de marea majoritate a cer-
cetdtorilor care s-au aplecat asupra istoriei filosofiei
drept o ,descoperire tirzie a spiritului european®’?
Nicidecum!

Intr-o lucrare de referintd, Stdpinitorii de adevdir
in Grecia arhaicd™, Marcel Detienne, vorbind despre
functia poetului in societatea ,,primitivd” aratd ci:
»In mod traditional poetul are o dubli functie «si-
i celebreze pe Nemuritori si sd celebreze faptele de
seama ale oamenilor viteji». Primul registru se poate
ilustra prin exemplul lui Hermes: « Inaltindu-si gla-
sul, cintind armonios din citer, al carei sunet placut
ii tinea isonul, el a dat la iveald, prin lauda sa, atit Zeii
Nemuritori cit si Pamintul intunecat; el spunea ce au
fost eila inceput si ce atribute au primit fiecare la im-
pérteala».

Prin urmare, intr-o prima instantd, cuvintul poe-
tului este acela care celebreaza faptele muritorilor, dar
si pe acelea ale zeilor. Prin cint, se aduce lauda fapte-
lor exemplare dar si blamul celor reprobabile. Lauda
si blamul sint legate de memorie (mnemosyne) iar
Aletheia se naste atunci cind, facind apel la memorie,
poetul declamé faptele pline de eroism ale murito-
rilor sau blameaza pe cele lipsite de orice onoare. In
felul acesta, prin intermediul memoriei, se recreeazi
lumea. Este adusa la lumina Aletheia. Astfel, Aletheia
este legatd de lumina si strélucire, ea este, prin inter-
mediul memoriei prodigioase a poetului, scoasd din
ascunderea uitirii (Lethe). Cele doud notiuni nu sunt
in stare de contrarietate, ci apar, mai degrabd, ca fiind
complementare.

Insi poetul, prin intermediul muzelor, poate spu-
ne adevarul, dar in acelasi timp si lucruri false, pline
de inseldciune. De aceea, rolul poetului in societatea
arhaica este unul de ,,stipinitor de adevar”

Pentru o societate de tip agonistic in care omul ar
trebui sd se recunoasca direct in actele sale (Detienne)
lumea arhaica greceasca gaseste un alt mod de oglin-
dire, de punere in aspect a valorilor sale, anume prin
intermediul cuvintului cintat, prin memorie, prin
poezie. Poetul recreeazid lumea spunind Aletheia.
Ins3, aceasta poate avea doud intruchipari: una care
priveste Kleos si care s-ar traduce in termenii gloriei
»care sporeste transmisa din gurd in gura, de la gene-
ratie la generatie'” si o alta numita Kydos fiind asi-
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milata ,,gloriei care lumineaza invingitorul, [...] un
fel de gratie divind, instantanee™.

Astfel stind lucrurile un om valoreazi exact cit
valoreaza vorba care se spune despre el. Insa aceasta
(vorba) poate fi una de lauda sau de blam, cuvintul
poetic fiind, in acest caz, elementul valorizator prin
excelenta. Vorba (logos) face ,,dintr-un simplu muri-
tor «egalul unui Rege», el ii confera Fiinta, Realitate'?”.

In contrast, dar nu neapdrat in opozitie, intrucit
vorba nu este decit cealaltd fatd a tdcerii, uitarea
(Lethe), una dintre fiicele noptii, este legatd tocmai de
tacere, precum lumina (Aletheia) de noapte (Lethe),
adevarul de witare, intrucit uitarea este congenerd
adevarului si nu falsul, asa cum s-a statuat mai tirziu
si s-a perpetuat pina in contemporaneitate.

Cuvintul care face apel la memorie, care recreeaza
lumea, este Aletheia, iar astfel el este opus mortii care
este similara cu ticerea.

»Aletheia se afla de partea Luminii: ea da splen-
doare si stralucire, «face sé sclipeasca toate lucruri-
le». Atunci cind un poet rosteste un cuvint elogios, el
o face prin Aletheia, in numele sdu; cuvintul lui este
alethes, ca si spiritul sdu (voug). Poetul este capabil sd
vada Aletheia, este un «stapinitor de Adevar».'*”

Astfel in mésura in care poetul este unul auten-
tic” si prin intermediul actului contemplarii devine
un clarvézitor cuvintul sdu este unul intemeietor de
adevar.

Aceasta ar fi o primd acceptiune a termenului de
Aletheia in cultura greceasci. Cum, insd, ne-am pro-
pus si aducem cele mai importante acceptiuni ale
termenului in discutie, vom releva, in continuare, un
alt sens esential al Aletheiei, anume cel juridic, legat
de notiunile de politic si suveran.

Facind pe mai departe apel la poeti, in cazul de fata
la Hesiod si la interpretarea lui Marcel Detienne'®,
vom considera al doilea sens al Aletheiei prin mitul
lui Nereus sau al Bétrinului Marii.

Legat de nasterea lui Nereus, cel mai bétrin si cel
mai venerabil fiu al lui Pontos, Hesiod il caracterizea-
74 ca fiind: alethes, apseudes si nemertes.

Termenul de nemertes, este legat, in cazul lui
Nereus, de numele fiicei sale Nemerteia, dar are ca
sens primar infailibilitatea si apare in contexte legate
de proorocirile din templele lui Apollon. Oracolul lui
Apollon este intotdeauna alethes, apseudes si nemer-
tes. Adevirul legat de mitul Bétrinului Marii, acope-
rd, deci, doua sensuri noi alte notiunii de aletheia,
anume cel mantic" si cel juridic.

In Theogonia numele lui Nereus este legat indiso-
lubil de capacitatile sale mantice. Nereus este chiar
una dintre divinitétile oraculare, iar fiica sa ,,Eido
poartd numele de Theonoe «pentru ci ea cunoaste
toate lucrurile divine, prezentul si viitorul, privilegiu
mostenit de la strimosul sdu Nereus».” Prin urmare,
mantica este unul dintre domeniile in care Aletheia
ocupd un rol important, iar semnele si cuvintele ma-
gice fac parte din insasi continutul acesteia. In acest
sens, exemplul femeilor-albine din Imnul homeric cd-
tre Hermes, al lui Tiresias al Cassandrei alethomantis'®
sau al Olympiei sunt gréitoare. Toti acestia fac parte
din categoria ,,stdpinitorilor de adevér” si sunt legati
organic cu sensul juridic al termenului de Aletheia.

Batrinul Marii nu este doar un prooroc, un clar-
vazitor, dar mai ales el este un promotor neostoit al
dreptitii (Dike), un preot al ei.

,Or, in gindirea religioasd, justitia nu este un do-
meniu distinct de acela al «Adevarului». Afinitétile
dintre Dike si Aletheia sunt multiple si clar atestate:
atunci cind Epimenides' se duce in plina zi in grota
lui Zeus Diktaios si viseazd ani la rind el converseaza
cu zeii si std de vorba cu Aletheia si Dike. Asocierea
este atit de naturald incit Hesychios defineste Aletheia
prin «lucruri care tin de Dike», Sikoua. De altfel, daca

Cronos este, in virtutea jocului de cuvinte Chronos-
Cronos, tatdl Aletheiei, aceasta se intimpld, fara indo-
iala, spune Plutarh, pentru ci el este intr-adevar, cel
«mai drept» (Stkatotatog). Aletheia este, intr-adevar,
cel «mai drept» dintre toate lucrurile. In esentd, pu-
terea sa este identicd aceleia pe care o are Dike: lui
Dike, «cea care cunoaste in ticere ceea ce se va intim-
pla si ceea ce s-a petrecut», ii corespunde Aletheia,
«cea care cunoaste toate lucrurile divine, prezentul
si viitorul». La acest nivel de gindire nu exista nici o
distantd intre Adevir si Dreptate. Puterea Aletheiei
acoperd deci un dublu domeniu: mantica si justitie”

Sigur, Aletheia acopera aici sensul unei proceduri
de justitie care are legdturd directd cu fenomenul di-
vinatiei care se intinde de la oioscopie, la prezicatori,
pésdri, incubatie sau ordalie.

Ordalia, in cazul de fata proba prin ap3, este, spune
Detienne, una specificd popoarelor orientale si este
descrisd de paragraful 2 al codului lui Hammurabi.
Aceasta consta in traversarea cu succes al unui curs
de apd sau a mdrii, a iesirii cu succes din apele mrii,
echivalind cu o a doua nastere si cu o adevarati pre-
zumtie de nevinovatie.

Marcel Detienne crede ci aceasta proba a apei ar
fi putut fi preluata de greci, prin contaminare, de la
orientali, lucru de care ne indoim profund, intrucit
contactele reale in acele timpuri par a fi minime, de
altfel teza noastrd privind existenta unui imaginar
general-uman capabil sa dezvolte situatii, in mare,
asemdndtoare, aproape indiferent de arealul geogra-
ficla care individul apartine fiind aplicabila si in acest
sens. Chiar daci ca forma, ritualul specific poate fi
diferit, ca esentd, el devoaleaza aceleasi lucruri, ace-
leasi comportamente general-umane.

Prin urmare, proba ordalici la greci st i ea sub
semnul Aletheiei. ,Intr-un studiu despre Travaliul
poetic al lui Homer®, Ch. Picard a demonstrat, in le-
gatura cu faimoasa scend a Judecdtii de pe Scutul lui
Abhile, ci o confuzie surprinzitoare a inselat multd
vreme comentatorii, indeosebi pe istoricii dreptului
grecesc. Se stie ca Batrinii, asezati in cerc, isi expri-
mau pe rind parerea asupra unei cauze referitoa-
re la pretul singelui vérsat. «Doi talanti de aur vor
merge la acela dintre ei care va da sentinta cea mai
dreapta.» De fapt, nu este vorba aici de o cantitate
de metal, ci mai degraba de o balanta de aur, pen-
tru cd TdAavta a desemnat initial, inainte de a fi o
unitate monetard, balanta sau talerele balantei. Fara
indoiald, poetul care a descris opera de artd nu o mai
avea In fata ochilor si a confundat téAavta, care are
sensul de balants, cu acelasi cuvint care desemneazi
0 anumitd cantitate de metal. Astfel, a disparut ba-
lanta justitiei dintr-o marturie foarte veche. Asa cum
demonstreaza Imnul homeric cdtre Hermes, balanta
este prezentd atunci cind Zeus conduce o judecata.
Aceeasi balanti este cea pe care Zeus administra-
torul o tine in mind atunci cind decide soarta unei
batdlii sau a unui razboinic. Utilizarea balantei in
procedurile juridico-religioase trimite la trecutul
cel mai indepartat al Greciei, la civilizatia miceniana
unde - o stim din tablite - totul era cintdrit, unde
administratorul si balanta erau ochiul regelui, justi-
tia sa. [...]. Functia economici a balantei nu este deci
incompatibild cu functia sa judiciard. Tocmai pentru
ca se afla in miinile administratorului, care oficia in
palatul creto-micenian, si pentru ci era instrumentul
de masuri al tuturor redeventelor, balanta a putut sa
joace in miinile regelui rolul de instrument al justitiei
divine, dupa exemplul anumitor civilizatii orientale.
Gindirea mitici este si aici revelatoare pentru faptele
sociale si institutionale; ea a pastrat amintirea unui
rege care facea dreptate cu ajutorul balantei: este vor-
ba de Minos, regele Cretei. Or, acest rege — a cérui
faima se va perpetua in gindirea ulterioara in iposta-

za celui care prezideaza judecata in Hades — impar-
te dreptatea, potrivit traditiei, pe «cimpia Aletheiei»
care nu este insd aceea a sectelor filosofico-religioase,
ci acea cimpie unde isi are resedinta, in mod natural
si pe deplin indreptatit, un rege, stapinitor de justi-
tie si, asemenea lui Nereus, stipinitor de Aletheia.
Exemplul este semnificativ pentru ca acelasi rege
Minos practicd personal probele ordaliei cu apa. In
acest tip de rege mitic converg deci ambele forme de
justitie, cea al carei instrument este apa si cea al carei
instrument este balanta, amindoud plasate sub sem-
nul Aletheiei”.

Devine limpede pentru oricine ci Aletheia manti-
co-juridicd precum si cea poetica nu are nimic de a
face cu un tip de adevir statuat istoric, cu repunerea
lucrului in situatia lui trecut si judecarea sa in func-
tie de diverse circumstante.

Probele judiciare sunt departe de a fi probe in sen-
sul in care le admite dreptul pozitiv, a te supune unei
ordalii insemnind, per se, supunerea la judecata divi-
nd. In acest sens, Aletheia capati atributul suveranita-
tii, intrucit regele ,vehiculind adevarul” relevat de di-
vinitate isi dobindeste el insusi atributul suveranitatii.

Note
1 Sigur cd, doctrina platoniciand asupra sufletului nu
este expusd numai in dialogul Phaidon ci, in mare parte, si
in Symposion, Republica sau Phaidros care poarta subtitlul
»despre frumos”. Oricum, la rigoare, nu putem vorbi de o
doctrind a sufletului exact determinata la Platon.
2 G. W. E Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei, vol. 1, p.
492, Bucuresti, 1963.
3 Vidi, Platon, Republica VII, passim.
4 Platon, Republica, 439 d-c.
5 Platon, Op. cit., 440 e; 441 a.
6 Martin Heidegger, Op. cit., loc. cit., passim.
7 In cele ce urmeazi, vom folosi vocabula ,Aletheia”
scris cu majusculd atunci cind va fi vorba fie de sensul ,,sa-
cru” al termenului legat de modalitatea poeticd, manticd
si juridicd a termenului, fie cind ne vom referi la numele
propiu al zeitatii. La fel vom proceda cu Mnemosyne.
8 A sevedea si argumentatia noastra din vol. I al lucrarii
de fatd unde dezvoltim o analiza mai detaliatd a conceptiei
~poetice” a adevarului (aletheia) grecesc.
9 Este cunoscut faptul ci inca Aristotel, dar chiar si
Homer (Friedlander) vorbesc despre adevar ca veridicita-
te, ca adecvare a lucrului la intelect, insa daca vom consi-
dera cd Aristotel a intrat in constiinta europeand abia prin
scolastici si formula ,,adequatio rei ad intellectus” apartine
lui Thomas din Aquino, nu vom considera desuetd aceastd
expresie.
10 Marcel Detienne, Stdpinitorii de adevir in Grecia arha-
icd, Ed. Symposion, Bucuresti, 1996.
11 M. Detienne, Op. cit, p. 64. In ceea ce priveste expune-
rea ideii de Aletheia datordm mult acestei cercetari clasice.
12 Idem, ibidem.
13 Idem, p. 65.
14 Idem, p. 69.
15 Vidi, Mircea Arman, Poezia ca adevdr si autenticitate
- o cercetare fenomenologicd, Grinta, Cluj-Napoca, 2002,
passim.
16 Vidi, M. Detienne, Op. cit. pp. 75-143. Si Marcel
Detienne este tributar, in inerpretarea mitului Bétrinului
Miirii, cercetérilor anterioare ale lui J.-P. Vernant, prezen-
tate intr-o comunicare in cadrul Asocietiei de Studii gre-
cesti (sedinta din 20 aprilie 1963).
17 Vidi, Mircea Arman, Op. cit., pp. 87-91.
18 Marcel Detienne, Op. cit., p. 80.
19 Vidi si interpretarea noastrd in Despre divin, poetic
si filosofic in gindirea preplatonicd, Grinta, Cluj-Napoca,
2004, pp. 94-101.
20 Cf. Ch. Picard, Sur le travail poétique d Homeére,
Meélanges H. Grégoire, Bruxelles, I, 1949, p. 493 sqq.
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Revizitarea op

erei lui Cosbuc

. Iuliuv-Marius Morariu

Petru Poantd
Opera lui George Cosbuc
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2016

entru a marca implinirea unui secol si ju-

matate de la nasterea poetului George Cos-

buc, Biblioteca Judeteand omonimd de la
Bistrita, condusa de périntele-poet Ioan Pintea, a
intocmit un proiect editorial amplu ce viza ree-
ditarea unor opere importante dedicate poetului
sau publicarea unor documente interesante pri-
vitoare la biografia lui. In cea dintai categorie se
inscrie si reeditarea volumului dedicat de Petru
Poantd, deja cunoscut mediului cultural romé-
nesc pentru operele lui.

Spre deosebire de alte lucriri similare, aceasta
este scrisa intr-un limbaj interesant si dinamic.
Refuzénd sé cada parte unor clisee si sa impérté-
seascd, fard analizd, idei enuntate anterior, auto-
rul redescopera aici un Cosbuc trecut prin filtrul
sdu propriu. Pentru a-si demonstra competenta,
el trece in revistd principalele opinii critice ante-
rioare lui (p. 8-31), realizand astfel un review-al
literaturii dedicate subiectului. Apoi, purcede la
analizarea unora dintre aspectele tematice repre-
zentative, sau la disecarea unor elemente ce tin
de constructia liricd. Asa se face ca existé capitole
dedicate mitologiei si feericului (p. 31-55), eroti-
cii si formelor pe care le imbraci ea in versurile
autorului pomenit (p. 56-91), sau eroicului (p.
127-146).

Nu lipsesc nici analize ale modului in care
Cosbuc si-a ilustrat, din punct de vedere imago-
logic, poemele. Astfel, atat in capitolul dedicat
peisajului ideal (p. 92-107), cat si in cel afierosit
spectacolului vietii (p. 108-126), se regdsesc as-
pecte privitoare la acest subiect. Analizdnd opi-
niile unor critici precum Gherea cu privire la
influenta mediului in care s-a format asupra lui
Cosbug, el arata ci:

,»E natural ca si Cosbuc, néscut si crescut in
acest mediu taranesc, fiind deci un poet tirdnesc,

sd priveasca cu predilectie natura si s-o zugra-
veascd cu toatd puterea pe care i-o da marele sdu
talent. Un sentiment erotomorf chiar sesizeaz
criticul in peisajul cosbucian, deducand de aici
suflul liric al poeziilor despre naturd” (p. 92-93).

Cu toate acestea, el nu subscrie opiniei acestu-
ia, care a avut mare ecou in epoci, influentdndu-1
chiar si pe Célinescu, contraaargumentand opini-
ile améndurora.

Pe langa trecerea in revistd a elementelor care
caracterizeaza grosso modo opera cosbuciana,
scriitorul realizeazd o investigatie dedicatd poe-
ziilor ocazionale ce-i poartd semnitura (p. 147-
158), dar si publicisticii lui, marginalizata de catre
majoritatea celor care i-au investigat opera (p.
159-168). Pe cea dintii o caracterizeaza prin in-
termediul unei comparatii cu lirica eminesciana,
evidentiindu-i elementele definitorii, astfel:

,»Am mai avut ocazia si ma refer la extraordi-
nara usurintd cu care versificd G. Cosbuc. Forta
sa constd in spontaneitate si naturalete, cu toate
cd inventivitatea in structura strofelor, impletirea
ritmurilor, miza acordati surprizei spirituale, par
a sugera mai degraba o indelungé elaborare si
migala. El nu are constiinta abisald a poeziei, asa
cum a avut-o Eminescu. Manuscrisele sale respi-
rd un aer tihnit, traiesc parcé siguranta si odihna
naturii insigsi. Totul este «firesc» si domestic, pe
langéd «infernul» manuscriselor eminesciene” (p.
147).

La finele intregii analize, ce se constituie intr-o
ampld incursiune in universul cosbucian, edito-
rii acestui volum, ce are deopotriva un caracter
restitutiv-anastatic, omagiindu-1 atat pe cel céruia
ii este dedicat, cét si pe autorul, prematur plecat
dintre noi, au considerat potrivitd inserarea pre-
fetelor celor cinci volume ale operei poetului de
origine nasdudeand (p. 169-228). Initiativa este
una ldudabild, acestea constituindu-se pe de-o
parte in studii valoroase dedicate lui, si ajutdndu-1
pe cititor si se familiarizeze mai indeaproape cu
scrisul lui Petru Poanta.

Petru Poanta

Opera lul

La final, spre a veni in ajutorul celor nefamiliarizati
cu epoca in care a trait scriitorul, dar si a celor care do-
resc sa-si actualizeze cunostintele, ei au inserat, de ase-
menea, o cronologie (pp. 229-233). Ineditul ei constd
in relationarea unor etape din viata celui prezentat cu
momente importante din istoria lumii. Apoi, principa-
lele referinte critice sunt de asemenea evidentiate (p.
234), pentru a-i oferi cititorului posibilitatea aprofun-
darii lecturilor dedicate tematicii abordate.

Lucrarea lui Petru Poant, dedicata operei si univer-
sului poetic al celui care si-a inceput destinul literar in
redactia Tribunei in cea de-a doua jumatate a secolului
XIX, se constituie asadar, dupd cum am incercat sd ara-
tam si noi aici si dupa cum au aratat si altii de-a lungul
timpului, intr-o investigatie interesantd §i importantd
pentru critica literard romaneasca si istoria literaturii.
Reeditarea ei, in anul aniversarii unui secol si jumata-
te de la nasterea celui ciruia ii este dedicatd, constitu-
ie deopotrivd un omagiu adus acestuia, i un gest de
recunoastere a caracterului referential pe care il are in
réndul cercetérilor din acest areal.

Darie Dup

Simtul tactil (2014)
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Editarea operei pedagogice
a lui Ion Pop Reteganul

. lon Buzasi

Ion Pop Reteganul

Scrieri pedagogice

Editie si studiu introductiv de Liviu Paiug
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2016

rofesorul si folcloristul Liviu Piius, din

Rodna Nisiudului, continua editarea lui

Ion Pop Reteganul, scriitor de care se sim-
te legat sufleteste nu numai prin preocupdrile co-
mune ci $i printr-un moment biografic comun:
folcloristul din Reteag a fost in ultima parte a
carierei sale invatitoresti, dascal in Rodna, loca-
litatea natald a lui Liviu Péius, unde si el a fost
profesor de limba si literatura roménd pana la
pensionare. Carierei didactice adaugd activitatea
de cercetare folcloristicd, indeosebi a folcloristi-
lor someseni si cu precadere a lui Ion Pop Rete-
ganul. Aici, la Rodna, editeazd impreuna cu alti
publicisti rodneni o interesantd revistd Cetatea
Rodnei, care si prin titlu si prin program isi pro-
pune cercetarea traditiilor istorice si culturale
din zona.

La Rodna, Ion Pop Reteganul a fost invatitor
intre anii 1886-1892 si a activat in ,,Reuniunea
invétatoreascd greco-catolicd «Mariana»” din ju-
detul Nasiud in cadrul careia a sustinut mai mul-
te ,,disertatii” sau ,,operate”. Chiar dacd numele
acesteia poate duce cu gandul la asociatia religi-
oasa care propagd cultul Sfintei Fecioare Maria,
reuniunea dascililor nisaudeni isi trage denu-
mirea de la Ioan Marian, ,vicarul Nasaudului
cel bun” (1834-1846), care ,,a facut atita” pentru
scoalele romane rurale din vicariatul sau, cat ni-
meni n-ar gresi numindu-1 «Périntele scoalelor»,
iar invatatorii din vicariatul sau, in fruntea caruia
sta dl. Marian, nu puteau boteza reuniunea lor
mai acomodat decét cu numele lui céci prin ace-
ea voiau a invoca ajutorul geniului lui cel energic
si zelos™

Meritul de cépetenie al editiei alcdtuitd de
Liviu Paius este cd a descoperit in arhivele bis-
tritene trei din aceste disertatii si le-a tiparit ca
»scrieri pedagogice”, pentru ca la aceste intélniri
metodice ale dascalilor ndsdudeni, Reteganul era
vocea didactica cea mai ascultatd, era conferenti-
arul ascultat si apreciat de colegi. Mintea nu este,
propriu vorbind, o scriere pedagogicd, este o
scriere filosoficd, un eseu si un elogiu inchinat ra-
tiunii umane, ca o podoaba divind a omului. Nu
numai in aceastd scriere, Ion Pop Reteganul este
indatorat lui Andrei Muresanu, - care in publicis-
tica sa, dar mai ales in poezie a elogiat frumuse-
tea omului ,,cAnd mintea e regind”. Autorul (sau
conferentiarul) opereaza si o clasificare, distin-
gand trei feluri de minte: minte teoretica, prac-
ticd si esteticd — aratind particularititile fiecireia
si domeniul in care este absolut necesara. Dupa
ce prezintd aceste caracteristici revine la poezia
lui Andrei Muresanu pentru a arata cd ,,mintea”
determind pe om la deprinderea si practicarea
virtutilor crestine. Nici urmadtoarele pagini nu
se pot incadra intre ,scrierile pedagogice’, caci
ele cuprind un elogiu si o entuziasta descriere a
»opidului” Rodna, in care la acea vreme trdia un
renumit invatat, botanistul Florian Porcius, bu-

curos sa informeze pe orice doritor de a cunoaste
trecutul istoric al Nasaudului si al Regimentului
2 de granitd; in completare sunt frumoase pa-
gini pe care le-am putea considera de literaturd
peisagistica, céci infatiseaza intemeierea si dez-
voltarea scolilor ndsdudene, indeosebi a liceului
la catedrele caruia au profesat ilustri oameni de
stiinta, viitori academicieni, si Nasdudul se lauda
cu dreptate cd este unul din cele mai bogate ora-
se ardelene in numarul de membri ai Academiei
Romane.

Celelalte doud ,disertatii” sunt ,scrieri pe-
dagogice” propriu-zise; una dintre acestea, este
o pagind de istoria pedagogiei, infatisand acti-
vitatea pedagogului german Friederich Frébel
(1782-1852), intemeietorul gradinitelor de copii.
Ion Pop Reteganul are un remarcabil talent de bi-
ograf, imbinand expunerea momentelor insem-
nate ale vietii unui scriitor sau pedagog intr-un
stil accesibil, colocvial. Si in aceste expuneri se
resimte influenta lui Andrei Muresanu, el insusi
un carturar preocupat de ,arta educatiei” copii-
lor, traducatorul unei carti importante in pedago-
gia secolului al XIX-lea: Krebsbiichlein (Carticica
racului), cireia in talmécirea sa ii dd un titlu mai
sugestiv, mai adevarat pedagogic, Icoana creste-
rii rele, aratind, prin scurte istorioare morale,
cd pruncii sunt intotdeauna ,icoana educatiei in
familie”. Acelasi principiu pedagogic il preia Ion
Pop Reteganul din pedagogia germanului Frébel,
completand, ca si Andrei Muresanu, argumenta-
rea cu exemple din propria sa experientd didac-

e __Z_

Darie Dup Pdsdri

ticd. Si pentru familiile sdrace si pentru cele din
clasele sociale mai avute este necesara grddinita
ca o etapd pregititoare pentru scoald, ca o com-
pletare a ,cresterii’(educatiei) in familie: ,De
aici rezultd, domnilor ,argumentul nostru pentru
folosul si lipsa gradinitei de copii, care-si ia ca
tema sprijinirea i intregirea (subl. n.) educatiu-
nii casnice a copilului in etatea antescolara prin
exercitii regulate corporale si intelectuale, cum si
preocuparea spiritului pentru instructiunea sco-
lara in mod natural; de aici rezulta cauza de spri-
jinire a institutului frébelian care prepareazd pe
copil pentru scoala elementard, cici el face pun-
tea intre leagan si banca scolard”. Copilul - spune
Ion Pop Reteganul dupa pedagogul a carui con-
ceptie o prezinta si care este actuala — este curios
de lumea ce-1 inconjoari si de aceea ,,activitatea
este trebuinta fundamentala a firii copilariei”, in
cadrul careia ca procedeu didactic fundamental
va fi jocul.

Epistola in scoala poporald este un studiu amplu
de metodica predarii limbii si literaturii roméne,
de compozitie si de stil. Ca unul care am predat
ani in sir, la un liceu pedagogic, aceasta discipli-
nd si am citit carti de referintd in acest domeniu
(Vasile Teodorescu, Compunerile — coresponden-
td, E. D. P, Bucuresti, 1974, Constantin Parfene,
Compozitiile in scoald, E. D. P, Bucuresti, 1984)
pot spune ca articolul invédtatorului din Reteag
nu este depasit in privinta metodelor de preda-
re a epistolei (a scrisorii) in scoald, dacd facem
abstractie de unii termeni pedagogici care au o
rezonantd arhaicd. De la etimologia cuvantului
epistold, la exemplificari din literatura populard
si cultd, de la clasificarea epistolelor, aceeasi ca in
cértile mentionate, la minutioase si atente reco-
mandari de predare pentru a sublinia importanta
studiului ,limbii materne, a stilisticii si scrierii
epistolelor”. Ar trebui — spune Ion Pop Reteganul
- ,cei mai multi dintre noi sd fim cu mai mare
bédgare de seami, sd punem in aceastd instructi-
une mai mult pond” (= importants). In cei do-
udzeci de ani cit a fost invatator in multe sate,
a cunoscut multi invatatori dar ,despre putini
as putea sustine firad mustrarea constiintei, ca se
intereseaza din destul de limba maternd”. Scopul
limbii materne in ciclul primar este formulat in
sensul programelor: ,,sa pregateascd pe elevi cu
invatamantul limbii materne astfel ca ei, la absol-
vire, sd fie capabili a vorbi, citi si scrie bine, a-si
exprima cugetele fidel atat oral cat si scriptural”.
Lui Ion Pop Reteganul ii placeau pentru astfel de
disertatii, incheierile patetice, folosind citate din
mari scriitori sau pedagogi, la finalul acesteia,
reproducand cuvintele lui Timotei Cipariu des-
pre limba romand din cuvéntarea la intemeierea
Astrei in 1861: ,,... insd din toate aceste ruine,
providenta ne-a conservat incd in aceste dureri
cumplite un tesaur nepretuit, care nu ni l-a pu-
tut rapi nice sabia invingétorului, nice cruzimea
tiranului ce domne pe corpurile noastre, nice
puterea fizicd, nice politica infernald - un tesaur
ndscut cu noi la titele maicii noastre, dulce ca si-
rutdrile mdicutelor cand ne aplecau la sanul lor,
tesaur mai scump decét viata, tesaur care dacd
l-am fi pierdut, de l-am pierde, de vom suferi vre-
odati, ca cineva cu puterea au cu ingelaciunea, au
cu momele sa ni-1 rapeascd din mainile noastre —
atunci mai bine, mai bine sa ne inghita pamantul
de vii, sd ne adundm la parintii nostri, cu acea
mangdiere, cd nu am tradat cea mai scumpa ere-
ditate, fara de care nu am fi demni a ne mai numi
fiii lor: limba romaneascd”.

|

TRIBUNA . NR. 344 « 1-15 ianuarie 2017




O poveste de vara

. Marin lancu

u o prezentd destul de discretd pand mai

de curind in viata literard, solicitat mai

degraba de anumite proiecte culturale de
anvergura sau de alte complicate obligatii de ca-
tedrd universitard, Florentin Gabriel Niculescu (
n. 1969) se afirmd, in cele din urma, ca autor de
prozé scurta, cele trei recente volume de poves-
tiri (Fdsoaica, Editura Semne, 2013; Criza D. + 2
povestiri din volumul Fasoaica, Editura Anemone
Collection, 2014; Rosii rosii: prozd scurtd, Editu-
ra Anemone Collection, 2015) fiind in masura sa
anunte un prozator foarte sensibil la sensurile grave
si contradictorii ale unei realitati postdecembriste,
pe care, lipsit de orice inhibitii, reuseste sa le sur-
prindi cu un bun ochi analitic. In aceast3 situatie,
dacd am avea in vedere ,,impresia de autenticitate”
creatd de un autor capabil si creeze lumi fictionale
bine conturate si ,,sa fixeze, in miscarea haoticd a
vietii cotidiene, cateva caractere’, dupa cum obser-
va si Eugen Simion in prefata volumului Fdsoai-
ca, nu ni s-ar pérea deloc intAmplitor ca romanul
Sotia ta s-a mea (tot editura Anemone Collection,
2016) vine sa confirme tocmai o anume subtilitate
prin care sunt notate consecintele jocului riscant
al unui grup de tineri csétoriti, supusi, incetul cu
incetul, tentatiei ca barbatul si femeia unei perechi
sd se indragosteasca de dublul opus. Usor de pla-
sat in descendenta unor prozatori din categoria
»doud miistilor”, capabili de prelucrari personale
ale unor experiente romanesti mai recente, si-i nu-
mim aici, pur si simplu la intAmplare, pe doar cati-
va dintre cei care s-au impus tot mai convingator
in ultimii ani, Florina Ilis, Petru Cimpoesu, Dan
Persa, Iacob Florea, Radu Aldulescu, Lucian Dan
Teodorovici sau mai putin cunoscutii Ionut Chi-
va sau Ion Fercu, romancierul Florentin Gabriel
Niculescu ne convinge ca are puterea de a stapani
materia epicd si dispozitia céitre dezvaluirile minu-
tioase ale friméntarilor si ezitdrilor fiintei umane
aflate in momente de criz.

Ceea ce defineste cu deosebire strategia roma-
nului Sotia ta s-a mea, atit de indelung exersata
de altfel in cele trei volume de povestiri, rimé-
ne tocmai coerenta prin care Florentin Gabriel
Niculescu atrage atentia asupra unei experiente
consumate in decorul exotic al litoralului romé-
nesc, in a doua parte a lunii august, unde, dupa o
mai veche traditie, doud grupuri de tineri bucu-
resteni, colegi de serviciu in domeniul publicitar,
isi petrec concediul anual de odihnd. Supusa unui
mecanism narativ lipsit de complicatii, fard digre-
siuni si amestec inutil de planuri narative, poves-
tea este usor de urmadrit. Ferite de la inceput de un
artificios conventionalism, relatiile dintre perso-
naje se disting printr-o remarcabild naturalete a
comunicarii, de un pitoresc melanj de familiaritate
si nonsalantd tipic bucurestene, faird manifestéri
ce ar putea anticipa aparitia vreunor obsesii sau a
cine stie ce atractii amoroase irezistibile intre par-
tenerii celor doua familii cu o viata afectiva ce pa-
rea normala, pe de o parte, cea formatd din tdnérul
si mai impetuosul Cornele, ,,cel inspirat si curajos’,
si frumoasa sa sotie, Talida (sau Tali), ,,vulcanica,
energicd’, luxurianta si de o suava fragezime, cabo-
tind carnal, si, pe de altd parte, al doilea cuplu, for-
mat din Teodor (Teo), mai tacut, naiv si agreabil,
si sotia sa, Pusica sau Pusi, mama a unui bdietel,
dar mereu cochetd si sportiva, persoane trecute

de varsta primei tinereti, cu studii universitare
si destul de serios implicate profesional, doi bar-
bati inteligenti si dezinvolti, indivizi maturi i fard
prejudecati, si cele doud eroine, ambele prezente
decorative deosebite, admirate insistent de multi
privitori din jur pentru frumusetea lor.

Romanul debuteaza prin relatarea unor intim-
plari absolut obisnuite, drumul spre mare, progra-
mul formal si plictisitor de plajé, chefurile prelun-
gite seard de seara prin carciumi si baruri pand
aproape spre dimineatd, cu abuz de alcool si tigari.
Actiunea curge cu dezinvolturd, cu pasaje derula-
te intr-un ritm alert, pline de dinamism, raticirile
si miscarile sufletesti ale celor patru tineri reusind
sd confere cartii un plus de incércaturd particular
emotionald. Printr-o angrenare succesiva de sec-
vente portretistice $i peisagistice suprapuse unor
episoade mai frivole sau fantezist psihologice, au-
torul devine tot mai atent la detaliile calitoriilor
de pe litoral, hoinareli si distractii agreabile prin
statiunile romanesti si bulgaresti, cu cine roman-
tice la Neptun sau Vama Veche, la Constanta,
Mamaia sau la bulgari, pe la Kaliacra si Balcic,
plimbdri agrementate de gesturi si rasfaturi reci-
proce, cu subtile franturi de ganduri, excursiuni
sentimentale descrise intr-o manierd tipic post-
modernista, esentiale prin felul in care, inversind
rolurile, fiecare dintre eroii cértii incep sa resim-
td spre final o tot mai tiranici atractie reciproci
fata de opusul celuilalt. Lasdndu-se atras intr-un
asemenea joc al iubirii fatd de Pusi, Cornele, de
exemplu, incearca fascinat sd se justifice pe larg:
»Era complet, definitiv, indragostit, asa cum nici
el nu putea sa se gandeasca. Si din senin, beat in-
tr-o noapte, si de o colegd, nevasta unui prieten,
mai mult chiar, pe care o stia de cativa ani, pe care
n-o vdzuse altfel niciodatd. S-a tot gindit dacd
macar vreodatd o urmadrise si-o secunda doar, vre-
un mini, vreun decolteu, vreo fustd transparenta,
vreun picior peste picior in conference, fusesera
si la piscind la Olimpia, si tot nimic. Miop, chior,
orb, surd, lemn, piatrd amorfa, aspra de baie. Pana
sambatd seara la o votca, sau la 0 voma mica. Si
de atunci, cutremur! Dezastru, cataclism, bomba
atomica, tsunami. Si ea vedea, vedea chiar tot, sur-
priza lui, si nebuneala, si hotérarea, si temerile, si
zambetul pana mai ieri neutru ajuns azi tandru,
melancolic, infinit. Ea a fost prima care a facut fira
nicio ezitare primul pas, ea a fost prima care a spus
Cornele, te iubesc, ea a fost prima care a dat totul,
insa stia cd el era deja si hotarat, si indrdgostit, si
consolat si mai bine acomodat cu gandul”

Ipostazi a feminitatii aflate in fata descoperirii
unei noi identitati, echivalenta cu aspiratia regasi-
rii de sine, sau, in ultima instanta, pe fondul unor
incidente fugare sau amagiri obscure, doar o sim-
pla si trecdtoare aventura consumatd intr-o vacan-
td de vara, nevinovata atractie incrucisatd a unuia
spre celalalt duce in final la complicatii cu efecte
dezastruoase pentru coeziunea cuplurilor in ca-
uza. Prinse in paienjenisul acestor ratéciri senti-
mentale, personajele ajung victimele propriilor in-
stabilitéti si suspiciuni. Totul se transforma intr-o
tacitd panda reciprocd, ca, spre final, vocea pro-
fund exteriorizatd, ca un tipat disperat de durere
a Talidei in momentul descoperirii adulterului, sd
surprindd dimensiunea complicatiilor sentimen-
tale: ,, Asta a fost tot! Béietii nu au mai zis nimic. in

linistea stanjenitoare care se ldsase niciunul nu stia
ce sd mai zicd, niciunul nu stia ce sa mai faca, nu
stiau unde s se mai uite, nu stiau unde sa se aseze,
nu stiau cum sd-si tind mainile, nu stiau cum si
stea-n picioare, si capetele nu stiau daca n-ao sta
gresit, peretii toti pareau penibili, spatiul pe care il
faceau parea ciudat, era un fel de hau de stanjenea-
14 in care chiar si gpicherita de la PRO TV pirea
jenantd” In contrast cu locvacitatea si dezinvoltu-
ra de pand acum, comunicarea dintre parteneri se
face in surdina, discret, cu gesturi usor percepti-
bile, sugerandu-se astfel trecerea de la exuberanta
teribilista a gesturilor la stari de indelungi medita-
tii ce ar putea ascunde, la urma urmei, si 0 anume
suferintd a frustrarii ireversibile.

Actiunea se incheie cu imaginea drumului de
intoarcere spre Bucuresti, traversarea imensului
Bardgan fiind facuta intr-o nota de totald mute-
nie, o subtild combinatie de ganduri si ratéciri, de
sperante si reflectii. Atent la inevitabila tragic-co-
medie a duplicitétii, naratorul transcrie insolitul
situatiei in care au ajuns personajele, dezvaluind
micile lor sldbiciuni excentrice, pasionalitati, de-
primadri sau vulnerabilititi, combustii proprii, mu-
tatii de tot felul, morale sau, in egala masurd, pur
erotice. Dornicéd sa se puna la addpost de unele
discrepante, desi acum Cornele era numai al ei,
Pusi isi cautd motivele prin care sa-si vindece ra-
nile (,,Pusi a inchis ochii, nu mai putea, avea in
cap si urd, si durere, si regret, si gelozie. Da, gelo-
zie, era geloasa intr-un fel pe toatd lumea, pe Tali,
pe Teodor, stia cé e golan si cd mai umbla, dar nu
se astepta la ea, chiar intr-un fel si pe Cornele era
ea geloasa, pentru modul cum s-a spalat pe maini
si a scipat de o panaramai ca Talida”), dupd cum,
dinspre barbati, acelasi Cornele, mai calm, perse-
verent si metodic, are si el nevoie de un reazem de
»supravietuitor”, trimiterile sale spre trecutele ex-
periente si peripetii ale Talidei ilustrand de aceastd
data o viziune egoista si perfida: ,,Si ce-o sd fac fird
Talida? Mi-e clar, pe Pusi o iubesc, dar peste o lund,
peste doud, n-au sd-mi lipseascd nebuniile, pdrerile,
scdpdrile, pierderile, insistentele, istericalele ei, ale
Talidei? Si separati, dar tot vedea cd toata plaja se
intorcea dupa ea. Ce, el nu stie cum trigeau toti
mai demult de ea? A suspectat-o ci l-a luat ca sd
scape de ceilalti, sd stea si ea tihnité. Si boul dsta de
Teodor, tocmai el, credea ci sunt prieteni, si oare
de cand, pentru cid pirea practic imposibil ca sd
li se fi intdmplat si lor la fel, totul, de la inceput
pand la sfarsit, in saptdmana asta singura. Practic
de necrezut”

Prozator cu simt al detaliului semnificativ,
Florentin Gabriel Niculescu construieste persona-
je incapabile de a realiza mental dezastrul launtric
si neputinta de a pune capit, intr-un fel sau altul,
tulburarilor sentimentale de care sunt cuprinsi.
Cu un limbaj de o naturalete debordanta, ferit
de trivialitati, caracterizat printr-un stil colorat,
cu un aer de oralitate expresiva, romanul Sotia ta
s-a mea surprinde prin maniera narativa de evo-
care ce aminteste, prin dezinvoltura si franchete,
de proza cu tineri intelectuali prinsi de elanuri si
rataciri sentimentale. Scriere exoticd de o remar-
cabila fluiditate, fard insertii meditative de pro-
funzime, cu o actiune plasatd in atmosfera unei
vacante de vard, romanul Sofia ta §-a mea raméne,
in definitiv, povestea unei experiente de viata, o
poveste de iubire sau o cutare a unei jubiri im-
plinite, dupa romanul politic, acest tip de scriere
epicd mai complexd raimanand una dintre mizele
majore ale prozei roménesti de azi.
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Pledoarie pentru uman

. Robert Cincu

Radu Vancu

Elegie pentru uman. O criticd a modernitdtii
poetice de la Pound la Cartdrescu

Bucuresti, Humanitas, 2016

ublicatd in 2016 la editura Humanitas,

noua carte a lui Radu Vancu a fost repede

remarcatd de critica literard in conditiile
in care avem de-a face cu un volum ce tratea-
z& probleme de maxim interes in sfera studiilor
culturale contemporane. Postuman(ism)ul, an-
ti-umanismul modernitétii, poezia modernd si
cea contemporana si, nu in ultimul rand, viitorul
stiintelor umaniste sunt doar citeva dintre coor-
donatele centrale ale Elegiei pentru uman.

Textul debuteaza cu citeva pagini edificatoa-
re, intitulate sugestiv Ce e ,Elegia pentru uman’.
Astfel, aflim c& volumul ,.e un eseu despre an-
ti-umanismul modernitatii. De fapt, despre mo-
dul radical in care modernitatea a incercat si exi-
leze omul din artd; si despre modul in care unii
scriitori au incercat - si incerca si acum - sa re-
ziste acestei pulsiuni anti-umane [...] «Elegia pen-
tru uman» e tocmai aceasta incercare de salvare a
imaginii omului; e o elegie pentru ce ar fi putut sd
fie omul, pentru ce a fost nevoit sé fie - si pentru
ce ar mai putea el 1"

Volumul este impdrtit in doud secvente majore.
O prima parte, intitulata Muzeul Anti-umanului
reprezintd o analizd minutioasd a caracteristici-
lor specifice modernismului (modernitatii), iar
teza criticului sibian este urmétoarea: proiectul
modernist este unul, prin excelentd, anti-uman,
iar efectele devastatoare ale acestui proiect in-
cep s fie depdsite odatd cu postmodernitatea
- ,modernitatea e cosmarul anti-uman din care
omul postmodern incearcd sa se trezeascd”. Radu
Vancu observi, insd, faptul cd in interiorul mo-
dernismului anti-uman s-a dezvoltat si o forma
de rezistenta la aceastd dezumanizare, o serie de
scriitori filo-umani contribuind, de aceastd data
de pe pozitii opuse, la configurarea unei altfel de
modernitéti: ,,produsi amindoi de modernitate,
omul filo-uman si cel anti-uman sunt intr-o re-
latie enantiodromica, joc al contrariilor si al de-
venirii, dominanta lor alternativi fiind cea care
dé modernitatii chipul de Ianus bifrons. «Elegia
pentru uman» din cartea de fata e oficiata pentru
omul filo-uman, cel invins de toate ideologiile,
victima perfectd a tuturor totalitarismelor, omul
hécuit de texte [...], dar pentru care nicicand idei-
le nu devin mai importante decit oamenii, pentru
care empatia si atentia la celdlalt sunt insesi con-
ditiile lui de existentd”

Autorul, asadar, urmareste s sublinieze im-
portanta filo-umanilor (in cea de-a doua parte a
cdrtii) printr-o raportare contrastiva fata de gravi-
tatea proiectului anti-uman modernist (descrisa,
dupd cum am spus, in prima parte a cértii).

Resursele bibliografice si datele istorice abun-
dé in aceastd prima parte a cartii care reuseste in
mod stralucit sd convingd cititorul de caracterul
anti-uman al modernismului. Insi, poate cé toc-
mai abundenta acestor resurse, care re-afirmd ob-
sesiv aceeasi tezd pot crea cititorului si impresia
de supra-saturatie. Observam, spre exemplu, fap-
tul cd Radu Vancu nu se multumeste exclusiv cu
semnalarea repetatd a caracterului anti-uman al
modernismului, dar, mai mult decit atat, insistd

asupra nuantelor categorice ale acestei dezumani-
zari - in acest sens e foarte interesant un pasaj in
care, comentand un citat, mai degraba neutru, al
lui Arnold J. Toynbee, criticul sibian simte nevoia
plasarii unor accente mai categorice: ,,Toynbee e,
totusi, prea eufemistic aici [s.m. R.C.]: autodescri-
erea modernitatii in termeni non-umani nu doar
cé a intensificat «obscuritatea activititilor ome-
nesti», ci le-a anulat cu totul, a adus non-uma-
nul si anti-umanul in miezul umanitatii istorice”.
Din aceastd cauza, nu de putine ori, discursul lui
Vancu e, cel putin din punct de vedere stilistic,
unul epatant-elegiac (dar, de altfel, in perfectd
concordantd cu proiectul general al cartii).

Partea a doua a volumului, intitulata Filo-
umanii. O tipologie, are un caracter teoretic si critic
mai aplicat. In primul rand, Radu Vancu observa
faptul céd filo-umanii, care s-au opus dezumani-
zdrii moderniste, sunt de patru tipuri: confesivi,
sacrali, corporali, maximalisti. Cele patru catego-
rii propuse de autor sunt apoi discutate pe larg si
exemplificate in capitolele urmdtoare, iar prima
categorie, cea a confesivilor, are in centrul atentiei
patru scriitori: John Berryman, Mircea Ivdnescu,
Alexandru Musina si Andrei Bodiu. Capitolul
poate fi confuz pentru cititor din doud motive: 1)
nu aflam de ce autorii respectivi sunt filo-umani
si 2) nu aflim de ce autorii respectivi sunt con-
fesivi. Partea dedicatd autorilor Berryman si
Ivanescu are, de fapt, ca subiecte centrale muzica
si sinuciderea, iar abia ultima fraza din capitol re-
stabileste o oarecare legitura (vagd) cu categoria
confesiva sau cu filo-umanismul: ,,in secret sau
la vedere, muzica e intotdeauna legata in scrisul
lor de reactualizarea celor mai profunde traume
biografice - id est, de pierderea unor fiinte iubite
(un tatd sau un frate mai mare, substitut de figura
paternd). Pentru amandoi, muzica e ineluctabil
asociata cu confesiunea”

Capitolul Sacrali e, probabil, cel mai bine ar-
ticulat din aceastd parte a doua a cértii, fiind si
cel mai voluminos. Sunt discutati aici autori ca
Mircea Ivanescu (din nou), Mircea Eliade si Sorin
Titel, iar, dincolo de observatii critice/istorice le-
gate de opera acestora, cateva clarificiri teoretice
sunt extrem de bine punctate in acest capitol. Pe
de o parte, anumite goluri care rimaseserd nea-
coperite in capitolul anterior (despre categoria
confesivilor) sunt completate aici. Practic cele mai
interesante nuantéri ale categoriei confesive sunt
facute, de fapt, in acest capitol. Pe de altd parte,
referindu-se strict la categoria scriitorilor sacrali,
Radu Vancu propune un termen foarte intere-
sant si foarte bine delimitat conceptual: acela de
mitoizi. Pe scurt, modernitatea a anulat legitura
omului cu mitul/mitologia, astfel, omului con-
temporan nu-i raman decat fdrdme din vechile
mituri, accesabile in literatura contemporand prin
diferite strategii postmoderne. Practic, mitoizii ar
fi fragmentele ramase in urma dupd anularea ac-
cesului uman catre marile mituri. Acest concept
are, de fapt, un loc central in cadrul analizei lui
Vancu privind categoria de scriitori sacrali.

In fine, urmatoarele capitole dedicate corpo-
ralilor si maximalistilor aduc in discutie scriitori
ca Emil Brumaru, Dylan Thomas, respectiv Ezra
Pound si Mircea Cartédrescu. Analizele lui Radu
Vancu aici sunt, ca si in cazul capitolului confe-
sivilor, eterogene, imbindnd observatii critice cu

Darie Dup

Strada din Amsterdam, instalatie (1998)

date biografice ale autorilor, confesiuni, amintiri
s.a.m.d. Din acest motiv toate cele patru catego-
rii propuse de autor constituie, mai degraba, for-
me orientative de grupare a autorilor discutati si
nu criterii concrete de diferentiere intre anumiti
scriitori sau anumite directii literare. Sub sem-
nul celor patru categorii sunt astfel discutate di-
feritele lupte pe care diferiti scriitori le-au purtat
impotriva dezumanizarii, iar miza autorului e, de
fapt, tocmai semnalarea acestui efort, dincolo de
o eventuala analiza punctuali a textelor.

In mod vizibil, asa cum insusi autorul afirma,
Elegie pentru uman este un eseu, asta in ciuda
numeroaselor clarificari istorice, teoretice si cri-
tice pe care le propune Radu Vancu. Confesiunile
acestuia, pledoaria sa pentru un anumit sistem de
valori, retorica alternanti de la un capitol la altul
sau chiar de la un paragrafla altul, in fine, selectia
vizibil (si asumat) subiectiva a autorilor discutati
sunt toate elemente incontestabile ale unei ample
constructii eseistice. Din acest punct de vedere,
in mod cert, vorbim despre unul dintre cele mai
complexe eseuri din cultura roména a ultimilor
ani, iar problemele ridicate aici de Radu Vancu
deschid un spatiu de dezbatere extrem de ofertant
in contextul confuz al schimbarilor de paradigma
care devin tot mai clare in cultura contempora-
nd. Mai mult decat atat, prin natura eseului sdu,
autorul pare a se incadra in propriul sistem de va-
lori descris. Pledand pentru o intoarcere la om,
admirand caracterul confesiv al scrierilor filo-u-
mane, autorul construieste el insusi un discurs
confesiv, filo-uman prin excelentd, refuzand si se
limiteze la spatiul rigid al teoriei, istoriei, criticii
literare. Cu alte cuvinte, asa cum insusi autorul
spune la un moment dat, in Elegie pentru uman
»hicicdnd ideile nu devin mai importante decat
oamenii”.
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Euforie in ,,vidul ovid”

B vioru zeii

criind in 2006 pe marginea unui volum de

Adina Dabija (o poeta care, intre timp, n-a

fost retinutd de aproape nicio panorami a
generatiei 2000)', Mugur Grosu sustinea cd ar
trebui sa se distingd intre o asa-numitd promo-
tie ,,milenaristd” afirmata inainte si imediat dupa
2000 si o propriu-zisa ,generatie 2000, care s-ar
distinge de primii autori prin absenta traumei
»faliei” dintre perioada comunistd si noul regim.
Daca ar fi fost adoptatd cu succes, aceastd per-
spectiva ar fi inlaturat dileme precum cea care s-a
pus obsesiv pe tapet la una dintre lansérile anto-
logiei POEMARTI (Tracus Arte, 2014): ,,grupul
de la Constanta este noudzecist sau doudmiist?”..
(Un réspuns ar fi: si-si.)

Sunt nevoit sd ,,dau din casd” citeva lucruri:
proiectul acestei antologii — un raport de etapd
resimtit ca necesar dupa plecarea dintre noi a pro-
fesorului Marin Mincu si a lui George Vasilievici,
din care n-a apdrut deocamdati decét editia
CDPL a romanului Viseptol - s-a aflat in pregitire
cétiva ani, iar diferentele de opinie dintre cei care
au lucrat la el au fost aplanate in cele din urma de
decizia lui Grigore Soitu de a propune un format
cvasi-neutru, in care autorii (printre care, in semn
de omagiu, a fost strecurat si ,,parintele spiritual”
al aproape tuturor celorlalti, Marin Mincu insusi)
au fost ordonati invers in functie de data nasterii,
iar prezentarea redusd la minimum:

»Am optat pentru un mod auster de prezentare
a autorilor, fira a emite niciun fel de judecati de
valoare despre textele antologate, pentru a evita
supralicitarea critica (...), sublicitarea constructi-
va ori sfdrtecarea sangeroasd a textelor” (p. 10).

Ceea ce insd nu implica lipsa intentiilor de ma-
nifest. Conform naratiunii legitimate i aici, nu a
existat decat ,vidul ovid” inainte ca acesti tineri
sd realizeze in Constanta, in spiritul sincronist
adus in mare parte de Mincu, ,,un laborator efer-
vescent de teste care a precedat Cenaclul Euridice
din Bucuresti” si datoritd céreia, mai mult, ,,poe-
zia a coborat pentru prima oard in stradd in anul
2000”... Stefania Mincu spune cam acelasi lucru si
in cuvéntul inainte: acestia au dorit prin ,,proezia”
lor ,,sd scoata poezia din scleroza ei sablonard-es-
tetizantd”, nemaiavand cultul ,literaturizarii”. (Ca
apelul la modele avangardiste si optzeciste a dus
uneori la un alt fel de , literaturizare” ar explica in
parte de ce, in afara textelor cele mai ,,fracturiste”
ale lui George Vasilievici, membrii grupului nu
par sé fi ocupat o pozitie tocmai centrald in cadrul
generatiei la nasterea céreia, totusi, au contribuit.)

Printre aceste randuri trebuie cititd umbra ve-
chiului conflict cu ,vechea gardd” constinteana
- care, trecand prin perioada comunistd fird o
autenticd omologare de la centru, se auto-legiti-
mase institutional dupa inceputul anilor 90, prin
infiintarea in 1994 a unei filiale locale USR, si care
s-a simtit, pe bund dreptate, amenintatd - si ori-
entarea lor ,dobrogenistd’, careia i s-a opus explo-
rarea deloc puritand a unei altfel de urbanitati, ex-
plicabild din moment ce tinerii ,,insurgenti” sunt
ndscuti si crescuti in noile cartiere de blocuri ale
unui oras in expansiune (o intreagd ,,geografie” ar

putea fi analizatd in poemele lor). dar de retinut
este cd aceasta situatie a stimulat — aldturi de ha-
bitus-ul gandirii critice si polemice, invétat de la
Marin Mincu - cristalizarea unui grup in opozi-
tie. Cu toate poticnirile §i tensiunile interne create
de existenta mai multor poli, ,fratia chiustengea-
nd” (asa cum o numeste Sorin Dinco) a mentinut
o identitate de grup si o constelatie de afinitati.

Revenind la perioada de activitate a Asociatiei
Arte/Litere ASALT (care a organizat seria
EroTICA si, printre altele, a co-editat prima se-
rie romaneascd de e-books), Mugur Grosu si Gili
Mocanu - améndoi veniti (si) dinspre artele vi-
zuale si muzicd - au reusit impreund cu Aurel
Gheorghiu-Cogealac (cel care avea si ilustreze
coperta antologiei Generatia 2000) si alti cativa
(Soitu mai mentioneaza aici ,,grafica sau foto per-
formance-ul lui Sorin Condrea”) sd dea o dimen-
siune in plus acestui ,fenomen cultural” - cum
este definit in prefatd —, nu numai literar, asa cum
putem avea impresia din aceastd antologie exclu-
siv axata pe p(r)oezie’.

Din pacate, POEMARTI nu ofera nicio crono-
logie - alta decét cea a bibliografiilor autorilor -,
iar textele sunt aruncate in pagina fira a se preciza
din care volum a fost extras fiecare. Dosarul de
referinte critice este si el absent, riscAnd si lase
impresia cd receptarea s-a redus la textele sem-
nate de sotii Mincu, de Octavian Soviany sau de
alti apropiati ai grupului ori ai revistei Tomis.
Prin urmare, ghidajul cititorului este minimal,
ceea ce poate sugera orientarea catre un public nu
neaparat filologic (desi volumul a fost lansat si la
Universitatea ,,Ovidius’, nu numai prin cluburi).
Insd, dincolo de impactul visceral al unor texte
ca ,Poem in care Emilia se povesteste” (prin care
s-a impus George Vasilievici in 2001), intdlnim si
texte care debordeazd de referinte nu intotdeauna
la indeména, de inside jokes sau de tehnici insolite
pentru cei care dau peste antologie fard o minima
familiaritate cu poezia (post)moderna...

Trunchi (2016)
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In acest sens, cuvantul inainte al Stefaniei
Mincu, nu lipsit de ,,post-textualism’, ,,agonal” si
alte cateva notiuni care le vor scapa celor nefami-
liari cu metoda Mincu, reuseste s ofere niste re-
pere: angajarea ,,pana la absurd” a autobiografiei
traumatice ,,cu aspectele ei brute, destabilizante,
dureroase”, (re)apropierea ,de ceea ce este viu,
imprevizibil si presant” (ceea ce nu explica intru
totul reminiscentele de gratuitate ludica optzecis-
td), ireverenta ,,pana la cinism’, ,,0 poezie asumatd
ca act efemer, tulbure, plasmatic, fira distantd si
fard cenzurd’, ,,poezie-bruiaj (...) ca metoda de su-
pravietuire in perioadele de recesiune” sau ca un
fel de exorcizare, de ,dezamorsare a raului” si de
angajare totala ,,in actul de comunicare”..

Atata doar cd si aceastd proba a rdmas, poate,
o incercare: esuatd pentru George Vasilievici, mai
mult sau mai putin suspendatd pentru mai toti
ceilalti, care continua sa scrie (cu exceptii, poa-
te, de moment - md gandesc aici, in primul rand,
la Gili Mocanu, care pare si fi abandonat scrisul
dupa aventura editdrii volumului sport, in timp
ce Lih dateazd din anii ’90, fiind oricum receptat
ca o carte de artist), dar fara a mai investi atata
energie (poate cel mai radical exemplu este cel
al autoexilatului Sorin Dinco, care nu numai ci
si-a ,,slabit” textele dupa volumul depresia, dar a
si ajuns sa jongleze cu spangleza si cu romniola).
Ar fivorba, dupd Stefania Mincu, de o cadere ,,din
entuziasme irepresibile si aproape delirante direct
in angoase si depresii sau, dimpotriva, intr-un
scepticism afirmat neted” (p. 6). Aici ar mai fi de
adaugat ca unii dintre chiustengeni pur si simplu
s-au ,,cumintit” odatd cu vérsta si cu trecerea la o
viata de familie, ca sd nu mai spunem de ,,impras-
tierea” geografica.

In pofida acestei etape incheiate pe care o mar-
cheazd si auto-antologizarea — din care unii au
dedus cd ,,s-a spart gasca” — si a faptului c4, in afa-
ra celor formati la ,,Patratul literar” si la ultimele
cursuri ale lui Marin Mincu (inclusi si ei in anto-
logie, desi facand parte deja dintr-o alta generatie
biologica), foarte putini tineri s-au mai afirmat
local in siajul spiritului ,,chiustengean” (lipsa lui
Marin Mincu isi spune cuvéntul), viitorul ne mai
poate rezerva surprize, iar noud nu ne ramane
decat incdpatdnarea de a mai pune lucrurile in
context, chiar si intr-un moment in care declinul
criticii literare si conservatorismul tot mai pro-
nuntat al autoritatilor cAimpului literar in vizibild
dezagregare lasd loc reinstaldrii confuziei intre
contra-cultural (de interes nu numai pentru cei
care radiografiazd cultura) si comercial.

Note
1 Mugur Grosu, Lumea vdzutd prin tubul de hartie
igienicd, Tomis/noiembrie 2006, pp. 27-30.

2 Nu mai insist asupra termenului de ,,proezie” (ex-
plicat oarecum in cuvantul inainte de Stefania Mincu),
care nu a avut mai mult succes in afara grupului decét
cel de ,,cvasiliteraturd” (pus in circulatie de Nora Iuga si
Octavian Soviany, dupd Domnisoara Cvasi, titlul unui
volum de Adela Greceanu), care de asemenea desem-
neaza o scriiturd la limita dintre poezie, prozi si ge-
nurile non-fictionale. Dacé ,,proezia” lui Mircea Tuglea
sau ,proemele” lui Sorin Dinco se disting sau nu de
scriitura pe care o consacrase deja Mircea Cértarescu

raméane de (re)discutat.
[ ]
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Zilele Tribuna

yConferintele TRIBUNA”,

17 - 20 decembrie - 0 noua si convingatoare pledoarie

pentru cultura

. Sorin Grecu

imp de trei zile, saloanele Hotelului ,,Se-

ven” din Cluj-Napoca au gazduit ultimul

ciclu de ,,Conferinte TRIBUNA” din acest
an - de altfel, mai bogat ca oricand in astfel de
evenimente — semn cd revista si miscarea de idei
din jurul sau ,creste” de cand la conducere se
afld filosoful Mircea Arman. Astfel, in prezenta
unui numeros public, scriitori si filosofi reuniti
din toate colturile tarii si-au lansat carti si au
purtat discutii despre destinele literaturii si so-
cietdtii - si nu numai - in aceste vremuri aflate
intr-o permanenta schimbare.

Prima zi de conferinte, cea de simbata, 17
decembrie, a fost dedicatid filosofiei prin co-
municarea, extrem de atractivd, a prof. univ.
dr. Andrei Marga, ,, Avertismentele Scolii de la
Frankfurt”, gruparea de cercetatori care a pus ba-
zele “teoriei criticii”, incepand cu anii treizeci ai
secolului trecut. Totodatd, gruparea mentionata
a fost cea care a initiat cercetarea interdiscipli-
nard a destinului individului in trecerea de la
liberalism la totalitarism, din punctul de vedere
al idealurilor liberale. Iar punctul de pornire al
discutiei initiate de profesorul Marga referitor la
economie a fost opera a patru savanti contempo-
rani de talie mondiald (doi dintre ei au cistigat
premiul Nobel in economie - Paul Krugman si
Joseph Stiglitz - si alti doi ,,se pregatesc” sa si-1
adjudece - James Galbraith si Thomas Picketti)
ale cdror concluzii sunt alarmante: nu existd o
crestere durabild a economiei fird democratie,
dupd cum nu e posibila iesirea din crizd daca
nu tratdm inegalitdtile sociale, idei existente in
gandirea reprezentantilor Scolii de la Frankfurt.
»Dacd Stiglitz si Krugman aratau ca trebuie fa-
cut ceva pentru eradicarea inegalitdtilor lumii
de astdzi, in care unu la sutd din populatia lu-
mii, alcatuitd din bogati, detine peste cincizeci
la suta din bogatiile sale, Galbraith avertizeazd
céd bancile au preluat, cu lacomie, sub control so-
cietdtile, iar francezul Thomas Picketti — pe baza
cercetdrii unor documente elaborate pe parcur-
sul a 200 de ani, in doudzeci si doud de téiri — a
descoperit faptul ca puterea de cumpérare a ce-
tatenilor cunoaste o adancire a inegalitétii: dacd
la un procent din populatia globului aceasta
creste, an de an cu 48 la suta, pentru restul de
99 la sutd din populatie creste doar cu 4 la sutd’,
aratd profesorul Marga. Apoi, vorbitorul face o
descriere a istoriei de peste cinci decenii, ,te-
oriei critice” a Scolii de la Frankfurt, aratand ca
gandirea acesteia a inregistrat o evolutie, trecand
prin diferite faze: ,critica economiei politice”
(scrierile antebelice ale lui Horkheimer, Adorno,
Pollok, Marcuse, Neumann, Benjamin), ,critica
ratiunii instrumentale” (scrierile postbelice ale
lui Horkheimer, Adorno, Marcuse), ,,psihologie
social-culturalistd” (scrierile postbelice ale lui
Fromm). In fiecare — arati profesorul - ,teoria
criticd” a fost reformulatd pe baza unor optiuni
sensibil noi si incercand alte perspective de cri-
ticd sociald. De asemenea, aceastd scoald a aver-
tizat, cu vizionarism, asupra problemelor majore
de care omenirea trebuie sd tind seama, referi-
tor la analizele trecerii de la liberalism la totali-

tarism si care au constituit materia unei abordari
filosofice in scrierile ulterioare ale membrilor
grupdrii: suprimarea initiativei economice si in-
stituirea ,controlului” total, eroziunea generali-
tatii legii si deteriorarea conditiilor democratiei,
conditionarea si manipularea trebuintelor, pier-
derea ,aurei” traditionale a artei, proliferarea
de structuri caracteristice falsificate. In opinia
profesorului Marga, Auschwitz-ul si atrocitatile
nazistilor din cel de-al Doilea Razboi Mondial
reprezintd o confirmare a tezelor Scolii, dupd
cum tot din aceste teze s-au ndscut si miscdri-
le ecologiste, feministe care au castigat ulterior
un teren atit de important. Arata profesorul, in
incheierea substantialei sale conferinte: ,,Teoria
criticd a inclus in evolutia societitilor occiden-
tale din secolul al XX-lea argumentele unei
constiinte de sine critice, emanédnd din traditia
ce parea depdsitd a umanismului liberal. Aceste
argumente nu au putut fi ignorate. Intre timp,
multe scoli filosofice au cdutat sa le facd fatd, iar
cadrele teoriei critice a rimas un moment de re-
ferintd in evolutia filosofiei ultimelor secole”. In
comentariul sdu, filosoful Mircea Arman a tinut
s remarce o laturd mai putin luminoasé a Scolii
de la Frankfurt - proliferarea homosexualité-
tii, LGBT etc. - in timp ce filosoful si scriitorul
Grigore Zanc a tinut sd puncteze: , A fost men-
tionat Fromm, respectiv ponderea energiei ero-
tice din cartea sa Arta iubirii, dupd cum Erich
Fromm este cel care vorbeste despre dezvoltarea
multilaterald - concept suprauzitat in cadrul
trecutei noastre ideologii — care este elaborata
si conceptualizata. Desi aici este vorba despre
dezvoltarea multilaterald a personalitétii umane,
cu referire la latura morald, etici, unde idealul
de personalitate pe care-1 gasim la Fromm este
foarte aproape de cel prevazut in cadrul eticii si
echitatii socialiste. Aceste idei au penetrat gan-
direa si conceptualizarea gandirii roméanesti
- si nu numai - intr-o manierd care a devenit
de-a dreptul organicé si dominanta in societatea
noastrd. Noi am avut ctiva pasi inaintea altora
tocmai prin accesul la gandirea personalitdtilor
remarcabile ale Scolii de la Frankfurt”.

Ziua a doua a Conferintelor TRIBUNA a
apartinut poeziei, amfitrionul evenimentului
fiind poetul Adrian Suciu, liderul ,Directiei 9”.
,»1i multumesc lui Mircea Arman pentru ci avem
ocazia sd ne intdlnim atatia poeti din intreaga
tard. E o sald in care, paradoxal, nu exista niciun
poet slab — doar poeti tineri al caror talent nu

La conferintele TRIBUNA

La conferintele TRIBUNA

poate fi pus la indoiald” A urmat prezentarea -
facutd de poetul si publicistul Alexandru Petria
- antologiei Cele mai frumoase poezii aparuta la
Editura TRIBUNA. ,Proiectul l-am inceput la
Editura Adenium, acum doi ani si cuprinde o se-
lectie din textele autorilor, publicate in revistele
literare, bloguri sau pe site-urile proprii. Selectia
a fost destul de dura: fiecirui poet i-am inclus
céte trei poeme dar am primit texte de la 273 de
poeti si pana la final am rdmas cu 30 de autori”.
Din cei treizeci de poeti din antologie, cativa se
aflau in sald: Adrian Suciu, Ani Bradea, Gabriel
Cojocaru, Nicolae Silade, George G. Asztalos
si Sorin Grecu. In continuare poetii au citit din
creatia lor, dupd cum urmeaza: loana Gherlinde
Nicoara - cea mai tdnard participanta, 16 ani,
din Bucuresti, Nicolae Silade — din Lugoj, Adrian
Suciu, Nicoleta Bécila - Targu-Jiu, Alexandru
Petria — Beclean, Gabriel Cojocaru - Clyj-
Napoca, Sorin Grecu - Cluj-Napoca, Cornel
Rodeanu - Bucuresti, Ani Bradea - Alesd, lIoan
Pavel-Azap - Cluj-Napoca, Darie Lazarescu —
Galati, Ioana Haitichi - Cluj-Napoca, Emilia
Nedelcov - Hunedoara, Bogdan Alexandru
Petcu - Bacdu, George G. Asztalos - Germania
si George Mihalcea - Constanta. Daci recitalul
poetilor a inceput cu cea mai tdnara participan-
td, acesta a fost incheiat de ,,decanul de varstd’
al evenimentului, scritorul si filosoful Grigore
Zang, care a citit poezia Dacd, inclusd intr-un
volum aflat in pregitire, Metafore: ,,O, dacd nop-
tile-ar plati/ Tribut cate o stea/ De cate ori mi-e
dor/ Sa fii/ Intru pacat a mea/ S-ar face bezna-n
cer/ $Si Dumnezeu, induiosat/ Ar licrima..”

Duminica, 19 decembrie, ziua a treia

Ziua de duminci, cea de-a treia din cadrul
Conferintelor TRIBUNA a fost rezervatd filo-
sofiei, prin comunicarea ,Heidegger si esenta
temeiului”, sustinutd de Mircea Arman. Acesta
- traducator de altfel, alituri de Dorin Tilinca
al monumentalei opere a filosofului german,
Sein und Zeit (,Fiinta si Timp”) - a ficut o vas-
td trecere in revistd a ideilor heideggeriene, tre-
cand prin istoria gindirii umane, incepand de
la grecii antici. ,Nicolae Steinhardt a scris in
»Primejdia marturisirii” cd nu e suficient ca sa
stii germand ca sa-1 traduci pe Heidegger, fiind-
cd acesta are un limbaj al lui, un limbaj poetic,
transpus in filosofie. $i 1i dau dreptate’... Iar ide-
ea de baza - heideggeriana - de la care a pornit
impresionanta prelegere, care a durat peste 45 de
minute - a fost urméitoarea: omul are capacitatea
de a intelege moartea, fiindca numai prin ea are
acces la fiintd si timp si la istoricitate - si nu-
mai moarte ne determind sd percepem timpul si
fiinta umand, inscrisd in timp. Iar comentariile
- vii, pertinente — i-au apartinut in special pro-
fesorului Andrei Marga, bun cunoscétor al temei
dezbitute, dar si poetilor prezenti la eveniment.
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. Cristina Muresan

Cristina Muresan este o poetd si prozatoare romanca,
stabilitd la Londra, unde scrie si publica in limba en-
glezd. Volumul sau de debut, Angel Dust (Praf de in-
ger), publicat in Regatul Unit in 2015, este o colectie de

poezie si proza scurta.

Inspiratie

Ascult cu atentie

Si cuvintele vin la mine

Deja spuse de alta gura

Deja scrise de altd mana

Ca o sculptura ascunsa in piatrd

Sau ca muzica de dincolo de liniste
Cuvintele calatoresc pentru a ma gasi
Prin spatiu si timp

Si unde ne intilnim e inspiratia.

(Ne)murire

As vrea sa fiu in aceasta clipd pentru totdeauna
Si ag vorbi ca si cum

Acestea ar fi ultimele mele cuvinte

As privi lumea

Ca si cum ar fi pentru ultima oara

Mi-as tine promisiunile

Mi-as indeplini profetiile

Ca si cum nu as mai muri niciodata

Ca si cum nu ag mai trdi niciodata.

Comoara

Poti sé fii rege sau regind
Sa porti aur si perle

Haine scumpe si diamante
Dar cénd bati la usile

Darie Dup

Cristina Muresan

Regatului tdu interior

Cand pasesti pe cararea

Sufletului tdu - cautand -

Cand ochii ti se minuneaza

De bucuria descoperirii de sine
Poarté-ti bijuteriile in tine

Fa sd straluceasca aurul din inima ta

Fa sd-ti sclipeasca sufletul ca un diamant
Impodobeste-te cu frumusetea iubirii
Cauta comoara de dincolo de comoara.

Poetul

Maestrul tuturor poetilor

Sede pe piatra sa straveche.
Stapaneste cuvintele,

deci e mereu tacut.

Cunoaste esenta tuturor lucrurilor,
deci nu vede nici o diferenta

intre un fir de nisip

si intregul univers.

De ar fi sd isi spund povestea

Nu ar sti de unde sa inceapd

Pentru cé povestea lui nu are inceput sau sfarsit
De ar fi sd vorbeascd

Ar vorbi in ghicitori

Pentru ca mai mult decat un poet

El e stapanul iubirii

Si mai mult decit un maestru

El e un tatd.

parodia la tribuna

Cristina Muresan

Poetul

Poetul plecat din Romania
si ajuns la Londra sade
de obicei in chirie,daci chiria
nu e prea mare.
El cunoaste doud-trei limbi si vede
ca daca scrie cu praf de inger, in engleza, are
sansa si fie cunoscut
de intregul univers.
Povestea lui e frumoasé la-nceput:
isi giseste muzele din mers,
dar uneori se sfarseste
intr-o manierd romaneasca.
Uneori sade pe o piatrd, afara,
dupd ce i s-a spus englezeste
cd a devenit tata aseara
si cd va trebui s pliteasca
pensie alimentara!
|

Lucian Perta

Paturi(1998)
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Cum e sa mori

. Cornel Nistea

Lui Mircea Muthu

m fost surprins si-1 aud intrebandu-ma:
— Dragul meu, tu stii cum e sa mori?
— I-am raspuns:

— Nu, n-am de unde sid stiu, n-am murit
pana acum niciodata.

— Ei, dacd tu nu stii cum e s mori, afld cd eu
stiu. In momentul in care mi-am dat seama ci am
facut infarct, mi-am zis: gata, asta e, ce mai pot eu
face?...

— Si totusi traiesti si inca te manifesti vivace.

— Am stiut asta de cum am intrat in casi.
Avionul avusese intarziere vreo patru ore. Era ora
trei noaptea...

— Nu inteleg ce vrei sd spui.

— M-am uitat la ceasul de pe perete, era ora
la care a murit Mariana...

— Faci legaturi stranii, draga prietene.

— Nu, vorbesc cat se poate de realist. Am
simtit durerea aceea sub formd de gheard din
piept in vreme ce ma uitam la ceasul de pe perete.
Si mai e ceva, l-am auzit pe Rex méraind. Mi-am
zis, gata, am dat-o dracului. Imagineazi-ti, am
mai avut atita prezentd de spirit si-1 sun pe ve-
cinul meu si-i spun ca-i bai. A venit imediat la
mine, in pijama...

—  Si-mi spui abia acum asta, dupa o jumétate
de an asta?

— Da, pentru cd nu prea mai speram sa tra-
iesc.

— Si, iatd, ai supravietuit infarctului, esti
bine.

— Iti dai seama ce face intAmplarea. Am in-
trat in apartament fard sa incui usa, fiind preocu-
pat sd rezolv problema bagajului si vecinul meu a
putut intra in casi...

— Esti un om norocos, stiai asta?

— Stiam, fuseserd atétea in viata mea cédrora
le-am supravietuit. N-am murit in rdzboi, in tim-
pul bombardamentelor, acum insé sansele sd su-
pravietuiesc erau minime. Simteam ca nu mai era
nimic de facut. I-am spus vecinului meu: Te rog
mult sa aj grija de caine...

— Ciudat, voiai ca vecinul tau sa aiba grija de
céinele tdu si nu de tine, doar il chemasesi sa te
ajute...

— Asa e, il chemasem sa ma ajute, dar du-
rerea din piept era atit de cumplitd incit nu-mi
faceam iluzii ca voi tréi.

— Si totusi, te vdd aici in carne si oase, ba
chiar vivace.

— Domnule, nici n-am realizat ci vecinul
meu sunase la serviciul de ambulanta, parame-
dicii au ajuns acolo extrem de repede. I-am vi-
zut, incd eram capabil sé le observ miscarile... Mi
s-a parut cd fac parte dintr-un scenariu perfect al
omului menit sd moara... Eram extrem de multu-
mit ca vecinul meu incepuse sa-mi mangaie céte-
lul...

— PeRexal tau, cu care iesi seara la plimbare
in parc.

— Da, imagineaza-ti, vecinul, venit la mine
in pijama, imi méangéia catelul la care tin enorm.

— Constientizai tu asta in momentele acelea?

— M-am gandit si eu la asta mai tarziu, cum
dracu de constientizam ci vecinul imi méngaia
cainele.

— Sincer, te-ai gandit cd mangaierea aceea
era un fel de compasiune pentru cételul ce avea sd
ramana fira stapan?

— Cred cd asta era, imi dddeam seama ca ve-
cinul se gandise si el ca si mine la moartea mea.

— Vrei sd spui la eventuala ta moarte.

— Nu, nu, nu la eventuala mea moarte, ci
chiar la moartea propriu-zisa...

— Doamne, o fi fost vreo asociere cu moartea
Marianei?

— Iisuse, dar cum ti-ai dat seama de asta?

— Péi, nu mi-ai spus tu cd totul se intdmpla la
ora trei noaptea?

— Ba ti-am spus, numai cd atunci vecinul
meu nu era acasd, era plecat la bai...

— Sezice ca oamenii mor singuri, dar se pare
cd nu-i asa. Dacd era sd mori, vecinul tau era colo,
iti mangaia cdinele...

— Intrucatva ai dreptate, numai ci fenome-
nul mortii iti apartine sutd la suti. Inainte de-a
muri Mariana, i-am luat méana si i-am sdrutat-o...
Murea totusi singura, oricat sufeream aldturi de

Darie Dup

ea pe patul pe care petrecea ultimele clipe de via-
td. Eram atat de uimit cd a pretins si-i aprind lu-
manarea, iar eu am strigat la ea: Nu muri, de ce sd
mori, de ce sd nu traiesti!? Pe buzele ei am vazut
un zdmbet. Cine stie, poate era felul ei de a-si lua
adio de la mine, de la viata...

— M4 uimesti cu povestea asta a mortii sotiei
tale.

— Da, pentru ca eu ma prabuseam pe covo-
rul din sufragerie la ora trei noaptea, privind cea-
sul de pe perete...

— Erai sigur cé vei muri zici, de ce nu ti-ai
mai dat o minimd sansa de viatd?

— Pentru cd nu puteam, nu eram in stare de
asta. Apoi aflasem de atétea cazuri de oameni care
au facut infarct si-au murit in vreme ce erau dusi
la spital cu ambulanta, iar paramedicii tocmai so-
siserd acolo si ma puneau pe targ.

— Da, imi pare straniu s mori pe o targd in
drum spre spital.

— Asa e, nu-i nimic eroic in asta.

— Pentru o asemenea moarte, vrei sa zici.

— Da, domnule, nu stiu ce-mi facuserd, dar
auzeam sirena ambulantei si asta mé dispera...

— Pe mine mi disperd doar cind vad o am-
bulantd, desi de cele mai multe ori vreau sa cred
cd ea salveazd vieti.

— Cum sé-ti spun, mi-era tot mai clar cé deja

>

Echipament de protectie/sort (2015)
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incepusem sa mor. O parte a inimii noastre care
nu primeste sdnge cu oxigen incepe in clipa ur-
matoare sd putrezeasca.

—  Stiai tu asta?

— Da, pentru ci tata a ficut infarct si-a murit
cand era de varsta mea...

— Functiona, asadar, autosugestia...

— Cred ca functiona, se reactiva in momentele
acelea inconstientul...

— Eraiin momentele acelea un om fara speran-
ta pe o targa intr-o ambulanta ce in goana ei spre
spitalul de urgentd pornise sirena, iar sunetul acela
iti parea sinistru.

— Chiar aga. M-au debarcat pe o masa de in-
terventie. Am auzit pe cineva de langd mine, ca prin
vis: Dacd sosea cu cinci minute mai tarziu, nu mai
era nimic de fcut.

— Auzind asta, iti vei fi zis: Iata, voi tréi.

— Nici vorbd, eram inca atat de sigur ca voi
muri; méd impécasem cu gandul dsta. Ma auzeam
spunand in gand: Asta e, nu mai este nimic de facut.
Si, ciudat, nu-mi mai era frica de moarte. Toti oame-
nii mor, iatd, voi muri si eu, mi-am zis. Vad c4 te uiti
neincrezator la mine, te rog sd ma crezi, chiar asa a
fost.

— N-am nici cel mai neinsemnat motiv sa nu te
cred, doar ca mi se pare cam mult cd in momentele
acelea ficeai chiar atitea rationamente referitoare la
viatd si la moarte.

— Stii cum a fost, ca intr-un vis. Tu n-ai visat
niciodata ci ai murit?

— Daci stau sd ma gandesc bine, voi fi avut si
eu un asemenea vis.

— Diferenta e ca atunci cAnd murim in vis,
trdim un regret imens, in vreme ce cdnd murim cu
de-adeviratelea, nu ne mai incearca nici un fel de
regret, ba chiar ai impresia, dacd nu certitudinea, ca
ti-ai rezolvat toate problemele cu lumea.

— Interesant, eu n-am trdit experienta asta ca
sa te pot contrazice.

— Nu stiu ce-mi facusera ca puteam sa raspund
la tot ce ma intrebau medicii, sau, sd nu exagerez, la
aproape tot. Unul dintre medici mi-a zis: Priviti pe
ecran, aici este artera strangulatd. Vd vom pune un
stent si totul va fi in ordine. Mai cd-mi venea sa-1
cred, cand in vreme ce mi-au strdpuns bratul stang
sd-1 aud pe acelasi medic: Te rog sd& numeri, sora,
daca stentul nu ajunge in treizeci de secunde aici, nu
are sanse sd supravietuiasca.

— Dar e teribil sd spund asa ceva, doar stiau ca
esti constient, cd auzeai ce vorbeau.

— Ei, in momentul acela am fost sigur cd nu vor
fi suficiente cele treizeci de secunde sd ajungs stentul
prin vend in locul in care era strangulata. 29, 30, 31...
Gata, nu mai e nimic de ficut. Aha, carevasizici asa
e sa mori, mi-am Zzis.

— M faci curios si aflu cum ai supravietuit.

— Simplu, asistenta numérase cele treizeci de
secunde inexact, iar stentul ajunsese la locul unde
trebuia in timp optim.

—  Triiai, erai un om fericit.

— Cat de mult te ingeli. Erau proceduri de re-
cuperare, sd nu-ti inchipui ci imi ficeam iluzii cd
medicii md salvasera. Un vér de-al meu a murit la
50 de ani in urma unei astfel de interventii...

— Sa nu-mi spui ca ti-ai reamintit si de intam-
plarea asta tragicd a varului tau.

— Ba tocmai imi reamintisem, in fata ochilor
mi-au reapérut scenele de la inmorméntarea virului
astuia, toatd jalea de a colo. Mi-am zis: Da, a murit
tata de inima, a murit virul Sebastian, acum e ran-
dul meu, iar cAnd ti-e clar ca tu urmezi sa mori dupa
ceilalti, cd e normal si se intAmple asa, nu mai ai nici
un regret, desi tu abia ai implinit saizeci de ani...

— Incerc sa te inteleg. Iti ziceai probabil ma-
car daci as fi apucat s ma bucur de doi-trei ani de
pensie.

— Nu, nu aga, nu regretam asta. Bunicul meu
Grigore a trait noudzeci si doi de ani si ce-a césti-
gat cd a trdit patru ani dupd moartea fiului sau?

— S4 nu-mi spui ca ai fost in stare s faci si
un asemenea rationament in momentele acelea.

— N-am ficut rationamentul acesta atunci,
dar il facusem un an sau doi dupa moartea buni-
cului, care pe la 90 de ani se urése sa trajasca.

— Ce tot spui, cum sa se urascd omul sa tra-
iascd?

— Mi-e greu sé-ti explic, fapt e cd asa se ex-
prima cétre lume bunicul...

— Care nici el, ca si tine, nu s-a temut de
moarte...

— N-are nici o legiturd una cu alta. Bunicul
se urdse de viata, probabil de povara batranetii, cu
mine se intAmpla cu totul altceva. Aveam cinci-
zeci si opt de ani...

— Sice vrei sa spui cu asta?

— C&d omului i se poate intdmpla asta, si fie
cuprins de-o liniste si-o impécare stranie cu sine
in vecindtatea mortii.

— Iata, vrei sa zici cd tu spui toate astea din
proprie experientd, fira insa si fi murit.

— Asaediferenta, de vreme ce eu eram abso-
lut sigur cd voi muri...

— Mi se pare ciudat s afirmi asta.

— Ascultid. M-au dus in camera de asteptare
cand omul e intre viatd si moarte, cind se separd
apele. Pe un pat alaturat mai era cineva, mi-am
dat curand seama cid era un barbat, care mi s-a
adresat: Aveti grija sd vé fi pus cum trebuie toate
suruburile alea. Nu am stiut ce sa-i spun, iar el a
facut un semn cu ména, ca si cind si-ar lua de la
cineva ramas bun. Nu peste mult timp, am avut
curiozitatea si-1 intreb pe omul de langa mine ce
voia sd spund cu suruburile alea, dar el nu mi-a
raspuns. Desigur, murise, altfel de ce mi-ar fi fa-
cut semnul acela de ramas-bun cu méanaz?...

— Vorbesti de parca ai fi cdlatorit in Infernul
lui Dante.

— Asa e, pentru cd nu mai eram deloc sigur
daci triiesc sau sunt mort, iar linistea de acolo
imi parea cu adevarat suspectd. La un moment
dat mi s-a parut cd 1angd mine vad doi tineri im-
britisati. Mi-am zis: aha, a inceput ciéldtoria spre
trecut, cici in momentele premergatoare mortii
omului ii apar pe retind asemenea imagini ale tre-
cutului...

— Vrei sd spui ci aveai certitudinea ca te afli
intr-o camerd mortuard.

— Dasinu regretam deloc, doar ma incomo-
da linistea adanca de acolo.

— Straniul...

— Curand a aparut langa mine o matahala de
femeie de vreo 140 de kilograme in halat alb, care
m-a intrebat dacd am luat cu mine o sticld cu apa.
Mi-am zis impacientat de ce ma intreba asta. Am
auzit-o spunandu-mi: Nu va supdrati, insist sa-mi
spuneti daci aveti cu dumneavoastrd o sticld cu
apa, dacd nu aveti sd-mi dati trei lei sa va cumpdr.

— Nu-mi vine si cred ce-mi spui. Era in halat
alb o infirmiera si nu moartea, care ar fi venit in
halat negru.

— Dragule, sa nu-ti imaginezi cd &ia te duc
la morga in halate negre, nu, te duc imbrécati in
alb...

— Si ce i-ai spus femeii dleia care ti-a cerut
trei lei sd-ti cumpere o sticla cu apa?

— Tucei-aifispus?

— Eu m-ag fi réstit la ea: Cum, doamna, imi

Darie Dup Auriga

cereti trei lei sa-i cumpdrati apa unui om mort?!...

— Nu puteam face o asemenea imprudentd.
I-am zis: Distinsa doamna, va voi fi recunoscitor
sa-mi faceti serviciul acesta, iar ea: O sticld de apd
costd la noi trei lei. Bine, o si va dau trei lei, dar
acum n-am la mine portmoneul. Ea: trebuie ne-
gresit sa va hidratati...

Mi-am zis, astia intr-adevdr ma lasa sd mor,
cucoana asta n-o sa-mi dea un pahar cu apd daci
nu o platesc.

— Situnu aveai la tine portmoneul...

— Intre timp femeia a inceput si-1 elibereze
din aparate pe omul ce tocmai murise. Am au-
zit-o: Dar i-am spus sa bea apd si nu m-a ascul-
tat...

— Povestea asta incepe sa semene cu cea din
Zbor deasupra unui cuib de cuci a lui Ken Kesey...

— Sunt, intr-adevar, oarece asemandri.

— Si totusi n-ai murit.

— Da, n-am murit, are asta insd vreo impor-
tanta?

— FEucred ca are.

— D4&-mi voie sa te contrazic. Mi-era totuna
dacd muream sau trdiam.

— Nu fiipocrit, te vad fericit ca tréiesti.

— Da, pentru ca in vreme ce nenorocita aia
in alb de 140 de kilograme se ocupa de mortul de
alaturi, a apdrut acolo fiicd-mea cu o butelie de
apa plata...

— Jaca, sd nu spund cineva cd nu sunt pe
lume miracole..

— De data aceasta sunt nevoit sa-ti dau drep-
tate. Dragul meu prieten, tu zici ca nu stii ce-i
moartea, ca n-ai murit. Esti tu sigur de treaba
asta, ca nu ne-am intalnit si discutam dintr-o altd
realitate?

— Ei, uite cd la lucrul asta nu m-am gandit.
Recunosc cd mi aflu intr-o confuzie de care nu
prea am cum scépa. Prea s-au adunat multe pe ca-
pul meu in ultima vreme.

— In ultima vreme zici? Si ce-i vremea asta
pe care o invoci mereu?

— Uite, zdu ca nu stiu. Tie chiar iti e clar to-
tul?

— Da de unde, nici vorba, nici vorba...

— Sice propui sd facem sd scdpam de angoa-
sa asta?

— Eu zic sé cautam si sd gdsim pe undeva o
carciuma sa bem o bere...

— Sé fiu sincer, eu as prefera o térie...

(Alba Iulia, 11-14 ianuarie 2016)
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Doua proze

. Adriana Barna

Omul cu traista pe umar

stdzi am cazat un barbat de staturd me-

die, care céldtoreste singur, cu o traistd pe

umar, fara bagaj, cu o lumina si o seninita-
te in priviri, cum nu mi-a fost dat de multa vreme
sd vad. E roman, adica ungur din Covasna, dupa
nume $i dupa cum ii scrie in pasaportul american
plin de vize de prin locuri exotice. Am mai cazat si
un francez care era insotit de un geamantan urias,
un adevarat personaj (geamantanul, adica) plin de
etichete in coltul din stanga sus, de pe la hotelurile
in care a poposit. In limbajul receptionerilor eti-
chetele nu erau lipite degeaba in stanga sus, asta
inseamna cd purtatorul bagajului e o persoand co-
lerica, cu care te poti certa riu, daci nu esti atent.
Daci etichetele ar fi fost in dreapta pe bagaj, atunci
ar fi insemnat cd persoana e generoasd, fara preten-
tii absurde. La scoala de turism am invatat la psi-
hologie cé cel mai bun limbaj pe care si il folosesti
fata in fatd cu un coleric e unul in care sd ii aréti ca
tu esti seful, pentru ci se enerveazd, izbucneste si
dupa ce isi consumd munitia verbald devine un om
docil, cu care poti discuta. Eu am preferat mereu sa
nu procedez asa, iar colericii pe care i-am cazat si-
au varsat ndduful in altd parte... Francezul célito-
reste cu 0 masina inchiriatd, iar ungurul american
cildtoreste cu autobuzul, cu ia-md nene, cu trenul,
depinde de locul in care ajunge. Americanul vine
sa imi spund o poveste, asa mi-a promis.

E noapte, portarul e plecat la o chermezi in
sat, precis miine dimineatd va veni cherchelit.
Omul cu traista pe umar apare de afard, dupa o
drumetie lunga pe dealuri, unde a fost insotit de
un caine de pripas, care l-a adus pand aproape de
hotel, apoi a plecat in treaba lui. E bucuros de ziua
petrecuta in aer liber, cu partenerul lui de nadejde,
intélnit ocazional, ciobdnescul plin de scai in bla-
nd. ,Am fost student la Cluj, la filologie, am facut
germani-englezd, dar am stat in camera la camin
cu un vietnamez. A fost norocul meu si nenorocul
lui, cd in loc si invete el romaneste, am invitat eu

Darie Dup

vietnameza” Wow... ,,Pai, dac stiti maghiara si ro-
mana, plus germana si engleza, nu e rdu’, spun, iar
el adauga, ,,mai puneti si franceza si rusa invitate
la scoald..” Woooooow... ,Sunteti poliglot’, da...
»Dar asta nu e totul, am fugit in timpul lui Ceasca
si am stat intr-un lagar in Italia si am invétat italia-
na... apoi am plecat in State si acum sunt profesor
la o universitate americand unde predau invitarea
limbilor strdine pe computer” ,,Si nu va vine greu
sé treceti dintr-un cod lingvistic intr-altul, brusc,
dacd aveti interlocutori care vorbesc limbi diferi-
te?” ,Nu, nu mi-e greu, toate limbile pe care le cu-
nosc locuiesc in capul meu si convietuiesc unele cu
celelalte. Unde mai pui cd limbile romanice stiute
m-au ajutat sa invat alte limbi romanice, si dialec-
te...” ,,Sunt uimita, mutd de admiratie, aveti un dar
aparte, asta va place sa faceti?” ,,S-ar putea spune
si asa, dar eu le socotesc doar mijloace prin care
mad inteleg cu ceilalti, cel mai mult si mai mult imi
place mitologia unei comunitéti, imi plac credin-
tele, zeii si semnele pe care acea comunitate vrea
s le lase in timp.” ,,M4 scuzati un moment’, spun,
»doriti o cafea sau un ceai de cimbrisor cules de
mine de pe-afara?” ,Ceai, ce bine, oricum, cafeaua
nu e bund noaptea...” Pun fierbatorul in ibric i ma
intorc la Omul cu traista pe umar...

»Spuneati de limbile romanice pe care le cu-
noasteti, stiti cumva si spaniold?” ,Da, am locuit
intr-o comunitate hispanica atunci cand am ajuns
in State” ,Faceti si traduceri?” ,,... Pdi... cum si
va explic, am publicat cérti de tehnica invatarii
limbilor straine §i cirti de antropologie cultura-
la. Tocmai am publicat o carte cu miturile unui
trib de pe o insuld din Pacific, unde am locuit
patru ani” ,Ati renuntat la confortul Americii
pentru a locui intr-un trib?” ,Da, am fost primit
de trib doar pentru ca parintii mei tribali si-au
pierdut fiul si nu aveau cine sé le prinda caraca-
titele, care constituiau hrana zilnica” ,Ati stat
cu hainele americane in trib?” ,Oh, nu, am avut
niste bermude, dar dupa o vreme am fost atenti-
onat de mama mea tribalad si renunt la ceea ce e

Batdlie (2012)

inutil... aga cd am umblat si eu gol cit am stat aco-
lo... Oricum, conventia era sa nu intervin cu acte
civilizatorii in comunitate, am incercat sd ma adap-
tez la stilul lor de viatd, nu sa ii aduc pe ei inspre
mine. Intai m-au invitat cum si prind caracatite,
am exersat scufundérile pAnd am ajuns s méananc
caracatitd vie...” Ma ridic si arunc cimbrisorul in
apa fiartd si un miros puternic umple holul. Pun
cele doud cesti pe desk, stim in picioare de-o par-
te si de alta, gustdm ceaiul si il invit in receptie sd
ia loc pe un scaun. Refuzd. Rdmanem in picioare,
el in hol, eu in receptie si ne privim ochi in ochi.
wV-ati obisnuit si méncati caracatite zilnic?” ,Nu
am avut de ales. La inceput am ficut un deranj sto-
macal, dar a venit o mdtusa tribald care era gravi-
dé si mi-a oferit voma ei” ,,Ca medicament?” , Da,
venea zilnic §i regurgita pentru mine, pand m-am
insdndtosit” Rad amar, in coltul buzelor. ,Nu v-ati
dus medicamente?” ,N-am avut voie sd iau cu
mine decat creioane si hartie si asta cu indulgentd
din partea tribului. Voiam si le aflu povestile si sd
le scriu, ca sa nu le uit” ,,Ce aveati in camerd, sau
cum sd ii spun? ... in locul in care stateati?” ,Doar
unelte ficute de ména, frunze pe care dormeam si
hértia cu insemnarile mele si un porumbel voiajor,
sa 1i dau drumul intr-un caz extrem... Odata am
rugat un vaporean, stiti, vaporul trecea pe acolo o
datd pe an, ca la viitoarea sosire sa aducd un calup
de gheatd si o ciramidéd. Cand au venit anul viitor
au adus o caramida si un calup de gheata. L-am pus
in mijlocul satului §i i-am invitat sa pund mana. Nu
s-au apropiat decat copiii, iar unul, cel mai curajos,
a atins cu degetul i a spus E FIERBINTE! - ca nu
aveau in vocabular nici o notiune de rece..” ,Cu
cdramida ce ati ficut?” ,, Am tinut-o in coltul meu,
au venit pe rind toti s o vada, dar dupa o vreme
mi s-a spus cd este APRAPRATU - adicd e un
obiect inutil si a trebuit sa o arunc” ,,Ati dat dru-
mul porumbelului?” ,,Da, cand a fost o epidemie in
trib am cerut prin biletel medicamente, pe care le-
am primit intr-un pachet lasat din avion” Aproape
cd nici nu pot sd cuprind toate invatdmintele din
povestea omului cu traista pe umar, dar il intreb
din nou ceva, doar si il stirnesc si vorbeasci. ,,In
cét timp ati invatat limba tribului?” ,,Péi, nu stiu,
repede, cd doream si le aflu miturile, povestea inte-
meierii lumii, sd inteleg cum isi vad ei viata pe pa-
mént” ,Ce ficeati toatd ziua?” ,,Oh, supravietuirea
cere efort, eram mereu ocupat, iar in timpul alocat
odihnei scriam?” ,,Era foarte cald?” ,,40 de grade si
mai mult..” ,, Ati fost fericit, sau a fost un chin si
stati acolo?” ,,Acolo am fost cel mai fericit om...
Dupa ce am plecat din trib, m-am intors dupé pa-
tru ani. Totul era schimbat. Aveau televizoare, viata
aceea purd dispéruse, se vedeau semnele civilizati-
ei... maaaare pécat,” spune si da din cap si oftea-
zd... ,Dupa aceea v-ati reobignuit cu binefacerile
civilizatiei?” ,Da, dar am plecat in India, la un guru
care stia ci vin, ma astepta, desi nu-l anuntasem...
am stat o vreme sd invit ce e de invitat si lucrurile
nu au mers bine... eu mé pregéiteam sd {i spun cd
renunt si el a venit sia spus cd ar fi bine sd renunt la
India, ca nu e asta calea mea...” ,Ati aflat de ce?”
»Asta am intrebat si eu... de ce?... mi-a spus cd am
un simt al proprietdtii prea dezvoltat... am ras-
puns: EU? Eu n-am bani la banca, n-am posesiuni,
trdiesc de azi pe méine... Da, a spus guru, daaaa...
dar limbile strdine? Dar povestile pe care le-am
aflat? Dar ceea ce am adunat in minte si am scris?...
Oare astea se pun?... Se pun, cum s nu?”

Técem... Tacem din nou... ,Vi multumesc
pentru ceai, mi-era dor de buruienile de-aca-
sd... Noapte bund, plec si eu s ma culc. La ce ord
am madine un autobus spre Bistrita?”
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Geea

Vara aduce cu ea o multime de oameni care
fug din casele lor si se iluzioneaza ca se poate
trai si altfel. Toti isi aduc cu ei problemele, isi
poartd in spinare casele de care vor si scape
pentru un timp, precum melcii. Toti facem la
fel. Pentru cd se anuntd timp frumos si locul
e renumit pentru aerul curat si peisajul ne-
asemuit de frumos, hotelul e plin, turistii ar
veni i mai multi daca hotelul ar avea mai mul-
te camere. Incap doar cei cu rezerviri ficute
din timp. Suni telefonul si eu rdspund: spun
numele hotelului, numele meu, Bund ziua si
ALO! Un domn doreste sd facid o rezervare
pentru sfarsitul de saptamana, dar ii rdspund
cd nu pot sd il trec decét pe o lista de astep-
tare, in caz cd renuntd cineva. intreb cum il
cheami, ca sd pot nota: doud camere duble pe
numele... si vocea de la telefon spune cu seri-
ozitate: Stefan cel Mare. Bine, v-am notat, zic,
rezervarea v-a facut-o Petru Rares, sd il cdutati
cand veniti. Inchid.

Tocmai a sosit Tifto, un actor la inceput de
cariera, pe care il cunosc din oras, iar sotia lui
mi-e prietend. Tifto isi card bagajele in camerd
si apoi coboard la receptie si cere sd ii schimb
camera, pentru cd nu merge apa la WC in
camera pe care i-am repartizat-o. Ii dau alti
cheie, sd se mute cu un etaj mai sus, dar vrea
la acelasi etaj, ii caut o camerd la acelasi etaj,
ca sa nu se mai trambaleze cu bagajele prea
departe.

Intre timp in receptie vine Geea, o fetitd
cu ochi uriasi verzi, care te patrund péana in
maduva oaselor. Locuieste in hotel de la ince-
putul sdptdménii impreuna cu parintii ei, care
imi sunt prieteni. In familia ei s-a petrecut un
eveniment nefericit, sora Geei a murit intoxi-
catd cu ciuperci, dar nu vorbeste nimeni des-
pre asta, sunt toti in perioada de negare. Inci
nu pot sd creadd cd acea minune blondéd sema-
nand cu un inger i-a pardsit definitiv. Sejurul
lor la munte se vrea a fi o perioada in care du-
rerea pierderii sa dispard sau mécar si se os-
toiascd. Geea stie multe lucruri, e un om mare
cu chip de copil. Cunoaste pe toatd lumea din
cercul de prieteni al parintilor sai — cu grade
de rudenie, cine s-a mdritat cu cine, cumnatul
cui a devenit director, ce procese sunt pe la tri-
bunal -, vorbeste corect romaneste, cunoaste
geografia lumii si din cand in cand mai scapd
cate o ironie la adresa cuiva. In familia ei are
statut de membru deplin, desi are putini ani de
cind e pe lumea asta. Std pe un scdunel si ma
ajuta sd vand vederi cu hotelul, dacé cere cine-
va, apoi intreabd: ,Dar cui trimiteti vederea?”
si apoi asteaptd un rdspuns exact cu persoana
care va primi mesajul trimis pe spatele vederii.
La o intrebare atat de indiscretd n-ar raspun-
de nimeni, dar cand Geea isi aruncé privirea
ei nevinovatd, verde brotécel, raspunsul vine
imediat, cu aminunte semnificative. Ii spun
Geei ca in hotel s-a cazat un actor. Devine
brusc interesatd si spune cd ar vrea sd ii recite
ceva, sa afle dacd poate sa devina actritd cand
se va face mare. Cind Tifto coboara sa mai ia
bagaje ii spun cé fetita care std langa mine in
receptie are acelasi nume de familie cu al lui si
ar vrea sa discute cu el. Geea intinde tacticos
mana, se prezintd si lasd o impresie bund, asa
ca Tifto accepta sd stea de vorba maine in re-
ceptie si sd o asculte recitind.

In receptie intrd o ospatara si o impletesc.
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Maria are un pér negru, lung, matasos, proas-
pat spilat, si asteaptd un telefon. Spune cd
iubitul ei a fugit in Austria si o va suna, asa
cd sta sa astepte telefonul. ,,Ce face iubitul tidu
in Austria?”, intreb. ,Deocamdatd invatd lim-
ba austriacd”, rdspunde, iar Geea chicoteste so-
nor... ii fac semn sd taca, sd nu cumva sd spund
ce gandeste. Vine un ghid de la grupul de nem-
ti cu lista turistilor si spune: ,Colega, dd-mi te
rog urgent un antinevralgic” Intru in spate si
caut in lucrurile mele, i aduc un antinevral-
gic, o rog pe Maria sd ii aducd un pahar cu
apd, Maria pleacd si ghidul vrea sa stie dacd la
bucatirie e pregatit meniul cu mancaruri moi
pentru turistii lui in varstd. Il asigur ca totul
e pregatit. Ajunge si Maria cu paharul cu apa,
pun o farfurioard dedesubt, antinevralgicul pe
servetel, ghidul il inghite pe nerdsuflate si mai
cere un antinevralgic. Maria pleaca din nou sa
umple paharul cu apa, eu mai caut un antine-
vralgic si ghidul se scuza: ,,Sunt de opt zile in
circuit si am vizitat doar cimitire, cd turistii
mei sunt nemti plecati care isi cauta neamuri-
le pe care le-au ingropat aici” Apar nemtii pe
rand, le zAmbesc, le urez bun venit, se bucura
cd vorbesc germand, ghidul merge cu primii
cazati, ajuta la bagaje. Suna telefonul, iubitul
Mariei se tine de cuvant si suna din Austria la
ora fixatd. E gildgie mare, Geea vinde vederi,
eu fac cazdrile, intre timp vine instalatorul, il
trimit la fosta camera a lui Tifto sa repare apa
la WC. Il intreb pe ghid daci grupul lui vrea si
participe la ,spectacolul” cu iesirea din sicriu
a lui Dracula, urmeaza si ii intrebe, sd imi dea
un raspuns ca sid chem chelnerul care intra in
sicriu sd isi ia costumul de Dracula, dar sd nu
le spund exact ce va fi, ci doar cd vor asista la
o scend de groazd, datd fiind prezenta lor pe
teritoriul vampirului. Dupa ce termina de vor-
bit, Maria se asazi sd o impletesc si spune cd
iubitul ei std la niste roméni care 1i vor cduta
ceva de lucru. Fug la bucatarie sd confirm ca
grupul de nemti a venit si sa li se pregéteascd
meniul cu mancaruri moi. Ospétarii sar sd pre-
gdteascd masa comuna, iar bucitarii se apucd
de gatit. M4 intorc in receptie unde Geea se
scuza cd au chemat-o périntii. Vine la serviciu

portarul de noapte care e un om din sat, inalt,
cu bun-simt, intreabi ce are de facut. Il trimit
sd ajute turistii nemti sa isi duca bagajele. Md
uit la el, 1i st bine cu noua livrea albastra, isi
ia munca in serios, spre deosebire de celalalt
portar care bea in timpul noptii.

Lumea vine si pleacd, intreabd una-alta,
uneori simt ca ar fi bine sd am mai multe guri
sd vorbesc cu toate deodatd. Apare de pe-a-
fard si familia functionarului de la ambasada
Finlandei, care vine cite o sdptimana in fieca-
re vard cu cei doi copii, pentru ca si munceas-
ca la o familie din sat, ei neavind neamuri la
tard. Le-am facut cunostintd cu Tanti Bunica,
femeia care ne aduce laptele si bucurestenii
s-au atasat de ea si de bdrbatul ei, asa de mult
incat vara cosesc pe deal si dau de méncare la
animale, cu bucuria cd fac un lucru necesar
pentru cei doi batrani care nu mai au nici un
ajutor.

Dupad ora unu noaptea ma retrag in spatele
receptiei si ma intind sa-mi trag sufletul, cand
se ia curentul. O beznd absoluta se intinde pes-
te dealuri si peste gandurile noastre, ale tutu-
rora. Grupul electrogen e stricat. Portarul ma
strigd cu o voce tremurdnda. Ma ridic si vin
sd vad ce probleme sunt. Portarul imi cere un
chibrit sa aprindéd o luméanare ,,ca doar stiti cd
am fricd de intuneric’, spune. Ti dau chibritul
pe care il gasesc pe pipdite. Aprinde luméana-
rea si se aprinde si lumina. De data asta a tinut
putin orbecdiala. Cei care au venit sa intrebe
ce se intdmpla au primit un rispuns.

A doua zi turistii nemti au luat micul dejun
si au plecat mai departe, iar ghidul se gandea
ingrozit ca mai are cateva cimitire de vizitat,
de cdutat gropari batrini care sd isi aminteascd
de vreun om sau altul, de citit de pe pietre de
mormant acolo unde numele s-au sters aproa-
pe in intregime...

La ora fixata, Tifto s-a prezentat la recep-
tie unde il astepta Geea. S-a agezat pe scaun si
Geea a inceput sd spund pe roluri toata piesa
Gaitele. Era atat de prinsa de textul pe care il
stia pe de rost si de interpretare, incét turistii
care treceau se opreau si vada fetita care vor-
bea cu patru voci diferite si gesticula ca o ade-
védratd actritd. Tifto se afunda tot mai adanc
in scaun. Dupd mai bine de o ora, cind Geea
a dus povestea pana la capat, Tifto rimdisese
mut de uimire. Eu ma miram ca a retinut tex-
tul cuvént cu cuvént, el se mira cd are un ta-
lent atat de evident si cd a interpretat fiecare
rol cu o altd atitudine, cd a spus cert cd viitorul
fetei e asigurat. Va deveni actritd. Dupa aplau-
ze, wcei doi actori, unul care era confirmat si
unul care urma sa devina, s-au legat pe viatd
intr-o relatie de acceptare reciproca, avand si
acelasi nume de familie.

Pentru cd stau o saptamand intreagd in re-
ceptie si apoi am doud saptimani libere, in
sdptdmana de lucru aproape uit cd am si eu
nevoie de ceva, uit s mdnanc, uit ca imi place
sd ascult muzica, sau si citesc, dar uneori simt
nevoia sa ies pand in curte, asa cum fac chiar
acum. Imi fac cinci minute libere, inchid re-
ceptia si ies In curtea interioard unde céinele
ciobdnesc Sarbu se uitd la mine de parcd mi-ar
spune: ,,Esti obositd, se vede pe figura ta!”
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Prima editie a Premiilor nationale

de literaturi »,Nepotu’ lui

decembrie 2016

oreau’,

. Stefan Manasia

Premiile Thoreau

iercuri, 14 decembrie 2016, incepind cu

ora 19, Clubul de Lectura ,,Nepotu’ lui

Thoreau” si-a ales premiantii in cadrul
unei gale reusite: publicul a invadat saloanele ca-
fenelei culturale Insomnia, neincapatoare cum de
atitea ori, peste Cluj s-a cernut zdpada ca intr-un
film hollywoodian (sau un videoclip de-al lui
Nick Cave), juriul acestei prime editii s-a grupat
la 0 masé (Stefan Manasia — presedinte; Szantai
Janos, Alex Goldis, Ovio Olaru — membri; Stefan
Baghiu - secretar, maestru de ceremonii; a absen-
tat, motivat medical, Francois Bréda, céruia {i ti-
nem pumnii).

Regula jocului spune ca toti premiantii sé aiba
virsta sub patruzeci de ani la data aparitiei volume-
lor. Fiecare premiu, in valoare de 600 de lei, a fost
finantat de Primaria municipiului Cluj-Napoca.
Parteneri nostri: Insomnia Café, Revista Tribuna,
Asociatia Culturala Origo, DJST Cluj-Napoca. O
mentiune pentru afisele si diplomele create de Stefan
Baghiu - de altfel, afisele noastre au cépatat, in timp,
individualitate §i pregnanta estetica.

Premiile Thoreau

Premiul pentru debut a fost cistigat de romanul
Cazemata (Polirom, 2016), scris de Tudor Ganea.

La sectiunea prozd, cistigitoare a fost Lavinia
Braniste, autoarea romanului Interior zero
(Polirom, 2016)

Dialectica ursilor (Casa de Editura Max Blecher,
2016) alui Radu Nitescu a fost desemnaté cea mai
buna carte de poezie a anului.

Horvath Benji este cel mai bun poet maghiar
din 2016, autor al volumului Az amnézia tja
(Drumul amneziei).

Tar liniste, pace, perversiuni, heppiend (antolo-
gie cu noud autori) este cea mai buna traducere
din maghiard a anului, realizatd de Andrei Désa.

Despre aceste volume revista Tribuna a publi-
cat sau va publica texte critice.

Benji Horvath

Lavinia Braniste

Radu Nitescu

TRIBUNA . NR. 344 « 1-15 ianuarie 2017




Darie Dup

Optiunea (stilistica) de a

refuza stilul

. Mihai Plamadeala

arie Dup este unul dintre acei artisti care

nu pot fi incadrati cu precizie din punct de

vedere stilistic, desi munca lui se bazeaza
pe o sumi considerabild de constante. Una dintre
acestea, poate chiar cea care generazi echivocul, este
refuzul naratiunii, ca sursa de alimentare a temelor
abordate. Pentru artist, desfasurarea in timp este cel
mult coordonatd a formei create, de naturd morfo-
logicd, nu dimensiune iconografica. Etapele de lu-
cru pot fisi chiar sunt, atunci cAnd executia permite,
marcate prin semne vizuale.

Autorul acestor randuri considerd ci ludicul si
fabulosul se constituie in doi poli ai creatiei lui Darie
Dup. Lucririle sale penduleazd intre reperele sem-
nalate, indiferent de materialele folosite, cu predi-
lectie lemn si rasini, ceea ce difera de la un artefact
la altul fiind proportia si raporturile dintre acestea.
Interventiile cromatice au rol de sine stétator in eco-
nomia pieselor, ca si asocierile de materiale, uneori
surprinzatoare. Refuzul algoritmilor de combinare
a partilor componente, caci aproape de fiecare data
este vorba despre elemente distincte ale unui intreg,
cum altfel decat eterogen, pare o clauzi speciald a
actului artistic.

Numeroase proiecte se dezvoltd ca instalatii,
asamblaje sau readymade-uri. Nu de putine ori, ex-
porzitiile insele sunt gandite matricial. Componenta
minimalistd se intilneste adeseori cu cea conceptu-
ald. Sub egida intermedialitdtii, in munca artistului
pot coexista obiecte volumetrice, imagini bidimen-

sionale, bunaoara fotografii, surse de lumina sau de
sunet, ori imagini video, toate puse in slujba unei
idei bine conturate. Asadar eclectism pe toati linia.

Instalatia Simtul Tactil, expusa intr-un proiect co-
lectiv, deschis de cétre semnatar la Centrul Cultural
“Palatele Brancovenesti” Mogosoaia in 2015, carac-
terizeaza gandirea vizuald a artistului. Instalatia la
care ne referim reuneste bronzul, piatra si ready-
made-ul intr-o metafora vizuala care eludeaz total
epicul. Centrata in jurul vazului si tactilului, simturi
care fard a fi antagonice pot prevala unul in fata ce-
luilalt, respectiva lucrare tréieste prin forma sa inte-
rogativ-seducatoare. Platforma de bronz constituitd
in oglindd, seria de piese volumetrice de piatra age-
zate pe ea si circuitul electric luminos, alcatuit din
becuri cu firele lasate la vedere, spun impreuna o po-
veste despre texturi, aranjamente, aparente si revela-
re. Un alt punct notabil al lucririi este relatia dintre
constante si variabile. Indiferent de pozitionarea
elementelor pe suprafata alocat lor, jocul luminii si
al umbrei conduce spre rezultate similare, ca efecte
vizuale si stare de spirit. Chiar daci aparentele pot fi
inseldtoare, deoarece simturile nu oferd intotdeau-
na informatii precise despre proportii, consistenta,
greutate sau texturd, cunoasterea prin intermediul
vizualului riméne cea mai apropiatd de realitate,
considera artistul.

Intr-un alt proiect din 2016, de data aceasta cu
implicatii sociale, Darie Dup a expus in proximita-
tea fostei cladiri a guvernului (cea de pe acoperisul

Darie Dup

Darie Dup

careia isi lua in 1989 zborul elicopterul care l-a pur-
tat pe ultimul drum aerian pe Ceausescu) o retea
de urechi supradimensionate, vopsite in culoare de
semnalizare §i previzute cu difuzoare incastrate.
Instalatia audio difuza in bucla celebrul discurs al
fostului presedinte: “ ... Alo! Stati linistiti la locurile
voastre ..."

Fiecare moment expozitional este un posibil stu-
diu de caz. Rezuménd, Darie Dup reuseste si fie
mereu altul, fiind de fiecare data acelasi. Privindu-i
lucririle din diverse perioade, putem gési elemente-
le comune sau conexiunile dintre ele, atita doar ci
niciodata nu-i putem anticipa pasul urmator. Faptul
de a ne surprinde prin creatia sa este intotdeauna fi-
resc, dar niciodaté banal.

Spuneam incé din primele randuri ca artistul nu
poate fi lesne incadrat. Daci ar forta totusi o inca-
drare, autorul l-ar plasa pe Darie Dup undeva intre
Niki de Saint Phalle si Marian Zidaru.

Linistea (2015), instalatie, Piata Revolutiei
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Drumul, mai presus de

destinatie

. De vorba cu sculptorul Darie Dup

Sculptorul Darie Dup si criticul de arta Mihai Plamadeala

Mihai Plamadeala: — Vi cunosc prin activita-
tea artisticd si didacticd din anii ‘90, ceea ce nu in-
seamnd sub nici o formd cd lucrurile ar incepe abia
de atunci. Asadar, cand a luat viitorul sculptor
Darie Dup hotdrdrea de a deveni artist? Au existat
indrumdtori sau modele?

Darie Dup: — Cred cé ideea de a ma orienta
spre zona artelor vizuale, raportatd la ce intele-
geam eu pe atunci din aceastd sintagma, a prins
contur prin clasa a V-a si s-a bazat exclusiv pe
pasiunea pentru desen. Mama, profesoara de bi-
ologie, nu a fost initial de acord cu alegerea mea,
considerdnd cd ruta artistica este destul de pe-
riculoasd, ca profesie. Mentalitatea ci arta trece
prin stomac era extrem de puternicd in acea peri-
oadd in care tara se afla intr-un intens proces de
industrializare. Liceul cu profil Real si facultatea
Politehnicé pareau asadar cele mai sigure investi-
tii in viitor. Strategia mea a dat insa roade: am re-
nuntat in mod deliberat la invatdtura si prin clasa
a VIII-a am reusit sd o conving cé Liceul de Arta
din Craiova, orasul nostru de rezidentd, era cea
mai realistd optiune. Modele propriu-zise nu au
fost. Imi revine ins in memorie imaginea elevilor
mai mari pe care ii vedeam in autobuz cu panze
sau sasiuri sub brat, pe care ii invidiam si totodata
ii admiram.

— Se spune cd cei din urmd vor fi cei dintdi.
Stiu cd ati reusit sa intrati din prima incercare la
Facultatea de Sculpturd, intr-o perioadd in care “cei
chemati” erau alesi mai degrabd dupd repetate in-
cercdri. A avut liceul un rol determinant in aceastd,
sd zicem, inecuatie? De ce sculpturd?

— Pregitirea pentru examenul de intrare a fost
dificild deoarece am avut mult de recuperat, dar a
meritat din plin. Liceul de Artd din urbea mea era
foarte bun pe atunci, cum este de altfel si acum.
Ca paranteza, absolventii din Craiova care vin la
Universitatea Nationald de Arte Bucuresti, unde
functionez in prezent ca profesor, fac fatd cerinte-
lor de admitere. Rezuménd, in liceu m-am pregatit

pentru toate ramurile aflate in grila de invatdmant
si imi pare bine. Cred ca specializarea timpurie nu
este benefica pentru viitorul artist. Pasul urmator a
fost examenul dat in 1978, la Institutul Grigorescu
din Bucuresti, la Sculpturd, domeniu care mi se
pérea, dacd nu cel mai ofertant, cel putin cel mai
incitant. M-as fi putut inscrie la fel de bine si la
Picturi. In fine, am concurat saizeci de candidati
pe trei locuri, reusind s intru din prima incercare,
putin prea devreme, dupd cum aveam sa consider
ulterior. Cu ceva timp inainte, facultatea era de sase
ani, timp suficient pentru a te maturiza. La final,
absolventul stia ce doreste si facd mai departe.
Desigur, bucuria a fost mare, cu atat mai mult cu
cat, in cazul unui esec ar fi trebuit intai sa plec in
armatd pentru un an si jumatate, apoi sa ma an-
gajez, conform legilor comuniste in vigoare, care
prevedeau obligativitatea incadrérii in munca.

Pasul soldatului (1987-2007)

Darie Dup

— Ati absolvit facultatea la Bucuresti in acelasi
an in care Mircea Roman termina la Cluj. De ce ati
ales capitala? Au contat profesorii, a contat distanta?
In fine, Marian Zidaru, craiovean si el, cu care erati
prieten, era deja la Institutul Grigorescu. Existd vreo
legdturd cu acest aspect?

— Am avut de ales intre centrele universitare
aflate in Bucuresti, Clyj si Iasi, singurele care aveau
facultati de artd in anii 70. Cum distanta dintre
Craiova si lasi era cea mai mare, m-am concentrat
pe celelate doud orase, unde existau si mai multe
sectii. In final a cantirit felul in care se ficea de-
senul in fiecare dintre ele. Daci la Cluj se facea un
desen foarte negru, bazat pe o carte de anatomie a
lui Bammes, la Bucuresti se punea accentul pe un
desen mai de expresie, in care linia si valoarea mer-
geau cumva separat. Peste ani mi-am dat seama
ca nu a contat foarte mult acea alegere in cariera
mea, importanti fiind oamenii pe care ii intilneai
la facultate. Atat Clujul, cat si Bucurestiul aveau pe
atunci personalititi importante si profesori mari.

— Pand in facultate nu ati avut modele sau
maestri. Ce s-a intdmplat de atunci incolo?

— Am fost bucuros cd am nimerit la clasa pro-
fesorului Paul Vasilescu, care domina scoala de
sculptura si il avea asistent pe Horia Flimandu. Am
avut si un profesor de desen extraordinar, Marin
Tiescu. In acea perioadi se ficeau 4 ani de facul-
tate. Eram sapte studenti in clasa, si vreo patruzeci
in toatd scoala. Atmosfera de lucru era excelenta.
Aveam cheia de la atelier, puteam sa lucrdm ori-
cand si oricat. Colegii de an si facultate erau foarte
buni si ne intelegeam cu totii bine. M-am intersec-
tat, printre altii, cu Toni Sevtov, Marian Zidaru si
Liviu Russu. Intr-un fel, am fost privilegiati, eu si
colegii mei, fiindcd Paul Vasilescu era un personaj
cu totul special, care ciuta s se elibereze de temele
practicate in perioada respectiva, cum ar fi compo-
zitia cu trei sau cinci personaje, teme destul de con-
ventionale. Tn schimb, propunea teme bazate pe
imaginatie. Scoala a insemnat mult pentru mine.

— Scoala v-a oferit, in afard de cunostintele in
domeniu si o repartitie obligatorie, care, asa cum s-a
intamplat in alte cazuri, putea sd insemne indepadr-
tarea dvs. de artd. Cum ati scdpat de capcana mes-
tesugului privit ca meserie, care putea oferi din plin
stabilitate sociald si financiarda?

— Primii cativa ani dupa terminarea studiilor
erau extrem de dificili, chiar decisivi pentru cariera
ulterioard. Desprinderea de sistem te izola de tot
ce Insemna invatamant si practica artistica. Atata
numai, cd pe vremea aceea, Uniunea cduta sa ii
sprijine pe absolventi prin acordarea unor burse
in bani sau de atelier. Este foarte important, mai
ales pentru un sculptor, si aibd unde sa lucreze.
Celelalte categorii de artisti, prin natura activitd-
tii lor, se pot adapta mai bine la orice spatiu avut
la dispozitie. Personal, am beneficiat de Bursa de
Atelier Frederick Storck. Timp de doi ani am avut
unde sd lucrez, in paralel cu serviciul obligatoriu
pe perioada stagiaturii. Repartitia a fost la Casa
Pionierilor din Cernavodd. M-am transferat dupa
sase luni in Bucuresti, la Trustul Carpati, mun-
cind la restaurarea Ansamblului Cotroceni si apoi
la Casa Poporului. Am ficut feronerie, fapt care
mi-a prins bine, pentru ci era ceva complet nou.
Realizam, de exemplu, masti pentru radiatoare, or-
namentate, cu flori §i frunze, adica lucruri compli-
cate pentru care se muncea mult. Am lucrat vreo
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cinci ani, pana intr-o zi cAnd am luat hotéréarea de
a renunta la slujba. Din 1987 si pana la Revolutie
am tréit in regim de liber profesionist, din vanzari
derulate prin magazinele fondului plastic.

— De ce nu ati intrat atunci in Uniunea
Artistilor Plastici? Ati fi putut avea facilitdti profesi-
onale. Stiu, in acelasi timp, cd nu ati refuzat colabo-
rarile cu institutia in cauzd.

— In Uniune nu se mai ficuserd “primiri” cu
un deceniu inainte de a termina eu scoala, dar
conducerea acesteia, asa cum am spus anterior, in-
cerca sa mentind viu contactul cu eventualii viitori
membri. Astfel, am fost in taberele de creatie de la
Magura si Séliste, Sibiu si am avut bursa Uniunii
timp de un an, fard a fi membru. Taberele ne ti-
neau cumva in contact cu lumea artei. Sentimentul
breslei era mult mai puternic atunci, mai ales
sculptura era foarte stabild si importanta ca sectie
in Uniune. In tot acest timp am avut numeroase
ateliere prin oras. Ma tot mutam, odata la doi-trei
ani, din motive obiective. Nu erau ateliere extraor-
dinare, dar puteam sd lucrdm. La un moment dat
am avut un atelier in zona 1 Mai, intr-o cladire care
nu mai existd si in care am aflat de curind ca lucra-
se odinioara si Stefan Luchian ...

— Vi propun sd mutdm centrul de greutate al
discutiei spre creatia dvs. Care ar fi etapele parcurse
in ultimii treizeci de ani si cum le vedeti astdizi?

— Am adoptat in anii de inceput o manierd
neoexpresionista, simtindu-ma revoltat fatd de so-
cietatea in care trdiam. Imi revin in minte soldatii
din lemn, pictati, pe care i-am ficut in respectiva
perioada. Astdzi imi par copilaresti, dar dincolo de
acest aspect, multe dintre lucruri, continuate, ar fi
putut conduce la rezultate onorabile. In inocenta
mea, am asimilat meseria de artist unei calatorii.
Nu cdutam vreo destinatie finald, fiind interesat
doar de drum. A fost o perioadd in care m-a pa-
sionat expresia dusd la maximum a figurativului,
dupa terminologia pe care o foloseam in tinerete.
Rezumand, in prima perioada, cea de sculptura fi-
gurativa, cdutam sd fac lucruri noi si diferite fatd
de ce vazusem péand atunci. Plecam de la corpul
uman, pe care cautam sa il duc intr-o zona inedita.
Pe parcurs, lucrurile s-au mai schimbat §i am virat
spre fragmentul anatomic. Dupa perioada emina-
mente figurativa, am incercat reducerea limbajului
si apropierea de zona minimalistd. Un proiect rela-
tiv recent al meu a fost legat de taierile de paduri.
Copacul este un semn plastic important pentru
mine, pe care il privesc artistic de la distanta, fird
patimad, eluddnd descrierea. Acum sunt intr-o pe-
rioadd mai ludicd. Am cautat intotdeauna ca lucrul
meu sd contind si o dozd de umor, de ironie, chiar
si cAnd am abordat teme mai grave. Pasiunea poate
conduce spre ridicol, mai ales atunci ciAnd artistul
se ia in serios mai mult decét trebuie. Acum traver-
sez o perioada in care vreau sd md joc mai mult,
folosind rasini, pe care chiar mi-am permis si le
colorez in masa.

— Sunteti unul dintre acei (rari) profesori care
nu le sfardmd creativitatea studentilor pe care i in-
drumd. Sunteti si foarte indrdgit de acestia. Care este
secretul? Este vreun secret?

— In momentul acestui interviu, predau la
facultate de doudzeci si cinci de ani. Contactul
cu studentii a fost i este benefic, pentru cd avem
ce invata unii de la altii. Initial am fost poate prea

Darie Dup

pétruns de stiinta mea, dar acum sunt mai putin
convins de ascendentul experientei in artd. In pre-
zent sunt foarte interesat de modul in care privesc
tinerii lucrurile, deoarece mereu avem ceva de in-
vatat. Spre exemplu, o bursa la Paris, din 2013, a
determinat o schimbare radicald a modului in care
puneam problemele. PAna atunci cultivam conti-
nuitatea, daca nu a temelor, cel putin a manierei.
In prezent imi propun si experimentez noi directii
la fiecare doi-trei ani. Daci pierzi contactul cu pre-
zentul, ramai izolat in lumea ta, fapt care echivalea-
z& cu moartea sociala. A fi atent la cele intimplate
in jur, inseamnad o buna raportare si pozitionare.

— Le recomandati studentilor sd nu se concen-
treze doar pe debitare sau modelaj, ci si pe desen.
Credeti mai degrabd in planificare sau in dicteul au-
tomat, ca sd parafrazez sintagma dadaistd?

— Caietul de schite al sculptorului este ca un
jurnal intim. O spun mereu la scoala. Acesta iti per-
mite sd te intorci oricAnd la temele si ideile pe care
nu ai avut posibilitatea ori dispozitia de a le duce
pand unde puteau fi duse. O idee pe care nu o fina-
lizezi poate sa se intoarca impotriva ta; ea riméne
undeva, n-ai consumat-o, n-ai rezolvat-o. Caietele
de schite nu trebuie si contina doar desene; pot fi

Pendul, Axis Mundi # 1 (2014), Cuhnia, Mogosoaia

si texte sau simple cuvinte care, peste timp, pot lua
cu totul alte forme. Eu am desenat mult in tinerete.
Am vazut desene de sculptor foarte frumoase, ca
cele ale lui Gorduz, desene tratate grafic, ca cele re-
alizate de Sava Stoianov, sau desene in sine, ca cele
ale lui Giacometti. Brancusi nu a ldsat mari desene,
ci doar schite din cateva linii. Fiecare cu metoda sa.

— Sunteti un exponent al optzecismului, dupd
cum este denumitd astdzi generatia dvs. Cum vedeti
astdzi acea perioadd?

— Daca arta abstracta a fost hulita in anii ‘50,
fiind asociatd cu decadenta occidentald, sistemul
si-a schimbat punctul de vedere peste vreo doud
decenii, considerdnd-o mai putin periculoasé pen-
tru societatea socialista multilateral dezvoltata.
Astfel, generatia anilor ‘80 avea sd caute intoarce-
rea la figurativ. Bineinteles cd artistii acceptasera in
mod constant comenzile de stat, incerand sa expri-
me prin opera lor realizdrile comunismului. Orice
putere politicd cautd sa isi glorifice realizédrile. Se
faceau numeroase achizitii in urma carora artistii
puteau trdi linistiti din punct de vedere financiar.
In schimb, saloanele de arti, anualele si bienalele
erau ticsite de lucréri abstracte. Aceasta a fost cum-

=)

TRIBUNA . NR. 344 « 1-15 ianuarie 2017




=

va acceptatd si pe fondul deschiderii de la sfarsitul
anilor ’60, cAnd artistii puteau pleca si expune peste
granite. Generatia mea a realizat nu doar trecerea
la figurativ, ci si la o dimensiune mai mare. Mai
multi dintre noi am inceput sd colordm lucrarile
sau si intervenim cu materiale noi, s inventam.
Am mers chiar spre asamblaj sau spre combinari
multidisciplinare. Arta mixed media poate merge
pana unde isi imagineaza creatorul. Sunt artisti
consacrati, de facturd traditionald, care considera
cd nerespectarea datelor dinainte stabilite consti-
tuie un sacrilegiu, si artisti care pun accentul pe
libertatea totald de expresie. Ambele posibilitati
de a gandi un lucru, cred eu, sunt la fel de vala-
bile. Cheia sta in forta de comunicare a lucririi.
Mijloacele de informare erau pe atunci reduse, dar
nu ne simteam vitregiti, pentru ca stiam sd privim
si sa discernem lucrurile. Prin ’87, cAnd lucram cu
predilectie in lemn, tin minte c m-a impresionat
o expozitie a lui Valeriu Rachitd, in care am vazut
pentru prima datd desene multiplicate pe copiator.
Informatia era privilegiu ontologic, iar accesul la
mijloace moderne, privilegiu tehnologic.

— Dacd am ajuns in acest punct, cum vedeti re-
latiile dintre creativitate si tehnologie? Se contrazic
ele reciproc?

— Artistul se confrunta pe de o parte cu aspec-
tele tehnologice, incepand de la stiinta de a face un
stihlu sau a opera cu un anumit material, pe de alta
cu problemele care tin de inteligenta plastica. Aici
intervine noutatea. De multe ori, a sti sd faci un lu-
cru nu este echivalent cu o reusitd, fiindcé tehno-
logia se poate impune in dauna imaginatiei. Faptul
de a gindi lucruri imposibile este cel care ar trebui
sd conducd spre solutii practice si nu invers. Nu
trebuie sd ignoram insa materialul, care poate dicta
formele proprii de expresie. Un lucru poate aparti-
ne foarte mult tehnologiei si materialului. Uneori
mi condamn pentru ciutarea perfectiunii tehno-
logice, care altereaza prospetimea initiala a ideii.
De multe ori, lipsa de mijloace poate conduce spre
forme viabile; mé gandesc la sculptura neolitica. in
arta contemporana, materialele au devenit mai pu-
tin importante in fata conceptului si a ideii, dar lu-
crurile se mai pot schimba, asa cum s-a intimplat
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intotdeauna. Uneori materialul este exaltat, alteori
ignorat. Exista o mare legitura intre concept, mate-
rial i dimensiune. Am vazut numeroase machete
frumoase, care nu au rezistat la supradimensiona-
re, la fel cum unele lucrari isi pierd calitétile odaté
cu micsorarea. Am vorbit de materiale, de dimen-
siune, dar mai existd un element foarte important
in crearea unei lucrdri, timpul. Orice idee are nevo-
ie de un timp, care dé incarcéturd lucrdrii rezultate.
Sculptura este foarte legatd de timp si nu cred cé se
poate face cu adevirat in tinerete.

— Anii comunismului au insemnat ingrddire,
mai ales dupd Tezele de la Mangalia. Cum vedeati
atunci si cum vedeti acum libertatea?

— In anii formérii mele, artistul era un perso-
naj liber in societate; ldsat pana la un punct sa se
manifeste, desigur, supravegheat. Imi amintesc cd
in studentie barba sau pletele erau strict interzise.
Priveam aspectul cu haz, amuzandu-ne in incerci-
rile de a ii pacili pe cei pusi sd ne monitorizeze. Cel
mai important era cd activam artistic, cu toate re-

Pendul, Axis Mundi # 3 (2016), Muzeul Taranului Roméan

strictiile si limitele impuse de cenzura. Fiecare epo-
cd are avantaje si dezavantaje. Pe de o parte casti-
gdm, pe de alta pierdem. Una este s vezi o imagine
pe internet, cum proceddm cel mai adesea astazi,
alta este sd o privesti pe viu, cum eram obligati in
urma cu ceva timp.

— In incheiere, cum se raporteazd Darie Dup
astdzi la timp?

— De multe ori, nu suntem pregititi pentru
anumite lucruri, atunci cand se intAmpl3, si ca ata-
re nu le receptdm la adevérata lor dimensiune. La
Dalles, in anii tineretii mele, erau organizate expo-
zitii de mare clasa. Acolo i-am vazut, printre altii,
pe Napoleon Tiron sau Sorin Dumitrescu. Intreaga
lor generatie a fost extraordinard. Astdzi inteleg
mai mult decit o putea face tindrul de odinioard
care venea in clasa a XII-a la Bucuresti pentru a lua
cunostinta de lumea in care se pregitea sa intre.

Interviu realizat de
Mihai Plamadeala
||

Ureche (2011)
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Comportamentul ,,semiotic” al lui
Euthanasius/Ieronim si al albinelor
in romanul eminescian ,,0 istorie
frumoasa: Ieronim si Cezara” (I)

. lon Popescu-Bradiceni

ceastd conferintd isi extrage problematica

dintr-un mai putin cunoscut microroman

al scriitorului tardoromantic roman, Mi-
hai Eminescu. Ea pledeazd pentru recuperarea
cdilor de comunicare dintre om si naturd (concret
dintre eroii Euthanasius si Ieronim pe de o parte si
albine pe de alta), ca veritabili ghizi ai mierii si ca
agenti ai unei ritualizdri etologice. De fapt, roma-
nul eminescian este o alegorie al cdrei scop studiul
il etaleazd in premierd europeand: nostalgia unei
limbi extraterestre, paradiziace, cdci albinele — in
viziunea lui Mihai Eminescu, par a fi ajuns la un
grad de inteligentd nu perfect uman, ci superior oa-
menilor, adica suprauman/ transuman. Teza unei
asemenea educatii ar fi cd viata internd, insdsi a is-
toriei, e instinctivd. Metainterpretdrile lui Euthana-
sius deslusesc cumva originile semiotice ale artei? Se
reculeg in domeniul sacrului (in raiul insulei) asu-
pra limbajului practicilor magice si ale gradindritu-
lui/ prisdcdritului? Pun accentul pe automatismul
insectelor melifere, reliefand aspectul mecanic al
Cosmosului? Comutdndu-se pe structura cognitivd,
studiul de fatd evidentiazd, in textul eminescian,
aspectul ludic al creatiei. Provocarea lui Eminescu,
prin regimul ontogenetic si ontologic al albinelor,
tine tocmai de ordinea, mdiestria, armonia din lu-
crarea lot, de clasicismul lor asadar dual, apolini-
co-dionisiac. Este oare rezonabil sd cdutdm originile
preistorice ale configuratiilor de semne nonverbale
cu incdrcdturd esteticd in ascendenta animald a
omului? Autorii cercetdrii cred cd da: Euthanasius,
apoi leronim, dispun de doud coduri de comuni-
care: codul verbal (limba) si codul mai vechi, non-
verbul interspecific, iar arta este, la fel, verbald si
nonverbald, in relatii de complementaritate. Opera
de artd a albinelor eminesciene n-ar fi deloc arbi-
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trard. Dimpotrivd: una motivatd, intrinsecd naturii
si cine o poate smulge de acolo acela o are. Desco-
perirea lui Mihai Eminescu constd in incercarea de
a explica relatiile de echilibru si de ordine, care in-
cantd in idiomul caracteristic oricdrei arte, ca si in
arhitectonica atotcuprinzdtoare a megacosmosului
viu. ,Animalul artistic” nu este definit printr-o sen-
sibilitate sporitd la miscare, sunet, culoare, formd,
ci prin capacitatea sa inndscutd si/ sau dobanditd
de a alege o structurd dinamicd din mediul incon-
jurdtor fluid, indiferent dacd e vorba de un mediu
anorganic, organic sau de o combinatie subtild intre
cele doud. Structura ,,Scrisorii lui Euthanasius cdtre
ITeronim” este aceea a unui paralelism continuu in-
tre universul albinelor si cel al oamenilor pe aflarea
unui rdaspuns la intrebarea: cum se transformd sta-
rea obiectivd numitd naturd in starea subiectivdi nu-
mitd culturd. Studiul oferd o spectaculoasd dezvol-
tare a acestei contributii eminesciene prin metoda
transdisciplinaritdtii si a atentei comprehensiuni,
cdci Mihai Eminescu incearcd, auctorial, atinge-
rea absolutului prin Carte. Este Cartea Universu-
lui (acesta insusi vibrand ca niste corzi, ca o uriasd
membrand) pe care virtutile vizionare ale Eului le
transpun in text initiatic dublat automat de o (re)
lecturd cosmicd a (re)cititorului critic. Exprimdnd
idea unei vointi impersonale ce guverneazd lumea,
imprimandu-i o temporalitate transindividuald
si ,Scrisoarea lui leronim adresatd Cezarei” ni se
aratd astdzi in toatd transmodernitatea ei funciard:
transfigurarea simbolic-hermeneuticd a fiintei indi-
viduale, cea mai autenticd si mai abstractd.

Mihai Eminescu epicizeazd drumul eroului
sdu (Dan-Dionis, Euthanasius-leronim) prin vi-
sul subconstientizat ori cosmarul existential al

Ochi (2016)

unei iubiri ideale, prin ritualitatea relatiei cuplu-
lui mereu neimplinit, romanul séu fiind carte de
initiere, de o limpezime dumnezeiascd (transa-
parentd, ii spunem noi, transmodernistii, n.m.,
I.P.B.). Ca ucenici, leronim si Cezara, urmeaza ei
insisi un destin al initierii, al cunoasterii umane
de sine, reficand sau mai bine zis intorcAndu-se
la conditia cuplului initial intr-o lume paradisiacd
si a sensurilor profunde ale fiintérii, unde cei doi
invatd regulile existentiale de la efemeride (de la
albine) si unde esenta miscérii nu std in inteligenta
lor proprie, ci intr-o fortd ascunsa ce guverneaza,
programeazd rational intregul sistem de migscare
cosmicd a materiei.

Dar cum le poate fi celor doi de folos invétitura
de la albine? Un raspuns la aceasta intrebare pre-
supune a identifica un cod al schimbului de mesaje
intre om si albing, o paradigmd a comportamen-
tului semiotic al albinei. Semiotica modernd ne
informeaza ca insési reproducerea este o chestiune
de comunicare, cd aceastd comunicare, in integra-
litatea ei, este o manifestare a vietii, cd ea se face
prin intermediul codului molecular si codului ver-
bal (limba ca atare). Ca savant, Euthanasius distin-
ge doua varietati de comunicare animala: intras-
pecificd si interspecifica, bazate pe un repertoriu
de semne ce formeaza un sistem unic pentru el,
semiotic, insd nu lingvistic propriu-zis, daca nu-i
atribuim ,,limbajului” albinelor un sens metaforic.

Un prim schimb de mesaje intre sihastrul din
insuld si albine are drept continut comportamen-
tul cinstit al membrelor stupului, transparent ad-
versare ale imposturii, ale perversiunii. Albinele,
bondarii si fluturii par sa fie veritabili ,ghizi ai
mierii’, cdci ii indica omului locul in care se gasesc
rojurile, ba, mai mult, accepta trajul in simbioza
cu el. Aceste mesaje par/ chiar sunt/ codificate in
formad acustica, iar undele sonore célatoresc prin
mediul aerului, ,,0 regiune anumita de aer deasu-
pra céreia vezi tremurand lumina soarelui’, infuzat
de 0 ,muzica eternd in tacerea vératicd a véiei”

Stricto sensu, vederea umand ,poate inregistra
numai lumina vizibila, in timp ce albinele si alte
insecte pot comunica in spectrul ultraviolet™.

Dar pe ce cale a evoluat sistemul de semne ale
stupului, cum s-au transformat ele in mijloace
de comunicare dintr-un segment de comportare
care, initial, indeplinea o functie diferita, la o spe-
cie sau alta (etnologii numesc acest studiu ,,rituali-
zare”)? Aceastd cale - ne dé de inteles povestitorul
(etologic in cazul nostru) - este considerata de la
sine inteleasa. Fenomenul de antropocentrizare,
amplasat intr-un cadru literar, este - si ne amin-
tim - transplatonician: in dialogul ,Ion”, Socrate
considerd ca ,,Poetii lirici nu cu mintea limpede
isi compun prea frumoasele lor cintece; ci, in cli-
pa cand intrd pe fagasul armoniei si al ritmului,
sunt prinsi si stapaniti de delirul bahic, asemenea
bacantelor care, sub exaltarea sacrd, scot lapte si
miere din rduri, spre a pierde acest har de inda-
td ce-si vin in fire. Astfel se petrec lucrurile in
sufletul poetilor lirici, dupéd propria lor marturie.
Cici ei ne i istorisesc cum, culegandu-si mierea
din unda dulce a izvoarelor sau din gradinile si
viile impédurite ale Muzelor, ne-o aduc noud, in-
tocmai albinelor, zburand parca ei insisi™. Existd
multe asemenea ,,istorisiri” (romane, nuvele, me-
morii fictive) in care intreaga actiune e narata din
punctul de vedere al unui animal. $i romanul emi-
nescian ar putea fi povestit din punctul de vedere
al albinelor, aceste fiinte nefericite, limitate, mute,
care nu au o limba a lor, in timp ce oamenii sunt
ridicati la nivelul unor entitéti invizibile, totusi
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incd prezente si operationale, rol atribuit de reguld
de citre oameni puterilor incomprehensibile ale
divinului. Dar si Euthanasius stie sé citeascd sem-
ne pe care nimeni altcineva n-ar putea nici macar
sd le vada, dar si le si dea o semnificatie proprie.
Apartin ele unei limbi extraterestre, paradisiace?
Ce intrebare retoricd! Sigur cd apartin. Albinele
par a fi ajuns la un grad de inteligentd nu perfect
uman, ci superior oamenilor, adici suprauman.
Euthanasius devenise atat de sensibil la miros si
la sunet, incit considerd vorbirea umana absolut
inadecvata pentru a exprima bogdtia celor doud
universuri (,,in toatd vara vedem céte doua sau trei
generatii colonizdndu-se din statul matern, si ceea
ce ne bucuri este lipsa de fraze si rezonamente cu
care la oameni se-mbracd aceastd emigrare a su-
perfluentei locuitorilor”).

Inversand raportul, albinele rostesc numai si
numai adevirul. Céci ele nu-s fipturi inteligen-
te. ,Ceva mai adanc aranjeazd totul cu o simtire
sigura, fard gres..” - viata instinctivd, crescutd pe
temeiul naturii. Viata interna insési a istoriei e in-
stinctiva. ,Viata exterioara, regii, popii, invatatii,
sunt lustru si fraza si, cum de pe haina de matasa
pusd pe un cadavru nu poti cunoaste in ce stare
se afld, astfel de pe aceste vesminte mincinoase nu
poti cunoaste cum sta cu istoria insdsi™

Aceste albine sunt inaripate si sacre. Lor zeul nu
le tulburd mintea, ele riman integre, identice cu
propriul lor sine. Numai poetilor, ca si-i foloseas-
ca ,drept slyjitori, proroci sau talcuitori divini’,
incat noi, semenii lor, sd stim cé ,,nu ei, oameni
cu mintile ratacite, sunt cei ce rostesc lucruri atét
de alese, ci zeul insusi e cel care vorbeste prin mij-
locirea lor”. ,,Poetii nu sunt altceva - ii precizeazi
Socrate lui Ion - decat interpreti ai zeilor”

Metainterpretérile lui Euthanasius deslusesc
cumva originile semiotice ale artei? Se reculeg in
domeniul sacrului asupra ,,limbajului” practicilor
magice si ale gradinaritului/ prisacaritului?

Si totusi Mihai Eminescu simte nevoia si ne
puna in temd cu exactitate, asupra itemului prelu-
at de la albine: ,Iatd ce invit eu de la dascalii mei,
de la albine - in scoald la ele vdd cd suntem umbre
fard vointd, automati care facem ceea ce trebu-
ie sa facem..” Punand accentul pe automatismul
insectelor melifere, reliefez aspectul mecanic al
Cosmosului de care prozatorul/poetul are stiinta.
Fenomenele mecanice sunt profund asociate cu
Viata si inseparabile de ea. Comutdndu-mi con-
ferinta pe structura cognitivd, evidentiez, in textul
eminescian, aspectul ludic al creatiei (,,pentru ca
jucdria sa nu ne dezgusteze, avem aceastd mana de
creieri care ar vrea sa ne dovedeasca ca intr-adevér
facem ce voim, cd putem face un lucru sau nu...
Aceasta-i o ingelare de sine (o perversiune inte-
lectuald - n.m.) in care multimea de probabilitati
e confundata cu ceea ce suntem siliti a face”), pe
care si Johan Huizinga o echivaleazi cu miracolul,
betia si extazul. Poetul e un vates, posedatul, en-
tuziastul, furiosul. E stiutorul, din care treptat se
desprinde figura preotului, prezicatorului, mista-
gogului, poetului-artist, precum si cea a filosofu-
lui si a legiuitorului, a sofistului si a educatorului.
»Poezia, in functia ei originara, de factor al cul-
turii timpurii, se naste in joc si ca joc. Este un joc
sacru’™.

Tot ce este poezie se dezvoltd in acest joc sacru,
care poate fi cel al adorarii lui Dumnezeu, cel al
recuperdrii/reinventarii mitului, care izvordste o
datd cu poezia in sfera jocului, iar religia salbaticu-
lui/ sdhastrului se afla, ca si intreaga lui viata, mai
mult de jumadtate in aceastd sfera. Totusi mitul, ca
formad poetica de exprimare a divinului, continud
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sd aiba si o functie estetica/artistica.

Provocarea lui Eminescu, prin regimul onto-
genetic si ontologic al albinelor, tine tocmai de
ordinea, maiestria, armonia din lucrarea lor, de
clasicismul lor agsadar dual, apolinico-dionisiac,
despre care Friedrich Nietzsche se pronunté in
»Nasterea tragediei” ca apartindnd unor lumi
distincte: una a visului si alta a betiei, una a apa-
rentelor si alta a esentelor misterioase, abisale.

Este oare rezonabil sa cautdm originile preis-
torice ale configuratiilor de semne nonverbale
cu incédrcatura esteticd in ascendenta animala a
omului? Thomas A. Sebeok demonstreaza cé da:
pasdrea de atlaz isi picteaza umbrarul pe din-
launtru pentru a-si sublima instinctul sexual,
a cdrui existentd unii freudieni au postulat-o si
la om (Ieronim e pictor si el si isi umple chilia
cu dese(m)ne). Euthanasius dispune de doua
coduri de comunicare: codul verbal (limba) si
codul mai vechi, nonverbal interspecific, iar
arta sa este, la fel, verbald si nonverbal3, in rela-
tie insa de complementaritate. Batranul pustnic
intuieste, in epistola cétre nepotul siu Ieronim,
o bazid biologica, pentru estetica in manifesta-
rea albinelor, a cdror comunicare prin ,dans”
defineste o componentd chineticd a acesteia, a
céror constructie ,statald” pare si dobandeasca
si conotatii religioase/ culturale/ filosofice/ so-
ciologice/ economice/ politice s.a.m.d. Sd nu ne
speriem de recunoasterea naturala a similaritatii
ce existd intre ,,dansul” albinelor si dansul oa-
menilor si identitatea surselor emotionale din
care isi trag originea améandoud tipurile de dans
si nici de fantoma antropomorfismului. Edenul
insular al lui Euthanasius e muzical. ,Muzica -
ne incredinteazd Claude Lévi-Strauss - operea-
zd cu ajutorul a doua grile. Una este fiziologica,
deci naturald; existenta sa tine de faptul ca mu-
zica exploateazd ritmurile organice si astfel face
ca discontinuitatile sa devina pertinente; in alte
imprejurari, ar rimane in stadiu latent si aparent
inecate in duratd. Cealalta grild este culturald; ea
constd dintr-o scald de sunete muzicale al céror
numdr si ale cdror intervale variaza in functie
de culturi™.

Daci sunt considerate fenomen biologic, pre-
ferintele estetice izvorisc ,dintr-o predispozitie
a animalelor §i a oamenilor de a cauta experien-
te prin intermediul cdrora sid invete sa clasifice
obiectele din lumea inconjuratoare. Structurile

Romanul e frate cu codrul (2016)

frumoase in naturd sau in artd sunt acelea care
usureaza sarcina clasificarii, prezentand dovezi
cu privire la relatiile taxonomice dintre lucruri
intr-un mod care transmite informatii si e usor
de sesizat™.

Astfel, una din invataturile insusite de batra-
nul sihastru Euthanasius si de Ieronim de la al-
bine este ideea ca opera de arta n-ar fi arbitrara.
Stupul/statul albinelor e un semn/macrosemn,
»un edificiu”, receptat simultan ca un soi de re-
fugiu si ca un mesaj de un anumit tip. Utilitatea
diferitelor configuratii arhitecturale ale stupului
este astfel, si ea, considerata de la sine inteleasa.
~Ceea ce raimane in discutie este corelarea aces-
tora cu universul corespunzitor al semnifica-
tiilor, mai ales in ceea ce priveste dimensiunea
esteticd si directia miscdrii artistice: oare aceasta
are loc de la forma exterioard, considerata drept
semnificant, la organizarea interioard, ce devine
semnificatul, sau viceversa? O rasturnare seman-
tica pare sa promoveze Euthanasius atunci cind
staruie in ,confuzia” sa alegorica intre animal
laborans si homo faber. Demersul sdu evita doc-
trinar/ezoteric devalorizarea sofisticata a naturii
si supraliciteazd ,ideologemele/ filozofemele”
arhitecturii naturale, care, de fapt, sunt anularea
acestora/ opusul acestora.

Note

1. Thomas A. Sebeok, Jocul cu fantasme. Semioticd si
antropologie; traducere si postfatd de Mariana Net,
Bucuresti, Editura AII Educational, 2002, p.84.

2. Arte poetice. Antichitatea; culegere ingrijita de D.M.
Pippide, Bucuresti, editura Univers, 1970, Platon: Ion,
p.62.

3. Johan Huizinga, Homo ludens. Tncercare de deter-
minare a elementului ludic al culturii; traducere din
olandezd de H.R. Radian. Cuvant inainte de Gabriel
Liiceanu, Bucuresti, editura Humanitas, 2003, p. 195.
4. De la Apollo la Faust. Dialog intre civilizatii, dialog
intre generatii. Antologie, cuvant inainte §i note intro-
ductive de Victor Ernest Masek; traducere de Lucian
Blaga, Ion Dobrogeanu-Gherea, Ion Herdan, Bucuresti,
editura Meridiane, 1978, Friedrich Nietzsche: Nasterea
tragediei, p. 180.
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Erori privind economia

. Andrei Marga

upa 2010 au iesit in evidentd tot mai clar

o seama de erori ce antreneaza crize eco-

nomice sau macar neputinta de a depasi
dificultitile. Unele au fost semnalate anterior. A
devenit limpede, bundoard, cé fira democratizare
cresterea economica este modestd, cd mecanis-
mul pietei este cel mai capabil si propulseze eco-
nomia, dar are nevoie de complemente, cd inega-
litdtile sociale si disparitatile de dezvoltare cresc
in economiile actuale si cé de institutii si functio-
narea lor depinde succesul economic.

Putini decidenti au luat in seama observa-
tia ficutd tocmai cei care au conceput tranzi-
tia de la autoritarism la democratie in Europa
Centralda si Rasdriteand. Acestia (Guillermo
O’Donnell, Philippe C.Schmitter, Transitions
from Authoritarian Rule. Tentative Conclusions
about Uncertain Democracies, The Johns Hopkins
University Press, Baltimore and London, 1986)
au argumentat cd, pentru a ajunge la democratie,
tranzitia trebuie sé ia in seamad faptul ca “acei fac-
tori care erau necesari si suficienti pentru a pro-
voca colapsul sau autotransformarea unui regim
autoritar s-ar putea sa nu fie nici necesari si nici
suficienti pentru a instaura un alt regim - in cele
din urmé o democratie politicd. ...Factori care au
fost de importanta cruciald in subminarea dicta-
turii, precum conflictul dintre hard-liners indun-
trul regimului sau declinul institutional al mili-
tarilor, devin mai putin relevanti de indatd ce au
fost mobilizati noi actori, iar regulile incep sa se
schimbe. Invers, aspiratii si interese considerate
eradicate sau satisfacute in spatele fatadei regimu-
lui anterior, <pacea sociald> si <consensul tacit>,
de exemplu, pentru autonomia locald si justitia
de clasd (class justice), ar putea deveni teme cru-
ciale, cu care autorititile tranzitiei se confrunta
inevitabil. De exemplu, o revoltd populari, ac-
tiva, militantad si foarte mobilizatd, poate fi un
instrument eficace pentru a dirdma o dictatura,
dar ar putea face dificild consolidarea democra-
ticd, iar in anumite circumstante ar putea asigura
un motiv important de regres spre o forma chiar
mai brutala a dominatiei autoritare” (p.65). Scurt
spus, mijloacele democratizérii nu sint aceleasi cu
mijloacele demantelarii autoritarismului. Cine nu
ia in seama acest adevar ajunge sa plitescd costuri
- in fond cu neputinta de a trece de la ceea ce s-a
numit, pe drept, “democraturd” la democratie. Iar
costurile, pand la urma economice, sunt mari.

Aruncind o privire in evolutia térilor tranzitiei
de la socialismul rasaritean la societatea deschisa,
de dupa 1989, se constata usor diferentele. Unele
tari fructificd avantajele privatizdrii, descentrali-
zdrii, statului de drept, iar altele pastreaza urmele
deformarii acestora ca urmare a folosirii prelun-
gite a mijloacelor demanteldrii autoritarismului.
Romania se afld printre térile care ilustreaza si
astazi, fie si indirect, adevarul ca ajunge la de-
mocratie maturd cine nu amina democratizarea.
Democratia este un regim ce nu se poate instala
decat facandu-i loc.

Ca sd limurim acest aspect, si ne amintim
ca in decembrie 1989 s-a clamat pe drept, si in
Romaénia, inlocuirea politicii comuniste cu de-
mocratia. Vointa de a democratiza a tinut, insa,
prea putin. In locul democratizarii - cu tot ceea
ce implicd aceasta institutional: reglementari de

drept avansate, pluralism politic efectiv, merito-
cratie — s-au agitat devreme “pericole”. Pericolul
revenirii la un trecut care era de fapt mort, apoi
pericolul extern, care nu a fost localizat. Sub ase-
menea lozinci, liberalizarea economicid a mers
pina la eliberarea liberei initiative, dar nu a mai
ajuns la asumarea institutionald a interesului na-
tional, iar liberalizarea politica a inaintat pina la
libertatea de alegere, dar nu a mai prevézut con-
trolul public asupra autoritatilor. Apoi, dupd 2004,
puterea s-a interesat mai mult de controlarea so-
cietatii si segregarea cetitenilor decit de democra-
tie. S-a agitat iardsi pericolul comunismului spre
a abate atentia de la doud derapaje proeminente:
pe de o parte, de la incilcarea, prin interpretare, a
Constitutiei, spre a crea privilegii celor care puse-
serd stapanire pe conducerea administrativd, pe
de altd parte, de la fraudarea pe scard mare a re-
surselor publice de citre decidenti, sub pretentia
cd asa este economia de piata. Oprirea democra-
tizdrii a venit pAnd de curind, cind s-a apelat la
un tehnocratism de mucava, ce s-a cuplat cu noua
scriere propagandisticd a istoriei. In locul conti-
nuarii eforturilor pentru o democratie curata si
meritocraticd, care este conditie a tranzitiei dusd
pina la capdt, Roménia inregistreaza in ultimii ani
o noud stagnare institutionala sub lozinci precum
“schimbarea clasei politice”, “lupta cu coruptia’,
“atentie la primejdia externd” sau “aducerea deci-
ziei intr-o singurd man®”. In mod vizibil nu se stiu
integra in dezbaterea democraticd teme care ating
interesul national.

In multe tari, aflate in tranzitie sau aflate din-
colo de aceasta, se comit, insd, erori cu efec-
te economice si mai directe. Cei mai proeminenti
economisti de pe scena lumii actuale atrag atentia
cd aceste erori nu sunt oarecari.

Principalul avocat al economiei concurentiale,
Paul Krugman (The Conscience of a Liberal, 2007),
a construit o analizd convingatoare a economiei
pe diferenta dintre ,economia de piatd’, ,,reforme
politice”, ,democratie”, ,,evolutia societatii” (p. 45
si urm., p. 234 si urm.,, citez din editia germani,
Nach Bush. Das Ende der Neokonservativen und
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die Stunde der Demokraten, 2007). El a argumen-
tat teza ci evitarea de noi crize economice pre-
supune decizii lucide ce nu mai tin strict de eco-
nomie. Cunoscutul laureat al premiului Nobel s-a
concentrat pe problema ,yvalorilor’, a cérei dezle-
gare o vede drept conditie a reducerii ,,inegalitd-
tii” din societatea americana. Paul Krugman pro-
pune ,,schimbari considerabile in politica statald”
“Telul ar consta in a implini opera New Deal-ului,
iar aceasta inseamnd si a extinde asigurarea soci-
ald incat si se acopere riscurile evitabile, a cdror
pondere a crescut enorm in ultimele decenii. Din
punctul de vedere economic, realizarea acestui
program nu ar provoca probleme. El s-ar desfasu-
ra spre a asigura cetatenilor americani acea pro-
tectie in fata riscurilor financiare si a ghinionului
personal, de care se bucuri deja cetatenii altor tari
dezvoltate” (p. 297). Solutia economistului ame-
rican este, evident, departe de simpla proclamare
a liberei initiative, cum face neoliberalismul, dar
si de un tehnocratism descérnat, care nu cunoas-
te conexiunile economiei cu societatea, si de o
dreapta anacronic, ce crede ci simpla téiere de
cheltuieli sociale rezolva ceva.

Alt economist laureat al premiului Nobel,
Joseph E.Stiglitz (Globalization and its discon-
tents, 2001), a arétat ca globalizarea poate fi rui-
ndtoare pentru o economie rau gestionatd. Teza
sa este ca guvernele ,,invadante“sunt depdsite, dar
nici guvernele ,,debile®, adicd incapabile de a con-
duce o economie spre rezultate pentru cetiteni,
nu fac fatd situatiei. Acelasi economist a constru-
it o analizd convingéitoare (Making Globalization
Work, 2006) pe diferenta dintre ,economie de
piatd’, ,,democratie’, ,globalizare’, ,managemen-
tul globalizarii’, ,informarea cetédtenilor” si a tras
doud concluzii: ,,descentralizarea pietelor (dand
jos barierele, deschizand fluxurile de capital),
prin ea insasi, nu va «rezolva» problema siriciei;
ea ar putea-o agrava’ (p. 14) si ,avem nevoie de
un nou contract social global” (p. 285). Teza lui
Joseph E.Stiglitz din cea mai recentd carte (The
Great Divide, Pinguin Books, New York, 2015)
poate fi redatd mai concentrat in propriile-i cu-
vinte. “Bogatii nu exista intr-un vacuum. Ei au
nevoie de o societate functionala in jurul lor, care
sa le sustind pozitiile. Societitile profund carac-
terizate de inegalitate nu functioneazd in mod
eficient, iar economiile lor nu sint nici stabile si

Continuarea in pagina 35
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Spiritul fratern

. Vasile Zecheru

arii initiati care dirijau misteriilor anti-
ce urmareau constant sd-1 introducé pe
aspirant la realizare spirituald intr-un
proces complex de metamorfozare (devenire,
transformare, perfectionare) din care, in final, sd
rezulte un om asemenea Zeului. In linii generale,
parcursul autentic initiatic a rdimas neschimbat
pana in zilele noastre iar acesta presupune doud
etape distincte care, in antichitate, erau denu-
mite generic micile si marile misterii. Per total,
in economia procesului initiatic, micile misterii
(Orizontala) nu sunt altceva decat o treaptd pre-
gatitoare, subsecventa si absolut indispensabild
pentru ca recipiendarul si se califice si sd poatd fi
admis spre a parcurge stagiului urmdator — marile
misterii (Verticala). Asa cum am sugerat intr-un
articol anterior, micile misterii presupun, la ran-
dul lor, doui etape clar definite sub aspectul exer-
citiilor ce se impun a fi urmate de catre aspirantul
aflat pe cale. Prima dintre etape are drept continut
exersarea tacerii si ascultdrii in paralel cu despiti-
mirea (eradicarea viciilor si cultivarea virtutilor),
in timp ce urmdtoarea etapd este dedicata in in-
tregime, trairii la propriu a comuniunii fraterne si
a camaraderiei intru lucrare si elevare spirituala.
In aceastd ultima etapa a initierii, cea a comu-
niunii fraterne, procesul invatdrii si ascultarii ca-
patd noi si nebanuite valente comparativ cu ascul-
tarea de la stagiul uceniciei. Pe cale de consecinta,
asocierea aspirantului cu ceilalti frati aflati, ca si
el, pe acelasi drum al cunoasterii de Sine devine
necesard si obligatorie. Mai mult decét atat, aso-
cierea despre care vorbim trebuie si fie guverna-
td exclusiv de acel deziderat suprem si deosebit
fecund al intrajutorarii §i solidaritatii fraterne.
Asocierea oamenilor - temporald sau permanen-
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ta — este, in sine, generatoare de puteri deosebite
ce se pot manifesta prin sacrificiu de sine, persu-
asiune, emotie creatoare etc. Ca atare, in tot acest
stagiu intermediar, maestrul (indrumatorul du-
hovnicesc) ii va solicitd cu insistenta ciutatorului
de lumina mai multa tolerantd, compasiune, inte-
grare in colectiv, daruire, empatie si, in genere, o
convivialitate superioard si plind de solicitudine
in relatia cu ceilalti frati. Drept consecinta, dupi
un oarecare timp trait intr-o asemenea atmosfe-
rd, modelarea aspirantului de catre grupul initia-
tic din care face parte devine nu doar evidenta si
beneficd prin efectele sale spectaculoase in planul
elevirii spirituale, ci si determinantd sub toate ce-
lelalte aspectele.

In ortodoxie, tot acest parcurs esential pentru
formarea aspirantului, pe care iata, il prefiguram
aici intr-o versiune sumara, este continut in ceea
ce se numeste “viata de obste”, o comuniune intru
spirit fratern, trdita la propriu, zi de zi, in cadrul
unei colectivitdti monahale. Viata mandastireasca,
in ansamblul sdu, se alcituieste din «ascultérile»
pe care fiecare frate in parte le infaptuieste cu ab-
negatie si cu deplind devotiune. In plan personal,
amprentarea efectivd a individului ce “vietuieste”
intr-un astfel de asezdmant de catre grupul din
care face parte se produce in mod firesc §i natu-
ral, ca rezultat al acestui proces traditional de pla-
mddire si coacere treptatd care are loc in cadrul
oricdrei comunitatii initiatice. Fratele nostru este
viata noastrd! — obisnuia sd spund Sfantul Siluan
Athonitul.

Tot astfel, companionajul operativ din evul
mediu nu era, in esentd, nimic altceva decét o for-
md lucrativd bazatd pe practicarea unei meserii.
Aceasta lucrare sivarsitd impreund de catre frati

Soldati

reprezenta un acoperdmant pentru dimensiunea
initiaticd - cea esentiala si fundamentala - care,
din afara grupului, era perfect insesizabila si, ast-
fel, bine protejata de curiozitatea si eventuala in-
gerintd a profanului. De precizat aici ¢, in realita-
te, masoneria medievald nu avea decit un singur
grad - companionul sau calfa de meserie, cum
i se mai spunea, pe atunci; dat fiind cd neofitul
din acele vremuri nu era decat un simplu novice
pus la incercare in vederea unei eventuale initieri,
ucenicia, ca treapt in sine, nu necesita un ritual
de trecere specific si distinct.

Pentru ca lucrarea savérsitd in comun, de ca-
tre companioni, sa fie rodnica sub toate aspectele,
René Guénon mentioneaza trei conditii funda-
mentale: (i) munca si fie autentic utila din punct
de vedere social, (ii) lucrarea si fi fost sacra si s
fi inspirat sentimente de veneratie si, apoi, (iii)
aceasta sa fie executati fara cusur. In atare condi-
tii, spiritul de intovardsire al celor ce infaptuiesc o
impreund-lucrare poate fi, si el, un ingredient de-
osebit de stimulativ si, de aceea, nu doar necesar,
ci si indispensabil sub aspect formal si atitudinal.
Intr-un climat de o totald déruire, iubire fraterni
si devotament fatd de idealul lucrului bine con-
ceput si executat, companionii au demonstrat, de
nenumdrate ori in istorie, cd pot muta, cu adeva-
rat, muntii din loc. De altfel, numeroase infiptu-
iri grandioase ale umanitétii au rezultat in urma
unor eforturi comune, pe deplin asumate, dupa ce
in prealabil, cineva inspirat a proclamat un ideal
demn de a fi urmat. In aceste sens, pentru franc-
masoni adevarati, glorificarea muncii inseamnd a
sublinia aceasta printr-o calitatea a stdrii de spirit,
printr-un mod de a fi si de a trdi mai cu seamd
prin artd si prin felul de-a face fiecare bine lucrul
sdu. Aceastd atitudine cere, clipd de clipd, vigilentd
si luciditate in lucrarea sau opera pe care zilnic o
avem de infaptuit.

Iata cum concluzioneazd Guénon cu privire
la aceasta problema a «preamairirii muncii» care,
in opinia sa: ...rdspunde unui adevir de ordin
profund; dar maniera in care oamenii din epoca
modernd o inteleg in mod obisnuit nu este decdt
o deformare caricaturald a notiunii traditionale,
mergand pand la a o intoarce pe dos. In fine, nu
se preamdreste munca prin discursuri vane, ceea ce
nu ar avea nici un sens plauzibil; dar munca insdsi
este «preamdritd», adicd «transformatd», cand in
loc de a nu fi decdt o activitate profand, constitu-
ie o colaborare congstientd si efectivi la realizarea
planului Marelui Arhitect al Universului. in plus,
prin glorificarea muncii sale, un companion din
acele vremuri trebuia sa fie decus in labore (devo-
tat muncii) si sa inteleagd in mod superior nece-
sitatea integrarii efortului sdu curent intr-o forma
de intovirasire in cadrul unei lucradri concrete
(iniltarea unei catedrale, de pildi). In paralel,
companionul avea de parcurs impreund cu fratii
sai un efort de elevare morala si spirituald. Inainte
de toate, aceasta i se solicita unui companion,
anume, sa fie devotat muncii sale de zi cu zi. In
extenso, multi bineficitori ai omenirii au ramas
in memoria colectivd pentru rezultatul muncii
lor, pentru o inventie, o capodoperi, o decizie
inteleapta iar noi, astdzi, ii pomenim cu venera-
tie si recunostinta. Pentru cel care n-a avut san-
sa ilumindrii (fotisis) in mod nemijlocit, munca
dusa pani la sacrificiu este instrumentul cel mai
la indeména prin care poate obtine nemurirea.
Asocierea numelui sdu cu o descoperire, o cari-
era Incununatd cu succes, o realizare deosebiti
constituie garantia cd generatiile viitoare isi vor
aminti de faptul ci el n-a trait in zadar.
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Glorificarea muncii si a spiritului fratern (si-
milard cu ascultarea din ortodoxie) constitu-
ie indemnul fundamental la gradul de calfa.
Aspirantului i se cerea imperativ sd nu-si iroseas-
ca viata tinjind, in zadar, dupa idealuri himeri-
ce, ci sd se angajeze cu toatd fiinta sa in munca
obignuitd, asa cum venea aceasta, la rind, in viata
de zi de zi. I se cerea, de asemenea, sa caute si
inteleaga planul divin si sa se conformeze acestuia
incercand, cu slabele lui puteri omenesti, sé fie co-
participant constient la Creatia lui Dumnezeu si
sa aibd puterea de a accepta orice sacrificiu pentru
lucrarea la care era chemat.

Cum spuneam, pe ldngé activitatea curenta -
proiectarea si construirea edificiilor sacre - in ca-
drul acelor colegii, bresle sau corporatii mestesu-
garesti medievale, se derulau procesiuni initiatice
traditionale (ritualuri) menite sd asigure compa-
nionului inclusiv acea mult révnitd realizare in
plan spiritual despre care maestrii aminteau alu-
ziv, din c4nd in cand, pe timpul lucrarilor curen-
te. Fard sd se spuna explicit, prin aceste demersuri
consacrate se urmarea nu doar transmiterea unei
influente spirituale ci, indeosebi, parcurgerea de
cétre individ a unei perfectiondri morale si spiri-
tuale si, impreund cu aceasta, a unei restabiliri cit
mai complete a statutului de om primordial. La
apogeu, aceasta echivala cu atingerea statutului
de homo universalis (chen-jen, omul veritabil din
taoism sau jivan muhti, omul eliberat din hindu-
ism) si avea drept corolar trédirea lduntrica a ilu-
mindrii asa cum era aceasta sugeratd prin ritual si
simbolisticd. Ramana Maharishi a sintetizat acest
final de proces, pentru omul modern, folosind ur-
matoarea formulare cu valoare de efigie: Cel care
il vede pe Dumnezeu fird a vedea Sinele, nu vede
decdt o imagine mentald. Cel care vede Sinele, il
vede pe Dumnezeu. Cel care, anihilandu-si complet
simtul egoului, vede Sinele, L-a gdsit pe Dumnezeu
deoarece Sinele nu existd separat de Dumnezeu.
Prin pozitionarea sa intermediar intre parcursul
uceniciei (katharsis — despétimirea, eradicarea
viciilor si cultivarea virtutilor) si cel de méestriei
(desédvarsirea, teosis), intovdrasirea intru lucra-
re are un rol precumpanitor in cadrul procesu-
lui initiatic de parcurgere a labirintului mundan
(drumul sinuos, in plan orizontal, de la periferie
citre centrul Fiintei).

In plus, pe lang3 elevarea spirituald si morala a
individului, prin intovarésirea intru lucrare se re-
alizeazd si constructia fiintei colective — acea en-
titate complexd numitd, uneori, egregor. In acest
sens, flecare colectivitate dispune ...de un ordin
subtil constituit [...] din aporturile tuturor mem-
brilor sdi trecuti sau prezenti, si care, [...] este cu
atdt mai considerabild si mai susceptibild de a pro-
duce efecte cu atdt mai intense cu cdt colectivitatea
este mai veche si se compune dintr-un numdr mai
mare de membri. Spre deosebire de cadrul profan
unde un egregor poate fi folosit pentru obtinerea
de rezultate limitate si strict corporale (materia-
le), in cadrul organizatiilor initiatice traditionale
si regulare, membrii colectivititii pot utiliza forta
subtild la care au acces, inclusiv, in vederea reali-
zarii spirituale ascendente sau descendente, dupd
caz. Pentru aceasta, ruga constienta a fratilor se
adreseazd direct entitétii colective astfel cum se
prezintd aceasta la un moment dat.

In prezent, puterea (energia) psihica a indi-
vidului si a grupului, deopotrivé, au fost puse
in evidentd inclusiv de citre cercetarea stiintifi-
cd. Prin urmare, se stie acum cu certitudine, ca
fiinta umana dispune de o fortd uriasd (factorul
psihologic) pe care insd, omul nu o poate stapani
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decét daca devine pe deplin constient de valoa-
rea acesteia si 1i conferd, ca atare, o utilitate con-
cretd si o intrebuintare corespunzitoare. Energia
psihicd poate fi beneficd sau malefica, in functie
de utilitatea atribuitd, aceasta putind fi inclusiv
»stocatd” intr-un egregor. Sacerdotii antici au cu-
noscut aceasta putere si au utilizat-o in edificarea
constructiilor sociale trecute care, in succesiunea
lor cronologica, alcatuiesc ceea ce numim astézi
istoria umanitatii. Pentru toate acestea la un loc,
o organizatie initiaticd (depozitard asadar, a ceva
subtil de ordin supraindividual) nu trebuie privi-
td ca fiind un simplu grup oarecare de indivizi, o
adunare inertd si incapabila de a determina eve-
nimentele realitatii. Egregorul nascut si intretinut
in cadrul unui asemena grup nu reprezintd doar
un instrument eficient si inefabil de comunicare
intre oamenii, ci si o fortd deosebit de puterni-
cd capabild sd integreze cu eficacitate energia si
actiunile oamenilor sau, dimpotrivé, si produca
divizare si dezordine daci interesele o cer, cici,
un egregor poate genera nu doar iubire, ci si ura,
viatd sau moarte, in egald masura.

In toate cartile sfinte se arati ci fiinta umana
este o firama din Lumina cea mare. Dumnezeu
este in noi si in tot — se spune in Cartea Legii Sacre.
Pe de alta parte, prin simbolistica cercului rezul-
tat din impreunarea mainilor (lantul de unire) se
face trimitere la o entitate superioard obtinutd ca
urmare a asocierii fratilor in spirit (ganduri, n.n,)
si-n simtiri (emotii, sentimente, n.n.). In aceste
conditii, unirea fratilor intru Domnul prin alci-
tuirea unui cerc ritualic inseamna o concentrare
de energie divina adunats, astfel, la un moment
dat, din vointd comund, pentru ca prin puterea
gandului si a sentimentelor, sd se determine o in-
fluenta asupra evolutiei omului si societatii. Legea
atractiei universale ne invatd acest sublim adevir
si anume cd putem determina evenimentele prin
forta intelectului si prin atitudinea noastra si, cu
atdt mai mult, prin mentalurile reunite constient
intr-un egregor. Simbolurile sacre [...] ne conduc
spre esenta a ceea ce inseamnd a fi om. Chiar si
in cultura contemporand occidentald, dominate de
rationalism, consumerism i inovatie vizuald, sim-
bolurile impdrtdsite continud sd ne modeleze arhi-
tectura mentald si emotionald. Dorinta de a arti-
cula interconexiunile universului si locul nostru in
interiorul sdu reprezintd o nevoie specific umand,
nevoie pe care o avem in comun cu stramosii nostri
cei mai indepdrtati.

Stiva, pendul, axis mundi # 1 (2014), Cuhnia, Mogosoaia

Desi perfecta (in sensul cd nu-i lipseste nimic)
Creatia divind nu este finitd sub toate aspectele,
aceasta presupunand o continud transformare si
interventie in cadrul cireia omul poate deveni co-
partas la infaptuirea planului divin. Totul este o
continud devenire. Aceasta vrea sd spund Heraclit
cind afirmd ca nu suntem de doud ori aceeasi fiin-
td, noi nu ne scildim de doua ori in apa aceluiasi
rau; in momentul cAnd punem ména pe un lucru,
el inceteaza deja a mai fi ceea ce era. Ca atare,
omul initiat, constient de Sine si de misiunea sa
va participa neincetat la Opera divina, prin gan-
durile, sentimentele si actiunile sale. Dumnezeu
a facut graul iar omul, continuand planul celest,
a produs, la rdndu-i, piinea noastra cea de toa-
te zilele! Dumnezeu a modelat lagunele iar omul
a construit, in calitatea sa de coautor al Creatiei,
splendida Venetie si exemplele pot continua la in-
finit! Cu foarte mult timp in urmd, homo sapiens
a inteles cd se poate indumnezei numai si numai
daci are puterea de a se dérui pe deplin si de a se
sacrificd pe Sine intru desdvarsirea Creatiei divi-
ne. Non nobis Domine, non nobis, sed nomini Tuo
da gloriam! - spuneau Templierii pentru a-si jus-
tifica actiunile lor in plan mundan.

Un egregor - fiintd psihicd colectivd, edifica-
td in cadrul unui grup initiatic autentic - trebuie
sd fie intretinut printr-o practicd ritmicd si con-
stientd. Astfel atelierul respectiv capitd o aurd
de sacralitate si o directie de actiune. Ritualurile
utilizate in prezent la gradul de calfd au o incarca-
turd ezoterica semnificativa si, deopotriva, o im-
portantd speciald in ceea ce priveste eficacitatea
intregului demers. Textele ritualice trdite la cald si
cu sinceritate de catre frati pot contribui la conso-
lidarea unui egregor benefic in grupul lor initiatic
chiar dacéd indemnul de glorificare a muncii vine,
cumva, in dezacord evident cu tendinta omului
obisnuit de a cduta calea facild, efortul minim
si, in general, sustragerea de la orice ar insemna
angajament pentru infiptuirea unei opere. Omul
incearcd, in genere, sa-l imite pe Artizanul divin
si intr-o masura oarecare chiar este coparticipant
involuntar la Marea operd. Tocmai de aceea, roa-
dele muncii initiatului — constient de natura sa
divind - sunt mult mai in acord cu planul si opera
Marelui Arhitect al Universului, in comparatie cu
cele ale unui profan insensibil la sacru.
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Filosofie, psihologie si cultura
in orizontul ,,personalismului

energetic”

. Acad. Alexandru Boboc

amploarea si diversitatea comunicarilor,
e cit si prin aportul specialistilor, cercetétori
si cadre didactice, si a unui public larg (studenti si
cadre didactice din localitate) prima editie a Sim-
pozionului National ,,Constantin Ridulescu-Mo-
tru” a constituit cadrul adecvat, prielnic unei
dezbateri teoretico-metodologice privind opera
si viata marelui psiholog, filosof, om de cultura,
care, prin scrieri si publicatii, prin infiintarea de
reviste si asociatii de culturd, a avut rolul princi-
pal in afirmarea modernitatii in cultura romand
de la finele secolului al XIX-lea si prima jumétate
a secolului al XX-lea.

Géanditor cu formatie enciclopedicd, savant si
remarcabil dascal si promotor al noului in inva-
tamant si educatie, Constantin Radulescu-Motru
(n. 2.02.1868 — m. 6.03.1957) raméane una dintre
personalitdtile de prim rang in istoria Romaniei
moderne. Continuand opera marilor nostri car-
turari spre promovarea si afirmarea valorilor cul-
turii nationale, autorul Personalismului energetic
(scrierea care centreaza intreaga gindire con-
structiva a lui Rddulescu-Motru) ajunge la o im-
plinire teoreticd ce pretuieste totodatd faptul po-
zitiv si exigentele ratiunii, continuand indemnul
criticismului kantian spre echilibru si armoniza-
re a domeniilor creatiei umane, cu scop de a da
un fundament dezvoltarilor teoretice si practicii
stiintifice, care sa constituie in acelasi timp calea
unei conceptii activiste, finalizata intr-o teorie a
vocatiei, ,,cu rol hotaréitor in cultura popoarelor”

In acest sens pledeaza insesi scrierile sale, din-
tre care amintim: Problemele psihologiei (1898);
Rolul social al filosofiei (1899); Stiintd si energie
(1902): Cultura romand si politicianismul (1904);

1 Cu o participare impresionantd atat prin
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suflet si o politicd (1924); Personalismul energetic
(1927); Elemente de metafizicd, pe baza filosofi-
ei kantiene (1928); Vocatia. Factor hotdrdtor in
cultura popoarelor (1923); Elemente de psiholo-
gie (Lectiuni pentru scolile secundare, 1935);
Romdanismul. Catehismul unei noi spiritualitdti
(1936); Psihologia poporului romdn (1937); Timp
si destin (1940); Etnicul romdnesc. Comunitate
de origine, limbd si destin (1942); Lectii de logicd.
Logica geneticd (1943); Rolul educativ al filosofiei
(1944); Morala personalismului energetic (1946);
Materialismul si personalismul in filosofie (1947);
LP. Pavlov si problema metodei experimentale in
psihologie (1956).

2. Conceput ca o primd manifestare in ca-
drul unui program mai larg, menit studierii si
valorificérii operei lui Rddulescu-Motru si, tot-
odatd, preluarii si integrérii in reconstructia fi-
losoficd moderna si in cercetarea stiintificd din
zilele noastre, simpozionul a prilejuit un efectiv
schimb de experientd in cercetarea operei teo-
retice §i practice a ilustrului psiholog si om de
culturd, relevand contributiile sale in domenii
fundamentale ale creatiei teoretice si ale cerce-
tarii, ale instructiei si educatiei.

Programul s-a desfisurat in trei zile (prima
fiind cea a sosirii participantilor), debutand, in
a doua zi cu alocutiunile de deschidere ale gaz-
delor si cu comunicérile: Opera lui C. Radulescu-
Motru, stadiul actual al cercetdrii si proiectul
cercetdrilor viitoare (acad. Alexandru Surdu);
Psihologie si filosofie in opera lui Rddulescu-
Motru (acad. Alexandru Boboc).

In continuare a fost lansatd editia definitiva
a scrierii Personalismul energetic (sub ingrijirea
acad. Gheorghe Vladutescu si Eugeniu Nistor),
dupa care au urmat comuniciri si discutii (mo-
derator acad. Alexandru Surdu).

Pentru relevarea problematicii si a demersu-
rilor de abordare mentiondm titlurile: Structura
sistematicd a personalismului energetic (acad.
Alexandru Surdu); Politicianismul la romdni
sau despre actualitatea gandirii lui C. Rddulescu-
Motru (Florea Lucaci); Ideea de sistem filosofic
in gandirea romdneascd. Cu privire speciald la C.
Radulescu-Motru (Vasile Muscd); Manipularea
intre convingerea logicd si propagandd cultura-
ld la C. Rddulescu-Motru (Gheorghe Clitan);
Despre  metafora constiintei-oglindd (Mona
Mamulea); Mihail Eminescu, romdnul absolut
necunoscut (Ion Filipciuc); Despre moralitatea
poporului romadn in viziunea Iui C.Rddulescu-
Motru (Claudiu Baciu); Constructii identitare
ale tinerilor in spatiul transilvinean (Ruxandra
Gherghinescu si Constantin Edmond Cracsner);
Psihologie si energie spirituald in ,Peronalismul
energetic” (Mihai Popa); Profilurile psihologice
ale lui C. Rddulescu-Motru (Dragos Popescu);
Premise metafizice ale psihologiei poporului ro-
mdn (Stefan-Dominic Georgescu); Este posibild
o psihologie a poporului romdn? (Marius Dobre);

Conceptul de axiomd in ... Analitica transcenden-
tald (Marius Draghici).

In jurul problemelor abordate in referate s-au
purtat largi dezbateri, in cadrul cdrora s-a remar-
cat preocuparea pentru a intelege fondul fiecdrui
domeniu in care ganditorul a inscris contribu-
tii, cit si modul in care se poate releva, in studiu
comparat, valoarea acestor contributii. De o mai
atenta abordare s-a bucurat problematica meto-
dologica, concret aici subliniindu-se necesita-
tea de a cerceta lucrdrile in functie de contextul
istoric in care au fost gindite si publicate, caci
Rédulescu-Motru a fost un om activ publicistic
si politic, punind in prim plan interesul cultural.

Ziua a treia a fost dominati de interesul par-
ticipantilor pentru psihologie (atat teoreticd, cat
si aplicatd) si totodatd de interactiunea cu pro-
blemele sociale. Raportarea acestora la viata lui
Rédulescu-Motru si epoca lui a prilejuit preci-
zéri din partea acad. Alexandru Surdu, in multe
incursiuni in traditiile gandirii roménesti §i uni-
versale, precum si in sfera unor tendinte actuale
discutabile, ale cercetirii si ale atitudinii in viata
culturald de la noi.

Comunicdrile (si discutiile aproape dupa fi-
ecare comunicare) s-au referit la urmadtoarele
teme: C. Rddulescu-Motru si W. Wundt despre
sinteza creatoare in viafa psihicd (acad. Alexandru
Boboc); Despre psihologia poporului  romdan.
Dezbateri vechi si noi (Ioan Biris); Sufletul romd-
nesc si metanoia universului (Mihai D. Vasile);
Metoda aferezei in schizanalizd (Oana Vasilescu);
Nedesdvdrsire culturald si politicianism (Henrieta
Anisoara Serban); Psihologia si studiul originii
operatiilor logice (Titus Lates); Vocatia individuald
si destinul comunitar. Elemente de etnopsihologie
in opera lui C. Radulescu-Motru (Daniel Cojanu);
Conservatorismul ca element de sustinere a roma-
nismului lui C. Radulescu-Motru (Adrian Mircea
Dobre); Despre relatia concept-cuvint (Ovidiu
Grama); Natura, cultura si comportamentul uman
(Sergiu Balan); Personalism, energetism, vocatie
(Eugeniu Nistor); C. Radulescu-Motru - promotor
al abordarilor sincronice in primul curs autohton
de psihologie (dr. Mihai Ardelean).

Aceastd din urmé comunicare a prilejuit o lar-
gd dezbatere despre raporturile dintre psihologia
individuala si psihologia sociala, pe baza lucrari-
lor Iui W. Wundt si C. Riddulescu-Motru, preci-
zandu-se in ce sens trebuie sa intelegem celebra
~Volkerpsychologie” pentru a evita caderea intr-o
caracterologie generald negativa si tendentioasd a
»sufletului poporului”.

O largd dezbatere s-a axat pe acest ,,Curs de
psihologie’, in care autorul se dovedeste in plind
actualitate (a vremii), ca informatie si ca mod de
tratare. S-au facut comparatii cu psihologia lui
Wundt si s-a vorbit despre laboratorul de psi-
hologie experimentald de la Universitatea din
Bucuresti, laborator intemeiat de Réadulescu-
Motru si continuat de urmasi (indeosebi prof.
Gh. Zapan), in perioada in care domina orien-
tarea pavlovista, subliniindu-se si latura pozitivd
(Pavlov a fost totusi, un mare psiholog) si locul
psihologiei aplicate (industriald, pedagogica, psi-
hologia muncii), preluata si experimentata de
buni specialisti.

3. In acest cadru s-a vorbit si de rolul profe-
sorului Mihai Ralea, care a predat psihologie in
spiritul vremii, ilustrand insd constructiv si nu-
antat domenii ca estetica, antropologia, filosofia
culturii. Cu referiri la viata si soarta marelui om
de culturd dupa 1944 (din documente si relatédri
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ale unor personalititi din epocd) s-a convenit sd
ddm publicitétii integral Cuvantul acad. Mihai
Ralea la inmormaéntarea lui C. Radulescu-Motru
la 8 martie 1957 (publicat in ,,Contemporanul” nr.
10 (544), vineri 8 martie 1957, p. 7):

,»C. Radulescu-Motru

A plecat dintre noi, la o varstd inaintata, pro-
fesorul nostru, al generatiei mele, C. Radulescu-
Motru. Se apropia de al noudlea deceniu, consti-
ent, nealterat de povara anilor, cititor asiduu si
plin de curiozitate pentru ultimele achizitii ale
stiintei. Aceasta a fost, poate, insusirea lui primor-
diala: gustul pentru noutate, contactul permanent
cu cele mai recente productii ale spiritului uman.

In lunga sa cariera de profesor si publicist, el a
deschis o larga comprehensiune pentru curentele
noi ale psihologiei si filosofiei, a manifestat o largd
intelegere pentru inedit, tindndu-si la curent pind
la urma elevii §i cititorii sdi cu un spirit mereu
modern. Ridulescu-Motru s-a asezat de partea
descoperirilor proaspete pe care si le-a insusit si
pe care le-a difuzat. La cursurile sale, studentii nu
puteau ignora nimic din ceea ce se produsese fe-
cund si interesant in cAmpul disciplinei pe care
o reprezenta. Spiritul sdu era nobil §i in perpetud
friméntare. Astfel, el a fost printre primii care,
incd de acum 30-40 de ani, au fiacut cunoscute in
tara noastrd descoperirile geniale ale lui Pavlov.
Acum, in ultimii ani, el a publicat in ,,Revista de
Psihologie” un articol plin de intelegere inchinat
invatiturii pavloviene. Pana la ad4nci bétranete,
n-a incetat sd cugete si sa-si puna probleme, sd se
adapteze spiritual, pe cét ii permitea varsta, ten-
dintelor epocii contemporane. Celor care il mai
vizitau in ultimii ani le-a impartésit adesea adan-
cirea textelor din Hegel, prin care ndzuise sd ajun-
ga la Karl Marx.

L-am vazut alaltaieri: intrase aproape in ago-
nie. Printre ultimele cuvinte, pe care mi le-a spus
si mie si lui Tudor Vianu au fost acestea: ,,Sd spu-
neti cd n-am fost niciodatd spiritualist. Am fost
un scientist, si prin urmare un materialist”.

Aceasta dovedeste substanta intelectuald a
omului care aproape intrat in coma, in vecindta-
tea mortii, putea fi incd preocupat de probleme
exclusiv filosofice. Desi in fata mortii, se friméanta
incd de sensul care trebuia si-i lamureasca atitu-
dinea lui in conceptia de viati.

C. Réadulescu-Motru a triit prin si pentru inte-
lectualitate. Nu l-am auzit in ultimii ani, desi sirac
si slabit de batranete, plangdndu-se de insuficien-
tele sale biologice. Conversatia cu el era orientatd
si intretinutd numai de problemele de constiintd
si ratiune care se pun adeviratilor carturari.

O a doua caracteristica a fostului nostru profe-
sor a fost marea lui omenie si bunatate.

A ajutat material si moral pe oricine i-a batut
la usa.

A figurat ca martor binevoitor in procesele in-
tentate comunistilor, a scris prefete si recoman-
déri ale tipdriturilor acestora. Studentii saraci,
fara exceptie, au primit de la acest om modest si
patern totdeauna ajutorul sdu direct, interven-
tia sa la autoritati, sfaturile si indemnurile sale.
Si-a donat biblioteca sa, stransd cu grija si nevoi,
Seminarului de psihologie.

Labilitatea lui sufleteasca 1-a facut, desigur, sd
imbratiseze adesea in sistemul sau filosofic pozi-
tii eclectice sau idealiste. Filosofia sa intr-o anu-
mitd mésurd e legatd de individualismul kantian.
Multe din argumentatiile sale apar azi confuze ori
dezorientate. Trebuie desprinse insa doua aspecte
pozitive ale operei sale. In primul rand, preocupa-
rea tipologica a personalitdtii pe care, in ultimul
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timp, el o asimila ,,stereotipului dinamic” pavlovi-
an si preocupdrilor de stabilire a diferitelor tipuri
ale activitatii nervoase superioare fundamentate
de marele fiziolog rus.

Féra indoiald inséd cd speculatiile sale din pe-
rioada de tinerete asupra ,vocatiei’, asupra ,,per-
sonalismului”, considerat dupd Ostwald ca ,,ener-
getic’, o serie de considerente psihologico-etice,
puteau chiar, fard voia lui, sd devieze in nationa-
lism si sovinism.

Cand se va scrie asupra valorii activitatii lui
stiintifice, se vor putea preciza abaterile lui ideo-
logice si filosofice.

C. Radulescu-Motru rdméne insd primul initi-
ator al ,,psihologiei experimentale”, al primului la-
borator de cercetiri stiintifice in domeniul psiho-
logiei in tara noastrd. Manualul sau de Psihologie,
plin uneori de ezitari si abateri idealiste, e orientat
in linii largi pe o bazi stiintifica. A fost, pana la
urmd, cum ii placea sa sublinieze, un scientist, un
admirator al disciplinelor exacte.

Dupa 1944, bétréan si obosit el n-a mai putut da
un ajutor substantial tendintelor noastre de con-
struire a socialismului. Dar nici nu se poate spune
ci a fost un ,,rezervat’, in nici un caz ostil, absurd
ori neintelegator. Apreciind toate acestea, regimul
nostru i-a oferit o indulcire a mizeriilor trupului,
legate de varsta sa inaintatd, oferindu-i o pensie
de merit personal. ,Institutul de Psihologie” 1-a
avut printre colaboratorii sdi, ascultindu-i adese-
ori parerile.

Coboara astfel in nefiintd un exemplar original
al intelectualilor de tip vechi, care in epoca ulti-
milor ani s-a comportat loial, deschis la transfor-
mdri si doritor de a ajuta opera cea mare care se
infiripa sub ochii nostri, cu ce mai putea el sd dea.

Noi, fostii sai elevi, i vom péstra o demna si
induiosatd amintire.”

Interesant cd, in raport cu unele aprecieri
din Necrolog, comunicatul Agerpres (apdrut in
»Scanteia’, 9 martie 1957, p. 3) este mai nuantat,
mai obiectiv.

»Prof. C. Radulescu-Motru

La 6 martie a. c. a incetat din viata C.
Radulescu-Motru; fost profesor de psihologie al
Universitatii din Bucuresti, fost membru si prese-
dinte al Academiei Roméne si una din personali-
tatile culturale de seama ale tarii noastre.

C. Radulescu-Motru s-a niscut la 2 februarie
1868 in comuna Butoiesti, din judetul Mehedinti.

Tatal sdu, Radu Popescu ,a fost secretarul primului
profesor de filosofie in scolile roméanesti, cunos-
cutul cérturar Eufrosin Poteca. Bunicul sdu dupi
tatd era originar din Carbunesti (Gorj) si ca tdndr
a facut parte din oastea lui Tudor Vladimirescu,
pe care l-a insotit in marsul sdu spre Bucuresti.

C. Réadulescu a ficut clasele primare in satul
natal. Liceul il urmeaza la Craiova si universitatea
la Bucuresti, obtinand licenta in filosofie si licenta
in drept. In 1889 isi continua studiile la Paris, iar
in 1890 pleaca in Germania, la Leipzig, unde stu-
diaza trei ani in Institutul de psihologie al lui W.
Wundyt, obtindnd doctoratul in 1893.

Intorcindu-se in tara, este numit bibliotecar
la Biblioteca Universitatii, post in care functio-
neazi pana in 1898. In aceastd perioadd incepe
si activitatea sa stiintificd si filosoficd, publicand
»Problemele psihologiei’, ,,Rolul social al filosofi-
ei” In 1897 C. Ridulescu-Motru este numit con-
ferentiar de istoria filosofiei antice si de estetica la
Facultatea de litere din Bucuresti si astfel incepe
activitatea sa didacticd, care a durat aproape o ju-
madtate de secol.

Ca profesor de psihologie C. Radulescu-Motru
intemeiaza primul laborator de psihologie din
tara noastrd, indrumand cercetarile pe calea unei
psihologii experimentale. El este autorul a nu-
meroase lucréri de psihologie, de filosofie si lo-
gicd, intemeietorul Noii Reviste Romdne, care a
apdrut timp de cateva decenii si al ,,studiilor fi-
losofice”, transformatd apoi in Revista de filozofie.
C. Réidulescu-Motru a intemeiat in 1910
Societatea de Studii Filosofice devenitd mai tarziu
Societatea Roména de Filosofie.

In ultimul deceniu C. Ridulescu-Motru a ince-
put sd pretuiasca metoda reflexelor conditionate,
invatatura lui I. P. Pavlov, pe care o considera o
metodd valoroasd pentru construirea unei psi-
hologii stiintifice. Ultimul sau articol, publicat in
Revista de psihologie (1956) trateaza despre inva-
tatura pavlovista ca singura metoda stiintifica a
cercetarii psihologice.

Cu C. Radulescu-Motru dispare unul din cola-
boratorii de seama ai Institutului de psihologie al
Academiei R.P. Roméne, pasionat om de stiinta,
care si-a pus toatd eruditia in slujba dezvoltarii
stiintei psihologice in Romania.

Ceremonia funebrd va avea loc la Cimitirul
Bellu, vineri 8 martie la orele 16.

(Agerpres)

4. Dupa toate acestea, cititorul poate sa judece
si sd aprecieze, ceea ce se spunea atunci si ceea
ce se incearcd si se intentioneaza astdzi, urmand
nu numai exigentele timpului nostru, ci §i mar-
turisirile (cu profil de testament, cumva) marelui
om de cultura, care nu s-a resemnat sub vitregia
vremurilor, pastrindu-si speranta intr-un viitor
pe care l-a gandit mereu sub semnul valorilor si
al vocatiei. ,,Peste 50 de ani, nu mai tirziu - nota
Réidulescu-Motru la 3 februarie 1946 - cele pu-
blicate sau crezute de mine si de oamenii din tim-
pul meu vor destepta din nou interesul publicului
romanesc... Si atunci, cdnd publicul roméanesc va
respira din nou, intr-o dimineata senina, va ra-
sari in el dorinta de a continua acele incepute de
noi si ma va citi cu aceeasi bunivointi cu care am
fost citit in cursul vietii mele, timp de 40 de ani.
Atunci vocatia mea pe pamant va fi indeplinita”.
Orice comentariu ar fi aici de prisos!

|

TRIBUNA . NR. 344 « 1-15 ianuarie 2017




Obsesiv 20 DEN (13)

. Robert Diculescu
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e-au cazat intr-un oras aproape pustiu.

Unul aflat in curs de pérasire. Toate se

pardsesc pind la urma. Ce ramine nu
rdmine, asa cum ar vrea ei sd ramand, o forma
clara, o culoare, savoarea unica, chix, chixuri,
nimicuri la un loc strinse, pentru ca in cele din
urma sa fie aruncate. Incendiu in aer, iatd, chiar
la iesirea din camin, de acolo incepe vilvataia si
tine pand la calea feratd. Pe pod ar fi o scapare.
Una ingeldtoare. Ca toate celelalte. Mi-a spus in-
tr-o seard pe palierul de la etajul unu, ca uneori
si-ar amputa toate organele si ar inventa altele,
unele mai apte pentru ce i se intimpld. De unde
foamea asta? De unde organe noi? Poti fi ultimul
pe lista de asteptare si nu o sd-ti spund niciodatd
asta. Se mai intampla. Se intdmpla din ce in ce
mai des. Nu are ce sd se mai schimbe.

Nu mai pot fi nemultumiti. Nici maine. Vor
aména de fiecare data, orice tip de nemultumi-
re, $i vor multumi pentru nemultumirile atat de
bine legate, insirate, primite, pentru cele venite
in cascadd, ori in stil picdtura-ceheasca. S mer-
gem! Jon, ne asteaptd marile cumparaturi ale zi-
lei, toate pentru foamea noptii. Pungile goale si
rucsacul negru de umplut panad la refuz. Arsita.
Arsita nesfarsitd datd de tavanul cdzut peste
piepturile fierte de pui in somn. Sabotorii se
nasc zilnic si mor rar. Din ce in ce mai rar. Noi,
suntem prietenii mai mici, ai unui fel de sfirsit
améanat. ”Sa fiu un cocos. Sd-mi las sperma pe
trotuar stralucind!” Sélbaticii au ritmuri apar-
te, sédlbaticii nu merg cu mijloace de transport.
Traseele se scurteazd. Reusim pe portiuni mi-
nuscule. Depasim sobolanul urmaritor. Incepem
sa-1 urmarim noi pe el.

Reproduc impreund si separat, evenimente
ale trecutului si sunt reprodusi in serie, de eve-
nimente ale prezentului-trecut. In Kolin a simtit
cel mai mult Praga. In Kuthna Hora a simtit pe
deplin Kuthna Hora. Faptul ca nu a reusit sa o vi-
zitez pe indelete, a fost ca o vizitd in cele mai mici
amdnunte, o vizita de la distantd ii pare mult mai
completa. Stai la intrarea in oras, aruncat pe una
din bancile unei benzinarii Mall, sedat de soa-
rele amiezii de iulie si deja parca stridbati domol
orasul stradd cu stradd, esti ghidat de un spirit al

Urechi (2004-2009)

locului, cartier dupd cartier, parcé si pe oamenii
locului 1i cunosti, dar nu iti mai dai seama de
unde si nici nu vrei sd-ti mai amintesti.

Se parasesc locuinte, in timp ce incd mai par lo-
cuite, se parasesc unii pe altii, si unii inca mai vor
sd cumpere din magazine, sa ia in cos si sa care,
ceea ce nu mai pot gasi, ceea ce nu mai poate fi dus
dintr-o parte in alta, artefacte, sd se inlocuiascad
mécar in parte cu implanturi de succes.

Multilumi fosgaind in cat mai putine alte lumi,
diferite, in mod ineficient”- Pocneste din deget.
Opreste lumea! Ploud si mai tare”

Ineficientii ar trebui condamnati. Neintarziat.
Secventele functionale, nefunctionale, o imbina-
re reusitd, legate-relegate. Statiile de autobuz sunt
prea indepirtate unele de altele si berériile. Nu mai
ajung in ele oricit de repede si-ar dori sd ajunga.

Si-ar cumpdra amintirile, dar nimeni nu le-a
mai pastrat. Ar cumpdra tot, orice, tot ce nu le fo-
loseste pentru a spune si a repeta cd le-a folosit.
Ei nu au fost atenti atunci cind trebuia. Nu a fost
sd fie. Sa fie concentrati la stocarea in siguranta a
secventelor importante. Nu au observat cum trep-
tat li se sterg secvente dupé secvente, blankuri vi
imping la blankuri moarte, convoaie-blank cautd
pe sub strazi iesirile. Blainduri vorbitoare dau de
cele ticute si incep sé se lupte pentru suprematia
nimanui.

Pitrund sub carcasa celorlati prin efractie,
continud un viol de prea multe luni, anii ca nori
lungi pe sesuri trec, nu stie cum li se fura aceste
secvente de legdtura. Nu vor sé afle cum. Nu-i mai
intereseazd, si oricum, nu le-ar mai folosi la nimic
tot ce ar afla. Crimele vor avea autori necunoscuti.
Secventele-legaturii nelegate. Raman asa pentru
totdeauna.

Calup dupa calup, stive intrepétrunse, fisiere,
scrisuri criptate si decriptate concomitent, aminti-
re dupd amintire, aflate intr-o luptd pentru intiie-
tate, spune ceva despre, despre cine nu mai vine si
il tot astepti, spune ce nu vrea si mai spuna, tace.
S& mergem, pe strada asta, in sus si apoi in jos.
S& mergem! Sa hoindrim in ultimele ceasuri date.
Aleargs!

Acum este prea tirziu sd le mai recupereze aga
cum le-au trdit. Doar cu ajutorul unor inlocui-

tori distribuiti pe sub méand, poate, cu ajutorul
industriei-second, feicuri jalnice, bune in lipsd
de altceva, addugate altor lipsuri” Fete frumoa-
se si tinere alergdnd sus, pe treptele bibliotecii,
in fustele lor scurte”

Mai tarziu pot inventa ceea ce li s-a intamplat
si sd se multumeasca cu ce primesc, prin procese
dubioase, contraficute, in lipsa de altceva, pot ada-
uga alte amintiri. Oamenii sunt o parte prea micé
dintr-o altd lume care a inlocuit-o pe aceasta.

O lume in curs de scidere, cu variabili emoti-
onali, cu destabilizatii voiosi, nu vorbesc limba
lor, intre permanentii distrusi si el numai hiatu-
suri. Nu prea mai intelege ce a rdmas din variabili.
Permanentii au accese de tuse, imprecatii, nu-mi
urla in singura ureche ramasa, caderi si transfor-
miri de nerecunoscut. Injurul sta ne intra tot mai
induntru. Intrd si rupe.

Nimeni nu se mai deosebeste de nimeni.
Reproduc identic efectele distrugitoare, le inmul-
tesc constiincios, sunt pusi pe treabd si le diversifi-
cd, ca pe niste boli fard antidot.

Pe parcurs, cu toate orasele se intampla la fel,
repede este de fiecare datd si mai repede ca cel an-
terior.Vor ramane in locul lor niste ortaci dubiosi,
adapostiti printre dughene, cartoane, dopuri, bri-
ghete folosite, malluri goale, expulzatii, perifericii,
ultimii supravietuitori loviti de noi nebunii. Poate
si ceva amfibieni cu energia refacuta de pe urma
dezastrului. Trajesc in preistoricul viitor. Niste
pierduti prin tot felul de benzindrii ilegale, cu un
combustibil furat prin conducte improvizate, vin-
zénd la pret triplat hrana motoarelor, pe post de
alimente. Si un erou, ultimul erou, aflat in cautarea
unui cine al unui prieten, cainele initiatic mort,
raticit demult prin catacombele resturilor urbane.
Intreprinde ahtiat o cautare inutila.

Atunci vor recita: - Nu veni in sud. Ciuma ro-
sie a invins. Nu veni in sud. Merg caserole la cheie.
Curg tone pe bandd. La abatoare a sosit un cal nou.
Nu veni in sud, nu e Ieud, nu e Mizil, e doar pistil.

Totul le va aduce aminte de ce nu a fost pe post
de inlocuitor. Prea tirziu pentru un implant rezis-
tent pentru prezentul-in-gol.

Au ajuns in homeparniing cdlduros. Un loc
friguros care pare pentru moment unul incélzit.
Senzatiile li s-au inversat si amalgamat, au capatat
simturi extra si minus alte simturi, in acelasi timp,
un plus-minus corelat dureros. Inchiriat pe termen
lung. Un loc amfibian. Un loc al nimanui locuit de
toti nimenii.

Tu, pe astia i mai poti numi oameni? Nu ma-
ninca si nu mai pot respira. Sunt nauciti. Te mai pot
vorbi pe la spate sau te mai pot asculta in vreun fel?
In niciun fel. In toate felurile.

Tu, nu iti dai seama, dacd vei mai fi omologat?
Oficial? Aici sau in altd parte. Suntem mai mult
guruguru-kanguru. Jumdtate om si jumaitate un
animal necunoscut. Sevastos? Jon?

Mai mult animal decit om, mai mult pe jos decit
cilare, mai mult fiard pentru om. Indeplinirea ne-
cesard a criteriilor si a cerintelor. Cat rezisti cind
rezisti? Maninci cabluri in loc de mincare. Dacd
este nevoie. Este. Altfel nu mai adaugau intrebarea
in chestionar. Care intrebare? De unde un raspuns?
Un chestionar nu este decit un jalnic chestionar.
Tu? Eu? Kanguru de noapte.

Pe cine intereseazd omologarea lor? Nu vreau s
stiu. Ei vor. Pe ei? Pe noi? Pe tine? Poate dezbrica-
rea noastra de haine i-ar putea interesa mai mult
decit crezi. Cine sunt oamenii din orasul acesta?
Dar noi?

|
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Noua “aristocratie”...

. Mircea Pora

espre vechea noastrd aristocratie, cu

plusurile si minusurile ei, cu modul de

formare, cu rolul jucat in edificarea cul-
turii roméne, ante realist-socialiste, au scris cu
eruditie Nicolae Iorga, George Calinescu, Eugen
Lovinescu, Neagu Djuvara. Prin comparatie cu
cei amintiti mai sus, singura mea contributie la
problema in cauza ar fi tacerea. Pot, in schimb,
sd spun cate ceva despre ,,noua aristocratie”, par-
te componentd a societitii noastre si multilateral
dezvoltate si feudale si occidentale si orientale.
»Noua aristocratie” de sorginte prioritar munci-
toreascd intra in istoria roménilor odatd cu anul
1945. E formats, initial, din personaje cu filci
puternice, cu 200 de cuvinte in vocabular, ce
spuneau ,sac” in loc de ,sah’, cu fizionomii gro-
siere, par pe fruntile inguste, esaloane intregi de
»tovardsi” avind de executat ordine venite de la
Moscova. Cuvantul ,,axa”, de baza, era ,lichidare”.
A vechilor rdnduieli provenind firesc din evolutia
istoricd, a personalitétilor ce pana atunci ne mar-
casera destinul, a unui intreg mod de vietuire ce
fagdduia evolutii dintre cele mai optimiste. Jos cu
proprietitile private, cu initiativele particulare,
jos cu libera manifestare a inteligentei, totul sa
treaca ,la comun’, bineinteles, sub multiple supra-
vegheri. Initial aceasta categorie de ,,reformatori”
s-a multumit cu avantajele strict materiale ale pu-
terii. Cartiere preferentiale de locuinte, evident
pézite, ,al Primaverii’, spre exemplu, viata feritd
de ochii multimii, magazine, scoli speciale, ,,Zoia
Komsomodemianskaia, tot, spre exemplu, voiaje
in strdindtate, case de odihna rezervate prin tara.
Ca printr-un fel de fortarete erau separati de po-

porul din ale cirui straturi inferioare proveneau.
Dar, iatd, ca puterea strict materiald nu le ajunge.
Pentru a fi cu adevirat boieri, aristocrati, cita in-
vidie, de fond, pentru acestia, mai trebuia ceva...
afirmarea, trairea prin cultura, neapdrat prin cul-
turd. Zis si facut, batand cu ,,pumnii” si ,,picioare-
le” in cea mai distinsa usa se va deschide si aceas-
ta. Cé rezultatul demersului va fi ceva de toatd
rusinea, cd tupeului i se va face monument, chiar
cd nu mai conta. Astfel, pentru inceputuri, ne tre-
zim cu fiica mai mare a tovardsului Dej, Lica, pe
numele ei, in postura de actritd de cinema. Singu-
rul lucru care o recomanda pentru aceasta carierd
era functia de tiran al Romaniei, supravegheat de
rusi, al tatalui ei. Cu mofturi, cu ifose a la Elisa-
beth Taylor, va juca in ,capodopera” Lupeni 29.
Parteneri de platou, nume mari ale scenei roma-
nesti, George Calboreanu, Stefan Ciubotérasu,
Colea Rautu, Emanoil Petrut. De nenumarate ori
s-au infuninginat si prin scalde in butoaie cu ape
speciale s-au desfuninginat, actorii pomeniti mai
sus, in functie de toanele total ,netalentatei” de
a veni sau nu pe platourile de filmare. Ceva mai
tarziu in ,Epoca de Aur’, tot in bransa actoriei,
se va produce si sotia unui alt ,,aristocrat” de tip
nou, Violeta Andrei. Sotul ,,divei” era o trompeta
a lui Ceausescu, ministrul de externe, Stefan An-
drei, in ultimi-i ani de viatd nu prea stiu pentru ce
chemat pe la televiziuni. Mergand cu rememora-
rile mai departe dim peste evenimentul pe care
l-ag numi ,,Marea Loviturd” sau ,,Suprema Obraz-
nicie”. Elena Ceausescu, semianalfabetd, oficial,
dupa spusele invatatorului ei, pe partea studii, cu
doar doud clase primare absolvite, intrd ca mem-

bru plin, pe chestiuni de biochimie, in Academia
Roménd. Alaturi, ca rang, de Liviu Rebreanu,
George Cilinescu, Tudor Vianu, post-mortem,
Mihai Eminescu, Horia Hulubei etc. Poporul ro-
man, talamb si resemnat, preocupat de frig, cozi,
nu avem aia, nu avem ailalta, a inghitit, scuzati,
rahatul si punct si mai departe.

Dupd 1989, puii dragi ai ,,aristocratiei sdlbati-
ce, Dej” si ai ,,aristoratiei de mana a doua, valoric
vorbind, Ceausescu’, au dus traditia imposturilor
culturale mai departe. La bani si vile au ajuns, le-
gile le-a aruncat in buruieni, institutiile statului,
vopsite democratic, le-au acaparat dar instinctul
le spunea ci trebuie si se faci si oameni de cul-
turd. Deci iama in doctorate, scrieri de carti, ope-
ratiuni de plagiere. Toti netotii, vorba lui Badita
Mihaiu din Scrisoarea a Ill-a, ,astd plebe, dst
gunoi’, au ajuns sa fie doctori, sd comitd carti, sd
faca performanta cu... inteligenta. Bineinteles, sub
privirile indiferente, pierdute in zare ale natiei. De
fapt, in acesti 30 de ani (cu venire de mai departe)
s-a intrat cu bocancii peste tot, s-a realizat infec-
tarea a aproape oricarui domeniu de activitate.
Ploud cu poeti, prozatori, atoatestiutori, pand si
nea Ion din Coarnele Caprei, isi freacd mainile
sd scrie ceva, memoriile, eventual o poezia sau,
poate, nu, cici dacd chiar intelege vremurile ce le
trajeste se va duce in gradina si méhnit, sub un
prun, se va pune s se culce.

P.S. Sunt asteptati si interlopii sd intre in cultu-
ra. Daca existd vreun clan Buldu, Budau, de ce sa
nu aflim cé seful gruparii Vasile, la restaurantul
»Snitelul si Euroii’, cu invitati din ,,lumea buna’,
deci ,,unul si unul’, si-a sarbatorit obtinerea ti-
tlului de doctor. Doctor in ce?... Asta s-o spund
poporelul in mijlocul céruia astfel de evenimente
n-ar fi exclus sa se petreaci...

|

. Bruno Rombi

Poetul sard, devenit ligur prin adoptiune, este destul de cu-
noscut publicului roméanesc intrucét a publicat cinci volume
de versuri si proza, a colaborat la mai multe reviste roma-
nesti si a fost prezent la citeva editii ale Festivalului ,,Lucian
Blaga’; autor din versurile ciruia a tradus si cruia i-a dedicat
trei studii cuprinse intr-un volum de critici literara intitulat
Saggi di letteratura italiana e straniera, (apdrut in 2007), unde
punea accentul pe legéturile poeziei blagine cu divinitatea si
alte doua studii in care se compara opera lui Blaga cu cele ale
lui Salvatore Quasimodo si Eugenio Montale.

Timpul

Timpul are culoarea noptii
pe oglinda de mare
rasfrange

in solzi colorati de sticla
tremurdtori

racursiul fara sfarsit

al unei coline adormite.

Beti

Ne spilam adesea mainile
cu vin

sd ne acoperim petele

de sangele

varsat

ranind un prieten.

Plini de téria alcoolului
amintim numai

intentionat

cd poate am baut prea mult.

O pana

In seara asta vantul mi-a adus
o0 pana de la o pasare deosebita
ciudatd diafana.

Daca o las in aer linistit

fixand bolta cereasca
ascunsa-n aer

dispare ca in vis.

Ultima parte

Lasati ca ultima parte

a drumului meu

sa fie strabatutd pe varful picioarelor
intr-o urcare solitard

cu soarele in fata, sd arda

ultimele dorinte.

Sa urce pe culmea cea durd

tintind cétre varf

si cu numadritoarea pasilor sd numere
greseli, pacate si nerealizari.

Si sd respire mai adanc

deschizand plimanii larg

asa Incat sd fie numai aer

si sa dispara in neant

la prima suflare de vant neasteptata.

Tinta nestiuta

Ancorat de surprizele neasteptate
pe care le cunosc asa de bine,

nu am surprins vreo noutate

pe buzele celor ce sunt pe strada
deschise-ntr-un salut obisnuit.
Insi in cearcinele sale negre

care ma tintuiau sever

inca mai revedeam pasii zadarnici
pe care ii ficusem

cand alergand, cand lunecand.

Iar la rascruce, unde odatd m-am pierdut,
am mai continuat sd caut

fuga intr-o intoarcere absurda.
Siiarasi am gresit tinta

rdmasd mie nestiutd.

In romaneste de Stefan Damian
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Un brand al Clujului:

Interferente

. Adrian Tion

esfasurat sub semnul tematic Odiseea strd-

inului, Festivalul International de Teatru

»Interferente’, gazduit de Teatrul Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca intre 24 noiembrie si 4 de-
cembrie 2016, a reunit un numér impresionant de
spectacole bune si foarte bune. Trebuie remarcat cd
bogitia, varietatea si valoarea acestor manifestari
artistice cresc de la o editie la alta si se exprima prin
interesul vadit al clujenilor de a fi prezenti in sala
de spectacol, la dialogurile cu creatorii spectaco-
lelor, la lanséri de carte de profil sau la vernisarea
unor exporzitii. Editia din acest an, a cincea, a invi-
tat la Cluj 20 de companii teatrale din 14 tari si a
atins performante ravnite de orice organizatori de
festivaluri. Greu de spicuit din multimea de spec-
tacole pe cele mai reprezentaive competitional-va-
loric, acum, dupa ce lanul fosnitor a fost absorbit si
in locul lui a rimas miristea impresiilor. Imi invit
subiectivitatea sd discearna si si se exprime.

Fard indoiala, cel mai controversat si provoca-
tor spectacol a fost Electra, in regia ucraineanului
Andriy Zholdak, prezentat de Teatrul National din
Macedonia. Un produs teatral polimorf, puter-
nic personalizat, de aproape 4 ore, care a iImpdr-
tit publicul in adulatori si contestatari. O poeticd
adusi la zi a teatrului furiei si al violentei, cu ra-
décini in Antonin Artaud si in experimentalismul
de tip extremist, fra limite. O creatie vulcanici a
unui “suprarealist neimblanzit’, dupd cum il nu-
meste George Banu pe nonconformistul regizor.
In comparatie cu limbajul violent, revirsat vijelios
peste sald de Zholdak, Omul cel bun din Seciuan in
regia lui Andrei Serban (Teatrul Bulandra) a fost
un linistit si agreabil popas in China brechtiana,
animatd de ambitiile marunte ale unor protago-
nisti, pe cat de simpatici, pe atat de competitivi.
Nelinistile lui Serban au intrat intr-un prestigios
con de umbrd pentru a face loc jocului gratios de
marionete pitoresti, siluete fragile manuite cu abi-
litate si farmec de profesionist. O feerica fantezie
dupa Urmuz a imaginat Helmut Stiirmer cu trupa
Teatrului German din Timisoara in Fuchsiada, un
»poem eroico-erotic si muzical” conceput cu com-
plicitatea lui Silviu Purcarete. Revarsare de ritmuri
si imagini halucinante, aventura lui Theodor Fuchs
(Rares Hontzu) in lumea artelor e o fascinantd suc-
cesiune de scene vivante, pline de culoare, sustinu-
te la cote inalte de numeroasa participare a actori-
lor timisoreni.

In topul preferintelor mele subiective se inscriu
spectacolele realizate dupa textele clasice deja ale
lui Ionesco si Beckett. Parabola Rinocerilor, pusa in
scend la Teatrul National din Luxemburg de Frank
Hoffmann, a izbucnit intempestiv in mijlocul sé-
lii ca ceartd intre doi spectatori: Bérenger si Jean,
eroii piesei ionesciene. Dupd ,aparitia” primului
rinocer, din alte parti ale silii apar celelalte perso-
naje care iau atitudine §i comenteazi evenimentul.
Printre ele, desigur, si Logicianul cu rationamentul
lui imbatabil, rizibil, prelungit pana la parodierea
silogismului. Inceput socant, in fortd. Din moment
ce “rinocerii” se strecoard printre spectatori, cineva
spunea cd toata piesa era bine si se joace in sala.
Dupé mutarea pe scend, forta dobandita initial se
dilueaza. Tensiunea metamorfozelor in loc sd cu-

Rinocerii

noasca un parcurs ascendent se subtiaza, iar finalul
e de-a dreptul anemic. Acel Nu capitulez! spus de
Bérenger de dupd o plasa de sarma care sugerea-
za separarea de isteria rinocerilor nu are impactul
emotional dorit. Bérenger, afin autorului, de fapt
un subtil alter-ego in haine de comediant, nu con-
cepe sd abdice de la statutul de om pentru a se in-
tegra in turma bezmetica a majoritatii, stapanitd de
sinistre maladii ideologice sau de altd natura. Nu se
lasd dominat de o majoritate care-i striveste perso-
nalitatea. Wolfram Koch in Bérenger ajunge si fie
simpatic din primele secvente. Alcoolic duglis, de-
lasat, e criticat sever de Jean, are tiria morald de a
nu-l urma, de a nu ceda isteriei colective si raiméne
Om. Jean in interpretarea lui Samuel Finzi e impe-
tuos si intransigent cu prietenul sau. E furios pen-
tru cd prietenul sdu intarzie si vine in stare de ebri-
etate. Apeleazd la ratiune, la traditie, dar curand
ideile lui se schimba. Aduce si contraargumente la
opiniile umaniste ale lui Bérenger, vrea si fie cool si
sd meargd inainte cu moda timpului. Instinctul de
turma primeaza. ,,Irebuie sd urmam spiritul epo-
cii’, spune la un moment dat Botard, lovit si el de
rinoceritd. TrecAnd de partea adversi, Jean spune
ca ,,Umanismul a murit, cei care il urmeaza sunt
doar sentimentali invechiti”. Prin insinuarea c ri-
nocerii reali sau imaginari sunt printre noi, specta-
colul luxemburghez are un impact puternic asupra
sélii, trezind constiinte.

Actul beckettian Sfdrsit de partidd a reamintit o
calitate binecunoscutd a artei practicate de Tompa
Gabor de-a lungul anilor in cariera sa regizorala:
aceea de excelent interpret al teatrului absurdului.
Tompa vine cu experientd si cu rezultate remar-
cabile in domeniu. Asa ca spectacolul montat la
Teatrul National Targu-Mures vine ca o confirma-
re prestigioasa a renumelui sau pe deplin meritat.
Interpretii, grupati in doud cupluri de instrainati si
marginalizati anemici (dupd cum intalnim in alte
piese beckettiene), sunt Bird Jozsef, distribuit in
rolul lui Hamm - batranul orb tintuit in scaunul
lui cu rotile - si Bartha Laszlé in Clov, servitorul
lui, pe de o parte si Biluska Annamaria aldturi de
Marka Lajos, pe de altd parte, adicd Nell si Nagg,
corpuri fara picioare inghesuite intr-un fel de tom-
beroane fastuoase. Nici tomberoanele, nici scaunul

cu rotile, nici peretii placati pAnd sus cu panouri
gri-sidefii nu dau impresia de sordid, nu trimit spre
o incapere oarecare, tomberoane banale sau scaun
cu rotile comun. Decorul e scos voluntar din su-
gestia cotidianului si se inscrie in simbolul concep-
tualizérii acestuia. E o metafora a claustrérii desti-
nale. E cadrul sublimat pentru a sugera exilul (in
sens camusian) in propria existenta a individului.
Strdini intr-o lume straina si straini fata de ei insisi.
Hamm cere mereu sé fie asezat in mijlocul inca-
perii, ca noul locatar ionescian, e un fel de situare
in centrul lumii sale iluzorii, pe cale de prabusire,
de cidere in neant. E o disperare abia murmura-
td, care vine si din partea celuilalt cuplu, Nell si
Negg, ambii claustrati in cilindri, izolati in propria
lor singuratate si dramad existentiala. Sunt fapturi
umanoide pe jumatate cuprinse de frigul mortii.

Celilalt Beckett a venit din Polonia, Teatr ZAR:
Ultima bandd a lui Krapp si a pus in valoare un
autentic artist al scenei in persoana lui Alessandro
Curti. Recitalul sdu a curs in totald simbioza cu
spiritul beckettian intr-o italiand cu accente gra-
ve si elocvente. Spectacolul are o structurd linea-
ra. Krapp la 39 de ani se inregistreaza pe banda in
fata spectatorilor. Mdn4nca banane aduse din afara
grotei sale, dar divin, le manancé dezinvolt, ii ser-
veste si pe spectatori cu cite o banand, suspectd
ademenire, dupa care aruncé jumditate de banand
pe jos, semn cd darul e numai pe jumétate primit.
Treizeci de ani mai tarziu, se ascultd intr-un fel de
cutie de rezonantd a trdirilor si a mérturisirilor tra-
irilor. Trecutul rezoneaza cu prezentul. O punte de
similitudini le uneste. Viata lui a fost lineara si mai
degraba searbddd. Krapp este varianta masculind a
lui Winnie din Ce zile frumoase! Aceleasi ilumindri
trecute prin spectrul trecerii timpului. Aceeasi po-
etica a discontinuitatii limbajului. Aceeasi crampo-
nare in iluzia unui ,echinox memorabil”, conturat
mai sobru prin ,vocea spartd” a interpretului si in
privirea atintita in gol, dupd cerintele autorului.
Rememorarea mascheazd tragismul existential.
Inseniniri de scurtd durati, amenintate, inghiti-
te de hdul intunricului. Evociri ale clipelor cind
Krapp ar fi putut fi fericit daca... O intalnire in parc,
o plimbare cu barca impreund cu femeia pe juma-
tate adormita in atmosfera romanticd a plutirii au
radmas ca marcante ademeniri ale vietii ,,in ciutarea
anemicd a fericirii”. Sobru, drastic impacat cu soar-
ta, ravasit de ganduri negre, in grota singuratatii si
izolarii lui, Krapp spune “ramas bun iubirii” inain-
te de a se prabusi. Alessandro Curti compune doud
fete ale personajului in totala rezonanté cu particu-
laritétile textului: Krapp la 39 de ani si la 69 de ani.
La 39, inca viguros si... mancand banane; la 69, un
bétran neputincios, memorabil, din seria induiosa-
toarelor personaje beckettiene.

Spectacole fascinante multe dintre ele, surprin-
zdtoare prin noutatea montdrilor si viziunilor regi-
zorale au fost In inima noptii - Episodul Lear (pre-
zentat in hala Remarul - “16 Februarie”, in regia
lui Gavriil Pinte cu trupa Teatrului Regina Maria
din Oradea), Medea on media dupa Euripide, cu
o trupa din Coreea de Sud, altd “masacrare-elabo-
rare” de impact, in stil asiatic modern, al mitului
antic. A impresionat profund recitalul lui Kerestzes
Tamas (Ungaria) din Insemndrile unui nebun si
sobra actualizare Mdsurd pentru mdsurd, propusi
de Declan Donnellan cu trupa Teatrului Dramatic
din Moscova. Desigur, impresiile sunt incd puter-
nice si lista ar putea continua. Concluzia e una sin-
gurd: Festivalul “Interferente” gdzduit de Teatrul
Maghiar de Stat este deja un brand al Clujului.
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Strainul si ,,Interferentele”

. Alexandru Jurcan

ncd o bucurie culturala oferitd de Cluj se

adund in jurul Interferentelor (festival inter-

national de teatru) o datd la doi ani, in no-
iembrie-decembrie, la Teatrul Maghiar de Stat.
Anul acesta, intre 24 noiembrie si 4 decembrie,
numeroasele spectacole din diverse tiri au servit
tematica Odiseea strdinului. Inutil sd subliniez
importanta dezbaterilor, intalnirilor, efervescenta
ideilor, unicitatea contactelor spirituale.

Teatrul National Dramatic Sloven din Ljubljana
a prezentat Faust de Goethe, in regia regretatului
Tomaz Pandur (a murit anul acesta in aprilie).
Adaptarea lui Pandur propune o distantare, o mo-
dernizare, o reconsiderare a povestii prin lentile
usor parodice. Iesirile din rol creeazi o inteligen-
ta transgresare temporald, spre o reflectie activa.
Actorii joaca in apa, raspanditd pe toata scena,
intre ziduri-pereti, pe care apar proiectii extrem
de bine integrate. Totul se inchide si se deschide,
inscriptiile se sterg si reapar pe palimpsestul fra-
gil, apa nu péstreazd urme - astfel am asistat la
un spectacol rafinat, echilibrat, fird stridente, de
o vizualitate tarkovskiana.

Regizorul Frank Hoffmann a ales Rinocerii lui
Ionesco, lucrand cu actorii Teatrului National din
Luxemburg. Mereu actuali, rinocerii simbolizea-
z& fanatismul, marginirea, evadarea in animali-
tate. Decorul imaginat de Christoph Rasche iti
sugereaza post-apocalipticul, iar gratiile duc cu
gandul la cusca, dar si la singularitatea atitudinii
lui Béranger. Spectacolul incepe in sald, intr-un
ritm dinamic, cu scene (prea lungi) in care pre-
domind ironia si descrierea unor personaje. Mi
s-a parut factice aparitia personajului-rinocer, iar

La “Nottara”,

levitatia neinspiratd. Un spectacol corect, dar care
ar fi putut exploata mai mult scenografia excelen-
td. Pentru cd atmosfera de ansamblu se volatili-
zeazA treptat, spectacolul scade spre final, fira si
puncteze vreun efect terifiant, in urma céruia si
avem o reactie de aparare.

Am fost entuziasmat de spectacolul Teatrului
Dramatic ,,Puskin” din Moscova, care a prezentat
Masurd pentru mdsurd de Shakespeare, in regia
lui Declan Donnellan. Piesa e, de fapt, o melo-
dramd, dar cu spiritul genial shakespearian, care
transpare in dialog, monolog, personaj, viziune
existentiald. Rutina teatrald e abolita de regia lui
Donnellan, care, englez fiind (recompensat cu
premiul ,,Laurence Olivier”) a realizat un specta-
col profund...rusesc. As zice cd am asistat la un
Shakespeare in ritm de tango. Coregrafia semnata
de Irina Kashuba aduce pe sceni toate personaje-
le, care, intr-o ireala plutire, se desprind, se regru-
peaza, intrd in diferite scene, intr-o vraja durabila,
fascinanta. Scenografia lui Nick Ormerod asea-
z4 pe scend trei cuburi rosii, multifunctionale.
Costumele actuale dau bine, nu au nimic osten-
tativ. Caracterele riman aceleasi, in alte vesminte,
care permit si trimiteri actuale (aplauze, micro-
fon, politisti).

Am asteptat spectacolul Electra de la Teatrul
National din Macedonia, ba chiar am recitit pa-
gini din tragicii greci. Pentru mine, spectacolul
a fost una din marile mele dezamagiri artistice.
Regizorul Andriy Zholdak s-a chinuit aproape
patru ore si dirdme mituri, dar si nervii specta-
torilor, care au cam parisit progresiv sala. Inteleg
demitizérile, chiar si sensurile iconoclaste, dar

acasa!

. Claudiu Groza

evenirea Teatrului “Nottara” in legenda-

rul sdu sediu de pe Bd. Magheru a fost

prielnicd unei febrile activititi autumna-
le. AIV-aeditie a Fest(in) pe Bulevard, festivalul
de-acum traditional al teatrului, a avut nu mai
putin de doud sectiuni competitive, alte doud
sectiuni de spectacole, o sumedenie de actiuni
conexe, de la lanséri de carte la spectacole-lec-
turd, momente comemorative, evenimente stra-
dale, expozitii, dezbateri, celebrand vital aceastd
victorie a intoarcerii acasd. De altfel, Fest(in)-ul
din 2016 a fost dedicat “celor care ne-au ajutat
sa ne intoarcem acasd”...

Am ajuns la festival abia in ultimele zile, su-
ficient insd ca sa ma impregnez si eu de entuzi-
asmul si emotia bucuroasd a gazdelor si sd vad
céteva spectacole, pe care o si le comentez nu
in ordinea viziondrii, ci conform unui top per-
sonal.

Primul loc a fost ocupat, fard rezerve, de
Jacques si stapdnul sdu de Milan Kundera, r.
Cristi Juncu (Teatrul “Maria Filotti”, Brdila). Nu
se putea altfel, cici meticulozitatea lecturii si
finetea hermeneuticii regizorale, umorul si vir-
tuozitatea jocului actoricesc, stiinta remarcabild
de a imbina coerent si veridic scenic un discurs
uneori anecdotic, alteori filosofic, fac din acest

spectacol un eveniment al momentului teatral
romanesc.

As numi acest spectacol o comedie meta-
fizicd, pentru ci, dincolo de orizontul sidu ex-
trem-ludic, avem de-a face cu un bildungsroman
postmodern. Piesa e un omagiu al lui Kundera
pentru Diderot si romanul sdu “jacquian”, dar
fireste cd autorul ceh destructureazid nucleul
etic-filosofic al scrierii diderotiene prin intar-
sii ce persifleazd chiar mecanismele auctoriale,
rolul literaturii etc. Miza metafizica e inlocuita
aici de cea narativd, de firul rosu al povestii, iar
pétaniile personajelor nu sunt musai pilduitoa-
re, ci mai degrabd grosier-amuzante, dar au fie-
care un anume télc.

Foietajul semantic al piesei kunderiene e
destul de dificil de explicat in afara conceptelor
teoretic-literare, iar pentru un spectacol aces-
tea n-au nici o importants, de fapt. Or, aici se
vede impecabila pricepere a lui Cristi Juncu de a
compila cu har orizonturile de semnificatie.

Intriga are un tipar gargantuesc, excesiv. In
auster-sugestivul decor, care lasd median un
spatiu larg, intre doud panouri ce isi schimba
functia (han, castel, casa etc.), eroii deambulea-
z4 precum in cdutarea lui Godot — dar fard an-
xietatea de acolo -, povestindu-si peripetii din

blasfemia intrece aici orice limite. Nu se vorbeste
aproape deloc, gesturile au timp real si suprareal,
e o tarare au ralenti, fird urme de semantica logi-
cd. Muzica urlatd adesea, violente gratuite, natu-
ralism lipsit de justificari artistice. De ce trebuia
Oreste sd se masturbeze minute in sir? Nu sunt
pudibond, dar de ce tatal Electrei face un dus pre-
lung in fata noastra, aratindu-ne detaliile corpo-
rale? Se stinge lumina, se aprinde lumina, ea duce
un lighean, il readuce, il duce etc. Dar Isus (zeu?)
tatuat, schiop, penibil, care fumeazd? Dilatéri
péna la refuz, playback din cind in cind, repetiti-
vul ca o constantd, in ciuda decorului interesant
si a unui vizual care se mai insinueazd din cind in
cand. Plus un apetit morbid pentru violenta.

M-am regalat la Omul cel bun din Seciuan -
Teatrul Bulandra, Bucuresti, regia Andrei Serban.
Mintea ma duce la 1964, cand Liviu Ciulei regiza
Opera de trei parale de acelasi Brecht si trag con-
cluzia cé trebuie mult geniu ca sd vizualizezi sce-
nic acest autor. Pentru a treia oard, Andrei Serban
monteaza piesa - la intervale de timp - si reuseste
mici si esentiale actualizari, cu trimiteri la reali-
tatea roméneascd. Brecht se foloseste de legen-
de chineze pentru sensurile morale. Caracterul
omului e conturat in tuse ironice, duioase, crude,
revelat prin alegorii §i parabole. Spectacolul lui
Serban e complex, debordant, cu coregrafii vivan-
te, muzica, pancarte, plus un decor fastuos, auriu,
ca o replicd ironicd, antagonicd, la meschinarie,
sdrdcie, frauda, santaj. Revelatia ramane Vlad
Ivanov, purtand exemplar pe umeri trei roluri,
dar si Ana Ularu, fragild si tandrd, generoasa si
revoltata.

Un gand sublim pentru initiatorul si directo-
rul neobosit al acestui festival: artistul complet
Tompa Gabor, implicat total intr-un proiect ab-
solut fantastic.

|

femrawNOttara
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lum colectiv realizat de 213 autori

trecut. Toate intdmplérile, insd, sunt madrete,
eroice, ori micar nemaipomenit de néstrusnice,
incat trebuie neaparat spuse, cunoscute de toatd
lumea.

Hohotul de rés copios este cea mai frecventd
reactie de spectator la ce ti se petrece in fata.
Dar s nu cadem in capcana facilului, cici sun-
tem avertizati chiar de eroi, care alterneazd
anecdota uneori picantd cu replica profunda ori
auto-persiflantd (sunt personaje postmoderne,
nu uitati) - intariti semantic in gest sau cuvant
de mici elemente de recuzitd ce nu seamdnd

=
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defel cu perucile pudrate ori crinolinele de secol
18 (splendidele costume hiperbolice si obiectele
adjuvante - precum ranita multifunctionala a
lui Jacques - apartin Cristinei Milea).

Cristi Juncu accentueazd nota ludica a tex-
tului, sarjand-o uneori (cu o buna masura, tre-
buie spus), dar nu oculteaza deloc inflexiunea
metafizica totusi prezentd in textul lui Kundera.
N-am mai intalnit de mult o astfel de acuta si
perfect calibratd teoretic lecturd regizorala...

Savoarea povestii si nuantele de semnificatie
au fost redate formidabil, cu o apetenta a jocului
cuceritoare, de actorii brdileni. Liviu Pintileasa
a fost un Jacques de zile mari, pehlivan si pi-
sicher, in complement disjunct cu “stipanul”
oarecum abulic, mai degrabd placid-mefient,
imaginat de Ionut Visan. Un cuplu comic irezis-
tibil, cu volute interpretative care mi-au starnit
crize de ras, au format Alin Florea si Mihaela
Trofimov (Marchizul si Marchiza), exponentii
unui ceremonial gongoric, si gongoric-parodi-
at. Silviu Debu, Adrian Stefan, Corina Bors si
Narcisa Novac - unii cu mai multe partituri - au
completat galeria personajelor, cu acelasi sarm.

Jacques si stapdnul sdu este un spectacol de-
licios, potrivit si publicului dornic de divertis-
ment, si gurmetilor culturali. Un spectacol-eve-
niment prin rafinamentul conceptelor din
spatele glumei deocheate.

Un alt spectacol mi-a atras atentia prin as-
pectul sdu experimental si plastica sa origina-
la: Acasd, creat de Nona Ciobanu si Francisco
Alfonsin, “cu céteva texte de Ana Blandiana si
Alexandru Repan”, cum scrie in caietul-pro-
gram (Teatrul “Nottara”).

O colaborare izbutitd intre tentatia simbo-
listd a regizoarei Nona Ciobanu si ludismul
actorului Francisco Alfonsin, Acasd se edifica
scenic precum un carusel-tablou de familie, cu
tuse de fresca istorica — totul exagerat, teatral,
ca in pictura suprarealista. Gesturi domestice ce
se repetd, mari gesturi istorice cdzute in ridicol
cu trecerea vremii, totul sub acoperisul subred
de panza al unei case-lumi ce-si arata schele-
tul metalic. O joaca in pragul expierii, un dans
inaintea deznddejdii, entuziasm si resemnare,
gest reflex si poznd, toate sunt de vazut in acest
spectacol cu text — text bun - redus la céteva
versuri si fraze, construit acut-vizual, coregra-

Tonut Visan si Liviu Pintileasa in Jacques si stapanul sdau

fic si plastic, cu o culoare fermecatoare de colaj
avangardist (scenografia si animatia video Peter
Kosir si Nona Ciobanu).

Un experiment reusit, interpretat la fel
de reusit si cu o excelentd unitate de joc de
Alexandru Repan (foarte natural in acest peisaj
desucheat, recitind superb poemele erotice),
Crenguta Hariton, Raluca Gheorghiu, Liliana
Gavrilescu, Florin Mititelu si Olga Bela. Actorii
de la “Nottara” s-au integrat perfect in tipolo-
gia acestui discurs spectacular, iar Acasd este un
spectacol ce confirma - alaturi de altele - linia
inovativa a repertoriului institutiei.

Un text contemporan cu o deja bogatd spec-
tacologie la noi este Dureri fantomd de Vasili
Sigarev, jucat la Fest(in) in regia lui Bogdan
Budes (Teatrul de Arta, Bucuresti). O intriga
crudd, ce provoacd empatia, naturalistd aproa-
pe, tulburétoare, traumaticd, Dureri fantomd e
povestea unei femei cu mintile pierdute dupa
moartea iubitului ei, la depoul de tramvaie unde
acesta lucra. Olga revine zilnic cu merinde la
depou, livrindu-se erotic tuturor celor care
poarta ochelarii disparutului, ca intr-o tentativa
disperata de a asista la 0 minune, de a-si recupe-
ra echilibrul interior. Cercul cinic al profitorilor
e spart de un tandr ucenic, ce refuza jocul.

Bogdan Budes a construit un spectacol in
spiritul textului, plasdnd actiunea in scenogra-
fia liminard a unui fel de sopron si mizind pe
actori pentru obtinerea intensei temperaturi de
joc. George Constantinescu l-a jucat pitoresc
pe blazat-amoralul Gleb, veteranul depoului, pe
cidnd Rares Andrici a fost potrivit-adolescentin,
sensibil, in rolul novicelui Dima. Insd un rol
notabil in partitura Olgai a facut Mihaela Popa,
amestec de inocentd si buni-cuviinta, docilita-
te si patima inhibati, deznidejde si febrilitate a
sperantei. Un rol frisonant, care di acestui spec-
tacol mica sa tusd particulara...

Doar cateva cuvinte despre cele trei spec-
tacole din sectiunea NETA (o retea a teatre-
lor din Europa de Sud-Est, din care fac parte
si teatre roméanesti) pe care le-am vazut, care
mi-au reconfirmat opinia de anul trecut, de la
amplul Festival NETA de la Bucuresti, asupra
unui soi de provincialism perimat-experimen-
tal exersat prea mult in aceastd zond. Pericle
de Shakespeare a fost montat in Serbia pentru

prima datd de Nikita Milivojevic, la Teatrul
din Sabac. Regizorul a construit spectacolul pe
formatul unui recitativ acompaniat de o acti-
une mai degrabd de sugestie, cu o tentativd de
extra-text. O manierd originald in felul ei, dar
cam artificioasd, cam uscatd, cel putin pentru
codurile noastre teatrale. Nu acuz intentia, dar
spectacolul devine la un moment dat obositor,
intrcit e monocord, previzibil si fard alternante
de ritm.

Osemintele se intorc tdrziu de Teki Dervishi, r.
Martin Kocovski (Teatrul National din Pristina,
Kosovo) - un spectacol pe care mi-am dorit si-1
vad - a pierdut din cauza unei excesive abstrac-
tizari simbolice, ca un fel de ritual inaccesibil
neofitilor. Aceastd formula de teatru generic-an-
tropologic, care insceneazd “idei’, este de-acum
impermeabild publicului contemporan, care fo-
loseste alte chei de lectura culturala.

In extrema opusi, desantat si deconstruc-
tivist pana la incoerentd, a cdzut Ubu rege de
Jarry, r. Samo M. Strelec (Teatrul din Virovitica,
Croatia). Spectacolul are dinamici, e “ubuesc’,
are amprenta regizorului, dar n-are unitate. E o
tatonare, mai degraba, ce mixeazd elemente din
cele mai stridente si diverse, dar descumpaneste
spectatorul care nu pricepe scopul final al de-
monstratiei.

Abia alt spectacol strdin, Livada de visini
de Cehov, regizat de Gabor Tompa la Teatrul
National din Maribor, Slovenia (jucat in altd
sectiune), si-a aratat un nucleu pur si dur de
semnificatie, prin metafora bibliotecii niciodata
citite, dar fara de care simti cd n-ai putea trai.
Un spectacol care nici el nu si-a limpezit de tot
sensul.

Probabil cd aceastd tendintd de incifrare
metaforica, ce nu mai e familiara teatrului ro-
manesc, ma face sa fiu atit de radical in opinii.
Paradoxal insd, am vazut acum zece ani montari
mai curajoase din acelasi spatiu geografic, asa cd
dilema persista...

Nu pot si trec peste momentul emotionant
care a marcat cumva finalul odiseei din ultimul
an a Teatrului “Nottara” si revenirea sa acasd. Un
mic colocviu cu prietenii si oamenii teatrului, in
care teatrologul Marinela Tepus, managerul in-
stitutiei, a rememorat provizoratul, disperarea,
deznidejdea, cdutarea de solutii de supravie-
tuire dupa inchiderea sediului de pe Magheru,
solidarizarea echipei si a altor oameni, de la
spectatori la teatratori, de la functionari la inalti
demnitari de stat - pand cind tenacitatea de a
merge pand la capat a dus — dupd o noua exper-
tizd, mai complexa - la declasificarea Teatrului
“Nottara” din clasa I de risc seismic. Un periplu
nducitor, o experientd extrema, care a justificat
pe deplin emotia Marinelei Tepus. Sa mai spun
cd meritul declasificdrii se datoreazd arh. Paul
Ioan, care a evocat si el tribulatiile tehnice, une-
le stupefiante.

S-a lansat, cu acest prilej, si nr. 9 din Caietele
Teatrului Nottara, intitulat Buliniada. Volum co-
lectiv realizat de 213 autori, care cuprinde fo-
tografii, gdnduri ale oamenilor de la Nottara,
ale prietenilor lor, ale unor oameni de teatru,
jurnalisti si oficialitati, statistici si opinii ce do-
cumenteaza pribegia acestui teatru dar si cele-
breazd, ca o borna de final de drum, o frumoasi
intoarcere “acasd”

Fest(in) e din nou pe Bulevard si ii doresc si
ramana acolo.
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Primul contact sau
cautarea integritatii

. loan-Pavel Azap

u filmele S.F. am, recunosc, o relatie destul

de incertd. In cel mai bun caz, asta e sin-

gura mea certitudine, un film S.F nu este
decat un imn de slavd adus frumusetii Paman-
tului - naturale si culturale. Cum e Solaris-ul lui
Tarkovski. Calédtoria de acolo (ca si, sapte ani mai
tarziu, in Cdlduza aceluiasi) e in adancul consti-
intei omenesti, iar nu in spatiul extraterestru (sau
intr-o ,,zond” misterioasd, lasatd in dar de extra-
terestri ca sa ,,fericeascd” omenirea). Oceanul din
Solaris e un ,ocean ganditor” foarte asemenea
unui creier de om. Zona din Cdlduza poartd si
ea, la o privire mai atentd, semnele unei civiliza-
tii ecleziale aflate in ruind. ,,Fantasticul” devenea
astfel - ca in scrierile lui Dostoievski - o alta fatd a
realitatii. Cat ,real” si cat , fantastic” aveam sd aflu
in Arrival | Primul contact— ,,cel mai tare film S.F.
al deceniului”, dupd cum il lauda unii?

Am vazut intdia oard Primul contact intr-o
sala mare de mall cu un ecran urias, in care - la
ora pranzului - erau, in total, trei spectatori. De
cum am intrat in cinema (ratasem primul sfert
de ord), muzica lui Jéhann J6hannsson - co-
plesitoare, stranie - transfigura sonor spatiul si
timpul povestii. Desi filmul avea fluenta si - in
limitele genului sau - era agreabil, in tot timpul
proiectiei m-am gandit la Intdlnire de gradul trei
si Contact, doud S.E-uri ,de colectie” realizate
acum 20 si, respectiv, 40 de ani. M-am gandit, mai
ales, la Stigmatul Casandrei, romanul lui Cinghiz
Aitmatov ce poate fi rezumat — de cuvintele au-
torului sau - si astfel: ,Totul duce la ruina si, cu

Darie Dup

cit se merge mai departe, cu atit e mai cumplit,
cu cat suntem mai puternici din punct de vedere
tehnologic, cu atat mai infricosatoare sunt rétaci-
rile noastre, cinismul nostru si abuzurile noastre.”
Descoperirea geneticd uimitoare din romanul lui
Aitmatov iscase — la scard planetard - aceleasi
tulburéri in rdndul nationalistilor dintr-o serie
de state puternice, la fel ca sosirea misterioasd a
extraterestrilor (heptapozilor) cu doudsprezece
nave spatiale ovale, din Primul contact.

Filmul lui Denis Villeneuve vorbeste despre
importanta limbajului uman - idee existentd
si la Aitmatov: ,,Pentru asta ne-a fost dat de sus
cuvantul. Tot ce se intdmpld in noi si cu noi se
savarseste prin cuvant. Si tot ce-i creat de mana
omului e implinirea cuvantului. Podul peste rau
a fost la inceput cuvant. Voi spune chiar mai
mult, cuvantul e potentialul vesniciei pus in noi.
Murim, dar cuvintul raméne. Si de aceea cuvan-
tul este Dumnezeu.” In S.Ful lui Villeneuve ins3,
accentul nu se pune pe ,,Cuvantul-Dumnezeu” si
nici pe ,,lectia indltatoare” a Golgotei - pretul pla-
tit cindva de Dumnezeu-Cuvantul ,,pentru toate
timpurile”. Mesajul - optimist, lipsit de echivoc
- conduce spre un ,,deznodamant” plat, hollywo-
odian. Tema singuratatii care — ni se spune ex-
plicit — nu-l ocoleste nici pe cel ce nu recunoaste
»capcanele” comunicirii, nici pe cel care stie sé le
evite, rimane in stadiu de enunt. Niciun fior exis-
tential. Tar extraterestii se intorc in lumea lor, in
vreme ce liderii statelor puternice isi vin in fire si
catastrofa ce pédrea iminentd nu se mai produce.

Pasul soldatului, 1987-2007

v

AMY ADAMS NNER

Non-zero sum game. Un S.E. OK, fird semnifica-
tive ,momente de adevar cinematografic” si fara
efecte speciale naucitoare, excesiv folosite in fil-
mele de gen.

La a doua vizionare mi-am zis cd ,,pronia ce-
reascd’ ar putea fi nevazuta calduzd a lui Louise.
Ea ii da putere sa se bucure in orice clipa de fetita
ei a cdrei viatd paménteasca stia ca va fi curma-
td — prematur, la varsta adolescentei - de o boa-
13 extrem de rara. Ea, pronia cereascd, infatisatd
printr-o serie de flashforward-uri, ii dé forta sa-
si asume singurdtatea pentru cd ii spune sotului
aceastd taind, iar el, inzestrat cu o ,,minte stiin-
tificd” interesatd de exactitate, nu o poate primi
si 0 va parisi. Intr-un fel, intre ei era o pripastie
de la bun inceput: el e convins cd stiinta e sem-
nul civilizatiei, ea crede in puterea limbajului - a
comunicdrii — de a infrati oamenii. A unei comu-
nicédri ce nu mai pastreazd nimic (nici méicar sub
forma unei miresme, ca in Calduza lui Tarkovski)
din taina cuminecarii.

Am plecat, de la Primul contact, chiar si dupa
a doua vizionare, mai ales cu imaginea terestra a
unui paradis (familial) in destrdmare, cu chipul
fetitei care-si intreabd mama: ,Nu-i asa cé tu n-o
sa ma pdrasesti, cum a facut tata?” Sau cu desenul
pe care-1 face - ca tema de casd — cu périntii ei
care vorbesc cu animalele (si-i vedem pe mami si
pe tati in fata unei colivii in care se afld o pasire),
cu toate ci tati este acum pentru ea doar un tati de
duminica (sau de weekend). Iar ea nu recunoaste
cd asta o afecteazd in vreun fel. Dar toate acestea
se petrec doar in imaginatia mamei, ca o pre-in-
chipuire a ceea ce se va intampla. In sfarsit, poa-
te cd eroinei din film i se potrivesc cuvintele lui
Aitmatov: ,,Omul n-a fost creat de la inceput s fie
integru moral, urmarind constant idealul etic, bi-
nele, o fiintd inzestratd cu multe virtuti, in nici un
caz, nici vorbé de asa ceva, pentru asta el trebuie
sa se straduiascd neobosit, si-si intareasca sufletul
punéndu-1la incercare si de fiecare data, cu fieca-
re noud nastere, s-o ia de la capat ca sd ajunga la
idealul cu neputinté de atins. Totul in om trebu-
ie orientat spre acest lucru. Numai atunci e om.
Ceea ce, poate, nu e deloc putin pentru un S.E

|

TRIBUNA . NR. 344 « 1-15 ianuarie 2017




Diagnosticul gresit si

portocala

. Alexandru Jurcan

ncredibil la ce poate duce un diagnostic! Unii

cad in depresie, altii se avanta in muncs, pre-

cum Anthony Burgess (1917-1993). In 1959 i
s-a gasit un cancer la creier sii s-a prezis un an de
trait. Ca sa lase ceva avere, compozitorul Burgess
a scris repede patru romane de succes, iar mai
apoi a aflat ca diagnosticul era gresit. Astfel a de-
venit scriitor Burgess. Romanul distopic Portoca-
la mecanicd a aparut in 1962. Ca sa reziste psihic,
descriind acele orori, el se imbdta zilnic. Iatd cd in
1971 regizorul Stanley Kubrick realizeazd filmul
inspirat din carte. In rolul lui Alex joacd Malcolm
McDowell.

Revad filmul dupé 45 de ani. E proaspit, fira
fisuri, mereu actual. Oare nu suntem si acum nis-
te cobai manipulati? La inceputul filmului, asis-
tam la ultra-violente, in decor suprarealist. Alex si
prietenii sai nonconformisti poarta palarii si sunt
imbrécati in alb, band adesea lapte din pahare
mari. Argou specific. Curse nebunesti cu masina.
Filme porno. O lume futuristd, in care troneaza
natura violentd a omului. Nebunia dusd la ex-
trem. Totul pe muzica aleasd: Beethoven, Rossini,
Purcell. Alex DeLarge e delincventul carismatic,
psihopatul aratos. Uneori imaginea alege ritmul

remember cinematografic

Un farmec diabolic...

. loan Meghea

ulti spectatori intrdnd in sala de cine-

matograf se asteaptd si vada pe ecran

oameni cit mai frumosi. Au fost rasfa-
tati cAndva cu Alain Delon, Liz Taylor, Clark Ga-
ble sau mai nou cu Orlando Bloom, Brad Pitt sau
Tom Cruise. Sigur, mai sunt si altii, tabloidele de
azi sunt pline de ei sau ele si de note acordate pen-
tru frumusete. Mai ceva decat la scoald. Asta e.

Si totusi... Intrand zilele astea intr-o librarie a
Clujului, am vézut o carte noud: Zulu. Povesteste
despre Africa de Sud, despre droguri de sinteza,
ritualuri tribale si magie neagrd. ,Un policier
complex, impecabil scris, o poveste cumplitd” — ne
spune ,,.Le Monde”. Scriitorul, necunoscut pentru
mine: Caryl Ferey. Si mai aflu cd in 2013, cartea a
fost ecranizatd si in rolurile principale: Orlando
Bloom aldturi de Forest Whitaker. Daci despre
Bloom pot s3 o spun ci in 2002 a fost nominalizat
de revista ,,Teen People” printre cei mai atragatori
actori mai tineri de doudzeci si cinci de ani, iar
revista ,,People” il desemna ca fiind cel mai va-
nat burlac al anului 2004, nu acelasi lucru ai pu-
tea spune despre Forest Whitaker. Sigur, omul le
are pe ale lui: este vegetarian, studiaza yoga, are si
centura neagra la karate, dar nu prea e ,,z4na zéne-
lor”! Si cand spun asta, mé gandesc la flacaii des-
pre care v-am vorbit mai inainte. Whitaker suferd
de ptozd a ochiului stang, o boald congenitala a
nervului oculomotor, buzele lui sunt lisate, merge
usor aplecat si a trebuit si facd eforturi mari pen-
tru a sldbi vreo 30 de kilograme. Asta ar fi ,partea
vizibild a aisbergului’, vorba unui amic, pentru cd
acest actor a ficut si va mai face multe: a castigat
o recunoastere internationala cu rolul Jody, sol-
datul din filmul lui Neil Jordan, The Crying Game
(1992), si, in 1988, Whitaker a fost nominalizat la
Golden Globe si a fost recunoscut ca cel mai bun
actor la Cannes, pentru rolul legendei jazzului,
Charlie Parker, din filmul lui Clint Eastwood Bird
si cel mai mare succes al lui Whitaker de pana
acum, The Last King of Scotland (2006), in care
interpreteaza rolul dictatorului Idi Amin, acesta
i-a adus premiul Oscar pentru cea mai buni in-

terpretare masculina in 2007. Pentru acelasi rol,
Whitaker a mai fost distins cu Globul de Aur,
Premiul Sindicatului Actorilor Americani (Screen
Actors Guild Award), premiul BAFTA, distinc-
tia ,,Hollywood Actor of the Year” si American
Riviera Award, la Festivalul International de Film
de la Santa Barbara. In 2007, Forest Whitaker a
castigat premiul Cinema for Peace Award. L-am
vazut si eu in céteva filme si de la inceput, omul
acesta m-a castigat. Talent, talent, talent...

Forest Whitaker s-a nascut la 15 iulie 1961, la
Longview, in Texas. In timpul liceului, a jucat fot-
bal american, ceea ce l-a ajutat in obtinerea unei
burse pentru a juca la Universitatea Politehnicd
de Stat din California. A suferit insd o accidentare
si a fost nevoit sd se mute in California de Sud.
Se pare ca nimic nu este intdmpléator. A fost ac-
ceptat in Conservatoriul Muzical al Universitatii
Californiei de Sud (USC) pentru a studia opera
ca tenor, dupa care s-a aldturat Conservatoriului
Dramatic. A absolvit in anul 1982. Grozavé mis-
care!

Primul sau rol pe marele ecran, l-a interpretat in
1982 in comedia Fast Times at Ridgemont High, ala-
turi de Nicholas Cage, Sean Penn si Phoebe Cates.
Frumoasi companie, frumos inceput! In 1986 apare
in filmul lui Martin Scorsese, The Color Of Money
(aldturi de Paul Newman si Tom Cruise) si in peli-
cula Platoon a lui Oliver Stone. In 1987 e alituri de
Robin Williams in comedia Good Morning, Vietnam.
Urmeaza in 1988 un mare succes. Whitaker inter-
preteaza pe muzicianului Charlie Parker in pelicula
Bird, film regizat de Clint Eastwood, rol care ii aduce
premiul pentru Cel mai bun actor la Festivalul de
la Cannes si o nominalizare la Globurile de Aur.
In 1994, joaci in filmul lui Robert Altman, Pret-a-
Porter, apoi in Smoke in 1995.

Am reusit sd vid si eu filmul Ghost Dog: The Way
of the Samurai unde Whitaker interpreteaza rolul
unui asasin platit. Filmul este scris si regizat de Jim
Jarmusch. Da, inci o datd am descoperit ca unii ac-
tori sunt facuti pentru anumite roluri. Whitaker era
»de acolo’, credeti-mal

plutitor au ralenti. Scene onirice delirante. Un
sarpe drept animal de companie. Pe Kubrick nu-1
intereseazd scenele de sex, le sugereazd doar, ex-
pediindu-le in imagini rapide (la fel, nu vrea de-
talii ale violentelor).

Partea a doua e spilarea creierului lui Alex.
Acceptd si devind cobai, ca si scape de jun-
gla umana din inchisoare. La centrul medical
Ludovico el invatd sa fie bun. Numai cé posibili-
tatea optiunii e anulatd. El nu mai poate face o
alegere morala. E lasat liber — un miel intre lupi.
De la o extrema la cealalti. Incepe manipularea.
Chiar si politicd. Guvernul trage foloase, trimite
flori, se fac poze. Alegoria e perfectd, dureroasa,
viscerala.

Teatrul National din Cluj pregateste spectacolul
Portocala mecanicd in regia lui Razvan Muregan.
Cristi Grosu va fi Alex. Asteptam viziunea scenica
si atmosfera teatrald.

|

Forest Whitaker

In continuare Whitaker si-a largit domeniul de
activitate. S-a hotarat sa se indrepte spre regie si
productia de filme. Asa au apérut citeva proiecte
de televiziune precum Strapped, in 1993, pentru
HBO, care i-a adus premiul Best New Director la
Festivalul de la Toronto sau Door to Door (2002),
castigitor al premiului Emmy. De asemenea, a
regizat si filme pentru marele ecran: Waiting to
Exhale (1995), cu Whitney Houston si Angela
Bassett, si comedia romanticd First Daughter
(2004), avand-o pe Katie Holmes in rolul prin-
cipal. Si parcéd nu era destul, Whitaker a semnat
regia si pentru numeroase videoclipuri muzicale.
Cum sd nu-1 iubesti pe omul acesta? Face de toate
si incd ceva pe deasupra! Asa cd am devenit de-
pendent de prestatiile sale, ii caut filmele si tinuta
atit de relaxatd in ciuda oricdror remarce. Pentru
mine si pentru multi altii, actorul acesta are un
farmec diabolic!

Ce a mai fost? In 2007, Whitaker a jucat in The
Great Debaters, alituri de Denzel Washington,
iar in 2008, in Street Kings, cu Keanu Reeves si
in Vantage Point, cu Dennis Quaid. Bune filme,
buni colegi... Au urmat alte filme: Fragments
(2008), Where the Wild Things Are (2009), Repo
Men (2010) si Our Family Wedding (2010). Omul
acesta se miscd repede, e atent la lucrurile noi si
regizorii momentului il invitd mereu in proiectele
lor. In prezent, a fost confirmat in distributia unui
nou film din seria Star Wars, Rogue One, care ur-
meaza si fie lansat in viitorul apropiat. Succes,
maestre!
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Erori privind economia

nici sustenabile. Evidenta istorica si cea asiguratd
de lumea modernd este lipsitd de echivoc: vine
un moment in care inegalitatea urca (spirals) in
disfunctii economice pentru intreaga societate
si le produce, iar atunci, chiar bogatii plitesc un
pret ridicat” (p.96). Stanga politica greseste cand
opune doar desiderate pioase acestei situatii, iar
dreapta se inseald cind argumenteaza ca nu ar fi
alte solutii pentru a face o economie productiva,
decit cele in curs. Ambele sunt de fapt depasite.

Joseph E. Stiglitz spune ci, in fapt, in 2016,
mai putin de 1% dintre oameni, in SUA, dar si in
restul lumii, posedd jumatate din bogatia exis-
tentd. “Inegalitatea” nu este doar o problema de
valori si moralitate, ci tine de economia insasi
(p-XVI). Economistii nu ar trebui sa o ocoleascd,
céci “criza financiard” si “inegalitatea” se implicd
reciproc: inegalitatea sprijind inaintarea spre cri-
zd, iar criza exacerbeazd inegalitatile deja exis-
tente. Joseph E.Stiglitz spune cd “sistemul ban-
car a fost in mare insandtosit. Oficial, recesiunea
s-a sfarsit, si destul de repede. Dar economia nu
a fost in mod clar readusa la sanitate” (p.24).

Un economist tot mai prestigios, James
K. Galbraith (Wachstum neu denken. Was
die Wirtschaft aus den Krisen lernen muss,
Rotpunktverlag, Ziirich, 2016), a adus argumen-
te pentru teza ca s-au schimbat profund conditi-
ile economiei, incit, pentru a face fatd crizei care
a inceput in 2008 si s-a incheiat in SUA, dar nu
si in Europa, este necesard o noud conceptuali-
zare. In fapt, variabilitatea preturilor materiilor
prime si energiei, conflictele amenintatoare,
practici egoiste ale bancilor, tehnologiile care
fac superflud forta de munca schimba asumpti-
ile obignuite ale economiei. Solutia care intra in
actualitate este reorientarea economiei si a gan-
dirii economice spre ,solidaritate in nazuinta
noastra la o viatd buna. Intr-o situatie a cresterii
incete sau moderate, intr-o societate in progres,
cu tehnologie inalt dezvoltatd si cu capacitate de
a satisface adecvat nevoile fundamentale ale oa-
menilor, necesitatea presanté consta in péstrarea
si intdrirea celor mai importante structuri soci-
ale si economice care sunt indispensabile vietii
moderne, civilizate. De acestea tin asigurdrile
sociale pentru sinitate, educatie si pensionare,
o regularizare eficace a raportului cu mediul, ali-
mentarea cu mijloace de hrana, apd si aer curat,
calitatea vietii urbane, ca si sandtatea si siguran-
talalocul de munci. De acestea tin, mai departe,
controlul calitatii in productia avansata si struc-
turi echitabile de salarizare, intre care un salar
minim rational. In sfarsit, de acestea tin, printre
bunurile ce se consumad in comun, ceva arta si
muzicd’(p.12). Sub premisele amintite, nu dau
rezultate nici pachetul keynesian al interventiei
statului si nici politica hayekiand a austeritatii si
este nevoie de o noud abordare.

Cunoscut pentru o scriere monumentald
(Le capital au XXle siecle, Seuil, Paris, 2013),
concentratd asupra relatiei dintre profiturile la
capital, ratele cresterii economice si venituri-
le salariatilor, Thomas Piketty a argumentat ca
nu se confirmi nici teza lui Karl Marx, a ma-
ririi continue a disprepantelor sociale, nici cea
a lui Simon Kusnetz, a nivelarii diferentelor ca
urmare a progresului stiintifico-tehnic din seco-
lul trecut. Situatia este mai complicata. Recent
(vezi Thomas Piketty, Chronicles. On our trou-
bles times, Viking, New York, 2016) el a aratat,
cu probe statistice, cd intre 1998-2005 puterea

de cumpirare a sporit cu 20% pentru 1%, cei
mai bogati cetdteni ai Frantei, cu 40% pentru
0,01 dintre acestia, si cu 4% pentru 90% din po-
pulatie. ,,Existd toate datele cd aceastd tendintd a
continuat si chiar s-a accelerat intre 2005-2008.
Acesta este un fenomen nou §i masiv, necunos-
cut in decadele anterioare: tendinta este, tinind
cont de marime, desigur, aceeasi ca cea obser-
vata in Statele Unite din 1980 incoace, care in-
seamnd transferul a 15% din venitul national
spre acei 1% din populatie care sunt cei mai bo-
gati si stagnarea veniturilor pentru restul popu-
latiei” (p.26). Intrebarea este daca acest ,,agregat
profit-salarii” va putea fi mentinut. Cunoscutul
economist francez pledeaza pentru solutii de lu-
are sub control a inegalitatilor, ce cresc alarmant
la ora actuald, si atrage atentia cit de gresita este,
in Uniunea Europeana, sprijinirea deciziilor pe
ceea ce stabileste Consiliul European si cit de in-
dispensabila este trecerea deciziilor in alt cadru
institutional.

Putem spune, in orice caz, pe baza celor mai
solide cercetari intreprinse de economisti, ca
multe analize existente, mai ales cele care sunt
tributare mondialismului de acum doud decenii,
nu mai capteazd realitatea. Numai o analiza care
mentine distincte ,,economia de piatd’, ,,sistemul
concurential’, ,,conjunctura’, ,managementul si-
tuatiei”, ,regularizarea juridica’, ,vointa politicd’,
in loc de a le topi grabit in termeni precum com-
petitia de pe piatd, cum face neoliberalismul, sau
in reglementéri sumare, cum sperd tehnocratis-
mul, sau in reducerea cheltuielor sociale, cum
vor prafuiti exponenti de azi ai dreptei, poate
descrie suficient criza financiarad si economica,
inceputa in 2008, si are capacitatea de a deschide
orizontul depasirii crizei. Cresterea economica
nu este impiedicatd, cum se crede superficial
astdzi, nici de democratizare, nici de considera-
rea inegalitatii si discrepantelor, nici de investi-
tii sociale, ci, cu sigurantd, este conditionatéd de
acestea.

Scara lui Jacob

Darie Dup

Bienala Internationald de Gravura

1

plastic acad. Mircia Dumitrescu. Acesta a sustinut
prelegerea ,Gravura, o tehnicd contemporand»,
insotitd de un material documentar video dedicat
gravorilor roméni reprezentativi moderni si con-
temporani, de-altfel o trecere in revista a evolutiei
gravurii de-a lungul timpului. O serie de xilogra-
vuri ale artistului Mircia Dumitrescu au fost ex-
puse in sala Institutului Cultural Roméan.

Stampele expuse la salonul international au ex-
celat prin tehnicile clasice ale gravurii: litografii,
colografii, xilogravuri, linogravuri, metalogra-
vuri, monotipuri, tehnici mixte etc. de la mo-
nocromie la o paletd coloristica generoasd, s-au
desfasurat pe diverse dimensiuni, ocupand prac-
tic intreg parterul Centrului Cultural ,Palatele
Brancovenesti».

«Dupad atétia ani de experiment si innoire la
nivelul limbajelor in arta vizuald contemporana,
dupai incerciri de a transfera interesul pe medii
noi, inter si transdisciplinare, identitatea specificd
a domeniilor din sfera vizualului a fost contami-
nata benefic de obsesia innoirii.» (prof. univ. dr.
Petru Lucaci, Presedintele UAP Roménia).

Bienala Internationald de Gravurd Bucuresti,
editia 2016 a adus in prim-plan preocuparea ge-
neratiei contemporane pentru o artd veche, tra-
ditionald si extrem de laborioasa precum si an-
gajarea constanti a tuturor generatiilor de artisti
intr-un ideal decelabil, de rezonantd spirituald
autentica.

Stampele expuse au demonstrat ca artistii pot
excela in tehnici diferite, de tinuta, toate unite
sub semnul indiscutabil al talentului. Chiar dacd
vocatia de a fi artist poate constitui un privilegiu
intr-un secol al mondializérii si hipercivilizatiei,
eforturile pentru reconceptualizarea intuitiilor
desprinse din traditiile ancestrale trebuie sa fie
explorate pe masurd ce divinul este incé relevant
astfel incét si educatia estetica pe care o datoreazd
contemporanilor sd reprezinte un target impor-
tant pentru acestia. «Intr-o societate alerta, pli-
cerea de a cduta si a descoperi acuratetea unui de-
taliu realizat in xilogravurd, plasticitatea unei linii
gravate in pointe séche sau profunzimea unui gri
imprimat dupa o piatra litho ne sustin atunci cind
reafirmdm ca imaginea gravata are capacitatea de
a deslusi mesaje si idei ale artistului contempo-
ran.» (prof.dr. Anca Boeriu, coordonator BIPB).

Bienala Internationald de Gravuré - BIPB 2016
are ca rezultantd o autentica oaza culturald in care
actorii si spectatorii isi dezvaluie disponibilitatea
spirituala de a se deschide intr-un proiect capabil
sa defineascd permanentele Artei.
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