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Apogeul metafizicii grecesti

Scurta incursiune in gindirea platoniciana (IV)

. Mircea Arman

xistd, prin urmare, trei functii sociale ale

Aletheiei in perioada Greciei arhaice. Pe de

o parte functia poeticd, functia manticd si cea
de justitie practicata de regii-judecatori. Elementul
comun al acestor trei functii si esenta Aletheiei in
aceasta perioada este clarviziunea, iar modul ei au-
tentic de exprimare este Jogos-ul.

Odati cu reforma hopliticd si trecerea la organi-
zarea falangei, epoca eroici, aristocratica, se inche-
ie. Nu mai avem de a face cu razboinicul solitar, cu
eroul homeric, functia rizboinica si asa-zisa ,,de-
mocratie militard” guvernatd de ,es meson'” si de
intreaga civilizatie creata in jurul acestui concept,
apune.

Cu falanga ia nastere cetatea i domnia cetatii
in civilizatia greacd. Fiind deja un atribut al de-
mos-ului, lupta devine un ce organizat, aidoma
cetatii.

Tot ca un om al demos-ului, despuiat de functiile
sale mantico-religioase, apare acum poetul. Odata
cu Simonides din Keos, spune Detienne, Aletheia
isi pierde functia sacrala in gindirea grecilor trai-
tori in perioada arhaici.

Poetul nu mai este un purtitor si ,,stipinitor”
privilegiat de Aletheia. Ajuns sa fie platit pentru
munca sa, aidoma sofistilor cu care se aseamina
din ce in ce mai mult, poetul este, treptat, asimilat
celui care stidpineste apate. Apate este inselaciune
si iluzie si nu mai are nimic de a face cu Aletheia.
Cel care compune peanii nu mai este detindtorul
memoriei sacre, contindtoare de adevir, el devine
un fel de ,tehnician” al memoriei, un mestesugar
(banausos).

Prin apate se ajunge la doxa, adicé la parere, care
nu mai are nimic de a face, poate doar tangential,
cu mistica adevérului. Poetul inspirat, stapinitor al
adevérului sacru (Aletheia) este tot mai putin pre-
zent in lumea greceasca. Poezia devine tributara
doxei si mnemotehnicii.

Este perioada in care apar primi sofisti, in care
cunoasterea devine meserie. Memoria laiciza-
ta devine izvorul doxei si a ,stiintei” politicului.
Cuvintul nu mai este creator de lume, el nu mai re-
leva trecutul, prezentul si viitorul, mulfumindu-se
sd aplice asupra celor reale (pragmata).

Primii sofisti fiind, de fapt, oameni politici, oa-
meni care au simtul pragmatic foarte dezvoltat,
care gestioneazd lucrurile in devenirea lor si care
au un real talent de comunicare cu oamenii.

Pentru realizarea obiectivelor lor acestia nu ezi-
td sa apeleze la ingelitorie (pseudes) si persuasiu-
ne (Peitho), constientizind faptul ci logos-ul este
unealta potrivitd pentru a conduce, modela si do-
mina cetatea.

Odata cu laicizarea logos-ului, respectiv a me-
moriei, apare, cu tot mai multd evidentd declinul
Aletheiei. Se infaptuieste, de fapt, trecerea de la gin-
direa mitica la cea rationala.

Si aga cum am mai demonstrat-o, acest pas nu
s-a facut prin miracol, cum credea John Burnet?,
sau doar prin devenirea mitului, cum o face Francis
Mcdonald Cornford?, ci prin nasterea si metamor-
fozarea unor structuri sociale, prin infiinfarea de
noi structuri institutionale, prin laicizarea drep-
tului, prin impamintenirea doxei, democratizarea
structurilor militare si disparitia Aletheiei.

Dincolo de a fi un simplu concept Aletheia este
o adevirata institutie, o idee cilauzitoare, aidoma
acelora care au fondat marile miscéri religioase si
au condus spiritual lumea.

Aparitia lui Simonides si a sofistilor, insé, rupe
aceastd traditie si instaureaza in cultura si civili-
zafia greacd domnia adevérului ca adecvare a lo-
gos-ului la realitate, la lucru. Este, intr-un fel, con-
stientizarea dominatiei intelectului asupra lumii
exterioare, care, prin Aristotel, si mai apoi prin
Thoma de Aquino va statua acel ,,adecquatio rei ad
intellectus” si va marca pentru totdeauna spiritul
stiintific european.

Poetii, politicienii, cei ce se ocupa cu sofistica si
retorica, artistii — pictorii, sculptorii, muzicienii —
sunt cu totii philodoxoi.

,Or, afinitétile pe care doxa le are cu apate si cu
formele de ambiguitate isi pot gasi confirmarea in
anumite semnificafii fundamentale pe care le are
doxa. [...]. Din punct de vedere functional, doxa
este subordonata lui Peitho®, care substituie o doxa
unei alte doxa, departe de a aparfine domeniului lui
Episteme, doxa tine de domeniul lui Kairos, «tim-
pul actiunii umane posibile», timpul contingentei
si al ambiguitatii. Instabilitatea care caracterizeaza
doxa este un fapt fundamental: doxai sunt de ace-
easi naturd ca statuile lui Dedal «ele o iau la fuga
si dispar». Nimeni nu a pus in evidentd mai bine
decit Platon aspectele de ambiguitate; Philodoxoi,
spune el, sunt «cei cdrora le place si asculte glasuri
frumoase, si priveascd culori frumoase si toate
frumusetile de acest fel». Acestia sunt oameni care
se ocupd de lucrurile intermediare, cele ce tin deo-
potriva de Fiinta si de Non-Fiinta. Platon recurge
la urmatoarea comparatie: «ele se aseamana acelor
vorbe cu doud intelesuri care se rostesc la masa si
ghicitorii copildresti cu eunucul care loveste lilia-
cul, in care trebuie ghicit cu ce si unde l-a lovit».
[...]. Doxa este forma de cunoastere care se potri-
veste cu lumea schimbdrii, a miscérii, cu lumea
ambiguitétii, a contingentei. «Cunoastere inexacta,
dar cunoastere inexacta a inexactului»’.

In aceasta perioada ,,a iesirii din sine a grecu-
lui”, doar sectele mistico-filosofice mai pastreaza,
spre sfirsitul secolului VI 1.Ch., un tip de gindire
apropiat de gindirea ,veche’, mantico-religioasa, si
in constanta si vaditd opozitie cu gindirea de tip
sofistic al carei principiu fundamental tocmai l-am
expus.

Aceasta opozitie este una evidentd, intrucit nu
acceptd nimic din gindirea contemporana laicizan-
ta si deschisa spre exterior, axatd pe praxis si dedi-
catd demos-ului.

Cei ce traiesc in interiorul acestor confrerii
mistico-filosofice resping apetitul pentru politic®
si mase (demos) ndzuind spre o viatd interioara si
spre mintuirea personala.

In aceste structuri inchise vor apirea pentru
prima oara ideile privitoare la obirsia divina si ne-
muritoare a sufletului legaté de structura straveche
a Aletheiei, urmind ca Platon, in Phaidros, s le
decanteze si si le dezvolte ridicindu-le la rang de
doctrina personala.

Desigur, pind la Platon, filosofii care il vor
precede, in spetd, Parmenide, va pune proble-
ma Aletheiei in termenii ei originari, aducind in
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discutie, pentru prima oar4, chiar dacd la modul m
etaforic incd, problema Unului si a Fiintei ca fiind
odraslele Aletheiei.

Astfel, apare pentru prima data in cultura grea-
cdideea dupa care deasupra Fiintei si Unului se afld
adevirul (Aleteheia), ca izvor prim al existentei.

Cele doua curente de percepere a adevérului, cel
bazat pe doxa (sofistic si democratic) si cel al sec-
telor mistico-filosofice insusit de Parmenide vor
merge in paralel in constiinfa culturala greceascd
pind in metafizica lui Platon.

Exista doua tipuri de adevir expuse de Platon in
opera sa. Unul dintre ele este numita Aletheia, iar
celalalt este adevarul onomaton, adica adevirul ca
adecvare a intelectului la lucru.

Pentru a putea vedea ce intelegea Platon prin
Aletheia, va trebui si facem un scurt excurs in ana-
tomia unui alt termen platonician care a suscitat
un viu interes si a carui interpretare a cunoscut cele
mai variate solutii.

Termenul in discutie este anamnesis si il gasim
in mai multe dintre dialogurile’ platoniciene. S&
vedem insa care este legdtura intre anamnesis si
Aletheia si care este viziunea lui Platon relativ la
Aletheia ca anamnesis.

Am vazut cd Aletheia poate insemna, printre
altele, ,fard uitare’, fiind un atribut al memoriei
(Mnemosyne) fiind legata de conceptul de prezenta
eternd(Parmenide).

In imaginarul platonician desfisurat atit de
sugestiv in Phaidros, omul a trdit cindva in pro-
ximitatea zeilor avind posibilitatea nemijlocitd de
a vedea ideile. Insd din cauza constitufiei sale atit
de aseménatoare lumii sensibile omul si-a pierdut
propensiunea pentru ,inalt” si s-a lasat cuprins
de atractia pentru lumea sensibila. Aceastd cidere
din inaltul sacru al ideilor 1-a facut s nu mai poa-
ta avea acces la acestea decit cu imensa dificulta-
te, prin intermediul unui efort intelectual sustinut
care, pornind de la analiza multiplicittii senzatii-
lor, ajunge la 0 anumité unitate, prin intermediul
contempatiei.

Acest act intelectual, de profunda reflexie, este
vazut de Platon ca o ,reamintire’ (anamnesis) a
lucrurilor vizute de sufletul siu in vremea in care
»insotea Zeul” si in care omul avea acces direct la
Idee.

Totusi, trebuie sd o spunem, ideea nu este atit de
noud precum lasd s se infeleagd seful Academiei,
fiind extrem de apropiatd mitului ciclurilor, con-
form céruia, in epoca de aur, cum aritam la
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vremea potrivitd, oamenii trdiau ca zeii $i cunos-
teau, aidoma lor, prin intermediul theoriei.

Este binecunoscutd povestea lui Platon din
dialogul Menon in care, pornind de la traditia
manticd si ajungind la poeti si poezie, adica la
tot de inseamna ,act inspirat”, filosoful grec
ajunge la concluzia cd sufletul este nemuritor
si cd, in decursul timpului, a suferit numeroa-
se reincarndri, prin urmare, datoritd experien-
telor nesfirsite a devenit omniscient.

Pornind de aici si dorind si arate in mod
concret, prin experien{d, ceea ce sustinea la
modul teoretic, Platon pune anumite intrebari
unui sclav al lui Menon care nu pérea a sti ni-
mic altceva decit limba greaca. Gratie tehnicii
»mositului” (maieutica) sclavul analfabet re-
useste sa demonstreze o teorema geometrica.
Si cum toate raspunsurile apartin sclavului,
Socrate trage concluzia ci toate aceste cunos-
tinte ar fi preexistat in intelectul acestuia, de-
monstrarea teoremei nefiind altceva decit un
proces de reamintire (anamnesis).

Aceastd temd a ,,reamintirii’ (anamnesis) se re-
gaseste si in Phaidon unde Kebes ne spune ca oa-
menii intreba{i cu un anume mestesug ,,afla singuri
toate lucrurile agsa cum sunt”. Prin urmare, daca sti-
inta i ratiunea necesare nu ar fi fost preexistente,
omul nu ar fi reusit niciodata si le ,,redescopere”.
Prin urmare, a invéta, nu este altceva decit a ne re-
aminti.

Sigur, exista, dupd opinia platoniciand, doud
feluri de anamnesis, adica de ,,scoatere din uitare”,
amindoud legate organic de Aletheia, insd vizind
douad tipuri diferite de adevar.

Una dintre cele doud ipostaze este legata de
mania si este modalitatea de acces la adevir
(Aletheia) a celor ,atinsi” de divinitate, cum sunt
profetii si poetii. Asa cum ardtam si altidatg,
Platon descopera patru tipuri de ,inspiratii divi-
ne’, respectiv: mania poeticd, mania rituald, mania
profeticd, mania eroticd®. Cu exceptia ultimei, toate
cele trei tipuri de ,,manii” sunt deja mentionate in
miturile grecesti si in Theogonia lui Hesiod si au
fost discutate de catre noi cu putin timp inainte.

Totusi, datorita acestei stiri vecine cu nebunia,
prin acest dar divin, sufletul poate iardsi sa ajungd
in starea de a contempla ideile, prin efortul suprem,
spune Platon, al iesirii din sine (enthousiasmos).

A doua cale este calea ,,reamintirii neposedate’,
legatd de cunoasterea dianoetica si desfisuratd de
catre Platon in dialogul Menorn®.

Legat de termenul anamnesis si de dezbaterile
contradictorii care au avut loc vom aminti aici cite-
va opinii asa cum le gasim enuntate de citre Anton
Dumitriu in celebra sa Aletheia®.

Plecind de la un studiu semnat de Mary E
Rousseau'!, savantul roman arata cd, luind ca punct
de plecare mai multe mituri, intre care cel al ciclu-
rilor sau nemurirea sufletului s-au ndscut o su-
medenie de tendinte de interpretare a termenului
Aletheia. ,,Avem astfel: o interpretare tradifionald
literard a «mythului amintirii» si, mai recent, o in-
cercare de «a demythologiza» aceastd teorie, adicd
de a considera mythos-ul ca un «aspect tematizat»
al cunoasterii noastre, ca inferenta, formularea de-
finitiilor sau structurarea experientei sensibile prin
structuri psihice inndscute.'? Divergentd fatd de
aceste modalitati de interpretare este conceptia lui
Schleiermacher, care a acceptat o strinsd legatura
intre ergon (actiune), mythos si logos, in dialogu-
rile lui Platon. Dupa pérerea lui si a celor care l-au
urmat aceste scrieri nu sunt decit «psyhodrame»
cu intentia de a provoca pe cititori si intreprindd o
cercetare filosofica.

La rindul sdu, Mary E. Rousseau, pentru a gasi
o interpretare a termenului anamnesis in spiritul
marelui filosof, a incercat o «remythologizare» a lui
Platon, numind chiar ideea de anamnesis «mythul
reamintirii» - Myth of Recollection. Mythurile nu
pot fi analizate, dupa acest autor, prin solutii siste-
matizate si finale, ca §i cum ar fi un «puzzle logic»,
ele pot fi luate numai ca luminand o problema,
dar nu ca o explicatie finald. Pasajele din dialogu-
rile platonice care se refera la «reamintire», fiind
considerate toate mythice, nu pot da, dupa aceasta
conceptie, o explicatie completd a ceea ce este ana-
mnesis, dar pot sd dea o perspectiva pentru cerce-
tare. De altfel, dupd acest autor, chiar din textele
platonice ar rezulta ci nu toatd cunoasterea este o
«reamintire». Aceastd concluzie este in opozitie cu
textele, deja citate, din Phaidon si din Menon, care
afirma clar cd intreaga cunoastere - fie dianoeticd,
fie noeticd - este 0 anamnesis”.

Enumerarea autorilor care contestd universa-
litatea anamnesei ca singur mijloc al cunoasterii
la Platon este continuatd de Anton Dumitriu®® cu
exemplul cercetdtorului italian Valerio Meattini'*
care considerd ca legatura cu miturile care sunt in
legatura cu doctrina reamintirii este slabd. El ara-
ta cd, in modul in care se desfisoara dialogul cu
scalvul din Menon, apare intrebarea dacd dialogul
si faptul de a intra in dialog nu sunt legate de remi-
niscenta.

Problema isi gaseste raspunsul, spune Dumitriu,
in chiar dialogul Menon, unde dialogul dintre
Socrate si prietenul lui isi gdseste urmatoarea fi-
nalitate: ,,Este adevirat cd le va sti fird si il invete
nimeni, numai din intrebéri, regasind singur, din
sine insusi, toatd stiinta'®

Sigur céd aceste deosebiri de viziune se datoreaza,
asa cum se intimpla cu toate textele transmise din
antichitatea greaca, nesigurantei textului transmis,
iar aceste interpretari variate dupd care ar exista
mai multe sensuri ale anamnesei a reusit, de multe
ori, sd se impuna.

Problema legérii anamnesei de mit si interpre-
tarea mitologicd a doctrinei reminiscentei tinde
sa duca in eroare. Intr-o asemenea greseald cade
si Percival Frutiger care in cartea sa Les Mythes
de Platon'®, crede ca exista doud cai de abordare a
»doctrinei reamintirii’, una care este dezvoltatd de
Platon in Menon si care este de naturd mitica si o
alta, dezvoltata in Phaidon, care este dialectica.

Nu credem ci aceastd interpretare duald poate
sta in picioare. In primul rind, si vedem ce termeni
foloseste filosoful grec pentru a reda notiunea de
»reamintire”. Platon foloseste doar citeodata terme-
nul de mneme (celédlalt nume al zeitei Mnemoyne),
desi avea la dispozitie si alte nofiuni precum
hypomnesis sau mneia."” Cuvintul cel mai folosit
este anampnesis ,forjat chiar de el” (Dumitriu).

Intrebarea fireasci este de ce Platon care avea la
indemina lexemele mai sus amintite a fost nevoit sd
creeze un nou termen, anamnesis?

Ca termenul in discutie are o evidenta legaturd
cu cel de memorie nu o poate nega nimeni, insa
intelesul sdu mai profund, spune Hegel, este cel
,de a se interioriza, de a intra in sine” ,In acest
sens, putem spune cd cunoasterea generalului nu
este altceva decit o reamintire, o intrare in sine; se
poate spune ca din ceea ce se prezintd mai intii in
chip exterior si este determinant ca diversitate noi
facem ceva interior, ceva general prin faptul ca in-
tram in noi insine, prin faptul cé in felul acesta de-
venim constienti de interiorul nostru”*®

Prin urmare, anamnesis nu este un simplu pro-
ces de reamintire ci, mai degraba unul de re-crea-
tie, unul in care individul trece de la potenta la act,
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printr-un mod de cunoastere care se afld perpetuu
in act (anamnesis). Legitura cu modalitatea de a
re-crea lumea specificd ,,stapindtorilor de adevér”
nu poate fi evitatd, Aletheia fiind re-creerea lumii,
a existentei, a actului prin intermediul memoriei.
Acest anamnesis nu este decit ,uitare fira uitare”
adic instapinirea perpetud a memoriei.

Nimeni nu s-a gindit, si multimea cercetatori-
lor care spun acest lucru o dovedeste cu prisosin-
td, sd spund cd anamnesis este un termen in afara
gindirii mitologice, si totusi el este mult mai mult.
Este evident ca Platon nu avea cum sa ignore, nici
nu o va face, dealtfel, gindirea filosofico-religioasé
a sectelor mistice. In interiorul acestei gindiri s-a
péstrat in intregime conceptia arhaicd a Aletheiei.
De aceea, Memoria (Mnemosyne) va juca un rol
esential in constructia platoniciand a anamnesei.
Ca element fundamental al intelectului (sufletu-
lui), memoria re-creeaza si re-prezentifici lumea
superioara a ideilor, dar, in acelasi timp, reconstru-
ieste, interior, lumea exterioara a sensibilului, feno-
menalul. Ea este liantul si motorul reprezentirilor
sensibile si a celor noetice, in acelasi timp. Aceastd
anamnesis este tot ceea ce este opus uitdrii (lethe),
asa cum nu este neaparat Aletheia opusul Lethei
si cum gresit considera Anton Dumitriu.””Abia la
Platon putem vorbi de o opozitie anamnesis — lethe
si, implicit, una aletheia - lethe.

Nicdieri in traditia culturald greceascd, pind
in metafizica platoniciand, nu putem vorbi, de la
primele determinéri mitice §i pind la Homer sau
Hesiod, trecind prin doctrinele sectelor filosofi-
co-mistice ale secolelor VI-V ICh., de o opozitie
explicitd a termenilor de aletheia — lethe, ci, mai
curind, de o reald complementaritate a acestora.

Aceastd pereche a contrariilor anamnesis — lethe,
vine in istoria greceascd a filosofiei ca o noutate, iar
la Platon, aceastd stare ,,fard uitare” este starea de
Aletheia, legata de ideea de memorie perpetud. Dar
intrucit memoria re-creazd continuu realitatea,
Aletheia se leagi de fiin{d si existenta. Existenta (o
on) este pentru Platon si pentru intreaga filosofie
greceascd, Adevarul.

Greseste Heidegger atunci cind afirma ca ade-
varul la greci este doar ,,Unverborgenheit™, adicd
scoatere din ascundere, termen potrivit conceptiei
mitice despre adevdr, dar neconform gindirii fi-
losofice, de la primele determinari parmenidiene
si, mai ales, in elaborata metafizici platoniciana.
Adevarul ca anamnesis la Platon inseamn4, in pri-
mul rind, existenta si a gindi, prin urmare inseam-
nd in modul cel mai originar fiinta (to on) si a fi.

Avind in vedere acest fapt, vom trece la al doi-
lea sens al aletheiei in gindirea greceascd, sens pe
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care Heidegger, in lucrarea mai devreme citatd, il
rateazd, afirmind, in mod inadmisibil, ci sensul
adevarului ca adecvare a intelectului la realitate isi
face aparitia in gindirea greceascd doar odatd cu
metafizica lui Platon.

Nu ne vom referi aici la disputa pe care Paul
Friedlander, probabil unul dintre cei mai avizati
comentatori ai operei platoniciene, a avut-o cu
Martin Heidegger si in care, acesta din urma, s-a
vazut nevoit s se declare invins.

Noi credem cé Heidegger nu a sesizat latura
»profand” a sensului Aletheiei, decelabila din insési
carcaterul sacru al creeri realitatii, cind gindul, la-
tura noetica a sufletului, se pliazd perfect pe rea-
litatea pe care el insusi o creazd prin intermediul
memoriei si a logos-ului.

In exercitiul mantic al pitonisei sau in evocarea
plind de har a batiliei Ilionului se gaseste, dincolo
de Aletheia ca ,scoatere din ascundere” si aletheia
ca adecvare a realitatii la intelect, asa cum, intot-
deauna, in actul sacru isi afli locul intotdeauna
profanul si viceversa. Caracterul profan al adeva-
rului ca Aletheia este unul complementar asa cum
uitarea (Lethe) este complementard Aletheiei, ade-
varului.

Prin urmare, nu putem vorbi, asa cum face
Heidegger*, de o mutatie a sensului Aletheiei care:
»de acum incolo [...] nu se mai desfasoara ca esen-
ta a stdrii de neascundere provenind din propria
bogitie a esentei, ci ea se muta catre esenta acelei
id¢a. Esenta adevarului abandoneazi trasitura ei
fundamentala: starea de neascundere”

Sigur cd in sistemul platonician al ideilor, ideea
de Bine ocupd locul central, preluind, oarecum, ro-
lul Aletheiei din perioada arhaica, insd Aletheia pla-
toniciand, ca expresie a realitatii(fo on) si ca identic
al ei, este tot ceea ce este ,,cel mai esential” pentru
fiintarea numitd om.

Oricum, o spunem cu riscul de a ne repeta, incd
Homer si Hesiod folosesc pentru a enunta o situ-
atie oarecare ca fiind veridica termenul Aletheia,
prin urmare, nu poate fi vorba de o deturnare si o
schimbare dramaticé a sensului adevarului in filo-
sofia lui Platon.

Identitatea dintre anampnesis si Aletheia in filo-
sofia lui Platon videste tocmai un raport de adec-
vare. Pentru c3, dacéd adverbul ana® din anamne-
sis, inseamna ,,in sus’, iar mnesis vine de la mneme,
deci memorie, inseamnd ci anamnesis este tocmai
,mai sus de memorie”, adica tocmai in sfera ideilor,
unde se gésesc prototipurile, esentele, realitatii.

Totusi, noi nu trebuie sd cadem in greseala lui
Heidegger®, care nu face nici o diferentiere intre
modul ontologic al adevérului, pe care tocmai l-am
expus, vazut ca identitate intre fo on si si nous, si
adevarul ca adecvare a lucrului la intelect.

Diferenta majora consta tocmai in faptul ca,
dacd in primul caz avem de a face cu identitatea
intre gindire si idee ca esentd ultima a lucrului, in
cel de al doilea, prezent si el in aletheia greceasca,
vom vorbi de adecvarea intelectului la copiile idei-
lor, care sunt lucrurile sensibile, fenomenalul.

Pe de altd parte, nu putem fi de acord nici cu o
alta idee heideggeriana expusd in Vom Wesen der
Wahrheit*, dupd care ,,Das Wesen der Wahrheit
ist die Freiheit”, pe care filosoful german o dega-
ja din cunoscuta ,,parabold a pesterii” expusd in
Republica.

Sensul ultim al adevarului, esenta lui, nu este,
in filosofia lui Platon, libertatea. Daca ludm sensul
grecesc al termenului (eleutheria), adevédrul poate
fi vazut drept o eliberare, asa cum in parabola dez-
voltatd de Platon, sclavii (unii dintre ei) se eliberea-
za de lanturile cu care au fost legati inca din copi-

lirie si ies la lumina, ajutati de paideia (educatia).
In sesul heideggerian, paideia este drumul spre
eliberarare. Relatia dintre aletheia si paideia duce
spre eliberare, spre relevarea, prin efort intelectual,
a ideilor, a esentei realitatii, a adevarului ontolo-
gic. Prin urmare sensul ,,scoaterii din ascundere” a
adevirului nu este libertatea, ca ultim temei, ci eli-
berarea(eleutheria) ca proces al educatiei (paideia).

Astfel trebuie privitd si interpretarea platonici-
ana a Aletheiei drept ,alergare divind”>, intrucit
efortul continuu al intelectului de a se elibera de
datele sensibilului, de a se ridica spre lumina pura a
ideilor, este vizuti ca o Ale-theia, adicd ca si ,,aler-
gare divind”.

In ceea ce priveste esenta si temeiul notiunii de
Aletheia in filosofia lui Platon, aceasta este ideea de
bine, Binele.

Particula ag din agathon devoaleazi intelesuri
care pot fi legate de ,,a conduce” si ,,de a fi pur™.
Prin urmare in insdsi esenta termenului agathon
gasim incriptate sensurile de ,,conducere” si ,,pu-
ritate”. Asa cum soarele, care este derivatul Binelui
pentru lumea sensibild, este cel care conduce aceas-
ta lume, o face posibild prin lumind si caldura si
este tot ce este mai pur in aceastd lume fenomenala,
tot asa, Binele face posibila lumea ideilor, a realitatii
ultime, ontologice, care este identicd Aletheiei. In
acest sens, adevarul — Aletheia — este identic — cu
fiinta (fo on), cu realitatea.

Oprim aici cercetarea noastrd asupra filosofi-
ei platoniciene, abfinindu-ne de la a repovesti la
modul exhaustiv dialogurile filosofului grec, asa
cum fac toate istoriile filosofiei pe care le-am avut
la indemind, si raminind fideli ideii noastre de a
explicita si interpreta cele mai importante concepte
platoniciene, am incercat, prin aceasta, o oglindire
mai clara a ideilor ginditorului grec si nu a diegezei
de tip filosofic, urmarind oarecum ideea hegeliana
de a ,,nu povesti nici o poveste”.
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Obsedanta
Eminescu

oala a lui

. Constantin Cublesan

Gavril Cornutiu

Tragedia si suferintele omului Mihai Eminescu.
Ultimii sase ani de viatd

Bucuresti, Editura Saeculum vizual, 2016

e vreo doui decenii incoace, una din pre-

ocupdrile obsedante ale eminescologiei

(critici, istorici literari dar si diversi oa-
meni de stiinta, de cultura in general) a fost ace-
ea de a cduta, in limita posibilititilor de cercetare
ale fiecarui individ in parte, si elucideze cauze-
le mortii lui Mihai Eminescu si, in consecinta,
justa diagnosticare a bolii de care suferea acesta,
varianta sifilisului fiind, in general, repudiata. In
2015, un mare colectiv de specialisti in diferite
domenii ale stiintelor s-a reunit pentru a publica
intr-un masiv volum de studii opiniile in aceastd
privintd, naddjduind, fireste, sa aiba astfel ulti-
mul cuvént si disputa s fie incheiatd, cel putin
deocamdata: Maladia lui Eminescu si maladiile
imaginare ale eminescologilor (Editura Fundatiei
Nationale pentru Stiinti si Arta, Bucuresti). Incd
din formularea titlului se vede limpede carac-
terul polemic al volumului, al studiilor in sine.
Dar, departe de a pune capit discutiei, volumul a
starnit, la randul sédu, replici. Una dintre acestea
apartine unui psihiatru, medic ,,specialist de larg
orizont”, cum il caracterizeazd I. Oprisan, dr.
Gavril Cornutiu, ,,cercetator cu rezultate accep-

tate si publicate in reviste internationale de pro-
fil”, adicd in psihiatricd, lansand la rdndul sau un
studiu analitic al bolii marelui poet: Tragedia si
suferintele omului Mihai Eminescu. Ultimii sase
ani de viatd, evident un volum... polemic (in
ciuda faptului ca autorul ne atrage atentia: ,,Stu-
diul nu se vrea polemic”). Domnia sa n-a fost
invitat sd se pronunte in cauza respectiva, in vo-
lumul academic, asa incit demersul sdu trebuie
inventariat... in addugire, cu atdt mai mult cu cét
tocmai o analizd psihiatricd lipseste, dupa cum
tine sd ne incredinteze: ,Eugen Simion ridicd
problema. Acad. Ioan Aurel Pop si colab. descriu
cu claritate contextul socio-politic si economic
intern, precum si ancorarea internationala a Ro-
maniei acelor ani. Prof. Cilin Giurcianeanu (der-
matolog) demonstreazi «fira fisurd» inexistenta
infectiei sifilitice, fie ea congenitald, fie dobandi-
td, precum si ca ulceratiile de la picioare nu erau
leziuni sifilitice. Prof. Bogdan Popescu (neuro-
log) demonstreaza cu aplombul profesionistului
care isi stipineste specialitatea cd este exclus
un sifilis cu afectare cerebrald, adicd psihoza lui
Eminescu nu provine de la un creier afectat de
sifilis. Prof. Eduard Apetrei (cardiolog) demon-
streazd cd moartea poetului s-a produs pe cale
cardiacd, iar date stiintifice aduse la zi aratd ca
mercurul accelereazd si agraveaza leziunile va-
selor arteriale ficdnd «posibila aparitia manifes-

E TR TS

Mihaela Ursache-Apostol

————

Ex libris Cristian Ursache (2000)

Juri Orlov (Estonia) Ex libris Maria Florescu (2000)

tarilor clinice ale aterosclerozei la un om tanar».
Dr. Codrut Sarafoleanu (specialist ORL) preci-
zeazd in mod profesionist clinic de ce o otitd a
poetului nu ii putea afecta creierul. Profesorul
Vladimir Belis (medic legist) demonstreaza ire-
levanta informatiilor aduse de catre parodia ne-
cropsihicd a lui Eminescu. Acad. Victor A. Voicu
(toxicolog) demonstreazd corelatia dintre into-
xicatia cronicd cu mercur §i simptomatologia
suferintei lui Eminescu”. Asadar, ,,somaticienii
si-au facut datoria. Rdmanea de definit categoria
suferintei psihice”. Aceasta din urma lipsind, dr.
Gavril Cornutiu se oferd sd o facd, independent
de respectivul colectiv academic. Domnia sa mai
adauga si faptul cd existau expertize in materie
si inaintea celor oferite de colectivul respectiv.
Anume, studiile unor I. Nica (neurochirurg), O.
Vuia (neurolog), Gh. Scripcaru (medic legist) si
V. M. Ciuca (jurist), care ,au dezgropat un di-
agnostic betonat de vreme si au indepartat, ca
niste arheologi, povestile si amatorismele, dez-
velind treptat fata bolii, care pe masurd ce era
scoasd la lumind se dovedea a nu fi sifilisul. Dar,
in privinta precizdrii suferintei, sau a bolii psihi-
ce ei nu erau specialisti’, raimé4nand, asadar, ,,de
definit categoria suferintei psihice”

Maij intai, dr. Gavril Cornutiu atrage atentia
asupra faptului ca existd o multime de informa-
tii privitoare la starea sandtétii poetului, ,,expuse
haotic in literatura temei, unele contradictorii,
amestecind informatiile de la inceputul suferin-
telor cu cele de la sfarsit, fard a tine cont de sem-
nificatia diagnosticald fundamentald a evolutiei,
iar dintre informatiile necontradictorii unele
fiind credibile, altele ridicAnd serioase semne
de intrebare”. Cel mai mult il irita ,,rollerienii”,
care se agitd ,cu urd, de cate ori istoria va bas-
cula, incercand ca vércolacii sd distrugd mituri
si sd rontdie simboluri”, acestora ,,nu trebuie si
le acorddm mai mare importantd decat schim-
bérilor vremii. Atata vdd, atata inteleg, atata vor-
besc unii care sunt tuterii celor cu urd in gusa si
cu venin in inim&” Limbajul acesta, practicat, e
mai degrabd gazetidresc decat stiintific. Siil aflim
in continuare, incd si mai slobod. Referindu-se,
bundoara, la opiniile mai vechi, dintr-o carte a
lui Zosim, dr. Gavril Cornutiu se exprima ast-
fel: ,etichetarea este o flegma pe ideea de stiin-
ta” sau, in alta parte, atrdgand atentia ca ,stiin-
ta inseamna claritate, concizie si exactitate”, ii
condamnd pe cei care il acuza pe poet ,cu titlul
de simptom psihopatologic”, dovedind ,lipsa
minimd de abilitate pragmatica’, pentru a se ex-
plica imediat: ,,Ei bine, atit eu care scriu cat si
dumneavoastrd, toti care veti citi aceste rnduri,
suntem din acest punct de vedere niste paduchi
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pe langé potentialul pragmatic al lui Gigi Becali.
Si acum va rog sa va puneti fiecare fatd in fatd cu
Gigi Becali si sa judecati cat de anormali sunteti
fata de acesta” Las la o parte limbajul trivial, de
pamflet de proasta calitate literara si cad la un
acord cu dénsul cand zice: ,Din pacate spatiul
lingvistic romanesc este plin de sifonari”.

Trebuie sa observam, in demersul analitic al
d-lui dr. Gavril Cornutiu, rigoarea si metoda se-
rioasd pe care isi construieste demonstratia. Ea
urmeazd zece trepte, sau segmente cum le nu-
meste, pedant, de abordare a subiectului. Mai
intéi justificarea acestei abordari, cam am vazut,
apoi necesarele precizdri preliminarii, cu specifi-
carea metodei de lucru, apoi urmarirea semnifi-
catiei medical psihiatricd a operei, in corelare cu
definirea (?!) mitului Eminescu, cercetarea perso-
nalitdtii premorbide a lui Eminescu si stabilirea
momentului intrdrii in boald, dupd care efectu-
eazd precizdri preliminarii referitoare la analiza
suferintelor finale ale lui Eminescu, ocupandu-se
pe larg de simptomatologia psihiatricd, urmaritd
»prin prisma cercetdrii clinice medicale, specifi-
cd domeniului” si, in fine, concluziile. Nici cd se
putea o mai bund sistematizare a cercetarii, pe
care insd nu o voi detalia, intrucit nu pun la nici
un fel de indoiala aprecierile, sa le zic, diagnosti-
cale, formulate. Retin insa, citeva chestiuni, s le
zic aga, de ordin general.

Dr.-ul Gavril Cornutiu precizeaza, din capul
locului, ca ,,orice rezistenta are o limit#”, obser-
vand comportamentul poetului de pana la intra-
rea in boald, el fiind ,,un om normal care a creat
o poezie geniald” Aceasta rezistentd se referd la
»oboseala fizicd, la stresuri, la orice fel de mizerii
trupesti, la toxice, la neodihna etc, la ,,conditiile
negative pe care existenta ti le poate oferi”. Mai
intai cata a stabili ,,cum o ducea” poetul, acesta
fiind ,,constiincios $i muncitor peste masura’, cel
mai adesea ducand ,singur greutatile gazetei’,
retindnd cd au existat ,,nopti petrecute cu con-
deiul in ménd. S-a doua zi, palid, nepieptanat,
plin de cerneala pe degete, cu un teanc mare de
foi intra in tipografie, ficea corecturi si numai
seara, cand gazeta incepea sa se invértd la roatd,
atunci isi aducea aminte ca e trudit si n-a mancat
in ziua aceea” (Citatul se face dupd Al. Vlahuta).
Ia in considerare si comunicarea lui Ion Pop
Petragcu: ,locuia in general in spatii locative in-
chiriate, in cdmarute insalubre, unde statea «ore
lungi si nopti intregi, singur, nemancat, neincal-
zit, numai citind si meditand»”. La astea toate
se adauga ,abuzul de cafea, abuzul de tutun si
probabil ocazional (pana la acea varstd) abuzul
de alcool”. §i, intrand in dialog direct cu cititorii,
pune o intrebare esentiala: ,,Cati dintre dumnea-
voastrad credeti cinstit cd ati rezista la asemenea
6 ani, zi de zi, fird concedii?” Réspunsul vine
imediat: ,Nimeni nu are nici o sansa de a scapa
nevatamat dintr-un asemenea concasor’. Apoi,
privitor la relatia cu Veronica Micle: ,,Pentru un
barbat care intentioneazd sa se insoare, dar care
ar trebui sd bage in cearsafuri, in fiecare seard,
picioare puroind, inchipuiti-va cate ganduri ne-
spuse siapdsatoare”, la care se adaugd ,,lovitura lui
Caragiale, vechiul sau prieten. Va puteti pune in
pielea lui Eminescu?”. Asadar, ,,oboseala crestea,
creierul se intoxica lent, dar cronic, dezamagirile
se adunau [...] Norii corpului si norii sufletului
se apropiau periculos de masa criticd pentru de-
clansarea furtunii psihopatologice” Si toate astea
pentru cd, asa cum se mdrturisea Veronicai, era
un ,jurnalist, deci calic”. Comentariul este, in
continuare eseistic: ,,Ei bine, cAnd toate idealuri-

Arlen Kashkurevich (Belarus)

le ti se prabusesc pe cap, pe fondul unei epuiziri
la limitd si cu un creier stors de cafea si tutun
ce se intAmpla? Se instaleazd deznddejdea”. Dupa
insiruirea tuturor acestor neajunsuri, concluzia
vine ca de la sine si dr. Gavril Cornutiu o formu-
leaza astfel: ,Din toate cele de pand aici reiese
cd Eminescu a fost o victimi. A fost victima sa
insasi, deoarece ca structura ii prea pasa, era din
stirpea celor cirora le pasa pand in panzele albe.
Apoi a fost victima nepdsdrii generale. El a dat
pentru toti, pentru romanitate totul, si nu a pri-
mit ceea ce avea nevoie. Sfarsitul lui Eminescu
nu este o boald, ci o tragedie”. S$i, mai departe:
»daca liberalii nu l-ar fi lovit in doud momente
esentiale, alta ar fi fost evolutia si soarta sa. Dar,
cei pentru care si-a mdcinat sdnatatea, conserva-
torii (inclusiv Maiorescu) au miscat doar formal
un deget. Dacd in acel moment Eminescu ar fi
fost scos din mediu, trimis la odihni, viata cura-
td si relaxatd, el nu s-ar fi prabusit in boald. Dacd
Maiorescu, sau ceilalti conservatori pentru care
se sacrifica «in calicie», i-ar fi oferit o slujba care
sa-1 permitd un venit decent si le poatd aduce pe
Veronica si pe fetele ei la Bucuresti, am fi asistat
la o altd evolutie. Dar, fiecare se gandea la el si
toti au fost de o nepdsare si insensibilitate acuza-
bild. Si dezastrul odatd dezlintuit s-a desfasurat
in deplinatate”. Concluzie si verdict de specia-
list in psihiatrie. Ei bine, si cu asta — vorba unui
cuplet de santan - ce-am ficut?! Am facut ca
ne-am intors la opinia lui Dobrogeanu-Gherea si
a socialistilor de pe vremuri, impusi cu strasni-
cie de proletcultistii de dupa rizboi, conform ca-
rora Eminescu este victima societatii burgheze,
a exploatdrii nemiloase, a conditiilor de viata si
de munca mizerabile, oferite de burghezo-mosi-
erime etc., etc. Toata demonstratia riguros stiin-
tificd a Dr.-ului Gavril Cornutiu nu este altceva
decat argumentatia stiintificd a teoriei gheriste.
Va sa zicd, dupd aproape doud secole de cerce-
tiri, de discutii, de polemici, s.a., am luat-o iar
de la capdt. De ce? Cui foloseste?... Ca sd nu mai
vorbim de apa la moard pe care le-o dé celor care
sustin cd T. Maiorescu este vinovat de moartea

Ex libris Ulrike Lang (2000)

lui Eminescu; opinie sustinutd in ultimele dece-
nii cu fanatism de cétre diversi eminescologi, ce
aduc argumente credibile (asupra carora se im-
pune, totusi, un recurs pertinent) in acest sens.
Iar in concluziile generale ale studiului dr.-ul
Gavril Cornutiu spune limpede: ,Implicarea,
sau neimplicarea, altor factori extrapersonali lui
Eminescu in evolutia lui spre deces este o pro-
blemd in care medicii au 0 minima competenta.
Aici este rolul avocatilor, judecatorilor, procu-
rorilor, criminalistilor si ziaristilor de a clarifica
lucrurile. Dar, ele nu pot fi clarificate decat stiin-
tific, neutru, nu de proto, cripto sau fantome, dar
nici de rollerieni. Medicii nu pot vorbi decat des-
pre culpd medicald”. Are dreptate deci I. Oprisan
in recomandarea ce o face lucririi pe coperta a
IV-a: ,Lucrarea pune capit, intre altele, discu-
tiillor interminabile despre «trista» mostenire
genetica transmisa de inaintasi si deschide noi
perspective asupra intelegerii biografiei poetului
national, sugerdnd culpabilitatea celor care-1 pu-
teau salva si n-au facut-o” Pentru asta insi, nu
era nevoie ca dr.-ul Gavril Cornutiu si atace si
problema mitului Eminescu pentru a ne spune
cé: ,,mitul lui Eminescu nu este decit un abuz de
cuvinte. Nici macar in sens metaforic, in discur-
suri analogice, nu avem nici un argument de a
vehicula notiunea de mit al lui Eminescu, pentru
cd tot ce s-a spus si stie poporul roman despre
Eminescu nu este nédscocire, nu este poveste, nu
este legendd./ Eminescu este, in schimb, de o no-
torietate unicd in mentalul colectiv al poporului
roman, notorietate care nu-i este conferita de cé-
tre «povesti» si inventii, ci de catre niste realitéti.
Dar, notorietatea este una si mitul este altceva’”.
Perfect de acord! Numai céd aceste idei trebuie
demonstrate asa cum a facut si demonstratia pri-
vitoare la boala psihicd a lui Eminescu. Domnia
sa o poate face (?!). Chiar consultandu-I pe prof.
Lucian Boia. Riménem in asteptare.

TRIBUNA . NR. 345 « 16-31 ianuarie 2017




O noua monografie
Nicolae Steinhardt

. lon Buzasi

Carmen Sorina Oltean
Nicolae Steinhardt. Eseu monografic
Sibiu, Editura Crono Logia, 2016

u fost publicate pAnd acum doud teze de doc-

torat despre Monahul de la Rohia: George
rdeleanu, Nicolae Steinhardt si paradoxu-

rile libertdtii. O perspectivd monograficd, Bucuresti,
Editura Humanitas, 2009 (urménd unei micromo-
nografii didactice semnaté de acelasi autor — Nicolae
Steinhardt. Monografie, antologie comentatd, recep-
tare criticd, Editura Aula, 2000) si Nicolae Morar,
Dimensiunea crestind a operei lui Nicolae Steinhar-
dt, Timisoara, Editura Paideia, 2004. Asa cum se
observé chiar din titlu, ambele dezvoltau aspecte
esentiale, dar fragmentare, ale operei steinhardtie-
ne - libertatea (la George Ardeleanu) si crestinismul
(Ia Nicolae Morar). Profesoara Carmen Sorina Simu
(Oltean) isi propune o cercetare integrald a operei lui
N. Steinhardt, intr-o viziune integratoare biografie
/ operd, asa cum mentioneaza in Argumentul te-
zei: ,eseul monografic urmareste modul in care se
reflectd in operd existenta unui om iesit din tipare,
care a parcurs un proces de transformare launtrica,
vizibild pe parcursul operei sale”; pe osatura biogra-
fiei fixdnd ,datele operei in aspectele sale cele mai
importante”. Pornind de la premisa ci intre biografie
si opera exista in cazul acestui scriitor numeroase si
semnificative filiatii, autoarea reconstituie in prima
parte a eseului monografic, intitulatd Repere biogra-

fice, momentele esentiale ale unei existente mai pu-
tin obisnuite, cu momente dramatice si cu impresio-
nante manifestéri de curaj civic i demnitate umana:
Rdddcina strdbunilor (cu surprinzatoarea inrudire
cu périntele psihanalizei Sigmund Freud), Copildria
si studiile (la Scoala primard Clementa), cu lecturi
din carti fundamentale ale copildriei recomandate
de invétatoarea sa, d-na Bronzsky, liceul ,,Spiru Ha-
ret’, unde are colegi si profesori ce vor deveni per-
sonalitati ale culturii romane, iar varul sdu Emanuel
Neuman (Manole in Jurnalul fericirii), este un fel de
mentor al sdu in adolescenta si tinerete, indemnan-
du-1 s urmeze facultatea de Drept si Litere. Urma-
toarele trei capitole prezintd momente dramatice ale
biografiei — Anii rdzboiului si anii instaurdrii comu-
nismului — cand este inldturat din redactia Revistei
Fundatiilor Regale, impreund cu Serban Cioculescu
si Vladimir Streinu - se pare - scrie candidata ,,in
urma unei cereri ultimative a lui G. Célinescu la Na-
tiuneda”, si cAnd are deceptia sé constate cd prietena
sa Beatrice Strelisker (Trixi Strelisker in Jurnalul fe-
ricirii) se va transforma intr-o comunista fanatica si
turnitoare de profesie, traind mai tarziu, ea insasi,
dezamagirea inlaturarii din réndurile partidului
in care crezuse cu atita ardoare. Arestat in 1960
pentru ca a refuzat sd fie martor al acuzarii in lotul
Noica-Pillat si dovedind o impresionantd demnita-
te civicd - la indemnul bétranului sdu tata, Oscar,
pentru N. Steinhardt — urmeazi un moment cruci-
al - inchisoarea — convertirea la crestinism, o lunga

Maxim Dumitras

Veriga VII, lemn, acrylic, 47 x 48 x 36 cm

perioada de urmarire dupa iesirea din inchisoare,
pe care autoarea o numeste sugestiv ,,perioadd de
mlasting’, in care notabile sunt doar efortul de su-
pravietuire prin scris (colaboriri la reviste, traduceri
si carti) si gandul calugaririi la sugestia prietenului
sdu C. Noica, concretizat, in cele din urma, prin
alegerea ménastirii Rohia, din Tara Lapusului ,ca
o0aza de liniste” Oaza de liniste si nu prea, pentru cd
asa cum mentioneazi in concluzia acestui capitol,
peste aceasta révnitd oazd de liniste a planat in per-
manentd ,,umbra amenintitoare a Securititii”. Capi-
tolul acesta aratd ca Nicolae Steinhardt a fost monah
si om de culturd; avva si ucenic (v. relatia sa cu tina-
rul preot si poet Ioan Pintea), a frecventat Miscarea
literard de la Beclean si Salonul literar ,,Liviu Re-
breanu” de la Bistrita, si-a continuat colaborarea la
reviste, a tinut memorabile predici, a lucrat la cartile
pe care le avea in pregatire.

Opera scriitorului este infitisatd in ipostazele
ei esentiale: parodie, eseu, roman, oratorie de am-
von, jurnal, interviuri si corespondentd. Autoarea
dovedeste o bund cunoastere a operei lui Nicolae
Steinhardt si a referintelor critice asupra acestei
opere. Parodia In genul...tinerilor, o scriere teribi-
lista, semnatd Antisthius (pseudonim preluat din
Caracterele lui La Bruyere), comparabild cu Nu de
Eugen Ionescu, de care mai tarziu autorul se dezice,
scriind despre cei ironizati, pagini de critica de in-
telegere si pretuire in stralucite eseuri. Céci Nicolae
Steinhardt a avut vocatie de eseist si candidata il
ageaza in familia unor eseisti de marcd din perioa-
da interbelicd, precum E. Lovinescu, Paul Zarifopol,
Emil Cioran (as adiuga si pe Mihail Sebastian),
clasificandu-le tematic in eseuri politice, eseuri
ce discutd probleme de arta si cele mai multe care
discuta opere literare (ca pretext pentru sublinierea
valorilor morale ale vietii). Finalul acestui capitol
evidentiazd trdsaturile eseului steinhardtian: varie-
tatea, antididacticismul, digresiunea, eruditia, subli-
niind originalitatea, adeseori socanta (v. Glossd — de
Mihai Eminescu - o provocare). Acelasi comentariu
pertinent si in capitolul consacrat romanelor, desi in
opinia noastrd N. Steinhardt nu este, ca romancier,
la nivelul colegilor sai de generatie, Anton Holban,
Mircea Eliade, Mihail Sebastian s .c .1. Cdldtoria fiu-
lui risipitor, este vazut, dupa o sugestie preluata din
Postmodernismul romdnesc de Mircea Cértérescu ca
un roman postmodern, iar legatura cu Eseu roman-
tat asupra neizbdnzii, vazut ca o virtuald continuare
a primului roman, este convingtoare.

Unul din cele mai bune capitole este consacrat
Oratorului religios; dupa o incursiune bine informa-
ta in istoria omileticii roménesti, cu repere preluate
din cursul de Omileticd al parintelui Vasile Gordon,
se ocupa de predicd in conceptia lui N. Steinhardt: o
predica atipicd, in care oratorul religios se straduies-
te sa aplice, dupé recomandirile Conciliului Vatican
II, conceptul de ,aggiornamento’, de actualizare a
predicilor. Predicile sale teologico-morale sau teolo-
gico-sociale se disting in omiletica roméneasca prin
bogate, sugestive si convingatoare referinte la litera-
tura universala sau literatura romana. Sunt analizate
cateva predici (Tragedia lui Iuda, Timpul smochi-
nului — aici face o binevenita paraleld cu frumoasa
povestire a lui Vasile Voiculescu, Blesterul smochi-
nului), Doud evlavii pe care nu trebuie sd le pdrdsim:
Crucea si Maica Domnului s.a., pagini antologice in
omiletica romaneasca.

Aparitia Jurnalului fericirii in 1991 (despre care
Monica Lovinescu spune cd existd si o a doua ver-
siune, din care candidata a cercetat fragmente in
Arhiva M-rii Rohia) a insemnat revelatia lui N.
Steinhardt ca scriitor. Nu romanele, ci acest Jurnal -
care poate fi considerat si a fost considerat si roman,
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aratd talentul de scriitor al lui Steinhardt. Momentul
aparitiei sale este asemandtor, prin neasteptata reve-
latie literard, cu momentul aparitiei, peste numai un
lustru, a Jurnalului lui Mihail Sebastian. Roman al
formdrii, eseu filozofic, dramatica marturisire carce-
rald si luminoasa confesiune crestind (postuland ca
salvare din universul concentrationar solutia misti-
ca a credintei), paginile consacrate jurnalului contu-
reaza aceastd izbanda a literaturii roméne contem-
porane in primii ani postdecembristi.

Ultimele trei capitole constituie, in mod si mai
evident, contributia originald a autoarei, pentru
cd sunt consacrate unor aspecte care n-au stat in
atentia cercetatorilor dinainte. Interviurile, co-
respondenta, limba si stilul scrierilor lui Nicolae
Steinhardt. Convorbirile (sau interviurile) cu
Zaharia Sangeorzan, loan Pintea si Nicolae Béciut
reiau probleme din eseuri si din jurnal, discutind
politica, sociologie, si mai ales — literatura - tema
dominantd —; in convorbirile cu Zaharia Sangeorzan
se schiteazd de fapt o istorie a literaturii roméne in
viziune steinhardtiana, prin exprimarea unor prefe-
rinte, profund originald si profund subiectivé (v. de
ex. aprecierile despre Ion Agarbiceanu sau Valeriu
Anania).

Fara s fie un mare epistolier, Nicolae Steinhardt
a avut voluptatea comunicarii prin scrisori, - cu
fragmente umoristice si epigramatice (asa cum este
schimbul de epigrame cu un coreligionar al sau Al
Mirodan - care-i trimisese un fragment aluziv-iro-
nic din anecdotistul Theodor Sperantia: ,,Un ovrei
se botezase/ $i din Itic si-a spus Stan/ Se schimbase
doar pe nume.../ Dar incolo tot jidan” - la care N.
Steinhardt a replicat printr-o epigramd savuroasd
si cu mai directd trimitere: ,,N-o fi jidanul botezat/
Chiar un romén adevérat,/ Dar nici transfugul co-
munist/ Nu-i autentic sionist”.

Consideratiile asupra limbii si stilului - faicind la
inceput o sintezd a studiilor pe aceasta temd consa-
crate Jui N. Steinhardt - vorbesc despre forta persu-
asiva, talentul de portretist, procedeul ,,zenist satori”
(intentia de a soca), insertiile interdisciplinare, stilul
limpede, grija fatd de corectitudinea limbii si pro-
prietatea termenilor (si ct este de actual prin aceste
aspecte Nicolae Steinhardt!) — vorbind despre hipe-
rurbanismul - ,,Nu servesti o préjitura?” sau despre
utilizarea caragialesca gresitd a verbului ,a cauza”
etc.

Un capitol final inménuncheazi selectiv apreci-
erile critice semnate de critici cunoscuti care s-au
pronuntat asupra operei lui Nicolae Steinhardt:
Al. Paleologu, Valeriu Cristea, Gh. Grigurcu, Ion
Simut, Ion Stanomir, iar concluziile fixeaza in céte-
va randuri memorabile lectia de viata a lui Nicolae
Steinhardt: ,,In acest secol, dar si in cele anterioare,
conditia crestinului presupune o permanenta lupta
cu sine insusi si cu ispitele sale, un rizboi nevazut
in care acesta isi apard cel mai pretios lucru, sufle-
tul... Oricand realitatea cruda poate fi transfigurata
printr-un act liber asumat, asemenea celui facut de
Steinhardt, biet om sub vremi, puternic si liber insd
prin credint”.

Eseul monografic al profesoarei Carmen Sorina
Simu (Oltean) se evidentiazd prin dorinta de a cu-
prinde intr-o viziune unitard opera lui Nicolae
Steinhardt; prin reliefarea interferentelor semnifi-
cative biografie-operd; a originalitatii eseistului si
oratorului religios; prin statutul de capodoperd a
Jurnalului fericirii in istoria jurnalului roménesc;
prin efortul de originalitate documentard (studierea
arhivei Manastirii Rohia si a arhivelor CNSAS - din
care reproduce pagini inedite) etc.

|

Despre sindromul
recurent al concesivitatii

. Iulian Chivu

Maxim Dumitras

Magda Ursache
Noi vrem cuvant!
Bucuresti, Ed. Eikon, 2015

esi nu mai este chiar o noutate editorialg,

cartea Noi vrem cuvdnt!, semnatd de ro-

manciera si publicista Magda Ursache
(Ed. Eikon, Bucuresti, 2015), este categoric una
dintre cértile care au sansa sa rimina necontenit
in actualitate prin aceea ci da identitate unei pro-
blematici absolut legitime si recurent acutizabile,
decelabile incd din romanul Universitatea care
ucide (Ed. Timpul, Iasi, 1995), din Rdu de Roma-
nia (Ed. Junimea, Tasi, 2003), dar mai ales din ese-
istica sa, atipicd, dupa cum insdsi autoarea o cali-
fica: Bolile spiritului critic (Ed. Libertas, Ploiesti,
2006), Pe muchie de hartie (Ed. Ideea Europeana,
Bucuresti, 2007) si altele. Nu este de prisos si rea-
mintim cd Magda Ursache, fost redactor la Croni-
ca ieseana, a traversat o lunga si nedreapta peni-
tenta dictatd de cenzura comunisti pentru o
banald eroare de corecturd si poate nu numai
pentru atit: Magda Ursache a fost sotia etnologu-
lui Petru Ursache, un marginalizat al invatdman-
tului universitar iesean, caruia nu i s-a dat nicio-
data cét si ceea ce i se cuvenea de drept din cauza
veleitarilor, informatorilor si culturnicilor din
Universitate, adesea cu merite cel mult indoielni-
ce si cel putin ipotetice. Magda Ursache scrie pro-
testand si spre aducere aminte, fard nddejdea
vreunei indreptdri materiale. Scrie cu ingrijorare
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lucidé si cu respect pentru albul pur al colii de
hartie: ,,Eu nu vreau sd toc degeaba hértie. Scriu
doar ce sunt convinsd ci merita scris, ascultand
de singura cenzurd pe care 0
respect: cenzura profesionald..” (p. 300). Cenzura
profesionald, cea de care ar fi trebuit sa aibd parte
atdtia neaveniti din cultura roméineascd si din in-
vatamantul nostru universitar din anii comunis-
mului, dar, din pécate, si dupéd evenimentele din
'89. Magda Ursache si-a publicat in buna parte
volumul in paginile revistei Contemporanul, rezo-
nand acolo cu ceea ce i-a fost dat si lui Nicolae
Breban sa traiasca indelung si pe nedrept (a se ve-
dea in cap. VI, Cui i-e fricd de Nicolae Breban; Im-
perialul N.B. versus CNSAS etc.). Cartea Magdei
Ursache are consecventa picdturii chinezesti, con-
centrandu-si tirul necrutitor pe o problematica
bine conturatd: a spune adevérdul cu orice prilej si
pana la cap, ,a se impotrivi raului cu toatd fiinta;
si celui care vine din trecut, si celui actual” (p. 44).
Pentru asta nu e niciodata prea tarziu si mai ales
nimic nu e inutil. Vigoarea argumentatiei, moti-
vatia - dacd adeviérul are nevoie de vreo motivatie
- si mai ales crezul celui care nu-si inclind demni-
tatea scutesc de vehementele subiective ale vreu-
nei rafuieli, desi cazul Petru Ursache nu e unul
oarecare. Prozatoarea, intr-o usoard consonantd
cu lamentatia cosbuciani, la fel de legitim, invo-
cd dreptul natural la apdrare (Noi vrem cuvant!) si
de aici intrdm intr-un remember firesc mécar noi,
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cei care am tréit acel timp vicios si viciat, ca nu
cumva amnezia si aducd odatd cu ea si iertarea.
Camelonismul inselitor si inconsecventele in ma-
sura sunt remarcabile: ,N-am auzit sa fie Mihnea
Gheorghiu blamat ca G. Cilinescu, pentru cola-
borationism” (p. 24). ,lleana Vrancea, Sorin
Toma, Sami Damian au pretentia disidentei si li se
acceptd” (p. 24). Si rechizitoriul abia se deschi-
de:,,Nina Cassian a fost sustinuta de ICR (varian-
ta Patapievici) pentru costisitoare turnee poetice
prin lumea largd” (p. 282); ,,Maria Banus a fost
recuperatd de I.C.R ca poeta de talent. Nu si Ion
Gheorghe. Aceeasi Banus Marioara cerea sa eli-
mine din folclor cintecele cu foaie verde, ca fiind
[...] legionare” (p. 24); ,,Savin Bratu, fost plutonier
la Interne, profesor universitar si sef de sectie la
ESPLA (a debutat in '49 cu titlul: Cum participd
tineretul sovietic la intrecerile socialiste) a fost re-
considerat [...] Altii rAiman de neiertat” (p. 24) - si
autoarea continud inventarul cu o sustinutd ca-
dentd pénd la final, structurdndu-1 tematic si pe
conjuncturi, pledoaria pro domo nefiind un scop
in sine, ci unul implicit, de aceeasi naturd, motiv
pentru care nu poate fi trecut la efc. Si aici ne in-
talnim cu celebrul Alexandru Jar care ameninta
lumea scriitoriceascd in sedinte prin anii '50 cu
ména facuti revolver: ,,aceastd mand a taiat cape-
te de fascisti si o sd mai taie” (p. 23). Continuarea
acestui rechizitoriu sui generis se deruleaza in spi-
ritul Memorialului Victimelor Comunismului si al
Rezistentei de la Sighet (vezi Fundatia Academia
Civica) si constatdm odatd cu autoarea cd inca
»nu avem monumentul scriitorilor detinuti poli-
tici, proiectat de Ion Lazu; avem in schimb casa
memoriald Traian Tancu” (p. 21). Lazu (Tighi-
neanul) a platit si el cu marginalizarea refuzand
compromisurile. Si el observa intr-un jurnal ,,cd
in capitala strada Sahia e acum Calderon, strada
Stefan Furtuna se cheama Mircea Vulcénescu. Un
martir al comunismului n-ar fi meritat sa dea nu-
mele unui bulevard central, unui cartier (ca Sala-
jan)? La Iasi e si mai jalnic: Titu Maiorescu e
nume de cantind in campus” (p. 107). Sindromul
vertiginos bulverseazi axiologia si se generalizea-
z3d, aga incat nici istoria nu scapd netulburata:
,Daci intr-un manual de istorie eroismul revolu-
tionar a fost ilustrat cu chipurile lui Tatulici si
Esca, de ce n-ar fi si Ceausescu un romantic revo-
lutionar” (p. 49), se intreabd retoric si usor sarcas-
tic Magda Ursache. Romanii scoliti la istoria tri-
umfalistdi a comunismului au un sentiment
original al ei si sunt gata sa se vaite ,,ca apartenen-

ta etnica ne-a nenorocit si vedem Romania ca pe
o fatalitate: popor second-hand, intr-o tard se-
cond-hand” (p. 183), ceea ce nu inseamna ca ade-
varurile dure, inconfortabile, si fie trecute sub
tacere, dar nici nu trebuie si ducé la joaca nesdbu-
itd cu trecutul; replica lui Parvan data rescrierii
istoriei, gen Roesler - Roller, ar trebui sa fie mereu
reiteratd. Cum asta cind ,,dupa deznationalizarea
de tip sovietic, in deznationalizarea actuald, patri-
otismul este considerat prejudecata tribala si pri-
meste epitete denigratoare ca stupid, caduc, pri-
mitiv’ (p. 180) si cind nobelizabilul nostru
Mircea Cartarescu declard nonsalant, dezavuabil,
cd ,n-a crezut niciodatd in specificul national” (p.
181). E inutil sa-1 mai trimitem la numele unor D.
Dréghicescu, C. Réadulescu-Motru, M. Vulci-
nescu pe care, probabil, opinentul nu i-a citit. In
economia cértii Magdei Ursache o pondere deo-
sebitd o are, firesc, epoca comunistd a Romaniei,
cand sistemul de valori a fost grav cldtinat, epoca
de care se ocupa mai insistent cercetitorii strdini:
Katharina Kilzer si Helmut Miiller (Spirit printre
gratii; Ed. Fundatiei Academia Civica, 2014),
Dennis Deletant (Romdnia sub regimul comunist;
Ed. Fundatiei Academia Civicd, 2006) etc. Noi ne-
am limitat doar la Raportul Tismdneanu (2006),
contestatul Tismaneanu: ,,Intr-o emisiune televi-
zatd, de duminicd, 17 sept. 2006, G. Liiceanu con-
sidera strigdtor la cer ca Tismaneanu-fiul investi-
gheaza crimele comunismului, cind tatal lui,
Leonea Tisminetki, naturalizat Leon Tismaneanu,
a luptat pand-n moarte (moartea lor, desigur) cu
dusmanii poporului muncitor. Tisméneanu-pére
a fost coordonatorul, impreund cu Valter Roman
al primului manual de Socialism Stiintific..” (p.
294). Pervertirea constiintelor nu este o sincronie
eticd neglijabild - vrea s sublinieze Magda Ur-
sache - pentru cd ,,Doamnele lui Rebreanu i-au
crosetat jurnalul. Veturia Goga si-a péstrat caste-
lul de la Ciucea aderidnd la doctrina comunis-
ta[...]. Cat despre Agatha Grigorescu-Bacovia,
sustinea cd poetul ii citea cu sarg pe Engels si
Marx; ca si-1 acopere de ridicol” (p. 110). Pe de
altd parte, ,,Securitatea lovea in trdinicia cdsatori-
ei. Sotiile (condamnatilor politici, n.n.) erau obli-
gate sa divorteze” (p. 73). Se ajunge chiar la lu-
cruri ilogice: Sotia invétatorului taranist Dumitru
I. Totir, executat la 20 iulia ,53, este obligatd mult
mai tarziu dupa asta si divorteze de sotul ei ,ca
sa-si salveze copiii” (p73). Altii se reabiliteaza in-
trand in gratiile Securitatii: ,, Alt boier decat Stol-
nici (cel care furnizase schita apartamentului Ie-

runcilor spre a fi suprimati de Securitate; p. 298),
conu Alecu Paleologu a fost ascuzat, iertat, com-
plimentat chiar pentru ci ar fi scris notele infor-
mative cu mult talent literar. Gogu Réadulescu,
membru al Biroului Executiv al C. C. al PCR (in
subordinea lui se afla Securitatea) trebuie albit,
Burtica - nu. Cat despre Mihai Caraman, a fost
pus de presedintele Iliescu director la SIE. Ca
vechi cadru CIE? Ci a fost colonel KGB, cum zice
presa?” (p. 293). Nedumeririle autoarei se extind
in conotativ pand la irosirea sperantelor, nu insd
péana la dezarmare: ,Bogdan Cretu (si nu numai
el) s-a intrebat de ce un aparatcik de soiul lui Du-
mitru Popescu, fie el si Dumnezeu, are drept de
opinie in Romdnia literard, dar Goma nu, riméne
exilat din paginile revistei USR.[...] ,Pentru ci de-
lictul de opinie se pedepseste iardsi” (p. 31). Si s-a
pedepsit si in cazul lui Liviu Ioan Stoiciu care a
publicat in Viata Romdneasci un fragment din
jurnalul lui Goma. ,,Oare Mircea Arman, con-
damnat inchizitorial, n-are dreptate deloc sau nu
vrem sa-l ascultdim?”, se intreabd Magda Ursache
(p. 36). Alte cazuri, mai vechi sau mai noi, adaugd
consternare fiindca frizeaza orice logicd a valorii
si a bunului simt: ,,Dumitru Igna figureaza fira
vreun merit in tabloul de onoare al Convorbirilor
literare. Iar minunea minunilor i s-a intdmplat lui
George Ivascu: a stat patru ani inchis, apoi Dej 1-a
trimis la ONU” (p. 35), sau rationalului i se con-
trapune bunul plac: ,Imi amintesc ce socati am
fost, Petru Ursache si cu mine, cind am citit in
casetd, pe cdrtile Humanitas, declaratia editurii cd
nu publici decat pe cine vrea ea” (p. 35). In lipsa
unei Legi a Lustratiei, bunele intentii ale disiden-
tilor, ale fostilor detinuti politici (cei de la Pitesti,
de pilda, sunt tot mai imputinati de timp) s-au
diluat in mineriade si in cecitatea/opacitatea
pro-iliesciana, subversiv-criptocomunista. Iata
deci ca ,,Magda Ursache e un autor cu care nu-i de
glumd” , scrie Radu Mares in ceea ce este de altfel
o prefata a cartii: Ursdchestii (p. 14). Cu Noi vrem
cuvant! sau alte feluri de cenzurd, autoarea conti-
nui ceea ce promitea/ameninta sa spuna la pune-
rea ei sub obrocul unei sincope de vreo treispre-
zece ani. Ceea ce s-a dorit atunci a fi o ,,cumintire”
, a devenit prin recul o riguroasd acumulare de
argumente indezirabile, insd, fard indoiala, me-
morabile adevaruri de care cititorul de buna cre-
dintd ia aminte aici altfel decat din sindromul ma-
ladiv-reconciliant al memoriei colective.

Maxim Dumitras

Necuprins, lemn, metal, 380 x 60 x 60 cm
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Inteligenta vs. prostia
romanilor. Notatii fugare

. Vistian Goia

ntotdeauna, in cariera mea de cititor si observa-

tor al lumii din jurul meu, am admirat inteligen-

ta intelectualilor de la care am invétat ceva, dar si
prostia altora, inveselindu-mi spiritul si ferindu-ma
de conduita hazlie a acestora.

In decursul vremii, s-au repetat mereu, cu diverse
prilejuri, cunoscutele judecati populare: ,,Roménul
s-a ndscut poet!”, glumet, istet, viteaz s.a.m.d. Dar
s-au spus cu mare usurintd si altele de acest gen: ro-
manul ori este prost din ndscare, ori se lasd prostit
cu usurintd de mai multe ori pe parcursul vietii lui
chinuite, cum se intdmpl si in campaniile electorale.

Verbul ,,a se prosti” il numeste pe individul care
si-a pierdut, daci le avea, mintea sau inteligenta, pu-
terea de judecatd, cu alte cuvinte s-a prostit, adicd
s-a indobitocit. Natura psihologiei prostului a sur-
prins-o C. Ridulescu-Motru astfel: ,,Prostul nu stie
deosebi esentialul de secundar, nu stie generaliza in
mod logic, ci generalizeaza de-a-ndoaselea, facand
dintr-un caz particular o lege, dintr-o intdmplare un
principiu.!

La vremea lui, Alexandru Paleologu era de pare-
re ca ,,dacd pe prosti ii consideri frati, te sufocd” Iar
pentru Gheorghe Grigurcu, ,,prostia e o candoare
rancedd, pervertitd, ea naste ,viclenia, unealtd a im-
posturii ce nu cunoaste limite”

Pe de alt parte, cititorul roman al lui Ion Creanga
descoperi in opera acestuia ipostaza prostiei hiper-
bolice si se complace in acel ,,rds homeric’, fird si-i
pese de consecintele actelor savérsite de persoanele
respective. In Prostia omeneascd (cunoscuta si cu
titlul Poveste), autorul nu a intentionat indreptarea
celor cu minte putina ori raticita, ci inveselirea citi-
torului.

Petru Cretia considera prostia un dat genetic, o
sldbiciune a mintii* Iar un fiziolog francez, Charles
Richet (premiul Nobel in 1913) afirma cid omul da
foarte multe pilde de prostie si, ca atare, el ar trebui
numit ,,Homo stultus”, adica ,,omul stupid”?

In judecata comund, prostul este cel care nu-si cu-
noaste puterile, nu-si cunoaste lungul nasului si, de
aceea, manifestd tupeu, lipsd de mésurd in raporturi-
le cu semenii, devenind astfel ridicol.

La polul opus se afld ,,omul destept’, foarte inteli-
gent. Dacd prostii indeasd meseriile inferioare, cele
necalificate, ceilalti meseriile superioare, academice.
Prostii au tendinta spre conformism, exces de tra-
ditionalism, sunt dusmanii oriciror schimbdri. In
schimb, desteptii preferd progresul, munca intelectu-
ald, responsabilitatea si initiativa.*

Dupa acelasi psiholog, inteligenta se afld in strdnsa
legaturd cu gradul de experient si cultura, cu firea si
temperamentul persoanei. Apoi, in cazul oamenilor
destepti, inteligenta este factorul de baza in selectia
si orientarea profesionald, chiar in succesul in viata.

In limbajul curent, circuld felurite expresii prin
care tipurile umane sunt surprinse pe cét de plastic,
pe atat de incircate de adevir, incét rostirea lor nu
mai are nevoie de psihometria psihologilor. Iata: ,,om
serios si capabil’; la polul opus se afld ,,branzi buna
in burduf de ciine’, strilucind prin lene; ,,om modest
si de treabd”; ,,destept, dar lichea”; aici caracterul de-
serveste inteligenta; ,,destept si cinstit, dar cam traz-
nit”

in limbajul comun, este pretuit ,,omul serios si

capabil’; el fiind inteligent, de caracter, cu o buna
calificare profesionala. In antiteza se afld ,escrocul’,
ylicheaua”, Pe treapta intermediara se afld ,,omul mo-
dest si de treabd’, mijlociu ca inteligentd, superior ca
cinste si caracter.

Dupa Nicolae Margineanu, romanii pretuiesc
»tipul uman normal’, folosind expresia ,,om ca toti
oamenit’, fiind numiti oameni ,,cumsecade’. Drumul
mijlociu e ,,drumul lor regal”

Alt psiholog, Leonard Gavriliu, s-a intrebat dacd
prostia adevarati” poate fi detectatd.’ In ce ma pri-
veste, nefiind psiholog de profesie, ci literat, eu res-
ping sintagma amintitd, pentru cd prostia contine
totdeauna un neadevar. De obicei, zicem: noaptea e
intuneric i ziua e lumina, asadar prostul spune pros-
tii si inteleptul adevéruri. Petru Cretia afirma tran-
sant: ,,cineva este prost asa cum are ochii albastri sau
muschii puternici” In acest sens existd o sumedenie
de cugetari despre prostie: ,Cel care se naste prost,
tot prost moare”; ,Nalt ca bradul, prost ca gardul’;
»Prostul uitd, din naturd, / De la mana pan-la gurd”*
Fiind lipsit de inteligenta si de discerndmént, prostul
este incult si devine ridicol si nesuferit.

Unii cérturari din epocile trecute i-au gisit un
Hrate” prostului, ,,zevzecul’, care a fost numit natd-
rau, gagauta, neghiob etc Pe timpul lui I.L. Caragiale,
termenul era folosit in conversatia sau cearta dintre
oameni. Zevzecul a fost o creatie a regatenilor’ si
aproape nu a fost cunoscut in Transilvania. Aci era
frecvent termenul de ,desucheat’, adicd smintit si
imoral.

In literaturd, zevzecul da dovadi uneori de un
fel de istetime amestecata cu viclenia. In scrisul lui
Caragiale se afld un asemenea personaj: ,O fi destept,
nu zic, dar e cam zevzec”, Intr-un roman al lui Liviu
Rebreanu, afldim ci un arendas se comporta ca un ze-
vzec. De la numele personajului s-a format substanti-
vul ,,zevzecie’, adicd o vreme a inseldciunii, a hotiei si
ticalosiei. Oare vremurile de astdzi nu ne amintesc si
nu pot fi numite timpuri ale zevzeciei?

Sigur, in marea familie a acestor personaje se afla
si vestitii Pacald si Tandald. Dar, find cunoscuti din
scoala si din unele texte literare, nu ne vom ocupa
de ei. Vom consemna inclinatia unor roméni de ,,a
se prosti”. De pildd, se spune despre cineva ca ,,s-a
prostit intre peretii bibliotecii”. Despre altul ca lenea
(nevasta sau amanta) l-a ,,prostit” de tot. De aseme-
nea, se stie si se acceptd tacit cum sefii unor partide
isi ,,prostesc” electoratul din patru in patru ani prin
promisiuni neonorate. Votantii se lasd ,,prostiti” cu
fel de fel de ,,atentii”

Asadar, putem spune ci ,,prostired” e raspandita
pe tulpina viguroasd a neamului precum téciunele
pe spicul graului in vremuri ploioase. Uneori ,,pros-
tirea” rezultd chiar si din sentimentul iubirii: ,,Rele-s,
puicd, frigurile, / Dar mai rele-s dragostile / Frigurile
te trezesc, / Dragostile te prostesc”. (Hodos)

Uneori ,,prostirea” ii caracterizeaza chiar pe oa-
menii instruiti, cu scoald superioara. Carturarul
V.A.Ureche (1834-1901) s-a lasat prostit de graba cu
care scria fara sd se documenteze. Dorea sé para eru-
dit si comitea sapte erori pentru care T. Maiorescu
il punea la colt ca pe un scolar prost. De asemenea,
generalul JToan Emanoil Florescu (1819-1893), care
a facut scoala de ofiteri la Paris si a ajuns ministru

de de réizboi sub Carol I, s-a lasat prostit de farme-
cele unei actrite italiene, venita la Bucuresti pentru
un spectacol. Tocmai atunci, soseste o delegatie de
consilieri militari din Rusia. Suveranul il cauta si afld
repede unde era subordonatul sdu, (in cabina actri-
tei), si repede il destituie, fiind compromis definitiv
ca om politic.

De altd naturd este ,prostia” criticului Mihail
Dragomirescu, admonestat de E. Lovinescu, pentru
felul eronat cum a interpretat Somnoroase pdsdrele.
M.D. a crezut cd Eminescu a urat pasarelelor ,,noapte
bund’; florilor ,,Dormi in pace’, lebedei ,,sé-i fie inge-
rii aproape, somnul dulce” De fapt, poetul se adresa
iubitei si nu pasarelelor, florilor si lebedei.

Uneori chiar inteligentii neamului gresesc. Nae
Tonescu (1890-1940) se intreba la 1931: ,,cine face is-
toria, oamenii inteligenti sau ceilalti?” Dupa el, omul
politic e unul de actiune, iar omul inteligent e con-
trariul lui. Desi politicianul junimist PP. Carp a fost
mai inteligent decét liberalul Ion Bratianu, acesta din
urmd a guvernat 12 ani Romania si, deci, a facut ,is-
torie”. Afirmatia lui Nae Ionescu e paradoxald, pen-
tru cd tocmai inteligenta ii fereste pe oameni de erori,
iar prostia naste erori. Pentru a-si sustine argumen-
tarea, el apeleazi la crezul unuia din mentorii sai, N.
Torga. Acesta nu putea si-i sufere pe filosofi pentru
ca sunt ,fabricanti de teorii”! Sigur, e un argument
de ,,autoritate’, insd autoritatea lui Iorga putea fi luatd
in seama pe terenul istoriei, dar nu pe cel al filosofiei.
Cum Nae Jonescu era acuzat ca se contrazice de la un
articol la altul, el le respinge prin invocarea ,,naturii’,
care i ea se contrazice: ,ieri a plouat, azi e soare!”
Afirmatia ni se pare naivi si hazlie, pentru cé natura
nu e fiinta ganditoare, deci nu e nici inteligenta, nici
proastd, e naturd!

~Prostirea” ca fenomen aleatoriu e caracteristica
nu numai maturilor, ci si tinerilor din aceiasi ani in-
terbelici. De pildd, Mircea Eliade, la 20 ani, scrie pri-
mele articole la Cuvdntul, unde colabora si magistrul
sau. Un foileton are titlul: ,,Citind pe Iorga”. Istoricul
se apropia de 60 ani. Desi istoricul era admirat in cer-
cul lui Nae Ionescu, M. E. devine necrutitor cand ii
analizeaza ,metoda’. Constata ci istoricul mai mult
Hfrunzireste” decit ,.citeste”, iar metoda acestuia ar
avea ,deficiente’, datoritd lipsei de interes pentru
filosofie. Cum N.I. mérturisise ca-1 citise numai pe
Platon, nu si pe Aristotel, tandrul gazetar conchi-
de cu gravitate cd mintea geniald a lui N. Iorga ar fi
»asistematicd”! Cum conducerea revistei il dezapro-
b, tindrul se gandeste sd-si dea demisia din redactie.
Insi magistrul sdu i sopteste ceva pentru incurajare:
»Ceea ce spui dumneata despre metoda lui Torga e
just, dar asta trebuie elaborata intr-un studiu, intr-un
foileton, o asemenea critici poate fi confundati cu
un pamflet

Astézi credem cd MLE. s-alasat ,,prostit” de curajul
si indrazneala specifice tineretii. Daca nu a gresit in
calitate de gazetar, a gresit din punct de vedere moral,
pentru cd nu era firesc sd fie ridiculizatd in public o
personalitate de dimensiunea lui N. Jorga. Adevarul i
1-a spus Nae Ionescu.

Note

1. Vezi Curs de psihologie, 1923, p. 192.

2. Vezi Eseuri morale, 2003.

3. Vezi LHomme stupide, 1919.

4. Apud Nicolae Margineanu, Psihologia persoanei, p. 475.

5. Leonard Gavriliu, Inteligenta si patologia ei, prostia, 2001,
p. 160.
6. Voicu Liscus, In lumea progtilor, Casa Cirtii de Stiint3,
2010.

7. Vezi Prostia, 1911.
8. Cuvantul, 1931, 28 si 31 januarie.
9. Apud Mircea Eliade, Memorii, IT, 1991, p. 130-132.
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FOCUS POEZIA MAGHIARA

Tinerii poeti maghiari din
Transilvania

parutd in toamna anului 2016 la Casa
de Editurd Max Blecher, antologia Li-
niste, pace, perversiuni, heppiend - ti-
neri poeti maghiari din Transilvania este un
eveniment. Existd, in tara, numeroase contacte
(chiar legéturi prietenesti) intre cenacluri lite-
rare / reviste de culturd romanesti si maghiare;

traducerile in volum lipsesc, insd, aproape cu
desavirsire (mai ales din literatura maghia-
rilor ardeleni in romand). De aceea, volumul
cu noud autori (tineri si foarte tineri, fiecare
generos reprezentat cu poeme) ingrijit de su-
perstarul noii poezii/critici roménesti Stefan
Baghiu este o lecturd obligatorie. In traduce-
rea splendidd, vie si percutantd a lui Andrei
Désa ii putem, in sfirsit, citi pe junii maghiari
confruntational-amical: iatd-i scriind fara

complexe, experimentind, recontextualizind,
parodiind, deconstruind, revitalizind prozodia
(asa cum si numele de virf ale noii poezii ro-
manesti o fac). In fundalul tabloului de grup,
musticeste — sociologizant/anarhist — ,,prefa-
tatorul” Janos Szantai, unul din mentorii Clu-
bului de Lectura ,,Nepotu’ lui Thoreau”, unde
mare parte din poemele (versiunile romanesti)
cuprinse aici au fost scandate/ aplaudate.

(Stefan Manasia)

O antologie necesara

. Ovio Olaru

antologie a tinerilor poeti maghiari din

Transilvania va oferi, inevitabil, multe

puncte de plecare pentru o discutie criti-
céd. Vorbim despre poeti care, scriind in maghia-
rd intr-un oras in care statutul de lingua franca e
disputat inc, isi pastreazd cu obstinatie vitalitatea
si exponentii tari. In Cluj-Napoca, ei si-au dezvol-
tat cu succes un public fidel si constant, coagulat
in jurul cenaclului Bretter Gyorgy, care activeazd
paralel Clubului de lecturd ,,Nepotul lu’ Thoreau”
Dar luind distanta fatd de fenomenele literare lo-
cale, aceasta antologie era necesard pentru a pune
in lumind o literaturd hibrida, puternici si cva-
si-necunoscuta in spatiul cultural roméanesc, care
se deruleazd chiar sub nasul nostru.

Aproape toti autorii antologiei se remarca prin
apetenta pentru slam poetry, tip de poezie per-
formativa cu ecouri minore in literatura roména.
Fapt explicabil si deja revelator: revendicandu-se
mai degrabd din poezia maghiara si implemen-
tand acest concept, poetii romano-maghiari au
transformat lectura de poezie intr-un happening,
fapt care explicd, printre altele, muzicalitatea si
delirul liber, aparent neprelucrat, al textelor din
antologie. O altd chestiune care merita mentio-
natd e calitatea traducerilor semnate de Andrei
Dosa. Avand in vedere ca limba maghiara e o lim-
ba aglutinanta, ar fi de asteptat ca o parte a coe-
rentei lirice sd se piarda la o lectura roméneasca.
Lucru ce nu se intdmplé: textele antologizate nu
au momente de stridentd, iar traducerea, profe-
sionista, nu lasd echivocuri si nu permite momen-
te de suspensie logica.

André Ferenc abunda in comparatii (,,precum
mierea’, ,ca inghetata’, ,ca insectele sub fan”), dar
stilul lui se preteaza perfect unei lecturi perfor-
mate: poseda un discurs liniar, nesecvential, ma-
ximalist si dialogic, iar sintaxa, acumulativa, are
minime rupturi (poemul Hipnagogic). Ficand
abstractie de carentele evidente, si anume ro-
mantarea excesiva si lexicul fortat, cvasi-arhaic
(»cosurile noptii clipesc’, ,,parfumul soaptelor”),
se pot trage, pe alocuri, paralele cu neoexpresio-
nismul poetic roménesc (,,iar m-ar tintui trupul
si doar gura/ ar striga din sine, totusi buzele/ se
zdrelesc si sunetele erup din/ carne, iar plamanii
se umplu// de solzi, frig si noroi”). Daca aceste
secvente sunt tributare poetilor roméni sau mo-
delelor maghiare depéseste cadrele acestei discu-
tii. Mai putin consecvent calitativ, Botond Fischer
scrie o poezie cu referinte biblice abundente, insd
predilectia pentru estetisme sonore e la el mai

pregnantd. Domind inversiuni exotice si-o ape-
tentd pentru formele fixe. Insi daci in poezia
romana, recuperarea formei fixe are loc, in cele
mai multe dintre cazuri, in cheie ironica si nea-
sumat, Botond Fischer dovedeste ci tinerii poeti
maghiari mai au incd indrazneala structurilor li-
rice traditionale, discreditate in doudmiismul ro-
ménesc. lese in evidentd poemul A zecea statie, in
care e pradat de haine, unde stilul incantatoriu e
urmdrit pAna la ultimele consecinte. Acelasi stil
isi dovedeste, insa, limitele in A treisprezecea sta-
tie, Pietd, poem slab si manierist, care raméne la
stadiul de demers.

Maria Magdolna Gondos apare, modest, cu
doar 5 poeme in antologie, fapt care ingreunea-
z& comentariul critic si nu permite identificarea
unor constante stilistice definitive. Textele ei, desi
nu stralucesc, performeazd frumos pe secvente
(»cu un gest lejer al mainii,/ cineva ti-ar putea
asigura pentru citeva minute/ linistea, ritmul
respiratiei, ,,cum sd ceri un foc dacé toate cere-
rile/ amintesc de sdracie/ te fac banala, mai mult,
oportunistd?”), se pierd, insi, in cadre familiale
tratate cuminte si nespectaculos.

Inclinatia poetilor antologizati pentru fami-
lie si rupturile familiale - influenta lui Borbély
Szilard isi spune, poate, cuvantul? - e de gasit si
in textele lui Gothar Tamads: ,,mama mea doarme
la etaj, poate tocmai/ il viseazd pe tatdl meu:/ la 16
ani lucra in mina ca sd/ o sustind pe bunicd-mea
si pe cei doi frati infirmi” Episoadele narative sau
pasiv-observationale (,,la casa de bilete doar in-
diferenta, zgomotul tastelor./ Toatd lumea astep-
ta ursuza: degeaba am cercetat/ printre privirile
goale — nimeni nu m-a privit in ochi”) constru-
iesc, insd, o tensiune eliberata la finalul poemelor
stdngaci si anecdotic (,,a sosit vuind o masind de
politie:/ am fost ridicati pentru provocare de in-
cendiu’, ,,iar ca reactie la lumina pélpaitoare ince-
pe/ sa latre cainele’)

Un vérf incontestabil il reprezintd Benji
Horvath, poet cu trei volume publicate, experi-
mentat §i deja recunoscut ca fiind una din cele
mai pregnante voci ale poeziei maghiaro-romane.
Poezia lui se afld la limita biograficului, in iposta-
ze hardcore asumate detasat si firesc: nu dintr-un
efort de epatare si fara sfortare programaticd, ci
cu,,strilucirea nepasdrii imaculate” are loc in po-
ezia lui plasarea scenariilor limita, de unde rezultd
si angajamentul retrospectiv si tonul confesional,
care alterneazd intre vorbire directa cu incércatu-
ra mistica si efort de conceptualizare (,,imaginea,/

liniste,
pace,
perversiuni,
heppiend

tineri poeti imashiari
din fransilvania

timpul, moartea. Te-ai plictisit de benevolenta
lor./ esti josnic si indragostit de toate/ bestiile tale.
Ce-ti pasd de gandire”). Momentul Kali Agnes
e unul care actualizeazd acut paralele cu poezia
romaneascd revoltat femining, in sensul in care
textele ei, traumatice, pot trezi aceeasi retoricd
laxa despre daddy issues, apropierea temitoare de
propria sexualitate, (auto)violentare etc., dublatd
de un neoexpresionism intunecat, singeros, cu
pretentii de profunditate: ,,am noroi pe talpi, stau
pe nimic/ sub mine un vid alterat in taind/ coap-
sa ranita tremurd pe ritm/ tremura sangele curat”.
Primul text din antologie semnat de Serestély
Zalan - si de departe cel mai reusit al autoru-
lui - este unul tot al dramei familiale: narativ si
prozaic, contrapunctat inteligent de momente li-
rice puternice, de senindtate si vinovatie, el pune
restul poemelor, subtil minimaliste, intr-un con
de umbrj, astfel incét par diluate prin contrast.
In sfarsit, Laszl6 Edgar Varga scrie o poezie ludi-
cd, ironica si autoreferentiald (,,vezi toti poetii au
ajuns nevrotici”), o poezie care riscd, insa, si esu-
eze in alint §i in joc fard mizd (,cand am aruncat o
grenadd peste zid/ - cam asa ar trebui inceputd o
poezie -/ apoi decriptat si clarificat pe parcurs/ ce
sunt aceste pregatiri de razboi/ si de ce luptim si
impotriva carui inamic.”) Dacd acceptdm conven-
tia, ele amintesc de Alexandru Musina.

Tematic, poemele din antologie nu se depla-
seazd foarte departe de zona problemelor perso-
nale: adictii, sexualitate, dragoste, moarte, toate
tratate prin prisma biografiilor individuale. Insd
felul in care ele sunt puse in discutie depéseste le-
jer nu numai grila de interpretare a cronicarilor
de poezie de la noi, dar si orizontul de asteptare al
publicului de poezie, care are de acum de-a face
cu un model alternativ.

|
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Metamodernism

. Alex Ciorogar

arbara Cassin defineste intraductibilul
drept procesul fira de sfarsit al traduce-
rii, articulandu-1 prin apelul la instabili-
tatea semnificatiilor lingvistice, la dimensiunea
performativé a efectelor sofistice si, nu in ulti-
mul rand, la conditia temporald/temporard a
traducerii. Pe scurt, traducerea inseamna, pen-
tru editoarea faimosului dictionar, rescriere. La
randul ei, rescrierea pune in lumina modurile in
care anumiti scriitori intra intr-o culturd diferi-
td de cea autohtond, dar si felurile in care lite-
ratura adoptiva incorporeaza autorii non-nativi.
In aceastd ecuatie, intraductibilul ocoleste cu
succes cliseul conform ciruia n-ar exista tradu-
ceri perfecte. Departe de a fi un ideal intangibil,
traducerea perfectd ar fi, in aceasta perspectiva,
o simpld si indezirabila reproducere. Or, dacd
transferul efectuat dintr-o limba intr-alta ar fi
perfect, idiomurile (si magia fiecdruia in parte)
ar inceta pur si simplu sd (mai) existe. Ne putem
imagina, oare, ceva mai fascist decat existenta
unui dialect cu adeviarat universal (totalizant)?
Nu altceva sesizeazd Andrei Ddsa cand scrie,
intr-o notd a traducdtorului, cd limbile si lite-
raturile minore ,se reinventeazd mereu tinand
cont de posibilititile limbajului”, mizand ,,pe li-
niile de fuga ale acestuia. Poate cd acesta e unul
dintre motivele pentru care literatura maghiara
e greu de tradus. Mai ales poezia, unde dorinta
de a agresa limbajul de zi cu zi e si mai accen-
tuata. Tar limba maghiard, datoritd flexibilitatii
ei, permite multe forme de violenta si frumuse-
te” sau, mai departe, unde recunoaste ca a vrut
sd realizeze - intr-un gest de suveranitate a la
Bataille - ,,un transfer de privilegiu. Méicar unul
partial’, lasand cititorilor impresia cd ar intelege
»din interior, (aproape) nemediat poezia celor
9 poeti inclusi in antologie”. Din romantism in-

Maxim Dumitras

coace, literaturile minore si-au reinventat con-
stant sursele productivititii, compenséind lipsa
unor modele si traditii indigene fie prin valorifi-
carea vorbirii cotidiene ori a folclorului, fie prin
simularea unor forme exemplare ale modernita-
tii occidentale. Dupa sférsitul Rézboiului Rece si
odata cu extinderea globalizarii digitale, culturi-
le minore dispun, pentru prima data, de aceleasi
resurse creative de care beneficiaza si cele din
vest. Fird a intra in alte detalii, mai spun doar ci
inegalitatile sunt acum de ordin economic, poli-
tic ori tehnologic.

Acum, oricat de simpatica ar fi micro-analiza
»sociologicd” practicatd de Janos Szantai, unde
prefatatorul pune in pagini o convigitoare exa-
minare a institutiilor literare transilvdnene, as
zice ca sunt totusi cateva detalii peste care ini-
tiatorul clubului de lectura Nepotu’ Lui Thoreau
le trece cu vederea. Sigur, cenaclul deja amintit
a jucat i joaca rolul, important, de altfel, al unei
societati functionale a literatilor maghiari si ro-
mani, insd, dincolo de activitétile cercului literar
Bretter Gyorgy (pe care il aminteste — si acesta
desfasurdndu-se tot in Cluj-Napoca, la cafenea-
ua literard Bulgakov), mai sunt cateva asociatii/
organizatii culturale care meritd retinute aici,
fiindcéd definesc, intr-un fel sau altul, directiile
estetice asociate poetilor prezenti in acest vo-
lum. E vorba, in primul rand, de cercul literar
Jozsef Attila, o asociatie literara din Ungaria
care, dincolo de faptul cd organizeaza lecturi
sau tabere literare, publicd si diverse volume de
poezie, traduceri sau teorie si, in al doilea rind,
de rolul revistelor clujene Echinox, respectiv
Helikon. Mai mult, majoritatea celor prezenti in
aceasta antologie (cu o singurd exceptie: Benji
Horvath - care a studiat filozofia si istoria re-
ligiilor la Budapesta) sunt studenti sau absol-
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venti ai Universitatii Babes-Bolyai, mai exact, ai
Facultétii de Litere (si aici, cu o singura exceptie:
Léaszl6 Edgar Varga care a absolvit Facultatea de
Biologie).

Ceea ce inseamnd ca volumul se putea numi
la fel de bine si ,tineri poeti maghiari din Cluj-
Napoca” E limpede ca, dacd adaugdm aici si
rolul pe care il joacd azi, in interiorul poeziei
de limbd romand, asa-zisa ,scoald de la Cluj”
(Rares si Vlad Moldovan, Andrei Dobos, Stefan
Manasia, Florentin Popa, Stefan Baghiu, Alex
Visies, Ovio Olaru), putem spune, fira teama
de a exagera, cd orasul universitar se detaseaza,
in mod hotérator, ca unul din centrele ,,poezi-
ei si criticii contemporane” sau cd ar fi, dupi
Bucuresti, ,,cel mai de seamd atelier al literatu-
rii” actuale (citatele sunt preluate din postfete-
le volumului/antologiei bilingve Un pahar cu
lumind. Pohdrnyi fény. Antologie. Poeti contem-
porani clujeni, Ed. Tinivar kéyvkiado, aparut la
Cluj-Napoca in 2005, postfete semnate de Petru
Poantd si Molnos Lajos). De revazut antologia
Milionarii timpului: poeti maghiari contemporani
(aparutda in 2006 sub bagheta editurii Arcus),
dar si volumul Az ev muforditasai (Traducerile
anului) tiparit de ,Magyar Napl¢” in 2008 la
Budapesta (unde apar, in traducere, poeme de
Romulus Bucur si Rdzvan Tupa, printre alte-
le). O alta selectie e publicata de aceeasi editurd
Arcus (tot in 2006): A gyonyor romdn miivészete
(Romanian Arts of beauty). Aici apar poeme de
Romulus Bucur, Caius Dobrescu, Doina Ioanid,
Alexandru Musina si Rdzvan Tupa. O aparitie
mai veche (1997), care merita si ea semnalatd, e
Fiist a dombrdl - Négy romdn kolté (editura JAK,
cuprinzand poeme de Nichita Danilov, Aurel
Dumitrascu, Bogdan Ghiu si Ion Muresan, tra-
duse de Jank Kéroly). In vara anului ce tocmai
s-a Incheiat, revista Steaua (anul LXVII, nr.
8/814, august 2016) organizase un dosar dedi-
cat poetilor maghiari: ,dosarul ce urmeaza a fost
gandit bicefal si propune atat o serie de tineri
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poeti maghiari crescuti si formati in Ungaria,
traducerea aceastora fiind ficutd de poetul ora-
dean Mihék Tamds, ct si cAteva nume relevan-
te pentru tdndra poezie maghiara din Ardeal in
traducerea lui Andrei Désa” (Vlad Moldovan).
Mai notez doar cd Festivalul International
»Primévara Poeziei - A Koltészet Tavasza” se afla
la cea de-a XVI-a editie (la Zaldu), fiecare dintre
acestea concretizdndu-se intr-o antologie biling-
vé (publicate cu sprijinul Centrului de Cultura si
Artd al Judetului Sélaj, sub egida editurii Caiete
Silvane). Altfel de a spune cd, la o privire mai
atentd, lucrurile nu stau, in ce priveste inter-cul-
turalitatea, chiar atdt de rdu precum s-a tot pero-
rat.

Apirut cusprijinul Consiliul Judetean Bistrita-
Nisdud (Presedinte: Emil-Radu Moldovan) sau,
mai precis, prin intermediul Bibliotecii Judetene
»George Cosbuc” (Director: Ioan Pintea) si in
urma taberei ,,Lucian Blaga — Atelierele de poe-
zie. Tineri poeti romani si maghiari” (26-30 julie
2015), volumul poate fi asezat, fara probleme,
langa alte doua aparitii recente: e vorba, pe de o
parte, de antologia R25 (editura JAK, Budapesta,
2015) si, pe de alta parte, in lipsa unui exemplu
mai bun, de antologia Subcapitol, poezia (edi-
tura Tracus Arte, Bucuresti, 2015). Ce ma in-
dreptateste sa alatur cele doua aparitii ale anu-
lui trecut e faptul cd ambele contin textele unor
poeti ndscuti, majoritatea, dupa 1989 (o altd
aparitie notabild in limba maghiara ar fi anto-
logia MOZDONYTUZ, apéruti la editura FISZ
- Erdélyi Hirad6 Kiadé in 2014). Voi incerca sa
schitez in continuare, inevitabil la modul sche-
matic, liniile principale ale textelor celor 9 poeti.

Revin, pentru citeva momente, la celelalte
observatii ale traducétorului: ,e interesant cum
unii dintre cei care scriu poezie la ora actuald in
Transilvania mizeazd pe adaptarea unei oralitéti
si directeti specifice poeziei slam, pe cand altii
mizeaza pe formele elevate, sapd zidul care des-
parte epoca vitezei si a versului alb de cea a po-
eziei clasice. Tardsi altii isi asuma ciuntiri si con-
ditiondri, o bruscare in acest sens a limbajului,
textele lor dind senzatia ca au fost extrase dintr-o
lume interioara aglomeratd, cu o logicd twisted.
Unde totul e perceput de la marginea intdmpla-
rii. Dintr-un loc privilegiat unde se poate ajunge
doar prin fine reglari sintactice”. Cu alte cuvinte,

Andrei Désa identifica cele trei filoane principa-
le ale liricii maghiare contemporane (vulgarizez,
desigur). Intr-adevir, poezia maghiara post-Te-
lep (Bajtai Andras, Deres Kornélia, Dunajcsik
Matyas, Jjjas Tamas, Krusovszky Dénes, Nemes
Z. Mario, Palffy Andras Gergely, Pollagh Péter,
Sirokai Matyas, Sopotnik Zoltan, Szabé Marcell)
uzeazd/abuzeaza atat de formele fixe, cét si de
cuceririle noului autenticism (poeticile corpora-
le, neo-senzorialismul). Sunt prezente, in aceeasi
mdésurd, citeva aspecte imprumutate din sfera
digitald ori din cea a postumanismului, insd in-
fluenta cea mai mare o au - s-a tot spus — ele-
mente de slam sau spoken word poetry indrepta-
te, e clar, impotriva autoironiei si barochismului
postmodern. Insd e gresit si vorbesti despre
slam in momentul in care ai de-a face cu un sim-
plu text tipdrit, fiindcd miscarea presupune pre-
zenta unui numdr semnificativ de componente:
performativitatea, comunitatea, interactivitatea
si competitivitatea (ca si le numesc doar pe cele
mai urgente) — care, in mod evident, lipsesc aici.
Asta pe de o parte. Pe de alta parte, putem vor-
bi, cu incredere, de importanta narativitétii, de
folosirea unui limbaj concret sau de prevalenta
unei poetici a sinceritdtii.

Scrisd la persoana a II-a, Ferenc André practi-
cd o poezie a absurdului ce oscileaza intre volu-
tele discursului expresionist si imaginarul este-
ticii oniric-suprarealiste. Restul experimentelor
formale (rime interioare, repetitii, aliteratii)
sunt ingenios combinate cu registrele post-con-
fesivului aducidnd uneori cu Dragoi, alteori cu
Sociu. Botond Fischer adoptd predispozitiile
discursului vizionar/ist utilizdind anafora, de
pilda, pentru a vira imediat intr-o scriiturd au-
tenticistd. Nici el nu se fereste de rime (pe care
le controleaza foarte bine, de altfel), nici macar
atunci cand construieste arte poetice (Cdntec).
Polisindenton, epistrofa - iatd doar cateva din
figurile de stil pe care le pune la bataie. Maria
Magdolna Gondos cultivd o poezie ceva mai
cerebrald si, in acelasi timp, mai metaforica.
Folosind, in mod preponderent, descrierea, poe-
ta redd un adevirat proces al constiintei. Gothar
Tamads se remarcd prin aceastd antropomorfizare
extinsa: ,acum cd au scos mobilele/ se vede ten-
cuiala coscovitd (dermis)// in spatele betonului
armat (musculus)/ scheletul méncat al structurii

metalice (ossa)// prin geamuri (oculus) sparte
lumina/ vestejeste ce-a rdmas din podea (cra-
nium)// iesite in afard cuiele (costae) rimase in
perete (sternum)/ urme de lipici (pulmo) acolo
unde au fost postere// in spatele atrium si ver-
ticulus intrepatunse/ o usd (aorta) se deschide
spre spatiul gol (mediastinum)”. Nici trimiterile
homerice nu sunt de neglijat. Benji Horvath con-
struieste o (anti)metafizica trashy, poeziile lui fi-
ind populate atat de demoni, cét si de dumnezei:
»Imi place viata mea fututd,/ am priceput si asta.
Imi place ci e atat de fututd./ Sunt mandru de
ea. Ti-as spune/ cd Dumnezeu e prezent si aco-
lo unde abandoneazd/ si mi-e rusine”. Profetic,
scrisul lui se apropie de ceea ce ficea primul
Marius Ianus. Dincolo de proiectarea unor sce-
narii narativ-simbolice, Agnes Kali are obsesia
formulelor memorabile: ,dintre sfarcurile mele
intdrite se ridicd aburi parfumati de ceai”. Arpad
Kulcsar adoptd masca autismului poetic atat
de raspandit azi, transcriind - telegrafic - con-
versatii, impresii, idei si intamplari. Alaturi de
Ferenc André si Benji Horvéth, Zalan Serestély
este unul din cei maij talentati poeti cuprinsi in
acest volum. Undeva intre parabola si alegorie,
poezia sa e profund emotionanta. Avand stofd de
prozator, Laszlé Edgar Varga foloseste, in mod
subtil, cateva din trucurile postmodernismului
pentru a aduce la zi o parte a mizelor principale
ale impresionismului avangardist (un soi de me-
tamodernism, dacd vreti).

Ca notd generald, tensiunile sociale, dar, mai
ales, conflictul dintre generatii reprezintd doud
dintre temele majore prezente la toti poetii cu-
prinsi in acest volum. Daca e sd acorddm credit
ideilor vehiculate in presa cultural-literard, pu-
tem spune ci doud sunt pozitiile adoptate vizavi
de literatura maghiara din Ardeal: cei care, pe de
o parte, vorbesc de o literaturd unitar-organicé
si cei care, pe de alta, fac o diferentiere clara in-
tre literatura maghiard nationala (din Ungaria)
si literatura maghiara transilvineana (literatura
diasporicd, ca sa zicem asa).

Oricum ar fi, nu cred ca gresesc atunci cdnd
afirm ca o parte a celei mai valoroase poezii ma-
ghiare de azi se scrie in Transilvania. Sau chiar
la Cluj.

|
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Tineri poeti maghiari
din Transilvania

. Robert Cincu

n 2016 Casa de Editura Max Blecher publicd

o substantiald antologie de poezie maghiard in

traducerea lui Andrei Désa. Textele, asa cum
sugereazd si subtitlul volumului, apartin tinerilor
poeti maghiari din Transilvania, iar imaginea de
ansamblu creatd este una eterogend, complexa,
directiile poetice propuse aici orientdndu-se spre
zone dintre cele mai diferite.

Volumul debuteaza cu o prefatd semnatd de
Janos Szantai care face o paraleld intre tAndra po-
ezie romaneascd si cea maghiard subliniind ideea
ca cele doud ,,lumi” nu sunt, de fapt, paralele ci,
dimpotrivd, exista un spatiu comun de dialog tot
mai bine conturat in ultimii ani. De altfel, inclusiv
antologia de fatd constituie un asemenea punct de
dialog intercultural.

In continuare, intr-o scurti noti a traducito-
rului, Andrei Désa, discutind dificultatile pe care
le-a intampinat ca traducétor al acestei antologii,
reuseste in numai citeva randuri sa surprindd mul-
titudinea de directii spre care se indreaptd optiu-
nile poetice ale celor antologati: e interesant cum
unii dintre cei care scriu poezie la ora actuald in
Transilvania mizeaza pe adaptarea unei oralitéti si
directeti specifice poeziei slam, pe cind altii mi-
zeazd pe formele elevate, sapd zidul care desparte
epoca vitezei si a versului alb de cea a poeziei cla-
sice. Tarasi altii isi asuma ciuntiri si conditiondri, o
bruscare in acest sens a limbajului, textele lor ddnd
senzatia ca au fost extrase dintr-o lume interioara
aglomerata, cu o logicd twisted”. Poate tocmai da-
toritd acestei diversititi a stilurilor (dar si a temelor
abordate) e foarte dificil de gasit un fir rosu comun
tuturor textelor antologate. Cu toate acestea, citeva
puncte/teme comune existd, iar dacd semnalarea
lor nu e suficientd, ea poate fi totusi, limuritoare,
orientativa.

Liniste

Comunicarea in societatea contemporand pare
sd fie un aspect adesea problematizat in textele an-
tologate. Acestea surprind natura artificiald a lim-
bajului, banalizarea conversatiilor care, in loc sd
stabileascd o apropiere intre oameni, ajung sé con-
ventionalizeze un stereotip de relatie. In poemul
galop, spre exemplu, Ferenc André rezumd, aproa-
pe explicit, aceasta situatie: ,,[...] si-ti spun mai
povesteste-mi/ despre bunica ta si treacd timpul,/
pentru ca eu nu am despre ce si povestesc,/ dar te
ascult cu placere, dar tu nu mai/ gisesti cuvintele,
spui doar/ ci ti-e teama [....]”. Intr-un alt poem (in-
titulat care se indepdrteazd), Ferenc André dezvoltd
aceastd idee intr-un limbaj, de aceasta data, meta-
forizat: ,eu ti-am inchis cuvintele-n borcane/ si
totul a mucegdit [...] si cum sa spun ce sunt/ dacd
tu nu povestesti/ adica ai povesti/ dar ti-am inchis
cuvintele in noroi/ am varsat imprastiat cuvintele/
si amestecat/ si atunci cum sa ajungd la mine vocea
[...]"

O formd de neputintd conversationald reuseste
sd surprinda foarte bine si Gothar Tamds: ,,Apoi
spre casa, fara o vorbd tot drumul,/ cincisprezece
ore, si macar am incercat/ si vorbesc in dodii, dar.
Nimic. Stiam/ cd nici din asta nu voi scépa teafar”.
De fapt, la Gothar Tamas problema dialogului, a

conversatiei, pare si fie o necesitate generata de
context: célitorind cincisprezece ore, asteptind
un tren pana dimineatd pe peron aldturi de alti ca-
latori (ostili), poetul priveste dialogul ca fiind un
ingredient necesar completrii acestui cadru, insd
obtinerea unui dialog real se dovedeste a fi extrem
de dificila. Se observid, de asemenea, la Gothar
Tamas faptul cd acesta preferd cadrele de tranzi-
tie (autobuz célitorind, peron de gara in astepta-
rea trenului, granitd etc.), astfel nu e de mirare cd
unul dintre poemele sale se numeste, foarte reusit,
Anatomia mutdrii.

Pace

E usor de remarcat faptul ca in antologia linis-
te, pace, perversiuni, heppiend se fumeaza foarte
mult, fie cd vorbim de tigari, fie cd e vorba despre
marijuana sau alte substante narcotice. As aminti
in acest sens doud poeme remarcabile semnate de
Botond Fischer unde tema centrald vizeazi tocmai
fumatul. De altfel si titlurile poemelor sunt foarte
sugestive: Marijuana, respectiv Nicotind.

Fumatul, asadar, pare sa fie o activitate suspen-
datd intre doud stéri aproape opuse. Pe de o parte
vorbim despre o naturalete a fumatului, devenit
rutind comuna a vietii de zi cu zi, iar pe de alta par-
te vorbim despre efectele nocive ale sale, traduse
intr-un limbaj metaforic tulburator. Ideile nu apar
exclusiv la Botond Fischer ci, dupa cum anticipam,
tema este una recurenta de-a lungul antologiei.
Astfel, grupajul de texte ale poetei Maria Magdolna
Gondos, spre exemplu, se deschide cu versurile:
»Am ficut bine cd mi-am investit in grade minus/
timpul pentru cinci tigari aprinse in lant [...]” In
poemul urmator insa, nocivitatea fumatului apare
semnalati cinic: ,,Aveai chibrituri, dar ai cerut si ai
primit./ Apoi a murit de cancer la plaméni, iar tu/
te-ai culcat 1anga el in criptd”

Perversiuni

Un alt aspect major ce poate fi identificat in am-
plul grupaj de poeme antologate tine de configura-
tiile poetice ale sinelui/eului. In mai multe cazuri,
textele reusesc sd surprindd nuante ale unui sine
scindat, proiectii monstruoase ale eului in exterior,
misti sociale care altereaza constiinta, experiente
traumatice imprimate in materia spirituald a sinelui
sau, pur si simplu, manifestéri alienante ale subiec-
tului. Zona aceastd este exploratd in profunzime
mai ales in textele lui Benji Horvéth care-si incheie
primul poem prezent in antologie cu versurile: ,,ai
spune uneori doar atat: vie/ imparitia ta, doam-
ne, si lasd-md/ pe mine sa trdiesc asa cum inteleg
eu,/ apoi dizolvd-mai in cei infometati” Intr-un alt
poem, epistolar (Dragd Irina,), impulsurile de tip
agresiv (sau pasiv-agresiv) ale eului sunt foarte
reusit traduse intr-un limbaj metaforic: ,,Oriunde
as merge,/ parcd as avea un animal/ care locuieste
in sdngele meu/ si vrea sa faca mereu cunostintd
cu toatd lumea”. Sigur, in cazul lui Benji Horvath
exemplele pot continua aici, iar titlurile poemelor
pot fi, in egald masurd, edificatoare (amfetamina ce
va sd vind, deepthroat, dependente).

Cu nuante mai putin categorice, putem identifi-
ca si la Botond Fischer cateva versuri care surprind

o multitudine de (false) euri, un fel de scindéri gro-
testi ale sinelui intr-o continud i alarmantd dez-
voltare: ,,Eu sunt elementul strident al peisajului,/
cAntec aparent fals, ce petrecerea o stricd,/ pe care il
miorldie in cor/ eurile mele in proliferare lduntricd”
De aceeasi zona se apropie si multe dintre textele
lui Agnes Kali, surprinzand raporturile tensionate
dintre lumea interioard (a sinelui), lumea exteri-
oard, discurs si relatii inter-umane: ,,pe gurd ti-au
iesit dintr-o datd toate bestiile latente/ ai prefera sd
le impingi inapoi cu degetele altcuiva’ Autoarea
apeleaza adesea la un ton mai degrabé pesimist in
versurile sale, reusind sd-1 contrabalanseze prin-
tr-o serie de paradoxuri aforistice: ,,Despre moarte
nu se cunoaste nimic, doar victima./ Rdmén un
posesor ingrijorat al placerilor,/ [...] m-am blocat
in mine insdmi, mor de rusine ci nu/ am pudoare,
sd mor atunci, daca asa m-am nascut’.

Heppiend

Pe linga temele/aspectele comune semnalate
mai sus (problematizarea discursului/ a dialogului,
fumatul, configurarea sinelui), putem identifica si
atitudini comune care se pastreazd de la un autor
la altul sau de la un text la altul, iar, in acest sens e
foarte vizibila o atitudine sarcasticé (sau, mai exact,
o atitudine ce imbina cinismul cu forme ironice
sau autoironice). E, asadar, o atitudine prezentd
la multi dintre autori, fie ci ea apare manifestatd
izolat in doua-trei versuri, fie cd acapareazi intreg
poemul. Probabil ca cel mai interesant caz in acest
sens este textul Emese, semnat Arpad Kulcsar. Inci
din prima strofd, analizand o relatie de dragoste
mai veche, autorul reuseste sa fie deopotriva critic,
narativ, amuzant apeland la tehnici (auto)ironice
si la comparatii/metafore foarte potrivite cadrului
general pe care il creeaza poemul: ,Emese nu ma
mai iubeste/ m-a iubit timp de trei ani masivi/ asa
spune masivi de parcd nici nu s-ar referi la cei trei
ani/ ci ar vrea sa facda momentul mai memorabil
decat e cazul/ ma uit cum se transforma in arma
ceasca in mainile ei/ daca tot m-a iubit timp de trei
ani masivi”

O atitudine similard, deopotrivéd critica, amu-
zantd, invaluitd intr-un aer de sarcasm propune
Laszl6 Edgar Varga in poemul sdu, intitulat de fapt,
unde reuseste sa formuleze o imagine a scriitorului
absolut ineditd: ,,i asa ar trebui fard indoiala sa fie/
si scriitorul [...]/ necerand nici glorie nici onora-
riu/ in stdnga tindnd strans doua carti:/ lucrarea cu
titlul «cum s scriem un roman despre nimic/ in-
tru marirea patriei si tarii noastre»/ si «dictionarul
ortografic al limbii maghiare» editia addogitd” Nu
de putine ori, aceste mecanisme ironice ajung s
sublinieze foarte clar caracterul absurd al anumi-
tor situatii. Exista insd poeme unde acelasi caracter
absurd (al vietii de zi cu zi, spre exemplu), apare
semnalat nu in tonuri comice-ironice, ba chiar
dimpotriva. Astfel, intr-un poem inspirat intitulat
apatheia, Zalan Serestély vorbeste despre o vizitd
dificild la un azil de batrani apeland la un discurs
neutru, distant, dar care surprinde cu atit mai bine
absurdul situatiei: ,,in iarna aceea/ era deja aproape
complet cheald/ ea/ bunica mea/ si cAnd dupd luni
de zile/ i-am vizitat singurétatea/ ne-a fost frici s-o
sarutdm pe obraz/ iar ea a preferat/ si ne intrebe
despre banane/ daca i-am adus”.

Astfel, antologia liniste, pace, perversiuni, heppi-
end se dovedeste a fi un proiect literar remarcabil,
nu doar datorita importantei sale interculturale, ci
si datorita unei diversitati de stiluri si teme propu-
se care, fard indoiald, bifeaza multe dintre directiile
majore ale poeziei contemporane in general.

|
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Habemus poezie
maghiara tanara!

. Emanuel Modoc

tefan Baghiu spunea, in articolul dedicat an-
tologiei liniste, pace, perversiuni, heppiend
9 - tineri poeti maghiari din Transilvania ca
»fiecare poet reprezintd - in antologie — o indivi-
dualitate poeticd supusa acestor registre si obsesii
comune. Si fiecare grupaj de poeme - poate - ar
merita cite o cronica de analiza. Cu toate scaderile
(majoritatea nu au debutat in volum), poetii ma-
ghiari tineri merita o discutie aplicatd” De acord,
mai ales ca fiecare dintre cei noud poeti antologati
au primit un spatiu generos in volum (aproxima-
tiv de médrimea unui ciclu intreg dintr-un volum
de dimensiuni standard). Cu o completare: faptul
cd majoritatea nu au debutat, incd, nu strica ima-
ginea generald a volumului. Dimpotriva, faptul
ci poeti foarte buni precum Agnes Kali sau Fe-
renc André sunt nedebutati, desi sunt mai mult
decit pregatiti pentru iesirea pe piata editoriala,
demonstreazd o anume maturitate in fata propriei
creatii si o prudenta pe care multi poeti romani
tineri ar trebui sd o exerseze.

E interesant cum reflexul critic indeamna la o
analizd, in paralel cu poezia tdndra autohtona, a
acestor autori. Multe registre par familiare (for-
mula directd, notatia frustd, oralitatea - caracte-
ristici mentionate si de Andrei Désa, traducito-
rul poemelor din antologie, in prefata), dar vin
dintr-o cu totul altd directie. Dacd poezia romé-
neasca tanard se afld in marele siaj al liricii doua-
miiste (toate registrele poeziei milenariste au fost
reiterate, mai mult sau mai putin, in ,,post-dou-
amii”), poetii maghiari naturalizeazd cu succes
directia spoken word-ului care a facut carierd in
Occident. In ritm alert si sincope abrupte, poezia
unui Benji Horvath sau Ferenc André poate fi lu-
atd drept studiu de caz pentru mai toate atelierele
romanesti de scriere creatoare. latd cum, de pilda,
poezia lui Ferenc André fractureaza metodic dis-
cursul de tip slam, intr-o acumulare nevroticd de
tropi apartinand corporalitatii esuate: ,,doar scar-
taitul zgomotului/ cuibarirea cuvintelor in limba/
asa cum forteazd/ grilajul asemenea maxilarului/
asemenea norilor/ si acum/ strange/ strange atat
de tare incat/ nici nu poti s tii/ nici n-ai voie s
tii/ nici n-ai cum s4 tii asta/ pentru ca atunci spa-
tiul se inchide/ peste noi si-n fricé se/ nasc doar
pisici/ doar claxoane si manevre/ si acum incotro/
dacd pana si strazile fac pe ele/ asa cum si eu une-
ori/ dar macar tine de cald/ nu-i asa/ tine cald/ o
vreme/ ca si vorbele”. Sau Benji Horvath, mixand
intre directete confesivd si alint demonstrativ:
,»Imi place si generez anarhie. Imi place/ cand pot
tdia craca de sub mine./ Imi plac drogurile si imi
place alcoolul./ Imi place Eva Green si imi place
sd o fut in cur./ Imi place cand pot si spun ci-
tre doi politisti/ si o politistd si ma pupe in cur./
Cunosc ca-n palma redtube-ul./ Sd destabilizez
ordinea tAmpitd ma pricep./ Imi place hardtechno
si imi place rocknroll./ Dumnezeu ma vede, imi
place gangsta rap-ul./ Primesc dacd cineva imi
oferd palincd proastd”.

Ca s recurg, totusi, la o inventariere concrets,
trebuie si fac citeva precizari legate de valentele
de specificitate ale fiecarui poet. Unii dintre ei,
apropiati in sensibilitate, reusesc totusi sa se indi-
vidualizeze pertinent. André Ferenc mixeaza vis-

ceralul cu atmosfera claustranta. La el, corporali-
tatea se descompune mereu chimic atunci cind
interioritatea genereaza implozie: ,te-ar sustine
tesdtura zdrentuita/ a lipidelor sau a glucidelor, la
lumina/ felinarelor doar limba se istoveste”, ,iar
m-ar tintui trupul si doar gura/ ar striga din sine,
totusi buzele/ se zdrelesc si sunetele erup din/ car-
ne, iar pldménii se umplu de// solzi, frig si noroi”.
In paralel cu el, Botond Fischer testeazi atitudini-
le grunge: ,,Eu sunt elementul strident al peisaju-
lui,/ cazut in decrepitudine, un vagant/ nu inacrit,
doar plictisit,/ nu mizantrop, doar odios, agasant”
si trateazd corporalitatea prin recursul la o poe-
ticd junky, juxtapusd unor motive biblice (teme-
le mari sunt abordate fard nicio rezervéd de citre
tinerii maghiari): ,nu ma intereseaza corpul, te-
sutul conjunctiv nu/ nu md intereseazd limba,
cuvintele nu/ nu entorsa temporald pulsand/ trag
perdeaua, cantina THC/ criza nervoasa in spatiul
dintre clipe/ muntele Tabor din stomacul amortit,
rece/ transcendenta instant/ si cu fiul meu oare/
cee’

Maria Magdolna Gondos scrie o poezie ce-
rebrala, din spatele cireia se desfisoara, cu inti-
midantd precizie, incizia autoscopica si nervul
tensionat: ,,Am ficut bine ca mi-am investit in
grade minus/ timpul pentru cinci tigari aprinse
in lant,/ m-am holbat de sus la r4u,/ dar nici cu-
raj, nici chef pentru sariturd’, iar Gothar Tamas e,
probabil, cel mai intimist poet din grup. Poezia sa
aluneci familiar in aceleasi locuri comune ca cea
minimalist-biografistd valului doudmii: ,, Totul se
edificd/ treptat, cand visez cu acea femeie/ (pro-
babil) moartid. Am ochii deschisi; la inceput ii
simt doar atingerea:/ cearsaful care se strange in
jurul meu”.

Benji Horvith e, de departe, cel mai matur
poet antologat. Penduldnd intre nervozitate si
atitudine demonstrativd, cu destule opriri in
confesiv vorace, Horvath seamana cel mai mult,
din prisma acestei maturitdti stilistice, cu varfu-
rile din poezia roméneasca a ultimilor ani. Fie cd
livreazd flash-uri percutante, viscerale, sau osci-
leazd intre detasare si participare, poezia lui Benji
Horvath surprinde prin insusi proteismul ei: ,Eu
intotdeauna ajung sd fiu iubit tarziu,/ si eu iubesc

Maxim Dumitras

tarziu si nu e corect./ Dar acum accept. Accept/
tensiunea si accept paranoia./ Accept cd nu o sa
mai taca niciodata/ lupul sdngeros care urld in
inima mea”

Cea mai tandra poeta din grupare, Kali Agnes,
face posibild paralela cu lirica feminina tdnarad de
la noi, cu atidt mai mult cu cat si ea probeaza o po-
etica a carnalului dezabuzat, grefat pe un suport
biografist, din care nu lipsesc elemente amintind
de neo-expresionismul celei de-a doua jumi-
titi a deceniului trecut din literatura romana.
Explorarile infrareale genereaza panica, dezgust,
iminenta claustrarii. Cea mai mare parte a poe-
melor ei promit o voce provocatoare, demonstra-
tivd in resorturi si controlatd in discurs: ,,Toamna
asta e tipatul buzelor cusute,/ fricé scheunind din
gétlej./ Azi, singuratatea mi-a gasit de bunéivoie o
camerd.// Toamna asta e stiu, dar nu vreau,/ nu,
vreau, nu, stiu./ Deasupra mea barbatul trage din
pipd, rade.// Vélul lui de fum ma ingroapd, ma in-
valuie”. Arpadd Kulcsar e autorul unui singur poem
demn de luat in considerare. Uzand de tehnicile
oralitdtii si cu o find doza de ironie auto-depreci-
ativa, poemul Emese il poate plasa, la rigoare, in
apropierea unui Vlad Dragoi al nostru: ,Emese
nu ma mai jubeste/ m-a iubit timp de trei ani ma-
sivi/ asa spune masivi de parci nici nu s-ar referi
la cei trei ani/ ci ar vrea sd facd momentul mai
memorabil decat e cazul/ ma uit cand se trans-
forma in armd ceasca in méinile ei/ dacd tot m-a
iubit timp de trei ani masivi”. Serestély Zalan scrie
o poezie biografist-minimalista, in care angoase-
le familiale se dilueaza nefericit prin acumularea
tropilor. Laszlo Edgar Varga e o ultimd surprizd
in antologie. Cu o poezie a cérei cotd de ironie il
plaseazd in vecinitatea unui Geo Dumitrescu sau
a celor din aripa lunedistilor, Varga dinamiteaza
conventii si juiseaza autoreferential: ,cdnd am
aruncat o grenada peste zid/ - cam asa ar trebui
inceputd o poezie —/ apoi decriptat si clarificat pe
parcurs/ ce sunt aceste pregitiri de razboi/ si de ce
luptam si impotriva cdrui inamic”.

Cu destule momente bune si cu o listd de au-
tori tineri pertinenti, antologia liniste, pace, per-
versiuni, heppiend... e capabila si ii bucure atét pe
paseisti, cat si pe amatorii de zone slam sau new
formalism. Diversitatea tematicd a antologiei, dar
si micile ei obsesii, recurente la mai toti autorii,
fac din volum o lecturd nu doar interesanta sub
aspectul relatiilor inter-literare stabilite, ci si una
revelatoare, asa incit putem exclama, dupé par-
curgerea celor 140 de pagini, ,Habemus poezie
maghiard tanara!”

|
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. Marina Nicolaev

experiment in fata oglinzii

dincolo de poezie s-au ridicat

cartiere pline de interjectii marsuri funebre
focare de gunoi pe strizi abandonate in plind zi
prin distopia acestei singurétai colective

in fiecare noapte se aud alte si alte tinuturi
cum isi leapddd pruncii de fum prin metastaze
de nori tarzii

dincolo de iluzie nu mai sunt orase

ci umbre fira addpost macerate de spaime
oasele celor spanzurati de cuvinte neintelese
abrevieri convulsive resentimente

inutile razboaie

semne prevestitoare si moarte

numai eu sunt bolnavd de nostalgie
ce-mi poartd prin carne linfolii amare
ca o viscolire malignd intre veghe si somn

de cdte ori deschid fereastra
aerul ldcrimeazd
pasdri.

stii, doar dimineata

stii, doar dimineata

marea coboard sturionii somnorosi spre tairm
sub iarba cosita se-aud valuri frematand

de nicaieri

mi-e gdnd de tine si nu mai sunt

strdind prin lume

desemn semn stingher

turme de nouri desprinse din cer
ne ratacesc mirarea-n seminge
doar dimineata

desemn semn stingher

cdnd te mai vad aducere-aminte

dupé-amiaz4 vin paseri nebune

rotind peste noi burguri de ceata

fliméande marile ne striga pe nume

- pe-al meu, pe sub pietre, devreme nu-1 spune
—...de m-ai uitat

desemn semn stingher

uitatd prin lume

stii, la talpa casei tale umbra mi-o-nchid

spre dimineata. ..

tu unde-mi ramai ingere...

si-mi numara ultimele ginduri

lipite amarnic pe-o jumitate din trup
cealalta parte zdcea sub munte

si muntele inalt uitam si-1 mai duc

plansul nestins prin orbite sipa

doar partea stdngd ramasa-n adancuri
El, fira chip, eu, fira suflet,

m-ar mai vedea?

si-mi asculta fosnetul nins

al aripii din vreme-ascutite
adanc infipte in carnea-mi vie
prin coaste prea largi despletite

neingdduita visam
muntele inchegat ca o lespede oarba
din care anevoie plecam

asa ghemuitd-n coconul prea stramt:
tu unde-mi rdmai ingere

céat timp

ne-or dormi sub pidmént?

First you cry

iatd nacela si visul destrdmate prin burgul orbilor
de toate cuvintele

clopote amare vor respira peste ultimul insotit
dincolo de facerea ta

dintre coastele si paAntecul norului albastru

- cand te-au innegurat in sacristia anotimpului -
vei deschide intr-un tarziu iertarii inima

cartea de nisip dintre noi si cer

pana vor tasni din Styx pietrele inapoi

si crinii ofiliti si foamea de tine

sub talpd se va ascuti ticerea

numele iti va fi scris cu fognetul celui crucificat
peste apele Infernului

»Nel mezzo del cammin di nostra vita

mi ritrovai per una selva oscura

ché la diritta via era smarrita.”

rumorile toamnei te vor duce iar de mana
prin liturghia acestei nopti
langa regii neincoronati ai singuratatii

first you cry

toamna fara de ingeri
while you were out

dragostea este doar suferinta articulara

in care nostalgia aderd tarzie

uneori pare un alt portret in bustrofedon
decupat din context ca dintr-o toamné efemera
nu mai urcau muntele uitat

cerul se ldsa lung lespede neagrd peste inimd

o certitudine nu putem avea niciodata
locatia evei raméne o trauma intercostala
in conditii minime de subzistenta

pentru mediul inconjurétor ostil

insuld din noapte si veghe El

difuz ca respiratia ingerilor in-folio

alte ipostaze definesc deplina consonantd
singuratatea condorilor leagina cerul
intre doud silabe un singur priveghi

«ce nest pas la peine de se tuer

puisquon se tue toujours trop tard.»

diversiune ieftina dragostea...

ne-am pierdut dreptul de a supravietui

in lumea civilizatd nimeni nu a demolat schitul
bunei-cuviinte

doar noi am plecat dincolo

cu umbrele incinerate sub brat in urne swarovsky

nevroza colectivi creioneazi tardiv nostalgia
unui mecanism de a gindi

prea multe erori de procedurd

plagi craniene contuzii leziuni conflicte
domestice

Marina Nicolaev

iluzoriu pact social in jurul propriei fiinte
tandrete impromptu
second hand

parcé ne-am pierdut incé o datd dreptul
de a declina egofobia secundei
diversiune ieftind dragostea
»ar fi bine sd nu ne mai vedem niciodatd, Feodor
Mihailovici”
|

parodia la tribuna

Marina Nicolaev

diversiune ieftina
dragostea...

ne-am castigat dreptul de a exista

in lumea civilizata civilizdnd-o prin buna-
cuviinta,

aveam inndscuti puterea de a anticipa

si astfel, demoland si incinerind raul, am
avut biruintd

asupra planetei si apoi a lumilor galactice,
am inldturat nostalgia din gandire

si in toate am aplicat procedurile practice,
conflictele domestice disparand cu
desavarsire

i-am explicat propriei noastre fiinte
cat de iluzorii sunt sentimentele
si, in multe privinte,

cat de daunatoare 1i sunt efectele —
dragostea, de exemplu, este o ieftind
diversiune

si cat de curind o sé dispard din Galactica
Uniune!

e un fragment dintr-un roman de-al
dumneavoastrd, SE, acesta, nu-i asa, Marina
Nicolaevna?!

Lucian Perta
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Meritoriu

. Andreea Lupu

Premiul II la Concursul National de Literaturd
»loan Slavici” 2016, sectiunea Proza scurtd

imt adieri de véant legdnand usor cortul.

Récoarea se strecoard din cand in cand ca

un puf de piersica si probabil cd un pisoi
incearcd sd patrundi in holul cochiliei mele ca
sa guste un aer mai cald. Pleoapele imi sunt din
ce in ce mai grele si ména pare a-mi imbatrani
cu fiecare literd pe care o astern. Ma uit la aceste
pagini goale si intrebarea care imi rasare in min-
te este: spre ce inaintez? Mereu ajung sd imi pun
astfel de intrebdri cand iau pixul intre degete.
Daci privesc peste umar descopér citeva caiete
pline de notite, versuri, marturisiri, instantanee
si ganduri imprastiate. In spatele lor se ascun-
de un parau in care mi-am scédldat picioarele si
mi-am oglindit chipul timp de nenumarate zile
si nopti fard sd am nici cea mai micd idee despre
cum va arata in momentul in care voi fi semnat
si cea din urmd pagind. Dar cine poate sti, pand
la urma, nu-i asa? Am plutit intr-o barca de har-
tie studiind astrele si frunzele ca sa ghicesc mé-
car o ploaie inaintea sortii. Nici pomeneala!

Odaté cu rafala de vént, prinde contur un alt
gand demult ascuns in mine: de ce nu pot astep-
ta finalul? E ca o umbrd infiptd in carnea mea.
Uneori imi pare cd nasc doar madulare de copii.
Sunt o adunaturd de schite. Ce frumos suni...
Totusi, nu incerc sd ma afund intr-o dilema falsa.
Nici pe departe. Stiu cd buba nu e umbra, ci cu-
iele cu care am batut-o in mine, iar acum, ori de
cate ori incerc sd scot cuiele, degetele imi sdnge-
reazd. Macar mai pot tine darlogii Zefei in mana.
Si totusi la ultimul parcurs abia am reusit sd o
tin sub control. E abia a doua zi de trap saltat.
Nu ar trebui sd am pretentii prea mari. Inainte
sd pornesc am simtit-o pe Zefa inspirind si ex-
pirand adanc. Cred cd pe cal sunt cea mai curatd
variantd a mea. Astdzi, la ora de calirie, eram
pur si simplu prezentd, concentratd, cu coapsele
stranse la maximum si cu mainile transpirate pe
darlogi, incercand sd ma sincronizez cu anima-
lul de sub mine. Nimic mai mult de atat.

Incepe si ploua din ce in ce mai puternic. Nu
am fost foarte constiinciosa zilele astea (in afa-
rd de momentele in care am cdlérit). Totusi, am
avut destula ambitie ca sé scot caietul galben pic-
tat de Iris §i sd-1 mazgalesc cu tot felul de minuni
pentru a-mi umple timpii morti din program.
Mi-am promis cé voi scrie in fiecare zi. Se pare
insa ca imaginatia imi e nefasta: nicio ndscocire
suculentd nu se incheagd... Poate pentru cé toa-
te paginile acestui caiet sunt ca niste reflectii in
balti. Sa continui oare cu o disectie a gandurilor
mele, dezviluind cit de greu imi e sé pretind in
acest moment al scrierii cd md cheama Eva si cid
sunt o tandra femeie extrovertita si plangareata
care a ajuns pe nepusd masd la decizia cad vrea
sa caldreascd petrecindu-si noptile intr-un cort
cu o paturd de 14nd? Sau cd ma cheamd Luis si
cd sunt un englez iubitor de animale care isi vi-
ziteazd verisoara indepdrtatd, proprietard a unei
ferme de cai? Dar acum ca am scapat o farama
cat de modesta din licuricii obsesiilor mele pe
foaie, nu mai pot trage linie.

Se apropie miezul noptii si lumea se linistes-
te incetul cu incetul. Pentru o clipd imi lipseste

zgomotul. M-am obisnuit deja cu zumzetul oa-
menilor de pe-aici: colegi, instructori, prieteni,
cu totii calzi §i saritori, dar gata s dea cu pum-
nul in masé cind nu le ies socotelile sau ciand se
simt pusi la zid. M-am adaptat repede. De fieca-
re datd cand ma retrag mai devreme la culcare,
ascultdnd cum se sting usor, simt o lipsa, ca si
cum ag pastra miezul lor in mine. In lipsa acelui
tremur de maracas, rdsar petale de mucegai in
fructe.

Ma intind si ma acopar pana la git, ghemu-
indu-ma ca un fetus multumit. Azi am primit
cel mai frumos compliment. Eram l4ngé fantana
din spate si tocmai imi limpezisem putin mainile
inainte de masi. Fantana se afla foarte aproape
de tarcul cailor si, din intAmplare, Zefa era prin
preajmd. Am privit-o, zambind, iar ea... a venit la
mine. Am pupat-o pe nasuc si am imbréitisat-o.
Apoi m-am géandit cd se raceste mancarea si am
dat sa plec. M-am intors, dar ea a rdmas acolo.
Pur si simplu astepta. In final am cedat si m-am
apropiat inca o datd. Am méngaijat-o si am stat
nitel la taclale. Zefa are ochii mari §i negri ca rd-
décinile.

Nu reusesc sd adorm. Aprind lanterna si ma
ridic in capul oaselor. Imi sprijin fruntea in pal-
me i imi susurd un tremur blajin in piept. Simt
cortul mult prea mare si mult prea mic in acelasi
timp. Nu am spatiu sd imi desfasor gandurile si
totusi, imi pare cd in jurul meu sunt mii de um-
bre razlete care se ascund si rdd de mine. Poate
daca as avea ochi la spate as cuprinde intreaga
cochilie. E liniste si ploaia s-a oprit. Ma incalt
si imi iau sacul de dormit in spate ca sa ma fu-
risez in curte. Aud cum, in depdrtare, animalele
insomniace incd mai misuna. Ma asez pe o bu-
turugd langa jarul stins si méd infofolesc in sac,
lasdndu-ma in voia unei célduri intrauterine. Nu
simt niciun dor. Surad. Imi pare ci nici inainte,
nici dupa mine nu a existat nimic. Cerul e foar-
te, foarte aproape. Dacd as ménui cu dibacie o
minge de tenis, as putea fira efort sd arunc sfera
péroasi in bolta de sticld si aceasta sd se intoarcd
la mine fard nici un fir ars pe spinare. Cele cateva
stele rimén timide ca si cum cerul nu ar fi al lor.
Una dintre ele cade, dar cade prin mine. Ma tul-
bur si imi simt corpul inviorat de o scinteie neo-
bosita. Totusi, dacd voi continua sd ma uit la cer
pe buturuga asta deja caldd, cel mai probabil voi
raméne aici, moale ca o trestie fard sa stiu spre ce
stea mi-au adormit ochii. Ma ridic, asadar, pli-
na fericire si tai noaptea in punctul culminant.
Tata-ma in cort alaturi de stelele pe care am decis
de buna voie sa le iau cu mine. Méaine voi célari.
Adorm, imaginandu-mai calare si repetdndu-mi
iar si iar ce trebuie si fac pentru ca totul sa iasd
bine.

Am echipat-o pe Zefa si am incalecat. Ne sim-
tim agitate. Oamenii din jurul nostru ne privesc
insistenti, cu ochii mari si umezi. Noi deschi-
dem reprezentatia. leri, instructorul mi-a spus
cd un cal simte orice modificiri chimice din
corpul uman, deci imi va percepe instantaneu
emotiile. Trebuie sd ne sincronizdm si trebuie
sd i inspir incredere. Trap siltat. Ii dau pulpa
spun: Zefa trap. Porneste, dar, dupa cativa pasi
hotarati, ezitd. Incetineste, preiau controlul, ac-
celereaza, si luam curba, strang darlogii, trecem

peste obstacol, o indemn la pas, trap din nou,
o scap din mén3, ezitd, ezita iar, hop hou Zefa,
0 opresc, pornim in trap, ne plac oamenii care
aplauda, flexiile imi ies bine in sfarsit, dar tilpile
imi scapa din scérite, accelereazi, vrea sd o luam
in galop, nu stiu galop, o incetinesc, ne sincroni-
zdm, in sfarsit totul merge bine, mai avem o turd
si parasim manejul, vreau si ma opresc acum,
merge prea bine ca sa continui, in sfarsit ma simt
conectacta, nu pot iesi acum, trebuie sd continui
tura, dar dacd o scap iar?, nu, concentreazi-te,
continud, lasa controlul, calul, concentreaza-te
la cal, dacd as iesi acum amintirea ar fi perfecta,
opreste-te!l, nu, inca putin, tine-ti talpile in sci-
rita, strange nenorocitele alea de coapse, Zefa se
impiedicd, riman in sa, Zefa pas, ne apropiem
de iesire, parcd vreau sd ma uit inapoi, Zefa pas,
gata, am iegit.

Descalec si o sdrut pe nas. Simt cum tensiu-
nile inghesuite in mine se disperseazd in toate
partile. Zambesc. Imi sprijin fruntea de botul
Zefei. Totul a iesit cum ar fi trebuit sa iasa. Dacd
imi spun asta, imi pare ca sunt bine. O colegd se
apropie de mine si ma felicita. O intreb daca s-a
vazut tare cd nu am reusit si o controlez cum
trebuie, iar ea imi spune politicoasa ca nu. Cel
de-al treilea célaret vine si o preia pe Zefa. Cum
a mers? Md intreabd. Relativ okay, ai grija cu ea,
e agitata, ii raspund. Cred cd ne vom descurca.
Zambeste increzdtor si isi verifica scéritele. E
timpul si ma retrag. In citeva ore voi fi acasi.
Imi e dor de casi... si de Vali, si de Iris, si de ai
mei.

Stau ghemuitd pe bancd in statia de tramvai.
Prin preajmd sunt doar cateva femei cirunte cu
plase mari ingreunandu-le parca tot mai aproape
de miezul pdmantului. Din loc in loc, se intind
paraie lungi de sapaturi, doldora de masinarii
care bruiaza cilitoarele inaripate. Parci s-ar
indoi lumea sd vadéd ce a mai ramas din orasul
nostru. Nu imi vine a crede cé de locul dsta mi-a
fost dor. E prea zdrentuit. Ce-i drept... mi se pare
mai cald si mai loial ca niciodata, dar la plecare,
asfaltul era alb si ldptos ca piatra lunii, iar acum
e ciopartit si fumegind. Tramvaiul hurducéie de
dupa colt si se apropie. Urc. E atat de cald si ae-
rul e inecicios. Trebuie s3 imi compostez biletul
si sd astept intalnirea cu Iris. Avem multe s de-
panam. Dar acum... am nevoie sd mi se rupa fil-
mul. Trebuie sd imi dau seama ce e cu fumul dsta
si de ce imi e asa cald. Am nevoie de un buton
de pauzd. Nu e niciun buton de pauza. Ma intreb
ce s-ar alege de lumea asta dacd, accidental, s-ar
implini tot ce imi trece prin cap. Nici nu vreau
sd ma gandesc.

Mi asez langa fereastra si ma uit la ceas.
Probabil voi ajunge incé o datd prea devreme, iar
Iris va int4rzia. Voi avea destul timp sd sed si sd
cuget pand va apdrea in peisaj. E surprinzator de
aglomerat. Caldura se furiseazd viclean de prin
crapaturi si corpuri transpirate. Mirosurile inte-
patoare ale oamenilor chirciti sub vreme paca-
toasa si datorii tin loc asfaltului ars de viu. Langé
mine se aseazi un domn. Il scrutez timp de cate-
va clipe si un fior imi zburleste parul de pe ceafa.
Deasupra unui medalion argintiu a rasarit, cine
stie cAnd, o tumoare lucie ca o juméitate de mi-
cro-glob pamantesc. Simt un nod in gat si, cu
tropote metalice se apropie de mine un gand cu
aroma de mar putrezit: De ce nu pot fi mai multi?
Stiu, suni ajurea. Si totusi... la dreapta mea sta
un om necunoscut. Toate stincile pe care el a
trebuit séd le crape de-a lungul vietii imi sunt si
imi vor fi mereu straine. Am fost, negresit, pot-
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covita-n frunte. Noroc. Dar uneori bate gongul
si fierul moale si rosu imi spintecd méadularele.
Cu ce drept? Destinul dsta fast si auriu... cine ti-a
spus céd-l meriti? De ce nu pot cunoaste ce duc
altii in spate? In jurul meu sunt gratii de colivie
si nu stiu daca pot sd zbor pentru cé... incd nu am
cdzut. M-am impiedicat, intr-adevér, dar nu am
atins pdmantul. Se spune ci esti caldret adevarat
abia dupa ce cazi. Deci vrei si cazi? Cand atétia
au cazut si isi doresc din suflet sa se lepede de ci-
catrici? Sau sd nu le fi avut niciodatd? Vrei sé cazi
cind atatia si-ar dori sd fie in papucii tai? Nu...
Vrei sd vezi cum e sd te tardsti? Spune-mi, cd re-
zolvam cu un telefon. Nu, nu vreau, nu vreau, nu
vreau. Mosneagul coboara din tramvai si, odatd
cu el, jumatatea de macro-glob pamantesc.

Statiile se succed orbitor, atat de repede incét
imi pare cd am coborit acolo unde sufletele se
uitd la ele insele, analizdndu-si prestatiile spas-
modice reluate aproape identic la fiecare incar-
nare. Cand ajung aici, privesc prin gaura cheii
si apoi o iau la goand spre mansarda. Niciodata
nu ma uit inapoi. Constiinta mea e un méadular
sufletesc fard perspectiva si, mai rau de atat, fard
spectacol de jucat si criticat. Ma simt adesea ca o
scena goala. Totusi, exceptand o usoard tulbura-
re obsesiv-compulsiva si, poate, un mic exces de
teatralitate, statisticile ma declara in parametrii
normalititii. Incd nu stiu daca sunt vesti bune
sau rele.

Ies, intr-un final, din vastul meu ego si cobor
in statia de la primarie. Sunt multi porumbei
prin preajmai, iar Iris nicdieri. M& uit la ceas.
Minutarul mai are drum sanitos de parcurs
pand la fix. Cumpir un pachet de pufuleti pe
post de hrand pentru porumbei si md asez pe
banci. Pésirile cenusii topaie spre mine, iar eu le
privesc linistitd. Lumina e calda si aglomerarea
de pantofi plimbareti imi inspira siguranta. Toti
se indreaptd spre ceva, deci nu e nicio problema
dacd eu nu am ajuns inca.

Iris apare de dupd colt, iar eu ma ridic sa
arunc punga goald de pufuleti, rispandind pe
drum ultimele firmituri. O cunosc de multi ani
si suntem doud boabe niscute in aceeasi péstaie,
dar azvarlite ulterior in preparate culinare dife-
rite. Nici pand acum nu am reusit sd hotarasc
din ce mancéruri mai mult sau mai putin exotice
facem parte. O cunosc, iar azi ... Iris este trista.

Schimbém céteva cuvinte de complezent, in-
dreptandu-ne spre o cafenea neaglomeratd, iar
apoi o intreb ce s-a intdmplat. Intrand in cafe-
nea imi spune: Nimic. Pur si simplu ma simt cel
mai oribil om pentru cd imi urdsc périntii. Am
impietrit. Nu am auzit-o niciodata spunand asa
ceva. Bineinteles, i-am ascultat de nenumarate
ori dilemele si incurcéturile care vin la pachet cu
o familie disfunctionald, asa cum spun specia-
listii, dar de data asta e altfel. E att de rece, de
inflexibild, de inumana. Ne asezam la masd. Nu
spui asa ceva cind esti in stare de soc, Iris. Stii cd
nu e adevdrat. De unde stiu? Cum fac diferenta,
hm? Efectiv nu mai pot, nu mai pot, ma intelegi?
Dacd in momentul dsta un ciine ar muri in fata
mea, nu ag misca niciun muschi. Pur si simplu,
mi se rupe de absolut tot.

Chelnerul se apropie de masa noastrd. Eu imi
comand un cappuccino, iar ea o cafea de care nu
am mai auzit niciodata.

De azi dimineata am bdut trei cafele. Si vreau
sa-ti spun cd abia am iesit din casd! De cind a
venit maicd-mea din Germania, zici cd suntem
la nebuni. Mai am trei siptiméni la dispozitie sd
termin de invétat chimia aia, plus mate, plus va-

riantele la bio. Si eu ce fac? Spil, fac mancare, fac
curat, vopsesc terasa si ascult discursuri intermi-
nabile despre ce périnti grozavi sunt ei si cat sunt
eu de inutila, fandositd si obraznica. Ca ce fac eu
pentru ei? Ci ei, vezi Doamne, cét se chinuie si
eu nimic! Md doare spatele de simt cd tembelizez
si mi s-a facut rdu de la vopsea de doud ori. Abia
astept sd plece maicd-mea si sd se termine odata
circu dsta.

Iau o gura de cafea. Ce as putea eu séd-i spun?
Ce sfat sa-i dau? Taci si inghite ca scapi de ei pes-
te doi ani? Capul plecat sabia nu-] taie? Nu te
mai consuma atat cd iti faci rau? Ce pot eu sd-i
spun? Ce vrea sd-i spun? Prefer sd tac.

Azj noapte am dormit vreo patru ore, cd s-a
apucat Axi sd latre ca nebunu si a trezit toatd
casa. S4 vezi scandal! Ci il arunca afari, cd nu
mai suportd, cd asa si pe dincolo, apoi au inceput
sa urle unu la altu. Am crezut ci o sa sune ve-
cinii politia. Iar cireasa de pe tort, dupa ce s-au
trimis unu pe altu in toate originile posibile, ce
s-au gandit dragii de ei? Sa md puni pe mine sa
decid care are dreptate!

Vorbesti serios?

Normal cé vorbesc serios. Brusc, nu mai sunt
o nesimtita incapabila si lipsitd de respect, brusc
sunt Confucius! Se opreste sd ia niste aer. Obrajii
1i ard si ochii i se invart in toate partile, ca si cum
ar cauta undeva un raspuns. Sangele imi pulsea-
z4 din ce in ce mai tare si imi frec timplele de
parcd ar trebui sd smulg ceva de sub ele. Ce am
facut eu ca sd merit norocul pe care il am? Ce?
Ce am facut eu mai mult decat a ficut ea? Imi e
sila de mine. Si nu pot s fac nimic.

De cand o tin tot asa?

De cand a venit maici-mea, dar in prime-
le zile a fost mai okay. Acum e din ce in ce mai
rau. Duce ceasca de cafea in dreptul buzelor si
o tine acolo, privind spuma de la suprafati. Ia o
inghititura si apoi cautd in geantd niste servetele.
Intr-o zi m-au luat la rost ca ce fac daci nu intru
la medicina, eu le-am zis cd intru. Apoi m-au in-
trebat: Si ce-o sd faci dacd intri?

Cum adicd ce-o sd faci dacd intri?

Adica: Doar nu crezi céd o sd rezisti tu acolo,
nu?

Poftim? Cum sd zicd asa ceva? Da ce? Nu-s
normali?

Pentru ei asta inseamnd normalitate. Isi spiji-
na capul in maini si intregul corp ii freamata gata
sd se spargd in mii si mii de cioburi. Servetelul
a rdmas pe masd, nefolosit. Lacrimile i se scurg
de-a lungul incheieturilor, evadind pe sub pal-
me. Imi mut scaunul ling3 ea ca sd o iau in brate.

Sunt un om slab! Tot ce fac e sd imi plang de
mild. Nu esti un om slab, ii spun. Si vreau si
continui: eu sunt. Dar mé opresc. Cum stiu daca
sunt un om puternic sau slab? PAnd acum mi-am
croit constiincios o alee stabild (nu dispare, nu
isi schimbd subit si misterios traiectoria) care si
md poarte prin zone geografice faste, indepar-
tdnd cu usurintd cele cateva obstacole care mi
s-au pus de-a curmezisul. Nimeni nu a hotérat
sa-mi renoveze aleea, nicio aratare slinoasa cu
dinti feroce nu mi-a inghetat sdngele in vene, nu
am dat de fundéturi, de mlastini puturoase ori
de rauri mult prea adénci si involburate ca sa le
pot trece inot; cit despre bifurcatii, le intuiesc
adesea si pasesc hotarat in drumul meu, stiind
cd indiferent unde ma va purta aleea, voi reu-
si, intr-un fel sau altul, si preiau controlul. Dar
aceastd incredere, oarbad sau nu, in drumul pe
care il construiesc este rezultatul experientelor
mele, care, vorba vine, s-au desfasurat intr-un

cadru limitat. Limitat de hazard. Pand la urma,
crearea fiintei in care sunt incrustatd acum a de-
pins de nenumarati alti factori asupra cérora nu
am avut niciun control, prin urmare, de hazard.
Asadar, din intimplare, nu am cum si spun dacé
sunt un om puternic sau nu. Si totusi... daca ac-
cept ipoteza aleii care pur si simplu s-a sincro-
nizat cu niste vibratii pozitive (dacd exista), in-
seamnd cd exclud destinul, Dumnezeul si ochiul
pentru ochi, dintele pentru dinte. Astfel se naste
un prim sentiment de vina: de ce eu §i nu cel de
langa mine? De ce cel de langd mine si nu eu?
Problema apare cand ma asez pe celalalt taler al
balantei unde karma, divinitatea si (de ce nu?)
dogmele morale acceptate de societate incep sd
roadd la os: cum iti permiti s pui sub semnul
intrebérii geografia soartei tale? Cand, in mod
evident, ai fost inzestratd cu toate datele necesa-
re pentru a te intergra la perfectie in masinaria
grozavi si invizibild care tine umanitatea si Terra
pe o traiectorie corectd? Realizezi cd nemultu-
mirea si lipsa ta de recunostintd ne supara si cd
tot ce ai avut pdnad acum poate dispirea intr-o
clipa, nu? Ai face bine si realizezi!

Jumatatea de cafea rdmasa in cand s-a racit
demult, iar Iris si-a recdpatat echilibrul: acum
imi povesteste despre cine stie ce intdmplare
fantasmagoricd (imi dau seama dupd precipita-
rea cu care imi vorbeste) la care nu pot fi sub
nicio forma atenta.

Dar cum riméane cu momentele fericite in
care simt cd totul e la locul lui? Dacd, de fapt, nu
le merit? Sau... si mai rdu! Dacd imi vor fi luate?
Nu vreau sd rdman cu cenusa in méini. E foarte
cald aici, asa cd ies din sapaturile care segmen-
teaza asfaltul si incerc sa privesc in jur limpede.
Nu te gandi la fericire, orice ai face, nu te gandi
la fericire.

Cum e Vali? A ajuns din Bulgaria? Ma intrea-
ba Iris. Eu tresar si ma rostogolesc la polul opus
al mintii mele. E un loc in care ninge tot tim-
pul si Aurora Borealis e la 0 aruncétura de ochi
distantd. Port mereu o rochie a cérei culoare se
transforma odata cu cerul, adorm adesea langd
un foc inalt si auriu, imi sculptez diferite umbre
in gheatd si povestesc in fiecare dimineatd cu un
pui de urs polar care nu creste niciodatd. A ajuns
alaltdieri, ne vedem spre seard, de ce? Fara motiv,
intrebam doar. Nu mi-ai mai spus nimic de el si
eram curioasa. Pdi nu e nimic nou, te-as fi anun-
tat daca era ceva. Okay, ceri tu nota?

Privesc in ceasca goald de cafea si imi pare ca
petele negre alcituiesc o ramurd legdnaté de fur-
tund. Un parfum cunoscut mi se prelinge prin
tesuturi si, pentru o secunda, ziresc reflectia
chipului meu in verzeala palida a ochilor Irisei.
Imi jau geanta. Hotdrdm impreuna si ne plim-
bam spre mal in asteptarea serii. Rdman cu ea
pana tarziu, pAna cind toatd lumea incepe si se
scufunde in noapte. Ne ludm la revedere, iar eu
md indrep spre o cisutd, o cisutd cu perdele pur-
purii si cu salcAm la poartd. Zidurile cladirilor
vechi pe l4nga care trec sunt ciopartite din loc in
loc si par gata sa se impréstie la prima vijelie. Pe
mdésurd ce inaintez, in mintea mea se deschide
un spatiu aparte, iar eu respir multumita de ar-
hitectura imaginatiei mele.

(fragment)
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Despre graficianul
polonez Leonard Salmen

s1 Eminescu

. Nicolae Mares

O literaturd trainicd, in stare sd ne placd noud si
sd fie originald pentru altii, nu se poate intemeia
decadt pe graiul viu al poporului, pe traditiile,obi-
ceiurile si istoria lui, pe geniul lui.

M. Eminescu

minescu este principalul creator roman

care — in mod fericit — a inspirat si mai in-

spird un numadr important de artisti, atrasi
de lirica lui, dornici sa ii asigure o redare plastica,
veridica. Atractivitatea poemelor sale se datores-
te si faptului cd descrierile cit si mesajul poetic
al liricii eminesciene in ansamblu se preteazi la
transpuneri vizuale dintre cele mai variate, unele
de o mare gingdsie. In investigatiile mele am gésit
un artist care si-a consacrat viata pentru a ilustra
creatia poetului nepereche, de fapt el a triit din
inspiratia eminesciana in activitatea desfisurata
de desenator si grafician. Asa cum vom remarca
in cazul artistului, ilustratorului de origine polo-
nezd, Leonard Salmen.

Salmen, timp de aproape 30 de ani, a lucrat
din si ,la Eminescu”. Nici un alt scriitor roméin
nu s-a bucurat de o ,,aderentd” similara in ran-
dul plasticienilor precum cea dovedita de acest
grafician. E greu sa faci o enumerare exaustiva a
plasticienilor care — cu mai mult sau mai putin ta-
lent - 1-au reprezentat pe autorul Luceafdrului sau
i-au ilustrat opera. Din respect pentru travaliul
lor ii voi aminti pe cei mai vechi: V. Antonescu,
Aurel Dragos, Dem. Iordache, Constantin Jiquidi,
Mina Byk-Wepper, Dem. Demetrescu, Florian
Muresianu, Ary Murnu, Leonard Salmen, Victor
I. Popa, D. Stoica, O. Smigelschi, Fr. Sirato, Misu
Teisanu etc. Dar nici pe contemporanii nostri nu-
mi permit sd-i uit, mai ales pe cei care au dat noi
dimensiuni receptarii poeziilor sale: Alexandru
Ciucurencu, Traian Bridean, Camil Ressu, Ligia
Macovei, Mircia Dumitrescu etc.

O expozitie organizatd de sectia de stampe a
Academiei Roméne, depozitard a numeroase si
valoroase lucréri de acest gen, a demonstrat cu
prisosinta, la cea de-a 166-a aniversare de la nas-
tere Eminescului, in ianuarie 2016, cat de mult ii
rdmane recunoscitoare arta romaneascd poetului
nepereche. Pécat cd slaba popularizare a manifes-
térii a ficut ca expozitia s fie vizitatd de un numér
prea modest de persoane. Organizatorii nostri nu
stiu sa apeleze in asemenea prilejuri la mobiliza-
rea scolilor pentru a le folosi si cultiva receptivita-
tea existenta in simtirea tinerei generatii, asa cum
deseori am vézut in orase mari din Occident, dar
si la Cracovia sau la Varsovia, pentru a aminti de
aceste metropole pe care le-am cunoscut sufici-
ent de bine. S-ar fi cuvenit ca efortul salutabil din
toate punctele de vedere al Academiei Roméane si
transforme salonul de expozitii al Bibliotecii in-
tr-un loc de pelerinaj pentru liceele si scolile bu-
curestene. N-a fost si fie.

Lucruri demne de toatd lauda s-au petrecut
si in arta monumentald roménescd. Aici avem
un numdr important de lucrari infitisandu-1 pe

poet in locuri dintre cele mai importante, de la
Bucuresti la Chisindu si Cernduti sau de la Iasi la
Galati, la Alba Iulia sau Onesti, cét si in alte lo-
calitati de pe tot cuprinsul tarii, si nu numai. In
situatia datd, un rol important I-a jucat in ulti-
mele doua decenii Liga Culturald a Romanilor de
Pretutindeni, al cirei neobosit presedinte, prof. dr
Victor Craciun, s-a implicat in amplasarea unor
placi comemorative in multe din locurile in care
Eminescu a trdit si a lucrat, inclusiv ale unor bus-
turi sau statui ale acestuia.

Ca un fapt divers, amintesc de o intamplare
petrecutd in anul 1991, cind intr-o plimbare de
duminica, facuta pe insula de pe Lacul Herastrau
din Bucuresti, cea care la scurt timp a devenit
loc de jaf, cat si al unor batalii acerbe imobiliare.
Aici am observat, pe unul din malurile lui, doud
sculpturi mici, mai mult ca sigur abandonate sau
»aruncate” pentru a fi ulterior mai usor acaparate,
in orice caz, ambele cu fata la pimant. In afara
faptului ci era un evident act de vandalism al cé-
rui mobil nici pAna azi nu l-am inteles — prin fap-
tul cd primdria afland de aceasta nu s-a implicat
in elucidarea cazului, ceea ce mi-a prilejuit posi-
bilitatea de-a aduce bustul respectiv in incinta te-
renului din fata Ministerului Afacerilor Externe.
Nu pot uita cum, socat de ceea ce aveam in fata
ochilor, am incercat sd vid ce personaje repre-
zintd sculpturile respective, ca sd remarc cd una
din ele il infitisa pe Eminescu, iar cea de-a doua
pe Sadoveanu. Prin secretarul de stat, regretatul
scriitor si publicist, Adrian Dohotaru, 1-am in-
format pe ministrul de externe, de atunci, Adrian
Nastase, facaindu-i propunerea de-a interveni pe
langd primarul capitalei, la vremea respectiva —
Crin Halaicu, individ de trista amintire ca si multi
dintre urmasii sdi, celebru prin jafurile imobili-
are organizate in capitald in stil mafiot, dar care
a acceptat ca sculptura si fie adusd si amplasata
in spatiul verde din fata Ministerului Afacerilor
Externe din Modrogan 14, unde lucram, sediul

Nikolai Holodok (Rusia)

Ex libris Art.Ivanova (2000)

institutiei reamplasat fiind aici, in 1990, din Piata
Victoriei, relocare pe care nici Ceausescu n-o fa-
cuse, dar a ficut-o Petre Roman. N-a durat nici
doua zile, ca formalitatile si transportul monu-
mentului sd se petreacd si acesta sa fie indltat pe
un postament modest si dezvelit in cadrul unei
ceremonii despre care voi aminti cu un alt prile;j.

Spre incantarea celor care intré azila Ministerul
Afacerilor Externe si au un pic de gust artistic,
nu se poate ca acestia s nu remarce alura poeti-
cé clasica pe care o degajé bronzul lustruit de un
mare sculptor, Ion Jalea, de parca bardul ar canta
cu bucurie de vecinitatea asiguratd de Patronul
institutiei, Nicolae Titulescu, monument ridicat
tot in anii respectivi, vis a vis de Eminescu, iar ra-
masitele pamantesti ale marelui diplomat au fost
aduse de la Nisa la Brasov, si ingropate exact in lo-
cul in care si- a dorit — prin testament — Titulescu
sd 1si doarmd somnul de veci.

Bustul poetului nu 1-a revendicat nimeni pand
azi, si poate fi vazut, dupd 27 de ani, in acelasi
loc, turnat parcéd special pentru a innobila cele
doua directii ale ministerului de externe, ampla-
sate atunci in cladirea din spatele sdu: culturald
si romanii din afara granitelor. Pe ultima din ele
o péstoream. ImplicAndu-ma sufleteste in ,,tran-
sferul” respectiv, de fiecare datd cind trec prin
preajma {i dau binete Bardului si-i admir alura pe
care i-a dat-o cu mana care i-a mai ramas dupd
primul razboi mondial, cealalta pierduta pe front.
Si avut-am ce admira! - cu sentimentul de parca
personal l-as fi turnat in bronz.

Cu céteva veri in urmé am fost foarte mahnit,
cand am constat cd bronzul lustruit de marele
sculptor se afla nu doar napadit, ci sufocat de stir
si alte buruieni, de parca ministerul si-ar fi trimis
pe toti slujbasii (inclusiv pe oamenii de serviciu)
sd reprezinte tara peste fruntarii, lasindu-si oas-
petele de onoare uitat in paragina. Imediat am
scris, indignat ministrului de externe despre con-
statarea nu doar tristd, dar si jalnica. N-au fost
smulse urgent buruienile si nu s-au pus straturi
de flori, cum ceream, ci s-a cimentat locul incét
stirurul nu va mai creste acolo in vecii vecilor. Asa
ne luptam in Romania cu buruienile de tot felul.
Sa nu ne condamne cineva cd nu stim sa fim eco-
logisti pand in maduva oaselor. Doar de paduri
am uitat. Mai marii nostri jupénii le-au dat in ex-
ploatare austriecilor carora nu le pasa ca romanul
a fost frate cu codrul.

Cu siguranta, Eminescu se intoarce in mor-
mant cind vede atita nepasare. Austriecii se in-
grijesc numai de padurile lor, sa nu le cada cum-
va vreo crengutd. Mai recent l-am imortalizat pe
poet intr-o fotografie cu care am hotdrat sd ilus-
trez cartea de fatd. Pdcat cd nu l-am fotografiat si
pe malul lacului Herdstrau. Atunci nu se faceau
cu atata usurinté fotografiile. Regret cé nici acum
nu stiu cine si-a insusit sau unde se afli monu-
mentul care il reprezenta pe Mihail Sadoveanu,
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sculptat - cum am banuit cdnd l-am vizut - de
Romulus Ladea, ca doar nu intdmplitor au fost
aruncate sculpturile respective.

Exact in perioada amintita, un alt sculptor
roman, G. Pand, emigrat imediat dupd razboi la
Muchen, unde a sculptat si inaltat intr-un parc
un bust inchinat poetului, m-a determinat si
actionez ca ministerul sa ii accepte o copie dupi
opera respectivi. Aceasta, pentru cd in momentul
primirii, tocmai remarcase lucrarea din fata mi-
nisterului de externe. Darul a fost primit intr-un
cadru festiv si s-a hotérat sd fie amplasat in sala
nou denumitd: Grigore Gafencu. A stat un timp
in spatiul respectiv, doar pentru cétiva ani, deoa-
rece, in momentul in care m-am aflat la post in
straindtate, bustul a disparut de acolo.

Cu acest prilej dau de veste mai marilor respec-
tabilei institutii pe care am slujit-o cateva dece-
nii, cd ar trebui ciutatd si reamplasati respectiva
operd de artd in locul in care s-a convenit initi-
al cu autorul si unde ii stitea chiar foarte bine.
Omagiul domnului Pand ar putea vesnic aminti
roménilor si nu numai lor ca poetul nepereche a
fost si diplomat la Berlin. E drept, referent numai,
si pentru o perioada scurta.

Daca Eminescu a innobilat meseria pe care
care cei din cladirea respectiva o profeseazi, de la
vladicé la opinca, ar fi un gest de consideratiune
din partea lor si il aibd cat mai aproape. Aproape
de inima prin opera de arta amintitd. Mai mult,
indraznesc sa afirm ci i-ar sta bine aici bronzului
realizat de sculptorul Pani, pentru cé sala respec-
tiva este cel mai mediatizat loc din minister.

Inchid lunga parantezi despre soarta monu-
mentului realizat de Ton Jalea (1887-1983) pentru
a sublinia c, in expozitia amintitd de la Academia
Romaéna din ianuarie 2016, dar mai ales in colec-
tia de stampe a Bibliotecii, se afld 95 de planse de
carton cu dimensiuni de la 13 la 64 de cm, realiza-
te de-a lungul anilor de Leonard Salmen, acestea
infitisaind diferite imagini din creatia poetului.
Ele sunt executate in cea mai mare parte in carbu-
ne, altele insa folosind tehnica tus-penitd, creion,
laviu si acuareld si poarta semnatura graficianului
de origine poloneza.

Cabinetul dispune si de un numér impresio-
nant de cérti postale ilustrate. Dar cele mai mul-
te dintre ele se péstreaza si in tot felul de colectii
particulare de pe intreg teritoriul tarii, dovada cd
printre roméni cartofilia are o buna traditie, iar
in aceastd directie Salmen a fost neintrecut, chiar
daca unii il acuza ca ar fi fost prieten cu kitsc-
hul. Amintesc cd un colectionar impatimit din
Teleorman, Corneliu Beda, de formatie istoric si
literat totodatd, dispune de o colectie de 559 de
cérti postale ilustrate, realizate de graficianul de
origine polonezd amintit. Tot acest colectionar a
identificat existenta a cca 1300 de ilustratii efectu-
ate de Salmen din Eminescu’.

Biografia lui Leonard Salmen, cel mai produc-
tiv grafician din opera eminesciand, ramane in
continuare necunoscutd, putin repusa in valoare.
Ca si sculptorul polonez Wlodzimierz Hegel, cel
care la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului al XX-lea a realizat nu numai sculp-
turi monumentale ci si lucriri de sculptura mica
pentru Curtea Regala? la fel si Salmen a realizat
si semnat, in perioada 1908-1909 si 1922-1923,
15 portrete ale familiei regale si 40 de portre-
te infitisAnd scriitori, critici, istorici, muzicieni
etc., printre care: D. Bolintineanu, Al. Odobescu,
Al Vlahutd, Nicolae Iorga, B.P. Hasdeu, Duiliu
Zamfirescu, George Cosbuc, D. Anghel, St. O.
Iosif, Dobrogeanu Gherea, Vasile Alecsandri, M.

Marieta Besu Ex libris T.T. (2000)
Sadoveanu. Din opera celui din urma, ca si din a
lui D. Bolintineanu si Carmen Sylva, L. Salmen a
ilustrat diferite lucrari.

Din opera lui Eminescu Salmen a semnat pes-
te 200 de imagini la 99 de poezii, dupd care s-au
tipdrit in culori mii de cérti postale. Acestea au
inceput sa circule din ce in ce mai intens, inci
din 1895 pénd spre anii ‘30, ca mijloc de comu-
nicare facil practicat de tineri si nu numai. Unele
ilustratii, in diferite variante, contineau si versuri
din creatia poetului. Cartile postale realizate de
Leonard Salmen au strabétut intreaga tard si in
strdinate, cu precadere in Europa Centrald si in
Balcani. Cartile postale ilustrate de acest grafician
au avut un succes deosebit si datorita faptului ca
tema de dragoste abordati era una dintre cele mai
accesibile.

In perioada 1895-1925, depozitele de cirti,,-
Saraga” din Iasi si ,,Socec” din Bucuresti au scos la
concurentd cdrti postale ilustrate, cu poeziile lui
Eminescu, realizate de Leonard Salmen. Artistul
este primul grafician de profesie care a organi-
zat o expozitie personald cu lucrari inspirate din

poeziile lui Eminescu. Amintesc cd prima de
acest fel a fost vernisatd la Galati, in anul 1909,
cu prilejul comemordrii a 20 de ani de la moar-
tea poetului, iar in 1910 unele lucriri au ilustrat
volumul de poezii tipérit de I. Scurtu, lucrare de
referinta pentru o buna perioada de timp.

Au fost ani in care distribuirea cértilor postale
ilustrate se facea si pe bazd de abonamente, solici-
tate fiind nu numai in scoli, dar mai ales de casele
de culturd pentru baluri. Se incetatenise obiceiul
ca domnisoara care primea cele mai mare numér
de asemenea cirti postale sa fie aleasd regina ba-
lului. De tipérirea lor si de distribuirea cpi - cum
li se spuneau - s-au ocupat cunoscutele edituri
Socec si Leon Alcalay.

La expozitia de la Academia Roménd din ia-
nuarie 2016, in afara unor planse cu ilustra-
tii realizate de Salmen, am intdlnit si unele din
cele mai cunoscute opere ilustrind poeme-
le: Juni corupti; Dintre sute de catarge; Codrule
Muaria Ta; Scrisoarea I-a (in doud variante);
Satira I-a; Floarea albastrd; Scrisoarea a II-a;
Epigonii; Impdrat si proletar; Glossa; Din cerurile
albastre; O, ramdai; Codrule, Mdria Ta, variantd;
De ce nu-mi vii? (cu textul - ,,Vezi, rindunelele se
duc/ Se scuturd frunzele de nuc,/ S-ageazd bruma
peste vii -/ De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii ?”); Fat
Frumos din tei; Tnger si demon; Cdlin ; Scrisoarea a
IV-a; ,,Somnoroase pdsdrele” etc.

A fost acesta un mod insolit de mediatizare a
creatiilor poetului la care ar trebui poate sé reve-
nim. Noi relevdm aici faptul cd un artist de origi-
nd poloneza s-a implicat in aceastd opera.

Note

1 Corneliu Beda - Leonard Salmen - Ilustrator al operei
poetice a lui Eminescu, editia 2011.

2 Nicolae Mares, Wladimir Hegel si arta monumen-
tald romdneascd, Cultura - Arta - Opera Omnia, Ed.
Tipomoldova, 2014, Iasi.
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Evanghelistul absent

. Mircea Mot

Lui Dan Damaschin

mblematicd ,,ars poetica’, poezia Flori de
mucigai accentueazd, in esenta sa, spiri-
tualitatea creatiei argheziene, propunind
in egald masurd o atitudine semnificativd fatd
de relatia dintre realitate si artd. Refuzand gra-
tuitatea si solemnitatea gestului de a scrie, pro-
cesul creator devine, intr-un moment distinct,
»acum’, sinonim actiunii: el se exercita asupra
realitdtii prezente in textul poetic ca un ,pere-
te” ce delimiteaza spatiul interior, asociat golu-
lui si singuratatii, de unul exterior, de un afard,
ca promisiune a deplinei libertati. Scrisul acesta
cu degetul pe piatra se incarcd de spiritualitate
raportat mai ales la Axion Estin: ,,Si calugérul
care a venit a inceput sa scrie pe piatra rugdciu-
nea cu degetul lui, ca prin ceara moale. Si i-a
scris foarte frumos pe greceste toatd cintarea:
Cuvine-se cu adevirat (Axion Estin). Iar aces-
ta a Incremenit cand a vazut cd acela mergea
cu degetul prin marmuré ca prin ceara moale
si iesea scrisoarea asa de frumoasa. Si se gan-
dea: «Ce om este acesta, de scrie cu degetul pe
marmurd?» Si dupa ce i-a scris, a semnat: «Eu
am scris acestea, Gavriil, mai-marele voievod al
puterilor ingeresti», si a dispdrut din fata lui”
In absenta hartiei si a instrumentului de
scris, tencuiala devine suportul activitatii cre-
atoare, acea tencuiald sugerand suprafata ama-
gitoare si perfidd, dincolo de care se ascunde
peretele ca semn al unei limite agresive: ,Le-am
scris cu unghia pe tencuiald / Pe un perete de
tirida goald”. S-a remarcat gestul singular al po-
etului care, in acest subliniat ,acum”, transcrie
conditia unui artist lipsit de sprijinul divin. In
absenta acestui ajutor, versurile ,de acum” au
fost scrise: ,,Pe intuneric, in singurdtate, / Cu
puterile neajutate / Nici de taurul, nici de leul,
nici de vulturul / Care au lucrat imprejurul /
Lui Luca, lui Marcu si lui Ioan” Luca, Marcu,
Ioan si simbolurile lor, taurul, leul si vulturul!
Si totusi, de ce lipseste Matei? Serban Foarta
oferd o explicatie convingatoare, refuzand ide-
ea cd 0 asemenea reprezentare nu ar putea fi pe
placul genului plastic arghezian. ,,Matei poate
fi omul ca atare, scrie Serban Foartd, dupd cum
locul «ispdsirii», al dizgratiei e tocmai Miazd-
Noaptea, cu noptile-i pluvioase, cu vesnica ei
iarnd” (Serban Foartd, Afinitdti selective, Buc.,
Ed. Cartea Roménesca, 1980, p. 61). Eseistul isi
sustine punctul de vedere trimitdnd la un Jean
Marqués-Riviere, care considerd cé ,le nom de
Dieu comprend tous les cotés de l'univers, &
lexception du nord, réservé aux mechants com-
me un lieu dexpiation” (apud Serban Foarta,
op.cit., p. 62).

Retinind ideea distinsului poet si eseist ti-
misorean, un detaliu al textului oferd o ge-
neroasa perspectivda asupra altei (posibile)
interpretari. Poetul vorbeste despre ,unghia
ingereascd’, aceasta devenind instrumentul cu
care scrie direct pe tencuiald, refuzand ,oglin-
direa” realitdtii in favoarea actiunii nu lipsi-
te de sugestii simbolice. Matei nu mai trebuie
mentionat citd vreme omul are o componenta
divina, chiar dacé e vorba de ,unghia ingereas-
cd@” ce aminteste simbolul evanghelistului. Cu

acestd ,unghie ingereascd’, asadar cu un efort
in exclusivitate omenesc, poetul scrie ,,stihurile
de acum”, ale caror caracteristici sustin o latura
esentiald a creatiei autorului Cuvintelor potrivi-
te. Ele sunt ,,stihuri fard an”, sintagma mai putin
convingdtoare ca expresie a permanentei artei,
vizdnd in special poezia/creatia ca intemeiere
intr-un crestin sfarsit al veacurilor, atunci cand
timpul ,,profan” se va fi consumat si cdnd omul
isi va redobandi conditia varstei edenice. Ideea
este sustinutd convingator de un alt atribut al
stihurilor ,,de acum”, care transcriu ,setea de
apd”, nu atdt omeneasca potolire a simturilor,
cét expresie a dorintei de purificare, prin ine-
carea simbolicd a conditiei din prezent, un nou
botez spre care aspird individul confruntat cu
limita, in speranta deplinei eliberari. Poeziile
concretizeazd in egald masurd dorinta de re-
nastere din propria cenusd, sub semnul miticei
pasari Phoenix (,,foamea de scrum”).

Versurile argheziene din Flori de mucigai,
socotite ca fiind versuri ale unei noi etape, ,,de
acum’, spre deosebire de acelea din Testament,
obediente fatd de o realitate pe care o subli-
meazd totusi, metamorfozdnd-o in cultural
(»sapa-n condei si brazda-n cdlimard”) nu mai
trebuie intelese ca indeletnicire de orfevrier, de
artizan. Sa nu uitam cd Arghezi nu a practicat
doar meseria de ceasornicar, e drept, nu pentru
multd vreme, ci s-a retras la manastire pentru a
invata, dupa propria-i mérturisire, ,,a scrie pe
dedesubt”, cautind in felul acesta profunzimea
lumii pe care in poezia Flori de mucigai o bé-
nuieste sub tencuiala asupra céreia se exercitd
actul creator. Poemul deschide nebédnuite per-
spective asupra spiritualitatii profunde a poezi-
ei argheziene, sub semnul maérturisitei intentii
de a scrie pe dedesubt. Universul carceral nu
conteazd la Arghezi prin notatiile realiste, ci
devine imaginea unei realitati in care limitarea
este asociatd degradarii omului, pe care-l ame-
nintd cu alunecarea spre conditia de animali-
tate. Iesirea din acest univers limitat si defor-
mator se realizeazd exclusiv pe cale spirituala:
»La patul vecinului meu / A venit azi-noapte
Dumnezeu, / Cu toiag, cu ingeri si sfinti. / Erau
asa de fierbinti, / Cé se facuse in spital / Cald ca
sub sal”. Realitatea se metamofozeaza, iar mate-
rialitatea acesteia isi pierde agresivitatea, totul
sub semnul deschiderii si al eliberdrii pe cale
spirituald: ,,Zabrele s-au indopat cu faguri de
cer / Si atdrnau candele de stele / Printre ele.
/ Ferestrele inchise / S-au acoperit cu ripide si
antimise, / Si odaia cu mucegai / A mirosit toa-
td noaptea a Rai. / L-am gasit / Zgarcit. / El std
acum in pat. / Unde-i sufletul lui? Nu stiu. A
plecat”

Revenind la motivul scrisului din poezia
Flori de mucigai, reactia fata de materialitatea
sufocanta a realitétii incepe sub semnul scrisu-
lui impregnat de dimensiunea umana a artis-
tului, un scris care trebuie perceput ca un gest
legat de ,ména dreapd”, a cotidianului si a rati-
onalului in ultima instantd. Ultima parte a poe-
ziei Flori de mucigai aduce o vizibild schimbare
de perspectivd asupra relatiei omului cu reali-
tatea, relatie concretizata tot prin scris, prin ac-
tivitatea creatoare: depasitd de efortul luptei cu

limita deformatoare (tencuiala, zidul), ,,unghia
ingereascd” se toceste, dupa ce eului i se des-
chide perspectiva dorita spre un afard, meritat
dupi confruntarea cu realitatea imediati. Insa
acest afard este cu totul altul decat cel dorit: este
un univers opac, lipsit de repere si marcat de
agresivitatea ploii:,,Era intuneric.Ploaia bétea /
departe, afard”.Omul arghezian este dezorientat
in fata universului lipsit de repere, plasat sub
semnul infricosator al departelui, cu atat mai
mult cu cét lipsa de repere transforma existen-
ta in labirintul permanentei riticiri. In aceasta
situatie, fiinta este amenintatd de regresul spre
animalitate: ,$i ma durea mana ca o gheara /
Neputincioasa sa se strangd” Unghia ingereas-
cd raméne o solutie in fata realitétii concrete,
materiale, pline de substanti, nu insi si in fata
nelimitatului, a realitatii de afard, lipsite de re-
pere. Solutia aleasd este acum alta: ,,Si m-am
silit sa scriu cu unghiile de la ména stanga”.
Motivul mainii prezent in poemul cu care
se deschide volumul Flori de mucigai trimite la
modul convingétor la ideea textului ca spatiu
de intalnire a umanului cu divinul, sub semnul
nuntii si al Creatiei, singura care permite dia-
logul cu divinul. Nu mai e vorba aici de ,,slo-
va de foc” si de ,,slova fauritd’, ci de principiul
masculin si cel feminin, intr-un loc al Unitétii.
»Mana - considerd Irina Mavrodin - este ea
insdsi locul seriilor antinomice si simetrice de
diferente simbolice: mana stangd/ména dreap-
td; principiul feminitétii/al masculinitatii; prin-
cipiul sacrului/al profanului etc. Dar ea este
si locul Unitatii: al Fiintei divine si umane, al
puterii divine si umane, al Creatiei divine si
umane” (Irina Mavrodin, Mdna care scrie. Spre
o poieticd a hazardului, Buc., Ed. Est, 2002, p.
26). Nu intamplator, in prima parte a poeziei,
acolo unde eul se confrunté cu limita materiald
a lumii, semnificatiile graviteaza in jurul mdi-
nii drepte, care ,este licasul unui sir de optiuni,
locul de manifestare a unui lant de interventii,
de rupturi in necunoscut si de inventare, de
producere de cunoscut. Mina dreaptd este ar-
tizand si imediat eficace, dar artisticd - inzes-
tratd cu cea mai mare Ribdare de a continua,
dar si cu cea mai mare si la timpul potrivit ve-
nitd Nerdbdare de a incepe si de a sfarsi — este
maéna stangd. Inchisd asupra tainei, retrasi in
vesnicia unui prezent etern si abstract, ea se
deschide din cand in cind, dupa legi doar de ea
stiute, intra in prezentul concret, devine ména
a tacerii vorbitoare, a misterului dezvaluit.
Daca existd un har, daci existd o «inspiratie»,
ele vin prin ména stangd” (ibid., p. 21). In cea
de-a doua parte a poemului, acolo unde fiinta
se confruntd cu nelimitatul si cu lipsa de repe-
re, semnificatiile stau sub semnul mdinii stangi
reprezentand ,principiul feminin prin care
se perpetueazd o imagine paradisiacd, atat de
vagi, incdt aproape ci s-a sters cu desdvarsire.
Este «pasivd», mana dreaptd, ca principiu mas-
culin in aceeasi gandire simbolica, fiind activa,
prin ceea ce tine (in cazul scriitorului, unealta
de scris). (ibid., p. 23). P4na la un punct, intreg
volumul Flori de mucigai poate fi considerat
chiar o creatie esentiald dedicatd mainilor, pla-
sate intr-un context de o deosebita profunzime:
»Ména dreaptd fructificd darul méiruntelor ha-
zarduri, ce se suscitd unele pe celelalte, asa cum
o rimd poate aduce o altd rimd. Ména dreaptd
- pentru a duce mai departe aceastd hermene-
uticd pe care o propunem aici — este un loc al
muncii umane, cea stdngd, locul muncii divine.
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Prima este sub semnul profanului, cea de-a
doua sub semnul sacrului [...] Mana stanga este
idee purd, virtualitate, posibilitate si probabili-
tate, mana dreapta este corporalitate, actualiza-
re, realizare, cale de intrupare a virtualului in
operd. Ména dreapta este materialitate, contro-
lata de spiritualitatea sub semnul céreia ar sta
ména stanga” (ibid., p 22)

De aici se poate reconsidera si sintagma ,,flo-
ri de mucigai” care imprumuta si titlul volumu-
lui, in spiritul aceleiasi atitudini in fata existen-
tei: depdsirea limitei pentru a dobandi conditia
puri a spiritualititii. In Flori de mucigai, atunci
cand transcrie ipostazele realitatii, floarea le
tempereazd materialitatea, reconsiderand ceea
ce tine de trivial. Jucand, Rada din poezia cu
acelasi titlu: ,,$i-a dezvelit sarind / Bujorul ne-
gru si fetia”. Floarea/fructul tempereaza uneori
senzualitatea debordanta: ,,Si se zguduie madu-
larele, pline / Ca niste struguri, cu chin”. Lumea
degradatéd din universul imaginar arghezian nu
a ajuns atat de jos incat sa nu mai poata amin-
ti modelul spiritual: ,,O schiopitare de vulturi
cézuti, din stele / Prin otatitul intuneric tare. /
O rastignire fard cruci si fara stele. / O Golgota
stearsa, fard altare” (Galere). Fructul astampa-
ra aceeasi senzualitate: ,,In sanul ei ca mura /
Isi pironeau ciutitura / Domnii zvelti din jurul
mesei” (Tinca). Femeia este surprinsa in contex-
tul floralului: ,,— Cine mai ia florile miresii?” Ea
este prezentatd apeldndu-se de cele mai multe
ori la elemente vegetale: ,,Ducea znopi de ochi
galbeni, cu gene de lapte / Si garoafe de noapte”.
»Hoitul” fatdlaului emand miresme de floare:
»91 a tiparoase / Hoitul tdu miroase” (Fatdaldul).
Jocul unei fete conteaza pand la urma prin tran-
scrierea in care motivele vegetale si acvatice au
ultimul cuvant: ,,Spune-i s nu mai faca / Salcii,
nuferi si ape cand joaca / $i stoluri si gradini
de catapetezme”. Miresmele par sd conteze mai
mult decét prezentele concrete: ,Sunt bolnav
de mirezme”. Universul Florilor de mucigai este
mantuit, fiind recuperat ca o creatie a divinita-
tii in ultima instantd. Spatiul de jos, limitat, cel
similar chiliei, se lumineaza, iar materialitatea
sa isi pierde agresivitatea, totul invéaluit in mi-
reasma, de rai, de data aceasta. Mai mult, ma-
terialitatea lumii isi pierde , greutatea” pentru a
elibera sufletul.

Cand vine vorba de volumul Flori de mu-
cigai, se aminteste estetica uratului, asocia-
td baudelairienelor fleurs du mal. Deosebirea
dintre viziunea baudelairiand asupra realului
si cea a lui Arghezi este vizibila si semnifica-
tivd. Cunoscuta poezie Hoitul (Une charogne)
surprinde atent descompunerea trupului, poe-
tul pédstrand insi in amintire ,,forma si esenta
divina a iubirilor descompuse”. Arghezi nu des-
compune realul, chiar trivial fiind, deoarece il
percepe ca pe o creatie divind, care trebuie su-
blimaté prin scris si prin arta poeticd. Floarea
conteazd la autorul Florilor de mucigai ca echi-
valent pur si spiritual al materiei (intr-un cu-
noscut Dictionar de simboluri se considera ca
»floarea se infatiseazd adesea ca o figurd arhetip
a sufletului, ca un centru spiritual”). La poetul
Cuvintelor potrivite, floarea poate fi echivalen-
tul mantuitului azur al poeziei barbiene, unde,
dupd trecerea purificatoare prin glindd, realul
este mantuit de materialitatea sa.

|

Crestinismul chinez

. Andrei Marga

u se poate intelege China fird a lua in sea-

ma cultura chinezd si viziunile ei speci-

fice. Un istoric britanic, Martin Jacques,
care a trait in China, sustine (in cartea socotitd
a fi cea mai solida despre China epocii noastre,
When China Rules the World, Pinguin, London,
New York, 2012) ca in lumea actuald nu se inteleg
suficient perceptiile si conceptiile chinezilor. ,,Re-
zultatul net este ca cei mai multi dintre occiden-
tali, fie ei turisti, oameni de afaceri sau experti,
isi petrec marea parte a timpului intr-un mediu
familiar, septic, de stil occidental si fac doar oca-
zional fordri in culturi in care nu triiesc, ci sunt
mai mult oaspeti: ei vad aceste tiri prin oglinzi
occidentale care distorsioneazd” (p. 119). De ace-
ea, discutia despre China trebuie si fie precautd
vis-a-vis de cliseele in circulatie. Ea are nevoie, pe
de alta parte, de abordari aduse la zi.

Aduc aici in atentie, ca un alt argument in
favoarea precautiei, situatia crestinismului in
China. Lui Max Weber i se reproseaza ca, in re-
flectiile sale asupra genezei modernitétii, nu a
intrevdzut ceea ce unii numesc in zilele noastre
»decrestinarea Europei”. Nu este sigur ca sociolo-
gul german ar fi fost strain de schimbarea impac-
tului crestinismului. Nu este sigur nici ca fenome-
nul ,,decrestinarii’, la care se refera si Papa emerit
Benedict al XVI-lea, in volumul tipérit deunazi
(Letzte Gesprdiche, mit Peter Seewald, Droemer,
Miinchen, 2016), este ultimul cuvant al istori-
ei. Acum, unii adaugd un alt repros, anume cd
in examinarea culturii chineze, care 1-a interesat
in mod simptomatic, celebrul sociolog nu a lasat
vreo sansa ,,crestindrii semnificative a Chinei’”.

Cel care pune in lumind acest fapt este isto-
ricul cel mai profilat printre contemporaneisti,
Niall Ferguson, care a atras atentia, cu date cer-
te (in Civilization. The West and the Rest, Allen
Lane, London, New York, 2011, pp. 277-288),
asupra interesului autoritatilor chineze de a par-
ticipa la traditia religioasi europeana. Intrebarea
care s-a pus in China a fost: ce sursd de motiva-
re a actiunilor a dus la geneza Europei moder-
ne? Desigur, aceastd intrebare a fost insotita de o
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alta, provenind din contextul dezvoltérii rapide a
Chinei prin reforma de dupa 1978: liberalizarea
antreneazd individualizarea, cu comotitiile si tot
cortegiul de relativizari ce o insotesc, incét este
nevoie de o ,,centurd” care tine laolaltd societatea.
Se pune astfel intrebarea dacé religia si care religie
ar putea tine in reguli civice si morale migcarea
centrifugd a individualitatilor.

Presedintelui Jiang Zemin i se atribuie in-
tentia de a face din crestinism religie oficiald in
China. Intr-o discutie privatd, la intrebarea ce
decret ar da inainte de a pardsi functia, aces-
ta a spus: ,as face din crestinism religia oficiald
a Chinei” (David Aikman, Jesus in Beijing. How
Christianity is Transforming China and Changing
the Global Balance of Power, Regnery Publishing,
Washington DC, 2003, p. 17). Afirmatia lui Jiang
Zemin nu numai ca a ajuns la urechile ziaristi-
lor, dar nu a rimas simpl3 retorici. In decembrie
2001, presedintele chinez atragea atentia, intr-o
reuniune de partid, ca nu trebuie subestimata ca-
pacitatea religiei de a influenta societatea. El s-a
detasat de formula ,,religia este opium pentru po-
por” si a exprimat convingerea ca societatea chi-
nezd ar putea beneficia de religia care a sprijinit
societatea moderna.

Succesorul sdu, presedintele Hu Jintao, a orga-
nizat o plenara a comitetului central al partidului
cu tema ,religia”. Aceastd plenard a dat rezolutia
dupd care religia poate avea o mare importantd
in contextul nevoii de a satisface trei cerinte ale
»cresterii economice sustenabile” -, drepturile
de proprietate ca fundament, legea drept garan-
tie si moralitatea ca suport” (p. 287-288). Discutia
despre religie in China (vezi Andrei Marga,
Ascensiunea globald a Chinei, pp. 166-172) con-
tinud in zilele noastre si este inovativa, pe fondul
interogarii implicatiilor sociale, politice, interna-
tionale ale religiei.

Niall Ferguson mentioneaza o seama de indi-
catori ai cregtinismului chinez din ultimele dece-
nii. In China erau, la nivelul anului 2010, in jur de
40 de milioane de protestanti (unii spun cé cifra
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este mult mai mare, pind la 130 de milioane) si
aproximativ 20 de milioane de catolici. Bisericile
se construiesc in China intr-un ritm mai ridicat
decat oriunde in lume. Cele mai mari edituri din
lume care tiparesc Biblia sunt in China. Tot mai
multe personalitéti ale vietii publice chineze se
revendicd deschis din crestinism. Etica protes-
tantd a muncii este mai viguroasa in China decét
in alte tari. Timpul de lucru este net mai ridicat.
Economisirea, pe care Max Weber o vedea pre-
conditie a capitalizarii, se face de cétre chinezi in
masurd mult mai mare decat in America. ,,in mod
ironic, utopismul maoismului - scrie cunoscutul
istoric — a creat un apetit pe care astdzi, cu o con-
ducere de partid care este mai mult tehnocraticd
decét mesianicd, numai crestinismul pare capabil
sa 1l satisfacd” (p. 285). Cu acest apetit si cu initi-
ative politice uimitoare, China a intrat in procese
istorice noi pentru un stat in care partidul comu-
nist conduce, care infirma din capul locului clise-
ele - deopotrivi ale entuziastilor care nu vad difi-
cultatile si ale criticilor care nu cunosc realitétile.

La nivelul lui 2003, organizatiile crestine din
China, considerau cd unul dintre zece cetateni
este crestin. S-a mai ardtat cd cei care au trecut
botezul erau prezenti in aproape toate sectoarele
vietii chineze. Intre multi altii, viduva presedin-
telui Chinei, Wang Guangmei, era catolicd, alti
membrii ai familiei presedintelui Liu Shaoqi la fel,
lideri ai studentilor din Tienanmen, fiica primu-
lui ministru de atunci, Li Peng, trecuserd botezul
crestin, de asemenea. Dupa unele date, cel putin
10% dintre studentii campusurilor universitare
din China ar fi crestini. Mari prozatori, poeti, mu-
zicieni, solisti, sportivi se declard crestini.

Dupa 2003, observatorii occidentali con-
semnau disparitia persecutiilor fatd de crestini
(David Aikman, Jesus in Beijing. How Christianity
Is Transforming China and Changing the Global
Balance of Power, p. 14). Liberalizarea a avansat
intre timp, incit nu se semnaleazi oprelisti ofici-
ale in fata adeziunii la bisericile amintite, protes-
tante si catolice, si, cu aceasta, la crestinism, chiar
membrii ai partidului comunist fiind declarat
crestini. Ultima campanie contra ,,poludrii spiri-
tuale”, care a atins si bisericile, a avut loc in 1983
(p. 167), dar insusi Deng Xiaoping a intervenit si
a pus lucrurile pe directia ,deschiderii” care func-
tioneaza si astazi.

Nu starui aici asupra istoriei crestinismu-
lui in China, pe care am abordat-o, de altfel, in
Ascensiunea globald a Chinei (pp. 168-172). As
observa doar cd ceea ce numim ,crestinare” —
adicd trecerea botezului de citre un numdr cres-
cind de oameni, extinderea informatiilor accesi-
bile public despre crestinism, adeziunea la religia
crestind in datele ei consacrate pe scard tot mai
mare — este, cu siguranta, un proces in mers in
China. Ceea ce frapeaza din prima clipa si da de
gandit oricui este faptul ca insesi reflectiile asupra
conditiilor ,,modernizarii” ii fac pe tot mai multi
cetateni ai Chinei sd imbritiseze crestinismul (p.
250 si urm.). Dimensiunile la care a ajuns popula-
tia crestind de aici — azi de peste 130 de milioane
de persoane astdzi — nu sunt deloc neglijabile.

Este dificild insa stabilirea cu destula exactitate
a dimensiunilor acestei populatii. Unii observa-
tori sunt foarte optimisti: ,,China este in procesul
crestindrii. Aceasta nu inseamna cd toti chinezii
vor deveni crestini, nici mécar ca majoritatea o
vor face. Dar, in conditiile ratei de la aceastd ord
a cresterii efectivului de crestini la tara, in orase
si in special in cercurile sociale si culturale ale
Chinei, este posibil ca crestinismul sd constituie
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20 pana la 30% din totalul populatiei in rastimpul
a trei decenii. Dacd se petrece aceasta, atunci este
aproape sigur ca viziunea crestind asupra lumii
va fi dominantd induntrul esthablishment-ului
politic si cultural al Chinei, posibil chiar in cer-
curile superioare ale armatei” (David Aikman,
Jesus in Beijing, p. 287). Aici, viziunea crestina
trebuie inteleasa in acceptiunea data de Augustin,
in Cetatea Iui Dumnezeu. Mai trebuie adaugat
cd intrarea Chinei in sfera crestinismului, fie si
numai in datele amintite, va contribui, asa cum
se intrevede astdzi evolutia, la regésirea de catre
crestinism a atasamentului la conditia de viatd a
oamenilor, la distanta de formalismul ce l-a trans-
format uneori intr-o versiune a ideologiilor. Peste
toate, odata cu acest proces, in care Dragonul tra-
ditiei sale se va uni cu Mielul crestin, si cu con-
secintele lui societale, politice, culturale, China
are sanse sd transforme secolul actual in ,,secolul
Chinei” (p. 294), asa cum secolul douazeci a fost
»secolul Americii’, sau secolul optsprezece, seco-
lul Frantei”

Au dreptate, desigur, cei care isi dau seama ca
procesul ,.crestindrii” Chinei va avea consecinte
deloc neglijabile. Nu cred cé este cazul sd facem
scenarii de genul anticiparii a ceea ce se va petrece
pana la sfarsitul lumii. Mai legitimat de fapte este
sd ne asumam c4 istoria nu se sfarseste nici cu lu-
mea din zilele noastre, pe care vrea si o eternizeze
actuala ,,corectitudine politicd (political correct-
ness)” iesitd din neoliberalism, si este, inainte
de orice, deschisd. Putem spune insd, rimanand
lucizi, ca se modifica raportul religiilor in lume,
crestinismul inlaturdnd cu aceastd extindere, in
mod clar, temerea cé va fi surclasat demografic de
alte religii.

Dar nu numai datele factuale sunt interesan-
te, ci si interpretarile religiei care isi fac loc sau
chiar se creeazd in China actuald. Intelectuali chi-
nezi lucreazd in mod relevant la reinterpretiri.
Tau ca exemplu conferinta lui Xu Jialul cu titlul
My View on Religion: All Human Beings Are Full
Brothers, de la incheierea reuniunii globale a rete-
lei Hanban (Institutele Confucius pe glob), la care
am participat in decembrie 2011.

Punctul de vedere explicit asumat era cel al
unui ,ateist’, adept al lui Confucius. Cunoscutul
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filosof i-a luat insd pe Gadamer si Heidegger in
sprijinul ideii ca lucrurile ,,uitate” s-ar putea sa fie
cele de care avem cel mai mult nevoie astizi, ca
umanitate. ,,De aceea, popoarele moderne, scrie
Xu Jialu, nu trebuie sd priveasca de sus la copi-
laria lor si sd se jeneze de ea. Intrebarile puse de
vechii intelepti vor continua si ne tulbure, pre-
cum originea universului, de ce corpul uman este
atat de complex si de subtil si care este destinatia
ultimd a umanitatii”. El isi asumd, de asemenea,
ceea ce spunea Robert Belah, anume, ca stiintele
moderne pun probleme pe care singure nu le pot
rezolva.

Cu aceste doua premise si cu o interpretare
proprie, Xu Jialul spune cé trebuie reinterogata
originea religiei, caci rezolvirile date de la Hegel
si Marx incoace nu mai satisfac. Religia are surse
in ,curiozitatea umand, teama si incredere in fata
unor fenomene inexplicabile, obiective si psiho-
logice”. Religia are surse mult mai complexe decat
cele semnalate de istorizérile consacrate. Se ob-
servd, argumenteaza filosoful chinez, ca ,religia
se desfdsoard continuu, pe méisura ce umanitatea
si societatea se dezvoltd”, fiind de fapt nu contrara,
ci coextensiva cu dezvoltarea. ,Credinta este atét
de importantd, incat oamenii nu pot tréi fara ea.
Credintele variate, incluzand credinta religioasa,
nu se vor reduce, si nu vor disparea nicidecum
pe masura dezvoltarii stiintei. Ca stare de fapt,
religia poseda o abilitate naturald din nastere sd
se adapteaze la schimbarile aduse de epoci si si
atingd auto-reglarea. Pe misura ce stiinta creste,
religia se dezvolta”. Xu Jialul a explicat ca, daca se
mai considera ci in ,credintd” oamenii ar avea o
abordare ,,deficientd” a lumii, atunci ,,moralitatea
s-a pierdut” Cu o profunzime care ar trebui si-i
faca invidiosi pe ,religiosii” ce se bat cu pumnul
in piept in Europa de azi, intelectualul chinez
considera religia parte indispensabild a culturii
unei societdti deschise si evoluate.

(Din volumul Ordinea viitoare a lumii,
in curs de tipérire)
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Doctrina metafizica

. Vasile Zecheru

octrina metafizicd nu-i totuna cu Me-

tafizica iar aceasta din urmd, asa cum a

fost ea inteleasd in mod traditional, nu
inseamna acelasi lucru cu metafizica din filozofia
moderna. In acceptiunea sa actuald, metafizica
este un domeniu distinct al filozofiei avind ca
obiect de studiu fiinta (fiirea, fiintarea) si existen-
ta, in genere, precum si explicarea naturii lumii
si a universului, in egald mésurd. Pentru cd nu ne
propunem sd aprofundim acest domeniu ne vom
opri aici cu subiectul filozofic addugand doar
cd, din perspectiva strict etimologicd, termenul
face trimitere la ceea ce este dincolo de materi-
alitatea (fizicalitatea) realitdtii inconjuratoare
si, deci, dincolo de ceea ce poate fi evidentiat si
cercetat prin stricta experimentare de natura sti-
intifica.  (https://ro.wikipedia.org/wiki/Metafi-
7ic%C4%83) In, schimb, pentru prezentarea ce-
leilalte expresii — Metafizica scrisa cu majuscule,
cea pe care o mostenim din ezoterismul original
si traditional - vom insista mai mult, indeosebi
asupra nuantelor atribuite in mod curent astfel
incét, in final, s putem ajunge la ceea ce denu-
mim, in titulatura articolului, doctrina metafizi-
cd. Si intr-un caz si in celalalt vorbim, in fond,
despre aventura cunoasterii umane, cu cele doud
paliere semnificative ale acesteia, cunoasterea sti-
intificd si cea initiaticd, revelata.

In plan mitologic, diferenta intre om (fiin-
td perisabild, limitatd si finitd) pe de o parte, si
Dumnezeu, pe de alti parte, este prezentata alu-
ziv si metaforic, in partea de inceput a Bibliei, cu
ajutorul unei fictiuni alegorice. Altfel spus, pen-
tru a se marca importanta acestei diferente dintre
o constiintd maérginita, conditionatd, inconsec-
venta si Marea constiin{a absolutd, in Facerea,
este abil sugerata aceasta, prin sublima legendd
a celor doi pomi interzisi omului, cel al cunoas-
terii binelui si raului si cel al vietii vesnice. Deja
am putea formula, in acest moment, o concluzie
provizorie potrivit careia cunoasterea si nemuri-
rea sunt, in fond, cele doud dimensiuni care fac
distinctia intre fiinfa umand si Fiinta suprema ca
univers viu, constient de sine. Pe cale de conse-
cintd, pentru omul de rind, viata traita in igno-
ran{d, precum si teama de moarte sunt cele doud
motoare ale infernului, izvoare de angoasa, dez-
ordine si suferinta.

Inca de la inceputurile istoriei, homo sapi-
ens s-a ardtat extrem de preocupat de cucerirea
cunoasterii - primul dintre atributele divine.
Dezvoltand subiectul, Lucian Blaga identifica,
in acest sens, doud forme principale de cunoas-
tere, una paradisiaca iar cealaltd luciferica A nu
se confunda aceasta distinctie formulaté de Blaga
cu diferenta dintre cunoasterea empiricd si cea
teoretica, pe de o parte, si dintre abordarea in-
tuitiva si cea rationala, pe de alta parte. Desigur,
este evident ca in cazul cunoasterii paradisiace,
subiectul este separat de obiectul cunoasterii, in
timp ce, in cel de-al doilea caz, subiectul, obiectul
si procesul cunoasterii alcatuiesc un singur tot.
Altfel spus, cunoasterea paradisiaca consta intr-o
cercetare a datelor si informatiilor prelevate din
realitatea palpabild, in timp ce cunoasterea lucife-
ricd vizeazi alteritatea (cealaltd realitate), lumea
pérelnica si subtild a principiilor prime, cea care
poate fi accesatd doar prin efort contemplativ si

intuitiv, folosind ca atare, perceptia extrasenzori-
ald si instrumentarul traditional (mitul, analogia,
corespondentele etc.).

Larandul sau, Platon (invocat de cétre Diogene
Laertiu, citeva secole mai tarziu) vorbeste despre
cele trei mari domenii ale cunoasterii: (i) dome-
niul theoretic cuprinzand metafizica, matemati-
ca, logica (theorein, din limba greacd, se traduce
prin a cunoaste nemijlocit / direct, a contempla
sau, uneori, a lua parte la o solemnitate initiaticd
pentru a primi revelatia); (i) domeniul practic
cuprinzand etica, politica si economia (pratein
se traduce prin a actiona, a face, a infaptui); (iii)
domeniul poietic cuprinzand muzica, poezia, ar-
hitectura (poiein se traduce prin a fauri, a crea, a
combina). Corespunzitor acestor domenii existd
trei modalitéti distincte de a obtine cunoasterea:
(i) modul theoretic (cunoasterea directa, nemedi-
atd, revelatd, intuitiva, cea care asigurd cunoaste-
rea principiilor prime); (i7) modul epistemic (cu-
noasterea stiintificd si exactd cea care implica un
instrumentar ratiocinativ si sensibil si care asigu-
ra un edificiu ierarhizat de adevaruri epistemice
decurgand din principiile prime si subsecvente
acestora); (iii)) modul sistematic (cunoasterea
rezultata din organizarea / reordonarea unui an-
samblu de date si informatii conoscute, cea care
asigurd o aplicatie inedita, o creatie rezultata din-
tr-o maestrie).

In sfarsit, date fiind domeniile si modalititi-
le specifice mentionate, rezultd cele trei filosofii
care, impreund, alcituiesc marea filosofia anti-
ca elend, astfel: (i) filosofia theoreticd, cea care,
pentru transmiterea cunoastintelor, utilizeaza
cu preponderenta ritualul, mitul si analogia); (ii)
filosofia epistemicd, cea care, utilizeazd prepon-
derant rationamenul, logica si arta argumentarii;
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(iii) filosofia sistematicd, cea care, are menirea de
a ierarhiza si organiza cunostintele intr-un tot
unitar $i coerent.

Din toata acesta tipologizare antica, prezen-
tatd schematic mai sus, rezultd cd domeniul de
studiu al Metafizicii este unul universal si atot-
cuprinzitor (dincolo de fizicd) si c, prin aceasta,
inteleptul antic se pozitiona strategic in situatia
proviolegiatd de a explica nivelului subsecvent
pornind intotdeauna de la nivelul superior, cel
care, in mod organic, il ingloba (integra) pe cel
inferior. O astfel de cunoastere ce nu se lasa con-
stransd de nicio limitare, oricat de cuprinzitoare
ar fl aceasta din urmé, nu poate fi decit o cunoas-
tere ce vizeazd cauza cauzelor — semnificatiile ul-
time si cele mai profunde ale existentei. Tocmai
de aceea, adevarurile universal valabile la care
se ajunge prin Metafizicd pot fi exprimate doar
printr-o solicitare maxima a limbajului si, uneori,
folosind termeni oximoronici, analogici si for-
muldri metaforice. Dat fiind ordinul supraindivi-
dual si suprarational al Adevarului metafizic, in
numeroase cazuri, gandirea logicd nu mai poate
facilita o intelegere corespunzitoare a acestui gen
de mesaje.

Sintetizdnd ad-hoc precizarile guénoniene in
materie va rezulta cd miezul Traditiei il constituie
Metafizici - filosofia primé — un ansamblu de cu-
nostinte, principii, reguli si credinte fundamen-
tale de naturd pur spirituald si supraumani. In
esentd, Metafizica adevdratd nu este altceva decdt
ansamblul sintetic al Cunoasterii sigure si imuabi-
le, in alara si dincolo de tot ce este intdmpldtor si
variabil. In concluzie nu putem concepe Adevdirul
metafizic altfel decdt axiomatic in principiile si te-
oremele deductiilor sale, deci exact la fel de riguros
ca adevdrul matematic, a cirui prelungire nelimi-
tata este.

Metafizica a mai fost denumitd stiinta stiinte-
lor, stiinta principiilor prime. Metafizica are ca
obiect de studiu realitatile suprasensibile, asadar,
o sumd de elemente si aspecte ce evidentiaza,
unele in comparatie cu altele, raporturi de asemé-
nare (omonimie). Inteleptii greci din antichitate
numeau omonime lucrurile care, fird a fi cuprinse
in acelasi gen, se comportau ca si cum s-ar pre-
zenta unitar si coerent (dupd o unitate), ceea ce
inseamna mai mult decat simpla comunitate de
denumire. Pe de alti parte, omonimele se deose-
besc de sinonime care, la randul lor, desemneazd
lucruri de aceeasi naturd si, cu toate acestea, cu-
noscute sub denumiri diferite.

Asemenea Metafizicii, doctrina metafizica
are ca element central, Principiul etern, imuabil
si infinit, posibilitatea totala, cauza cauzelor. Fie
chiar si partiala, renuntarea la acest rationament
expus succint mai sus este in masurd sa anuleze
intreaga aura de sacralitate a activitatilor initiati-
ce. De aceea, pentru ca un aspirant intru cunoas-
tere sd inteleagd corect ceea ce generic denumim
ezoterism, este necesar ca, inainte de toate, sa se
clarifice cu privire la doctrinad metafizica. Spiritul
doctrinei este, si trebuie si fie, esenta cilduzitoa-
re a intregului demers initiatic. De la originile
sale si pand in prezent, invatitura initiatica poate
fi prezentatd succint ca fiind un amplu efort de
explorare a intelesurilor si ramificatiilor doctri-
nei metafizice. in mod gradual, doctrina-i va fi
revelatd cdutdtorului de lumind prin ritual si sim-
bolisticd. Vizuta din exterior, invititura initiaticd
duce, inevitabil, la pierderea a ceea ce reprezinti
adevarata ei natura. Doctrina metafizica este vie,
este Calea insdsi si motorul Ordinului initiatic
universal.

=
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In textele cu mesaj autentic si traditional, inva-
tdtura initiaticd tinde sd indice insusi sensul intre-
gului demers care, in esenta, constd in realizarea
de citre aspirant a unei metamorfozari profunde
célduzitd de idealul incadrarii in ordinea cosmi-
ca prestabilitd si de uniunea misticd cu Principiul
(Dumnezeu, Marele Arhitect al Universului). In
linii generale, devenirea despre care vorbim mai
sus reprezintd un parcurs constient, pe deplin
asumat de citre aspirant, in care se urmaéreste o
deplind conformarea la exigentele unei realitati
superioare. Tot acest demers este indicibil pentru
cd, In esentd, reprezintd o modalitate tradifionald
prin care omul indumnezeit nu poate vorbi des-
pre accesul, din ce in ce mai semnificativ, la sacru
si la intelepciunea transcendentald. Tocmai de
aceea, doctrina metafizica este mai mult decat o
simpld constitutie formald, scrisd (aceasta putand
fi, la un moment dat, doar un corpus exterior, finit
si limitat). Ca trdire nemijlocitd, doctrina metafi-
zica este si trebuie sd raména asa, o prezenta vie
si indivizibild, un fecund si puternic izvor in care
toate decizii si initiative aspirantului isi vor gasi
rddécina si justificarea, deopotriva.

Cu tot eclectismul care i s-a imputat de-a lun-
gul timpului, invétatura ezoterica de tip occiden-
tal, de pilda, alcatuieste inca un tot unitar si coe-
rent, chiar daci, instrumentarul sau actual este, in
mare parte, corupt, alterat si decazut in raport cu
preceptele Traditiei. In principiu, nu poate exista
o intelegere corespunzatoare a insemnatatii doc-
trinei fird cunoasterea dimensiuni sale universale
si formatoare de constiinte. In masonerie si her-
metism, spre exemplu, universul este reprezentat
ca fiind constituit pe baza unor corespondente
intre diferitele niveluri ale realititii. Ce este Sus,
este si Jos! Ca atare, existd un Macrocosmos si,
analog acestuia, microcosmosul. Totul in lumea
noastrd — aspectul interior din constructia cos-
mica - este dependent de o dimensione superi-
oard si subtild. Doctrina metafizica - instrument
central al Creatiei — este piatra fundamentala ce
sustine procesul initiatic ficind astfel posibila
intelegerea de catre aspirant a lumilor superioare
si, totodatd, modalitatea concreta prin care acesta
sa poata tréi fiintial experienta iluminarii si, mai
departe, desdvarsirea intru Fiinta.

Doctrina metafizici a fost revelatd omului prin
initiere, conferindu-i-se astfel un sens in viata.
Potrivit Bibliei, Adam a fost primul dintre initiati.
Ca atare, nimeni nu poate fi invocat cu nume si
prenume ca fiind la originea acestui demers de
naturd supraumand. Istoria legendara a Ordinului
masonic, spre exemplu, asa cum rezultd aceasta
din vechile documente, evidentiaza o catena aure-
ea care coboard adanc in istoria omenirii. Cei care,
prin deciziile si actiunile lor, au punctat istoria
Artei regale, fie ca acestia s-au numit Cain (si se-
mintia sa), Noe, Regele Solomon, Pitagora, Platon,
Tisus sau Vitruvius, au fost recunoscuti ca mari ini-
tiati prin care, la un moment dat, a actionat insusi
Principiul - Dumnezeul suprem si absolut.

In acest cadru, doctrina metafizici trebuie in-
teleasd ca avind o varietate de functiuni ce de-
curg din sacralitatea sa. Astfel, ea este temelia
Ordinului initiatic, dar §i un ghid procedural
(scard) pentru indumnezeirea omului, ghid ce de-
curge si el tot din Principiu. Acest ghid se impune
a fi transpus in fapt prin strddania celui initiat,
agentul care, in mod constient, se va implica in
ceea ce priveste mentinerea Creatiei in acord cu
ordinea cosmici si vointa supremd. Pentru toate
acestea, doctrina nu poate fi redusd la o simpla

Maxim Dumitras

culegere de principii, legende si reguli. Doctrina
presupune, de asemenea, ci intelectul uman ilu-
minat va adopta decizii si va actiona potrivit ca-
noanelor Traditiei si astfel, Ierusalimul lumesc se
va edifica asemenea lerusalimului ceresc, adicd in
acord cu vointa si cu planul lui Dumnezeu.

Potrivit doctrinei metafizice, initiatul este un
ciutitor fervent al Adevirului (alétheia) si al
Intelepciunii. ,Veti cunoaste adevdirul si adevdirul
vd va elibera” (Ioan 8:31, 32). Ezoteric vorbind,
Adevarul absolut este identic egal cu Principiul
si, sub acest aspect, a cauta Adevirul este ace-
lasi lucru cu a cduta Lumina cea mare. Si in ri-
tualul masonic se fac adesea referiri la aceastd
problematica. Iatd cateva citate semnificative: (i)
Cartea legii sacre (Biblia, n.n.) ne cdlduzeste dru-
mul cdtre Adevdr si ne indreaptd pasii pe calea
cea justd, revelandu-ne indatoririle omului fafd
de Marele Arhitect al Universului, fatd de semeni
si fatd de sine insusi...; (ii) Intrand in randurile
Francmasoneriei, ai pornit aldturi de fratii tdiin cd-
utarea Adevdrului...; (iii) Armonia, Fraternitatea
si Adevdrul sd fie triplul liant al Operei noastre!;
(iv) Masoneria nu impune niciun fel de restrictii in
ceea ce priveste aflarea Adevirului.

Doctrina metafizica presupune trei mari dog-
me misterioase: (i) credinta in Dumnezeu; (ii)
credinta in nemurirea sufletului; (iii) credin-
ta intr-o vointa si ordine divina (planul celest).
Intrucat, prima dintre credinte va face obiectul
unui articol separat, nu vom dezvolta aici, acest
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subiect. In schimb, despre nemurire si variantele
sale vom spune c4, in stravechime, acestea au fost
percepute ca fiind privilegii ale Zeului ce, treptat,
s-au extins si asupra regilor, eroilor, oamenilor
ale cdror contributii si reusite au fost deosebite.
Omul poate intelege ci sufletul sdu este nemuri-
tor doar in mdsura in care reuseste, in viata fi-
ind, sa se integreze in Constiinta absolutd prin
acea sublimi experientd subiectivd ce consta in
trairea la propriu a ilumindrii. Fiinta umand se
deosebeste radical de toate celelalte forme de ma-
nifestare, tocmai prin capacitatea sa unica de a
reflecta, in oglinda sufletului, nu numai la ce este
efemer, perisabil, ci, in egald mésurd, a ceea ce
este etern si infinit.

In fine, paradoxal, credinta intr-o vointa reve-
lata are un suport strict raional care porneste de
la observarea ordinii universale. Nimeni nu a pu-
tut spune cu precizie cand si-a dat seama omul cd
in univers existd o ordine profund4, parcd anume
imprimatd si intretinutd de cétre o vointa (fortd)
superioard. Stim insd, cu exactitate cd fiorul or-
dinii i-a fost revelat omului sub forma unei pro-
portii sacre, sublimatd intr-un numar irational si
misterios (1,618033...) care, in matematica, este
notat prin litera greceasca @ (phi). Ulterior, in
Metafizicd, proportia si numaérul au primit atri-
butul ,,de aur”, tocmai pentru a se evidentia astfel
originea lor divina si relatia speciala pe care o au
cu sacrul si supranaturalul.

|
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Erzsébet torta si sfarsitul

civilizatiei

. Oana Pughineanu

oluarea aduce cu sine senzatia de ames-

tecatura, amalgam, particule invizibile si

celebrele 99% dintre bacteriile care col-
ciie pe unde nu te astepti in spatiile locuite de
om. Poluarea are ceva din haosul primordial, ne
oculteazd simfurile, vituieste lumea. Sau cel pu-
tin asa mi se parea pand nu demult. Cu siguran-
td, ma gandeam, poluarea mentala trebuie cé are
aceleasi determinatii. Aduce confuzie, provoacd
ambiguitate prea putin artisticd si duce la inde-
cizie cronica. Dar la o a doua privire, poluarea
mentald poate la fel de bine sa fie si un factor
ordonator (propagandistii transformati in PR-i
cunosc bine efectele repetarii sloganelor inep-
te, iar publicitarii renunta pe zi ce trece la orice
urma de ironie sau umor in favoarea imaginilor
edenice gen Turnul de veghe in viziunea bcr, bt,
samd.). Primii critici ai industriei culturale vor-
beu de standardizare, un fel de lagar al mintii cu
program strict si miscdri numarate gandite dupd
citeva retete strict urmate. Dar lucrurile s-au
schimbat de atunci. Pare banal spus, dar poate
nu reusim inca indeajuns de mult sé constienti-
zam standardizarea sim{irii (nu doar a gandirii)
pe care o trdim in era simulacrelor. De fapt, a nu
putea constientiza este trasdtura de baza in lu-
mea simulacrelor, in care nu exista diferenta in-
tre pilula rosie si cea albastrd, caci nu e vorba ca
in celebrul Matrix de niste masini care folosesc
oamenii pe post de baterii care totusi se trezesc
din somnul pesterii, ci, daca e si urmam com-
paratia ,,sf”, e vorba de niste clone-masini care
se cred oameni (gen Oblivion). Iluzia umanului
sau a unor buciti de umanitate este cea care asi-
gura functionarea eficientd a masinii (a se vedea
si noile generatii de roboti umanoizi care devin
inteligenti/se activeazd/se actualizeazd prin co-
municarea cu umanoizii robotizati). Desigur,
mi se va aduce aminte, orice ideologie care avea
efecte de standardizare ale gandirii era insotitd
si de felurile de a simti la mod& (pe care pentru
o scurtd perioada geniul sau avangardistul le pu-
tea contesta sau depdsi). Mi se pare insd ci azi
miscarea este inversatd. Cé incepand cu supra-
productia si necesara producere a consumato-
rului complementar, simfurile sunt cele atacate
de standardizare. Si asta, in doud moduri. Prin
crearea unei imagini unice a binelui comun,
reprezentat de confort si prin livrarea unor ex-
periente diversificate, dar care urmeaza cam
acelasi traseu hormonal (tensiune-descircarea
tensiunii, gen Veronica se pregiteste sd moard)
sau prin diversificarile mai ,,sofisticate” ale unei
arte publicitare etern conceptuale (happeningul
si instalatia fiind niste exercitii live de simulare
artisticd a artei sau a procesului artistic). S-a vor-
bit indeajuns de efectul mass-media care trans-
forma orice ,tragedie”, cu sau fird ghilimele, in
fapt divers.

Poate lipsa atitudinii revolutionare deplansa
de multi se datoreazd nu atat unei lipse de viziu-
ne ideologicd sau de ,,solutii” (efectiv internetul
colcdie nu doar de ineptii ci de mii de idei intere-
sante dar care nu vor deveni niciodata Modele),
ci acestei simtiri standardizate care nu mai poate

produce o ménie generalizata, ci revolte sau re-
vendicari locale, activisme activate de neotriburi
cu interese punctuale. Sloterdijk observa cé pe
langa acuza de superbie tipica crestinismului
si dresarea prin sublimare tipicd psihanalizei,
cum ,consumerismul actual provoaca aceeasi
excludere a mandriei in favoarea eroticii fird sa
recurga la altruism, la holism si la alte pretexte
nobile, cumpérandu-le oamenilor, prin avantaje
materiale, interesul pentru demnitate”. Mandria
si demnitatea apartineau desigur, omului méni-
os care lupta pand si cu zeii pentru a se afirma
(in stilul homeric sau cel al supraomului). Poate
ca cel mai perspicace observator al acestei stan-
dardizédri ramane Anders. Ea nu mai este nici
produsul comunismului nici al capitalismului, ci
provine direct din contactul cu masina. Lumea
globalizatd este lumea procesata prin masina, li-
vratd in aceleasi arome, o lume a ,lucrurilor de
facut/vazut/pipait intr-o viatd” din care e elimi-
natd orice formd de intélnire destinala intre om
si mediu, om si om.

Lucrurile mici, asupra carora s-au aplecat
ganditorii postmoderni sunt cele care emand
incd pentru ,mutanti” (cei care, dupd cum ob-
serva Baricco, triesc pe jumatate intr-o erd pre-
spectaculard) strafulgerari dintr-o lume apusd,
a ,civilizatiei” bazatd pe delimitarea real-ireal,
esentd-aparentd. Pentru mine, Erzsébet torta
a constituit momentul unui astfel de declic. In
centrul Budapestei, cofetirii cu staif te invita sa
gusti prajituri care la noi sunt de mult apuse. Nu
pentru ci ar fi contraficute, ci pentru cd pur si
simplu, a urmiri o reteta chiar numai pentru o
maimutéri intr-o variantd edulcoratd, nu mai re-
prezintd un tel al cofetarilor romani. Prajiturile
sunt atat de prost ficute incat nici micar nu pot
fi considerate copii, ci un nou fel de prajituri:
seci, plicticoase, cu un dulce agresiv fard urma de
aromd. Batjocura e atat de evidenta, atat de fla-
granta incat ne pastram pe falia esenta-aparenta,
real-ireal, parjitura buna autentica - prajitura rea
autenticd. Dar cu Erzsébet torta la care am pof-
tit pentru ca avea o glazura fondanta (tdnjind de
atdtia ani sa redescopér gustul bomboanelor de
brad din vremea lui Mos Gerila) lucrurile stau
altfel. Glazura semina cu cea fondanta, crema
aducea aminte de gustul de praling, blatul parea
sa fie aromat cu o esentd pierdutd si totusi ceva
lipsea. Erzsébet torta era si nu era in acelasi timp
si sub acelasi raport Erzsébet torta. Ar fi imposi-
bil de spus de ce era si imposibil de spus de ce nu
era. Dar am ramas cu senzatia acuta ca tocmai
am mancat o copie a prajiturii pe care o cumpa-
rasem. O senzatie pe care o am adesea la cinema
(in special urmarind valul de filme minimal sau
real care incep si-si trdiascd obstescul sfarsit):
imaginea e bun4, actorii sunt fabulosi, scenariul
e ok, regizorul e talentat si totusi filmul nu exista.
Toate ingredientele sunt la locul lor, pana si su-
fletul e turnat in dozele recomandate de nutritio-
nisti, si totusi, maioneza e tdiatd. In lumea ,,bar-
barilor” descrisa de Baricco existd o explicatie:
alunecarea e expereinta fundamentala. Sau, mai
pe romaneste, scrollul. Absolut orice expereinta,

de la mancatul préjiturii la o célatorie exoticd
sau o noapte in club are consistenta alunecarii.
Nici trupurile nu mai pot fi percepute in intreaga
lor prezenta durd fira a fi imersate intr-o lume
virtuald in care poti face ,.slide to left” Am vizut
sau cred cd am vazut asta in noaptea de Revelion
petrecutd la Budapesta. Priveam tinere fete saru-
tandu-se si initial credeam cd o fac pentru a atra-
ge baietii. Probabil era doar o experientd in plus,
desi, in lumea alunecarii ,,in plus” devine inutil
sau imposibil. Experimentarea fard experientd e
un mod de a trdi, iar plusul pur si simplu nu mai
are sens, chiar dacd e dorit cu ardoare. Oricum,
baietii pareau imuni la spectacol. Maxim puteau
rosti cele doua propozitii necesare obtinerii unei
pozitii: ,Where are you from? That's interesting”.
Pur si simplu in societatile avansate (in cazul de
fatd un club populat de foarte multe natii din
Budapesta, in special italieni) fetele nu mai au
nicio modalitate de a se face remarcate. La Cluj
ar fi mers. Aici legatura cu originile e mai bine
conservatd. Am vazut aceleasi scheme (dar ju-
cate mult mai lasciv) in Euphoria si succesul a
fost total. In societdtile in curs de dezvoltare,
precum ale noastre, experimentul mai are iz de
experientd chiar si fara wirelessul prealabil. Ceea
ce i-a reusit simulacrului combinat cu societa-
tea de consum e generalizarea celebrului ,foto-
liu din care participdm la dramele lumii” care a
devenit un soi de moneda mentald unicd. Dar
ceea ce este imposibil de produs in lumea pro-
ductiei generalizate este tensiunea pe care soci-
etatile ,,inapoiate”, de la cele eroice, la cele bur-
gheze se bazau. Baricco crede ca profunzimea a
devenit pentru barbar ,,0 pierdere de vreme ce
nu se justifica, un impas inutil care firamiteaza
fluiditatea miscarii (...) a experimenta lucrurile
devine totuna cu a petrece in ele exact timpul
necesar pentru a extrage din ele un impuls su-
ficient pentru a ajunge altundeva”. Dar daca ar
fi asta, barbarul nu ar fi in totalitate barbar, ci
doar un mutant. Profunzimea pur si simplu nu
mai poate fi accesatd. Programele care o detectau
au fost sterse si inlocuite cu o noua sensibilitate
pentru care profunzimea e cel mult subliminala.
Dar mai bine si-i spunem tensiune. Pentru ca in
fond, nici pentru cei care suferd azi mutatia, nu
mai era vorba de acea profunzime cu iz metafi-
zic-romantic, ci cel mult de constructele sociale
cu care bietul lor eu se mai razboia. Ori, con-
structul este vedeta in lumea barbarului. Exact
ca pe celebrul Airbnb, barbarul cumpari ,expe-
riente”, nu un spatiu in care ar putea rimane cu
gandurile sau programul lui. Ceea ce nu este in
prealabil preparat/programat, posibil de apropi-
at cu un copy-paste este sursd de angoasi si con-
fuzie. E ca o drumetie cu celularul ldsat acasa.
Ca o existentd in afara semnalului, (non)loc al
tututror ororilor posibile. In afara semnalului,
ursii te pot devora in padure, traficantii isi pot
lua organele, sau poti pur si simplu disparea fard
urma luat de o civilizatie extraterestra. Desigur,
aceleasi lucruri ti se pot intdmpla si in aria sem-
nalului, dar nimeni nu-ti poate lua falsa senzatie
de sigurantd pe care ti-o da semnalul, nimeni
nu te poate convinge ca Erzsébet torta nu e chiar
Erzsébet torta. Un simt odatd inoculat, asemeni
unui zvon lansat, nu mai poate fi retras. El poate
fi insa reprogramat in mod continuu, modificat,
corectionat si, cel mai important e cd toate aceste
lucruri se pot face fard a intdmpina opozitii. Se
pot intdmpina rezistente, dar lumea simtului, asa
cum ne-au demonstrat-o generatii de neurologi

Continuarea in pagina 35
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Problema macedoneana,
problema albaneza

. Andreea Stefan

artea care face obiectul prezentei recen-

zii, Collective memory, national identity,

and ethnic conflict: Greece, Bulgaria, and
the Macedonian question (Westport, Praeger,
2002, 280 pagini), este o aparitie editoriala mai
veche. Cu toate acestea consider ci este impor-
tant sd fie adusa in discutie aici intrucat de la
aparifia sa raméne cea mai detaliatd analizi a
»Problemei Macedonene” din perspectiva so-
ciologica.

Autorul, Victor Roudometof, profesor aso-
ciat de sociologie la Universitatea din Cipru
si doctor in sociologie si studii culturale al
Universitatii din Pittsburgh, este cunoscut
pentru contributia sa la studiile balcanice.
In afara lucrarii de fatd, Roudometof a de-
dicat istoriei recente si moderne a zonei alte
doud monografii: Nationalism, Globalization
and Orthodoxy (Westport, Greenwood, 2001)
si Globalization and Orthodox Christianity
(London, Routledge, 2014), a editat volume
colective, semnénd totodatd numeroase studii
si articole.

Volumul de fata exploreaza ,Problema
Macedoneand” relansatd in 1991, la destrima-
rea Republicii Socialiste Federative Iugoslavia,
odata cu proclamarea independentei Republicii
Macedonia. Aparitia noului stat, singurul
care s-a desprins pe cale pasnica din fosta
Iugoslavie, a provocat insd opozitia indarjita
a vecinilor din est (Bulgaria) si sud (Grecia).
Cele doua state au contestat numele republicii
precum si modul in care era definitd natiunea,
considerandu-le uzurpari ale mostenirii lor is-
torice si culturale. In plus, discursul national al
Republicii Macedonia a fost perceput ca poten-
tial iredentist de cétre cele doud state vecine.
Roudometof examineazd in aproximativ 300
de pagini relatiile diplomatice dintre cele trei
state in deceniul 1990-2000 pornind de la pre-
misa conform céreia la baza conflictului se afld
conceptii asupra istoriei nationale (historical
narratives) divergente.

Lucrarea este structuratd in sase capitole ur-
mate de un al saptelea care reuneste concluzii-
le volumului si de un amplu postscriptum (pp.
211-223) dedicat evolutiilor recente in zond
(2000-2001) asupra cdruia voi reveni.

Cadrul teoretic, in care esentiala este discu-
tarea celor doud modele de construire a iden-
titdtii nationale, cel bazat pe cetdtenie care da
accesul la natiune, model folosit indeobste de
democratiile Occidentale si cel bazat pe eth-
nos, implementat in Balcani (p. 16), ocupa pri-
mul capitol. Odata stabilitd interdependenta
dintre identitate nationald si apartenenta la et-
nia dominantd, importanta acordatd modului
de alcdtuire al discursului despre trecut (p. 5 si
urmatoarele) devine perfect justificata.

Capitolul al doilea detaliazi conflictul dintre
Macedonia si Grecia pana la acordul din 1995,
prin care Grecia recunoaste noul stat sub nu-
mele provizoriu de FYROM (Fosta Republicd
Iugoslava a Macedoniei) iar Macedonia re-
nuntd formal la orice pretentii teritoriale in

Grecia. Conflictul dintre cele doua state este
legat in buna mésura de recuperarea si trans-
formarea in simboluri de stat a unor bunuri
in esentd culturale (numele Macedonia, ima-
ginea lui Alexandru cel Mare sau steaua de
pe artefacte descoperite in mormintele regale
de la Verghina, Grecia) de céitre ambele par-
ti. Disputa purtatd in jurul mizei simbolice a
avut insd grave repercusiuni asupra economiei
Macedoniei (prin embargoul impus de Grecia)
care au impus in final medierea internationald.

Originile conflictului sunt examinate in ur-
matoarele doud capitole in care Roudometof,
urmandu-1 pe Foucault (p. 57), face o arheo-
logie a ,,Problemei Macedonene”. Paginile care
urmeazd sunt o interesantd incursiune in is-
toria Balcanilor in secolul XIX. Autorul pune
astfel in evidentd un cumul de factori (mos-
tenirea identitatii colective create in sistemul
otoman al comunititii definite in termeni de
religie, millet, se imbina cu recursul la alte ele-
mente culturale, precum limba, pentru a trasa
demarcatiile, la acea data fluide, intre crestinii
din Balcani, sub impactul ideii occidentale de
natiune) care au contribuit la specificul con-
struirii statelor moderne in zond. In cazul teri-
toriului extins cunoscut ca Macedonia, consi-
dera Roudometof, individualizarea lingvisticd,
culturald si religioasd nu s-a putut realiza,
populatia slavofona fiind prea apropiata ling-
vistic de bulgari. Impartirea zonei intre Grecia
(Macedonia Egeeana), Bulgaria (Macedonia
Tracicd) si Regatul Iugoslav (partea strabatuta
de Vardar a Macedoniei) la finalul Razboaielor
Balcanice (1912-13) suspendd temporar as-
piratiile locuitorilor spre alcétuirea unui stat
national. Perioada interbelicd e marcatd de
eforturile esuate ale celor trei state de a asi-
mila populatia zonei, tentative care au lasat in
urmd comunitdfi instrainate de statul in care
se aflau. Roudometof argumenteaza convinga-
tor cd succesul partidelor comuniste in spatiul

Maxim Dumitras

Absentd incercuitd. Targu Jiu, 2016

macedonean, atat in Grecia cat si in Iugoslavia,
se datoreaza in bunid masurd promisiunii de a
forma un stat al Macedoniei (p. 101).

Revitalizarea sentimentelor nationale in rin-
dul diasporei stabilite in Statele Unite, Canada
sau Australia este un fenomen foarte interesant
de ,recuperare”, in fapt creare, a unei identi-
tdti nationale departe de spatiul asupra céruia
e proiectatd (transnational national identity,
p- 120). Fenomenul este pus in legiturd cu
doi factori. Pe de o parte apartenenta la stat
si exercitarea drepturilor politice sunt condi-
tionate de cetdtenie. Prin urmare identitatea
etnicd nu participd la construirea identitatii
nationale in tara de rezidenta. Pe de altd par-
te promovarea, in noile patrii, a valorilor plu-
ralismului a permis recuperarea, uneori chiar
descoperirea, unei identitd{i etnice distincte
de cea nationala. Capitolele V si VI exploreazi
conturarea minoritd{ii macedonene in contex-
tul complet diferit al politicilor etnice din sta-
tele balcanice. Situatia populatiei de etnie ma-
cedoneani din Grecia si Bulgaria se contureazi
oarecum neclar. Desi autorul prezinta atat date
din statisticile oficiale cat si din cele colectate
de asociatiile de apérare a drepturilor omului,
raméne sceptic in privinta obiectivitatii ambe-
lor surse. Tinde sd considere insa ca, desi etnici
macedoneni existd in ambele state, acestia nu
intrunesc conditiile, in principal din punct de
vedere numeric, pentru a fi recunoscuti ca mi-
noritate nationala (p. 145). Situatia minoritatii
albaneze din Macedonia e tratata in contextul
mai larg al inrdutétirii bruste a relatiilor dintre
cele doud state la inceputul anilor 2000 (capi-
tolul VI).

Cartea lui Victor Roudometof, un studiu
bine documentat, sintetizeaza vasta biblio-
grafie dedicatd evolutiilor recente din Balcani
la nivelul anului 2002. Unghiul ales de autor,
studiul articuldrii identitatilor etnice in zond
in ultimele doua veacuri, ii permite sd atingd
punctul nevralgic al numeroaselor conflicte
regionale, oferind interpretari interesante prin
punerea in perspectiva istoricd a discursurilor
nationale create de fiecare dintre partile impli-
cate (Macedonia, Grecia, Bulgaria, Albania).
Studiul este accesibil unui public mai putin
familiarizat cu istoria recenta a Balcanilor eve-
nimentele fiind discutate comprehensibil. Se
remarca totusi o disproportie in ceea ce pri-
veste ponderea sesizabil mai mare a informa-
tiei referitoare la Grecia fatd de celelalte state
aduse in discutie. Pe de alta parte analiza este
inevitabil deschisd, avand in vedere ci la acea
data conflictul armat din Kosovo abia se in-
cheiase (iar statutul sdu international nu este
inca solutionat), diferendele dintre Grecia si
Macedonia in privinta numelui acesteia din
urma nu sunt complet solutionate (Grecia fo-
loseste incd acronimul FYROM in relatiile sale
diplomatice), iar ,,Problema Albanezd” era in
plind desfisurare la data la care a fost publicat
volumul. In sfarsit, avind in vedere natura inca
foarte sensibild a discutiilor privind minorita-
tile etnice in Balcani, o monografie obiectiva
si echilibrata este inca dificil de gasit. O per-
spectiva care exploreazd mai adinc versiunea
macedoneand poate fi gasitda in Macedonia
and Macedonians: a History (Leland Stanford
Junior University, 2008) a istoricului canadian
de origine macedoneand Andrew Rossos.
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Mai am eu timp sa mai visez?

Jurnal la 75 de ani

. Gavril Moldovan

iunie 2016: M4 trezesc cu fel de fel de
2 5 ganduri incomode. O ceatd se lasa

peste memoria mea incd nesmulsd pe
de-a-ntregul din noaptea ce a trecut. Personaje
nocturne rupte din visele mele se gudura incé pe
langa mine, imi scormonesc mintea si ma atrag
spre tinuturi derizorii. Inchid ochii si nu ma uit
spre geam. Se zice cd daca atunci cand te scoli te
uiti spre geam, gatal, s-au spulberat toate visele
ce le-ai visat in noaptea trecutd. Ori eu nu doresc
lucrul acesta. Visele sunt parte din viata ta, din
trupul tdu, din imaginatia ta. Cum s renunti la
vise? Eu doresc sd-i «vad» noptii visele, s le ana-
lizez, sa caut in ele urma viitorului sau poate a
trecutului din care se naste viitorul. In visele mele
apar adeseori arbori cadelnitand, copaci crescuti
la margini de primaveri timpurii, pasari al caror
zbor te face sa stai pe loc.Visele sunt pentru mine
inlocuitoarele tristetei. Ele sunt ganduri sau ima-
gini mai bine zis, care schiopateazi, care invatd
sd umble precum copiii de un an sau doi, sunt
candidate la realitate si nu trebuie s le neglijam
fiindcd in acest caz ne abzicem de o parte delicatd
a ambalajului nostru uman. Visele parafrazeazd
existenta si o coloreazd asa cum pictorii colorea-
za panzele lor cu fel de fel de vise. Iata, am visat
un schelet ce purta pe o mand un ceas. E o alu-
zie ranchiunoasi din partea lui Dumnezeu, care
md anun{a cd timpul meu (simbolizat de ceas) nu
maj are mult pand sd se transforme in vegnicie.
Are sorti de zbanda visul acesta survenit din sub-
urbiile incongtientului meu. Am 75 de ani si nu
mai pot avea mari pretentii de la visele mele. Dacd
n-am visat pAna acum, adio! Mai am eu timp si
mai visez?

3 iulie: Zorii au incaruntit la geamul meu. Mi-e
gandul mereu la visul visat in una din noptile tre-
cute, care o avea in centrul naratiunii pe mama.
Ce linistita era, cum zdmbea ea de fericitd cand
am imbrdtisat-o in dreptul portitei de la intrarea
in casa noastra din Cociu si cum mi-a spus, atat
de domol, «puteai sd scrii mécar o scrisorica fi-
indca sunt plecatd de atita timp» si «du-te fa un
foc cd nu mai pot de frig». N-am sd uit niciodata
aceasta, cum mi-am arborat de casd un drapel cu
insemnele durerii, astfel incat cei ce trec sa spuna:
acesta-i desfasurétorul tuturor pieselor de schimb
de la caruta Mantuitorului cand va veni si va fi
prea tarziu, medicamentele vor lua sférsit si doar
acele trupuri rezistente vor mai pacatui din cand
in cand iar muzeele vor striga dupé carnea si sche-
letele pierdute. Se anuntd moartea lui E. Wiesel,
nascut la Bucuresti si decedat in Israel, intalnirea
cu LB, internat in spital («Mi-am luxat un picior
in timp ce-mi vizitam §i dereticam viitorul ldcas
de veci»), intalnirea cu M. care era in piatd la van-
dut legume (i-am dus o plicintd), constatarea cd
suntem in luna a saptea, la mijlocul anului si ce
repede trece timpul, apoi Simona Halep pierde
meciul cu Kerber care a fost mai buna, convorbi-
rea telefonicd cu Philus care imi spune cd am fa-
cut bine cd am plecat de la Réchitele fiindcé acolo
ainceput o furtuna devastatoare si poate nu rezis-
tam noaptea singur, dar el nu stie cd eu rezist fi-

indcd am facut armata in padure langa Ploiesti, ca
am fost la cuscra Rodica sa iau nepotii la o plim-
bare, asa ma plimb eu cu viitorul de ména, cu vi-
itorul natiei noastre de mana, daca te uifi printre
crengile copacilor vezi cerul instelat, o panza care
se tese singurd e viata mea, ma trezesc la cinci si
nu mai pot adormi... $i plec din nou in padure si
md fac om ca acea pasire a lui Blaga dintr-o pie-
sa de teatru daci nu ma-nsel, si iar oameni sédraci
carand vreascuri in spate si taieri cu drujba si co-
paci mutila{i si drumuri noi facute peste vlastarii
innoitori de padure, zdrobiti, célcati, rupti...Ar
trebui o noua lege a padurii, una a ciprioarelor si
a pasarilor, legi pentru ursi, mistreti si cucuvele. ..
Legi pentru bipezi exista, dar ei nu le respecta.

6 iulie: Aceeasi drumetie cu altd palirie. Am
iesit din culcusul noptatic si am facut cativa pasi
pe un camp la marginea cdruia incepe vara torida.
Péddurea se vede ca o linistire si ca o cumintenie
a naturii, dualitate ce-o resimt contradictoriu.
Batalioane fosnitoare, vantul incearcd mereu s
tulbure constiinte, sd alimenteze cu vid sufletele
melancolice. Cand eram la Capul Midia md in-
grozea vantul pe care nu-1 puteam suporta. Toatd
ziua batea vantul care te ficea mereu atent la per-
ceperea realitatii, te ficea vioi si nelinistit. Pentru
mine perceperea realitd{ii insemna perceperea
tristetei. Spatiu vegetal... Am intrerupt lecturi to-
rentiale ca sd pot fi prezent aici, la confluenta din-
tre concret si abstract, dintre viata privatd si cea
ascunsd, invizibila. Printre ramuri groase se vad
fragmente de cer insorit. Din cer trebuie sa cada
mereu cite ceva si de asta cred cd Dumnezeu nu
vrea neaparat ca noi sd fim fericiti. Zilnic el pune
semnul egal intre fericire si nefericire, superfici-
alitate si gravitate, intre cert si incert sau desert.
Am scapat de ganduri mustratoare, am dereticat
prin memoria-mi tibécita sd vad care sunt impre-
jurdrile raticirii mele, obarsia clandestina a unor
timide infatisdri din care nu se alege decat un fel
de praf ce-1 lasa constiinta. Imi analizez trecutul
de care nu pot fi chiar mandru. Imi croiesc drum
printre amintiri si dau de pagina apucarii pe po-
teci gresite. Nu-i pagina cu numaérul 13, cum v-ati
putea inchipui, ci e o foaie neagra. I-am studiat
demult vesmantul nenorocului ei. E un loc cu eroi
flimanzi si postbelici, cAnd péinea nu putea trece
din mana in mana, cAnd pe dealul apropiat satu-
lui mai tronau bombe rdmase de la germani si noi
copiii ne-ncalzeam la focoasele lor. Unuia i-a fost
spulberatd o ménd, celuilalt un picior. E pagina
cucuvelei ce canta in salcdmul stiut. E pagina care
poartd insemnele urii si ale invrdjbirii intre oa-
meni. E pagina tristetei mele, a nenorocului meu.
De aceea ma refugiez in padure. S uit de tot si de
toate. Dar si aici dau de pagini negre. Cunosc fie-
care coltisor, fiecare copac increstat, insemnat de
padurari si predestinat taierii. Omul si-a extins si
in acest spatiu razboiul. Bombele. Viata mea a fost
plina de rétéciri si reveniri, de pierderi de timp
si compromisuri. Privit din exterior, ambalajul in
care este ascuns trupul meu nu tradeazi ce se pe-
trece sub acest invelis. Rana ce te doare nu e de pe
lumea aceasta. Cand se spéla si imbraca o cdma-

sd noud sa mearga astfel dichisit la biseric, tata
dezvelea o rana din primul razboi mondial. Ar fi
trebuit sd-i sirut acea rand. Rana mea nu se vede.
E ascunsi in ceata trupului meu ca intr-o padure.

13 iulie: Nu-mi gasesc locul. Sunt din nou in
munti, in locul acesta numit Réchitele, ciruia
fratii Susman i-au sporit legenda. Privesc sus pe
colind si vid din nou ruinele casei lui. Sper ca
nu cumva din poporul roman sa se aleagd in cele
din urmé un maldér de ruine cum sunt acestea.
Sa nu fie ele un semn prevestitor. E un blestem
peste capul nostru sd nu ne recunoastem eroii. S&
nu ni-i putem recunoaste. Ajung la cabana si ma
instalez. Bucuria sincerd a doamnei Cristina, so-
tia prietenului meu, cnd afld ci sotul i-a respec-
tat rugdmintea, marea ei rugdminte de a nu cosi
florile, margaretele din acea parte a gradinii «cd
prea frumoase sunt si le tai cu coasa». Dintr-un
film: Nu existd parfum mai plicut decat cel al vi-
oletelor. M-a ingandurat felul in care Octaviuf a
distrus un cuib de viespi: a luat o pungé de plas-
tic, a suflecat-o peste fagure apoi a inchis repede
punguta cu viespii captivi si a aruncat-o in foc. E
atdta cruzime in acest gest. Viespii sunt si ei facto-
rii lui Dumnezeu. Drum pani la cascada si telefon
lui Philus. Si-mi aducd maine faind pentru ma-
maligd. Foc, ploaie, facut ceali, citit. Incercare de
loviturd de stat in Turcia, tara care a pierdut occi-
dentalizarea. Nu mi-e teama de relele ce mi le-ar
putea face dusmanii, ci de cele pe care mi le fac eu
singur. O greseald in presa literara: «Avea parul
organizat» in loc de «grizonat». Inceput lectura
Povestiri crepusculare de Ghelderode, traducere
de Ana Blandiana. La o anumiti pagind dau peste
sintagma «drdcusorul din borcan» si-mi vine sa
exclam: hotul de Ion Muresan cum a luat el expre-
sia si a fixat-o in Cartea Alcool, numai ca a modi-
ficat putin lucrurile zicand «ingerasii din pahar».
Mars insistent pana dincolo de Salvamont. Locul
unde abundi viperele. Vin la mine pui de cuc /
cucule, mai cucule/ s-a dus maica-n targ sa vanda
/ pasarea din pom flimé4nda / cucule, mai cucule!
Apa curgatoare numitd Valea Stanciului se ascun-
de intr-un loc pe sub pamant si apoi iese din nou
la suprafata. Ce ciudétenii sunt in muntii acestia,
ce peisaje unice. Iata un fragment din Povestiri
crepusculare: «Posibil ca subzistd in spatiu silabe
sau sunete imprastiate, deseuri de armonie sau
fragmente de fraze muzicale care plutesc in deri-
va, un praf sonor pe care o ureche prea sensibild
sau anormal conformata il capteazi brusc, fira ca
aceste cuvinte sau franturi muzicale si aibd vreo-
datd un sens sau sd poata fi acceptate ca un sem-
nal sau indiciu prevestitor» (pag. 144-145). Cam
acelasi lucru spun si eu in Moara, intr-un loc, fard
sd am cunostin{d de traducerea Blandianei. As sta
aici tot timpul, dar cind sunt la munte, mi-e dor
de Pddurea Ghinzii, cAnd sunt la Bistrita tdnjesc
dupéd munte. E greu de luptat cu preferintele pro-
priei gandiri, cu arsenalul tdu de convulsii senti-
mentale, cu nehotérarile si ranile tale sufletesti.
Alerg dintr-un loc in altul si, patruns de dorinte
neclare si neinteligibile pe de-a-ntregul, avand la
purtitor tot felul de suspine si dulci cuvinte ce in-
frumuseteaza cu alura lor spiritul, ma dedau la fel
de fel de stiri una peste alta, depuneri sentimen-
tale in groase straturi ce aluvioneaza constiinta.

(fragment)
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Obsesiv 20 DEN (14)

. Robert Diculescu

pa este aproape de parc, in crestere brus-

cd, si cit de curind va intra in parc. Va

ridica pe valuri si Harleiul nostru drag.
Cu tot stocul de bere din spatele tejghelei, mii
de hectolitrii pusi deoparte, pentru insetati. S-ar
duce astfel pe pustii atita spuma de calitate. Nu
pisoarca romaneasca.

Conducta de alimentare de sub bar, cred ci
duce pind la o fabricd de budvaizar cu un gust
aurit, te-ai aurit, dd drumul la barbut pe masa
de linga ecran, vreau sd-mi vad ciinele favorit.
Clinele imi poate salva tot uichendul, si poate si
pe celalalt. Pe tine. Nu!

Koron sunt Jon? Sevaston lat, perplexat, au-
rolat, amputat. O s va spun numele de crisme
inchise, la mesele si nuntile lor nu se mai cin-
td si nici nu se va mai intona vreun refren: Real
B, Akropolis, Miraj, Azur, Tineret 2000, Stelele
Bucurestiului, Total, Ritmic, Dinamic Junior,
Orient. Formatii formatate in crasme.

Este nevoie urgent. Organe noi pentru oa-
meni vechi. Ca noi si ei. Nicio diferenta. Respect
si rabdari! Mirci si dolari. Si nu mai sunt.
Cunosti refrenul? Discul zgéariat, marsul desfun-
dat, febra asteptarii unei alte zalohe. Pe ce dati
voi banii? Fil so fiii obitovnici. Suntem calugariti
si abstinenti, spune Sevastos, el poate dovedi. Cu
nimic.

Au istia un aranjament ficut, o mandireald
cinstitd, caci niciodatd nu li se termina licorile,
oricat s-ar consuma, cu muzici selectate, betivi
in clatinare spre closet si drumul dificil inapoi,
aici este inchis? Va inchidem noi! Sau este mereu
deschis?

Deschideti doar noaptea? Sau ziua? Poate ca
intre astea doua.

Mai dormiti? Program preferential pentru
dinsii. Intelegi? Numai cand nu inteleg.
este in picioare ridicat. Beii, mai inceeeet, cu slo-
vaca asta de baltd, cd nu inteleg, cine pentru cine
munceste? Cine pentru cine std? Drepti. Si cine
pe cine fura? Noi muncim, nu sclipim, clipocim
doisprezece din doudzeci si patru, ca niste becu-
lete sau leduri de uzind —~multi-star, asta suntem.
Leduri aprinse si stinse. Voi munciti la plimbéri
in Billa, cu cosul de cumpérituri forevir plin,
zdsada, v-am prins! Munciti la fiesta din asta a
voastra, germanizatilor!

Cind este inchis? Cam niciodata. Niciodata
aici este pe de-a intregul niciodata. Ce aveti ca
fauna prin preajma? Ce cresteti?~intreabd Jon.
Drogati, aspiranti la titluri nobiliare, emigranti
de toate categoriile, susari, buretinosi, absor-
banti, flora protejatd de stat. Aha! Numai finete
pentru o sumedenie de zdrente. O amendd nu
strica.

Barul cu scaune de epocd si barmanita care
ne servea pe datorie era in real pericol. Pericolul
pindea dupa coltul closetului si era unul nedor-
mit. Crescutd la datorie, moartd la datorie, un
buchet de flori peste. I se pot aduce. Orice flori.
Flori sé fie! O va lua si pe barmanita apa si acest
lucru a devenit inaccetabil pentru noi. Nicio so-
lutie de salvare.

Asta era un rul-vis, baiii, un simplu rulvis. Si
nicio salvare. Nici una.

Oamenii plutesc pe riu si sub riu. Sunt veseli.
Oameni plutitori. Un riu cu un nume pe care
il tot uitd. Pe rau trec barci in care nu vasleste
nimeni. Barcile saltd pe ape si induntrul lor nu
visleste nimeni. Bérci goale inainteaza pe Elba in
sus, domol mai plutesc, domol mai vaslesc vas-
lele singure, trosnesc de la greutatea apei. Unele
se scufundé. Altele nu. Plutesc inainte pe riu si
inapoi. Unde sunt? {i vezi? S3 nu te mai vadi?

In harleiul din capul fieciruia cintd alti mu-
zicd, sarmoeria si cei trei chinezi zdmbdreti in-
grasati,de muzica maionezei simple si acelei cu
usturoi, sosuri cu usturoi $i menta, salate si saor-
ma.

Acel om din autobuz care ocupa patru locuri
cind mergem spre fabricd, manancéd saorma de
la ei, in fiecare dimineatd si doarme. Ocupa lo-
cul altora obositi. Doarme de mai multi ani, in
acelasi autobuz, intins peste aceleasi scaune. Nu
mai avem loc. Un oras pardsit. Nu mai este loc
pentru toti in el. Nici mécar intr-un oras parésit
nu mai este niciun loc liber.

(in-fectatii)

Asta este o casd plutitoare aruncatd in mijlo-
cul apelor. Mi asculti? Pluteste cind intr-o par-
te, cind in alta, pe Elba si poate ajunge cu putin
efort si la Praga, ca sa ddm o raitd prin castele-
le si catedralele din Mala Strana. Ne-au instalat
in camin plutitor, nu ca pe alti angajati, au sti-
ut cd noud ne place apa de mare adincime. Da.
Dragilasii, managerii, niste scumpi!

Te si vad in catedrale rugindu-te la sfinta
fecioard sa-ti arunce un bax de Staropramen.
Cand iesi din catedrald. Te si vid cum ii mul-
tumesti neincetat. Poti sta si in genunchi, poti
cersi ca ceilalti boschetari pe hol, toatd ziua in-
tins pe caldarim cu basca intoarsa in sus, fard
sa spui nimic. Cerseala cu artd cere imobilitate.
Atitudine si imobilitate intr-o singura pozitie.
Niste fachiri, zice din coltul camerei, Sevastos.
Nu maij existd fachirii dia, ce se chinuia pe ace
sau treceau prin foc. Ori din &ia, care dispireau
dintr-un loc si ajungeau in altul. Astia mai noi
par incremeniti in nemiscare. Cred ca exerseazd
acasd. Cind dorm exerseaza si atunci cind visea-
z& la banii céstigati (dupd urma pozitiei noro-
coase).

Daci ar afla si numele norocoase de la kino.
Sa ti le spund tie! Este de ajuns sa-mi trimita un
bilet, un sms, un mail. Si crezi ca eu nu pot? Poti,
daca iti da. Poti!

Jon, tocmai s-a intors in camerd, dupd schim-
bul de noapte. Se repede pe hol la dus. Nu lua
si clanta dupa tine! Trage mai usor de ea. Uitd
sapunul. Se intoarce dupa sdpun. Uitd prosopul.
Se intoarce dupa el.

Erau strinsi toti in bucitérie. Olga, face o lista
cu cei care vor spala astazi rufele murdare. Nu
prea stie sa scrie corect numele roménasilor, asa
cd o0 ajutd maramureseanul.

Ala are scris de licentiat cu viitor de docto-
rand, doar ai vazut cind ne-a scris adresa baru-
lui, catd dragoste de caligrafie a pus in amaréta
aia de adresd. Se migalea la fiecare literd scrisa.
Parcd urma si construiasca vreo opera de arta.
Piiii, aga trebuie, cine stie, stie. Stii tu?

Am vorbit sd ne imprumute niste dero de la

ea, pand la prima zaloha de vineri, si a dat din
cap aprobator. Dero sigur? Ariel. Finete pentru
zdrente. Cred ca uneori intelege tot ce spun. De
unde sd inteleagd? Telepatia hinimii, bro. Existad
slavi veche in ce ii spun. Imi aleg cu mare atentie
cuvintele.Te aleg ele pe tine. Sunt foarte, foarte
putin, ales.

Prosopul luat de Jon. Este cel cu rapirea con-
secutiva din serai. Cu fata frumusicd in salvari
imbracata, rapitoarea printesind, luatd pe cal
de turcul-sef pentru a o purta peste tiri si mari.
Cine stie undeeee? Un nas al haremului.

Si mi-am adus aminte de nasul beat si célato-
rii beti (din trenul navetd-inceata-fulger-oprit)
si de cojile de seminte. Cojile stranse stive pe
corridor. Oooo! Piramidele noastre, piramidoa-
nele unei mandrii prabusite. Mindria locala.

Toti scuipd pe coridor cojile de seminfe nu
le va curata nimeni timp de mai multe curse ale
trenului le vor ldsa sa se adune poate tin de cald
navetistilor iarna sau dacd este spart vreun geam
in vreun compartiment acoperd navetistul cu
coji din cap pind in picioare si frigul nu ajunge
in somnul lui pind la destinatie sunt tot felul de
motive intemeiate ale Cfr-ului.

Si ce naiba sa fac in camera asta cd ma impie-
dic zilnic de sticle si desene sticle si desene pe
toti peretii pe aici se va trece

Daca nu vezi poti trece si fara sd mai distingi
nimic pe jos peste tot sunt sticle goale de vin si
bere tuica de mar naturel de la cezar din rim-
nicu-vélcea tuica de colectie cum minte el of ce
naiba este aici cimitirul elefantilor cimitir sus-
pendat asa a spus mama voi parcd stati de pe
acum in cimitir si nu vd pasd de ce se intimpla
in jurul vostru. Poate sa ploud, sd ninga sau si-i
inghete pe toti. Nu te mai trezeste nici salvarea
nici smurdul nici telepatia nu va mai faceti bine
dar lasd cé vine ala cu banii din dubai pina aici la
cdmin internationalizam produsele de tard brin-
zica cdscavalutul strugurelul de cimpie si de deal
alb rosu negru roze avem toate soiurile in unul
si o0 luam de la capit gdsim noi o cale sd trecem
peste sticlele goale fotografii sticle pe jumaitate
pline si uitate asa pind la revenirea setei dese-
ne indemnuri sd ajungem la bucitérie cu sosuri
dulci imbibate de cimbru si piper alb muschiu-
let de porc piept de pui ardei gras si peste toate
aruncatd si o mina de ceapd cu usturoi cu sos din
bere si fierturd de cartofi cu morcovi la care ada-
ugd ghimbir o splendoare la ceaon fel personal
cu influente locale si ne saturdm un pic.

Un cimitir de elefanti in care fildesul va fi vin-
dut rapid pe cele de supravietuire arunc cu ea
zaloha tine maxim trei zile primele doud pentru
impuscari in vene cu lichide si rétdcire cronicd
pe strdzi intre clddiri si peste cladiri zboruri la
joasd altitudine apoi intervin urmatoarele vise
neterminate despre mincarea care trebuia cum-
paratd din penny si tu iei la pret dublu noaptea
cind te loveste foamea de dupd sete de la benzi-
naria shell non-stop.

Dar nu ce inteleg in general cei cu supravietu-
irea nu niciodata asa cum inteleg ei ia de aici via-
td de la gheatd cu lamaie bonus dacé nu are grija
statul de noi? Cine sd aiba? Statul lor sau daca
nu al nostru unul din ele sau amindoud sugi la
doua sfarcuri.

|
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Non-dans. Teatru de
miscare. Performance art

. Alba Simina Stanciu

on-dansul capteazd interesul - in ul-

timele trei decade - unor performeri

coregrafi ,formati” in artele vizuale,
orientati ulterior de ,libertatile” unui gen ca
performance art. Acestia sunt in acelasi timp
sustindtori ai reformelor corporalitatii si ai ten-
dintelor nonconformiste ale dansului, care se
dezvoltd odatd cu anii ’80. Este vorba de salturi
ale conceptiilor coregrafice ,dincolo” de dans,
in directia unui ,teatru de miscare” sau ,teatru
fizic”, ce va suporta nu doar ireversibile modi-
ficari tehnice, ci devine o ,o0glindd” a multicul-
turalismului, o entitate ce reflectd probleme de
actualitate ale individului, datorate coordona-
telor economice, sociale, consumeriste. Tot-
odatd spectacolul devine o biografie de autor
tradusd prin forma, sugestie si cromaticd, prin
compozitii contaminate de reformele regizorale
derulate pe parcursul secolului XX.

Joset Nadj isi impune formula sa proprie,
din pozitia unui ,exilat” (Performing Exile,
Performing Self, Yana Marzoon), a artistului
care vine dintr-un perimetru marginal euro-
pean in cel mai puternic centru artistic, Franta.
Este creatorul unui teatru ce face neintrerup-
te referinte la artistii est-europeni care pari-
sesc spatiul natal (sunt frecvent invocati Marc
Chagall sau Balthus), ajung la Paris, purtand
insa in arta lor spiritualitatea locului, memoria,
experienta, ce devin strategii prin care acestia
creeazi lucrari originale, profund umane.

Pornind cu o experienta artisticd complexa
(muzica, grafica, dans), Nadj creeaza lucriri co-
regrafice — sau un ,teatru de miscare” — gindite
ca fragmente ale universului plastic, ca fantezie
a artistului ce modeleazd lutul sau alte mate-
riale. Acesta recompune teatralitatea prin sub-
stanta locului de origine, prin chimismul orga-
nic dintre materialul ,,scenografic” si cel vital
al creatorului de dans si teatru. Spatiul devine
o tema privitd din doud directii, fie material de
reconstructie a trecutului si o sursa inepuiza-
bild de creatie pentru artistul Josef Nadj (frec-
vente reintoarceri la locul natal, satul Kanizsa,
Voivodina), fie visul unui spatiu imaginar des-
tinat fanteziilor exotice, privit din perspectiva
celui ce doreste sd plece, sd evadeze dintr-un
perimetru limitat atit geografic cat si spiritual.
Lucrdrile sunt veritabile elogii aduse calitorilor
maghiari valorosi si necunoscuti, unor figuri ca
Otto Tolnay, Geza Csath sau Oskar Voinigh, ge-
ografi care au pdsit in lumi exotice, fanteziste,
ignorati de istoria contemporana, dar cu incon-
testabile merite.

Nadj creeazd un teatru al lipsurilor mate-
riale din care este proiectat un bogat univers
imaginar, care devine un perimetru real de
joc. In Canard pékinois personajele principale
- actorii - isi imagineaza cd sunt in China si
actioneaza potrivit acestor coordonate. In pri-
mele spectacole, spre finalul anilor ’80, teatrul
coregrafic propus de Nadj valorificd corpora-
litatea, elementul scenic de baza prin care este
creatd imaginea, compozitia, discursul. Corpul

performerului - al coregrafului autor de spec-
tacol — este un opus mixtum al tehnicilor de
miscare extrase din surse diverse (dans con-
temporan, elemente de teatru butoh, panto-
mimd), prin care acesta sudeazi un ,dans” al
gestului simplu, comun, inspirat de atitudinea
corpului din meseriile banale, imagini vazute
de artist in copildrie. Acest corpus este com-
binat cu teatralitatea si ritualismul teatrului
asiatic si cu eficienta compozitiilor sculptura-
le filtrate prin dansul contemporan. Traumele
sau intilnirile dureroase sunt prezentate in-
tr-o lumind naiva fireascd, personajele avand
trdsdturi de personaje beckettiene ce executd
stranii obiective scenice, lipsite de cauzalitate,
rezumate la expuneri neutre ale metamorfozei
si maturizarii. Spectacolul lui Josef Nadj adu-
na elemente ale spiritului est european, alura
kafkiand a conturului situatiei si ,,sdrdcia” tea-
trului lui Grotowski. Recurge in permanenta la
mijloace minimale de utilizare a spatiului sce-
nic. In prim-plan este corpul, compozitia uma-
nd, pantomima care gliseaza spre coordonatele
dansului contemporan, devenind o arhitectura
fluidd de forme ce consolideaza latura vizuald a
spectacolului.

Spectacolele create in anii ‘90 mizeaza pe com-
pozitii ca selectii cvasi-intimplatoare de situatii si
imagini disparate, montate intr-un design scenic
ce reconstituie sau sugereazd substanta materiala
si cromatica a zonei natale. In acest registru tea-
tral este gandtit spectacolul Lanatomie du fauve
din 1994, care recurge la investigatiile instinctelor
umane, avand ca ,,directie conducétoare” lucrari-
le Iui Oskar Voinigh, scriitor si céldtor prin cele
mai neasteptate si nedescoperite zone geografi-
ce. Coregraful expune din nou visul de a célétori
odata cu scriitorul, de a avea experienta fantastica
a acestuia prelucratd prin propria sa fantezie in
momentul lecturii si amintirii acestuia. Detaliile
dau nastere imaginii teatrale, procesului de recon-
stituire ,,sdracad” a exotismului filtrat prin fantezia
si emotia plasticianului aflat - la un moment dat
- intr-un perimetru limitat, izolat de lume si per-
spective (perioada copildriei la Kanizsa). Textura
teatrald a coregrafiilor si a spectacolelor construi-
td potrivit ,,alfabetului” non-dans devine densa si
codificata. Figura este mascata — un alt motiv vi-
zual folosit de coregraf, odatd cu spectacolul Sept
peaux de rhinoceros — idee ce se va amplifica in
spectacolele ulterioare, sugerdnd dezumanizarea
si marionetizarea umana intr-un context potriv-
nic, privita printr-o ,lentild” regizorald grotesca.
Tema personajului marioneta (fira mascd) este
consolidata in Woyzeck ou lebauche du vertige.
Acesta nu este capabil sd opunad rezistentd, de-
venind material de distractie sau manevrd din
directia ,fortelor” exterioare (Marie si soldatii).
Corpul ,mascat” al performerilor, executanti
de situatii absurde, face trimiteri la praful alb al
performerului butoh. Compozitia face continue
referinte la zona politica, expuse in mod caustic
dar si simbolic, amintind de regimul politic al
Iugoslaviei anilor *90.

Dansul-teatru de miscare creat de Nadj are
ca prioritate expunerea de evenimente ,bana-
le”, uitate, merite artistice si umane conside-
rate ca amatorism, extrase din zone marginal
europene din punct de vedere cultural (Les
Echelles d’Orphée). Suportul sonor si atmosfe-
ra sunt sustinute de muzica si substanta sonord
metalicd stridentd, ca o fanfara de provincie.
Spectactacolul urmareste autenticitatea si efi-
cacitatea momentului, atit vizual-scenografic si
situational, idei care coordoneaza gandirea co-
regrafica. Este puternic recognoscibild nuanta
perimetrului kantorian (materia deteriorata),
a obiectelor, cadrelor cu trecut modest. Nadj
construieste atit in plan vertical cét si orizontal
spatii destinate situatiilor scenice compuse din
reactii mecanice fird obiectiv, personajelor cu
talent artistic si cu aspiratii si realizari obscure,
mediocre. Titlul lucririi mentioneaza terme-
nul ,ebosd”, un stadiu neterminat, un specta-
col-schitd, o marturisire a fascinatiei pentru
crochiuri a artistului grafician, a liniilor prin
care sunt redate personajele si substanta lor
umand.

O tema care domina sensibilitatea creatoare
a lui Nadj - si care va avansa odatd cu decada
2000 - este lutul. Acesta revine in mod leitmo-
tivic, ca material genetic al corpului, spiritului
autorului si al spectacolului, devenind substan-
ta sculpturii si a scenografiei. Din acest punct
apar infinite combinatii cu o altd idee care va
avansa in compozitiile coregrafice, japonismul,
ritualul generant de ritmicitate seriald in spec-
tacole ca Asobu, Sho bo ze non sau Il n'y a plus
de firmament, ca o subtila incursiune in spiritul
asiatic, privit prin perpectiva europeand, ca o
intalnire suprarealistd intre orient si occident.
Sunt conjugate codurile de miscare, parodia
europeana, elementele sacre, suprapuse gestu-
lui comun extras din comportametul persona-
jelor trecutului, din Kanizsa.

Recent, Nadj creeaza lucrari de dimensiuni
reduse, atat ca dimensiune temporald, mij-
loace scenografice, dar si ca ,material” uman.
Intervine in mod obsesiv termenul ,,peisaj”, fo-
losit dupa ratiunile artei conceptuale (Robert
Rauschenberg) unde pulsul vital al spectacolu-
lui este conturat prin sugestii ale materiei verzi,
ale substantei minerale sau acvatice recuperate
prin sunet si senzatie, puse in relatie cu textul
corporal, cu gestul, atitudinea si limbajul ,,din-
colo” de cuvant. Spectacolele sunt definite de
textura graficd a imaginii in combinatii cu di-
mensiuni sonore experimentale (colaborari cu
Vladimir Tarasov, un cercetitor al dimensiunii
acustice a materiei si substantelor variate), de
coduri corporale plasate la limita dintre dans
si pantomimd, cu elemente acrobatice de circ,
de frecvente reintoarceri in zona memoriei
(Kanizsa, Voivodina).

Fara indoiala, trasiturile spectacolului creat
de Josef Nadj depind substantial de o serie de
coordonate si contraste ce functioneaza intr-o
entitate complexa, perfect echilibrata, incércatd
cu simboluri datorate coexistentei in spectac-
tacol a discrepantelor spatiale, stilistice si tem-
porale. Sursa incontestabild raimane perimetrul
natal, suprapus spatiilor iluzorii si etapelor de-
venirii artistice a lui Nadj, influentate de con-
tactul cu cultura occidentala.
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Un festival al tineretii

. Claudiu Groza

pectacole de top semnate de regizori ro-

mani ai noilor generatii au fost jucate timp

de doud sdptimani la finele anului trecut
in cea de-a 28-a editie a Festivalului de Teatru
“Pledez pentru tiner(ri)” de la Piatra Neamt. Cu
18 spectacole in concurs si alte vreo 10 invitate,
festivalul nemtean a fost unul din cele mai ample
evenimente teatrale ale lui 2016, iar aerul siu de
tinerete dinamica s-a simtit pand in ultima zi.

Mi-am “calibrat” prezenta la Piatra intre doua
spectacole ale teatrului-gazda, profitaind de in-
terval pentru a viziona si alte productii de felu-
rite nivele valorice. O s remarc doar c3, aldturi
de cateva montari memorabile alese de criticul
Maria Zarnescu, selectionerul festivalului — une-
le din spectacolele de top ale perioadei recente,
ca Jacques si stapanul sdau, Aglaja, Ubu rege sau
Spargerea -, si Teatrul Tineretului a propus - in
afara concursului - o productie remarcabild, cu
care mi-am si inceput periplul teatral nemtean.

In regia lui Szabo K. Istvan si scenografia lui
Horatiu Mihaiu, Sfarsitul jocului de Beckett —
montat in premierd la Teatrul Tineretului - este
un spectacol de uluitor rafinament vizual-este-
tic, cu o chirurgical de acuta hermeneuticd re-
gizorald, poetic pand la emotie si tragic pana la
sadism, o chestionare dureroasi, crepusculard, a
conditiei umane.

Szabo K. Istvan nu “inoveazd” (un text cu
asemenea caracteristici e de altfel imposibil de
bricolat), ci filiazd piesa beckettiand cu o stiintd
perfecta a lecturii si decodificérii sale semanti-
ce. Sfarsitul jocului e o parabold a muritudinii, a
succesiunii nemiloase de generatii, pana in vre-
mea apocalipsei, cu aceeasi gregaritate biologicd
ce face din om abia un animal. Sfdrsitul jocului
are in centru un anti-erou ce anuleazi orice em-
patie, si totusi finalul povestii nu poate s nu-ti
provoace frisoane, in masura in care, cutremu-
rat, te recunosti cumva sub masca de nepurtat a

firavului, nemultumit de sine, sinucigas in spi-
rit, Hamm... Piesa lui Beckett e o confesiune, o
madrturisire cinicd, intrucat ascunde vulnerabili-
tatea, despre tdrzii aspiratii si idealuri neimplini-
te, despre greseli si ispdsiri.

Si exact acest bogat orizont de semnificatii a
cuprins Szabo K. Istvan in admirabilul sdu spec-
tacol, o performanta realizatd alaturi de patru mi-
nunati actori nemteni (Victor Giurescu, Razvan
Béanut, Lucretia Mandric, Daniel Besleagd), in-
tr-o scenografie superba a lui Horatiu Mihaiu si
cu muzica (sunetele, imi vine s scriu, pentru ci
e o partiturd de sonuri aici) excelent alcatuitd de
Ovidiu Iloc.

In ciuda mijloacelor limitate de care dispune
— personajul sau e imobilizat, cu privirea obtu-
ratd de ochelari negri —, Victor Giurescu a reu-
sit cu brio sd redea acea aurd de demiurg sleit si
malefic a lui Hamm. Din gesturi si posturi cor-
porale, cu o rigoare mereu controlati, cu mare
precizie, actorul a construit un personaj axial al
spectacolului. Rigoarea sa atroce s-a oglindit, cu
semn invers, in mobilitatea volatila, versatila —
la fel de precisd — executata aproape coregrafic,
in orice caz cu un ludism cuceritor, de Rézvan
Béanut in rolul lui Clov. De altfel, interpretarea
speciala il face sa se remarce pe tinarul actor, el
fiind un personaj benign, aproape solar, in con-
trast cu artdgosul sdu companion. Ceva din ati-
tudinea jucdusa de personaj de desene animate
transpare in evolutia lui Binut, un actor cu po-
tential remarcabil. Nu mai putin, in ciuda rolu-
rilor episodice, au avut personalitate si prezen-
td scenicd Lucretia Mandric si Daniel Besleagd
(Nell si Nagg).

Farmecul special al spectacolului si persona-
litatea sa vizuald au fost date de inspirata sceno-
grafie a lui Horatiu Mihaiu. Costumele constru-
iesc un intreg univers, de la alura militaroasa, de
explorator-aventurier a lui Hamm la “scutecul”

Anul dispdrut. 1996

Sfarsitul jocului

ce-] acuzd de hemoroizi pe Clov ori tinutele de
fantose ale lui Nell si Nagg - adevarate povesti
adiacente se pot broda de aici. Decorul ce sem-
nificd un fel de observator spatial, dar si o “bor-
td” spre un desert subteran, sau extra-terestru,
are si el o bogata textura semanticd. Muzica lui
Ovidiu Iloc potenteazd doar, foarte bine, strani-
etatea acestui univers liminar.

M-am bucurat sd vad “live” la Piatra Neamt
un spectacol pe care-l vizusem filmat, Ashes
Afar de Andreea Bortun, in regia lui Bobi Pricop
(Vanner Collective Ltd.). Extrem de suplu si
simplu construit, ca un fel de crochiu-pretext,
spectacolul reuseste si aiba tensiune interioard
si rotunjime. Suisurile si coborasurile unei rela-
tii de cuplu, cu nelipsitele tachinerii, tandreturi
sau incercari dureroase, au fost redate savuros,
cu umor (negru, cel mai adesea) si naturalete de
Crissy O’'Donovan si Liviu Romanescu, in forma
unei confesiuni parcd personale. Finisat regizo-
ral cu discretie si finete, interpretat cu aplomb si
farmec, Ashes Afar e un spectacol placut-coloc-
vial, un stop-cadru al vietii noastre cotidiene.

Vania si Sonia si Masa si Spike de Cristopher
Durang (regia: Horia Suru, Teatrul Mic,
Bucuresti) si Oscar si tanti roz de Eric-Emmanuel
Schmitt (regia: Ion Sapdaru, Teatrul “Jean Bart”
Tulcea) au avut reprezentatii ceva mai estompa-
te, in ciuda dozei de empatie poeticd pe care-1au.
Primul, in care atmosfera cehovian3, bine recon-
figurata auctorial, este surprinsd corect de Horia
Suru, a avut un tempo care i-a ddunat, diluand
ritmul - oricum nu foarte alert - al intrigii; au
existat bune momente actoricesti, secvente iz-
butite, dar spectacolul a fost palid. In al doilea
avem de-a face cu o viziune regizorald lipsitd de
nerv, care a mizat cu totul pe orizontul emotio-
nal al povestii, astfel cd spectacolul e la un pas de
melodrama ldcramoasa, fird vibratie; de menti-
onat jocul lui Alecsandru Dunaev in rolul titular
- un actor care ar putea mai mult.

Al doilea spectacol al Teatrului Tineretului
jucat in festival, Anul dispdrut. 1996 de Peca
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Stefan, regia: Ana Margineanu, face parte din-
tr-o serie inauguratd de cei doi la Teatrul Mic
cu Anul disparut. 1989 (jucat si acesta la “Pledez
pentru tine(ri)”, in concurs). Evident, compa-
ratia e inevitabild si statueaza deja o ierarhie:
asa cum s-a intdmplat si la seria anterioara de
spectacole Peca-Margineanu, dedicatd mitologi-
ilor urbane, primul a tins sa le surclaseze, prin
scriiturd, pe celelalte, dincolo de acuratetea regi-
zorala si performanta scenica.

Cele doud montari ale prezentului ciclu sunt
diferite doar prin consistenta scenariului, mai
“legat” in prima, ceva maij fragmentar-disonant
in cea de la Piatra Neamt, unde lungimea sec-
ventelor e inegald, unde situatii punctuale tind
sd ocupe obositor prim-planul semantic, unde
legiturile dintre scene sunt bruste, iar registrele
variazd neverosimil, de la hiper-realism la oniric.
E o inabilitate a scenariului, recte a lui Peca, care
cred cd si-a dorit mai mult decat a putut gestiona
scriptural. E un scenariu bun, dar mai putin co-
erent decat primul.

Dincolo de asta, insa, spectacolul nemtean
curge alert, cu un ritm de reprezentatie bun si
o interpretare bine sustinuta (cu mici exceptii).
Scenografia lui Gabi Albu e destul de néstrus-
nicd pe cat sunt si intdmplérile narate, dintr-o
epocd de capitalism de musama a Romaéniei,
iar actorii de la Piatra au incercat si-si dezva-
luie potentialul si ca personalitéti, si ca echipa,
chiar dacid amploarea rolurilor diferd semni-
ficativ. li mentionez doar, neavand spatiul ne-
cesar pentru detalieri: Aida Avieritei (care tre-
buie sa-si finiseze intonatia de scend), Catdlina
Bilalau, Emanuel Becheru, Sabina Branduse,
Nora Covali, Valentin Florea, Corina Grigoras,
Ecaterina Hatu, Florin Hritcu, Dragos Ionescu,
Andrei Merchea Zapototki, Sonia Teodoriu.

Anul disparut. 1996 e un spectacol agrea-
bil, care poate suda, fast, echipa Teatrului
Tineretului, ce pare sd se afle intr-un demaraj
profesional de bun augur.

De altfel, chiar dinamica Festivalului “Pledez
pentru tine(ri)” aratd cd teatrul de la Piatra
Neamt e intr-un reviriment promitator, care mie
imi atrage deja atentia.

Premiile Festivalului “Pledez pentru tine(ri)”:

Premiul pentru cel mai bun spectacol: Aglaja,
dupa Aglaja Veteranyi, concept si coregrafie:
Stefan Lupu, Centrul Cultural European pentru
UNESCO ,,Nicolae Balcescu”, Bucuresti;

Premiul pentru cel mai bun actor: Vlad
Barzanu pentru rolul Ubu din spectacolul Ubu
rege de Alfred Jarry, regia: Tudor Lucanu, Teatrul
»Anton Pann” Ramnicu Valcea;

Premiul pentru cea mai bunid actrita (ex
aequo): Alina Petricd pentru rolul Aglaja din
spectacolul Aglaja si Sanziana Tarta pentru ro-
lul Loretta din spectacolul Moarte si reincarna-
re intr-un cowboy de Rodrigo Garcia, scenariul
si regia: Andrei Majeri, Teatrul National Cluj-
Napoca;

Premiul pentru regie: Andrei Majeri, pentru
spectacolul Moarte si reincarnare intr-un cowboy;

Premiul pentru scenografie: Anda Pop, pentru
spectacolul Anul dispdrut. 1989 de Peca Stefan,
regia: Ana Margineanu, Teatrul Mic Bucuresti;

Premiul special al juriului: spectacolul
Dezintegrabilii, creatie colectivd, regia: Radu
Dragomirescu, RECUL - Remediu Cultural.

Playlist — realitatea traita

. Adrian Tion

. ..'l 1
|

Playlist

in miezul programului Dramaturgia Coti-

dianului, infiinfat in 2004 la Facultatea de

Teatru si Televiziune a UBB Cluj de Miru-
na Runcan si C.C. Buricea-Mlinarcic, tandrul regi-
zor Tudor Lucanu, integrat si in activitatea acestui
»atelier de creatie’, scoate la lumina rampei piesa
Playlist, scrisd de C.C. Buricea-Mlinarcic, profesorul
si indrumatorul proiectului, autor si traducitor de
piese de teatru. Premiera spectacolului a avut loc la
Teatrul National din Cluj, in 7 ianuarie.

Actiunea din Playlist se intinde pe o perioa-
da de 19 ani, din 1989 péand in 2008, si urmdireste
viata unei familii mixte din Cluj, prinsa in hatisul
transformarilor politice si sociale postdecembriste.
Practic, avem de a face cu o ingiruire de scene de
familie (parte derulate sub ceausism, apoi in tran-
zitie), secvente emblematice pentru fiecare perioa-
da, mai mult sau mai putin legate intre ele prin firul
melodic al unor piese muzicale inserate in factolo-
gia textului. Melodiile nostalgic-evocatoare insotesc
evenimentele derulate cu lentoarea necesard pentru
a cuprinde caracteristicile unui ansamblu social aflat
in derivd sau pentru a supradimensiona trairile per-
sonajelor. Expuse contrapunctic, cele doua realitéti
segmenteazd discursul in unitati dramatice aproape
concurentiale. Care e mai bine redatd? Ingrata rea-
litate ceausistd e coloratd ilar din simpla derulare a
unor aspecte netrucate de viatd, in vreme ce tran-
zitia aduce accente revendicative, corozive si chiar
tragice. Sunt aceleasi personaje in fond, unele cu
nume schimbate, dar ele raman marcate definitiv de
profunda schimbare. Statutul lor social se schimba,
bucuria resimtitd agonizeaza treptat si in tandra ge-
neratie, debusolati, se instaleaza dezgustul, maras-
mul, disperarea. Sunt cele doud extremitai ale unui
demers teatral tratat in maniera realista.

Cam acesta este traiectul urmarit prin transfor-
marile survenite in familia Pogdceanu, reprezenta-
tivd pentru clasa de mijloc, formata din intelectu-
ali modesti, asezati, prinsi in torentul schimbdrii.
Firescul convietuirii dintre un romén si o ungu-
roaicd imbracd forme alintator comice. El este un
inginer cu preocupiri literare, ea — profesoara de
muzicd. Alegerea minunatei actrite de la Teatrul
Maghiar din Cluj, Emdke Katd, in rolul sotiei lui
Laurentiu Pogédceanu este cea mai buna gaselnitd
pentru acest spectacol. Inflexiunile vocii ei au sarm
si candoare in pronuntarea replicilor in limba ro-
ménd, in alternanta cu vocea tdioasd a partenerului,
interpretat de Ovidiu Crisan, pretutindeni si mereu

i
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garant al naturaletii in joc. De altfel, firescul relatiei
sotilor Pogaceanu e subliniat cu orice prilej i in cele
mai mici améanunte. O familie obisnuita de clujeni,
preocupati de cresterea si dezvoltarea armonioasa a
fiicei lor Melinda. Sdnziana Tarta in Melinda e o altd
reusita alegere. Ea subliniaza bine atitudinea rebeld
a fetei, exponenta noii generatii care nu mai acceptd
conformismul périntilor, iese sa lucreze in Belgia,
dar nu se poate adapta conditiilor de munci din
companiile occidentale si clacheaza. Finalul e sum-
bru. Durerea de pe chipul plans al mamei impresio-
neaza puternic asistenta, socatd de gestul Melindei,
cdzuta in depresie severd. Monologul ei este lung dar
semnificativ. Simbolul alienarii individului in noua
realitate se intensifica intr-un final apoteotic, tragic,
tulburétor. Peste public se revarsd sonurile hitului
Ringas el magad al formatiei maghiare Locomotiv
GT din albumul anului 1972. Un melos sfasietor
al insingurdrii, al alinarii sau al alintarii dureroase:
Leagdnd-te singur cd nu-i nimeni care sd te legene...

O bund intrare pe scena Nationalului clu-
jean are Mihai-Florian Nitu in rolul dubiosului
Omar Saripov, spion sovietic si prieten al familiei
Pogiceanu. Jocul lui se impune prin exactitate si
rigoare, prin tact si empatie. La fel de convingator
si amuzant este Adrian Cucu in secventa parodiatd
dupé Copacul lui Aurelian Andreescu (alt hit nos-
talgic din listd) si in rolul colonelului de Securitate
Verdinas, care o interogheza pe Orsolya Pogaceanu.
Surprinzator de bine infipt in pielea unui moderator
TV se dovedeste Matei Rotaru in cateva interventii
tunate, in care interactioneazd hazliu cu spectatorii
din mica sala a Euphorionului.

Poate ci scenariul e cam ldbartat, vrand si cu-
prindd mult, foarte multe aspecte din tarata orga-
nizare a vietii din comunism, cu deambulirile ul-
terioare, unele sablonizate, altele exagerate (precum
luarea de ostatic a lui Laurentiu, devenit jurnalist
de razboi), dar Tudor Lucanu le condenseaza pe cét
posibil intr-un vertij referential unitar de semne cu
rezonantd documentaristica. Astfel cd piesa e un fel
de docu-show mai ales in prima parte, combinatie
la indeménd cu prelucrarea informatiei jurnaliere,
aglomeratie de locuri comune ce justifici, pana la
urma, apartenenta textului la o poetici a cotidianu-
lui. Din acest playlist aflat la dispozitie prin discuri
puse intr-un pick-up uzat si un ecran deschis in
perete, infelegem cd nu conteaza limba prin care ne
plangem lipsa de bunuri materiale si lipsa de alinare

sufleteasca.
||
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remember cinematografic

O femeie de tranzitie

. loan Meghea

e-a lungul vietii sale actrita aceasta a in-

terpretat tot felul de personaje. Caractere

extrem de diferite! A facut roluri de vréji-
toare de pe la 1300, Florence din 1900, Karen Bixen
- 1930, Sophie - 1940, Linda - 1960, Joana Kramer
-1970... Dumnezeule, pana la urma actrita aceasta
este o femeie de tranzitie, nu?

Meryl Streep s-a nascut pe 22 junie 1949, in
Summit, New Jersey. Si-a facut debutul pe ecran
in 1977, odati cu filmul Julia unde rolurile prin-
cipale au fost detinute de Jane Fonda si Vanessa
Redgrave. Teribila companie! Cel de-al doilea rol
pe marele ecran a fost alaturi de Robert De Niro
si Christopher Walken in Véndtorul de cerbi, care
i-a adus lui Streep prima nominalizare la premiul
Academiei. In anul urmitor, ea a apérut in filmul lui
Woody Allen Manhattan si a cistigat primul pre-
miu al Academiei pentru rolul din Kramer contra
Kramer unde a jucat alaturi de Dustin Hoffman.
Meritd amintit faptul ca acesta, la terminarea fil-
madrilor declarase: ,,am urat-o pentru cat a fost de
afurisitd... o stimez pentru cat e de mare actritd!”
Apoi, Meryl Streep a primit cea de-a treia nomina-
lizare la premiul Academiei pentru Logodnica loco-
tenentului francez si mai tirziu a castigat Oscarul
pentru cea mai buna interpretare pentru rolul din
Alegerea Sophiei. Stie sa-si ,,castige” rolurile aceasta
actrita! Atat de mult si-a dorit rolul, incat a cazut
in genunchi in fata marelui regizor Alan J. Pakula
solicitindu-1. In acel moment deja invitase limba
polonezi atat de necesara rolului!

In anii de studentie din Bucuresti, in anii de la
Sebes Alba si in anii de la Cluj, am reusit sa vizionez
aproape toate filmele ei. Teribil ce m-a,,urmarit”
aceastd femeie frumoasd, cameleonici, si care a dat
dovadé de interpretdri uimitoare in diverse roluri
de-a lungul carierei pe care si-a croit-o in felul sau.
Unic. Am spus-o de multe ori: iubim cinematogra-
ful pentru cé timp de vreo doud ore ne trimite in-
tr-o altd lume, o lume asa cum ne dorim mereu si
atat de diferitd de cea reala! Meryl Streep reusea mai

Meryl Streep

mult de atat. Daca eroul filmului Trandafirul rosu
din Cairo al lui Woody Allen,,cobora” in sald langa
spectatoarea ce-1 iubea, nu o data Meryl Streep ma
lua langd ea pe ecran si incerca s se imprieteneascd
cu mine si cu alte cateva milioane de spectatori!

Au continuat rolurile mari si premiile cinema-
tografice. Am senzatia cd aceastd actrita ,,pe tot ce
pune ména se transformd in aur”! Metaford, dra-
gii mei, metaford. Dar cat adevar au aceste vorbe!
Printre alte realizéri ale sale se numara rolurile no-
minalizate la Oscar din Silkwood, de Mike Nichols,
Out of Africa, de Sydney Pollack, Ironweed, in regia
lui Hector Babenco, sau din filmul lui Fred Schepisi,
A Cry in the Dark, pentru care a mai obtinut si
Premiul de interpretare la Festivalul de film de la
Cannes, Premiul New York Film Critics Circle si
un premiu AFL Imi aduc aminte de o intAmplare:
la primirea unui Oscar in primii ani de cinemato-
grafie, Meryl Streep a intrat agitatd in scend sd mul-
tumeascd, dar... lipsea ravnita statuetd. O uitase in
toaleta...

In anii 1990 Streep a mai jucat in filme ca She-
Devil sau Postcards from the Edge, pentru care a
obtinut nominalizéri la Globul de aur si o nomina-
lizare la Oscar pentru ultimul dintre ele; Defending
Your Life, Death Becomes Her, The House of the
Spirits, The River Wild, adaptarea pentru ecran a
lui Clint Eastwood The Bridges of Madison County,
rol care i-a adus un premiu SAG si nominalizari
la Globul de aur si Oscar; Marvin's Room, pentru
care a obtinut din nou o nominalizare la Globul
de aur, Before and After, de Barbet Schroeder, One
True Thing, pentru care Streep a primit Premiul
SAG, Golden Globe si nominalizari la Oscar, ca si
Premiul Golden Camera la Festivalul de film de
la Berlin, sau Music of the Heart, in regia lui Wes
Craven, pentru care Streep a cistigat cea de-a doua-
sprezecea nominalizare la premiul Academiei.

Recent, la primirea unui Oscar actrita glumea:
»toti se intreaba pand cand voi mai tot lua premiile
astea si eu le raspund: nu mé opresc!”.

Meryl Streep

Nu pot si& nu ma opresc la filmul Podurile din
Madiosn County. Este povestea unei gospodine,
Francesca. Pirea sortitd si rdmana inchistatd in-
tr-o banala viata provinciala: familia, curétenia prin
casd, gatitul si unele intalniri la o cafea cu femei din
oragel, blazate si ele si convinse ca meritau mai mult
de la viatd. Dumnezeule, céte femei nu au parte de
astfel de povesti... Atunci a aparut Robert. Robert
Kinkaid, un barbat la 60 de ani, fotograf la National
Geographic. Si de aici, treptat, in sala de cinemato-
graf, se strecoara o dulce-amari poveste de dragos-
te intre cei doi. Filmul, realizat de inegalabilul Clint
Eastwood, impresioneazi teribil spectatorul care,
la iesirea din sald, cu o lacrima pe obraz, pobabil
cd sopteste: ,,povestea asta mi se poate intdmpla si
mie”

Ce as putea si va mai spun? In 2003, interpreta-
rea lui Streep din The Hours i-a adus nominalizari la
premiile SAG si Golden Globe. In acelasi an, inter-
pretarea ei din filmul lui Spike Jonze, Adaptarea, a
fost rdsplatita cu un Glob de aur pentru rol secundar
si nominalizari la premiile BAFTA si Oscar. Printre
alte filme ale sale se numérd Candidatul manciuri-
an, O serie de evenimente nefericite, Ultimul radio
show de Robert Altman, Amurgul si Diavolul se im-
bracd la Prada, pentru care a cistigat un Glob de
aur la categoria cea mai bund interpretare i nomi-
nalizari la premiile Academiei, SAG si BAFTA.

In 2004, Streep a fost onorata cu premiul AFI
pentru intreaga activitate si in 2010, a castigat
Globul de Aur pentru rolul memorabil din Julie &
Julia si a obtinut incd o nominalizare la Oscar, depa-
sindu-si astfel propriul record, ajungénd la numai
putin de 16 nominalizari. Fabulos!

A fost recompensata si cu o stea pentru fil-
mele sale, situata in partea de sud, aria 7000, pe
Bulevardul Walk of Fame din Hollywood. ,Doamna
cinematografiei” este incd tanara. Asta ne arata prin
tot ce face, asa cd si eu i doresc incd multi ani! Mai
are multe de facut...

|

ERATA

Autorul articolului ,, Primul contact sau cauta-
rea integritétii’, aparut in numdrul precendent al
revistei noastre, la pagina 33, este Marian Sorin
Rédulescu, nu Ioan-Pavel Azap, asa cum dintr-o
regretabila eroare a apérut.
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O bucla de timp magica

. Alexandru Jurcan

e A S e
Cadru din Miss Peregrine

m citit cartea Miss Peregrine de Ransom

Riggs, tradusd de Gabriela Eftimie, edi-

tura young art, cu multe poze din diverse
colectii, perfect justificate in fictiune. Am rega-
sit ceva din Harry Potter, dar si din Inventia lui
Morel de Casares (repetarea dementd acolo pe
insuld a unui fragment de viatd umand). Cum
sa nu-ti placd sd te copildresti, printre aventuri,
monstri, mai precis sd zdbovesti in imaginar (in
utopie, in tinerete)? Se repeta mereu aceeasi zi
din 1943, ca sd nu se ajungi la tragedia zilei ur-
métoare. O bucld de timp mereu resetatd. Dar,
oare, nu devine fastidioasd repetarea? E pretul
tineretii vesnice acela de a sta conservat intr-o
bucla de timp.

Cu acelasi entuziasm am vazut ecranizarea
din 2016 a lui Tim Burton, magician aidoma lui
Spielberg, pe alte coordonate, desigur. Trucajele
fara cusur inseamnd un profesionalism suta la
sutd. In rolul lui Jack e Asa Butterfield, cel din
Hugo si Bdiatul cu pijama vdrgatd. Eva Green
joaca rolul domnisoarei Peregrine (mi-o amin-
tesc din Visdtorii lui Bertolucci). Samuel L.
Jackson e magnific in rolul hidosului Baron,
ca si nu mai vorbim de prezenta magnetici a

actritei Judi Dench. In rolul Emmei striluceste
Ella Purnell.

Desi nu sunt adeptul proiectiilor in 3D, m-am
lasat antrenat intr-o aventuri cinefild de propor-
tii. Dacd te lasi pe ména lui Tim Burton, nu poti
da gres, deoarece el are experienta calaretului
fard cap, a lui Batman, a planetelor cu maimute.

Copiii domnisoarei Peregrine sunt niste ,,ciu-
dati” simpatici, insoliti.

Unul e invizibil, altul are vise profetice.
Levitatia e la ea acasd, in timp ce o fatd mani-
puleazd cresterea plantelor. Ei pot manui apa,
focul, iar unul tine albinele pe fati. In lupta cu
»gaunosii’, triumfa umanitatea copiilor. La al
nostru Harap-Alb de neasemuitul Creangd nu
exista Ochild, Flamanzild, Gerild? Nu sunt ei
niste neobisnuiti, necesari, utili? Ce mult ne pla-
ce maniheismul clar al basmelor! Copiii domni-
soarei Peregrine isi folosesc calitatile in lupta cu
acei monstri, pe care doar Jack ii poate vedea.
Daca aruncam zdpada peste ei, ii putem zari si
noi. Tim Burton ne antreneazd ca un demiurg
intr-o calitorie singulard, fabuloasa, de neuitat.

Urmare din pagina 27

Erzsébet torta si sfarsitul
civilizatiei
si manipulatori’ e plasticd. Simturile nu pot fi au-
toironice. Pot fi doar incremenite sau avide. Si
chiar daca lumea ,,creativiti” si pozitive thinching
ne invatd ci prin simturi suntem activi si des-
coperim lumea, e imposivil sd negi pasivitatea
acestei activitati. Nu poti descoperi decat ceea ce
este deja prefabricat. ,,Creativiti” e combinarea
prefabricatelor sau fabricarea unor prefabricate
reality alike. Azi poti fi creativ facand portrete
din boabe de cafea sau spagetti, ardtdnd in cate
feluri poti mima insusi mimesisul. Zeuxis si-ar
da demisia de la conducerea a mii de UAP-uri.
Revenitd in tard, m-am gandit zdmbind ca
aici incd trdim in lumea civilizatiei, ca ,barba-
rii” descrisi de Baricco incd n-au névilit cu totul
(desi colcaie peste tot). Aici incé lucrurile sunt
clare. In ciuda invaziei hipermarcheturilor si a

discursului neoliberal eufemistic pentru care o
crestere nesemnificativd de salariu se traduce
intr-o ,crizd economicd”, mai poti gési pe langé
laptele Clever copiat la jumatate de pret fatd de
laptele copiat autohton sau péinea copiatd dupa
retete italiene care copiazi aproape la perfecti-
une painea autenticd de cuptor — mai poti gasi,
pur si simplu lucruri proaste, ficute de mantuia-
13, canalii si tAmpiti autentici, mafioti si baroni
de scoald veche si dacd mergi la Turda chiar céite
o placintd autentica cu sméintand si mujdei, fa-
cutd in ulei neschimbat de o luni. Sub panou-
rile publicitare zac autentici morti de foame si
frig, iar la Starbucks poti vedea pe céni ,taguri”
cu autentici cocalari care se cred hipsteri. In
Roménia, pur si simplu, poti respira! Sub harta
mai gésesti teritoriul. Pute. Te invioreaza. Te ten-
sioneazd. E ndscitor de dumnezei.

|

Absente incercuite

Si el ficea toate astea cu o nonsalantd, cu un inte-
res care imi pérea cu adevirat suspect, pentru ci
nu i stiam resortul. Si am gsit, intr-un sfarsit, de
unde ii veneau disponibilitatile astea. In primul
rand pentru cd s-a ndscut intr-un spatiu ambiguu.
Este jumdtate oras, jumadtate pdsune si jumatate
sat. La el lucrurile au mereu trei jumititi. In al
doilea rand pentru cd a avut extraordinara intuitie
sa facd scoala dupa ce a invitat sd lucreze. A evitat
in felul dsta s esueze in retetd, sd se supund unor
norme pe care firile mai putin rezistente si frage-
de le suportd de multe ori dramatic. El a lucrat ca
autodidact foarte multd vreme. Asta era si partea
lui vulnerabila, aparent, in relatiile cu ceilalti. A
recuperat cu timpul dimensiunea asta, dar dupi
ce el era atét de bine definit ca artist incét putea el
sa formeze artisti. De ce spun ca cele doua situatii
in care s-a gisit el sunt fundamentale? In primul
rand el s-a format in acel spatiu in care arta nu
e un adaos. Arta nu e ceva exterior. Si asa se in-
tampla in toate mediile traditionale. Nu la tara,
nu in mediul rural, nu la sat, si nu confundidm.
In lumea lui Max Dumitras oamenii triiesc ritu-
alic, prin mosteniri care se transmit intr-un mod
aproape genetic. Traind in acest mediu, el si-a in-
susit cateva lucruri fundamentale pentru acest tip
de civilizatie, niste tehnici. Cioplirea, modelarea,
impletirea si incd vreo caterva. Materialele sunt
lemnul, piatra, lutul, nuielele, compozitia de paie
si lut cu care se lipesc casele din chirpici. Toate
sunt imemoriale. El si le-a insusit ca pe o formé
de viatd, ca pe un fapt al existentei, nu ca pe un
instrument. Pe de altd parte, contactul sdu cu arta,
prin artisti, participari la expozitii, informare etc.
i-a permis sd facd legatura intre cele doua laturi.
A ajuns, in felul acesta, sé lege o traditie imemo-
riald §i cu un parcurs istoric cu experientele la zi,
cu cele mai noi forme de manipulare a materiei, a
constructiei din nimic. Faptul cé s-a sustras rete-
telor a dus la maxima libertate in care s-a mani-
festat. Nu a trait niciodata sub teroarea modelelor.
El a mers direct la doctorat in arta. A trdit intr-o
autodeterminare a meditatiei, de neviiciat. Nu era
inchis intr-o lume ci eliberat de orice constran-
gere exterioard. De aici ii vin lui Max Dumitras
energiile creatoare. Nu le discut pe cele pe care
nu le poate controla. Nu vorbesc de zestrea lui, de
ceea ce a primit prin nastere. Pentru cd putem noi
sa traim la intalnirea satului cu orasul si degeaba.
Toate contextele in care a fost pus au fost fertile si
extrem de favorabile structurii lui individuale.

|

Absenta incercuitd I1I,
Muzeul de Arta Comparata Singeorz-Bai

Maxim Dumitrag
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Absente incercuite

Pavel Susara

B
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Maxim Dumitras

Vazutul-nevédzutul isi are si el nuantele sale:
vazutul care nu se vede, vizutul cel nevizut,
vazutul care nu poate fi auzit.

Vézutul-nevizut (absenta) tine de om, este
intelesul pe care fiecare om il da lumii, i il da
siesi, ca sd poatd fi. Acest, acel nevazut poate fi
transcendenta, sacrul sau un ,,mit metafizic’,
cum l-ar numi Lucian Blaga.

Absenta locuita sau absenta incercuitd. Sa

ne imaginam chilia sihastrului sdpata in piatra.
Chilia lui Daniil Sihastru. Ascetul e dus, dar chi-
lia nu este fira el. Este o absentd locuitd. Nu am
incercuit absenta pe dinafard, ci pe dinduntrul ei.
Ea singurd s-a incercuit.

Induntrul pietrei am ficut golul, ca sd poati fi
locuitd piatra. De gol sa poata fi locuita.

Maxim Dumitras

ABONAMENTE

Absentd incercuitd (2017), zapadd, culoare, 250 x 256

u sunt un fel de doctor in Maxim Dumi-

tras. Il stiu de cand ne injurau pe améandoi,

impreuna si separat, toti cei care ne vedeau
pe dealurile Sangeorzului, acum vreo 20 si ceva
de ani. Pe atunci eram mai inocent, nu stiam ca
te injurd cand existi. Cand nu dai niciun semn de
viatd toti sunt de o cordialitate extremd, adica nici
nu observa cd existi. M-am intrebat inci de atunci
de ce Max are acest tip de asezare in spatiul cultu-
ral si in existenta noastrd ca oameni, nu neaparat
in spatiul artificial al culturii. Orice artist major
este un martor al speciei, nu un autist care di din
maini si din pciioare pentru a demoinstra ca exis-
td. De ce reuseste Max sd transmitd mesaje att de
puternice, atit de coerente, atit de concise si cu o
continuitate dezarmantd pentru cerilalti? Fiindca
noi, de obicei, suntem extraordinar de talentati,
de dotati, dar nu ne lasd cineva. Fie cd nu ne ldsau
comunistii §i eram genii cu totii si puteam spar-
ge toate canoanele vdzute si nevizute, toate con-
tururile in care ne puneau ceilalti. Cand s-a dus
constrangerea asta am ramas oarecum cu fundul
gol. Cu sertarele goale, cu ateliere goale, cu pan-
zele neincepute. De asta suntem si frustrati acum,
pentru cd odatd cu Revolutia nu ne-am pierdut
lanturile, ci alibiurile. Ne-a dispdrut elementul
din exterior spre care ne dirijam neputintele. Ei
bine, Max nu intra in aceastd categorie. Era in-
tr-o permanenti efervescent3, ficea simpozioane,
modela orasul, modela dealul, aglutina spatiul,
aducea artisti din toatd lumea, in conditiile in
care lumea nici nu stia unde vine. Aterizau acolo
artisti din Franta, de peste tot, care credeau cd au
fost adusi acolo intr-un fel de ceremonial initiatic.
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