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Din punct de vedere al istoriei literaturii roméne, una dintre arhivele cele mai valoroase si mai

necunoscute este Arhiva Camerei Deputatilor. Foarte multi scriitori au fost parlamentari,
Consiliul consultativ al revistei angajati ai institutiei, sau s-au intersectat, in activitatea lor, cu forul deliberativ, in diverse epoci
istorice. La initiativa scriitorului Adrian Suciu, consilier parlamentar la Camera Deputatilor,
revista ,,Tribuna” prezintd cititorilor, in serial, piese inedite si spectaculoase din Arhiva Camerei
Alexandru Boboc Deputatilor cu si despre scriitori. Ne propunem un demers de prezentare a unor documente cu
valoare istorica si nu unul de interpretare a acestor documente. Interpretarea rimane in sarcina
istoricilor si, de ce nu, a cititorilor.
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Sufletul roméanesc
(Element al specificului national)

. Vistian Goia

a 1943, deci in timpul rdzboiului, Mihai Ra-

lea publica eseul sau, Fenomenul romdnesc'.

Aci, inteligentul psiholog, filosof si literat
cauta raspunsuri la intrebérile privind ,sufletul”
nostru, ,.credintele’, ,,iluziile” si ,,sperantele” con-
temporanilor sdi, Europa fiind ravasitd de razboiul
cdruia cu totii ii doreau sfarsitul. Probabil, eseistul
se gandea ce se va intampla cu Romania in anii
urmatori. O buni parte din judecitile sale contin
adevdruri pe care ne putem baza si astazi.

Prin termenul ,,fenomen’, aplicat stiintelor uma-
ne, se intelege surprinderea unui ,,proces” pentru a
fi accesibil in esenta lui si a deveni perceptibil in
mod nemijlocit.

Sigur, Roménia de astazi se deosebeste de aceea
din 1943, dar locuitorii ei folosesc aceeasi limba,
au mostenit aceeasi cultura si au facut eforturi con-
siderabile de a se adapta noilor realititi postbelice.
Insa, dupa tavilugul razboiului, a venit cel al co-
munismului, care a intrerupt dezvoltarea fireasca
a térii, fiind nevoita sd abandoneze viziunea si pro-
gresul infaptuit de generatia interbelicilor. Cumva
asemanator, dupd evenimentele revolutionare din
1989, Romania a fost nevoita sa-si reclideasca fi-
inta nationald dupa criterii vest-europene, aban-
donandu-le pe cele rasiritene. Asadar, parca fiin-
ta neamului nostru e ,,blestematd” sau are vocatia
»inceputurilor’, adica, dupé 40-50 de ani, e nevoita
mereu si accepte alte criterii de dezvoltare, alte
influente si noi parametri in evaluarea reusitelor
din economie sau din alte sectoare de activitate.
Totdeauna i-a lipsit ,,timpul” necesar pentru o dez-
voltare stabila si de mai lungd durata.

Din motivele amintite se poate constata perpe-
tuarea si existenta ,,fenomenului” roménesc si in
anii de dupa 1989, chiar daca deosebit de cel vizut
de Mihai Ralea la vremea lui.

Printre altele, eseistul aratd, in studiul amintit,
cd, in decursul istoriei, unele natiuni au trait ,,febril
si repede’, misiunea lor istoricd fiind in scurt timp
secituitd. Spania ar fi dat ce a avut in doud-trei se-
cole. Alte natiuni au cunoscut o cadentd mai len-
td: Rusia si Germania. Ideea ,,panslavistd” a dus la
mari transformari in sufletul rus. Iar Germania,
dupa 1870, dintr-un popor de ,visdtori romantici’,
s-a transformat intr-o natie comerciald-industriald
dupa model american.

Spre deosebire de marile natiuni, Romania a tre-
buit s accepte ,,modelul altora’, impus cu forta si
fara ragazul necesar sa-si contureze propriul mo-
del. De aici 0 anumitd graba si chiar o neincredere
in propriile forte intelectuale.

In legiturd cu asa-numitul ,suflet national’,
Mihai Ralea intelegea ,,psihicul unui popor con-
siderat in prezent, adica intr-o portiune limitatd
de timp’, chiar daca unele ,trasituri de caracter”
dureaza de la o0 epoci la alta. Comparand judecata
eseistului cu ale unor personalitati din alte culturi,
constatam ci ele se aseamind pand la identitate. De
pilda, germanii Dilthey si Spengler sustineau ide-
ea cd ,fiecare epoca are sufletul sau” Mihai Ralea
adoptd aceasta teza, precizdnd ci, in psihologia
etnica, s-au sedimentat productiile culturale ale
unui popor in care ,sufletul” lui s-a condensat ca
o0 wesentd abstract®’ In acest sens, literatura, arta,
filosofia si morala constituie sursele cele mai im-

portante pentru determinarea ,,mentalitatii” sale.
In legiturd cu manifestirile acesteia, eseistul retine
spiritul critic exagerat al conationalilor, care ar su-
feri de ,,orgoliul” neamului din care fac parte, chiar
de o ,grandomanie sovind”. Apoi, Mihai Ralea cre-
dea, in anii cand a scris eseul, ca atitudinea majo-
rititii romanilor fatd de evenimentele si mentali-
tatile noastre oscila intre ,,scepticismul minimalist
si grandomanie”. Solutia de salvare o vedea intr-o
critica justd, bazatd pe intelegere si discerndmant,
ceea ce lipseste si astdzi romanilor.

Privind in trecut, eseistul identifica, in loc de
un suflet national, ,doud suflete juxtapuse dar
strdine” unul de celdlalt. Primul ar fi al ,,nobletei”
(adicd al marii boierimi, cultivatd in scolile Europei
Occidentale), iar celilalt al tiranimii. Pentru a
identifica ,,sufletul national’, M.R. recomandai stu-
dierea ,,roménului mijlociu”, cultura si moravurile
noastre. Dacd, la 1943, se mai putea sustine exis-
tenta romanului de acest tip, el a fost ,,decimat” de
politica activistilor comunisti, care a saracit ma-
terial intreaga tarinime, buimécind-o ideologic,
pentru a o putea stdpani.

Din alt punct de vedere, nu putem accepta as-
tazi existenta ,sufletului national” pe baza unui
singur sector al societitii roménesti. El nu se afla,
in intregul lui, nici numai in ,,mintea si vorba” ta-
ranului, nici exclusiv in servietele si discursurile
parlamentarilor, nici chiar in dosarele diplomati-
lor. ,,Sufletul national’, in esenta lui, sau in nucleul
lui, este, in fiecare epoci pe care o cercetim, unul
singur, in el se sedimenteazi si se reflectd simtirea
si ndzuintele etniei la un moment dat. De exem-
plu, la 1846-47, cand Ioan Maiorescu constata cd
romanii din Muntenia (Craiova, unde s-a stabi-
lit) nu au ,.fierbinteala” patriotici pe care o aveau
transilvinenii, el exprima ceva din sufletul nea-
mului sdu. Aseminidtor cumva, cand luptétorii
nostri din timpul razboiului cunoscut au intonat
acel ,cantec” mobilizator: ,Treceti, batalioane
roméne, Carpatii..”, ei au exprimat simtirea su-
fleteasca a intregului neam roménesc la un mo-
ment dat. De asemenea, oratorul si politicianul
Take Ionescu argumenteazd temeinic conceptul
de care ne ocupdm prin ,,Discursul” parlamentar
din 1915. Patrunzénd in tainele sufletului ancestral
romanesc (pe urmele lui Mihai Eminescu si Vasile
Parvan), el giseste acolo porunca ,instinctului
national”: ,,Fiecare popor - afirma oratorul - are
dreptul si-si triiascd viata lui, sd si-o traiasci in-
treagd, cu toti ai lui, fiindcd numai asa poate si el
sd intre in armonia tuturor celorlalte civilizatiuni”.
Dupi el, existenta roméanilor are ca temelie suvera-
nitatea nationald iesitd din ,,omogenitatea noastra
etnica, din unitatea noastra sufleteascd’.

In general, dictionarele definesc ,,sufletul” drept
totalitatea proceselor afectiv-intelectuale si volitio-
nale ale omului. Despre un om de caracter se spune
ca are un ,suflet” mare prin care intelege lumea,
iar despre un roman ,,sufletist” cd da dovada de o
atitudine plina de generozitate si solicitudine.

Pe de altd parte, M.R. evidentiaza, in studiul
sdu, existenta si a unui ,suflet regional’, generat
de alte traditii, de mediul geografic, de convietui-
rea unor populatii in niste ,,insule’, desi fac parte
din masa unei natiuni. El exemplificd prin sufletul

Géza Székely

Interferente I

breton, provensal, gascon sau loren, care s-ar opu-
ne sufletului francez. In Germania, prusacii se de-
osebesc de sudeti. lar moldoveanul si basarabeanul
n-au acelasi suflet cu olteanul si ardeleanul. Cred
cd aci eseistul a fortat realititile. Ceea ce el a nu-
mit ,,suflete regionale” nu sunt decét ,,mentalitati”
deosebite. Sigur, existd si uneori se vdd cu ochiul
liber diferentieri: moldoveanul e adeseori ironic si
Hfilosof” in fata societitii si existentei, munteanul
e tentat sd abordeze tonul ,,zeflemelei”, pe cind ar-
deleanul e mai temeinic si mai cumpétat la vorba,
pentru ca gandeste pe indelete, inainte de a se ex-
prima. Dar cu totii apartin prin gandire si simtire
sufletului roménesc.

S-a scris mult despre inteligenta romanilor, des-
pre puterea lor de adaptare la un mediu nou, unde
vor si traiascd mai bine, despre usurinta invatarii
limbilor straine. De asemenea, prin felul sau de a
se comporta cu persoanele care ne viziteazd, roma-
nul exceleaza prin ,,omenia” care-1 distinge de alte
neamuri, calitate remarcata de N.orga, Nicolae
Margineanu s.a. Apoi, se stie, roméinul se carac-
terizeaza prin luciditate, spirit critic si prin bunul
simt. In ciuda acestor calititi, sufletul romanesc
este brizdat de sentimentul nedreptatii si al su-
ferintei, intrucét ,,a fost un popor mereu asuprit,
mereu mintit, mereu deziluzionat” De aceea — cre-
dea Mihai Ralea - in sufletul sdu nu prea a incoltit
»umanitarismul sentimental si idilic”?

In altd ordine de idei, eseistul a rezervat un spa-
tiu larg conceptului de ,,adaptabilitate” a romanilor
fatd de modelele stréine. Prin el ne-am deosebi atét
de pasivitatea fatalistd a Orientului, ct si de vo-
luntarismul creator al Occidentului.® Ins3, romanii
au incercat practica ,adaptabilititii” de mai multe
ori i in stadii diferite, dar fiard vreun mare succes
intr-un domeniu sau altul. Cét priveste ,,speranta”
noastra de a deveni cindva ,occidentali’, credem
cd e desartd: am fost, suntem si vom fi romani, tra-
itori in spatiul strajuit de Dunare, Carpati si Marea
Neagra.

Note

1. Vezi Fenomenul roménesc, in vol. Intre doud lumi,
Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 1943, p. 79-
122.

2. Idem, p. 118.

3. Ibidem, p. 106.
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n actualitate

Putin sub linie, mult peste

. Adrian Lesenciuc
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Robert Serban
Putin sub linie
Bucuresti, Editura Cartea Roméneascd, 2015

espre poezia contemporand scriu ti-

nerii critici cd se poate sabota din

interior prin mentinerea mitului la
azimut. Biografismul, sugereazd doudmiis-
tii sub influenta altor repere generationiste,
poate salva opera, dar aceastd cerinta, a va-
lului actual de receptare, trebuie inteleasa in
limitele trendului perceptiv, al celor 15 minu-
te de celebritate biografista (in termenii lui
Warhol mentinandu-ne, bineinteles). Atipic
e ceea ce se intdmpla in cazul inca tandrului
poet Robert Serban, cu un debut in fortd in
1994 (Fireste cd exagerez — Premiul de debut
al Uniunii Scriitorilor din Roménia) si cu o
mentinere in prim-planul literaturii roméne
contemporane, care reuseste sd se reinvente-
ze la mai toate nivelurile textului poetic, in
special la nivel stilistic si al imaginilor artis-
tice, propunind prin Putin sub linie (Cartea
Romaneascd, 2015) o schimbare majora de
registru, o trecere de la poetica suprafetei la
cea a starii lucrurilor, cum semnaleaza Simo-
na Sora pe coperta 4 a cartii:

In urmi cu catva timp, Robert Serban du-
cea pana in péinzele albe poetica suprafetei:
o suprafatd indelung slefuitd, a ultimelor
gesturi si, intr-un sens, a ultimelor cuvinte.
Acum, in acest nou si neasteptat Putin sub li-
nie, reinventeazd o poetica a stdrii lucrurilor,
a singurei-frici-care-conteaza, a texturilor
realitatii care se afld imediat sub suprafatd, a
cuvintelor mici care trec podul.

Poezia sa rdmane factuald, sententiala,
apoftegmatica chiar: ,cerul e intotdeauna
frumos/ fiindca-i oglinda in care/ oricat am
privi/ nu ne vedem niciodata” (Oglinda, p.40);
»se face tot mai frig/ iar deodata auzi pasi/ ce
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Dupa traumd

se apropie prin omat// e adevdrat:/ moartea
te gaseste mult mai usor pe intuneric” (Corn
de melc in melc, p.46), dar proiecteaza invita-
turile pildelor cu o usuréitate a expresiei care
submineazd, in acest fel gravitatea sententei.
Or, subminarea aceasta a grandilocventei, a
expresiei mari, a perenului care riscd sd intre
sub lupa ridicolului (slefuitd de doudmiisti),
da aripi unei poezii aparent indesate sub li-
nie. Autorul se distanteaza (autoironic) de
propriile sentente, rezuma factualul la o rea-
litate de imprumut, la o realitate a livrescului
chiar: ,ce te mai pricepi la moarte/ ai soptit/
dupd ce mi-ai citit citeva poezii// deloc/ de-
loc/ sunt doar un impostor/ tot ce am scris
acolo/ e vazut si auzit de la altii” (Priceput la
moarte, p.30).

Poezia lui Robert Serban se produce in
proximitatea acestei realitédti, dar perspecti-
va factualului si biografismului generationist
este de mult depasitd. Realitatea e reprodusid
in pagini cu adancime; in subteranele textu-
lui sdu se ascund intelesuri care exced bio-
grafismul cautat, superficia. Putin sub linie e,
mai intai, o situare voitd, o aduce a lectorului
sub linia textului, fie ,,printre rinduri’, in pa-
gina verticald, fie in adancimea textului, in
palimpsestul sugerat de Bogdan-Alexandru
Stanescu, in care foitele diferite ale aceleiasi
membrane a realitdtii redate poartd adevi-
ruri de substrat, din ce in ce mai adanci si
mai depersonalizate. Biografismul lui Robert
Serban e punctul de plecare. Crina si Tudor,
copiii, sunt simple cdlduze intr-un univers in
care o hermeneuticd de-a-ndoaselea, in ori-
ce caz sucitd, dau sens pildelor, ex. ,cainele
ei a muscat-o de inimd/ intr-o zi:/ a iesit pe
poartd/ si nu s-a mai intors” (Infometati, pre-
cauti, p.26). De altfel, Robert Serban este cu-
noscut pentru Jurnalul unei copilarii vizute
prin ochii périntelui, tinut in paginile revistei
Orizont, un jurnal al bucuriei prin toti porii,
al extazului pe care mostrele de intelepciune

numite generic tudorisme cdlduzesc cunoas-
terea, palparea poeticd a unei naturi de care
l-a indepdrtat varsta. Asadar, biografismul e
aparent inserat ,sub linie”; mai degrabd au-
torul se insereaza sub coaja biografismului
pentru a identifica forme de supuratie, de
eliminare a infectarii cu supra-realitate. In
aceastd incizie prin pielea realului, tesutu-
rile acestuia sunt interogate despre functio-
nalitatea lor. Doar cd, prin poezia sa, Robert
Serban nu patrunde laparoscopic sub coaja
acestor tesuturi, sub epiderma realului, ci cu
acel cutit fird varf cu care intinde dragostea
ca paine: ,dragostea e un pachet de unt/ din
care ca s iei/ si sa intinzi pe unii i pe altii/
ca pe niste pdini/ moi albe pufoase proaspete/
iti trebuie un cutit/ fara varf” (Dragostea, cu-
titul si pdinea, p.37), sau cu cioburile priete-
nei, de asemenea invocate: ,ai spart vreodatd
o sticla?/ ai adunat cioburile?/ te-ai tdiat la
degete?// vezi/ prietenii sunt precum cioburi-
le:// desi curge sange/ continui sa le strangi”
(Cioburi, p.36). Carnea poemului sufera, pal-
pita, se zbate. Poemul tréieste, astfel, drenea-
zd surplusul de realitate si biografism, se pre-
zinta autentic si viu sub privirile lectorilor.

Si aici se petrece miracolul receptarii.
Ultimii ani au corespuns unui ritm mai alert
de subductie a crustei culturale si a siste-
melor de valori sub o aparentd democratie a
gustului, inteleasd de multi critici drept de-
mocratizare a lecturii (lipsa reperelor cultu-
rale nu justifica apelul la aceastd democratie,
totusi!). In acest peisaj, poemele lui Robert
Serban raspund deopotriva si exigentelor ci-
titorului care apeleaza la instrumentarul sti-
intific al unui cAmp epistemic numit ,critica
literarad”, si nevoilor cititorului hedonist si
grabit. Apropierea textelor semnate Robert
Serban de lectura de masd - autorul este
el insusi un om care nu se fereste de inva-
zia audiovizualului, noilor media: ,,ma uit la
ecranul mic si luminos al laptopului/ ca la o
minune/ multumesc Doamne cd mi l-ai dat/
cici de la Tine vin toate/ singuratatea asta
grotesca/ plind de spaime/ dar si usita asta de
iesire” (Mic si luminos, p.56), care cédlareste,
in surfing, valuri de rating ale unei emisiuni
narrowcast cu acoperire nationald - nu le in-
departeazd de profunzimea lecturii aplicate.
Textul place si la suprafata lui, la lectura in
raport cu valurile imediatului si ale culturii
media, dar si in profunzime, ,sub linie”.

Dacd mai ludm in discutie doud posibile
grile de lectura - ,putin sub linie” in intele-
sul de insinuare sub pielea prezentului, sub
linia lui, a suspendarii sale (pe care o invoca,
de altfel, unii comentatori ai cartii), respectiv
»putin sub linia”, manierist trasata, in prelun-
girea poemelor sale din anterioarele volume,
nu din perspectivd valoricd privind, ci din
perspectiva cdutdrii, prospectirii, explorarii
filonului vitalist - vom putea intelege nu doar
complexitatea, ci si adecvarea acestor poeme
la valurile unei culturi in dinamica sa. Si, mai
ales, capacitatea de reinventare de sine a lui
Robert Serban.
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Astra brasoveana, reper

cultural

. Patricia Lelik

aparut, recent, nr. 3-4/ 2016, al (din pacate

numai) bianualului Astra - literaturd, arte

si idei, supliment editat in conditii grafice
de exceptie de citre Biblioteca Judeteand ,,George
Baritiu” din Brasov (director: Daniel Nazare).

Tiparitd pe hirtie glossy, paginata aerisit, cu
ilustratii color, revista permite o privire aten-
td asupra picturii lui Horea Cucerzan (lucririle
sale ,comenteazd” numarul) sau in laboratorul
profesorului si artistului Stefan Céltia (care, in-
tr-o casd de piatra ziditd la 1880, in satul Sona de
lingd Fagiras, si-a ,fixat” atelierul si sediul pro-
iectatei galerii de arta si fundatii ,,Stefan Caltia”).
Intervievat de Steluta Pestrea Suciu, in Sona, in...
griadina lui, magistrul Caltia explicéd designul inte-
ligent al Gradinii Edenului, care este Pimintul, ca-
pacitatile senzoriale camuflate in fiintele banale,
aparent needucate: ,,Urcam aici pe deal alaturi de
un batrin. Eu fiind cam obosit, neexersat cu dru-
mul, il rog sa ne odihnim. Ce imi spune: «Nu poti
sa mai mergi ca sd ne oprim intr-un loc frumos?»
N-am mers mult si am ajuns la crucea lui Beches.
In fatd toatd Tara Oltului, o priveliste minunata.
M-am uitat la batrinul acesta. Practic un nimeni,
un om dintr-un sat, dar care stia ce inseamna un
loc sfint. La adeviratul tiran, cel cunoscut in co-
pildria mea, simplitatea era un mod frumos de a
se purta si a trai”.

Interesanta este si ,,tema” numarului, ancheta
ginditd de Bogdan Cosa sub titlul Scriitorul romdn
fatd cu bursa de creatie si rezidenta artisticd. Se
grabesc sa raspunda poeti, prozatori, traducatori
de prima mina: Augustin Cupsa, Lavinia Braniste,
Bogdan-Alexandru Stdnescu, Ana Maria Sandu,
Dan Coman, Andrei Désa, Andra Rotaru si
Vasile Ernu. Ce observim? Toate statele civilizate
(inclusiv fratiorii, pe care-i credem mai oropsiti,
din Balcani: Kosovo, Albania, Bosnia) investesc
in rezidente si burse de creatie. Pretuiesc, in mo-
dul concret, arta, literatura originala, jurnalistii,

traducatorii. Le oferd tihnd, adica timp si bani
pentru dezvoltarea unui proiect literar. Asta spre
deosebire de Romania, unde pretuirea scriitoru-
lui si literaturii lui e intodeauna postuma, emfati-
cd, artdgoasa... Cum, noi nu suntem stat civilizat?
Majoritatea experientelor narate de cei opt autori
invitati (din Tirana si Sarajevo pina la Chicago)
par un fel de basme cu zine pentru majoritatea
scriitorilor roméni fortati sd lucreze si sa creeze in
climatul isteric, aproape suicidal, autohton. Unde
se aratd, totusi, o razd de soare/ sperantd: ma re-
fer la rezidentele inventate de Dan Lungu pe lingd
Muzeul iesean al Literaturii Romane.

Iar revista Astra, in cele 102 pagini, ascunde
si alte surprize/ provocari: traduceri de Octavian
Soviany din Paul Verlaine si de Mihdok Tamas din
Tasnadi-Sahy Péter, cronici de carte semnate de
critici prestigiosi (Al. Cistelecan, Felix Nicolau,
Cristina Ispas, Serban Axinte, Raul Popescu,
Rodica Ilie), cronica de festival (aici, Iulian
Catalui, despre Malta Mediterranean Literature
Festival, si Ioan Serbu, despre Amural. Visual
Poetry), eseuri (Onomastica romanelor lui I. Peltz,
de Mihai Ignat), excelenta rubrica de te(r)orie a
lui Alexandru Matei (Teoria literard, tristete si
fericire. Pornind de la Ioana Em. Petrescu), poe-
me de Stefan Manasia, Daniel Piscu, Alexandru
Funieru, Dina Frinculescu, prozi de Cristian
Teodorescu, Dina Hrenciuc (scriitoare dar si re-
dactor-sef al publicatiei) si Romulus Bucur (aces-
ta din urmad, rafinat poet optzecist, ne atrage, prin
textul Frdtiorul Trei Porti, in labirintul unui pro-
mis roman cu... arte martiale, filosofie orientala,
parodierea ,legendelor istorice” stramosesti, de
un haz nebun).

Nu putem omite nici Tempodrom, o rubricé des-
pre ,,timp, oameni, orase”, unde Simona Popescu
recupereazd — exuvial — farmecul Bucurestilor din
epoci molcome si pierdute pind citre babilonia
(nu doar) agresiva de azi. Spune Simona Popescu

Lajos Bardocz Fara titlu

in finalul textului Sesam, deschide-te! : ,Despre
Bucurestiul «<meu», as avea atitea de spus... De cite
ori ies pe strada stiu ca o s ma surprinda. Dar si
din casa e interesant ce vad. Dacd ma las putin pe
spate cu scaunul, vad printre acoperisurile caselor
interbelice, profilata pe fundalul unei misterioase
cladiri, ca de poveste, o parte din fata unui urias
Mos Créciun de plastic atirnat intr-un decembrie
pe fatada Teatrului Tandarica, a fost retras prin
ianuarie, dar... nu de tot! Sta cu nasul in sus, se
uitd la cer Mos Créciun. L-am privit prin perdea-
ua de zapadi, prin ploaie, au inflorit copacii in
jurul lui, apoi au infrunzit, frunzele au cizut, apoi
a nins, apoi a venit primdvara si tot asa. Au trecut
anii. E acolo sus, i se vede doar jumdtatea de sus
a capului, are barbd albd, un nas urias si ciciula.
Acum cerul spre care priveste este perfect senin.”
Sigur, ar mai fi multe de consemnat din suma-
rul variat, asumat enciclopedic si militant uma-
nist al revistei Astra, care ne-am bucura sd ajungd

in miinile cit mai multor cititori!
|

Matei Lészl6

Have a break!.
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Valsand intre real
sl oniric

Zsolt Simon

Dumitru Popescu
Baletul fantasmelor (O versiune literard a visului)
Bucuresti, Editura Ideea Europeana, 2016

umitru Popescu este un important si

prolific scriitor romin contemporan.

De-a lungul unei cariere literare de peste
65 de ani (scriitorul a debutat in 1949, cu ver-
suri si prozd scurtd, in saptdmanalul Teleorma-
nul liber), autorul a publicat circa 40 de volume
(romane, volume de versuri, eseuri, reportaje,
dupéd 1989 remarcindu-se prin cele 10 volume
de memorii dedicate experientei sale politice si
de viatd, inainte si dupd 1989), recent tiparind
volumul Baletul fantasmelor (O versiune literard
a visului).

Baletul fantasmelor este un volum cu totul
nou in palmaresul literar al scriitorului, atat de
»insetat de real” in literatura sa fictionald si non-
fictionala scrisa pana in prezent. Cartea contine,
in fapt, un numar de 65 de ,tablete”, de secven-
te onirice, de circa 2-3 pagini fiecare, oranduite
aleatoriu in sumar, scrise in perioada 2014-2015.
Acestea sunt, in fond, tot atitea ,transcrieri” ale
unor vise, operatie pe care scriitorul si-o si asu-
ma ca atare (,,Si trebuie sd recunosc, la transcrie-
rea (subl. L.LR.) acestui vis iesit din comun, con-
tributia mea a fost mai mare ca de obicei” - Film
documentar, p. 76). De altfel, multe astfel de tex-
te se termind cu delimitarea, expressis verbis, a
spatiului dintre vis si realitate, autorul marcand
frecvent iesirea din somn (somnul fiind conside-
rat ,moartea de o noapte a marii noastre lumini
vitale”) si din vis: ,,M-am trezit r4zand ca de o
farsa..”; ,Apoi totul mi s-a invalmasit in minte
si la trezire am stat o multime sd-mi limpezesc
visul”; ,M-am speriat si am dat sd fug. Atunci
m-am trezit”; ,Am vrut s ies, sd intreb la cas3,
dar m-am trezit” etc.

Asa cum se scrie si pe coperta a IV-a a cdr-
tii, ,Dumitru Popescu are o bogata operd lite-

Rugdciune

rard-fictionald si nonfictionald - inspirata din
zona constientului. Baletul fantasmelor ne pro-
pune sondarea cu mijloace literare a celeilalte
zone a spiritului, cu origini §i mecanisme incd
greu decelabile si care deschide o alta fabuloasa
perspectivd a lduntricului omenesc”. De altfel, in
secventa Picdtura, autorul definegste astfel visul
(a se remarca frumusetea, armonia §i profun-
zimea frazei): ,,Ce este atunci visul? O picatura,
infinitesimala ca mérime si greutate, care, cazutd
in golul noptii, in lichidul ei insipid, coloreaza,
animd, da viatd si sens desertului. Ea transforma
nimicul in feerie, in pitoresti, fermecate si ama-
gitoare povesti ale Seherezadei. Acesta e visul?
Magica picédtura, poate astrald, ce ne trimite,
in tacerea pustie a somnului, pe celalalt tiram?
Picuratd in moartea de o noapte a marii noastre
lumi vitale, o umple de splendori noi, proaspete,
mult mai mari si mai usor de suportat, de tré-
it, de catre cugetul sleit de atita luptd cu mediul
material real, in care ne ducem existenta. Poate
singura recompensd oferitd in destinul uman,
pentru pauperitatea vietii paméntesti, in care
n-a inciput citeodatid nimic pretios si stralu-
citor. Caci poate singura noastrd bogatie certa
este tocmai aceasta virtute de a visa, in sleitul si
trudnicul somn sau, la mai putini, chiar ziua in
amiaza mare, cu ochii adénciti in neant” (p. 22-
23). Iar in alta parte, despre vis se spune: ,Nu
poti pastisa visul. Acel amestec de verosimil si
neverosimil al plasmuirilor subconstientului,
acel abur halucinogen invaluind umanul, acea
fascinatie a creatiei spiritului in stare de totald
libertate, sunt inimitabile” — p. 208)

Oricate calitéti ar avea aceasta lume a visului,
ea nu se poate rupe complet de realitatea ter-
na a vietii de zi cu zi. Asa incét spatiile onirice
ale scriitorului sunt populate de problemele cu
care autorul se intdlneste in viata reala: reveriile
copildriei si ale adolescentei, vizitarea locurilor
natale, intdlnirea cu fosti colegi de liceu sau fa-

cultate, dar si terorismul, atentatele, scenariile
serviciilor secrete, regimul in care se tipdaresc azi
cértile etc., dar mai ales probleme care privesc
soarta natiunii romane: preluarea de catre stra-
ini a bogatiilor romanesti, inclusiv a paimantu-
lui, distrugerea a tot ce a fost bun in fostul regim
(»pentru cd ne aflam in plina afirmare capitalistd
a RomaAniei, caAnd tot ce fusese creat inainte era
blamat, dacd printr-o minune nu apucase si fie
ras de pe fata pamantului” - Aniversarea, p. 189),
aparitia imbogatitilor de peste noapte (,,Prin ce
te-ai imbogitit tu? Prin fraudd, escrocherie, de-
valizarea statului, santaj, talhdrie, asasinat!” -
Oferte, p. 200), formarea unei clase politice puse
exclusiv pe capdtuiald, in detrimentul valori-
lor perene ale neamului (,,La ce ar folosi astézi
atari indivizi (=, patrioti veritabili”, n. L.R.)? Tu
nu vezi cine are puterea, cine conduce tara, ci-
ne-i administreaza bogatiile? Astia fur, toti, ba!
Dacé unul se abtine, moare. Dar dacd mai e si
patriot, dla moare de doui ori” [...] Imi trebuie
oamenii de care ti-am vorbit, ca sd starpeascd
hotii pe care-i pomenesti tu. Ca si curete natia
roména de hoarda de profitori, tilhari si escroci”
- Oferte, p. 203; 204).

Asa cum spuneam, cartea se poate citi si ca
un volum de poeme, sirind peste anumite titluri,
din dorinta de a ajunge mai repede la altele, care
pot parea cititorului mai tentante. Fiecare text
este slefuit cu arta, autorul exceland, de pild4, in
descrierea feminitatii si a senzualitatii, descrie-
re ficuta cu un rafinament rar intalnit in litera-
tura de azi, unde predomind, de cele mai multe
ori, trivialilitatea, vulgaritatea, obscenitatea. Ar
merita citatd in intregime secventa antologicd
Antropofagie, in care scriitorul asistd, de fapt, la
preludiul unui viol, secventd din care voi repro-
duce doar un fragment edificator: ,,Se vedea ca-i
place infinit mai mult sd facd din femeia dori-
td adversard, constrangind-o prin brutalitate la
impotrivire, astfel ca orice picatura din senza-
tiile ce si le dorea sd fie produsul intrebuintérii
puterii fizice, a méniei, a ambitiei, a superioriti-
tii de stapan. Prin aceasta, isi asigura simulacrul
de victorie glorioasa si se impartasea din femeie
ca dintr-un dusman invins. i plicea si cuce-
reascd nuditatea si lascivitatea ei centimetru cu
centimetru, dind la iveala si insusindu-si toatd
splendoarea trofeului cedat prin recunoasterea
neputintei de a se apdra” (p. 180-181).

La finalul lecturii, cititorul va fi de acord cu
mottoul cértii, ales din celebra Carte rosie, a lui
C.G. Jung: ,Omul nu apartine doar unei lumi
ordonate, el apartine si unei lumi miraculoase
a sufletului sdu. Daca poti depisi spaima de in-
constient si poti cobori in el, atunci aceste reali-
téti isi duc viata lor proprie”

Cartea a apdrut in excelente conditii grafice,
asigurate de Editura Ideea Europeand: cu o literd
bine imprimatd, vizibild (corp 12) si deci plicu-
ta la citit, fard greseli de corectura, ceea ce este
o performantd in practica noastrd editoriald de
azi (lector: Violeta Dumitru). Coperta (realizatd
de Florin Afloarei) reprezinta un fragment din
pictura lui Marc Chagall, Calul rosu, datdnd din
1967.

Prin Baletul fantasmelor, Dumitru Popescu isi
dauga incd un titlu vastului sau palmares literar,
anexandu-si in acelasi timp un spatiu literar (cel
oniric) pe care nu l-a mai explorat pAna acum.
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Cuvinte din Paris — implicare

in spatiul comunitar

. Adrian Tion

Anita Zarnescu Leguay
Cuvinte din Paris
Cluj-Napoca, Editura Napoca Star, 2016

carte racordata la problematica stringent
actuald a interferentelor culturale europe-
ne propune Anita Zarnescu Leguay sub
titlul vast cuprinzator Cuvinte din Paris (Editura
Napoca Star, 2016). La fel de vasta e componen-
ta ei: din eseuri socio-culturale, interviuri, studii
despre arta si urbanism, relatarea unor experiente
proprii, toate inglobate intr-o viziune personald
despre lumea de azi, despre omul din Est si parte-
nerul sdu european. Stiruie impresia de mare sin-
ceritate a autoarei in evocarea momentelor-cheie
din periplul ei apusean si implicarea in mari pro-
iecte culturale europene, sustinind mereu cauza
Roméniei si imaginea ei reald in lume. Pérdsind
Clujul natal in 2001 pentru a studia la Paris, Ani-
ta, fiica scriitorului Constantin Zarnescu, a trecut
prin procesul de devenire civicd si spirituald de la
statutul de ,,cetdtean romdn emigrant” la acela de
cetdtean european cu acte in reguld in 2007. Asta
fara sa rupa legdtura cu romanitatea; dimpotriva,
cultivand-o exemplar, cu demnitate, competenta
si aleasd simtire. Proiectele la care participa si cer-
cetarea pe cont propriu vorbesc despre angajarea
intru consolidare a valorilor in spatiul european.
Interviul luat de Ion Barbu e lamuritor in mul-
te privinte asupra activititii desfasurate si confi-
gureaza crezul autoarei de promovare a valorilor
roménesti in spatiul Uniunii Europene, la 59 de
ani de la impulsurile de unificare. Anita Zarnescu
Leguay prezintd activitatea unor organizatii in-
terguvernamentale precum Uniunea Latina,

unde se pune un accent deosebit pe diversitatea
culturald si pe specificul identitar al grupurilor
etnice. Participind la conferinte ale Institutului
de Relatii Internationale si Strategice, autoarea ia
pulsul dezbaterilor privind viitorul Francofoniei,
adoptand o atitudine critica si imbinind sponta-
neitatea observatiei cu documentatia si analiza
obiectiva a fenomenelor. Dupd un excurs eseistic
despre Muzeul cheiului Branly ,Jacques Chirac”
din Paris, de fapt Muzeul de Arte si Civilizatii
ale Africii, Asiei, Oceaniei si Americilor, in-
augurat in 2006, la concurentad ,prezidentiald’
cu Bibliothéque Nationale de France (Frangois
Mitterrand) si cu Centre Beaubourg (Georges
Pompidou), autoarea ne introduce in extravagan-
tele urbanismului secolului XXI, descriind ,,ora-
sul de méine” vazut prin prisma globalizarii in
secventa intitulatd Note alarmante despre orasul
postmodern. Franta a fost decenii la rind modelul
institutional, politic si cultural pentru Roméania.
De ce n-au urmat presedintii Romaniei postde-
cembriste exemplul presedintilor francezi amin-
titi prin intemeierea unor institutii culturale de
anvergura?

Rodul unei colaboriri fructuoase cu revista
Orasul, unde a publicat o serie de articole infor-
mative, bine primite si apreciate ca atare, despre
orasele devenite ,,capitale europene”, cartea Anitei
adund aceste texte oferind posibilitatea unor eva-
ludri socio-culturale si de administratie locald
in legdturd cu centrele desemnate si onorate cu
titlul ravnit si de orasul nostru, dar neacordat,
din pécate, in ciuda sustinutei propagande revu-
istice. Asadar, aldturi de insufletitoarea pledoarie
Cluj-Napoca si aspiratia sa de Capitald Culturald

Viata vazuta prin lentila

romanului

. Iuliv-Marius Morariu

Constantin Cublesan
Constantin Virgil Gheorghiu -
aventura unei vieti literare
Bucuresti, Editura Sophia, 2016

u un continut ce reia partial ideile si
structura volumului Escale in croazierd
(Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2011), vo-
lumul lui Constantin Cublesan, intitulat Constan-
tin Virgil Gheorghiu - aventura unei vieti literare,
contribuie la readucerea in atentie a biografiei
controversatului scriitor roman din exilul parizi-
an, ce a marcat secolul trecut prin romanul Ora
25 (trad. Monique Saint-Cone, Paris, Librairie
Plon, 1949).
In cadrul lui, autorul parcurge traseul vietii
personajului investigat, folosindu-se deopotri-
va de opera literard si de cea memorialistica.

Informatiile furnizate de cele doui categorii de
scrieri sunt apoi comparate cu insemnadrile altor
contemporani ai sai, precum Mircea Eliade, Emil
Cioran, Marin Preda sau Neagu Djuvara.

Enuntate succint in partea introductiva a lu-
crarii (pp. 5-49), reperele biografice principale
privitoare la scriitorul investigat sunt apoi relu-
ate, disecate si dezbitute in capitolele urmitoa-
re. De altfel, scriitorul tine s clasifice opera lui
Gheorghiu prin prisma a cinci categorii tipolo-
gice, ce corespund, fiecare, unei unitdti tematice.
Astfel, existd o categorie biograficd (pp. 49-86),
una religioasd (pp. 87-136), una documentara
(pp. 137-156), una realista (pp. 157-216) si una
mitologica (pp. 217-244). Toate-si regdsesc insd
seva in propria sa experientd de viata si in eveni-
mentele care l-au marcat (p. 69).

Spiritualitatea se numadrd intre elementele ca-
re-i definesc opera. Fie ci evocd aspecte privitoare

Europeand, apar insemndrile detaliate despre
exemplaritatea administrérii fondurilor culturale
in ,capitalele culturale” din 2013 pana in 2016.
Notele autoarei sunt scurte incursiuni in istoria
si cultura oraselor recomandate ca duble mode-
le de europenism: Marseille (Provence, 2013),
Kosice (Slovacia, 2013), Riga (Letonia, 2014),
Umea (Suedia, 2014), Plzen (Pilsen) (Cehia, 2015),
Mons (Belgia, 2015), Wroclaw (Polonia, 2016),
San Sebastian (Spania, Tara Bascilor, 2016).
Fotografiile atasate textului intregesc informatia
si sporesc interesul pentru cunoasterea acestor
spatii din perimetrul Uniunii Europene.

Preluand pasiunea parintelui sdu pentru arta
lui Brancusi, urmatoarele cuvinte din Paris vor-
besc despre mostenirea si receptarea marelui
sculptor in spatiul francez si european. Triind de
15 ani la Paris, in arrondissment XV ,Vaugirard”,
»cartierul lui Brancusi’, Anita simte o datorie mo-
rald sa meargd pe urmele sculptorului si sd scrie
despre cum a ramas el in amintirea celor ce l-au
cunoscut. Aici, talentului jurnalistic al Anitei i
se adaugd vocatia pentru evocare si stocarea me-
moriei. Emotionanta si exactd este descrierea lo-
cului unde a trait Brancusi pe LImpasse Ronssin
numerele 8-11. In paginile urmatoare, Anita se
ocupa de ultimele documente din viata si opera
lui Bréncusi, de atelierul restaurat al artistului,
»Notre Seigneur Brancusi, le Crist de Roumanie”,
dupi cum il numea un bétrin credincios in 1986.
Despre alte prezente culturale romanesti la Paris
se ocupd autoarea cartii in sectiunea Miscelaneea.
Nu lipsesc inserturile biografice, subiective, im-
portante si elocvente, armonios incluse in pre-
ocupdrile profesionale, formand un tot unitar,
redand franturi de viatd ce meritd consemnate si
etalate.

Bogat ilustrata si inspirat conceputa, cu aspect
de album sentimental actualizat, cartea semnaté
de Anita Zarnescu Leguay Cuvinte din Paris oferd
o imagine concludenté despre publicistica autoa-
rei, activitate pusd in slujba dragostei pentru fru-
mos si pentru evidentierea valorilor roménesti in
spatiul comunitar.

Duel IT

Horvath Lészlo

la cultura traditionald locala, la slujirea sacerdota-
14 a tatalui sdu sau la diferite momente prin care a
trecut, Virgil Gheorghiu isi presard descrierile cu
referiri la bogata spiritualitate ce caracterizeazd
poporul roman. In cadrul acesteia, Ortodoxia are
un rol foarte important, dupd cum tine sa sublini-
eze Constantin Cublesan:

,»Ca si alte scrieri cu caracter... initiatic, Cum
am vrut sd md fac sfdnt este un roman pretext
pentru Constantin Virgil Gheorghiu, pentru a
introduce metodic cititorul in universul teologi-
cal si ritualic nu mai putin, al Ortodoxiei in ace-
lasi timp, preludnd in epicitatea sa elemente de

=
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culturd generald, explicate oarecum... enciclope-
dic. El vorbeste pe-ntelesul copiilor, dar si pe-nte-
lesul oricui, despre pécatul originar, despre Taina
Botezului, cu semnificatia celor trei cufundéri
in apd (,,inseamnd cele trei zile pe care le-a pe-
trecut Hristos in mormént. Sub pamant. Orice
om botezat suferd moartea lui Hristos, punerea
in mormant si invierea”), despre Marele Mir si
despre painea si vinul care, ,,dupa sfintire nu mai
sunt paine si vin, ci aievea Trupul si sangele lui
Hristos” (pp. 52-53).

Uneori, exegetul vede lumea prin ochii scriito-
rului, asumandu-si calitatea de martor. Atunci, el
insistd cu precddere asupra unor aspecte de natu-
rd stilistica. Iatd, de exemplu, cum caracterizeaza
el un pasaj dintr-o operd de tinerete (Cu submari-
nul la asediul Sevastopolului):

,»Prozatorul se stie incd poet si de aceea mizea-
za, facil, pe sensibilitatea duioasa a... spectatorilor,
cdrora le oferd un edulcorat cadru natural, pictu-
ral, contrastant celui auster al spatiului recluzio-
nar, din care se poate evada numai cu privirile,
trecute prin fereastrd, spre un afard intomnat, o
lume vegetala, mistuita si ea de germenii mortii
inevitabile” (p. 160).

Pasaje mai putin placute din biografia auto-
rului nu sunt nici ele omise in cadrul analizei.
Disputa ce l-a avut in centru in anii "50, care a
mobilizat aproape toatd intelectualitatea ro-
maneascd aflatd atunci in exil la Paris, este si ea
prezentatd in paginile dedicate lucrdrii Omul
care cdldtorea singur (trad. Gheorghitd Ciocioi,
Editura Sophia, Bucuresti, 2010). Aici, dupé ce
prezintd modul in care s-au desfisurat ostilitatile,
Constantin Cublesan remarca atitutinea atipica a
lui Gheorghiu:

»Atacurile au venit din toate partile. Presa de
dreapta, ca si cea de stinga, nu contenea a-i aduce
acuze, nefondate in bund parte, intrucét totul se
invartea in jurul a catorva pasaje traduse tenden-
tios din respectiva carte de reportaje. Constantin
Virgil Gheorghiu n-a dat insa nici o replicé si nu
a considerat cé trebuie si se disculpe public. A
simtit insd nevoia relatarii faptelor si a imprejura-
rilor in care a scris aceste pagini, pornite, in fond,
dintr-un angajament sincer de pe pozitiile sale de
martor la eliberarea romanilor basarabeni de sub
teroarea sovieticd” (p. 62).

Lucrarea Iui Constantin Cublesan se consti-
tuie asadar intr-o analizd critica, intr-un periplu
ghidat prin vasta operd romanescd §i nu numai
a lui Constantin Virgil Gheorghiu. In cadrul ei,
cititorul poate identifica o parte dintre sursele
care l-au inspirat. El beneficiazd de asemenea de o
expertiza avizatd cu privire la aspectele filologice.
In acelasi timp, il descopera insi pe scriitorul de
dincolo de text, pe cel care tine condeiul si care,
cu ochii adesea umeziti, evocd momente din pro-
priul sdu parcurs. Un scriitor ce-si sterge adesea,
strengdreste, cu coltul batistei, lacrimile pricinuite
de evocarea unor amintiri nu tocmai placute, un
om a carui inima bate mai puternic atunci cand
este supus unor emotii puternice, un sacerdot ce
tine sd prezinte, cu entuziasm, atat aspecte din
trecutul Bisericii Ortodoxe, pe care o va si sluji
la batrénete, cat si crimpeie din viata ei actuala,
subliniindu-i actualitatea trairii. Pentru reusita de
a oferi publicului interesat de el, un Gheorghiu
viu, emotionat, a carui viatd nu mai poate fi privi-
ta astazi separat de literatura pe care a produs-o,
Constantin Cublesan merita felicitat.

Metode de supravietuire in
filosofia lui Francois Bréda’

. Valentin Trifescu

Portretul lui Francois Bréda (2014) de Rares Balardu

xistenta este o mare célitorie, un etern exil,

un pelerinaj spre lerusalimul celest, care nu

se face, contrar aparentelor, niciodatd singur,
ci intotdeauna cu si prin intermediul celorlalti. Omul
devenit Homo viator, in lunga sa célatorie, va face ne-
numadrate popasuri, va primi ajutor, mancare si gaz-
duire din partea celor intilniti pe drum. Importanti
este parcurgerea drumului citre Destinatie. In acest
sens (directionat), Francois Bréda a trasat parcursul
sau ontologic: ,,Acolo imi aleg, in consecinta, locasul
etern, Cetatea mea eliziand, unde «moartea», aceas-
ta sperietoare priapica a tuturor gradinilor istorice,
nu are vizd de intrare, acolo in capul lor, acolo am si
subzist si acolo voi fi alimentat, printr-un proces con-
tinuu de sacrificiu, cu sangele si cu functionalitatea
trupurilor lor in vesnicé reconstructie. / Exist pentru

foto.: Nicolae Romanitan

ca exista ei, si pand ce exista ei, alt ascunzis ontologic
mai bun nici nu ar fi putut gasi nici un alt om. / A
fi in cei ce vor veni: jatd singura depésire posibild a
conditiei umane™.

Doar marii exilati cunosc care sunt metodele de
supravietuire. Ovidius a stiut foarte bine cd se poate
(re)ajunge in Cetatea eternd, in Roma (citita in oglin-
da Adevérului: amoR) mult iubita doar prin prezenta
spiritului, nu §i prin cea a trupului: ,,Porneste, cartici-
ca, spre patrie, te du... / Asa a fost si fie, sé te intorci
doar tu! [...] / Preascumpa tara noastra sirut-o-n locul
meu, / Si voi simtj, iubito, ci o sarut chiar eu! / Si daci
dintre oameni se va gisi cumva / De mine sd intrebe
vreodatd cineva, / Raspunde-i doar atata: ca printre
vii sunt mort [...] Dar cAnd in Roma noastra acasa te-i
ivi, / De tot necunoscutd acolo tu nu-ifi [...]™.
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La fel ca epistola/cartea/textul-gand expediat(d)
de Ovidius, si Frangois Bréda arunca peste oceanul
temporal sticla personalizatd cu mesajul siu existen-
tial, in speranta (celui care crede) ci aceasta va ajun-
ge la tdrm, in portul credintei in vesnicie. Odata ce
fiinta este lansata intr-un aeternum exilium, timpul
este suspendat, sérit sau traversat cu viteza gandului,
in asa masura incét cei morti devin contemporani
cu cei vii si invers. Comunicarea racordatd la frec-
venta lui ,,ex-”, care uneste intr-o comuniune a gn-
dului oamenii peste timp, este facutd intr-un vesnic
Acum reactualizat si printr-un corp dialogal comun:
»Deoarece de la o vreme, precum i-am semnalat si
lui Atticus, nu mai dialoghez decét cu cartile si cu
mortii, adica cu cei care nu mai poartd masca unei
mase organice geometrizate, hai sd intocmesti ca-
teva misive oarecum «pe deasupra» acestui fluviu
heraclitian pe care il numim timp, citeva randuri,
in aparentd lansate la intdmplare, dar in fond scri-
se cu speranta certd, adica cu certitudine ci vor fi
citite méicar de cétre o singura persoand in prezent
incd virtuala, care sa inteleagd semnul si importan-
ta acestui «zbor» pe deasupra oceanului temporal,
in care lansez acum, aidoma unui capitan de vas
devenit Icar, prezenta «sticld cu mesaj», la confecti-
onarea cdreia asista, de pe un alt plan ontologic, si
Destinatarul™.

Cuvantul scris sau rostit este un mijloc transpor-
tator in timp al Eului, adicd un mijloc de calatorie
dincolo de moarte. Mai mult, fiinta capabild de a
supravietui devine cuvant, confundindu-se i sanc-
tificAndu-se cu acesta®. Insa, dupa cum bine observa
Victor Kernbach, ,,nu orice cuvint sau nu orice idee
este logos™. (Re)citirea unei scrieri incarcate cu me-
saj nu este un simplu exercitiu ritualic, ci reprezintd
o aducere in prezentul istoric, sau la viatd, a mesaju-
lui originar/original. Prin oficierea lecturii, Autorul
si Cititorul formeaza un corp comun in sensul unirii
Subiectului cu Obiectul’, a expeditorului cu destina-
tarul sau a elementului masculin (activ) cu elemen-
tul feminin (pasiv). Dar pentru Frangois Bréda, lim-
ba (la fel ca mitologia sau teatrul) are ,,la indemana
un timp special, un timp atemporal, un pseudo-timp
sau mai precis un adevirat «anti-timp»"%. Iesirea din
istorie si intrarea in poveste (in mit) se face prin lim-
b4, folosita in ipostaza rituald, care reprezinta codul
de acces citre o comunicare extraordinara. Pe langa
transmiterea unui mesaj, limba, in calitatea sa miti-
ca, ofera mai ales o iluminare, care implici o retraire
a ideii initiale (nealterate de cunoasterea stiintifica,
poetica, sau filozoficd) sub sentimentul simultanei-
tatii cu momentul originar®.

Cuvantul umple corpul viu, la fel cum vinul um-
ple ulciorul de lut: ,Eu sunt «Vinul», Textul / Tu
esti «Amfora», adica receptarea”. In acelasi timp,
pentru Frangois Bréda, dupd ce a urmat experienta
horatiana, vinul este un text divin care ne uneste in
si prin Bacchus, oferindu-ne betia beatitudinii unei
existente din care doar zeii se impartasesc. Vinul re-
prezintd un mijloc de acces spre lumea zeilor, trans-
formandu-ne in entititi divine: ,,DiVinul DeVine
Vin. | Vinul Vine Din DiVin. / Betia e Beatitudinea
DiVind DeVenitd umand. / Deus est semper beatus™.

,Intalnirile de gradul trei” vor produce oricarui
om o spaimd vecina cu moartea, astfel ca intreve-
derea dintre Zeu/Bacchus si muritori va lua forma
unui joc ritualic in care vinul devine un mijloc de
initiere si de atenuare a diferentelor'?. Vinul va des-
chide ochiul mintii, sau cel de-al treilea ochi, si va
face posibila vederea adevaratei ,.fete” a Zeului. Ca
intr-o poezie incantatorie, ca intr-un vers de petre-
cere goliarda, avand in minte ca reper initiatic ver-
sul horatian ,,Tulburétor de dulce, in piept, pe zeu
il simt..”, Francois Bréda formuleaza secretul intal-

Gaal Andras

nirii metamorfozante: ,,Vinul este Elixirul Nemuririi
/ Toti Bdutorii devin Bacchus. / Cine sunt «Zeii»?
Betivii. / Cine sunt «Betivii»? Zei. Ei traiesc in Tine, in
Tinerete si Tihnd Vesnic « Vestica» pe Insulele Fericite
ale Fericitilor («Insulae Beatorum»)”'?, Bacchus se va
defini astfel ca un ,,infinit trdit in finit”**, ca un ,,zeu
intermediar intre oameni si zei, intre contrarii’, ca
un omolog a lui Eros Kosmogonos, a acelui zeu care
»[-..] prin natur, nu-i nici muritor, nici nemuritor,
dar in aceeasi zi, cAnd prosper si plin de viata, cAnd
extenuat, murind si inviind. Ceea ce castiga i sca-
pé ca sd recastige; tot asa, este la mijlocul drumului
intre ignoranta si stiinta. Este o forta nelinistitd, tot-
deauna in ciutare, fiard odihna [...]"".

Lumea lui Bacchus este o lume teatrald intoarsa
pe dos, o lume inversata, in care cel mic devine mare
si cel mare devine mic. Insi toate aceste travestiri si
inverséri de roluri se produc intr-o maniera comi-
ca'®, deoarece ,,Bacchus este epicureian si ludic, daca
nu comic’”. Printr-un joc polarizat si printr-un
carnaval circular, avindu-l ca personaj/spectator
central pe Bacchus, se recreaza facerea lumii prin
intermediul unei piese de teatru. Dupé cum spunea
Vasile Lovinescu, ,,[...] Teatrul este sistola si diastola
lui Dionysos, deci a lumii [...]”*%. Bacantii-actori, in-
terpreteaza beti, dupd ce au baut vinul divin cu efect
supranatural, o scena ce recreazd cosmogonia unei
lumi alternative ce poate fi vazutd doar cu ochiul
insetat de cunoasterea celeilalte lumi, a lumii de din-
colo de realitatea noastrd concreti. Frangois Bréda
ne spune ci: ,,In lumea fluidd, umids, «umoriald»
a Vinului, in «oceanul» nemdrginit, sau cu-hotare-
le-pierdute-in-zéri, ale arhidramaturgului Bacchus,
totul are o infatisare manifestativa, o altd concreti-
zare imaginald decat pe «continentul» solid si relativ
static al Constiintei Treze™".

Marea intélnire cu zeii este mediatad de un act
sacrificial, de o consubstantiere cu victima divina.
Hora de bacanti din jurul stalpului in care este atar-
nata o piele de tap, ca personificare a lui Bacchus, il
obliga pe zeu sa se sfsie si sd-si imparta sacrificial
trupul, in mai multe bucati®. Potrivit lui Francois
Bréda, ,, Actul sacrificial se va termina prin intrarea
in corpul oficiantilor a Victimei, pentru ca acolo, ca
intr-un incubator, ea sa-si poatd incepe misiunea de
a pune stapanire pe «mama» sa gazdd. / «Sangele»
acestei Victime Vegetale care este Vita de Vie, ali-
as Bacchus, va fi «Sacrificat» pe altarul Gatului de
catre Adeptii cultului. / Drogul vegetal lichid, ras-

,Peisaj inuman

pandit prin convoiul «carutelor» de propaganda a
itinerantului propagandist Thespis, va cuceri rand
pe rand toate comunitatile Greciei sobre. / Alaiul lui
Bacchus este de fapt un extras vizional al «procesi-
unii» geografice a lui Thespis. / Dionysos-Thespis,
sub pretextul inventarii Genului Dramatic, «expor-
ta» in realitate Vinul. Homo bacchicus va concepe
totul intr-un mod extatic: el percepe (viz, auz etc.)
si trdieste (méancare, bduturd, activitate sexuald)
exagerat, abuzul devenind forma lui de viatd™. in
aceastd ordine de idei, Charles Baudelaire, un alt
mare initiat al ,,excursiilor” beatificatorii si confra-
te spiritual al lui Francois Bréda, stie foarte bine cé
vinul are calitatea misticd de a trasforma gandurile
celui aflat sub influenta bduturii initiatice, acestea
supradimensionandu-se si modificAndu-se. Printr-
un proces mistic de metamorfoza, va lua fiintd o a
treia persoand, hibrida, intermediard, superioard si
spir(i)tuala, unde ,,[...] 'homme naturel et le vin, le
dieu animal et le dieu végétal, jouent le role du Peére
et du Fils dans la Trinité; ils engendrent un Saint-
Esprit, qui est Thomme supérieur, lequel procéde
également des deux™.

Note
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Insomnie, posibil infarct

Si dedica al poeta ed ermeneuta
Giovanni Zamponi

Te-ai trezit inci viu la Roma sub luna
gravidd a calendarului iulian sau gregorian
sa strabati peninsula de la o mare la
alta, telul tau a fost purgatorial, insomnie,
infarct, Adriatica era la ea acasd, tu nu,
ea era calm-azurie, tu erai feripriv, intre
douai atentate si dupa doud cutremure acelasi
rol de compozitie si protocol perpetuu,
dupai ce-ai traversat zeci de tunele sapate-n
inima colinelor si muntilor, apeninicul masiv
Gran Sasso, asteptat de thaumaturgul din
Smerillo, apostolul Ioan discipol al divinului
Alighieri, recitator pe de rost al miilor de
versuri din Divina...slujba din acea
binecuvéintatd duminica de 18 decembrie
incoronand-o prin ultimul Cant -XXXIII-
din Paradis:
”Fecioard mama, a Fiului tau Fiic3d..”

Iubirea ce urneste si soarele si stelele”

Insonnia, possibile infarto

Se dedica poetului si hermeneutului
Giovanni Zamponi

Ti sei svegliato ancora vivo sotto la luna
gravida dell'inverno giuliano o gregoriano
a percorrere la penisola da un mare all’altro,
la meta & stata purgatoriale, insonnia
infarto, lAdriatico era di casa sua, tu no, egli
era calmo-azzurro, tu avevvi il ferro basso,
tra due attentati e dopo due terremoti lo stesso
ruolo di finzione e perpetuo protocollo,
dopo aver attraversato decine di gallerie
scavate nel cuor delle colline e dei monti,
lappenninico massiccio Gran Sasso, atteso
dal taumaturgo di Smerillo, I'apostolo Giovanni
discepolo del divino Alighieri, recitatore
a memoria di migliaia di versi della Divina...
incoronando la messa di quella benedetta
domenica dell'ultimo Canto- XXXIII-

del Paradiso:
“Oh, madre vergine figlia del tuo figlio”

“Lamor che muove il sol e laltre stelle.”

Cinci distihuri

Esti o zeitate care se distruge pe sine
sau un nimic care se nimiceste pe sine.

Cei din vechime credeau ca bucuria jubirii
sau joi d'amor este singurul obiect al poeziei.

Poezia isi stipaneste obiectul fard a-1 cunoaste,
filosofia isi cunoaste obiectul fard a-1 stipani.

Mori de bucuria a ceea ce nu poate fi stipanit,
trdiesti stapan pe ceea ce nu poate oferi
bucurie...

Cel ce stapaneste irealitatea cea mai intensd,
va dezlantui realitatea iadului ce-l va strivi....

Cinque distici

Sei una deita che stermina se stessa
oppure un niente che annienta se stesso.

Gli antichi credevano che la gioia dell'amore
oppure joi damor ¢ il solo oggetto della poesia.

La poesia simpossessa del suo oggetto
ignorandolo,

la filosofia conosce loggetto senza impossessarne.

Muoi dalla gioia di cio che non puo essere
posseduto,
vivi in posesso di cio che non puo offrire gioia.

Quello che s'imposessa della pil intensa irrealta,
va scatenare la realta dell'inferno che lo
schiaccera.

Evagatio mentis

Fuga sufletului de confruntarea cu sine
si trecerea anxioasa din nalucire-n nélucire,

flecareala zadarnicé despre sine, sete
neostoitd de a vedea doar de dragul ispitei,

zbucium peren precum cel al talazurilor marii
negandu-se unui tel, neputinta chinuitoare
de ritm, armonie in a vesti deschiderea cerurilor,
pradé pacatelor, vegetald, tulbure melancolie.

Evagatio mentis

Fuga dell'anima dal confronto con sé,
ansioso avvicendarsi di vaneggiamenti,

chiaccherio sterile su di sé, inesausta sete
di vedere solo per amore della tentazione,

perenne contorcersi pari ai frangenti
del mare, negadosi ad una meta,

tormentosa impotenza di ritmo ed armonia
nel presagire 'apertura dei cieli, in preda
ai peccati, vegetale, torbida malinconia.

Cercel de perla

Oh, Manon, te rog sa-ti lipesti urechea
cu cercel de perld de coronarele mele
crosetate din bisturiu, imi deschizi doar
putin pieptul ca pe o carte pe care toti
s-au abtinut si s-or abtine s-o citeascd
crutandu-mi intimitatea arderii pe rug.

Inima n-ai cum s-o auzi, palpitul ei e incd
oprit ca ceasul din filmul acela de Bergman,
zace pe masa chirurgului langd electrozi...

Arde-ti vesmintele la polul nord al morgii
si-ntinde-te langd mine, roagi-te pentru

mine si citeste-ma, bate tu in locul inimii mele
cat timp sunt plecat, poate fard intoarcere,

fii tu cronica vietii si cdrtii mele, fii tu, oh
Manon,

amintirea absentei mele din orasul impur

unde ,,zadarnic flaute cantd

in aste zile zile pagane

la vant s-au dus aspiratii

nimic nu rdmdne”

- poate doar trandafirul de-azur -

Orecchino di perla

O, Manon, ti prego d’incollare lorecchio
dallorecchino di perla alle mie coronarie
lavorate al bisturi, apri un po’ il mio petto
come un libro che tutti si sono astenuti

e si asterranno dal leggerlo, rispamiandomi
Pintimita dell'immolazione sul rogo.

11 cuore non lo sentirai, il suo palpito & ancora
fermo come lorologio di quel film di Bergman,
giace sul tavolino del chirurgo accanto agli
elettrodi...

Incendia il tuo vestito al polo nord dellobitorio
stenditi accanto a me, prega per me, batti tu
al posto del mio cuore mentre io non ci saro,
forse per sempre, sia tu la cronaca

della mia vita, del mio libro, sia tu, oh Manon,
il ricordo della mia assenza dalla metropoli
impura

ove ,,indarno flauti suonano

in queste giornate pagane,

scompaiono col vento speranze

e nulla rimane ,,*

- forse solo la rosa azzurra -

* la citazione fa parte di una poesia di George
Bacovia tradotta dal sottoscritto

Din volumul inedit:
Gdnduri conexe. Pensieri connessi

parodia la tribuna

Geo Vasile
Cinci distihuri

Traducator si critic si-istoric sunt un pic,
nu-s chiar o zeitate, dar nici chiar un

nimic

Ba azi stiu bucuria iubirii cu lungi stihuri
s-0 cant, dar deocamdati o fac doar in
distihuri

Poezia romana peste milenii fie

obiect de studiu lumii, ca si-o filozofie

Traiesti cu bucurie de stdpanesti o limba
strdina de se poate, ce-n alte lumi te

plimba

Dar cel ce stipaneste italiana intens,
avea-va-n toatd lumea in viitor un sens...
|

Lucian Perta

TRIBUNA . NR. 346 « 1-15 februarie 2017




. Mihak Tamas

#nastybusiness

un moment de neatentie $i m-am trezit
pe meleaguri

subterane, intr-un fel de buncar, as zice,
ma rog, ceva

intre lagdr de concentrare si concurs televizat
si multi

tineri in combinezoane portocalii friméantau
roci intre

degete, eram inconjurati de pereti poliedrici
din diferite

materiale, care, cAnd expiram, se abureau in locuri

random, si noi, stia, invitatii sau deportatii —
dumnezeu

stie ce eram - trebuia sa ne alegem cite un colt
si-apoi

fiecare sa-si manance gazele care-i misunau
pe perete,

inainte ca vreuna sd parcurgd vertical si
nestingherit

suprafata alba — daca scipai din vedere vreun
trupusor

blindat si nu-1 vanai din doud miscari de maxilar,

publicul aplaudaci te descalifica sau,
in caz inspirat,

te impusca, eu incercam s trisez in toate felurile,
ba luam o musca intre gingie si limb4 si-o
inmuiam acolo bine

pand murea sugrumatd in spuma salivei,
ba inhdtam o

furnica si-i dislocam trupul intre incisivi,
asa ma consolam

cu gandul ca nu-s decit boabe de piper,
apoi cé-s intr-o

tard africand, imi tineam sedinte tacite
de-mbarbatare,

insé reflexele de voma se inteteau scrasnet
cu scrasnet,

incat, dimineata, chiar m-am scobit prin gurd
sa vad daca

nu mi-au ramas oare niste picioruse ratacite
printre molari.

contorsiunea N

esti intre promoroaca

& funingine - innebunirea,
un gliss dement pe tevile
pustilor de vanatoare
atarnate pe pereti. m-am
antifonat pana-n oase, dar
tu expiri mai tare decat

ti-e glasul. primeste-ma

in plamanii tai pop-up,

tu lumina, tu cAine.

no filter
()

fireste cd-ti ies poze mult mai clare,
mai luminoase cu el, doar

e aprilie, mie mi te-ai lasat in ianuarie si trebuia
sd peregrindm

printre ndmeti pana la guiasul cu pasule, cald,
iar acolo, dracu

a fdcut sa-mi dau peste bendeu si sd-mi amintesc
abia pe urma:

n-am bani schimbati. te-am pérasit, deci,

pentru o vreme,

blestemand tot drumul lumina slabad a lui gerar,
desaturation

P sharpen tool P> contrast, imi repetam,
secretul s ajungem

pe instagram. si fireste cd, exact cAnd sd dau
buzna in primul

schimb valutar, ma vad incoltit de editor,
cel ce-mi datoreaza

banii din drepturile de autor pe trei ani, si ma
trage de mustéti

si-1 trag de guler pand ajungem si ne tragem de
sireturi, iar.

iubirea mea maniheista, in tot acest timp,
tu m-astepti palidd

si devotata in restaurantul colt cu loteria,
ingheti de frig,

dar refuzi si-1 rogi pe chelner sa te mute
la o altd masa, nu

existd poeme unse cu toate alifiile, iti repeti.
intru, m-apropii,

chipul tau de precistd e-o planetd alba si
autosuficienta.

ali baba

ne-ntorceam pe scuter, nu mai stiu de unde,
viram de pe cantemir pe straduta mea trecand
printr-o zond scutita de statul la rosu (sau, cel
putin, asa am ales s credem) si am vazut un

ins intr-o uniforma albastra si zdrentuita, ne
astepta calare pe-un kawasaki negru, era urcat
bine pe trotuar si ne-a facut un mic gest, noi am
muscat-o din plin: era ali baba, tatal interlopilor
din oradea, mort demult si viu in parte; ne-a
luat cu forta (puterea mintii, fizic era fleasca),
invatase citeva trucuri noi dincolo, si ne-a varat
intr-o casd cu multi impostori, cam ca-n mijlocas
la deschidere, scena cind il iau aia pe andrei,
tandrul strungar, in masina, si-1 silesc la chestii,
casa era, de fapt, o baza de antrenament a forului
suprem, multe mese festive de jur-imprejur, ne
puteam relaxa, si, la fel de bine, atdrnam din
cand in cand, legati la brau c-o franghie, paralel
pe-o sitd orizontald, si franghia se lasa si ne izbea
de sita ghimpata si vreo trei insi ne scuipau de
sus, de la tribund, cu o senindtate impértasits,
vergeturile tale se deschideau, mie imi ieseau
coastele: poate cd nimic nu e mai riu, decat sa
nu-ti poti lua nici macar libertatea de a te simti
umilit.

10+

cand numarul celor care te vor mort ajunge
la zece te intrebi dacd mai esti un om bun

cantam la flaut in subterana cind l-am vizut
pe tipu cu cearcdne roz bombon si o inscriptie

dezlipita u.s. army pe hanorac topaind
spre covorasul meu cu franjuri si pete zen

(cu cét se incrunta mai tare cu atit imi maream
punga pldméanilor si viteza degetelor de pe
instrument) mi-a sutat in paldrie si banutii
s-au rasfirat si speranta mea ca intr-o zi

Mihdk Tamas

vom lenevi cu totii sub aceleasi tevarii
deratizate deci tu erai s-a rastit si treaba asta

cu imperfectul m-a pus serios pe ganduri

cand numadrul celor care te vor mort ajunge
la zece ai dreptul la o singurd dorinta

dorinta lor.

am iesit din biserica neo

ca dintr-o cladire cuprinsa de flacari,
fiind pomelnicu lu bunu, nu era admis
sa lipsesc, ba mai mult, aveam locuri

rezervate in primul rand, in fata
pastorului grizonat, cu zimbet
ingaduitor de Hugh Grant, am iesit,
deci, si imi repetam in gdnd ineptia

din rugiciunea de incheiere: doamne,

sunt prezenti astdzi si membrii familiei
indoliate, doamne, pe care i-am inmormantat
saptimana trecutd, doamne; o, biga-mi-as,

doamne, imi zic (acum sunt in siguranta
pe care ti-o conferd solitudinea,

pe un terasament de beton, turtesc

de jur-imprejur o doza de cola),

cum ai permis tu sa vin aici, de unde
bunicu a fost excomunicat cu urale
si trambite, fiindca vezi-doamne
(vezi, doamne?) a facut evaziune

fiscala, securistii i-au cdzut in circa
taman cand Béla, un ucenic tamplar,
plecat cu hoaverii la birt, a uitat

pe masa din atelier niste foite,

cat 50 de lei azi, ma rog, sa-ti lustruiesti
tipelele la merceria din centru, doamne,
cum ai permis s vin aici, unde el

a refuzat s mai vina, de fricile tale,

doamne, incep s ma tem, asa cum,

de altfel, ma tem de fricile tuturor fiintelor
create de tine; nu-mi amintesc sd fi avut
vreo altd frica, una proprie, doamne,

una fabricatd de mine si pentru mine,
asa cum l-ai fabricat tu pe fiul tiu,

sd cunosti prin el frica si, tot prin el,
sd amutesti.
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. Jack Spicer

Jack Spicer

ack Spicer (30 ianuarie 1925 - 17 august 1965)

este un poet american initiator al miscarii

avangardiste San Francisco Renaissance, din
Care au mai facut parte si poetii Robert Duncan si
Robin Blaser. De-a lungul scurtei sale vieti a pu-
blicat extrem de putin, doar sapte brosuri foarte
scurte de versuri, iar dupd moarte a ldsat in urma
un cufar plin cu manuscrise pe care prietenii sdi,
Peter Gizzi si Kevin Killian, le-au adunat in volu-
mul My Vocabulary Did This to Me, cuprinzand
toatd opera poetici a lui Spicer, premiat cu Ame-
rican Book Award in 2009. Dincolo de simpatiile
fatis exprimate pentru cultura gay, Jack Spicer a
format si influentat un cerc foarte select de poeti
precum Jack Gilbert si Richard Brautigan, ultimul
dintre ei dedicdndu-i celebrul sdu roman, La pes-
cuit de pdstravi in America.

Poemele au fost selectate din volumul My
Vocabulary Did This to Me, Wesleyan University
Press, Connecticut (2008).

Sfantul Graal

Graalul este opusul poeziei

Ne umple in loc sd ne goleascd precum o cupa
din care cei morti isi sting setea.

Graalul in care Cristos a sangerat si cupa
abundentei din mitologia

irlandeza

Poemul. Opusul. Nostru. Neimplinit.

Aceste lumi {i indeamna pe semeni sa fie la fel de
apropiati

precum e Graalul de buze.

Sélbatice in méndria lor jivinele dau tarcoale
péadurii

amenintatoare.

Legenda Graalului

Pe mare

(Nu apare niciun ocean in toata legenda
Graalului)

E o barcuta.

Acolo se gaseste mereu cate un singuratic sa o
carmeascd.

Numele lui e Kate ori Bob ori Mike ori Dora si
are sexul aproape

la fel de obscur precum propriul trecut.
Totusi el va fi intAmpinat de corabia unor
domnite incintatoare ce-1 vor

imbalsdma cu nard si mirodenii si i se vor
inchina

La fel ca oceanului

Din intinsa-ndepdrtare.

Cartea lui Lancelot

Lancelot i-a tras-o Guineverei doar de patru ori.

I-a tras-o Elenei de cel putin doudzeci

De ori. Ea a ndscut un copil si a murit

din cauza asta.

Lancelot a evitat sa raspunda la intrebarea
,Ce este Sfantul Graal?”

si atunci nimeni nu i-a adresat-o.

Toatd zapada de pe crestele muntilor

A fost

Pentru o vreme

Singurul lui raspuns.

Cartea Guineverei

In aceasta ceasci de ceai si-a virsat Cristos
sangele. Esti atat de dragut, Lance

Toti scutierii tai sunt atat de draguti

Ca ar face 0o matd sd baune.

Am visat noaptea trecutd cum trupul tau a
devenit o aventurd

fard sfarsit. Nici caii sélbatici

Nu iti puteau desprinde membrele de trup.
Eu

Eram intreg pamantul peste care paseai
Piatrd, nisip si apa.

Cristos si cescuta de ceai

S-au bigat mereu intre noi.

Am fost o vréjitoare, Lance. Trupul meu nu era
padméantul, iar al tdu nu era

caii salbatici i nici ceea ce caii sédlbatici nu au

putut sfasia
Pe furis, trupul tdu m-a trezit
Si abia atunci am zarit dimineata

Cartea lui Galahad

Galahad a fost inventat de spioni americani. Nu
gasesc niciun motiv

sa cred ca ar fi existat.

Pentru unii agenti din lumea asta adeviérul si
minciuna sunt

amuzante. Galahad s-a amuzat

Atunci cand s-a ndscut fiindcéd pantecul mamei
sale ardta extrem de

caraghios. S-a amuzat si de gandul cd ar putea
deveni un erou.

In timp ce se amuza copios carnea a inceput si
cadd de pe el

Tar Graalul s-a infatisat inaintea lui sub chip de
lanterna.

Dacai e intr-adevir ceva de vazut

Se afla dedesupt.

Cartea lui Merlin

Wohin auf das Auge blicket
Moor und Heide rings herum
Vogelsang uns nicht erquicket
Eichen stehen kahl und krumm.

Ritaciti in amenintarea propriei lor aventuri
Cautdtorii Graalului im Konzentrationslage
Un evreu a furat prima oara Graalul

Si tot in el si-a gésit sfarsitul

Cam asta e pe scurt istoria Marii Britanii.
Politica nalucirilor lumesti este la fel de
intdmplatoare precum cea a

regatului mesopotamian

Merlin (care a prorocit cel putin doud directii in
albia

raului.)

Maer-

Chen ausgeschlossen.

Cartea mortii lui Arthur

Marilyn Monroe e asaltatd de o cutie de
somnifere

Ca de un roi de viespi infuriate

Strépunge-ma cu lancea, imi zice
Strapuns-o-am cu lancea, zis si facut.
Réspunsurile si intrebérile sunt mereu aceleasi.
Nici nu mai tin minte vremea

cand nu eram rege. Sabia infipta in stdncd e doar
un basm de adormit

copiii inventat de mama mea.

In schimb, e infipta in Marilyn. Iar acum cd
pluteste intinsa in barca sau se

refugiaza la manastirea de maici sau apare
moarta in toate ziarele

el este singurul care poartd rusinea, nu eu

Eu sunt rege.

Traducere si prezentare
de Andrei Mocuta
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Ceasul lui Sadoveanu

. Constantin Rupa

Premiul III la Concursul National de Literaturd
»loan Slavici” 2016, sectiunea Proza scurtd

»-..s€ simtea mostenitorul unei culturi asezata
illo tempore ca o punte intre doud lumi. Un cap de
pod era Byzantionul, care trdia in sclavia mitului
si a phantaziei grecesti, ficand din Kyrie eleison
imnul omului sedus de tot ce isi are originea
dincolo de certitudini. Celalalt, lumea vest-
europeand, care nu s-a eliberat niciodaté definitiv
de demonii magiei, intrebandu-se si astazi de ce
masurarea cu rigla si compasul da mereu un rest
transcendent. E ca si cand, intre Michelangelo si
iconarul fird nume de la manastirea Prodromos,
ar sta mandru un Mester Manole, aritind ci
intre o poezie a pietrei si o poezie a mierii, intre
Apus si Orient - dihotomia ii apartine lui Papini
—, existd un loc al convergentelor, un tirdm de o
seducitoare’..

..Seducitoare, ce spun, ravasitoare era
pentru mine Isabel. Fiinta de aer pentru care
ficeam injositoare eforturi sia nimeresc ca
din intamplare, la cursuri, aldturi de ea. Si ce
fericit eram cand puteam sa-i respir parfumul,
sd-i ating aripile, sd-i aud gindurile. Blonda,
cu ochi de un albastru ireal, ca de Voronet,

Isabel era mirajul care ii transformase pe toti
baietii din an in umbrele frumoasei fard corp.
Cu privirea cufundatd in vreo carte, cAnd nu
scruta un univers paralel, Isabel ne intimida cu
obsesia ei maladivd pentru basme si mituri, o
referinta arhaicd nelipsind din niciun eseu al ei.
Pierdusem deja sirul prelegerii cand profesorul
L., o somitate in istoria literaturii roméane
moderne, se ridica de la catedrd si porni si-si
faca obisnuitul rond de final printre studenti.
In ciuda defectului siu de vorbire, studentii se
inghesuiau intotdeauna la cursurile lui, visand
sd-si vada numele in noua serie a revistei Lucifer,
pe care profesorul o péstorea de cétiva ani buni.

»..In cdutarea unei intelegeri profunde a
satului roménesc, prozatorul nostru a ajuns sd
fie, cum singur o spune, un ,faur aburit”. Putini
dintre contemporanii lui l-au vazut si inteles
dincolo de aptitudinea nativd pe hermeneutul
care isi stergea sudoarea si cobora in abatajele
miturilor, cutumelor si a tot ce alcatuieste spiritul
acestui pamént. Pentru asta a citit el temeinic
toatd colectia revistei Sezdtoarea a prietenului
sau Artur Gorovei. Pentru asta a invatat limba
ebraica si a studiat Kabbala cu ebraicistul iesean
Moshe Duff, reinnodand in Creanga de aur

Zoltan Gergely
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In asteptare

traditia pythagoreica de pe taramul lui Zamolxis”.

Am ciulit urechile, ,Ceahlaul literaturii
romane” mi-a pdrut si mie un autor mult mai
profund decét l-a citit Calinescu... ,Sa luam
ca exemplu pasiunea lui pentru sah, pentru
acest «joc al regilor si rege al jocurilor» - cum
o spune prozatorul nostru intr-o nuveld plind de
«socoteli filosoficesti». Preocuparea lui pentru
profunzimile filosofice ale acestui «misterios
instrument» venea tocmai din incercarea de a
intelege o traditie autohtona legata de mistica
numdrului. Iatd de ce prozatorul a cerut in
repetate randuri ca ‘langd stiinta pe care o
respectdm, langd arta pe care o iubim, trebuie
sa addugdm si acest misterios joc nascut din
geometrie si din numere, gimnasticd pura,
intelectuald, nobletd nevinovati, vis frumos al
euforiei’”.

Cu gesturi calculate, profesorul si-a deschis
faimosul ceas de buzunar, semn ca rumoarea de
dincolo de usa amfiteatrului l-a readus in timp.
Un timp mdsurat de ceasul Paul Buhré din argint
cu intarsii de aur, cu care profesorul se filea si
despre care circula legenda ca il castigase intr-o
noapte la poker. Tusind ca sd isi dreagd glasul,
profesorul isi ficu obisnuita atentionare de
final: ,Pentru ora de seminar, pregatiti, va rog,
un scurt eseu despre..., sa zicem, jocul de sah in
contextul oferit de nuvela Soarele in baltd sau
Aventurile sahului (1944). Si nu uitati, cel mai
bun text va fi publicat in revistd... Remuneraaa-
aaat!” Din amfiteatru s-a auzit un oréciit general
de satisfactie. Am privit in dreapta mea, la timp
ca sa o vad pe Isabel ridicAndu-se cu privirea
plina de respect pentru acelasi punct de nicaieri.
in stanga, un rdnd mai in fatd, Minodora, sefa de
an, isi inchidea caietul cu un aer multumit. Stia
cé toti baietii din an vor apela la notitele ei contra
un preludiu cu saormad la gazda ei din Titan. Cat
despre eseu, nu imi faceam griji. Gasisem prin
anticariate citeva numere din colectia Revistei
Roméne de Sah pe cand mad interesa biografia
unui bandtan de-al meu, Cornel Ionescu-Fischer
din Oravita, asiduu contributor intre iunie-
septembrie 1947 la rubrica ,Concursul nostru
intre deslegatori” De la inginerul Ionescu-
Fischer a rimas un manuscris in limba germana,
o monografie a fabricii din Ciclova Montana,
devenita celebrd pentru sticlele de bere imperiald
gasite in anii din urma pe epava Titanicului. Unii
vorbesc ca exista chiar o legatura de cauzalitate
intre renumita bere bédndteand si acuitatea
diminuaté a marinarilor de pe pachebot.

Tntémplétor sau nu, lonescu-Fischer a fost
francmason. Cand insa afli cd intreg colectivul
de redactie al Revistei Roméne de Sah a trecut
printre coloane, apropierea dintre sah si
masonerie incepe si para un amanunt demn de
cercetat. [atd despre ce am s scriu!, i-am zis in
gand Isabelei, despre faptul ca directorul revistei
de sah si presedintele Federatiei Romane de Sah
a fost chiar Marele Maestru al Francmasoneriei
Romane Unite, nimeni altul decat prozatorul
nostru, Mihail Sadoveanu. Si mai putini stiu
cd, inainte de a fi mutatd redactia de la Soroca
la Tasi, in aprilie 1927, Revista de Sah a fost
consideratd o publicatie subversivd, fiecare
numadr trebuind sd fie cenzurat la Garnizoana
Regimentului de Granitd din Soroca. Mai tarziu,
la Tasi, membrii fondatori ai Cercului de sah,
care preluase revista, au fost toti urmariti de
chesturd ca francmasoni si posibili agitatori
comunisti. Pe langd Sadoveanu, Gheorghe

=




=

Botez, Norbert Ostersetzer, Andrei Winkler, G.
Solomon si multi altii, masonii moldoveni au
péstrat o legiturd ciudata, de-a dreptul misticd
cu jocul de sah. ,Sunt cruciadele dupa care
tanjesc incad de pe vremea templierilor’, imi
explicase in vremea comunismului bunul domn
Boariu, un legionar deghizat in sahistul unui
azil de bétrani. ,,Cat despre esoterismul jocului
de sah, ia matale si citeste De ludo scachorum si
De divina proportione ale franciscanului Luca
Paciolo, un matematician din Rinascimento-ul
italian, prieten cu Leonardo da Vinci! T...

— Domnule student, asteapta putin!

Glasul profesorului m-a trezit la realitate
tocmai cdnd treceam pe langd catedrd, urmérind
mireasma parului balai. Legdnandu-ma de pe
un picor pe altul, asteptam intr-o atitudine
cat puteam mai neutrd ca doi colegi tocilari
sa termine de cerut indrumari despre tema de
seminar. De altfel, legatura mea cu profesorul
L. era un secret de Polichinelle. Colegii de grupa
ma strigau Famulus, aluzie la omul de casa pus
la munci inumane de stipanul cu aere de titan.
Cum ar fi: dactilografierea benevold a unui
manuscris de 800 de pagini sau corectarea la fel
de bine remuneratd a unui numdr din revista
Lucifer. In schimb, aveam voie sa public periodic
in revistd, sub pseudonim. Banii primiti, dupa
un algoritm pe care nu l-am pétruns niciodata,
ii risipeam cu Isabel prin anticariate, visind
amandoi la Cartea (neaparat cu majusculd)
cunoasterii totale, ,,Buch mit sieben Siegeln” cum
ii spusese Goethe in Faust.

— Domnule student, te-am oprit pentru ca
am pentru tine... — vai mie, nu! - ...un post de
asistent la cursul meu de la anul intéi. Tin sd stii
cd ai fost cel dintéi la care m-am géandit! Asta
inseamnd 4 ore pe lund si o remuneratie jenant
de simbolica. Ce zici?

Cu functia vorbirii profund alterata, am dat
ambiguu din cap.

— Ai timp sd reflectezi pind deseard, a
adaugat profesorul, privindu-ma usor contrariat
peste ochelarii lui fumurii. La 18 trecute fix te
astept in biroul de la Casa Vernescu sd-mi dai un
raspuns!

Cu gura cascata sildsand totul pe comunicarea
nonverbald, am inchis usa amfiteatrului Balcescu.
Abia pe hol mi-am dat doud palme muncitoresti.
Minodora a vazut scena si s-a repezit ca o lamie
asupra unui suflet damnat.

— Famulus, si tu ai refuzat postul de asistent?
I-am spus eu Bibicului ci e mare scirtar. D4 mai
multi bani la Crucea de Piatrd decat unui amarat
de student. Si, fie vorba intre noi, prestatiile lui,
ma intelegi, nu iau nici macar nota de trecere....
Am fugit oripilat. O cdutam din priviri pe Isabel.
Aveam nevoie de linistea ei, linistea uitarii
paradisiace. Cand am vazut-o citind pe un
pervaz, i-am impartasit in gand descoperirea
mea. Ca aici, pe axa lumii care trece prin sala
Balcescu, timpul curge cu o asemenea viteza
incét transformd visele in realitate...

La ora 18 fird 5 asteptam cu Isabel in holul
restaurantului de la Casa Vernescu. Stiteam
amandoi tindndu-ne de méind pe canapeaua
rotundd, tapitatd cu catifea rosu carmin. Isabel
citea o carte, iar eu priveam din cind in cand
cu teamd in sus. Auzisem cid pe aceastd sofa
se poate siri de la etaj. O fiacuse ,sahistul”
Tepeneag, rupandu-si, e drept, piciorul intr-un
episod mitologizat ulterior de studenti. Tocmai
remarcasem o metopd sub tavan cu numele
lui Seneca, Pascal si Shakespeare, halucinant

amestec de autori care vorbea despre gustul
eclectic al decoratorului, cind profesorul intrad
val-vartej si imi ficu un semn scurt din cap.
L-am urmat sédrind cite doud trepte pe scara de
marmurd ce se risuceste inspre etaj. Profesorul a
descuiat febril usa stil Second Empire a biroului
sdu si s-a repezit la telefonul care suna in gol.

— Alo, dal... La celdlalt capat al firului un
glas barbatesc dddea indicatii ce trebuiau notate
urgent. Am scris. Da! Bine. Acum? §i a zis cinci
mii?! Tocmai imi mutam neldmurirea de pe un
picior pe altul, cAnd profesorul s-a intors spre
mine intreband:

— Esti cu masina?

— Dacé masini se poate numi un Oltcit...

— E bun! Trebuie sd ajung urgent pe Strada
Mantuleasa!

Am tresdrit, strada magicd a lui Eliade,
strada pe care mad plimbam de mand cu
Isabel ca printr-un spatiu privilegiat, cdutand
impreund indicii tainice pentru o célatorie
pand la fundamentele lumii. De-a lungul
Caii Victoriei, profesorul mi-a expus pe
larg avantajele pecuniare ale postului de
asistent. Adicd, o sumia care abia acoperea
cazarea unui student la camin. Evident, ciAnd
am cotit pe Bulevardul Regina Elisabeta
batuseram palma, iar pe Bulevardul Carol I
riddeam amandoi de viziunea mea incetosata,
care amesteca aria curriculard cu epitaful
vietii de student. Pe Mantuleasa, am oprit
in dreptul unui superb conac boieresc in stil
neoromanesc, cu logie sculptatd si poartd
impunitoare din fier forjat.

— Aprinde farurile de trei ori!

Sandor Muhi

Vrdjitoare

In timp ce asteptam nidpadit de intrebari,
profesorul a gasit de cuviintd s& md pund in
tema cu scopul misterioasei noastre célitorii.

— DPoate stii deja, imi completez veniturile
cu partide mai mult sau mai putin legale de
sah, poker si bridge. Aici, in limbaj argotic,
avem un fraier care pune la bétaie 5.000 de
dolari pentru o partidd de sah. Tu nu trebuie
s faci nimic altceva decét sd taci si sd admiri
un maestru in actiune. Cave, ave, tace!

Poarta s-a deschis singura si, intr-un nor
de fum, ne-am facut intrarea intr-o curte
englezeasca cu havuz. O a doua poartd s-a
deschis la fel de oportun, semn ca cineva ne
monitoriza de la butoane miscarile. Holul
imens avea un tavan foarte inalt, lasind sa se
vada in toata splendoarea ei o scard de abanos
in spirald care urca pind la o pasareld cu
balustrada sculptata din acelasi lemn scump.
Legatura aeriand dintre cele doud aripi ale
etajului superior péarea pentru vizitatori o
incercare de echilibru si curaj. Pavimentul in
forma de sah al parterului accentua vertijul.
Din orice ungher, opulenta si bunul gust iti
tdiau respiratia. Nu imi puteam dezlipi privirea
dela un sevalet d lancienne pe care zacea intr-o
uitare studiatd capodopera lui Joseph Heintz
cel batran, Rdpirea Persephonei. Dacd priveai
mai atent in jur, observai cd pictura aceasta
dadea tema tuturor tablourilor si sculpturilor
de la parter. Tocmai mi intrebam ce nobild
vitd a supravietuit in acest muzeu infernului
comunist, cadnd usa din stanga se deschise si
un om al grotelor isi ficu aparitia. Mergea de
parcd avea doud lubenite sub brat. Tunsoarea
scurta ldsa sa i se vada numeroase cicatrici pe
scalp, iar maieul prea strimt evidentia niste
pectorali inumani, accentuati de un tatuaj care
cobora de la umar pe ména stingéd pana la cot.
De gatul acestui Caliban, intre un lant gros de
aur si un cercel asortat, atdrna o papusd Barby.
Alcituitd dintr-un decolteu nenatural si buze
la fel de suspecte, dama ne médsurd cu un rictus
dispretuitor.

— O, dom’ profesor, ce onoare pi noi, spuse
puscariasul, batdndu-1 cu o palma cat lopata lui
Stalin pe umar. Dezechilibrat pana in habitus
mentis, profesorul incercad sd impuna o urma
de protocol. Ne cunoastem, cumva? Luandu-1
de dupa umeri ca pe un vechi camarad de
barbut, namila ii sopti la ureche:

— Vreau o partida sa vada gagica ce dédstept
sint. Fara muci si bdsini de profesor. Capisci?!
Cu cealalta mana, haidamacul scoase din
buzunarul sortului un sul de bani legat cu
elastic, zicAnd cu voce tare: Ce, banii mei nu e
buni, dom’ profesor?

Lavedereabanilor, domul L. s-a mai inmuiat,
ba chiar i-a zAmbit fufei care ventila aerul cu
doud cupe marimea DD. In urma gazdelor, am
urcat scara in spirala, care trozni sub pasii lui
Goliat. Un capat al pasarelei dadea in logia pe
care o admirasem din strada. Aici, doua jilturi
de Cordoba asteptau langa o masd de sah. Nu
stiai ce sd admiri mai intai, grifonii sculptati
care sustineau tdblia cu incrustatii de fildes sau
piesele de agat si cuart in montura de argint.
Omul cavernelor isi aprinse o tigara de foi,
lasand sd i se vada ghiulul de pe degetul mic.
Pitipoanca se trantise pe o canapea de piele si
un val de Channel no. 5 imi smulse privirea de
pe vechile coloane brancovenesti.

— La ce te holbezi, bd?, g4jai matracuca.

La nimic, la un mare nimic, i-am rispuns eu
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in gind. Ma vedeam deja intins la picioarele
el cu gura si nasul ndcldite de sange. Ca sd
evit destinul am alergat spre Isabel care-mi
revenise in gand si rezema balustrada de
marmurd napddita de iedera.

— Tragem la sorti piesele?, a intrebat
profesorul intr-o doara. Raspunsul l-a lovit in
fata sub forma unui nor gros de fum.

— La noi, in Legiunea strdind, adversarul e
‘totdeauna in alb...

Jean Valjan putea fi si amabil! Sau il
napddiserd amintiri demult refulate? in fine,
partida incepu: 1. d2-d4, d7-d5; 2. c2-c4, e7-e5.
Contragambitul Albin arita ca cele doud ostiri
aleseserd atacul frontal.

Tocmai admiram cum lumina piezisa a
inserarii facea sa striluceascd piesele de agat,
cdnd Isabel md atinse pe umar, soptind: Nu-
mi ies din minte cuvintele brahmanului din
nuvela lui Sadoveanu. Apoi, rasfoind cartea pe
care o tinea sub brat, imi citi: ,,In acest joc se
afld cheia tainelor pe care el [adicd, brahmanul]
ravnise sd le dezlege” Pune aldturi, am zis
eu, sprijinindu-md meditativ de balustradd,
observatia ocultistului elizabetan John Dee, care
spune ca ceea ce au numit grecii TaxTikf) nu ar
fi altceva decét arta numerelor si matematici
purd. Plus, observatia lui Platon, cel din
Epinomis, ci studiul numerelor ii aduce omului
belsug de intelepciune si fericire. Vei ajunge sd
intelegi de ce masonii jucau sah cu obstinatie,
numindu-l ,gimnasticd purd, intelectuala,
nobletd nevinovatd, vis frumos al euforiei’.
Pentru zidarul simbolic, numarul era cheia de
boltd a universului, un semn ci Marele Arhitect
a cladit lumea dupd numar si proportie... Sau,
cum ar spune Sadoveanu, continuid Isabel,
lumea intreagd nu este decat un ,joc care
s-a nascut din geometrie si din numere” Cu
capetele apropiate si fetele ingdndurate, ardtam
ca Miranda si printul Ferdinand pe cand jucau

sah in fata pesterii initiatice din Furtuna lui
Shakespeare...

— De aici si obsesia masoneriei, care a preluat
tabla de sah ca paviment al lojei. Semn cé totul este
joc si semn, numdr si simbol. In jocul de sah sunt
64 de casute, un numdr solar, céci 64 se reduce la
1, asa cum soarele e unic in universul ptolemaic,
avand atributele transformate in transcendentalii
de filosofii medievali: Unu, Bine, Frumos, Adevir.
Dacé insa numeri casutele de pe perimetrul tablei
obtii 28. Un numdr lunar si un semn cé in Unu
isi are inceputul si lumina si intunericul, si binele
si rdul, cu toate celelalte binoame opozitive care
vorbesc omului despre existenta unui dualism
funciar in univers. Faptul ca un jucitor are 16
piese, numar care este in aritmologie egal cu 7,
numdrul lui Saturn/Cronos, poate fi un semn cé
timpul este sursa tuturor...

Un celular imi intrerupse gandurile, oripilandu-
ma cu un inceput de manea: O000000000f, via-
ta meaaa!... Huiduma scoase tacticos din buzunar
un BlackBerry cat un disc de ambreiaj si fard vreo
jena raspunse:

— Da, frate! Care-i taina? Boarfele dracului!
Le faci imediat coaiele muci pe perete sila 9 vreau
loveaua in palma. ‘“Téles? Les affaires comme a la
guerre, se scuza huiduma cétre profesor. Apoi,
scuipand siscrumand pe jos, continua netulburata
partida.

— Cele 32 de piese albe si negre ne conduc
la un al numér important, 5, am reinnodat eu
discutia fard cuvinte cu Isabel. Este numarul
armoniei celeste, aprobd ea, fira el nu ar exista
proportia de aur a zidarilor: m = (1+V5)/2 =
1,618...

— Sah, profesore!, ricni huiduma sarind de pe
scaun.

M-am intors speriat. Profesorul avea ochelarii
aburiti si transpira abundent.

— §i mat in trei mutdri!, urld mangafaua
dantuind in jurul mesei ca un posedat. Parasuta

Tibor Kolozsi

Arhetip

aterizd langi el si,imediat, se incinse un dans din
buric.

— M4 declar invins!, spuse profesorul
intinzand mana cavalereste. Greseald pe care
huiduma o specula si niste degete se auzird
troznind. As vrea, dacd nu e cu suparare, stimate
domn, s stiu cine m-a invins. Nu am mai suferit
asemenea KO de foarte, foarte mult timp. Gadilat
la orgoliu, invingatorul raspunse in doi peri:

— Prietenii din legiune imi spun Al Amin.

Printul, sopti Isabel, personajul care, la
Sadoveanu, caldtoreste prin timp...

— Agstept loveaua!, mugi Minotaurul.

— Ma scuzati, nu am cash la mine, dar pot
sd vd completez pe loc un cec, spuse profesorul
palid ca un cap de mort. Brusc, dansul inceta.
In mana lui Caliban apiru ca prin magie un sis
respectabil, asortat cu rictusul lui amenintétor.

— Te tii de cioace, cone, asa ne-a fost vorba?,
tipd baragladina clampanind incontinuu din sis.

Am reactionat fulgerdtor, un picior in boase,
un genunchi in plex. Ce usor e sd devii erou in
gand, cugetam eu imaginind tot felul de scenarii
mitologice, doar asa, ca sa-mi umplu timpul si sd
uit ca picioarele imi tremurau ca o piftie.

— Da’ acolo ce ai?

— Nimic, nimic, doar un ceas vechi care a
apartinut scriitorului Sadoveanu.

— Ja dé-1la mandea sa-1 miroasa!

— Domnule, face cu mult mai mult decat
cinci mii, imploré profesorul...

— Ma-u!

— Avem si un Oltict in curte, am indraznit
eu, dar nimeni nu mi-a bigat in seama figura de
stil.

Fufa se postase strategic in usd, in vreme
ce vanosul cerceta cu ochi de expert prada de
razboi. A scos apoi BlackBerry-ul si a cautat
obiectul pe Internet. Valabil! A decretat el dupd
un timp. Apoi, a facut sd dispara ceasul intr-un
buzunar cat desaga lui Ivan Turbinca. Fiindcd imi
sunteti simpatici, va fac un hatér. Iau si Oltcitul.
Mucea, cheile!

In timp ce ficeam transferul benevol de
proprietate am inteles subit una din tainele pe
care le disimuleazd jocul de sah. M-am intors
spre Isabel si, gesticuland exaltat, i-am spus:
Negrul de pe tabla de sah nu este decét o altd
infatisare a albului. Si asa cum intunericul nu este
decat o continuare a luminii, la fel, raul, nu este o
sincopa a binelui, ci continuarea lui. Altfel spus, in
termenii teologiei, binele are tot atatea ratiuni de
a fi cagtigdtor céte are si rdul. Iatd de ce mitologia
a ficut din Lucifer un ipostas al lui Prometeu si
un frate al lui Isus, ardtdndu-ne cd binomul bine/
rau nu este decét continuarea aceluiasi principiu
prim din univers. Un univers in care binele si
raul sunt fatetele aceluiasi Creator...

Dincolo de concluziile mele ,filosoficesti”
impartasite in gind cu Isabel, cert a rdmas doar
faptul ca profesorul L. nu a mai jucat sah pe bani
niciodata, considerandu-l de atunci ihonestum,
absurdum foedumque ludibrium (un joc neonest,
absurd si murdar). Sunt tocmai cuvintele pe care
le foloseste in nuvela lui Sadoveanu un celebru
teolog scolastic, Petrus Damianus, speriat de o
erezie pe care Orientul a livrat-o Apusului sub
forma unui aparent nevinovat joc de sah...

Nota

1 M. Sadoveanu, 23 ani dela aparitia Revistei
Romdne de Sah, in ,Revista Roménd de Sah”, nr. 1/ian.
1948, p. 1
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V. G. Paleolog, note:
zarurile - liantul tuturor

schimbarilor

. Dumitru Velea

Prima schimbare a chipului sdu de a fi o re-
prezinta pentru V. G. Paleolog intélnirea ce-

e lor doi parsi, Anton Samarodian si Apolitis,
refugiati in Romania, la Craiova, in urma masa-
crelor armenilor crestini, de la sfarsitul secolului
al XIX-lea, care scrutau viitorul prin aruncarea si
citirea unor zaruri cu semne zoroastrice. Ultimul
i-a daruit doud zaruri, cirora mai tarziu el le-a
addugat alte patru. Zarurile i-au prefacut viata
»in aventura si risc”. Prin ele s-a petrecut a doua
schimbare a chipului sdu de a fi, identificaindu-se
si despartindu-se de Macedonski. Si tot prin za-
ruri se continua si se frange ucenicia intru trufasa
carierd datd de scoli si doctorate, pentru a se des-
fasura ucenicia intru Brancusi, cu reflexia si inte-
legerea devenirii artei. Si-a omului, cu tainele lor
cu tot. Este a treia schimbare a chipului sdu de a fi.

Zarurile, acest scandal pentru ratiune!

In 1972 tine, la Universitatea Populard din
Bucuresti, conferinta Zarurile si poezia; la in-
toarcere, intalnindu-ne, mi-a dat o pagind, unde
in dreapta erau imaginile cu hieroglife, semne si
simboluri ale celor 36 de fete ale celor 6 zaruri,
si in stinga, un text rezumat, pagina dintre cele
ce au circulat prin sala spre uimirea, curiozitatea
si stupefactia auditoriului. Spre a nu se pierde, o
transcriem:

»Zarurile si poezia

Din negura vremurilor, precum talazul, ne ve-
nea si revine datul in arsice pentru a ghici.

In Apus, acest aspect al gandirii creatoare si
poetice se perpetuiazd printr-o filiatiune ezotericd
printre cari un Leonardo da Vinci spunea:

«Vederasse 1 ossa d morti con veloce moto,
trattare la fortuna del suo motore - i dadi».

«Natura a piena d infinite ragioni, che non fu-
rono mai in isperienza».

Nietzsche:

«Dacd vreodatd, jucdnd cu Zeii, am aruncat
zarurile mele pe dumnezeiasca masa care este
pamantul, pentru ca intr-adevir o Dumnezeiasca
Masi este Pamantul, ce tremurd sub cuvantul cre-
ator si sub rostogolirea zarurilor de citre Zeii...»

Stephane Mallarmé scria:

«Toute pensee emet un coup de dés.

Le hazard en peut faire jaillir un monde...»

In Orient, unii armeni, mostenitori ale unor tra-
ditii poate izvordnd de la Zoroastru, mai cautd si
azi sd ghiceascd viitorul aruncand niste zaruri ale
cdror fete poartd semne antice.

La inceputul veacului, copil fiind, am surprins
acest vechi obicei la un bdtran armean prigonit
pand in Romdnia din cauza credintei sale. Cdtiva
ani mai tdrziu, invdfdtorul meu intru poezie,
Alexandru Macedonski zdmbea binevoitor auzin-
du-mi intentiile de a inventa un joc de zaruri cu
simboluri poetice. Imbitat de libertate, am ajuns
la Paris, unde intamplarea a vrut sd-l intdlnesc

pe Brancusi, prietenia noastrd pecetluindu-se sub
semnul acestor zaruri. Am mesterit sase, din mar-
murd, si am addugat cdteva simboluri apusene ce-
lor zoroastrice. Brancusi imprumutd unul din ele,
arhaica spirald care inseamnd Bucuria, pentru a
face din el portretul lui James Joyce, zis si Fennigan,
un alt prieten al nostru.

Spre seara vietii mele, las tinerilor cele sase za-
ruri ale mele cu ieroglifele lor strdvechi si clare, pen-
tru ca sd se joace cu ele, fiindu-le izvoare de inspi-
ratie pentru atdtea poeme si alte opere de artd cdte
stele sunt pe cer.

V. G. Paleolog”

Avea pe masd si pe rafturile bibliotecii mai
multe randuri de zaruri, confectionate din mar-
murd, din lemn, sau din alte materiale. Pe pri-
mul zar se aflau hieroglifele ce insemnau: Eu,
Eu in Univers, Zeii, Infruntarea Zeilor, Timpul,
Castitate; pe al doilea: Congstiinta, Spiritualitatea,
A fi, Geometria, Senzualitatea, Identitatea;
pe al treilea: Echilibru, Forma, Viata, Trdirea,
Muzica, Bucuria; pe al patrulea: Moartea, Iubirea,
Destinul, Etica, Materia, Bucuria de a fi; pe al cin-
cilea: Concluziile, Inteligenta, Literatura, Simbolul,
Stiinta, Perfectiunea; si pe ultimul: Cauza, Verbul,
Actiunea, Plicerile trupului, Durerile trupului,
Infinire, Eu si celelalte lumi.

Odata, raspunzénd curiozitétii mele, a luat un
zar in mana si, privindu-i fata pe care era incrus-
tat un cerc cu punct in mijloc, mi-a ldsat cateva
cuvinte: ,Este Eu in Univers. Adicd, punctul din
mijloc este centrul lumii, punctul de origine ale tu-
turor lucrurilor si lumilor, unitatea primordiald,
dupd cei vechi, sau unus mundus, Sinele, arhetipul
ordinii si al Bdtranului, dupd Jung acesta tran-
scende eul individual, este o continud iradiere, nu-i
asa?, de facere a cercului, a lumii. Circumferinta
nu poate exista fard centru, dar centrul fird ea, da.
Prin punctul acesta omul isi gdseste identitatea,
std fatd cdtre fatd cu Dumnezeu. Pe multe pietre
sau obiecte preistorice s-a gdsit acest semn, aceas-
td dodie hieroglifica. Trebuie sd-i auzim, launtric,
fosnetul cand aruncul de zaruri ne-o intoarce cu
fata spre noi. Lumea se genereazd prin fraze de
hieroglife...”

2. Intr-un voluminos dosar »dospea”, cum zicea
el, manuscrisul Zarurile, la care mereu mai adau-
ga cate ceva in vederea publicérii. Cartea Zarurile
era anuntati la rubrica Va apare in curdnd, aldturi
de A treia Carte despre Brancusi, Nuvele filosofi-
ce si Despre Leonardo da Vinci, inca din 1945, pe
o pagina de la sfarsitul cértii Despre Erik Satie si
Noul Muzicalism, tiparitd in stil manierist la ti-
parnita sa de la Corlate.

Picase aici chiar si ciudat-construitul volum de
10 sonete, Cent mille milliards de poemes, (1961),
al lui Raymond Queneau.

Poetul francez, care la Editura ,Gallimard”
ingrijea celebra colectie Pleiade, era prieten al

multor artisti romani, de la Brancusi - 1angd care
locuise candva (11, Impasse Ronsin) si pentru
care scrisese poemul Latelier de Brdancusi, intrat
in antologia de cinstire a Artistului, Masa tdcerii.
Simposion de metafore la Brancusi, (Ed. Univers),
realizatd de Ion Caraion in 1970 - si pana la
Marin Sorescu, pe care il cuprinsese cu poemul
Shakespeare in antologia celor o sutd de poeme
ale tot atator poeti ai lumii. Volumul Cent mille
milliards de poemes, trimis cu dedicatie lui V. G.
Paleolog, era construit pe ideea de ,,arunc de za-
ruri’, de permutdri, paginile fiind decupate pe sub
fiecare vers si odata cu intoarcerea céte uneia se
schimba in ordine cate un vers, celelalte rimé-
nand aceleasi. In felul acesta sonetul isi schimba
mereu cate un vers, in functie de intorsul pagi-
nilor, generand alte si alte sonete. In cuvintele si
explicatiile poetului: ,,Fiecare vers fiind inscris pe
o0 bandd separatd, de carton, e lesne de vdzut cd
cititorul poate sd compund 10 la puterea 14 sonete
diferite, adicd o sutd de mii de miliarde. (Ca sd fiu
mai explicit cu indivizii sceptici: fiecdrui prim vers
(dintr-un total de 10), putem face, dacd vrem, sd-i
corespundd zece versuri secunde diferite; existd deci
o sutd de combinatii diferite intre cele dintdi doud
versuri; addaugandu-1 si pe-al treilea, acestea fi-vor
o mie i, pentru cele zece sonete, adicd toate, avem
chiar rezultatul enuntat mai sus.) Acum, dacd lec-
tura unui vers dureazd 45 de secunde, iar schimba-
rea foii — 15, in opt ore pe zi, 200 de zile pe an, obti-
nem mai mult de un milion de secole de lecturd, si,
citind ziua-ntreagd, 365 de zile pe an, rezultatul e
190.258.751 de ani plus niscaiva ceasuri si minute
(fird a tine seamd de anii bisecti si alte amdnunte).
Cum bine va fi spus Lautréamont, poezia trebuie
fdcutd de cdtre toti, iar nu de unul singur.“ Cartea
devenea o ,masind” generatoare de poeme in
mana cititorului, prin permutari de versuri. V. G.
Paleolog era tare incintat ca undeva, si nu departe
de Brancusi, inmugureau idei ale zarurilor sale.
Si eu fascinat, mi-am construit volumul de ver-
suri Lucifera (Editura Cartea Romaneascd, Buc.,
1973), din fragmente ,,permutabile’, dorind sa fie
tiparit cu paginile detasabile intre coperte pentru
ca cititorul sa le combine dupa voie, insd acest
lucru nu s-a intdmplat i cartea a aparut normal,
doar cu o ,stelutd” indicand varianta intai, solutie
data de Marin Preda.
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3. Intr-o zi imi zice: ,Am citat in acea comuni-
care, nu mai mare de cdteva fraze, despre Zaruri,
si un cap de frazd din Nietzsche, din acea ,carte
pentru toti si pentru nimeni”, care este Also sprach
Zarathustra. Doar atdt, altele citate din acest nea-
semuit filosof sunt aici in dosar - si rasfoind prin
el, continua - poate intr-o zi le voi fierbe ca fiera-
rul cand inddeste capetele sinei de fier, bine inrosite
pand se amestecd si fac un tot prin bdtaia barosu-
lui pe nicovald, de incaltd roata de lemn a cdrutei.
Uite unul din Precuvantarea lui Zarathustra - si
ridicAnd o fisa, citeste - ,, Iubesc pe cel pe care-1
cuprinde rusinea, cand zarurile cad de partea sa
si care se intreabd atunci: Nu-s oare un mdslui-
tor? Cdci vrerea sa-i sd piard.” (Am cdutat ulteri-
or si identificat pentru aceste note citatele.) Vezi,
a continuat bétranul Paleolog, indoiala aduce si
sporeste si o0 altd serie de posibilitdti, a mdsluitori-
lor. Eu nu zic a mdsluitorilor, ci a scufunddtorilor
in apele incongtientului, cdci acea vrere a dispari-
tiei, despre care grdieste filosoful-poet, este tocmai
o pierdere de sine in tulburdtorul si marele Sine,
care, nu-i asa?, nu mai are nimic personal. El tine
ideea dintr-o carte anterioard, uite aicea fisa, din
acea Die frohliche Wissenschaft (Stiinta voioasa,
pe limba noastrd). In Cartea a 1ll-a, in paragra-
ful 109, polonezul nemtit, cuprins de aceeasi in-
doiald ne dd un sfat, S ne ferim!: ,Sd ne ferim
sd considerdm ceva atdt de desdvdrsit ca miscarea
ciclica a stelelor din vecindtatea noastrd drept si-
gur si oriunde si la modul general; chiar si numai
o privire indepdrtatd spre Calea laptelui lasd loc
indoielii dacd nu cumva acolo existd miscdri mult
mai brutale si mai contradictorii, dacd existd tot
stele cu traiectorii vesnice de cddere in linie dreap-
td si alte asemenea lucruri. Ordinea astrald in care
trdim este o exceptie; aceastd ordine, precum si du-
rata considerabild de care a avut nevoie, a facut
la randul ei posibild exceptia exceptiilor: forma-
rea organicului. Dimpotrivd, caracterul general
al lumii este haos pentru vesnicie, nu in sensul
absentei necesitdtii, ci al absentei ordinii, structu-
rii, formei, frumusetii, intelepciunii si cum se mai
numesc toate estetismele noastre omenesti. Judecat
cu ratiunea noastrd, zarurile norocoase constituie
de departe regula, exceptiile nu sunt scopul secret,
iar intregul mecanism al jocului isi repetd vesnic
cantul care nu poate purta numele de melodie - si
la urma urmei chiar notiunea de ,,zar nenorocos”
reprezintd o umanizare care contine un repros.
Dar cum am putea noi permite sd mustrdm sau
sd laudam Universul! Sd ne ferim a-i reprosa du-
ritatea si nechibzuinta sau contrarul acestora, el
nu e nici perfect, nici frumos, nici nobil, si nu vrea
sd devind nimic din toate acestea, nici nu tinde sd
imite omul!”

Cam asta mi-a citat batranul, ca apoi sd-mi pre-
cizeze ca acest repros adresat omului ce proiec-
teaza legi in univers, ii era propriu lui Nietzsche
in tentatia de a-1 exclude pe Dumnezeu din lume.
»Dragul meu, mi-a mai zis, sd nu uiti, aruncul
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zarurilor tine de tentatia omului de a ajunge cu
umbrd cu tot, cu inconstientul colectiv, cum a zis
un alt neamt, Jung, sub lumina divind a intregului.
In mai toate visele - si visele nu mint - pomul re-
prezintd lumea, o impdrdtie datd visdtorului ajuns
cu fruntea sub talpile Domnului! Insd sd stii cd sub
umbra acestui pom, omul joacd zaruri!

M-am gandit atunci si la prezentarea sa cu
zarurile la Finstein, in vederea unei lucrari de
doctorat, stiindu-se bine replica acestuia data
ceva maj tarziu altor fizicieni, deschisi legilor
probabilistice in Univers, cd Bdtrdnul nu joacd
zaruri. $1 mi-am imaginat cat de uimit trebuie sd
fi fost Fizicianul relativitdtii de ndstrusnicia unui
oltean! Dar voi depana firul acesta, cu altd desfa-
cere de gand, de pe ghemul de amintiri ldsat de
batranul Paleolog.

4. Cu alta ocazie, V. G. Paleolog m-a dus mai
la inceputuri, zicindu-mi sd am grija ca in ori-
ce inceput staruie un sférsit, parca in vorbele ci
nesecat este izvorul fant4nii trecutului, dar ca o
singura ciutura de apa iti este de ajuns sd-ti po-
tolesti setea. Mi-a povestit cd primul care a scris
un Tratat despre zaruri a fost imparatul roman
Claudius (41-54), dupa marturia biografului sau,
Suetonius, dar, spre tristete, nu s-a pastrat; tot la
fel cum s-a intdmplat cu cele doud mari scrieri
istorice ale sale, Carhedoniaca si Tyrhenica, ul-
tima scrisd parci la indemnul si sub influenta
sotiei sale etrusce, Urgulania: »In anumite zile si
ore ale zilelor se citeau pagini din aceste cdrti in
sala de cursuri a muzeului din Alexandria, cum
acum citesc chinezii, acasd sau oriunde ajung in
lume, din Mao. Dar atunci, cu spor de invdtditu-
rd si cunoastere, fiindcd umbra cartaginezilor si
tyrhenienilor, adicd a etruscilor, nu-i asa?, incd
mai era de temut pe apd si uscat. Despre originea
zarurilor, avem o informatie de la Herodot, cand
incearcd sd stabileascd originea si neamul etrus-
cilor, incd pe timpul sdu in glorie. Sd-ti citesc fisa:
«Pe timpul domniei regelui Atys, fiul lui Maneus,
se spune cd in toatd Lydia s-ar fi produs o lipsd
cumplitd de grdne. La inceput se spune cd lidienii
ar fi indurat-o, pe urmd, insd, vizand cd lipsa std-
ruie, au inceput sd caute impotriva ei tot felul de
mijloace, fiecare ndscocind altceva. In felul acesta
ar fi fost inventate zarurile si mingea si alte jocuri
de tot soiul cu exceptia jocului de dame a cdrui
descoperire lidienii nu si-o insusesc. Si cum toate
acestea au fost scornite impotriva foamei, se spune
cd lidienii ar fi procedat astfel: o zi, de dimineata
pand seara jucau, ca sd uite de hrand, iar a doua zi
ldsau jocurile si mancau. Asa, cicd ar fi trdit timp
de optsprezece ani. Cum insd nici dupd aceea ne-
norocirea n-a incetat ci, dimpotrivd, s-a indsprit
si mai mult, se spune cd regele i-ar fi impdrtit pe
toti in doud tabere, apoi ar fi tras la sorti care din
ele avea sd ramand si care sd pdardseascd tara; ta-
berei ce trebuia sd ramdnd i s-a desemnat el rege,
iar celei ce urma sd plece I-a desemnat pe fiul sdju
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Tyrhenos. Se spune cdi acei sortiti sd pdrdseascd ar
fi plecat la Smirna unde dupd ce si-au construit
cordbii si au incdrcat pe ele toate lucrurile trebuin-
cioase, au pornit pe mare spre a-si cauta existenta
si o tard, si au navigat asa, trecind pe langd multe
popoare, pdnd cand, in cele din urmd, au ajuns
in Umbria; acolo au indltat orase si acolo sdaldslu-
iesc pand in zilele noastre. Si-au schimbat numele
dupa fiul regelui care i-a condus din patrie si, lu-
and deci numele lui, si-au spus tyrhenieni.» Chiar
dacd originea etruscilor se pierde in legendd, ei au
constituit o civilizatie, dupd cei mai multi, matria-
hald, plind de mister si stdpdnitoare a artei pre-
vestitoare, civilizatie de secole, nu-i asa? si retrasd
pentru secole in cripte sub tdilpile romanilor si sur-
dd la zdangdnitul armelor si sapdturilor noastre. Se
stie cd etruscii, si Modigliani mi-a confirmat cd in
unele zone se mai pdstreazd incd aceastd artd, isi
cinsteau preotii, pe cititorii in mdruntaiele anima-
lelor, haruspicii, in zborul pdsdrilor si in fulgerele
transmise de zei, pentru arta prevestirii”.

In dosarul cu manuscrisul Zarurilor se stran-
geau idei din divinatia greacd, despre miscarea
manticd si cathartica, despre orfici cu cretanul lor
Epimenide, care le-a dat cosmografia... Date des-
pre pasiunea pentru jocurile de noroc din lumea
romana extrase din Suetoniu, dar cele mai multe
si surprinzitoare — imi spunea - ile oferd civiliza-
tiile vechi, indeosebi cea egipteani. In vara anu-
lui 1973 se scufundase, la Biblioteca ordaseneascd
»Aristia si Th. Aman”, in Marcus Tullius Cicero,
intorcand pe-o parte si alta, adnotind, filele car-
tii De Divinatione (Despre Divinatie). Dialogul
lui Cicero ii era de folos, fiind o ampla rezuma-
re a fenomenelor care desemnau capacitatea de
presimtire si cunoastere a viitorului de catre cei
din timpuri stravechi, stairuind mai mult asupra
grecilor, cu ale lor mantici, ,,zeiescul dar de a strd-
vedea cu duhul”, cum i se zice in dialogul plato-
nician Phaidros, oracole de la Delfi, Dodona si
Ammon, ridicate teoretic de presocratici si stoici,
de Platon si Aristotel, de Carneades si Pitagora.
V. G. Paleolog, ocolind analiza stramt-rationald
a lui Cicero, acorda atentie existentei divinatiei,
dimensiunii ei in viata oamenilor si rasucirii in
imaginatia creatorilor. Urmarea disocierile de la
greci dintre mantici, aici dintre divinatia artifici-
ald, naturald, profeticd, cat apartine naturii, cét
omului, cét se afld in mainile zeilor si cat partii
zeiesti din sufletul inteleptului, mai mult, cum
divinatia depaseste si omul si ceea ce fiinta divind
lasa sd fie vazut. Mincinos este cine nu crede, i-ar
fi spus el, ca la sfarsitul unui basm, nesigurului
preasigur Cicero. ,,De-ar fi acum sd vadd — mi-a
zis -, si-ar fi de-ajuns, nu-i asa?, cum divinatia
prin vise, cea huiduitd de el din scend la sfdrsitul
dialogului, s-a intors de un secol ca dascdl si vraci

lumii moderne!”
|
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Raspunderea si
imperativul categoric

. Andrei Marga

atura impune lent o anumitd ordine, dar

ordinea lumii a fost totdeauna rezultatul

culturii si s-a sedimentat in operele civi-
lizatiei: obisnuinte, valori, legi, actiuni organizate,
institutii. La fel stau lucrurile si astazi. Asteptarea
ca un curs ineluctabil s& impund ordinea lucruri-
lor poate avea motive. Dar ce fel de ordine ar fi?
Ordinea lumii in care s-a intrat dupa 2010 este,
oricum, una in primul rind a civilizatiei existente
si a culturii ce a izbutit si se converteasca in de-
cizii politice.

Nici o ordine nu se impune fird oameni care
gandesc, reflecteaza, se simt datori, isi exercitd
raspunderea, iau decizii, actioneazd si schimbd
lumea din jur. Este incurajator faptul ca tot mai
multi oameni avertizeazd astdzi ci lumea se in-
dreaptd in directia unor crize si, drept consecinta,
a unor confruntdri, poate mai mari ca odinioa-
ra, daca nu intervine o ordine trecutd prin filtrul
unei noii reflectii.

Desigur ca natura se poate impune, in ceea ce
are ea intimplitor, bazat pe forta si selectie natu-
rald, si prin oameni. Deja Husserl a atras atentia,
de pilda, ca o stiintd moderna rupté de intelegerea
sensului ei genereazd o lume a vietii traite ce se re-
produce cantitativ intr-o formd oarecare, dar nu se
poate schimba. Heidegger a completat cé se ajun-
ge pe aceastd cale nu numai la a converti obiecte-
le din jur in material, dar chiar oamenii ajung sa
fie prelucrati aidoma materialelor. Horkheimer si
Adorno au argumentat cé iluminismul european
contine nu doar apelul emancipator, de a ne in-
credinta ratiunii, ci si optica ingustd ce face ca in
proiectul stapinirii naturii si fie inclus programul
stapinirii oamenilor. lar Habermas a aratat cd
ceea ce se trdieste in societitile modernitétii tar-
zii, se explica nu atat prin plierea la natura, cum
se astepta Kant, ci mai mult prin ,interactiunea”
oamenilor, in mod exact prin ceea ce se petrece
sau nu se atinge in ,comunicarea” dintre ei. Cel
putin astdzi, oamenii sunt lansati in constructia
institutionald, mai mult decét in respectul naturii.

Constitutiile statelor moderne prevad un cata-
log al libertatilor si drepturilor fiecirui om si ce-
titean. Acesta le-a asigurat mereu superioritatea.
Societitile respective au cdpétat in consecinta un
dinamism specific. Modernitatea, asumata nein-
jumatdtit, il include cu necesitate.

Nu exista insd catalog al indatoririlor omului
si cetateanului. Economia este de piatd, incat fi-
ecare valorificd ceea ce poate. Democratia este
liberald, incat fiecare se manifestd cum doreste.
Comunicatiile sunt deschise, incét fiecare expri-
mad ce vrea. Piata devine globald, democratia tot
mai permisivd, comunicatiile tot mai largi, in-
cét fiecare se poate simti locuitor al unei lumi in
care nimeni nu-1 poate opri s faci ceea ce vrea.
Libertitile si drepturile sunt de fapt coloana de
sustinere a societatilor moderne, nu indatoririle,
care sunt cel mult implicate.

In aceastd configuratie s-a plasat, cu variatiile
inerente, lumea de dupa 1990. Sunt, desigur, si
limitari structurale. Cine a ajuns sa dispuna de
capital de investitie a avut suprafatd mai mare de
actiune. Cine a izbutit sd conduci si-a creat mai

multe sanse. Cine a fost competitiv a devenit mai
autonom si si-a putut impune criteriile.

Astézi nu atat limitarile, care sunt intelese mai
profund dupa un secol de confruntari pe scara
cea mai mare, cit distributia resurselor si opor-
tunitatilor genereazd nemultumiri fata de functi-
onarea ansamblurilor. Nu numai nemultumiri, ci
si dificultati! Si, desigur, reactii! Cei care nu au alt
capital decat competenta si angajamentul lor vor
sd fie tratati altfel. Cei care sunt condusi pretind
consultare democraticd. Cei care au ceva de spus
aspird sa fie ascultati.

Nici o fortd semnificativd din societétile actu-
ale nu pune sub semnul intrebdrii catalogul liber-
tatilor si drepturilor. Forte de care nu se va putea
face abstractie dupd 2010 pun insd in discutie
suficienta catalogului. Nu nostalgicii unor ordini
anterioare sunt noutatea, cici initiativele lor sunt,
prin forta lucrurilor, vetuste, ci inmultirea acelo-
ra, cetdteni onesti, miscéri politice, state si coalitii
de state, care vad in realitatea datd sanse pentru o
ordine maij in stare sa satisfaca aspiratii de liber-
tate, democratie, justitie.

Lumea s-a umplut din nou de nemultumiri,
dificultati si reactii. A devenit deja riscantd obis-
nuinta cu orientari si decizii gresite. De la sine nu
se modifica aproape nimic - oricum nu realitéti
institutionale. Trebuie ca cineva si-si asume ras-
punderea, in primul rind de a gandi si vorbi. Nu
apare nimic nou in societate fard rdspundere poli-
ticd — acea raspundere fata de decizie sau lipsa de
decizie si de distributia, simetrica sau asimetrica,
a sansei de a decide in societate.

Tema raspunderii tine de eticé. Relatiile inter-
nationale nu par a fi conduse, insa, de consideren-
te morale. Cei mai multi oameni sunt resemnati

Hermina Csata Pierzandu-ma in ganduri

in fata spectacolului luptei fird scrutare pentru
controlul societatilor, incat nu isi mai inchipuie ci
ar putea veni o lume in care etica si ghideze deci-
ziile. Hobbes pare si-1 fi infrant definitiv pe Kant.
Etica relatiilor internationale este marginald sau,
oricum, este invocata la urma, dupa confruntarea
fortelor, ca un fel de consolare.

Dezvoltarea acestei etici este insd oportund.
S-a observat cd ,analiza politicii internationale
uimeste adesea prin simplismul interpretarilor
sale, prin banalitatea explicatiilor, prin insési ab-
senta unui limbaj professional - poate nici un alt
limbaj al stiintelor socile nu este atat de marcat
de expresii metaforice si de referinte mecaniciste
care, poate suggestive, sunt tot atitea indicii ale
unei sdrace autonomii reflexive. Imaginea <echi-
librului> vine din fizic3, rizboaiele <izbucnesc>
din compresiunea gazelor, starea raporturilor
internationale e <tensionatd> sau <climatul> lor
este <destins> — majoritatea modelelor de expli-
catie se abandoneazd celui mai simplu mecani-
cism causal (se gindeste, de pildd, la <cauzele>
razboaielor). O reflectie asupra fundamentelor
raporturilor dintre state ar putea sd conduca la
consolidarea unui limbaj specializat, ca semn al
crescutei constiinte a relevantei acestor proble-
me” (Luigi Bonanate, Etica e politica internazio-
nale, 1992, p.23). A sosit timpul unei conceperi
mai profunde a relatiilor internationale, luind in
seama dependenta de valori.

Inainte de orice concepere este insa de limurit
raspunderea politica, de care depinde orice ordi-
ne. Sa ne oprim asupra acesteia.

La inceputul perioadei postbelice a fost lim-
pede céd societitile moderne au dobandit mij-
loace tehnice de distrugere fird precedent si s-a
pus problema rispunderii. Hans Jonas a propus
elaborarea unui Tractatus technologico-ethicus,
care sa plaseze rdspunderea in centrul eticii. El
a vorbit de ,principiul raspunderii“ ca organi-
zator al eticii adecvatd noii situatii istorice (Das
Prinzip Verantwortung. Versuch einer Ethik fur die
technologischen Zivilisation, 1979). Tehnologia
de prelucrare a produselor naturii fiind terenul
schimbarilor majore, este nevoie de elucidarea
raspunderii in raport cu natura. Imperativul ca-
tegoric al eticii lui Kant - ,,actioneaza astfel incét
maxima conduitei tale sa poata trece drept lege
a conduitei tuturor” - a fost reformulat de Hans
Jonas astfel: ,,actioneaza astfel incat efectele acti-
unii tale si fie in acord cu permanenta autenticei
vieti umane pe Pamant” (p.36).

Intre timp, lumea s-a schimbat, de cel putin
doud ori - in jurul lui 1990 si in jurul anului 2010.
Dupé pérrea mea, imperativul categoric s-ar cu-
veni reformulat prin plasarea raspunderii drept
complement, alaturi de indatoriri, al catalogului
amintit. Fac aceasta propunere: ,,actioneaza astfel
incat efectele actiunii tale si fie in acord cu pers-
manenta autenticei vietii umane pe Pamant si sa
poti raspunde, la nevoie, in orice clip4, in fata ori-
cui, de ceea ce s-a petrecut in raza actiunii tale”.
Numai raspunderea politicd incadrati de criterii
precise poate scoate din criza societatile.

Nu duce departe reducerea raspunderii la in-
datorire. Exista indatoriri cuprinse in reglemen-
tari si, desigur, indatoriri etice — de exemplu, sa-1
ajuti pe cel lovit de cataclisme, sé cauti intelegerea
inainte de a recurge la arme, sd nu-I lovesti pe cel
cizut la pamént. Rdspunderea este mai mult - in
societate raspunderea este nu numai pentru ceea
ce se petrece in situatii nefericite, ci si pentru pro-
ducerea de astfel de situatii.

Indatoririle pot fi impuse sub amenintarea

TRIBUNA . NR. 346 « 1-15 februarie 2017




sanctiunilor. Raspunderile ramén de fapt in sea-
ma convingerilor ce se creaza cultural si se cultivd
prin educatie.

Raspunderea nu este conceptul moale, de care
se poate trage ca de un elastic, in orice directie,
cum se mai crede. Avem in vedere aici raspunde-
rea nu ca exigenta vaga, acomodabili cu situatiile,
ci ca o obligatie asumatd, controlabild. Pe buna
dreptate, analize recente pun in relief componen-
tele ei multiple. Astfel, ,,cineva — subiectul — este
responsabil pentru ceva - obiectul, in raport cu
ceva - un standard normativ, in fata cuiva - o in-
stantd de justificare, privind in trecut sau fata de
viitor - un reper temporal, fatd de cineva - adre-
santii, cu o orientare determinatd intr-un context
social” (Valentin Beck, Eine Theorie der globalen
Verantwortung. Was wir Menschen in extremer
Armut schulden, p.40). Tmpreuné, acestea com-
pun rdspunderea.

Putem astfel circumscrie raspunderea care ne
intereseazd in scrierea de fatd — cea politicd. Din
capul locului este limpede ca rispunderea poli-
ticd este, spre exemplu, diferitd de raspunderea
medicald pentru diagnostic, tratament si starea
bolnavului. Ea nu dispune incd de o deontologie
precum cea acumulatd in istorie de medicind si
nici macar de un ,juramint” precum cel al lui
Hippocrate. Jurdmantul pe constitutii este mai
mult angajament de respect decat asumarea de
raspunderi precise. Standardul normativ este oa-
recum in suferintd in cazul raspunderii politice.
Instantele de justificare, la fel. Se poate spune ca
electoratul sanctioneazi ceea ce face sau nu face
decidentul, dar aceastd sanctiune este mai mult
post festum si circumstantiald. Abia pentru cri-
mele impotriva umanitatii s-a putut institui, oda-
ta cu Tribunalul de la Niirnberg, de la sfarsitul
celui de al doilea razboi mondial, o instantd, dar
inca mai este de lucrat la eficienta ei in a acoperi
crimele ce se petrec. In plus, adresantii raspunde-
rii politice sunt clari, dar reactiile lor sunt adesea
prea putin organizate.

Dar chiar daca asemenea dezavantaje afectea-
zd raspunderea politicd, nici un efort nu este prea
mare pentru a atinge cel putin trei praguri: a) a
persevera in directia complementdrii catalogului
libertatilor si drepturilor cu catalogul indatoriri-
lor; b) a duce mai departe reglementarile pentru
a stabili dacd nu ceea ce este imperativ sd faci cei
care concureazi spre a fi decidenti, cel putin ceea
ce este prohibit si, cu aceasta, de a circumscribe
mai departe raspunderea politicd; si c¢) a stabili
rdspunderea politicd in domenii relevante ale ac-
tivitatilor din societatea moderna si de a o cultiva.

Nu numai ci tematizarea raspunderii politice a
intrat in avanscena, dau nu sutem cu mainile goa-

le. In ultimele decenii s-au putut indica in mod
exact locurile din care raspunderea politicd nu
mai poate lipsi. Iata citeva exemple.

Reinhard Marx (Das Kapital, Ein Plidoyer fur
den Menschen, 2010) a aratat convingator cd ,,nici
un profit nu justifica conditii de munca nedemne
deom” (p.239) si cd ,demnitatea umand” si ,drept-
atea” intra in ,,rdspunderea sociald a intreprinde-
rii” (pp.253-256). Valentin Beck (Eine Theorie der
globalen Verantwortung. Was wir Menschen in
extremer Armut schulden, 2016) a dat cea mai ela-
borata cercetare a rispunderii ce ne-am putea-o
asuma spre a influenta situatia sdriciei extreme,
incepand cu viata cotidiana, trecind prin politica
partidelor si autoritatilor din tara respectivd, la
organizatii internationale. ,,Si in cele mai com-
plexe imprejurari de viatd este posibil ca indivi-
zii sa fie conceputi ca actori responsabili — atét la
nivel interpersonal, cit si in dimensiune structu-
rald“ (p.336). Jean-Pierre Chevenement (Un defi
de civilisation. La seule strategie pour la France,
2016) evocad rispunderea decidentilor pentru
»restaurarea unei democratii lisibile pentru toti,
in care obiectivele sunt recunoscute ca legitime
de majoritatea, si insdrcinarea puterii publice sa
gasescd mijloacele cele mai adecvate de a le atin-
ge. Astfel se va restaura cuvantul public” (p.448),
de care depinde restul in societate. Hans Kiing
(Projekt Weltethos, 2002) a propus dezvoltarea -
dupa ce ,.etica succesului (Erfolgsethik)” si ,.etica
valorilor (Gesinnungsethik)” au facut carierele
cunoscute — unei etici noi, a ,eticii rdspunderii
(Veantwortungsethik)” (p.52) - a rdspunderii
pentru lumea umana (Mitwelt), mediul inconju-
rator (Umwelt) si lumea de dincolo (Nachwelt) -
si a chemat religiile sa conlucreze la asumarea ei.
Joseph Ratzinger — Benedict al XVI-lea (Glaube
und Vernunft. Die Regensburger Vorlesung, 2006)
aardtat cd ,,a nu actiona cu Logos contrazice esen-
ta lui Dumnezeu® (p.20), atragand astfel atentia cd
cele mai cuprinzitoare concepte se impun asuma-
te cu raspundere.

Céand vorbim de raspundere se replicad inevi-
tabil amintindu-se imprejurarea cd in sistemele
democratice ale lumii moderne raspunderea se
disperseazd. Multimea actorilor face ca centrul sd
nu mai fie nicdjeri, iar perferia sd acopere uneori
totul. De multe ori aceasta este realitatea.

Nu trdim o epoca in care tdria convingerilor
religioase sé fie suficientd ca oamenii sd-si asume
raspunderea de sine, de ceilalti, de ceea ce este in
jur. Nu avem pand acum un substitut de aceeasi
fortd culturald pentru doctrina nemuririi sufle-
tului si a méntuirii (redemptiunii). Trebuie ca
raspunderea sd fie asigurata punind in lucru alte
energii.

Ne amintim mereu ideea lui Aristotel ca abia o
ratiune (nous) conferd realitatii organizarea ce o
face capabila sa atingd un felos. Ideea raméne va-
labila si astazi. De aceea, Henri Kissinger (World
Order, 2012) spunea pe bund dreptate cd ,,0 ordine
a lumii a statelor ce afirma demnitatea individu-
ala si guvernanta participatoare si cooperarea in-
ternationald in acord cu reguli agreate pot fi spe-
ranta noastrd si se cuvine sd fie inspiratia noastra’
si sublinia ceea ce au de facut Statele Unite pentru
ajuca un ,,rol responsabil” (p.372). Este timpul ca
fiecare stat sd-si limureasca raspunderea ce-i re-
vine. Supraputerile si puterile au rispunderile lor,
dar rispunderea, la drept vorbind, nu este ceva ce
se imparte ca o marfa, ci cade pe umerii fiecaruia.

Réspunderea ar trebui sd se regdseascd mai in-
tai in societdtile in care trdim fiecare. Nu di re-
zultate analogia fortata ,,toti au probleme, noi le
avem, de asemenea, deci suntem in rand cu cei-
lalti”. In ordinea viitoare a lumii unei comunitti
nu-i rezolvd nimeni problemele, dacd nu incepe
ea insasi sd si le resolve, cu initativd, pricepere, co-
municativ. Asa stand lucrurile, se ridicd deja in-
trebari grave. Bunioard, cine raspunde de faptul
cd, in cea mai lungé perioada de independentd
a Romaniei si in cea mai favorabild conjunctura
externd, industria proprie s-a distrus, investitiile
mari ocolesc tara, infrastructura a progresat ne-
semnificativ, institutiile au fost deturnate, demo-
cratia este desfiguratd, creativitatea redusd, deci-
dentii prea des depasiti de rol?

Nu-si acoperd rolul nicidecum acela care fuge
de raspundere sperand si o topeascd in indeplini-
rea prescriptiilor rolului. Cum se stie, la procesul
sdu, Eichmann a invocat executarea rolului, dar
aceasta nu l-a scutit de rdspundere pentru ceea ce
a facut si a fost, pe drept, condamnat.

Incapacitatea de a indeplini un rol sau mécar
fuga de raspundere sunt in mod frecvent mascate
invocindu-se explicatii. Ba cd epoca este com-
plicatd, ba ci situatia este complexd, ba cd altii
sunt puternici, ba cd poporul nu este la inaltime.
Sofismul ludrii explicatiilor drept justificari este
atat de raspandit, incit nu este cazul sa insistam.
In raport cu toate acestea este de spus: explicatia
nu este justificare si nu existd justificare pentru
lipsa de raspundere. Cine isi asumd un rol isi asu-
ma raspunderea pentru tot ceea ce se petrece sau
nu se petrece, cuvenindu-se, totusi, sa se petreaca,
in aria de impact a deciziilor sale.

(Incheierea volumului Andrei Marga, Ordinea viitoare a
lumii, in curs de tiparire)

Mira Marincas

Meditatie
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Principiul suprem

. Vasile Zecheru

n lumea de astazi nu existd o unicé reprezen-

tare referitoare la Principiul suprem transcen-

dent (Principiul). Cu toate acestea nu se poate
trece cu usurintd peste numeroasele paralelisme,
similitudini si suprapuneri conceptuale generate
de incercarea milenara a omului intru cunoasgte-
rea lui Dumnezeu. Pentru toate acestea si dupa ce
am afirmat recent ca Principiul reprezinta centrul
doctrinei metafizice, socotim ca ar putea fi suges-
tiva aici, o succinta trecere in revista a ideilor refe-
ritoare la Entitatea supremd asa cum apar acestea
din diferite sisteme sacral-sapientiale.

La randul lor, interpretind cu o imensa ui-
mire legile fizicii cuantice si minunindu-se incé
de marile adevaruri rostite de catre misticii din
toate timpurile, savantii mileniului IIT incearcd
sd surprindd Principiul utilizind termeni precum
Matricea divina (Braden G., 2007), Campul punc-
tului zero (McTaggart, L., 2009), Campul unifi-
cat al tuturor legilor naturii (Maharishi Mahesh
Yogi, 1971), Campul akashic (Laszlo, E., 2008)
etc. Principiul inseamnd, asadar, tot ceea ce este,
realitatea infinita §i eternd, Campul info-energe-
tic constient de sine, cAmp ce realizeaza in mod
misterios interconectarea intregului univers, in-
ducind inexplicabil printr-un soi de vointd unica,
o ordine implicité i, deopotriva, implicata, in tot
acest conglomerat de materie si energie.

Trebuie spus, de asemenea, ci simbolul
Principiului si, in egala masura, numele care i se
atribuie acestei Entitdti supreme in diferite spiri-
tualitati, nu pot fi asimilate drept dogme in sine
pentru simplul motiv ci acestea sunt simple con-
ventii in legatura cu care orice om rational si de
buni credinta isi va edifica, in timp, propria sa
reprezentare. Totodatd, sa realizdm cd nu cunoas-
tem aspecte fundamentale privind Principiul,
acesta refuzind orice fel de incadrare in concepte
si putdnd fi la fel de bine ceva (o forta cosmica, o
structurd...) sau cineva (o fiinta).

Gyongyvér Horvath

Simbolic vorbind Principiul (Dumnezeu, daci
vreti) este: (i) Arhitectul (cel care concepe si cu-
noaste ordinea, planul, de derulare a evenimen-
telor; (ii) Constructorul (cel care traspune planul
in operd; (iii) cel care joacd ambele roluri (de
decident / proiectant, dar si de executant), in
acelasi timp. Vechiul Testament induce ideea ci
Dumnezeu este Fiinta, Tatil nostru, Domnul... Pe
de alta parte, din filozofie, retinem cd Dumnezeu
ar putea fi: natura (Spinoza), spiritul absolut
(Hegel), devenirea (Whitehead), interpretarea
existentialistd a fiintei (Tillich) etc. Totodata, cu-
noastem din Biblie cd Dumnezeu este: (i) spirit
— Duh este Dumnezeu. (Evanghelia dupa Ioan,
4:24); (ii) iubire, (Epistola lui Ioan, 4:8); (iii) lumi-
nd (Evanghelia dupa Ioan, 8:12); (iv) cuvant / verb
/ logos — La inceput era Cuvantul si Cuvdntul era
la Dumnezeu si Dumnezeu era Cuvdntul... (Ioan
1:1).

Potrivit spiritualitatii indiene, toate fenomene-
le naturale ce alcatuiesc existenta nu sunt altce-
va decat manifestdri diferite ale realitatii ultime
denumitd Brahman sau Parabrahman. Ca esentd
sacrd a universului si, totodatd, in calitatea sa de
concept unificator si monoteist, Brahman este
etern, infinit si transcendent conceptualizarii
umane. Concomitent, ca unitate a contrariilor
(Shiva / activ, masculin si Shakti / pasiv, femi-
nin), Brahman nu este nici fiinta, nici nefiinté si
nu poate fi cunoscut pe cale strict rationala. Altfel
spus, in Posibilitatea totald se pot distinge posibili-
tdtile de manifestare asumate de Fiinta universald
(Brahma Saguna), inglobate, impreund cu posi-
bilitatile de nemanifestare, in Nonfiintd (Brahma
Nirguna)... (Guénon, R., 1993 p. 17). Un rishi
(intelept) indian se refera la aceastd entitate su-
prema ca la o divinitatea genericd, absoluta si, in
consecinta, foloseste preponderent analogia, adi-
cd, limbajul mitic, alegoric, exemplificativ pentru
a comunica Adevirul. In plan psiho-uman, cores-

Ruptura

pondentul lui Brahman este Atman (Sinele tran-
spersonal din cultura occidentala recentd).

In Tudaism si, indeosebi in miezul siu ezote-
ric (Kabbala), Principiul Deific Absolut (denumit
uneori si Ain-Soph Aur) este Cauza cauzelor, o
entitate conceptuald unicéd relevind vointd pro-
prie si constiintd de sine inerentd. Desemnind
realitatea infinitd, eterna, atotcuprinzéitoare si
omniprezentd si avind ca naturd specificd vidu-
lui si non-manifestarea, aceasta Entitate suprema
este si nu este o fiint4, tot asa cum s-a demonstrat
stiintific ca lumina, in mod paradoxal si contra-
dictoriu, este in acelasi timp si undé si corpus-
cul, potrivit atitudinii privitorului. In acest sens,
mentiondm aici pe post de concluzie provizorie,
o formuld néscuta la finele secolului al XIX-lea in
cadrul curentului ocultist european. Iatd asadar
textul: Omul este alcdtuit dupd chipul Universului,
iar Omul si Universul sunt alcdtuite dupd chipul
lui Dumnezeu. Omul nu poate cunoaste esenta lui
Dumnezeu; este ceea ce exprimd atdt kabbalistii
prin Ain-Soph cdt si hindusii prin Parabrahman.
In schimb, Omul il poate intelege pe Dumnezeu in
manifestdrile sale (Papus, 2005, pp. 289-290).

In traditia chineza, realitatea ultimd, indefini-
bild si incognoscibild, este Tao care corespunde,
in sens cosmic, lui Brahman din spiritualitatea
indiand. Uneori, filozofia chineza a fost definita
ca fiind o religie din care lipseste Dumnezeu, ea
avand doua abordéri distincte si complementare:
confucianismul (Yang) si taoismul (Yin). Tao este
infinitul si eternul proces universal in care este
implicat tot ceea ce existd dar, in acelasi timp, este
si calea prin care se poate ajunge la o intelegere
superioara a adevérurilor subtile, accentul fiind
pus aici mai curind pe intuitie decat pe cunoas-
terea rationald, analitica, secventiald. De altfel,
traditia chineza manifestd o puternicd neincre-
dere in cunoasterea conventionald si se bazeazi
pe credinta ca, in fond, intelectul uman nu este
capabil sd cuprindd, sa inteleaga si si-1 cunoas-
cd pe Tao. Aportul esential al taoismului constd
in definirea conceptului de continud schimbare.
Astfel, devenirea (trecerea dintr-o stare in alta,
transformarea, perpetua tranzitie) este particu-
laritatea fundamentala a universului, a naturii si
a omului, deopotriva. In acest cadru, contrastul
fundamental denumit generic Yin-Yang joaca ro-
lul Principiului in ceea ce priveste continua prefa-
cere a realitatii, transformarea energiei in materie
si invers De mentionat ca Yin este pasiv, feminin,
intuitiv iar Yang - activ, masculin, rational.

Doctrina masonicd nu acceptd nici una din
formulérile mentionate ca fiind definitive, dar
nici nu le critica si nici nu le respinge. In mod
strategic, ritualul masonic il invatd pe aspirant cd
pozitia corecta constd in a se situa cu fermitate pe
calea aflarii Adevérului (identic egal cu Principiul)
lasand astfel fiecaruia posibilitatea de a-si funda-
menta convingerile si, deopotriva, de a accede la
cunoasterea Marelui Arhitect al Universului, prin
credintd, metoda spirituald consacrata, efort pro-
priu si maxima asiduitate si dedicare.

Asa cum se stie, doctrina masonica a preluat
numeroase reprezentari din alchimie si, pe cale
de consecinta, pentru a intelege fondul preblemei,
un aspirant constiincios va trebui ca, in prealabil,
sa se familiarizeze cu alegoriile hermetismului. In
interactiunea lor continui, asa cum este aceasta
prezentata in alchimie, Focul (Sulful, masculin)
si Apa (Mercurul, feminin) sunt esentiale pentru
o corecta reprezentare a Principiului. Uneori, tot
mecanismul Creatiei si indeosebi Primum movens
a fost redus, simbolic vorbind, la elementul Yod-
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ul kabbalistic, Lumina cea mare adancind cteis-ul
de intuneric: Dumnezeu este un Foc mistuitot, si
in majoritatea mitologiilor, zeul cel mai puternic
este cel al focului... In realitate, Dumnezeu nu este
lumina, dar fiindcd lumina este prima emana-
tie divind, ea contine toate calitdtile divine, toate
virtutile Domnului si nu putem sd-L cunoastem
pe Dumnezeu decat prin intermediul luminii.
(Aivanhov, O. M., 2008, p. 9 si p. 58.) Asadar,
elementul fecundator si cu initiativd (phalus-ul
vertical, focul, tiria, lumina), patruns in matricea
roditoare (cteis-ul orizontal, apa primordialg, in-
tunericul) alcdtuiesc, in unitatea lor indestructi-
bild, crucea ezoterica.

Fiinta unicd suprema de la care toate au purces
si in care toate au avut loc (Spatiul) pe mdsurd ce
le-a venit vremea (Timpul) reprezintd sursa pri-
mordiald (prima din ordine) care este si de la care
emand Lumina (Viata, Iubirea, Intelepciunea).
La randul lor, razele Luminii (de aceiasi natu-
rd cu sursa initiald) reprezinti vointa si puterea
Principiului (Marele Arhitect al Universului).
Cautarea Luminii (sau, uneori, a Numelui inefa-
bil, a ilumindrii) si unirea cu aceasta reprezinta
pentru aspirantul francmason o incercare (proba,
céldtorie) de reintegrare a eului muritor in epi-
centrul de pace sublima a Increatului (JBM, 2002,
pp- 325-326).

Pentru Francmasonerie, credinta in Principiu
este misterioasd si dogmaticd, ea reprezentand
conditia supremd privind regularitatea §i recu-
noasterea fraterna. Prin intermediul simbolisticii
si a ritualului, odatd cu initierea in tainele me-
seriei, masonul operativ primea inclusiv, unele
informatii subliminale referitoare la ordinea di-
vina reflectata in atributul Frumusetii (propor-
tionalitatea naturald, armonia, simetria, ritmul
etc). Nimeni nu a putut spune cu precizie cand
si-a dat seama homo sapiens ca in univers existd o
ordine profundd parca anume imprimata si intre-
tinutd de cdtre o vointa superioard. Stim insa, cu
exactitate ca fiorul ordinii i-a fost revelat omului
sub forma unei proportii sacre, sublimatd intr-un
numar irational si misterios (1,618033...) care,
in matematicd, este notat prin litera greceasca @
(phi). Ulterior, proportia si numarul au primit
un atribut pe mésurd, ,,de aur”, tocmai pentru a
se evidentia originea lor divind si relatia speciala
pe care o au cu sacrul si supranaturalul (Verescu,
Z.A., Revista Trivium 4/2016).

In artefacte si in siturile arheologice ce ne-au
parvenit de la primele civilizatii devine extrem de
relevant si vizibil un anumit tip de rationament
analogic, bazat pe credinta omului primitiv, po-
trivit careia in natura ar exista o unica si vesnic
repetabild proportionalitate pe care Demiurgul a
introdus-o in Creatia sa. Si pentru cd proportia
divind era consideratd ca fiind din afara acestei
lumi, informatiile despre aceasta erau transmise
in secret si sub juramant. Sectiunea sacrd poate
fi identificata, cu deosebire, in cadrul amenajari-
lor si edificiilor destinate ritualurilor traditionale.
Astfel poate fi definitd sumar gdndirea magico-re-
ligioasd, ca o acceptare de citre om a ceea ce nu
putea fi explicat in mod rational. In cadrul acestor
modele, datoritd unei organizdri neuro-psihologice
surprinzdtoare [...], incd din vremurile pietrei cio-
plite, omul a admis existenta a doud lumi paralele,
care se intrepdatrund si se influenteazd reciproc (o
lume spirituald nonmateriald si una materiald) si
a recunoscut existenta manifestdrilor supranatura-
le aldaturi de cele naturale (Baldceanu-Stolnici, C.,
2009, p. 6).

Pornind de la acest fundament extrem de fra-

gil si in temeiul unui simplu rationament initia-
tic, masonului operativ i se revela existenta unei
misterioase Puteri atottiitoare care, totusi, ldsa s
se intrevadd planul siu divin si, de asemenea, o
ordine prestabilité aflata dincolo de ceea ce omul
poate sd cunoasca si sa inteleaga in mod normal.
Drept consecint, acest modus operandi expus aici
in variantd succintd a intdrit credinta potrivit ca-
reia existenta Principiului se poate dovedi inclusiv
pe cale analiticd, rationald, prin simpla constien-
tizare a ordinii universale asa cum este aceasta
reflectatd de naturd si conceptualizatd apoi, prin
geometrie — stiinta stiintelor pentru orice franc-
mason care se respectd. Nu intimplitor, in evul
mediu, geometria era consideratd sorgintea tu-
turor artelor liberale, ,,prima cauzd” pentru toate
celelalte mdiestrii. Oricum ar fi, insd, metafizica
respinge ferm ...ideea unui Dumnezeu personal,
sau extracosmic si antropomorf, care nu este altce-
va decdt gigantica umbrd a omului, si nici mdcar a
omului in cea mai bund ipostazd a sa. Dumnezeul
teologiei, sustinem - si dovedim noi - este o aglo-
merare de contradictii si o imposibilitate logicd
(Blavatsky, H. P, 1997, p. 58).

Pentru Guénon, realitatea suprema si Adevérul
ultim este Principiul, esenta non-umana si supra-
mundand si, totodatd, unicul obiect de studiu
al metafizicii. Aici, in ochiul furtunii, identifica
acest autor toate tendintele ce se vor metamor-
foza ulterior in realitati trecitoare; doar aceste
semne subtile se impun a fi ,citite” cu preponde-
rentd, spune el, daca in sfarsit, intelegem ca tre-
buie s ne péstram actiunile in acord cu Vointa
divini. In mare parte, in aceasta consta unicitatea
si originalitatea evidentd a operei guénoniene. De
aceea, in prezent cind stiinta insdsi (prin fizica
cuantici, psihologia transpersonald si concepti-
ile novatoare privind neurofiziologia creierului
uman etc.) se apropie de Dumnezeu, actualitatea
lui René Guénon devine cu atat mai stringenta si
mai misterioasa. In conceptia celui care a fost de-
numit apostolul traditiei perene, Marele Arhitect
al Universului constituie doar un simbol initiatic,
care trebuie apreciat ca si celelalte simboluri, des-
pre care trebuie sd ne facem o idee rationald |...].
Mai mult decat atat ...acest concept nu trebuie si
aibd nimic in comun cu Dumnezeul religiilor an-
tropomorfice, care nu este doar irational, ci chiar
antirational (Guénon, R., 2016, pp. 100-105).

O reprezentare interesantd si deosebit de ori-
ginala a Principiului (Marele Anonim) o vom
intélni la Lucian Blaga care, in monumentala sa
operd filozoficd, alocd subiectului un intreg stu-
diu pentru ca apoi, sd revina sub diverse unghiuri
de plonjon asupra acestuia. Chiar daca nu o spu-
ne explicit, Lucian Blaga il considera pe Marele
Anonim (Generatorul), Fiinta care ocupi cu
autoritate centrul metafizic al intregii existente.
Rezultd aceasta, cu prisosintd, din verbele utili-
zate de citre poet pentru a caracteriza actiunea
Principiului. Astfel, Marele Anonim ...ne derutea-
zd prin apucdturile sale egocentrice..., ia mdsuri
preventive pentru ca omul si creatura in general sd
nu se poatd afirma decdt in anumite limite..., fi-
inteazd sub presiunea unei sarcini imanente lui. ..,
intervine fatd de posibilitdtile sale reproductive glo-
bale cu acte de anulare preventivd..., creeazd lu-
mea direct si indirect... etc. (Blaga, L. 2015, p. 25).

In acest cadru alegoric, sunt afirmate cateva
axiome demne de retinut cu referire la Principiu
(Factorul metafizic absolut) pe care, abtinin-
du-se sa-1 denumeascd Dumnezeu, Lucian Blaga
l-a consacrat atat inspirit si atat de sugestiv prin
denumirea pe care i-a atribuit-o: Marele Anonim

este un ,tot unitar” de o maximd complexitate sub-
stantiald si structurald, o existentd pe deplin au-
tarhicd [...] care se ,reproduce ad indefinitum, in
chip identic, aceasta fdrd a se istovi si fdard de a-si
asimila substante din afard.” In altd parte, filozo-
ful transilvan arata cd ...datoritd plenitudinii sale,
[Marele Anonim, n.n.] e indrumat spre generare
reproductivd sau ca ...este virtualmente un genera-
tor de ,,toturi divine” egale cu el insisi, dar, pentru a
salva centralismul existentei, Marele Anonim nu se
va manifesta decdt prin acte reproductive cu obiec-
tivul minimalizat. (Blaga, L. 2015, p. 27) Desigur,
teza blagiand privind existenta si manifestarea
Marelui Anonim are caracterul unei veritabile vi-
ziuni metafizice si, prin urmare, aceasta trebuie
receptatd de noi cu titlu de inventor si cu ghili-
melele de rigoare (Blaga, L. 2013, p. 376 §i urm.)
Pe scurt, actiunea Marelui Anonim evidentia-
zé Intelepciune si vointd proprie, precum si exis-
tenta unui plan divin de mentinere a echilibrului
universal; la toate acestea se adaugd o proporti-
onalitate constantd (mésurd de tip geometric) si
un anume reproductionism, gandirea Marelui
Anonim fiind echivalentd cu insasi infaptuirea,
realizarea efectivd. Blaga precizeaza, totusi, cd
aceastd tezd nu este decét ...o circumstantiere a
gandirii magice pe care Marelui Anonim o releva
in manifestarea sa si, in egald masurd, o ipoteza de
lucru ce va s fie certificatd in viitor, prin descope-
riri stiintifice si reprezentiri filozofice de exceptie.
(p 35) In acest cadru ipotetic si aparent virtual,
raportul omului cu Principiul presupune un efort
individual de cunostere, efort ce subordoneaza si
directioneazi intreaga istorie a umanitatii. Totusi,
Marele Anonim se apéra constant de acest asalt
prin impunerea unei cenzuri transcendentale — o
pavaza prin care cunoasterea umana este limitaté
drastic si irevocabil ( Blaga, L. 2013, p 382).
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Obsesiv 20 DEN (15)

. Robert Diculescu

i ce naiba sa faca in camera asta?

Dar in celelalte? In cele care sunt in tot ci-

minul sau in celelalte care vor fi construite
in continuare? Se tot construieste cu migala, dupa
plan-planificat, pentru a locata, impreuna cu alti
locatari, boschetari, la aceeasi flacara de foc cami-
nist, ne tot ardem, ardem, ardem. Cum altcumva?

Siin camera cealaltd este la fel. Si pe stradd este
la fel. In mallurile lor, custi extinse, perfectionate,
custi cu banda transportoare, célcatul pe picioa-
re, impingerea cosului plin, dar gol, aglomeratia
pentru nimicuri etichetate, lista nesfarsitd cu ne-
cesitati si urgente, ameteala, greata, iar ameteala,
alunecarea, rifuiala abandonata. Oriunde este ne-
schimbat.

Sufocarea cu diverse variante de inceput,
mijloc §i final cunoscut, inainte sd inceapa.
Deznodédminte repetabile. Se impiedica zilnic de
sticle si desene. De niste desene cu indemnuri
porcoase, scrise in mai multe limbi intraductibile,
sticle cu etichete, sosete uitate la capatul patului,
tricouri colorate, pachete de tigdri goale, firimi-
turi pe masd, corturi de firimituri adapostind oa-
meni facuti din cocd si peste ele aruncate tricouri-
le albastre ale companiei pentru a incalzi oamenii
din corturi (tricourilor murdare le creste si mai
mult valoarea in timp, se cere, se poartd de la o
zi la alta).

Pe aici se va putea trece? Pe acolo? Si incerce.
Sa-i cheme si pe biieti! In zid poate gisi intrarea
doriti.

Dacé nu vezi, si nu vezi niciodata tot ce trebuie
sa vezi, dar te vei opri la timp si vei deslusi, vei

Laszl6 Vinczefty

fi inghitit intr-un fel de zid, da, in sfarsit inghitit
intr-o lume a zidului, de o mie de ori mai primi-
toare decit cea din care vine. Una cu incéperi po-
trivite destinderii si o liniste in care s se topeascd
definitiv. O lume in care ar putea fi primiti fard
toate mastile mincinoase ale adaptarii. Fira refre-
ne insuportabile. Fara scirtaitul oaselor cand se
tot apleaca si se tot ridica, se tot apleacd pentru a
culege firimiturile altora. Primeste si inventariaza
firimituri. Firimiturile vor fi omologate si vor ci-
péta un traseu al distributiei si redistribuirii ine-
chitabile. Firimituri de lux.

El a vazut cum cei de la sectia ambalare intro-
duc gindaci in cutiile cu servére pentru a le ingre-
una. Greutatea aduce bani mai multi companiei
mama-fiu. Pui, porc, oaie injectati cu apd si gra-
simi suspecte. Aduc mai multi bani dupa vénzare.

Gindacii vor s scape, dar se pierd in burtile si
piesele servirelor. Nu mai pot iesi. Puful de gan-
dac da luciu carcasei. Dd forta si greutate masi-
nériilor.

O fringhie atarnind din perete spre dormitor.
Cind intrd in camer3 este aproape si intre cu ca-
pul in ea.

O alta fringhie de rufe este plasati linga feres-
tre la doi pasi de paturi. Pe ea stau la uscat chilotii,
etichetele de branik, hértiile ude de 100 de koroa-

Spiritism

ne (valoare reald: unsprezece sticle de Kozel sau
douad pachete de tutun Pall Mall, plus o ciocolatd
mica cu cacao din belsug), un cleste care nu prin-
de nimic si o pagina pe care Jon a scris: Dispar o
perioada! Fira alarme false!

Sia disparut patru zile din cdmin si de la mun-
cd. A fost mistuit naprasnic de un dor de duca si
de o izolare brusca de toti si toate.

Dar aici? Aici este doar aici. Si aici este numai
liniste! V& rog, liniste acum, vorbeste Olga, doar
in liniste putem sd nu ne auzim!

Cu cit nu ne auzim mai mult cu atit vom pa-
trunde mai temeinic in sufletul fieciruia. Unul in
altul, grimdjoare indréigostite, pufuleti din pungi
dragastoase.

Zgomotul dsta din técere, il aud, pe care toti il
vom prinde si repeta, il vei auzi si prelucra. Vom
empatiza atit de usor.

Finutule! Astia o asculti ca pe maica Tereza pe
administratora.

Olga, este maica-tereza locului, nu te ambala,
doar priveste la cit efort depune pentru a ne tine
departe de un jeg extrem in custile astea. Acolo
unde pune ea ména se face liniste si curitenie.
Lux-albina! Imediat se face o tacere deplin.

Si curdta chiar de dimineata coridoarele, cind
somnul noud ne mai trage incd citeva lovituri
dupd ceafd, la intoarcerea din schimbul de noap-
te. Ea spald temeinic locurile vizibile si cele unde
nu te-ai gindi cé se afld vreun dusman, cele din-
tre usi, usi si geamuri, coridoare si usile wc-ului,
se aseazd atatea insecte acolo si putrezesc atit de
greu, si altele care nu vor sd moara si nu mor (nu
se predau).

Sinici usile we-ului pline de porcérii romanesti
scrise cu pixul, nu se lasd sterse de la prima atin-
gere cu buretele, nu, ramin acolo pentru cei ce vor
veni dupa ei. Sunt in-scrise, scrijelite in vopseaua
usii cit mai addnc, in mai multe culori desenate
diferentiat, nenumadrate capodopere judetene,
folclorice, mesaje de inimi rénite, transmise cétre
cele care nu vor afla niciodata de inimile ranite de
ele aici. Sunt sute de kilometri care despart mesa-
jele de presupusele destinatare.Dar.

Mii de koroane ne pot apropia mai mult decit
orice mesaj scrijelit pe o usa de wc. Pe un colt de
lemn al geamului sau sub clanta usii de la intrarea
in wc.

Locuri ascunse, ferite, murdarite de citre vizi-
tatori si cei cazati temporar pe aici.

Gherla-cdmin, o gherld acoperitoare, pentru
cei care dorm mai mult in schimburile de doi-
sprezece ore decit in cdmin. Nimeni nu migca pe
coridoare cind misca ea. Priveste cum manuieste
magnific mopul, gileata mereu rosie, detergentii
frumos mirositori, ordonati lingd picioarele ei.
Cum danseazd cu gratie pe sciri, in lift, printre
strigdtele noastre de admiratie.

Nimeni nu protesteaza, toti stau in rind si se
uitd la priceperea unei femei cehe, ce curitd ho-
luri si we-uri cehesti impecabil.

Daruire, fortd si andurantd intr-o singurd fe-
meie reunite. Cred ca locuiesc mai multe in ea si
se tot schimbd. Unele odihnite le schimba imedia-
te pe cele care sunt lovite de oboseala. Poate chiar
si este 0 maicd-multitereza. Noi stim.
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Corespondenta...

. Mircea Pora

L LE

Levente Albert, Lajos Barddcz, Tiinde Sipos Gaudi, Jakab Abrahdm (grafici), Ernd Palké (ceramica)

Draga Liviu,

Desi nu ne-am vazut de multa vreme, de pe
cdnd mergeam prin sat cu colinda, cite ceva
mai stii despre mine. Material ma descurc,
am un apartament, 3 camere, decomandate,
nu am conflicte cu nimeni, am fost presedinte
de bloc, md comport echilibrat dar ceva totusi
s-a petrecut, as zice straniu, ciudat si anume
de cativa ani am cédzut in patima scrisului. Cu
orice risc, mé refer la posibile reactii din par-
tea ta, iti trimit cateva rdnduri elaborate chiar
astdzi, la citeva ore dupd ce-am luat pranzul si
a doua transa de medicamente.

»O frunzd a cazut pe Universitate... Maine-
poimaine, dat fiind cd-ncepe toamna, vor mai
cidea si altele... Portarul Universitatii, pe ca-
re-1 cunosc destul de bine, mi-a spus cd toti
profesorii privesc cu drag cum cad frunzele pe
Universitate... Portarul - pentru a mai reveni
putin la el - mi-a spus ca si sotia lui priveste
cdderea frunzelor pe Universitate. $i deseneaza
acasd ba un colt al marii cladiri, ba un altul, pe
care frunzele cad, cad la nesfarsit..”

Ei, Liviule, ce zici tu p4na aici? Acum o sa-ti
dau finalul fragmentului. Sa fii atent, sa citesti
rand cu rand...

»Dar md opresc din scris, caci lumea alear-
ga, alearga pe strazi... O lume cochetd, impeca-
bild vestimentar. Unde s-or fi ducand, cu mic,
cu mare attia poporeni?... Clipele dintii... Un
splendid amurg... Din vorbad in vorb4, inteleg.
E spectacolul unic al inceputului de toamna...
al fiecdrui inceput... Cad frunze peste rectori,
prodecani, conferentiari, peste studenti... cad
frunze, mari ca niste inimi, pe biblioteci... pe
Universitate...”

Draga Mircea,

Ieri, inainte de prinz, am primit rdndurile
tale. Tocmai ieseam dintr-o sedintd largita cu
liderii din judete, cand postasul Parlamentului
mi-a spus: ,Domnule Presedinte, cineva va
cauta la modul clasic, adicd si-a pus ganduri-
le in acest plic”... Mii, omule, cite nu s-au in-
tamplat de la despirtirea noastri... In ce mi
priveste dupa liceu (liceul C.ER., sectia repa-
rat vagoane), m-am inscris pe bazid de dosar
la Politehnica. Ca subinginer n-am lucrat nici
0 zi, cdci cdzand tovarasul Nicolae, mi s-a ivit

Istvan Miklds Koszti

ocazia sd intru in politicd. Constiincios, in mij-
locul acelor lupte am urcat usurel treapta cu
treaptd. Acum, tine-te bine, sunt presedintele
celui mai puternic partid din tard, tocmai am
céstigat alegerile si-am format guvernul. S vezi
ce oameni tineri, minunati am strans laolalta.
Functiondm dupa principul ,Toti pentru unul,
unul pentru toti”. In fapt am reusit si formdm
un colectiv fard fumuri, arogante, mici culturi
ale personalitatii. As zice, ca acum, dupa 27
de ani, e un moment zero de la care trebuie
pornit. Tot ceea ce vom face e pentru roméani.
Autostrazi, trenuri rapide, salarii, pensii de-
cente, educatie, sandtate, sigurantd pe strazi,
justitie. Pentru romani. Vrem si eliminam
minciuna, superficialitatea, castigul fara mun-
cd, frauda, mai prietene. Cu un cuvant, dorim
sd credm acum ceea ce s-a incercat mai inainte
si nu s-a reusit... ,omul de tip nou”. Dar pentru
asta ne trebuie un PIB mai mare, un control
benefic asupra societitii si, neapdrat i scriitori
care sd ilustreze in paginile lor ce vom face noi.
Realist, direct, sa mearga la inima cititorilor.
Si, acum, dragul meu, ajung si la tine. E frumos
ce mi-ai trimis, chiar trist, cu profunzime, dar
mesajul e demobilizator, pune pe butuci toa-
te eforturile noastre. Ce fel de profesori pot fi
aceia care in loc sd predea la catedra, sd cerce-
teze, se uitd cum cad frunzele din pomi, indi-
ferent unde, fie si la Universitate? Mécar de le-
ar strange. Am avea noi ce sa facem cu portari
care in loc sd supravegheze, sd scotoceascd, se
uitd tot dupd frunze?... cu sotiile lor care mai si
deseneaza fenomenul?... Ai mai spus apoi, cd
la frunzele astea care cad se uitd ,cu mic, cu
mare, atdtia poporeni”.. Oare suntem o natie
care se uitd dupa frunze?... Daci-i asa, atunci
de unde PIB, bani de salarii, de pensii, de au-
tostrazi?...

Draga prietene, nu te supdra pe mine pentru
vorbele acestea. Cugeta, ai mobilul meu, inci o
data cugeta si vino cu noi ca sa scrie si conde-
iul tdu despre tot ce vom face, despre acest nou
om minunat pe care vrem sd-1 cream.

Te astept, Liviu.

Cantarea cantdrilor IT
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Timpul si Lumina

Teodora si Octavian Cosman la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca

. Kiraly V. Istvan

proximativ acum 2400 de ani, Aristotel defi-

nea timpul ca fiind ,,mdsura miscdrii potrivit

lui anterior si posterior”. Stagiritul a fost insa
si suficient de intelept, sd lasd deschisa intrebarea:
daca timpul existd sau nu si fara existenta mdsurd-
torului..?

Iar orizontul acestei definitii si intrebari, ajunge
cu lumina lui, chiar pAné-n prezent. Doar astfel pu-
tea afirma fizicianul Albert Einstein ci, ,curgerea
timpului” nu este decat o simpld iluzie... Fizic si ca
fizicieni, noi nu putem dobéndi nici o ,,pozitie spa-
tiald” privilegiata-universald, de unde am putea apoi
observa-masura, ne-implicati, toate timpurile uni-
versului sau..”timpul ca atare”..

Se pare deci, cd noi, oamenii, ne apropiem de
intrebarea-problema timpului in primul rand din
perspectiva mdsurdrii! $i nu oricum, ci a masurdrii
lui cit mai exacte. De la gnomon-al antic pand la ma-
surarile atomice contemporane.

In esentd ins3, noi misurdm timpul doar deoare-
ce (si) noi suntem mdsurati de el. Si numai pornind
de la acest motiv, timpul ne este - si devine pe zi ce
trece mai §i mai... — important. Atat ca istorie per-
sonald, ca istorie sociald cét si ca historia naturalis.
Ori, asta ne impinge necontenit la ,,simpla” intreba-
re categoriald: Cind? De aici, de la aceasta intrebare
pornind, masurdm noi timpul si tot aici se afld ori-
ginea tuturor conceptiilor, conceptelor si practicilor
noastre construite in legaturd cu timp.

Nemuritorii, vegnicii, nu au de ce a masura tim-
pul. Iar fiintele vii si / sau ne-vii (dar cu existentd
finitd) sunt doar... mésurati de timp... Numai muri-

Octavian Cosman

torii — deci cei care se raporteazd incd in viata lor la
finitudinea si la sfarsitul existentei lor... ca fiind con-
turat drept murire — deci, doar ei sunt impinsi exis-
tential spre a concepe, a intelege, a respecta, a utiliza
si a mdsura timpul. Si exact asta ar fi temporalitatea
noastré: a fi in timp... tocmai pentru... si tocmai im-
potriva lui... Masurandu-1 si creandu-l. Creandu-l,
adica scurtandu-l sau lungind-1 prin actele noastre.
Pe cat - si cum...— se poate.

Omul se afla de aceea in timp si in lume, nu pur si
simplu ca ceva regisibil sau inventariabil printre Iu-
crurile si obiectele ei, ci tocmai ca aducdtor la lume,
ca aducitor la existentd. Adica: creator. Faptul ci in
jurul nostru avem-gisim case, drumuri, terenuri
cultivate, realiziri tehnice, institutii sociale ori cre-
atii stiintifice, culturale si artistice etc. nu este decét
dovada existentei unei ,fiintari” finite. Finite ca fi-
ind, muritoare.

Omul deci ,,construieste’, creeazd, in timp, dato-
ritd timpului i ... impotriva lui. Fiind §i rdimanand
in mod esential temporal. Temporal ca si lumea lui,
ca si lumea conturata istoric de- si prin el. Mai pre-
cis prin modurile sale determinate de a fi. Stiinta, de
exemplu, ca si arta... nu existd fard existenta istori-
cd a oamenilor de stiintd. Si nici arta nu exista fard
oamenii creatori, adica fara artisti. Prin urmare, atat
stiinta cat i arta etc. sunt, in esenta lor, diferite mo-
duri de a fi al omului. Prin care deci omul se afirmd
si se pozitioneaza — istoric dar si actual (in actu) - in
lume si timp. Fie ci e vorba de Naturd, de Cosmos,
de Societate, de Istorie etc.

Lumii nu-i este insd indiferent modul in care

Oragele de nisip (2015-2016), 110 x 100 cm, tehnicd mixtd,

Octavian Cosman

Orasele de nisip (2015-2016)
110 x 100 cm, tehnicd mixta

si fatd de ea. Caci noi, aducitorii la lume, la fiintg,
pot/putem fi si distructivi. Fatd de Natura, fatd de
Semenii nostri, fatd de Institutii si chiar in Spatiul
Cosmic.

Expozitia care md provoacd si md inspird la aces-
te ganduri, are ca una dintre temele sale principa-
le tocmai timpul, tocmai temporalitatea noastra.
»Soare dublu’, ,Orasele de nisip”.. ca si exercitiile de
»Supraexpunere” ale memoriilor, amintirilor (noas-
tre), ne pun intrebdri si atentiondri despre- si fatd de
timp. Toate sunt si au orizonturi de posibilititi tre-
cute, prezente si viitoare. Desigur, fara ca prin asta sd
devind ,,atemporale”. Dimpotrivi! Vorbesc - fiecare
altfel si sub alte aspecte — tocmai de timp. Despre
ce-i putem noi da, duce timpului ... si despre ce ne
poate aduce el noud. Vorbesc deci despre posibilitati
si responsabilitdti dar si despre nevoi si necesitéti.
Necesitati si nevoi de care este intelept sa fim consti-
enti si s le si ludm in calcul.

Dincolo de timp, expozitia intitulata
Supraexpunere. Soare dublu, avdnd ca protagonisti
pe artistii Teodora si Octavian Cosman, mai are insa,
cum reiese chiar din titlu, si o alti tem3 centrala de
interogatie si de cercetare: LUMINA! Lumina si um-
brele ei sunt, desigur, esentiale pentru orice picturd
si pentru orice ,desen sau scriere cu ea” (foto-gra-
fie). Lumina e totusi mult mai rar tematizatd in mod
expres de catre operele de artd insdsi.

Stim insa cd lumina este, pe de o parte, si o strive-
che metafori la ADEVAR. Dar, pe de alti parte, mai
stim si faptul ca - ea insdsi - este... invizibild. Noi ve-
dem, percepem lumina doar atunci cand ea ,,cade”
pe ceva i, astfel, lumineaza ceva. De aceea, intune-
ricul spatiului inter-planetar... este plin de lumina...
Noi il vedem totusi ca ... intuneric. Intunericul nu
este deci doar — sau pur si simplu - lipsa luminii ci,
mai degrabi, constituie o sfidare, o chemare spre
meditatie asupra esentei luminii... Caci intunericul
se deosebeste fundamental de negru-l... care este o
culoare ... deci este vizibild doar datorita... luminii.

Prin urmare, expresia ,,soare dublu” din chiar ti-
tlul expozitiei, trimite din start la dedublarea luminii.
Ca atare, la dedublarea adevarului.

Ori, dedublarea adevérului nu este umbra fi-
reascd creatd de lumina si de luminarea ei, ci... mai
degrabd surogatul luminii. Un surogat puternic
care (con)duce in eroare, in neadevir si neauten-
ticitate. Exact ca in mitul pesterii lui Platon. Mit
din care mai aflim cd neadevirul si neautenticita-
tea raportdrilor noastre la surogate, determind sau
poate determina... si raportarea noastra la treburile
intr-adevir reale si esentiale. Adica: poate atinge li-
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bertatile si emanciparile noastre... Cu posibilitatile
si cu pericolele lor.

Cred ca aici ,,bat” de fapt tablourile acestui ciclu a
lui Octavian Cosman. Care sunt insa intregite acum
si cu céteva opere dintr-un nou ciclu: Orage de ni-
sip... La aceste intregiri trimite de fapt si Motto-ul
acestui ciclu: ,,Unui nebun i-a venit ideea si constru-
iascd un oras intr-o clepsidrd.”

Dar, este oare acest ,nebun” chiar.. nebun?
Clepsidra si imaginea ei, sunt, desigur, legate de
timp. De curgerea si de mésurarea lui prin curge-
rea nisipului in clepsidra. Fiind inchisd, clepsidra nu
mdsoard, nu ,,aratd’ insd decdt o anumiti perioadd
- calculata sau nu - de timp. De aceea, clepsidra este
expresia si mdsura timpului finit! Inutil vrem s-o tot
rédstoarnem pand la infinit, ea va arata necontenit,
tot... timpul finit si sacadat. Timpul finit cdreia, cum
am vézut, i se datoreazd — dar careia i si sunt expu-
se — constructiile, distrugerile, operele si realizérile
noastre. Inclusiv oragele fondate si construite de noi.
Care sunt deci chiar ,de nisip” si pentru... nisipul
clepsidrei... adica pentru timpul nostru finit. Si, in-
tr-adevir, orasele au fost si pot fi abandonate, distru-
se de natura, pot fi arse sau bombardate in luptele...
in razboaiele noastre.

Tatd de ce au aceste opere artistice o forta incre-
dibila, dobanditi tocmai - si in primul rdnd - prin
autenticitatea si profunzimea interogatiilor si cauta-
rilor lor!

Acestui orizont al cdutérilor si interogatiilor ii
apartin insa si operele expuse de Teodora Cosman.
Care sondeaza datorii in timp, mai precis, datoriile si
posibilititile memoriei. Ori, memoriile i amintirile
noastre - si in special nevoia de a le apela - vin de
fapt din viitor. Memoria este deci un trecut... pre-
zent... pentru viitor. $i numai astfel poate fi ea un

Teodora Cosman

Teodora Cosman

constituent esential al istoriei vietii personale, dar si
celei social-cumunitare.

Memoria congtientd apeleazd totusi in primul
rand la ceea ce a Fost. Iar din asta construieste — de
fiecare data — Trecutul. Pentru Prezentul deschis (sau
inchis) la Viitor. Aceastd constiinta este insa ,,accesi-
bila” mai degraba artistilor si ganditorilor. Care, de
aceea, e bine sa se afle in dialog. Iar (si) operele expu-
se ale Teodorei Cosman - prin profunzimea rapor-
turilor lor autentice la autentificarea memoriei - se
constituie (cel putin pentru mine) intr-un apel si o
ocazie la un asemenea dialog. Tocmai prin faptul i

Supraexpuneri I (2010), 70 x 90 cm, acrilic pe liatex,

prin ,efectul” supra-expunerii (la luming). Care deci
nu se opreste la ,,prezentificarea” trecutului memori-
ei, ci oferd mai degraba temeiuri §i orizonturi pentru
conturarea viitoare a istoriei vietii si identitatii noas-
tre. In prezent, adici in actu-alitate.

Istoria vietii si a identitati care se intalnesc ast-
fel - prin Lumina supra-expunerii... — tocmai cu...
Timpul. Cu timpul mésurat, care ne masoara! Acum
putem deci linistit intoarce clepsidra transparentd,
cici intelegem deja: Cum? si De ce? in ea se afla — si
nici nu se poate afla altceva, decat — ,,orase de nisip”.

]

Ultimul Revelion (2010), 70 x 90 cm, acrilic pe liatex
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Xilogravura din tipariturile
vechi bucurestene (1582-1830)

. Marina Nicolaev

Biblioteca Nationald a Romaéniei lansarea

volumului Xilogravura din cartea roma-
neascd veche tipdritd la Bucuresti (1582-1830),
de Anca Elisabeta Tatay, doctor in istorie, bibli-
otecar I la Biblioteca Academiei din Cluj-Napo-
ca si cercetator la Universitatea ,,1 Decembrie
1918” din Alba Iulia, si prof. univ. dr. Cornel
Tatai-Balta, istoric si critic de artd renumit.

La aceastd prezentare au participat profeso-
rul si istoricul literar Mircea Anghelescu pre-
cum si criticul de artd Virgil Mocanu.

Xilogravura din cartea romdneascd veche ti-
pdritd la Bucuresti (1582-1830) a fost publicata
in 2015 la Editura Mega, Cluj-Napoca.

Volumul se aldtura studiilor de nivel euro-
pean consacrate tipdriturilor apérute incd din
perioada medievald, aducand in prim plan nu
numai rolul si importanta acestora pentru pro-
movarea culturii roménesti dar aduce o contri-
butie istoricd remarcabild la istoria activitatii
tiparnitelor bucurestene, rolul acestora decisiv
pentru ,unificarea culturald a poporului ro-
mén”.

Capitolele cartii dezvoltate pe 520 de pagini
de studiu cuprind o serie de portrete de xilo-
gravori ramasi in istoria graficii romanesti si pe
care autorii reusesc si le decodifice activitatea
lor artisticd prin exemple elocvente.

Aceste capitole sunt: Argument privind im-
portanta cercetdrii xilogravurii de la Bucuresti
(1582-1830) ; Ieromonahul Lavrentie, cel dintdi
xilogravor de la Bucuresti (1582); Un xilogravor
de talie europeand: Ivan Bakov (1678-1705);
Damaschin Gherbest, un xilogravor prestigi-
os de facturd occidentald (1682-1688); Antim
Ivireanul si Evanghelia Greco Romdnd de la
1693, o capodoperd a artei tiparului si a xilogra-
vurii brancovenesti; Xilogravorul Ursul Zugrav,
reprezentant de frunte al artei brancovenesti (re-
petarea unor lucrdri de ale sale intre anii 1720-
1806); Tipograful episcop Mitrofan, un xilogravor
controversat (discutarea unei viniete des apdrute
intre anii 1728-1827); Xilogravorul Dimitrios,
autorul unei ilustratii mult vehiculate in epocd
(1729-1746); Xilogravorul Vasilie Dobromirski
si Evanghelia din 1760; Xilogravorul Iordache
Stoicovici tipograf (1759-1767); Xilogravurile de
traditie bizantind ale lui Grigorie ieromonah din
Triodul tiparit la Bucuresti in anul 1768 (tipograf
sigravor activ intre 1747-1774); Xilogravurile lui
Mihai Ramniceanu din Penticostarul de la 1768;
Colaborarea pasagerd a xilogravorului Popa
Costandin tipograf ramnicean cu tipografia din
Bucuresti (1774); Dimitrie Petrovici tipograf,
xilogravor la nevoie (1778); Xilogravuri sem-
nate de Stanciul Tipograf intre anii 1780-1806;
Prezenta xilogravurilor realizate de Gheorghie
Costandin Rdamniceanu si Dimitrie Mihai
Rdamniceanu in cdrtile tipdrite la Bucuresti (cir-
ca 1783); Gheorghie Viddescu, cel din urma ti-
pograf si xilogravor ramnicean in slujba impri-
meriei din Bucuresti (1798-1819); Contributia
lui Ghervasie Monah de la Mdndstirea Neamt la
impodobirea cdrtilor bucurestene cu xilogravuri

A
I n data de 16 septembrie 2016, a avut loc la

(1819-1830); Xilogravorul ieromonah Costantie
(1820-1830); Xilogravuri de Popa Simeon exis-
tente in cdrtile tipdrite la Bucuresti (1823-1828);
Toan Zugraf si Calendarul din 1823; Xilogravorul
de reputatie europeand, Gritner (1829-1830).

Vechile centre tipografice ale Bucurestilor
sunt mentionate incd din secolul XVT si sunt la
nivelul celor europene, grafica de carte fiind tot
atat de importanta ca si continutul cartii. Astfel
sunt mentionate intre 1573-1830 céteva zeci de
imprimerii care se dezvoltd in spatiul cultural
al Bucurestilor, majoritatea pe langa manastiri-
le existente aici.

Dintre acestea, autorii enumerd: Tipografia
de la Ménastirea Plumbuita, Tipografia
Mitropoliei, Tipografia Domneascd, Tipografia
Noud a Mitropoliei, Tiparitura de la Méanastirea
Sfantul Sava sau Tipografia Scoalei Vacarestilor,
Tipografia de la Izvorul Tamaduirii, Tipografia
laica de la cismeaua Mavrogheni. O importan-
td deosebitd in promovarea acestor tiparnite au
avut-o si domnitorii roméni la ale cdror curti
princiare, poposeau nu o datd, cirturari vestiti
din toata lumea.

Mestesugul imprimarii acestor cérti circula
in spatiul european iar spatiul romanesc nu a
fost mai prejos in educarea publicului doritor
de cunoastere precum si in tiparirea si mai
ales, ilustrarea cartilor fie religioase sau laice,
Bucurestiul devenind astfel, timp de sute de
ani, creuzetul culturii romanesti, menit sd pas-
treze si sd transmitd mai departe auteticitatea
limbii romane si traditiile strimosesti.

Preocuparea pentru grafica si cartea veche
roméneascd a determinat autorii sa studieze si
sa reproducd 773 de ilustratii inedite din cele
290 de carti analizate si redescoperite din arhi-
vele nationale si bibliotecile din tard, ilustratii
din care sunt 251 foi de titlu si coperti, 28 de
steme si 384 ilustratii de carte.

Volumul reprezinta nu numai o muncd deta-
liata si de duratai, ci este un instrument necesar
liceelor si facultétilor de profil, cercetatorilor
si studentilor. Studiul poate deveni oricand nu
numai un reper important in istoriografia ro-
maneascd dar un martor demn al istoriei cul-
turii noastre.

Istoric si critic de artd, absolvent al Facultétii
de Istorie si Filosofie Babes-Bolyai din Cluj
Napoca, sibian prin nastere, blajean prin adop-
tie, romén prin activitatea sa culturald de ex-
ceptie, prof. dr. Cornel Tatai-Baltd a publicat 15
volume de specialitate:

o Secvente din arta plasticd bldjeand (sec.
XVIII-XX), Blaj, 1993;

o Gravorii in lemn de la Blaj (1750-1830),
Blaj, Editura Eventus, 1995;

o Pagini de artd romdaneascd, Blaj, 1998;

o Din arta si cultura Blajului, Alba Iulia,
Editura Altip, 2000;

o Blajul in imagini, Alba Iulia, Editura
Altip, 2002;

o Interferente cultural-artistice europene,
Blaj, Editura Astra, 2003;

Iuliu Moga (1906 - 1976), Blaj, Editura

Astra, 2004;

Scrieri despre artd, Alba Iulia, Editura

Altip 2005;

Tabdra Internationald de Artd ,loan

Inocentiu Micu-Klein” de la Blaj, Editiile

I-X (1997-2006). Sacrul reflectat in co-

lectia prezentd, Alba Iulia, Editura Altip,

2007 (in colaborare cu Anca Elisabeta

Tatai);

o Ipostaze cultural-artistice, Alba Iulia,
Editura Altip, 2007;

e Marea si Mica Romd in viziunea lui
Teodor Rdducan, Alba Iulia, Editura
Altip, 2008;

o Vasile Crisan (1949-2003), Alba Iulia,
Editura Altip, 2009;

o Iconostasul  catedralei  greco-catolice
»Sfanta Treime” din Blaj (sec XVIII),
Alba Iulia, Editura Altip, 2011 (in cola-
borare cu Ioan Fircas);

o Caleidoscop artistic, Alba lulia, Editura
Altip, 2013;

o Xilogravura din cartea romdneascd veche

tipdritd la Bucuresti (1582-1830), Cluj-

Napoca, Editura Mega, 2015 (in colabo-

rare cu Anca Elisabeta Tatay).

De asemenea, Cornel Tatai-Baltd a publicat
peste 120 de studii in reviste de specialitate:
Apulum, Studia Universitatis Babes-Bolyai, Acta
Musei Napocensis, Revue Roumaine d'Histoire,
Revista muzeelor, Sargetia, Biblioteca si cerce-
tarea, Ars Transsilvaniae, Anales Universitatis
Apulensis, Cultura crestind, Patrimonium
Apulense, Folium (Italia), Magyar Konyvszemle
(Ungaria), Series  Byzantina  (Polonia),
Perspective  (Germania), Ars  Hungarica
(Ungaria), NiséByzantium (Serbia) s. a..
Numeroase articole in diferite reviste de cul-
tura si ziare: Tribuna, Vatra, Orizont, Romania
literard, Astra bldjeand, Discobolul, Gand ro-
mdnesc, Antic art magazin, Unirea (Alba Iulia),
Unirea (Blaj), Unitatea, Ardealul, West maga-
zin, Informatia de Alba etc.

In studiile sale Cornel Tatai-Balta s-a preo-
cupat de istoria artei romanesti, istoria cultu-
rii, tiparului, presei, circulatia cdrtii romanesti
vechi, arheologie etc. asa cum se precizeazd in
volum.

Pastrand o frumoasa traditie a familiei, Anca
Elisabeta Tatay este doctor in Istoria culturii la
Facultatea de Istorie si Filosofie, Universitatea
»Babes-Bolyai"din Cluj-Napoca. A participat la
citeva zeci de sesiuni si comunicdri stiintifice
din domeniul istoriei culturii si artelor plastice
si a publicat urmatoarele :

Anca Elisabeta Tatai, Cornel Tatai-Baltj,
Tabdra Internationald de Artd ,Ioan Inocentiu
Micu-Klein” de la Blaj, Editiile I-X (1997-2006).
Sacrul reflectat in colectia prezentd, Alba Iulia,
Editura Altip, 2007 (avind la bazd lucrarea de
licentd), 136 p.

Anca Elisabeta Tatai, «Xilogravura de la
Sibiu (sfarsitul secolului al XVIII-lea -inceputul
secolului al XIX-lea)», Alba lulia, Editura Altip,
2007 (lucrarea de masterat), 132 p.

Anca Elisabeta Tatay, «Traditie si inovatie in
tehnica si arta ilustratiei cdrtii romdnesti tipd-
rite la Buda (1780-1830)», Alba Iulia, Editura
Altip.
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muzicologice

Genurile muzicii, intre
social si arhetipal

. Theodor Constantiniu

Oleg Garaz
Genurile muzicii. O idee de antropologie arhetipald
Bucuresti, Ed. Eikon, 2016

n decorul sirdcicios al aparitiilor editoria-

le cu profil muzicologic din Romania, anul

2016 a consemnat publicarea volumului Ge-
nurile muzicii. Ideea unei antropologii arhetipale,
semnat de muzicologul Oleg Garaz. Lucrarea este,
prin subiectul ales si tratarea amanuntitd, unicd
in peisajul autohton, unde studiile despre genuri
sunt, de obicei, fie cuplate cu cele despre forme,
fie rezumate doar la 0 anumita perioada istoricad
sau curent artistic. Prin spatiul dedicat analize-
lor sociale si istorice si prin extinderea cadrului
conceptual pand la nivelul categoriilor gandirii
muzicale, cartea lui Oleg Garaz propune nu doar
o tema complexd, ci aduce in discutie zone prea
putin frecventate in literatura roméneasca, repre-
zentind astfel un pas inainte in discutarea proble-
maticii genurilor.

Autorul isi incepe expunerea direct, cu o de-
finitie clard si concisd a genurilor, o definitie de
lucru, ce va suporta pe parcurs diferite remanieri:
»genurile muzicii sunt tipuri specifice (culturale
si artistice) de participare la existenta colectiva.”
Mai mult, genurile (si diversele lor incarnari) sunt

totodatd un ,suport estetic-ideologic” specific
vietii colective. Racordul puternic ce existd intre
genurile muzicii si existenta social-simbolica a in-
dividului se explicd prin mulajul de naturd artisti-
cd pe care muzica il realizeaza pe tiparele existen-
tei sociale si culturale. Pornind de la acest cadru
conceptual, prima parte a cértii se concentreaza
pe creionarea unui traseu istoric al evolutiei, cris-
talizarii si, mai recent, destabilizarii genurilor si
a sistematizirilor aferente acestora. Insi, desi se
vrea a fi o tratare din perspectiva sociald si isto-
ricd, analiza autorului nu tine cont, de cele mai
multe ori, de relatiile economice si sociale dintre
oameni sau dintre oameni si mediul inconjuritor,
ci prefera si explice dinamicile cAmpului artistic
prin cadrele conceptuale si ideatice dominante
(asadar, prin componenta ideologicd, pe care au-
torul o atribuie in mod gresit exclusiv societatilor
totalitare). Astfel, religia, si nu munca neincetatd
a omului pentru reproducerea vietii, este consi-
deratd a fi ,,schema generativa primordialad atat
pentru existenta sociald in general, cit si pentru
activitatile de substanta artisticd” (p. 25); in ace-
lasi fel, cultura religioasd a epocilor pre-moderne
si nu aparitia unei noi clase sociale (burghezia) cu
nevoile sale de recunoastere si legitimare econo-
mica si, implicit, culturala, au dus la aparitia unu

Laszl6 Sipos

nou mod consum al muzicii acela al ,receptarii
focalizate si astfel in totalitate aservitd actului
auditiei” (p. 29); de asemeni, laicizarea societitii
si raportarea individualistd a creatorului fata de
opera sa §i nu ascensiunea economiei de piatd si
crearea, inevitabild, a unei piete dedicate muzicii,
cu producitorii si consumatorii sai aferenti, este
responsabild pentru emanciparea artistului i ar-
ticularea conceptului de ,,operd de arti’; nu in
ultimul rand, ,transformarea imaginii de la una
stratificatd in una tot mai omogena” (p. 68) si nu
extinderea tot mai hotaratd a pietei de consum
muzical spre tot mai diverse categorii de consu-
matori a dat nastere unei reorientari spre cultura
de masa si genurile populare.

Pentru autor, derutantul peisaj postmodern
nu duce la disparitia conceptului de gen sau a
functiei convocative a acestuia, ci reclama noi
genuri prin care sd poata fi exprimate noile re-
alitati. Mai departe, este sustinutd nevoia unei
noi definiri a genurilor muzicii, asta deoarece
acestea nu mai sunt ,,0 expresie esentializata si
de actualitate a Omului si Existentei” (p. 90).
Ins3 chiar in acest moment, Oleg Garaz isi aban-
doneazd propria definitie, care, daca ar fi rimas
fideld omului si existentei sale sociale, moduri-
lor acestuia de participare la viata colectivad (si
nu unor idei transcendentale), ar fi remarcat ca,
sub o suprafati cét se poate de diversa din punct
de vedere stilistic, de experimente si hibridizari
artistice, viata sociala, politica si economici ra-
méne, incd, prinsd in corzile stranse ale unor
ierarhii rigide, iar in acest context, rolul genuri-
lor muzicii raimane acelasi ca si vremurile mari-
lor clasici: acela de a reprezenta diverse ierarhii
sociale sau culturale, de a legitima diferite opti-
uni politice sau estetice (ceea ce Attali numes-
te ,reprezentare”), asadar, tocmai de a reafirma
(sau de a transgresa) multitudinea de identitati
sociale si culturale care iau nastere sub impulsul
activititilor economice.

O a doua sectiune a cértii este dedicata rea-
ranjérilor teoretice si conceptuale ale statutului
genului muzical si al relatiei sale cu diferitele
niveluri sintactice si morfologice ale discursului
muzical. Autorul porneste de la triada gen-for-
ma-stil, asa cum a fost ea teoretizati de com-
pozitorul clujean Vasile Herman, pentru a-i
extinde potentialul explicativ asupra tuturor ca-
tegoriilor constitutiveale gandirii muzicale euro-
pene. Pornind de la constatarea ca aceasta triada
reuneste de fapt tot atatea ,,cimpuri taxonomice
complexe”, intentia autorului este de a ,despa-
cheta” aceste campuri in elementele lor compo-
nente primare, indivizibile (pp. 131-132). Prima
operatie efectuatd este aceea a restructurdrii
triadei, de la gen-forma-stil, la forma-gen-stil,
argumentatd prin situarea conceptului de forma
muzicald ,la polul concretului tehnic aplicabil in
procesul de compozitie” (p. 134). Astfel, genurile
preiau rolul vehicul intermediar care poate ofe-
ri formelor ,posibilitatea de realizare stilistica”
si, totodata, poate realiza o selectie a formelor
in baza criteriilor de stil (p. 135). Mai departe,
autorul completeaza aceastd schema tripartitd in
ambele directii, atat la un nivel inferior formelor,
cét si la unul superior stilului. La etajul inferior,
se regasesc, potrivit autorului, sistemele de orga-
nizare sonora, fie ele sisteme de organizare tona-
1a (modalism, tonal-functionalism si atonalism),
fie sisteme de organizare sintacticd (monodie,
eterofonie, polifonie si omofonie); sub acest nivel
se regisesc particulele fundamentale - sunetul
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(definit ca construct consensual) si zgomotul.
La etajul superior, deasupra stilului, autorul pla-
seazd conceptul de canon, cu functii formative
si normative. Prin largirea triadei initiale, este
obtinuti astfel o noua organizare structurald de
naturd ierarhicé ce realizeaza departajarea intre
nivelurile tehnico-structurale si cele conceptual
estetice (p. 165). Problematica este insd catego-
ria canonului, vazuta de autor ca legitimand cu
energia sa intreaga ierarhie descrisd anterior (p.
175), asta in ciuda faptului cd ideea de canon cu
care noi operam astdzi are o origine relativ re-
centd (creatia beethovenianad) si este astdzi ame-
nintatd de idei concurente, precum cea de play-
list. Canonul este, mai degraba, un anumit tip de
institutie artistica cu o desfdsurare paralela fata
de categoriile gandirii muzicale atent delimitate
de autor, a cérei origine si mod de operare poa-
te fi descrisd cu ajutorul conceptului de ,,camp”
(artistic in acest caz) asa cum este el teoretizat de
Pierre Bourdieu.

Analizele descrise mai sus reprezintd seg-
mentul cel mai consistent al cartii, elaborat cu
rigurozitate si sustinut de agerimea analiticd si
intuitiile autorului. Racordarea acestor analize la
contemporaneitate (sau la postmodernism mai
bine zis) se dovedeste a fi insa din nou proble-
matica. Dupad atacul operat de postmodernism
asupra metanaratiunilor, ierarhia categoriilor
gandirii muzicale descrisd anterior de autor are
la randul ei de suferit. In incercarea de a-i ofe-
ri o fundamentare mai profunda, de a justifica
statutul categoriilor ca invarianti ai fenomenelor
muzicale, este incercatd delimitarea ,,sensurilor
ontologice specifice gandirii si practicii muzica-
le” (,muzica ca realitate, lume si fiintd”) (s.a., p.
179). Astfel, autorul decreteaza drept ,,structuri
arhetipale ale umanului” (p. 181), izolandu-le
intr-un univers transcendental al ideilor, fapte
culturale si artistice ce au luat nastere, s-au dez-
voltat si transformat prin necontenita interacti-
une a omului cu fenomenele sonore ale mediului
sau social. Plecand de la premisa arhetipurilor,
intreaga istorie a muzicii devine un fenomen
pre-determinat, si nu o constructie sociald supu-
sa in permanentd contingentului si determind-
rilor multiple ale sferelor economice si politice.

Sectiunea finala a cértii este dedicata creiona-
rii unui model de originare si proliferare a genu-
rilor. Pornind de la premisa cé ,,gindirea umana
in integralitatea ei se origineazd in experientele
corporale”, autorul propune drept punct de por-
nire ale genurilor muzicii cele doud atribute ale
fiziologicului, corpul si vocea (p. 255). Pentru
autor, corporalitatea si vocalitatea au potentia-
lul generativ cel mai insemnat, fiind cele doud
forme primare de interactiune cu lumea care au
dat nastere mai apoi unei multitudini de forme
culturale si artistice. Desi ipoteza este una cu un
insemnat potential explicativ, Oleg Garaz alege
sd o dezvolte prin addugarea treptata de noi se-
rii de opozitii binare ce isi afld originea, potrivit
autorului, in perechea originard, corp-voce: vizi-
bil-invizibil, diurn-nocturn, profan-sacru, mas-
culin-feminin, imanent-transcendent. Totodata,
echivalentul artistic al diadei corp-voce, pere-
chea coregrafic-vocal genereaza la randul ei o
serie de alte elemente, cu specific muzical, aflate
intr-o opozitie binard: dans-cantec, ritm-melo-
die, durate-indltimi, rotatie-variatie, coregra-
fic-cantabil, balet-misd, mars-coral, instrumen-
te de percutie-instrumente melodice etc. Avem
de-a face asadar cu un spatiu saturat de analogii
si similitudini care trimite cu gandul la un mod

Agnes Csiki-Szab6, Imola Csillag-Simon, Méria Hunyadi, Bernadette Szekeres (textile), Arpad Agoston (ceramici)

de cunoastere pe care Foucault il atribuia seco-
lului XVT, o perioada in care ,toate figurile lumii
se pot apropia” si unde ,,a cauta sensul inseamna
a pune in lumind ceea ce se aseamini. A cduta
legea semnelor inseamna a descoperi lucrurile
care sunt aseménatoare.”

Autorul justifica aceastd intoarcere la arhetipal
prin evidenta ,nevoie de cenzurare a identitétii
metaforice, de ,,aluviune” culturald a discursului
stiintific in favoarea revenirii la sensul propriu al
termenului gen” (s.n., p. 281). Concluzia finald
este una cat se poate de justd: ,genurile muzicii
sunt un ansamblu de entitdti organice, o autenti-
cd analogie a speciilor biologiei, prin care finta
umand populeaza, relationand direct, cele doud
ecologii, imaginarul si socialul” (s.a., p. 283), dar
reductia arhetipald nu poate fi de folos in a arita
cum multitudinea de genuri prin care oamenii
au ales sa se exprime muzical, pornind de la ma-

terialitatea corpului si a vocii, s-a putut dezvolta,
treptat si doar in cadrul unor anumite conditii
sociale. Seria de perechi analogice propusa de
autor, oricit de ingenios ar fi ele amplasate, nu
ne poate oferi rispunsuri in acest sens. In totald
contradictie cu intentiile autorului, de a ,,clarif-
ca si efcientiza posibilititile de formulare a unei
defnitii pertinente evitdnd ,mareea” termenilor
tehnici, esoterici in substanta lor” (p. 281), ulti-
mele pagini ale cértii sugereaza ele insele esote-
ricul unui tratat de alchimie. De fapt, sub sem-
nul contradictiei std insdsi demersul autorului,
atunci cand alaturd, in titlu, antropologia (stiinta
care se ocupd cu studiul societatilor umane, adi-
ci al schimbatorului, evolutivului, maleabilului)
si arhetipul (modelul prim, originar, deci imua-
bil si etern).

|

Tiinde Tomos, Kinga Holl6 Cs., Andor Kémives (picturd), Géza Starmiiller Jr. (sculpturd)
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Premiere noi la Nationalul

clujean

. Alexandru Jurcan

iesa Playlist de C. C. Buricea-Mlinarcic

a fost pusd in scend de Tudor Lucanu,

care a semnat si scenografia ingenioasa,
economicoasa, cu scena rotativa si planul doi
destinat vizualului de tip mass-media. Sotul,
sotia si fiica strdbat etape diferite, de la regi-
mul Ceausescu la asa-zisa revolutie elibera-
toare, in care monstruosul personaj devine
mass-media manipulatoare, zgomotoasd si
gaunoasd. Fostul securist si-a gasit preocu-
pari umanitare si apare la TV cu aceeasi mor-
ga agasantd. Excelent actorul Adrian Cucu in
rolul securistului semidoct, cu zdmbetul tAmp
si libidinos. Vizualul invadeazd, oamenii bu-
toneazd, schimbd registrele, cu o nerabdare ce
frizeaza absurdul. Fata a plecat in strdinitate,
unde angoasele au coplesit-o, de aceea le tri-
mite périntilor o casetd video in care ii acuzd
de carierism, lasitate, suficientd. Le spune ca
»aveti prea multe convingeri, asadar nu aveti
niciuna”. Ca sunt ca un playlist, unde armo-
nia lipseste. Cé ,l-ati dus pe bunicul la azil sd
nu-i vedeti agonia, insd asistati nepasatori la
agonia lumii”. Un final acuzator, care devine in
mod ostentativ moralizator, didactic. Tinere-
tul ar fi acel paméant ldsat necultivat, liber (un
geotop), care se opune prelucrarii si stilizarii
excesive, cu alurd de hibrid artificial. Sanzi-
ana Tarta (fata) e credibild, dinamica, revol-
tatd, ajungind la lacrimile finale ce invadeazi
ecranele laterale ale scenei. Emdke Kato - de
la Teatrul Maghiar Cluj — e mai mult decat po-
trivita si magnetica, aducand un umor distilat
in dialogul cu Ovidiu Crisan - echilibrat, dez-
inhibat, cu acele nervozitati voit retinute. De-
buteazi pe scena clujeana Mihai Florian Nitu
intr-un rol pitoresc, episodic, de care se achita
cu brio. Matei Rotaru e debordant in rolul mo-
deratorului-caracatita, omniprezent, purulent
si insinuant. In concluzie, o piesa de tip clasic,
atent modernizatd prin regie si scenografie, cu

umor spontan, care duce gradat spre drama
prezentului distorsionat.

Premiera piesei Portocala mecanicd a fost
asteptatd si mediatizatd. Anthony Burgess
(1917-1993) a scris romanul distopic in 1962,
iar Kubrick a realizat filmul omonim in 1971.
Dupé 45 de ani, filmul e proaspat, fara fisuri,
mereu actual. La inceput (despre film e vorba)
asistdm la ultra-violente, in decor suprarealist.
Alex si prietenii sai nonconformisti poarti pa-
larii si beau lapte din pahare mari. Argou speci-
fic, curse nebunesti cu masina, o lume futuristd
si nebunia dusé la extrem. Totul pe muzica alea-
sa: Beethoven, Rossini, Purcell. Partea a doua
inseamna spdlarea creierului lui Alex, care ac-
cepta sa devind cobai ca si scape de jungla din
inchisoare. La centrul medical el invata sa fie
bun. Numai cé posibilitatea optiunii e anulata.
El nu mai poate face o alegere morala. E lasat
liber — un miel intre lupi. Apoi incepe manipu-
larea, mai ales politicd. Guvernul trage foloase,
trimite flori etc. Alegoria e perfectd, dureroasa.

Spectacolul de la Teatrul National din Cluj
e regizat de Razvan Muresan, care semneaza si
decorul. Pentru mine spectacolul a insemnat o
deceptie totald. Intreg orizontul meu de astep-
tare s-a prabusit la vederea acestui spectacol in-
sailat, incropit, penibil. M-am tot intrebat cum
un regizor atit de bun, care a semnat regia la
Richard se interzice sau Spectatorul condamnat
la moarte ori Arta terorii a acceptat un hibrid
neinspirat, expediat, plin de clisee fumate. Cum
a acceptat intruziunea mediocrului in arta sa
elaboratd? O pedalare in facil, o lipsd acutd a
organizarii scenice, cu artificii neinspirate. Ca
sa nu mai vorbesc de cele trei ore de spectacol...
De la acel climax instaurat de Ionut Caras, care
se adreseazd spectatorilor (acolo putea fi fina-
lul), se continua cu scene plicticoase, inutile,
subintelese, care scad si mai mult ritmul. Tar
Alexul lui Cristian Grosu nu poate convinge,

Seductia kitsch si rastatul

ludic

. Claudiu Groza

oud spectacole din soiul celor susceptibi-

le sd provoace reactii complet opuse, de

la entuziasm la inaderenta, fac parte din
repertoriul recent al Teatrului ,Regina Maria’
din Oradea. Le-am vazut succesiv, la ceva vreme
dupa premiere si n-am devenit nici fan necondi-
tionat, nici critic acid al vreunuia, incercAnd doar
sd inteleg mecanismele lor de constructie. Pentru
cd fiecare din aceste spectacole este o demonstratie
regizorala (cu tot cu marja ei de risc).

Unul e Domnul Jurdan, ,rescriere dramaticd
de Victor Ioan Frunza dupi comedia Burghezul
Gentilom de Moliére si dupa Jourdain cel scrantit de
Mihail Bulgakov’, in care Frunza - el e si director
de scend — aplica o retetd regizorald versatil-ambi-

gud si potential inselatoare, cu o anume marja de
risc artistic.

Jurdan ar fi un fel de proaspit imbogitit cu aspi-
ratie spre ,,frumos”, care incearca sa-si compenseze
deficientele angajandu-si profesori de dans, mu-
zicd, teatru, arte martiale, dictie, filosofie; incon-
jurandu-se de ei si de o curte de profitori dornici
sd-1 escrocheze, el are senzatia ci si-a depdsit con-
ditia, dar riméane de fapt un necioplit naiv. Asta ar
fi structura pe care Victor Ioan Frunzi bricoleazi
copios si monumental un spectacol strident, cu
contururi marcat ingrosate, cu secvente aflate la
un pas de susd, cu posturi si gesturi ale actorilor
ce pot ofensa pudoarea spectatorului cuviincios,
cu momente rizibile, cu un decor si niste costume

Foto: Nicu Cherciu

Portocala mecanica

nici gasca lui. Grosu se straduieste in gol, fri-
zdnd un manierism accentuat (da, sarpele era
adevarat, dar nu aduce nimic concludent pen-
tru demersul scenic, ci se inscrie in acel cap-
tatio benevolentiae pentru spectatori). Decorul
pare interesant, cu cei cinci piloni fosforescenti,
cu imagini, dar asta nu salveaza lipsa empatiei
cu spectatorul avizat, pretentios. Scenele de sex
mimat - Alex si cele doua tinere - au lungimi
care trimit spre captarea unui public sub nive-
lul artistic. De ce, oare, a trebuit ca preotul sa
aibad porniri de gay? Ca si se caricaturizeze in
stil ceausist o minoritate? Trebuia atras publi-
cul la spectacol, aici e compromisul incredibil
al regizorului. Exista scene expediate, grupuri
statice, lipsa unei senzualitati veridice, deruta
unor actori. Am retinut doar prestatia lui Ionut
Caras si Matei Rotaru si Ruslan Bérlea (mai ales
in rolul cersetorului). Atat. Am sesizat scene
de amatorism irelevant. Iar violenta din prima
parte continud paradoxal cu o violentd a tratdrii
regizorale, tradusa in socuri emotionale negati-
ve. Ce mai poate fi reparat pentru urmédtoarele
reprezentatii, dacd premisa e gdunoasd? Macar
sd se atenueze deruta unor actori, care nu ga-
seau locurile potrivite pentru a iesi din scend.

topérlanesti etc. Un spectacol aflat mereu parca pe
muchia dintre parodia groasa si kitschul desavarsit.

Dar dsta e atuul si marele risc artistic din
Domnul Jurdan. Cu concursul scenografei Adriana
Grand si a actorilor orddeni, Frunzi a edificat un
spectacol-demonstratie, in care parodiaza kitschul
prin asumarea, ostentarea, exhibarea acestuia. Teza
regizorala e evidentd si manifesta: Jurdan e un par-
venit needucat. Perfect. Cum arata casa lui? Ca o
casa de lumpenproletar, doar ca in loc de carpeta
cu Rdpirea din serai avem fresce din Capela Sixtind
(in care ,comanditarul” apare ca personaj), iar in
loc de pestele de pe televizor avem girafe si lei din
ipsos, in marime naturald. Nu prelungesc com-
paratiile, e destul sd remarc doar cd privirea lui
Frunza e aici cumva hiperbolic-realista, ca o tradu-
cere moderna a lui ,,vz enorm si sim{ monstruos”

Riscul artistic al spectacolului rezida tocmai in
acest echilibru extrem de fin de semnificatii. Orice
scend, orice replica, orice interactiune dintre per-
sonaje poate cidea in derizoriu, in kitsch ordinar
dacd, vreodatd, vreun interpret va simti nevoia si

=
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tragd cu ochiul la public, sau sa repete 0 onoma-
topee, sau sd accentueze o temenea. Cea mai mica
sarja va surpa rafinatul esafodaj parodic (si autopa-
rodic, trebuie spus, cici Domnul Jurdan este — voit
- un spectacol kitschos despre kitsch, ludnd cum-
va in derddere chiar mecanismele artei teatrale).
Acest spectacol al lui Victor Ioan Frunzi e precum
casutele celor trei purcelusi...

Depinde, asadar, de actori ca spectacolul s
rdmand parodic si sd nu devina o comedie groso-
land. La reprezentatia pe care am vazut-o ampla
distributie a functionat cu acuratete, desi existd
arii prolixe in constructia scenica (anumite scene
de grup puteau si lipseasca ori sd fie comprimate,
unele momente muzicale sunt superflue, existd ci-
teva mici scene prost reglate regizoral, iar un soi de
oboseald marcheaza partea finald). Remarcabil si-a
sustinut partitura Daniel Vulcu, un Jurdan blazat,
cu pusee de entuziasm infantil, savuros in pendu-
larea intre stari, umori si dispozitii diverse; Vulcu
a jucat cu o naturalete cuceritoare un rol destul de
solicitant prin intindere. I-am remarcat alaturi de el
— prin diverse particularitati ce au dat farmec evo-
lutiei lor — pe Eugen Neag, Elvira Rdmbu, Carina
Bunea, Alin Stanciu, Georgia Céprérin, Rdzvan
Vicoveanu, Adela Lazir, Petre Ghimbdésan, Corina
Cernea, Alexandru Rusu, Pavel Sirghi. Echipa de
interpreti e mare, spectacolul dureaza destul de
mult si e inutil sa fac aici un rezumat al momente-
lor spumoase ale povestii jurdaniene.

O sa spun doar c4, dincolo de impresiile publi-
cului - pentru care opulenta comica primeaza, ab-
solut firesc —, Domnul Jurdan e un spectacol ce are
un gind regizoral in spate. Daca ritmul sdu interior
se pastreazd, el rimane o demonstratie, cu toate
imperfectiunile de finisaj pe care le are.

Tot o demonstratie regizorald, care tenteaza sa
ordoneze, de aceasta data, un text poetic si istori-
co-eseistic, cumva, intr-un discurs scenic ludic si
plastic, este Cabaretul Dada de Matei Visniec, regi-
zat de Anca Bradu.

Piesa a fost scrisd ca un omagiu al centenarului
miscarii dadaiste, dar de bund seama ca dimensi-
unea de autor implicat a lui Visniec nu l-a lasat sd
facd o simpla rememorare a pitorestilor figuri ale
»parintilor” dada, ci a integrat nastrusnica intdm-
plare de inceput de secol XX in marele mecanism
al Istoriei. ,,Lenin, fira sa vrea, a fost un dadaist’, e
o teza inseratd in intriga destul de stufoasd si cam
greu de urmdrit chiar pentru un spectator avizat.
Pentru ca prin piesa lui Visniec se perinda, cam de-
valmas, adesea, Tristan Tzara si Hugo Ball, Lenin si
Stalin, fete de cabaret si soldati nemti, francezi sau
romani, revolutionari si prezentatori TV, personaje
metaforice si personaje domestice... Un soi de fer-
voare de a aglutina un intreg univers intim, social,
politic, istoric, domind scriitura acestui text care,
ca si alte scrieri de datd mai recenta ale lui Matei
Visniec, sunt mai degraba niste bine documenta-
te eseuri literare (poetice si prozastice) decat niste
bucéti dramatice. E asadar nevoie ca si cititorul/
spectatorul sa aiba asupra subiectului o viziune
enciclopedicd precum a autorului pentru a putea
deslusi resorturile semantice; lucru de buna seama
imposibil.

Or, e de salutat in spectacolul orddean stiinta
si ingeniozitatea cu care Anca Bradu a reusit — pe
cét posibil - sa dea limpezime scenicd acestui text.
Desi coerenta logica a ansamblului riméne un de-
ziderat nelmplinit, macar scenele ce se succed au
o noima fiecare din ele, putand astfel sa fie legate
la final printr-un fel de fir rosu al ludicului. Pentru

Teatru. Connecting people

. Claudiu Groza

estivalul “Conect Act” al Teatrului National

din Targu Mures a reunit la finele anului tre-

cut mai multe spectacole autohtone si stra-
ine produse sub egida programului Fabulamundi.
Playwriting Europe, ca si varii montari ale unor
teatre si companii independente, toate semnifica-
tive — dincolo de valoarea lor artisticd — pentru noi
modalititi de expresie teatrald/coregraficd. N-am
urmdrit integral programul, asa cd voi comenta
succint doar citeva spectacole.

Mameloschn - Limba maternd de Sasha
Marianna Salzmann (regia Olga Macrinici,
Teatrul National Targu Mures - Compania “Liviu
Rebreanu”) a propus un text plin de poezie si umor,
ingenios pus in valoare regizoral, scenografic si in-
terpretativ. Avem de-a face aici cu trei monoloage
dialogale, daca pot spune asa, retro- sau pro-spec-
tive, a trei femei - evreice, de aici derivand si un
savuros pragmatism metafizic - din Germania,
bunicd, mama si fiica. Forta si statornicia primeia,
capacitatea ei de supravietuire, temerile si trau-
mele ce au fragilizat-o pe a doua, aspiratiile si vo-
luntarismul celei de-a treia se releva pe parcursul
acestei “confruntéri” cu clipe de tensiune, cu mo-
mente amuzante sau emotionante sau nostalgice
sau ingrijorate sau optimiste. Un text scris cu mul-
td naturalete, cu sensibilitate si umor, care te duce
de la empatia pura la hohotul timaduitor de rés.

Tanara regizoare Olga Macrinici a demonstrat
finete si acuitate in lectura spectaculara, con-

struind un spectacol in care eroinele evolueazd
pregnant ca individualitéti, strans legate insd de
invizibile fire ale comuniunii spirituale si afective.
Acest dublu registru al personajelor a fost discret
dar manifest expus, mai ales prin jocul remarca-
bil al actritelor muresene. Maturitatea artistica si
forta scenicd a Monicai Ristea s-au pliat perfect pe
datele Bunicii rdzbatitoare si rabdatoare; fragili-
tatea emotionald a Mamei s-a vdzut bine in jocul
Roxanei Marian; indarjirea juvenila si idealismul
Fiicei au fost asumate cu o convingatoare natu-
ralete de Carmen Ghiurco, debutantd pe scena
Nationalului.

Personalitatea vizuala a spectacolului a fost data
de scenografia ampla si foarte bogatd a Cristinei
Milea, care a edificat in “foaier” un intreg oras mi-
niatural, cu cutiute muzicale minuscule, fermecé-
toare, iar pe scend un interior sugerat abia, cu o
cromatica rafinatd ce a ajutat dinamica dialogului.

Un spectacol ce impune doud artiste la inceput
de carierd, ambele avind bune sanse de succes.

Voi trece rapid peste o alti productie
Fabulamundi, construitd pe un text din pacate
mult prea tezist si lipsit de har: Kepler 438b de
Guillem Clua (regia Bobi Pricop, Teatrul Odeon,
Bucuresti). Scaderile spectacolului - vreau si
punctez foarte clar — se datoreazd exclusiv preca-
ritatii dramaturgice a acestei distopii cu inflexiuni
SE in care poporul unei insule pe cale de a se scu-

cd toate sunt — in pofida absurdului unora ori a
tragismului altora — extrem de ludice. Totul e hi-
perbolizat, exagerat, ca in fantezia unor artisti care
au cultivat paradoxul fortind chiar realitatea sa se
deruleze paradoxal. Aceastd dimensiune este mar-
ca spectacolului conceput de Anca Bradu, care si
valideazi de fapt demersul scenic. Cabaretul Dada
e un spectacol foarte dadaist, dar si foarte visnieci-
an, releva tiparul dadaist ca §i rama istoriei veacu-
lui trecut, totul insd intr-un cadru scenic ludic si
de mare plasticitate vizuala i sonord. La pregnanta
spectacolului au contribuit si costumele originale
ale Andrei Badulescu Visniec (care au dat culoare
reprezentatiei) si muzica (mult mai elaboratd si cu
sens aici decat in Domnul Jurdan) lui Ovidiu Iloc.

E greu si citez marea echipa de actori implicati
in acest spectacol. Cu totii au ficut fatd foarte bine
unui parcurs scenic cu multe momente de grup, cu
schimbari foarte alerte de scene si dispunere spati-
ald, cu destule secvente solicitante fizic sau muzi-
cal. Majoritatea au jucat mai multe roluri, fiind ast-
fel nevoiti sd aiba o alertete de joc speciala. O sa-1
mentionez pe Richard Balint pentru performanta
lui muzicala si fizica, chiar (cea actoriceascd e im-
plicitd), adaugdnd numele citorva colegi pe care
i-am retinut in varii scene: Alina Leonte, Ciprian
Ciuciu, Eugen Neag, Serban Borda, Emil Sauciuc.
Repet insd, spectacolul a solicitat si a fost sustinut
de intreaga echipé de actori.

Riscul Cabaretului Dada, pentru cd vorbeam de
riscuri, este ca precara sa coerentd ,,burghezd” - pe
care o pretind, chiar subliminal, spectatorii — sa-1
faca opac la priza publica. Luat insd ca un sir de
scene cu pregnantd ludicd si cromatica, el poate fi
un bun model de lectura regizorala.

|

funda din pricina schimbarii climei cauta zadar-
nic gazduire in alte parti. Elaborat ca un proiect
multimedia, cu proiectii video, secvente filmate
live, derulate in spatii adiacente scenei, un ritm
ca de Star Trek, care catalizeazd bine tensiunea in-
trigii, spectacolul pare infantil din scriitura. Picat
de efortul unor actori de top (Dan Astilean, Mihai
Smarandache, Ioana Anastasia Anton, Alexandru
Potocean).

Sila fel de rapid voi comenta Copii rdi/Bdse kin-
der de Mihaela Michailov (regia Katrin Hentschel,
Theater an der Parkaue, Berlin), un spectacol cu
premise interesante, dar care a provocat inaderen-
ta publicului pentru cé s-a derulat cu traducere
fragmentard, astfel cd “actiunea” - foarte dinami-
cd, de altfel, cu interpretii asezati in banci, printre
spectatori, si vorbind zgomotos, gregar - a fost
ininteligibild. Un spectacol care a dezamdgit prin
formula de reprezentare, pur si simplu...

Aproape de osatura unui spectacol, cu un text
foarte bine articulat, s-a dovedit in schimb “lec-
tura” cu Principiul lui Arhimede de Josep Maria
Miro, coordonatd de Attila Gasparik si interpre-
tatd de Elena Purea, Csaba Ciugulitu, Luchian
Pantea, Sergiu Marocico si Stefan Mura. Piesa
sondeaza foarte fin si cu mare acuitate relativismul
moral si excesele “corectitudinii” in relatiile inte-
rumane contemporane. Soarta unui antrenor de
inot se schimbd radical dupé ce imbratiseazd un
copil caruia ii e frica de apd, gest imediat condam-
nat de pdarinti si devenit semn de intrebare chiar
pentru colegii barbatului. Miro edifici povestea
cu o buni stiintd a acumulrii tensiunii, pand la
obtinerea rezultatului scontat: o chestionare asu-
pra mecanismelor abuzive derivate din spaimele si
limitarile societale de azi.
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Teatrul-gazdd al “Conect Act” a prezentat in
festival si o alta productie proprie, pe textul unuia
din cei mai in vogéd dramaturgi ai momentului. :P
— Patru piesute politice despre dusmani largeste si
mai mult orizontul textelor lui Csaba Szekely, desi
“obsesiile” sale dramaturgice raman neschimba-
te. E limpede insd cd talentatul scriitor a ajuns la
maturitate auctoriald; o demonstreaza complexa
referentialitate din piesele sale recente.

In :P - text scris special pentru actorii mureseni
- avem de-a face cu patru secvente ce chestionea-
zé frica de alteritate, acea mefienta indusa cultural,
dimensiunea animalicd, viscerald a luptei pentru
putere, ca semn al ascendentului (si) biologic, nu
doar social, spatiul dicatorial, mecanicist, ordo-
nat pana la anihilarea pulsiunilor umane - dar si

palpitul acestui umanism ce tasneste parca gene-
tic. Totul asezonat cu ingredientele tipice scriituri
lui Szekely: mult umor, o acuitate acida a detalii-
lor, o privire chirurgicald, si completat cu un soi de
militantism plin de deznadajduita forta.

Fireste, sunt convins ci edificul plurisemantic al
spectacolului a fost cladit in buna masura si de regi-
zorul Sebestyen Aba, aproape un alter-ego al autoru-
lui. Spectacolul este cuceritor si emotionant, te sen-
sibilizeaza dar te si impulsioneazd, devii empatic sau
te incarci cu adrenalina, esti reactiv pana la gestica,
iar asta pentru cd intri in tempoul indus de actorii
Csaba Ciugulitu, Cristian Iorga, Luchian Pantea,
Andi Gherghe, Raisa Ané, Loredana Dascilu si
Georgiana Ghergu, mereu in verva, jucand cu o pof-
ta evidentd si emanand o energie dezlantuita.

Omul si martoaga ajung,
uneori, primii la potou!

. Eugen Cojocaru

noud apropiere de cunoscuta piesa a lui

George Ciprian, cu titlul Regele gloabelor,

a fost propusé de actorul si regizorul Dan
Tudor intr-o distributie cu numele unor indrégite
talente ale scenei. ,,Hipodromul” unde se ,,intra in
cursd” e cocheta sala CreArt, din Piata Lahovary,
unde directorul artistic Gabriel Iencek ne-a obis-
nuit cu multe spectacole de calitate.

Primul care intra in scena e Directorul scolii/
Tudorel Filimon, cu o oald mare (!?) fixaté pe cap.
Mai multe scaune, in linie, imagineaza o galerie
unde vin, pe rind, ceilalti protagonisti sa asiste la
cursele de cai: arhivarul Chirica/Dan Tudor cu so-
tia Ana/Ana Ioana Macaria, bunul prieten Varlam/
Dragos Ionescu si Nichita/Marius Bodochi, fostul
coleg de liceu al lui Chirica, proprietarul mértoa-
gei/Andrei Duban, inspectorul general/Orodel
Olaru si servitoarea Fira/Afrodita Andone. Din off
se aude ambientul sonor si ,,spectatorii” nostri tra-
iesc, la maximum, febra cursei, incheiata, din nou,
cu un fiasco total pentru toti, in urma ,,pontului
sigur” al bietului arhivar.

Decorul Corinei Gramosteanu e minimal: sca-
unele mentionate, 0 masa, o canapea simpla si nis-
te cabine inalte din bare de metal cu rezultatele.
Toate sunt imbricate in folie de plastic si vor ri-
méne asa pana la sfarsit - cu o exceptie —, avind un
anumit mesaj: simbolul intentionat e viata noastra
traitd in provizorat, cu ,mobilele” din jurul nostru
permanent pregatite pentru o noud ,,mutare”..

Se da startul la o cursd mult mai importanta
- viata fiecaruia: Nichita, care a mostenit o ave-
re imensa de la tatél sdu si a fost plecat, donjuan,
prin lume, vine cu Varlam sé-si viziteze fostul co-
leg. Varlam: ,,Doar nu te-ai impécat cu taica-tu?!”
Nichita: ,,Sigur ca m-am impécat — a murit si mi-a
lasat o mare avere inainte sa ma dezmosteneasca!”
Ca de obicei, Chiriac e plecat, dupa serviciu, sa
vadd antrenamentele cailor — ei sunt viata sa! Cei
doi se intretin cu sotia Ana - ea se plange de via-
ta infernald in cisnicie, de problemele cu banii si
iminenta de a fi dati afara din casd, din cauza pa-
siunii devastatoare a sotului. Servitoarea lor, Fira,
merge mai mult la trap si necheazd, din cind in
cand, de atétia cai in viata lor - singurul subiect de
interes al stapanului. Instinctul de ,vanator” al lui
Nichita e trezit de incantitoarea Ana — Varlam ob-

serva si il cearta. Fiecare traieste pentru sine, restul
e poleialdl, ii destainuie celdlalt motto-ul de viata.

Vine Chiriac, un ,ajurit” cu haine ponosite si
comportament a la ,profesorul distrat” — ,rol”
(Steaua fird nume, Amor in farmacie, Al cui e co-
pilul...) in care Dan Tudor s-a specializat. Nichita:
»E adorabil!” Ana: ,,Si foarte destept!”, isi spun ei
pe aceeasi lungime de unda. Chiriac nu vede ni-
mic, obsedat de caii lui si 0 noud ,,afacere total si-
gurd’, de data asta, care ii va face bogati. Cei 30.000
mosteniti de el n-ajung decat pentru jumatate din
datorie, asa ca s-a gandit s cumpere un cal de
curse — chiar a gasit unul care va ajunge campi-
on! Varlam: ,Ce nume are?” Chiriac: ,,Faraon al
V-lea”. Prietenul e exasperat: ,Gloaba aial? Te-a
pécilit crunt - toatd lumea stie!” Chiriac, insa,
e convins: ,Va fi o legenda hipicd!” Nichita vrea
sd o cucereascd pe Ana prin generozitate: ,,Ai
dat 30.000 pe martoaga... Uite, eu o cumpdr cu
100.000!” Chiriac refuzi. Clar, se face de rusine
in tot orasul: ziarele de cancan rad de fiascouri-
le gloabei in toate cursele, fiind porecliti ,,familia
Martoagd”. Proprietarul vine si-i dea afara - si el
cu familia sunt ridiculizati... ,Nevasta mi-a dat cu
oala-n cap si n-o mai pot scoate!”, explica el ,,pala-
ria” — nu prea reusit gag-ul. Si el vrea s cumpere
gloaba la pret triplu, dar Chiriac e ferm convins
cd va fi bine, in final: ,La toamna va castiga! 11
antrenez eu..” Ana nu mai rezistd, i lasa copiii si
fuge in lume cu Nichita.

Pentru prima dati, Chiriac isi pierde firea (ha-
ha: Blowin’ in the wind cu Bob Dylan!), rupe foli-
ile de plastic de pe cele trei ,,afisaje” si le foloseste
ca paturi, dormind pe canapea: viata se reduce,
de acum inainte, numai la antrenarea lui Faraon!
Toti banii ii dd pe hrana animalului, se anuntd
bolnav la serviciu si vine Inspectorul si-1 acuze
de inselarea statului: ministrul, personal, e afectat
si jignit! Dar, subit, e ,convertit” (fortat si neve-
ridic) la idealism (si hipism!), dupé un discurs al
arhivarului: ,Nu cumva toata viata am trdit de-
geaba?! Simt o usurare..” (se aude muzicd hou-
se!). Directorul vine de cateva ori dupa chirie, dar
Varlam il ia deoparte — mereu cu un pas-de-deux
comic, dar aceste momente nu sunt prea multe -,
convingandu-l prin diverse metode sa-1 mai pa-
suiasca.

Decorul eficient si utilitar al Alettei Lokodi,
costumele foarte diverse si haioase ale Evelynei
Hotykai, muzica formidabila a lui Tibor Cari
- pentru cd :P are interludii muzicale cu mare
impact semantic - completeaza cu rost si origi-
nalitate ansamblul spectacular. Multitudinea de
trimiteri, sugestii, parabole pe care le are textul
ca si iuresul developarii scenice - dincolo de ci-
teva insignifiante poticneli de rulaj - fac din :P un
spectacol aproape imposibil de povestit. Care tre-
buie vazut, adica.

Tar “Conect Act” este unul din cele mai proas-
pete si tineresti festivaluri teatrale din Romania,
cdruia o sd-i dau de acum o mai mare atentie.

Singura care crede in Chiriac e Fira, care ,ac-
tualizeazd” (prea putin) actiunea piesei: are un
boutique, iar sotul ei a deschis o spilatorie auto!
Au bani destui si ea poartd, acum... Coco Chanel!
Vine prima cursd a toamnei si... deus ex machina:
gloaba castiga! La fel, cursele urmitoare: Chiriac
inoatd in bani, devine mare filantrop, ajutd multa
lume. Varlam incearca sa-1 pondereze, dar priete-
nul sau e ficut pentru o lume ideald, practic ine-
xistentd: ,,Nu meritim banii - cum au venit, asa sa
se ducd!” Vine Ex-proprietarul invidios: ,,Ce faci,
Preafericitule?!” Noroc cu Varlam si Safta, care ii
»gospodaresc” veniturile... Chiriac devine un ,vi-
zionar luminat” - cum a putut vedea in martoaga
aia un mare campion!?, se intreabd lumea, pere-
grinand la el ca la sfintele moaste!

Ana vine si-si ia copiii, dupd un timp, cu
Nichita, care observa ca e puternic emotionatd la
vederea lor — Chiriac nu are nici o obiectie. Ea e
ingrozita: copiii nu mai vor sa o vada, se smulg
din bratele ei — Ana ar tinde sa ramana... Nichita
face o scend de gelozie... ,Cum, esti in stare sd
mi-i dai, dupa toate cele intamplate!?”, e uluitd
ea. ,Ti-i dau pentru fericirea ta!” Ea hotariste si
rdmand, iar Nichita pleacd furios. Ana si Chiriac
se aseazd pe canapea si stau imbrdtisati ca doi
amorezi cdrora nu li s-a intAmplat nimic rédu, vre-
odatd. Subita si schitatd transformare, cum e mai
toata piesa — tipic stilului bulevardier preferat de
regizorul Dan Tudor, cu insertii de slap-stick si
caractere creionate sarcastic si simplificat, ce ne
duc in lumea commediei dellarte. Actorii intru-
peaza cu talent personajele si indicatiile regizora-
le, reusind, si in ,,partiturile” mai mici, cu Marius
Bodochi, Afrodita Androne, Andrei Duban,
Tudorel Filimon si Dragos Ionescu, sa adauge
o savoare aparte personajelor interpretate. Ana
Ioana Macaria intrupeaza suferinta femeii care
a sacrificat tot, zece ani, in conditii grele, cu un
sot care aduce putini bani in cas3, fiind si depen-
dent de pariurile la cursele de cai. Ei i se acordd
sentimentele de compasiune si intelegere atunci
cand il paraseste. Faptul ca fostul sot are un noroc
imens nu-1 disculpd cu nimic, desi mesajul textu-
lui pare si-1 ,idolatrizeze” pe el, in final. In viata
reald nu e posibil si piesa pare mai mult un basm
iluzoriu de idealizare a realitatii nemiloase si tris-
te, in milioane de cazuri de destine ratate din cau-
za dependentei de pariuri si jocuri de noroc.

Publicul a rasplatit cu aplauze prelungite pre-
statia plind de amuzament a actorilor, o piesa si o
punere in scend care le-a dat iluzia ca o asemenea
poveste ireala se poate incheia si fericit.

|
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51, totusi, ce inseamna
slow cinema?!

. lon Indolean

n general, filmul comercial (blockbuster') -

la care sistemul de productie hollywoodian

exceleazd - a ajuns sd contind, in medie, o
tdieturd la fiecare doud-trei secunde. Ficand
un calcul matematic, observim cid un astfel
de film de gen, aliniat normei dominante, va
schimba unghiul de filmare si, implicit, scena
(nu neaparat si secventa), de aproximativ do-
uazeci-treizeci de ori in fiecare minut al sau. Ce
se va insuma, in oricare saizeci de secunde luate
la intamplare, va fi un colaj cu cele mai impor-
tante, interesante si definitorii actiuni si ipos-
taze ale personajului principal, in asa fel incat
spectatorul sa primeascd indeajuns de multd
informatie (per minut) pentru a fi, pe de-o par-
te, rdpit de naratiune (prin artificiile acestea
cinematografice i se mentine viu interesul), si,
pe de alta parte, recompensat pentru ca a ales
acel film.

De cealaltd parte a baricadei, std asa numi-
tul slow cinema, in conventia caruia filmele
pot avea, pe toatd lungimea lor, sub cele doud-
zeci-treizeci de tdieturi existente in minutul de
cinema comercial. Actiunea curge intr-un plan
continuu, iar spectatorul trebuie si aibd rabda-
rea de a sta cu personajele pe durata reald a ac-
tiunii intreprinse de acestea. Trasatura proprie
tipului de cinema vehiculat, dar care nu face
automat din orice film gandit astfel s fie parte
a curentului slow cinema. Pentru ci - mai ales
cu tehnologia actuala foarte avansatd - se poate
ca un film si fie extrem de alert si in acelasi
timp sd aibd foarte putine taieturi (Birdman al
lui Inarritu) sau chiar deloc (Russian Ark al lui
Sokurov). In contrapartidi, multe cut-uri nu
duc automat la anularea definitiva a statutului
de slow cinema.

Tindnd minte cele vehiculate pana acum,
putem discuta despre slow cinema in termenii
unui curent care minimalizeazd evenimentul
in favoarea stdrii, care induce acel sentiment cé
timpul trece foarte greu - e exact simtirea pe

Endre Simon Ritm

care un copil o are in asteptarea, neverosimil
de plictisitoare, aparitiei parintilor, cind el nu
are mdsura timpului si nu poate aproxima cat
dureazi, de fapt, una, doud sau mai multe ore,
céte trebuie sa treacd pana la ora cutare, cind ei
ies de la serviciu si vin sd-1 ia de la bunici. Acel
copil asteaptd, fird sd stie cand asteptarea lui va
lua sfarsit. In acelasi fel, cineastii adepti ai slow
cinema-ului surprind, in timpul filmarilor, un
eveniment in timp real, iar in sala de montaj il
lasa intr-att de mult cat considerd cé trebuie,
fara sd ofere spectatorului vreun indiciu legat
de momentul in care va surveni taietura (si, im-
plicit, urmatorul eveniment)?.

Cu toate ca, deja, s-a conturat o imagine a
ceea ce inseamni acest slow cinema, discutia e,
dupa cum vom vedea, mult mai nuantata.

Slow cinema - un curent relativ
nou

In 2004, Jonathan Romney, critic de film
foarte cunoscut (cu rubrici in ,,The Guardian”,
»The Independent”, ,Sight & Sound”, ,Film
Comment” etc.) incadra un anumit tip de film
intr-un curent pe care il intitula generic slow
cinema. Termenul avea o bazi teoretic-istori-
cd, in ceea ce altii, cu putini ani in urmé, nu-
meau cinema of slowness. Inainte de inventarea
acestor termeni, lumea interesatd de fenomen
vorbea despre un cinema contemplativ (unde
ar intra Antonioni, Tarkovski si altii de aseme-
nea calibru-facturd). Indiferent de apelativul pe
care il folosim, o definitie si o marginire a aces-
tor filme, chiar dacd nu imposibil3, e dificila.
Ca sd atingem un echilibru, putem privi spre
cit mai multe opinii, din care sa producem pro-
pria varianta: cea care credem cd se potriveste
cel mai bine cu viziunea noastrd legata de slow
cinema — sau, mai exact spus, cu ce se potriveste
fatd de cautdrile noastre vis-a-vis de un astfel
de cinema. Fiecare teoretician are propriul set
de reguli, asa cd norma generala cea mai per-
tinentd ajunge sd fie mai degrabd o chestiune
de finete, legatd mai mult de un simt, decét de
o grila. Sigur, exista cateva caracteristici destul
de necesare, care, nerespectate, fac imposibila
clasificarea unui film in curentul slow cinema.

Inainte de a trece mai departe, spre aceste
caracteristici, se impune sa privim spre insusi
termenul slow, care, tradus, poate insemna lent,
incet, lung. Toate cuvintele sunt valabile/folosi-
bile: un astfel de film trebuie negresit sa aiba un
ritm lent, sd ofere senzatia de incet — adicd, sd
nu contind o muzicd ce ar dinamiza si ar poten-
ta evenimentele derulate pe ecran, sa se lipseas-
cd de un montaj care ar crea elipse temporale
sau spatiale induntrul aceleiasi intamplari (de
pilda, trecerea grabitd de pe mainile persona-
jului X pe chipul personajului Y, apoi reveni-
rea pe chipul lui X, pentru a sugera ceva), sd
ocoleasca un fel agitat de manevrare a camerei,
sa nu se altereze durata reald a evenimentului
inregistrat si, implicit, filmarea originala - si,

in fine, un astfel de film ar trebui si dureze
mult, pentru a oferi spectatorului ragazul acu-
mularii unor ganduri care sa il conducd spre un
final deloc senzational ori moralizator. In ace-
lasi timp, un astfel de cinema ar trebui sd aibd
o doza considerabild de ambiguitate; de pild4,
cea mai facild cerintd este si nu se clarifice
cine e bun si cine e rdu: nuantele ar deveni im-
portante, ar lua locul conflictului clasic dintre
protagonist si antagonist, unde primul are doar
virtuti, iar al doilea doar vicii. E un cinema de
stare, care discutd idei, incert in privinta a ceea
ce se intdmpld pe ecran, predispus contempla-
tiei, reflexiv, care pune intrebdri, care proble-
matizeazd, si nu cautd si ofere rdspunsuri, si
dea verdicte, sa editorializeze: in ideea in care
a editorializa inseamnd a umple subiectul cu
mai multd semnificatie decét cea care ar reiesi
in urma unei maniere observationale de capta-
re a evenimentelor derulate in fata camerei de
filmat. Iar, observational se referd la o privire
neintruzivd, detasatd, neimplicatd cat e acest
lucru omeneste si tehnic(este) posibil.

Caracteristici importante si aproape de neo-
colit caAnd vine vorba de slow cinema sunt - si le
vom sistematiza, pentru cd am mentionat deja
cateva -, asadar:

- lentoare;

- duratd lunga (peste cea standard de o ora
jumatate-doud, cat are un film comercial, cano-
nic, ce respectd o serie de reguli incetatenite in
cinemaul propus de Hollywood si imbratisat de
oricare dintre cineastii dornici sd mearga dupd
retetd, sd castige faimd si bani, s amuze sau si
intretina publicul);

- manierd detasatd de a prezenta lucrurile;

- limitarea spre zero a verdictelor/comenta-
riilor cu privire la subiectul prezentat;

- asumarea unei cdi necomerciale (oricare ar
fi si orice ar insemna aceea) de a face film; o
estetica a ambiguitatii narative;

- trecerea peste o mare parte a normelor
cinemaului clasic (cu protagonist, antagonist
clari, cu o desfisurare matematici a subiec-
tului, unde primele cinci minute sunt pentru
expozitiune, apoi intriga, urmatd de o lungi
desfisurare a actiunii s.a.m.d., cu evenimente
care trebuiesc bifate - cum ar fi o neintelegere
puternicd, un drum initiatic al eroului, o rezol-
vare mai mult sau mai putin fericita, o explica-
tie care sd rezide cel tarziu in final etc.);

- o revoltd oarecum vizibila fata de dogmele
cinematografice (vizibild prin: personaje rebe-
le, nealiniate cerintelor sistemului socio-politic
in care trdiesc);

- evenimente absurde, care nu pot fi explica-
te cu usurintd;

- non-narativitate; crearea a ceea ce poate fi
numita, foarte naiv, plictiseald;

- momente lungi de ticere sau de asteptare
(asa cum se intdmpld, de fapt, in viata, care e
mai degrabd anostd si nicidecum suma unor
experiente exceptionale);

- restrdngerea importantei subiectului in
dauna stilului de a-l surprinde (narare contra
naratiune).

Insi, nu existd sau e foarte rar filmul care si
respecte toate aceste caracteristici. Un proiect
nu trebuie sd le asume chiar pe toate pentru a
putea fi inclus in curent. E de ajuns ca trisatu-
rile de care se foloseste sd creeze un sentiment
indeajuns de puternic incét sd ofere senzatia ge-
nerald de slow cinema. Pentru cd, pand la urm4,
nici danezii fondatori ai Dogmei 95 nu au creat
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in perfecta armonie cu regulile pe care chiar ei
le propusesera. Acelea erau, asadar, orientative
si prezente dintr-o necesitate si dintr-o cdutare
a unor limite anti-comerciale, asa cum, in buna
masurd, e si ideea de slow cinema, pe care insid
au verbalizat-o mai degraba teoreticienii si nu
practicienii, care, cei din urmi, o gasisera fara
sa reflecte in scris asupra ei.

Cativa dintre cineastii reprezentativi pen-
tru curentul in cauzd provin din societéti care
pentru occidentali sunt incd exotice. Acest fapt
nu este deloc intdmplitor: culturile asa-zi-
se minore, marginale pentru vestici, dacd vor
sd fie vizibile acolo unde conteazi (Cannes,
Berlin, Venetia, Sundance s.a.m.d.), trebuie s
propuna formule artistice extreme’. Asadar,
culturi considerate incd exotice, cum cea ro-
maneasca nu mai este (ne-am integrat!), sunt
cele care propun cei mai multi adepti ai curen-
tului slow cinema. Dintre ei, se remarca Tsai
Ming-liang (Malaezia), Lav Diaz (Filipine),
Theo Angelopoulos (Grecia), Sariinas Bartas
(Lituania), = Apichatpong  Weerasethakul
(Tailanda), Carlos Reygadas (Mexic), Béla Tarr
(Ungaria, cu toate cd nici el nu mai poate fi
prins in acest grup - dar, a fost), Denis Coté
(Canada - aceeasi situatie ca la Tarr), Cristi
Puiu (Roménia - din nou, aceeasi discutie ca
la precedentii) s.a. Sigur, sunt si cineasti care
provin din culturi majore, cum ar fi Michela

Occhipinti (Italia), Félix Dufour-Laperriére
(Franta) sau Philip Scheffner (Germania), ca
sd ramanem la doar trei nume - originare din
tirile care dau cele mai importante festivaluri
international -, numai ci ei reprezintd excep-
tii: enclave independente de industria mare din
statele lor. De altfel, toti ante-numitii sunt ci-
neasti de nisa - doar cd, fiindca unele tari, cele
mai sarace, nu au o industrie cinematograficd
propriu-zisd, reprezentantii acestora ajung sa
fie unicii remarcati ai cinemaului din tara lor*.

O mentiune se cere: pentru ca intreg curen-
tul slow cinema a fost teoretizat in ultimii ze-
ce-cincisprezece ani, e mai corect sd rimanem
la filme realizate si la regizori care si-au ince-
put activitatea importantd in aceastd perioada.
Sigur, exista precursori, dar acestia nu au creat
in timp ce criticii vehiculau termenul. In ter-
meni de slow cinema, e clar ca ei (Antonioni,
Tarkovski, Agnés Varda, Chantal Akerman etc.)
si-au realizat filmele pe blind, fara si stie ca vor
putea fi subintinse acestui curent. Riméane evi-
dent cd slow cinema are multe asemandri cu
neo-realismul italian si, in general, cu orice
val national bazat pe filmari in plina strada, pe
deteatralizare, pe alegerea unor subiecte cotidi-
ene, provenite in special din medii sdrace/mar-
ginale. Tocmai de aceea, pentru slow cinema,
lentoarea este o necesitate menita sa il incarce
pe spectator cu neajunsuri, griji, nemultumiri,

stangdcii ale persoanelor/personajelor pe care
le urmaéreste.

Note

1 Sau filmul de public, gandit pentru distributia larga.

2 Aici se naste deja o prima deosebire: unii cineasti
de acest fel tind sé taie doar cind in film intervine o
elipsd temporald, pe cind altii monteaza in interiorul
unei singure secvente. Oricare ar fi cazul, insd, accesul
privitorului la mizanscena rimé4ne unul generos: se in-
scrie in logica planului larg.

3 SiRomaénia s-a aflat in aceasta situatie, iar existenta
Noului Cinema Roménesc probeazi afirmatia. Acum,
incet, am trecut de curentul care ne-a adus recunoas-
tere si premii internationale, si incepem sd conturam,
incé timid, o industrie cinematografica, cu tot ce in-
seamnd aceasta: filme de gen, finantédri mai la vedere,
un star-system (aflat, totusi, intr-o fazd incipienta: cti-
va actori ai noii generatii s-au remarcat, totusi, si lu-
mea incepe si i (re)cunoascd), o diversificare stilisticd
si tematica etc.

4 La noi, nu mai e cazul: ii avem pe Caranfil, pe
Mihaileanu, pe Giurgiu, care de la inceput si-au gin-
dit filmele in termenii unui cinema de gen. Acum, au
ajuns la nivelul care le permite sa spuni ca si-au aliniat
productiile standardelor internationale (cu Closer to

the Moon, Le concert, respectiv De ce eu?).
[ ]

Alt fiu risipitor si
noaptea in plina zi

. Alexandru Jurcan

e ce fug prin zdpezi sd prind un tren?

Pentru ca vreau neapirat sd vid noul

film al lui Xavier Dolan - Juste la fin
du monde / Doar sfarsitul lumii. Pentru mine,
Dolan reprezintd o garantie artistica, verificatd
prin filmele sale anterioare.

Filmul e adaptarea unei piese de teatru pe
care a conceput-o la Berlin in 1990 Jean-Luc
Lagarce, atunci cind el stia ca e atins de SIDA,
cd moartea era iminenta. Piesa lui Lagarce
(mort in 1995) a fost inclusd in programa de
bacalaureat francez la sesiunile dintre 2008-
2010.

Piesa contine o alternantd de monologuri si
dialoguri. Louis se intoarce acasd dupa 12 ani
de absenta sd-si anunte familia cd el va muri
in curand. Cateva personaje: mama Martine,
fratele Antoine, sora Suzanne, cumnata
Catherine. 1l asteapti o tensiune purulenti,
un verbiaj drept mascd, vorbe ce ascund vidul.
Poate cd Louis se intoarce la el insusi. El e un
fiu risipitor, un Ulysse dornic sd-si regdseas-
cé trecutul. Disputa cu fratele morocénos tri-
mite subtil la Cain si Abel. Singuratate. Lipsa
de comunicare. In fata mortii, Louis lupta sa
ordoneze un puzzle care si-i justifice existen-
ta. li spune mamei: ,,E noapte in plind zi, sunt
pierdut, nu regdsesc pe nimeni”. Piesa are un
epilog pe care Dolan nu l-a folosit: Louis se
retrage spre munti, calcd pe calea feratd si ar

vrea sd scoatd un strigit atroce (mi-amintesc
de Teorema lui Pasolini), insd renunta.

Filmul lui Dolan e absolut coplesitor.
Ravaseste. Insertiile muzicale apar ca lava unui
vulcan agresiv. Muzica apare cand nu te astepti
si aneantizeaza orice speranta. Fetele in prim-
plan se aldturd, respird in tdcere, parcd s-ar
imblanzi. Regizorul filmeaza pulsul ticerilor,
cu o stiintd geniala. Vorbele vin s& umple golul
dintre ei. Un ochi priveste abulic spre perdeaua
verzuie. Ceasul e o permanentd, iar in final iese
un cuc viu, care zboarad debusolat sub privirea
lui Louis. Metafore carnale, imagini de trom-
pe-l'oeil - mereu inselati in asteptdri, in casa de
huis clos, de méacinare continud, de viermuiald
vegetala. Sd spuna sau sa nu spuna Louis de ce
a venit? Cu zambet timid, cu lacrimi in ochi,
sterge praful unei lumi in miniatura. De ce nu
pot comunica? De unde atata instrainare? O
muzicd absolut eruptiva, premonitorie (la un
moment dat... surpriza: melodia Chipul tdu...
dragostea din tei).

Nu cred céd are mare importantd faptul ca
Louis e homosexual. Probabil ci nuantea-
z4 instrdinarea. Nu se insistd pe latura asta.
Problematica e profund umand, de o gravitate
abisald. Actorii sunt unul si unul. Nume foarte
mari. Voi spune ca Léa Seydoux in rolul surorii
e adolescentind, agitatd, curioasd, nonconfor-
mista, revoltatd, cu lacrimi sau tipete, cu tan-

pOAR STARGITUL LUMII

i e

Azrl wmeoE finLear
i

drete si compasiune, nerdbdare si atasament.
Marion Cotillard - cumnata - nu mai are mor-
ga din Aliatul, ci o bunitate timidé, o resem-
nare balbiitd, o lumind sugrumatd. Nathalie
Baye (mama) e vulcanicd, expansivd, ridico-
13, afectuoasd, usor naivd (ii spune lui Louis:
»nu te inteleg, dar te iubesc”). Vincent Cassel
(fratele) e dur, incrancenat, mereu in stare de
lupta. Gaspard Ulliel e alegerea perfectd pen-
tru Louis, scriitorul pe moarte: lacrimi abia
conturate, zZambet maladiv, fragilitate, spaim4,
intentii anchilozate.

TRIBUNA . NR. 346 « 1-15 februarie 2017




Sufletul slav

remember cinematografic

. loan Meghea

robabil ca in seara aceea ,feelingul” meu

nu era prea grozav. Motivele? Nu mai stiu.

Cert este cd m-am hotarat si-mi revin ape-
land la prima mea iubire: cinematografia! Asa cd
am rascolit cateva minute printre amintirile mele
si m-am hotérat: trebuie s fie un film mai speci-
al, ceva asa, mai cu ,,simtire”, o poveste frumoasa
de dragoste. Si atunci, m-am gandit la Fata fird
zestre! L-am mai vazut-o de vreo doud ori, asa ca
stiam cum va decurge totul.

Filmul Fata fird zestre este un exemplu de ,,su-
flet slav”, acel simtdmant de care vorbisem si eu
candva in emisiunile mele de pe You Tube. A fost
lansat in 1984 de catre regizorul Eldar Reazanov.
Actiunea filmului, realizat dupa piesa lui Alexandr
Ostrovski Femeia fdrd zestre, are loc intr-un ora-
sel de provincie rusesc, pe malul fluviului Volga
si este o poveste de dragoste. Superba Larisa
Ogudalova, fiica unei vaduve care a sdricit pes-
te noapte, este indragostita de frumosul Serghei
Sergheievici Paratov. Si de aici, toatd drama. In
film, lumea condusa de miracolul imbogitirii ra-
pide este necrutdtoare, este o lume in care totul
are un pret, chiar si cinstea, frumusetea, dragos-
tea. Lovindu-se de aceastd lume, nefiind in stare
sa 1i faca fatd, Larisa se sinucide. O muzicé super-
bd, locuri deosebit de frumoase, text bine scris si
spus si nu in ultimul rand aerul acela de la anii
1800, asa cum l-a vizut dramaturgul Ostrovski.
Am avut incd o dati parte de céteva ore tihnite,
am intrat in atmosfera acelor ani si, de ce nu, am
fost putin trist...

In rolul carismaticului, seducitorului, cal-
culatului si practicului Serghei Paratov — Nikita
Mihalkov.

Nikita Mihalkov s-a ndscut in 21 octombrie
1945 la Moscova. Actor, regizor, scenarist, produ-
citor, Mihalkov provine dintr-o familie deosebita,
pentru care cultura a fost un lucru sfant. Tatal sau,
Serghei Vladimirovici Mihalkov, a fost un scriitor
si poet celebru in Rusia scriind literatura pen-
tru copii dar si textul imnului national. Mama,
poeta Natalia Petrovia Koncealovska, a fost fata
pictorului Petr Petrovic Koncealovsky si nepoata
pictorului Vasili Ivanovic Surikov. Fratele sdu mai
mare este regizorul Andrei Koncealovsky, recu-
noscut pentru filmele sale si pentru colaborarea
cu Andrei Tarkovsky, dar si pentru filmele facute
la Hollywood, cum ar fi Tango si Cash. Totul ex-
plica inclinatiile spre cultura de calitate a acestui
,»Opielberg al Rusiei”, cum il va considera lumea
pe Mihalkow.

Mihalkov invatd actoria de mic copil. Era
in clasa a saptea cand a organizat un studio ci-
nematografic in scoald. Impreund cu cétiva co-
legi a cumparat un aparat de filmat de 80 mm si
a incercat sa facd primele filme de amator! Peste
un an, a inceput sé facd teatru, tot in scoala. Si asta
la 13 ani! Pe urma, s-a inscris la studioul de langi
Teatrul Stanislavski unde a avut cateva roluri mai
putin importante.

Sivine anul 1959! Anul in care Mihalkov debu-
teazd in cinematografie. Interpreteaza un mic rol
in filmul Soarele este egal pentru toti. Aveal3 ani.
In 1960 va avea un rol de o mai mare intindere
in filmul Nori deasupra orasului Borski. Se spune
céd a aparut in cadru de vreo patru ori. Sigur ca e
putin, dar totusi era un inceput...

Au urmat ani de muncé in care omul acesta isi
dovedea tot mai mult lui si celorlalti ca ,,are ceva
de spus” in cea de a saptea artd.

In 1963 il gisim la Scoala de Teatru ,Boris
Schukin® a Teatrului Vachtangov si in 1964,
inca student, apare ca protagonist in filmul lui
Gheorghi Danelia Pdisesc prin Moscova.

Se grabeste sa se inscrie la VGIK, prestigioasa
scoald nationala de cinematografie din Moscova,
unde urmeaza cursurile de regie ale marelui regi-
zor Mihail Romm. In aceasta perioadi a regizat si
doud scurtmetraje ca probe de examen.

Si-a impus sd respecte munca celor buni din
jur, astfel cd in 1969 a aparut in filmul regizat de
fratele sau Andrei Koncealovsky Locul celor cu-
rajosi si in 1970 in Unchiul Vania al aceluiasi. In
1974, isi prezintd primul siu lung metraj, Acasd
printre strdini, strdin printre ai sdi (in Roménia a
rulat cu titlul Atacul trenului cu aur). Am vazut si
eu acest film in urma cu ceva timp. Dupd primele
secvente am avut senzatia ca vizionez un western
din anii ‘60: aur transportat pe calea feratd, ata-
cul asupra trenului, impuscéturi, ,,cei buni si cei
rdi”, urmariri, ma rog, tot tacamul! Atata doar cd
povestea aceasta se petrecea in Rusia, in timpul
rdzboiului civil din anii 20.

Mihalkov se impune in atentia publicului in
1975 cu filmul Sclava iubirii, un film teribil de
»dulce” care ne prezintd primii ani ai cinema-
tografiei din Rusia filmului mut. O poveste de
dragoste, avand drept fundal anii Revolutiei, doi
tineri care zilnic se vad pe platourile de filmare
si care se vor iubi. Imaginile sunt ,,de acolo’, re-
cuzita anilor 20, scenariile anilor 20, povestile
zilnice ale anilor 20 si ne aratd cum se mai ficea
pe atunci un film...

Premiile cinematografice nu se lasd asteptate.
Isi consolideaza succesul in 1977 cu Piesd netermi-
natd pentru pianind mecanicd, pentru care va pri-
mi premiul pentru cel mai bun film la Festivalul
de la San Sebastidn in 1977. In 1978 apare din
nou intr-un film al fratelui siu intitulat Siberiada,
dupéd care regizeaza Cinci seri, povestea de

Nikita Mihalkov

dragoste a unei perechi despirtite din cauza ce-
lui de-al doilea rizboi mondial. In 1979 regizeazd
Oblomov, ecranizare a romanului omonim al scri-
itorului I. A. Goncearov. La inceputul anilor ‘80
lucreazi la doua filme, Rubedeniile si Fird mar-
tori, acesta din urma destul de comentat. Parerile
erau impdértite. Continud sa joace in unele filme
ale lui Eldar Reazanov, Gard pentru doi si Fata
fard zestre, filmul despre care v-am povestit mai
inainte. Mihalkov realizeaza in 1987 Ochii negri
avand printre interpreti pe Marcello Mastroianni
care, pentru acest rol va cistiga Premiul pentru
cea mai buna interpretare masculini la Festivalul
de la Cannes. Urmeaza alte filme regizate si in-
terpretate de Nikita Mihalkov, urmeazi alte no-
minalizéri la Oscar si Globul de Aur, dar cel mai
celebru titlu al filmografiei sale este Soare ingeld-
tor. Actiunea filmului se desfisoard in anii ‘30,
perioada stalinistd, si este povestitd de un colonel
al Armatei Rosii, erou al Revolutiei interpretat de
Mihalkov. Filmul a primit in 1995 Oscar-ul pen-
tru cel mai bun film strdin. Realizeazd, in 1998,
un alt film istoric, Bdrbierul din Siberia, in care
va interpreta rolul tarului Alexandru al III-lea, si
in 2007 regizeaza 12, ecranizare a piesei de teatru
dupé care a fost realizat si celebrul 12 oameni fu-
riosi al lui Sidney Lumet.

Astazi nu o sa vd vorbesc despre viata persona-
13 a lui Mihalkov. Poate altadata.

Poate altddatd o sa va vorbesc si despre rela-
tiile cineastului cu anumite personaje politice ale
Rusiei: a fost alaturi de Eltin si e in relatii apropia-
te cu Putin, pani la nivel de vizite de familie. Dar
asta e altceva. Aici si acum am incercat s va vor-
besc despre actorul si regizorul Nikita Mihalkov,
un mare talent care te copleseste!

Inchei cu ceea ce a spus atat de frumos Mariana
Mantu intr-o recenta carte despre Mihalkov:
»Despre charismaticul si controversatul actor si
regizor Nikita Mihalkov se poate scrie mult, cu
senzatia ca niciodata nu e indeajuns si ca portre-
tul nu e terminat”.

Asa e, stimatd doamna!
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Breasla Barabas Miklos - pentru prima oara
la Muzeul de Arta Cluj-Napoca

Lucian Nastasa Kovacs, Jilia Németh, Beata Bordas, Tibor Kolozsi si Zoltan Tibori Szab¢ la vernisajul expozitiei

si a propagat cunoasterea §i recunoasterea re-
ciprocd. Dupd 1944, datoritd schimbarilor po-
litico-sociale nefavorabile, Breasla si-a incetat
activitatea, dar a lisat o mostenire importanta
pentru viata artisticd clujeand.

Dupid o jumadtate de veac, la initiativa picto-
rului Béla Abodi Nagy, a sculptorului Andras
Kos, membri ai asociatiei interbelice, si a isto-
ricului de arta Muradin Jend, in 1994 organiza-
tia a fost reinfiintatd, tot sub numele de Breasla
Barabas Miklés. Aceasta asociatie are scopuri
asemandtoare cu cele ale predecesoarei sale:
este organizatia profesionala a artistilor plastici
si decorativi maghiari din Romania, menita sa
protejeze interesele artistilor si sd promoveze va-
lorile artistice create de ei. Pastrarea traditiei, a
particularititilor etnice, de gandire, a afinitatilor
sufletesti si de gust a membrilor breslei este ar-
monizatd cu cele mai moderne tendinte ale ar-
tei contemporane universale. Activitatea Breslei

se concretizeaza atat in expozitii personale ale
membrilor sai, cat si in expozitii ample de grup,
cunoscute si apreciate atat in tara, cat si in strai-
nétate. Concomitent cu organizarea expozitiilor,
activitatea Breslei se extinde si la organizarea de
mese rotunde si sesiuni stiintifice avind ca temd
noile curente ale artei contemporane, precum si
comemorarea activititii celor mai de seama ar-
tisti transilvdneni ai secolului trecut.

De la reinfiintarea din 1994, Breasla a realizat
cateva expozitii reprezentative. Prima expozitie
mare, cu participarea a 42 de artisti a avut loc
in luna octombrie 1996, in Centrul Diaconic
»Bethlen Kata” din Cluj-Napoca. Aceasta a fost
urmatd de expozitia de toamnd din 1997, in
Palatul Culturii de la Targu Mures, la care au
participat 114 artisti cu lucréri de sculptura, pic-
turd, arti textild si ceramici. In 2002, membrii
Breslei au expus la Cluj-Napoca la fosta galerie a
Uniunii Artistilor Plastici de pe str. Iuliu Maniu,

Botond Kuti, Csilla Kdkonyi, Dénes Kuti, Csilla Kékonyi (picturd). Istvan Petrovits, Mihaly Vargha (sculpturd)

locatie ideald pentru astfel de manifestari, dar
din pacate desfiintatd dupa cativa ani (UAP Cluj
neavand nici pana acum o galerie). Dupa ani
indelungati ,,fard addpost”, in 2005 (datorita ar-
tistului Zoltan Andrasy) a fost inaugurat sediul
Breslei de pe str. Kogalniceanu nr. 27, care din
pacate oferd spatiu expozitional restrans. Din
aceasta cauza asociatia s-a aflat intr-o constantd
cdutare de locatii pentru expozitiile de anvergu-
ra, capabile sd ofere vizibilitate simultana pentru
numerosi artisti.

Cu ocazia aniversdrii a 80 de ani de la infiinta-
rea Breslei, in 2009, galeria Muzeului din Sfantu
Gheorghe a gdzduit o expozitie reprezentativa
importantd, cu participarea a circa 160 de artisti.
Aceasta manifestare artistica a prezentat im-
preund lucririle fostilor si actualilor membri ai
Breslei, ilustrand trecutul si prezentul artei ma-
ghiare din Romania. In ultimii cinci ani grupul
artistilor din Cluj-Napoca si-a tinut expozitia
anuald colectivd, in sediul Asociatiei Culturale
Minerva (str. Napoca nr. 16), din bunédvointa
presedintelui asociatiei, Tibori Szab6 Zoltan.

In momentul de fata, in Cluj-Napoca, exista
un singur loc care poate sa gazduiasca o expo-
zitie colectiva de o dimensiune considerabila:
Muzeul de Arté, din spatiile vaste ale Palatului
Banfty. Dupa expozitiile organizate in tard si in
strdindtate, anul acesta Breasla a avut posibilita-
tea de a se prezenta pentru prima oard cu o ex-
pozitie reprezentativi in aceasta locatie. In silile
de expozitii temporare este prezentata o selectie
cu 185 de lucrari: la parter se gésesc operele de
pictura si de sculpturd, iar la etaj (latura sudica)
sunt expuse lucrari de grafica, fotografie, cerami-
cd si textile. O parte a lucrérilor (aproximativ 50
de opere de picturd, grafica, arta textild si foto-
grafie) sunt gazduite de Casa Minerva, institutie
partenera in organizarea acestei expozitii. In afa-
ra de membrii Breslei Barabas Miklos, participd
la expozitie cativa artisti roméni invitati, cu care
Breasla cultiva o prietenie sincera: Ioan Horvéth
Bugnariu, Dorel Géind, Gheorghe Muresan si
Mana Bucur. De asemenea, materialul este com-
pletat de lucriri ale unor artisti tineri, doritori sd
devind membri ai Breslei.

Aceastd expozitie reprezentativd este bogata,
coloratd si variatd, in care se intilnesc stiluri si
genuri diferite, prezentdnd atat artisti consa-
crati, mai in varstd, sau din nefericire, stinsi din
viatd, numerosi artisti la apogeul carierei, dar si
artisti tineri, pe cale de a deveni apreciati pen-
tru talentul lor. Selectia vasta reprezintd cérarile
pe care inainteazd arta maghiard din Roménia.
Juriul alcituit din sase membri - istorici de artd
si artisti plastici — a depus un efort considerabil
in alegerea operelor, tinand cont in primul rand
de valorile artistice ale acestora. In ipostaza de
curator al expozitiei (impreuna cu membrii ju-
riului cu care am avut o colaborare deosebit de
buni si fructuoasd), indraznesc si cred cé rezul-
tatul muncii noastre va fi apreciat de vizitatori si
fiecare se va delecta cu operele expuse. In viitor
se preconizeazd editarea unui catalog al expozi-
tiei.

In cadrul vernisajului expozitiei, Breasla
Barabas Miklds a inmanat o placd comemorativi
(executata de sculptorul Andras Vetro) si o di-
ploma celor care au contribuit la realizarea aces-
tui eveniment: domnului Lucian Nastasa-Kovacs
(managerul Muzeului de Arta Cluj-Napoca),
domnului Tibori Szabé Zoltan (presedinte-
le Asociatiei Culturale Minerva) si Fundatiei
Communitas.
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Breasla Barabas Miklos — pentru prima
oara la Muzeul de Arta Cluj-Napoca

. Beata Bordas

Muzeul de Arta Cluj-Napoca

ata de 20 ianuarie 2017 a marcat o pre-

mierd importantd in activitatea Breslei

Barabas Miklds: dupa multe incercari ne-
reusite, asociatia profesionala apare pentru prima
oara in Muzeul de Artd Cluj-Napoca, in ale carui
sdli generoase s-a deschis expozitia anuala repre-
zentativd a Breslei, oferind prilejul unui public
mai larg sd cunoascd demersurile artistice legate
de aceastd organizatie. S-a realizat o manifestare
de mare anvergura, cu aproximativ 150 de artisti
expozanti, constituind un eveniment de exceptie
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Expozitia Breslei Barabas Miklos

in istoria asociatiei, in ceea ce priveste cantitatea
si calitatea lucrérilor prezentate.

In 1929, arhitectul si artistul plastic Kéroly
Kés, renumitul pictor Sandor Szolnay, avand sus-
tinerea contelui Miklés Banffy, au infiintat aso-
ciatia ,,Breasla Barabds Miklos”, menita sa apere
interesele membrilor sdi. Personalitatea picto-
rului Barabas Miklos (1810-1898) a fost consi-
deratd emblematicd, fiind un artist cu o vocatie
profesionala foarte temeinicd. Prin felul lui uni-
versal si entuziast poate fi un model de urmat si
pentru artistii vremurilor noastre chiar dupa 200
de ani. Barabas Miklds s-a ndscut la Marcusa (jud.
Covasna), a trdit si a lucrat la Aiud, Cluj, Viena
(unde participa la cursuri la academia de arta),
Bucuresti la indemnul generalului Pavel Kiseleff,
continudndu-si studiile la Venetia, Bologna,
Florenta, Roma, Napoli, Paris si Londra, stabilin-
du-se la Budapesta, unde a lucrat pana la sfarsitul
vietii. In afard de maghiara vorbea germana, ro-
mana, engleza, italiana si franceza.

Fondatorii asociatiei cu sediul in Cluj au con-
siderat cd maghiarii transilvaneni au diferente de
viziune si gust, traditii istorice diferite si o iden-
titate aparte fatd de celelalte natiuni din Ardealul
multietnic. Din aceastd cauzd, Breasla Barabds
Miklés si-a propus sd valorifice particularitétile
specifice nationale si culturale ale artei create de
membrii sdi in domeniul picturii, sculpturii si al
artei decorative, prin aparitii colective si perso-
nale ale artistilor, vizind in primul rand calitatea
operelor. Totodata, Breasla a recunoscut valorile
artistice ale celorlalte natiuni din Transilvania,

il




