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Nu te poti numi licean
daca n-ai trecut pe la LicArt!

ti auzit? Este in plind desfasurare editia
A a 16-a a celui mai mare concurs de arte

- LicArt, coordonat de omul de cultura
Radu Herjeu.

Asta inseamna ca, daca esti licean, iti place
sd faci fotografii sau scrii poezii, locul tau e la
Festivalul National de Arte pentru Liceeni. Deci
trebuie s intri imediat pe www.licart.ro si sa te
inscrii. Motive ar fi destule. Am putea incepe cu
premiile, cele mai mari acordate in Roménia, la
astfel de competitii (ele vor ajunge si anul acesta
la 15.000 de lei). Si cu numérul de participanti.
Anul trecut au fost peste 1500! Am putea con-
tinua cu oportunitatea de a deveni cunoscut si
apreciat pentru talentul tau. Plus ca site-ul con-
cursului si pagina lui de facebook sunt vizitate
zilnic de mii de oameni! Sa continudm cu posi-
bilitatea de a interactiona cu tineri din toatd tara
si cu sansa de a merge in cea mai tare Tabard de
Creatie, plind de work-shop-uri si distractie! Si,
foarte important, poti fi remarcat de una dintre
personalitdtile marcante din domeniile fotogra-
fic si literar care sprijina acest festival prin par-
ticiparea la Marile Jurii, care desemneazi casti-
gdtorii.

In prima jumitate a concursului s-au inscris
peste 900 de liceeni. Pand acum au fost desem-
nati semifinalisti 106 dintre ei. Aici (http://www.
licart.ro/semifinalisti.php?cat=2) si aici (http://

www.licart.ro/semifinalisti.php?cat=1) gasiti
creatiile lor care merg mai departe spre finala!
Dar si tu ai sansa ta sd ajungi acolo! Mai ai 6 sdp-
tdmani la dispozitie sd iti inscrii in concurs foto-
grafiile si poeziile!

E timpul sa incurajam frumosul din tineri!

Prin tot ceea ce face, LicArt raméne, in aceas-
td perioadd dificild pentru culturd si arta, prin-
tre (prea) putinele spatii de afirmare a valorii, in
care tinerii se pot exprima, pot comunica, pot fi
recunoscufi si intelesi. Asa ci nu intérzia si devii
licartist, inscriindu-te in cea mai tare competitie
de la noi, la una sau la ambele sectiuni - poezie
si fotografie (cu categoriile alb-negru, portret si
diverse)!

LicArt este organizat de Clubul Noua ne Pasa,
in parteneriat cu Ministerul Educatiei!

Esti licean si faci fofografii
sau scril poezii¥

Fnscrie-te acumy, alch: GGHIIENT .

la cel mai mare concurs
! -') din Roamdénia,
!

LA

aditia a Td-a

Vizitati site-ul nostru:
tribuna-magazine.com

e Ccomentarii

e analize

e Interviuri
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Zorii clasicismului elin

. Mircea Arman

orbim, in primul rind, despre zorii seco-

lului V 1.Ch., perioada de timp marcata

de apusul unei lumi si inceputul alteia,
de extinctia unui mod de raportare la lume si de
nasterea unei noi infelegeri a situarii individului
fata de noile orizonturi si valori aflate in statu
nascendi.

Firesc, aceastd trecere nu se realizeaza brusc,
nu este rezultatul unui ,salt calitativ” ci, mai
degraba, produsul tuturor ,nasterilor si contor-
siunilor” unei spiritualitati aflata in stadiul inci-
pient al infloririi sale.

Razboaiele medice marcheaza, sub aspect
pur istoric, inceputul dominatiei Athenei asu-
pra lumii elenice. Apar eroi - oameni politici,
daci putem si ii numim asa, si ne referim aici
la Miltiade si Temistocles. Se aratd, chiar daca
incd destul de firav, pentru prima oard, consti-
inta unitatii oraselor grecesti, macinate pina in
aceastd perioadd de necurmate rivalitéti.

Dintre toate orasele elene greul celor doua
razboaie este dus de Athena, care face isto-
rie la Salamina, Marathon sau Plateea, chiar
daca atitudinea spartanilor lasd mult de dorit.
Athenienii inteleg cd, pentru noua epoca, rolul
fundamental il are flota si rdzboiul maritim in
dauna celui pedestru. Gratie acestui fapt, presti-
giul Athenei intre orasele grecesti capétd o am-
ploare pe care nu o mai avusese niciodata.

Numai datorita acestui prestigiu nemaiintil-
nit rezultat al victoriilor dobindite in decursul
razboaielor medice putem vorbi de nasterea
confederatiei de la Delos si de afluxul metecilor
sau a elitei intregii Elade spre Athena, fapt ce
va conferi acesteia o deosebitd dezvoltare eco-
nomica si spiritual.

Retragerea Spartei din liga elenicd creata in
481 1.Ch., lasa loc manifestdrilor hegemonice
ale Athenei. Simahia creatd la Delos va lasa,
de-a lungul timpului, loc liber manifestarilor de

Daniel Spoerri

un autoritarism acerb al democratiei atheniene.
Paradoxul democratiei atheniene este chiar im-
perialismul acesteia.

Este interesant de vizut cum spiritul profund
democratic al athenienilor se impacé cu cel mai
aprig imperialism, cum idealurile de libertate
din discursurile unui Pericle se potrivesc cu cea
mai cruntd teroare pe care Athena o va raspindi
asupra teritoriilor stapinite.

Sigur, problema trebuie solutionatd doar
avind in vedere chiar notiunea de libertate asa
cum era ea statuata la athenieni. Oricum, acesta
nu avea nimic in comun cu ideile impuse noud
de Revolutia francezd sau de ideile iluministe
kantiene referitoare la limitele autoimpuse re-
ciproc prin respectarea autonomiei celorlalti.
Athenienii ,exportau democratie’cu constiinta
clard ca aceasta nu este decit o forma de despo-
tism, ,,institutiile democratice” create in statele
dominate fiind doar formale.

Pentru Athena democraticd, imperialismul
nu era doar un substitut ci un fapt ce tine, in
mod ciudat, de insési esenta ei. Pentru a putea
asigura bunéstarea in interiorul cetétii era ne-
voie de demararea unor mari lucrari publice pe
care statul nu le putea sustine decit prin inmul-
tirea coloniilor militare, deci prin politica de ex-
pansiune si prin ,,anexarea” celor mai ménoase
terenuri ale aliatilor.

De fiecare data cind il citim pe Tucidide, ne
consterneazd lipsa de pudoare si cinismul dis-
cursurilor lui Pericle, fara a putea totusi, rapor-
tindu-ne la mentalitatea acelei epoci, sd acuzam
pe athenieni de lipsd de buna-credinta. Tucidide
surprinde cu multa luciditate acest imperialism
acutizat mai ales in timpul razboiului pelopo-
nesiac, in care athenienii, constienti de imensa
lor superioritate militard inspird supusilor lor
o extraordinard spaimd, element psihologic de
care nu vor ezita sa uzeze si pe viitor.

Camera no. 13. Hotel Carcassone. Paris. 1959-65
Galerie Henze & Ketterer. Wichtrach / Berna © Kunstmuseum Thun

Astfel, nu trebuie sd ne mire aparitia ulteri-
oard a cinismului si amoralismului din gindirea
mai tirzie a unor sofisti, deoarece elementele ei
fundamentale se gédseau, in nuce, in atitudinea
practicd a aristocratiei cimoniene.

In anul 454 i.Ch., Athena renuntd la jocul
»primului intre egali” din cadrul simahiei delice
si, printr-un act de vointd unilaterald, transfe-
ra intreg patrimoniul aliantei de la Delos pe
Acropole.

Cinci ani mai tirziu, prin asa-zisa pace a lui
Calias se pune capit rizboaielor medice prin-
tr-un compromis intre Athena si persi, stipula-
tia cea mai importanta fiind aceea a recunoas-
terii de catre Persia a oraselor grecesti din Asia.

In acelasi an, Athena impune statelor care
compuneau alianta de la Delos, dar si celor cu-
cerite manu militari, moneda proprie si unitétile
de masurd atheniene prin decretul lui Clearhos
iar prin cel al lui Cleinias(448 - 447 1.Ch.) se
stabileste un sistem riguros, cu tablite si peceti,
pentru perceperea tributului. Imperiul, astfel
unificat si din punct de vedere organizatoric-le-
gislativ, este impartit in cinci districte, pentru a
usura incasarea taxelor si impozitelor.

Astfel, incepind cu 444 1.Ch., contributiile
nu mai sunt folosite doar pentru intretinerea
armatei si flotei ci si pentru constructiile ce se
vor naste la Athena. Protestele ,aliatilor” relativ
la folosirea abuziva a fondurilor comune, sus-
tinufi de aristocratul Melesias, sunt indbusite.
Revoltele Eubeei sau Samosului sunt reduse la
tacere de puternica flota atheniana. Democratia
imperialista a Athenei atinsese punctul culmi-
nant.

In ceea ce priveste unitatea politica a statului
athenian, perioada la care ne referim este deja
dominatd de un personaj de care Athena isi lea-
ga aproape in intregime perioada de maretie,
Pericle.

Provenind din vechea familie a Alcmeonizilor
Pericle este discipolul lui Damon din Oa, care ii
sugereazd instituirea mistaforiei, adicé retribu-
irea functiilor publice, si al lui Anaxagora cel
care ii vorbeste de ,ratiunea (Nous) ordonatoa-
re’.

Nefiind un iubitor al tovirdsiei maselor, acest
democrat are rare iesiri in public, doar atunci
cind situatia exceptionald o cere, preferind to-
vardsia educatei milesiene Aspasia sau a oa-
menilor de spirit, precum: Sofocle, Protagoras,
Hipodamos sau Herodot.

Pe de altd parte insd, este un creator de sis-
tem politic, un intelep(sophos) cum il numeste
Aristotel, pe care incearca sa il pund in practi-
cd si care implicd, pe linga ideea egalitatii tu-
turor in fata legii, posibilitatea ca tofi cetatenii
sd ducd o viatd decenti, respectivele deziderate
implicind, la rindul lor, asezdminte de asistentd
sociald, acces liber la culturd (asa-numitul feo-
ric) dar si expeditii militare de cucerire sau des-
chiderea de vaste lucriri publice.

Acest program, pus in practicd, face din
Athena cel mai infloritor si frumos dintre ora-
sele antichitatii.

Sigur, nu trebuie confundatd democratia
atheniana cu socialismul de stat, asa cum il
cunoastem in epoca modernd. Societatea con-
struitd de Pericle are la baza, ca toate societd-
tile antice, distinctia clard dintre omul liber si
sclav. Sclavul, incd in viziunea lui Aristotel, nu
este decit un ,,obiect animat care este proprie-
tatea cuiva’. Cu toate acestea, diverse marturii
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aratd cd, la Athena, sclavii au parte de un tra-
tament uman, luind parte chiar la ceremoniile
religioase, fiind primiti in rindul initiatilor de la
Eleusis, recunoscindu-li-se asadar, dimensiunea
spirituala a existentei, spre deosebire de socie-
tatea romana in care erau asimilati unui simplu
corp, »sine mens, sine anima’.

Aceasta diferentd de viziune asupra conditi-
ei sclavului este reflectatd si de citre sistemul
legislativ care, in ciuda parerii unora, consi-
deram ca era extrem de bine pus la punct nu
numai in societatea romana dar si in cea ele-
nicd. Ca dovadi, conform tuturor marturiilor
de care dispunem, sclavul, in societatea greaca,
dispune de unele drepturi stabilite prin lege
impotriva atitudinilor arbitrare a stiapinului
sau care, in opozitie cu reglementérile din le-
gislatia romana, nu avea drept de viatd si de
moarte asupra sa. La tard, nu exista nici o de-
osebire intre viata sclavului si cea a stapinului
sdu.

Nu existda proprietiti sau concentriri de
proprietéti mari, necreindu-se astfel conditiile
nasterii situatiilor economice favorabile dez-
voltdrii antagonismelor sociale fundamentale
intre oamenii liberi si sclavi, care in cazul re-
gatelor elenistice sau a imperiului roman vor
genera atitea crize sociale majore.

O categorie aparte, deosebit de importantd,
o constituie metecii, strdini stabiliti la Athena
si care au o serie de drepturi speciale, fiind
totusi lipsiti de drepturile politice si de drep-
tul de a poseda proprietati funciare. Cu toate
acestea, ei sunt unul din motoarele importante
ale economiei Athenei, fiind in marea lor ma-
joritate comercianti. Platesc taxe ca orice om
liber si, la fel a si cetateanul, presteaza servi-
ciu militar obligatoriu in calitate de hoplit. In
mina lor se concentreaza cea mai mare parte a
averii mobiliare, fiind armatori, bancheri, dar
si filosofi, medici sau artisti importanti.

Cetitenii, in schimb, se ocupd cu treburi-
le politice si isi impart proprietatea funciara.
Cu toate acestea, antagonismele intre bogati si
saraci nu sunt ireductibile, intrucit deosebiri-
le nu sunt exagerat de mari, ,socialismul” de
tip pericleean fiind unul suficient de nivelator,
avind in vedere si necesitétile relativ reduse
ale majoritatii populatiei. Eisfora, impozitul
pe veniturile extraordinare nu afecteaza decit
minoritatea celor bogati care, in mod ciudat,
in marea lor majoritate, fac parte din categoria
metecilor.

Pe fondul acestui echilibru social, apar nu
numai cele mai spectaculoase dezvoltari eco-
nomice dar, strins legate de acestea, cele mai
infloritoare dezvoltdri artistice, spirituale, le-
gislative si morale. Epoca lui Pericle si intre-
gul secol al V-lea i.Ch., va rimine in istorie ca
marcind inceputul dominatiei spirituale athe-
niene asupra lumii antice.

Aceste caracteristici ale societatii grecesti ce
pun in evidentd o stare de echilibru si liniste
sociald isi gdsesesc raspunsul si in creatia artis-
tica sau in aspectul pur religios al acestei epoci.

Epoca ,luminilor”, cum a fost denumit se-
colul V i.Ch,, nu este, din punct de vedere reli-
gios, una ternd, marcatd de asebeia, cum lesne
s-ar putea crede, fervoarea ratiunii neimpie-
tind asupra sentimentului religios al grecului
trditor in acea perioadd. Pe cimpurile de bataie
grecii au invins datorita prezentei zeilor cetatii,
in acea epocd zeii trdind inca pregnant in con-
stiinta oamenilor.

Daniel Spoerri L'Encyclopaedie Diderot et dAlembert

(1994) © www.artnet.com/

Cu toate acestea, spre deosebire de perioa-
da arhaicd, zeii nu mai sunt puteri indiferen-
te, lipsite de interes fatd de soarta muritorilor.
Pindar sau Eschil vdd in nobilul Zeus chezasul
justitiei. Hybrisul, dincolo de pécat in sine, de
lipsd a masurii, devine chiar sinonim cu pier-
derea conditiei umane. Zeii, pentru Eschil,
evolueazd odatd cu oamenii, o idee cel putin
indrazneatd pentru epoca respectivd! Toate
manifestarile divine se umanizeaza, Eriniile
devin Eumenide, Prometeu devine binefaci-
torul omenirii, un fel de mesia gata sa isi dea
viata pentru binele omenirii, atit de diferit de
zeul neastimpdrat si poznas pe care il regdseam
odinioard la Hesiod.

Echilibrul preconizat de Pisistrate intre cul-
tele poliade si cele populare devine un fapt im-
plinit. O noud morald std sd se nasca.

Marile Panathenee devin cele mai grandioa-
se si importante sarbdtori ale lumii grecesti, in
timp ce faima zeitelor de la Eleusis nu rimine
cu nimic mai in urma. Ca dovada, Pericle este
obligat s dubleze suprafata telesterion-ului ri-
dicat de Cimon care, la rindul lui, il dublase pe
cel ridicat de Pisistrate.

Misterele care se celebreazd aici se structu-
reaza in jurul unei stavechi teme cretano-mi-
ceniene: cea a doud zeite, mamad si fiica, legate
printr-o profundd afectiune, despértite intem-
pestiv de rapirea fiicei de cétre stapinul lumii
infernale. Apoi, reintilnirea celor doud marca-
td de o bucurie profundd, motivul ,,pruncului
divin”, de aceastd datd Triptolem, cel care fa-
ciliteaza oamenilor accesul la civilizatie prin
agricultura.

Oricum, tematica profundd a misterelor este
tinutd sub ticere pind intr-o epoca tirzie, cind
diversi autori crestini, prost informati si de o
rea credinta evidentd incep sa o ,,devoaleze”

Am ardtat, in linii mari, incd in primul vo-
lum, modul in care se desfisurau aceste mis-
terii. Altfel, oamenii de stiintd moderni inter-
preteazd aceste sdrbatori diferit, incepind de
la structura lor pur agrard, la cea religioasd
marcata de hierogamia cerului cu pamintul, la
cea orgiastica sau initiaticd, aflata sub semnul
cunoasterii si intelepciunii(sophia).

In mod vidit, ideea esentiala este ci initia-
tul va trdi, dupd moarte, in comuniune cu zeul,

care este si inteleptul, in vreme ce neinitiatul
va fi condamnat sa traiasci, in continuare, ,,in
jilave tenebre si smircuri” adicd in intunericul
lipsei de stiinta, in ignorantd si in suferinta
carnii.

Se vede cum, o religie, alcatuitd din sacri-
ficii si sarbatori populare solemne organizate
de citre stat, introduce, oficial, pentru prima
datd, ideea mintuirii personale. Niciodatd pind
acum statul nu a fost preocupat de soarta indi-
vidului, tot ceea ce a contat a fost doar cetatea.

Mai presus de acest fapt, aceste sarbatori au
loc intr-o deplind fraternitate, intr-o sublimd
armonie si pace, oricine, de la sclav, strdin, oa-
meni liberi sau femei, putind sa participe firad
nici un fel de restrictie.

Iar dacd in plan terestru, o democratie zgir-
citd in favoruri nu acorda dreptul de cetate
decit rar si selectiv, nu acelasi lucru era valabil
in ce priveste ,cetatea” de dincolo de moarte,
unde toti erau egali si fericiti.

Pe plan artistic, acest drum al ideii reli-
gioase dinspre individual spre general, spre
cetate ca intreg, este marcat de trecerea de la
lirism inspre tragedie. Acum, tragedia care se
adreseaza intregului demos, nu mai este apa-
najul individului exceptional. Piese precum
Cucerirea Miletului a lui Frinihos sau Persii,
elogiaza victoriile poporului athenian, iar suc-
cesul lor este atit de mare, afectarea poporului
atit de profunda, incit tragedia lui Frinihos va
trebui chiar interzisa. Arta incepe sd impund
politicului, se amesteca si influenteaza deci-
zii de politica curentd, asa cum face Eschil in
Orestia, cind recomanda partidelor o atitudine
rezervatd si moderata.

Cu Eschil, dealtfel, se schimbé ceva in mo-
dalitatea de raportare si abordare a existentei,
a zeilor, a raporturilor acestora cu oamenii, a
filosofiei de viatd a grecului. Tragedia, ca gen,
ajunge la desavirsire, in timp ce comedia se
afld abia la primii sdi pasi, nefiind introdusi
la concursul Dionisiilor urbane decit incepind
cu 486 1.Ch.

Apirind din comos si din farsa megariand,
comedia isi gaseste forma definitiva in Sicilia,
in scrierile lui Epiharm care ,i-a dat un su-
biect”* dupa exemplul tragediei.

In schimb, asistim la cintecul de lebidi al
lirismului aristocratic, genial ilustrat de opera
lui Pindar.

Mai tinar cu putin decit Eschil, Pindar este
cintaretul unui mediu total diferit. Nascut din
aristocratia razboinicd, faptele de arme ale fa-
miliei sale erau amintite pind in timpurile in-
vaziilor dorice. Opera sa dedicatd aproape in
intregime concursurilor panelenice, ,aceste
razboaie pasnic organizate” si cistigatorilor lor,
concretizate in asa numitele epinikii, adicd ode
triumfale menite sa-i elogieze pe eroii zilelor
sale, au drept concepte célduzitoare virtutea
si gloria, amintind grecilor de maretia apusa a
timpurilor vechi.

Este in poezia liricd a lui Pindar o preama-
rire a virtutilor individului, a luptei omului
cu sine pentru a se autodepasi si a cistiga acea
mult rivnitd glorie pentru care, in vechime,
eroii mergeau la moarte cu sufletul impécat,
acea glorie care nu mai era inteleasd de con-
temporani decit ca si glorie colectiva, a demo-
sului, a cetdtii, ca elemente ale eului colectiv,
opuse individualului.

Continuarea in pagina 28
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n actualitate

Random poetry

. Emanuel Modoc

Sorin Despot
Termeni | conditii
Bistrita, Casa de Editurd Max Blecher, 2016

aterializarile noilor sensibilitati pos-

tumane in poezia ultimilor ani au

produs tot atatea rateuri cate succese.
In cronica mea la volumul mort dupd om al lui
Vasile Mihalache (in Tribuna, nr. 343, 16-31
decembrie 2016), principalele rezerve ale uti-
lizérii teziste a postumanismului tineau de fap-
tul c&, la nivel stilistic, formulele utilizate ré-
maneau tributare retetarelor binecunoscute ale
poeziei de dupa 2000. In lipsa unei reale ran-
versdri de coduri, teza din spatele unui volum
atat de angajat precum mort dupd om raméne
suspendata in simplu exercitiu de revizitare a
tehnicilor indexate deja de cétre critica roméa-
neascd. Poate ca postumanismul ar trebui sa ra-
ména, deocamdatd cel putin, un fundal pentru
o poezie din care autorul sid nu se fereascd si
isi exhibe marci personale (s-a testat, s-a reu-
sit). Utilizat ,,cu tezd’, postumanul nu se poate
concretiza intr-un proiect de sine statitor, asa
cum depersonalizarea nu poate, singura, sa tina
locul unei poezii mai coerente decat simpla in-
ventariere a unor motive familiare.

Tot in cheia unei depersonalizdri mai mult
sau mai putin angajate poate fi citit si volumul
Termeni | conditii, al lui Sorin Despot, aparut
anul trecut la Casa de Editura Max Blecher.
Ovio Olaru vedea, in cronica sa la volum, apé-
rutd in Cultura, ,staze postumane’, prin care
discursul se detensiona si se echilibra. Rezerva
mea in privinta acestei observatii se leaga de la
faptul cé tindrul critic clujean pornea, totusi,
de la presupozitia cd exista, totusi, tensiune in

poezia lui Sorin Despot. Or, ceea ce lui Olaru
ii scapd, totusi, este evidenta unei anomii dis-
cursive si a unui karaoke poetic pe care Sorin
Despot o probeazi. lata cum, de pild4, se in-
strumentalizeazd motivele postumane: ,,mirea-
sa mecanica face tumbe in iarba. desprinséd din
portiera masinii,/ rochia se pliazd in fosnetul
cearsafului. cearsafului fosnetul i se pliazd/ pe
falduri catifelate, unde quantice creaturi cu ma-
nusi si-asigurd/ legaturile metalice sub averse
de aer conditionat”. Nu ca tehnica acumulérii in
flux a imaginilor ar fi neaparat deranjantd, insa
imaginile in sine falseazd aproape melodrama-
tic. E o joaca a aleatoriului acceptabild doar in
conventia ludicului, insd utilizata altfel decat
decorativ (se incearca, in poem, o detensionare
prin acumulare, dupé care poemul se finalizea-
zd cu ,chilotii tai cu hello kitty sint o lesa/ in
coltii monstrului de richitd”), aduce mai mult
a lipsa de imaginatie decat a constructie inte-
ligenta.

Tot asa, unele poeme, precum infantilizarea
prin pupdceald, merg pe directia unui concep-
tualism amintind de volumul Vatd de sticld, al
lui Sebastian Big, dublat de ludic demonstrativ:
»des intilnit in relatiile cu copiii si cu animale-
le de companie, dar fira a fi limitat la acestea,
procedeul presupune asediul sustinut al subiec-
tului cu puzderii de pupici virtosi si onomato-
pee sterpezinde (sic!). obiectivul pupacitorului
este in mod conventional contagiunea celui pu-
picit cu sentimente gidilicioase”. In alte parti,
se incearca pastige 4 la Iv cel Naiv: ,,buna dimi-
neata ta/ se varsd in bund dimineata mea/ si eu,
la rindul meu, o voi varsa/ in buni dimineata
altcuiva;/ m-asigur eu si urmadtorii, negresit,/ sa
facd ochi cuvintatorii, la nesfirsit”, sau simple
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duiosii care, atunci cind nu cad in kitsch (,am
coborit dintr-o temd cu iz de sinatra./ m-am
lasat purtat pe sub candelabre,/ am zvirlit in
piruete pe virfuri// fantoma ta in rochie de sea-
rd”), aluneca in ghidusii gratuite: ,,std sd ploud
cu hasuri apasate, cu ursuleti de jeleu” sau in
aliteratii doar de dragul aliteratiilor: ,printre
pupeze precupete célare pe sapte parciri’, ,,pe
vidurile vivide care-mi vuiesc in vintre” etc.
Senzatia de aleatoriu persistd si acolo unde
Despot incearcd sé fie calofil (,am tras de ver-
suri ca nebunii/ ca si le facem sa valseze”) sau
in incursiuni textualiste amintind de Razvan
Tupa (cazul [mostre de poezie involuntard] e cel
mai elocvent). Nici poezia tinerilor nu scapé de
playback-ul autorului. Vedem destul Nitescu
(dar din Gringo), destul Ion Buzu (cel cu influ-
entele la vedere, care simtea neaparat nevoia si
isi numeasca strdmosii totemici) si, la rigoare,
si niste Vasies ori Vlad Moldovan.

Ultimul ciclu, animale de paradd, contine
poemele cele mai ample si vadit angajate in co-
mentariu social/anti-capitalist. Insa senzatia de
proastd gestionare discursiva face ca tot deme-
rsul sd devind fastidios. Un poem care incepe
impecabil, precum wuite visele mele trdite de altii
e rezolvat nefericit in comentariu ludic, cu iro-
nia la vedere, ceea ce face ca tot demersul si
cadd in derizoriu: ,obisnuiam si md dezumflu
la gindul c&, cel mai probabil,/ voi muri intr-o
societate porst-inteles-capitalistd,/ una a com-
petitiei rapace, a profitabilitatii/ dincolo de ori-
ce limitd eticd, dar mai ales/ o societate cliditad
pe gogosele gogonate/ administrate cu lingu-
rita/ populatiei metodic/ indobitocite.// mi-a
trecut”. Mircile depersonalizérii ii slujesc doar
lui Sorin Despot, poetul. Poeziei lui, mai deloc.
Idiosincraziile si eterogenitatea discursive fac
ca momentele bune (ca si numesc cateva: [ne
punem in cap], evanghelia dupd michael moore,
bonus track) din volum si fie, ele insesi, alea-
torii. De bine, de rau, intre atatia poeti care au
incercat mixajul cu succes, nu strici sd avem si
céte-un digei bine intentionat.

|
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Epava in flacari

. Ovio Olaru

Ciprian Popescu
Mile End
Bistrita, Casa de Editurd Max Blecher, 2016

espre premiile Mihai Eminescu, numai

de bine. La inceputul anului 2017, Mir-

cea Cértérescu accepta, in sfarsit, premiul
Opera Omnia. Premiul pentru debut i-a revenit
lui Ciprian Popescu, pentru volumul Mile End,
apéarut la Casa de Editurd Max Blecher in anul
precedent. Dincolo de toate polemicile referitoa-
re la validitatea unei astfel de decerndri, titlul ii
acordd debutantului un capital simbolic incon-
testabil in lumea literara. Orice volum, indiferent
de calitatea lui intrinseca, devine in urma acestui
premiu un reper temporar si creeaza o serie de
asteptéri. Determinarile sunt, insi, confuze. De
exemplu, a fost laudat Robert Elekes in contul
premiului si fira alte considerente, sau sunt cro-
nicile favorabile la cartea sa o dovada ca il merita?
Daca Aici imi iau dintii-n spinare si adio a fost una
din dezamdgirile anului 2015, e necesar ca atat
critica de intdmpinare, cat si publicul larg sa-si
péstreze intactd reticenta fata de premiile literare.
Tar aceastd necesitate devine cu atat mai vizibila
acum, cand criteriile valorice se estompeazd, 13-
sand loc antipatiilor personale si demonstratiilor
de putere institutionald.

In ceea ce priveste volumul de debut al lui
Ciprian Popescu, putem discuta despre o poezie a
imigratiei. Situata la granita din ce in ce mai vaga
dintre liric §i prozastic, cartea lui se constituie ca
un delir al turistului romén aterizat in Occident:
vocea poemelor e una in perpetud miscare, intr-o
dinamicd incoerentd, fird reprezentare sau des-

tinatie. De la bun inceput se produce o confuzie
de gen: marketat ca poezie, Mile End nu pare sd
iasa din conventia jurnalului de célitorie, motiv
pentru care titlurile volumului urmaresc o desfa-
surare organizati pe zile. Obiectul precis al acestei
desfasurari ramane, insa, vag, iar cronologia nu
pare si posede vreo relevanta in context, fiindci
orice evolutie tonald lipseste. Célatoria, tema si
obsesie, e 0 migcare in gol. Rdmane doar o preca-
ritate alintatd si cosmopolita, dublatd de o criticd
naiva la adresa societatii occidentale.

Componenta narativi domina totul, eluddnd
instrumentarul critic si sabotind interpretarea. O
discutie despre liniile de demarcatie dintre poezie
si prozé nu isi au aici locul, insd tema e ofertan-
td si ridicd niste intrebari valide: atat de slab sa fi
fost anul 2016 in poezie, incat juriul a fost nevoit
sd premieze un melanj neclar? Dincolo de asta,
un lucru e cert: vocea poemelor e narativa fara a
construi o poveste, iar stilul, fracturat sintactic si
inconsecvent in registru. Regdsim intréri clasice
de jurnal (ziua 39: «Cobori din trenul personal
Caransebes-Timisoara. Mirosi a tutun, ai stat tot
timpul pe coridor incercind sa intelegi de ce nu
mai circuld oamenii cu trenul»), livrate cu mult
balast si detalii irelevante, si, alternativ, tentative
de poeticitate care, cAnd nu iritd prin kitsch, plic-
tisesc masiv. («prin intestinele acestui oras/ lutie-
rul surd vineazd un job de supravietuire/ si corzi
cu indulgentd, volumul nu lasid in urma vreun
mesaj, vreo expresie percutantd, vreo intensitate
sau sens.

Constantd in ambele tipuri de text prezente in
carte este inundatia de referinte culturale: paradi

»O boaba de grau nerodita
de niciun indragostit”

. loan-Pavel Azap

Mugur Andronic
Fluturi din cuvinte
Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2017

recand cu dezinvoltura de la versul alb la

cel cu rim4, de la formula (relativ) avan-

gardistd la cea clasica, Mugur Andronic
se dovedeste un abil versificator, fiind in esentd
un poet de sorginte livrescd. Modelele, asimila-
te, sunt devoalate nonsalant, intr-un joc elaborat,
construit, desi nu lipsit nici de o anume sponta-
neitate a scriiturii: cdnd bacovian (,,Si-n toamna
aceasta se usuca si cad tot mai multe frunze / Si
muribunzi alcoolici se prabusesc pe caldardm”
- “Si piesa merge mai departe.., p. 12), cand
fals-arghezian in accentul final al textului (“Cala-
toresc prin sticla inci infundat, / In care zac des-
fraul unei epoci si dezmat de vinuri, / Cu biciul
ndravurilor prea dorite de indata / Mén insistent
femeia-n pat, spre alte chinuri” - “Sfarsit previzi-

bil..”, p. 19), cind incantatoriu (,,Ma rog tuturor
zeilor / tuturor rimelor / [...] / Sa aiba putina grija
de tine, / Tu, poezia mea” - ,Baptisteriumul al-
fabetului mut’, p. 62), s.a.m.d. Autorul acceseazi
toatd gama diapazonului liric, cAnd mai discret,
cand mai impetuos, fard inhibitii, reusind adesea
sd facd recognoscibil sunetul propriu in marea de
sugestii si, cum spuneam, influente livresti.
Existd un tragism bine temperat in anumite
poeme, de un patetism cenzurat, retinut (,Un flu-
ture pe-o cruce schiloditd de rdzboi / un fluture
pe-o razd de lumina [...]” - ,,Stop-cadru la filma-
re”, p. 10; sau ,,A murit balerinul, / Cu ursuletul
copildriei in brate / $i tigara facutd scrum la colful
gurii / Din care ieseau, insiruiti, / Ca margelele pe
atd, / Dintii sai de lapte [...]” - ,,Moartea balerinu-
lui’, p. 78), dupd cum intalnim si versuri filigrana-
te, metafore majore concentrate in cateva cuvinte,
nuclee cu tentd aforisticd, rezistind ca poeme in
sine in cadrul unor constructii lirice mai ample

de termeni amestecand romgleza cu franceza in-
tr-o supa lingvistica elitista, din care se desprinde
o deconstructie tezista a stilului de viatd modern
(«Consumad facebook, concerte, citeste reviste,
uitd numele personajelor din cartile pe care nu le
termini, rumegé pe cruste o idee cind nu gandesc
altii pentru tine.» — ziua 51). Ironia secondhand si
calambururi care nu pot provoca decét un rictus
sunt presdrate cu generozitate («Accident» in loc
de «Occident», «intelectualbi» in loc de «intelec-
tuali»), laolaltd cu apelarea intensa a numelor de
branduri si locuri: Toys r us, Home Depot, Audi,
LM, atat de uzitate incat isi pierd orice sens in eco-
nomia volumului. Ele nu sunt instrumentalizate
si nu vin sa contrapuncteze inteligent secventele
filmice, ci sunt apelate disperat si continuu, intr-o
tentativd de a salva naratiunea ternd. Semne in
alfabetul cultural al capitalismului, ele sunt in-
troduse programatic, insé fird discerndmant («La
Walter’s intelectualbii/ reveniti dintr-un voiaj in
Cosmos/ cu naveta spatiald apartinand libertari-
anului/ Guy Laliberté patronul circului soarelui/
ingurgiteaza cartofi prajiti cu colesaw/ vorbesc
despre gravitatie dollar value/ si return on in-
vestment// fredonezi Whitey on the moon/ de Gil
Scott-Heron//falimentul astupé gaurile din asfalt/
cu burgeri gigantici ofrande/ din care escortele
muscé lubric/ sting cu sampanie din calice/ in-
tr-un tabernacol la Mont-Tremblant// langd un
cazinou din Kahnawake/ intr-o colonie rurald e
carnagiu/ tarziu bat si eu la poarta Edenului fis-
cal/ nu raspunde nimeni» - ziua 50)

Ziua 69 e singurul poem care, cu minime co-
recturi, ar putea fi ok. Departe de a fi un text ex-
ceptional, el e doar mai putin ilizibil decét cele-
lalte. Iar faptul ca, din 88 de pagini de pretinsa
poezie, un singur poem se salveazd, e destul de
relevant pentru ce fel de esec magistral, de epava
in flacari este Mile End, volum castigator al pre-
miului Mihai Eminescu pentru debut.

|

(»Tu erai doar o boabd de grau, nerodita / de ni-
ciun indrédgostit...” - ,,Dragoste minora II”, p. 83).

O dimensiune nu de ignorat a poeziei lui Mugur
Andronic este ironismul, niciodata persiflant, dar
suficient pentru a stirni si sustine interesul citi-
torului: ,,Te voi iubi in noaptea post-eterni” (,,in
sufletu-mi..”, p. 9); ,,As da orice, chiar moartea
mea incertd / sd pot inchide ochii sub cer senin”
(»Business class”, p. 11); ,,Opreasca-se si opreas-
cé-se timpul / Cat mai este timp / [...] / Doamne,
daca mai esti sus, acolo, / Dacd n-ai plecat la cules
capsuni” (,Ultimul bocet in Piata Vaticanului’, p.
68) s.a., s.a. Sunt notatii din care nu lipseste nici o
anumitd doza de autoironie, dovadé a unei deta-
sari care 1i conferd autorului o mai mare mobilita-
te printre mode si modele literare.

Fluturii din cuvintele lui Mugur Andronic
zboard lin intr-un spatiul delicat, dar nu fragil,
primordial: ,,Se nascu fluturele din / Sdmanta
de trandafir / Muscat de ger / [...] / Si atunci
Dumnezeu ficu / Iubirea” (,Memento mori’,
p. 84).

Lipsit de inhibitii, dispunind de dexteritate
in elaborarea textului poetic, Mugur Andronic
are datele unei evolutii scriitoricesti care poate
oferi, intr-un viitor nu prea indepdrtat, placute
surprize.

|
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Temeteul co

iilor

. loan Negru

Nicolae Goja
Cimitirul copiilor
Baia Mare, Editura Eurotip, 2016

m mai scris despre prietenul meu Nicolae

Goja. Nu scriu cd e cel mai bun, scriu ca

este unul dintre cei mai buni poeti, gaze-
tari si, mai ales, prozatori contemporani. Nu si-a
publicat poeziile. Nici textele sale din gazeta nu
si le-a adunat intr-un volum. Doar volumele de
prozd. O jumitate de raft de bibliotecd. De prim
raft. Recenta sa carte, Cimitirul copiilor, nu face
exceptie.

Orice autor isi regizeaza textul, adicd lumea.
La Nicolae Goja, in acest volum, aproape nimic
nu pare a fi scris intamplator, din fuga condeiu-
lui. Nici mécar incursiunile in lumea tehnicii, a
mecanismelor de tot felul. Cu atit mai putin cele
spuse despre sat, despre obiceiurile sale (trecute
sau actuale), despre morti si despre prezentele
lor. Cu atat mai putin despre ,,cimitir”. Si, daci-i
vorba de cimitir, atunci trebuie s mergem cu in-
telesul pana la viatd si moarte, pand la elementele
fundamentale. Pana la geneza.

Sigur cd, cimitirul a venit in lume odatd cu ge-
neza. Nu insa si cel real al copiilor. Dar fantina tot
de la inceputul inceputurilor este. Nu chiar des-
pre acesta spune cartea lui Nicolae Goja, dar de
inceputuri spune. Unul dintre ele este un inceput
care trebuie re-facut pentru a fi geneza. In carte,
inceputul (si reluarea sa) este simbolizat prin fan-
tana din satul Rodina, curatatd de Bubu: ,,Bubu a
coborat de mai multe ori in fint4na de la moard,
din piatrd in piatrd, si a vazut catei si pisoi inecati.
Mirosul de cadavru in descompunere nu l-a facut
s renunte, va veni si va curdta putul, apoi il va
spala, il va dezinfecta..” (p. 220).

Cartea isi dezvéluie adancimea abia in partea
a doua, atunci cand cele trei personaje principale
(Blanca, Bubu si Gelu) ajung, dupa un bacalaureat
ratat in satul Rodina. Aici, in sat, descoperd moa-
ra arsd, parul sub care se adunau la o vorba bétra-
nii satului (mai tineri nu erau), fAntana infundatd
cu resturi menajere, casnice, animale moarte etc.
si cimitirul copiilor. Real, dar napadit de balarii.
Ca si celalalt, de altfel. Acest cimitir da cu ade-
varat semnificatia, intelesul titlului cértii. Blanca,
evreicd, este cea care il curitd, il pune in rost si ii
dé viata: ,,E doar un cimitir ca oricare altul. Ba nu
ca oricare altul, aici copiii sunt ingropati la un loc,
aici se face diferenta intre mortii copii si ceilalti
morti, aici copiii au un tratament privilegiat, sunt
pusi unul land altul in ideea la spune badea Nutu,
cd siin Rai existd un loc pentru copii, deoarece ei
au alte preocupdri decit ceilalti morti, ei, chiar si
morti fiind, se joacd unii cu altii..” (p. 216).

Mai existéd in carte un alt cimitir, cel evreiesc
din Baia Mare, unde isi petrec timpul cele trei
personaje ale cartii. Cu ei §i cu acest cimitir se
deschide cartea. Aici, printre mormintele bine
ingrijite se joacd copiii care, cu timpul, vor deve-
ni adolescenti. Si acest cimitir ar putea fi, si chiar
este oarecum, un cimitir al copiilor care copili-
resc in el.

Dar cred ci cel mai nimerit si de inteles ,,cimi-
tir al copiilor” este cartea. Textul acestei cérti. Ea
ii face pe copii, ea ii ,ingroapa” in cuvintele ei. In
biblioteca ei.

Romanul se deschide cu domnul D., pictor
amator (,Domnul D. Mai are putind vre-
me... pand la time-aut..”) si se incheie tot cu el
(»,— Sa fiti cuminti, copiii! - inchide ochii dom-
nul D., in sfarsit”). Prin el se face intrarea artei in/
pe send. (,Cand sd semneze ultilul tablou, dom-
nul D., murind, scrie doar o tusd care seamédna cu
o virguld”) E un joc al autorului, deloc intdmpla-
tor. Vor mai fi si altele. Incepe apoi prima parte a
cértii cu copiii (numiti mai sus), cu parintii lor si
cu cimitirul evreiesc. In a doua parte, adolescen-
tii, dupa bacalaureat, se intorc in satul Rodina, la
obérsii, sd se redescopere intr-un ,ancestral coti-
dian”. Substanta cartii este data de aceastd a doua
parte. Nu pentru faptul ci este mai bine scrisa,
toatd cartea este foarte bune scrisa, ci pentru fap-
tul ca ea resemnificd. Adicd aduce intelesul.

Autorul nu are in vedere un cotidian nemilos
(asa cum au spus unii), ci un ancestral care, uitat
(sau aproape uitat fiind) trebuie adus in minte (in
acceptiunea datd de D. Stiniloaie), adicd vindecat.
Ancestralul e, oarecum, un fel de ADN cultural.
Mai mult, unul care tine de fiinta noastra. De fi-
intare, ar spune Heidegger, si abia mai apoi, prin
nimicul fintinii, de fiintd. Fantina ,uitatd’, din
care nu se mai poate bea apd, este fiinta. Ea, mai
apoi, resemnifica. D4 apd la toti. Apa, prin stratul
freatic, vine si de pe deal, din cimitirul copiilor.

Dupa cum am scris mai sus, exista in carte trei
cimitire: unul evreiesc, celalalt (la Rodia) al co-
piilor si ,cimitirul care este cartea”. Cartea este
aceea care re-semnifica, re-face facerea. Prin ea
putem intelege mai bine statutul lumii ontice si
al cértii, de multiunivers. Oricum am lua-o, exis-
td o facere continud. Toatd, in functie de unde se
giseste observatorul. In cazul de fatd: textul (au-
torul) si cititorul. Ambii resemnificd realul cotidi-
an: ,,Orele trec, gdindindu-te ca multi alti oameni

fac acelasi lucru plictisitor, trebuie sd-ti inchipui
cé eternitatea asta inseamna repetitia golului si
repetitia ticerii..’. ,,Golul” deplin si ,,ticerea” ab-
solutd inseamna lumea de dinainte de Big Bang.
Abia apoi facerea. Spatio-temporalitatea. Viata si
moartea. Si mai apoi cimitirul si cartea. Fiind o
facere continud, cartea nu despre facerea ei spune,
ci despre inteles. Cimitirul este o absenta a spa-
tio-temporalitatii, dar, privit din perspectiva vie-
tii de apoi, este si una din prezentele eternitatii.
Viata si moartea sunt ingemanate. Sunt Una. Unu.
Nu stiu cat este asa pentru cei ,morti’, dar sigur
este asa pentru inteles.

Din acest (posibil) inteles pleacd ,treimea”:
»Suntem trei feti, trei frati, trei crai, trei fartati, nu
vrem sa fim altceva!l - le sopteste Bubu cu inte-
les” (p. 236). Treimea este fiintd; mai mult, Fiinta.
Aceasta, prin mai multe avataruri, prin mai multe
fiintdri, va ajunge, intr-un fel la sine. Ajungerea la
sine a Fiintei este cartea.

Ajunsa acasa, in Baia Mare, in cimitirul evre-
iesc, ,treimea” pune la cale o poveste. Povestea
Laurei Schwartz, singura care are poza pe piatra
de mormant din cimitir. Un univers asupra caru-
ia se hotarasc mai greu cam cum ar trebui sa fie:
»Insd viata nu-i simpl3, posibilul nu poate suplini
imposibilul. Asa trebuie s vedem mitul Laurei,
dar si al nostru, intr-un amestec continuu..”
(p. 249). Mai este o ,poveste” in carte, aceea a
domnului D., pictorul. Poveste pusé de el in cre-
ion sau culoare. In imagini. Imagini care, in vi-
ziunea autorului, ilustreazd prin text, cartea sa.
Existd mai apoi cartea de fatd. O a treia carte.
Temeteul copiilor.

Multe-ar mai fi de spus. Despre Rodina, despre
viziunea autorului asupra vechiului si actualului
sat roménesc, despre lumea contemporana cea de
zi cu zi, despre bunitatea si blestemul de a scrie,
despre... Inchei insa cu inca un citat: ,0, mama si
tatd, am vazut moartea cu ochii, am privit-o ochi
in ochi si nu o putem uita! Ce ne vom face, ma-
melor si tatilor nostri, de acum inainte? Caci nu

»

suntem oameni, suntem copii!...

Daniel Spoerri

Micul dejun al lui Kichka (1960) © ADAGP Paris 2007
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cartea straina

Autor dominican

de succes

. Stefan Manasia

cum citiva ani mi-am dorit sé citesc Scurta

si minunata viatd a lui Oscar Wao, roma-

nul care l-a facut faimos pe autorul - inca
tindr in 2007, anul aparitiei cdrtii - american nas-
cut in Santo Domingo (Republica Dominicana),
Junot Diaz. Am impresia ¢ editia romaneasca,
lansata in 2008 de Polirom, s-a epuizat inainte de
aintrainlibrdriiXAsa ca iatd-ma procurind urgent
un exemplar din antologia de povestiri Uite-asa
o pierzi / This Is How You Lose Her, tradusd de
Daniela Rogobete si publicata, la finele lui 2016,
de Black Button Books. N-am devenit unul din
admiratorii lui Diaz - extatici si intransigenti ca
bolafiienii. Nici dialectul Spanglish / spanglez nu
m-a dat pe spate, desi traducétoarea a ficut bine
pastrind replicile §i cuvintele argoului hispano in
peisaj, umanizind universul acesta — altminteri
dezolant - populat de refugiatii economici domi-
nicani. Volumul are coerenta si rotunjime date de
personajele (mama, fratele, una dintre iubite) care
se invirt in jurul mezinului Yunior, o data adusa
familia in SUA de citre tatél afemeiat si disparut
destul de curind din mediul domestic.

Paranteza: reclama fluorescentd pe care nara-
torul ne-o tot aprinde sub nas zice cd barbatii si
béietii dominicani sint permanent excitati, cu pe-
nisul in vint, in vreme ce dominicanele au culos
ca niste planete intrate in coliziune - teribilismul
asta recurent di un ton enervant, de literatura
pentru camionagii onanisti, pentru tocilari din-
tr-o high school de cartier.

Dominicanii lui Diaz o duc in mizerie si in as-
teptarea permanentd a viitorului daurit. Familia
lui Yunior viseazd The American Dream indari-
tul unui munte de gunoi, nivelat din cind in cind
de buldozere, acoperit cu zgura si iarba, apoi de
alt strat de gunoi tezaurizat de pustimea din car-
tier s.a.m.d. Casele si blocurile sint transpirate,
supraaglomerate. Comunitatile latino trdiesc in
provizorat. Femeile au parte de cele mai nasoale
munci din lume - spala tone de cearsafuri infec-

Daniel Spoerri

tate cu HIV, in subsolurile marilor spitale (,,Eu
lucrez la doud strazi mai incolo, la Spitalul Sfintul
Petru. Nu intirzii niciodatd. Nu parasesc nicioda-
td spélatoria. Nu ies niciodata din zdpuseald [...]
Sortez gramezile de cearsafuri purtind manusi.
cele murdare sint aduse la subsol de citre infir-
miere, cu precidere morenas. Nu-i vid niciodatd
pe bolnavi; ei sint cei care ma viziteaza pe mine
prin petele si urmele pe care le lasd pe cearsafuri,
ca-ntr-un alfabet al bolii si al mortii” pp.53-54).
Barbatii sofeazd pe camioane grele si ridica saci
uriagi care le distrug prematur sanatatea, micul
intelectual al familiei e exasperat de funduri si tite,
e fascinat de carnurile apetisante expuse pe bule-
varde, la piscind in liceu etc. Si aici intervine (iar)
buba: Yunior, alter-ego-ul lui Junot Diaz, relatio-
neazd, seduce si e abandonat lamentabil, insala si
se laudd cu asta-n secvente care functioneaza ca
o colectie de selfie-uri prelucrate in Photoshop. E
uluitor cit de primitiv, retardat de-a dreptul este
discursul narativ: stereotipizat, misogin, cdzut in-
tr-un fel de fascinatie postpop a corpului, muscu-
laturii, culturismului, steroizilor si a sesiunilor de
yoga (locul unde intilneste adevirate bombe de
estrogen): minime variatiuni ale lui am iubit/ am
ingelat/ m-a prins/ m-a parasit.

Pe scurt, povestirile din Uite-asa o pierzi sint
schematice, construite parcd de un program de
calculator in care ai introdus cuvintele: domini-
can, pubertate, fete, saracie, New Jersey, Boston,
New York. Ego-ul umflat cu pompa al persona-
jului-narator va face restul: va continua sa elogi-
eze, repetitiv-agasant, acuplarile, gimnastica, me-
canica sexuald la mii de ani de magia unui John
Updike, sd zicem (desi unii ma vor acuza ca-s
hispanofob: nu-s)

Adédugédm, aici, nepasarea redactorului de carte
pentru editia roméneasca - asta ppresupunind ci
editura, figsneatd, isi va fi permitind risipa, luxul
unui atare slujbas. De o slujbd noud - sau job cum
reclama si proclama generatia smartfone — ar avea

si traducétoarea, care mai bine ar fi lasat manus-
crisul asa cum l-a gasit: redactat decent, in span-
gleza recenta, de un tip care a citit citeva romane
grafice la viata lui. Plus Testamentul lui Stephen
King (probabil cel mai murd-n gura manual de
scriere creatoare din toate timpurile). Pentru cd
acesta nu este ,,inceputul Ultimii Mare Absente”
(s.m., St.M.), ca la pagina 38, e chiar absenta acor-
dului si unul din modestele exemple pescuite de
mine din corpul plin de erori, de traduceri tragi-
ce, grotesti, ca un pisoi maidanez de pureci. Nu
scriem nici ,bosdeucd’, ca la pagina 167, si nici
»$-0 ia mai moale” (calchierea lui take it easy), ca
la 85. Ia-o mai moale, Daniela, si reciteste fraza
asta, din pagina 42: ,,ca si cind ar mai fi putut sa-1
mai convinga de ceva’. Mie, cind o citesc, mi se
zbirleste parul de pe miini si, daca o rostesc, e ca
si cum as avea o lama de ras ruginitd in gurd.

Daci - bomboana de pe tort sau cireasa de pe
coliva sau... - mai addugam si inexistenta corec-
torului din viata acestei editii/ edituri roménesti,
v-as spune doar atit: (nu) dati banii pe prostii,
(nu) luati Junot Diaz la copii!

Camera copiilor © Colectie particulara
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Destin: de la cadere
libera la renastere

. Geo Vasile

aria Dueias (Puertollano, 1964) nu este

doar profesoard de limba si literatura

englezd la Universitatea din Murcia,
ci §i scriitoare afirmaté, autoare a doud best se-
ller-uri mondiale: romanul de debut, Iubirile croi-
toresei, Polirom, 2011, 2013 (ce va sa devina serial
tv sub titlul Vremea curajului si a iubirii), urmat
de Mision olvido, apiarut tot la Polirom dub titlul
Ce avem si ce uitam (2013).

Al treilea roman, La templanza, apérut sub ti-
tlul Cumpdtarea, versiunea romaneascd impeca-
bild fiind semnatd de reputata hispanista Ileana
Scipione (Polirom, 2016, 566 p.), relateazd aven-
turoasele incerciri prin care trece protagonistul
Mauro Larrea, intreprinzator de origine spanio-
14, ce a facut avere in Mexic, incepand ca simplu
muncitor intr-o mind de argint, ca apoi sa devind
proprietar al mai multor exploatiri miniere, nu
fara sd-si asume riscuri tip ruleta ruseascd. Mauro,
acest self made man, este o personalitate distincta
si respectatd in comunitatea clasei de mijloc, cum
se spune. Viduy, locuieste intr-o vild impunétoa-
re, impreund cu un exotic amerindian, Santos
Huesos, distribuit in multe roluri, oricum devotat
stapanului sdu pe viatd si pe moarte. Brusc insd
cariera si bunurile protagonistului sunt amenin-
tate de datorii, incertitudine, faliment. Mauro este
mult prea incercat de soarté sa cedeze si decide sd
joace totul pe ultima carte, cum s-ar spune, spre
a nu pierde totul, si in primul raind demnitatea
lui de om intre oameni, tatd a doi copii, mari ce-i
drept, dar pe care vrea si-i vada cdsatoriti.

Primul pas este cel de a se imprumuta la un un
odios si decrepit cimdtar Carus cu o sumi im-
portantd de bani, punidndu-si gaj vila nobiliard
din Ciudad de Mexico. Suntem in veacul XIX si
lumea e incé guvernata de marile puteri coloniale,
aflate acum spre asfintit (Mexicul insusi a devenit
o republicd, coroand spaniold abia dacd mai dis-
pune de citeva posesiuni peste ocean, astfel ca si
investitiile lui Mauro pentru a repune pe picioare
mina Las Tres Lunas au fost afectate grav de réaz-
boiul de secesiune american).

Maria Duefias pregiteste pentru protagonis-
tul romanului o lunga célatorie care incepe cu
Havana si se termind in Spania, in localitatea
Jerez, celebra si azi datorita viilor si vinurilor sale.
De la minele de argint mexicane, Mauro infrunta
lumea coruptd si violentd a negutatorilor cuba-
nezi, spre a ajunge la podgoriile si cramele din
Jerez detinute de familia Montalvo.

Aparent romanul are o structurd compozita,
atestatd prin scene, personaje si lovituri de tea-
tru rocambolesti tip sustragerea chiar de citre
Mauro, in toiul noptii, din arhiva administrato-
rului a dosarului de proprietate asupra minelor,
cu complicitatea fiicei aceluia, Fausta, incendiul
de la ménastirea maicilor augustine, sinuciderea
britanicului Edward Claydon, asumarea unor fal-
se identititi, expedierea in Mexic a misterioasei
dar nepoftitei, transgresivei, cvasi istericei Carola
Gorostiza, straniul Gustavo Zayas ce riscase to-
tul, pierzdnd in acea ultima partida de biliard
din Havana, monahia Ines Montalvo, si last but
not least, intalnirea decisivd a protagonistului cu

mostenitoarea Soledad, o tdndra spaniold ce pare
a fi fauritd din aceeasi plimadid cu inflexibilul,
elegantul, seducatorul, luptitorul Mauro, in ciuda
diferentelor de origine sociala...

Cumpdtarea, roman majoritar scris in dulcele
scris clasic, exceland prin anvergura si farmecul
fluentei epice, este povestea iminentei prabusiri a
unui destin uman, a problemelor emigratiei, si in
final, povestea unei renasteri. Chiar daci ea se pe-
trece in veacul XIX, este extrem de actuald. Acest
incipit al unei rupturi, al unei infrangeri subite
ce va si devind motor de propulsie al evolutiilor
ulterioare, are loc si in al doilea roman al autoa-
rei spaniole. In cartea la care ne referim, Mauro
Larrea arunca in joc fortd si curaj, in tentativa de
a se reconstrui. Astfel ca la sfarsitul romanului nu
mai e una si aceeasi persoana, adeverindu-se stofa
sa de invingator ce cucereste incd de la primele
pagini simpatia cititorului. Unul din resorturile
psihologice specifice multor episoade narate este
lupta intre ambitia nemdsuratd si capacitatea de
a te multumi. Asadar, nu intdmplator titlul origi-
nal al romanului este La Templanza, Temperanta,
Cumpitare, imprumutat numelui podgoriilor din
Jerez, nume ce trimite, printre altele, la cartea de
tarot Echilibrul, insemnand maturitate, increde-
re in sine, solidaritate, marinimie. Ex-minerul
Mauro, despre care se poate spune ca este oricum
dar nu cumpiétat, invatd aceasta virtute odata cu
intoarcerea sa in Spania. Unde, dupd multe pe-
ripetii, va reusi, alituri de mostenitoarea pod-
goriilor Soledad Montalvo, sd pund pe picioare
afacerea vietii: livrarea la export, cu precadere in
Marea Britanie si colonii, a celebrului vin de Jerez.

Calator neobosit, Mauro se transforma, nu as-
teaptd ca viata sd-1 ajungéd din urmd, nu pregetd
s-o intimpine chiar el, sa-i iasa inainte, si provoa-
ce hazardul si providenta in acest triunghi Mexic,
Cuba, Jerez. Cuba, in acea epoci, era un magnet
irezistibil pentru cei ce incercau sa se imbogateas-
cd. Locuri pe care Maria Duenas le preferd, le cu-
noaste in detaliu, fie din propriile célétorii, fie din
literatura diaristicd, carti de célatorie etc. Scrisul
autoarei spaniole probeazi o documentare cvasi
exhaustivd spatio-temporald, asa cum recunoas-
te in interviuri, in baza unor documente, obiecte,
hérti geografice ale epocii respective asupra ambi-
antelor si climatului, asupra fenomenelor sociale
si moravurilor.

De unde si autenticitatea epica id est realismul
captivant, ce nu exclude mapa istoricd, etnicd
dar si una emotiva, sentimentald ca mod estetic.
Toate acestea respira prin porii protagonistului ce
coaguleaza intreaga derulare a acestei story. Chiar
dacid aflate in plan secund, personajele adiacente
aceluia, sunt imortalizate in maniera clasics, flau-
bertian, prin portrete si caractere marcate de vicii
sau virtuti, de lumini si umbre, obsesii sau ispite,
la care se adauga costumele sau interioarele la fel
de specifice, legitimdnd un anume comportament
sau tip de umanitate.

Bref, in urma pomenitei partide de biliard din
Havana, joc de societate in care era as, bazate pe
un pariu contractual, ex-minerul nostru se tre-
zeste peste noapte proprietarul unei intreprinderi

Maria Duenas
Cumpdtarea

vinicole situate in Andalusia, drept care traver-
seazd Atlanticul spre Spania. Aici o va cunoaste,
cum am spus, pe Soledad Montalvo, posesoarea
acum “deposedatd” de acele proprietiti, o femeie
pe cat de fascinanti pe-atit de hotarata si rafinatd
in a discerne intentiile ascunse, bune sau rele ale
anturajului, inclusiv ale neasteptatului sdu oaspe-
te. Evident, dincolo de afaceri, cei doi vor avea o
relatie de dragoste pasionald. De altfel dragostea
are un loc de cinste in romanul Mariei Duefas, in
cele mai varii ipostaze: intre périnti si fii, (Mauro,
fiul sdu cam narévas si libertin si inteleapta lui fii-
cd Mariana), intre prieteni, iubiri nefericite dar si
tandru generoase.

Desi nu inedit, unul din multele procedee teh-
nice folosite de autoare este prezenta statornica a
dublurii lui Larrea, un fel de constiinti exterioara
lui, intrupaté frecvent de ex-asistentul si contabi-
lul sdu Andrade, raimas in Mexic, ce il va insoti
ca o voce din off, intervenind in desele monolo-
guri si aparté-uri ale protagonistului in timpul
unor situatii dificile sau inaintea unor decizii sau
intilniri de afaceri. La 52 de ani, profesoara uni-
versitard Maria Duefias continua sa scrie in siajul
marilor naratori ai lumii, ca §i cum procedee-
le postmoderniste ale mileniului trei, tip Xavier
Marias, n-ar exista. Si bine face.

|

5o clock tea
© Colectie particularda

Daniel Spoerri
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Haosul dintr-un suflet
agitat (Mihai Beniuc)

. Constantin Cublesan

nul dintre cei mai controversati scriitori in
epoci a fost Mihai Beniuc, poetul care s-a
identificat cu celebrul siu vers: Tobosar al
timpurilor noi. Niciodatd nu s-a sfiit s3 se denunte
ca fiind un comunist autentic: ,,Sunt comunist si voi
continua sd raiméin comunist, la fel de comunist ca
totdeauna’, scrie, cu ferimitate, in memorialul sau,
editat de curand de citre Ilie Rad: Insemndrile unui
om de rind. Pagini de jurnal si memorii (1965-1969;
1971; 1974). Cu un argument de V. Fanache. Editie
ingrijitd, prefatd, notd asupra editiei, note si comen-
tarii, indice de nume de Ilie Rad (Editura MEGA,
Clyj-Napoca, 2016). O carte ce se aseaza in comple-
tarea mai vechiului volum de memorialisticd: Sub
patru dictaturi (1940-1975), reeditat de Ion Cristoiu
si Mircea Suciu (Editura ,,Ion Cristoiu’, S.A., Bucu-
resti, 1999). Acestea toate vin sd confirme (?!) pre-
monitia sa (orgoliul din totdeauna) ca: ,,Stiu. Dupd
moarte voi fi celebru”, aducand in atentie activitatea
literard si obsteasca a acestuia, in ciuda faptului ci
poezia i se citeste (citeazd) tot mai putin azi, uitata pe
nedrept, pentru ca din maldérul de versuri publicate
in sumedenia de volume tipérite, se poate alege un
volum de poezii, cu totul indreptatit la un loc distinct
in orice istorie literara la noi, a ultimelor decenii. Nu
se poate sti in ce masura celebritatea {i va fi recunos-
cutd post-mortem dar, oricum, cat a stat in fruntea
Uniunii Scriitorilor si, in consecintd, in fruntea liricii
noastre oficiale de dupd razboi, celebritatea i-a fost
impusd. De aici i s-au tras si toate ponoasele despre
care vorbeste cu naduf in paginile ziaristicii sale (,,sa
tin un ziar de impresii”) si care meritd, cu prisosintg,
a fi parcurse, in beneficiul stabilirii unor adevaruri
(?)) din lupta pentru putere (in breasla scriitoriceas-
ca si nu numai) ce s-a dus, mai mult sau mai putin
surdinizatd, in toti anii de dictatura ai socialismului.
Intentia lui Mihai Beniuc de a tine un jurnal cu
midrturisiri privitoare la destinul sdu literar si stiin-
tific, la ascensiunea sociald ca si la deciderea sa, nu
mai putin spectaculoasd, e mereu itineratd in mo-
mente de cumpéna. ,Ja sd-mi aduc aminte... Dar
de unde incepand?”, se intreaba el in 1945, pentru ca
sd adauge imediat: ,,Am s incep cu intrarea mea in
jocul ielelor, adica al treburilor literaturii roménesti,
mai bine zis din Roménia, in primavara anului 1945,
si voi duce-o pana in priméavara lui 1955, cdind m-am
desprins din hora blestemata, dupa ce am fost afurisit
ca un eretic” E, asadar, un fals jurnal intrucét totul,
sau aproape totul e rememorare, mai ales privitor la
anii de tinerete. Asadar, aceste memorii se constru-
iesc in jurul a trei momente esentiale din viata sa.
Unul, cel in care este evocati participarea la rizboi
(,»,un biet caporal”), implicat in miscarea de rezisten-
ta a comunistilor — un adevarat roman autobiogra-
fic, spectaculos in felul sdu, ca un veritabil thriller
(cu arestdri, cu evadari din detentie, cu anchetari la
Sigurantd, cu legaturi clandestine in activitatea par-
tidului comunist, cu deconspirdri etc. etc., inchipu-
indu-se ca un veritabil erou, asemanétor celor pe
care Eugen Barbu ii construieste in ciclul romanesc
Incognito, greu de apreciat catd fantezie si cat adevar
contin aceste pagini) apoi, un alt moment, si cel mai
interesant, este cel al inlaturarii sale de la conducerea
Uniunii Scriitorilor, la Conferinta pe tard din 1964
(Congresul canibalilor literaturii romane’, cum se

exprima el), pentru ca intr-o a treia parte sa relateze
despre activitatea stiintificd, didactica, reludndu-si
cercetdrile asupra pestelui combatant, cu plecdri in
strdindtate, la congrese, cu examene la facultate,
ajuns sef de catedra (,ma duc la o comemorare a lui
Réadulescu-Motru/ facuta la Institutul de Psihologie
al Academiei/, al cdrui urmas sunt la sefia catedrei
de la Universitate: Ridulescu-Motru, M. Ralea, G.
Zapan, pe rand, apoi eu”), mereu ambitionand func-
tii de vérf, chiar dacd mereu tine si declare ci nu le
doreste si cd ele i se oferd ca insércinari pe care nu le
poate refuza; in fine pensionarea, in 1968 (,,Prima zi
cand am primit pensia [...] Va si zica sunt si pensi-
onar”) si lamentatii (fariseiste) in prag de sinucidere:
»Am fost de multe ori pe punctul de a ma sinucide
- scrie la 29 septembrie 1969 - de altfel ca si Emma,
dar, de caind am aflat ca prietenii doresc foarte mult
aceasta, m-am hotdrat, cred definitiv, s las sarcina
mortii mele, ucidere sau «<moarte buné», prietenilor
mei §i destinului” Tatd, asadar, un om duplicitar si
mai ales ranchiunos, dispus oricand a discredita pe
oricine, a-si blama si denunta colegii de breasld, de
generatie (,,Ah, ce generatie destramati!”), vanitos,
supraevaludndu-si, meritele si considerdnd ci toti
sunt impotriva lui, dorind sa-1 distrugé: ,Generatia
mea, insd, m-ar rastigni, sa poatd. De ce? Nu stiu nici
eu [...] Fireste cd si eu imi am neajunsurile mele ca
s-a ajuns unde s-a ajuns, in primul rdnd - faptul ca
nu stiu sd-mi tin gura, in al doilea rad - ca sunt naiv
de credul, in al treilea - ci cedez usor cind cineva
doreste un favor, in al patrulea — sdnt neconcesiv, ri-
gid pana la fanatism, cdnd e vorba de principialitatea
comunistd” Ei bine, tocmai aceastd principialitate
comunista devenise greu de suportat in deceniul al
saptelea al veacului pe care il traversa, in momentele
in care scriitorii ficusera front comun in debordarea
metodei de creatie a realismului socialist etc., iar el
devenise, in 1965, o veritabild fraind. Nu degeaba Geo
Bogza spusese, de la tribuna Conferintei, cd scaunul
pe care a stat Beniuc in fruntea Uniunii, ar trebui si
fie ars. Era, fird indoiald, o metafora, dar ea exprima
un punct de vedere ferm, o atitudine pe care o adop-
tau cei mai multi scriitori. Exact contrar se vid lucru-
rile din perspectiva lui: ,,de fapt, grupul anti-Beniuc
este cam acelasi, cu roluri schimbate, unii fiind me-
reu de primd importanta, din umbra [...] lichele si
oportunisti [...] Legionarii si emigratia reactionara
este si a fost mereu contra mea §i m-a injurat de cite
ori a avut ocazia, la radio i in presi. Exact calichelele
si canaliile din tara, sa zicem Geo Bogza si Zaharia
Stancu”. Paginile jurnalului/memorialului sunt pli-
ne de astfel de caracterizari (demne de crezare?!):
Zaharia Stancu ,academician, deputat in MAN,
directorul primului teatru national, membru de par-
tid” dar fost ,,agent si spion” [...] ,,a fost nu numai
in slujba Sigurantei Generale, ci si a lui Intelligence
Service [...] L-am auzit pe Zaharia Stancu injurdnd
realismul socialist” .a.m.d., ficandu-i un portret din
linii groase, parsive: ,,Era un béarbat frumos, inalt, cu
un zambet placut, cu un ras rauticios. Ochii lui al-
bastri s-au poate verzi impresionau in fata-i smeada.
C4 era schiop nu deranja pe nimeni, nici chiar pe el,
si mai ales pe femei nu, dupé cit am aflat ulterior.
Indeosebi Maria Banus, pe care a lansat-o, cum pre-
tindea el, a avut mult de-a face ca femeie cu dansul.

Insemndrile unui
om de rdnd

PuEma de jomad gl masil
FE9AE- 1904 1971 1TM)

Zece ani a fost marea ei dragoste, tragica sufleteste,
chinuitd. Barbatul Mariei Banus era duhovnicul ei,
«sdracul», imi spunea chiar ea, prin 1950, la Moscova.
Dar pe atunci, Maria Banus ajunsese o femeie sara-
c3, isi pierduse zestrea odatd cu falimentul Béncii
Marmorosch-Blank” Despre toti cei din jurul sau
are aprecieri... demascatoare: Mihnea Gheorghiu
»a fost in legatura cu Intelligence Service”; Cicerone
Theodorescu ,,fard soatd si fard talent”; Ion Barbu
»purtase camasd verde cu centurd si diagonald’;
Petru Dumitriu ,,a fugit din tar [...] cu nemtoaica
lui, faimoasa «Isolda», fiica unei nemtoaice i a fai-
mosului prefect de politie Medrea, de la Chisinau,
stabilit la batrénete in Cluj, pe «mosioard»”; Maria
Banus si Radu Boureanu ,,ambii detestabili si cana-
lii”; C. Daicoviciu ,,a fost primul decan al fascistilor
din Sibiu, al Facultatii de Litere si Filozofie”; Eusebiu
Camilar ,,cuzist’; Tudor Arghezi ,,si-a inchiriat sufle-
tul tuturor regimurilor [...] n-a fost si nu va fi comu-
nist”; Nicolae Caranica ,,un legionar fanatic”; Yvonne
Rossignon ,,camasa verde, cu centurd si diagonald’;
Ursula Schiopu ,.fusese legionara si incd nu o oare-
care. Avusese in primire serviciul relatiilor externe,
iar rebeliunea o prinsese pe strada Roma 25, unde-si
aveau ei un sediu principal”. Etc. etc. etc.

De ce n-am avea incredere in marturiile lui Mihai
Beniuc?!... Numai ci ele dau la iveald un caracter
gaunos, platitor de polite in alb, pentru ci, se au-
to-mustra: ,,Partidul te-a folosit cAnd ca stegar, cand
ca zdreanta de sters pe jos” Din aceasta ultimd con-
ditie existentiald pornesc mérturisirile sale, evocind
atmosfera Conferintei din 1964: ,veniserd acesti co-
rifei s dardme «statuia» mea, ridicatd pe dogmatism,
megalomanie, lipsa de talent si cate altele, intre care
teroarea si pumnul in gurd [...] Zaharia Stancu, Geo
Bogza, un oarecare Ion Brad, Eugen Jebeleanu si altii
au varsat peste mine haznale si hardaie de lituri si
fecale, bine condimentate cu toate calomniile si min-
ciunile imaginabile si garnisite cu o bogata lauda de
sine. A venit apoi Maria Banus, cu un tucal proaspat
scos de sub rochie, dintre craci, i, turndndu-mi-1
gratios in cap, m-a «incoronat» [...] In sfarsit, «statu-
ia» mea a fost dardmata cu mult zgomot si cu multe
injurii coram publico, si iatd-ma, dupd saisprezece
ani, acasa”

Perioada aceasta de liniste i se pare a fi un exil
(»naufragiat”) pe Insula Singurititii despre care vor-
beste ca un veritabil poet: ,,Adevarul este ci eu am
fugit spre Insula Singuratatii, unde traiesc §i azi cu
sotia mea — numai doi, usor, greu, cum ne pricepem.
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Aici avem avantajul, ca-n spiritism, sa aducem ori-
cand, orice, din timp si din spatiu, fie trecut, prezent,
viitor sau imposibil, fie planetar, cosmic sau iardsi
imposibil. In locul obisnuitului si fumatului univers
ireversibil, ne-am creat, datoritd imprejurérilor, un
univers reversibil. E o roatd a norocului care merge in
sensul ardtdtoarelor ceasornicului, dar si invers. Céci
nimic mai bestial decét ceasornicul: merge intr-un
singur sens — de la stanga la dreapta. Jar daca-1 dai
indérdt, el tot de la stanga la dreapta merge, in cerc,
fugind s recupereze parca timpul pierdut. Ce se va
face oare ceasornicul, cAnd nu va mai fi timp? Céci,
péana la urmd, toate ar trebui sa aibéd un sfarsit”

Poate ci aflat, totusi, intr-un moment de auto-ana-
liza, este capabil sa exclame: ,,Haoticul Bucuresti, in
mijlocul Insulei Singuratatii! Nu stiu, e haosul din
lume ori numai din sufletul meu agitat?”. Fard indo-
iald e un om agitat. Dar unul care stie si-si controleze
foarte bine tréirile, mai ales cd in tot universul evocat
nu e decit poza unui victimizat. De ce nu se refera ni-
ciodatd la mérsavia (scuzata-mi fie expresia) pe care
i-a facut-o lui Lucian Blaga? Numai lui?! Nimic des-
pre angajamentele sale politice, altele decat cele judi-
cios partinice, pe care si pe acelea le prezinta in culori
edulcorate. E, fra indoiala un personaj dramatic, un
produs al epocii sale de tulburari sociale si politice
in care a trdit mereu intr-o bine cumpénitd pozitie
cu dubli vedere la fatada: ,Nimic nu mi-a lipsit, dar
n-am avut nimic’, capabil a lovi in oricine, cu placere
diabolica, evidentd, chiar si in tovardsii de drum, ca
s folosesc expresia lui Lenin, insd numai dupa ce se
asigura cd acestia nu mai pot riposta. lata, bundoa-
rd, demascandu-l pe ,Sangerosul Impostor’, alias
Gheorghe Gheorghiu-Dej: ,,Sdngerosul Impostor
era pe atunci in lagar, la Targu-Jiu. L-au scos de aco-
lo sa fuga, pe la inceputul lui august, dar s-a speriat
de niste avioane ce se indreptau noaptea spre Ploiesti
sau Bucuresti si s-a intors in lagar. Era mai bine aco-
lo — mancare, bautura, siguranta... Apoi cine putea
garanta cd rusii chiar vor veni? lar dacé da, cine putea
sti cu ce ganduri vin? Sangerosul Impostor interzi-
sese orice miscare agresiva a comunistilor impotriva
hitleristilor si a regimului Antonescu, cd de! Sau mai
bine zis cicd Gestapoul s-ar fi raizbunat pe comunis-
tii din lagdre si de la inchisori./ Istoriei ii este, insd,
rusine de aceasta si spune basme despre bravurile
comunistilor sub «conducerea» de la inchisoare a
Sangerosului Impostor”

Fard indoialg, a trait si a vizut multe (,am vazut,
as putea spune chiar ci am pétit multe. Ar merita sd
le scriu nu pentru mine, ci pentru ele”), prea putine
din acestea se regasesc insa in memorialul sau, iar
cate se afla sunt in asa fel prezentate incét si-i lustru-
iascd propria imagine. Caci, precaut in privinta etala-
rii adevarurilor trdite cu... adevirat, avertizeaza: ,,se
va spune numai, probabil, si daca, peste 150 de ani”

E un memorial mincinos? Poate nu tocmai. Dar
las, in orice caz. Asa ci, ,volumul de fata — spune Ilie
Rad in Prefata la acesta — aduce in actualitate un scri-
itor cizut in uitare, mai ales dupa 1989, cand idealu-
rile comuniste, in care a crezut o viatd intreagd, s-au
dovedit o iluzie” De remarcat acuratetea cu care au
fost redactate si puse in circulatie aceste pagini me-
morialistice, cu un aparat critic si de note extrem de
bine sustinut, limuritor punctual asupra momente-
lor epocii traversate, in tumultul carora se profileaza
un personaj ciudat, ,,plictisit, ca un urs care nu mai
vrea sa joace, cd-i prea batran si nu-i mai place jo-
cul. Pe ursi ii trimite la gradina zoologica. Eu unde sa
md duc?” - Mihai Beniuc, personaj ciruia i se aplicd
perfect judecata exprimata de el insusi: ,,Toti marii
oameni politici sunt niste lasi fara egal [...] Toti ma-
rii politicieni sunt niste criminali inraiti. De cdnd e
lumea aga e. Atentie!”

|

Rascolitorul

. Monica Grosu

oezia lui Dumitru Cerna decupeazd din

rama cotidianului detaliul afectiv, melanco-

lia metafizicului si a luminii tutelare. Realul
corespunde unei zone simbolice, Dobrogea natala,
irizatd de soare si lumina, de mit si amintiri. Biogra-
ficul si prozaicul deseneaza adeseori nu doar traseul
destinal al plecirii din sat, ci, mai ales, cronotopul
simbol, varsta fericita, copiliria eternd, purtatd in-
tr-un nesfarsit exil interior pe drumurile Clujului.
De aceea, rostirea poeticd nu se poate produce decét
in gamd melancolic-meditativd, ca un cantec suav
inganat in surdina unui apus de soare, dar atat de
viu si colorat, atat de imbujorat de reveria trecerii.

Scriitor prolific, Dumitru Cerna s-a impus in pe-
isajul literar contemporan atat prin numeroasele vo-
lume de versuri, definite de originalitate, tandrete si
irizdri sudice, cit si printr-o bogatd activitate editoria-
1&: ingrijitor de editii, autor de prefete, lector si redac-
tor de carte, colaborator la diverse volume colective.
Cirtile care il reprezintd sunt invariabil frumoase,
vadind ochiul estetului care vegheazd la formarea
actului artistic complet. Recentul volum Rdscolitorul.
Poeme paidusci (Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2015), scormoneste, in rezonantd cu titlul, printre
amintiri si fotografii ce intercaleaza textul intr-un joc
alternativ si niciodatd previzibil. Astfel, pe coperta
intai a cdrtii strajuieste ,,Baiatul cu chitara’, adica fo-
tografia poetului insusi, elev la Liceul Pedagogic din
Tulcea, anul 1971.

Se cuvin amintite (mécar) si alte citeva titluri de
volume ce impreund alcituiesc o arhitecturd poetica
solida, purtind ecoul unor perpetue transformari lirice
si mirajul meleagurilor de origine. De la Cirese amare,
volumul de debut din 1993 si pana la cele mai recente,
poetul transferd angoasele in registrul melancoliei si
realul in asteptare contemplativd, in mirari si gesturi
blagiene de apropiere fatd de misterele lumii. In acest
mod, diversitatea devine dominanta: Poeme trans-
lucide (1996), Pasdrea Ibis si Agresorul (1998), Poeme
dobrogene (editie bilingva, 1999), Trist. Poeme bon-
sai (2000), Dumicatul de pelin (editie bilingva, 2003),
Magdala (2005), Fiul. Poeme lutnice (2006), Pestera
din pom. Poeme caju (editie bilingva, 2012), Dar daci
vine (2013), Simtul care va veni. Poeme atipite (2014)
s.a. Aceastd insiruire de titluri faciliteazd si o oareca-
re structurare a creatiei poetice in discutie, Dumitru
Cerna confirménd prin anvergura orizontului estetic
o deschidere accentuat postmoderna si o constiinta ce
reverbereaza liric realitatea personald pregnanta.

»Poemele paiduscd” din Rdscolitorul aduc in pa-
gind imaginea unui inceput auroral, pozitionat sub
semnul jocului, al invértirii ametitoare in cercul cu-
noasterii si al constientizarii (asimilrii, insusirii) lu-
mii din jur. Plonjédm, asadar, in visul copildriei unice,
iar seva acestui timp aproape mitic isi pastreaza sa-
voarea, forta, frumusetea, filonul popular stravechi:
,»Celor mai frumosi din Cerna/ Pentru care-aprind
lanterna/ Sé trec puntea-n precuvant/ Pentru ei ma
mai avant/ Prin Chervant spre inmurire/ Si tot pentru
ei sunt mire/ Poeziei de smarald/ Imi ard trupul plan-
su-mi ard/ Spre a lumina morméantul/ Mamei mele
din lut cald/ Cand durerea udi perna/ Sunt strainul ce
presimte/ Port Poemul s3-i alinte/ Pe cei mai frumosi
din Cerna”. Aceastd Dedicatie imprumuta tonalitatea
ritualicd a unui (des)cintec, focalizat pe substratul
magic al lumii evocate, pe ritmurile folclorice si sen-
timentul identitar.

Intr-un fel, intregul volum sti sub semnul unei fi-
guri tutelare — tatdl — personaj absent la propriu, dar
perceput in vagi nelinisti si mereu reluate asteptari:
»mi-a trebuit o intreagd viatd ca sd invét sa-1 iubesc/
mult timp am considerat moartea ca pe-o tradare/
acum muntele ma priveste de parca mi-ar spune/ ce
mult semandm avem acelasi plans si-aceeasi insenina-
re” (Muntele). Cu toate acestea, copildria nu-si pierde
culorile angelice si aroma bomboanelor cu lapte, cici
mama caligrafiaza cu tandrete desenul fiecérei zile (in-
vinge foamea si frigul prin miresme culinare dintre cele
mai ademenitoare, isi duce copiii in vizite, la bisericg, la
cimitir, si mai ales ii dd la scoald, dupd indemnul stras-
nic al sotului plecat in eternitate). Mai multe versuri
transpun aceastd atmosferd sirbatoreasci: ,.copildria
mi-a fost in fiecare zi duminica” sau ,,in pofida mortii
tatdlui eu n-am incetat s cAnt/ urcam pe scena din parc
incé de la gradinitd/ oamenii ma priveau ca pe un biet
orfan/ iar lacrimile mamei stingeau praful pe ulitd// era
un timp al fericirii absolute cred/ mama imi strecura in
mana o bomboand cu lapte/ [...] copildria-mi miroase
a bomboane cu lapte/ amintirea mamei e parfumata
la fel/ numai in sat scena din parc a putrezit de parca/
doar prin inima ei ar fi trecut navalnicul sel”

Tn aceast dialectica a depirtirii si apropierii de sat,
de fiintele dragi, se insinueaza diverse secvente, episoa-
de fugare si chipuri intiparite in memoria afectivd. Din
imaginarul personal izvorasc tot felul de nume ce re-
zoneaza puternic melodia copildriei pierdute si dau in-
tregului univers creionat un aer pitoresc. Fragmentele
de timp sunt recompuse cu ajutorul unui lexic speci-
fic - o altd dimensiune a poeziei lui Dumitru Cerna
— care i sustine intertextualitatea, referentialitatea pu-
ternica, rostirea ca un exercitiu cantabil, calofil adesea,
mereu savuros si sugestiv. In acest topos paradisiac al
Dobrogei natale, rdzbat si imagini ale maleficului (con-
flicte intre vecini, rauticioasa do-Trapca, o vrijitoare
a satului), precum si primele tensiuni erotice, primul
sarut, primul dans ce deschid un drum lung si tulbura-
tor al cautarii de sine. Asa cum redau si ultimele poe-
me din carte, aceasta cdutare se continud la Cluj, unde
se simte mai intdi un intrus: ,,n-aveam invelis pentru
toate primejdiile/ eram firav si iarna ficea ce voia din
mine/ chirias sfios pe Codrului ultima casa/ impreund
cu adolescenta md rostogoleam catre tine// atunci in-
tram in catedrald/ si genunchii mi-i striveam de cuvin-
te/ n-aveam decit noaptea acoperis provizoriu/ iar ziua
md addposteam in poemul din minte’.

Plecirile si intoarcerile se intensific in timp, biogra-
fia se rescrie cu fiecare poem in parte, evocarea fiind
tot mai transparentd, versul deschis spre epic, sedus
de poveste, fird a eluda simbolul: ,,eu m intorc acasa
mereu asemenea cerbului/ cilcand toropit pe urmele
mele dinainte/ adapostit in coasta poemului la Cluj/ ca
rana in Jisus am sangerat nu doar in cuvinte” Poezia lui
Dumitru Cerna recupereaza in aceste ,,poeme paidus-
cd, rascolitoare, dinamice, febrile, un spatiu interior,
fragil incé si incércat de nostalgie. Aceasta anamnezd
lirica se insoteste de expresivitate si sens, dobandind
valente programatice: ,,dragostea mea cea mai mare
este tardna din Cerna/ si cimitirul primévara inflorit
abundent in albastru/ Marcel ma-ndeamné sa le revad
cand in sat vine Invierea/ iar trupul meu se va putea
ardta numai prin duhul acelui sihastru”. Confesiunea li-
rica a Rascolitorului se incheie in aceasta not reflexiva,
privilegiind iluzia, intalnirea, intoarcerea acas.

|
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Horatiu & VM deasupra Fiordului Kotor, dupa 50 de ani

Fratele meu Horatiu, fratele
nostru Ovidiu

dacd primul copil al parintilor nostri
mar fi murit la nastere

visul lor de-a avea trei fii

sar fi implinit

numele noastre fuseserd predestinate:
virgil horatiu ovidiu

providenta vru sd ne lase in viatd
doar pe noi doi:
horatiu si virgil

la inceputuri horatiu pérea

atat de diferit de mine

incat puteai crede ca fusese substituit din eroare
in clinica de obstetrica si ginecologie

a municipiului cluj

intdia amintire a vietii mele
e despre cum mrau dus acolo
sa-mi vad fratele nou néscut
in bratele mamei

memoria mi-a rdmas impregnata
de lumina acelei zile de inceput de toamna
invaluind clujul in miere

horatiu se ndscuse cAnd eu implineam doi ani si
trei luni

la 29 septembrie 1953

(geniul muzicii prokofiev

si geniul raului stalin

murisera simultan in acelasi an)

in tinerete horatiu avea par blond-argintiu
si ochi caprui

eu aveam

pér saten si ochi albastri

temperamentele noastre erau diferite
dar - evaluate retrospective —

complementare

in muntenegru

el fugea pe muchiile muntilor
eu le contemplam
interiorizandu-le

la fotbal

el juca pe atac
eu preferam
postul de portar

in trupa liceala de ghitare si baterie
el batea tobele
eu mentineam linia basului

in marea neagré horatiu se aventura
dincolo de geamanduri
eu nu stiam sa inot

amicitiile sale erau
nemeritat de sincere chiar fatd de nemernici

experimenta

fumatul

aleatoriul jocurilor quasi-prohibite
zonele tulburi

adeseori instinctul sociabilitétii
il ejecta dincolo de confortul domestic

participase la botezul
terasei croco

din piata pacii

sfida tabu-urile societatii

anchilozate’n tabu-uri

purta plete sfiddtor de lungi
si nu se sfia

sd-i persifleze

pe cei care-] antipatizau

era un justitiar de cauze pierdute

mobilitatea sa intelectuala

nutritd din efervescente resurse de humor
se manifesta imprevizibil:

era beatnik

instigator la revolte anticonformiste
jucitor de handbal

prestidigitator printre
scotienceslovacepolonezebelgience
pierzétor de timp si de sanse

era student la arhitectura

fan al formatiei the who

juca tenis de masd

juca badminton

se insura cu partenera sa de bridge
studiase violoncelul timp de opt ani
invatase germana si engleza la scoald
si franceza din revista pif le chien

devenise parintele unui fiu cu bucle de aur
pe nume claudiu horatiu mihaiu

frate-meu horatiu

- risipitorul prin excelenta! —

savura naveta pe ruta cluj-campia turzii

in trenuri sordide

(unde l-a prins noaptea dinainte de 22 decembrie
1989

cand din vagoanele tardndu-se prin intuneric
rezona o scandare unanima:

jos ceaugescu jos ceausescul...)

de’'ndata ce se dadu liber la creativitate

fratele meu architect violoncelist caricaturist
handbalist

jovial boem incurabil irecuperabil magistru al
jocului

si-a transferat nonconformismul

in teatru

humorul sdu expanda: chiar in primul an de
libertate fu incununat cu premiul
concursului mondial de caricatura din turcia

l-am dus cu dacia mea galbend pana la istanbul
sa-si preia diploma si banii

gratie performantei sale furam frateste depusi in
pera palace

(hotelul preschimbat de agatha christie in depou
de lux

pentru ideile venite cu orient expressul)

pe timpul nonsalantilor ani de haos

dinaintea noii ordini haotice a secolului 21 - dar
si ulterior -

mad intersectam cu personaje din bransa ce-1
adoptase pe horatiu:

silviu purcarete gigi caciuleanu sebastian-vlad
popa miriam cuibus

anton tauf mihai méniutiu victor rebengiuc
loredana grigoriu alex dabija

tudor & mona chirild gabor tompa fatma
mohamed adam puslojic

sebastian marina esther chloet ulli hoch borna
balletic radu macrinici

mc ranin const. chiriac catalina buzoianu radu
afrim vlad massaci

florica ichim sorin crisan stef. iordanescu anca
bradu stef. caraman

marius bodochi claudiu groza alina & gabi
cadariu radu macrinici

& cati altii

fratele meu raimanea
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intotdeauna diferit
mereu acelasi
in inconstanta polimorfismului séu inndscut

fraternitatea noastra si-a aflat sublimarea scenica
prin combinarea conceptiilor

mele muzicale cu onirismul viziunilor sale
pictural-dansante:

17 acte cu piet mondrian picasso: outlandos
d'amour MaMaMagritte

transfigurdri de biografii in inefabil teatral
brancusi de chirico miro leonid andreev daniil
harms gherasim luca

repet: dacd primul copil al parintilor nostri
nar fi murit la nagtere
visul lor de-a avea trei fii sar fi implinit

si totusi

spre senectute realizai cd
ovidiu a continuat sd existe
transfigurat in

inger protector

pentru fratii sai

(radu beligan ajuns aproape centenar isi explica
longevitatea in viatd si pe scena

astfel: avusese un frate — mort imediat dupa
nastere — si era convins ca

de-a lungul intregii existente sufletul inaripat al
aceluia intervenise in favoarea sa

oridecate ori cel rdmas in viata se afla in situatii
limita)

in anii ce-mi fura dati / cedati / concedati (chiar
si in cei ce-mi furd furati)

am infruntat cumplite moment de cumpana
retroactiv insd, multe dintre situatiile pe care le
crezusem dezastruoase

imi adusesera nesperate beneficii

cat priveste relatia dintre mine si hazard par a fi
un ghinionist norocos

nu stiu daca si lui horatiu ii va fi mers la fel
(judecand dupd infatisdrile noastre tot mai
asemanatoare
zice-sar cd da)

dar cand tenebrele acumulate in 2016 pareau sd
ne asfixieze de tot

lucrarea fratelui nostru inger se facu simtita:
agentii sdi

sebastian v.p. & gavril {. conspirard intru editarea
insolitelor texte de risipitor ale lui horatiu mihaiu

dincolo de diabet jafuri deziluzii exmatriculari
excomunicari

marginalizari strimbe & tunuri ingratitudini
incertitudini

amenintari anxietdti deceptii angoase cogmaruri
se facu justitie

scrierilor quasi-incognite

ale fratelui meu din viatd

ce fericire pentru périntii nostri
lucretia si virgil

plecati dincolo

sa-l imbrétiseze pe

ovidiu!

Intalnirea

. Jacques Aboukaya

otul a inceput intr-o maniera cat se poate de

conventionald. O nava argintie, cu un dia-

metru de vreo zece metri, stitea asezatd pe
un tripod intr-un luminis, langd drumul forestier pe
care isi ficea, de obicei, Jérome alergarea de dimi-
neatd. Un habitaclu lunguiet cu un fel de hublouri
din care iesea o lumina albéstruie.

Dacé nu a auzit suieratul caracteristic aterizarii, a
fost din cauzi ci avea castile walkman-ului in urechi
si asculta Taking a Chance on Love a quartetului
Sonny Stitt/Bud Powell. Destul de absorbit de mu-
zicd, nu era atent la ce se petrecea in jurul lui, avind
grija doar sa-si potriveasca ritmul pasilor cu cel pe
care Max Roach, flancat de Curley Russel, il impu-
nea partenerilor sai. Un pariu pe acel teren inegal.
Mai ales cand tema era interpretatd intr-un tempo
rapid.

Totusi, simtea ca urma sd se intimple ceva in-
solit. Un parfum patrunzétor si o amorteald subita,
imprevizibila, l-au constrans s se opreasca epuizat,
chiar in mijlocul unei improvizatii la saxofon.

Atunci a zarit nava. La doar cativa pasi. Si, parand
cd aluneca de-a lungul cabinei, din ea au coborat cu
o agilitate surprinzitoare trei siluete lunguiete.

Literatura ufologica abundi cu descrieri destul
de concordante ca sd mai insistim asupra aspec-
tului ocupantilor navei. ,Omuleti, imi povesti mai
tarziu Jérome. De aproximativ un metru douizeci,
cu combinezoane gri, mulate pe corp, cu cap mare,
urechi ascutite, ochi rosiatici si gura fara buze.

O lipsd de originalitate mai degrabd dezama-
gitoare, se gindea el. Citise prea multe povesti cu
OZN-uri pentru ca o intélnire,fie ea si de gradul 3,
sd-] mai surprinda.

Prin urmare, nu a fost o surpriza faptul ci acele
creaturi se indreptau topaind cétre el studiindu-1 cu
o vaditd curiozitate.

Altfel spus, un comportament obisnuit a carui
rezolvare o stia: la cel mai mic gest, un reflux gra-
bit citre farfuria zburitoare si decolarea imediata pe
verticald, intr-un dezmit de lumini clipitoare.

La urma urmelor, doar o poveste in plus consem-
natd fira tragere de inima de niste jandarmi nein-
crezatori, addugati la alte mii de acest fel si care n-ar
aduce nimic nou. Or, acum era cea mai bund ocazie
sd afle mai multe.

Prin urmare, a rimas nemiscat, evitind si cea
mai micd miscare. Prinzdnd curaj, vizitatorii s-au
apropiat de el si au inceput sd se invarta in jurul lui.
Vizibil intrigati de castile walkman-ului, spre care
unul dintre cei trei, dupa toate aparentele seful lor,
arata frenetic cu bratu-i mic intins si lovind solul cu
piciorul ca un copil razgaiat.

Jéréme a raspuns cu plécere solicitdrii. I-a intins
castile si celalalt le-a bagat imediat in urechile sale
alungite. Efect imediat. Creatura a inceput sé se le-
gene si o beatitudine evidenta se putea citi pe ceea ce
tinea loc de fata.

Cu ochii inchisi, se legana dupé ritm, punctand
muzica cu scurte gemete de plicere.

Cum a inceput dialogul? A fost unul verbal sau
unul telepatic? Jérdme n-a putut s dea un raspuns
precis,asta fiindcd nici el nu era lamurit cu acest as-
pect. Este,insa, sigur ci intre cei doi s-a inchegat o
conversatie, la indemnul celui pe care, in lipsa unui
cuvant mai potrivit, va trebui si-1 numim E.T. sau
alien, termeni generici a caror imprecizie ne fereste
de orice extrapolare abuziva.

— Charlie Parker?

Dupi spusele lui, Jérome mai degrabd ,,simtea”
intrebarea, decat o auzea in mod real. Nicio ostilita-
te. Totul era amical, aproape complice.

— Nu, Sonny Stitt.

Mimica neincrezitoare. Alienul scoate din com-
binezon o cutie neagra si incepe sa atinga usor nis-
te butoane. Se aude o voce nazala: ,,Stitt «Sonny»
Edward. Saxofonist (tenor, alto si bariton), ameri-
can (Boston, Massachusetts, 2.2.1924/ Washington
D.C,, 22.7.1982). Alta intrebare?”

Satisfacut de confirmarea obtinuta, extraterestrul
a intrerupt contactul, punind cutia in ceea ce tinea
loc de buzunar.

— Intr-adevir, a admis el. Nu am auzit de acest
saxofonist. Sd-mi fie cu iertare. Dar seamina asa de
tare cu Charlie Parker incat te poti insela, nu-i asa?
Dar pianistul?

— Bud Powell. Inregistrarea a fost ficuta la 26
ianuarie 1950 la New York.

— Ah, Bud Powell! Bineinteles. Trebuia sa-mi
dau seama.

Extraterestrul a inceput sa fluiere Dance Of The
Infidels. Apoi, fara nicio trecere,

— Ati auzit de Earl Hines? Louis Armstrong?
Weather Bird? O adeviérata capodopera!

— Bineinteles, a raspuns Jérome. Dar acestia-s
putin demodati.

— Demodati? Ce inseamna aceasta?

— Fi bine, aceasta inseamnd ci timpul trecut,
jazzul a evoluat...

— Nu inteleg ce vreti sd spuneti. Cum poate
timpul sd treaca? La noi...

Conversatia a luat o intorsdturd neasteptatd.
Jérome nu se vedea tindnd o disertatie despre no-
tiunea de timp, sd abordeze concepte filosofice cu
un necunoscut a cirui existentd o ignora in urmd
cu cateva clipe. Un necunoscut cu care,totusi, toc-
mai avusese o conversatie despre jazz si care parea
competent in materie,chiar dacd nu stia de existenta
lui Sonny Stitt...

Situatia ii parea nostimd si nu fard motiv. A hota-
rat,deci, sa evite intrebarea si s-o intoarc:

— Lavoi? Mai exact?

Cu o miscare a capului sdu mare si rotund, cre-
atura ardtd spre nava inca iluminatd dinspre interi-
or cu o lumina care, de la albastru trecea la violet,
in timp ce se ficea auzit un scartait, in acelasi timp
domol si strident.

— N-are importantd. Acum trebuie si plecim.
Dar ne vom intoarce. Promit. Peste trei zile.

Ména ridicatd in semn de salut. Avea doar trei
degete, Jérome a avut destul timp sa observe acest
lucru in timp ce creaturile aunsesera din céteva sal-
turi la nava lor. Aceasta a plutit un pic peste copaci
inainte de a tAsni citre nord cu o vitezd vertiginoasa.
Situatie povestitd de nenumdrate ori de o multime
de martori de buni - credinta. Totul est conform.

000

Imprejurérile celei de-a doua intalniri au fost
aproape similare. Cu diferenta cd, de data aceasta,
in loc sa coboare din capsuld, micile fiinte i-au facut
semn prin hublouri si urce el in nava.

Fara nicio ezitare, s-a apropiat si s-a pomenit as-
pirat in interiorul navei.

O cabind spatioasa, cu pereti din metal lustruit,
a cdrei iluminare nu provenea din nicio sursi dece-
labila. Scaune confortabile, asemanatoare cu cele pe
care le folosesc dentistii, acoperite cu un material ce
aducea a piele.
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In centrul cabinei, un fel de post de pilotaj, cadra-
ne, manete. Un ecran - plasmd de dimensiuni mari
domina tot acel spatiu.

Acestea erau detaliile de care isi amintea Jérome.

»Primirea, imi povesti el, a fost calduroasi. M-au
invitat sd iau loc si unul dintre ei mi- a oferit, intr-un
pahar de metal, o bautura a cirei savoare o amintea
pe cea a unui whisky foarte vechi. Ma simteam rela-
xat si, oricat de surprinzitor ar putea parea, fericit.
Ca si cum mi-as fi reintalnit vechi prieteni”

— Vi multumim ci ne-ati ficut sa-1 descope-
rim pe Sonny Stitt, incepu brusc comandantul lor.
Dupa un studiu foarte vast il considerdim demn de
interes. Mai ales inregistrarile cu Gene Ammons.
Cunoasteti, fara indoiald, superba You Can Depend
On Me si Touch of the Blues de care nu md satur as-
cultdndu-le. Cu toate ca si vocalistul Teddy Williams
imi pare grandilocvent. Dar as dori sa vé fac si eu
o bucurie. Arhivele noastre — acesta-i termenul pe
care il folositi, nu-i aga? — sunt inepuizabile. Pe cine
ati dori sd ascultati? Joe Venuti? Ornette Coleman?
Brad Mehldau? Buddy Bolden?

Jérome tresari:

— Buddy Bolden? Va bateti joc de mine? Toata
lumea stie ca nu a inregistrat nicio nota. Un personaj
legendar a cérui viata este aproape necunoscuta si de
la care nu a ramas decat o fotografie ficutd in 1905,
chiar inainte de a fi internat pentru probleme men-
tale...

Pe fata alienului a apdrut ceea ce parea un zimbet
discret. I-a facut un semn unuia dintre insotitorii sai
si ecranul plasmei s-a iluminat instant, in timp ce
rasuna un Tiger Rug interpretat la cornet cu o forta
nemaiintalnita.

Inregistrarea era de o acuratete perfectd, growls la
trombon, pasaje la clarinet, punctari la toba mare.
Pirea ci orchestra se afla fizic in habitaclu, mai ales
ca apdreau imagini in culori, de o fidelitate impresi-
onantd. Buddy Bolden si orchestra sa, imposibil s&
te ingeli. Muzicienii, imbrécati in uniforma, vesta cu
nasturi aurii si caschetd platd cu cozoroc, ocupi o
estrada al cérei fronton era decorat cu un echer si un
compas. Toti interpreteaza cu o convingere plind de
bucurie, dar peste toti domina cornetul lui Bolden,
maiestuos, aramiu, scapéritor. Un atac, un frazeu de
o puritate suverand. Un swing fara cusur.

— New-Orleans, Massonic Hall, 18 octombrie
1902, comenta alienul. Un concert excelent pe care
l-am pastrat integral.

Daniel Spoerri

Jérome era nducit. O multime de intrebéri 1i
umblau prin minte, dar nu a avut timp sé le puna
fiindcd interlocutorul sdu le capta imediat.

— Surprinderea dumneavoastra este de inteles.
Voi, pdmantenii, nu ati pastrat nicio urma de-a lui
Billy Bolden si nu ar fi prea elegant sd v-o repro-
sdm. Niciunul dintre voi nu putea, in zorii secolu-
lui vostru XX sd-si imagineze ca muzica elaboraté
intr-un colt al Americii urma s cucereascd lumea.
Multumitd Domnului - asa spuneti,nu? — noi sti-
am. Si am luat mdsuri. Cum? N-o sa intru in de-
talii, Trebuie sa stiti ca mijloacele noastre (vorbesc
despre cele tehnice si nu numai) ne permit sa cap-
tdm tot ce se interpreteaza si se inregistreaza in
materie de jazz pe intreaga voastrd planetd. Aceasta
este specialitatea noastrd, ca si nu spun misiunea
noastrd. Cei de pe Alpha Centauri se consacrd
muzicii clasice. Altii, folclorului. Trebuie sd ne im-
pértim rolurile. Astfel, totul este loc sigur. Pe scurt,
avem, de exemplu, inregistrari cu Luis Tio, unchiul
clarinetistului Lorenzo Tio jr., inregistrari din
1895, care egaleaza in frumusete pe cele cu Jimmie
Noone si Johnny Dodds. O si vi le pun cand vom
avea ocazia. Jar macheta viitorului album al lui
James Carter e vecind, in arhivele noastre, cu in-
registrarea pe care tocmai a terminat-o Cassandra
Wilson.

Extraterestrul s-a oprit pentru a apdsa un buton
de tabloul de bord in fata ciruia stitea. Pe ecran
au inceput si defileze imagini cu Benny Goodman
la Carnegie Hall, Messengers la Pleyel, Guy Lafite
la Petit Journal. Altele, pe care Jérome le-a recu-
noscut cu greu si care aveau drept cadru Tokyo,
Londra, Melbourne, sau Montréal. L-a vazut rapid
pe Doc Cheatham la Grande Parade de la Nisa, Ella
la Juan-les-Pins, Keith Jarret la Marciac, dupa care
alienul a pus capat demonstratiei.

— Toate acestea ne sunt accesibile instant, asa
cum puteti observa si singur. Ajunge doar sd avem
o conexiune buna.

Greu de respins o afirmatie a carei veridicitate
era evidentd. Dovada a fost facutd in cel mai ecla-
tant mod cu putintd. Mai mult, Jérome a putut
aprecia calitatea sunetului si a imaginii, alegerea
gros plan-urilor si a unghiurilor de filmare. O ade-
varata treabd de artist.

I-ar fi pldcut si inteleagd, nu atat pentru a-si sa-
tisface propria-i curiozitate, cit pentru a dispune
de elemente tangibile in momentul in care urma s

Ochiul © Colectie particulara Foto: Silvia Suciu

povesteascd aventura sa. Dar, o datd in plus, vizita-
torul i-a anticipat intrebarile.

— Greu de explicat, poate doar dacid sunteti
dispus sa ascultati si dacd va eliberati, de exemplu,
de categoriile in care sunteti inchis. Acum trei zile
mi-ati vorbit despre ,,timpul care trece’, despre ,ja-
zzul care evolueazd. Pentru mine este de neinteles.
Spatiul, durata, tot atitea notiuni care ne sunt strai-
ne. Noi trdim intr-un prezent etern.

Frankie Trumbauer, Lester Young, Sonny Rollins,
Ornette Coleman, Eric Dolphy, Joshua Redman sau
Kenny Garrett, tot atitea fatete concomitente, ca
sd spunem asa, ale unei aceleasi realititi pe care o
putem face sd apara dupd bunul nostru plac. Nicio
ierarhie intre toti acesti saxofonisti. Ei sunt, fiecare
in felul sau, jazzul, sau, una dintre starile jazzului.
Bineinteles, fiecare e liber sa aiba preferintele sale.
Astfel, datoritd dumneavostra, simt ca incepe sa-mi
placa Sonny Stitt. Cat despre cei doi prieteni care mé
insotesc, ei il venereazd pe Mezz Mezzrow.

Un zambet pirea a se desena pe fata enorma a lui
E.T., care pAndea la Jérdme un semn de complicitate.

Ce sa raspunda? Acel discurs nu putea fi comba-
tut. Realitatea pe care a dezvaluit-o nu putea suscita
decat incuviintarea.

— Dar e fantastic. Cand te gandesti ce inesti-
mabile comori sunt conservate undeva, la voi... Si
aveti acces la inregistrari pentru care eu as da o gra-
madi de bani... C§, intr-un fel l-ati inviat pe Buddy
Bolden...

Vizitatorul I-a intrerupt cu un gest.

— Am un mic cadou pentru dumneavoastra.
Ma gandesc cd o s va facd placere. Nu trebuie sa-mi
multumiti. Va va permite sd va ganditi la noi, dupd
ce ne vom fi intors la lumea noastra.

A deschis un sertar, a scos din el un obiect im-
pachetat intr-un material plastic ardmiu, pe care l-a
pus in mainile lui Jéréme.

Conteaza mai putin cum s-a trezit acesta in lu-
minis. Fard indoiala, a fost ,,regurgitat” de nava asa
cum a fost aspirat in interior.

»Nava a diparut, imi povesti el. Aveam in maini
un pachet si primul gand care mi-a venit a fost ace-
la ca alienul uitase sa lege cadoul cu o panglici roz.
Géand cretin, sunt de acord, dar eram foarte emoti-
onat.

L-am desficut repede: un DVD, sau ceva foarte
asemanator. Pe cutie, cu caractere care semanau cu
scrierea goticd, dar perfect lizibil, mentiunea ,,Buddy
Bolden la Storyville”. Dedesubt, ,,Funky Butt Hall,
1986, Globe Hall, 1896 si 1897, Odd Fellows, 1909,
Globe Hall, 1907 si, bineinteles, concertul de la
Masonic Hall, la care avusesem privilegiul sé asist cu
0 ora mai devreme.

»Inutil sa-ti mai descriu exaltarea mea. Tineam
la piept o buciticd din preistoria jazzului. Buddy
Bolden, inspiratorul atator legende, supranumit
»King” chiar inainte de Joe Oliver, urma si traias-
cd din nou in realitatea sa. Urma si acopér o lacund
despre care au facut speculatii cei mai mari specia-
listi. Recunoaste ci erau motive de bucurie.

Ca sa alerg mai bine, atat de nerdbdator sa ajung
acasd ca sa vad acele minunatii, am pus DVD-ul in
buzunar, din care iesea cu mult. Cunosti urmarea:
cazétura la doi pasi de casa, chiar in mijlocul soselei,
camionul care ma evita in ultima clipd, DVD-ul dis-
pérand sub rotile care-l fac tdndari..”

De fiecare datd cAnd imi povesteste aventura sa,
Jérome incepe si suspine. Ca sa-]1 mai consolez ii
torn un Bourbon vechi si pun pe platanul pick up-
ului un disc cu Sonny Stitt.

Traducere de Roland Szekely
(din volumul Dernieres nouvelles du jazz)
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Carol Iancu

Pe marginea uneli carti noi
a profesorului Carol Iancu

. Lucian-Zeev Herscovici

Carol Iancu, Alexandre Safran et les Juifs de Roumanie
durant Uinstauration du communisme: documents inédits
des archives diplomatiques américaines et britanniques
1944-1948. Avant-Propos d’Alexandre Zub, membre
de IAcadémie Roumaine, lasi: Editura Universitatii
“Alexandru Ioan Cuza’, 2016. 561 pagini.

storia evreilor din Romania in perioada insta-

urdrii comunismului a fost relativ putin cer-

cetatd. Sardcia documentatiei arhivistice, ca
si tendintele polemice au afectat acest domeniu
al istoriei recente. Unii polemisti antisemiti s-au
limitat la prezentarea rolului evreilor comunisti in
“bolsevizarea Roméniei’, reducind studiul la bio-
grafiile — parte denaturate — ale unor personalitati
politice comuniste detasate de viata evreiasca. Dar
care era situatia reald a masei evreiesti in Roméania
anilor 1944-1948? Care era pozitia adeviratilor
lideri ai evreimii romane, care o condusesera in
perioada Holocaustului (Soah-ului) si speraserd
in democratizarea tarii, anularea discrimindrii
rasiale si a masurilor antievreiesti dupd prébusi-
rea regimului antonescian, dar s-au vazut siliti sa
lupte impotriva acapardrii puterii de citre evreii
comunisti in obstea evreiasca prin intermediul
manipulatiilor si represiunilor organizate de noul
regim? Cum au facut fatd acesti lideri noii situatii,
ca si problemelor generale ale Romaniei? Noua si
importanta carte a profesorului Carol Iancu, de la
Universitatea "Paul Valéry” din Montpellier, Fran-
ta, isi propune sa raspunda la aceste intrebéri, prin
intermediul prezentirii activititii sef-rabinului
Alexandru Safran. In acest cadru, autorul evoci si
activitatea altor lideri politici ai evreimii roméne,
printre care doctorul Wilhelm Filderman si Avra-
ham Leib Zissu, precum si situatia generala in pe-
rioada respectiva.

Cartea este cel de-al treilea volum dintr-o trilo-
gie dedicata lui Alexandru Yehuda Safran. Primul
volum reprezinta o biografie model, al doilea adu-
ce o impresionantd documentatie referitoare la
perioada Holocaustului. Nascut la Bacdu in anul
1910 ca fiu al vestitului rabin cazuist Betalel Zeev
Safran (cunoscut sub cognomenul "RaBaZ” in lu-
mea academiilor talmudice), s-a remarcat de co-
pil in studiul Torei si a primit titlul de rabin la 19
ani. In afara studiilor de Tora a urmat liceul, iar
dupa absolvirea lui si dupd incetarea din viata a
tatalui sdu (1929) a plecat la Viena, unde a urmat
Seminarul Rabinic si Universitatea (1930-1934),
devenind doctor in filosofie cu o tezd asupra pro-
blematicii universale a sionismului. Revenit la
Bacdu a functionat ca rabin al orasului si a colabo-
rat cu articole pe teme judaice (printre care o pre-
zentare a gandirii rabinului Samson Rafael Hirsch,
intemeietorul ortodoxiei iudaice moderne, de care
afostinfluentat), la diferite publicatii din Roménia.
Dupd incetarea din viatd a sef-rabinului Jacob Isac
Niemirower (1939) a fost ales in functia de sef-ra-
bin al evreimii roméne (4 februarie 1940) la varsta
de 29 de ani, devenind cel mai tinir sef-rabin din
lume: pentru acceptarea lui ca membru in Senatul
Romaniei a fost facuti o dispensi de vérsti. In pe-

rioada 1940-1944, prin interventiile facute impre-
und cu alti lideri evrei la sefi de culte - patriarhul
Bisericii Ortodoxe Romane Nicodim Munteanu,
mitropolitul Balan, mitropolitul Tit Simedrea,
nuntiul apostolic Andrea Cassulo - precum si la
regina-mama Elena i la alte personalititi a putut
sd obtina imbunatatiri ale situatiei tragice impuse
evreilor. Confruntat cu tragedia Holocaustului, el
a reusit, impreund cu alti conducétori (in special
Wilhelm Filderman), si salveze o mare parte din
comunitatea sa, evitind deportarea evreilor din
Transilvania de Sud si Regat in lagarele de exter-
minare naziste din Polonia.

Care a fost situatia in perioada
1944-1948?

Sef-rabinul Alexandru Safran, conducatorul
spiritual al evreimii romane, a incurajat fostii de-
portati supravietuitori reveniti din Transnistria
sau Polonia (evreii din Transilvania de Nord sub
ocupatie maghiard au fost in majoritatea lor de-
portati si omoréti la Auschwitz-Birkenau), si a
luptat pentru anularea tuturor discrimindrilor im-
potriva evreilor din perioada regimului antones-
cian. Printre altele, el a militat pentru inapoierea
bunurilor jefuite proprietarilor lor de drept, pre-
cum si pentru reintegrarea evreilor in functiile din
care fusesera exclusi ca urmare a masurilor rasiste.
Participé la Conferinta de pace de la Paris din anul
1946, cerdnd anularea tuturor mésurilor antise-
mite. Reuseste sa obtina ajutoare de la organizatia
Joint a evreilor americani, ajutoare destinate evre-
ilor pauperizati din Roménia. Reuseste sd obtind
ajutoare din SUA pentru evreii din Moldova in
perioada secetei din 1946-1947, dar si pentru po-
pulatia romaneasca: in acest sens se manifestd atét
calider evreu, cét si ca patriot romén. Lupta impo-
triva antisemitismului, care reapare in noile con-
ditii, folosit de guvernul comunist condus de Petru
Groza pentru a domina populatia roméneasca,
oponentd acestui regim intr-o proportie care de-
pésea procentul de 90 la sutd. Refuza sa accepte
de a se aldtura organizatiei sectoriale comuniste
“Comitetul Democratic Evreiesc’, al carei scop
era anularea organizatiilor evreiesti, dominarea
“Federatiei Uniunilor de Comunitati Evreiesti” de
catre comunisti, transformarea Cultului Mozaic
intr-o institutie obedientd regimului. Refuzd si
ceard acuzarea si condamnarea la moarte a lui
Iuliu Maniu, desi este presat in acest sens atat de
liderii comunisti cat si de reprezentantul sovietic
de origine evreiasca maiorul Levy. Pastreaza legd-
turile cu ceilalti lideri democrati ai evreimii roma-
ne, precum §i cu oameni politici romani, sefi de
culte crestine si familia regald, rimanand un sus-
tindtor si un prieten al regelui Mihai. Sustine mis-
carea sionista, luptd pentru dreptul evreilor din
Roménia (si din intreaga lume) de a face “alyah’,
combitind politica britanica de continuare a limi-
tarii imigrarii evreiesti in Palestina. Este in centrul
tuturor evenimentelor legate de viata evreiascé
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din Roménia, stabileste legaturi cu liderii evreimii
mondiale din Palestina, SUA, Anglia. Este iubit si
respectat de evreimea romana, inclusiv de evreii
simpli, saraci, fosti deportati din orasele Moldovei
si Transilvaniei. Luptd pentru refacerea vietii co-
munitare si religioase evreiesti. Luptd pentru
educatia evreiascd a tineretului, pentru invitarea
limbilor ebraica si idis in scoli de cétre elevii evrei,
cerdnd chiar ajutorul evreimii americane pen-
tru procurarea de material didactic in acest scop.
Afirma ca el este un conducitor spiritual al tutu-
ror evreilor; aceasta fiind justificarea lui de a nu
interveni in luptele politice. Personalitatea si rolul
lui devin incomode pentru evreii comunisti din
conducerea "Comitetului Democratic Evreiesc” si
se decide inlocuirea lui. Este izolat in mod treptat
ajungand pand a nu mai putea sa intre in propriul
lui birou. In cele din urma, la 23 decembrie 1947,
presedintele comunist al “Federatiei Uniunilor de
Comunitati Evreiesti”, Sandu Lieblich, il anunta
cé trebuie sd piraseascd Roménia imediat. Plecat
in exil, ajunge in Elvetia, devenind Mare Rabin al
Genevei si profesor la universitatea locala. O noua
carierd. Dar a pastrat legaturile cu evreimea roma-
nd si cu Roménia, precum si cu statul Israel, pAnd
la sfarsitul vietii, in anul 2006.

Volumul include un amplu studiu introductiv,
precum si 210 documente: 120 documente arhi-
vistice din arhiva Ministerului de Externe al SUA
(State Department) si din arhiva Ministerului de
Externe britanic (Foreign Office) si 90 extrase din
presd, in majoritate din presa externd, din ziare
evreiesti si neevreiesti din SUA, Marea Britanie,
Palestina mandatara britanica, Australia, Canada,
Elvetia, precum si din Roménia. Documentele de
arhiva provin din corespondenta diplomatica a
reprezentantilor americani si britanici, incluzdnd
note si rapoarte asupra situatiei din Roménia si
a evreimii romane, ca si scrisori sau memorii ale
unor lideri evrei din Romania inaintate acestor
reprezentanti diplomatici. Din punctul de vedere
al limbii in care au fost redactate, 103 dintre aces-
te documente sunt in englezd, 14 in francezd si
3 in roménd. Majoritatea fragmentelor din presa
sunt in limba englezd; unul este in limba germana;
cele aparute in ziare din Roménia sunt traduse in
limba francezi. Toate documentele, atét cele arhi-
vistice cit si cele provenite din presa vremii, sunt
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insotite de regeste in limba franceza. 35 de do-
cumente arhivistice, precum si 30 de extrase din
presé sunt insotite de facsimile. Volumul include
si 20 de fotografii referitoare la viata si activitatea
sef-rabinului Alexandru Safran in perioada 1944-
1947, precum si un index de nume si un index
geografic. In privinta documentelor si extraselor
de presi, unele depasesc acest cadru cronologic,
ajungand pand la anul 1949. Acestea includ re-
ferinte asupra sef-rabinului Alexandru Safran,
printre care atacuri la adresa lui, "alegerea” unui
nou sef-rabin devotat regimului, documente refe-
ritoare la situatia vietii comunitare in anii 1948-
1949, la interzicerea activititii sioniste, trecerea
vietii evreiesti din Roménia sub controlul total al
autoritatilor comuniste. Pentru a prezenta cazul
intr-o forma cit mai clard, autorul introduce si do-
cumente referitoare la situatia Bisericii Ortodoxe
Roméne, ca si a Bisericilor Romano-Catolicd si
Greco-Catolicd. Situatia era paralela: regimul co-
munist totalitar voia sd detina controlul total asu-
pra cultelor religioase prin intermediul unor sefi
de culte servili, care sd vorbeascé despre libertatea
religioasd din tard lumii din afard. Faptul a func-
tionat in cadrul Bisericii Ortodoxe Romane, prin
schimbarea patriarhului Nicodim Munteanu, cu
oportunistul preot (apoi mitropolitul Moldovei)
Justinian Marina - fapt paralel cu plecarea silitd
a sef-rabinului doctor Alexandru Safran si inlo-
cuirea lui cu noul sef-rabin doctor Moses Rosen.
Unificarea fortatd a tuturor curentelor din iudaism
- askenaz central, ortodox, neolog, sefard — decisa
de autoritdtile de stat, impotriva vointei rabinilor
si activistilor comunitari religiosi — poate fi para-
lelizata cu lichidarea Bisericii Greco-Catolice, rea-
dusi fortat in cadrul Bisericii Ortodoxe Roméne:
obedienta era importanta. Lichidarea Partidului
Evreiesc (7 decembrie 1947), apoi a organizati-
ilor sioniste in 1949, dupa publicarea Rezolutiei
biroului politic al Partidului Muncitoresc Roman
in problema nationald care condamna sionismul
ca “ideologie reactionard’, cerdnd evreilor sa lup-
te impotriva propriei lor burghezii, mobilizati de
Comitetul Democratic Evreiesc (*Scanteia”, 12
decembrie 1948), poate fi paralelizata atit cu re-
primarea ideologiilor si institutiilor altor minori-
tati nationale din Romania, cét si cu reprimarea si
lichidarea de catre regimul comunist a partidelor
politice romanesti, a libertatilor democratice si
distrugerea fizicd a fostilor lideri politici roméni.
Represiunea politica nu are limite etnice, culturale
si religioase intr-un regim totalitar. Prin selectia si
publicarea documentelor din volum, autorul de-
monstreazd acest lucru, pe langa descrierea rolului
sef-rabinului Alexandru Safran. Meritul autorului
este de a fi pus in lumind aceastd eminenta perso-
nalitate carismaticd in cadrul sdu politico-religios,
completdnd reconstituirea tabloului istoric evre-
iesc, romanesc si central-est european.

Prezenta publicatie stiintifici de mare valoare,
constituie o contributie de exceptie la cunoasterea
activitétilor lui Alexandru Safran, a evolutiei mi-
noritdtii evreiesti si a societdtii romanesti, in anii
impunerii regimului comunist totalitar de puterea
sovieticd ocupantd. Sugerdm ca aceastd noua lu-
crare de referintd a profesorului Carol Iancu, pen-
tru care il felicitdm, sa fie urmati de un al patrulea
volum referitor la Alexandru Safran in perioada
in care a functionat ca Mare Rabin al Genevei si
profesor la universitatea locald, atit in calitate de
teolog si scriitor, cat si in calitate de lider politi-
co-religios.

|

»Actuala generatie are
datoria de a invata din ororile
trecutului, mai ales din
tragedia celui de-al Doilea
Razboi Mondial”

Foto: Marina Nicolaev

. de vorba cu istoricul Carol lancu

enumitul istoric Carol Iancu, originar din

Hérlau, Romania, Master of Arts cu mentiu-

nea magna cum laude al Universitatii Ebrai-
ce din Ierusalim, Doctor in istorie si Doctor in litere
si stiinte umanistice al Universitatii din Aix-en-Pro-
vence, a primit numeroase distinctii pentru opera
sa stiintificd, Doctor Honoris Causa al Universitd-
tii ,,Babes-Bolyai” din Cluj (2005), al Universitatii
»Alexandru Ioan Cuza” din Iasi (2010), al Universi-
tatii din Oradea (2011) si al Universitatii ,,Ovidius”
din Constanta (2013), el a fost ales membru al Aca-
demiei din Nimes (2011), una din cele mai prestigi-
oase din Franta (fondata in 1682).

Istoricul Carol Iancu, profesor titular de catedra
la Universitatea Paul Valery din Montpellier, di-
rectorul Scolii de Inalte Studii ale Iudaismului din
Franta, a fost decorat in 2012, in cadrul unei cere-
monii la Universitatea din Montpellier, cu distinctia
Ofiter in ordinul ,,Les Palmes Académiques” oferita
de citre Guvernul francez pentru activitatea sa ex-
ceptionald de istoric.

Autor sau coautor a numeroase studii consacrate
istoriei evreilor, relatiilor iudeo-crestine, antisemi-
tismului, Soahului (Holocaustului), si relatiilor in-
ternationale, prof. univ. dr. Carol Iancu a oferit de-a
lungul timpului, si cititorilor din Romaénia o serie
de volume de specialitate de un profesionalism de
inaltd tinuta.

Astfel, printre volumele traduse in limba ro-
mana, amintim: Evreii din Romdnia (1919-1938).
De la emancipare la marginalizare, Hasefer, 1996,
444p.; Shoah in Romdnia. Evreii in timpul regimu-

lui Antonescu (1940-1944), Polirom, 2001, 206 p.;
Lupta internationald pentru emanciparea evreilor
din Romdnia. Documente si mdrturii, Hasefer, 2004,
vol. I (1913-1919), 317 p., vol. IT (1919-1939), 395 p.;
Miturile fondatoare ale antisemitismului. Din anti-
chitate pand in zilele noastre, Hasefer, 2005, 304 p.;
Bleichroeder si Cremieux..., Hasefer, Bucuresti, 2006,
382 p.; Memoriile Soahului. Poeme (cu pseudonimul
Tristan Janco si desene de Tudor Banus), Apostrof,
Cluj, 2006, 82 p.; Evreii din Romdnia (1866-1919).
De la excludere la emancipare, Hasefer, 2009, 502
p. editia a IIl-a, revizuita si adaugita de autor,
cu o ,Bibliografie cronologica a chestiunii evre-
iesti (1861-1919), completata pand in anul 2008 ”.
Cuvéant inainte de Dr. Aurel Vainer, Prefatd de Prof.
Dr. Andrei Marga; Alexandre Safran. O viatd de lup-
td, o razd de lumind, Hasefer, Bucuresti, 2008, 394
p. (plus 32 pagini de ilustratii). Alexandru Safran si
Soahul neterminat in Romdnia. Culegere de docu-
mente (1940-1944), Hasefer, 2010, 576 p.

Impreund cu profesorul Alexandru-Florin Platon
a coordonat Profesori si studenti evrei (Enseignants
et étudiants juifs) si Le Pogrom de Iasi et la Shoah
en Roumanie (Pogromul de la lasi si Holocaustul
in Romdnia), aparute la Editura Universitatii
Alexandru Ioan Cuza din Iasi, in 2012 si 2015 (*).

In 2013, a avut lansarea in Romania, a unui vo-
lum inedit prin valoarea sa ,istoriografica si me-
moriald’, - Evreii din Harldu. Istoria unei comunitdti
- sub semndtura lui Carol Iancu, carte publicatd de
Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza’, Iasi,
2013.
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In acelasi an, cu prilejul implinirii a 65 de ani,
istoricii Danielle Delmaire (Franta), Lucian Zeev
Herscovici (Israel) si Felicia Waldman (Romania)
au editat la Editura Universitatii din Bucuresti car-
tea Romania, Israel, France: Jewish Trails. Volume in
Honor of Professor Carol Iancu (333 p.), sub egida
Centrului de Studii Israeliene Goldstein Goren din
cadrul Facultétii de Stiinte Politice a Universitatii
din Bucuresti. Aceastd lucrare cuprinde in afard de
biografia, bibliografia si lista masteratelor si tezelor
de doctorat conduse de profesorul Carol Iancu, 8 ar-
ticole in engleza si 14 in romand. Un al doilea volum
omagial (,,Mélanges”) a fost editat in limba franceza
in 2014 sub titlul Roumanie, Israél, France: parcours
juifs. Hommage au professeur Carol Iancu (740 p.) la
editura Honoré Champion din Paris. El cuprinde nu
mai putin de 34 articole al ciror autori sunt originari
din 7 tari diferite. Ambele cérti au cunoscut o dubld
lansare: la Paris, in 2014, in cadrul evenimentului
intitulat ,,Les Juifs de Roumanie entre histoire et
mémoire” ct i mai tirziu, la Bucuresti.

In 29 octombrie 2014, istoricului Carol Iancu i s-a
conferit titlul de membru de onoare al Institutului
de Istorie ,,A. D. Xenopol” al Academiei Roméne,
in cadrul unei ceremonii care a avut loc la Tasi.
Acest eveniment a fost consemnat intr-un volum
bilingv (in franceza si roména) editat de profeso-
rul Alexandru-Florin Platon, si publicat in 2015 la
Editura Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza’ din
Tasi: In honorem Carol Iancu, membru de onoare al
Institutului de Istorie ,,A.D. Xenopol” al Academiei
Romdne (198 p.).

Anul 2015 este marcat de aparitia unui masiv vo-
lum in limba franceza Du génocide des arméniens a
la Shoah : Typologie des massacres du XXe siécle la
Editura Privat, din Toulouse, coordonat in colabo-
rare cu Gérard Dédéyan, profesor la Universitatea
Paul Valéry din Montpellier. Tot in 2015, Carol
Tancu a primit Premiul de Istorie al Academiei
Romane, pentru cartea sa Evreii din Harldu. Istoria
unei comunitadti.

Siiata cd in toamna 2016, Carol Iancu lanseaza un
nou volum Alexandre Safran et les Juifs de Roumanie
durant linstauration du communisme. Documents
inédits des archives diplomatiques américaines et bri-
tanniques (1944-1948) in cadrul Simpozionului sti-
intific ,,Dr. Alexandru Safran si Evreii din Roménia”
organizat la filiala Academiei Roména din Iasi, luni
5 septembrie 2016, si in cadrul Simpozionului ,,Dr.
Alexandru Safran” in Aula Academiei Romane din
Bucuresti, miercuri 7 septembrie 2016.

Vineri 4 noiembrie 2016 a avut loc in cadrul
Adunérii generale a membrilor Academiei Romane,
alegerea prin vot secret a profesorului Carol Iancu,
de la Universitatea Paul Valéry din Montpellier ca
membru de onoare din strdinitate al Academiei
Romane.

Prezent la Bucuresti, in data de 26 ianuarie 2017,
profesorul Carol Iancu a primit diploma si insemne-
le de membru din partea Academiei Romane.

Marina Nicolaev: — Domnule Profesor Carol
Iancu, sunteti cotat ca unul din cei mai mari istorici
ai momentului prin activitatea dumneavostrd profe-
sionald exceptionald. Intreaga dv. familie v-a sprijinit
intotdeauna, v-a inconjurat cu afectiune in vechea
urbe moldoveneascd. Ce idealuri aveati pe vremea
cdnd erati elev ? Afi dorit de la bun inceput sd deveniti
istoric? Cand si cum a avut aceastd viziune copilul
plecat din Harldu in lume spre culmile superlative ale
afirmdrii?

Carol Iancu: — E adevdrat si acest lucru l-am
subliniat si cu alte ocazii, cd in Hérlaul meu natal,

Carol Iancu cu fiica sa Sarah, violoncelistd, solista la Orchestre National du Capitole din Toulouse, cu ocazia acordarii
titlului de Doctor Honoris Causa al Universitatii Alexandru Ioan Cuza din Iasi, 14 octombrie 2010

am primit doud comori: in casa parinteasca am pri-
mit o mostenire religioasa si culturald, iar la scoala
primara i la liceu, o educatie si un invitdmant de
exceptie din partea unor dascili de elitd. Ca elev,
am iubit foarte mult trei materii, romana, franceza
si in special istoria, dar nu pot sustine ci chiar de
la bun inceput am dorit sa fiu istoric. In schimb,
daci exista o relatie intre destinul unei vieti si locu-
rile natale, pot afirma astdzi ca angajamentul meu
in domeniul istoriei a fost determinat de ambian-
ta Harlaului, unde se intilnesc amintiri istorice si
dilemele convietuirii. Aici, unde am vazut lumina
zilei, am fost marcat de ruinele palatului domnesc
al lui Stefan cel Mare, de langa frumoasa biserica
Sfantul Gheirghe, cat si de superba Sinagoga Mare
datand din anul 1814. Din anii copilariei am putut
surprinde problematica relatiilor dintre crestini si
evrei, cu o viata culturald si religioasa bogatd, desi
diminuatd de presiunile unui regim totalitar, buna
intelegere intercomunitard, acomodarea, dar si
momentele de intolerantd, subiecte care se regasesc
in diferitele mele cérti consacrate istoriei evreilor
romani si Roméniei contemporane.

— Plecat din Romdnia la 17 ani, afi urmat
studii atdt in Israel cat si in Franfa. Avefi anumifi
profesori din Harldu din memoria dumneavoastrd
afectivd care v-au marcat ?

— Persoana pentru care pastrez cea mai mare
admiratie si cdreia doresc si-i aduc aici un omagiu
este regretata mea invatitoare Hilda Dumitrescu,
0 doamna germand, originara din Bucovina, care
m-a invétat frumoasa limba romé4na. De asemenea
profesorii de limba si literatura roména de la liceu:
Vasile Lisman (autorul unei monografii consacra-
te Harlaului), Puica Grimberg (devenitd Marcus
dupa casitoria sa cu profesorul de matematicid
Avram Marcus) si mai ales Vasile Tétaru, care m-a
marcat §i care a marcat multe promotii de elevi. El
a fost nu numai un dascal cu un mare talent peda-
gogic, dar si fermentul si motorul unei neobisnuite
activitdti artistice si culturale atét la liceu cat si in
oras, organizand numeroase spectacole, piese de
teatru cu participarea elevilor sai.

— In familia dumneavoastrd, cu exceptia fii-
cei Sarah, care este o stralucitd violoncelistd solistd
la Orchestre National du Capitole de Toulouse, so-
tia Daniéle lancu, este istoric si de asemenea fiul,
Michael Iancu. Putini stiu ca Michael lancu este
doctor in istorie si a fost conferentiar la Universitatea
»Babes-Bolyai” din Cluj in Romdnia, intre 2006

si 2012. Actualmente, Michael Iancu este direc-
tor al Institutului Universitar Euro-Mediteranean
Maimonide, din Montpellier. A publicat in 2014
»Les Juifs de Montpellier et des terres doc” la editura
Cerf din Paris, si chiar e-book-ul in 2016. Aldturi de
sotie ati scris in 1995 ,,Les Juifs du Midi: une histoi-
re millénaire”, Editions A. Barthélemy. V-afi propus
vreodatd sd publicati impreund si cu fiul dumnea-
voastrd ¢

— Réspunsul este pozitiv: Am coordonat
deja impreuna cu Michael un volum colectiv in-
titulat: Les Juifs dAlgérie, de lenracinement a lexil
(Evreii din Algeria. De la inrdddcinare la exil) apa-
rut in 2013, la Lille, intr-un numar special al re-
vistei Tsafon (revista de studii iudaice din nordul
Frantei). De asemenea, am placerea s va anunt
ca in luna decembrie a acestui an va aparea un
al doilea volum colectiv coordonat impreund cu
Michael, consacrat unui subiect extrem de impor-
tant si actual: Les Relations Israél-Diaspora a travers
Phistoire (Relatiile Israel-Diaspora de-a lungul isto-
riei), la editura Universitétii ,,Al. I. Cuza” din Iasi.
Fiica mea Sarah a sustinut sub egida Institutului
francez, Muzeului de Arta si Comunitatea Evreilor
din Timisoara o serie de concerte si a imprimat de
curdnd cu sprijinul Institut Europeen des Musiques
Juives primul CD ,,Mélodies hébraiques” pentru
violoncel si pian (Sarah Iancu, violoncel - David
Bismuth, pian).

— In 2002 ati publicat sub pseudonimul Tristan
Janco un volum de poeme in Coll. ,SEM - Etudes
juives et hébraiques” n° 9 intitulat ,, Mémoires de la
Shoah”. Cartea a fost publicatd in romdneste in tra-
ducerea Letitiei Ilea sub titlul , Memoriile Shoahului”
in 2006. Sunt 36 de poeme, cifrd, nu intdmpldtoare,
deoarece dupd o veche credintd evreiascd la fiecare
generatie, prezenta a 36 de ,,Drepti” permit lumii sd
existe. Volumul este alcdtuit din cicluri poetice care
reprezintd memoria spatiului, omului si a timpu-
lui intr-o interdependentd indisolubild, aducand in
prim-plan, necesitatea pdstrdrii intacte a memoriei
a celui mai mare masacru din istoria modernd a
omenirii. Aimé Césaire spunea cd ,,Poezia este o in-
surectie contra societdtii”. Poate fi poezia o formd de
rezistentd in contemporaneitate ?

— DPentru mine publicarea acestei culegeri de
poeme acompaniate de desenele pictorului Tudor
Banus, a reprezentat o datorie morald. Am dorit si
aduc si prin creatia poeticad un omagiu victimelor
Shoah-ului (Holocaustului), volum care completeazi
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astfel scrierile mele stiintifice consacrate celei mai
teribile tragedii a secolului XX. Cele 36 de poeme
sunt cuprinse in trei rubrici: - Pdzitor al memoriei;
- Memoria poetilor; Memoria ciclului lunilor anului.
Primele doudsprezece poeme pun accent pe injonc-
tiunea ebraicd ,,Zakhor I, ,, Aminteste-ti! ”, A-si adu-
ce aminte, a nu uita sunt imperative care comanda
memoriei, iar in perspectiva problematicii acestui
volum, ea se adreseaza tuturor oamenilor, indiferent
de originea sau religia lor. Urmatoarele doudspre-
zece poeme sunt consacrate unor poeti care au fost
victime ale Soahului sau care au abordat in opera lor
poeticd acest subiect, printre care unii originari din
Roménia: Benjamin Fondane (B. Fundoianu), Ilarie
Voronca, Paul Celan. Ultimele doudsprezece poe-
me prezintad fiecare un moment al Soahului care a
marcat fiecare luna a anului, in tot spatiul european,
Romania fiind si aici prezenta.

— Intre 25 si 28 ianuarie 2015 afi fost la
Auschwitz, unde ati participat, cu profesorii Andrei
Marga si Ladislau Gyémant, la emisiunile realizate
de TVR Cluj si transmise in programele TVR 2, TVR
3, TVR Cluj, TVRI si online TVR+, cu ocazia come-
mordrii a 70 de ani de la eliberarea acestui lagdr de
exterminare in masd de trupele sovietice, acolo unde
au fost deportati si ucisi peste 1.000.000 de evrei din
cei peste 6 milioane exterminati in al doilea Rdzboi
Mondial. ,Sd nu uitdm cd autorii extermindrii/Unei
treimi a poporului evren/Sunt parte integrantd/A spe-
ciei umane .

Domnule Profesor Carol lancu credeti ca actua-
la generatie poate invita din erorile trecutului, din
tragediile rdazboiului? In secolul XXI, oare constiinfa
umand poate in sfdrsit, s perceapd Shoah-ul, acest
genocid uman universal, la adevdratele sale dimensi-
uni monstruoase?

— Actuala generatie are datoria de a invata din
ororile trecutului, mai ales din tragedia celui de-al
Doilea Razboi Mondial, dat fiind c& din diferite mo-
tive, mai ales politice, aspecte primordiale au fost
ocultate, minimizate sau chiar negate. Asa a fost ca-
zul fenomenului Shoah. In ce priveste nimicirea sis-
tematica a evreilor de cétre regimul nazist si colabo-
ratorii sdi in diferite tari ale Europei, doresc sa insist
asupra faptului ca eu utilizez intotdeauna cuvantul
ebraic ,,Shoaly, care se regéseste in Biblie cu sensul
original de ,.catastrofd” sau ,,distrugere”. Prefer uti-
lizarea acestui termen, uzitat curent in Israel, unde
Parlamentul a instaurat ,,Ziua Soahului si a cura-
jului” (Yom Hashoah ve-ha-Gvura), precum si in
Franta unde s-a rdspandit gratie filmului ,,Shoah”
de Claude Lanzmann. Ca termen il prefer celui de
Holocaust care s-a impus in media americani in
anii 60 ai secolului XX si care s-a inrddécinat si in
Romania pentru a defini acelasi fenomen. Pentru ca
definitiile date de dictionare cuvantului Holocaust
nu convin: ,sacrificiu sau arderea integrald a unei
victime”, ,,sacrificiu singeros executat in scop religi-
os’, pledez pentru utilizarea cuvantului Soah, intru-
cat el nu preteaza la nici o confuzie, fiind singurul
care desemneaza singularitatea fenomenului de ni-
micire totald a poporul evreu.

Dupa 1990, deschiderea arhivelor in térile din
fostul bloc comunist, perspective noi au intervenit
in cercetarile istorice si in reconstructia memoriei
evenimentelor, iar multiplicitatea publicatiilor atét
stiintifice cét si de popularizare, au dus la 0 anumi-
td constientizare a Soahului. In acest domeniu este
incd mult de ficut, un rol capital trebuind acordat
invatdmantului in scoli, dar si in universititi. De
asemenea, dat fiind existenta negationistilor, presa
si diferitele organe de informatie trebuie sa trateze
cu multa atentie acest fenomen. Din acest punct de

Carol Iancu in Aula Academiei Romane din Bucuresti, miercuri 7 septembrie 2016.

vedere, cred ca emisiunile realizate la Auschwitz in
ianuarie 2015 au avut un important impact.

Perceptia Soahului cu dimensiunile sale mon-
struoase si singularitatea sa trebuie sd se facd si in-
tr-o perspectivd comparatistd, ludnd in considerare
si celelalte genociduri ale secolului XX. Iatd de ce
am coordonat impreund cu un coleg specialist al
istoriei armenilor, un volum intitulat: Du génocide
des Arméniens a la Shoah. Typologie des massacres
du XXe siécle (Toulouse, Editura Privat, 2015, 639
p.). Prin etapele si specificititile nimicirii diferitelor
populatii, principalele teme — asemanari si diferente,
mdrturii, istorie $i memorie, negationism si invata-
mant — sunt tratate intr-o perspectiva pluridiscipli-
nard. Este vorba de o publicatie unic prin amploarea
sa publicata in limba franceza la care au participat
universitari si cercetatori din zece téri diferite. Prin
varietatea si bogdtia studiilor reunite, aceasta carte
propune un nou punct de vedere pentru intelegerea
fenomenului genocidar care se regéseste in inima
secolului XX, debordand chiar in secolul XXI si care
priveste intreaga umanitate.

— V-ati remarcat in mod deosebit prin nobila
misiune de a studia si evidentia ilustra personalitate a
Sef Rabinului Romdniei din perioada celui de-al doi-
lea rdzboi mondial, Alexandru Safran, ,un maestru
generos, unul din cei mai mari ai generatiei sale” (Elie
Wiesel) si intreaga sa activitate in slujba iudaismului,
a umanitdtii. In scrierile dumneavoastrd l-afi defi-
nit astfel: ,interpelator al crestinismului, Alexandru
Safran este, indiscutabil, unul din artizanii cei mai
importanti ai apropierii iudeo-crestine din sec. XX.
Puteti relata prima dumneavoastrd intdlnire cu Sef-
Rabinul Romdniei si mai tdrziu, dupd 1948, Sef-
Rabinul comunitdtii evreiesti din Geneva Alexandru
Safran ?

Foto: Marina Nicolaev
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— Am avut sansa si cunosc aceasta personalita-
te de exceptie in luna junie a anului 1981, cand am
organizat cea dintai ,,Universitate evreiascd de vara’
la Aix-en-Provence, la care el a pronuntat conferinta
inaugurala. Numeroasa asistentd a fost cuceritd de
farmecul acestui barbat care, in pofida aspectului
sdu fragil, respira fervoare, energie si entuziasm, cap-
tivand cu ochii séi albastri intreaga noastra atentie.
El si-a povestit atunci viata marcatd de evenimente
exceptionale: alegerea la véarsta de doudzeci si noua
de ani, in inalta demnitate de sef rabin al Roméniei,
tragedia Soah-ului, abuzurile regimului comunist
totalitar impus de sovietici, alungarea din tara sa na-
tald, stabilirea la Geneva unde a continuat sa lupte
pentru apararea iudaismului si a Israelului, pentru
apropierea intre evrei §i crestini, pentru drepturile
omului. Tot la Geneva, gratie remarcabilei sale eru-
ditii, el a elaborat o opera de filozofie religioasd de
anvergurd, indeosebi in domeniul studiilor cabalis-
tice, cartile sale fiind traduse in numeroase limbi.
Intilnirea de la Aix-en-Provence s-a transformat
intr-o prietenie - din partea mea respectuoasd dat
fiind diferenta de varsta -, atestata si printr-o boga-
ta corespondentd pe care am intentia si o public in
viitor. In anul 2001 am organizat la Universitatea
Paul Valéry din Montpellier, un congres internati-
onal ,,Permanente si rupturi in istoria evreilor din
Romania (secolele XIX-XX)” pus sub presedintia de
onoare a Dr. Alexandru Safran, iar in 2007 am reusit
sa public cartea Alexandru Safran. Une vie de combat,
un faisceau de lumiére (tradusd in limba roméana de
Ticu Goldstein, si aparutd un an mai tarziu la editura
Hasefer din Bucuresti).

— Si iatd, mai sunt fapte si documente inedi-
te de prezentat publicului. In aceasta toamnd, ati
venit in Romdnia la filiala Academiei Romdne din
Iasi si apoi la Academia Romdna din Bucuresti cu
noul dumneavoastrd volum ,, Alexandre Safran et
les juifs de Roumanie durant Uinstauration du com-
munisme. Documents inédits des archives diploma-
tiques américaines et britanniques (1944-1948)”
publicat la Editura Universitdtii din lasi. De men-
tionat cd aceastd carte se lanseazd cu prilejul co-
memordrii a 10 ani de la trecerea in nefiintd a Sef-
rabinului Alexandru Safran (1910-2006), membru
de onoare al Academiei Romdne, moment marcat
printr-o Sesiune stiintificd omagiald a Academiei.
Ce reprezintd pentru Dumneavoastrd aceastd noud
publicatie ?

— Aceastd carte constituie o urmare a biogra-
fiei pe care i-am consacrat-o si a volumului de do-
cumente dedicat rolului sdu in timpul Soahului. Ea
are ca obiectiv s faca cunoscute diversele aspecte ale
activitdtilor lui Alexandru Safran, dar si al destinului
evreilor din Romania intr-una din cele mai complexe
perioade din istoria acestei tari, cea a instaurarii pro-
gresive a regimului comunist totalitar.

Bazata pe cercetari aprofundate in arhivele diplo-
matice americane si engleze, am putut selectiona si
reproduce nu mai putin de 120 de documente (104
in englezd, 13 in franceza si 3 in romand) dintre care
114 sunt inedite. Corespondentei dipliomatice, mi
s-a parut de cea mai mare importantd si adaug o
masd de informatii oferite de presa epocii si, in mod
deliberat, nu m-am limitat la ziarele si periodicele din
Statele-Unite si Anglia, si am decis sé includ o serie
de organe de presa nu numai din Romania dar si din
alte patru tari: Australia, Canada, Palestina britanicd
si Elvetia. Astfel am ajuns la un numar de 90 de arti-
cole sau extrase de articole (majoritatea in engleza si
cateva in franceza, roména si germana), dintre care
86 reproduse pentru prima datd. Un total de 210 pie-

Presedintele Ionel-Valentin Vlad il felicitd pe profesorul Carol Iancu, dupa ce i-a inmanat insemnele de Membru de

Onoare al Academiei Roméne (Bucuresti, Sedinta Prezidiului Academiei, 26 ianuarie 2017)

se la care am addugat pentru o mai mare vizibilitate
35 de documente de arhivim 30 de articole de presa
in facsimil si 30 de ilustratii.

Documentele publicate ne ajuta si intelegem stra-
tegia autoritatilor comuniste care a constat la inceput
prin a declara acceptarea monarhiei constitutionale
si a regimului democrat, si a demonstra o aparenta
bunévointi fata de cererile justificate ale Federatiei
comunitétilor evreiesti, pentru ca treptat dar ajuns de
repede sa exercite o politicd agresiva si opresivé. Ele
descriu teroarea comunistd manifestata in toate do-
meniile societatii romanesti care a vizat in mod egal
pe evrei, organizatiile lor si liderii lor. In ce priveste
pe sef rabinul Alexandru Safran, documentele de ar-
hiva si mai ales numeroasele articole de presad aduc
pretioase informatii privind activititile sale, iar prin-
tre cele mai importante se cuvin a aminti urmétoa-
rele: - Interventiile sale la reuniuni internationale, in
special la Conferinta de Pace de la Paris (1946), si cea
de la Seelisberg (1947); - Puternica sa implicare in
miscarea sionistd, prin discursuri si conferinte emo-
tionante, ascultate de mii de evrei, si lupta sa con-
stantd pentru o liberd alia si recunoasterea Statului
evreiesc independent; - Imensul succes obtinut in
decursul voiajului in Statele Unite prin acordarea de
ajutoare importante pentru coreligionarii séi si pen-
tru Romania, de citre organizatiile evreiesti america-
ne si de guvernul Statelor Unite; - Rezistenta cu mult
curaj de care a dat dovada la presiunile si amenintéri-
le autoritatilor comuniste si ale C.D.E.-ului; - Vointa
comunistilor de a-1 indeparta din postul siu inci din
anul 1946, a fost comunicatd primului ministru bri-
tanic Attlee (citez: Dr Safran este atacat de comunisti
ca reactionar care trebuie inlocuit cu un lider religios
democrat...). Calitétile sale personale sunt subliniate
de diversi observatori strdini. Reprezentantul brita-
nic la Bucuresti subliniaza profunda sa stimd pentru
integritatea personald a lui Alexandru Safran, si influ-
enta sa considerabild.

In definitiv, examenul documentatiei reunite
in acest volum ne permite sa intelegem cum, dupé
1944, Alexandru Safran a stiut s reuneascd comuni-
tatea sa devastata de razboi, sa o ghideze si sa o apere
in conditii din ce in ce mai dure, pAna in momentul
cand a fost impiedicat si-si asume functia sa si sd
fie alungat de reprezentantii noului regim comunist
totalitar. Plecarea sa fortatd a avut loc la 23 decem-
brie 1947, in momentul cand se pregitea abdicarea
regelui Mihai, intervenitd o saptaménd mai tarziu si
in care a fost declansati o violentd campanie anti-oc-
cidentala si mai ales anti-americana.

— In Harldu a ramas o comunitate de mai pufin
de 10 evrei, cu o sinagogd de la inceputul secolului al
XIX-lea, consideratd o adeviratd ,bijuterie a artei

Foto: Alina Bélan

evreiesti populare”. Ce mdsuri s-au luat in ultima vre-
me pentru consolidarea si reamenajarea acesteia ?

— Sinagoga care a fost construitd la inceputul
secolului al XIX-lea necesita de cativa ani o resta-
urare urgentd: datoritd Federatiei Comunitatilor
Evreiesti din Romania si a presedintelui Dr. Aurel
Vainer, membru in Parlamentul Roméniei, s-au in-
ceput importante lucrari de consolidare (acoperisul
a fost deja reficut) si speram ci vom putea reinau-
gura acest important edificiu religios cu picturi de
inspiratie biblici (animale, pasiri si instrumente de
muzicd) de o mare valoare patrimoniald, peste ca-
teva luni. Cu aceasta ocazie vom organiza un nou
simpozion consacrat istoriei evreilor din acest oras
si din imprejurimi. S4 nu uitdim cd Harlaul, strave-
che vatrd de cultura si spiritualitate roméneascd, a
fost timp de peste 250 de ani si leagédnul unei impor-
tante comunitdti evreiesti. ..

— Din 2008, scoala nr. 15 din Bacdu a devenit
Scoala ,,Dr. Alexandru Safran”. Pe site-ul acestei scoli
este un motto din scrierile lui Alexandru Safran: ,,Nu
este orfan cel fdrd tatd si fard mamd, ci cel fard in-
vataturd”. Ce ne puteti spune despre acest asezdmant
educational ?

— Alexandru Safran s-a ndscut la Bacau: ne bu-
curdm ca in acest orag municipalitatea a dat numele
sdu unui bulevard din oras si ca scoala citatd poarta
numele sdu. latd de ce Familia Dr. Alexandru Safran
a putut veni si oferi in cteva randuri burse elevilor
merituosi, in cadrul unor emotionante ceremonii in
care elevii scolii au prezentat spectacole de calitate.

— LLexilé ne renonce jamais au retour”. Existd
persoane care, in realitate, nu se z‘ndepdrteazd nicio-
datd. Vi mai aduceti aminte de liliacul de la Harlau?

— DPlecat din Roménia de peste o jumétate de
secol, nu am uitat niciodatd locurile natale, tara mea
de nastere este pentru mine o patrie care niciodata
nu m-a parasit.

— Prof. univ. dr. Carol lancu este unul din cerce-
tatorii de exceptie originari din Romdnia, cu misiu-
nea nobild de a lupta pentru restabilirea adevdirului
in paginile istoriei involburate ale civilizatiei umane.
Pentru cd adevdirul intotdeauna asteaptd. Suntem
tofi datori acestui adevir. Acolo, undeva ,in inima
Occidentului/Un carbune incandescent vegheazd’.

Interviu realizat de
Marina Nicolaev
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Cateva note despre
conceptualism(e)

Il Yigru zeril

»Noul” conceptualism pare
vechi

Suntem si indreptatiti s-o facem, atita timp
cét promotorii si arhivarii miscérii au recuperat
diverse texte din traditia modernitatii — inclusiv
cea a lui Diderot sau Sterne - si din avangarde-
le istorice si neo-/post-avangarde — Duchamp,
Tzara, unele exemple de poezie concreta (Pedro
Xisto, a e i 0 u) sau de Oulipo (Queneau, O sutd
de mii de miliarde de poeme), Fluxus si alte ma-
nifestari neo-dadaiste, ,,scrierile” lui Warhol sau
anumite carti de artist ale celor asociati cu arta
conceptuald si, nu in ultimul rdnd, unele scri-
eri ale grupului L=A=N=G=U=A=G=E (care,
altminteri, se raporteazd mai mult la experi-
mentele singulare semnate de Gertrude Stein si
la teoreticienii (post)structuralisti) —, o intreagd
genealogie al cdrui capital simbolic n-au ezitat
sa-1 foloseasca.

Totusi, noul conceptualism (care se distinge
prin orientare de conceptualismul rus ceva mai
vechi, asupra céruia voi reveni) este intr-adevar
un fenomen recent, insd de ce?

In prefata sa la Against Expression: An
Anthology of Conceptual Writing (2011),
Kenneth Goldsmith este convins cd aparitia
Internet-ului obliga literatura sa se reoriente-
ze asa cum raspandirea fotografiei a dus la o
schimbare de paradigmi pentru picturd, dar
aceastd analogie a fost criticatd de Kent Johnson
(cel care a luat un exemplar din Day, volumul in
care Kenneth Goldsmith transcrie un intreg nu-
mir din The New York Times, si-a lipit numele
pe copertd si a inregistrat un nou ISBN pentru
~editia” sa, spre stupoarea lui Goldsmith insusi)
ca fiind discutabild inca de la imperecherea ca-
tegoriilor. Apoi, intr-un text care deschide Notes
on Conceptualisms (2009), Robert Fitterman
considerd ci scrierea conceptuald ar fi poate cel
mai bine definita ,,nu de strategiile folosite, ci
de asteptérile publicului cititor [readership] sau
ganditor [thinkership]”.

In cronica The Aesthetics of Sufficiency: On
Conceptual Writing, Peli Grietzer remarca o
anume capacitate a scrierilor conceptuale de a
integra o mare parte din acele lucruri ale lumii
pe care literatura a incercat sa le descrie sau si
le evoce si chiar din acele lucruri asupra cérora
nu au tinut ori s-au oprit rareori chiar si cei din
traditia avangardista (scrierile lui Duchamp, de
exemplu, nu sunt mai numeroase decat lucrari-
le sale plastice), locuind intr-un ,spatiu nega-
tiv” al literaturii obisnuite. El totodatd atrigea
atentia asupra faptului ca, in realitate, dincolo
de nucleul dur al partizanilor scrierii ,,necreati-
ve” se situeazd o mult mai vasta retea de practici
»semi-creative’, care dau rezultate ce se pot preta
cu succes si la o lectura lineard, pe cand cele mai
radicale scrieri sunt greu/imposibil de citit asa,
obligindu-te sa recurgi la alte strategii de lec-
turd, chiar si ,,pe diagonald” In aceasti zona hi-
brida s-au inregistrat deja cateva succese ,,main-
stream”, cum ar fi Citizen: An American Lyric de
Claudia Rankine.

x*

Felix Bernstein a introdus mai recent ,,poezia
post-conceptuald” drept umbrelad pentru practi-
cile - mai noi, unele dintre ele - care se abat de
la rigorile ,,necreativittii’, debordeazd de umor
si tin de o sensibilitate camp (,structuralismul
queer”). Acest re-branding este precedat de mai
incdpédtoarea perspectivd feministd a autoare-
lor antologiei I'll Drown My Book: Conceptual
Writing by Women (2012). Citand-o semnificativ
pe Kathy Acker (,Eram de nerostit [unspeaka-
ble], asa ca am fugit in limbajul altora”), Caroline
Bergvall si Laynie Browne vad conceptualismul
drept un ,mozaic de posibilitati” si un cumul de
experimente ficute in sens deconstructiv (,cu
dorinta de a revela ceva ascuns anterior”) si in
directia explorarii paradoxale a libertétilor pe
care le subliniaza constrangerile (vezi experi-
mentele lui Bernadette Mayer). Perspectiva lor,
nu mai putin riguroasd decat cea, uneori discu-
tabila si ea, a antologiei Dworkin/Goldsmith, re-
conciliaza contrariile si macar incearca formula-
rea unor ,,poetici critice” (Ranciére).

In schimb, imaginea de avangardi ,exclusi-
vistd” (prin delimitarile repetate de ,,dionisiaca”
poezie flarf si caracterul ei ,prea” relaxat (fun),
nu numai de ,poezia liricd” in genere) si ,,rasis-
td” (sau, mai degraba, pusd pe controverse cu
orice pret) pe care Goldsmith si Vanessa Place
au ajuns s-o imprime miscérii din SUA i-a fa-
cut pe nu putini sa se delimiteze in fel si chip de
gesturile lor si chiar de eticheta nefastd de con-
ceptualism (ca de un decadentism al neolibera-
lismului, dacd vreti). S-a vorbit chiar pe alocuri
de boicotarea literaturii experimentale in genere
si de revenirea la poezia angajatd - lucru pe care
contextul politic actual pare si-l favorizeze din
plin...

*

Ce se intampla in restul lumii? In Australia
a aparut de curand gruparea sOd press (editu-
ra electronicd similard platformelor Gauss PDF
si TROLL THREAD), in Brazilia au inceput si
apard traducerile, iar in tdrile scandinave, la
aproape doua decenii dupa ce revista/editura su-
edeza OEI a retrezit interesul pentru literatura
experimentala (o nisd care beneficiazd acum de
festivaluri, edituri si chiar de o librérie speciali-
zatd), se resimte un reflux. Prin anii 2007-2010,
de cea mai mare parte a traducerilor si volume-
lor autohtone care contau in cercurile literare
(timp in care romanele politiste au facut legea
in mainstream) era lipita eticheta de conceptu-
alism. Succesul acesta se explicd nu numai dacd
ne-am gandi la contextul socioeconomic sau am
invoca sensibilitatea ,,nordicd” sau ,,germanicd’,
ci si dacd am avea in vedere calitatea proiectelor.
Cei de la OFI, de exemplu, au tradus masiv din
alte literaturi si continua sd publice pand astazi
numere tematice de sute de pagini - cu alte cu-
vinte, un proiect consistent si de durata.

Dupa ce am anuntat A Bibliography of
Conceptual Writing (prima tentativd de a reali-
za o bibliografie de o asemenea amploare, fiind
catalogate pand acum in jur de 1200 de carti din

25 de téri), am primit, intre altele, un mail de la
poetul si editorul elvetian Hartmut Abendschein
(edition taberna kritika), care imi multumeste
pentru listd, dezvéluindu-mi faptul cd plinu-
ieste sa realizeze o intreagd bibliotecd dedicatd
miscirii. In fond, o astfel de colectie de cirti ar
fi mai putin costisitoare decat una de lucréri de
arta, dar este interesant in ce investesc unii chiar
in lipsa unui public pe termen scurt. Este ironic
si faptul ca acest lucru se petrece tot in tara de
unde a pornit dadaismul, care s-a dizolvat pen-
tru a evita institutionalizarea si incremenirea
in proiect, in timp ce scriitorii conceptuali isi
imbratiseazd caracterul previzibil, se arhiveazd
si se institutionalizeaza singuri (daci nu au in-
totdeauna la fel de mult succes precum colegii
lor din artele vizuale, lucrul acesta se datoreazd
gradului mai redus de globalizare al cAmpului
literar!)...
*

Intr-o tard ca Romania, unde putina litera-
turd experimentald care exista astazi se plasea-
z& instinctiv sub semnul spectacularului (ca un
mecanism de supravietuire in lipsa institutiilor
care sd legitimeze discursuri mai pretentioase),
situatia este diferitd. Cand transcrie savuroase
sondaje printre copii, parodiazd discursul scolar
cu pretentii de analiza sau realizeaza un inventar
de ,,cuvinte poetice” indezirabile (pe care le in-
terzice printr-un act performativ), V. Leac reac-
tioneaza la discursuri cliseizate si, prin urmare,
nu se indepérteaza de priza critica la contextul
social pe care o anunta fracturismul.

Invocam si in Bateriile nu sunt incluse in
pret (o introducere in poezia conceptuald), un
articol aparut acum aproape trei ani in Poesis
International, exemplul lui Dan Sociu, care scria
in felul urmator in legdtura cu poetii conceptuali
suedezi: ,Discursul, spun acestia, apartine pu-
terii — capitalismului, in principiu -, iar ceea ce
putem noi face e sé il desfoliem sau sd il punem,
prin experiment, in anumite perspective, pentru
a-i sublinia slabiciunile, dar si pentru a desco-
peri noi posibilitati de comunicare.”

Totodatd, intalnim atét la Sociu, cat si la Elena
Vladéreanu - cu ocazia unei anchete a Cuvdntului
din 2008, Poezia, azi — o critica a conservatoris-
mului mediului literar din Romania, pe care am
reiterat-o si eu periodic si céreia ii voi da curand
si forme poetice: de exemplu, conceptul unui
Dictionar de poeti romdni contemporani, care va
include nu doar membrii USR, ci 22 de milioane
de persoane cét are populatia Romaniei (in vir-
tutea dictonului ,,romanul s-a nascut poet” si a
ideii avangardiste conform céreia poezia trebuie
sa fie facuta de toti).

*

P.S. Relevantd in unele cazuri si pentru dez-
baterile din jurul conceptualismului, poezia
flarf este un subiect mai accesibil, asupra céruia
voi reveni, probabil, de indata ce apare FLARF:
An Anthology of Flarf (din care voi si traduce).
Datoritd naturii sale flexibile (constrangerile
conceptuale sunt mai rar prezente sau raman cu
totul discrete), flarf-ul aminteste mai mult de o
traditie dadaisto-suprarealistd incd activa la noi,
desi mai mult in forme marginalizate pe nedrept
si mai ales pe buna dreptate. Cred cd in aceastd
directie - mai degraba decit in cea a conceptua-
lismului pur si dur - se va concretiza o tendintd
consistenta in spatiul roménesc.
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Drumul la munte al unui

personaj

. Mircea Mot

in perspectiva lui Ilie Moromete, timpul

din incipitul romanului Morometii, unul

ce pdrea un timp foarte rabdator cu oa-
menii, nu are deloc reflexe patriarhale ori idili-
ce. Pentru taranul din Silistea Gumesti, care, cu
cétiva ani inainte de izbucnirea celui de-al doi-
lea razboi, citeste ziarul si comenteazd inteligent
evenimentele politice in poiana din fata fierariei
lui Iocan (el insusi posesorul unor cirti de po-
pularizare a stiintei), timpul nu poate fi decét
unul istoric si obiectiv. Cu atidt mai mult cu cét
satul Silistea Gumesti apartine virstei moderne
a lumii, ceea ce presupune estomparea functiilor
simbolice ale realitétii, fird a exclude insd scru-
tarea semnificatiilor de profunzime ale acesteia.
Ceea ce pretinde Ilie Moromete de la acest timp
este sd aiba doar o anumitd rabdare cu oame-
nii si faptul trimite spre o trasdtura esentiald a
personajului. Pe Moromete il defineste o lene
ce-si gdseste expresia memorabild in fumul ti-
garii personajului care, la podisca, in asteptarea
interlocutorului, se ridica drept in sus, ,fird gra-
ba si fard scop”. Aceastd lene trebuie inteleasd ca
apanajul unui spirit superior, al contemplativului
care nu se dezice de lume, dar care, in anumite
momente, isi permite sd i se sustragd, refugiin-
du-se in universuri compensatorii, pentru ca, re-
vitalizat de foarte scurtele absente, sd retrdiascd
plécerea redescoperirii realitdtii. Chiar dacd nu
o marturiseste, Ilie Moromete se simte uneori
obosit de lume si se protejeaza in fata agresivita-
tii acesteia ingdduindu-si fie scurte momente de
reverie, bine controlate, fie cilitoria propriu-zisa.

Spatiul si alternanta formelor spatiale mar-
cheazd in romanul Morometii relatii semnifica-
tive dintre individ si lume: in cartea lui Marin
Preda ,dialectica” spatiilor inchise si deschise si
optiunea pentru aceste spatii transcriu in ultima
instanta configuratia interioara a personajului /
personajelor, dar, mai ales, a personajului prin-
cipal, care priveste intotdeauna dincolo de zarea
ingratd a locului spre un univers care il atrage
irezistibil. O serie de secvente ale roma-
nului Morometii au in atentie diferite modalitéti
prin care personajul ,,iese” din spatiul concret al
satului Silistea Gumesti, semnificativ fiind dru-
mul lui Ilie Moromete la munte, echivalentul
unei experiente care, prin felul cum este povesti-
td, se impune ca 0 experientd esentiala a perso-
najului.

Miscare ascendentd in reflexele sale de profun-
zime, drumul la munte il scoate pe Ilie Moromete
din previzibilul existentei sale.

Moromete face un prim drum la munte, fiind-
cé ,,avea datorii fatd de copii’, dorind ,,sa castige
si sa-i imbrace, cd erau goi”. Nu comertul in sine
il atrage insa pe Moromete (cuvantul comert este
pus de altfel in ghilimele). Ceea ce conteaza cu
adevirat este drumul in sine. Personajul - subli-
niazd naratorul - ,povesti drumul sdu la munte
ca pe-o aventurd”. In aceasti ipostaza, de aventu-
rd, drumul implicd , peripetiile” caldtorului, care,
in fond, repetd un gest paradigmatic. Nu surprin-
de, in aceasta situatie, faptul cd Niculaie ,,asculta
uimit peripetiile tatalui cu caruta pe drumul de

munte”, indemnéndu-1 sd repete aceasta calitorie
céreia el, cititorul si iubitorul de carte, ii percepe
alte dimensiuni: ,,Asa e tata! Mai du-te iar!”.

Intereseazd in mod deosebit cel de-al doilea
drum la munte al lui Moromete, pentru care per-
sonajul se pregdteste cu toatd seriozitatea. Asadar,
»el se pregiti pentru al doilea drum” care, suntem
incredintati, ,,fusese si mai aventuros” Moromete
insusi povesteste propriile peripetii cu aerul ci
acestea constituie obiectul unei naratiuni exempla-
re, in spiritul careia este receptata povestea lui de
citre ceilalti: ,Moromete povesti intr-o seard cu
un glas neobisnuit si fu ascultat cu uimire”.

Pe parcursul calatoriei, Moromete suferd o sem-
nificativa transformare, fiindca cel care se intoarce
din calatorie este aproape ,,de nerecunoscut” de ca-
tre cei de acasa. Aceasta dupa ce a parcurs citeva
etape, inainte de a ajunge la capit, care constituie
pentru el un veritabil centru si unde se consuma
o0 experienta cu totul aparte: pentru Ilie Moromete
célatoria este intr-adevir o ,,experientd” (cum sub-
linia Virgil Podoabd in consideratiile sale asupra
calatoriei), una dintre acelea care-1 marcheazé de-
finitiv pe individ.

Drumul lui Ilie Moromete este marcat de cateva
opriri care, in planul simbolic al romanului, cores-
pund tendintelor realitatii imediate de a-1 ademeni
si de a-l retine in conditia repudiatd de negustor,
dar si de tot atitea plecari ca dovezi cd personajul
rdméne indiferent la chemarile cotidiene, distan-
tandu-se de ele, pentru a merge mai departe, spre
munte, in apropierea cdruia se va consuma experi-
enta sa revelatoare. Asadar, dupd un popas ,,la obo-
rul din Pitesti’, spatiu emblematic tocmai pentru
conditia de negustor in care vrea Bélosu sa-l ini-
tieze, al orasului ca organizare moderna si ,,profa-
nd, calatorii intrd in universul satului, fiind opriti
mai intdi de un invatétor (cel care propoviduieste
universul semnelor si al altei civilizatii), apoi de un
primar, garantia autoritatii si a prezentei unui timp
modern, obiectiv, pentru ca drumul sd continuie
»spre varf”. Naratorul subliniazd ci ,,Moromete
se plictisi” de rolul de negustor pe care de altfel
il joaca destul de stangaci, si aceasta plictiseald a
personajului trebuie retinutd cu atat mai mult cu
cét ea concretizeazi atitudinea lui Moromete fatd
de statutul pe care i-l impune o realitate pe care,
deocamdats, o priveste exact asa cum o privesc si
ceilalti consateni sau membrii familiei sale.

La iesirea din ultimul sat, la limita satului inte-
les ca un ,,cosmos” (Andrei Oisteanu), ,,se petrecu
intamplarea care avea sd-i deschida lui Moromete
ochii atit asupra lui Balosu cét si a celor trei fii ai
sdi”. Aici, la frontiera dintre universul bine organi-
zat, purtdnd amprenta umanului, si severul munte,
unde Ilie Moromete nu mai ajunge, tocmai aici se
consuma asadar experienta sa revelatoare, pe care
personajul nu o poate trdi decat singur, dupa ce
Tudor Bélosu isi continud drumul spre muntele pe
care il va profana cu interesele sale mirunte si cu
incapacitatea de a-i intelege semnificatiile de pro-
funzime.

Intalnirea lui Moromete cu femeia de la munte,
una dintre intalnirile pe care le-am putea considera
»admirabile”, nu conteaza aici ca sansa datd unui ta-

ran de a descoperi frumusetea feminind; metamor-
foza pe care o sufera Moromete nu este deloc legatd
de erotic, aluziile personajului parand mai degraba
menite sd mascheze fondul adanc al acestei intalniri.
Ca bérbat, personajul ofera detalii menite si abata
atentia tocmai de la ceea ce 1-a marcat profund: ,,S&
vezi dupd aia cd nu mai puteam scipa de mocanci:
Cé de unde sunt? Ca copii am? Dar muierea tré-
ieste? M-am uitat si eu la ea si m-am inchinat: Pai
bine, crestina lui Dumnezeu, de ce sd nu trdiasca?
Traieste, std acasd dupa sobd si se vaitd cd nu-i place
ce e mai bun pe lumea asta, carnea de porc. Avea ea
un rost de intreba asa, fiindca ii murise barbatul in
pédure, cizuse un bulumac peste el..”

Revenind, Moromete si Tudor Bélosu sunt opriti
in ultimul sat de 0 mocanci din portretul céreia re-
tin atentia in mod deosebit ochii: ,,O femeie tdnard
de tot, cu fata alba si cu niste ochi mari, albastri, fru-
mogi, cum aveau mocancele pe aici..” (s.n.). Femeia
li se adreseazd imperativ (,1i strigd sd opreasca” ).
Moromete cedeaza (nu insi si Tudor Balosu, care isi
continud drumul). Ea {i priveste staruitor pe strainii
intrati in sat, in primul rAnd pe Moromete: ,,se uita
cand la omul cocotat in carutd, cAnd la caii lui grasi
si voinici, aburiti de gerul curat al muntelui”.

Lecturii nu-i poate scipa atentiei albastrul
ochilor mocancei, asupra caruia se insistd de altfel.
Dictionarul de simboluri al lui Jean Chevalier si
Alain Gheerbrant consemneazi ,importanta sem-
nificatie metafizicd” a acestei culori, care, dintre toa-
te culorile, ,,este cea mai adanca: privirea se rataceste
intr-insa fard sa intilneasca niciun obstacol si se ra-
taceste in profunzime, ca si cum culoarea ar incerca
mereu sd-i scape”. Pentru un Kandinsky, albastrul
implicd ,,0 miscare de indepértare a omului $i 0 mis-
care dirijata doar spre propriul sdu centru care, to-
tusi, atrage omul catre infinit si trezeste in el dorinta
de puritate si sete, de supranatural”. Daca albastrul
elibereaza intr-un fel, dupa acelasi Kandinsky albas-
trul aminteste de moarte. Sa fie oare chiar intdmpla-
toare imprecatia lui Moromete, inainte de a se opri
la casa mocancei, cind protagonistul pune in relatie
ochii albastri ai femeii tocmai cu moartea (,,Ptiu, lo-
vite-ar moartea cu ochii tai!”)?

Intilnirea lui Moromete cu mocanca ii prileju-
ieste personajului reconsiderarea privirii si, in ge-
neral, a ochiului. In portretul femeii, atrage aten-
tia un amanunt deosebit de important. E vorba
de o anumitd caracteristicd a ochilor mocancei:
»Plangea si in ciuda méniei ochii ei riméaneau mari
si curati”. Puritatea ochilor mari si albastri ai femeii
nu este deloc conditionatd de tulburarea organi-
cului. Privind-o pe femeia care il opreste la iesirea
din sat, Moromete sesizeazi tocmai ochii ei insen-
sibili la miscarea afectului, ca si cum ar fi separati
de trup, inscriindu-se parcd intr-un orizont meta-
fizic. Ochii acestia determind la Ilie Moromete ,,0
semnificativd deschidere a propriilor ochi, cealaltd”
privire, cum o numeste naratorul, care-i permi-
te sd vada dincolo de valul de aparente ale lumii.
Ceilalti descoperi intr-adevar cu uimire ca, dupa
aceasta calatorie revelatoare, Moromete a doban-
dit ,,ciudatul dar” de a vedea cu totul altfel reali-
tatea din jur: ,,Descopereau toti, Cocosild, mama,
fetele-pand si cei trei- ca tatil lor avea ciudatul dar
de a vedea lucruri care lor le scapau, pe care ei nu le
vedeau” (s.n.). In felul acesta, prin intalnirea magi-
cd din satul din apropierea muntelui, la intoarcerea
din calitorie Ilie Moromete este un invingitor. El
se intoarce metamorfozat si total diferit de cel de la
la plecare. In aceasta situatie, nu surprinde deloc
faptul ca atunci ,,cAnd se intoarse”, pentru absolut
toti, Moromete ,,ardta de nerecunoscut”

|
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Platforma lui

Donald Trump

. Andrei Marga

a flecare patru ani, in Statele Unite ale

Americii se inaugureaza presedintia. Unii

céstigdtori ai cursei pentru Casa Albd -
John Kennedy, Jimmy Carter, George Bush - au
parcurs o inaugurare, altii, in vremuri mai noi
- Ronald Reagan, Bill Clinton, George H. Bush,
Barack Obama - doud. Acum, Donald J. Trump
a fost cel care a trecut pragul.

Momentul durabil al oricédrei inauguréri este
discursul de dupa depunerea jurdméntului. Prin
traditie, intr-un asemenea discurs se evalueazd
situatia Americii si a lumii si se anunta orientari
majore ale mandatului.

Unele discursuri au rdmas mai mult decat
istorie. Thomas Jefferson, de pild4, a afirmat in
discursul sdu “principiul sacru” potrivit caruia,
“desi vointa majoritatii este aceea care prevalea-
zd in toate cazurile, aceastd vointd indreptati-
ta trebuie sa fie rezonabilda” Andrew Jackson a
amintit cd “ameliorarea interna si raspandirea
cunoasterii sunt de mare importanta”. Abraham
Lincoln se intreba “de ce sd nu existe o incredere
plind de rabdare in judecata finald a poporului?”.
Woodrow Wilson mentiona cd “prima datorie a
legii este sd pastreze sandtoasd societatea pe care
o serveste”. John F. Kennedy a lansat doud prin-
cipii: “sa nu negociem niciodata din team4, dar
sd nu ne temem sd negociem” si “nu vé intrebati
ceea ce tara poate face pentru voi, ci intrebati-va
ce puteti face voi pentru tara voastrd”

Fiecare presedinte cautd sa lase in urma gan-
duri de referintd, prin discursul siu. Ronald
Reagan, cel care a plasat inaugurarea pe trep-
tele Capitoliului din Washington DC, spunea:
“guvernul nu este solutia, ci problema”. George
Bush a amintit cd “marile natiuni, asemenea oa-
menilor mari, trebuie sd-si tind cuvantul”. Bill
Clinton a anuntat “noua lume (the new world)”
a globalizarii si a declarat cd “pentru a innoi
America trebuie sd ne revitalizim democratia”.
Barack Obama a ardtat cd “maretia nu este nici-
odata ceva dat. Ea trebuie cultivatd”

Al patruzecisicincilea presedinte al SUA,
Donald J. Trump, a preluat administrarea
Americii sub auspicii noi. Este prima presedin-
tie americand care se va exercita in conditiile
lumii configurate din 2012 incoace.

Unele auspicii tin de biografia sa. Donald
J.Trump este o personalitate cu o reusitd impre-
sionantd in economia privata si vine cu o abor-
dare mai directd, de bussinesman, a societatii.
El provine dintre luteranii germani si apartine
Bisericii Reformate a Americii. Pregitirea sa
este militard si economicd, la ea addugandu-se
experiente de realizator de televiziune, autor de
cérti, profesor de management. Politic vorbind,
el vine dintre suporterii lui Ronald Reagan. In
timp, Donald J.Trump a contribuit financiar la
republicani si la democrati si l-a preferat pe Bill
Clinton lui George Bush in alegerile din 1992.

Alte auspicii tin de abordare. Candidatura
la functia cea mai inaltd Donald J.Trump si-a
lansat-o cu programul “Make America Great
Again!”. Platforma cu care a parcurs cu succes
alegerile a atras atentia intregii lumi si a starnit

cea mai vastd campanie mediaticd de discredi-
tare (“a barrage of propaganda”, cum s-a spus)
impotriva unei persoane si a sustinerilor sale.

Aceasta platformd contine obiective pe o
gama larga. Ele meritd amintite in primul rand
pentru faptul ci dislocd stereotipuri si ideolo-
gii ce impiedica astdzi rezolvarea de probleme
stringente. Este vorba de: a) luarea sub control
a imigratiei ilegale si construirea “zidului” cu
Mexicul; b) anularea restrictiilor impuse produ-
cerii de energii clasice si reexaminarea aranja-
mentelor climatice (“Clean Power Plan” si “Paris
Agreement”); ¢) inlocuirea educatiei reduse la
citeva competente, ce s-ar verifica prin teste si
cuantificari (a acelor “Common Core education
standards”, care s-au raspandit in lume), cu edu-
catia centrata pe formarea persoanei; d) abroga-
rea legislatiei sdnatdtii adoptate de predecessor
(“Affordable Care Act”) in vederea unei regle-
mentéri debirocratizate, mai apropiate de nevo-
ile bolnavului; e) respectarea tripartitiei puterii,
oprirea magistratilor de la a face sau modifica
legi si “ameliorarea calibrului judecétorilor”; f)
simplificarea fiscalitatii existente pentru a adap-
ta impozitarea la nevoi din societate; g) impo-
zite pe importurile ficute de companii care duc
joburi in exterior; h) investitii in infrastructurd;
i) controlul imigratiei muslime pentru a preve-
ni terorismul in tard; i) retragerea din acordul
Pacificului (“Partnership Transpacific”) si sista-
rea de acorduri comerciale care dezavantajeazd
lucratorii americani; j) restabilirea echilibrului
in schimburile economice cu China; k) rease-
zarea relatiilor dintre supraputeri — Rusia si
China, in primul rand; 1) reevaluarea interventi-
ilor externe; m) anihilarea ISIS; n) consolidarea
fortei militare a Americii; o) respingerea “corec-
titudinii politice (political correctness)”, care a
indepdrtat mintile de realititi si de problemele
de viata, in favoarea abordirii naturale, necon-
strinse a situatiilor; p) renuntarea la multicultu-
ralismul ce dizolva identitatile si reasumarea de
traditii proprii; r) incurajarea mass media care
urmadresc “adevidrul” pe bazd de fapte si cirora
“onestitatea (fairness)” relatarii nu le rdmane
strdinad.

Cartea Crippled America - How to Make
America Great Again (2015) contine cea mai
elocventa prezentare de pand acum a platfor-
mei. Peste toate, Donald J. Trump preconizeazi
masuri destinate sa aducd “aer proaspat” in so-
cietate prin sinceritate, demnitate si autodisci-
plina.

Pe traseul sdptamanilor care au precedat in-
augurarea, Donald J. Trump a continuat sa-si
promoveze platforma. El a salutat iesirea Marii
Britanii de sub birocratia bruxelleza. El a amin-
tit cd America are in Rusia §i China “competi-
torii principali” Donald J. Trump a declarat cd
“numai prostii nu vor relatii cu Rusia” si a pre-
cizat: “China are nevoie de o economie ameri-
cand puternici, la fel de mult pe cét noi trebuie
sa facem afaceri cu chinezii” si “avem nevoie de
chinezi, la fel de mult pe c4t au chinezii nevoie
de noi”.

Donald J. Trump aduce la Casa Alba consili-
eri si secretari (ministrii) versati, cu idei proas-
pete. Cum a spus un observator, noul presedinte
nu si-a ales deloc o echipéd de “papagali” A ri-
mas deschisd intrebarea cu privire la cei care vor
elabora optiunile administratiei intr-o abordare
cuprinzatoare si-o vor reprezenta in controver-
sele anilor ce vin.

La intalnirea cu donatorii campaniei electo-
rale, Donald J. Trump a declarat ci, dupd patru
ani la Casa Alba, va cistiga mai detasat, cidci, in-
tre timp, se va confirma “cd am lucrat bine, cd
ceea ce am ficut este coplesitor, iar felul in care
guvernul nostru a performat va fi convingator®.

La incheierea concertului de la Lincoln
Memorial, in onoarea sosirii sale la Washington
DC, Donald J.Trump a folosit formuléri neobis-
nuit de angajante: “nu veti mai fi uitati”; “vom
face lucruri care nu s-au mai ficut de decenii in
tara noastrd”; vom unifica America “pentru toti,
pentru fiecare”.

Discursul inaugural al lui Donald J.Trump a
fost unul dintre cele mai radicale de la John F.
Kennedy si Ronald Reagan incoace. Noul pre-
sedinte a vorbit din capul locului nu doar de
transferul puterii de la o administratie la alta,
ci, oarecum in linia inaintasului siu Andrew
Jackson, de “transferul puterii din Washington
DC inapoi, la poporul american’, si a insistat
asupra “controlului guvernarii de cétre popor”.

El a reafirmat, cum era de asteptat, nevoia de
unitate a americanilor sub formula “o natiune,
un destin glorios” Nu era in aceasta doar conti-
nuarea mesajului predecesorilor, ci si 0 asumare
lucida a diferentierilor din societatea americand
si a nevoii resimtite de noua directie.

Discursul a etalat acesta directie. Ea poate fi
captatd in formuldrile cheie folosite de orator.
“Bérbatii si femeile uitate ale tarii noastre nu
vor mai fi uitati”, a spus Donald J.Trump, dupid
ce a criticat suficienta esthablishment-ului poli-
tic si distanta acestuia de cetdteni. “O natiune
existd pentru a-si servi cetdtenii’, a completat
noul presedinte. “Am ajuns sd aparam frontie-
rele altor tari, in timp ce refuzam sa le aparam
pe ale noastre”, a declarat el critic. “De astazi, o
noud viziune va guverna tara nostrd. Din acest
moment, este vorba de America First”, a spus
presedintele, in continuare, si a reamintit va-
loarea “patriotism” “Prin loialitatea fatd de tara
noastrd, vom redescoperi loialitatea unuia fatd
de altul”, a asigurat Donald J. Trump. “Vom cé-
uta prietenia si bundvointa cu natiunile lumii
- dar o vom face cu intelegerea cé este dreptul
tuturor natiunilor sd-si pund propriul lor interes
pe primul loc”, a mai spus noul presedinte ame-
rican. “Timpul vorbelor goale a trecut’, a decla-
rat el, amintind c3 este ora “revenirii la munca”
si anticipAnd ca America “va cistiga precum ni-
ciodata inainte”.

Optiunile discursului se pot de acum privi
in relatie cu multe intrebari. Ce este de ficut cu
globalizarea? Ce profil capdta politica interna a
Americii si ce restructurari urmeaza in politica
ei internationala? Care este lumea ce se prefigu-
reaza? Dar si multe altele, asupra cérora se va
putea reveni cu detalii. Avand in vedere impli-
catiile vaste ale acestor optiuni, este important
insd, spre lamurire, sd se observe ansamblul ex-
primarilor presedintelui american

Despre optiunile lui Donald J.Trump se vor-
beste adesea fira verificare pe texte. Afirmatiile
sale sunt preluate frecvent in sabloane de gandi-
re uzate. Pentru cei mai multi, raiman incd difi-
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cultati de a-1 localiza exact pe Donald J.Trump
in spectrul Americii de astazi.

Noul presedinte american aduce o corecturd
a politicii globalizérii si transcende neoliberalis-
mul actual in aproape toate politicile publice. In
raport cu neoconservatorii, el a ficut temé cheie
din conditia americanului de rind. Fatd de unii
democrati alunecati in retorica noului “rdzboi
rece’, el propune fructificarea faptului istoric al
recunoasterii in constitutii a libertatilor indivi-
duale si drepturilor cetdtenesti si schimbarea si-
tuatiei internationale prin acorduri. In peisajul
aborddrii societatilor de astazi, Donald J.Trump
aduce in dezbatere teme oportune si indraznete.
Fatd de predecesorii sii recenti, el aduce in plus
perceptia si intuitia celui care a construit.

Ce va fi? Poate cd méine nu va fi incd altfel
decat azi, dar nu sunt, in clipa de fatd, motive
pentru scepticism sau bdnuieli.

Ce are de facut Roménia dupa inaugurarea
presedintiei lui Donald J.Trump? Am mai ar-
gumentat in ultimii ani c4 Romania s-ar cuveni
s pardseasca politica acefald a ultimei decade
si sd-si ia cu pricepere soarta in maini. Faptul
cé tara este in aliante puternice nu dispenseaza
de efortul propriu de dezvoltare, cum se crede.
Roménia are nevoie de altceva decét de politica
externd a voluntarismului fanfaron a deceniului
recent sau de politica externd de excursii a ulti-
milor ani — ea are nevoie de politica externd a
satisfacerii intereselor proprii in mijlocul unei
lumi dinamice a cooperarii. Romania are nevoie
de analize fira clisee (care, din pécate, nu s-au
mai facut de la Gheorghe Britianu incoace) si
de persoane calificate nu doar si o reprezinte,
cum se spune destul de vag, ci sa-i promoveze
interesele. Iar profitul in relatia cu Statele Unite
ale Americii nu ar mai trebui redus la “sfaturile”
unui musafir sau altul, care cunoaste din auzite
lucrurile, cu privire la cine este sau nu corupt.
Relatia aceasta ar trebui exploatata, in profitul
cetatenilor Romaniei, pe scard mare, economic,
institutional, stiintific si cultural, cAt mai aproa-
pe de incomparabilul potential al Americii si
de deschiderea pe care presedintia lui Donald
J.Trump o promite.

Bundoara, in ultimele zile se discutd aprins la
noi reglementarile justitiei, inclusiv amnistia si
gratierea. Ar fi de mare folos ca cei care se pro-
nunti si ia in seama ce se petrece in America. In
Crippled America. How to Make America Great
Again (2016), Donald J. Trump afirma raspicat
cé legile le elaboreaza nu altcineva decét parla-
mentul, la propunerea guvernului. Procurorilor
si judecétorilor le revine aplicarea cu competen-
td si buna credinta a legilor. Este indispensabi-
13 - continud Donald J. Trump - o operatie de
“ameliorare a calibrului judecétorilor™

Iar dacd in Statele Unite, care au un sistem
de justitie de mult validat si prestigios, se pune
problema neinterventiei procurorilor si judecd-
torilor in elaborarea legilor si daca acolo se con-
siderd cd pregatirea judecdtorilor ar trebui si fie
mai bund, nu ar fi cazul si se ia aminte si la noi?
La noi, unde sunt tot mai multe indicii ca legile
sunt prost elaborate, procedurile incalcd drep-
turi, iar pregatirea juridica are lacune, unde s-a
ajuns ca procurorii si judecétorii sd “coopereze”
cu seviciile secrete, varfurile justitiei sa fie de-
semnate fard competitie deschisa, iar juristii de
buni calificare sd fie marginalizati!

Profesorul de filosofie

si filosofu

. Vasile Musca

A

n consens cu evolutiile gindirii europene

occidentale, la sfarsitul secolului al XIX-lea

apare si la noi odatd cu Titu Maiorescu fi-
gura filosofului profesor universitar de filosofie.
Formula a fost experimentata cu succes of buna
bucati de timp in culturile apusene, mai cu seama
in Germania. Aici, incepand cu Iluminismul - de
la Thomasius si, intr-un mod cu totul strélucit,
Wolf, cel socotit si adevaratul parinte al Iluminis-
mului filosofic german - aproape toti marii gan-
ditori au fost si profesori universitari. Tendinta
aceasta s-a accentuat in mod deosebit odatd cu
idealismul german, unde pleiada celor mai mari
reprezentanti ai sai, Kant, Fichte, Schelling, Hegel
au fost straluciti profesori universitari de filosofie.
Desigur, statutul de profesor universitar al filoso-
fului nu a constituit intotdeauna o obligatie, desi
filosofia a dovedit mereu si o puternicd chemare
pedagogici. In secolul al XVII-lea, marele secol
clasic cum a mai fost numit, situatia a fost cu mult
diferitd de cea care i-a urmat. Marii ganditori ai
epocii, un Descartes, Pascal, Malebranche, Spi-
noza, Leibniz, pentru a-i pomeni doar pe cei mai
cunoscuti, nu au fost niciunul profesor universi-
tar, ci erau unii oameni ai Bisericii si au lucrat in
slujba acesteia, sau au fost intretinuti de Bisericé;
altii erau asezati in serviciu politic pentru diferite
avantaje materiale (Leibniz), erau aristocrati sau
sprijiniti de acestia (Descartes, Pascal) si numai
prin exceptie, triind ca Spinoza din propria lui
munca de slefuitor de lentile. De altfel, Spinoza a
refuzat invitatia Universitatii din Heidelberg de a
ocupa aici o catedra universitara.

Fenomenul pe care-1 discutdm a produs la in-
ceputul secolului al XIX-lea o supra-abundenti
denuntatd imediat de Schopenhauer in cunoscuta
sa lucrare ,,Filosofia in Universitate” din Volumul

Daniel Spoerri

—a

I al cartii sale Parerga si Paralipomena (apéaruta la
Berlin in doud volume in 1851). Intelegerea cir-
tii lui Schopenhauer pretinde o scurtd lamurire,
fie si intr-o fraza doar, a circumstantelor in care
aceasta a aparut. Ea exprimd insatisfactia perso-
nald a lui Schopenhauer in legitura cu aspiratii-
le sale de a ocupa o catedra la Universitatea din
Berlin, intr-un moment nefavorabil pentru el,
cand acesta a devenit centrul de unde se exercita
autoritar dictatura spirituald a lui Hegel, in ipos-
taza de filosof oficial al statului prusac. Eroarea
fundamentald a profesorilor de filosofie consta —
dupé Schopenhauer - dintr-o substituire ilicitd de
functii: in loc de a trai pentru filosofie ei preferd
sd traiasca din filosofie. Cele doua vocatii, cea de
profesor si cea de filosof, se exclud - ,.este extrem
de rar ca un profesor de filosofie si fi fost in ace-
lasi timp un filosof adevarat” Intreg niduful lui
Schopenhauer se revarsa in mod firesc asupra lui
Hegel, reprezentantul cel mai de seamad al catego-
riei pe care o discutd. ,,Dacd dupa toate acestea
mai sunt indoieli in privinta spiritului si telurilor
universitare, s privim destinul pseudo-intelep-
ciunii hegeliene. I-a daunat faptul ci ideea lui de
baza a fost cea mai absurda idee, ca el a avut o
lume intoarsd pe dos, o bufonerie filosoficd, iar
filosofia lui este una din cele mai gaunoase si fara
de sens insiruiri de cuvinte, in care s-au compla-
cut vreodatd imbecilii, iar stilul, in operele initia-
torului insusi, a fost galimatiasul cel mai absurd si
mai repugnant scornit vreodatd, aducand vizibil
aminte de lunaticii din ospicii?”

Hegel este o pildd a energiilor negative de
care poate dispune un profesor universitar. El a
dezorganizat si distrus de la catedra sa capetele a
cateva generatii. O adevératd dinamita, parafra-
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zand pe Nietzsche. Dar nu vorba doar de atat; un
profesor eficient poate distruge nu doar gandirea
a citeva generatii care au incdput pe ména lui, ci
poate descompune insusi organul gandirii, ratiu-
nea: ,Hegel — observa Schopenhauer - a distrus
organul cunoasterii, ratiunea insasi.” Peste putina
vreme, in 1889, Nietzsche va denunta principalul
defect al Universitatii germane a vremii, tocmai
acela de a fi uitat gandirea: ,,Sa inveti sa gandesti:
- scrie Nietzsche: in scolile noastre nu se mai stie
nimic in aceastd privintd. Pand si in universitdti,
chiar printre invatatii propriu-zisi din domeniul
filosofiei, logica privitd ca teorie, ca practici, ca
meserie e pe cale de disparitie”

In cultura noastrd, figura filosofului profe-
sor universitar a intrat odatd cu Titu Maiorescu.
Autorul Criticelor a reprezentat cu deosebire cel
de-al doilea aspect, acela de profesor de filosofie,
si a ramas in cultura noastrd ca Profesorul, pro-
fesorul prin excelenta, kat’ exochén. Cat priveste
celalalt aspect, al filosofului, pérerile negative ale
lui Maiorescu cu privire la posibilitatii unei crea-
tii filosofice proprii sunt cunoscute. Ca profesor,
Titu Maiorescu a predat logica si istoria filosofiei
moderne, materii cu un continut preponderent
obiectiv. Sunt exact materiile pe care le recoman-
dé si Schopenhauer pentru o educatie corectd in
Universititi. Cum zicea undeva D. Dréighicescu,
T. Maiorescu nu a creat o filosofie, ci a produs nis-
te filosofi. Prezenta lor va fi resimtitd ca o forta
spirituald, poate chiar cea mai importanta, actio-
nand cu efect binefacdtor in spatiul cultural din
perioada interbelicd. Este ceea ce E. Lovinescu
numea potrivit generatiile post-maioresciene ale
culturii roménesti.

Aparitia si la catedrele universitatilor roma-
nesti — Bucuresti, Iasi, Cluj, unde existau sectii
de filosofie - a filosofilor profesori universitari
sau, poate mai bine zis, a profesorilor universitari
afisdnd pretentia de a fi filosofi, - sau in cazul de
exceptie a lui Lucian Blaga, creator al unui sistem
original propriu, ne pune in fata unei situatii noi,
nemaiintilnite pAnd acum. Ce va propune de la
catedrd in fata studentilor un asemenea profesor
universitar-filosof: o disciplind de specialitate
consacratd, impusa prin programul oficial de in-
vatdmant sau isi va prezenta propriile sale idei si
conceptii.

Moda venita din apus pretindea ca intr-un ase-
menea caz, in general, un profesor sa predea pro-
priile idei sau conceptii, chiar propriul sdu sistem.
Asa au procedat, de obicei, toti reprezentantii de
seama ai idealismului german care au fost si pro-
fesori. In scrierea sa polemici indreptati contra
profesorilor universitari de filosofie, amintitd
deja, Schopenhauer il invocd drept facand o feri-
citd exceptie pe Kant — exceptio confirmat regulam
- ,I. Kant a fost un profesor si mai adaug doar
faptul ci filosofia lui ar fi fost mai maéreata, fer-
ma, mai purd si mai frumoasa dacd nu ar fi ocu-
pat scaunul de profesor, desi el considera foarte
intelept de altfel ca filosofii se disting de profesori,
prin aceea ci nu-si expun propria invatiturd”

La noi lucrurile s-au petrecut intr-un mod ase-
mdndtor. Este greu sd ne inchipuim ca o persona-
litate puternica, cu gandire atat de originald, vie,
ca cea a lui Nae Ionescu si fi procedat altfel decat
a intalnit la profesorii sai din Germania. De fapt,
tocmai originalitatea atat de marcatd a prelegeri-
lor sale a constituit punctul de atractie care de-a
lungul anilor a adunat un numeros §i entuziast
auditoriu in jurul catedrei sale. Fira indoiala la
fel ar fi procedat si discipolii sai Emil Cioran sau
Constantin Noica daca ar fi ajuns sa detina fotolii

universitare. Si, desigur, la fel s-a petrecut si cu
marii profesori interbelici, de la C. Radulescu-
Motru, I. Petrovici, P.P. Negulescu, pana la Tudor
Vianu, Mircea Florian, Mihai Ralea, D.D. Rosca.
Toti acestia s-au priceput sd strecoare in materia
disciplinelor pe care le-au sustinut §i numeroase
idei proprii care au imprimat acea alurd apasat
personala si chiar originald a cursurilor pe care
le-au predat.

In cultura filosofici romaneasci problema
se pune cu adevarat in cazul lui Lucian Blaga.
Devenit din 1938 profesor al universitatii clujene,
aceastd pozitie il va gési angajat in proces de ela-
borare a propriei conceptii in formula originald
a sistemului trilogiilor. In noua calitate de profe-
sor va continua sa lucreze cu aceeasi consecven-
td la propriul proiect filosofic. De la catedra insa,
Lucian Blaga, desi sustinea o disciplind consacra-
ta, filosofia culturii, isi preda propriile conceptii.
Aceastd optiune il va dezavantaja total prin proce-
darea didacticd la care a recurs.

Mirturiile celor care i-au fost studenti atestd ca
profesorul Blaga proceda la curs citind din cértile
sale cu o voce destul de monotona si chiar plic-
tisitoare. Cum, in cele mai multe dintre cazuri,
continutul acestor prelegeri era cunoscut deja
prin lectura cértilor publicate, interesul pentru
aceste lectii ale profesorului Blaga era unul des-
tul de scdzut. Profesorul isi lua revansa prin tonul
viu, disputat, al discutiilor din cadrul seminaru-
lui, unde asa numitele analize stilistice (de pildéd
relevarea asemandrilor si deosebirilor din punct
de vedere stilistic dintre muzica lui Bach, metafi-

zica lui Leibniz, o teorie stiintifica a timpului, bio-
logie sau matematicd) intretineau un grad ridicat
de interes. Aceasta justificd interventiile critice ale
unor personalitati literare, care i-au fost studenti
in acei ani. Ne referim intéi la Ovidiu Cotrus, care
intr-un eseu al sau declara, intr-un mod oarecum
surprinzator, cd nu exista un stil oral al prelegeri-
lor lui Blaga, ci numai unul scris al cartilor sale.
Cel scris al cirtilor sale 1-a anulat total pe cel
oral al prelegerilor sale universitare. ,Nu exis-
td — declara Ovidiu Cotrus - un stil vorbit al lui
Lucian Blaga, iar in lucrarile sale nu deslusim nici
o turnurd de oralitate” Iar un alt fost student al
Maestrului, Nicolae Balotd confirma constatarea
anterioard facutd de colegul sau - ,,Arta cuvan-
tului ii fusese refuzati acestui om al cuvantului”
Dificultatea cea mai mare priveste gradul de
originalitate la care profesorului ii este permis
sa acceadd in predarea propriului curs. Altfel zis,
cum poate fi explicat si inteles misterul origina-
litatii in gandire. Cum spunea in auto-portretul
sau filosofic Nicolai Hartmann, in gandire nimeni
nu incepe cu sine, toti se expun unor influente
venite din afard. In aceste conditii cum poate fi
determinaté originalitatea? ,,Se tot vorbeste des-
pre originalitate, dar pand la urma ce e si asta? De
indatd ce ne nastem, lumea incepe sa ne influen-
teze si continud s-o faca pand murim. Si oricum,
ce putem numi al nostru in afara energiei, fortei,
vointei?”
|

Daniel Spoerri

Din seria False tablouri capcand (2011) © nouveaurealisme.weebly.com
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Un bilant al arheologiei
de ieri si de azi

. Florin-Gheorghe Fodorean

Mihai Barbulescu
Arheologia azi, in Romdnia
Cluj-Napoca, Editura Idea Design & Print, 2016

artea pe care o prezentam este, in opi-

nia noastrd, un roman al arheologiei. Nu

unul insd in genul celui despre Zei, mor-
minte, cdrturari, ci unul mai personal, povestit,
pe alocuri, in forma unei autobiografii, prin ex-
perientele autorului. Este, altfel spus, “aventura
arheologicd” a profesorului Mihai Barbulescu,
inceputd acum o jumatate de secol (va rog sa imi
permiteti sd preiau si eu expresia autorului, care
la rdndul sdu a imprumutat-o din titlul celebrei
lucrari a lui André Parrot).

Volumul de fatd nu e o lucrare cu grafice, sta-
tistici sau tabele. Autorul lucrarii isi prezintd nu
numai experientele personale legate de profesia
de arheolog, dar il regasim in paginile lucrarii si
in postura de personaj principal, pentru cd de-a
lungul carierei sale a adus contributii importan-
te privind soarta arheologiei din Roménia si a
invatamantului universitar arheologic de la Cluj
in calitate de presedinte al Comisiei Nationale
de Arheologie in perioada 2003-2008, respectiv
decan al Facultitii de Istorie si Filosofie in peri-
oada 1996-2000.

Arheologia azi, in Romania oferd rdspunsuri
la unele intrebéri pe care multi dintre noi le-am
avut, la un moment dat, in minte: Cum este per-
ceputi, in societatea contemporand, Antichitatea
clasica? Ce inseamnd azi studiile universitare cu
specializarea arheologie? Ce reprezinta profesia
de arheolog in Roménia? Cum devii arheolog?
Cat de bine sunt pregititi, profesional, arheolo-
gii din Romania? In ce universit{i? Cum se inte-
greaza pe piata muncii? Cum sunt protejate situ-
rile arheologice? Cine le viziteazd? Cum percepe
in prezent mass-media arheologia si descoperi-
rile arheologice? La toate aceste intrebari a incer-
cat sd raspunda profesorul Mihai Barbulescu, in
cele 4 capitole ale cartii: I. Noi si Antichitatea cla-
sicd (p. 11-26); II. Arheologul roman (p. 27-69);
III. Arheologia azi, in Romania (p. 71-136); IV.
Arheologia si mass-media (p. 137-179). Cartea
se incheie cu doua anexe: Anexa I. Profesorii (p.
181-205); Anexa II. Varia (p. 207-224).

Partea intai a lucrdrii incepe cu o discutie
transantd cu privire la marginalizarea din ce
in ce mai acutd a limbilor clasice, corelatd cu
disparitia “placerii culturii clasice”, dupa cum
mirturiseste autorul. In continuare, profesorul
Bérbulescu dezbate Antichitatea ca simbol si
paradigmd. Am retinut foarte sugestive exem-
ple legate de motivele recursului la Antichitate,
unele din Italia, altele din Roménia si Franta.
Nu este ocolita nici discutia cu privire la proble-
matica Imperiului Roman, despre care autorul
crede cd are evident legdturd cu schimbdrile po-
litice din ultimele doua-trei decenii. Analizdnd
valoarea Antichitétii pentru prezent, profesorul
Barbulescu ii indeamnd pe cititori sd pretuiasca
cultura clasicd, de care ar trebui sd ne ingrijim
in Europa la fel cum se intAmpla si pe alte con-
tinente. Lumea isi descopera si isi promoveaza

mostenirea culturald comuna, care de fapt in-
seamnd, dupa cum insusi autorul observi, “par-
tea cea mai buna din identitatea noastrd” (p. 26).

“Cum devii arheolog?” Cu aceasta intrebare
incepe partea a doua a cartii, si cu o plimbare
virtuald: 1. prin Transilvania secolului al XVI-
lea, cAnd Zamosius descria o poartd a castru-
lui de la Potaissa, si remarca, “in vérful acestei
porti, ...fie chipul lui Iupiter, fie cel al lui Marte,
fie cel al Minervei” (p.28); 2. prin Roma, unde in
anul 1506 Michelangelo si Giuliano da Sangallo
il descopera pe “Laocoon despre care vorbeste
Pliniu” (p. 27). Autorul prezinta aceste exemple,
aldturi de numele lui Alexandru Odobescu si
Heinrich Schliemann, pentru a-i convinge pe ci-
titori cat de importanti a fost si este pentru orice
arheolog sa detina o solida culturd clasica.

“De cati arheologi avem nevoie?” este a doua
intrebare a autorului in acest capitol. Aflim cd
in prezent isi incheie studiile universitare de
masterat circa 100 de absolventi in toata tara
(jumdtate din citi terminau aceleasi studii in
anii 2005-2006). Comparativ, in Marea Britanie
se inregistreazd, anual, circa 1000 de absolventi
cu studii in domeniul arheologiei. In Romania
sunt inscrisi, in prezent, in Registrul arheologi-
lor, circa 900 de persoane (debutanti, specialisti
si experti). Evident, nu toti profeseazid. Ca ata-
re, cifrele avansate de autor sunt corecte: avem
circa 750 de arheologi in Roménia, §i ne situdm
sub media unor state europene precum Franta,
Marea Britanie, Grecia sau Elvetia. Foarte bine
sta Italia, cu peste 4300 de arheologi, insa, con-
form autorului, dintre acestia circa 30% nu au un
loc de munci stabil.

In continuare, profesorul Mihai Barbulescu
prezintd o radiografie reald, fard menajamente,
a lacunelor sistemului universitar de invdtdmant
din Romaénia, in trei secvente: licenta, masteratul
si doctoratul. Aceste neajunsuri afecteaza, evi-
dent, si invatdmantul universitar de arheologie.

Asadar, care sunt problemele, la nivel licenta,
in opinia autorului? Iata-le, pe scurt: 1. O pre-
gatire foarte slabd a absolventilor de liceu; 2.
Eliminarea examenului de admitere la facultate
(cititi, v rog, in carte, ce facultate a propus des-
fiintarea, acum 20 de ani, a concursului de admi-
tere, si din ce motiv); 3. Masificarea invataman-
tului universitar, problema pe care o rezum aici,
citindu-1 pe autor: “Sunt prea multe universitati,
prea multi studenti, prea mul{i profesori, prea
multi doctori, prea multi conducitori de doc-
torat” (p. 33). Consecintele acestei masificdri se
resimt peste tot, in fiecare an universitar: nivelul
general de pregitire al studentilor a scizut, la fel
au scdzut si exigentele profesorilor.

Sa mergem, impreuna cu autorul, potrivit sis-
temului 34+2+3, mai departe, spre masterat. Si
aici sunt identificate neajunsuri, intre care amin-
tim repetarea unor cursuri de la nivel licentd, in
unele cazuri, si, in al doilea rand, posibilitatea
de a putea alege orice masterat, cu orice speci-
alizare, indiferent de pregatirea de la licentd. Si
la Cluj, la masteratul de arheologie, am avut si
avem studenti care au absolvit alte facultati. Unii

reusesc, destul de bine, sa recupereze diferentele
de cunostinte fatd de colegii lor, absolventi de is-
torie. Altii, din pacate, nu.

Unde ne situam cu doctoratul? In opinia auto-
rului, si asa cum crede majoritatea profesorilor,
cei trei ani sunt insuficien{i pentru o cercetare
serioasd, mai ales ca existd multe cazuri in care
unii doctoranzi, impreund cu conducatorii lor,
aleg subiecte provizorii. Sistemul cere ca, dupd
primul an, doctorandul sa prezinte un plan al te-
zei. Insd daci se intdmplad doar acest lucru, sau
daci dupd un an se constatid ca subiectul nu e
fezabil, nu trebuie s mai continudm sa spunem
ce se poate face si scrie in doi ani... Si aici, ca
si in alte cazuri unde criticd, profesorul Mihai
Barbulescu identifica riscuri sau propune solutii.
Riscul apare cand unele teze de arheologie se ba-
zeaza pe rezultatele unor cercetdri in curs. Dacd
nu se descoperd nimic esential pentru tezd in cei
trei ani? Un alt risc identificat de autor este cand
se alege ca subiect publicarea unor materiale ar-
heologice inedite, si cand accesul la acele mate-
riale poate fi limitat. Care sunt solutiile? Una ar
fi, in opinia autorului, alegerea de subiecte care
sa trateze artefacte inedite, la care doctorandul
sa aibd sigur acces.

»Iandrul arheolog pe santier, dar in biblio-
teci?” Este o altd intrebare a acestui capitol, sau,
altfel spus: Ce conteazd, realmente, in pregiti-
rea unui arheolog? Cititorii afld ca in anul 2005
chiar autorul cartii, in calitatea sa de presedin-
te al Comisiei Nationale de Arheologie, a con-
vins aceasta Comisie sd modifice conditiile de
inscriere si avansare in Registrul arheologilor.
Sunt criteriile privind atestarea personalului de
specialitate din domeniul cercetarii arheologice,
pe care le cunoastem cu totii, blamate de unii,
apreciate de altii. Sunt insd, si aceasta e parerea
noastra personald, criterii de bun simt, care por-
nesc de la ideea cd nu poti face stiinta, nu poti
fi arheolog (debutant, specialist sau expert) dacd
nu ai un minim de publicatii. Nimeni nu a cerut
cd acele articole sd fie publicate in reviste inter-
nationale indexate in Web of Science, la fel cum
nimeni nu a cerut ca acea carte, necesard pentru
a deveni expert, ar trebui publicatd in limb4 stré-
in3, la o editurd internationald. Asadar, sd fim
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realisti: stacheta nu a fost indltata prea sus, cum
au comentat unii, prea speriati de un mediu pro-
fesional competitiv. Motivati sd publice, arhe-
ologii tineri mai cu seamd vor avea sansa de a
depdsi conditia unui tehnician de sapaturd, mai
ales in prezent, intr-o Roménie unde numérul
santierelor arheologice preventive l-a depdsit
cu mult pe cel al santierelor sistematice. Tocmai
aici este pericolul, am completa noi, pentru cei
tineri. Cercetarile arheologice preventive i so-
litica la maximum: angajati temporar, unii deja
din timpul studiilor de masterat, cite 8 ore pe
zi, uneori in conditii foarte grele, este evident ca
nu mai au suficient timp pentru pregtirea sti-
intifica.

Se mai prezinta, tot aici, aspecte cu referire la
finantérile de granturi, burse si proiecte de cer-
cetare, care il pot ajuta pe arheolog, daci sunt
utilizate real, nu formal, sd se pregiteascd pentru
meseria lui.

Le recomand tuturor si citeascd neaparat,
in carte, despre ,Calitdtile si defectele arheo-
logului” (p. 48-55). Vor descoperi, intre acele
randuri, in primul rind, pasiunea profesorului
Mihai Bérbulescu pentru arheologie. Cum per-
cepe autorul aceastd pasiune? Ii las pe cititori
sd decida: ,Nimic nu se compard cu dimineti-
le de vara pe un santier arheologic, cand totul e
posibil, cdnd marea descoperire e pe undeva pe
aproape, cand sperantele sunt vii §i nemuscate
de indoiald, cand emotia asteptarii iti d2 masura
intensitatii cu care trdiesti” (p. 50).

Mai mult decat atat, pasiunea arheologului
Mihai Barbulescu reiese din felul in care isi pre-
zintd in carte unele dintre cele mai spectaculoase
descoperiri ale carierei sale. Citind aceste scurte
naratiuni, m-am simtit spectator la un film do-
cumentar de calitate. Autorul ne povesteste cum
a descoperit capul lui Serapis, cimasa de zale
(lorica squamata), superba statueta de bronz a
lui Jupiter, un pondus cu inscriptie, precum si
fragmente din doua pléci cu inscriptie dedicate
lui Caracalla §i mamei sale de citre soldatii din
legiunea V Macedonica. La finalul filmului regé-
sim cea mai importantd descoperire arheologica
din castrul de la Turda, si cea mai mare descope-
rire din cariera arheologului Mihai Béarbulescu:
mormantul unei aristocrate gepide din secolul al
V-lea e.n. De fapt, prin aceste prezentiri, autorul
ne transmite fiorul, emotia, bucuria si satisfactia
pe care le-a trait cAnd a facut aceste descoperiri
arheologice.

Profesorul Barbulescu discuta si despre ones-
titate, necesara in meseria de istoric sau in cea
de arheolog. Sunt relatate, in carte, unele aspecte
legate de orientarea ideologica din anii "40 si ’50,
care au afectat i cercetarea arheologicd. Mai de-
parte, autorul dezbate, cu exemple interesante,
despre argumentare, discernimant si limbaj in
scrisul arheologic. Am retinut apelul la prudenta
pe care il transmite profesorul Barbulescu atunci
cand se refera la utilizarea analogiilor (unele ne-
concludente) in studiile de specialitate. La fel de
sugestiv este si exemplul cu referire la una dintre
erorile frecvente in scrisul arheologic, cand de
la termenul ,,poate” se ajunge repede la ,,posibil”
si ,probabil” In acest fel se distorsioneazi ade-
vérul.

Ultima parte a acestui capitol se incheie cu o
scurtd discutie pe care profesorul Barbulescu o
face in legédturd cu defectele (si calitatile) celor
care lucreaza in breasla noastra. Permiteti-mi sd
v impdrtisesc doud din sfaturile autorului: 1. sa
nu consideram ca stim, sau ca putem dovedi to-

tul, cAnd suntem constienti ci nu e asa, adica sd
fim putin mai modesti; 2. sd fim mai putin orgo-
liosi, si sd facem criticd reald, nu formald, dacd se
poate. Si va rog sd imi permiteti, din nou, sa il ci-
tez i in acest caz pe autor: ,In Romania nu exis-
td o critica istoricd de calitate, cultivata constant
de revistele de specialitate. De aceea recenziile
sunt fie doar simple prezentari ale lucrarii “re-
cenzate”, fie pigmentate cu lingusirea autorului,
fie distrugatoare la adresa autorului, vanitoare
de erori reale ori inchipuite. Comportamentul
colegial elevat intre arheologi nu e prea des in-
talnit. Recunoasterea meritului altuia e o situatie
rard. In marile centre universitare si academice
din strainatate existd un cult al prieteniei; de pil-
d4, aprecierea cartii scrise de un coleg” (p. 69)

A treia parte a lucrdrii (III. Arheologia azi, in
Romania, p. 71-136) incepe cu o discutie despre
organizarea, reglementarea si finantarea arheo-
logiei romanesti. Dupa ce prezintd, in detaliu,
atributiile Comisiei Nationale de Arheologie,
autorul dezbate unele probleme esentiale lega-
te de cercetérile arheologice sistematice si pre-
ventive din tara noastrd. Avem reglementari si
norme juridice cu referire la arheologie si pa-
trimoniu, doar cd acestea nu sunt implementate
corect cateodatd. Mai mult, in opinia autorului,
unii au regineri in a aplica legea, iar consecintele
se reflectd in distrugerea unor situri sau monu-
mente. Un aspect esential prezentat de profeso-
rul Bédrbulescu este legat de principiul ,,polluter
pays’, mentionat in Conventia de la La Valetta,
conform céruia orice investitor este obligat, prin
lege, sd finanteze cercetérile arheologice preven-
tive inainte de realizarea investitiei. Ca atare, ni-
ciodata beneficiarul (investitorul) nu va fi intere-
sat, in opinia autorului, de calitatea cercetarilor
si de rezultatele acestora. Acesta va pliti sumele
necesare, care comparativ cu alte tari sunt mo-
deste in Romaénia, si va finaliza investitia, cAnd
de fapt ar trebui sa existe negocieri intre investi-
tori si autoritatile insdrcinate cu protejarea situ-
rilor i monumentelor, pentru ca unele investitii
sa fie realizate in locuri unde patrimoniul nu este
afectat.

Mai aflam, bundoard, cit de subfinantatd este
arheologia roméaneascd in prezent. In total, in
anul 2013, Ministerul Culturii, singura institutie
care mai finanteaza cercetérile arheologice siste-
matice in prezent, a cheltuit, pentru toate santie-
rele finanfate, aproximativ 100.000 euro. In anul
2006, acelasi minister acorda circa 150.000 euro
pentru arheologie. Comparativ, in Italia s-au
acordat, in anul 2010, conform datelor oferite de
autor, circa 1,8 miliarde euro, iar in Germania,
s-au cheltuit, cam in aceeasi perioada, circa 12,5
miliarde euro.

Sunt prezentate, in acelasi capitol, trei cazuri
legate de atitudinea si reactiile societa{ii roma-
nesti fata de cercetérile arheologice: Autostrézile
Romaniei, Rosia Montana si Piata Unirii
din Cluj-Napoca. In primul caz, profesorul
Bérbulescu criticd dur atitudinea unor oameni
politici din Roménia fatd de cercetérile arheolo-
gice preventive desfasurate pe traseul viitoarelor
autostrizi si fata de arheologi. Intarzierile au fost
cauzate de multe alte aspecte, in nici un caz de
arheologi, care au lucrat in conditii grele, sub
presiunea unor termene-limitd. Dar e simplu sd
cauti un tap ispdasitor, iar declaratiile de presd ale
unora au creat o perceptie negativa, uneori, fad
de arheologie. Capitolul se incheie cu un scurt
excurs despre arheologia-spectacol, unde auto-
rul oferd exemple de monumente arheologice

puse in valoare prin organizarea unor activitati
culturale, si cu o dezbatere privind societatea si
arheologia preventiva.

Al patrulea capitol al cartii prezintd Arheologia
si mass-media. Profesorul Mihai Barbulescu ac-
centueazd, din primele rdnduri ale acestui ca-
pitol, cd arheologia si aspectele legate de patri-
moniu se regasesc foarte putin in presa scrisd
de la noi. Autorul se refera si la arheologie in
new-media, observind, cu discernimant, ca de
multe ori mediul on-line, unde oricine poate sd
scrie sub anonimat, este dominat de teme pro-
tocroniste, precum primordialitatea teritoriului
romdnesc in civilizatia europeand si mondiald
(si, ca o continuare, ideea cd descoperirile arhe-
ologice din acest spatiu sunt unicate mondiale),
descendenta romdnilor din daci, pusa in legatu-
ra cu combaterea latinitdtii romdanilor, sau mitul
conspiratiei legat de adevirul istoric, altfel spus,
cu cuvintele autorului, ,,ascunderea istoriei ade-
vdrate a romdnilor de cdtre istoricii ,oficiali” (in
subsidiar, necesitatea rescrierii istoriei)” (p. 142).
Discutate pe rand, cu exemple sugestive, cu iro-
nii fine (a se vedea, spre exemplu, cum parodiazi
profesorul Birbulescu metoda de ,.citire” a unor
texte utilizatd de unii precum A. Bucurescu),
temele protocroniste sunt demontate, rdnd pe
rand. Ce atitudine ar trebui sd aibd istoricii si
arheologii in fata acestor exagerdri, a valului de
texte si comentarii din mediul on-line, cu privire
la temele amintite mai sus? Autorul cirtii crede,
pe bunid dreptate, cd e momentul ca si specialis-
tii sd rdspundd, sa riposteze, si demonteze toate
argumentele elucubrante, toate teoriile ridicole
aparute in ultima vreme.

In Anexa I (p. 181-205) autorul dezviluie ci-
titorilor personalitatea catorva dintre profesorii
care i-au marcat existenta si cariera profesio-
nald: Emil Condurachi, D. Tudor, Constantin
Daicoviciu, Mihail Macrea si Ion I. Russu.
Descrierile acestor profesori sunt pline de res-
pect, induiosatoare pe alocuri, presdrate cu in-
tamplari interesante, unele hazlii.

In Anexa II (p. 207-224) profesorul Mihai
Barbulescu a grupat trei materiale publicate in
revista de culturd clujeana Tribuna, in anul 2005,
in seria ,,Nopti si zile”: 1. ,Furtul in scoald”, des-
pre plagiate si plagiatori; 2. ,,La doctoraaat, ina-
inte!”, despre neajunsurile sistemului Bologna;
3. ,Noile biblii cu 42 de randuri si alte abera-
tii”, despre ,raritai” bibliofile contemporane,
a se citi (si intelege) cérti publicate, cateodata,
intr-un singur exemplar, pentru a servi la avan-
sarea unora in cariera universitard sau de cer-
cetare. Anexa se incheie cu doua rapoarte pre-
zentate de autorul cértii in plen, in calitate de
presedinte al Comisiei Nationale de Arheologie,
la Sesiunile Nationale de Rapoarte Arheologice
din anii 2005, respectiv 2006.

As sublinia la final, cd aceasta carte a fost scri-
sa de cineva total indreptitit sd facd un bilant al
arheologiei de ieri si de azi din Romania, de ci-
neva care a luptat pentru un invitamant perfor-
mant de arheologie, pentru protejarea si pune-
rea in valoare a siturilor arheologice. Profesorul
Mihai Barbulescu a scris aceastd carte cu pasi-
une, seriozitate si respect fatd de profesia care
i-a oferit, de-a lungul unei cariere de o jumatate
de secol, "entuziasm, emotie, asteptare, speran-
td, neprevazut, stare febrild, iesire din timp, un
mod de viatd mai putin conformist, angajare si
actiune totald, efort, satisfactie” (p. 48).
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Obsesiv 20 DEN (16)

. Robert Diculescu

oti ne tragem din Dan Finutu. Ehee! Si in

acelasi timp ne retragem din el. Dar noi

am ales numele sau am fost alesi de el. Lo-
teria aceasta nu mai conteazi acum. Asta este un
rege al tracilor rétacit in sudul nostru sicilianic.
Un constructor de vile costisitoare complet in-
utile. Un propovaduitor al marilor deserticiuni
si nimicuri. Un nimeni-model pentru orsica-
re. Orisicare ca noi si ei, plus ceilalti. Un nume
dintre alte miliarde de nume, ales la intamplare,
doar un antimodel. Doar pentru cé ne poate per-
petua intr-un fel deséntat si antimodelul nostru.

Din cAmpii am venit, am fugit ca descreieratii,
dintr-o plantatie parasita de pepeni noaptea, am
iesit la drumul mare. Eheee! Nu suntem paznici,
ci ucigatori ai paznicilor, de pe toate plantatii-
le de pepeni ale universului. Paznicii de noap-
te care nu mai au ce si pazeascd. Aia care sunt
paziti de pepeni, ci nu invers, cum ar fi normal.
Normalul asta, care std mereu cu capul in jos sau
atdrnat intr-o funie, fira nici un fel forta in jur,
un normal pe deplin anormalizat.

Am iesit anesteziati, din noptile lungi si aro-
mate ale cdmpiei, atunci cind luna si tacerea std-
péanesc peste toate cAmpurile. Ne-am spalat gra-
bit de namolul si sdngele plantatiilor. Am pornit
inainte pe un drum sinucigas.

Suntem mult prea abatuti, dar numai asa,
am reusit si devenim niste dusmani inrditi ai
coerentelor de orice tip. Am alungat nebuneste
orice fluentd din mintea noastrd, am indepérté-
tat-o in atitea rAnduri violent, am masacrat-o la
fiecare alta trezire, cu un alt instrument ucigas,
unul mai necrutétor ca altul, pina am ajuns niste
dansatori pe sirmd, care tot cad si cad, si nu mai
mor, mai mult chiar, se ridica la loc, dupa fiecare
cddere, invie in ciuda tuturor evidentelor mortii,
la fel de energici, ca inaintea suspendarii in aer.

Alde unii, antimodele, care se urci excitati pe
sarmd si reincep numarul lor incorent, ahtiati
dupd urmatorul contact cu asfaltul, niste briche-
te izbite de caldaram, ce-si mistuie ultima clipd
iluminatorie intr-o flacdra rapida.

Ne-am izbit metodic de pereti, de paturi, de
tot ce-am intélnit in cale, mereu de la capit, am
reluat nebunia, ca pe un imn si o mantra repeta-
td primitiv, de la capétul capétului, toatd nebunia
repetata.

Cerem toatad atentia si clipele de neatentie!
Atentie, atentia caderii, o facem orice ar fi! Orice
am declansa in urma noastrd, nu ne pasa decit
de acest numar, de acest numar reluat obsedant,
pentru noi, pentru nimeni intr-un final.

Venim dezaxati din dealurile astea reimpadu-
rite cu conifere si ardem totul in cale, totul in
urmd, pentru a simti cd suntem inca vii, si cd
am indepartat tot ce nu poate fi indepartat: fata
nemiloasa a distrugerii. Pentru a nu privi pind la
capidt autodistrugerea, exersatd dupa un manual
sinucigas.

Din bere, vin, tuicd sau un mix din toate, am
venit neverosimil, ne-am format in feluri ciudate
si inexplicabile, ne-am pregatit autodistrugerea,
cu maxim rafinament si ii ddm mereu alte forme.
Pac! Zdrang! Buf! Bummm! Si de la capat.

Sparti si reinodati de fiecare data altfel.
Miscim. Miscim din ce ne-a mai rimas. Ii mis-
cdm pe cei din jur sau cei care par ca mai sunt

in jurul nostru. Si cei din jur parcd nu mai sunt
cei din jur. Si tot vor sa fie, cei din jur, dia, care
au mai rdmas incremeniti in jurul nostru, rotiti
mereu in jurul nostru, de o tiribomb4 invizibila.

Vrem sd credem c3 suntem niste finuti si fini
intre noi. Nu suntem deloc finuti. Nu suntem ce
am crezut cd suntem. Nu stim de unde ne tra-
gem, dintr-un nume, un oras, din subsol, scard
de bloc neluminatd, dintr-un accident de ma-
sind, dintr-un incediu care nu poate fi stins sau
dintr-o catastrofa cu efecte mortale, in decursul
anilor.

Ne atingem cu mdnusile astea imputite, in-
scriptionate cu numele producitorului, cu care
curatdm cablurile de la racii &ia, care stau gata sd
cada peste noi, in fiecare noapte. Atunci cind pe
la patru §i jumatate dimineata te apuca un somn,
o sila, lehamitea de a mai face ceva, orice, o obo-
seald cruntd, ca o injughiere neobosita. Pleaci,
iti spune ea, mergi, pleaca spre sala de mese!

Oboseala venitda dintr-un cavou pregitit in
sala de mese a fabricii. Intins pe locurile de unde
ar trebui sa ne luim ca de fiecare datd portiile de
méncare la pauza de masa.

Am vrea sa mai avem atita putere, incit sd ne
putem tari ciolanele obosite pind acolo, capetele
ce nu mai gazduiesc decit geografii fragile, aflate
si acelea in descompunere. Sa ne asezam de bu-
névoie acolo, singuri, fard a fi fortati de moartea
trupului, care oricum va veni, oricum, nu se stie
cum, nici nu mai conteaza.

Sa fim atrasi doar de oboseala si inutilatea a
tot ce facem. Cand nimic nu mai putem face.

Nu ne putem da nici o clipa ménusile astea
jos, pentru a ne atinge dulce-tensionat, asa cum
ar trebui sé fie o atingere adevarata. Ne transpird
miinile in atingerea aceasta esuatd, insuportabi-
13, in manusile astea nenorocite, atingerea devi-
ne doar o frecare a materialelor astea inutile, in
loc de piele, frecare neiubitoare, ratatd si rece.
Manusile acestea au ajuns sa ne inlocuiesc pie-
lea prea multe ore. Si noaptea cand dormim le
simtim tot in madini. De parcd avem tot aceste
maénusi intre degete, care ne tot strang, si strang,
si strang, pana ne distrug.

Toti si fiecare in parte, ne tot atingem, dar nici
o atingere nu este dusa la capit, doar o idee de
atingere neterminata. Ne tremura manile ca ale
unor alcoolici, raimasi fird obiectul distructiv al
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muncii, fiecare distrus la el acasd, sub patura su-
focarii lui, in afara casei si pe ograda lui.

Niste distrusi inménusati si infrigurati. Ne
clantdne dintii, si nu este frig, ne tremurd mase-
lele, in plina vard, salivim ca niste animale injec-
tate cu un drog nimicitor. Tremuram din toate
incheieturile, devenim niste cersetori jalnici. Nu
am invatat cum sa ne atingem. Ci doar am per-
fectionat toate modelele de a ne distruge, lent si
in trepte

Vom simti comuniunea, apoi co mu ni tatea, si
apoi mai vedem ce mai este de distrus. Piatré pe
piatrd sa nu mai ramind in urma noastrd. Apa pe
lingd apd sd nu mai treaca. Sd nu se mai uneascé
nimic vreodatd in noi si in afara noastra.

&&&

Sevastos:

Noi suntem exagerati, de for mati. Nici noi nu
stim.

Ce nu stim? Cat am vandut si unde. Nici nu
vom afla. Nu vrem.

Jon:

Mai putem facem un mic cinematograf por-
nografic pentru plante, ce proiecteazd imagini
filmate, cu polenizare asupra a 90 de rododen-
droni. Calea Lactee, ar putea fi propusa ca operi
de artd moartd. Pentru totdeauna moartd. Acolo
ne vom muta noi, dupa ce reusim sa plecim de
aici, direct cu trenul.

Sevastos:

Bere mai au cit doud continente la un loc, din
alea mari. Noi avem sete si guri sd bem. Cati mi-
croni din noi om fi vindut? Jumatate de rinichi
cu vedere la Vedea.

Pestisor in undita vara, se tot zbate, cind te
bate prea mult soarele in cap si incep sd te gin-
desti la prostii. La copacabane, aproape de orasul
asta din care nu se mai iese, ci doar se intrd pe un
pod ce std sd cada.

Cati microni de sufletel macru am avut? Am
scdpat de o grija, de toate, nu au ce s mai ne ia,
nu au ce sa ne mai dea. Sunt niste sugaci. Noi
avem de toate in sdracia asta. De toate. I-am pé-
cilit pe toti

|
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Zorii clasicismului elin

Ceea ce il face inca contemporan pe Pindar,
este credinta nestrdmutaté in zei. Marea majo-
ritate a comentatorilor, vad in zeii invocati de
citre poet elemente clare a unei viziuni tran-
scendente a divinitatii. Nu suntem de acord cu
aceastd interpretare, cum nu suntem de acord
cunotiunea de transcendentd aplicatd filosofiei
lui Platon. Grecii nu aveau cristalizata aceas-
t3 notiune nici micar in filosofia lui Aristotel,
toate interpretdrile in acest sens, fiind ulterioa-
re si tributare crestinismului. Toate interpreta-
rile sunt prizoniere, de fapt, orfismului si pita-
goreismului care, in ciuda propagarii doctrinei
salviarii, nu aveau nici ele nimic in comun cu
notiunea mai noud de transcendens.

Ce il face, in acest caz, pe Pindar, contem-
poranul lui Eschil? Nimic, am putea spune, in
afara faptului ca amindoi erau martorii zbuciu-
mului nasterii unei noi civilizatii.

In ce priveste arta, si aici putem vorbi de
nasterea unui nou stil. Lumea ioniana, cu stilul
si rafinamentul ei, isi pierde din ce in ce mai
mult consistenta, contururile. Odatd cu pra-
busirea politicd si economica a Ioniei, gustul
pentru cultura si arta ei se prabuseste si el.
Marile centre de productie artisticd sunt acum
Athena, Peloponesul, Occidentul, iar in ce pri-
veste ultimele doud, stilul doric, auster, sobru,
se impune cu precadere.

Nasterea preclasicismului si clasicismului
sunt jalonate in arhitectura de demararea ci-
torva importante constructii.

Putem vorbi aici de tezaurul de la Delfi, ridi-
cat de Athena, pe metopele caruia sunt infati-
sate istoriile lui Heracle si Tezeu. Desi péstrea-
zd unele caracteristici ale artei arhaice precum
musculatura excesivd a personajelor, scenele
redate sunt patrunse de un nou sens spiritual,
strain perioadei trecute.

Nu altfel stau lucrurile, desi in particular
fiecare constructie, in functie de regiunea in
care a fost ridicata are caracteristicile pictura-
le, in ce priveste ornamentatia, vadit diferite
de celelalte, antagoniste uneori, de la templul
E ridicat la Seliunt si dedicat Herei si pina la
Olimpeionul de la Agrigent sau cel ridicat in
onoarea lui Zeus la Elis.

In ce priveste pictura de mari dimensiuni,
ea este dominatd de Polignot din Thasos.
Acesta lucreazd mai ales la Athena adus fiind
de cimonizi si primeste chiar titlul de cetatean.
Picteaza porticul din Athena, Stoa Poikile, si pe
acela de la Delos, din sala de intruniri numita a
cnidienilor. Este un pictor deosebit de expresiv
dar care foloseste o paletd coloristicd, sobra,
extrem de rezervatd, in compozitii vaste, isto-
rice sau mitologice.

Dincolo de reprezentatiile picturale din
temple, marcate cum aminteam, de un nou su-
flu sau de pictura lui Polignot, nici sculptura
nu face rabat de la noile tendinte ale epocii.

Corpul uman este redat in detalii precise,
dar in acelasi timp, sobru, iar statuia in ron-
de-bosse, se incadreazi in cele trei dimensiuni
ale spatiului. Este perioada preclasicd, in care
nu putem vorbi neapérat de mari nume, ci mai
degraba de scoli diferite de sculptura.

Sculptura apartinind scolii ioniene se ex-
primd plenar in reliefurile ,Pritaneului” din
Thasos, in timp de arta atticd isi pastrea-
z& echilibrul si expresivitatea in Efebul de la
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Sunion sau in Athena melancolicd, in timp ce
arta peloponesiaca vine cu viguroasele-i pe-
plofore, sau monumentalul rdzboinic spartan,
se pare, un portret al lui Leonidas.

Ceramica decorata cu figuri rosii se pastrea-
za in arealul scenelor mitologice sau al celor
istorice, dar ca element de noutate, apar figuri-
le minutios desenate, musculatura precis relie-
fatd, un simf{ al armoniei si compozitiei strdin
perioadei arhaice.

In ce priveste edificarea oraselor si acestea se
afla sub semnul ordonator al ratiunii. Un nou
mod de a gindi structura orasului se naste un-
deva in jurul anului 480 i.Ch., cind Hipodamos
din Milet, un pitagoreic, pare si fi dat solutia
optimd guvernatd de doud noi principii: pe de
o parte faptul cé strizile trebuie sa se intreta-
ie in unghi drept, rezultind arhitectura tablei
de sah, pe de altd parte, faptul cd intotdeauna,
in prealabil, se intocmeste o schitd, care se va
completa ulterior, in functie de necesitati. In
plan practic aceste principii sunt puse in opera
de catre Hipodamos din Milet, odata la recon-
struirea cetatii de bastina in 479 i.C., iar altd
data cu prilejul lucrérilor edificate la Pireu in
timpul lui Themistocle. Acest mod de a aborda
constructiile va dainui pind la sfirsitul epocii
elenistice.

Este epoca in care se va construi cel mai
mult pe toate teritoriile populate de greci, ne-
maivorbind aici de programul edilitar al lui
Pericle, care depaseste absolut tot ce s-a rea-
lizat in alte parti, incepind cu telesterion-ul
de la Eleusis, templul lui Poseidon de la capul
Sunion, cel al zeitei Nemesis de la Ramnus si, la
Athena, Odeonul, templul lui Hefaistos, cel al
lui Dionysos sau noua amenajare a Acropolei.

Asa cum lesne observam, in toate domenii-
le, incepind cu religia, arta, arhitectura, teatrul
sau filosofia, numitorul comun care defineste
acest secol este ratiunea si echilibrul. Or, aceste
doua elemente, asa cum am incercat sa demon-

stram inca din prima parte a lucrérii noastre
vin nu ca un fapt exceptional si miraculos, ci
ca rezultat al unei deveniri, adeseori meandri-
ce, ale spiritului grec ca si expresie a devenirii
istorice, economice, sociale, juridice sau men-
tale ale unui popor ce avea sd exprime plenar
caracteristicile de netdgdduit ale ramurii din
care provine, anume indo-europenii.

Incepind insa cu decada a patra a secolului,
elenismul incepe sd fie marcat de o criza sesi-
zabila atit in viata sociald cit si in cea spiritu-
ald, respectiv in toate manifestarile sale, de la
religie la teatru sau filosofie. Asta nu inseamna
cd avem in vedere faptul calitativ al creatiilor
spitituale, ele nu sunt cu nimic mai prejos decit
cele ale generatiei anterioare, insa seninatatii si
echilibrului ii succede nelinistea, certitudinile
sunt inlocuite cu indoiala iar armonia si echili-
brul este substituit cu investigatia.

Am ajuns la concluzia cd ar exista doud ca-
uze care s explice aceastd schimbare drastica
de raportare si asumare a lumii de catre indi-
vidul grec: una ar fi legatd, in plan istoric, de
razboiul peloponesiac in care Athena isi aratd
slabiciunea cu mult timp inainte de préabusire,
iar alta, mult mai subtild, dar legatd de evolutia
sociald, economico-juridicd sau mentald, care
se produce in chiar conceptia despre lume a
individului si care este marcata de deplasarea
dramaticd a intelegerii lumii, a existentei, de
pe latura generalului pe cea a particularului,
in spetd de pe suprematia cetatii, pe cea a in-
dividului. Cei ce vor rupe maniera de gindire
traditionald, specificd perioadei arhaice, vor fi
sofistii.

Note
1 Aristotel, Politica, 1, 4, 3, 1253 b
2 Aristotel, Poetica, 5
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Cantecele celor de

departe

. Theodor Constantiniu

Lucian Ban
Elevation - Songs From Afar
Sunnyside Records, 2016

ianist roman stabilit la New York, Lucian

Ban este o prezenta constantd pe scene-

le de la noi din tara. Ultimii ani au fost
pentru el o perioadd fructuoasd, colaboririle
sale cu diferiti muzicieni concretizindu-se in-
tr-o serie de albume primite foarte bine, atat
de public, cat si de critica: Enesco Re-Imagined
(2010, co-leader impreuna John Hébert), Tran-
sylvanian Concert (2013, duo impreuna cu vio-
listul Mat Maneri), Mystery (2013, cu formatia
Elevation), Fantasm (2014, trio impreuna cu
Mat Maneri si Albrecht Maurer). Anul ce toc-
mai s-a incheiat a adus un nou disc al formatiei
Elevation, Songs From Afar. La bazd un cvartet
format din Lucian Ban (pian), Abraham Bur-
ton (saxofon tenor), John Hébert (contrabas) si
Eric McPherson (tobe), Elevation a beneficiat
pe acest album de prezenta a doi special guests:
violistul Mat Maneri, un colaborator mai vechi
al lui Ban §i o prezentd importantd pe scena
jazzului de avangarda din New York, si Gavril
Tédrmure, interpret a doud cintece vocale tradi-
tionale din Transilvania.

Albumul are, la o privire generald, un caracter
rememorativ, o tusd de melancolie, incercand
totodatd recuperarea si remodelarea unor tra-
ditii muzicale. In acest sens, albumul are doui
centre principale de interes: Transilvania natald
a lui Lucian Ban si traditia pianistilor moderni
afro-americani precum Abdullah Ibrahim si
Hank Jones. Marturie in acest sens stau si foto-
grafia de pe coperta albumului (o vedere pano-
ramica asupra satului Teaca, localitatea natald
a pianistului) si titlul ales, Songs From Afar
(cantece de departe). Ambianta transilvand este
prezentd prin cantecele lui Gavril Tarmure, un
cantec de jale (sorrow song) care, in limbaj et-
nomuzicologic, apartine liricii neocazionale si
se incadreazd genului de céntec propriu-zis,
si un cantec ritual de mireasd (wedding song),
care, ca tipologie, apartine stilului nou mara-
muresean, stil pe care Bartok il documentase in

Masd fard fatd de masa
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campaniile sale din aceastd regiune si care, la
vremea aceea, incepea deja sd inlocuiascd stilul
vechi, al horei cu noduri. Prezenta lui Tarmure
este una exotica intr-o formatie tipica de jazz,
dar Lucian Ban si John Hébert (cei care concep
aranjamentul instrumental pentru interventiile
vocale) nu vor sd expuna ostentativ acest exo-
tism, sd-1 foloseascd drept momeala facila pen-
tru ascultdtorii amatori de inedit. Dimpotriva,
cantecele transilvane primesc un suport instru-
mental menit sd la puna in valoare calitdtile
melodice si ritmice §i sunt integrate cursiv in-
tr-un discurs coerent ce lasd loc atat desfisu-
rarii strofice a cantecelor, cat si improvizatiilor
muzicienilor. Cat priveste referintele lui Ban
la Abdullah Ibrahim si Hank Jones, acestea nu
se vor a fi niste simple reproduceri ale stilului
vechilor maestri, ci reprezintd mai degrabd un
omagiu adus celor doi mari muzicieni, un oma-
giu alcétuit intr-o manierd personala, profilatd
de sensibilitatea lui Lucian Ban.

Muzica de pe acest album este dispusa dupa
un contur boltit, incepdnd melancolic cu cinte-
cul de jale, crescind treptat in tensiune si dina-
mism, pentru a incheia apoi intr-o nota intros-
pectiva, similard cu cea de la inceput. Céntecul
de jale (Transylvanian Sorrow Song) este cel
ales pentru a deschide albumul, stabilind ast-
fel de la bun inceput componenta folcloricd
si ethosul nostalgic si rememorativ. Lucrurile
continud in aceeasi manierd cu Farewell, unde
tonul cald si vibrant al saxofonului lui Burton,
secondat de acompaniamentul violei, prelun-
geste insomniile din cantecul transilvan intr-o
visare calmd, aproape plutitoare. Atmosfera se
schimba vizibil odatd cu Travelin’ With Ra, cea
mai dinamica si, as spune, inspiratd compozitie
a discului, a cdrei dezinvoltura ritmici le per-
mite lui Maneri si lui Burton s se desfasoare
pe plan melodic cu o deplini libertate. Cei doi
instrumentisti au partile solistice cele mai con-
sistente de pe acest album, iar abordarile lor di-
ferite, cat si natura deosebitd a instrumentelor
pe care le manuiesc, reusesc sa aducd un plus
de diversitate muzicii: Maneri prefera liniile
melodice dense, disonantele puternice si trasee
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cromatice ce rareori par a tine cont de suportul
armonic existent; Burton, cu un sunet mai pu-
ternic, preferd linii melodice mai clare, mai pu-
tin infuzate de cromatism, pe care le conduce
deseori, in momentele culminante, in registrul
supra-acut al instrumentului. Dupd piesa dedi-
catd lui Abdullah Ibrahim (Solo for a Brother
With Perfect Timing), unde il gdsim pe Lucian
Ban expunindu-si dimensiunea liricd a muzicii
sale, urmeaza punctul culminant al albumului,
prima varianta (datoratd contrabasistului John
Hébert) a cantecului de mireasd, Transylvanian
Wedding Song I. Tempoul alert al piesei con-
trasteazd cu desfasurarea mai asezatd a cénte-
cului de mireasd. De fapt, cintecul si suportul
sau instrumental formeazd doud straturi mu-
zicale paralele care, atunci cidnd se suprapun,
formeaza relatii polimetrice. Evolutia instru-
mentald da nastere unei tesdturi ritmico-melo-
dice dense, unde avem de-a face mai degrabd
cu o improvizatie colectivd, unde saxofonul
are cea mai indrdzneata evolutie, pasajele sale
atingdnd zona de free jazz. Balada Chakra, the
Island, este un binevenit moment de detensio-
nare dupa toatd frenezia piesei anterioare, mo-
ment ce este continuat de omagiul pentru Hank
Jones, Spiritual. Transylvanian Wedding Song
II ne prezinta viziunea lui Lucian Ban asupra
cantecului de mireasd, o viziune ce aminteste
de compozitorii neo-clasici. Albumul se inche-
ie cu un blues, Southern Down si cu pledoaria
finald a pianistului pentru sonoritétile asociate
plaiurilor natale, Teaca, a Song From Afar.

Chiar daci, asa cum spuneam, albumul are
o desfasurare circulard, ancorat in melancolii si
evociri, dar cu o culminatie debordantd, acest
lucru nu inseamna ca el este si egal din punct
devedere al consistentei. A doua jumatate a
sa, cu piese mai degrabd lente, nu reuseste s
iasd prea mult din zona previzibilului, iar mo-
mentele lungi de improvizatie pe care acestea
le contin par a uza implicarea si imaginatia
lui Burton, dar si atentia ascultatorului. Desi
bine scris si cu o pulsatie ritmicd antrenanti,
Southern Down nu face eforturi prea mari de a
se desprinde de conventiile bine stiute ale blue-
sului. Insi chiar si cu aceastd inegalitate, Songs
From Afar este departe de a fi un disc super-
ficial. Meritele sale sunt evidente atunci cand
vine vorba de integrarea unui material folcloric
in contextul de jazz si in fluenta cu care aceas-
td muzica este capabild a asimila coerent mai
multe paliere estetice si stilistice. Diversitatea,
atentia la detaliu si un anumit tip de sensibi-
litate cultivatd pe tot parcursul discului sunt,
in ultima instantd, calitatile care dau farmecul
acestui album.
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Retrospectiva 2016

B rico

cena autohtond de muzicé live nu este pro-

movatd aproape deloc in mass media, iar

atunci cand se aminteste de aceastd subcul-
turd dintr-o lume paraleld, ea este asociata de un
scandal. In 30 octombrie 2015, lumea rock-ului
din Romania a primit o loviturd grea: Goodbye
to Gravity a pierdut patru din cei cinci membri in
timpul concertului de lansare al celui de al doilea
material discografic, Mantras of War. Alaturi de ei
au trecut in nefiinta si fotografi de concerte, grafi-
cieni, ziaristi, sunetisti, prieteni si fani, iar alti 150
de tineri suferind de arsuri se zbat cu probleme fi-
zice si psihice greu de depdsit. Este ldudabil faptul
ca cineva s-a gandit sa organizeze un concert de
binefacere pentru victimele incendiului la un an
dupa eveniment, dar m-a deranjat faptul cé s-au
organizat mai multe spectacole, avand acelasi scop,
in aceeasi seard. Faptul ca s-au organizat astfel de
concerte in orase diferite (precum ar fi Cluj sau Bu-
curesti) este una, dar faptul ca s-au organizat doud
sau mai multe evenimente simultan in aceeasi lo-
calitate dovedeste mai degraba faptul cé cineva ar fi
avut de castigat de pe urma tragediei. Daci ar fi fost
vorba intr-adevar de o scend unita, toti artistii s-ar
fi adunat sub un afis sau slogan comun, eventual
intr-un mini-festival care sd se intindd pe durata
unui week-end intreg. Daca organizatorii acestor
evenimente concurente ar fi avut ca scop comun
adunarea de fonduri pentru aceeasi cauzi, trebuiau
sd se inteleagd intre ei si sd organizeze in zile sau
in week-enduri diferite spectacolele de binefacere.
Asta ar fi dovedit unitatea scenei si ar fi dat un inte-
les mai profund lozincii: ,impreund rezistim”. So-
lista de opera Angela Gheorghiu s-a revoltat cand
a aflat ca suma adunata de Sorin Sararu (este vorba
de 200.000 de lei), la un eveniment caritabil pentru
#Colectiv (la care a participat i ea), nu a ajuns ni-
ciodata in contul victimelor.

In 15 martie, Cargo a fost invitata la Cotroceni
pentru a i se conferi Ordinul Cultural ,Pentru
Merit” in grad de Cavaler, ,,cu prilejul aniversérii
a 30 de ani de existenta a formatiei, pentru con-
tributia deosebitd la promovarea muzicii rock in
Romania si imbogatirea patrimoniului acestui gen
muzical, pentru remarcabile interpretari muzicale”.

Dorind si impace electoratul pasionat de muzici
rock, presedintele Klaus Iohannis nu a avut altd
solutie decit s3 acorde aceste medalioane unei for-
matii care a inregistrat un singur succes adevarat,
cu comporzitia Ploaia (care a atins o coarda sensi-
bila la nivel national, fiind semnati la MediaPro in
2002). Membrii trupei Cargo au declarat: ,,Suntem
onorati pentru aceasta distinctie si pentru faptul cd
intreaga noastra activitate si-a pus amprenta asu-
pra rock-ului din Roménia” Din pacate, majorita-
tea celor care au pus umdrul la dezvoltarea bran-
dului artistic nu a fost prezentd in componenta
decorati in 2016!

In situatia timisorenilor, muzicienii care s-au
despirtit de Adi Barar au rdmas activi in dome-
niu, infiintdnd noi proiecte muzicale: Alin Achim
a infiintat Desant la Arad in 2010; Tavi Iepan s-a
preocupat de proiectul Rezident Ex dupa 2012, iar
Ovidiu Ioncu Kempes si-a infiintat proiectul solo,
Kempes. Astfel s-a creat un val de trupe ,,banatene”
(carora eu le spun cargoniene), dar nu la cererea
publicului (!) iar trupa preferatd de toti organizato-
rii a rdmas cea originald, Cargo, in timp ce restul se
zbat in cvasi-anonimat.

Dintre neregulile organizatorice, doresc sd v
povestesc despre EUROPAfest, primul eveniment
din Romania care a primit Inaltul Patronaj al Casei
Regale (in 2005). In 2016, festivalul care se laudi
cu un concept unic, a promovat ca si capete de afis
formatiile: Dan Papirany Trio (o trupa jazz din
Auckland, Noua Zeeland3) si Far From Carolina
(un duo din Statele Unite). Repet: un festival numit
EuropaFest si-a promovat capetele de afis invitate
din Noua Zeelanda si SUA.

In fiecare an descopér organizatori de festivaluri
(mici) lipsiti de incredere si lipsiti de imaginatie
sau initiativa, care isi intreabd ,,prietenii” pe face-
book despre trupele pe care si le invite in program.
Acesti organizatori (care mai si posteaza online in-
trebari de gen: ,,ati fi dispusi sa platiti bilet?”) mi se
par complet penibili, ca sd nu intru mai profund in
subiectul pilelor si al celor care au acces la fonduri
publice dar nu au un plan concret de gestionare si
administrare a bugetului de festival.

In 2016 ne-am luat rimas bun de la cantautori

renumiti pe plan international, precum: Prince
(57), George Michael (53), Leonard Cohen (82),
Maurice White (74, Earth, Wind & Fire), Paul
Kantner (74, Jefferson Airplane), Glenn Frey (67,
Eagles), Dale Griffin (67, Mott the Hopple), David
Bowie (69). Lista este desigur mult mai lunga, dar
acestia sunt printre cei mai cunoscuti dintre muzi-
cienii de succes international.

Anul trecut au decedat doi dintre cei mai res-
pectati jazzologi din Cluj: Ioan Vintild (79) si Iosif
Viehmann (91). Mass media centrald nu a acordat
nicio importanta trecerii in nefiintd ale acestor
doua personalititi deosebite, cel putin pentru sce-
na muzicala din Cluj. La fel se intampla cu diverse
personalitdti culturale din alte centre importante
din tard, dupa cum am vazut si in cazul timiso-
reanului Béla ,,Kamo” Kamocsa in 2010 (membru
fondator la Phoenix si liderul formatiei Bega Blues
Band, care organiza un festival anual de blues in
Banat).

Daci in tarile din Occident, formatiile se pre-
gitesc din iulie-august sa inregistreze colinde de
Créciun, iar in januarie compun versurile si muzica
pentru slagarele verii urmatoare, la noi artistii ,,in-
dependenti” se gandesc in toiul verii s& compund
o0 piesa dedicata anotimpului respectiv, si pana isi
ageaza ideile si se inregistreazd piesa intr-un studio,
vine toamna. Asa s-a intdmplat cu piesa Vara din
noi, lansata de Jazzybirds (Cluj) in 24 octombrie.
Ideal ar fi fost desigur ca artistii s& puna frumos
clipul in sertar si sa astepte sosirea primaverii pen-
tru a-1 scoate la lumina soarelui. Hai sa fim seriosi,
care post TV ar acepta sa difuzeze Vara din noi la
inceputul lunii noiembrie, cdind mall-urile incep si
fie decorate de Criciun? Este vorba de bun simt la
urma urmei...

Pe plan international, anul trecut s-a implemen-
tat o lege noud prin care toate albumele muzicale
trebuie lansate in aceeasi zi a saptimanii: vinerea.
Legea aceasta limiteaza accesul consumatorului
de muzici la plaja larga de lanséri la care acesta ar
avea acces prin mediatizarea zilnica ale unor titluri
nou-aparute. Ideea este ca datorité spatiului limitat
de promovare acordat culturii, mass media acordd
importantd doar lansérilor cele mai populare de la
cele trei case de discuri majore, iar restul caselor
independente - sau artistior care isi lanseazd ma-
terialele pe cont propriu - riman ignorati si nedes-
coperiti, indiferent de valoarea lor. Astfel, Rihanna
(artistd semnata la Universal Music Group) intra
in istoria topurilor muzicale cu noul ei album Anti
(lansat in 28 januarie). Primul single de pe album,
Work, a ajuns pe primul loc in iTunes in 91 de téri
in mai putin de 36 de ore de la lansare. Coincidenta
face ca turneul Rihannei sd se numeasca (in mod
cinic): The Anti World Tour (titlul putand fi tradus
literalmente ,,turneul impotriva omenirii”).

Despre disfunctionalitatea industriei muzicale
se plang artisti in etate, precum Roger Waters (ex-
Pink Foyd), care este mahnit de vanzérile scazute
ale albumelor in ultimii ani. Trebuie avut in vedere
insa faptul cd artisti de acest gen nu mai sunt la fel
de populari in rdndul tinerilor, care asculta ritmu-
rile actuale, preferd sa se identifice cu artisti de var-
sta lor - si sunt obignuiti si-si descarce cate o piesa
preferatd la un timp, in format mp3.

Sunt insa de acord cu ceea ce a declarat Bono
(solist, U2), care l-a contrazis pe un reporter care
l-a intrebat dacd muzica digitald va distruge indus-
tria (muzicald); acesta i-a raspuns cd ,,albumele de
calitate inferioara fac cel mai mare rau”
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Realismul fictiunii

. Claudiu Groza

ele doud spectacole ale Teatrului “Andrei
Muresanu” din Sfantu Gheorghe pe care
le-am vizut la inceputul acestui an mi-au
sugerat titlul de mai sus prin aura cvasi-repor-
tericeascd pe care o are fiecare, in doze diferi-
te, fara a trada insd acea pulsionald magma de
imaginatie pe care o contine/permite orice act
artistic.
Le-am vizionat in - pentru mine - noua sald
a Teatrului “Andrei Muresanu”, un spatiu inca in
amenajare, dar prietenos si elegant, in care sper
cd teatrul de limba roména al Covasnei si-si
gaseasca un addpost pe termen lung, cu spor si
rost.

Prima productie propusé de gazde a fost Orb
de mind de Szekely Csaba, pe un text deja fai-
mos in spectacologia noastrd, parte a asa-nu-
mitei Trilogii a minelor — serie dramaturgicd
al cirei destin scenic ar merita un eseu aparte.
Spectacolul a fost realizat impreund cu Teatrul
Independent Osono si este regizat de Catinca
Draganescu.

Partea mediana a trilogiei lui Szekely Csaba
sondeazd aceleasi resorturi ale sdlbdticirii, dezu-
manizarii individului, pe un fundal socio-istoric
derizoriu, aici insa cu un accent mai parodic-per-
siflant, mai cinic decit in implicita pledoarie
patetic-emotionanta din Flori de mind ori in sfi-
chiul sarcastic din Apd de mind. Un accent bine
sesizat i asumat de Catinca Drégénescu, a cé-
rei regie reuseste sd dea personalitate si savoare
spectacolului.

Construitd sub falsa aparenta a unui polici-
er, piesa are ca subiect “dusmania” dintre doi
“jupani” ai unui sat uitat de lume, unul din ei
acuzdndu-si adversarul de coruptie si chemand
pentru anchetd un politist din oras. Pe aceasta
canava actionald si avind mereu in fundal uni-
versul strivitor-promiscuu al pieselor lui Szekely,
se brodeaza alte fire ale intrigii, cu primarul al-
coolic si sora lui ciudat-introvertitd, cu vecinul
zurbagiu si xenofob, cu fiica studentd cu aspira-
tii imigrante... Aceleasi istorii destatanate care te
duc dinspre hohotul de rés spre rictus si frison.

Cu fler si ingeniozitate, Catinca Drdganescu
a reusit sd edifice — cu consistentul sprijin al ac-
torilor si echipei — o versiune scenica in care re-
teta parodicd e copioasd, dar nu reductionista.
Un ingredient al acesteia, de pilda, este accen-
tul... maghiar al politaiului roman (o oglindire
amuzantd si semnificativd a raportului din tex-
tul originar), ca si exhibarea cliseelor identita-
re ori sociale (cu momente/replici spumoase).
Contrapunctul e dat de prezenta corului (Mucha
Oszkar, Benyhe Bernat, Daragics Bernadette,
Fekete Kata, Gyergyai Bea, Péter Izolda), care
interpreteazd varii melodii (Csibi Szabolcs face
muzica live) - marcind in cheie gravé inflexiu-
nile de semnificatie ale intrigii.

Actorii au fost cu totii perfect stapani pe rolu-
rilelor, dandu-le pregnanta prin atentia la detalii,
gesturi, intonatii. Virgil Aioanei a fost convinga-
tor moale, nduc, ambiguu in rolul primarului al-
coolic, in pandant cu Ion Fiscuteanu jr. - ofensiv
si artagos in cel al adversarului nationalist, pus
si el pe capatuiald. Elena Popa a conturat exce-
lent introvertirea culpabild a eroinei sale, cu un

amestec de resemnare si voluntarism, sub care
pélpéie speranta, in timp ce Claudia Ardelean a
pozat corect in fiica lumpen-emancipat-zapacita
care-si “programeaza” viitorul. In fine, rolul cel
mai acut - atat prin datele sale exterioare, de cu-
loare, ca sa zic asa, cét si prin cele de continut -,
cel al politaiului, l-a jucat Sebastian Marina cu
un impecabil umor, control si o excelenta pozi-
tionare ca pivot al intrigii.

Atmosfera speciald a spectacolului e data si
de scenografia lui Wegroszta Laszld, cu un decor
masiv, construit din barne de lemn, cu o recuzita
bogatd si costume sugestive, adunate parca din-
tr-un magazin second-hand. Echipa e completata
de Ivacson Laszlo (miscarea scenicd) si Fazakas
Misi (coordonator Osono).

Orb de mind e un spectacol care aduce, meri-
toriu si inteligent, universul ardelenesc (si ma-
ghiar, si roman, in cele din urmai) din scrierile
lui Szekely Csaba in cultura roméneasca.

Exact in cheia titlului de mai sus, bricolat cu
rafinament si emotie a fost Jurnal de Romania.
Sfantu Gheorghe, un spectacol cu scenariu co-
lectiv, in regia lui Carmen Lidia Vidu. Montarea
face parte dintr-o tendintd teatrald cu o anume
istorie, deja, aceea de a revitaliza in registru fic-
tional realitdti punctuale, dar o tendinta focali-
zata recent pe formule confesive, personalizate,
fie parodice, fie nostalgice ori doar evocatoare.

Acest melanj de nostalgie, evocare (adica
livrare afectiva, in cele din urma, in fata spec-
tatorilor, citd vreme spectacolul pleacd de la
realitdti) si patind fictionald - o patind datd de
trecerea timpului si vituirea senzatiilor prima-
re — e pregnanta si in Jurnal de Romdnia. Sfantu
Gheorghe.

E un spectacol tulburitor, si m-am intrebat,
dupd vizionare, ce anume m-a facut sa stau me-
reu cu o lacrima la coltul ochiului, desi nu stiam
dinainte ce voi vedea. Nu am nici acum un rés-
puns “stiintific”, dar cred ca exista o energie emo-
tionala ce transpare din acest spectactol si care te
cuprinde si pe tine, spectatorul. Sund poate pa-
tetic si “impresionist” ce scriu, poate faptul ca ii
cunosc “de mici” pe majoritatea protagonistilor
md va fi influentat, dar emotia pe care am resim-
tit-o a fost reala si puternicd, si am sesizat-o si la
alti privitori, prin reactiile vii si empatice pe care
le-au avut de-a lungul reprezentatiei.

In Jurnal de Romania. Sfantu Gheorghe, sase
actori ai Teatrului “Andrei Muresanu” ies pe sce-
na si isi povestesc o parte din viatd. Sunt “alo-
geni’, straini de Sfantu Gheorghe, dar au devenit
fiii acestui oras. Unii n-au visat s ajungd aici,
altii s-au gandit cd e doar o etapa, cativa ar fi
vrut sa emigreze, orasul le-a fost pe rand loc de
tranzit, popas temporar, apoi casd. Nu poti sa nu
te oglindesti cumva in aceste marturii, oricit de
“localnic” vei fi fost vreodata, caci fiecare dintre
noi a avut deambuldrile sale, clipele sale de “na-
vetist”, dilemele si frustririle sale, razvratirile si
impacirile sale. Exact aceste senzatii si triiri ies
la iveala si in discursurile pline de céldurd, de
sinceritate si de senzatia aia fird nume pe care
o ai cind iti privesti fotografiile vechi - in isto-
riile, zic, pe care ni le spun de pe scend, ca unor
prieteni, Elena Popa, Ioana Alexandrina Costea,

Orb de mina

Ion Fiscuteanu jr., Costi Apostol, Daniel Rizea
si Sebastian Marina, povestindu-se pe sine. E
imposibil sd rezum aceste franturi de viata care
trec printre surdsuri si lacrimi, cinisme si emo-
tii, idealuri si deznddejdi, decizii si ezitari. Niste
franturi de viata pe care ei le povestesc cuceritor
si frisonant.

Carmen Lidia Vidu nu a mosit doar (in sensul
grecesc al maieuticii) aceste confesiuni, ci le-a
dat si un fundal vizual dinamic si expresiv, prin
care emotia e potentatd iar umorul disipeazi
emotiile. Vetrd Baji si Levente Vargyasi au facut
fotografii si secvente video ingenioase (“destep-
te”, imi vine sa spun colocvial) populeazd necon-
tenit ecranul din spatele interpretilor, “ilustran-
du-le” spusele. Asa cum Luiza Zan si Kénya-Uté
Bence - prima avand si ea destinul personajelor
din spectacol - au compus muzica prin care vor-
be si imagini sunt catalizate in senzatii. in fine,
costumele Ralucai Alexandrescu fac un mic con-
trapunct, avand o find tusa parodica.

Jurnal de Romdania. Sfantu Gheorghe e un
spectacol greu de incadrat intr-o judecata de va-
loare distanta, strict profesionald. Personal, am
reactii foarte vii si intime la acest tip de discurs
scenig, §i nici nu mai conteaza, pana la urma, cat
e fictiune acolo si cat din realitate a mai rdmas,
citd vreme ceea ce vezi rezoneaza in adancul
sufletului tau, ca un catharsis personal. Tar acest
spectacol o face!

Sarbatoarea primaverii. Am viazut la Sfantu
Gheorghe, intre cele doua spectacole al Teatrului
“Andrei Muresanu’, si o productie a Studio M, in
regia si coregrafia Andreei Gavriliu: Sdrbdtoarea
primdverii de Igor Stravinski. O optiune inedi-
td pentru Andrea, un fel de provocare personald
onoratd excelent, spectaculos, pasional, exact,
cu acel amestec de zvacnet si geometrie care da,
dupd parerea mea, patternul acestei coregrafe
extrem de talentate. Aceste doud axe semantice
ale formulei sale de creatie sunt vizibile si aici,
amplificate, intarite, opulente prin muzica for-
midabila a lui Stravinski.

In superbul decor imaginat de Alexandru
Petre si Lea Rasovszky — cu un spatiu larg, ca
un desert acoperit cu nisip verzuliu, precum se-
mintele ierbii viitoare, dansatorii Polgar Emilia,
Gall Katalin, Nagy Eszter, Orban Levente, Bajko
Laszl6, Veres Nagy Attila si Szekrényes Laszlo
redau, cu remarcabila lor virtuozitate si fortd de
sugestie o adevdrata celebrare dionisiaca a jubirii
si nasterii, un ospat nesatios al impreundtitii fer-
tile. Asta este matricea vizuald si de miscare in
care Andrea Gavriliu transpune partitura mo-
numentald a lui Stravinski. Un spectacol scurt,
alert, cuceritor, memorabil prin plasticitatea sa
minimalistd, complementara, acum, cu grando-
area muzicii rusesti.

|
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Visul unei nopti de vara
ca baroc bombastic
post-modern

. Eugen Cojocaru

eatrul National Bucuresti - ,sanctuarul” la

propriu si...!I? ,,Punerea in montare” si adap-

tarea: Petrica Ionescu (PI), regizor si sceno-
graf, mai ales de operd, creator de ,.evenimente de-
osebite” (citate din caietul de sald), pompoase ,,dari
in spectacol” neo-baroce pe stadioanele Occiden-
tului. PI, in acelasi stil: Dialogurile lui Shakespeare
traverseazd diverse niveluri, sensuri sau jocuri spiri-
tuale multiple si, fatd de montarea de la Paris, pre-
zenta viziune e mult mai complexd si... am descoperit
multe lucruri noil... Am descoperit un Puck diabolic,
dar dematerializat (sic!), bdtrdn, obosit, fird varstd,
insd cdt de prezent! Ha! Ce aglomeratie de inad-
vertente absurde: ,,diabolic dematerializat” si ,,fird
varstd” un ,,batran, obosit™!? ,,Cat de prezent!” — nu
era dematerializat!? Asa pagini intregi: e intervievat
de o ,,groupie’, in extaz orb pentru ,,idol”: Mai e loc
pentru iubire in spectacolul dvs.? Sau e vorba doar de
sex? PI: Una fard alta nu existd decdt in cdteva ca-
zuri clinice. Nonsens! ,,Marile sale descoperiri™: sex
animalic! ,,Adevaruri multiple” - baliverne! Ne vom
distra cu nastrusniciile acestei ,,monte’, pardon (de-
vin premonitoriu), ,,montari”..

La dreapta, custi metalice cu balcon, in fata sce-
nei un ,,mini-helesteu”. Intrd Puck/Claudiu Bleont
mazgilit cu var - clovn: in suspensori, adidasi si
halat ,,stralucitor” de boxer Las Vegas. Asta-i ,,Puck
dematerializat™!? Dupi o fataiala, Puck vine si taie,
pe butuc, ,,mérul” cu toporul, isi pune un baston in-
tre picioare — falus anemic. Se deschide ,,cortina de
tabld”: trei Z4ne principale si alte 11 in zdrente-bi-
kini albe si noud tipi Elfi ca , fetite homo”, varuiti,
in caraghioase rochii albe, strnse pe talie, ,,decol-
teu” decolteu gol, cu ménusi rosii lungi terminate cu
fasii-tentacule. Trei barbosi! Asistim la un dezmét
»dansant” pe muzica zgomotos-agresivd (muzica
scend/Jean Schwarz, muzica live/Petre Ancuta): toa-
te pozitiile si combinatiile de sex — coregrafie/Florin
Fieroiu - ca-n filmulete ,,pornoscue”. Tezeu/Marius
Bodochi si Hipolita/Raluca Petra — desucheat-his-
trionica cu imensa ei peruca roscata — sunt martori
cu sfesnicul, pardon sfetnicul (veti vedea de unde
confuzia) lor, Efebul/Rares Fota, ,,gayeazd” pompos
intr-o halucinantd mini-rochitd rosie, pantofi cu
tocuri foarte inalte si un candelabru mare (sic!) in
jurul taliei — trdiascd bestiarul neo-baroc!

Vin Egeu/Costel Constantin, fiica Hermia/
Raphaela Ley si rebelul ei iubit Lisandru/Vlad
Birzanu... Lisandru spune ceva cu voce slaba, inter-
preteazd idem, ea vrea sd se sinucidd, el o opreste:
Vino, la noapte, in pddure, si fugim!, si di-i... o pal-
ma peste fund! New-hollywood a impus gestul gro-
bian si obedientii nu mai pot trai fara!

Zdrang in scend, dand rau din fund, Helena/
Ilinca Harnut - rochie ecosez, ciorapi sexy % - si
Demetrius/Silviu Mircescu, comportament de
mare sme de mahala: pantaloni de piele sinteticd,
adidasi negri, tricou-maieu, pectorali si bicepsi cu
tatuaje se gudurd ca un citel pe langd ea, o muscd
de fese, ea dd mai tare din ele. Discurs anemic al
Helenei - topiie, are un tic deranjant (regia!?) cu
aranjatul parului: il iubeste pe Demetrius, acesta pe
Hermia... Se lasd ,,tabla”!

Trupa ,,amatorilor” lui Chitra/Dorin Andone:
Fundulea/Gheorghe  Ifrim,  Cuibérica/Costi
Apostol, Suflete/Istvan Teglas, Flaméanzila/Daniel
Badale si Botgros/Stefan Ruxanda intr-un atelier
tip ,Grivita ’30”.. Regizorul s-a exilat prin 1970,
rdménand cu imaginea grevelor din 1933. Cei sase
pregatesc piesa, se chinuie sa fie comici - nu reu-
sesc! Si Visul... e o savuroasd comedie! Gheorghe
Ifrim/Fundulea, comedianul din seriale de succes,
va salva ceva?! Se umfld-n... salopetd, declami ma-
halagesc Eu rup pisica-n doud!, ii bate pe colegi,
mimeaza sex cu regizorul, doar vrea rolul principal
— stie PI cum se face... Vrea si rolul Leului, da un
»recital” de ragete plus Leul ca privighetoarea... A
ras cineva!? Parca, acolo, sus - o fi citit un banc pe
net... Au trecut 25’ doar cu réizlete chicote pe la cite
un balcon (posibil alte ,,cauze” - e plin de elevi si
studenti)!

»Scena profundd’: Zanele principale, cele 11 cu
peruci blonde si ,,Elfdii” (mai mai potrivit numele)
trag o hora pseudo-populard pe muzica rap-house...
Vine Oberon/Marius Bodochi, cu infitisare de dia-
vol, sprayat in auriu — pantaloni si vesta de piele nea-
gra, idem cizme cu talpé groasa doar in fata, fard toc,
dand impresia unor copite, un semi-coif cu doud
coarne mari, rosii, o coadi reptiliand, bratul stang
e gol, celdlalt o ,,aripd” (,,rimasitd” a unui inger-Lu-
cifer cazut) - i Titania/Maia Morgenstern retro-fu-
turistica (costume/Corina Gramosteanu): diadema
rotunda, platosd aramiu-aurie cu sani feciorelnici de
amazoana bine antrenatd, o dubla midi-fusta aurie,
ghete (tineti-vé bine!) “kangoo jumps” cu arcuri de
sarit. Amandoi vor fi obligati la eforturi supraumane
sd-si pastreze echilibrul - dar ei trebuie sa mearga,
danseze, interpreteze...

Elfaii vor sd fure Zanele pe o muzica zgomo-
tos-nedefinita cu text ambiguu si nu lasé sa se in-
teleagd dialogurile (capitonarea in plus a salii e ki-
ller de rezonantil!), la fel miscarea de scend, toate
actiunile bombastice... Degringolada e completata
de decorurile ,luxuriante” cu schele si custi, plan-
te exotice, doud scene rotunde se invart cand intr-o
directie, cand in alta si... colac peste pupazimea asta:
doud uriase masti de trei metri, simbolurile teatru-
lui, la stanga si dreapta scenei. Insd e tot mai sigur:
vom plange... la o comédie!!

Incepe cunoscuta sarabandi de intorsaturi — le
vom ignora... Demetrius mai mult tipd, se infoaie, se
umfld-n muschi - n-o fi Van Damme din filmulete-
le cu multe explozii, mega-muschi si putin... creier!?
Helena i aratd fundul, el o biciuie, ea ii sare in... si
partida de sex, la zid, apoi o leaga si pleaca. Ea ca o
catelusa in calduri pe langa el, Elfdii o dezleagd cu
gesturi porno si dispar...

Elfdii si Zanele se maimutaresc pe o muzicd-zgo-
mot, firAmitand, iar, actiunea si intelesul ei, ,,ine-
cand” discursul lui Oberon cu planta fermecata:
totusi, Marius Bodochi ne ofera un stdpan discreti-
onar al ,,padurii’, odios si savuros, in acelasi timp,
dand intreaga masurd a talentului sdu. Schimbare
de decoruri/Helmut Stiirmer: padurea e rosie, efer-
vescenta sangelui: Titania danseazi la greu pe arcuri
si mai trebuie sa cante un heavy-metal de calitate

dubioasd. Zanele au misti albe, de mort, spald ,,rufe
albe” in ,,iaz” - actiune dezlanata, tot felul de mici
show-uri fard sens. Puck o adoarme pe Titania,
Oberon vine cu planta (homuncul Gopo!) presi-
rand o pulbere aurie peste ea.

Intregul decor se invarte, la fel capul spectatori-
lor... Lisandru, cu un rucsac in spate, se intinde cu
Hermia pe o saltea si tot incearci sa se culce cu ea:
Nu, nu! Au voci banal-pitigdiate, iar sonoritatea de-
plorabili a silii reuseste restul! 1l trimite si doarma
mai departe: Iar tie sd-ti inchidd ochii dulci! (How
romantic!) si se intoarce fluturand lasciv din fund,
ca-n soft-porno. Nu e destul: doi Elfai intri la ea sub
pétura si fac sex! Paralel, Lisandru si Demetrius, ca
beti, se bat, Hermia se trezeste, apare Helena si se
prefac toti in ,,animale” avide de rut ,,intersanjabil”
Elfaii si Zéanele promiscuizeazd in cusca rotativa,
cantand ceva. ,Cortina-tabld” se inchide si vine tru-
pa ., Grivita’ — o ord si-un sfert: nici un hohot! Toti se
scalambdie facand pe prostii ca intr-o chinuita pseu-
do-comedie new-hollywood. Travestitul se stramba
si se crede comic, Leul tine doamnelor un discurs
sexos, Titania, sub vraja, topdie ca lovita de streche
(indicatia ,iluminatului” PI), Fundulea cintd ma-
choist in atmosfera struto-cimileasca si refrenul
smulge o micd izbucnire de ras: Eu pot fi niha-ni-
ha-nihaios!

Actul 2 - pornoscuitate generala: fiecare dupa
fiecare, schimburi de partener, Demetrius si
Lisandru se bat, se pupd ,,din greseald” (truc rasu-
flat), Demetrius topdie ca Tarzan, mandru de bi-
cepsi (e Van Damme!), mai mult strigd, Puck o ia
pe Hermia de ,,aia’, Lisandru incearca sa o inece...
Tatd viziunea tipicd unui val refulat de regizori, ,,go-
liti” de orice urma de valoare si cunoastere! Vine un
»car alegoric” - kitsch pur: un urias falus cu testicole
de dimensiuni apocaliptice! ,Fericite’, personajele
il caldresc. Rasete jenat-izolate... Alt dans orgiastic
cu trompete pe muzica punk, text vulgar, o Zand
»cantd” la ghitard si o bagd intre picioarele celorlalti.
Puck, Oberon si Elfiii pe scaune, la ,,film”: Titania
face sex cu Mégarul! Un ecran imens, prim-plan:
fata Titaniei. Apoi o scend care-si cautd, disperata,
umorul - tot sex, ce-ati crezut!? — cu Fundulea: Mi
s-a pdrut cd am o... marel, peroreaza el, torturn-
du-ne doud minute. Un singur spectator rade — o fi
avand motivul sdu... Il credem pe cuvant!

Vin Tezeu si super-gayul candelabru: scena ,,pie-
sei in piesd; alte chinuri — nimeni nu rade si comé-
dia! e terminatd (la propriu si la figurat!). Cele doud
perechi beau sampanie, Helena se imbatd, Van
Damme pune cutitul la gdtul unuia si altuia - in sfar-
sit, rolul lui preferat! Chitrd poarta cascd de pompier
in rolul lui Pyram - auto-critica lui PI la opera sa
pompieristicd?! Van Damme taie gatul lui Pyram si
pare foarte fericit. Tezeu: Ramdne ca autorul si regi-
zorul sd-si ingroape mortii! La cine se referd!? Puck
tine un discurs, toatd lumea batiie un dans porno.
Final-final: Mdi, fratilor, puneti mana si ne-aplau-
dati! Stie ca e tare necesar... Nu facem abstractie de
pleonasm - se poate aplauda cu altceva?!

Trio-ul Marius Bodochi, Maia Morgenstern
si Claudiu Bleont au jucat foarte bine, insd doar
Oberonul primului e reusit ca personaj, celelalte fi-
ind ratate de regizor, in ciuda talentului si eforturilor
marilor actori. Aplauzele moderate au fost vizibil
directionate celor trei, nu spectacolului sau celor-
lalti actori. Iar Shakespeare si minunata sa piesa!?
Vé amintiti cum a hécuit Puck, la inceput, ,,mérul
Paradisului” cu toporul? E bine si crezi in premo-
nitii: era simbolul a trei ore de ,spectacol-montad”
petricionesca...

|

TRIBUNA . NR. 347 « 16-28 februarie 2017




In memoriam

Radu Gabrea

. loan-Pavel Azap

—

e-a pdrasit pe 9 februarie regizorul de

film Radu Gabrea, la 79 de ani. Radu

Gabrea este un ,,caz” unic in cinemato-
grafia noastra: este singurul regizor roméan care
a ficut film de lungmetraj, fictiune si documen-
tar, in Occident, dupa autoexilul in Germania din
1975 (ceea ce nu au reusit, din pécate, nici Luci-
an Pintilie - cu exceptia Salonului nr. 6, adaptare
dupa Cehov, realizat pentru televiziunea iugos-
lava in 1979 -, nici Mircea Sducan, nici Mircea
Veroiu). De asemenea, este regizorul roman care,
dupi ’89, s-a redefinit estetic, nu a raimas cantonat
in parametrii unor performante cinematografice
verificate.

Niscut in 20 iunie 1937 in Bucuresti, Radu
Gabrea apartine primei generatii de regizori ro-
méni scolifi postbelic: Manole Marcus, Iulian
Mihu, Andrei Blaier - si incd, nu foarte mul-
ti, altii. A urmat si a absolvit mai intai cursurile
Institutului de Constructii Bucuresti (1960). Ca
student participd la miscarile revendicative ale
studentilor din Bucuresti in 1956. Este arestat in
acelasi an, achitat si eliberat in 1957. Urmeazi
apoi cursurile Institutului de Artd Teatrala si
Cinematograficd (1968). Debuteaza in lungme-
trajul de fictiune in 1969 cu Prea mic pentru un
rdzboi atdt de mare, film in care naratiunea de
tip clasic se imbind cu experimentul - incercare
de sincronizare cu tendintele inovatoare ale ci-
nematografiei europene a vremii. Desi a supor-
tat ,rigorile” cenzurii, Prea mic pentru un rdz-
boi atdt de mare a avut un parcurs international
nu de ignorat: Premiul juriului pentru tineret la
Festivalul de la Locarno, prezentat la Festivalurile
de la Avignon si Mannheim, selectat la Cannes in
»Quinzaine des realisateurs”.

In 1973, realizeaza cel de-al doilea lungme-
traj, Dincolo de nisipuri, ecranizare a romanului
Ingerul a strigat al lui Fanus Neagu, selectat si
acesta in ,,Quinzaine des realisateurs” Pentru a
putea trece de cenzuri, coloanei sonore a filmului
i s-a atasat un comentariu din off, pentru ca nu

cumva intamplérile de pe ecran sa fie gresit inter-
pretate ideologic. In ciuda acestui fapt, Dincolo de
nisipuri este unul dintre filmele reprezentative ale
cinematografiei roméne, riguros in constructie —
desi fragmentat pe episoade, fiecare ,,moment”
contindnd un nucleu de sine stititor -, impre-
sionant ca dramaturgie, impecabil jucat. Dupa
interzicerea filmului, din ordinul personal al lui
Nicolae Ceausescu, Radu Gabrea alege calea exi-
lului si se stabileste in Germania, unde lucreaza
cétiva ani ca inginer, fard a renunta la gindul de
a face film, participAnd constant la concursuri de
scenarii. In 1981 are loc premiera primului siu
film realizat inafara Romaniei: Nu te teme, Jacob!
| Furchte dich nicht, Jacob!, adaptare liberd a nu-
velei O ficlie de Paste de 1. L. Caragiale — un film
grav si emotionant, profund -, dupa unele apreci-
eri cel mai bun film vazut la Berlin in 1981, alaturi
de Mefisto al lui Istvan Szabo. In 1984 realizeazi
Un bdrbat ca Eva | Ein Mann wie Eva, lungmetraj
de fictiune inspirat de viata regizorului german
Rainer Werner Fassbinder. Regizeaza, de aseme-
nea, documentare si filme de televiziune. Tot in
anii exilului sustine un doctorat la Universitatea
Catolica din Louvain (Belgia), ,,transformat” apoi
intr-o carte: Werner Herzog si mistica renand (apa-
rutd in 2004 si in limba romén4, in traducerea lui
Calin Stanculescu, la Editura Capitel, Bucuresti).
Radu Gabrea revine pe marile ecrane din
Roménia in 1994, cu Rosenemil — O tragicd iubire,
ecranizare a unui roman de Georg Hermann.
Rosenemil prezintd povestea aventurilor picaresti
ale lui Emil Liehman (Werner Stocker), un ta-
ndr scapatat, angrenat in viata lumii interlope a
Berlinului de la sfarsitul secolului XIX. Rosenemil
este filmul unui sentiment, tratat cu discretie
si elegantd, un film de degustat prin care Radu
Gabrea revine firesc in cinematografia romana.
Dupd un titlu mai putin reusit, Noro (2002),
realizeazd unul din filmele de referintd in cine-
matografia romana a deceniului: Cocosul decapi-
tat, prezentat in premiera absoluta la TIFF 2007,

dar intrdnd pe ecrane in primavara lui 2008. Prin
Cocosul decapitat, cinematografia romand, dupa
boom-ul din deceniul precedent - filmele lui
Cristi Puiu, Cristian Mungiu, Catélin Mitulescu,
Corneliu Porumboiu, Radu Muntean sau Cristian
Nemescu -, intrd in normalitate. Dacé regizorii
amintifi au facut filme extraordinare sau cel pu-
tin provocatoare, dar destinate in primul rand
festivalurilor si cinefililor, unui public specializat,
Radu Gabrea realizeaza un film atit pentru pu-
blicul larg, cat si pentru spectatorii cinefili, pe o
tema cét se poate de grava: formarea si/sau defor-
marea unor adolescenti, a unor caractere, in vre-
muri istorice tulburi. Mai precis, anii ce preced si
primii ani ai celui de-al Doilea Razboi Mondial,
in Fagaras, intr-o comunitate multietnica - dacd
nu idilica, cel putin toleranta — destramatd tragic
intr-un timp foarte scurt. In 2011 a avut premiera
Madnusi rosii, ecranizarea celui de-al doilea roman
al lui Eginald Schlattner, Mdnusile rosii, continua-
re la Cocosul decapitat, vorbind despre anii de de-
tentie ai protagonistului in inchisorile comuniste
din vremea ,,obsedantului deceniu”

Urmatorul film, Cdldtoria lui Gruber (2008),
are tot o ,,bazd” literara: cateva fraze din romanul
Kaputt al lui Curzio Malaparte. In 1941, in drum
spre frontul din Rusia in calitate de corespondent
de presa, scriitorul italian Curzio Malaparte se
opreste pentru céteva zile in Iasi. La recomanda-
rea unui medic bucurestean, il cauta pe doctorul
Gruber pentru a-i trata o alergie. Numai ci docto-
rul este plecat intr-o ,,scurta calitorie”. Nenorocul
lui Malaparte este cd a nimerit in orasul moldav
chiar in zilele pogromului... Filmul se vrea nu atat
o reconstituire, cit o incercare de intelegere a me-
canismelor cruzimii si crimei, fard a scuza caliii,
dar si fara a prezenta victimele - empatia realiza-
torilor pentru acestia din urma fiind subinteleasa.

In 2013 este lansat pe marile ecrane Moartea
Ceausestilor - Trei zile pdnd la Crdciun, o do-
cudramd, reconstituire cu actori (remarcabili
Victoria Cocias si Constantin Cojocaru, in roluri-
le titulare) a ultimelor zile ale cuplului preziden-
tial, pe un scenariu de Grigore Cartianu, vadind
preocuparea constanta pentru istorie, pentru dra-
mele si culisele acesteia, a lui Radu Gabrea.

Lindenfeld - O poveste de dragoste (2014) este
cantecul de lebada al regizorului, o poveste de
dragoste la varsta a treia, cu ,rdddcini” in fra-
méntarile istoriei: deportarea in URSS a sasilor
din Banat dupi cel de Al Doilea Razboi Mondial.
Filmul le ofera partituri generoase si sansa unor
roluri de colectie protagonistilor: Victoria Cociasg
si Radu Gabrea.

Este de retinut si intensa activitate de docu-
mentarist, ultimul séu film fiind un documen-
tar: Impdrdteasa rosie — Viata si aventurile Anei
Pauker, lansat anul trecut.

Dupa intoarcerea in tara, Radu Gabrea s-a im-
plicat in destinele cinematografiei romane, atét
ca profesor la Academia de Teatru si Film ,I. L.
Caragiale” din Bucuresti, cit si ca presedinte al
Oficiului National al Cinematografiei.

In 2011 are loc prima editie a Festivalului
Filmului Centraleuropean de la Medias, festi-
val conceput, pand la detaliu, de Radu Gabrea.
Atunci, la acea prima editie, a promis ca va fi la
carma festivalului cel putin primii zece ani. Dar
nu a mai putut sa-si onoreze promisiunea...
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remember cinematografic

O, lucky man!

. loan Meghea

m trecut zilele astea prin fata Teatrului Na-

tional din Cluj si am ramas surprins. Tea-

trul avea in repertoriu Portocala mecanicd,
piesa dupa romanul lui Anthony Burgess in regia
talentatului Rézvan Muresan! Si uite aga, mi-am
adus aminte de anii tineretii. Nu aveam incé 30 de
ani cand am ,,luat parte” si eu alaturi de cei patru
derbedei, Alex, Dim, George si Pete, la jafurile lor
nocturne, la plicerile lor intense si la violentele
practicate oarecum gratuit, citind romanul Porto-
cala mecanicd, o fabuld teribil de socio-stintifici
si de fantastica, o carte in care violenta e celdlalt
personaj principal. Sange, bati, violuri, jafuri, toa-
te incununate cu plicerea de a le sivarsi si cu frica
victimelor. Asta-i atmosfera in care se desfisoara
actiunea cértii si tema principald este liberul arbi-
tru.

Pe urmd a apdrut filmul. In 1971, unul din cei
mai mari regizori ai vremii, Stanley Kubrick, cel
care ne-a dat Spartacus in 1960, Lolita in 1962 sau
Odisee spatiald in 1968, s-a hotdrat s faca filmul
Portocala mecanicd. Avea un roman bine scris de
Anthony Burgess, avea cativa actori de mare ,,cali-
bru”, dar mai ales avea talentul lui de necontestat.
Nu era deloc usoara treaba la care s-a inhamat si
poate tocmai asta il incita! Asa dupa cum spuneam,
romanul avea un storry foarte ciudat: ,,Portocala
mecanicd trebuia sa fie un fel de manifest si chiar
o predicd asupra importantei posibilitétii optiunii.
Eroul meu, sau antieroul, Alex, este foarte rau... dar
rdutatea sa nu este produsul unei conditionari soci-
ale sau genetice, ci propria sa problema, in care s-a
angajat cu toatd luciditatea’, spunea in 1972 scriito-
rul Anthony Burgess. Personajele cértii, Alex, Pete,
Dim si George, sunt patru tineri rebeli care triiesc
din jafuri nocturne aducitoare nu doar de bani, ci
si de placeri. Pand la urma, Alex sfirseste pentru
14 ani in inchisoare si este supus unor tehnici de
reeducare ce ar fi trebuit si-1 transforme intr-un in-
divid perfect integrat in societate. Filmul Portocala
mecanicd nu este o pledoarie pentru violentd, ci un
antidot impotriva ei, spunea Kubrick. Este o replicd
in film de care imi amintesc si astézi: ,,Bundtatea
vine din interior. Bunitatea e o alegere. Cand un

om nu mai poate alege inceteaza si mai fie om”.

Pelicula a fost filmul cel mai controversat al lui
Stanley Kubrick si a fost retras din circulatie in
Marea Britanie timp de aproape 30 de ani de cétre
regizor, cdci, in ciuda faptului cd premiera fusese
un mare succes de public, filmul a fost criticat ve-
hement de cronicari. Abia dupa moartea cineastu-
lui, Portocala mecanicd a revenit pe ecrane si recu-
nosc, filmul acesta e o creatie fascinanta, o adaptare
cinematografica indrazneata.

Unul din cei patru tineri atit de antieroi, Alex,
este interpretat de actorul Malcolm McDowell. Un
rol greu, de care tandrul in varstd de 28 de ani s-a
achitat bine. Si pentru mine, acest tinar actor dina-
mic si inventiv a fost si este un mare talent si cred
cd a dobandit un loc in istoria filmului cu rolul lui
Alex.

Malcolm McDowell s-a nédscut in 13 iunie 1943
in Horsforth, Regatul Unit. Este fiul Ednei (nascuta
McDowell), o angajatd a unui hotel, si al lui Charles
Taylor, proprietarul unui pub. McDowell si-a ince-
put viata profesionala lucrdnd in pub-ul parintilor
sdi, apoi ca vanzitor de cafea. Nimic nu ardta ci
acest tandr va merge spre actorie. $i totusi, pe par-
cursul sederii sale la Scoala Cannock incepe si ia
lectii de actorie, pentru ca ulterior si-si asigure o
slujbd la Royal Shakespeare Company, un teatru
mare, cu viitori actori mari. S4 nu uitdm, de aici
au iesit in lume Peter O’ Toole, Paul Scofield, Helen
Mirren, Ben Kingsley si multi altii. McDowell isi
face debutul pe ecran cu rolul elevului rebel Mick
Travis in If... (1968), in regia britanicului Lindsay
Anderson, cel care a pus bazele curentului de care
am vorbit cAndva, Free Cinema. Au urmat filmele
Figures in a Landscape (1970) si The Raging Moon
(1971). Apoi, s-a intdmplat ceea ce putem numi
SANSA! Prestatia sa din filmul If.. a atras atentia
marelui regizor Stanley Kubrick, care l-a distri-
buit in rolul principal din A Clockwork Orange /
Portocala mecanicd. Asa a inceput povestea acestui
tindr actor. Au urmat apoi alte filme, alte roluri,
succese, premii: Caligula (1979), O, norocosule!
(1973), Star Trek. Generatii (1994), Stdpdnii apei
(1995) si altele. Meritd amintit filmul din 2003,

4

Malcolm McDowell

I'll Sleep when I'm Dead, unde interpreteazd rolul
unui om césatorit care rapeste un tanar traficant
de droguri pentru ,,a-i da o lectie”. Multi considerd
prestatia sa din acest film ca fiind cea mai reusita
de pana atunci. In film apare si Clive Owen, ca fra-
tele mai mare al victimei. Filmul a devenit in scurt
timp un ,,cult classic” Actorul a avut sansa intal-
nirii cu mari regizori ca Richard Lester, Lindsay
Anderson, Robert Altman, David Grieco, Michel
Hazanavicius sau Peter Hewitt, regizori care au sti-
ut atat de bine si-i pund in valoare talentul.

Femeile din viata acestui actor nu au fost putine.
Asta e! A fost césdtorit cu actrita Margot Bennett
din 1975 pana in 1980. Apoi s-a cdsétorit cu Mary
Steenburgen pe care a intélnit-o in timpul filmari-
lor de la Time after Time si cu care a avut doi copii.
A divortat in 1990 si in 1991 McDowell s-a césito-
rit cu Kelly Kuhr, cu care are trei copii. Da, tumul-
toasa viatd sentimentala!

McDowell a interpretat roluri ,,dure’, aparitii ca-
re-1 marcheazi pe orice spectator. Pe omul acesta,
rolurile negative il prind tare bine. Ce rol demen-
tial a avut in filmul Trecdtoarea, un adevarat nazist
sadic dar si inteligent! La fel, si rolurile de psiho-
pat ii vin de minune. Céndva, comenta destul de
malitios despre apetitul pentru acest gen de roluri:
»Presupun ci sunt cel mai cunoscut pentru astfel
de roluri, dar de fapt asta ar fi doar jumétate din ca-
riera mea dacd ar fi si pun la socoteald toate filmele
mele”  Sigur, il asteptdm cu totii si in roluri mai
»dulci’, mai blande, dar asta nu noi spectatorii o
hotaram. Te asteptdm, ,,O, lucky man!”

Privirea celorlalti

. Alexandru Jurcan

evad cu aceeasi emotie Camera ofiterilor,

filmul din 2001, realizat de Francois Du-

peyron, cu Eric Caravaca, Sabine Azéma,
André Dussolllier etc. La baza std romanul lui
Marc Dugain, publicat in 1998. Scriitorul s-a nés-
cut in 1957, iar in copildrie a stat mult cu bunicul
care lucra la ,,casa fetelor desfigurate” - adicd un
castel cu soldati mutilati de razboi. Poate de aceea
cartea e ca un document emotionant si cutremu-
ritor despre recuperarea fizicd i morald a ace-
lor eroi fard voie. Marc Dugain a mai scris depre
catastrofa submarinului Kursk, despre epoca lui
Stalin, dar si despre un ucigas in serie.

Personajul central din Camera ofiterilor este
Adrien, care in 1914 a fost desfigurat de un obuz,
petrecandu-si razboiul la spitalul militar din Val-
de-Grace. La inceput nu poate vorbi. Auzim un
horcait sinistru si vocea gandului: ,Nu mai am
dinti... la ce serveste razboiul?” Aparatul de fil-
mat ii surprinde pe ceilalti, aplecdndu-se asupra
lui - doctorul chirurg si infirmiera Anais (exce-
lenta interpretarea Sabinei Azéma). Adrien scrie
pe o tdblita, suporta felicitarea formald a minis-
trului si nu e foarte disperat (in absenta oglinzi-
lor). Pand cand isi da jos bandajul si se vede in
ochiul de geam. Imediat vrea sa se sinucidd, insa

mai apoi invata solidaritatea suferintei, alaturi de
alti mutilati si incearca sa se obisnuiasca tacit cu
privirea celorlalti. Se oglindeste in groaza celor
sanatosi, dar isi repetd cu sfintenie: ,,Esti viu! Esti
viu!”

Réazboiul s-a sfarsit. Mama lui Adrien are un
acces de spaiméd cind il vede. El invatd lectia re-
semndrii §i acceptarii. Nu-si mai tine fata acope-
rita, cu dorinta de a-i cruta pe privitori. O fetitd
se sperie la inceput, apoi Adrien incepe sa devind
clovn, cu schimonoseli hazlii, pana cAnd micuta
reactioneaza pozitiv. In final, o taniri il priveste
senin, normal, spunandu-i ,tu nu esti un mon-
stru!” Nevoia de ceilalti. De incredere.

Un film frisonant, uluitor, cu reconstituiri co-
recte de epoca, plus veridicitatea drept devizd ar-
tistica.
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Capcanele lui Daniel Spoerri

Daniel Spoerii si tablourile-capcand
© schweizer-illustrierte.ch

resturile unui mic-dejun méncat de prietena lui,
Kichka; un an mai tirziu, aceasta lucrare a fost
expusd in expozitia ,The Art of Assemblage” de la
Muzeul de Arta Moderna din New York, care, ul-
terior, a si cumpdrat-o. La Paris, ,tablourile-cap-
cand” realizate de Spoerri sunt expuse la Palais
des Expositions de la Porte de Versailles, in cadrul
Festivalului Artei de Avangarda din 1960.

Astfel, una dintre temele principale ale ope-
rei sale se va contura in jurul ideii de méancare/
consum/ servire a mesei, ideea fiind transpusa si
in alte contexte. Daniel Spoerri deschide prima
exporzitie la Galeria Arturo Schwarz din Milano,
urmatd in acelasi an de un ,show”-ul ,Der
Krimerladen” (,Bicdnia”) de la Galeria Addi
Koepcke din Copenhaga, unde vinde conserve
cumpdrate de la magazin. Amprenta persona-
14 a artistului apare pe etichetd, unde Spoerri isi
pune semndtura, aldturi de inscriptia: ,Caution!

Artwork” (,,Atentie! Opera de artd”). Urmeazi
expozitiile ,,Der Koffer” (,Valiza. Toti Noii Realisti
intr-o valizd”), la Galeria Lauhus din Koln si
»Bewogen Beweging” (,Du-te-vino”), la Stedelijk
Museum din Amsterdam.

Spirit intreprinzitor, Daniel Spoerri pune
bazele Editurii MAT (Multiplication dart
Transformable, in 1959, la Paris), intreprindere
care produce si vinde in exclusivitate exemplare
tridimensionale ale operelor unor artisti precum
Marcel Duchamp, Dieter Roth, Pol Bury, J.R.
Soto, Yacov Agam, Jean Tinguely, Victor Vasarely,
Christo si altii (o primd exporzitie realizata de
Editura MAT va avea loc in noiembrie-decem-
brie 1959, la Galeria Edouard, Paris). Cu aceastd
initiativd, Spoerri va introduce pe piata artistica
termenul de multiplu, cu scopul de a rispandi
mesajul operei in randul unei audiente cit mai
largi. Anii ‘60 au cunoscut, de altfel, un impuls
democratic care a dus la dezvoltarea considera-
bild a pietei de artd pentru vanzarea multiplilor;
astfel incat asistim la un boom al acestei piete, o
data cu cresterea numarului expozitiilor de mare
amploare si a targurilor de artd.

La Paris, Spoerri locuieste in camera cu nu-
mdrul 13 din Hotelul Carcassonne din strada
Mouffetard. In dreapta usii de la intrarea in ca-
merd se afla 0 masa pe care sotia sa Vera (cu care
se cdsatoreste la sfarsitul anilor ‘50), o vopsise in
albastru. Plecand de la aceasta, Spoerri deseneazi
o harta pe care delimiteaza si numeroteaza cele 80
de obiecte care se aflau pe masa in ziua de 17 oc-
tombrie 1961, exactla ora 3:47 p.m. Daniel Spoerri
face inventarul obiectelor de pe masa sa de lucru,
descriind fiecare element in functie de amintirile
personale evocate de acesta, dar si relatia dintre
diferitele obiecte aflate pe masd, dupd modelul
cataloagelor de muzeu. Acest demers sta la baza
volumului Topographie Anécdotée du Hasard, un
“tablou-capcand de tip literar” realizat cu prile-
jul expozitiei Spoerri de la Galérie Lawrence din
Paris, in 1962. Prima versiune a Topografiei...
cuprindea un pamflet de 53 de pagini, o harta
impaturitd si un index (distribuite ca publicitate
pentru expozitie). Dacd initial, prin acest demers,

Antwerpen, 1959. De la stanga la dreapta: Heinz Mack, Otto Piene, Jean Tinguely, Daniel Spoerri, Pol Bury,Yves Klein
© Charles Wilp

Paris (circa 1960)

photo: Vera Mercer

Spoerri doreste sé faca haz de fluctuatiile pietei de
artd, textul va suscita interesul prietenilor lui care
se oferd sd isi aduca contributia in diverse moduri
la editiile care i-au urmat, volumul reprezentand
autobiografia unei generatii de intelectuali presa-
ratd cu anecdote personale. Pentru fiecare obiect
de pe masa, Roland Topor realizeaza ilustratiile.
Toate aceste materiale ofereau o imagine coerentd
sireald a célatoriilor intreprinse de Daniel Spoerri,
a prietenilor lui si a cdutdrilor sale artistice, fapt
pentru care Peter Frank numea Topografia... “un
tur de for{d auto-biografic” In 1990, cu prilejul
unei ample retrospective Daniel Spoerri, Centrul
Georges Pompidou reediteazd versiunea origina-
13 a volumului, iar in 1995 apare An Anecdoted
Topography of Chance. Re-Anecdoted Version
(Editura Atlas Press de la Londra), cuprinzind
365 de pagini.

Alaturi de ,,Manifestul bucatariei futuriste” al
lui Marinetti, ,,Les Diners de Gala” de Salvador
Dali (1973) sau ,,L’Art de la cuisine” de Henri
Toulouse-Lautrec (1966), ,,Topografia...” lui
Spoerri semnificd o explorare a zonele consumu-
lui zilnic, arta si mancarea devenind doua ele-
mente interconectate cu referinte culturale si so-
ciale. Bucataria devine atelier si atelierul devine
bucitarie... Un bucatar bun trebuie sa fie intai si
intai creativ §i iscusit, aga cum un artist opereaza
in atelierul sau cu ingrediente (fie ca acestea sunt
materiale folosite pentru picturd sau sculpturd),
pe care le combind supunandu-se (sau nu!) anu-
mitor reguli.

Cilatoriile, cautarile febrile din atelier, publi-
carea ,,Topografiei...” si discutiile incitante pe
care le are cu prietenii de breasla fac ca, la opt
ani de la ,,ospatul” din Antwerp, Daniel Spoerri
sa instituie oficial termenul de ,,Eat Art”, in 1967.
Prin acesta, el nu se referd la vreo bucatarie pre-
tentioasd, cu bucatari vestiti si iscutiti, ci la prin-
cipiile de bazad ale dietei umane, prin lucrarile
sale cautand raspunsuri la intrebari de genul: Ce
ingrediente se folosesc in prezent pentru prepara-
rea mesei?; Ce plante/seminte/cereale sunt baza
dietei umane?; Cate versiuni diferite ale retetelor
de baza sunt cunoscute?

Un an mai tarziu, la 18 iunie 1968, Daniel
Spoerri deschide, la Diisseldorf, Restaurantul
Spoerri, debutand astfel o lungé serie de ,,ban-
chete”, expoziti si proiecte artistice si culturale
cu tentd pantagruelica, amintindu-ne ca, Tnainte
de toate, ,,arta trece prin stomac”.

|
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Capcanele lui Daniel Spoerri

16 februarie - 19 martie, Muzeul de Arta Cluj-Napoca

. silvia Suciu

Daniel Spoerri

fotografie din 1959 ni-i infitiseaza pe

Heinz Mack [1931, Lollar/ Germania] si

pe Daniel Spoerri [1930, Galati/ Roméania]
la Anvers, aldturi de Otto Piene si alti adepti ai
Noului Realism: Jean Tinguely, Yves Klein. Pol
Bury... O masd pe care troneaza berea, resturi de
méncare si scrumierele pline, marcind momen-
tul de inceput al creatiei lui Daniel Spoerri. Acest
»instantaneu” marcheazi debutul demersului ar-
tistic care il va face cunoscut pe Daniel Spoerri
pentru inovatia pe care o aduce in arta plastica:
impunerea si dezvoltarea ideii de Eat Art. Cétiva
ani mai tarziu, Spoerri avea sd opreasca acest gen
de chermeze intr-un anumit punct, pentru a fixa
momentul sub forma unui tablou.

Daniel Spoerri s-a impus pe scena plastica
internationald prin asa-numitele “tablouri-cap-
cand’, un tip de asamblaj in care adund grupuri
de obiecte care ramén pe masi dupd un festin -
resturi, tacamuri, veseld - transformand totul in-
tr-un tablou gata sa fie expus pe perete. Artistul
defineste aceste tablouri-obiect drept ,,...obiecte

lllllll!llllllllllll
CORESI

imprmoria ardeslul

Trandafirul alb © Colectie particulara
aflate in pozitii aleatorii, dispuse ordonat sau dez-
ordonat - pe mese, in cutii sau sertare - si fixa-
te exact in pozitia in care sunt. Doar modul de
afisare se schimba: intrucit rezultatul se va numi
~tablou”; ceea ce era dispus in plan orizontal va
fi dispus in plan vertical. De exemplu, tot ceea ce
raméne dupd consumarea unei mese va fi lipit de
tablia acesteia, care va fi agatata pe perete.” Pentru
realizarea acestor instalatii, artistul colecteazd
obiecte de uz cotidian, le asambleazd pe un su-
port adecvat temei pe care doreste si o abordeze
[tablia unei mese, un scaun, un platou, o cutie,
etc.], montand intregul ansamblu pe verticala.
Dinamismul plastic se naste din relatiile subtile
create intre obiecte, sau chiar din diferitele aspec-
te ale aceluiasi obiect. ,Capcana” pe care Spoerri o
»intinde” publicului consté in faptul cd acesta este
determinat sd regandeascé semnificatia si contex-
tul cultural al obiectelor prezentate.

Primul tablou-capcand - Micul dejun al Kichkdi
- este realizat de Spoerri in 1960, pornind de la

o
L —
e———
o —
O ——
o —

3 8




