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Cind microfonul ajunge

la D]J...

. Stefan Manasia

lad Moldovan citea, in 2008, la prima

sau a doua editie a Clubului de Lectura

»Nepotu’ lui Thoreau” A contribuit, deci,
la edificarea noului pol de culturd alternativi al
Clujului. Poemele care au devenit Blank - volu-
mul de debut al poetului & manuscrisul premiat
al unui debutant al editurii Cartea Roméaneasca —
surprinseserd prin tehnica perfect stipinitd, prin
muzicalitatea tributard celor mai noi ritmuri si
subculturi din epoca post-MTV si prin - ceea ce
avea s functioneze o vreme drept marca identi-
tard — mixajul vocabularului tehnico-stiintific cu
oralitatea (deopotrivd ludica si gravd) si cu terme-
nii rari, exotici, livresti sau arhaizanti.

Au urmat lecturi, la fel de interesante, pe sce-
na ,Thoreau” sau pe altele, ale acestui poet-filo-
sof privit drept unul dintre DJ-ii generatiei sale,
alergdtor intr-o proba special inventata — la fine-
le primei decade doudmiiste — pentru el si pen-
tru Val Chimic, Cristina Ispas si Gabi Eftimie,
precursor al poetilor ,,de retea” Alex Visies sau
Radu Nitescu.

In fine, seara de 8 martie 2017 a fost asteptati
cu interes de publicul select si exigent al clubului
de lecturd: noile ritmuri procesate de (incd) tind-
rul autor in Glitch, volumul lansat in urma cu cite-
va zile de editura bistriteand Charmides, au prile-
juit o dezbatere vie. Invocate fiind i precedentele
sale cérti, Blank si Dispars, Vlad Moldovan devine
autorul unei singulare trilogii pohetice si initiato-
rul - prin Glitch - al unei forme mai suple, mai
abstract-muzicale de a poetiza. Profesorul si ame-
ricanistul Marius Jucan a vorbit, prin urmare, de
turnura ,whitmaniand” anuntatd de noua culege-
re, pe cind criticul literar Laurentiu Malomféilean
reclama tocmai structura ,, monadicd’, abstracti-
zanta, postbarbiana si lipsitd de emotie a acelorasi
poeme.

Sabiile s-au incrucisat, otelul a aruncat scintei
in apdrarea sau pentru condamnarea — poetul e,
pe scena thoreaurista, un fel de gladiator — po-
emelor scandate, din care citdm: ,Eu cu a mea/
proto gindire filozofica./ Piseste in fata/ tribuna-
lului realitdtii/ mele — sunt calcule/ infragalac-
tice,/ vise nerealiste/ Sa ne indltam prin/ case,/

Vizitati site-ul nostru:

A ‘

Vlad Moldovan 8 martie 2017 - la Insomnia Cafe
prin birocratia noastrd/ de culise/ si sd creem in
masind/ si sd creem peste hotare” (Anarhia copi-
lariei/ Mecanicd celestd feat Cosmina Morosan).
Sau un alt poem reprezentativ pentru estetica
vmoldovaniani: ,,in trip/ nu ai a te pierde/ caci
fiecare minut/ indeparteaza/ monstrul -/ te adu-
ce in/ insesizabila/ normalitate./ Au fost felinare/
pierdute in ceatd,/ strdzi care nu continui,/ tipsa-
ne inrourate,/ tremur si sucumb./ Deci luptd/ si
te tulbura/ pionier al spatiului./ Unde-s foitele?/
unde colita lui Kali?/ unde pungutele/ pastilutele/
albéstrelele?/ Ti-au scdpat din palmi/ sub stro-
boscop./ Pe cind gifurile/ unduiau/ la nesfirsit/
pe chip./ Lucrarea e implinitd./ Dorinta invinsa./
Uitarea plivita/ cu linia dealului/ ce tocmai/ se va
desprinde/ dintre nopti” (Dethos)

Celebrare originald a lui 8 martie in spatiul atit
de prietenos cu artele al cafenelei Insomnia, lec-
tura lui Vlad Moldovan, venitd dupi aceea a Ritei
Chirian, anunta un sezon Thoreau de neratat pen-
tru clujeni si pentru adeptii turismului cultural.
|
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Marin Aiftinca
Misterul artei si experienta esteticd

. Mircea Arman

um singur madrturiseste, cartea lui

Marin Aiftincd (Ed. Academiei, 2016)

vine sd prelungeasca si sa aprofundeze
cercetdri deja intreprinse in lucréri anterioare
(Valoare si culturd in orizontul modernitdtii,
Ed. Cantes, Iasi) dar si abordari ale unor teme
mai noi care acoperd intreg secolul trecut.

Cartea se structureaza nu atit pe o abordare
istorica a fenomenului estetic, cit pe o dezba-
tere tematicd si are in vedere abordarea filo-
zofica a temei. Desigur, acest tip de abordare
este cel mai general dar si cel mai valoros, prin
viziunea metafizicd asupra esteticii. Insusi au-
torul relevd acest fapt: ,situatd la intersectia
esteticii cu filosofia artei si a valorii, cartea de
fatd aduce in atentie unele teme fundamentale,
de la misterul artei, la esperienta estetici, de
la esenta si functiile artei, la valorile estetice
si sensul esteticului, incercind sa propuna ris-
punsuri sau numai sa formuleze interogatii. Se
regédseste aici rezultatul unor preocupari teore-
tice relativ indelungate carora le-am déruit o
parte din energiile mele spirituale”.

Lucrarea este structuratd in unsprezece capi-
tole care cuprind, toate, modalitéti de abordare
ale esteticului si artei din perspectivi filozofi-
cd, mergind pind la abordarea esteticii ca me-
tafizica. Cercetarea, in opinia mea, merge pe
doud mari viziuni asupra artei si fenomenului
estetic: respectiv viziunea blagiana si aborda-
rea heideggeriana a artei, fard insa a omite cri-
tica constructiva a altor tipuri de abordari pre-
cum cele ale unui Cassirer, Adorno, Tagliabue,
Munro, Dewey sau Arthur Poulos, ca sd enu-
mar aici doar citiva dintre ,,uriasii” cercetdrilor
esteticii.

Nefiind o cercetare esteticd aplicata ci una
cu caracter general, sunt analizate, cu precade-
re, aspectele ce tin de dimensiunea cunoasterii
prin artd, de aspectul cunoasterii prin interme-
diul artei.

Aceasta idee a cunoasterii prin artd, a ar-
tei ca pre-vedere prin intermediul metaforei,
facutd posibild prin intuitia intelectuald este
specifica cercetdrilor heideggeriene, in spetd a
celor mai tirzii. In acest sens Der Ursprung des
Kunstwerkes poate fi un model edificator.

Desigur, dacd filosoful de la Freiburg spu-
nea cid metafora poeticd este un instrument
de cunoastere a adevarului prin ,strafulgera-
re” (revelatio) materializat in metaford, Marin
Aiftincd considerd ca frumosul, ca si catego-
rie esteticd, este egal adevarului in metafizica.
Prin urmare, spune el, frumosul la care ajunge
opera de artd, in mdsura in care este autenti-
cd, este adevarul. Prin inutilitatea lui, frumo-
sul ca scop al artei este adevirul, scoaterea din
ascundere(aletheia): ,,Desprinsd din fluxul ex-
perientei si evenimentelor practice, valoarea
esteticd este dezinteresatd; ea nu serveste nici
unui alt scop ce-i este strain. Esenta ei consista
in aceea cd isi ajunge siesi; este inutilitatea ei.
Fiindcé ceea ce este mai inalt in plan spiritual
depdseste utilitarismul, care tine doar de sub-
stanta empiricului. Nefolositoare sub aspect
pragmatic, valoarea estetica procura placere si

conferd stralucire vietii, ceea ce este cu totul
deosebit. Fireste, aceasta nu vrea sd insemne
cé esenta artei se reduce la senzatia de placere,
cum s-a afirmat excesiv uneori. Frumosul, adi-
céd valoarea esteticd fundamentald, nu se limi-
teazd sa fie doar obiect al plécerii si, de aceea,
nu produce numai plicere. El induce in spiritul
nostru un adevar mai profund izvorit din viata,
care nu este totuna cu adevarul stiintei sau al
cunoasterii”.

Aspectul acesta al cunoasterii prin artd este
deschis discutiilor, iar in mésura in care este
adevar, in opinia noastra, de aceastd datd ne-
convergentd cu a lui Marin Aiftincd, el nu poa-
te fi diferit de adevirul cunoasterii filozofice
asa cum chiar Heidegger aratd. Desigur, adevi-
rul stiintific este unul strict empiric si particu-
lar, gradul de generalizare in stiintd, incepind
de la biologie, biochimie, biofizic, fizici chiar,
cunoscind, in fond, acelasi grad de relativism
care se aplicd cercetérilor de tip filosofic sau
artei. Ba, mai mult, as indrdzni s afirm ca sti-
inta contine in ea insdsi un grad de relativizare
si revizuire mult mai pregnant decit asa-zise-
le ,stiinte ale spiritului” sau chiar notiunea de
frumos, urit, sublim etc., cu care opereaza este-
tica, sau cu adevirul, falsul, fiinta, nefiinta, cu
care opereazi filosofia. In acest sens, o privire,
fie ea superficiald, asupra istoriei stiintei este
revelatorie.

Or, starea de neascundere (aletheia) de
care vorbeste Heidegger, a preocupat gindi-
rea si arta omului european inca de la Hesiod,
Homer si Thales din Milet pind in contempo-
raneitate. Prin urmare, in opinia noastra, ade-
véirul este Unul si acelasi, numai ca manifesta-
rile lui sunt variate, ceea ce nu ne autorizeaza
sa afirmam ca existd tipuri de adevar, exista in
schimb doar ,metode” de a ajunge la el care
sunt diferite si nu adevarul insusi este diferit
fatd de el insusi (vidi si Cap. Adevdr si experi-
entd esteticd, pp. 50-68).

Desigur, in continuarea a ceea ce gindeste
autorul cartii, suntem in totald concordanta cu
privire la ,neomogenitatea” (vidi cap. ,,O alcé-
tuire esteticd neomogena’, pp. 41-46) cu aplica-
re, in spetd, la estetica dar si la intreaga filosofie
a lui Blaga. Departe de mine intentia de a-1
contesta pe cel mai complex filosof romén.

Adriano Castro

Impala Amarelo (2015), xilogravura

Insa inadecvirile conceptuale de genul ,,Marele
Anonim”, transcendentul care coboard”, miste-
rul ca si concept folosit intr-o constructie de
tip filosofic, prin urmare, folosirea metafore-
lor acolo unde ratiunea nu mai poate patrunde
este un act usor ilicit, intrucit, vorba ,,barinu-
lui” Kant, in filosofie, ,,metafora este cirja rati-
unii”. Acesta este si motivul pentru care estetica
blagiana nu este omogend asa cum metafizica
sa nu este inchegatd strict conceptual, rational,
deoarece metaforele amintite mai sus (Marele
Anonim, etc.) nu se pot substitui constructului
rational pe care il reclama teoria, respectiv fi-
losofia incluzind aici, si estetica.

Sigur, ca bun cunoscétor al lui Blaga, si, am
impresia, ca un admirator al esteticii blagiene,
Marin Aiftincd vine in sprijinul teoriilor este-
tice ale acestuia cu argumentul hegelian dupa
care arta este aceea care redd spiritul unui po-
por, aratd viziunea si raportarea sa la lume si la
istorie (Zeitgeist). De aici, pind la a considera
frumosul artistic sinonim cu adevérul fiintei
nu este decit un pas iar autorul il face apelind
la autoritatea lui Heidegger care ne spune ca:
»...opera lumineazd adevirul comunitatii uma-
ne in forma poporului, a natiunii’, iar frumosul
este ,,fiintd a adevarului in opera”. Prin urmare,
spune autorul ,,...frumosul vine odata cu ade-
véarul in creatia artisticd, incit el nu se limiteazd
sa fie doar obiect al placerii”.

Asa cum Heidegger in Vom Wesen des
Grundes (Max Niemeyer, 1929) face o adeva-
ratd ,echilibristicd” derivind fiinta din esenta
temeijului iar de aici punind un semn de egali-
tate intre temei-fiintd si adevir, tot asa in car-
tea de fatd, pe urmele gindirii heideggeriene,
se urmareste statuarea unei relatii intre ideea
de frumos-adevir si fiinta.

Ne este mai mult decit clar ci ideile vehicu-
late mai sus ar stirni indignare daca nu chiar
revolta unui estetician care nu poate iesi din
dogmele adinci imprimate in gindirea occi-
dentald incd de Aristotel si pe care le gasim
in toate esteticile ,clasice” acolo unde, de la
Hume si Kant pina la Benedetto Croce, nu s-a
reusit iesirea dintr-un canoanele clasice.

Asta aratd si capitolele V si VI ale lucrérii
lui Marin Aiftincd, respectiv expunerea perti-
nentd a teoriilor estetice ale lui Tudor Vianu
si Mihai Ralea. Desigur, oricit ne-am stradui,
dincolo de meritul incontestabil al lui Tudor
Vianu in cladirea unei estetici roméanesti, cu-
minte si cantonata in abordarile clasice, nu pu-
tem intrevedea, cel putin la autorii in discutie,
abordari originale, creatoare de noi viziuni si
interpretari.

Meritorii sunt, de asemenea, capitolele care
se ocupd de ,,metafora esteticd” de alte catego-
rii cum ar fi uritul sau banalul cu trimiteri la
Adorno si Duchamp, autorul reusind sd aco-
pere astfel, prin analiza unor concepte estetice
aproape intreaga arie a abordarilor esentiale
asupra acestei tematici.

De o utilitate, probitate si onestitate indis-
cutabile, lucrarea profesorului Marin Aiftincé
Misterul artei si experienta esteticd (insusi titlul
facind o subtila trimitere la abordarile blagiene
si kantiene) este o aparitie editoriald notabila
in spatiul cultural contemporan.
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Paveldanistii

(nr. 4, 2016)

. Mircea loan Casimcea

unt convins ca forta paveldanistilor se ex-

primd prin aflarea adevarului din docu-

mente §i proprie experienta, prin exigenta
si autoexigentd, cat si prin perseverentd. Aceste
insusiri se regasesc in recentul numar al revis-
tei Paveldanistii, dedicat scriitorului, directo-
rului de reviste culturale si ziare, profesorului
si animatorului cultural de elitd, din perioada
interbelicd, turdeanul Teodor Murédsanu (1891-
1966).

De fapt Aurel Podaru, redactorul responsabil
al publicatiei, precizeazi, la pagina 1, ca simpo-
zionul dedicat acestei personalitéti s-a desfiasu-
rat la data de 5 octombrie 2016, la fostul Liceu
de Biieti ,Regele Ferdinand”, astdzi Colegiul
National ,,Mihai Viteazul’, institutie unde a fost
profesor, apoi pedagog si bibliotecar, scriitorul
omagiat. Printre invitatii de onoare s-a aflat
profesorul universitar Ovidiu Muresan, nepo-
tul lui Teodor Murésanu.

Pe coperta intai a revistei exista chipul din
anii maturitatii al profesorului, alaturi de al
fostului sdu elev, Pavel Dan, dar si un fragment
din poezia intitulatd Doine, creatie care, impre-
uni cu altele, I-au convins pe George Célinescu
sd afirme in Istoria literaturii romdne... (1941)
cd Teodor Murédsanu reuseste ,,sd interpreteze
proaspdt izvoarele” si sd creeze astfel ,poezie
populard fird diformatii culte”. Despre poet
au mai scris admirativ Nicolae Iorga, Octavian
Goga, Romulus Demetrescu, Mircea Zaciu,
Virgil Podoabd, Mircea Popa, Constantin

Adriano Castro

Cublesan, Iuliu Parvu, Ileana Ghemes, Rodica
Moldovan, Aurel Podaru s.a.

In numirul tipdrit recent al revistei
Paveldanistii, cititorul interesat va parcurge
texte relevante, semnate de istorici si critici
literari: Constantin Cublesan (Un ardelean
autentic: ,i-am pdstrat insd mereu o aminti-
re dragd, ca unei fiinte blande, dublate de un
poet sensibil..”), Ton Buzasi (Evocator al oame-
nilor Blajului: ,in scrisul lui Teodor Murédsanu
este preferinta pentru evocarea istoricd a unor
figuri legendare din istoria orasului”), Iuliu
Parvu (Vocile poetice ale lui Teodor Murdsanu:
Poezia sa ,adie plicut, ca intr-un ostrov cu
ricoare, in lumea noastra atat de incinsa.),
Rodica Muresan (Ideea de wmodernitate la
Teodor Murdsanu: ... influente venite dinspre
simbolism si expresionism”; ,, compozitia ba-
ladescd, mitul, muzicalitatea /.../, preferinta
pentru culorile violet si galben, inmormantéri
bacoviene”), Aurel Podaru (In evocdrile unor
fosti elevi ai sdi: ,,Au trecut, iatd, 50 de ani (de la
moartea sa - nota noastra) si, cu toate acestea,
Teodor Murisanu a rimas incd viu in memoria
turdenilor, a tuturor celor care l-au cunoscut
si pretuit”); profesorii: Valentin Visinescu (O
personalitate complexd: ,,A fost un dascal de ex-
ceptie, formator de talente, apropiat de elevi”),
Karina Riti (Fise pentru un portret: ,Ne aflim
astdzi aici /de Ziua Educatiei/ pentru a pune
in lumind o minunati relatie: cea dintre elev si
profesor, avindu-i ca protagonisti pe profesorul

Ziua tragdtorilor din Copacabana

=

Adriano Castro Gravurd urband (Brazilia)

Teodor Murésanu si pe elevul sdu, Pavel Dan.”),
Nicolina Halgas (Teodor Murdsanu - preocu-
pdri si contributii la difuzarea cdrtilor, lecturii
si dezvoltarea bibliotecilor turdene: ,Teodor
Murasanu si-a petrecut o mare parte din viatd
in lumea cértilor. Alaturi de scoala, de ASTRA,
de reviste literare, gdsea timp sa se ocupe si de
libraria Ariesul”), Victor Moldovan (Un mare
animator cultural: ,Format la scolile inalte ale
Blajului, Teodor Murasanu a fost una dintre
marile personalitati ale Ardealului”), Maria
Rodean (Spre cinstirea lui Teodor Murdsanu:
Simpozionul dedicat lui Teodor Murédsanu ,a
avut un final deschis, publicul numeros format
din personalitéti turdene, dascili si elevi fiind
invitat la discutii, iar mai apoi la lecturi indi-
viduale); in fine, Mircea Ioan Casimcea sem-
neaza o prezentare biobibliograficd a scriitoru-
lui, cu referiri critice la creatia acestuia.

Numarul anterior al publicatiei (dublu: 2-3,
2016) este comentat de Michaela Bocu, Ioan
Simon, Simona Miclea, iar Dan Istrate scrie
despre Decernarea premiilor ,,Pavel Dan”, ofe-
rite elevilor Denisa Timariu si Bianca Gianina
Sagdu din Tritenii de Jos, respectiv Padureni.
Aurel Podaru mai semneazd o succintd pre-
zentare a scriitorului Mircea Ioan Casimcea, la
implinirea vérstei de 16 lustri, dar si un necro-
log pentru invatatorul Ioan Latis, decedat anul
trecut, la 62 de ani, autorul monografiei satu-
lui Tritenii de Jos si al unui album cu fotografii
vechi din aceeasi comuna.

Acest numadr al revistei Paveldanistii bene-
ficiazd de o iconografie bogatd si relevanta:
portretul si bustul aflat in fata liceului, as-
tazi Colegiu National, unde cel omagiat a fost
profesor; intaiul corp profesoral de la Liceul
de baieti din Turda, anul scolar 1919-1920,
intre care se afld si Teodor Murasanu; prezi-
diul simpozionului desfasurat in sala festiva a
Colegiului National turdean, expozitia de carti
si publicatii organizatd cu acest prilej, fatada
cladirii Colegiului National ,Mihai Viteazul’,
a Bibliotecii Municipale si a Scolii Gimnaziale
din Turda, care si-au inscris pe frontispiciu nu-
mele lui Teodor Murédsanu, fotografia de grup
cu elevele premiate la Tritenii de Jos; fotografi-
ile autorilor care au scris textele despre Teodor
Murésanu, in acest numar omagial al revistei.
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carti in actuali

Bucuria autografului

. lon Buzasi

Ion Brad
Comorile unui prieten tandr
Bucuresti, Editura Muzeului Literaturii Roméne, 2016

e langa atatea virtuti umane si literare, Ion

Brad are si darul sau generozitatea de a

stimula virtualititile creatoare si pasiunile
cirturaresti ale tinerilor. Intre aceste pasiuni cir-
turdresti s-a bucurat sa intilneascd bibliofilia pe
care o manifesta si o practicd tdnirul George Cor-
bu, sau George Corbu-Junior, cum il numeste cu
tandrete poetul Ion Brad, fiul cunoscutului epi-
gramist George Corbu, cel care intr-o vreme edita
chiar o revistd cu acest titlu: Epigrama. Mi-a fi-
cut onoarea sa-mi ceard colaborarea si, printr-un
interviu, sd-mi spun cateva opinii despre aceastd
specie literara in istoria poeziei roméanesti, culti-
vatd inca de la Iancu Vacérescu si pand la poetii de
azi. Nu e de mirare cd fiul sau George Corbu-Ju-
nior l-a urmat in pasiunea carturdreasca, pentru
cd asa cum spune cronicarul ,,Din pom bun, roa-
dé op (=trebuie) sd iasd”. A luat deci pilda tatélui
sdu, nu in cultivarea epigramei, ci in colectiona-
rea cartilor cu autograf, alcituindu-si in timp o
adevdratd ,,comoard”. Acestea sunt comorile pe
care ni le impértiseste intr-o carte mai putin
obisnuitd alcdtuita in ,colaborare” cu poetul Ion
Brad. In ,colaborare” e un fel de a zice, pentru cd
tandrul si pasionatul bibliofil i-a ficut cunoscu-
te poetului Transilvanelor cetdti fird somn cértile
din aceasta comoara, prilej pentru poet, el insusi
un bibliofil pasionat, si-si desfasoare in pagini de
istorie literard si memorialistica, opiniile despre
scriitorii roméni pe care i-a cunoscut. Ca un das-
cil ardelean de odinioard, Ion Brad, absolvent al
liceului bldjean, procedeazé didactic si metodic,
aritindu-ne conform dictionarului sensurile cu-
vantului comoard: gramada de lucruri pretioase
(aur, argint), locul unde se péstreaza aceasta ,,co-
moard’, ceea ce avem mai scump, ceea ce e mai
de pret pentru sufletul omenesc, ceea ce aduce
fericire, bunatate etc. [Lipseste o definitie poetica
a ,limbii” din stihul basarabeanului Al. Matee-
vici - poetul limbii materne, ,,Limba noastri-i o
comoard’]. De la ultima acceptie, sigur ca putem
intelege semnificatia cartilor ca o ,,comoara”. Sunt
cunoscute versurile lui Eminescu din postuma
Cirtile sau cugetdrile lui Iorga, elogii lirice aduse
cértii i importantei acestora in modelarea noas-
trd umana. Cand sunt insotite de autograf (,ran-
duri scrise de ména insdsi a autorului’, ca sé citim
tot din Dictionarul lui Lazar Sdineanu, folosit de
Ion Brad - cartea devine si mai pretioasd. Chiar
momentul acordérii autografului este unul emo-
tionant, pentru cd el imbina respectul cititorului
pentru scriitor si simpatia si recunostinta acestuia
pentru cel care-i pretuieste truda scrisului. Sunt
autografe si autografe: unele, cele mai multe con-
cise §i conventionale, dar sunt si autografe care,
asternute pe pagina de garda sau de titlu, in cate-
va randuri inspirate, au forma unor cugetéri sau
marturisiri afective si devin astfel pretioase pen-
tru cunoasterea personalitatii autorului. George
Corbu-Junior are pe cértile din ,,comoara” sa si
de unele si de altele, si Eugen Simion elogiaza
pasiunea bibliofild a acestuia, pentru cé in aces-
te vremi el este ,,0 rara avis’, majoritatea tinerilor
ramén indiferenti la achizitionarea de carti, fiind

interesati de profesiuni mai lucrative, mai repe-
de aducatoare de castig material. Cred cd pentru
Ion Brad intalnirea cu George Corbu-Junior a
fost o surpriza pliacuta stirnindu-i amintirile de
fost bibliotecar al vestitului Liceu ,,Sf. Vasile cel
Mare” din Blaj unde a putut rasfoi atatea raritéti
bibliofile, mai ales cele din biblioteca lui Cipariu,
invatatul ce-si alcatuise pe la mijlocul veacului al
XIX-lea cea mai mare bibliotecd particulard din
Transilvania si a cdrui pasiune carturdreasca a si
elogiat-o in cateva ode antologice, precum aceas-
ta ce infitiseaza, intr-o aseménare cu episodul
evanghelic al taierii pruncilor de cétre Irod, dis-
trugerea cértilor sale in timpul Revolutiei de la
1848: ,,Ci fost-a fost 0 noapte de taiere/ A prunci-
lor mai dragi ca viata ta,/ Vreo patruzeci de mii,/
Ascunsi in carti, la ceas de-njunghiere,/ Céand fi-
ecare fila te striga/ Din incunabulele inci vii/ De
pare ca-ti bateau in trup piroane/ Si auzeai doar
tu tipand ca ard/ Si tablele cerate/ Si florile de
manuscris persane/ Ce le-ai cérat atitea nopti in
spate/ Calare pe asini, ca-n fuga la Egipet,/ Pana
la Blajul tdu, din Tarigrad” De la ,,Biblioteca lui
Cipariu” autorul face un interesant excurs in is-
toria bibliotecilor romanesti. Cu toatd structura
ei compozitd, cartea se ordoneazd in functie de
scriitori, carti si autografe, alterndnd cu amintiri
si scrisori primite. Ion Brad scrie pagini de istorie
literard, interesante tocmai prin aceasta imbinare
de memorialisticd si document literar. O carte cu
autograf este adeseori punctul de plecare pentru
evocarea unui scriitor §i, prin extensiune, a unui
capitol din istoria literaturii romane. Albatrosul si
oamenii sdi, vorbeste despre o revistd curajoasa
antifascista, ,, Albatrosul” (1941), care a grupat in
jurul sdu scriitori ca Dimitrie Stelaru, Ben Corla-
ciu, Ion Caraion, Marin Preda, Miron Radu Pa-
raschivescu, avind ca mentor literar pe Geo Du-
mitrescu. Urmeazd evocarea prieteniei si dialogul
epistolar cu ,,Geo”, un remarcabil indrumétor de
reviste literare. Paginile despre autorul Libertdtii
de a trage cu pusca si despre Marin Preda con-
stituie capitole de istorie literard, cu date inedite,
prezente in aceste dialoguri epistolare. Este capi-
tolul cel mai amplu.

Urmeaza pagini despre scriitori din exilul ro-
manesc: Eugen Ionescu, Emil Cioran si Mircea
Eliade, in care datele de istorie literard sunt im-
bogitite cu amintiri personale sau relatate de altii.
George Corbu-Junior are cu dedicatie si volumul
de debut al Mariei Banus, Tara fetelor (1941) -
prilej de noi aduceri aminte despre lirica feminina
in anii ce se ardtau intunecati. Urmeazd ,pasiunea
pentru suprarealisti” concretizatd in autografe pe
cértile Iui Tristan Tzara, Gellu Naum, (unele cu
dedicatii duble, cum e volumul Tatdl meu obosit
de Gellu Naum: ,,Poetului Ion Brad, sincera pre-
tuire a lui Gellu Naum, iulie, 1972, pe care scri-
itorul conlocutor adaugi: ,Colegului si priete-
nului George Corbu-Junior, admirator mai activ
decat mine al regretatului poet suprarealist Gellu
Naum, cu speranta ca-i va gisi toate volumele, cu
drag, Ion Brad, 14 iulie 19977

Un capitol consistent este rezervat ardeleni-
lor: O. Goga, Liviu Rebreanu, Emil Isac, despre
care Jon Brad a scris o ampld monografie, Aron
Cotrus si ,ardeleanul cel mai important”, Lucian
Blaga, de la care Ion Brad are un autograf anto-
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logic pe care-l citeazd mereu: ,,Lui Ion Brad - cu
bucuria nespus de rard de a fi intalnit in aceeasi
fiintd un poet si un om, Lucian Blaga, 1954” (In
capitolul despre Blaga, o mica inadvertent, gine-
rele lui Blaga nu era Teofil Bugnariu, un delicat
poet somesean, ci profesorul de marxism Tudor
Bugnariu!).

Ultima sectiune evocd Mari poeti contemporani:
Nicolae Labis, Nichita Stdnescu, Marin Sorescu si
Adrian Piunescu, pe care Ion Brad i-a pretuit, i-a
incurajat si, lucru care trebuie subliniat, datoritd
functiilor pe care le-a avut, i-a sprijinit. Evocarea
lui Adrian Paunescu la o consfituire cu seful sta-
tului pe tema libertatii de creatie, cu reproducerea
fragmentard a stenogramei de la acea intélnire,
capatd caracterul unui roman-document imboga-
tind portretul literar al poetului cu imaginea unui
scriitor ce apard libertatea de creatie si drepturile
scriitorului, intr-un dialog in care curajul si elo-
giul de circumstantd probeaza abilitatea oratoricd
a poetului cu vocatie de tribun.

Bogate in informatii de istorie literara si scrise
alert, antrenant, prin alternanta atator genuri lite-
rare, aceste pagini constituie un elogiu, mai putin
obisnuit, al cértii, vdzuta ca o ,comoard” mai ales
cand ea e impodobiti si cu autograf.

Adriano Castro Jeep 1942
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O desueta raceala divina

. Laurentiu Malomfalean

Adriano Castro

Vasile Petre Fati
O anumitd caldurd umand
Bistrita, Casa de Editurd Max Blecher, 2016

»Asta e moartea,
Asta sunt eu. Visitor, cu flori in mana.”
(Studiu)

rima intalnire cu Vasile Petre Fati am avut-o

la ceaindria din colt, in vitrina de sticld, vi-

zavi de hotelul in care nu ride nimeni, ca
sd parafrazez niste versuri din cartea despre care
voi vorbi mai jos, un volum adus cald incé din ti-
pografia bistriteand de cétre Claudiu Komartin,
editorul neobosit, respectiv Ana Toma, graficiana
mereu inspiratd, la Festivalul de Carte Transilva-
nia din toamna. Si la Cluj eram, intr-adevir, tot
intr-o ploaie autumnald, precum in destule poeme
fati-dice.

In prefata pe care o semneaza, comprehensiva,
necesara (un demers, altfel spus, recuperator, in-
trucat multi congeneri efectiv nu au stiut pand mai
ieri de existenta lui Fati), antologatorul ne asigura
cd avem de-a face in O anumitd cdldurd umand cu
o selectie drasticd din opera unui poet mai curdnd
uitat inca din timpul vietii, nu doar post-mortem;
iar asta se va fi intimplat din motive de, parca vad,
neimplicare auctoriald in lumea chibitilor de tot
felul, care au impanzit lumea noastra literara din-
totdeauna — ca un dat, stupid céci ndscut din crasa
indiferentd - si nu doar in ce priveste constelatia
(nu generatia, nu promotia, cum atét de judicios se
fereste si spund prefatatorul) 70. Pe scurt, in cu-
vintele aceluiasi Komartin, caruia ii revine meritul
de-a fi realizat, in fond, aceastd foarte binevenitd
repunere in context a unui autor neglijat ca la carte,
e vorba despre ,,0 antologie ce retine cam o sesime
din poemele publicate in cele sapte volume ale lui
VPF”. Acestea sunt, in ordinea aparitiei - si cu nu-
madrul de texte antologate (citeste rezistente la pro-
ba si patina timpului): Floare de leandru (debut in
prestigioasa, la acea vreme, colectie ,,Luceafarul” a
Editurii pentru Literaturd, 1967) — 0 poeme, Vedere
la amiazd (1975) - 1, Fragi in noiembrie (1978) - 4,
Paradisul de fier (1980) - 10, Amdnuntele (1984)
- 8, Copilul tuns zero (1992) - 17, Fotografie cu un

Urban print (Valencia, Spania)

cdine lup (1996) - 20. Dupa cum se poate vedea,
volumele de dupa ‘89 sunt si cele mai generos re-
prezentate (céci post-cenzura nu a dormit degea-
ba).

Fapt e ca linistit ai putea scrijeli pereti intregi
de firide goale cu versurile lui Fati, un autor cu vi-
ziuni ,posomoréte” (cum spune Octavian Soviany
pe coperta IV a volumului), fird si inculce, insa,
posomoreala. Cartita, foca, pe urma cartofii uitati
in pdmant. Alter ego-uri. Patetisme, poze la greu.
Putinatate lexicala. Nicio problemd. Refren, din
start, muzical, efect. ,,Asa s-a-ntdmplat: am agtep-
tat in dreptul casei,/ [...]./ Au trecut multi, au tre-
cut multi,/ Dar eu am ramas si astept pe acel loc,/
[...], dar eu am ramas sd astept/ Acolo, pe acel loc.
Asa s-a intdmplat” (Asteptarea) Nici nu prea con-
teazd ce incadreaza repetitia, pentru debutant era
important s ne arate mai ales cum o face; iar (in)
ultima propozitie citatd simte nevoia s repuncte-
ze, explicitind caracteristic, nociv sau nu, riméne
la longitudinea fiecaruia.

Cu niste aere de auto-spectator nedisimulate si
servind la pachet notatii fals impersonale, Vasile
Petre Fati se joaca inclusiv de-a visul originar-fi-
nal, ce ne permite si psihanalizam in directia
unui regres la sdnul matern: ,,Dupé ce inchid ochii
vad peretele alb,/ [...]/ Cu mana il ating in somn.
[../.] va fi acolo/ Cand moartea va veni la mine
cu o mica oglinjoard/ Si-mi va spune: Priveste-te,
Petre!” (Peretele alb). Scenariul de intoarcere infan-
tild continud in poemul intitulat simplu Lift: ,,Si,
dintr-odats, in vreme ce liftul cobora m-am vazut/
aproape copil, cu o fortd mai mare decit mine, [...]/
cu spaimi la vederea noptii care vine ca un go-
lem./ [...]/ Si-am fost unul dintre cei multi” - pana
la inconstientul colectiv, sd zicem, printr-un tipic
descensus ad inferos, cum ar veni. Cert e ca texte-
le ajung s& propuna mitologii rasuflate, chiar dacd
peremptorii in sinea lor.

Fati poate fi, pe rand, exhibat, facil, naiv (vezi,
Doamne, ,Plangerea la Consiliul municipal cé
Dumnezeu nu existd/ Si cd nimeni nu l-a vizut
niciodatd” — Un mic ordsel de munte, poem tras
de pér da capo al fine; sau ,Cheia casei a fost ca
0 mamd pentru noi./ [...]/ Cintim pentru cheia
din perete,/ Pentru casa noastra/ Care se leagdnd
incet, incet,/ Odatid cu Dumnezeu de sus,/ Odata

cu Dumnezeu de jos” - Cheia, bucatd construitd
parcd in replica la textul anterior, imediat dupd
care figureazd), retoric (se si intreaba, singur, si re-
toric, desigur, la un moment dat, ,,Pentru ce aceas-
ta retorica?” — Dirijabile si dirijabile), ori cu vand
teribil(ist) morald. Pana la urma, rezolvarea vine
din acelasi loc batitorit cu timpul: ,,Jos, in spatele
spilétoriei, e cdinele de paza,/ Printre cazanele de
aburi,/ Printre rufele mortilor” (Cdinele de pazd,
animal psihopomp, inger canin pézitor in spital).

Dupa ani, refrenul devine, cel putin aparent, la
fel de redundant ca mai dintai, uneori: ,,Acum o
mie de ani a fost o ploaie mare/ Si un rege care a
privit ploaia./ [...]/ Deci, acum o mie de ani a fost o
ploaie mare/ Si un rege care a privit-o./ [...]/ E atét
de trist sa fii rege/ Si sd privesti, de unul singur, ploa-
ia pe pamant./ [...]/ Pentru ca un rege care priveste
ploaia/ E ca un om care moare.” (O ploaie de acum
o mie de ani). Referintele kafkiene nu fac decat si
adauge un plus de valoare unei lamentatii obiecti-
vate mereu stranse in frau, cu non-sensul inerent
la purtdtor; pamantul fagaduintei devine taramul
mortii, vaporul e condus de Caron peste oceanul-
Styx: ,,Eram eu, Franz Kafka si America,/ Asa ca
am rés de toatd incurcatura asta cu Libertatea./
[...]7 O si-1 vedem pe fochist, am spus,/ [...]/ Daci
se va intdmpla vreodatd sa murim,/ O si ne in-
toarcem din nou si din nou in America” (Plecarea
in America); la care vine si se mai completeze, de
exemplu, poemul intitulat Omul din Praga.

Daca mai spre inceput (,Am treizeci de ani ca
un pumn de alice” - Cafeneaua aeroportului), ga-
seam, ce spun, admiram la lucru un scrib deja cu
moartea infiptd addnc sub unghii, bajbaind apoi
calm dupd O anumitd caldurd umand (,,totul se in-
tunecd afara./ [...]/ Nu trebuie decat sd acoperi cu
mana gaura/ Pe care o lasd acum poemul in piep-
tul tau””), dupa Copilul tuns zero, discursul poetic
pus pe tapet de citre Vasile Petre Fati se radicali-
zeazd putin cite putin: ,e cald si Eugen Suciu se
gandeste la moarte/ Cam asa: cit costd porciria
asta?” (Vesti); ,Cum sd ai grija de ea?/ Odata se su-
péra pe tine si pleacd la mama dracului,/ Cu toti
cei de la masd” (Viata noastrd); ,Bestia asta mica
urcd scdrile, vine in casa mea,/ Se asazd pe scaun.”
(Altadata); ,Cérati-va la casele voastre ca sa mu-
riti” (Mica ordine si furie); ,Sunt sdrac ca naiba/
Dar imi iubesc zidul/ Si paldria care spune/ Ca s-a
terminat cu viata asta.” (Zidul).

Astfel incit poemele din volumul de adio,
Fotografie cu un cdine lup, devin tot mai scurte si
rarefiate (precum notele din finalul simfoniei cu
numarul 6, Tragica, de Mahler), pe masura ce poe-
tul moare in acelasi an, 1996. Cu alte ultime cuvin-
te, poemul Corp comun, de citat numaidecat inte-
gral: ,,Cand totul se cam terminase de spus despre
mine/ M-am gandit ci pot sa mor. Moartea e bund
pentru soldati./ O mie de ani am dorit sd tréiesc
pe aceastd lume,/ La gurile de canalizare ale ora-
sului. Ca poet” In parantezi fie spus, antologia se
putea foarte bine sfarsi aici. Pentru posteritate ar fi
fost un deznodamant logic, adicd nu absurd, ca in
realitate. Un punct terminus de scrijelit pe tavanul
oricdrei incdperi unde isi face veacul (adica, par-
don, mileniul) te miri ce poet nestiut.

Ca intotdeauna cand scriu despre poezie, am
preferat sa dau cuvantul autorului, vorbaria si ta-
lentele de critic sunt de prisos. La cét de incredibil
a fost trecut cu vederea, Fati se dovedeste o revela-
tie: miraculos de proaspat la lectur; si relectura.
Vorba cronicarului de intdmpinare desuet, reco-
mand cu cildura.

|
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O carte fundamentala
pentru istoria Maramuresului

interbelic

. Nicolae Iuga

Laurentiu Batin
Armata si Biserica Ortodoxd in Maramuresul interbelic
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2016

m in vedere cartea monumentald a dom-

nului dr. Laurentiu Batin intitulata Arma-

ta si Biserica Ortodoxd in Maramuresul
interbelic (Editura Limes, 2016), doud volume
mari, de peste sapte sute de pagini fiecare, conti-
nand totodatd peste o mie de ilustratii, fotografii
din epoca si facsimile dupa documente.

Este vorba de un segment scurt la scara istoriei,
de doar doua decenii, dar plin de evolutii dramati-
ce din istoria Maramuresului, perioada interbeli-
cd, atunci cand dupa Unirea cu Regatul Roméaniei
de la 1 Decembrie 1918, pentru Transilvania in
ansamblu si pentru Maramures in special, pentru
Maramuresul zis ,,Istoric” de la nord de Muntii
Tibles - Gutai cu resedinta la Sighet, judet de gra-
nitd fiind, s-a pus problema nu doar a formarii
unei administratii romanesti si a organizdrii sis-
temului de invdtdmant in concordanti cu cel din
vechiul Regat, ci si a structurdrii apérarii militare
a acestei provincii proaspat unitd cu patria-ma-
ma, precum si a unei unificdri de ordinul mentali-
tatilor culturale, spirituale si religioase. Pentru ca,
oricét ar parea de curios, partidele istorice roma-
nesti din perioada interbelica aveau, totusi, ceea
ce se cheama azi un ,,proiect de tard” in raport cu
Ardealul, care consta in ceea ce s-a numit atunci
nevoia de a crea un ,,suflet romanesc”.

Adriano Castro

Un interes aparte il pot suscita evolutiile de or-
din religios—confesional in Maramuresul interbe-
lic. In secolele XVIII-XIX romanii din Maramures
au fost trecuti, intr-un fel sau altul, aproape in to-
talitate la confesiunea greco-catolicé, cu exceptia
existentei unor parohii ortodoxe romane incé de
pe vremea Austro-Ungariei in sate romanesti pre-
cum Sacel sau Dragomiresti. Insd dupa Unirea de
la 1 decembrie 1918 s-a creat in mod obiectiv un
complex de factori care au determinat reinvierea
Ortodoxiei in Maramures imediat dupd Primul
Rézboi Mondial, deci o Ortodoxie care nu a fost
»adusd de citre comunisti’, ¢i mult mai-nainte,
ca o consecintd a fauririi Romaniai Mari, evo-
lutie care a culminat cu infiintarea Episcopiei
Ortodoxe a Maramuresului cu sediul la Sighet, in
1936, Episcopie desfiintatd cu inversunare la scur-
td vreme, in doud randuri, o datd desfiintatd de
citre administratiua horthystd in 1940, si a doua
oard de catre regimul comunist in 1948.

Cateva cauze care au dus la renasterea
Ortodoxiei aici, intr-o enumerare aproxima-
tiv cronologicd, ar fi (a) legdtura permanentd a
unor ortodocsi din zond cu institutii ortodoxe
din afara Maramuresului, cu biserici si mands-
tiri din Moldova si din Ardeal, pelerinaje la ma-
nastirile din Bucovina (de exemplu Mandstirea
de la Moisei era metoc al Mandstirii Putna)
etc.; (b) arondarea parohiilor greco-catolice din
Maramures la nou-infiintata Episcopie Greco-
Catolica de la Hajdudorog (Ungaria) incepand cu

anul 1913, Episcopie care tiparea carti de slujba
numai in limba maghiara si care avea misiunea
de a-i maghiariza prin biserica pe romanii, rute-
nii si slovenii din Austro-Ungaria; (c) venirea si
in Maramures, din vechiul Regat, a unui numar
mare de reprezentanti ai noului stat: cadre ale ale
Armatei, graniceri, jandarmi, invétatori, functi-
onari ai aparatului administrativ cu familiile lor,
toti de confesiune ortodoxd; (d) comportamentul
unor preoti uniti de a cere de la credinciosi con-
tributii fixe mari la bugetul parohiilor si de a prac-
tica tarife (,stole”) foarte mari pentru serviciile
religioase, iar in caz cd enoriasul nu putea plati,
acesta era tarat de cétre preot in judeciti, pentru
recuperarea datoriei, impreuna cu o dobanda ci-
matareasca.

Acolo unde au fost infiintate dupa 1918, paro-
hiile ortodoxe din Maramuresul Istoric erau toate
sdrace, lipsite de biserici, de case parohiale, de te-
renuri si de salarii pentru intretinerea preotilor.
Multe licasuri bisericesti s-au ridicat cu ajutorul
Armatei Regale Romane, prin contributia finan-
ciard a ofiterilor §i prin munca cu bratele a sol-
datilor.

Cartea domnului dr. Laurentiu Batin are meri-
tul cu adevirat extraordinar de a fi prima cerceta-
re la cele mai bune standarde stiintifice a acestei
perioade din istoria Maramuresului, centratd pe
aceste doud institutii fundamentale, Armata si
Biserica. Materialul documentar este impresio-
nant, sunt utilizate mii de documente si ilustratii
inedite, din izvoare care nu sunt accesibile cerce-
tatorului de rand, din Arhivele Ministerului de
Interne de la Pitesti, din Arhivele judetene, din
Arhivele protopopiatelor ortodoxe si greco-ca-
tolice din Maramures (autorul fiind si fost ofiter
MI si actual deputat in Adunarea Eparhiald a
Episcopiei Ortodoxe Roméne a Maramuresului si
Sétmarului), precum si din colectiile publicatiilor
locale din acea vreme. Avem in fatd, foarte pro-
babil, o cercetare exhaustiva in sensul propriu al
termenului.

|

Dirty Opala (2016), calcografie
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Sextil Puscariu,
creatorul scolii clujene
de lingvistica si filologie

. Saluc Horvat

A

n intdmpinarea implinirii unui secol de la

Marea Unire a Transilvaniei cu Tara Romé-

neascd, act marcat prin Proclamatia din 1 De-
cembrie 1918 de la Alba Iulia, e firesc sa se pro-
duca evenimente culturale care sd marcheze acest
important moment al istoriei poporului roman.

Printre aceste demersuri se poate inscrie si re-
centa carte semnatd de reputatul om de culturd
si neobositul cercetdtor, profesorul universitar
Mircea Popa: Sextil Puscariu si Muzeul Limbii
Romdne, apdruta la Editura Casa Cartii de Stiinta,
Cluj-Napoca, 2016.

Institutie unica in istoria culturald a Roméniei,
a cdrei importantd s-a dovedit pe parcursul anilor,
Muzeul Limbii Roméne s-a infiintat in anul 1920,
la initiativa si prin eforturile tinarului, pe atunci,
savant de recunoastere europeand Sextil Puscariu.

In ampla lucrare, Mircea Popa readuce in aten-
tie drumul parcurs, transformadrile prin care a
trecut si, mai ales, bogata activitate si realizérile
obtinute de Muzeul Limbii Roméne.

In primul capitol, Muzeul Limbii Romdne si
creatorul sdu, Mircea Popa prezinté evolutia aces-
tei institutii, care a luat nastere ca o consecinta a
Marii Uniri, din initiativa lingvistului roman de
renume mondial Sextil Puscariu, cel care va deve-
ni si primul rector al universitatii romanesti din
Cluj. Universitatea clujeana a fost infiintatd ca un
raspuns la marile deziderate ale stiintei roméanesti
de care avea nevoie Romania in noile conditii ge-
nerate de Marea Unire. Pe de altd parte, muzeul
avea ca obiectiv principal realizarea Dictionarului
limbii romdne, atributie pe care Sextil Puscariu
si-a asumat-o incd din 1905, cind, dupa incercé-
rile nefinalizate ale lui B. P. Hasdeu cu Magnum
Etymologicum Romaniae, ale lui Ovid Densusianu
si ale lui Al. Philipide, Academia Romana il insar-
cineazd cu aceasta lucrare.

Format la scoala lingvisticdi a germanului
Gustav Weigand (cel care a infiintat Institutul
Limbii Romane din Leipzig), cu o specializare la
lingvistii Mayer-Liibcke si Gaton Paris in dome-
niul lexicografiei, Sextil Puscariu indeplinea cali-
tatile care il indreptdteau la 0 asemenea intreprin-
dere. Pand in anul 1918, Sextil Puscariu a reusit
sa publice mai multe fascicule ale Dictionarului.

Ideea unui muzeu al limbii roméane ii vine lui
Puscariu in anii Primului Razboi Mondial, sediul
urmand si fie intr-un oras universitar. ,Ce fru-
mos ar fi s poatd ajunge la Cluj”, nota Puscariu
in Memorii.

Infiintarea Universitatii clujene a fost tocmai
prilejul ca Puscariu sd fie chemat sd se alatu-
re acesteia. Rdspunzind pozitiv invitatiei, a fost
numit si rector al Universititii. In noile condi-
tii, lingvistul va elabora planul de functionare a
muzeului la care visa. Intre problemele propuse
amintim: ,strangerea si prelucrarea stiintifica a
materialelor lexicologice ale limbii roméne”, ,,pre-
gatirea de studii si lucrdri speciale’, ,,desteptarea
interesului pentru studiul si cultivarea limbii ro-
mane’, ,,pregitirea de filologi romani”.

Intre cei dintai lingvisti adusi s-a aflat
Nicolae Drégan, fost profesor de limba romé-
nd in cadrul universititii clujene maghiare,
un entuziast cercetdtor al limbii vechilor tex-
te. Au urmat Vasile Bogrea (un erudit latinist,
din pacate decedat la scurt timp), Constantin
Lacea, Theodor Capidan, George Giulea, Petre
Grimm s.a. Acestora li s-au aldturat in decur-
sul anilor alte nume, care vor rdméne in istoria
lingvisticii, a literaturii, a istoriei si a artelor:
G. Bogdan Duici (,,cel care putea risfoi cu zile-
le volumele in folio ale vechilor reviste pentru
ca s scoatd o notitd biografica”), istoricul Silviu
Dragomir, C. Daicoviciu, Romulus Vuia, Ioan
Muslea s.a., mergand pana la generatiile actuale
de lingvisti si istorici literari: Ion Patrut, Romulus
Todoran, Iosif Pervain, Bela Kelemen, Mircea
Popa. Un cuvént aparte ii este consacrat poetului
si filosofului Lucian Blaga, unul dintre apropiatii
lui Sextil Puscariu, acoperind astfel o largé paletd
de specialisti, care sd ajute la stabilirea termenilor
pentru Dictionar.

Elaborarea Dictionarului limbii romdne, prin-
cipala sarcind a muzeistilor, este pe larg relatata
in capitolul Scopul principal: Dictionarul limbii
romdne, incepidnd cu anul 1905, cind i-a fost
incredintat de Academie lui Sextil Puscariu, au-
torul detaliind fazele de lucru, colaboratorii care
s-au alaturat pe parcurs procesului de elaborare,
responsabilitatea acestora, analizele si rapoarte-
le periodice pe care le prezinta in mod periodic.
Primul bilant al realizérilor a avut loc in anul
1929, cu ocazia aniversarii lui Sextil Puscariu la
cincizeci de ani, prilej cu care se remarca faptul
cé a fost consolidata organizarea muzeului, a fost
pusa temelia procesului de invetigare a vorbirii
curente romdanesti, s-au difuzat chestionare prin-
tre preoti si invatatori, s-au publicat materiale de
promovare.

Elaborarea Dictionarului cunoaste doua etape.
Prima - Seria Puscariu - cuprinde: Tomul I - par-
tea I (intocmitd si publicata dupd indemnul si cu
cheltuielile Maiestitii Sale Regele Carol I, 1913);
partea a II-a (1940), partea a III-a (1949); Tomul
IT - partea I (1934), partea a II-a, fasciculele I-IIT
(1937, 1940, 1948). Seria DLR apare sub egida
Academiei. Seria noud - intre anii 1965-2010, in-
tr-o ordine aleatorie a tomurilor.

Atlasul lingvistic a constituit o altd directie de
preocupdri. Geografia lingvisticd a devenit astfel
0 noud stiint3. In acest sens, se impunea pregi-
tirea de cadre de specialitate. Au fost atrasi Sever
Pop si Emil Petrovici, in jurul cédrora s-a format
treptat o adevirata scoald de initiere in atlase. In
anul 1937 este pregétit un prim atlas lingvistic ro-
ménesc, datorat lui Sever Pop si lui Emil Petrovici,
care au cules in transcriere fonetica si cu ajutorul
fonografului rostirile dialectale tipice si ale actiu-
nilor sdvarsite cu ele. Aparitia Atlasului lingvistic
romdn a marcat un capitol nou, nu numai in ling—
vistica romaneascd, ci §i in cea internationald.

Incununata de succes, aceastd primi realizare

Mircea Popa

Sextil Pugcariu
si Muzeul Limbii Roméne

caisa carii de stiinta

a fost urmata de Micul atlas lingvistic romdnesc.
Cercetdrile celor doi lingvisti au continuat, reali-
zandu-se mai multe atlase pe regiuni.

Un alt capitol din realizdrile Muzeului Limbii
Romane este cel al revistei ,,Dacoromania’, ,,bule-
tinul Muzeului Literaturii Roméne”. Conceput sé
apard anual, a evoluat ca structura si numar de pa-
gini dela anla an, dovedindu-se o adevérata arhiv,
un tezaur de documente ale limbii si de studii de
specialitate, avind implicit un impact dintre cele
mai favorabile pe plan mondial in cercetarea filo-
logica si lingvistica. ,,Dacoromania” a aparut intre
anii 1920-1940 la Cluj si intre 1943-1948 la Sibiu.
Scopul revistei a fost acela de a strange si prelucra
stiintific materiale lexicale ale limbii roméne din
toate timpurile si din toate regiunile locuite de ro-
mani. Prin materialele publicate, ,,Dacoromania”
a avut un rol important in dezvoltarea interesului
general pentru studiul si cultura limbii romane si
in pregitirea unor filologi tineri. In paginile aces-
teia au fost publicate studii de lingvistica genera-
14, de geografie lingvistica si dialectologie, de lim-
bé si gramatica, probleme de transcriere a textelor
si de circulatie a lor. Intre semnatari se numara
nume bine cunoscute in lingvistica nationald si
europeand. Pe langa Sextil Puscariu, mai amintim:
Al Borza (botanist), Th. Capidan, N. Cartojan, D.
Draganu, Silviu Dragomir, G. Oprescu (istoria ar-
telor), Sever Pop, Emil Petrovici (promotorii atla-
sului lingvistic) etc.

Revista creata de Sextil Puscariu pentru a in-
fatisa lumii rezultatele cercetérilor intreprinse la
institutia pe care o conduce a avut sansa de a fi
exemplar coordonatd si tot atat de exemplar re-
prezentata si sustinutd in lumea filologico-ling-
visticd roméneascd, precum si de o seamd de
lingvisti europeni de prim-plan. Dat fiind rolul
important pe care l-a avut revista in dezvoltarea
filologiei roménesti, acest capitol este pe larg dez-
voltat in cartea lui Mircea Popa (p. 38-43).

Latura bibliografica, dimensiune semnificativa
in actul de cercetare, a fost de asemenea amplu
tratatd, acordandu-i-se o anume importanti. In
acest scop, s-a organizat in cadrul muzeului o
Sectiune bibliograficd, avind menirea de a fisa
principalele publicatii din tard si din strdinata-
te, pentru retinerea a tot ce apdrea cu privire la
limba roménd. Au fost trimisi la specializare in
domeniu G. Georgescu-Tiscu, Ion Breazu si Ion
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Muslea, care vor initia si realiza mai multe lucrari
cu caracter bibliografic: Bibliografia periodicelor
romdnesti, Bibliografia lingvisticd romdneascd si
alte lucrari specifice domeniului.

Spatii generoase se acordd si altor aspecte ale
Muzeului Limbii Romane; intre acestea, amintim:
Arhiva de folclor, Fondurile muzeului, sedintele
de comunicari, biblioteca, revistele editate de mu-
zeu.

in capitolul Avatarurile schimbdrii, Mircea
Popa face o ampla analizd a mutatiilor care au
avut loc in existenta muzeului, insistind asupra
diverselor realizéri parcurse in diferite etape ale
istoriei sale. In toate acestea, un loc aparte l-a
avut savantul Sextil Puscariu, despre care scrie:
»Creator al unei institutii pentru cercetarea filo-
logicd si lingvisticd roméneasca, Sextil Puscariu
a facut din institutia pe care a condus-o la Cluj
un centru european admirat §i respectat in intrea-
ga lume stiintificd de specialitate. A fost un om
de culturd apreciat, cu cuvant greu in Academia
Roména, in forurile de culturd decizionale ale ti-
rii, cu pondere serioasd in sistemul stiintifico-ad-
ministrativ la nivel national si international, unul
dintre aceia la care se putea apela oricand si in
orice situatie pentru a salva onoarea si prestigiul
tarii” (p. 51). La acestea, Mircea Popa alatura mul-
te alte calitati ale savantului.

Dupé retragerea sa din activitate, Muzeul
Limbii Romane va cunoaste, mai ales dupa al
Doilea Rizboi Mondial, numeroase schimbari,
in mod special prin reformele venite in domeniul
invatamantului, ceea ce a ficut ca o buna parte
dintre cei aflati in colectivele de cercetare si in
universitate si-si piardd statutul. Intre anii 1945-
1948, situatia muzeului devine neclara. La con-
ducere vor ajunge Emil Petrovici si Constantin
Daicoviciu, din 1950 muzeul isi va schimba nu-
mele in Institutul de Lingvisticd §i, mai apoi, in
Institutul de Lingvistici si Istorie Literara. In
noua formuld si cu aceasta structura, se va largi
sfera de cuprindere a preocupdrilor. La vechile
proiecte din domeniul filologiei si al lingvisticii,
care vor continua, se vor alatura altele, din dome-

3 =

Adriano Castro

niul literaturii. Dupd suprimarea ,Dacoromaniei’,
va apdrea o revistd numitd ,Cercetari lingvistice”
Apar numeroase lucrdri monografice despre au-
tori, antologii si dictionare tematice, se initia-
zé serii editoriale etc. Se formeazd noi colective
de cercetare atat in domeniul filologiei, cat si in
cel al istoriei literare. Se colaboreaza la tratatele
si la dictionarele de literaturd (Istoria presei din
Transilvania, Dramaturgia romdneascd in intervi-
uri, Romanul romanesc in interviuri, Dictionarul
cronologic al romanului romdnesc, Dictionarul ge-
neral al literaturii romdne etc.).

In capitolul al treilea al cirtii, Mircea Popa vi-
zeaza preocuparile lui Sextil Puscariu din dome-
niul criticii si al istoriei literare: ,,Stralucitd per-
sonalitate a lingvisticii romanesti, in domeniul
cdreia a creat lucrdri durabile, Sextil Puscariu,
subliniazd Mircea Popa, nu si-a negat niciodata
pasiunea si interesul pentru un domeniu inveci-
nat cercetdrilor sale: acela al istoriei si criticii lite-
rare’. Puscariu devine profesor de istorie literara,
fiind si autorul unui apreciat curs de ,,Istoria lite-
raturii roméne. Epoca veche’.

Chiar dacd cu intermitente, activitatea de criti-
cé literara nu a fost lipsitd de interes. S-a aldturat
grupului de la ,,Sdménatorul”, condus de N. Iorga,
cel care, de fapt, a marcat o influentd puternici
asupra lui Puscariu. A colaborat la mai multe re-
viste si a scris despre o multime de cérti si de au-
tori. Dintre cértile din sfera literaturii, amintim:
Cinci ani de miscare literard (1909), Istoria litera-
turii romdne vechi. Epoca veche (1920), Literatura
romdnd (1925), Ce e romdnesc in literatura roma-
nd (1929), Pe marginea cdrtilor (1938), Cdlare pe
doud veacuri. Amintiri de tinerete (1968) etc.

Dar poate cel mai important merit este cel le-
gat de apropierea lui Sextil Puscariu de poetul si
filosoful Lucian Blaga. ,Se poate spune fard si
gresim ca Sextil Puscariu a fost ziua buni a lui
Lucian Blaga’, scrie Mircea Popa. N-a existat mo-
ment dificil sau de succes al poetului, ca ,acest
zeu tutelar sd nu intervind prompt, traind alaturi
de el si victoriile, si infrangerile” (p. 140). La de-
butul lui Blaga cu volumul Poemele luminii, Sextil

VA R

Urban print (Brazilia)

Adriano Castro Urban print (Valencia, Spania)
Puscariu scria in ,,Glasul Bucovinei”: ,,Sunt fericit
cd pot da, incepand cu anul 1919, pentru intaia
oard in foaia noastrd, rind pe rind, Poemele lumi-
nii, despre care sunt sigur cd mai tarziu, odata, se
va vorbi in istoria literaturii noastre”, iar Corneliei
Bradiceanu, viitoarea sotie a poetului, ii scria:
»poeziile trimise sunt frumoase si autorul lor un
talent cu sclipiri divine”.

Relatarile Iui Mircea Popa despre legiturile
lui Lucian Blaga cu Muzeul Limbii Roméne si, in
mod special, cu Sextil Puscariu vor continua cu
0 ampla prezentare a autorului Poemelor luminii.

Un alt capitol al cartii lui Mircea Popa cuprin-
de o lunga lista de dosare personale ale membri-
lor Muzeului Limbii Romane. Lista se deschide cu
fondatorul muzeului, Sextil Puscariu, si continud
cu Nicolae Dragan, Vasile Bogrea, G. Bogdan-
Duicd, G. Giuglea, Petre Grimm, Nicolae Banescu
si alte peste saptezeci de dosare de muzeisti. Intre
acestia, mai amintim pe: Theodor Capidan, Stefan
Pasca, Sever Pop, Emil Petrovici, C. Daicoviciu,
Gh. Oprescu, Ion Muslea, Ion Breazu, N.
Georgescu-Tistu, Dumitru Macrea, Ion Patrut,
Romulus Todoran, D. Popovici, Iosif Pervain,
Liviu Rusu, Ion Chinezu, Nicolae Margineanu,
Nicolae Lascu, Silviu Drigan, Al. Borza, N. Iorga,
David Prodan, Virgil Vatdsanu s.a. Cum s-ar spu-
ne, ,,toatd floarea” filologiei, a lingvisticii, a litera-
turii, a istoriei, a artei, a stiintelor naturii. Fiecare
dintre acestia este insotit de o nota biobibliografi-
cd si mai ales de numeroase referate, procese ver-
bale, comunicdri stiintifice, intregind caracterul
stiintific si documentar al lucrérii.

Interesant este si capitolul epistolar in care este
redaté corespondenta lui Sextil Pugcariu cu diver-
se personalitati ale vietii stiintifice si literare.

Asa cum ne-a obisnuit, Mircea Popa, si de data
aceasta, Isi insoteste cercetarea cu un cuprinzétor
aparat critic.

Dedicatd implinirii a 150 de ani de la infiinta-
rea Academiei Roméne §i, am zice noi, i apro-
piatei aniverséri a 100 de ani de la Marea Unire,
cartea profesorului Mircea Popa, prin valoarea
ei stiintifica si documentard, se recomanda pen-
tru un meritat viitor premiu al Academiei, iar
autorul ei pentru un onorant loc intre membrii
Academiei Roméne.
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Un supliciu d

capriciu

evenit

B vioru zeiti

O formd capricioasd de poezie (antologie)
selectie de: Anca Bucur, Tulia Militaru si Andra
Rotaru, ilustratii de Cristina Florentina Budar
Bucuresti, frACTalia, 2016, 142 p.

eea ce m-a surprins la mai toate retros-

pectivele literare de pana acum ale anului

2016 este absenta celor de la frACTalia,
o absenta altminteri explicabild. Dacad volumele
care au lansat editura la finele anului 2015 (din-
tre care debuturile lui Razvan Pricop si Octavian
Perpelea, onorabile fira a fi atipice, au avut parte
de o receptare criticd) sugerau ci nu vor ocupa o
pozitie excentricd pe piata de carte de la noi, apa-
ritiile editoriale si evenimentele care au mai fost
organizate intre timp reflectd acum programul
afisat de la inceput pe site-ul grupului.

Limbajul/aspectul poststructuralist, alura de
manifest vintage a textului acesta sunt posibile
motive pentru care nu pare si fi fost comentat
pand acum (s-a speriat lumea!). Din prudenta
si din lipsd de spatiu, mentionez aici in treacat
doar doud lucruri: ideea de transcendere a lite-
raturii ,comerciale” (,cartea depiseste conditia
de obiect de divertisment”) si coruperea iden-
titdtilor normative de care suferd speciile lite-
rare (,NU poezie = poezie/NU proza = prozid/
NU teatru = teatru”), ocuparea voluntard a unui
spatiu intergen, interstitial (,,Aici, (ne) inseram/
NOI/(pe) acest =7).

Desi ne considerdm sincronizati, are loc ur-
matorul fenomen: aceste coordonate ne-ar plasa
in genul de literaturd care, in tirile occidentale,
tinde sd fie omologatd de cétre universitati, de
citre zona de creative writing, doar cd nu exista
asa ceva pe la noi. Editurile noastre universitare
nu publicd literaturad sau teorie inovatoare, iar
astfel de cérti tind sa fie ignorate sau prost inte-
lese de catre o criticd de intAmpinare interesata
mai mult de a scrie cu gindul mereu la ,,canon’,
mai putin de precizie analiticd, nuante teoretice
si contextualizari complexe.

Chiar si un Stefan Baghiu, scriind acum trei
ani despre debutul lui Florentin Popa in revista
Cultura, considera ca ,,lumea literard romaneas-
cd” nu ar fi datoare ,,sd-si supravegheze pasii si
sa-si cunoasca viitorul” si ca ,,in lupta cu formu-
lele, poezia insasi este adesea sacrificata pentru
a lasa loc originalitatii” (de parcd poezia in sine
ar fi ceva static). Daca si la acest nivel este mini-
malizatd notiunea de inovatie, ce pretentii sd mai
am de la asa-zisii critici veterani, care amestecd
»inspiratia divind” cu talentul literar, cAind nu in-
vocd ,criteriul estetic” pentru a legitimita autori
de factura vizibil indoielnica?

Prin urmare, sansa grupului frACTalia este de
a miza pe o tatonare ,la firul pietii’, profitind de
faptul ca avem o nisa de literatura experimentald
vadit subnutritd. Filonul naumian sau cel textu-
alist s-au estompat in mod vizibil dupa aparitia
douamiistilor (unii dintre ei, de fapt, amatori de
experiment, desi suferd, cu exceptia insoliti a lui
Rézvan Tupa, de alergia la orice fel de teorie), iar
cei de la frACTalia vin acum pe un teren unde

recuperdrile §i curiozitatea penru avangardele
istorice abia incep sd dea roade (chiar dacd si
aceste recuperdri sunt ficute mai mult in sila:
Academia Romanad a binevoit sa scoatd o anto-
logie din avangardistii romani, dar nu fard a per-
petua falsa idee cd acestia ar fi ,,minori”).

Thierry de Duve scria in Kant dupd Duchamp
cd ,arta avangardista este o subpiatd ce serveste
o clientela nostalgica dupd maioneza avangar-
distd”. Ei bine, as spune c4, in cazul nostru, ,,ma-
ioneza avangardistd” nu a fost aprofundatd, au
ramas lucruri neasimilate (si care ar mai putea
fi inca productive), mai ales din neo-avangarde
(care, sa nu uitam, s-au desfisurat in timp ce,
desigur, eram prea ocupati cu recucerirea este-
ticului). Poezia concreta/vizuald aproape ca nu a
lasat urme in Roménia, iar multi aud abia acum
de Isidore Isou. Dar editura, site-ul, revista si
evenimentele de sub egida frACTalia nu se re-
zumd, cum s-ar putea crede, la umplerea tardiva
a acestor goluri. Exemplul cel mai frapant este
cel al publicérii unui fragment in avanpremiera
internationald dintr-o noud carte a conceptua-
listului Craig Dworkin - o dovadd cd oamenii
acestia, in sfarsit, nu suferd de complexe fata de
cei ,,din afard”.

Anterior fondarii grupului, Iulia Militaru si
Andra Rotaru initiaserd in 2011 seria de eve-
nimente Nights in White Satin - o formd capri-
cioasd de poezie, care a ajuns in octombrie 2016*
la cea de-a VII-a editie. Cu sprijinul ICR si al
Ambasadei Suediei, proiectul a putut sd includa
trei invitati suedezi: Elisabeth Berchtold, Aase
Berg si Johannes Goransson. Am fost surprins
sd constat cd ,antologia” O formd capricioasd de
poezie, care s-a lansat cu aceastd ocazie, nu este
o antologie a textelor citite pe parcursul editii-
lor anterioare, ci o colectie care poate fi privita,
eventual, ca aproape un statement indirect sau,
mai degraba, un promo al editurii. In afara ce-
lor (tr)adusi din suedezd, sunt prezenti aici - in
postura de autori si/sau de traducatori — aproape
toti publicati pAnd acum sau pe cale si fie publi-
cati de editura.

Trebuie mentionatd, nu in ultimul rnd pre-
zenta decisiva a ilustratoarei Cristina Florentina
Budar, datoritd cdreia aproape fiecare pagina a
cértii se abate de la tiparul paginii simple cu text
negru pe alb. E o prezentare maximalistd, spec-
taculard, care reuseste uneori si compenseze
impactul diminuat in absenta lecturii autorului
si sd depdseascd simpla ilustratie. Nu stiu dacd
este eligibild pentru Cele mai frumoase cdrti din
Romadnia, dar cred ca ar merita. Oricum, aspec-
tul acesta este si ,negativ’: precum un Dodo
Nita in fata BD-urilor pe stil nou ale celor de la
Jumatatea Plina, nu putini literati, imi imaginez,
ar fi oripilati de prezentarea ,,impura” si de multe
dintre formele discursive (inclusiv prozopoeme,
poeme vizuale sau buciti de teorie) pe care le ca-
mufleazi titlul.

De ce O formd capricioasd de poezie? Aceasta
nu (mai) este (doar) poezie, iar forma, cum
spuneam, difera aproape de la un autor la altul.
Calitatea si defectul cirtii este inexistenta unui

numitor comun: calitativ (?) si structural, se
vad diferente enorme intre Sebastian Big (cu un
discurs riguros controlat, poate prea riguros in
acest ciclu - Masiv - fatd de Vatd de sticld, dar
inca savuros) si Felix Nicolau (cu poeme dega-
jate, dar lipsite de vand), intre Anca Bucur (care
decupeaza din teorie pentru a o duce pand la
ultimele consecinte) si Monica Manolachi (care
scrie despre/ca pentru copii, chiar atunci cind
face apel la traductologie) - si comparatiile pot
continua.

Dar, pani la urma, comparatiile se dovedesc
fragile: as fi fost tentat, de exemplu, si subesti-
mez scriitura feminind a Elisabethei Berchtold
(din cauza caracterului barochizant si a abateri-
lor flagrante de la ceea ce ar trebui s fie poeme
»bune”), dar am ajuns, dupa cateva lecturi, s o
prefer in fata mult mai incisivei Aase Berg (care
schimbd permanent tehnicile si registrele, ca
pentru a bajbai cu orice pret dupd poezie cool)...
Prin urmare, ezit sd trag deocamdati o linie in
aceasta trecere (inca prea lejera) in revista (poate
cd ar trebui sd ne gindim mai putin la aceastd
carte in sine si mai mult la ce va urma). Mai bine
as incheia cu un fragment dintr-un text al lui
Johannes Goransson, Nu Uriti, Nu Asfixiati, Nu
Sampanizati, tradus de Chris Tanasescu:

»Articolul trebuie sa fie o elegie pentru un
alt mod de a privi arta, un mod pe care articolul
trebuie sd-1 condamne, chiar si atunci cind au-
torul o jeleste. Ea a vazut un Hamlet pus in scend
intr-o parcare, ceea ce a presupus si folosirea de-
zastruoasd a unor casetofoane. Mai spune cd nu
e sigura dacd spectacolul a fost «bun», dar ei i-a
plécut la nebunie”

*Din pécate, am ratat seara in care a avut loc
dezbaterea despre scena poeticd americand si
suedeza, iar din restul nu am prins mare lucru
(in afara memorabilului performance al Ancai
Bucur, care a facut playback - cum zicea Rézvan
Tupa - intr-un costum zentai in timp ce Sergiu
Nisioi prelucra sonor si vizual textul interpretat,
7(+1) propositions on the nomadic community).
Tin sa atrag atentia, pe viitor, cd ar fi nevoie de
cronici solide si pe partea de multimedia/perfor-
mance, care nu mai poate fi consideratd doar un
accesoriu.
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memorial

Talentat si oportunist
(Titus Popovici)

. Constantin Cublesan

u o carierd scriitoriceasci fulminanti in

anii '50, datoritd romanelor Strdinul (1955)

si Setea (1958), comentat ca un adevirat
clasic al noii literaturi, socialiste, Titus Popovici
(1930-1994) n-a mai publicat aproape nimic, in
domeniul beletristicii, timp de mai bine de un de-
ceniu, pand la Moartrea lui Ipu (1970), mentinan-
du-se insi in elita intelectualitatii, consacrat prin
accederea in organele superioare ale aparatului de
partid (Inca student, in 1952, devine inspector in
Ministerul Artelor, la Directia Teatrelor, pentru ca
apoi, ,,scriitor profesionist’, s fie ales, la trei con-
grese, consecutiv, membru al Comitetului Central
al Partidului Comunist Roman), rimanand pani
in finalul vietii ca o figura carismaticd, enigmatica
totusi, chiar si dupa decembrie 1989. Ciudat este
faptul ca despre aceasta activitate politicd a sa, nici
Dictionarul Scriitorilor Romdni (Zaciu, Papahagi,
Sasu), nici Dictionarul Literaturii Romdne (sub egi-
da Academiei) nu sufld o vorba, singurul care da
relatii despre aceastd perioadi este Marian Popa.
La fel de ciudat este si faptul cé toti comentatori iau
de buni declaratia sa conform céreia n-a detinut
niciodatd vreo functie de conducere in vreo insti-
tutie de cultur, desi in perioada 1958-1961 a facut
parte din Colegiul de redactie al revistei Luceafdrul
(director Mihai Beniuc: 1958-1962), calitate care,
e drept, nu poate fi socotitd ca un angajament pe
stat de platd, la fel ca si calitatea de ,,reprezentant
al Roméniei la COMES” (Comunitd Europea degli
Scrittori), cu sediul la Roma, dar in anii '70 (aproa-
pe intregul deceniu) a fost redactor sef al revistei
Vandtorul si Pescarul Sportiv (ciudat, Dictionarul
Presei Literare Romdnesti al lui I. Hangiu, nu retine
publicatia, in care apareau, totusi, multe povestiri,
reportaje si poezii sub semnatura scriitorilor pa-
sionati de aceste sporturi), Marian Popa notand:
»redactor sef al unei reviste-hobby, «Vanatorul si
pescarul sportiv», el insusi aviand dreptul de a vana
in rezervatii speciale si de a pescui in baltile de
partid” (Istoria Literaturii Romdne de azi pe mdi-
ne, vol. I, Editura Fundatiei Luceafarul, Bucuresti,
2001, p. 1024). Miscandu-se mereu in sferele inal-
te ale puterii dar si in ale culturii (cinematografie,
scriitorime etc), a fost — indiferent cum am lua-o
astdzi — un factor... de influenta, datorita (sau, mai
cu seama) relatiilor pe care a stiut sa le cultive si de
care sa profite, insa nu numai in interes personal.
Tocmai de aceea, memorialistica, scrisd (probabil)
dupa '89, dacd e si ludm in considerare o declara-
tie a sa (comentariu?!), la un moment dat: ,, Astézi,
dupa colapsul istoric al comunismului, a vorbi des-
pre tarele trecutului aduce imediat replica gen: «voi
vorbiti?»”, stArneste tot interesul, in asteptarea unor
dezviluiri din intimitatea sferelor politice, in care
s-a compldcut (,Dupd 1989, reaparitiile mele in
proza, teatru si film au nascut intrebarea legitima:
«Tocmai dumneata iti bati joc de toate, care ai fost
membru in Comitetul Central al PCR si Ceausescu
a tinut la dumneata, atat cat era el capabil si tind
la o persoand»”), avand, intr-adevir, bune relatii
cu Nicolae Ceausescu (,,Prin 1975 Ceausescu mi-a
«comandat» personal scenariul filmului Indepen-
denta”), cunoscand direct o multime de persona-
litéti culturale si politice de la noi ca si din straini-

tate. Totusi, cartile in care se decide a reconstitui
epoca (istoriceste vorbind: epocile, din perioada
primului razboi mondial, a celui de al doilea si, cu
anume pitoresc al evocarii, a celei de dupd) au, in
mare parte, aliura unor autentice povestiri, a unor
savuroase nuvele sau romane in care elementul bio-
grafic, factologia realitdtilor, se topeste vadit intr-o
constructie epicd, de cea mai buna calitate. Asa in
romanele Cutia de ghete (1990), Cartea de la Gura
Zlata (1994), Cartierul primdverii. Cap sau pajurd
(1998), Disciplina dezordinii (1998) sau Rdul visd-
rii: aproape povestiri de pescuit si vandtoare (2000),
toate fiind carti de sertar, cum se spunea, cu apa-
ritie postumi (aproape toate). Intre acestea, Disci-
plina dezordinii are cu adevarat ingredientele unei
memorialistici veritabile, incitante, persiflante, cu
incdrcitura dramatici afectiva dar glisind mereu
spre un soi de eseisticd documentars, la drept vor-
bind, spre un comentariu al ordinii politice si so-
ciale cu implicare directd in sensul evenimential
abordat, de tipul: ,,Acest stupid «vin americanii»,
fata morgana care a varat in puscarii sute de mii de
inocenti, sperantd oarbd capatdnd céte un termen
irevocabil in fiecare saptimana, devenise simbolul
credintei si tine loc de orice analizd elementard a
raportului de forte, a slabiciunii si indeciziei speci-
fice la inceput democratilor in fata dictaturilor fard
scrupule. Nu era luat in considerare nici timpul ne-
cesar ca o opinie publicd asa cum era cea america-
na, nedispusa si accepte fara cricnire intoarceri de
aliante la 180 de grade, sa inceapd sa vada in URSS
un nou dusman, mai primejdios decat fascismul, si
sd incuviinteze sacrificiile cerute de doboréatea lui
(...) Altfel nu se pot explica — decit prin batranete
si boald (cest malades qui nous gouvernent) — erori-
le si naivitétile, vorbind eufesmistic, care si-au pus
pecetea de eroism tragic si ridicol, strans impletite,
si au constituit nota dominantd a activitatii parti-
delor istorice din anii 1944-1947; increderea abso-
lutd in afirmatiile unor «nimeni», atasati militari
americani si englezi din acea vreme”.

Disciplina dezordinii (Editura Masina de scris,
Bucuresti, 1998) este inainte de toate o relatare
destul de amanuntita si, vreau sa cred, sincerd, asu-
pra trecerii sale prin viata, de la copilarie pana in
preajma sfarsitului (survenit accidental, stupid, in
contextul finalului unei aventuri de vanatoare). De
altfel, intr-un loc, Titus Popovici se si explicd, mo-
tivindu-si demersul memorialistic: ,,Stiu doar ci
«memoriile» se scriu fie pentru a-ti batjocori con-
temporanii (si dacd esti Saint-Simon se justificd),
fie ca sa-ti construiesti legenda istorica (si dac esti
Charles de Gaulle se admite) ori ca sd-ti scormo-
nesti hdurile interioare (si dacd esti Dostoievski...).
Din nefericire - sau cine stie? — nu sunt nici unul
nici altul dintre acestia. $i nu vreau nici sa justific
nimic si mai ales sd mad justific. Trebuie sd poves-
tesc”.

Paginile evocatoare ale copilariei la Beius, ale
adolescentei la Arad si Oradea, cu destinele dra-
matice ale membrilor familiei sale (familie de ar-
deleni, cu numeroase increngituri), traversind
epocile, din perioada premergitoare actului Unirii
din 1918, a perioadei interbelice si mai ales a celei
convulsionate din timpul celui de al doilea rdzboi

mondial, cu vecinii, prietenii, colegii de scoala,
tovarasii din actiunile politice, cu tot ce tine de
relatiile interetnice, cu angajamentele sociale, cu
conflictele armate etc, etc, (,La 16 ani eram con-
vins ca trdisem mai mult decat cunoscuti scriitori
«burghezi» intr-o viatd de om; eram martorul unei
lumi iesite din matca, trebuia deci sd raman martor
nu actor, mai ales ci stiam ca n-as fi putut interpre-
ta nici un rol scris de altcineva. Voi fi, deci, scriitor.
Niciodati istoria nu oferise vreunuia un asemenea
«material»”).

Intamplirile povestite, incadrate strict in eveni-
mentele marunte sau de amploare ale epocilor, au
aliura, dincolo de valoarea lor... documentara, a
unor veritabile povestiri sau nuvele. Multd anecdo-
ticd, multd picanterie, nu putind ironie si auto-
ironie, comentarii pertinente asupra a ceea ce se
intampla in jur, in lumea largd, reflectii privind im-
plicatiile politice in viata intima a oamenilor, mai
ales, in biografiile sociale ale acestora. Toate con-
stituie surse de prim ordin pentru acel istoric lite-
rar care se va angaja in scrierea unei biografii (ro-
mantate sau nu) a celui care a fost Titus Popovici.
Pentru ca este, fara indoiala, el insusi, un personaj
de roman (Dacd ar fi sd ne oprim doar asupra epi-
sodului moscovit al relatiei ilicite pe care a avut-o
cu Liusia, frumoasa sotie a unui mare stab al lo-
cului, si incd ar fi deajuns pentru a ilustra perso-
nalitatea unui erou-dandi care se plimbé dezinvolt
prin lume, apérat de o platose partinica — printr-o
lume in care pentru delicte mult mai insignifiante
se retezau capete, fird prea multe explicatii - si inca
ar fi deajuns ca sd ne starneascd interesul pentru un
asemenea, posibil, roman).

Pentru cititorul roman de azi interesante sunt
insd alte pagini, alte intmplari, alte depandri fac-
tologice, din lumea high-lifeului conducitorilor
de partid ai Romaniei perioadei postbelice. Titus
Popovici le oferd cu destuld detasare, chiar daci el
insusi este implicat in hétisul acestora. Cu un ase-
menea episod chiar demareazd memorialul, evo-
cind atmosfera de rutind a sedintei CC al PCR din
12 decembrie 1989: ,Cald de pe acum, bioxid de
carbon, miros de trupuri incinse. Apare din culise
Silviu Curticeanu, secretar al CC, verifici moho-
rat apa minerald, creioanele, paharele si hartiile la
locurile unde vor sta dansi (...) Toatd lumea tas-
neste in picioare. Tudor Postelnicu incepe si urle:
«Ceaugescu-pecere! Ceausescu-paaaa-cel». In rit-
mul scipat din friu se aude: Pa-ce-pa-ce-pa-ce-pal
La prezidiu Bobu Emil, licrimind de iubire, cu
fata ca o lund roza despicaté de surasul larg, unsu-
ros, bate cu bratele scurte ca si cum ar vrea si-si ia
zborul si nu poate; Gogu Rédulescu, cu pleoapele
de plumb, vinete, doarme in picioare; Dumitru
Popescu, ca de obicei, arboreazi o expresie de ghea-
td universald (...) Dincd e sobru, robot tuciuriu cu o
cditd de nea in crestet. Miu Dobrescu da impresia cd
spune psalmi, Lina Ciobanu ca rumegd, Gheorghe
Oprea mimeazd scandarea numelui sacru cu buze
albastrii; «academician-doctor-inginer», parcd
ar numara giini in ograda, se uita sa vada cine se
opreste din aplaudat inainte de-a «se» fi dat sem-
nalul; Ceausescu absent, vrand poate si creadd sin-
cer cd vacarmul acesta nu l-ar privi, rasfoieste niste
hértii in fata lui. Acestea sunt varfurile absolute ale
societdtii socialiste multilateral dezvoltate; ei au
o0 putere incomparabil mai intinsd decat voievozii
sau demnitarii «burghezo-mosieresti» ai trecutului.
Asupra térii. Asupra fiecirui cetitean in parte, de la
leagdn la mormant (...) Ne asezam. El rdmane in
picioare. E slab, imbétranit, ragusit. Parul argintiu.
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Nu si-] mai vopseste, in ultimul timp (...) Ea topdie
dupa el, un mers de dromader cu genunchi greoi.
Are un taior orange si ciorapi albi” S.a.m.d. Scene
de la intalniri particulare sau oficiale, unele vizute
cu ochii proprii, altele reconstituite dupi relatarile
altora. Sunt scene grotesti, unele decupate, parca,
din spectacole ale teatrului absurd; dialoguri opin-
tite, conversatii banale, dacd n-ar ascunde in dede-
subturile cuvintelor implicatii cu repercusiuni pro-
funde in istoria térii; hotérari luate fird noim4, in
fata unei asistente care nu are curajul si-1 infrunte
pe autocrat. Devoalarea acestora poate da impresia
atitudinii duplicitare a autorului. El se si explicd
in acest sens: ,,Plicerea acestui tip de memorii, in
care autorul nu vrea si faci istorie, ci sa reinvie —
in primul rand pentru el insusi — culoarea si gustul
timpului pierdut, constd in refuzul ironic al crono-
logiei si astfel cronicarul disciplinatei dezordini a
propriei sale vieti”. Intr-adevar, Titus Popovici nu
respectd cronologia reald a evenimentelor relatate.
Ele se intretaie, se suprapun, se completeaza une-
le pe altele, dau seama despre intAmpléri mai vechi
sau mai noi, totul insd cu recunoasterea unui soi
de vinovatii a celor care ar fi putut lua atitudine in
momente cruciale si n-au facut-o, de teama, din la-
sitate, din oportunism. Explicitd in acest sens este
discutia cu generalul Dumitru Daméceanu (,,mi-a
povestit”) care a fost de fatd la momentul deciziei
alipirii la URSS, dupa rdzboi, a Bucovinei de Nord
si a Basarabiei, de catre Stalin, in prezenta lui Ion
Antonescu care ,,a refuzat categoric’, infruntandu-1
pe generalisim. ,,- Bine, domnule general, I-am in-
trebat pe Ddméceanu, ati consemnat toate astea un-
deva?/ - Ce? Sunt nebun? mi-a raspuns generalul. Si
Séndtescu l-a vazut pe maresal in URSS, dupa ace-
ea. Probabil au avut aceeasi discutie si a murit foarte
curand”. Tot o teamd, o altfel de teama, desigur, trd-
ieste si Titus Popovici care stia multe, caruia i s-au
povestit multe (,Walter Roman mi-a povestit...”;
»dupd cum imi povestea G. Macovescu...”; ,Rautu
imi spunea...”; ,ne-a povestit generalul Nikolski,
mie si lui Petre Salcudeanu”; ,,Nicolae Celac mi-a
afirmat...” etc., etc.) si care a preferat si nu dea ni-
mic in vileag, in toatd perioada ceausistd, tindnd,
oportunist, la pozitia care ii garanta privilegiile
nomenclaturiste, divulgindu-le abia acum, intr-un
jurnal, scris in alte conditii, urmand a fi publicat,
aproape sigur, in acesti ani de dupd 1989, pentru a
ilustra astfel o altd fatetd (curajoasa ?!) a personali-
tatii autorului care era, de altfel, cu adevirat scriitor.

Anecdotica ce abundd in paginile acestui me-
morial, este in general savuroasd, amuzantd, dacd
nu ar avea si un fond dramatic pentru momentele
in care ea se derula. Protagonistii sunt, cum altfel?,
Nicolae Ceausescu si consoarta, dar si Gheorghiu-
Dej, Nikita Hrusciov (,in timpul unei vizite a lui
Hrusciov, in trenul care-i ducea spre Constanta,
Nichita Sergheevici era acru, nemultumit, mah-
mur. Privind pe geam critica sever «modul cum
inteleg tovarasii roméni sa facd agricultura», fard
sd semene in patrat, cum vazuse el in Iowa la fer-
ma unui Garst! Dej, Maurer, Bodnéras plecau ca-
pul, vinovati, notau in carnete ca niste elevi prinsi
cu ocaua micd. Ceausescu n-a mai putut rabda
si a izbucnit: «No-no-noi nu primim lectii de la
niminea! No-noi cultivim gréneli si porumbul
din vrem-vremea stra-strimosilor nostri daci si
romanil» /ceea ce, cel putin in privinta porum-
bului, nu era adevarat/. Hrusciov rosu de furie si
de tuica l-a scuipat in obraz /.../ Gheorghiu-Dej
a oprit trenul si l-a depus prin Bérdgan pe tandrul
sdu favorit, a cirui iesire «ii strica ploile» cu ru-
sul coleric”), Mao Zedong (,,In timpul discutiilor,
luandu-si rolul de mediator intre cele doud mari

puteri comuniste, Ceausescu a inceput si pledeze
gesticuland pentru aplanarea contradictiilor, pen-
tru unitate deplind in interesul miscarii comuniste
mondiale, vorbe goale bune de rostit la congrese,
in partea «dedicata» raporturilor PCR cu partidele
comuniste $i muncitoresti. Privind prin el ca prin
sticla, Mao Zedong i-a spus incet: «- Conflictul in-
tre noi si revizionistii sovietici va dura 10 000 de
ani». Luand afirmatia in serios, Ceausescu a ince-
put sd-i explice ca acesta este un termen mult prea
lung, cd popoarili lumii.../ - Bine, a convenit Mao.
Avand in vedere patosul principial care-i anima pe
tovardsii romani si pentru a veni in intdmpinarea
dorintei lor atét de fierbinti, vom reduce la 9 999 de
ani... / - Dar, tovarase Mao, si acesta este un ras-
timp prea indelungat..., a rdspuns Ceausescu, lip-
sit cu desévarsire de simtul umorului./ Cum aveam
sarcind internationalistd de partid ca la orice intal-
nire cu tovarasii chinezi sé-i convingem de nece-
sitatea miscérii comuniste mondiale si mai ales a
impacdrii cu URSS, ei aveau un raspuns stereotip.
In 1980, la una din mesele protocolare, dupa ce
s-au terminat discursurile oficiale, un batranel in-
tr-o tunicd incheiatd pana sub barbie mi s-a adresat
intr-o franceza fird cusur, spunidndu-mi cd ii face
placere sd vorbeascd aceasta limbd, deoarece luase
parte in Franta, impreund cu Ciu En Lai, la infiin-
tarea Partidului Comunist Chinez /.../ N-am pier-
dut ocazia si l-am intrebat ce s-ar intdmpla, daca
in URSS - prin absurd - ar veni la putere o echipé
rationald care ar rezolva, in favoarea Chinei, liti-
giile de frontierd de pe Ussuri. A ras incet si mi-a
replicat: « - Avem harti care aratd cd in anul 1200
eram in Urali»”) s.a.m.d.

Adevirate picanterii sunt scenele cu scriitorii
romani. Dar, cu adevirat savuroase raman ironice-
le, sarcasticele crochiuri portretistice pe care le face
ilustrelor personalitati din conducerea partidului,
caracterizindu-i in cateva cuvinte: ,Ilie Verdet, in
lumea de lingai si roboti care alcituia «conduce-
rea de partid si de stat», pirea sd fie un om rea-
list, mai necorupt si cu sira spinarii mai dreaptd”;
»Leonte Riutu, un fost student-farmacist, evreu
basarabean, optdnd pentru cetitenia sovieticd in
1940, speaker la postul de radio «Roménia libe-
rd» de la Moskova, in timpul razboiului, intors in
tara impreund cu Ana Pauker, traddnd-o pe Ana
Pauker, ména dreapta a lui Kisinevski, tradandu-1
pe Kisinevski; slujitorul ideologic al lui Gheorghiu-
Dej, tradandu-1 pe Gheorghiu-Dej dupa moarte;
repezindu-se printre primii la Congresul al XII-lea
sd-1 demaste de Parvulescu (o brutd sangvind de
altfel), cAnd acesta a incercat, primitiv si ineficient,
dar public, sa-si exprime protestul cd nu se mai bu-
cura de atentie din partea regimului Ceausescu...”;
»Emil Bodndras, ofiter roman, dezertor in Uniunea
Sovietica, a fost recrutat de GRU, serviciul de in-
formatii al Armatei Rosii (...) A fost condamnat ca
spion avand astfel conditii de detentie mult superi-
oare «politicienilor» comunisti sau legionari (...)
La Caransebes a intrat in legéturi - comandate sau
spontane? — cu grupul de conducitori comunisti
romani: Dej, Chivu, Apostol, ei insisi agenti sovie-
tici, dar pe linia Kominternului...”; ,Mihai Roller,
fabricat academician si avind, oricum, o operd
mai voluminoasd decat colegul sdu Barladeanu,
unicul «nemuritor» de pe suprafata pimantului,
fard un rnd publicat (...) Roller care mai tarziu
s-a spanzurat cu lantul de la closet..., s.cl, dar
si succinte caracterizdri ale unor scriitori romani
(,Eduard Mezincescu, fost medic si - se zicea —
gigoloul Anei Pauker, pe ldngd care indeplinea si
functia de majordom, servind cu sortulet si bo-
neticd la mesele tovarisesti..”; ,In timpul razbo-

iului, sotii Breslitcha (Breslasu), Marcel si Emma,
amandoi evrei, au tinut cu firmd proprie un ma-
gazin de antichitati, covoare si tablouri, in centrul
Bucurestiului, unde veneau si admire, s3 cumpere
si sa pdldvrageasca ofiteri germani, faceau amandoi
parte din reteaua atotprezentului serviciu de infor-
matii GRU” etc. Dar si ,Ivardovski a cirui stare
permanentd — sub vodcéd - era o indignare toni-
truantd’; ,, Alain Robbe-Grillet, figura mustacioasa
de patron de bistro, trepida de fericire, alaturi de
nevastd-sa, o gnoama de 1 metru 40..; ,Giancarlo
Vigorelli, italian neastimpérat, mima tot timpul
ca-si trage gloante in tAmpla..”; ,Bétran de o uré-
tenie fascinanta, Ilya Ehrenburg..”; ,,pe Jean-Paul
Sartre l-am cunoscut in 1963, la Moskova (...)
Gras, miop si privind crucis, se trudea sa intre in
gratiile celor cu care voia sa fie «tovards de drum»
si in acelasi timp independent, un fel de eminen-
ta cenusie a literaturii «angajate». La cel mai inalt
nivel, sovieticii s-au grabit sa-i spulbere iluziile’,
dar mai ales Mihai Beniuc: ,,Poetul rimane pen-
tru mine o enigmd, pana astazi. Pitic, cu o fatd
de mongol, pastrandu-si, ca pe o sfidare, accen-
tul de tdran ardelean, doctor in stiintele naturii in
Germania, profesor universitar, om de o vasta cul-
turd, parea — in comportament si exprimare — un
primitiv; cu cateva clase primare. Autor, in tinerete,
al cétorva poezii remarcabile, in spiritul lui Goga
si Ady, dar mult mai sfasiat interior, plin de o grea
ménie tardneasca, bantuit de o metafizica tristete
eroticd; o indarjire dincolo de contingent impotiva
neimplinirii. Un profil inconfundabil. Noudzeci la
suta din opera lui poetica ulterioard pare scrisa de
un idiot furios: ode si imnuri lamentabile, la adresa
Partidului-parinte”. S.a.m.d.

Destainuirile memorialistice ale lui Titus
Popovici au, fird indoiald, nu doar o valoare do-
cumentard privind epoca in care autorul lor s-a
miscat cu lejeritate printre sus-pusii natiunii, ci si
una literard cédci nu putine pagini pot fi decupate
din context si promovate ca veritabile compuneri
de prozd autentica. Cat priveste caracterul perso-
nal, ca individ, marturisirile sale au darul de a-1in-
fatisa — involuntar sau, poate, nu — ca un simpatic
duplicitar, oportunist, pe care cititorul de azi, mai
putin cunoscétor al epocii, poate si-1 accepte, si
sd-1 cultive ca atare: ,,«Deputitia» incepuse si-mi
devind o povara nesuferitd: imaginea Romaniei
in lJume se degrada intr-o asemenea mésurd, con-
fundindu-se cu persoana lui Ceausescu, incat a-1
reprezenta devenea o rusine. Ca si rezolvi acasd
céte ceva, in circumscriptia unde fusesesi numit,
insemna s frustrezi cu bund stiintd pe cetitenii al-
tei circumscriptii./ Ca unul care cu eforturi, risipd
de inteligentd si mimarea unor maladii incurabi-
le, am ramas «liber profesionist», m-am rezumat
sda-mi folosesc calitatea de deputat pentru «cu-
noasterea realitdtii» si eram aproape tot timpul
«pe teren». Zelul meu deputatesc n-a placut, mi
s-a spus, la inceput cu oarecare menajamente, ci
in conceptia democratiei de tip nou, socialist, de-
putatul se afld printre alegitori numai in timpul
campaniei electorale, in rest el isi face datoria la
locul sdu de productie. Am continuat s ma duc si
am fost pedepsit: n-am mai fost reales. In aceasti
perioadd am umplut zeci de carnete cu insemnéri”
Relatérile din memorialul acesta au, indiscutabil, o
mare cota de autenticitate si ele adaugd astfel, pete
de culoare descrierilor riguroase, rigid stiintifice,
ale istoricilor profesionisti. E aici o istorie de culise
a unui timp istoric bulversat, capabila a nuanta de-
talii si a detalia intimitati. Ceea ce si face farmecul
memorialului.

|
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i Johan Klein

nesiguranta, desigur) si sd nu le intelegi

umanism ) X A
gesturile necontrolate. sd mergi si mai

uite asa am sd fac, doamne. am sd trag departe: sd incepi sa detesti toatd

toatd carnea de pe oasele mele. asa, aceastd poveste in care toti ceilalti rad

pana la cea mai micd parte a celor mai ca dementii si te vorbesc pe la spate (deci,

mici pérti, dupa care o voi coase cu mare o poveste in care trisneste pretutindeni

atentie pe spinarea tuturor celor care incomoditatea). sd iti vina si te arunci in cele

stau sd moara de frig prin cine stie ce colturi din urma de la etajul 3 (de nervi) ca mai

uitate de lume (sau poate chiar la colt de apoi sd constati ca de fapt s-a ficut

stradd). mécar putin, doamne, cat sa le tarziu, esti singur si nu ti-ai luat pastilele.

tina de cald. si tot de acolo, din miezul
miezului carnii mele voi da cate putin

si celor care stau sa moara de foame. asa, il
ca un sclav al milei ce sunt (si-al bunelor
maniere). asa am sa fac, doamne. asculta-ma putin. deci fii cu bagare

de seamad. daca din in cind nu mai stii
ce sd cauti, si dacd din cind in cand

oot nu mai stii unde sa cauti (ca sa vezi ce-i
cu mine) rogu-te femeie, ia-ti inima-n
asa mi-l inchipui: patruns cumva de durerile dinti, si-atunci cand esti la rdscruce de
facerii si ale nefacerii. asa, cu fruntea ganduri, taie-ma de jur imprejur pana ce voi
brizdata fi
prematur de ridurile fluturande si din cap pénd in picioare o rana deschisa
ademenitoare si caldé; intra-mi pe sub piele, iar mai Johan Klein
ale dezastrelor ce pare sd le imparta cu mine apoi sapd prin mine (cu mainile goale)
(bob cu bob, fir cu fir). asa mi-1 inchipui, cu nefiresc de adanc si spune-mi cine sunt.
tamplele de la o vreme incoace, si cd unii dintre ei
usor inclestate, usor ruginite. i parca il vad circula pe la suprafatd (poate chiar
oferindu-mi i printre noi).
arogantele singuratati ori dulcele miros al
fricii, uite cum sta treaba: in ultima vreme nimic [ |
al nesigurantei (sau poate al disperarii). asa nu mai este asa cum ar trebui si fie. vezi
mi-l inchipui de-o vreme incoace pe acest tu, cei apropiati incep sa se rdneascd intre
musafir ei, asa, fird nici un resentiment. privirile parodia Ia tribuné
ce ma priveste rece (din oglinda, desigur). devin nesigure. surasurile-s hidoase. ba
mai mulj(, fo_amea asj[a. d.e imagine a ajuns sa Johan Klein
se facd simtitd (de-aici si tensiunea,
e nesiguranta umanlsm
si noroaiele ce roiesc pretutindeni). dar
sd stai asa, fard nici macar o durere, dar nu ma mai mird nimic, pe cuvant. si totusi, uite cum std treaba, stimati cititori :
totusi sd te doara faptul cd nimeni, dar aceasta nu e tocmai cea mai rea definitie a R . . . .
. g s N e L ‘. in ultima vreme. adica de vreo doud decenii.
absolut nimeni din incdpere nu te rdului ce misuna printre noi, cei de astazi.
intelege. sd te uiti mai apoi tinta in (se poate si mai rau). oricum, se-aude literatura, in mainile multor scriitori,
ochii tuturor (ochi peste care stipaneste cd sobolanii ar fi inceput si se inmulteasca a devenit, vedeti si dumneavoastra. nu sunt

vedenii,

ceva numai bun sa rdneasca. sa

provoace dureri si resentimente. ceva

a carei menire, aproape sigur, consta

in a provoca imagini hidoase oricui. cumva
mai ales in poezie (de aici §i sciderea anume

a numarului de cititori, faptul ci in marea lor

majoritate
R Jim ¥ J T s-au roit, plastic vorbind, pretutindeni. in
) °
Ponp Y lume)

t:d‘cvw

v stiu si simt ca asta va mird. pe buna dreptate,

pentru dumneavoastra poezia era prin
definitie

ceva care incanta, cum si poetul e un tinar
ce incantd publicul.

ei bine, astazi e cazul (poate si genul si
numarul)

sd vd schimbati aceastd pozitie !

Lucian Perta

Adriano Castro Chevy Impala (2016), acvaforte, acvatinta, 50 x 69 cm
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i Radu Cange

Sau frate

De n-am sd md mai scol, sd-mi pierd cuvantul,
De printre visuri, tot am sd renasc,

Ca din strafunduri, unde numai cantul

Va fi scépat din strungd sau din teasc.

Ca strugurele, voi pica doar vinuri

In dor si v-ameteasci si-n suspin,

Si-o sd vi credeti chiar scipati de chinuri
Ori moartea sa vé fie de alin.

Voi fi un duh ametitor si-o boare
Ce vor strabate ginduri si destine
Sau poate fi-voi ruga-ametitoare,
Miracolul ce clipa o retine.

Sau poate-am sa va fiu cel urgisit
Si cufundat in vers, neprihanit.

Exercitiu
lui Cecco Angiolieri

Prieten dac-a fost, mai ieri, cu Dante
Sila Arezzo s-au luptat ca leii
Desigur cd mai beau vreun Alicante,
Din lird, pe-nserat, cAntau femeii.

Si n-au stiut de clipele perdante,
Cici timpului nu-i stii secretul cheii,
De viata te ridica sau in pante-i,

Ca sanii si ca fesele femeii.

Da, Cecco luptator a fost cu vinul,

Si cu périntii, ca de-laolaltd ;

Din bani, el a sorbit numai pelinul,
Cum un setos ar soarbe dintr-o balta.

Cand Creatorul, darnic, i-a-ntins banul,
Si-a zis : Sunt domn, a dispédrut golanul.

. o Tip v,
Urban print (Valencia, Spania, 2017)

Adriano Castro

Teatrala moarte
Iui O. W.

Cand lauda-i pripita, mai mult ca adevirul,
Si cAnd nechibzuinta rusinea o intrece,
Cand valurile marii oricum te lasa rece,

Si floarea disperati isi mai sustine marul,

O mané-nsangerati-i iesita dintr-o rama,
Miarturisind o crima si-o viata depravata ;
Asa-i cu frumusetea, se-ntdmpla cateodatd,
Cand totul se inchide si ai de dat o seama.

Tar la sfarsit, din colturi, te cheama remuscarea,
Si nu mai ai incotro, marturisirea ta

O strigi in valul lumii, sa te incapa marea,
Cand fata din tablou acum s-o razbuna.

Strain si singur tie, nimic nu are pret ;
Teatrala moarte,-acuma, incerci sa ti-o rasfeti.

Gand cu blestem

Sa murdaresti zdpada c-un pacat,
Sa-njuri un sfant, increderea s-o-nseli,
Sa te cobori la ce nu ti-a fost dat,

Si sa te-nfunzi mereu in vaicareli.

Sa vrei sé fii inalt precum un munte
Sau ca un deal, cAmpia s-o sfidezi,
Sa te inchipui intre ape punte,

Sa juri pe-un ce in care nu mai crezi.

De frumusete chiar urat sa-ti fie,

Sa te apuce jalea si amocul,

Si viata s-o0 condamni ca pe-o stihie,
Sa-ti lepezi demnitatea si norocul.

Si-un jeg sd fii si mandru ca un fante,
De mahala, in noptile galante.

Doar galben

Acolo e o circiuma, pe strada

Unde nu calcd nimeni, niciodatd ;
Acolo este de demult estrada,

Unde-o stafie tace, resemnata.

Acolo sunt doar umbre mortuare,

Din cand in cind, se-aude cate-un glas ;
Si sunt destule firile precare,

Si visurile care-au mai ramas.

Acolo nu e umbra, nu e soare,
Doar galben vocile abia mai sund ;
Nici zAmbete, e numai resemnare.
Se toarna in pahare matrdguna.
Acolo este negru, este-un hau,
Unde se-adund vagi pareri de rau.

Acesta esti

Trosnesc in casd lucruri, se-aud soapte,
O frunzd ruginitd bate-n geam,
Departe se aude-un bairam,

Si e tarziu de tot, tarziu in noapte.

Batran de sunt, visez incd la fapte,
Cand tandr, mie nu-mi mai ajungeam,
Speram ceva, dar nu stiu ce speram ;
Nu cdutam nici miere si nici lapte.

Un colt de cer, oricum, l-am dibuit,
Si o eclipsd, ca si ea e buna,
Mai pui un ciob in soare, poate-n lund ;

Vioi daci te simti, esti istovit.

Te pierzi in carti, privesti un mers de fatd,
Acesta esti, dar tndr niciodata.

Refuzata

- 0 femeie inselatd te va ierta,
una refuzata niciodata -

... 9i daca stam ingandurat si sumbru,
Sub bolta silniciei si-a durerii,
Desigur, nu stiam pe unde umblu,
Cici ratacisem zodia plécerii.

Si ma gindeam ca poate-s blestemat,
C-o tarfa refuzasem, oarecare -

Ori poate-o doamna cu bérbat galant,
Si de ce nu, poate o fatd mare.

Caci nu te iartd vreuna, de-o refuzi,
De-o faci pe prostul sau de e uratd ;
In sinea ta, esti gata sa te scuzi,

Ca firea o aveai, cam abatuta.

Tar ea o viatd-ti varsd numai fiere,
De esti la bucurie sau durere.

parodia la tribuna

Radu Cange
Gand cu blestem

Sa-nnobilezi hértia c-un poem,
Dar nu pentru potentii vremii tale,
Sa poti dator sa nu fii la sistem

Si tu sa urci cind altii merg la vale.

Sa poti in palma sufletul sa-ti pui
Si séd-1 oferi acelor ca si tine,
Sfidand orgolii, sé le-asezi in cui,

Si pentru cei din jur sa faci doar bine.

Sa poti sa razi de toate si-n infern
Si rasul tau s-aduca-nseninare,
Sa crezi ci demnitatea-i bun etern

Si ca oricine are-un loc sub soare.

Ei, astea daci le-ai realizat,

Inseamna ci-i de riu: Esti blestemat !
|

Lucian Perta
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. Dafin Mureseanu

Lacrimariu

— Sunteti domnul F? Minunati aparitie!

- Da, domnule!

- Cénd ati avut ultimele lacrimi?

- Nici nu mai stiu. Demult!

- Cum erau?

- Limpezi, sdrate, reci!

- Lasau urme?

- Lasau, ca dupd orice scurgere. Lasau, dar le
spéalam zilnic.

- Din ce va veneau?

- Din suparare.

- Si din bucurie?

- Si din bucuria apéruta pe neasteptate.

- Prin urmare, nu stiti cind ati avut ultima
dataz...

- Nu stiu.

— Erati inca tdnar cind v-au secat?

- Da. Ficeam alpinism, din creasta in creast,
de pe o cocoasi pe alta... Cred cd dupd ce am cé-
zut in prapastie.

- V-au salvat cu greu?

- Aveam rani peste tot, dar nu mi se rupsese
nimic. Ma durea o rotuld. M-au gésit dupd doud
zile. Am lacrimat atunci de durere, imi vizusem
moartea cu ochii si poate in fata ei am lacrimat,
s-0 imbun, nu s-o intirat. Mi se ficuse mild de
mine.

- Un sentiment umilitor, dupé unii autori.

- Si mie mi s-a parut. L-am regretat si deodata
mi-au secat ochii.

- Si mila?

- De atunci nu s-a mai intdmplat.

— Si acum ce aveti de gdnd? Va veti trata? Veti
cduta un specialist?

— Nu, acum nici nu am nevoie de lacrimi.
Teamd, bucurie, dragoste, toate s-au dus!

- Depinde cat de departe... Vad ci ochii vi-s
inca destul de umezi!

- Siin desert mai ploud uneori... Poate e vorba
de roua cdzuta in dimineata asta, cind am umblat
pe afara sd astimpar mierlele care se imperechea-
zd sub fereastra mea.

— Si roua aceea de care vorbiti nu poate fi la-
crima?

- Da, dar una a niméanui, chiar daci se lasé pe
obrazul meu, una mutd, care nu stie de sine.

- E ca privitul in gol?

- Da. Nu uitati ca e dimineata in care s-a inchis
iadul. Se vor restrange niste activitati. Vor ajunge
draci mai putini pe pdméant! Dacé nu se vor smoli
lucrurile.

- Dumnezeu are vreun amestec?

- Nici intr-un caz.

- E adevarat cd a plans cineva cu lacrimile
noastre?

- Parcd-mi aduc aminte.

- Dar de-o pana de curent ordonatd de El va
mai amintiti?

- Da, de una micd, de un mileniu. S-a simtit
si la noi.

- De ce nu-i cereti sa redea lacrimile? Ganditi-
va cat de frumosi sunt ochii inldcrimati!

- Va spuneam ca nu mai am pentru ce plange...

- Nici pentru ce sa vd bucurati?

— Nici!

- El stie?

- Nu-i poti ascunde nimic!

— Si totusi, ce-ar trebui sd se intample ca sa-L
rugati?

- S4 ma lase sa plang pe ascuns, fara stirea Lui!

- VA surprind licrimand, chiar in clipa asta!
Dumnezeu pare cd v-a si ascultat...

- Astept semn sd uite cd m-a rasplitit cu uita-
rea Lui!

- Veti raméne in continuare tot domnul
Francisc?

- Da, domnule!

— Mai aveti ceva de adaugat in final?

- Da, domnule!... Tarba uscati e la fel in toatd
lumea!

Visul cenusii sau Monseniorul si
Printul

Printul - Unde se pot transforma niste cdini
vagabonzi in coji de pdine?!

Monseniorul - In vis, printe!

P. - Dupa ce criterii?

M. - Imi este imposibil si presupun.

P. - Riscati, totusi, monseniore!

M. - Atunci, dati-mi amanunte!

P. - Se intdmpla la mutarea unei familii de
evrei...

M. - Care voia sa salveze ciini...

P. - Exact!

M. - Presupun ca erau cu un atelaj...

P. - Un fel de céruta acoperita!

M. - Si céinii se ldsau greu salvati...

P. - Exact, nu-si dideau seama cd oamenii le
vor binele. Se pregateau sa scape din acea ciruta
lunga.

M. - Habar nu aveau ca in urmd vin hingherii
cu laturile!

P. — Exact!

M. - Era in timp de pace ori in timp de razboi?

P. - In timp indefinit, apasitor, desert!

M. - Si peisajul?

P. — Nu exista peisaj, erau doar ceata si umbre,
cenusii!

M. - Unde vi aflati fata de acea cdruta?

P. - In spatele ei. Nu vedeam oamenii si nici
animalul care o tragea. Presupuneam, ba eram
chiar sigur, ci e un cal.

M. - Auzeati ceva?

P. - Técerea!

M. - Cainii scépau, fugeau si...

P. - Exact! Si deodatd se prefacea in coji de péi-
ne.

M. - Venea cineva si le culeaga?

P. - Nu. Ma pregateam si le adun eu, dar nu
stiam ce voi face cu ele.

M. - V-ati aplecat?

P. - Da. Si ciAnd am ridicat capul am vazut pe
zare Céldretii Apocalipsei. Veneau. Veneau pe cer.
Inca erau departe. Se miscau odatd cu norii.

M. - Vi era frica?

P. - Eram ingrijorat. Am fugit in fata cirutei,
care era trasd de o camila frumoasi si iute de pi-
cior...

M. - Cei din caruta v-au zdrit?

P. - Nu. P4nza de pe ea era inchisa peste tot!

Am strigat, totusi: nu vé temeti, e doar un vis!

M. - Vi auzeati cuvintele?

P. - Ecoul lor! Céamila a luat-o la goana, ficea
salturi mari, ca o lacusta.

M. - De unde stiti ca in atelaj erau evrei?

P. - Imi spunea cineva. Mintea mea pricepea
acest mesaj precipitat.

M. - Si nu vé spunea si ce sa faceti?

P. — Nu, lasa la voia mea... O vreme m-am aflat

Dafin Mureseanu

in fata carutei, tineam saltul cu ea!

M. - Cainii se mai ardtau?

P. - Nu. Isi terminaserd, probabil, secventa.

M. - Apoi?

P. - A fost un moment greu. Mi s-a dat mie ro-
lul de carutas, am fost urcat pe capra cu forta, am
fost lasat sd vad ca nu-i nimeni acolo, ci golul e
gol!

M. - Nu aveati niciun pasager, adici?

P. - Asa mi se pérea. Poate ma inselam.

M. - Continuati s biciuiti cimila?

P. - Exact! Galopa ea, nu era nevoie s-o lovesc.
Apoi m-a ajuns un céldret. Nu-i vedeam sfarsitul,
in sus.

M. - Cu ce semdna?

P. - Cu tirbusonul unui ciclon! Se rasucea. A
suflat spre mine ca un vant: evreule, intoarce-te,
nu ai de ce si te mai temi!

M. - I-ati raspuns?

P. - Nu inainte de-a ma avertiza el: vezi cd ina-
inte e Marea Rosie! Nu-i nimic, o voi trece! i-am
zis eu. Imi disparuse frica.

M. - Bine, dar nu erati evreu! Nu aveati puterea
aceea, destinul!

P. - Nu puteam sti. Poate le primisem, pentru
un timp. Spatiul se mdrise si toate obiectele din
el erau mai mari. Atelajul meu, cdmila crescuserd
cam de o sutd de ori! Eu insumi ajunsesem cat céa-
laretul, mé puteam imbritisa cu el.

M. - V-ati oprit? V-ati intors?

P. - Nu! Ne-am aruncat in mare. Am straba-
tut-o si am iesit la malul celalalt. Usor. Ne mic-
soraseram.

M. - Ce va astepta acolo?

P. - E greu sd vd imaginati! La cativa pasi de
acel tirm se afla o altd cdruta, intocmai ca a noas-
tra! Cu spatele la noi!

M. - Si din ea ieseau céini ...

P. — Exact!

M. - Iar céinii se preficeau in coji de péine ...

P. - Nu! Cainii se uitau la mine, jumatate cu
manie si jumatate cu blandete, iar unul a scris pe
o tabla neagra: ,intoarce-te, si-i aduci si pe cei-
lalti”

M. - V-ati intors?

P. — Eram suparat pe ei. I-am ignorat. Voiam
si eu sd ma odihnesc dupd o fuga ca aceea. Cand
m-am uitat indarit, peste mare, l-am vizut pe
Caldretul Apocalipsei. Imi ficea semne disperate
cu ména sa vin la el, ca se inchid apele.

M. - Ati luat camila si caruta cu coviltir ...

P. - Nu. Am trecut marea singur. Fluierand! Iar
calaretul m-a incércat pe calul lui, langa el.

=
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M. - I-ati vazut chipul?

P. — Da. Se micsorase si el. Arata frumos si ta-
ndr. Ca un arhanghel. Strilucea. Cand a fost la o
rascruce, mi-a zis: te las aici! Te descurci tu. Si dus
a fost.

M. - Ati vorbit despre sfarsitul lumii?

P. - Da! Mi-a spus cd mai este pand atunci, dar
nu mult, iar ca lui taine de acest fel nu i se dezva-
luie, fiindcd este muritor.

M. - L-ati intrebat despre céldtoria aceea, des-
pre oamenii de sub coviltir, despre cini si cojile
de paine?

P. - M-a incredintat cd nimic din toate astea
n-au existat, cé totul s-a petrecut in mintea mea.
Nu l-am crezut. L-am intrebat daci teritoriile in-
tinse din mintea mea sunt reale.

M. - Sit...

P. - A ezitat sa-mi dea un raspuns. S-a simtit
incurcat. Pand la urma mi-a zis da, dar sd nu mé
gandesc la asta. M-a linistit cd oamenii din ate-
laj erau, totusi, acolo, dar nu-i puteam vedea si cd
au ajuns cu bine la casele lor si ca acum dorm si
viseazd poate alt cogsmar. Nici cdinii n-au patit ni-
mic, dar ei fac mereu asa: se prefac in coji de paine
cand sunt in primejdie. Atunci cum spui cé toate
cele intAmplate n-au existat? 1-am intrebat iardsi.

M. - Nu v-a rdspuns si v-ati despartit, iar el a
incidlecat pe-o sa...

P. - Exact!

M. - Si cum ati iesit din vis?

P. - Printr-o tulpind de trestie, ca printr-un
turn, si am ajuns pe acest morman de pietre calde
pe care stam impreund.

M. - Vom rdmane aici pand asfinte soarele?

P. - Nu, eu voi pleca mai degraba!

M. - Singur?!

P. - Cum am venit!

Se incinge plita

- Bund ziua!

- Buna ziua, doamn3!

- Aici la dumneavoastrd se pregateste insurectia?

- Aici!

- Si... armatd!?

- Fard indoiala.

— Inscrieti-ma si pe mine!

— Uniforma aveti?

Basc, tunicd, cizme scurte, pelerina de ploaie...

- Si vesta anti-glont?

— Vesta nu vi trebuie. N-avem interesul sd ra-
maneti in viatd.

- Sunt unele frumusele la moda.

- Nu, doamna, v-am spus, vesta nu!

- Dar puscd?

- Nici puscd. Puscd vor avea cei din grupa
sangvina cu care vé bateti. Pentru dumneavoastra
mai am un loc numai la eroii insurectiei. Cel mai
bun, in fata.

- Poze?

- Cate vreti: poze, filmdri, emisiuni pe toate
posturile...

- Flori?

— Doar garoafe si crini. Pe mormant o sé aveti
begonii. Stim c& va plac!

- De unde stiti, colonele? Era secretul meu cel
mai bine ascuns.

- De fapt, noi v-am chemat. Cunoastem virtu-
tile dumneavoastra.

- Ma flatati! Grupa mea cu cine se va ciocni si
unde?

- Regimentul, doamnd! Veti face parte din
Marele Regiment, care a trecut prin toate insurec-
tiile secolului...

- Abia inceput!

- Abia inceput, dar falnic!

- E 0 onoare pentru mine. Voi ucide?

- Si pentru noi... Daca va fi nevoie. Céte limbi
strdine cunoasteti?

— Patru! Una pentru fiecare punct cardinal.

— Atunci veti putea face parte din Statul Major.
O sa va numesc furier si-o sd va dau in primire o
masind stricatd. Contez pe dumneavoastra.

- Mai incape indoijala!? Cand incepem?

~ In decembrie, doamna, si cadi putintica za-
pada, s ni se vadd urmele. Noi nu ne ascundem
de nimeni! Vom arde si citeva carti... Fiti linistita,
doar manuscrise de-alea abia incepute!

- Dar focuri de artificii!?

— Cat mai multe, adevérate figuri de stil pe ce-
rul iernii! Pe tot parcursul Marelui Mars!

— Salut, colonele!

— Salut, inteleaptd doamna...

- Minerva... Apropo l-ati citit pe Turgheniev?

- Nici pe Mao, doamn4, nici pe Lenin! Noi
facem totul dupa mintea noastra. Suntem unici,
viteazd Minerva! Unici!

— Si ce stat veti intemeia? In ce lume ne veti
instala?

— Cel vechi... In cea veche, doamn3, comodi si
cunoscuta!

— Si-atunci la ce bun insurectia, colonele...?

— Toti vor fi fericiti cd nu s-a schimbat nimic!
Poate ora! Ne gindim sa dam ceasul cu o ora ina-
inte!

— Maret!

- Urmati-ma, luminoasd doamni, si veti ve-
dea! De méine incolo, vd rog si-mi spuneti
PRESEDINTE!

— Maret.

- (Aparte) Femeile astea! Ati vdzut ce solduri
avea! (Se aud inpuscdturi.) Netrebnicii, au ince-
put insurectia fird mine!

O crima perfecta

Toatd noaptea asinul a rdmas treaz si se gindea
cum sd-si ucidd stapanul.

— Vai de el va fi, vai de el si de ciolanele lui cele
imbatranite in rele!

Tl voi cilca sub copite, cu dintii il voi dezbrica si-1
voi bate peste ochi cu urechile mele mari si cldpauge

Adriano Castro

ca niste limbi de curea! Uite la ce rascruce m-a adus
crudul si prostul!

Toate sudorile il treceau pe bietul animal si isi
lasa paiele si ovazul in iesle si isi misca funia ca pe-o
amenintare. Numai cé, dimineata, de cum se casca
ochiul usii si stapanul navilea in poiata lui, cu cra-
vasa In man4, asinul uita toate gandurile de razboi si
planurile i se naruiau si-1 prindeau sub ele, ca sub un
zid. Adics, le uita, bietul, de parcé n-ar fi fost ale lui!

Obosit foarte, se supunea stapanului si tragea co-
tiga toata ziulica si ducea tarurile la moar3, iar pe
soacra omului la doctorul de peste deal. Seara, pand
tarziu, il astepta pe Bleahu, ci asa il chema pe chinu-
itorul sdu, in fata crasmei, iar cAnd iesea pe doua ca-
réri si-l incéleca, nu uita sa strige, in batjocura, ,,sunt
fratele tau de cruce, zi-mi fu!” i mai promitea ca,
daci-1 duce in galop, joia ce vine il lasd la magarita,
iar daca nu, il unge cu miere si-1 scoate la muste. Ba
se si facea cd plange si ca-i face rau si se cdina ca o
bocitoare: ,,iartd-md, Firicd, pentru tot rdul care ti
l-am facut”

Asinul nu scotea un sunet, dar cand se apropiau
de casd incepea iar sa i se limpezeascd mintea si s se
intoarca ura in el.

Stépanul banuia riscoala animalului, se ferea cat
putea, il biciuia mai cu mild, iar noaptea il lasa une-
ori liber prin ocol.

Asta pana intr-o zi, cAnd Firica se imprieteni, pe
ascuns, cu un copil din vecini, care incepea sa vind
pe la el la orele in care Bleahu dormea tun, dupd
masa grasa de la amiaza.

Azi asa, miine asa, pana cind baiatul il invita
carte pe asin, de ajunse si stie mai bine cititul si so-
cotitul decat el. Ti lumini mintea si-1 povitui s nu
uite si sa se tind de cuvént.

Bleahu asta, insd, nu era nici dansul usor de im-
brobodit. Observi el ceva si vizitele copilului ii da-
dura de gandit, dar era prea tarziu, de acum, pentru
ca mégarul ajunsese in clasa a patra si se afla la lectia
de istorie in care Vlad Tepes cu ai sai intraserd noap-
tea in tabdra turcilor si-i méacelariserd pe dusmani.
Asinului desteptat deplin i se paru deodata, chiar pe
intunericul acela, ¢ unul dintre ieniceri seaménd
leit cu Bleahu al lui, poreclit in sat si Méndstire.

Si a fost prima data cand s-a comportat ca un om.

(Din volumul Povestiri, in curs de aparitie

la Editura Scriptor, Cluj-Napoca)
|
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La Basesti,

la ,,Badea George®

-am intdlnit, deunazi, in Baia Mare, pe

primarul din Bésesti, comund din Tara

Codrului care, cu numele ei si din pricini
binecuvantate, are pentru noi o adanci rezonan-
td. La Alba Iulia, la 1 Decembrie 1918, presedin-
tele Adundrii de Unire, nimeni altul decat un fiu
al acestui loc, a oferit istoriei nationale propriul
nume: George Pop de Basesti. El nu este, astfel,
doar al codrenilor, al séldjenilor, chiorenilor, al
maramuresenilor. E al intregii tari.

Pe primarul Basestilor 1l stiu demult ca pe un
om cu simtul raspunderii fata de satul siu si fata
de bogata mostenire a lui ,,Badea George”. O bi-
serica-mdndstire greco-catolicd s-a ridicat pe pé-
manturile din vecinatate. L-am intrebat, desigur,
ce mai e cu casa-muzeu, stiind bine ci aceasta e
departe de a fi agsa cum s-ar cuveni unui loc istoric
de o asemenea insemnatate. Mi-a parut cam abé-
tut. Si cam ingrijorat. Dar nu infrant, deloc infrant
de faptul ca birocratia sau rigorile, exagerate si
inflexibile, ale accesului la ,fondurile europene”
tocmai indepdrtasera sansa de a da o noud viatd
casei lui George Pop de Basesti. Din ratiuni pe
care nu le cunoastem (si care, in contextul ran-
durilor de fata, nu au nicio relevantd!), ,dosarul”
pentru aprobarea fondurilor europene fusese de-
clarat neeligibil.

Doar c3, daci nu-i di fonduri ,,Europa’, prima-
rul e hotérat sa batd la alte usi! Mai sunt ,,usi” si in
tard. Altfel, fira banii necesari, agezdméntul me-
morial de la Basesti va rimane in ... portofoliul
cu proiecte abia refuzate. Micar de ar fi acestia,
cei din tara, mai intelegétori si mai ,,ingdduitori”
cu acele idei care ar veni sa ridice asezirile codre-
ne si sdldjene la inaltimea visului celor de-acum o
sutd de ani. A unor oameni alesi, care nu erau mai
putin europeni decét suntem noi.

Da, recuperdm din trecut si le pastrdm la loc
inalt, in inimi - céci altfel se vestejesc, se usucd
- idei precum cele de stat national, constiintd
nationald, valori nationale, identitate. Pe care
tribunii adunati ani la rdnd in casa de la Basesti
le-au tinut, ei, inaintea noastra, la mare pret. Mai
sunt in picioare in curtea cea mare a casei brazii
si stejarii botezati cu numele multora dintre cei
care veneau la Bésesti sd pund Tara la cale Si sd
viseze, cine stie, la viitor. Ei veneau, cei mai multi,
din lumea tardneasca, riméineau aproape de oa-
menii de la tard. Valorile in care credeau erau va-
lori ,,clasice” cu o morala de facturd crestind. Iar
lupta lor pentru drepturi, prin ecoul si sustinerea
din striinatate, a avut si o splendidd dimensiune
europeand pe care, daca am vrea, ar trebui sd o
invocdm drept argument pentru convingerile
noastre de azi. Convingeri nu o datd subrede si
amenintate de tot felul de scenarii care se intorc,
unele, nu doar impotriva noastra, ci chiar in
contra idealurilor care i-au insufletit pe ,,batranii
natiei” acum o sutd de ani.

Probabil, nu e Europa noastra si, poate, n-ar fi
fost nici a lor, cea ale carei steaguri flutura ame-
nintétor la orizont. Ei, cei vechi, stiau cum st lu-
mea si ce idei o pun in miscare! Si multe ar putea
deslusi cei de acum, de-ar avea ochi sa se uite, i sd
inteleagd, ce carti se aflau in biblioteca de la Sisesti

a lui Lucaciu, ori ce va fi fost in casa de la Basesti
inainte de dezastrul care a venit peste ea! Marturii
adunate de un istoric mult implicat in scoaterea
din uitare a casei vorbesc despre calvarul cirti-
lor si documentelor de-acolo, in anii 50, de tristd
amintire. Mai tarziu, sub povara altei istorii, casa
de la Bésesti a luat, cu greu si invingand dificul-
tdti pe care putini le stiau, o infatisare memoriald
cat de cat onorabila. Pentru ca, nemeritat, in vre-
mea din urmd, oamenii - mai intéi cei ai locului
— sa asiste la o altfel de despartire de casa eroului.
Din nepricepere, din nepasare si decizii birocra-
tice. Din ce a fost, n-a ramas decat foarte putin.
Desigur, oamenii locului au rdmas cu ideea sti-
panului casei si al pamanturilor, dar, mai ales, cu
cea a omului George Pop de Basesti, a tribunului.
Care, chiar daca pare un model tot mai indepar-
tat, e impregnat cu acelasi optimism istoric, ce nu
vrea s ne pardseasca. Si cu aceeasi incredere in
sine, cu convingerea cé trebuie sa mergem in pas
cu lumea, pregititi pentru ce va urma.
Comportamentul civilizat, pretuirea muncii
si a creatiei, dar si foarte necesarele notiuni de
economie agrara, acestea il insufleteau pe ,,Badea
George” si pe acestea a dorit sd le transmita
consatenilor, conationalilor din vremea lui. Si pe
acestea voia si le lase urmasilor. In casa sa din
Basesti, la loc de cinste, a asezat un triptic semnat
de Octavian Smigelschi, un maestru al picturii ar-
delene. Un tablou cat un perete, o alegorie avand
in centru o idilicd scend cu tarani la seceris, in-
cadratd de imaginea unei familii regale si de un
grup de dorobanti victoriosi. $i deasupra acestei
miscdtoare alegorii, o frumoasa alcituire de cu-
vinte, o devizd, un indemn menite si infrunte
timpul: ,,Prin vesnica munca roditoare prime-

Adriano Castro Urban print (Cluj-Napoca, Club CFR)

nind madrirea strabuna prin vechea evlavie si glo-
ria noud spre siguranta viitorului harnic®

Tabloul e din 1906. Dar indemnul e actual si,
dincolo de limbajul cu parfum de cronici al epo-
cii, deschidea un secol ce se va dovedi a fi nu doar
al marilor impliniri nationale, ci, vai, si al tuturor
posibilititilor. Tabloul a stat in casa familiei, iar
acum e in Muzeul baimarean, asteptand sa se in-
toarcd la locul lui. Am vazut zilele trecute adunati
in fata tabloului, probabil la o evocare, un cird
de elevi de liceu. Si m-am bucurat. Mécar de ar fi
cit mai multi si, mai ales, de nu i-ar uita indem-
nul!

Numeroase dintre bisericile Transilvaniei
de Nord sunt innobilate de pictura inspiratd
si modernizatoare a lui Octavian Smigelschi.
Neindoielnic, tot Badea George, in drumurile lui
spre Satmar, 1-a dus pe Smigelschi la Rosiori, un
sat de pe Somes, sa picteze iconostasul bisericii de
acolo. Paroh era Pamfilie Ossianu, viitorul socru al
lui Gheorghe Hetcou, un autentic intelectual, pri-
mul director al stravechiului liceu baimarean, de-
venit in 1919 liceul roméanesc ,,Gheorghe Sincai”.
Mai tarziu, mult mai tarziu, in anii 70, o carte rara
din biblioteca acelui liceu, printre putinele salvate
de la distrugere — Hronica romdnilor, a lui Sincai,
Tasi, 1853, cu dedicatia protopopului de Rosiori
— a fost ocrotitd de mine in depozitele Bibliotecii
judetene, drept inceput al unei mari colectii de
carte romaneascd. S$i n-am nicio indoiald ca tot
Badea George a fost cel care, in drumurile sale
spre Rosiori si Sdtmar, cu dérzenia si curajul pro-
prii memorandistului, va fi fost cel care a contri-
buit hotarator la deschiderea drumului nou, care
e acelasi cu cel de azi, peste hotarul grofului din
Ardusat, dind la o parte vranita opritoare, pentru
ca drumetii sa nu mai urce Dealul, cum ii obligase
panad atunci stdpanul pamanturilor. Si cate a mai
facut ,,batranul natiei!”.

Necesara, de bunidseam3, aceastd sumara her-
meneutica a faptelor si amintirilor, intreprinsa cu
singura grija de a redeschide, din cand in cind,
sursa de regenerare spirituald pe care o repre-
zintd adeviratele modele. Am spus-o eu insumi,
cu emotia cuvenitd, intr-o duminicd din anii 90,
in sala arhiplind a cdminului cultural din Bésesti.
O transcriu acum, dupd o insemnare din ziua
aceea (dovada ca si memoria individuald, nu
doar cea colectivd, are nevoie de ajutoare!): ,Ce
bine cd suntem, prin exemplul vietii marelui
dumneavoastra consitean, in stare si ne des-
prindem de acel trecut si sa ldsam la o parte as-
prele aduceri aminte si memoria aceea biciuitd
de amintiri grele si de umilinte. El, care a ridicat
glasul in apédrarea neamului sau si i-a infruntat
de atatea ori pe grofii trufasi si pe slugile lor... S&
lasdm la o parte asprele aduceri aminte si si ri-
dicam capul sus, cu demnitatea regésitd in lumea
cea noua si in Europa cea noud, in care ungur si
romén, roman si ungur putem merge alaturi. Si
sd invatdm unul de la celilalt ce avem de invatat:
ordine, perseverenta si chiar mandrie bine justifi-
catd. Nimeni nu are si nimeni nu va avea nevoie,
in frumoasa ori in blestemata Europd de maine,
de réca noastra istorica cu vecinii... Vremea gro-
filor a trecut”.

Si, cine stie, poate cd abia acum avem mai mare
nevoie de Badea George, sd vind si sd ne tina de
urét intr-o istorie care std si se pravaleasca peste
noi. Sau doar ni se pare noua cd sta sa se pravale,
céci, de fapt ea se ageazd si se reageazd, pe gustul si
in ména noastrd, asa cum sunt ele la acest sfarsit si
inceput de mileniu...

|
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tribuna graphic

“Imaginea grafica
a unui soldat este universal

inteleasa”

. De vorba cu graficianul Adriano Castro

rtistul plastic brazilian Adriano Castro
s-a ndscut in 1968 in localitatea Salvador
aproape de Bahia.

Este un reprezentant tipic al artistului inova-
tor, nelinistit, dornic de a sparge tiparele conven-
tionale, mereu pus pe sotii. Practicd o arta spe-
ciald, mereu la granita graficii clasice, utilizand
tiparitura cu un scop diferit de cel obisnuit, de a
fi admirat intr-un cadru cultural. Lucrérile sale
sunt aplicate, colate pe zidurile unor concentratii
urbane cu un scop evident de modelare sociala,
mentald si esteticd a unei populatii care traieste
la marginea societétii. Expresia urban print este
o inventie personald a absolventului Universitdtii
din Bahia, care la ora actuld este doctorandul
Universitdtii Politehnice din Valéncia, Spania cu
o tezd despre arta stradald. A participat la nume-
roase evenimente artistice, fiind prezent mai tot
timpul in mediile artistice europene. L-am intal-
nit pentru prima oaré in 2014, la Alij6, Portugalia,
fiind implicat in organizarea Bienalei Douro.

A avut exporzitii personale in Brazilia si Spania
si a participat la numeroase bienale si expozitii de
grup in toatd lumea: Buenos Aires, La Plata, Parana
(Argentina), Sarajevo (Bosnia si Hertegovina), Feira
de Santana, Resende, Salvador, Sdo Félix, Uberlandia
(Brazilia), Kazanlak, Lessedra (Bulgaria), Vancouver
(Canada), Alexandria (Egipt), Paris (Franta),
Thessaloniki (Grecia), Jacarta (Indonezia), Acqui
Terme, Napoli (Italia), Tokyo (Japonia), Penang
(Malaysia), Monterey (Mexico), Alijjo, Lamego
(Portugalia), Baia Mare, Mogosoaia, Ploiesti,
Timisoara (Romania), Barcelona, Almonte, Girona,
Huelva Xativa, Tarragona (Spania), Lauderhill, New
York (SUA), Caracas, Maracay (Venezuela).

A participat la expozitia Tribuna Graphic 2015.
Cu aceastd ocazie a sustinut la Muzeul de Arta din
Cluj-Napoca o conferinta despre gravura brazilia-
na si a facut o demonstratie urban print la Clubul
Sportiv CFR.

Ovidiu Petca

Dorina Brandusa Landén: — Care este di-
ferenta intre a crea pentru un domeniu cultural
particular, de exemplu, galerie sau muzeu si un
alt domeniu, mult mai deschis, cum ar fi strada?

Adriano Castro: — Am mai multd liberta-
te de exprimare in strada decat intr-o galerie
de artd. Pot sd creez destul de mult din ceea
ce vreau eu in strada dar trebuie sa fiu mereu
atent sd o fac la locul potrivit (nu pe situri re-
ligioase sau istorice etc.). In acelasi timp stiu
cd in strada nu sunt niciun fel de reguli asa ca
mi-am impus propriile reguli. Dupd cum stiti
tema mea in creatia Urban Print este razboiul
si violenta relatatd pe care le reprezint grafic
cu soldati, teroristi, traficanti de droguri... am
realizat lucririle mele de artd in locuri unde,
probabil, politia nu este foarte prezenta si unde
existd unele conflicte din diverse motive (cul-
turd, rasa, religie) dar toate acestea au fost mai
mult la inceputul carierei mele artistice. Intr-o
galerie poti expune o lucrare mai tehnicd, reali-
zatd cu materiale mai nobile iar tema este foar-
te diferitd. Tema mea sunt masinile clasice in
“haine” mai neobisnuite. Lucrdrile mele pentru
galerii, bienale, anuale si alte expozitii din lume
sunt realizate cu tehnici naturale, ecologice, in-
totdeauna cand aceasta este posibil.

— Este munca ta artisticd, in mod necesar,
parte dintr-o relatie, ca simbol/imagine a unui
sistem vizual si verbal mai larg, sistem care con-
stituie limbajul contemporan al culturii, politi-
cii, ideologie etc.?

- Da, cred ca da. Creatia mea grafica este
foarte puternicd si contine o multitudine de
mesaje importante pentru persoanele care trd-
iesc situatii violente in orasele lor, ca mine.
Imaginea graficd a unui soldat este universal
inteleasa. Toatd lumea stie cum aratd o arma.

Este o imagine pe care o pot executa/ expu-
ne in orice tard din lume, de la cea mai sigura
(Elvetia) si pAna la una din cele mai periculoase
(Brazilia). Aceeasi lucrare/imagine Urban Print
este inteleasd in mod diferit in fiecare tard, pen-
tru ca relatia dintre arme, violentd, pace si soci-
etate este atdt de diferitd de la o tara la alta, de
la o culturi la alta. Acum eu tréiesc si lucrez in
Spania, una din cele mai sigure tdri din lume.
Numai intr-un oras din Brazilia, Sao Paulo,
sunt cumpérate mai mult de 62.000 de gloante
pe lund. Aceasta poate ca explicd tematica lu-
crarilor mele de Urban Print.

— Existd in lucrdrile tale de artd o preocupa-
re politicd directd? Sunt convingerile tale politice
in stransd legdturd cu arta ta? Ai convingeri po-
litice personale?

— Nu as putea spune cd urmairesc direct o
convingere politica, cel putin dacd nu cumva o
preocupare mai largd, mai tarziu, devine una
politicd. Violentd si securitate, sigurantd. De
fapt convingerile mele politice personale nu
cred cd au de-a face cu arta mea, ba chiar incerc
sa evit asta. Cred ca violenta exista indiferent
de noi, si cd trebuie sd ne raportim la ea, s
luam atitudine prin artd, muzica, literatura...
Convingerile mele politice... sunt un liberal
care apdra o viatd cu mai putina guvernare, o
initiativd economicd mai liberd, meritocratie...

— Caracterul oraselot, experienta ta de a trdi
intr-un loc si timp periculos, migratie, protest -
aceste concepte sunt filetate in opera ta de artd.
Ai lucrat, ai creat incepdnd din Brazilia si pand
in vechea noastrda Europd, in Spania. Ce impact
au locurile si oamenii in arta ta?

— Conceptul de siguranté este diferit in fi-
ecare societate. Pentru europeni acesta are de-a
face cu politica lor externd in timp ce pentru
sud americani este in stransd legaturd cu poli-
ticile lor nationale. Pentru europeni este vorba
despre securitate, sigurantd relatatd mai ales la
armatele si interventiile lor in alte tari, in timp
ce, pentru sud americani aceasta are de-a face
cu prezenta lor fizica in strada.

— Crezi totusi cd, intr-un anume sens, tre-
cutul tdu este cel care a format artistul care esti
acum? Poti identifica ceea ce te-a facut si devii
artist?

— Incd de copil am fost un artist. Cand
aveam 8 ani am céstigat premiul intéi la scoala
primara. Nu, nu cred cd pot identifica ce m-a
facut sa devin artist, sunt doar ceea ce sunt.

— Creatia ta are aspecte diferite. Vreau sd
spun cd lucrdrile tale Urban Print sunt puternic
angajate politic, social si, in acelasi timp, tema
cu masinile clasice este diametral opusd. Unde se
intalnesc aceste doud directii?

— Nu este vorba despre o intélnire ideati-
cd. Aceste doud directii se intilnesc in tehnicile
grafice. Singurul lucru pe care lucrarile mele
executate/expuse in strada si cele din galerii il
au in comun este ca ambele sunt create cu ajuto-
rul unor tehnici grafice traditionale. In creatia
mea urbana, stradald imi permit sa utilizez si s
experimentez tehnici moderne diferite cum ar
fi tiparul digital, plotter, laser, imprimante etc.
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— Are creatia ta un caracter existential?

— Da, cred cd ambele tipuri ale creatiilor
mele, cele de Urban Print si cele din galerii au
aceasta carcateristica.

— Care este interesul tdu principal ca artist?

— Interesul meu principal este de a face cu-
noscutd arta mea la cat mai multi oameni posi-
bil. Fac printuri traditionale pentru muzee, gale-
rii etc. dar, de asemenea, imi place sé creez arta
stradala astfel incat mai multi oameni sa poata
sa o vizualizeze intr-un mod democratic, indife-
rent de clasd sociald, interese, posibilitati. Tema
mea principala este “violenta” in diferitele forme
pe care le ia, deci imi place sé ii fac pe oameni sd
se gandeascd la acest lucru (indiferent de cum
simt ei, fiecare ar trebui sd facd aceasta deoare-
ce sta in puterea omului sa schimbe lucrurile) si
sd inteleagd ca arta mea, mesajul ei este un pic
agresiv deoarece trdim vremuri agresive... din
cauza aceasta trdiesc acum si lucrez in Spania
unde imi pregatesc si doctoratul in Urban Print
la Universitatea Politehnicd din Valencia (UVP).

— Care este publicul tau?

— La fel ca si creatia mea, publicul meu
este foarte divers. Am o audientd traditionala,
cei care imi cumpara lucrérile din galerii i, de
asemenea, un public mai tanar caruia ii place
creatia mea Urban Print. Aceste doua categorii
de public sunt foarte diferite una de alta.

— Ai participat la Tribuna Graphic 2015,
expozitia annuald internationald de graficd la
Cluj, Romania. Care sunt impresiile tale despre
Tribuna Graphic, despre arta romdneascd si des-
pre Romania?

— A fost o mare suprizé pentru mine sa fiu
invitat de catre Ovidiu Petca la Tribuna Graphic
deoarece este una dintre cele mai importante si
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respectabile manifestiri de acest domeniu din
lume. Sa particip la expozitie si sd tin o con-
ferinta despre gravura braziliana a fost o mare
plicere. In Romania am intalnit multi artisti,
graficieni si am legat prietenii cu multi dintre
ei. Dupd ce am vézut lucréri de artad romanesti
am rdmas surprins de calitatea artistica si teh-
nica a acestora dar si de numérul mare de mu-
zee din tard. Am inteles cd Roménia are o tra-
ditie culturalad foarte bogatd. Romanii pe care
i-am intdlnit au fost foarte prietenosi, mi-au
ardtat orasul Cluj si imprejurimile iar oamenii
de pe stradd erau bucurosi sd mé poatd ajuta la
nevoie si intotdeauna faceau asta cu un zambet
pe buze.

— Mai este ceva ce eu nu te-am intrebat iar
tu ai dori sd le spui cititorilor revistei Tribuna?

— Eibine, mi-ar pldcea si le spun ca Urban

Adriano Castro la Cluj-Napoca cu ocazia expozitiei Tribuna Graphic 2015

Print este una din modalitétile de exprimare
grafica a viitorului pentru cd aici se imbina
arta stradald cu tehnicile graficii traditiona-
le. Incepand cu secolul XXI experimentarea
a fost o caracteristica principald a artei ur-
bane. Urban Print nu poate rdméne in urma
celorlalte genuri ale artei plastice si trebuie
ca aceastd experimentare sa fie continuati.
La Cluj am avut cinstea sa execut o lucrare
pe unul din zidurile stadionului local de fot-
bal CFR. Acum lucririle mele sunt pe strazi
din Romaénia, Brazilia, Portugalia, Spania,
Germania, Olanda, Franta etc.

Interviu realizat de
Dorina Brindusa Landén

Fotografii de Jan Svensen (Norvegia)
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Natiunea si identificarea

nationala

. Andrei Marga

iscutia despre identitatea nationald este

adesea mai mult ocazie de lirism sau de

propaganda, decat de examinari aduse la
zi. Bundoari, in mod frecvent, cei care discutd
nu stapanesc mecanismul logic al identificarii.
Este adevirat c3, asa cum Peter F. Strawson (The
Individuals. An Essay in Descriptive Metaphysics,
1959) a aritat, noi nu putem vorbi de un obiect
fara a-1 identifica in prealabil pe harta realitétii
si ca operatia cea mai simpld a cunoasterii este
nominalizarea. Numai ca nimic nu ne cere si re-
ducem identitatea obiectului la ceea ce insoteste
nominalizarea sau sa o extragem din timp. Iden-
titatea nu se lasa redusa la nominalizare si nu este
refractard la schimbaéri. Si mai grav este, insa,
faptul ca cei care discutd nu stiu cum se specificd
natiunea in raport cu o comunitate oarecare — de
la 0 adunare de interese la popor.

Pe de alta parte, teoria modernititii, de la
Comte, Marx, Nietzsche, Max Weber, la Touraine,
Habermas, Luhmann, Giddens, socoteste identi-
tatea nationala ca ceva volatil pe scena istoriei.
Fara sa vrea, aceasta teorie a cedat tema unei filo-
sofii sumare a culturii, desi natiunea este in fapt
un rezultat al modernizérii.

Este astfel momentul unei abordari sistemati-
celamurind in prealabil ce este natiunea. Ce este,
asadar, o natiune? Cum se insereaza natiunea in
teoria modernitatii?

Deja in urma dezbaterilor de la Viena din faza
tardiva a istoriei Imperiului habsburgic, s-a ,fi-
xat” o considerare a natiunilor drept comunitati
ce satisfac anumite criterii: ,,comunitate de san-
ge”, ,comunitate de limba”, ,,comunitate de destin
istoric”, ,comunitate geograficd”, ,comunitate de
viatd economicd’, ,comunitate statald”. Definitiile
date natiunii, cu care s-a operat atunci si mai tar-
ziu, in stiintele sociale si in decizii, au retinut de
fapt cateva sau toate aceste note, intr-o ordine
sau alta. Controversele au fost in jurul a ceea ce

PR L

W e €200 MR AUE

WL (TS £ 5% U3
giLtinLyr 1ol

Sainrithiesl At ‘-\1

—_
1 Voissas

Wit ienannaad vl
_..-___.—-—-—“

e —
hl-- Aiads TR 1i% s
L

Adriano Castro

=\ et

se preia dintre notele enumerate si al ordondrii
lor.

Mai rezista aceasta listd a notelor natiunii?

Fapt este cd la orice incercare, cazuri semnifi-
cative de natiuni nu incap in definitie sau chiar o
contrazic. Céci sunt, de pild4, natiuni ce nu pre-
zintd ,comunitate de singe” (cum este natiunea
americand) sau ,comunitate de limbd” (precum
elvetienii) sau comunitate de viata economica (ca
natiunea evreilor) sau ,,comunitate statald” (ca-
zul unor natiuni aflate in curs de formare). Sau
natiuni care se formeaza sub ochii nostri (nati-
unea canadiand sau cea australiani, de pilda),
dar prezinta si alte caracteristici decat cele listate.
Iustrérile pot fi abundente, pentru fiecare caz.

O definitie a natiunii, ce ar face fatd situatii-
lor factuale sub care se prezinta natiunile, nu mai
poate apela doar la caracteristici statice ale natiu-
nilor (constatabile dupa formarea lor). Pare sa fie
mai buna definitia - lund termenul la propriu,
adica drept precizare a conotatiei si denotatiei
termenului de natiune incat sd se poatd opera
delimitéri univoce - ce ia in considerare carac-
teristicile formarii (sau genezei) natiunilor. Sub
acest aspect, Richard Coudenhove — Kalergi avea
dreptate sa considere natiunile, in Die europdiis-
che Nation (1953), drept ,,mari scoli, nu familii
(grofle Schulen, nicht Familien)” si s& mute inte-
resul asupra a ceea ce face dintr-o comunitate de
fiinte umane o natiune.

Numai ca initiatorul miscarii paneurope-
ne a ramas mai curind la metafore. Richard
Coudenhove-Kalergi a restrans aceste ,,mari sco-
li (grof3e Schulen)” la ,,mari comunitéti ale spiri-
tului (Grossegemeinschaften des Geistes)” sinua
mai captat sistematic componentele indispensa-
bile - economice, sociale, institutionale - alaturi
de cele nemijlocit culturale, ale natiunilor.

Astazi se poate usor observa cd in societitile
in care prevaleaza conceperea natiunii raimasa la

Cadillac Coupé Deville 63 (2016), acvaforte, acvatinta

aspecte culturale - limbd, anumite creatii pro-
clamate drept expresii ale identitatii nationale,
eventual teritoriu — sunt campuri de tensiune.
Un cdmp este intre traditionalismul celor care
imbritiseaza tenace acele aspecte culturale si
modernismul celor care vor, pe bund dreptate, ca
natiunea s fie privita mai exigent din punctul de
vedere economic, social, institutional sau al voin-
tei politice. Al doilea cAmp de tensiuni este intre
cei care se deschid spre lumea din afarad si-si asu-
mé comparatii intre natiuni si adeptii rezolvéri-
lor autarhice. Al treilea cAmp de tensiuni este in-
tre practicienii “corectitudinii politice (political
corectness)” fatd de o organizare datd si adeptii
schimbdrii si ai solutiilor creative.

Aceste tensiuni sunt durabile catd vreme con-
ceperea natiunii este simplificatd. La ele se adau-
ga un adevir ce nu poate fi suprimat: cine rimane
la identificari nationale reduse la limb4, teritoriu
si anumite creatii culturale nu poate incuraja so-
lutii care fac fatd competitiilor intr-o lume a in-
teractiunilor.

Si astdzi, desigur, conceptul natiunii configu-
rat in dezbaterea anilor doudzeci poate fi punct
de plecare pentru orice analizd. Daci se vrea,
insd, a face fatd natiunii din “societatea globald”
a zilelor noastre, atunci acest concept trebuie re-
vizuit. Am in vedere revizuirea sub doud aspecte.

Primul aspect al revizuirii constd in explicita-
rea notelor definitiei clasice. De pilda, “comuni-
tate economicd” nu inseamnd doar faptul cé oa-
menii sunt reuniti intr-o economie, ci si acela cd
aceasta economie conteaza in competitia econo-
miilor nationale ale lumii. “Comunitate socialad”
nu inseamnd doar cd oamenii sunt parte a unei
societdti, ci si ca acea societate asigurd fieciruia
un anumit nivel de emancipare. “Comunitate sta-
tala“ nu inseamna doar cd oamenii sunt cetatenii
unui stat, ci si ca acel stat intruchipeazd un nivel
de libertati si drepturi, competitiv cu alte state
nationale.

Al doilea aspect al revizuirii consta in a in-
clude “vointa politicd” printre criteriile natiunii.
Nu este natiune efectiva fira asemenea vointa.
Deja Ernst Renan a observat lucid ca “o natiune
se constituie prin vointa cetatenilor, exprimatd
intr-un plebiscit cotidian” (Ce este o natiune?,
1882). Aceasta, natiunea, nu este o realitate datd
odatd pentru totdeauna, ci ceva ce se recreazd
neincetat si se profileazad continuu. Nu este natiu-
ne, in acceptiunea deplina, decat acolo unde este
straduintd de a atinge ceva prin efort propriu.
Natiunile sunt realititi conditionate, fiecare, de
existenta unui telos.

Cu aceste doud revizuiri se valorificd acea par-
te a caracterizdrii natiunilor care a accentuat nu
doar ceea ce a lasat in urma o natiune, ci si ceea
ce o face manifestd in realitatea nemijlocita a vie-
tii. Elaborarea unui concept dinamic al natiunii
se dovedeste a fi fructuoasa.

Daca folosim acest concept, dublu moderni-
zat sau modernizat reflexiv, al natiunii, pe care
l-am schitat, cAnd discutim identitatea nationald
atunci putem spune cd aceasta cuprinde limba,
un anumit teritoriu, dar si ceva in sfera econo-
miei de performantd, a recunoasterii demnitétii
omului, a felului in care functioneazd statul de
drept, a deschiderii culturale si a vointei politice.
Natiunea propriu-zisd este acolo unde sunt toate
acestea.

Se poate, fireste, replica: acestea din urma -
economie performantd, societate a oamenilor
demni, stat de drept, vointd politicd nu prea se
vad in realitatea unor comunitéti ce se pretind
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natiuni. Este adevirat, dar se poate raspunde ne-
intdrziat: “cu atit mai rdu pentru acea realitate”.
Identitatea nationald nu este datéd niciodatd doar
de o suma de fapte, ci si de un manunchi de initi-
ative. Cine nu-si asuma continuu initiative pierde
din profil.

Unele popoare nu au avut in istorie, cel putin
o vreme, sanse de fructificare a vointei politice
proprii deoarece nu au beneficiat de emancipa-
rea, drepturile si libertitile modernitatii. Intre
timp, multe au avut acces la toate acestea, incit
nu mai existd justificare pentru a sta la distantd
de natiunile profilate. In fond, ceea ce caracteri-
zeazd si acum unele popoare - aratul cu animale,
drumurile desfundate, inchisorile de ev mediu,
democratia butaforica, luarea verbiajului drept
cunoastere, nepriceperea decidentilor - trebuie
curmate dacé vor si fie natiuni dezvoltate.

Desigur, teoriile modernitatii au socotit na-
tiunea ca o realitate volatild si de fapt nu i-au
acordat vreun rol. Faptul are nevoie de explica-
tie. Opinia mea este ca aceste teorii au operat cu
asumptia cd o seamd de natiuni imprimd oricum
sensul istoriei oferind organizari mai bune eco-
nomic, social, juridic si cultural, iar celelalte le
urmeaza. Nu geografia diversificatd a natiunilor
interesa teoriile modernitatii, ci sensul general al
istoriei. Aceste teorii nu au ignorat de fapt rolul
natiunilor, dar si-au asumat tacit ci rolul unor
natiuni este covarsitor in raport cu al altora, incét
cheia evolutiei lor este cheia oricérei evolutii. Or,
astdzi, in epoca interactiunilor globalizate, este
mai limpede ca oricand, cd natiunile sunt felurit
dezvoltate si conditioneaza astfel mersul lumii,
chiar dacd istoria proprie si a lumii o fac natiuni-
le care iau initiative innoitoare.

Faptul c3, uneori in pofida asteptirilor, nati-
unile felurit dezvoltate s-au pastrat, in conditiile
navalnicului succes al modernizarilor are, la ran-
dul sau explicatie. Cum se stie, modernizarea in-
seamnd, in fond, insusirea mecanismelor ce s-au
dovedit capabile de universalizare: economia
concurentiala, generalizarea egalittii oamenilor,
statul bazat pe drepturi si libertédti fundamentale
ale omului si cetdteanului. Acestea nu au concu-
rent in organizarea vietii in societate. Numai cd
oamenii au, de asemenea, nevoi practice de sens
tangibil, care urcd spre anumitd viatd in comu-
nitate si pe care nu le pot satisface mecanismele
amintite. De aceea, natiunile sunt realitéti cel pu-
tin redutabile chiar in cea mai avansatd moder-
nitate.

Conservatorismul elaborat conceptual al zile-
lor noastre argumenteaza ci oamenii se intalnesc
in actiunile si aspiratiile lor nu cu o comunita-
te globala, ci de fiecare datd cu comunitatile lor
concrete de viata, ce culmineaza cu natiunile. In
acest argument nu ar trebui vazutd doar manifes-
tarea unei optiuni politice, inevitabil contextuala,
ci ceva mai mult — un adevér ce tine de condi-
tia vietii umane. Aceasta §i pentru ca, la drept
vorbind, cum Pierre Mannent (La Raison des
nations. Reflexions sur la democratie en Europe,
Gallimard, Paris, 2006) a ardtat elocvent, chiar
democratia are in cadrul national una dintre
conditiile posibilitatii ei. Altfel spus, o democra-
tie pentru cadrul global nu a fost nici macar con-
ceputd, decum realizata. De aici plecand, se poate
generaliza, desigur: acele mecanisme isi etaleaza
eficacitatea in cadrul national, incidt modernita-
tea il include.

Dacé ludm in seamd faptul cd si acum se for-
meaza natiuni, atunci se poate spune cd un con-
cept dinamic al natiunii se poate gandi pana la

capat in mod generativ. Adicd, conotind nati-
unile nu in mod pitoresc, rapsodic, ci cdutind
caracteristici de altd naturd - ale generdrii unei
natiuni. In alte cuvinte, avem nu doar experienta
formdrii natiunilor in epoca moderna, ci si cea a
formadrii in continuare a natiunilor, iar privirea
trebuie indreptata nu doar spre trecut, ci si spre
prezent — in mod exact spre ceea ce transformd
de fapt o comunitate intr-o natiune.

Conceperea natiunii castiga in profunzime
dacd pleaci, la randul ei, de la intrebarea ce se
pune in fata modernizarii: care sunt actiunile
necesare si suficiente pentru o reproducere cul-
turald cu sens a vietii? Abia cu un concept ast-
fel construit se poate face fata la un proces prea
putin considerat in discutia asupra identitatii
nationale: identificarea oamenilor cu natiunea
respectiva.

Din evidente considerente factuale, se cuvin
puse astdzi o seamd de intrebari. Adera acei oa-
meni la natiunea respectiva? De ce ei adera la
ceva si nu la altceva? Fac cei care aderd ceva pen-
tru comunitatea lor nationald? O fac din convin-
geri traite sau doar conjunctural?

Ne asteptim, de pildd, ca membrii unei na-
tiuni sd-si asume practic identitatea acelei nati-
uni - identitatea nationald respectivd — despre
care vorbesc. Cum se std cu asumarea identitatii
nationale cAnd propagandistii acesteia si unii ce-
tdteni profita de prima ocazie pentru a emigra?
Ce identitate nationald este cind unii vorbesc de
maretia natiunii proprii, dar sunt mai mandri ca
si-au plasat odraslele in alte tdri, incat descen-
dentii nu mai au de a face cu aceste meleaguri
decét pentru eventuale vizite la périnti? Cand
se aplaudd identitatea nationald, dar se foloseste
orice prilej pentru a zabovi in alta parte, fortand
de fapt excursii in loc de negocieri cu rezultat?

Ne asteptim ca cine clameazd o identitate
nationald sd o imbratiseze practic. O face, oare?
Sunt usor de observat numeroasele fracturi din
jur. Se vorbeste de intdrirea capitalului indigen,
dar profiturile se scot repede din tard. Se pre-
tinde angajament pentru dezvoltare, dar se tace
cand este riscul de a deranja birocratia, relatiile

Adriano Castro

necurate de putere si influenta. Se preia conduce-
rea unor institutii cheie (ministere, universitati,
servicii, oficii etc.) si se declard emfatic scopuri
nationale, dar se umplu repede acele institutii cu
rude si cu semidocti manevrabili, in dauna com-
petitiei deschise oricirui concetitean abilitat de
pregitire. Se vorbeste de maretia natiunii, dar se
fraudeaza vartos la prima ocazie bunuri publice.
Cel care isi asuma o raspundere nationala trebuie
sa fie pildd de devotiune, exemplu de pregitire si
performanta, reper de echitate. Sunt acestea sufi-
cient raspandite?

Ne asteptdm ca apdridtorii identitdtii sd se
identifice cu natiunea pe care spun cd o imbra-
tiseazd, sd reactioneze neimpdécat la ceea ce o
afecteazd si sa actioneze in consecintd. Sa pri-
vim confuzia valorilor din societatea Roméniei
actuale si amatorismul organizat ce o conduce.
Ce au spus propagandistii cand (asa cum arata
datele cele mai noi, preluate de Ion Buduca de
la Directia de Aparare a Constitutiei si publicate
in “Cotidianul®, din 24 februarie 2017) au ajuns
presedinti ai statului si sefi ai institutiilor (servi-
cii secrete, procuraturd etc.) cu care guverneazi
Roménia de azi absolventi de sub nota sapte? Ce
au de spus in fata constatérii devastatoare: ,Cine
vrea sa facd o cercetare mai ampla va afla ci azi,
aici, in Romania, notele 5, sau 6, sau 7 conduc,
peste tot, notele 8, sau 9, sau 10, si in viata politi-
cd, si in structurile administrative, si in sistemele
autoritatii judecitoresti. In lumea absolventilor
de drept, lucrurile stau asa: cei cu note mari se
fac, de reguld, avocati, cei cu note mijlocii se fac,
de regula, judecitori, iar cei cu 5 si cu 6 se fac, de
reguld, procurori”. Ce au de spus in fata “contra-
selectiei generalizate de competente in societatea
roméneascd actuald. Altfel spus: o selectie care
nu face loc stratului superior al calitétii resurse-
lor umane” (semnalatd de aceeasi examinare)?

Pentru cel care si-o asumd, identitatea natio-
nala are, in mod normal, consecinte logice, civice
si morale pe planul identificarii. Iar acestea nu
sunt nicidecum chestiuni doar de retoricé, ci de
fapte de viata.

|
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Sacerdotiu

. Vasile Zecheru

n mediul profan si in conformitate cu dictio-

narul explicativ, termenul utilizat drept titlu

se referd, cel mai adesea, la corpul ecleziastic
in general si la demnitatea de preot, ca misiune
speciala, sugerdnd o anume vocatie si o daruire
fara rezerve. Sub aspect ezoteric insa, continutul
de idei asociate termenului este infinit mai bogat
si mai nuantat. Din aceastd a doua perspectivi,
principala functiune si utilitate sociala a ceea ce
indeobste numim Sacerdotiu presupune o in-
vestire regulara si o imensa responsabilitate in
ceea ce priveste pastrarea si trasmiterea doctri-
nei traditionale, ca invatdtura imuabild, de ordin
suprauman. In timp, Sacerdotiul si-a apropiat si
alte activitati sociale! dar, menirea sa fundamen-
tald insd raméne, asa cum am ardtat, cunoas-
terea si trasmiterea metafizicii in cadrul céreia
elementul central este Principiul transcendent.
Pe cale de consecintd, celelalte roluri adiacente
decurgind din misiunea principal, necesitd a fi
ordonate, la randul lor, in functie de acest impe-
rativ suprem (Guénon, R., 2010, p. 32).

In finalul articolului referitor la Regalitate si
sacralitatea sa, ardtam cd aceastd functiune -
pereche a Sacerdotiului - se defineste printr-o
importantd componentd actionala avind ca
obiect exercitarea efectivd a Puterii temporale.
In scopul obtinerii echilibrului si armoniei in
cadrul sistemului condus, precum si pentru re-
glarea acestuia, Regele foloseste preponderant
parghia activismului care, in esentd si potrivit
Traditiei, inseamnd a savarsi Binele in numele lui
Dumnezeu si in conformitate cu ordinea sacri.
Desigur, nu avem in vedere aici, actele caritabile
sau pe cele care presupun o alocare individuala
de timp si de resurse. Pentru ca Regele si fie co-
partas la planul divin, este nevoie de mai mult
decét simpla savérsire a unor fapte de binefacere.
Tocmai de aceea, Regelui i se cere, inainte de toa-
te, o implicare constienta si calificatd in edifica-
rea starii de pacea si armonia sociala. Actiunea
regala este (trebuie s fie), totodatd, subsecventa
cunoasterii Principiuluiz; orice interventie ce nu
decurge din cunoasterea propriu-zisd releva, pe
fond, o carenta de legitimitatea i regularitate si,
drept consecintd, va produce o agitatie sterild si
autodistructiva care nu face decat si amplifice
anomia si decadenta. Un act jurisdictional ce se
infaptuieste fara respectarea exigentelor ce de-
curg din Dreptate si Adevar, de pildd, nu poate
fi decét toxic din punct de vedere social si, prin
urmare, va produce tulburéri, dezordine si con-
secinte dintre cele mai distructive.

Potrivit Traditiei, ceea ce denumim gene-
ric activism regal incepe invariabil cu un act
de umilintd materializat, adesea, printr-o rugd
adresatd Principiului, pentru ca, in final, dupa
savarsirea faptelor plicute Domnului, cercul sa
se inchidé firesc prin exprimarea a unei mul-
tumiri solemne. Pentru Rege, secretul reusitei
consta in renuntarea ferma la ego-ul sau limitat,
mereu dornic de preamdrire si de glorie lumeas-
cd. Astfel, cu deplind convingere, fird s astepte
vreo rasplata si motivat doar de dorinta since-
rd de sacrificiu pentru o cauzé nobild, un Rege
veritabil va aspira cu smerenie sd se transforme
in slujitorul umil al vietii si al intregii societatii.
“Oricine va fi mai mare printre voi trebuie sd fie
servitorul vostru iar oricine vd fi primul dintre voi

sd fie sclavul vostru asa precum, Fiul Domnului,
a venit pe Pdmadnt pentru a servi si nu pentru a fi
servit” (Matei 20: 26-28)

Asemenea Regelui in tentativa acestuia de a se
apropia de Dumnezeu prin faptele sale, Preotul
si Sfantul - reprezentantii cei mai de seami ai
Sacerdotiului® - vor fi avand si ei un mod propriu
de realizare spirituald si anume, calea devotionala
si contemplationala care urmareste inomenirea
divinului. De-a lungul timpului si dupa nume-
roase incercari si experiente, s-a constituit chiar
si un parcurs traditional?, acesta devenind ceea
ce am putea numi aici poteca ingustd a credintei
depline si definitive. Usa devotionald este vesnic
deschisa pentru toti cei care, asemenea lui lov din
legenda biblicd sau asemenea lui Rumi din sufis-
mul islamic, il iubesc neconditionat si cu ardoare
pe Dumnezeu - Lumina cea mare, dititoare de
viatd si de speranta. Aspirantul aflat pe calea de-
votiunii isi va imbogéti constant viata spirituala,
la inceput, printr-o intensificare a participarii sale
la ritualul exoteric, si apoi, prin instrdinarea de
lume, intetirea rugdciunii lucratoare si printr-o
mai desavarsita asumare a ascezei purificatoare.
Calitoria interioard a celui ce aspird astfel la mén-
tuire si la extazul mistic (unirea cu Dumnezeu)
este insotitd permanent de o imensa si inexpri-
mabila bucurie ce diferd semnificativ, desigur, de
experienta spirituald a Regelui - rece, rationala,
calculata.

In mod traditional, Sacerdotiu este organizat
pe doud niveluri fundamentale, primul dintre
acestea — clerul, preotimea’® — avand rol de aco-
peramant pentru cel de-al doilea palier - miezul
ezoterico-sapiential — locul tainic unde se pas-
treza cu sfintenie metoda de realizare spirituala.
In ortodoxie, de pildé, temelia spirituald - ruga-
ciunea isihastd® - comporta o initiere despre care
preotii, in marea lor majoritate, nu au decét o

vaga cunoagtere. Chiar si pentru multi dintre ca-
lugérii care vietuiesc in mandstiri, cea de-a doua
schimbare a numelui constituie un prag mult prea
indepértat dincolo de care privirea omeneasca nu
are puterea si razbatd. Mestesugul rugaciunii lu-
critoare nu poate fi transmis decat sub jurdmént
si dupd indelungi probe si verificari; doar alesii,
foarte putini la numar, sunt luati ,,induntru” pen-
tru a fi ajutati sa urce incet, incet, treptele indum-
nezeirii sub bunecuvantarea si indrumarea unui
périnte duhovnicesc (Verescu-coord., 2015, p. 8).

La acest nivel superior si pentru ca, in esen-
td, functiunea sacerdotald constd in pastrarea
si transmiterea regulard a invataturii, a avea ac-
ces direct la Adevir inseamna, inainte de toa-
te, a trdi la propriu intilnirea cu Dumnezeiasca
Lumind. Sophos-i din Grecia anticd erau purtd-
tori de Adevar si nemurire tocmai pentru cé erau
traiserd iluminarea si pentru cd, astfel, puteau
descifra semnele realitatii intr-un alt registru.
Dintotdeauna si pretutindeni, Autoritatii spiri-
tuale i-a fost rezervatd cunoasterea metafizica si
transcendentd, aceasta depasind perimetrul fizi-
calitatii newtoniene si al timpului considerat ca
simplé durata. Cel care, prin realizarea stérilor su-
praumane, are acces la sfera superioard a cunoas-
terii si depdseste astfel senzorialitatea inselatoare
si precard, va putea survola teritoriul zeilor, la un
moment dat, si astfel, va putea aduce oamenilor
o informatie ineditd, stranie si incredibild dar, cu
toate acestea adevarati si deosebit de folositoare.

Asadar, cum este si firesc, la nivelul de bazd al
Sacerdotiului vom gési pitura exotericd — preo-
timea propriu zisd implicatd, indeosebi, in stabi-
lirea preceptelor etice pentru intreaga societate,
precum si in sanctionarea, cu mésura si fara pati-
mire, a abaterilor de la reguld. Este deja un lucru
comun si spunem ci performantele, nereusitele
si chiar supravietiurea unei comunitati depind de
taria bisericii sale, respectiv, de pilda vie a preoti-
lor, de indltimea spirituald si zelul acestora si, in
mod evident, de coeziunea si de calitatea morala,
pe care clerul o poate imprima societtii prin li-
turghie si oficierea ritualurilor exoterice.

Adriano Castro

Brasil
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In acelasi timp, existd acel nivelul sacerdotal
superior unde se concentreaza elita propriu-zisa
- miezul ezoteric alcatuitd din cdlugdrii traitori’
profund angajati in teribilul lor efortul pentru o
deplind méantuire si eliberare. Pe acest palier cva-
si-insesizabil rdsare, din cidnd in cind, Sfantul
- floarea umanitétii. El va cuceri puterile sacer-
dotale tot astfel cum Maestrul spiritual (fructul
purtitor de siménta) va cuceri puterea tempora-
13 fiind investit sd o si exercite, ca atare, in plan
social. Asadar, si Sfantul este un Maestru in ars
sacerdotalis, cici nu o sd vind cineva din afara sis-
temului monahal pentru a-i forma pe calugarii ce
aspira si ei la mantuire si nemurire, dupd cum si
Maestrul este un Sfant pand la un moment dat.
Expresiile ars sacerdotalis si art regis desemneazd
cele doud cii de traspunerea in fapt a invétaturii
traditionale; la romani, Ianus bifrons (zeul initie-
rii) purta doud chei, una din argint simbolizand
micile misterii (initierea regald), cealalta din aur
simbolizdnd marile misterii (initierea sacerdo-
tald). Tot astfel, mai tarziu, si Sfantul Petru® va fi
reprezentat iconografic tindnd in miinile sale nu
doar cheia de aur a Autoritatii sacerdotale ci si pe
cea de argint a Puterii temporale.

In exemplificarea celor aritate, vom mentiona
de asemenea ca la gradul 30 al Ritul Scotian Antic
si Acceptat, titularul este numit cavaler Kadosh
(sfant, in limba ebraicd). Ca o consecinti, treptele
initiatice superioare acestui grad se numesc ge-
neric grade administrative, presupunand, fiecare
in parte, cate un set de calificari specifice (puteri)
pentru ca titularul sd poata exercita, la propriu, o
anumitd activitate complexd si de mare responsa-
bilitate in folosul comunitatii si a ordinii divine,
deopotriva. Cu alte cuvinte, nu poti fi Maestru
daci n-ai trecut, la un moment dat, prin stagiul
de Sfant, tot asa cum un fruct nu poate exista
la propriu daca n-a fost, odatd si odatd, floare.
(Maestrul Z & Discipolul A -2012, pp. 168-169)

Traditia sacerdotald pare si fi fost restaura-
td dupa uciderea lui Abel: De atunci au inceput
oamenii sd cheme numele Domnului Dumnezeu!
(Gen. 4.26) Mai tarziu, Enoh reuseste si el in ten-
tativa-i de reconectare a omului cu sacrul: Si a
umblat Enoh cu Dumnezeu, dar nu s-a mai aflat,
pentru cd Dumnezeu il luase cu Sine. (Gen. 5.24).
Desi succinte, cele doua referiri biblice pot fi con-
siderate edificatoare privind perpetuarea conexi-
unii omului (Fiul) cu Dumnezeu (Tatal) prin mij-
locirea Sacerdotiului. Desigur, aceastd legatura
s-ar fi rupt definitiv dacd Noe - considerat drept
si devotat Domnului — n-ar fi fost investit, si el, cu
harul sacerdotal. Dupa potop, Noe a iniltat altar
de legdmant si atunci Dumnezeu a (re)pecetluit,
prin curcubeu, relatia sa cu lumea. Poticnelile
omului nu s-au oprit aici, initiativa de edificare a
falnicului si orgoliosului turn Babel fiind o mar-
turie pentru trufia ce-i cuprinsese pe oameni, in
acele timpuri. Ca sd fie impiedicat sacrilegiul, au
fost incurcate limbile celor ce participau la lucra-
re si astfel, unitatea Traditiei, mentinutd prin ex-
primare unica si Sacerdotiu comun, este din nou
pusd la grea incercare.

Mai tarziu, vom vedea cum, prin ritual solemn
de investire si ungere, Moise — de la inaltimea
statutului sau si din porunca lui Dumnezeu - si-
varseste consacrarea lui Aaron si a celor patru fii
ai acestuia. Vom vedea, de asemenea cum, acea
miruire a Marelui Preot Aaron se va fi infiptuit
impreuna si deodati cu consacrarea sanctuarului,
a altarului si a intregului instrumentar ce servea
la desfasurarea procesiunilor ritualice (Brown,
R. E., Fitzmyer, J. A., Murphy, R. E. - 2007, pp.

318-321). Francmasonii au pastrat, si ei, traditia
consacrérii templului in care au loc tinutele fra-
terne, dar si a uneltelor utilizate in oficierea pro-
priu-zisa.

Mai apoi, binecuvantarea lui Avraam de cé-
tre Melchisedec! reprezinta un nou episod in
tot acest demers de perpetuare a Sacerdotiului.
Melchisedec 1-a prefigurat pe lisus; fiind féird tatd,
fard mamd, fard spitd de neam, neavdnd nici ince-
put al zilelor, nici sfarsit al vietii, dar asemdnat fiu-
lui lui Dumnezeu, el ramdandnd preot de-a pururi,
Melchisedec capitd o aura de sfintenie speciala.
(Evr. 7.3) Prezent in Vechiul si Noul Testament,
Melchisedec reuneste iudaismul si crestinismul,
ambele forme traditionale decurgand din ceea
ce denumim generic, traditia perena. Astfel in-
truchipat de Melchisedec, Sacerdotiul se va desd-
varsi la Cina de taina, cand lisus vesteste puterea
viitoare pe care o va avea Princeps hujus mundi
(Demonul) asupra lumii. Era proclamata astfel o
noud perioada de cidere a umanititii ce se va in-
cheia cu Parusia’’. Si atunci, la finele vremurilor,
dupd numeroase cicluri succesive de distrugeri
dramatice si renasteri miraculoase, Sacerdotiul va
fi restaurat aidoma celui care a marcat veacul de
aur (Verescu-coord., 2015 - pp. 16-17).

Asemenea Puterii regale, Sacerdotiul este, in
esentd, o functiune decurgand din sacru si avand
o evidentd proiectie in planul Ierusalimului lu-
mesc. Cel care este consacrat sd poarte insem-
nele Autoritétii spirituale aspird firesc catre
Intelepciune si citre o schimbare in bine dar, in
acest demers sacrificial, el va exersa, mai intai,
Iubirea aproapelui'?, compatimirea si intraju-
torarea fraternd. In tot acest periplu, cele doud
functiuni socio-sacrale - Autoritatea spiritua-
l1a (Frumusetea ca emanatie divind'®) si Puterea
temporala (Forta'*) - se sprijind una pe cealalta,
dar se si contestd, in unele cazuri. In mod natural,
cele doua emanatii divine — Forta si Frumusetea
- atrag atentia, cuceresc respectul omului de rand
si asigurd coagularea eforturilor comune in jurul
unor proijecte sociale majore si de interes general
(Guénon, R., - 2010, pp. 29-30).

In ritualul masonic, Primul Supraveghetor'®
aprinde lumanarea aflatd pe coloneta sale si ros-
teste formula Fie ca Forta sd nu ne pdrdseascdl. La
randul sau, Secundul Supraveghetor proclama:
Fie ca Frumusetea sd ddinuie-n inimile noastre!
Poate cd s-ar cuveni sa mentionam aici cate ceva
despre revolta Ksatrashy-lor impotriva Brahman-
ilor dar si despre uzurparile istorice suscesive pe
care castele sociale pozitionate pe trepte inferioare
le-au savarsit in Kali-yuga. Nu vom dezvolta aici,
insd, acest subiect ci vom mentiona doar ca fiind
ilustrativ dezacordul dintre Imperiu (Puterea
temporald) si Papalitate (Autoritatea spirituald) in
Europa medievald. Acest dezacord degenerat in
conflict provine din diviziunea celor doua functi-
uni chiar dacd uneori, Imperator-ul era si Pontifex
Maximus. In mod similar in islamism, sultanul
era si capetenia ordinului religios (Guénon, R, -
2010, pp. 82-106).

Potrivit Traditiei, Spiritul reprezinta unitatea'®,
in timp ce Materia este multiplicitatea, secventi-
alitatea, diviziunea, cantitatea. De aceea, supre-
matia Sacerdotiului in raport cu Puterea tem-
porald este (ar trebui sa fie) suverand si totala,
Sacerdotiul avand rol de mijlocitor intre lume si
Principiu. Ignorarea acestei reguli conduce la de-
zechilibre. Tot astfel, orice Putere temporald care
nu-si recunoaste pozitia secunda in raport cu
Autoritatea spirituala este si ea, sortita s produci
dezastre in plan socio-uman (Guénon, R., - 2010,

p. 129). Cum bine stim insg, in actualul ciclu is-
toric, lucrurile stau exact invers, laicizarea'” si se-
cularizarea fiind imperativele ce guverneazi, in
prezent, derularea tuturor evenimentelor. Chiar
dacd anterior, crestindtatea se impartisera deja in
doua tabere — catolicismul si ortodoxia — semnul
cel mai vizibil al spargerii unitatii Sacerdotiului in
Europa, a fost Reforma si Contrareforma.

In final, o precizare: potrivit Traditiei, femeia
este neinitiabild in ars sacerdotalis. Interdictia a
functionat in toate timpurile si in toate formele
traditionale; nu este vorba de misoginism si nici
de discriminare ci, pur si simplu, de constarea
faptului ca Eva nu poate avea decit o relatie in-
termediata cu Principiul (Mallinger, J. - 2009, pp.
110-112).
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Note

1 Acte de binefacere, fapte de natura culturald etc.

2 Independenta de aplicatiile contingente, cunoaste-
rea Principiului nu provine din temporalitatea curents,
ci este, indeosebi, o transmisie (predanie) de cunostin-
te citre cei care sunt chemati sd exercite Puterea regald.
3 Autoritatea spirituald, Brahman-ul, simbolizat
prin gura, sufletul, suflare.

4 A sevedea simbolismul scarii.

5  Pentru crestindtate, tratatele despre preotie sem-
nate de cétre Grigorie de Nazianz si Ioan Gura de Aur
sunt lucréri de referintd in materie.

6  Rugiciunea mintii in inimd sau rugiciunea lui
Tisus (denumitd, uneori, yoga crestind) este o psalmo-
diere repetitivd ce presupune insusirea unei maiestrii,
precum si o subtild dozare a respiratiei.

7  Organizati in ordine monahale.

8  Sfantul Petru, intemeietorul Papalitatii si simbolul
acestei institutii sacre.

9  Numele este atributul esential care, prin simpla sa
invocare, produce conectarea individului cu Principiul.
10 Rege-sacerdot cumuland atributul dreptatii (¢se-
dek — Rege) si pe cel al pacii (salem - Preot).

11 A doua venire a lui Iisus.

12 Denumitd uneori, Frumusete; cele trei colo-
nete centrale din templul masonic (Intelepciunea,
Frumusetea si Forta) reprezintd atribute divine esen-
tiale.

13 Tubirea (Mila / Compatimirea / Mizericordia) ca
mediator intre Intelepciune si Fort3

14 Paceasi Armonia izvordnd din Dreptate si Adevir;
Ksatra - forta, in hinduism

15 Primul Supraveghetor reprezintd Puterea tempo-
rala (Regalitatea, guvernarea, casta Ksatriyas, bratul
inarmat) avand o dubla investire, juridico-administra-
tiva (simbolizatd prin balanta) si militard (simbolizata
prin spada).

16 In ritualul masonic de la gradele inalte inci se mai
face referire la Sfantul Imperiu cu intelesul de unitate,
o singurd umanitate $i un Dumnezeu unic, o turmd si
un pdstor, cum spune Cartea Legii Sacre.

17 Aservirea religiei de cdtre stat
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Intre latinitate si chiote

barbare?!

. Vistian Goia

emonstratiile stradale din ultimul timp ne

provoaca sentimente de mirare si neliniste

cu privire la modul nostru de a ne mani-
festa nemultumirile si adversitétile fatd de cei care
gandesc ori simt altfel decét noi. ,Ciocnirea” aceas-
ta pe plan mintal, sufletesc si de conduité generea-
zd, pe plan national, tulburari de comportament pe
care numai ,.civilizat” nu-1 poti numi.

Mie, ca literat, mi-au prilejuit cateva momente
de meditatie si nedumerire. Md gdndesc si imi pun
intrebéri de acest gen: oare, ce fel de neam suntem
noi, romanii integrati in Europa, cu relatii, cu pla-
nuri si facilitdti de tot felul?

Spontan mi-am amintit de un articol cu carac-
ter polemic al lui Lucian Blaga, din 1921, publi-
cat cu titlul: ,Revolta sufletului nostru nelatin™.
Scriitorul lucra atunci la drama Zamolxe, aparuta
in acelasi an.

In eseul amintit, Blaga se impotrivea ,.exclusivis-
mului latin’, afirmand: ,Vrem si fim numai atat: la-
tini — limpezi, rationali, cumpatati, iubitori de for-
md, clasici — dar vrand-nevrand suntem mai mult”
In venele noastre curge si ,,un procent de singe slav
si trac ce clocotesc in fiinta romanilor”, Incét par-
ca e ,sfartecatd de o furtund care fulgera molcom
in adincimile oarecum metafizice ale sufletului
romanesc’, fapt ce genereazd asa-numita revolta a
sufletului nostru nelatin. Dupa Blaga, limitarea la
sufletul latin e un semn ci ,,siluim propria noastra
naturd, care e mult mai bogata, ea fiind compusi
dintr-un aluat in care se dospesc atatea virtualitati”
Asadar, completeazi eseistul, nu e bine sa ne in-
corsetam intr-o ,,formuld de claritate latina”, cAnd
avem ,atatea alte posibilititi de dezvoltare” Ajuns
aici, Blaga e constient de intrebarea retorica pe care

Adriano Castro

si-o pune, pentru cd ea ,va nelinisti multe inimi”:
,»Din partea noastra ne bucurdm cind auzim cite
un chiot ridicat din acel subconstient barbar care nu
place deloc unora.” Deci, subliniaza polemistul, ,,nu
ne-ar strica putind barbarie”

Amintim, in treacit, cd polemica iscatd intre
sustindtorii spiritualitétii latine si cei ai elementelor
»traco-geto-dacice” se intinde pe cativa ani buni,
péand in 1943, cu unele completri si dupd acest an.

La polemici au luat parte cei mai de seama inte-
lectuali ai epocii interbelice: Cezar Petrescu, Vasile
Pérvan, Serban Cioculescu, Dan Botta, Nichifor
Crainic, Pompiliu Constantinescu, E. Lovinescu,
Hadrian Daicoviciu. Revenind la redactorii
Gdndirii, acestia s-au pronuntat pentru teza mai
veche a lui Le Clerc, cunoscuti la noi prin cartea
lui D. Draghicescu, Din psihologia poporului ro-
man (1907). In esentd, ideea era aceasta: roménii
sunt o ,,rasa occidentald”, dar cu obiceiuri ,,orienta-
le”, pentru cd, in compozitia spirituald a poporului
nostru, latinitatea s-a logodit intru eternitate cu ele-
mente orientale traco-geto-dacice.

Insi, in gandirea si argumentarea ,logodnei”
amintite, personalitatile citate mai sus au ,,dansat”
cand pe prioritatea latinitatii noastre, cand pe ele-
mentele de sorginte orientald, scoase din cotloane-
le istoriei si arheologiei universale. Consideram cé
tema aceasta a originii etnice a neamului nostru
este una ,eternd’, deci cdrturarii romani din viitor
isi pot sustine apartenenta la una sau la cealaltd
fara teama cd vor fi epuizate punctele de vedere.

Se cuvine sa mai amintim gestul surprinzitor
al lui Lucian Blaga, care, la 1943, a revenit asu-
pra tezei sale sustinuta la 1921. Polemistul Blaga,
atat de drastic si neiertdtor in polemica lui cu C.

Urban print (Brazilia)

Réidulescu-Motru, recunoaste autocritic adevérul
unanim acceptat cu privire la ,tezele” corifeilor
Scolii Ardelene in sustinerea latinitdtii limbii si
originii noastre. De aceea, el considerd acum cé
Hlatinistii devin, in ciuda ratécirilor, mai actuali ca
oricand®”

In ce mi priveste, pe mine nu m-a speriat afir-
matia lui Blaga relativ la existenta acelui ,,chiot
ridicat din subconstientul barbar” desi, spunea el
mai departe, ,nu ne-ar strica putina barbarie”!

Noi, varstnicii, am mai prins, in copildrie si
adolescenta, horele, invartitele si hateganele de la
nunti ori din mijlocul satului, cAnd feciorii, in iu-
resul petrecerilor, chioteau de mama focului, adi-
ca strigau puternic, rdsundtor, exprimand bucuria
care i-a cuprins impreuni cu fetele de seama lor. In
momentele respective ei nu erau deloc ,,barbari”!
Termenul acesta nu era in vocabularul sétenilor.

Sub condeiul lui Blaga, ,,chiotul” a cdpatat o alta
conotatie, de urd, de cruzime sau silbaticie, pentru
cd aga a fost inclus si in manualele de istorie cind se
tratau navilirile ,,barbare”. E adevarat, in confrun-
tdri militare, in rascoale, revolutii ori demonstratii
aprinse, ,chiotele” exprimau inflacararea si dus-
minia de neoprit. Sd recunoastem, chiar in istoria
noastra, la 1907, in timpul revolutiei din 1989, in
vremea ,,mineriadelor” s.a.m.d., chiotele exprimau
stimulente, incurajari pentru cei care nazuiau sa-si
impund dominatia, declardndu-se ,victoriosi”.

Privind demonstratiile initiate pentru ,céde-
rea” guvernului si parlamentului, rezultate pe baza
alegerilor libere din 11 decembrie 2016, ma intreb
retoric: oare nu se nasc in sufletele roménilor sen-
timente sau chiar ,,chiote” de mdndrie pentru a-si
apéra fiinta lor de roméani, unindu-se in anumite
puncte de vedere (fie de facturd economicd, politi-
cd si sociald) si nu riazboindu-se precum dusmanii
inraiti de parci li s-a intunecat mintea? De atatea
ori, pe parcursul anilor, ne-am convins cu totii cd
asa-numitele ,,inteligente” de alt neam si de altd
limb4 1si urmaresc cu tenacitate obiectivele lor, iar
romanii trebuie sd se comporte ca pe vremea fa-
nariotilor: ,Capul plecat, sabia nu-I taie”.

De aceea e mai bine si normal sa ne amintim de
gandirea si practica politicienilor roméni din tre-
cut, de cei care s-au ,trezit” la un moment dat si
au impus cu privire la destinele tarii ,,porunca” pe
care o uitdim adeseori si care e mereu actuala: »prin
noi insine’, fard a tot solicita ,,ajutoare” din vestul
sau estul Europei.

In alte vremuri cumva aseminitoare cu cele
de astdzi, N. Iorga afirma cu indreptatire: ,,Sunt
in Europa state mai mici decat al nostru, popoa-
re mai putin numeroase. Ganditi-va la Olanda, la
Danemarca, la Suedia, la Norvegia, si nimeni nu
s-a gandit vreodata serios cd ar putea atenta cineva
la independenta, la dreptul de viatd proprie a ace-
lor popoare. Puterea lor st in vigoarea constiintei,
in seriozitatea vietii, in probitatea muncii fieciruia.
De ne-am numdra vreodata printre acele popoare,
noi, care suntem si din acest punct de vedere atét
de departe de dansele! Iar noi am avea atunci ga-
rantia viitorului nostru ..” Deocamdatd nimeni nu
ne garanteaza asa ceva.
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zie, dintre care amintim: Sopra gli anni,
1991, 1 gioco dei giorni, 1992; Le vie della cit-
ta invisibile, 1995, I guardiani del fuoco, 2000,
Lora dello scorpione, 2010, Testimoni del tem-
po, 2012, Influssi | Influente, 2015; trei trage-
dii: Medea, 1998, Clitennestra, 2000, Antigone,
2010, piesa de tatru Torquato Tasso, 2015; ro-

manul istoric Cinquecento - Papi, duchi, eretici

e mariuoli.

Vagabondaj

La Alep am inchiriat o camils,
sd te urmez pe drumul caravanei stravechi:
nu puteam uita niciuna dintre promisiunile tale.

La Damasc am tras o betie pe cinste

din pricina refuzurilor tale repetate,

cu un lichid acidulat si tare

din acelea care te lasa sub mese,

si pot sd-ti spun cd nu md tem de intreceri
si tin la vin §i la amestecuri si mai tari.

Patru zdrahoni m-au aruncat afara,

fara menajamente, dintr-o bomba

murdard, intunecatd, la Tir, fiindca te injuram
si deranjam si acolo cursa de care,

ca la Palmyra mai inainte.

Am incercat, ca zeul Pan, transformari

care imi reusesc, dar nasc ménie sau teama:
astfel, agil in cursd, am incercat sa méd ascund
in tufe, sd ma catar pe stinci.

La Beirut m-am dus in toate casele de toleranti
din port, faicAndu-le sa planga de rés,
sd rada de plans.

Fiti linistiti, nu am fost la Beirut.

Cai negri, iepe galbene (cei in care
n-ai incredere)

Sa facem o miscare tare, dura, adevirata,
de felul celor care te fac sa spui “se-nvarte bine’,
nu joc de gasca, dama, taranteld,

lasandu-ne dusi de instinct de cai negri,
cu ochii aprinsi, pe drumul insemnat
de fetele cu inciéltari de piele

si ochi de foc,

nu unde zac extenuate, ca niste gramezi de lana
déracita, batrane iepe galbene,
ce nu mai pot sa fugs, nici sa fete,

ci unde stau iepele tinere,
sfidand si spatiul si vantul infidel,

de-om mai avea candoarea s-o scoata pe
Euridice,

sd-1 faca sa plateasca pe Orfeu,

pentru cantecele lui in care nicidecum nu poti
crede.

Cedari de nemarturisit

Ce miros de fantome, de sulf
acru, asta-seara, caracteristic,
noapte valpurigica din nouézeci si trei.

Chipuri stiute si chipuri nestiute
iti joaca inaintea ochilor in ceata,
dispar cu cat mai mult incerci

sd ti le amintesti si sd le recunosti.

Fantomele-s de-o frumusete greu de descris,
si o durere si mai mare-i pierderea, cAnd
sluteste chipurile, le arde, si le urateste.

Cite cedari greu de mérturisit

pentru Elena din Troia, prea frumoasa
pe neasteptate, sd reziste,

pentru Francesca da Rimini,

tragedie rdmasd intr-un rand

(“Amorul ne-a-ndreptat spre-o altd moarte”),

céte cedari marturisite si de mérturisit
pentru Gaspara, indrdzneata
cantdreata-curtezana

care l-a torturat de necredint si iubire

pe Contele Collalto (“raza mea frumoasa”),

si pentru Sibilla,

méndra de viclenie si desfrau,

care-a pierdut poeti, iar Dino, rétacit,
in bratele sale (glasuri rauticioase).

... §i pentru tine,

care nu semeni cu niciuna dintre ele,
nu esti méicar fantasma, i, in plus,
nici prea deosebita de vreuna

cu pas superb de curtezani,

cu toate cedarile pe care ti le stiu,

cu sufletul inspdimantat de Da Ponte,
de creditorii in fugd si de amante...

Astfel, dintr-o vrajitorie, pescérusii,
pasdrile sacre cu aripile mari,

iesiti, imensii, zboara peste-oceane
s-ajungd sd mdnance viermisori
sau boabe noi, sau larvele uscate

la maluri sigure din occident
pentru o noud perioadd de iubiri.

Ciudatenii

(despre coline si despre cosenili)
Uité-te sus, spre trandavia

colinelor, lumina rosu-aprins,

zborul catifelat al cosenilei,

si urmeazd hotarét, dupa evaluare,
ceea ce-ti dicteaza inima si instinctul;

nu te increde de prima risipire,

cét timp ai mai rimas nimic mai mult
decét mai inainte, in ajunul zilei

ce intarzia sd aibd o infétisare,

daca ratiunea incurcata a lucrurilor

cobora aga cum coboari apa

la mare, printre multe pietroaie si prundisuri
si tdrm putin, si rabufniri de vént.

Atunci cand cresterile-s consistente,
se trece la mai multe pérasiri;

profitand de sfintii ceilalti in cer,

si mult mai mult de sfantul Martin,

de faptele-mplinite sunt gréabite, daca pinii
zddarnicesc insulta fulgerului:

mai bine-i dacd rad de tine ciudéteniile
decat o fac piticii de-un soarece sau de un urias
sau de-o furtund vesela.

Sau niciodatd, daca alegerea ti-e asta
(apoi o sa-mi dai seama mie sau altcuiva).

Taraie telefonul (nu e tarait,
e cu adevdrat un oraciit metalic),
si inceteaza pe neasteptate; poate e un contact:

e-o ciudatenie, dacd ma ciuta vreunul,
apoi a §i uitat.

Furtuna (lemuri si mirosuri)

Cum se arunca marea pe fiecare plaja,
necontenit, cu incapdtanare cenusie,

cum pustieste insule zimbitoare inainte
si-acuma dezolate, cand s-a sfarsit asaltul

si mai riméane cite-un dram de pace.

Cum au cizut copacii peste bariera

de stanci, §i cum fragile lampioane slabe
tovardsi, inainte, ai celor ce-s iubiti,

au lunecat printre pietrisuri (valuri de abia

le ling). Vénturile, si pasarile chiar
s-au lovit de pietre ascutite.

Tu, neadevirate fi-le toate,

(chiar de-i adevirat), nu te uita din partea
dezolarii, lasa-1 instinctului

si sortii sale pe fiecare om si animal,

oricat de obosit sau raticit,

urmeazd firul vietii pierdut la capétul de
bulevard

deloc iluminat, iubeste-aga cum iti dicteaza
inima

sa fie, vesnic, chiar dacd risca

furtuna sd te arda cum arde inima de foc,
si-o sa-ti surprinzi cu greu si glasul tdu si pe
oricare altul

de pe un pisc de cer unde se nasc

ingeri sau mor lemurii fericiti, unde se duc sd
piard

ursi panda lacomi foarte. Tu, nu privi,

e-un lucru mic, acesta; agteapta trecerea
norului de pe urmd, cel mai canalie si mai dens:

acopera-te cu mirosurile tale, du blide pline
céinilor de vanatoare, aprinde focul, lumineaza
camerele, cheama copiii, e vremea de gcoala.

Prezentare si traducere din limba italiand de
Stefan Damian
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. Enzo Santese

ritic de artd, prozator si poet, Enzo Sante-

se desfdsoard o intensd activitate culturald

organizdnd festivaluri de poezie si intal-
niri culturale in zona de nord a Italiei. Textele sale
sunt puse in scend in teatre, sunt difuzate la radio
si televiziune. Ca poet a publicat urmatoarele vo-
lume: Diapason, 1976; Cromie lente, 1982; Sentieri
di sommacco, 1990; Velature emotive, 1992; Piani
di volo, 1996; Chicca ascolta, 1999; Meridiani ca-
povolti, 2001; Verdeacqua - versi in trasparenza,
2003; Orizzonti rivelati, 2004; Cenni e silenzi, nei
ritmi della poesia, 2007; mareAmare, poesia e sal-
sedine, 2009; Salendo per luce prima, 2010.
Versurile care urmeaza sunt extrase din volumul
Parvenze difformi (,,Asemanari deformate”),
Cominiana Editrice, 2012.

Vant si lumina

Se va preface iar in vers

chemarea privighetorii

in fremétarea unei seri stralucitoare
de luna noud zdmbind printre aburi,
umbrele se misca dansand

intr-o curte in care tacerea

le-a lasat loc pisicilor de sporovaiala,
rasuflarea aplecata raviseste

coama tremurdatoare a teilor

ce aminteste de discutii cu glasul incet
in ascultarea sunetului

sufletelor indicate de indelungi respiratii.

Se va preface iardsi in lumind

energia subtild a unei nopti inca

indepdrtate chiar dacd pictatd in clar-obscurul
devenit peisaj innegrit

intr-o cAmpie decolorati

la sfarsitul amurgului.

Fereastra stinge priviri

aruncate peste o padure de prezente

care se miscd incet

in intermitenta culorilor

de-abia enuntate si amestecate cu intunericul.

Era cafea

Pe fundul unei cesti

privirea fixeaza bobitele

unei scrieri viitoare

facuta sd dea iluzia reusitei in fericirea
incizata in placutele mozaicului nostru
inspirat de zarile in care

se linisteste focul nerdabdarii

si se largeste orizontul de vederi
intunecate ca si visele.

Cabanca

M3 uit la banca inclinatd

si mi se pare propria vointa

de a aluneca inspre odihna

in stare sd absoarba loviturile zilei.
M3 uit la banca inclinatd

cu ochiul nesigur

al celui care-si cauta o scuza

sa nu facd nimic.

Tar la sfarsit compromisul

ma face fericit,

nu evit mijlocul

ciil accept sd-i spun

iubirea intr-o dupd amiazd moale
printr-un avant imperceptibil
cétre miscarea de fiecare zi.

Linii de umbra

In seara inviluita

in Intunecimea cetii

rezistentd la bétaile unui vant timid

md duc gdndindu-ma la pietrele strazii
acolo unde liniile geometrice ale apusului
fac desene miscAndu-se-n nedefinit.

Se linisteste zgomotul orasului

la o periferie care-adoarme

si-aproape isi gustd noaptea, isi inchipuie

o altd zi de chin obisnuita
in asteptarea unei surprize speciale.

Obsesie straveche

Adevirul se intrezireste adesea dintre straturi
de minciuni spuse ca sa indulceascd
confruntarea dintre povestile dure

in care limita ratiunii

erodeazi perimetrul elanurilor

generoase, eliberate de energii

de caldi prietenie si rabdare.

Si-n timp ce gandul raticeste peste intarsiile
acestui plafon, strabat intimplarile

dintr-o casa, spectatoare a atator susoteli
emise de fiinte preocupate sa descifreze
viitorul devenit prezentul nostru.

Cate fictiuni sa scoata valul

realitatilor tinute ascunse-n invelisul

de ambitii greu de marturisit?

Sabii de lumina

Privirea strabate claviatura

care cantd bétaia rapidd

a unei meditate scandari a frumosului,
pagini si pagini de cuvinte imprimate
pe monitorul unei sintonii usoare.

Ochiul mintii salta

in orbite la gandul usor, prea usor,
acolo unde viata vibreaza zgomotos
in spatele unor reflectiri neasteptate,
emise de prafuiri luminoase.

Invelisul de puf aurit

péstreazd secrete inchise

in pupile, ce rad intermitent

la chemarile lumii,

in vreme ce ziua este sdrbatoare
chiar si atunci cand tacerea in jur
si poezia existentei se raspandeste
pe liniile de convergente clare,

nu indeajuns de dezrddédcinate

de enigma adevaratei lor realitati.

Lucruri mici

Ce distanti dintre cele zise si idee,

e tinutd ascunsa in urna vrajei tale?
Acordat de chipul ce zimbeste

lucrurilor contingente de acum,

se raspandeste printre frunzele dese ale gradinii
cAntarea pentru micile lucruri

devenite deja izvoare de lumind lina

in imaginea unei seri

cézute peste capul unei femei

aplecata in povesti ticute despre sine

si despre lumea sa, vizibil indepértate

de lucrurile mérunte aprinse-n fata noastra.

Prezentare si traducere din limba italiana de
Stefan Damian

Bel Air 57 (2016), acvaforte, acvatinta

Adriano Castro
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Negresti, un mic
Montmartre in Tara Oasului

. Florin Gherasim

parent hazardata asociere intre micul

Negresti si colina Montmartre porneste de

la citeva repere legate de topos si de proce-
se augurale greu de explicat fard a admite cd uneori,
acolo unde nu s-ar putea intimpla nimic, harul di-
vin face sd se intAmple minuni. Ca mai multi artisti
isi pun laolaltd lucrérile intr-o expozitie de grup
si chiar repetd experimentul de citeva ori, este un
fapt banal, care nu scrie istorie si nu lasd urme in
mentalul colectiv. Sd repeti insa evenimentul ciclic,
neabatut, de treizeci de ori, neslabind, ci crescand
elanul debutant intr-o spirala emergentd care-i
atrage in entuziasmul contaminant, ca intr-un var-
tej, si pe, din ce in ce mai mult, altii, iata, devine un
fapt care nu poate trece neobservat. Cum de a rodit
tocmai la Negresti, peren, simanta care a secat in
alte locuri si alte imprejurdri ?!

Cei sapte magnifici au descélecat la Negresti
intr-un interval de 22 de ani: losif Saitos (1963),
Corneliu Pop (1971), Ioan Gozman (1975), Ion
D. Ion (1978), Dorel Petrehus (1982), Ioan Pop
Prilog (1983) si Andrei Florian (1985). I-au adus
aici imprejuréri diverse. Pe unii repartitia, ca pro-
fesori de desen la scolile si nou infiintatul liceu din
comuna Negresti, declarata, la modul fortat, oras
(1965) cu prea firave jaloane urbane. Alte impre-
jurdri care au actionat ca relee au fost: repartitia la
mica industrie de ceramici, pictarea unei biserici,
cédsatoria sau migratia de la sat la oras a familiilor
de muncitori.

Ei proveneau din diverse zone ale térii si, cei
mai multi, nu erau interesati s raimand multd
vreme la Negresti. Pentru un absolvent de Arte,
repartitia la Negresti nu parea o implinire ci, mai
degraba, esuarea la o margine de lume.

Dar au rdmas. De ce oare ?!

Coagularea grupului nu a fost o dragoste la pri-
ma vedere, ci un proces indelung macerat, intr-un
aproape sfert de veac (1963-1987). In mica loca-
litate urban-rurald fermentii au lucrat lent, tainic
si labirintic. Necesare intilniri ne-intdmplatoare
vor fi avut loc, cu siguranta si repetat, la unul sau
la altul, la locurile lor de muncé, dar si la cele de
petrecere, diurne si nocturne. Au constatat ci un
crez comun ii uneste, constiinta ca, intr-o contin-
genta fara interes pentru arta, merita sa fii artist!

O anume atmosfera si anume imprejurdri au
facut ca, in 1987 aluatul si fie dospit. Grupul
constituit din cei sapte era hotérat sd arate lumii,
lumea lor! Evenimentul, prima expozitie de grup
a artistilor negresteni s-a intdmplat toamna, in
noiembrie, intr-un spatiu al Muzeului Orasenesc.
Pe langd cei sapte artisti initiatori au mai expus
atunci incd patru artisti, prieteni ai lor, al céror
entuziasm, insd, nu a fost de cursd lungd. De fapt,
cu toatd bucuria acelei seri, cine ar fi pariat cd
participd la un eveniment fondator?!

Cei sapte au crezut. In jurul lor au mai crezut
citiva oameni puternici, altruisti si vizionari, in-
tre care drept la neuitare are doctorul Mihai Pop.
La fel Remus Vérnav, Tiberiu Alexa, persoane din
forurile administratiei locale, actuala conducere a
muzeului.

Impreund, acesti oameni au facut posibila isto-
ria unui fenomen care, la inceput, nici nu a avut

nume. Dupd cétiva ani (1990) a primit nume si re-
per temporal: Bunavestire. An de an, dupd posibi-
litati, cu mai multi sau mai putini participanti, cu
lumini si umbre dar fird sincope si, per ansamblu,
in crescendo, la Negresti-Oas au venit artisti de re-
nume din tard si din straindtate, dar si curatori,
critici si comentatori de artd, manageri culturali,
presa de specialitate. Artistii din Negresti au fost
invitati si ei la diverse simpozioane, tabere de cre-
atie si Galerii pentru expozitii, intrdnd intr-un
benefic circuit al updatirii, motivirii si valorifica-
rii potentialului de creatie.

Despre editiile Art Bunavestire existd acum
cataloage in editéri color de calitate, exista texte
critice, exista afise, pliante si mai ales, colectia de
artd contemporand cu lucririle donate de artistii
participanti la diversele editii, Ele sunt pastrate,
conservate in depozitul muzeului Aceste materia-
le constituie o importanta, pretioasa sursa docu-
mentard, patrimoniald si de cercetare, pentru cd
fenomenul Art Bunavestire, in dinamica sa, meri-
ta, cAndva, o cercetare monografica.

Un merit incontestabil al editiei a XXX-a, din
2016, a Simpozionului Art Bunavestire a constat
in organizarea unei expozitii retrospective, fiind
intdia oarad cand, in urma unui proces de selec-
tie, o parte consistenta si reprezentativa dintre lu-
crarile donate de artistii participanti, de-a lungul
anilor, s-a coagulat intr-un discurs vizual mozai-
cat, dar coerent.

O privire speciald merita artistii din grupul
fondator care, participdnd la foarte multe editii
au donat un volum impresionant de lucrari, des-
tule pentru cate o expozitie personali a fiecaruia.
Tocmai acest fond, cu lucriri consistente, reali-
zate in ani diferiti, aratd importanta continuitétii
fenomenului. De la an la an, forta creatiilor ne-
grestenilor creste. Nu au rdmas prizonieri intr-un
cerc inchis, izolati, marginiti si aseméandtori pand
la confundare. Dimpotrivd. Contactul competitiv
cu peste o sutd de artisti invitati, iesirile in lume,
acolo unde ei au fost invitati, i-au ajutat si i-au
obligat sa-si sincronizeze pulsul atelierelor de la
Negresti cu pulsul dinamic al miscérilor artistice
contemporane. Ei nu seamana intre ei si, fiecare
in parte, nu seaménd acum cu cel de la inceput de
drum. Ceea ce inseamna ca drumurile, devenirile

Adriano Castro  Beetle 1943 (2016), acvaforte, acvatinta

Adriano Castro

Grey Beetle (2016), acvaforte, acvatinta

lor sunt pe calea cea buni! Ingenioase schimbari
de materiale suport (de la clasica panza, la lemn,
metal, texturi compozite), tehnicile mixte, mixa-
rea ulei-acryl, rafinarea universului personal al
reprezentdrilor, in teme reluate pentru adincirea
interesului fatd de motiv, forma, culoare sau in
abordari tematice noi, tendinta spre abstractizare,
fara insa a parasi repere recognoscibile ale formei
obiectuale sunt céteva jaloane care caracterizeaza
evolutia bogata si diversd a artistilor autohtoni.

Din lucrarile lor si ale artistilor invitati in cei
treizeci de ani, au fost selectate peste saptezeci de
piese care au constituit materialul expozitiei re-
trospective, gazduita de Muzeul de Arta din Cluj-
Napoca.

Dincolo de criteriul valorii estetice, lucrarile
selectate, dar si fondul de referinta, al lucrarilor
donate, reflecta paleta larga, variatd a tehnicilor si
modalitatilor de exprimare ale artistilor. Pe langd
lucrari de picturé, grafica, sculpturd s-au aflat si
lucrari ale directiilor new media, mixed media,
colaj, fotografie sau obiect. Plaja temporald a re-
alizérii lor le incadreaza, in general, directiilor
postmoderniste, dar sunt prezente si ecouri ale
neoavangardei, minimalismului, expresionismu-
lui s.a, in preferintele, cautarile si rezolvarile auc-
toriale.

Textele programatice ale domnilor Tiberiu
Alexa si Remus Vérnav, opiniile doamnei Natalia
Lazir, actualul director, sunt limpezi asupra inten-
tiei ca Muzeul Negrestean sa aiba o sectie de Artd
Contemporand, un spatiu dedicat, cu program de
expunere permanent. Este un moment propice ca
pentru acest vis sé se giseasca implinire.

Un spatiu si un program de expunere perma-
nentd vor oficializa institutional, adica de jure,
ceea ce toatd lumea stie ca Negrestiul deja este, de
facto: un Centru de Arta Contemporani pe harta
culturald a Roméniei.

Se implinesc trei decenii de la momentul acelui
impuls initial, care a rodit o formidabild, nestirbi-
téd spirald a crezului in puterea artei.

Dintre cei sapte fondatori, doi au plecat la ce-
ruri. Pe 25 martie 2017, in ziua Bunei Vestiri,
cei cinci ramasi vor fi la Negresti Oas, neabdtut.
Impreun cu alti artisti invitati, critici de art4, ofi-
cialitati, jurnalisti, prieteni si tot Negrestiul strans
laolalta vor face o expozitie si, mai ales, vor tine
treaz spiritul unic al fenomenului ArtBunavestire
aflat, iatd, la cea de a treizeci si una editie, fard
intrerupere.

Show must go on !

|
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Obsesiv 20 DEN (18)

. Robert Diculescu

Adriano Castro

oi suntem asa cum a zis Copola:

Cand iesi lepurasul anului, ai parte de o

mare singurdtate! De o sfisiere in pasi
simpli. Una ucigitoare. Rdm4i in lume si dispari
din lume.

Prietene, totul se sfirseste intr-o zi! Oricum te-
ai opune. Sfarsitul acesta te va secera de durere.
Trebuie sa simti totul pina la capat. Sa ramai in-
tr-un fel in picioare, ca o sperietoare inca vie, care
nu mai poate speria pe nimeni. Sperietoare pare
moartd. Doar pare!

Suntem iepurasii anului in fiecare an.
Abandonati de ei si noi de noi. Noi in ei si ei in
noi. Proteze de folos unii altora.

Noi nu mai avem péduri, doar cAmpii in toata
tara... dia sunt unguri!

Suntem la fel. Nicio diferenta. Nici de culoa-
re. Nici de umoare. Nici de aroma. Slibovita.
Trupuri-slibovita.

Sevastos: Ai zis slibovitd?

Am zis defectele slibovitei. Si taria indoielnica
a alcoolului.

Sevastos: Unguroaicele sunt altfel.

Ele sunt altfel, dar noi nu stim cum, nu o sa mai
avem nici cAmpii, nici pamint doar aer.

Sevastos: Si cind se termind?

Nu se stie, dar atunci ne vom termina si noi.
Cind se va termina peste tot. Ne va termina si pe
noi acest peste tot.

&&&

Traim intr-un cimitir de elefanti, in care fil-
desul va fi vandut rapid, pe cele de supravietuire.
Arunc cu zaloha pe geam. Tine maxim trei zile.
Primele doua sunt pentru impuscéri diverse in
vene cu lichide. Rétécire cronica pe strizi, intre

Urban print (Alijo, Portugalia)

cladiri si peste clidiri. Restul, tarire printre ca-
mere, pand la primirea urmatoarei zalohe sapta-
ménale.

&&&

S-a terminat cu binele. S-a dus dracului binele!
L-au inventat neomologat. A fost si ne-a fost. In
prezent nu mai este. Nimic nu mai este. S-a dus.
P4na apuca sd repete asta a si trecut. A si fost bi-
nele.

Un bine ascuns. Transformat in rau. Este dus.

Doar ce a intrat in casd si a fost alungat.

Un animal vérgat, o minge de carpa rupts, sta-
niolul subtire al fricilor ce stau sd navaleasca fara
niciun obstacol in cale, friabilul simtit si dus al
binelui. La dracu! Cu tot binele oferit de standar-
dele lor! De binele aruncat cu portia, pentru a nu
fi niciodata satul, binele este numai raul.

Raul ii pare singurul bine.

1l adopti. Se impune. Baia degendririi binelui
urmeazi. Abandonarea dorintelor. In cos cu ele.
Spre putrezire. Tot inainte. Cu capul descoperit.
Drum clar. Ceata si minciuna binelui. Aroma lui
a disparut. Te misti printre resturi aproximative
de rau. Tot timpul!

Toate fricile binelui au explodat intr-o casd a
raului. Capetele binelui stau decapitate pe rand in
toate camerele prin care a trecut, la picioarele ra-
ului, ingenunchiate.

Este bantuit si vrea sa plece, dar continud sa
raménd, unde nu trebuie. Leneveste in fotoliile
cilduroase ale raului.

&&&
O s3 murim. In sfarsit. Gata distractia!

O si ne ducem ametiti in noile tinuturi nesfar-
site, parasite, ale ticerii. Vom lua cu noi conser-

ve si baxuri. Rucsacii care nu te tradeazd. O ladd
plini de lacrimi de carat. Ludm cu noi toate ora-
sele unde ne-am pierdut mintile. Praful stréizilor.
Cuvintele nespuse.

Tot ce am vrut sd mai facem si nu am ficut.

Tot ce urma sé facem si vor face altii. Orasul
dsta este prea mic, celilalt este prea mare, celelal-
te mereu prea indepartate, cu cat ne apropiem de
ele. Ne bate unul cuie in palme. Altul ne trimite
dupd bere. Tot aduc baxuri si le tot impart la sd-
racani.

Ce este cu strizile astea necunoscute pe care
tot ratdcim nedntrerupt?

Atéatea statii, atitea locuri necunoscute nevizi-
tate.

Vom pleca neajutorati. Mereu neajutorati.
Neintelegind ce se intimpla si de ce.

De fiecare data este la fel. De fiecare data blo-
cati ramanem intre etaje.

Fard nici o posibilitate sa ajungem pe bloc. Sau
la alte etaje care se construiesc si unde oamenii
cad de durere lingd paturile si fotoliile lor. Sa
scapam intr-un fel. Intre etaje impingind in usa.
Impingand. Loviturd dupd lovituri in usd degea-
ba. Nimeni nu riaspunde.

Dar nu azi si nu aici. Nu azi.

&&&

Poate i se intAmpla ceva rau si nu stie. Cel mai
rdu este ca nu stie. Se intdmpla. Nu stie, nu mai
reuseste s isi dea seama ce se intampla.

Va afla prea tirziu, cind nu va mai reusi si se
opund in vreun fel efectelor, i-au mincat organele.
Ti va atinge si pe cei din jur, pe care nu ar vrea si-i
atingd in niciun fel.

Un rédu care pandeste neincetat si se tot repro-
duce in forme necunoscute. El hraneste mereu
raul. Parca l-ar nagte si aldpta. Ca pe un copil
abandonat.

Réul este prezent in cea mai mare bucurie. Sta
in bucuria lui si rade de ea. O distruge.

Bucuria, care vine peste el si il poate locui un
timp, din ce in ce mai lung. Bucuria parca ii este
mereu in spate si nu ar mai vrea sa se repete, parca
ar fi fost lovita, nducitd, extinsa, alungatd de fieca-
re data. Altfel. Bucuria migreaza in Buenos Aires.
Uneori, uitd sd vina in frigul de aici.

Se petrece o extinctie a bucuriei. O paralizie
treptata.

Réul locuieste confortabil in tot binele. Se tot
lfiie si se hraneste din bine.

N-am vézut niciodatd o distrugere atit de fru-
moasi. Rafinament si stil. Vointa. Perseverenta.

Cei din pavilionul sapte cintau ca in pavilionul
sapte. Distrugere muzicala.

Plutirile deasupra cdminului, spartul usilor,
capitonarea wc-urilor, murmurul tevilor pline de
resturi.

Toti vorbesc si tac despre acelasi lucru. O in-
timplare obscura. Care nu mai poate fi amintita.

Nu am intalnit o distrugere atit de detaliatd. Ne
invéluie cintecul inimitabil al unui rau care pare
un bine permanent.

Lumea, o gherld mai mici, mai mare, mai
strAmta, calduroasa iarna
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Feminitatea margelelor ei

[l otitia Tiganas

vea baticul innodat ca-n Tara Oasului si
mdrgele in siraguri bogate, fosforescente.
Unele roz, oricum multe maérgele, sunt
satmdreancd din ndscare, sunt cumva din acelasi
film, deci miros imediat linia Oasului, chit cd ea
urcase in compartiment la Bragov. Amesteca, to-
tusi, portul traditional de pe acolo, pe care il stiu
perfect, cu fite de Obor. Barbatii care o insoteau,
trei la numdr, nu aveau port popular, ceva mai
degraba intre cartier de orasel de provincie si cen-
trul satului. Femeia, ai cdrei obraji plezneau de
sandtate, se asaza pe banchetd intr-o pozitie deloc
cuminte, fustele ei erau mini, doar osencele poar-
td fuste mini, Oasul este singura zonad din tara in
care portul popular al femeilor dezveleste straimo-
seste genunchii. Se asaza desfacand usor coapsele
si, cu o mén4, isi bagéd rochia adanc printre ele.
Barbatii isi fac loc si ei care pe unde, urcd bagaje-
le voluminoase pe raftul de sus, trenul se urneste
usor, iar tdndra femeie isi balangane lenes gambe-
le deloc péroase, chiar apetisante, invelite in cio-
rapi Lycra. Gambele se preling apoi in niste ghe-
tute negre de lac, cu putin toc, legate cu sireturi.
Foarte rapid, nici zece minute, ea incepe deja
sd rada zgomotos la bancurile erotizante ale bar-
batilor, clocoteste razdnd cu pohta, iar ochiul meu
profesionist, mutat uneori de la geam si munte si
brazi la rosul din obrazul femeii, constata ca sigur
o fi usor abtiguitd. Din dialog deduc cérui bar-
bat 1i apartine, caruia din cei trei, dar nu fard nis-
cai eforturi. Ea le parea cam disponibild tuturor.
Greu de identificat titularul. Grupul isi intinde,
la un moment dat, pe banchete, ospatul de tren,
oud fierte tari, slanina, pita, ardei verde, gogosar,
cérnati de casa afumati, apd din PET de 2 litri si
rachie din PET de litru. Dar e si normal. In tren
te apucd foamea, reflex conditionat, asa cum in
pauzele de la concertele simfonice te apuci tusea.
Aromele ospatului feroviar imi fac poftd, erau

intinse frumos, cu prosop curat alb, incep si rod
in ciuda din cipsurile mele cu gulyas, cumpérate
fulgerétor in gard, mor de foame eu care nu ma-
nanc mai nimic toatd ziua si care mancasem bine
la plecarea de acasi.

Companionii mei sunt deja bine ostoiti la bur-
dihane, vorbesc mult printre imbucaturi si isi trec
unul altuia PET-ul cu rachie.

Mai am de cilatorit ore-ore, daca nu felii din
carnatii afumati, macar un gat fain de richie as
trage si eu din PET-ullor... asa, de incalzeald. Dar
am moaca de intelectual sadea, cu ochelarii ase-
zati sever pe nas, freza tocmai iesitd de la stilist,
sunt pregatitd pentru un simpozion medical la
Bucuresti, unul de trei zile, nici unuia dintre ei
nu i-ar trece prin cap sd-mi treaca gura PET-ului!

Mama md-sii de treabd, sunt medic de tari.
Am lasat acasd, pe polita din cdmard, hectolitri de
pélinci, mé scald in pélinca de doresc. Noroc ci
nu doresc! Si acu ma uit la ei cu jind, rontdind
cipsuri cu E-uri si sugind inteligent din cutia de
suc cu paiul.

Grupul e tot mai incalzit, se vorbeste mult
despre sex, muieri, inselétorii, ei vorbesc aceeasi
limba si comenteazd aceiasi actori de la ei din
sat. Bine mécar ca nu despre Ponta, Geoana si
Iohannis!

Femeia se miscd mult in timp ce le raspunde,
mangaie obraji sau piept sau mana, mangiie tot
ce prinde, nu numai buciti din titular, il atinge
pe fiecare pe rand, intinzand-se spre el, undeva
la limita decentei. Ma si mir cd titularul nu ia foc,
atacurile ei asupra tuturor sunt deja explicite. Dar
nu. Nu ia foc. Toti rad, bérbatilor le place tare de
ea si ii stimuleaza la povesti din ce in ce mai por-
coase, titularul pare chiar mandru.

Nici vorbd sd md mai pot concentra si citesc,
urmadresc cu finete filmul din compartiment, nor-
mal fara ca ei sa simté, iar gandul ma fura cétre

sexualitatea rudimentard, primar4, lipsitd de orice
artificiu, exact cea care rabufnea cu presiune din
toti porii tardncii zdupese, in mini si cu irisul usor
sticlind. Feminitatea margelelor.

Inchid ochii si zdimbesc in mine. Am si scriu
despre asta, musai cand ajung la Bucuresti, pand
povestea mi-e vie in cap, despre ea si despre mine,
urmdrind-o de sub plepoapele intredeschise, ochi
sofisticat de doctoritd cu carierd, rontditoare de
cipsuri si cu paiul sucului plasat intre incisivii co-
rect tratati la dentist.

Dupa o vreme, eu nici nu mai urmaream texte-
le lor hohotite, urmdream doar atmosfera, tdran-
ca trage brusc o concluzie imbatabild. Isi intinde
cu gest sigur ména intre coapsele titularului, se-
dea langs ea, el era imbracat cu raiati maro, slit cu
fermoar galben de metal, il apucéd ferm de penis
si, masindu-l posesiv, decreteaza:

- Sa v zic io o treabd. Eu sunt curvd la UNU
bérbat!

Chibitii comenteaza cate ceva vulgar, sefu
mare ranjeste excitat de gestul si cuvintele ei, care
il situeaza fird echivoc pe podiumul premiantilor.
Iar eu pricep atunci de ce n-a fost el foc si pard in
primele ore de drum.

Isi aduna incet bagajele, vor cobori in gara ur-
madtoare, eu insd merg pand la Bucuresti, trenul
opreste, va stationa nitel mai mult, stiu, aproape
cd ag avea timp sd cobor dupi o cafea, ii privesc
pe geam cum inainteaza pe peron cind, brusc, ta-
ranca picd seceratd din picioare pe asfaltul dintre
linii, nu departe geamul meu. Fractiuni de gand
clinic - e atit de beatd? infarct? accident vascular?

Fustele inflorate se ridica si dezvelesc totul in-
spre burtd, are chiloti albi inalti, iar trupul ei se
inclesteazd in convulsiile pe care le stiu atat de
bine, ale epilepsiei din nascare, sau ale comitia-
litatii induse de alcool. Titularul incearca sa tind
de ea, asta nu se face insd, oamenii din jur se hol-
beazd necuviincios, trenul porneste, accelereaza,
mi-e greatd organica.

Pe bancheta din fata mea rdmdsese rostogolit
neglijent PET-ul cu pilinca, un deget de continut
transparent, uitat pe fund.

|

Urmare din pagina 36

Atena-FElena Simionescu

Caldtoria (2016)

Atena-Elena Simionescu

nici ideea, nici mesajul. Dimpotriva. Materia,
spre exemplu, pretextul speculativ al expozitiei
curente, mobilizeazd un registru al sugestiilor
cat se poate generos. Care materie insa? Materia
- sursd, origine, temei, substrat al lucrurilor, prin
opozitie cu Forma? Materia — dat obiectiv, exteri-
or si, oarecum, opus Spiritului? Materia - mama,
matrice, generatoare a lumii vii? Acest din urma
inteles pare a fi asumat de autoare, adica materia
vazuta ca sursd a vietii, sens regasit in etimolo-
gia comuna si in asonanta unor cuvinte ca mater
(mamd), matrice, maternitate. Declinatd la femi-
nin, materia indicd, deopotriva, ,,originea’, ince-
putul, dar si ,devenirea”, topos-ul deschis, inepu-
izabil, al tuturor prefacerilor sau metamorfozelor
posibile.

Procedand selectiv, Atena Simionescu schi-
teaza cadrele unei adevérate ,,ontologii vegetale”,
privilegiind nu fructe si flori, ci radacini, arbo-
rescente, frunze, surprinse in dinamismul lor, in
distributia lor imprevizibila, complexd, rizoma-
ticd, genealogicd, aidoma arhitecturii de ansam-
blu a vietii. Fard doar si poate, proiectia vegetald
poate fi cuplatd la o interpretare antropomorfa,
de inspiratie pascaliand. Omul este ca o trestie

(cu aparentd fragild, dar rezistentd la incercarile
potrivnice), doar ca o ,trestie cugetdtoare” - cum
spunea francezul. Mai mult decat floarea, tija
(tulpina) plantei, dar si frunzele acesteia suge-
reazd prin contagiune semanticd fie ritmurile si
vibratiile materiei, simetriile si ,,geometriile” as-
cunse ale acesteia, fie tensiunile si dramatismul
vietii.

Excelent articulate plastic, textele si imagini-
le Atenei Simionescu, ,cértile” si tablourile sale
spun in felul lor ,,povestile” materiei, maternitatii
si feminitatii. Artista nu pare atagata programatic
vulgatei feministe, nici vreunei atitudini protes-
tatare, agitdnd zgomotos ,,cauze” politice, soci-
ale sau ecologiste - chiar daca ,la modd” astazi.
Lucrarile sale par mai curdnd proba unui este-
tism rafinat, avind ca tinta, pe de o parte, maxi-
mizarea expresivitdtii, pe de alta - altoiul curajos
al formei si ideii. Refuzand adeziunile conjunc-
turale si solutii facile, Atena Simionescu riméane
ceea ce este - un artist increzator in virtutile ta-
lentului si creativititii, inerente si indispensabile
Artei. Pe care le ilustreaza, cu fiecare ocazie, fara

cusur.
u
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Tanarul Ansamblu AdHOC
interpretand muzica erudita

tanara

[l virgil Mihaiu

rintre multiplele mostre de competitivitate

funizate de Academia de Muzicd G. Dima

din Cluj se numara Ansamblul AdHOC, con-
dus de dirijorul & compozitorul Matei Pop. Asa cum
sugereazd si denumirea, aceastd grupare de tineri
instrumentisti a aparut oarecum fortuit. Initial era
vorba despre o formatie reunitd spre a interpreta, in
prima auditie absolutéd, Colinda-Baladd op. 42 a ce-
lebrului compozitor Gyorgy Kurtag. Fericita intam-
plare s-a petrecut cu ocazia editiei din 2009 a Festi-
valului Cluj Modern. De atunci §i pana in prezent,
AdHOC a devenit un nume de referintd printre for-
matiile ce activeazd sub egida Academiei G. Dima.
Rolul decisiv in orientarea artistica a ansamblului i-a
revenit junelui muzician Matei Pop. El selecteazi, si
apoi ,,prelucreazd’ din punct de vedere dirijjoral, lu-
crari ale unor autori apartindnd preponderent celor
mai tinere generatii componistice. Asa s-au petrecut
lucrurile si cu ocazia recentului concert cuprinzand
opus-uri semnate de sase compozitori in curs de
afirmare, avind in comun formarea lor in mediile
academice din Cluj-Napoca si Budapesta.

Inainte de toate, meritd elogiatd capacitatea in-
strumentistilor reuniti sub titulatura AdHOC de a
transpune in sunet inventiunile muzicale propuse de
colegii lor. Formula actuald este urmatoarea: Raluca
Tlovan/flaut, piculing, Aurelian Bican/clarinet, clari-
net-bas, Melinda Beres/vioard, Diana Man/vioara,
Erzsebet Kiraly/viold, Vlad Ratiu/violoncel si Eva
Butean/pian. In privinta duratei, selectia lucririlor
din program s-a ghidat dupa consilierea lui Anton
von Webern, care sugera ci e bine ca piesele in care
predomind disonantele sd nu fie lungi. Principiul a
functionat din plin: toti cei sase compozitori, aflati la
inceput de cariera, reusesc sd mentind viu interesul
ascultitorului, fird a face insd concesii ce le-ar putea
diminua statutul de autori de muzica erudita. Din
contra: acumularile stiintei componistice din epo-
ca post-serialismului sunt asimilate (cum se zice)
creativ, in arhitecturi sonore de o reala prospetime.
Aceasta trasaturd comuna fu vizibild inca din prima
piesa — Le testament de Josquin des Prez, abudapesta-
nului Mate Balogh. Titlul il evoca pe compozitorul

din scoala franco-flamanda de la finele secolului
XV si inceputul celui de-al XVI-lea, considerat a
fi intdiul maestru al stilului renascentist al muzicii
polifonice vocale. Discipolul sau de dupa o juméta-
te de mileniu reuseste sé transfigureze instrumental
spiritul acelei epoci la modul diafan-contrapunctic,
astfel incat tesdtura acustica rezoneaza familiar pen-
tru auzul postmodern, dar permite si raportarea la
muzicile din vechime.

Doi dintre compozitorii ce studiaza in Ungaria
sunt, de fapt, clujeni. Desi incéd foarte tineri, atat
Marton Szdcs, cit si Aron Torok-Gyurko etaleazd
o salutard preocupare pentru (re)definirea sen-
sibilitdtii noului mileniu din perspectiva muzicii
non-concesive. In cazul primului, scriitura agluti-
neaza procedee specifice cvartetului de coarde — su-
nete-pedald, glissandi, pizzicati, diminuendo-uri si
pauze punctate de acorduri etc. — pentru ca pianul
sd intervina, ca intr-un fel de apogeu introvertit, abia
in partea a doua a piesei. Cel de-al doilea autor isi
condenseazi ideile intr-un Kaleidoscope alcatuit din
sase segmente, asemandtoare unor poeme lapidare
(doud dintre ele sunt sub-intitulate chiar Haiku).
Aceste miniaturi sunt gindite ca omagii din partea
unui discipol pentru maestrii sdi (cum ar fi Ligeti,
Helmut Lachenmann, sau Tiberiu Olah) si fiecare
dintre ele captiveaza auzul prin configuratii ingeni-
oase, neasteptate.

Cu Espaces I, Alexandru Murariu se afirmd drept
un membru de incredere al noii scoli componistice
in curs de afirmare sub egida Academiei de Muzicd
din Cluj (nume despre care am mai scris in Tribuna,
precum Rézvan Metea, Serban Marcu, Cristian
Bence-Muk, Ionicé Pop, Ciprian Pop, Tudor Feraru,
Adrian Borza, Dan Variu, Iulia Cibisescu-Duran,
Tiberiu Herdlicska s.a.). O piesa tensionatd, vibran-
ta, sugestivd, evocind potentialul expresiv al unui
ansamblu de coarde precum Kremerata Baltica, desi
pe scend evolua doar cvartetul de coarde pe osatura
caruia e alcatuita formatia AdHOC. Fiecare dintre
cei patru cordari efectua adevarate prestidigitatii
prin care instrumentul propriu isi depasea cu mult
limitele conventionale. Cele patru filoanele indi-

Compozitorul Matei

viduale se multiplicau, se dispersau, se impleteau,
in functie de vointa si inspiratia compozitorului,
excelent sustinute de gestica elegant-riguroasa a
dirjjorului Matei Pop. Piesa degaji o volatilitate ce
oculteaza travaliul solicitat de sofisticata partitura.
Stratificdrile sonore isi mentin permanent transpa-
renta — printre ecouri intretariate, delectabile apogi-
aturi, ametitoare glisari, flageolette etc. — instituind
o lume sonora ce invita la revizitdri.

O lucrare similard, ca grad de maturitate, a pro-
pus Peter Tornyai, compozitor din Budapesta céruia,
din cite am inteles, i-a apartinut si initiativa intregu-
lui proiect. Piesa sa Can(z)oni dellinfinito porneste
de la o estetica minimalist-repetitivd, dar transcende
limitérile categorisirilor apriorice. Ca atare, in pofi-
da limbajului deloc facil adoptat de autor, stilistica
sa ambigua oscildnd intre heterofonie si canon isi
croieste propria cale cétre infinit. Echilibrul formal,
amplitudinea diapazonului dinamic, exploatarea
consistentei si diferentierii sonoritatilor sunt ele-
mente de seductie la care avizatul public clujean nu
putea riméne insensibil.

Asa s-a intdmplat si in cazul piesei intitulate
Shaman, in care clarinetistul ansamblului AdHOC,
Aurelian Bécan, apare in dubla ipostazd de com-
pozitor si interpret. Muzicalmente, e vorba despre
un elogiu subliminal adus formidabilelor resurse
de expresivitate, flexibilitate, versatilitate ale aces-
tui instrument. In plan ideatic, aceste calititi sunt
puse sub semnul incantatiei cu implicatii magice.
Aurelian Bécan parcurge cu suverand competentd
tehnica cele mai solicitante trasee, unde tehnicile
traditionale se imbind cu cele non-conventionale.
De la atacurile in forta sau escaladérile pe multiple
octave, pand la pasaje lirice, cu ondulatii sinuos-onc-
tuoase, stdrile afective complementare sau con-
trastante sunt generate cu un har ... de-a dreptul vra-
jitoresc. Din unghiul avangardei muzicale romane,
performanta imi reaminteste inubliabile interpretéri
cum ar fi Aurelian- Octav Popa in Concertul pentru
clarinet si orchestrd de Aurel Stroe, albumul pentru
clarinet solo realizat de Florian Popa la Electrecord
in 1980 (incluzind compozitia lui Nicolae Brandus,
Kitsch-N), sau contributiile lui Ioan Goila la istoria
importantisimului ansamblu de muzicd contempo-
rand Ars Nova de Cluj, initiat de Cornel Téranu in
1968, inci activ si in deceniul al doilea al secolului
XXI. Sunt convins ci, daca l-ar asculta pe Aurelian
Bécan, legendarul Anthony Braxton — figura em-
blematicd a interferentelor dintre jazz si muzicile
contemporane — ar jubila. Iatd cum, chiar fird a se
cunoaste direct, creatorii din zona de elitd a muzicii
contemporane si a celei improvizate se intilnesc la

modul ideal.
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A group of six: tineri
compozitori din Cluj-Napoca

si Budapesta

. Theodor Constantiniu

uzica romdna contemporand ramane o
prezentd stinghera pe scena de concert.
Intr-un asemenea context, o binevenita
initiativd a avut loc joi, 23 februarie in studioul
de concerte al Academiei de Muizicd G. Dima
din Cluj-Napoca. Sub titlul A group of six au fost
reunite sase lucrari ale unor tineri creatori (a ci-
ror medie de varstd nu cred ca depdseste 30 de
ani) formati in cadrul scolilor de compozitie clu-
jene si/sau budapestane: Maté Balogh (Budapes-
ta), Alexandru Murariu (Cluj-Napoca), Marton
Sz6cs (Budapesta/Cluj-Napoca), Aurelian Bican
(Cluj-Napoca), Péter Tornyai (Budapesta) si Aron
Torok-Gyurké (Cluj-Napoca). Alaturarea pe ace-
easi scend a compozitorilor roméni si maghiari
a oferit publicului o sansd de a surprinde liniile
directoare ale unor creatii care, desi provenite din
spatii geografice si culturale diferite, sunt marcate
de acelasi context global in care, fie cd vrem sau
cd nu vrem, suntem cu totii antrenati. Apropierile
muzicale dintre Cluj si Budapesta au insé o istorie
daci nu prolificd, macar nu lipsitd de momente
memorabile: in anii ’90, casa de discuri maghiara
Hungaroton a realizat o serie de CD-uri cu crea-
tiile compozitorilor roméni si maghiari din cele
doud orase, discuri unde putem regasi numele
profesorilor de mai tirziu ai tinerilor acestei noi
generatii — Péter Szeg6 si Cornel Taranu. Ansam-
blul AdHOC a fost cel care, la fel ca in ultimii ani
in contexte similare, si-a asumat dificila misiune
a interpretdrii celor sase lucrari. Sub bagheta di-
rijorului Matei Pop, i-am putut asculta pe Raluca
Ilovan (flaut), Aurelian Bacan (clarinet), Melinda
Béres si Diana Man (vioard), Erzsébet Kiraly (vi-
old), Vlad Ratiu (violoncel) si Eva Butean (pian).
Desi alcatuit din creatiile a sase compozitori,
concertul de la Academia de Muzici a fost, din
punct de vedere estetic, unul omogen. Cu excep-
tia primei lucrdri, semnate de Maté Balogh, care,
prin integrarea in cuprinsul siu a unei creatii
apartindnd unui compozitor renascentist, poate
fi apropiata de campul larg si divers al postmo-
dernismului, restul lucrérilor se afld situate in
descendenta curentului de avangarda care a do-
minat muzica savantd in primele decenii de dupi
cel de-al doilea razboi mondial si care a avut ca
epicentru scoala de la Darmstadt. Caracterizatd
prin extinderea serialismului celei de-a doua scoli
vieneze la toti parametrii muzicali (serialism inte-
gral), prin modele matematice folosite in compo-
zitie, prin utilizarea exclusivd a disonantelor sau
a stridentelor timbrale, aceasta orientare stilisticd
prinde contur in Romania in anii *70-’80, cind se
afirmd o noua generatie de compozitori ce adera
la principiile si experimentele acestei avangarde.
La Cluj, acest curent a avut o mai mica influentd
decat la Bucuresti, o parte din compozitorii tran-
silvaneni alegand sa continue modalismul si ne-
oclasicismul caracteristice creatiei lui Sigismund
Toduta. Cu toate acestea, importante figuri ale
avangardei clujene sunt Cornel Téranu, Péter
Szegd, Vasile Herman sau, in unele lucrari, Hans-

Peter Tirk. Sub influenta acestor compozitori
s-au format si o parte din tinerii prezenti pe afisul
acestui concert. Aderenta acestora la principiile
avangardei optzeciste poate parea surprinzatoare
in cazul unor autori formati intr-un context cul-
tural cu totul diferit decat cel al maestrilor de la
care au invétat, cu atat mai mult cu cat intre gene-
ratia maestrilor si cea a discipolilor lor de astazi
nu exista neapdrat o continuitate directa. Fara a
intra in detalii, cred ci acest tip de limbaj muzical
isi pastreaza incd forta originara, si e imbucurétor
faptul ci clujenii Murariu si Térok-Gyurko, la fel
ca si colegii lor de generatie de la Budapesta, con-
tinud sd-i exploateze resursele.

Lucrarea care a deschis concertul a fost Le
Testament de Josquin des Préz (2015) a compozi-
torului maghiar Maté Balogh, scrisd pentru cvar-
tet de coarde, flaut, clarinet si pian. Pornind de la
ultima lucrare a celebrului compozitor renascen-
tist, pe care o rescrie intr-o varianta instrumenta-
14, Balogh pune fatd in fata, intr-o forma bipartita,
opera lui Josquin si propriile sale reflectii asupra
acesteia. Polifonia modald folosita de compozi-
torul franco-flamand este dusid mai departe de
compozitorul maghiar printr-o polifonie croma-
ticd, marcata de asprimile unor disonante si care,
spre final, se transformd intr-o omofonie care
aduce toate instrumentele intr-un punct comun.
A urmat apoi Espaces I (2016) pentru cvartet de
coarde, scrisa de Alexandru Murariu. Incisiva,
cu o ritmicd pregnantd potentati de duritatea
disonantelor, lucrarea are meritul unei articuldri
formale precise, fapt care ii asigura coerenta si
expresivitatea. Totodata, trebuie remarcata aici si
diversitatea scriiturii instrumentale, toate aceste
aspecte contribuind la configurarea unei lucréri
caracterizatd atit prin consistenta, cét si prin fle-
xibilitate. Urmatoarea compozitie a apartinut lui
Marton Sz6cs, 1 2 3 4 (2016) pentru cvartet de
coarde si pian, interpretatad la Cluj in prima audi-
tie absolutd. Cu o constructie tripartita, lucrarea
a sunetelor. Folosind inaltimi variabile sau mai
putin precise, glissando-uri, suprapuneri de ac-
cente sau diferite niveluri de intensitati, autorul
creeazd o tesaturd sonord densd in care sunetele,
dispuse parca aleator, sunt in permanenta cau-
tare a unui punct de convergentd. Lucrarea lui
Aurelian Bacan (prezent in acest concert in dubla
ipostaza de interpret si de compozitor) s-a intitu-
lat Shaman (2014) si a fost scrisd pentru clarinet
solo. Cu un grad inalt de virtuozitate, compozitia
lui Bican se foloseste de agilitatea si de efectele
timbrale specifice instrumentului pentru a reusi
sd sugereze atit frenezia cat §i transa meditativd
a unui ritual samanic. Inventivitatea melodica a
autorului se manifestd printr-un limbaj modern,
unde melodicitatea si asperitatile isi gasesc fiecare
locul potrivit. Can(z)oni dell'infinito (2015) a fost
lucrarea semnata de compozitorul maghiar Péter
Tornyai. In doud parti, scrisd pentru vioard, vio-
loncel, flaut, clarinet si pian, aceastd creatie pune

Adriano Castro

Urban Print (Valencia, Spania)

la randul ei problema interactiunii si convergentei
dintre o pluralitate de surse sonore. Intr-un lim-
baj indraznet, Tornyai stabileste relatii complexe
intre instrumentele ansamblului sdu, reusind cu
dibicie s oscileze constant intre stabil si varia-
bil, intre convergent si divergent. Concertul s-a
incheiat cu lucrarea lui Aron Toérék-Gyurks,
Kaleidoscope (2017), interpretata aici in prima
auditie absolutd. Alcituitd ca o suitd de sase parti
scurte, compozitia este dedicata unui ansamblu
format din cvartet de coarde, clarinet bas si pian.
Organizat parca pe mai multe etaje sonore, dis-
cursul muzical al acestei lucrari reuseste si arti-
culeze, in toate cele sase parti componente, o con-
figuratie distincta.

Plasate, cum spuneam mai sus, in descenden-
ta avangardei muzicale postbelice, lucrarile pre-
zentate in acest concert au fost caracterizate atét
de un nivel ridicat de dificultate tehnica, cit si de
un grad mare de abstractizare. In aceste condi-
tii, evolutia ansamblului condus de Matei Pop a
fost una marcata de precizie si expresivitate, iar
meritul dirijorului este unul dublu: siguranta sa
in conducerea ansamblului a fost completatd de
binevenitele sale lamuriri in privinta pieselor pe
care urma sd le dirijeze. Scrise fird niciun fel de
compromis in fata accesibilitatii sau populariti-
tii, lucrdrile incluse in programul acestui concert
dovedesc forta si continuitatea unei estetici care a
pornit ca o rdzvratire impotriva a tot ce tinea de
o esteticd a frumosului, dar si maturitatea si iscu-
sinta unei noi generatii de compozitori.

[y
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Lumea ca un ringelspiel...

. Claudiu Groza

a un ringelspiel, ca un carusel ce nu mai

poate fi oprit, invirtindu-se intruna, cu

“pasagerii” sai ce-si repetd, la infinit, ex-
presiile, onomatopeele, rictusurile, este lumea
din Atentate la viata ei de Martin Crimp. Strania
piesa a fost montatd recent de Stefan Iordanescu
la Teatrul pentru Copii si Tineret “Merlin” din Ti-
misoara.

Atentate... este un text dramatic experimen-
talist, vag mecanicist, intrucit hiperformalizat,
structurat fragmentar, cu o incoerentd narativa
intentionata, menit sa starneasca in cititor/spec-
tator acea stare de angoasa tipicd existentei post-
moderne, un amestec de perpetud precipitare si
panicd. Mai mult, piesa are adesea un limbaj ex-
trem de vulgar si violent, foarte ofensiv, care brus-
cheazd brutal conformismele de receptare.

E un text dificil de rezumat, din cauza aspec-
tului sdu “fracturat” logic; e un fel de carusel de
secvente ce refac/imagineaza/speculeaza moartea
personajului Anne, pe fundalul unor peisaje soci-
ale din cele mai diverse. Anne e evocatd sub varii
infatisari ori ipostaze, de la cea de tAnard noncon-
formista la mama de familie sau chiar o masina-
rie-robot. Oricum, subiectul acestor scene e un
pretext pentru o stridenta parodie politicd (inte-
legeti termenul in acceptiunea lui occidentald) a
lumii, a Istoriei, a cliseelor noastre de mentalitate,
a lacomiei consumeriste, a pledoariilor ipocri-
te pentru “valori’, a snobismului social. Crimp e
nemilos in sarcasmul sdu, iar acest text — dincolo
de duritatea sa lingvisticd, ce poate irita urechi
mai sensibile - e o satird usturdtoare a chiar reac-
tiilor oparite la izbitura cu realitatea.

Stefan Tordénescu si echipa care a realizat spec-
tacolul timisorean a reusit sd preia si sa redea im-
pecabil toate impulsurile semantice din piesa lui
Crimp. In primul rand aceasti dinamica aparent
entropica, dar care nu estompeaza pregnanta de
semnificatii a fiecarei secvente. Un fel de sacadare
precipitata, de “viermuiald” existentiala marchea-

z& actiunile personajelor, toate derulate cu grega-
ritate, colectiv.

Desi spatiul de joc e relativ limitat, multiplele
reamplaséri ale elementelor de decor il reconfi-
gureazd mereu. E un mic artificiu regizoral, dar
perfect in spiritul textului. Scenografia creata de
Dorothea Iorddnescu e alcétuita din structuri ge-
ometrice din plexiglas, niste module ce pot mobi-
la in varii feluri spatiul scenic. Ansamblul duce cu
gandul la un lounge-galerie de artéd (prin diversele
obiecte de plastic contorsionat, peturi, jucarii bi-
zare ce se ghicesc in interiorul acestor “vitrine”),
ilustrand ingenios vizual atmosfera decadenta,
consumerist-apocalipticd, a intrigii. Caci “gan-
dul” lui Crimp e prelungit de Stefan Iorddnescu
intr-o zond extrem-contemporand, “politicd’, de
semnificatii, dar cu un clou postmodern, paro-
dic-ludic. Iar asta se vede in costume - imaginate
foarte “teatral”, atemporal-hippiot-rustic, cu piele,
panza de in, tinte, bocanci, tot de Dorothea — si
deopotriva in jocul actorilor.

In scena “turnirii” unui film parodia “exprima-
rii artistice” si snobismului social e evidenta, asa
cum orizontul politic al textului e pregnant pus in
valoare - militant, aproape - in secventa despre
familie, in care dureroasa naratiune scenica e du-
blata, in raspar, de proiectia video cu demonstratii
intolerante. Un intreg circuit al ipocriziei sociale,
al temerilor si spaimelor postmoderne care duc la
dogmatism si conservatorism, in ciuda evolutiei
tehnologice si informationale, e pus in dezbatere,
intr-o modalitate voit stridenta si comica, in acest
spectacol.

Excelent articulatd — tot de Dorothe Iordanescu
- este coloana sonord, care aliturd acute sunete
metalice si melodii diverse, adjuvdnd nu doar di-
namica jocului, ci §i semantica montarii.

Actorii din Atentate... — o parte provenind de
la Teatrul Merlin, altii freelanceri - si-au asumat
impecabil partiturile nu tocmai simple. Fiecare
a reusit sd dea senzatia dubld de personaj si de

Eteroclit - placerea de a juca

. Adrian Tion

e pare cd generatiile fragede agreeaza limba-

jul nonverbal de vreme ce la Eteroclit tinerii

ocupa cu plicere locurile din sala Euphori-
onului clujean. Si asta chiar dupé ce spectacolul
se joacd de cétiva ani. Trebuie amintit faptul ca
atentia acordata teatrului dans cunoaste aici an-
tecedente nu lipsite de interes. Nu le mai enumir.
Sunt cunoscute. Tocmai de aceea genul (pretenti-
os, elitist) a prins si continud sé trezeascd intere-
sul spectatorilor, in speta tineri educati, atrasi de
tot ce e nou in domeniu.

In ciuda titlului derutant, sofisticat, cu tentd de
avangarda savantd, Eteroclit este un omogen dis-
curs teatral-vizual, simplu dar nu simplist, ima-
ginat si realizat de Alexandra Felseghi, bazat pe
limbajul corpurilor celor doi interpreti: Roxana
Faneata si Robert Nagy. Aranjamentul coregra-
fic apartine Melindei Jakab, mulat pe indicatiile
scenariului. Desigur, este un spectacol-sintezd
provocator, dirijat cu sensibilitate si maiestrie

spre conotatii simbolice extrase din tribulatiile
cuplului, automatismele cotidiene si valurile con-
vietuirii in contemporaneitatea bulversantd si im-
previzibila.

De fapt, eroii acestei fantezii dansante sunt
doi tineri care se cautd, se apropie si se resping,
punénd in evidentd nu numai cruzimea relatiei
lor, punctatd cu nesigurante, stiri confuze, con-
tradictorii, dar si dificultitile iesirii in lume, in
lumea din afara lor. Cuplul izolat nu are cauza-
litate optionald. Criza identitara, descifratd din
convulsiondrile corpului, vorbeste despre dorinta
acerba de cunoastere si acomodare intr-un me-
diu prestabilit, cu finalititi nedorite, repugnabile.
Intoarcerea in sine trezeste susceptibilitati si con-
vulsii. Trairile, sentimentele sunt de o fragilitate
necontrolabild, mereu in contrabalans delirant.
Expresivitatea miscarilor aduce in prim plan
esenta sentimentelor din spatele cuvintelor neros-
tite. Ceea ce nu se spune se simte. Coloana sonora

Atentate...

actant care joacd personajul, in cheia auto-paro-
dica a spectacolului. Fiecare a avut momentul sau
de prim-plan, de “rol principal’, dar Atentate...
e un spectacol de echipa, iar echipa a functionat
foarte bine, cu o sincronizare acurata, cu acuitate
in joc si sustinere reciprocd. De aceea n-o sa fac
remarci personale despre fiecare interpret, ci o sd
notez doar ca am vézut niste personalitati artisti-
ce bine conturate, actori care au facut fatd cu brio
si cu o bine controlatd versatilitate la provocari-
le unei reprezentatii dificile prin alertetea sa. Au
jucat: Madalina Ghitescu-Petre, Octavia Petrisor,
Midalina Toderas, Laurentiu Plesa, Radu
Popescu, Raul Bastean, Oana Nedelcu, Raluca
Grumadzescu, Sebastian Valcea, Raul Lazdrescu.
Atentate la viata ei este un spectacol care poate
deruta, brusca, ofensa un spectator neatent, ina-
derent, lipsit de spirit autoreflexiv. De fapt, pen-
tru spectatorul cu ochi deschisi si spirit ager, e un
spectacol-oglindd, care reda parodic exact deval-
madsia, isteria, agitatia sterild, dead-end-ul in care
pare ca ne aflim ca societate globald. E un sem-
nal de ludicitate, deloc cinic, mai degrabé preo-
cupat. Cu aceastd productie — care ar putea crea
nedumeriri “ideologic”-administrative — Teatrul
Merlin isi asuma curajos si incisiv un program
dedicat tinerilor spectatori, despre care gandim
uneori, fals, cd nu sunt implicati, ca nu discern,
cd sunt inocenti. Realitatea demonstreazd exact
contrariul, iar acest spectacol vorbeste despre re-
alitati.
|

accentueazd acest vertij al cautdrilor dramatice,
vecine cu trauma si cu exorcizarea. Ambiguitatea
jocului ocult se ancoreazd simbolic in structura
»personajelor’, conturate vag si delicat ca virtu-
ala femeie-valizd §i misterios bdrbat-umbreld. A
ascunde si a ardta, a intra si a iesi, acestea ar fi
verbele. E de domeniul evidentei ca spectacolul e
produsul unor sinteze artistice, esalonate ca vizi-
uni, inspirate din varii surse, fie din arta vizuald
sau cea literard. Oricum, tipologiile sunt preg-
nante atit ct trebuie, se cocheteaza cu destule
posibile clisee, fira sd se diminueze ideea origina-
14 de baza. Glisarea spre incorporarea unor ima-
gini-reper poate avea in vedere si silueta insului
stresat din romanul lui Kobo Abe Bdrbatul-cutie.
Omul care priveste lumea ascuns cu capul intr-o
cutie de carton. Femeia célatoritd prin viata poate
fi redusa la obiectul ce-i pune in valoare voiajul?
Barbatul se ascunde dupa umbreld sau o mane-
vreaza ca instrument? Multiplicarea alternantelor
aparentd-esentd din acest fluctuant joc sublimat
acrobatic sunt in masurd a justifica alegerea unor
trimiteri de asemenea facturd. Roxana Fineata si
Robert Nagy sunt exceptionali. Ei degajé prin toti
porii pielii lor, pusé la grea incercare, placerea de

a se ddrui in joc. -
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Spectacolul lui Jan Fabre,
exces sau arta

. Alba Simina Stanciu

Mount Olympus

rodus de o zona artistica aflata intr-o ne-

intrerupta tensiune creativd, cu prioritate

spre artele performative, Jan Fabre este un
punct de referintd al unui performance creat ca
infinit proces de hibridizare a genurilor scenice.
La fel ca multi regizori postmoderni, Fabre este
un practician cu o complexd experienta in dome-
niul artelor vizuale, un reprezentant al ,valului
flamand” care se impune in arta contemporand in
domenii artistice variate, dans, arte scenice, spec-
tacol, mixate cu arta digitald. Fabre apare in anii
’80, 0 decadd de expunere - mai ales in acest pe-
rimetru artistic — a experimentalismului din zona
nord-americand, de intalnire dintre artistii belgi-
eni si olandezi si centrele artistice new-yorkeze.
Incepand din acest punct in Belgia si Olanda se
dezvolta un interes crescdnd pentru mixaje dis-
ciplinare, pentru configuratii performative unde
este evident background-ul cultural al artistilor
(Sidi Larbi Cherkaoui sau Akram Khan), care
transferd aceastd substanta spirituald in compo-
zitiile de dans contemporan, performance art si
dans performance, conjugand-o cu tendintele sce-
nografiei postmoderne care se dezvoltd in relatie
cu corpul, cu coordonatele arhitecturii si imaginii
(Frédéric Flamand).

In acest context Jan Fabre extinde si mane-
vreazd termeni ca Gesamtkunstwerk si ,teatrul
de imagine’, cu un puternic accent pus pe di-
mensiunea vizuald a spectacolului, transforménd
frecvent ideea de coregrafie. Apar fluctuatii ale
formulelor performative non-dans, dans-instala-
tii cu esentiale investitii din zona teatrului fizic.
Lucrarile destinate scenei se dezvolta ,printre”
alte preocupari ale artistului Jan Fabre, cum sunt
expozitiile grafice, sculptura sau instalatii, lucréri
expuse in special dupa decada 2000. Fabre dez-
volta serii tematice prin care sunt prelucrate ideile
fundamentale ale artei (corpul, istoria imaginii si
a artei, consumerismul) contestdnd originalita-
tea artei, mai ales cea contemporand, care are ca
bazi plagiatul sau interpretarea. Ideile sunt trata-
te leitmotivic si gradat in compozitii abordate fie

foto: Wonge Bergman

ca performance, fie ca niste coregrafii ce poarta
trasaturile teatrului de migcare sau ale corpului
sculptural vazut ca element activ teatral, ca parte
in scenografie sau ca element coregrafic.

Prioritatea lui Fabre este corpul, reprezentat
prin prisma mai multor modele de pe parcursul
istoriei artelor, expus in pictura, sculpturd, pre-
lucrat de curente si tendinte artistice. El insistd
asupra fenomenului accelerat de automutilare
corporald - insotitd de cea spirituala - datorat
politicii consumeriste, care fixeazd modele esteti-
ce si standarde de imagine. Situatiile si imaginile
scenice adapteazd traumele si problemele emo-
tionale ale contemporaneitatii. Regizorul folo-
seste strategii compatibile cu body art, ce dezbat
sexualitatea privitd prin idei feministe, in alura
imaginii violente din arta lui Orlan sau Carolee
Schneemann, prelucrate ca expresii contemporan
ritualice. Jan Fabre prezinta subiecte prin formule
scenice ce depésesc expunerile ,retinute” ale per-
formerilor, combina nudul, fizicitatea extrema cu
teme si situatii ce reconstruiesc in mod stilizat,
functionamentul biologic al organismului uman.
Compozitiile coregrafice sugereazi fluidele cor-
pului, substante vitale ale vietii si ale fanteziei cre-
atoare pentru artistul flamand.

Spectacolele din debutul carierei sale regi-
zorale - inceputul anilor ’80 - sunt marcate de
atitudinea contestatara fata de valoarea artei si a
teatrului, prin situatii scenice incércate de vio-
lentd, in directia controversatul curent actionist
vienez (anii ’60-70) aliniindu-se treptat unei
tendinte regizorale ce ia amploare dupa anii "80,
care mizeazd pe expunerea fard rezerve a cor-
pului in cele mai stranii situatii scenice (Romeo
Castellucci). Sunt urmdrite structuri spectaculare
incédrcate cu dimensiuni ritualice si coordonate
plastice. Codurile contemporane de imagini si
combinatiile situationale subliniazd problemele
individului, saturatia de stimuli si excitabilitate
senzoriald. Fabre ,forteazd” conexiunile menta-
le ale audientei cu imaginile mediatizate care au
ca obiectiv consumul. Sunt demascate si expuse

in modul cel mai brutal ,,solutiile” oferite de teh-
nicd, de industria confortului si cea esteticd, care
degenereaza in auto-mutilare, atit trupeasca cat
mai ales mentald. In spectacole existid continue
referinte la un fenomen post-pop art, care are ca
punct de plecare ,arta” si personajul de consum,
evidentd in spectacolul Glowing Icons din 1997, in
care apare o parada a figurilor model menite sd
ambitioneze, sa energizeze imaginatia, sa fie un
punct de orientare pentru obiectivele consumato-
rului. Fiecare dintre aceste personaje corespunde
unei ere cu valorile ei - fie militare, fie sociale, fie
consumeriste — aducand in acelasi plan figuri ca
Napoleon, plasat alaturi de Mae West sau Andy
Warhol.

Multe dintre spectacole — neavind ca suport
dansul sau textul teatral — accelereaza ,.exploata-
rea” imaginii si a socului produs de aceasta, nu
doar la nivelul scenei ci si al personajelor. Fabre
face investigatii referitoare la industria eroticd
facilitatd de internet si imaginea filmatd cu usu-
rinta. Etant donne porneste de la corpul feminin,
mutilat si lasat in stare deplorabild, inspirat de
lucrarea lui Marcel Duchamp. Fabre prezintd in
modul cel mai simplu si ,firesc” industria por-
nograficd, lejeritatea discutiilor din timpul unui
casting, procesul treptat si ireversibil al dezuma-
nizarii femeii si a persoanelor care ajung in acest
mediu al consumului si epuizarii.

O altd structurd performativa la care Jan Fabre
apeleazd frecvent este spectacolul conceput ca
instalatie pe tema organismului uman, vitalizat
de fluidele corpului care devin lacrimi (History
of Tears sau The Crying Body) ce reactioneazi la
cele mai subtile si complexe procese emotionale.
In plus, apar ca veritabile expresii simbolice ale
ablutiunii, nasterii si ritualului. Aceastd formuld
de spectacol va avansa catre compozitiile de dupi
anul 2000, ce expun in plan teatral transformadrile
corpului in functie de curent sau de raportare la
anturaj. Apar combinatii ale acestor teme cu idei
consumeriste, cu preocuparea individului con-
temporan de a corespunde cu imaginea promo-
vatd de modelling, fenomen urmat de caderea in
depresie si refugiul in consum, in iluzia de con-
fort si sigurantd care mascheazd izolarea. Aceste
teme revin in mod ciclic ca infinite combinatii cu
dansul, teatrul si tehnica multimedia.

Un moment culminant ce pare sa contopeasca
temele si strategiile performative ale lui Fabre este
anul 2014, printr-un proiect desfisurat pe dura-
ta a 24 de ore, Muntele Olimp. Este reconstruit
spiritul si ,dementa” dionisismului antic, orgia
este expusd atat in termeni brutali arhaici cat si
contemporani, cu miscari de dans si ritmuri ritu-
alice mixate cu efectele acustice ale momentului.
Personajele care populeazd spectacolul il au in
centru pe Dionisos, sunt plasati in situatii domi-
nate de erotism si transa colectiva, cu treceri catre
bestialitate si sacrificiu, soc erotic al compozitilor,
intr-un performance care ,agreseazi’ audienta
prin toate solutiile regizorale, imagine, sange si
dionisism. Traseul teatral propus de Fabre este un
parcurs freudian prin mai multe etape mentale,
vis si suprarealism, urmérind recuperari si stili-
zéri plastice ale orgiei si delirului colectiv.

Prin frecventele intoarceri la ritual, Fabre pro-
voaca subiectele fabu, depaseste limitele de expre-
sie si eficacitate teatrald. Produsele sale artistice,
insotite de aprecieri extreme si contradictorii ra-
man in continuare in centrul atentiei analistilor
de teatru, fiecare lucrare aducand formule teatrale
inedite i temele stringente ale erei consumeriste.
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remember cinematografic

Un actor pentru toate

anotimpurile

. loan Meghea

ilele astea, am fost intrebat: ,,Care sunt cele

mai bune 10 filme roménesti din epoca co-

munista?”, ,,Care sunt filmele memorabile
pe care le-ati vazut in timpul comunismului?’, ,,Ce
filme roménesti din perioada comunista te-au im-
presionat? De ce?”. Unul din filmele pomenite de
mine in aceastd ancheta a fost La Moara cu noroc.
Un film ficut in 1955 de un regizor despre care nu
stiam prea multe la cei 12 ani ai mei, Victor Iliu.
La scoald invitasem despre Ioan Slavici si ceea ce
a scris el. Prozatorul acesta nu era atins de ,,bratul
lung al cenzurii comuniste” asa cd titlul filmului
mi-a adus aminte de nuvela sa. Eram in micul meu
oras de provincie Sebes si intr-o zi de joi, cand de
obicei se schimbau filmele, am vazut un afis care
m-a impresionat. Pdrea o imagine din La rdscruce
de vanturi sau alte filme ,,noir’: un cer intunecat,
apdsat de nori urati, in stinga un copac stingher cu
crengile batute de vant si acolo, pe un deal sumbru,
trei caldreti, trei umbre carora nu le vid fetele, doar
atitudinea lor imi spune cd va urma o poveste tare
uratd. Da, operatorul Ovidiu Gologan stia meserie
tare bine iar muzica compusd de Paul Constanti-
nescu era cét se poate ,,de acolo”. Filmul era alb-ne-
gru, in maniera acelor ani si asta era si mai im-
presionant. Probabil cd si la acest film am fost ,,cu
scoala’, asa cum se obisnuia pe atunci. Ce pot sa
va mai spun... Au fost aproape doud ore intr-o sald
de langé Leul de aur, acolo unde se tineau balurile
meseriasilor, o sald mirosind infiorator a motorina
cu care erau imbibate podelele, doud ore care m-au
impresionat. Actorii, printre cei mai buni in acele
vremuri, Colea Riutu, Constantin Codrescu, Ioana
Bulci si nu in ultimul rdnd, Geo Barton. Filmul era
un thriller psihologic a carei actiunea se petrecea
in anii 1870 la un han izolat din imprejurimile Ara-
dului. Lacom dupa bani, carciumarul Ghita renun-
td la tot ce e bun in viata sa si se asociaza la talharii
cu Licd Samadaul, distrugindu-si familia. Ceea ce
m-a fascinat la acest film a fost atmosfera oarecum

asemanatoare cu a westernului american. Avea
multe din ingredientele acestuia: cei rai, cei buni,
oameni blestemati si cu o viatd plind de actiuni la
limita legii, locatii sumbre si saracicioase in care se
petrec inceputuri si sfarsituri de vieti. Si in mijlocul
acestora, un personaj spectaculos, cu o pildrie cu
boruri mari trasa pe frunte, cizme in picioare si tot
timpul un pistol la brau. Privire crancend, misteri-
oasd, un barbat carismatic. Actorul Geo Barton in
rolul lui Lica Samédaul...

Geo Barton s-a nascut la 23 martie 1912 in
Piatra Neamt. A absolvit in 1941 Academia Regala
de Muzicé si Artd Dramaticd din Bucuresti, clasa
Victor Ion Popa, si din primii ani a fost distribuit in
roluri de june-prim in comedii si operete. Studiind
canto_cu soprana Maria Snejina, isi incepe cariera
la Teatrul de revista “Constantin Tanase”_cu spec-
tacolul Bal la Savoy, alaturi de Colea Réautu, Oscar
Denes, si Roji Barsony. Inceputurile acestui mare
actor au fost deosebite. Se pirea ci scAndura scenei
vafilocullui preferat. A jucatla Teatrul “Constantin
Nottara” din Satu Mare in piesa Pdianjenul de A.
Herz, la Teatrul Giulesti si Bulandra, stabilindu-se
apoi la Teatrul National. Printre rolurile interpre-
tate aici se numard Vronski din Anna Karenina de
Tolstoi, Grigore Marza din Intdlnire cu ingerul de
Sidonia Dragusanu, Profesorul din Un fluture pe
lampd de Paul Everac, Fred din Masina de scris de
Jean Cocteau, Georges din Pdrinti teribili de Jean
Cocteau, Nichita din Omul cu mdrtoaga de George
Ciprian si multe altele. In toti acesti ani, Geo Barton
a avut parteneri de exceptie: Tanti Cocea, Coca
Andronescu, Mimi Botta, Mary Voluntaru, Cella
Dima, Irina Rachiteanu, Draga Olteanu, Tamara
Buciuceanu, Adela Marculescu, Carmen Stinescu,
Ion Fintesteanu, Marcel Anghelescu, Gheorghe
Cozorici, Florin Piersic, Traian Stanescu.

Cu cinematograful s-a intlnit in 1949. In acei
ani, filmele se faceau asa cum dorea “partidul”.
§i in cinematografie cenzura isi ficea treaba. Au

Geo Barton

apérut filme de o calitate indoielnic, filme extrem
de neconvingitoare, care si pe marele ecran, ca si
in literatura, ne povesteau despre Realismul socia-
list... Geo Barton a facut pe scena roluri mari, pe
masura talentului sdu: Vronski din Anna Karenina
sau Fred din Masina de scris, cu filmul insi a in-
ceput in banalul Rdsund valea. Abia peste cétiva
ani avea sé joace in La Moara cu noroc, in rolul lui
Licd Sdmadaul, rol care il va consacra. Au urmat
apoi roluri in filmele Pe rdspunderea mea (1956),
Mandrie (1956), Bijuterii de familie (1957), Nu
vreau sd md insor (1960), Portretul unui necunoscut
(1960), Darclee (1961), Porto-Franc (1961), Vard
romanticd (1961), Tudor (1962), Partea ta de vind
(1963), Mofturi 1900 (1964), Camera albd (1964),
Calea Victoriei sau cheia visurilor (1965) si altele.
Au fost roluri pe care le-a ficut cu talent, cu déiru-
ire, in ciuda, uneori, a scenariului atat de “subtire”.
Geo Barton a murit la 10 iunie 1982, in Bucuresti.

Siacum, ceva care ma bucurd tare mult in aceas-
td lume plind de uitare si de nepésare. Astizi, existd
o fundatie Geo Barton datorité fiicei ilustrului ac-
tor, inimoasa doamna Anita Barton. E un lucru
minunat sd stim ca marii nostri actori sunt amintiti
din cand in cind, ci despre un Ilarion Ciobanu, un
Mircea Albulescu, Silvia Popovici sau alti seniori
ai scenei si ecranului roméanesc, actori “de ieri’, se
mai vorbeste.

S4 nu uitdm, Geo Barton fost unul dintre actorii
frumosi ai scenei si marelui ecran roméanesc, dis-
tins, grav si modest, un actor pentru “toate anotim-
purile”

|

Tensiunea nenumitului

. Alexandru Jurcan

arell Alvin McCraney poate fi fericit: a luat
un Oscar recent pentru scenariu adaptat
(filmul Moonlight). S-a ndscut in 1980 la
Miami, si-a luat licenta in actorie, joacd la diverse
teatre si scrie teatru. latd ca piesa In lumina lunii a
devenit film, regizat de Barry Jenkins, premiat in
2017 cu Globul de Aur, dar si cu ravnitul Oscar.
Actorul Mahershala Ali a fost recompensat cu Os-
car pentru rol secundar. Anul acesta au fost reabili-
tate filmele cu negri, mai ales ca o opozitie majora
a artistilor fatd de maésurile presedintelui Trump,
care a fost persiflat chiar in timpul ceremoniei pre-
miilor Oscar, mai ales c iranianul Farhadi n-a avut
voie sé participe, din cauza politicii antiimigratie.
In filmul Moonlight joaci si nominalizata
Naomie Harris (mama din film), Trevante Rhodes

(Chiron la maturitate), André Holland (Kevin la
varsta adultd). Ne este prezentat Chiron cel negru
in trei ipostaze, la varste diferite. Copil fiind, e me-
reu brutalizat la scoald, introvertit suferind, per-
dant, cu 0 mamd iresponsabild, care se drogheaza.
1l gaseste pe sustindtorul Juan, traficant de dro-
guri, std uneori la el si suportd mai usor apelativele
»Cloard” si ,,caine”. Mai apoi isi pune problema ori-
entdrii sexuale, mai ales dupa episodul cu Kevin pe
plaja nocturnd. Chiron a ramas fidel acelei atingeri
pentru totdeauna.

Un film despre descoperirea de sine, acolo in-
tr-un mediu ostil, sumbru. In partea a treia il ve-
dem drept hiper-masculin, traficant de droguri ca
si modelul Juan. Pare sigur pe sine, mereu ticut,
dar cu suflet hiituit, intunecat. Asta si-a dorit el in

copilarie? Tubirea descoperitd de el e damnati so-
cial. Kevin ii sopteste la final: ,,N-am fost niciodata
eu Insumi”. Adicd ratarea vietii din teama. Chiron
nu-si gaseste locul, din cauza culorii diferite si a
orientdrii sexuale abia banuita.

Filmul e grandios prin cantitatea de nespus, prin
tot ce este sugerat cu finete, fird stridente sau ver-
dicte sforaitoare. Imagini graitoare, dar si prezenta
obsesivi a apei. Finalul rimane tot in sfera inefabi-
lului, cu o secventa tumultuoasd, in care troneazd o
tensiune arzitoare a nenumitului. Ne gondim ime-
diat la filmul lui Ang Lee — Brokebach Mountain,
unde cei doi furd putina fericire, trdind in minciu-
na cotidiana. La Chiron se produce o impécare cu
trecutul, dar si cu mama, pe care o viziteaza la acel
Centru indepartat. Chiar daci exista citeva scene
cu tenta melodramaticé, salvarea vine din interpre-
tarea dureros de veridica. Prin acordarea premiului
Oscar, Hollywood-ul a dorit sé-si afiseze corectitu-
dinea politica.

|
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»Cinema si comunism” (II)

A
I n urma cu cateva luni, criticul de film Doru Pop a de-

marat o ancheta cu tematica enuntata mai sus, adresatd

criticilor de film si scriitorilor cu preocupari cinefile,
proiect in care a fost cooptat si semnatarul acestor randuri.
Ceea ce se dorea fi 0 succinta trecere in revista a epocii, a
luat foarte repede proportii, astfel incat materialul a depa-
sit spatiul revistei céreia i-a fost destinat initial (respectiv
»Steaud’, in care va apédrea un grupaj cu parte dintre rés-
punsuri), urménd sa fie reunit intre copertele unei carti pe
care sperdm sa o vedem materializata in primavara acestui
an. Pana atunci, propunem cititorilor revistei noastre, si cu
dorinta de a le stirni curiozitatea pentru anuntatul volum,
cateva dintre raspunsurile celor care au avut amabilitatea si
dea curs anchetei noastre. (Ioan-Pavel Azap)

1. Care sunt cele mai bune 10 filme romanesti din
epoca comunistd?

2. Existé filme ,,comuniste” bune? Cum le-ati defini?

3. Ce filme din acea perioada ati vizionat dupa 19892
Ce filme ati vrea sa revedeti din acea perioada? De ce?

4. Care sunt filmele memorabile pe care le-ati vizut in
timpul comunismului (chiar daca nu sunt in top 10)?

5. Care a fost primul film vizionat in perioada comu-
nistd de care va amintiti? Unde si in ce conditii l-ati
vazut? Ce impact a avut acest film asupra dvs.?

Calin Stanculescu

»Nostalgia nu e o solutie”

1. Cele mai bune zece filme din acea perioada:
Reconstituirea, Nunta de piatrd, Cursa, Pddurea spdn-
zuratilor, Prea mic pentru un rdzboi atdt de mare, La
Moara cu noroc, Meandre, Secvente, Prin cenusa im-
periului si Iacob. Férd ierarhizare, fara nostalgii, fara
reveniri.

2. Nu cred cd atributul comuniste merge. Un film
comunist bun este un film de propaganda groasa gen
Scrisoarea lui Ion Marin cdtre Scdnteia, autor Victor
Iliu, 1949. Cum autorii nostri nu prea stiau regulile
lui Jdanov produceau filme proaste pe banda rulanti
crezand ci sunt filme comuniste, gen Viata invinge,
Alarmd in munti, Résare soarele, In sat la noi sau
Rdsund valea.

3. Niciunul. Niciunul. Nostalgia nu e o solutie.

4. Directorul nostru de Jean Georgescu, o satira
politicd nu prea prizatd de cerberi, care i-au ficut
multe sicane autorului indepartat abuziv de pe pla-
touri. Vezi si excelenta monografie dedicaté lui Jean
Georgescu de citre Viorel Domenico, colonel, dar
mai ales istoric remarcabil al filmului roméanesc, cu-
noscitor profund al subiectului Jean Georgescu, ac-
tor, regizor, scenarist, personaj al universului cultural
romanesc, de neconfundat cu vindutii epocii de aur.

5. Cred ca a fost Viata invinge, regia Dinu
Negreanu, dupa o piesa (Iarba rea) de Aurel Baranga,
unde impresionantd era prestatia lui George Vraca,
in rolul unui profesor inovator, sabotat de cozi de to-
por imperialiste, care nu vad cu ochi buni succesele
noului regim. Eram fascinat de cuva ce turna ote-
lul lichid in forme. Partea cu dusmanii de clasd ma
cam lésa rece. L-am vézut la un cinema mic in piata
Filantropia, ,,Unic” se chema, drag copilariei mele
mai ales datorita filmului pe care I-am véazut si reva-
zut acolo de nenumarate ori, Brutarul Tmpdmtului
si Impdratul brutarului, regia cred Martin Fric, un
comediograf ceh excelent, cu marele actor Rudolf
Hrusinski, in dublul rol al celor doud personaje din
titlu.

6. Cum ati defini azi rolul politic al acelor filme?
Cum va raportati acum la ideologia dominantd?

7. Care este regizorul dvs. preferat din acea epoca si
ce impact a avut opera acestuia asupra dvs.?

8. Descrieti practicile de vizionare a filmelor din acea
perioada - cand si unde mergeati la cinema; cu cine;
cum selectati filmele; de unde luati informatii despre
filme etc.?

9. In anii '80 se raspandise in Romania practica fil-
melor ,,pe video”. Descrieti experienta dvs. cu acest tip
de vizionare a filmelor.

10. Ce filme roméanesti din perioada comunista v-au
impresionat? De ce?

11. Ce rol au jucat aceste filme in formarea dvs.?

12. Ce filme internationale ati vazut in perioada co-
munistd, care v-au impresionat? De ce le considerati
memorabile? Ce rol au jucat aceste filme in formarea
dvs.?

13. Ati vazut filmele lui Sergiu Nicolaescu? Care era
relatia dvs. cu filmele de propaganda istorica sau cu
asa numitele filme ale ,,epopeii nationale™?

14. Ce impact au filmele dvs. preferate din ,.era comu-

nistd” asupra gandirii dvs. estetice, artistice, sociale?

6. O propaganda vulgard, care cred, sper ca nu era
pe deplin inteleasd, de consumatori, care o prizau
pentru confortul relativ al sdlilor de cinema, abordat
de spectatori din varii motive, nu neapérat pentru
victoria invincibilei Armate roscate. Perioada ‘50-’65
este nuld apropos de relatia cu o anumité ideologie.
Filmele erau cantdrite dupa gradul de magnetism
actoricesc, de imaginatie dedicatd actiunii, de locuri
exotice, de subtilul tesut al misterului degajat de fan-
tezia verniand sau de cea degajata de opera lui Twain.

7. Lucian Pintilie a fost regizorul preferat fiindca
datoritd lui am descoperit cum functioneaza cen-
zura comunistd. Am scris o cronicd, buni zic eu, la
filmul Reconstituirea, in revista ,Viata Studenteascd’,
redactor-sef poetul Niculae Stoian, adjunct, cred era
Eugen Patriche, fost coleg de filologie. Fara a fi exce-
siv laudativa, tin minte cd eram entuziasmat de jocul
actorilor, Ernest Maftei, George Constantin, Mihita,
Ileana Popovici, Nicki Wolcz, care il juca pe camera-
man, rolul detinut in realitate de autorul scenariului,
prozatorul Horia Patrascu. Nu micd mi-a fost mira-
rea cind am luat a doua zi revista si am citit o croni-
ca durd la adresa regizorului i a scenaristului, care
n-au inteles valorile tineretului comunist, munca de
educare a institutiilor statului, grija pentru omul nou.
Sé urli de indignare, dar din nefericire, n-am pastrat
nici versiunea originalé, nici cea inscrisa in revista.
Tin minte ci in revista ,,Steaud” sau ,,Iribuna’, sau
sd fi fost ,,Echinox™?, au aparut patru pagini cu sce-
nariul la De ce bat clopotele, Miticd?. Filmul n-a mai
apdrut pe ecrane, desi era asteptat cu infrigurare de
mai toatd lumea. Totusi, Duminicd la ora 6 a rimas
mai bine insé drept filmul cel mai implinit semnat de
Pintilie, chiar dacd mesajul antifascist era cam am-
biguu, dar imaginea lui Huzum si jocul lui Nutu cu
Irina Petrescu alaturi erau de referintd.

8. O vreme mergeam la cercul de creatie de la
Studioul ,,Alexandru Sahia’, unde ne incintau po-
lemicile lui Mirel (Iliesu) cu Paul Barbaneagra, sau
filmele lui Tibi Olasz, Mircea Popescu sau L. Karda.
Eram pe vremea aceea (1963-1967) si cineclubisti
la Casa studentilor ,Grigore Preoteasa” Apoi, ve-
deam filme la Romaniafilm, sediul de langa statuia
lui Kogélniceanu, nu departe de Cismigiu, unde o
vreme a functionat si Arhiva Nationald de Filme, dar
si Asociatia Cineastilor. Nu departe, locuia doctorul

Ion Cantacuzino, celebrul conducitor al ONC-ului
din anii ‘40, care ne povestea din istoriile trecutului,
fard a aminti niciodata de nedreapta sa perioada de
detentie, de care am aflat mult timp dupd disparitia
sa. Fiind din 1965 cronicar la ,Viata Studenteascd’
si ,Amfiteatru”, in 1967 si 1968, maestrul Tudor
Caranfil m-a invitat s tin cronica la ,Informatia
Bucurestiului’; ziar deosebit de generos cu cultura
(patru cronici pe sdptaména, plus o pagind intrea-
g4, vinerea, de cinema). Cred cé redactor-sef era Ion
Bucheru, cu care aveam sa md reintalnesc, din 1969,
la ,,Scanteia tineretului”. Din 1970, am inceput si co-
laborarea la ,,Luceafarul’, care dureazi si astdzi dupi
citeva perioade de absentd. De la Roméniafilm ca-
pétam niste buletine informative, cu rezumatele su-
biectelor, generice etc. precum si mute fotografii. In
general am scris despre toate filmele roménesti, dar
si cam 50 la suta la cele straine.

9. Nu am avut video, desi, normal, imi doream asa
ceva. Cred ca am vazut doar doud filme pe video. Tin
minte doar 1984 dupa Orwell.

10. Am amintit filmul lui Pintilie Duminicd la ora
6. Dar au mai fost Mingea lui Blaier, care avea un aer
neorealist si Valurile Dundrii, impresionant prin jo-
cul lui Ciulei.

11. Am fost un autodidact din cauza epocii, fiind
exmatriculat din facultate in anul |, asta se intimpla
in 1962, iar in 1963, cu alti cinci prieteni am facut
un fel de revista samizdat de cinema. Manuscrisele
erau scrise doar cu creionul, studiam la Biblioteca
Centrala de Stat sau la cea Universitard cartile de
cinema si revistele de acolo, apoi mai veneau la
Libraria Sadoveanu cirti de cinema in franceza, iar la
anticariate mai gaseam ,Cahiers du cinema’” si altele.
Revista ,,Iravelling” a durat 11 luni, am fost reprimit
la facultate si m-am dedicat mai mult filologiei, fard a
neglija filmul, debutind in 1965 cu o cronica la De-as
fi... Harap-Alb! de Gopo in ,\Viata Studenteascd”

12. Fernandel era un actor preferat iar comediile
cu el erau o adevaratd incantare. Cred cd am vazut de
nenumdrate ori Inamicul public, dar si filmele neore-
alistilor, sau Moartea unui ciclist de Bardem. Dupa
1965, o scurtd, foarte scurtd perioadd de dezghet
ideologic insemna si filme de Bergman, Antonioni,
Tarkovski, ba chiar si Paradjanov, cu ale sale Umbre
ale stramosilor uitati. Dar, adevarata scoald de cinema
pe care am absolvit-o a fost cea de la ,,Prietenii filmu-
lui’, manifestare initiatd si sustinuta cu devotament,
energie si gust de Tudor Caranfil, timp de cétiva ani,
inainte de infiintarea Cinematecii Roméne.

13. Din obligatiile de serviciu nu lipseau si cele ale
epopeii nationale, cele cu Cantarea Romaniei sau ne-
lipsitele falsuri istorice marca Sergiu Nicolaescu. Le
vedeam in sali fard spectatori, desi audienta lor era
raportatd cu biletele vandute la filmele occidentale
sau indiene de genul Vagabondul, cu Raj Kapoor.

14. Dupa cum se vede, dragostea pentru film m-a
adus in paginile revistei dvs. Am asistat la triumfuri
si cdderi memorabile, dar si la edificarea unei scoli de
film, cu atribute memorabile, dupd cum dupa 1990,
am aplaudat noile generatii de cineasti, care, iat, bat
la portile Oscarului. S-au infiintat si au decedat revis-
te de film, colectii (epocala a fost colectia cinema de
la editura Meridiane), noi generatii de profesionisti
talentati se afirma, iar Clujul a devenit o capitala au-
tentica a filmului international, nu doar prin festiva-
luri, ci i prin carti. Felicitari !
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plastica

Atena-Elena Simionescu

Elogiu materiei, reverenta feminitatii

Petru Bejan

vand atuul unei bogate si temeinice expe-

riente artistice, Atena-Elena Simionescu

este, fard dubiu, un nume de referintd al
plasticii romanesti contemporane. Specializata in
grafica la Cluj-Napoca, va ajunge si performeze
cu succes la Iasi, in universitatea pe care astazi o si
conduce. Competentele cistigate in Ardealul stu-
dentiei, numeroasele infatisdri expozitionale (in
tara si strainatate, unele validate de premii impor-
tante), dar si doctoratul in esteticd filosoficd (cu
referire la conceptului fenomenologic al ,,operei
de artd’, utilizat de Gérard Genette) jaloneaza in
linii mari un traseu profesional asumat cu seri-
ozitate, consecventd si profesionalism. O dovada
suplimentara ne-o oferd Mater/Materia, expozitia
recent itineratd la Palatul Culturii din Iasi si la
Muzeul de Arté din Piatra-Neamt.

Trei - cel putin - sunt elementele ce confera dis-
tinctie proiectului tocmai invocat: rafinamentul
aplicatiilor, subtilitatea angajamentului conceptu-
al, estetismul degajat de prejudecatile modei.

Limbajul preferat al Atenei Simionescu este
cel al graficii si al gravurii. Spre deosebire de alte
practici artistice, acestea sunt inapte a camufla
nepriceperea sau diletantismul. Prin chiar natu-
ra lor, presupun complicitatea dintre ingenium
(ingeniozitate, talent, disponibilitate euristica)
si tehné (tehnicd, dexteritate sau abilitate aplica-
tiva), continute in chiar etimologia cuvantului
»artd. Interesatd sd potenteze expresivitatea com-
pozitiilor sale, Atena Simionescu exploateaza cu

graficii si picturii, optdnd pentru formule mix-
te sau distincte, concretizate in structuri vizuale
mono- sau pluricrome, xilogravuri, picto-gravuri,
cérti-obiect...

Intr-un alt sens, artista ieseani se increde in po-
sibilitatea de a transpune conceptele in imagini,
de a le ,,reprezenta’. Vocabularul artei nu evacueazi

Atena-Elena Simionescu

ABONAMENTE

File de poveste

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Romane sau Cu
ridicare de la redactie: 24 lei — trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domiciliu:
33 lei - trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate si achite suma
corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitatii nr. 1) sau sd o expedieze prin
mandat postal la adresa: Revista de culturd Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G349000xxxx B.N.

Trezoreria Cluj-Napoca.
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