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nepotu' lui Thoreau

Expresivitate voluntara
& retorica solara la Cluj

. Patricia Lelik

iafost ziua 3 de Thoreau pe 2017, in 22 martie.
In Cluj, temperatura de vara si lumind numai
9 bund pentru primul bronz, parcurile anima-
te de o adevératd hemoragie umana: organizatorii
au avut oarece emotii, mai ales cd poezia lui Sorin
Despot - invitat de la Bucuresti — este una experi-
mentald, reflexiva, deloc comodai cititorilor lenesi,
dependenti de emotie si suferinta, de (neo)expresio-
nisme & stuff. Precedenta lectura clujeana a lui Soso
fusese, spun veteranii clubului, foarte bine primita.
Si iatd c3, pe mésurd ce se apropie ora 18, saloanele
cafenelei Insomnia se umplu de figurile mucalite ale
publicului, injectat cu serotonina si chef de pohezii.
Sorin Despot (Soso) e deja la 0 masd, cu laptopul in
fatd, de pe chipul lui oboseala drumului lung a dis-
pérut (CFR-ul i-a blocat trenul la 15 km de intrarea
in Cluj, mecanicii vor conditii de muncd mai bune,
sporuri salariale, intr-o institutie pe care statul ro-
man a sufocat-o cu miinile lui, ca 0 mama - copilul
nedorit). Apar poetii, doctoranzii, masteranzii, cri-
ticii. Apare Frangois Bréda, cu hanorac posthipste-
resc, unul din fondatorii clubului, apare Janos Szan-
tai, cu o geaca de piele de culoarea cirdbusilor de
mai. Elegant si senin, apare Marius Jucan, scriitorul
si profesorul devenit de-acum un prieten al ,Nepo-
tului lui Thoreau”

Dupa intro-urile lui Janos, Ovio Olaru si Stefan
Manasia - care contextualizeaza volumele de autor
ale Despot-ului, Apasd (2010) si termeni/ condi-
tii (2016), dar si antologiile (patru) coordonate de
acesta in cadrul Taberei de literaturd de la Sdvérsin
- Soso citeste la microfon poemele, schimbind, de la
un minut la altul, timbrul vocal si viteza fluxului, ac-
centuind sau blurind fonemele si sensurile, fortind
limba si limbajele (computeristice, corporatiste) sd
explodeze in versuri policolore, ludice. Sala a intuit
corect, Sorin Despot este unul dintre putinii nostri
poeti solari, care se bucuri efectiv de munca la fili-
granul poemelor, care absoarbe, in text, tot felul de
mesaje si informatii, pentru a le transforma, neoal-
chimic, in alte informatii si mesaje, brusc mai colo-
rate, mai stranii, mai fermecétoare. Evident, comen-
tariile din sald nu au fost, in totalitate, prietenoase,
chelicerele criticilor clujeni au functionat si de data
asta ireprosabil. Au disecat versurile, poetica si po(i)
etica lui Sorin Despot, au analizat poeme precum

Vizitati site-ul nostru:
tribuna-magazine. com
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rap sau libeluld, din care citim - in incheierea acestei
dari de seamd - pentru cititorii nostri:

»un corp de fum un/ nimeni cu rime-mi/ di
uber-urban/ pumni in timpan// planeta coace/ min-
ciuni la protap/ sub felinare/ poetii dau rap// facem
si dregem/ s ne-ntelegem/ cuvintul n-are/ proprie-
tar// in stradi parada/ pantalonadi/ lumea nu sare/
din arbitrar// dau la schimb hipsteri dipsomani ce
trag la corporatie/ pe flordrese cu remedii pentru
agitatie” (rap) si ,data viitoare cind esti tentatd sa
indepirtezi o libeluld/ de pe mineca, las-o si zabo-
veasca acolo o vreme. de/ vreme ce libelulele trdiesc
o singura zi, se prea poate/ ca libelula asta si isi pe-
treacd intreaga adolescentd/ hoinérind pe o balus-
trada, sub nasul tau, dupd ce te/ hotarasti sd o agezi
acolo cu grija.// astfel trebuie sa ne fi privit profeso-
rii, sorbind din/ cescute la ferestrele inalte. aceleasi
linii monotone,/ in asteptarea unei tisniri, a unei
desprinderi de/ pluton. | o libeluld curajoasi care
obtine contactul/ cu o civilizatie superioar. o plim-
bare pe aleile/ liceului, chiar si numai in capul tiu.
si ce duminica/ surdd, ce soare timpit, ce de lume in
urma.” (libeluld)

|
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Despre minciuna
(Manual pentru clasele I-1V)

. Mircea Arman

Gabriel Liiceanu
Despre minciund (Manual pentru clasele I-1V)
Bucuresti, Humanitas, 2006

rebuie sa ai, realmente, mult tupeu post-

decembrist pentru a te prezenta in fata

cititorului roman cu o cérticici-avorton
precum cea intitulata pompos Despre minciund
(Humanitas, 2006), aparutd sub semndtura unui
Hfilosof de carton™, promotor de seama al ,,marii
culturi” romanesti de dupa 1989. Cu toate aces-
tea, nu ne-ar mira ca diferiti tembeli si facd ma-
ténii intelepciunii si caracterului lipsit de cusur al
ipochimenului in discutie.

Cu sigurantd, DL Liiceanu crede ca in cultura
sau subcultura noastrd nu a mai ramas loc pentru
nici un cunoscitor intr-ale antichitétii in afara sa,
si cd, avind in vedere prostia generalizatd, isi poa-
te permite s arunce cu lituri in ochii cui se ni-
mereste, confundindu-ne pe toti cu ,,béietii” de la
Microsoft, carora le poate indruga, fara oprelisti,
tot soiul de prostii, vrute si nevrute.

Numai c3, spre ghinionul siu, toatd aceastd
minciund cu care infiereaza omenirea in general
si societatea roméneascd in special, isi intoarce
tentaculele tocmai impotriva sa.

Cu o usurintd demna de un prestidigitator care
si-a trecut, in mod curios, penal, in opinia noas-
trd, si fard a da explicatii niménui despre cum si
de ce ,cea mai importantd editura si tipografie

a tarii in ograda proprie”, dl. Liiceanu isi incepe
ciudatul discurs despre minciund cu o enormi-
tate: anume, jucind ping-pong cu anumite con-
cepte-emblema ale epocii homerice. Mai precis,
transpune notiuni care au un anumit sens in epo-
ca homericd, in epoca platoniciana cind acestea
capdtd un cu totul alt sens, ceea ce, ab ovo, este o
timpenie, iar daca autorul crede cé toatd lumea
inghite asa ceva, ori ne crede prosti, ori nu stie
cd asa ceva nu este permis si, ca si in ,,soft’, este o
operatiune ilegala.

In primul rind, autorul incearca si faci o deli-
mitare teoreticé care, conform parerii sale, ar do-
mina mentalitatea epocii homerice, anume: ,,ecu-
atia lui Ahile” si, mai apoi, (cu referinta la sec. V
i.e.n.) ,ecuatia lui Odiseu” (adica ecuatia minciu-
nii) care are ,valoare fondatoare pentru intreaga
lume europeand”. Nu e de mirare, intrucit nici nu
ne-am fi asteptat de la altcineva sd debiteze o ase-
menea enormitate care, culmea, este lansata cu
titlu de lege sapientiala.

Toatd aceastd poveste care imbracd haina unei
descoperiri epocale - dar pe care o stie orice citi-
tor avizat al lui Homer - este bazatd pe interpre-
tarea adjectivului polytropos pe care il regisim la
Homer, in Odyssea (Cintul I,1.):

»Spune-mi muza despre barbatul polytropos”

Giuliana Lanatta® traduce termenul prin ,dall
ingegno molteplice” adicd ,,cu inteligentd multipld”,
Herwig Mabhler? il redd prin wending, ,schimba-

Ernd Palko

Unduire II. (2016)

tor’, iar Felix Buffiére! prin sintagma ,,cu fete mul-
tiple” in sensul de ,,personalitdti multiple”.

Cuvintul polytropos are o arie semantica vasta®
si este compus din poly care inseamna multi, mul-
te, si tropos care este si el polisemantic insemnind
in principal: ,atitudine’, ,,manierd’, ,,mod de a fi
al sufletului”, ,,mod de a se exprima’, ,mod de a
gindi si de a face’, ,,caracter” etc.

In Despre minciund, autorul alege si traduci
pe polytropos prin mincinos si versatil. Nu este
»gaselnita® D-lui Liiceanu acest mod de a-] tra-
duce, insd este tocmai varianta gresita a acesteia.
Pornind de la dialogul platonician Hippias Minor,
Liiceanu, dupd ce il catalogheaza pe Hippias ca
»profesor universitar” (Op. cit., p. 31), ,uitind” &,
desi considerati profesori de intelepciune, sofistii
nu puteau fi ,universitari’ intrucit nu se inven-
taserd incd universitatile, traducind aiurea, a se
citi: ,,in maniera proprie”, cuvintul polyhistor (cel
care stie multe lucruri, savant), DI. Liiceanu, ale-
gindu-si probabil publicul-tintd dintre copii din
clasele I-IV care in mod evident nu l-au citit pe
Platon, ne spune, pe urmele aceluiasi dialog, cd
fiind polytropotatos (superlativul lui polytropos
n.n., M.A.) Ulise este cel mai versatil, in compa-
ratie cu Ahile care este cel mai viteaz si cu Nestor
care este cel mai intelept, astfel luind sensul pe-
iorativ al termenului drept cel adevirat, autorul
roman il catalogheazd pe Ulise drept mincinos si
versatil.

Aceasta traducere, luatd din dialogul platoni-
cian si pentru care se giseste o justificare de tip
»ad hominem” intrucit este redatd de Platon si,
prin urmare, este si geniala, mai mult, ,fondatoa-
re pentru intreaga lume europeand’, nu are nici
un cusur in afara faptului de a fi total eronati! Si
nu uitdm insd, personajul Socrate care discuta cu
Hippias in acest dialog nu ia nici o atitudine de-
finitd fatd de interpretarea interlocutorului siu,
ceea nu incumbd faptul de a fi de acord cu el.

Mai mult, polemicile in jurul adjectivului
polytropos si al personajului Ulysse dateazd din
antichitate, fiind unul din subiectele predilecte ale
criticilor lui Homer.

Antisthene®, comentind sensul termenului
polytropos, se intreabd retoric: ,,Ce sa credem?
Ulysse ar fi deci necinstit, pentru ca el este nu-
mit polytropos? Nicidecum, Homer il numeste
asa [...] pentru ca este intelept — sophos”. Prin ur-
mare, aga cum ne spune scoliastul grec, citindu-1
pe Antisthene, Ulysse, asa cum apare peste tot in
Iliada si Odyssea, este un intelept (sophos) in sen-
sul antic al cuvintului, si nicidecum un mincinos,
asa cum ne spune dl. Liiceanu interpretind inco-
rect si ilicit termenul polytropos.

Ar fi aberant sa fim de acord cu o asemenea
interpretare (care oricum apare doar o singurd
data, la Platon, pusa in gura sofistului Hippias, in
toate aborddrile platoniciene, ba chiar stoice si ci-
nice, Ulysse este catalogat drept intelept si virtu-
os’) avind in vedere toate celelalte epitete pe care
i le acordda Homer lui Ulysse in cele doua epopei,
toate pozitive, ba chiar superlative si in contradic-
tie flagranta cu sensurile de mincinos?, versatil,
fatarnic, sens, repetdm, peiorativ al lui polytropos.

Mai mult, tropos’, din polytropos, trebuie sa
fie pus in accord cu calificativul de sophos dat de
Antisthene lui Ulysse, astfel ci gindirea unui ase-
menea om trebuie ci este diferitd de gindirea co-
muna, iar sensul lui polytropos ar fi acela de ,,om
cu gindire multipld” (Lanatta). Prin urmare, gin-
direa lui Ulysse nu este versatild, ci in conformita-
te cu statutul lui de intelept grec (sophos), ea este
diversa si neobisnuita.

=
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Interpretarea pe care o propunem noi este sus-
tinutd de un pasaj din Odyssea, unde multimea
feacilor vine sd-1 cunoascé pe Ulysse:

»Gemeau de oameni treptele de piatrd

Si multi cétau la fiul lui Laerte

Si nu-si luau privirea de la dinsul,

Un har de sus Athena-i revarsase

Pe fata si pe umeri...”

Intelepciunea pe care Athena o revarsd pes-
te Ulysse il face pe acesta sd sufere o schimbare
la fatd, la fel ca si alti intelepti din alte civiliza-
t1i'%. Cei ce vin s il vadd pe Ulysse vin sd vadd
eroul-intelept si nu mincinosul, fitarnicul, ver-
satilul.

Ulysse nu este ,,aventurierul mincinos al ma-
rilor” asa cum vrea sd ni-l arate dl. Liiceanu si
cum este prezentat copilului de citre invitatoare
la scoala primara, ci inteleptul al carui intelect
functioneazd ,in diverse moduri” (polytropos),
omul care datoritd virtutilor sale multiple scapa
din toate incercarile si nenorocirile.

Acesta este si sensul pe care il desprinde Felix
Buffiere'!, care vede in Ulysse ,inteleptul plato-
nician” si un ,ideal de umanitate” si nicidecum
un mincinos versatil. El este, asa cum spune chiar
Homer, un intelept (sophos) care are putinta de a
sonda zone inaccesibile oamenilor obisnuiti, forta
sa fiind data de puterea intelectului.

De aceea, ,,ecuatia lui Ulysse” prezentata de dl
Liiceanu drept ,,instilare a minciunii” in cultura si
politica europeand ne apare, dincolo de aberatia
si ilicitul stiintific de la care porneste, periculoasa
prin speculatiile si concluziile false la care ajunge,
pentru c4, firesc, atunci cind pornesti de la o pre-
misd falsd, si concluziile nu pot fi decit tot false,
cum spune o banala lege a logicii. Nu poti porni
de la o situatie de fapt care se afla doar in mintea
ta, pentru ca apoi sa tragi concluzii aberante in
conformitate cu trairile si delirurile proprii. Cu
speculatii si filosofeme de toatd mina nu poti avea
pretentii de ,virf” al filosofiei romanesti, cu atit
mai mult cu cit nici nu ai scris vreo carte care sd
aibd ceva in comun cu filosofia. Pentru cd dacd
Jurnalul de la Pdltinis, Epistolarul, si incé citeva
carticele care au facut mult rau tineretului studios
din Romania se cheama filosofie, atunci ne putem
lua adio de la ceea ce incd numim spiritualitate
roméneascd, dar ne si meritdm, cu prisosintd,
soarta.

In buna traditie a autorului, Despre minciund,
Ed. Humanitas, 2006, se potriveste perfect, ca si ,,re-
numitul” Apel cdtre lichele, caracterului si atitudinii
culturale si sociale ale d-lui Liiceanu. Din punct de
vedere cultural, ambele lucriri se incadreazi in ca-
tegoria fiasco®, si in ciuda evidentelor sale preten-
tii elitiste, autorul acestor ,,carticele” nu poate avea
pretentii nici la recunoastere (poate doar in rindul
semidoctilor amatori de literaturd de salon cu pre-
tentii sapientiale) nici la posteritate'.

Note
1 Nu cunoastem nici o lucrare a d-lui Liiceanu care sa
merite a fi numiti cercetare filosofic. Scrierile de sorgin-
te literard, de genul jurnalelor si epistolarelor, apelurilor
(care, In opinia noastrd, i se potrivesc tocmai autorului
ca 0 ménusd), sau ,certurilor” nu au cum si fie numite
»cercetdri” filosofice. Genul ieftin de autoreclama, insotitd
de aclamatiile frenetice ale semidoctilor aplaudaci si ale
anumitor ,,profesori universitari”(polyhistori?!) unsi cu
obldduirea lui Dej si Ceausescu, si care la rindul lor in-
groasa rindurile semidoctilor, nu fac decit si creeze sen-
zafia unui autentic ginditor care, in fond, nu este altceva
decit egalul unui ,,miliardar de carton” in ,vajnica” eco-
nomie romaneascd postdecembristd. Nici Politropia (care

2

»imprumutd” inclusiv din manualele de liceu din anii ter-

Erné Palko

minali din Germania si ne referim aici la interpretarea la
Caspar David Friedrich dar si la peratologia veche de cind
lumea si servita drept noutate absoluta si descoperire pro-
prie) nu este cercetare de tip filosofic. Cu atit mai putin
Tragicul care vadeste o reald apetentd pentru critica cul-
turald, asta in cel mai bun caz, dar nicidecum nu poate fi
numiti cercetare filosofici. In ceea ce priveste traducerea
din Heidegger, Sein und Zeit, aceasta este plagiatd in tota-
litate din traducerea Tilinca-Arman. Prin urmare, atunci
cind cineva ar vorbi de ,,filosoful” Liiceanu sau cind chiar
el ,,se ceartd cu filosofia” pe care si-o poate asuma doar ca
simplu cititor, nicidecum ca autor, se creeaza o falsa ima-
gine, o titulatura ilicit, fapt care, in opinia noastrd, ne in-
dreptateste sa-1 numim pe dl. Liiceanu ,filosof de carton”
iar datoritd faptului ca a furat Editura Politicd, impreund
cu bunul sau prieten Andrei Plesu, ne indrituieste sé il ca-
talogdm drept ,,penal”.

2 Giuliana Lanatta, Poetica pre-platonica, La Nova Italia
Editrice, 1963, p, 3.

3 Herwig Mahler, Die Auffasung des Dichterberufs im
frithen Griechentum bis zur Zeit Pindars, Ed. Vandenhoeck
& Ruprecht, Gottingen, 1963, p. 23-24.

4 Felix Buffiére, Les Mythes dHomeére et la pensée grecque,
Les Belles Lettres, Paris, 1973, p. 365 — 369.

5 Vidi, Anatole Bailly, Dictionaire Grec - Frangais,
Edition revue par L. Sechan et P. Chantraine, Hachette,
Paris, 2000, p. 1601.

6 Scholia graeca in Homeri Odysseam, 1, 1, F. Bufiére,
Op. cit, p. 386. Antisthene a scris mai multe texte despre

Simbioza (2016)

Homer, dar nu au ramas decit mici fragmente, precum
acesta transmis de scoliast.

7 Notiunea de virtute avea cu totul si cu totul alte valente
in epoca arhaica, a rdzboiului troian, decit in epoca plato-
niciand.

8 Intr-o splendidi lucrare, Ulysse ou lintelligence,
Gallimard, Paris, 1945, Gabriel Audisio, aratd, cu o multi-
tudine de argumente, evident diferite de ale noastre, de ce
este absurd a-1 considera pe Ulysse un mincinos.

9 Vidi supra.

10 Budha, Zoroastru sau Christ.

11 E Buffiere, Op. cit., p. 365 — 388.

12 Tn aceeasi categorie se inscriu si Jurnalul de la Péltinis,
Epistolarul, Cearta cu filosofia (pe care nu a practicat-o ni-
ciodatd) etc.

13 Ca autor, este limpede, d-1. Liiceanu a ratat orice pre-
tentie de seriozitate in domeniul filosofiei, ca traducitor
al lui Heidegger, a ratat din nou, intrucit prima traducere
a lui Heidegger in limba roména (ne referim la Sein und
Zeit), oricit a incercat si o dobindeascd prin justitie (ceea
ce spune ceva despre caracterul sdu, intrucit il anunt ci
nu justitia decide in cultur, iar dacd doreste, am sa-1 ac-
tionez eu in justitie pentru plagiat) nu ii apartine. Mai
mult, traducerea Cioabé - Liiceanu este pastisatd, asa cum
afirma si Viorel Rotild, dupid traducerea noastra si a lui
Dorin Tilinca. Istoria nu poate fi datd in judecata, dom-
nule Liiceanu !

Responsabilitatea asupra continutului textului, revine in intregime autorului
si nu reflecta politica editoriala a revistei.
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Glitchlit

n actualitate

. Emanuel Modoc

Vlad Moldovan
Glitch
Bistrita, Editura Charmides, 2017

e langa Sociu, aproape niciun alt poet nu

a fost revendicat ca influentd de citre pro-

motia actuald cu acelasi entuziasm precum
Vlad Moldovan. Dacd, in volumele anterioare,
critica de receptare a vazut, in utilizarea unor
vocabule asa-zicand ,licentioase” (Alex Goldis),
o formad de nivelare si de ierarhizare a planurilor
existentiale (sub aspect tematic) si o subtild sub-
versiune in plan stilistic (prin relativa distantare
fatd de lexicul dominant al doudmiistilor), aceste
tehnici pot parea, in 2017, aproape supra-utilizate,
indiferent de intentionalitate, in principal datoritd
lui Vlad Moldovan. §i asta nu doar pentru ca auto-
rul Blank-ului e unul dintre cei mai atipici poeti ai
celei de-a doua jumdtati a deceniului trecut, dificil
de clasat in promotia anterioara (la fel ca Andrei
Dobos sau Gabi Eftimie), insd absolut relevant
pentru poetii debutati dupd 2010, ci si datoritd
permeabilitatii acestuia in fata mutatiilor subtile
de discurs a colegilor mai tineri. In Glitch, aparut
recent la Charmides, se poate vedea cel mai bine
acest dialog intre influente. Acuta sensibilitate in
fata tendintelor actuale de imaginar functionea-
za ca un dublu omagiu: Glitch pastreaza suficient
de mult din vechiul Vlad Moldovan cat s asigure
constanta formulei care l-a consacrat si isi fideli-
zeaza, in poemele prin care se distanteaza subtil de
aceasta, colegii mai tineri, traiddnd, asumat, dubla
contaminare a influentelor. O asemenea strategie
poate fi suspectd de prezenteism, cici dincolo de
evidenta talentului, Vlad Moldovan pare constient
de faptul ca poezia sa e mai mult an acquired taste
decat ceva care sa reziste in timp (md hazardez sa

spun chiar ca publicul sdu e unul strict format din
profesionisti si... alti poeti).

La nivel textual, glitch-urile lui Vlad Moldovan
functioneazd programatic: fie ca utilizeaza ar-
haisme (,,sédlbatec”, ,naimite”), grafii ostentativ
scrise in manierea comunicarii online (,Minted
n chezasie”), dative posesive (,Ce sa accept/ din
gatu-ti/ fraged?”), sau inventii lingvistice (,,splin-
teri’, ,,spongi’), aceste ,erori de afisaj” subvertesc
asteptdrile lectorului si contin, in ele insesi, este-
tica intregului volum. Dacd Sebastian Big isi nu-
mea, ,,in lipsa altor referinte” poezia din Vatd de
sticld (volum apérut in 2015) sub termenul facil
de ,vaporwave” (strategie distractionard, intrucat
nu putem vorbi de deschideri poetice angajate sub
aceastd formula), Vlad Moldovan, departe de a se
subscrie unei doctrine aesthetics, utilizeaza
referinta strict la nivel tehnic, intr-o demonstratie
mult mai eficientd. Asa incat, utilizind sub aspect
stilistic aceste mici artificii, Glitch cstigd acolo
unde volume mult mai angajate pierd tocmai prin
supra-angajare (ma refer aici la un anume tip de
programatism de sorginte avangardistd). O altd
metoda prin care Vlad Moldovan reuseste si com-
bine supra-tema volumului cu ingineria textuala e
prin intertext. Vdzut ca glitch, jocul postmodernist
al pastisei trebuie vazut in primul rand ca o ,,privi-
re indarat” venita dintr-o nostalgie retro (specificd
tendintelor actuale din intreaga societate de a cduta
scenarii evazioniste in puncte istorice de cotiturd)
si nu ca paseism discursiv: ,,lesi din ceturi/ de haz-
nale/ ele atdrnd fara sorginte/ pe péraie captatoare/
curcubee chemicale./ Intreschimburi —/ chihlim-
bar §i azot in/ nimburi” Invocand acelasi pasaj,
Ovio Olaru scria, in cronica sa la volum (apéruta
in Cultura, nr. 12/2017), ca un asemenea demers
»confuzeazd (sic!) instrumentele criticii traditio-

Ernd Palko

Bucuria dansului I. (2016)

nale”. E, totusi, greu de imaginat cum un Nicolae
Manolescu ar suspina, citind aceasta pastisd barbi-
and, deplangand ermetismul autist iremediabil al
acestei poezii si cedand tinerilor sarcina de a face
ordine in literatura recenta.

Dincolo de acest aspect, intilnim un Vlad
Moldovan mai ,vechi” in plina fortd, acelasi care
combind insolitul unor expresii cu cvasiabsenta
vocii auctoriale, care lasa dezacordurile sa vorbeas-
cd de la sine, care trateazd angst-urile tineretii tim-
purii in ecourile ultimei tinereti, care isi coboard
nostalgic privirea asupra esecului si isi proiecteazd
viata intr-o lumind stravezie. Poemul Rdpit e, in ca-
zul acesta, un adevirat masterpiece: ,, Atunci, odatd
printre haltele de sex matinal/ Am facut dragoste/
I-am simtit ochii umezi/ i i-am cuprins cdpsoru-n
palme./ Atunci, odatd, am avut./ Eu, adici indi-
vidul acesta/ amarét/ si ridicol,/ am ramas acolo/
incoronat si legénat in falduri/ de lumind”. Tot asa,
acelasi insolit al combinatoricii registrelor, cu care
Vlad Moldovan ne-a obisnuit in Dispars, scurtcir-
cuiteaza discursul poetic: ,,0 moima pe deal/ tre-
cand adénc/ in frison/ peste a noptii iatacuri/ pi-
curand in pineald/ gandécei turati de iarnd/ drone
mici si integrate/ de prin lume adunate/ si la lume
toate date” In cheie familiar-polifonica, volumul
isi extinde, de data aceasta, referintele si in sfera
jocurilor video (poeme precum Glitch cu starcraft
sau Calypso 2 pot fi luate ca un soi de omagiu umil
adus mai tinerilor colegi Vlad Dréigoi sau Florentin
Popa). Aceste ocurente demonstreaza ceea ce am
lansat la inceputul articolului: exista o deschidere
high-fidelity deopotriva fata de propria formula si
fata de discursurile poetilor ,,post-doudmiisti” pe
care Vlad Moldovan tine sa o gestioneze pe par-
cursul intregului volum, ignorand, totusi, fidelita-
tea fata de cititorul ipotetic neimplicat.

Cu toate acestea, Glitch raméane un volum pu-
ternic. Diafan fara rezerve, profan de ocazie, Vlad
Moldovan e, aproape in ciuda, greu de clasat intre
un MC extrem de eclectic si, ca s imprumut un
barbarism, mixolog erudit. De la trip-uri kalei-
doscopice la exploatéri ale starilor hipnagogice si
de la mixaje ,,peste mode si timp” la tehnicismul
demonstrativ prin care opereazd cu succes cu
concepte izolate, pe care le inchide ermetic, Vlad
Moldovan ne arati ci poezia sa e departe de obo-
seald si total incompatibild cu riscul manierizarii.
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Cartea romaneasca veche...
in ritm de vals imperial

. Radu Constantinescu

Cartea romdneascd veche in Imperiul Habsburgic
(1691-1830). Recuperarea unei identitdti culturale
Cluj-Napoca, Editura Mega, 2016

e foarte devreme, inca de pe la sfarsitul se-

colului al XIX-lea, jubitori ai neamului si ai

limbii roméane s-au gindit la un inventar al
scrierilor realizate in spatiul romanesc. Cei care au
pus la cale un asemenea proiect, indraznet pentru
acel moment al dezvoltdrii societatii noastre, au
fost doi ardeleni — Timotei Cipariu si Ion Bianu. In
1895, Academia Roména a agreat ideea celor doi
eruditi, stabilind limitele temporale de inregistrare
a cértilor intre anii 1508 (momentul aparitiei Litur-
ghierului lui Macarie) si 1830. De altfel, Bibliografia
romdneascd veche semnatd de Ioan Bianu, Nerva
Hodos si Dan Simonescu, publicatd in 4 volume la
Bucuresti in prima jumdtate a secolului al XX-lea,
acopera exact aceastd perioada de timp.

Si iatd c3, acum, la mai bine de un secol de la
acest timid inceput, un colectiv de istorici, lingvisti
si bibliografi, format din Ioan Chindris, Niculina
Tacob, Eva Marza, Anca Elisabeta Tatay, Otilia Urs,
Bogdan Criciun, Roxana Moldovan §i Ana Maria
Roman-Negoi, si-a propus sa aprofundeze as-
pectele legate de cartea veche romaneascd, oprin-
du-se la esantionul tiparit in Imperiul Habsburgic.
Rezultatul acestui demers este volumul Cartea
romdneascd veche in Imperiul Habsburgic (1691-
1830). Recuperarea unei identitdti culturale. Ideea
realizdrii unui asemenea repertoriu a apartinut
fostului director al Bibliotecii Academiei Roméne,
filiala Cluj, regretatul istoric Ioan Chindris, care, in
anul 2011, a propus colaboratorilor sai acest pro-
iect, punand la dispozitie, cu generozitate, echipei
de cercetare toatd documentatia, adunata in multi
ani de truda. Ulterior, s-a dovedit ci ea a reprezen-
tat doar punctul de plecare, fiecare descriere din vo-
lum impunind drumul inapoi la sursa.

Obiectivul cercetdrii a vizat cunoasterea imagi-
nii, a continutului si a rolului cartii romanesti apa-
rute in Transilvania aflata sub stapanire habsburgi-
cd, autorii dorind si nuanteze punctele de vedere
traditionale cu privire la amprenta lor slavond si sd
demonstreze, ,prin argumente reprezentate chiar
de carti, temperarea influentelor slavone si apropie-
rea conceptuald de spiritul european”

Printre meritele incontestabile ale lucririi este si
acela ca pentru prima datd in istoriografia noastra
au fost consemnate si reunite intr-o lucrare unici la
nivel national TOATE titlurile de carte roméneascd
veche, pe baza investigatiilor in biblioteci din tard
si din strdinatate. Asa, si numai asa, a fost posibild
conturarea unui veritabil inventar al tuturor centre-
lor tipografice unde s-au scos la lumina aceste cartj,
al editorilor, tipografilor, ilustratorilor si difuzorilor
care au contribuit la edificarea vechii culturi ro-
ménesti. Avem de-a face, asadar, cu o panoramare
exhaustiva a temei care deschide o fereastra citre
mediul stiintific european, oferindu-i un instru-
ment complex de informare asupra domeniului.

Lucrarea este prefatatd de un studiu semnat de
Eva Marza consacrat contextului istoric, cultural,
religios si politic, ca si influentelor acestuia asupra
evolutiei mediului editorial roménesc in spatiul

habsburgic. Doud teme mari sunt abordate: pe de
o parte, istoria cartii roméanesti vechi si, pe de alta,
prezenta si influenta politicii habsburgice in spatiul
Transilvaniei. Referitor la acest ultim aspect, Eva
Marza precizezd de la bun inceput cd integrarea
Transilvaniei in Imperiul Habsburgic, realizatd la
1691, anul promulgdrii Diplomei Leopoldine, a fost
»un act revolutionar pentru roménii ardeleni.

Trecerea in revista a centrelor tipografice din
Transilvania, inventarierea activitatii lor permit au-
torilor sd ilustreze una din tezele care nu si-au pier-
dut valabilitatea de-a lungul evolutiei societatii: im-
pactul politicului asupra culturii. Prin incorporarea
Transilvaniei in Imperiul Habsburgic, tipografii ro-
mani au fost nevoiti sa se supuna atat cerintelor po-
litice, cat si institutiei bisericesti, deopotrivd, avind
de infruntat presiuni din directia Vienei, dar si din
partea guvernatorilor locali: ,,...cartile romanesti ti-
périte in timpul stdpanirii habsburgice sunt oglinda
transformdrilor suferite de Transilvania in cei 139
de ani cercetati. Ele reflecta orientarea culturala si
politica a Vienei fata de Transilvania“ In acest con-
text, este subliniatd implicarea Curtii imperiale in
actul de tiparire, direct sau prin institutiile locale,
cu scopuri culturale si politice declarate. Sa notam
doar doud aspecte: prin intermediul institutiilor
de invatdmant, implicit prin tiparirea manualelor
scoalare pentru adulti si copii, se urmarea instru-
irea cetatenilor loiali Imperiului. Pe de altd parte,
prin sustinerea editarii cértilor de cult s-a avut in
vedere intdrirea unitatii religioase pe cuprinsul
Principatului.

Dincolo de aspectele tehnice ale procesului
de elaborare a tipariturilor, studiul introductiv se
apleacd cu deferentd asupra rolului benefic al eru-
ditilor roméani, preoti sau mireni, personalititi care
— datorita apropierii de Imperiu - au putut benefi-
cia de educatia europeand a vremii. ,,Prin implica-
rea lor in actul editorial, afirma Eva MArza, cartea
romaneasci a devenit, intr-o importantd mésura,
oglinda spiritului european impdrtasit prin slova
scrisa i tiparitd.”

Identificarea cartilor roménesti din Imperiul
Habsburgic a impus un contact nemijlocit cu obiec-
tul tipdrit, cu alte cuvinte o activitate de investigatie
directd in depozite si biblioteci, urmats, in chip fi-
resc, de lectura si de descrierea lor. Pentru a intelege
gradul de dificultate al unor asemenea investigatii,
este suficient sa precizam cd parcurgerea intregului
material a presupus, pe langa stapanirea grafiei chi-
rilice, cunoasterea limbilor latina, maghiard, germa-
nd, greacd, slavond de redactie sarba. In continuare,
materialul identificat a fost organizat urmarindu-se
criteriile cronologic, geografic si tematic, iar analiza
a fost completata de ilustrarea cantitativa a produc-
tiei de carte in parametri stastistici.

Cea de a doua parte a volumului, cea mai con-
sistentd din punct de vedere cantitativ, trece in re-
vistd, in ordine alfabetica, centrele tipografice care
au tipdrit carte romaneasca in Imperiul Habsburgic
de-a lungul perioadei analizate. Sunt consemna-
te nu mai putin de 21 de localitati, toate la fel de
importante: Abrud, Alba Iulia, Arad, Blaj, Brasov,
Bratislava, Buda, Cernauti, Cluj, Kalocsa, Karlowitz,
Liov, Oradea, Pesta, Rdmnic, Sibiu, Sumuleu-Ciuc,

LY

Timisoara, Trnava, Venetia si Viena. In spatiul fie-
cdrui centru tipografic, articolele sunt ordonate cro-
nologic, iar pentru acelasi an de aparitie — alfabetic.
Metodologia de prezentare a cartilor este identicd
pentru fiecare dintre tipografii si constituie un mo-
del de fiséd analiticd. Ea incepe cu titlul-vedeta, anul
si locul tiparirii, titlul cértii, asa cum este inscris pe
foaia de titlu, rezumatul cartii si titlul in engleza,
formatul, elemente de ornamentatie, cuprinsul des-
fasurat al cartii (pe capitole, cu trimitere la pagini).
In final, sunt notate selectiv depozite unde poate fi
gasit volumul, referinte bibliografice pentru fiecare
carte descrisa si observatii.

Desi examineazd aspecte ale trecutului, volumul
agreeazd ideea integrérii bibliologice moderne a
esantionului de carte analizat. Proiectul este compa-
tibil cu crearea Bibliotecii europene (The European
Library), formuld modernd care ofera posibilitatea
regdsirii cirtii ,,regionale” in instrumentarul infor-
mativ paneuropean (UE), pentru evaluarea de an-
samblu a patrimoniului de carte.

Doua anexe intregesc fericit si util sumarul car-
tii. Este vorba despre Reprezentarea cronologicd
a cdrtii romdnesti vechi din Imperiul Habsburgic
(1691-1830) si Reprezentarea cartograficd a cen-
trelor tipografice (harta fiind publicatd de cartogra-
ful englez John Arrowsmith, in The London Atlas
of Universal Geography, Exhibiting the Physical &
Political Divisions of the Various Countries of the
World, Londra, 1844). La randul ei, bibliografia este
impresionantd. Lucriérile citate, consemnate in or-
dinea alfabetica a autorilor, acoperd un arc de timp
ai cdrui contraforti se sprijind pe documente (lexi-
coane, calendare, studii) incepand cu a doua juma-
tate a secolului al XVIII-lea si ajungand la cercetari
de ultima ord, semnate de istorici roméni, germani,
maghiari.

In urmid cu peste 100 de ani, in Prefata
Bibliografiei romdnesti vechi, Bianu si Hodos isi
mdrturiseau profesiunea de credinté: ,,Unei lucrari
bibliografice serioase i se cere mai presus de toate
exactitate, ceea ce nu se poate avea decét inscriind
intr-insa numai carti pe cari bibliograful le-a avut
sub ochi cind a facut descrierea lor.“ Echipa volu-
mului apérut la editura Mega a preluat cu respect
mesajul inaintasilor, oferind o lucrare exemplard
sub toate aspectele.

|
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cartea straina

Scrisoterapia, sau despre
cum sa tratezi disperarea

cu metafore

. Ani Bradea

sa s-ar putea rezuma, in doar cateva cu-

vinte, mesajul volumului Canti Orfici /

Cdntece orfice, al celui considerat precur-
sor al poeziei italiene contemporane, poetul cu o
scurta si zbuciumati existentd pdménteand, Dino
Campana. Traducerea volumului, aparut in 2016
la Editura Tribuna din Cluj-Napoca, este semnatd
de Prof. Dr. Stefan Damian, cel care aduce in Ro-
mania singura carte publicata de citre Campana
in timpul vietii (Canti Orfici, 1914), intr-o editie
care reuneste insd, in mare parte, opera poetului,
adaugandu-se aici si poemele care nu au fost in-
cluse in volumul de debut, extrase din mai multe
editii succesive. Volumul de fatd, bilingv, adund
aproape toatd opera campaniand (si ii oferd si citi-
torului romdn imaginea complexd care a beneficiat
doar de atentia partiald a lui Dragos Vranceanu in
deceniul al saselea al secolului trecut), omiterea cd-
torva dintre ,fragmentele” lirice neimplicand dis-
torsiuni in ceea ce priveste perceperea uneia dintre
vocile lirice cele mai personale ale literarturii itali-
ene de la inceputurile secolului XX - spune Stefan
Damian.

Canti Orfici / Cantece orfice este, asadar, sin-
gurul volum apdrut la noi care oferd o imagine
de ansamblu asupra creatiei lui Dino Campana,
cu un Cuvdnt inainte al traducétorului, extrem de
util pentru a intelege contextul social si cultural
in care a trdit si a creat poetul italian. Fie si doar
din acest motiv, aparitia cartii in Roménia trebu-
ie consideratd ceea ce este de fapt, un eveniment
editorial.

Eu am citit Canti Orfici / Cantece orfice provo-
catd de prezentarea facutd de traducdtor cu pri-
lejul lansarii volumului, iar apoi si mai interesatd
fiind dupa ce am citit textul introductiv, pe care-1
aminteam mai sus. Autorul, suferind incd din ti-
nerete de maladia care avea sd se agraveze odati
cu trecerea anilor si ii va mina definitiv existenta
- scrie Stefan Damian, aflim, din aceeasi prezen-
tare, ca a sfarsit intr-un spital pentru tratarea boli-
lor mintale, in apropiere de Florenta. In toate tex-
tele sale, fie poezie, fie proza poeticd, i-am simtit
aceeasi intentie: de a crea o lume calmd, linistita,
o alternativd pentru zbuciumul sau existential.
Ca vorbeste despre ziduri si strdzi, aproape intot-
deauna vézute in lumina amurgului, despre pros-
tituate si atmosfera din bordeluri, despre calétorii
pe mare, sau perspectiva sumbrd a bolnavului
inchis intre pereti, care priveste lumea printr-o
fereastra, tonul e acelasi: liniar, de un calm tera-
peutic, care devine insd innebunitor pentru cel
care citeste. E ca un cintec de leagéin in care se
povestesc toate grozaviile lumii, dar tonul, acela
de cént, de soaptd, nu-ti permite s te revolti! Esti
obligat sd ramai calm, sd adormi, constient fiind
ca in jur se intampld nenorociri.

Sunt amintiri, sunt peisaje vdzute candva sau
doar imaginate, oameni, locuri, pentru care se
face risipa de metafore. Primul text din volum e
poate cel mai gréitor in acest sens: Imi aduc amin-
te de un oras stravechi, cu ziduri rosii si turnuri,
ars de campia nesfdrsitd intr-un august infier-
bantat, cu rdcoarea depdrtatd a colinelor verzi si

moi din fundal. Arcurile, nemaipomenit de goale
ale podurilor peste raul mldstinit in mici bdltiri de
culoarea plumbului: umbre negre de tigani tdcuti,
in miscare, pe mal: intre fulgerarea indepdrtatd a
unui pdlc de trestii, forme goale de adolescenti si
profilul si barba iudaicd a unui batrdn: si, deodatd,
in mijlocul apei moarte, tigdncile si un cantec, din
mlastind, un cdntec monoton, afon, iritant: iar cur-
gerea vremii fu intreruptd.

Volumul e plin de expresii poetice de o frumu-
sete ireald, chemate si lumineze, si linisteasca,
asa cum spuneam, intr-un scop ce pare a fi tera-
peutic. E de inteles astfel de ce Dino Campana a
scris toatd viata aceeasi carte. Toate poemele care
s-au addugat primei editii sunt parte din acelasi
intreg. Poetul nu a putut iesi in afara acestei carti,
a cantului de care era dependent, in ciuda voci-
lor multiple care se fac auzite in scrierile lui si a
unor paradoxuri sau elemente conflictuale. In tot
acest delir, aparent doar, la o primd vedere/citire,
exista o ordine, un ghidaj sugerat chiar din titlu.
Cu sigurantd nu intdmplator si-a reunit Campana
poemele sub titlul: Canti Orfici. Cantos e un cu-
vant de traditie in poezia italiand, amintim doar
Divina Comedia, amplu poem impartit in o sutd
de cantos. Iar orfici e trimiterea clara la misterele
orfice ale Greciei antice, subliniind valul de mis-
ter sub care-si ascunde poezia.

Dino Campana imbracéd intr-o tesaturd pro-
prie, o poleiald de metafore, toate imaginile ex-
terioare, indiferent de ,brutalitatea” lor. Proza
lui este cea mai purd poezie. Am selectat doar

Ernd Palko Silueta I11. (2009)
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cateva dintre frazele care m-au incéntat in texte-
le de asa-zisd proza: Tdcea, seacd, o fantdnd din
secolul saisprezece, cu placa spartd in mijlocul in-
scriptiei sale in latind. Se despletea spre oras un
drum pustiu, din pietre de rdu./ Erau panorame
scheletice de orase. Morti ciudati priveau cerul in
atitudini intepenite./ Din spatele bisericii bizantine
luna rdsdrea in haina ei veche de casd. Sau chiar
un paragraf intreg, care trebuie citat astfel pentru
a i se intelege frumusetea: Lista lungd a iubirilor
ei se desfdsura monotond in urechile mele. Portrete
vechi de familie erau raspandite pe masa unsd.
Forma mlddioasd de femeie cu pielea ardmie in-
tinsd pe pat asculta curioasd, sprijinitd pe coate ca
un Sfinx: afard gradinile foarte verzi intre zidurile
care aruncau lumini rosietice: numai noi trei eram
vii in tdcerea amiezei.

Despre ultimele poeme din volum intelegem
cd sunt si ultimele scrise de Campana, capitolul
din care fac parte numindu-se Din ,,caiet”, proba-
bil din categoria celor despre care Stefan Damian
spune ca sunt scrise pe mai multe caiete si foi rdz-
lete, intr-o grafie greu de descifrat, fird punctuatie,
versurile sale ,aruncate” la intamplare, fragmenta-
re, incd imbibate de crepuscularism si de un post
romantism cosmetizat, dar avand nestirbitd mo-
dernitatea, la mai mult de un secol de la scrierea
lor. Poeme care incheie tdnguitor volumul, reite-
rand aceeasi problemd a poetilor dintotdeauna:
momentul cind poezia a plecat deja si refuza si
se mai intoarcd. Este evidenta starea in O, poezie,
poezie, poezie, sau O, poezie, tu n-o sd mai revii,
ori chiar in ultimul poem, Sunt minunate versurile
mele: cuiva, poate, unde poetul pare ci s-a resem-
nat si iese din scend cu un discurs testamentar:
Cat despre mine, eu am imbrdcat/ Ceea ce am pu-
tut si ce imi convenea./ Am lipsuri, sunt zdrentos,
insd priviti/ Dacd-i urdt ce lasd sd se vadd,/ Inima
poetilor e uneori/ Frumoasd prin ea insdsi...

Despre Dino Campana se poate spune cd a fost
un suflet chinuit, urmarit de ,,blestemul” poetilor
simbolisti, care au avut curajul sa aducd in ver-
surile lor si latura intunecatd a naturii fiintelor
umane. Dar ce e altceva poetul in lume, dacid nu
purtator al suferintelor umanitétii, el pentru toti,
el izbdvindu-i pe toti? Altfel, parafrazind, la ce
bun poetii?
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De la Farame

filozofice la Epilog

. Adrian Arsinevici

Lansare de carte:

Manifestirile vor cuprinde:

Modern European Thought

Seren Kierkegaard: Epilog nestiintic definitiv la Fardme Filozofice
5 mai 2017, de la ora 11.00, sala Lucian Blaga, Departamentul de Filosofie al UBB.

ora 11.00 Cuvantul traducatorului: Adrian Arsinevici, profesor emerit la Universitatea din Aarhus.
Cuvant introductiv: George Pattison, profesor la Universitatea din Glasgow -Kierkegaard and

ora 12.00: Conferinta Goerge Pattison: History, Metaphysics and Existence: Philosophy and Faith in
Kierkegaard's Concluding Unscientific Postscript

oren Aabye Kierkegaard a inménat tipo-

grafiel manuscrisul sau Epilog nestiintic

definitiv la Fdrame Filozofice (Afslutten-
de uvidenskabelig Efterskrift til de philosophiske
Smuler) in luna decembrie 1845, iar cartea a apa-
rut in Copenhaga pe data de 28 februarie 1846
in 500 de exemplare, acelasi tiraj ca al traducerii
de fatd. Un an mai tarziu se vinduserd in Da-
nemarca 119 exemplare. Cititorii roméni ai altor
scrieri pseudonime kierkegaardiene, rasfatati cu
titluri oarecum mai ispititoare sau impresionan-
te ca: Jurnalul seducdtorului, Fricd si cutremur,
Boala de moarte, Conceptul de anxietate, care
au desteptat uneori curiozitatea chiar unor per-
soane blazate sau nefamiliarizate cu gandirea lui
S. Kierkegaard (SK), s-ar putea intreba daci au
timp sau curiozitate suficienta sa citeasca o car-
te groasd (vorba danezului) ,ca o cardmida’, pe
care contemporanii lui SK nu s-au prea inghesuit
sd o cumpere si intitulatd cam la fel de expresiv
si incitant ca: Divanul sau Gdlceava inteleptului
cu lumea. Felicitam deci virtualul cititor pentru
inspiratia de a alege acest (desi mai putin cunos-
cut in Roménia) Epilog. Aidoma asigur si poe-
tul danez Benny Andersen orice suflet nehotarat
cu observatia ca si un Epilog poate fi un fel de
carte; si cd nici un alt autor nu s-a exprimat atat
de cuprinzator ca SK in note de subsol, prefete,
interludii si postfete. Iar ca unele dintre opere-
le sale cel mai importante sunt de fapt epiloguri
ce, atat ca anvergura cét si importantd, depasesc
operele pe care le comenteaza. Cine il citeste pri-
ma datda acum pe SK va fi rasplatit cu o operd
ce insumeazd ideile cele mai importante ale pri-
mei sale perioade creative (1843-1846), o carte
care a devenit izvor de inspiratie pentru un mare
numar de filozofi existentialisti si fenomenologi
din secolul al XX-lea si care a influentat simtitor
teologia europeana. Vom deconstrui desuetul ti-
tlu, in speranta cé dezghiocarea lui ar putea con-
stitui o prima treapta a intelegerii scopului avut
de autor cu aceasta carte si o dovada cd, inca de
pe pagina-titlu, SK nu foloseste cuvinte la intam-
plare sau fira rost. Incepem deci cu titlul si, bi-
neinteles, de la coada.

In 1844 SK publica Firdme filozofice, opera de
circa 100 de pagini numita zeflemist de autor: ,,0
cirtulie”. In care (ne referim la un singur aspect
al cartii) - prin intermediul lui Socrate si Hristos
- Johannes Climacus (autorul pseudonim) pune
intrebarea: dacd adevirul zace intr-adevir in noi
toti si nu trebuie decat adus la suprafatd cu aju-

torul ratiunii, prin intrebarile ce ni le pune un
invititor dibaci? Sau daca neamul omenesc a
pierdut, prin pacat, iremediabil adevarul, pe care
omul numai cu ajutorul credintei si cu aportul
unui zeu il va putea redobandi? Exasperat de
faptul ca, aidoma altor cérti, Fardmele filozofice
nu i-au fost recenzate si cumparate, ca persoa-
nele care-i cumpdérau cartea nu o citeau, cei care
o citeau nu o in‘gelegeau, iar cei care credeau ca
o intelegeau - o intelegeau gresit, SK se deci-
de sd scrie - doi ani mai tarziu - o continuare
la Fardme. Probabil in speranta cd o continuare
(care este de sase ori mai lunga decat Firdmele)
va fi in sférsit auzitd, memoratd, ca lumea va in-
telege mesajul pe care a refuzat s i-1 audd pana
atunci. Am tradus cuvantul: Efterskrift, ca epilog,
desi observasem ca alti traducatori au preferat
expresia: Post scriptum. Am ales acest cuvant,
oarecum mai ,neaos’, din motiv cd nici SK nu
foloseste post scriptum, un latinism, ci un cu-
vant danez, Efterskrift, ce poate fiind definit ca:
»0 observatie addugata de autor la sfarsitul unei
scrieri”> Numai un ironist inrdit poate numi o
carte de 500 de pagini un P.S. Un principiu gene-
ral al lui SK, reflectat deja de teza lui de magistru
(scrisd in danezd - nu in latina, cum cerea pro-
grama universitara), este cd limba daneza con-
tine toate cuvintele, nuantele, necesare pentru a
exprima orice idee si nu are nevoie s imprumu-
te termeni strdini pentru a se exprima riguros. In
caz cd SK considera cd unul din termenii sédi (de
ex. Angest, paradox) nu redd exhaustiv nuantele
dorite de el, el redefineste termenul si ii conferd
incdrcdtura suplimentard necesard. (Procedeu
folosit si de alti filozofi decét SK, chiar de Hegel.)
Traducerile mele au urmat, in general si pe cat
posibil, aceelasi principiu: ori de céate ori SK ale-
ge un termen danez, desi ar fi putut alege la fel
de bine unul strdin - asemanator de expresiv - de
atdtea ori alege si prezenta traducere un termen
»get-beget romanesc” De ce sa fie insa (conti-
nuam analiza titlului) acest epilog si definitiv /
afsluttende? Explicatia este oarecum mai lunga.
Unul dintre motive ar putea fi ¢ trei surori si
doi frati mai mari ai lui SK au murit inainte de a
fi implinit 34 de ani. Se pare cd SK a inceput s
creada cd nici unul dintre cei sapte copii ai fami-
liei sale nu aveau si traiascd mai mult de 34 de
ani, ca toti vor muri inaintea tatalui lor. Cum SK
era ndscut in 1813, aceasta ar fi putut fi si ultima
lui carte. (Temere neintemeiatd, el murind nu
in 1846, ci ,abia” in 1855.) Un alt motiv pentru
a-i numi Epilogul ,,definitiv” ar putea fi dorinta
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1846.

Seren Kierkegaard Farame filozofice, editia princeps
28 Februarie 1846, Copenhaga

declaratd a autorului de a incheia definitiv peri-
oada sa pseudonima si, in general, activitatea de
scriitor, deoarece nu mai simtea nevoia s scrie
si se simtea atras de meseria de preot de tard. De
ce insd un Epilog (nu doar) definitiv ci §i nestiin-
tific/uvidenskabelig? Motivele fiind si mai multe,
va fi si explicatia ceva mai lunga. Inci de la (mai
sus mentionata) lucrarea de diploma de magistru
in teologie, 1841, Despre conceptul de ironie... SK
a fost invinuit de expertii universitatii, profesorii
lui (Sibbern si Madvig) pentru stilul sau ,nea-
cademic si nepotrivit unei dizertatii teologice...
de un aparat de concepte dezordonat, lipsit de
forma si argumentare riguroasa, care se face vi-
novat de afectare si de un stil dezlanat”. Invinuiri
asemanatoare, de: inconsecventd metodicd, im-
presionism, amestec de genuri, nestiintificitate,
i-a adus lui SK si criticul Peder Ludvig Moller,
nici pe departe un admirator al lui SK. Se pare cd
sus-numitii critici contemporani ai lui SK s-au
inscris in anale din simplul motiv cd au criticat
,dezordinea” autorului nostru. In timp ce SK era
de parere ca secolul al XIX-lea se afla intr-o crizd
spirituald nu atat datoritd lipsei de: metode stiin-
tifice, de sisteme si dezbateri dialectice in limbaj
doct, cét datorita lipsei de patima si declinului
crestinismului. SK pare deci sé fi decis, constient
sau inconstient, sd ,,schimbe porecla (de nesti-
intific) in renume” si sd nu se lase impresionat
de critica si standardele filozofilor, docentilor,
profesorilor, teologilor de meserie. De ideea ca
filozofia trebuie s aibd caracter impersonal, iar
adevarul nu poate fi cunoscut decit de un ob-
servator dezinteresat. SK accentueazd tocmai ca-
racterul subiectiv si personal al oricérei filozofii.
In scrierea da fatd SK combind, plin de patos,
filozofia riguroasa, arta cuvantului, cu teologia
si ne prezinta, prin propozitii si fraze ce poartd
pecetea originalitatii gandirii si limbajului sdu, o
gandire originala, dorit nesistematica si neaxatd
pe solutii concrete.

(Seren Kierkegaard: Epilog nestiintific definitiv la Firdmele
filozofice. Fragmente din prefata traducdtorului)
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Historia lux veritatis est:

tribu(na)tul Tribunei
(1957-2017) [1]

. Fanel Suteu

Introducere

In vatra ,orasului-comoard” - cum era supra-
numit in perioada medievald stravechiul Kluswar
/ Kolosvar / Cluj - a luat fiintd de aproape o viatd
de om, precum o sclipire care ascunde un astru,
o publicatie periodicd. Astfel, s-a conturat pe fir-
mamentul istoriografic al publicisticii romdnesti
o stea transilvineand, confirmdnd ceea ce spunea
Octavian Paler: ,la noi, geografia produce isto-
rie™. Ludnd in considerare acest fapt, se poate re-
constitui trecutul infiripat sub condeiele publicisti-
lor incd de acum sase decenii, cand in 10 februarie
1957, sub redactia lui Ioanichie Olteanu, a apdrut
Tribuna. Ce presupune ,tribunatul” si ,tributul”
Tribunei — termeni prezenti in titlul meu? Ce sem-
nificatie are termenul ,tribuna”? Cdte publicatii
periodice romdnesti isi revendicd denumirea de la
revista sibiand? Sunt intrebdri la care voi raspunde
in aceastd primd incursiune.

Tribunatul Tribunei

Tribunatul constituia in trecut nu doar o func-
tie, ci si ,,perioada in care isi desfasura activita-
tea un tribun™. Dacd astfel erau numiti nu doar
magistratii romani din Antichitate sau membrii
tribunatului francez de la inceputul secolului
al XIX-lea, ci §i comandantii legiunilor romane
din cadrul Revolutiei din 1848, putem afirma cd
din 1957 (sau din 1884!) - ziua ,,de nastere” a
Tribunei — si pAna in prezent, revista a constituit
o rampd de lansare a ideilor unor ,,tribuni” ai spi-
ritualitatii romane. Prozatori, poeti, critici, jur-
nalisti, istorici si muzicologi — ca Ana Blandiana’,
Augustin  Buzura?, Adrian Marino®, Victor
Felea®, Constantin Cublesan’, Marian Papahagi®,
Maria Voda Cépusan’®, Camil Muresan'®, Cornel
Udrea, Vasile Gogea'?, Iosif Sava’, Ioan-Aurel
Pop' etc. Perioada in care a activat publicatia
clujeand poate fi consideratd ,tribunat”

Tributul Tribunei

Publicatia a reprezentat o agora unde au po-
lemizat si dialogat filosofi ca I. Maxim Danciu',
Virgil Ciomos'¢, Vasile Muscéd'’, Pierre Million',
Jean Luc Nancy', Oliv Mircea® sau Andrei
Marga®, dar si o ,tribund” de unde si-au lansat
ideile istorico-politice (fard a mai vorbi despre
publicistii ale céror scrieri poartd amprenta po-
liticului, in special in perioada comunistd*?) oa-
meni ca Nicolae Titulescu®, Nicolae Ceausescu®,
Elena Ceausescu”, Aurel Negucioiu®, Stefan
Pascu?, Doru Pop® si Victor Gaetan®. De aici -
tributul Tribunei.

De ce ,,Tribuna”? Clarificari
terminologice

Termenul ,,tribuna” provine din latinescul tri-
bunal, care desemna ,,Jocul judecitii”®, ,platfor-

ma din bazilicile’® romane antice destinatd ma-
gistratilor™®. Particula tri-, care formeaza familia
lexicald a tribunei, face referire la citeva relative
terminologice precum tri-bus — ,trib’, adica ,a
treia parte a poporului roman™, tri-bunus, adicd
»superiorul unui trib™**, tri-buere, adica ,,a dirui,
a imparti™ sau tri-vium, adica ,locul unde se
intalnesc trei cdi™*®. Au apdrut in limbajul latin
uzual si compusii: tribuni militum - dedicat co-
mandantilor din armata romana, sau tribuni ple-
bis — dedicat comandantilor plebei”.

Daca loan Slavici sau Ioanichie Olteanu - cei
doi redactori care au marcat incipitul celor doud
serii publicistice purtdnd acelasi nume, Tribuna
(de la Sibiu din 1884 si de la Cluj din 1957) -, ar
fi fost contemporani cu Dimitrie Cantemir, peri-
odicul lor ar fi fost numit probabil Divanul, in loc
de Tribuna, deoarece persanul divdn sau arabul
daywdn desemna un ,tribunal, consiliu de stat’,
o ,curte regald”™®. Or daci ar fi trait Cantemir cu
un secol si jumitate mai tarziu, probabil ca si-ar
fi intitulat lucrarea sa Tribuna, sau disputa savan-
tului cu lumea.

De ce Tribuna? Deoarece historia magistra vi-
tae, lux veritatis est — ,,istoria este magistra vietii,
lumina adevarului” (Cicero, De Oratore 11, 36),
iar viata, in multiplele ei forme, transpare pe pa-
ginile publicatiei clujene dobidndind contur sub
pana ,magistrilor” sdi doar in lux veritatis - ,lu-
mina adevarului”.

Care Tribuna? Dezambiguizare

O listd exhaustiva a revistelor care si-au reven-

1930 se poate consulta in proiectul initiat de Ion
Bianu la Academia Roméani si in volumele bi-
bliografice ale perioadei 1820-1930, semnate de
Nerva Hodos, Georgeta Raduicd, Ileana Stanca
Desa, intitulate Publicatiunile periodice romda-
nesti*®. Se poate constata faptul ca prima aparitie
a unui cotidian cu aceastd denumire, consemna-
td in bibliografiile Academiei Romane, ii apartine
Tribunei romdne de la Iasi din 1859. Am consul-
tat peste 200 de titluri*, unele compuse (ca de
exemplu Tribuna, revista cestiilor contimporane,
Bucuresti, 1873 sau Tribuna lucrdtorilor in piele,
Bucuresti 1912), iar altele numite pur si simplu
Tribuna, avand o raspandire geografica destul de
ampla. Pe cele din urmd le-am grupat in tabelul
de mai jos, in ordinea anului aparitiei sau pe con-
siderente alfabetice, acolo unde exista suprapu-
nere anuald.

Am evocat 22 din peste 200 de titluri detinu-
te de Biblioteca Academiei Romane; daca cerce-
tdm insa titlurile intrate in Biblioteca Nationald a
Romaniei (dupa anul 1953), vom observa si alte
aparitii.

Dupa cum se observd in tabel (v. sopra),
Tribuna de la Sibiu troneaza in capul coloanei,
cu anul aparitiei aferent (1884), celelalte alini-
indu-se de-a lungul decadelor urmitoare; bine-
inteles cd Tribuna care a aparut la Cluj in anul
1957 nu a fost cuprinsd in analele cercetitorilor
Academiei Romane, care in prezent lucreaza la
bibliografia perioadei 1930-1935. Pand la urma,
Tribuna de la Sibiu are vreo legatura cu Tribuna
de la Cluj? Vom vedea in numérul urmétor.

Concluzie

Intre aceste doua coordonate — ,tribunat” si
»tribut” — publicatia si-a conturat §i concretizat
parcursul ideatic in istoria publicisticii roma-
nesti. ,Iribunat” si ,tribut” doud ,prerogative”
ale Tribunei. Una asumati, alta impusd. Restul?
Tdceri intre pagini si pagini intre tdceri. Caci
daci pentru antici lux (lumina) insemna veritas
(adevir), pentru contemporani adesea veritatea
constituie un lux.

dicat denumirea de Tribuna in perioada 1859- =

Nr Titlul Localitatea Titluri in relatie Data

1. Tribuna Sibiu Informatii 1884-1903

2. Tribuna Arad Tribuna poporului 1903-1904

3. Tribuna Arad Tribuna Poporului 1907-1912

4. Tribuna Craiova Lumina 1907-1918

5. | The Tribune Chicago (SUA) Tribuna. Cel mai mare ziar sdptamanal din SUA 1915-1918

6. Tribuna Bucuresti o 1918

7. Tribuna Cernduti ot 1919

8. Tribuna Craiova ek 1919-20;°22-23
9. Tribuna Galati ok 1919

10. Tribuna Oradea-Mare Tribuna Bihorului 1919-1921
11. Tribuna Turnu-Severin o 1919; 1922; 1924
12. Tribuna Cernauti o 1920

13. Tribuna Oradea-Mare Glasul Bihorului, Tribuna Bihorului 1921-1924
14. Tribuna Braila oex 1923

15. Tribuna Detroit (Michigan. SUA) The Tribune (Mail Edition) 1923

16. Tribuna Ramnicu-Sarat e 1923-1924
17. Tribuna Silistra o 1924

18. Tribuna Craiova oex 1925

19. Tribuna Constanta Tpubyna (Tribuna) 1928-1930
20. Tribuna Sibiu. Sebes-A. Alba-Iulia ok 1928-’30;°31-°38
21. Tribuna Bucuresti o 1929

22. Tribuna Bucuresti e 1930-1943
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Note
1 Citat preluat de la adresa: http://citatcelebru.ro/
tag/istorie/, accesatd in 15.10.2016.
2 Vezi ,tribunat’, pe platforma DEX-online, la adre-
sa: https://dexonline.ro/definitie/tribunat, accesatd in
15.10.2016.
3 Poeta Ana Blandiana va recunoaste cd a debutat
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redam fragmentar convorbirea: N.B.: ,Privind inapoi,
spre debutul dv., credeti ca acest eveniment s-a produs
intr-un moment fast? [...]”; A.B.: ,Debutul meu s-a pe-
trecut in trepte si nu a fost lipsit de dramatism. Prima
treaptd a fost Tribuna, in 1959 [s.n.], cea de-a doua
Contemporanul, patru ani mai tarziu” Vezi Nicolae
Baciut, O istorie a literaturii romdne contemporane in
interviuri, Editura Reintregirea, Alba-Iulia, 2005, p. 112-
113.
4 Volumul lui Augustin Buzura, Bloc-notes, conti-
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ra: Augustin Buzura (II)”, in: Romdnia literard, nr. 33 /
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turii romdne: S/T, Editura Univers Enciclopedic Gold,
Bucuresti, 2007, p. 773.
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revista Tribuna. Vezi Constantin Cublesan, Lecturi con-
fortabile, Editura Ideea Europeand, Bucuresti, 2012, p. 1.
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3, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti, 1987, p. 963-974;
Ileana Stanca Desa, Dulciu Morirescu, I. Patriche, C.D.
Radu, A. Raliade, Iliana Sulicd, Publicatiunile periodice
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965.

41 N.I Dobra, intr-un mini-articol publicat in 2014
in Tribuna din spatiul virtual ofera o listd cu nici zece
publicatii purtdnd acest nume. Vezi: N.I. Dobra, ,,Ochiul
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memoria literara

De-a lungul veacului

(Edgar Papu)

. Constantin Cublesan

urnalele pe care le-a intretinut Edgar Papu,
inca din anii tineretii, nu au nimic din tipicul
consemnadrilor maioresciene, meticuloase,
rivind factologia diurnd in care si-a cheltuit exis-
tenta autorul lor. Ele sunt, in fapt, reflexii critice
pe marginea cértilor citite, referitoare la propria
formare intelectuald (de veritabil viitor savant),
meditatii de ordin estetic si filosofic, totul cu o
discretie si o sinceritate absoluti: ,,Remarc - scria
la 21 Noiembrie 1929 - cu placere cd mi-am gasit
un prieten iubit de acest jurnal la care lucrez fara
metodd si fard ratiune, fird a ma agtepta si iasd o
operd nemuritoare; lucrez la el numai din nevoia
de a-mi desteleni sufletul, de a-1 aduce la lumi-
nd si de a-l privi in fatd cum imi privesc propriul
chip in oglinda”. Altddatd, la 1 Decembrie 1929:
»ce reconfortant e pentru mine acest jurnal [...]
este un neapdrat mijloc de descarcare launtrica,
altfel sunt constrins si refulez sentimentele ce
md apasd”. Pentru ca o zi dupd aceea, preocupat
de propria exprimare literard, s noteze:, Trebuie
sd-mi insusesc un stil, 0 maniera convenabild de
exteriorizare [...] Trebuie sd-mi gésesc un tipar
pentru causeria usoard, ca pe urma treptat sa
ajung la exteriorizarea clard a celor mai concen-
trate doctrine filosofice” E mdrturisirea unui soi
de program de lucru, de lecturi si de comentare a
acestora, de care nu s-a abzis niciodati. Din péca-
te, cele mai multe fascicole s-au pierdut, au fost ri-
dicate la perchezitiile Securitatii, cerberii banuind
céd vor descoperi in ele dovezile necesare pentru
a-l acuza de ,,Complot antistatal si inalta tradare”
(,,Am crezut, in momentul acela, cd eu sunt nebun
sau cd stau intre nebuni”), verdict pus in cele din
urma, la proces, fiind atasat grupului Noica-Pillat
(1958). Au fost gasite doar cateva, recuperate cu
dificultate de fiul scriitorului care le-a reunit, in

fine, intr-un volum masiv (cu un aparat de note
explicative, elaborat la modul strilucit), in care
au fost incluse paginile memorialistice scrise pen-
tru volumul Memorii dintr-un secol, in perioada
»martie-iunie 1990 si completat ocazional in luni-
le urmatoare, in imprejuréri vitrege pentru Edgar
Papu — dupa decesul sotiei (convins fiind ca nu va
supravietui acestei pierderi si prada unei depresii
ce-i inhiba instinctul de conservare), aproape orb
(nemaifiind capabil sd-si reciteasca propriile sale
insemnari), dezamagit de refuzul Editurii Emi-
nescu de a-i mai publica volumul Scrieri de artd,
esteticd si filozofie” (Memorii dintr-un secol. Jurnal
1929-1931. Epistolar 1964-1965. Editie ingrijits,
adnotatd, nota asupra editiei, traducerea partia-
14 a citatelor, precum si indice de nume de Vlad-
Ion Pappu. Casa Cirtii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2015). Aceste memorii, depuse la cteva edituri,
au fost aménate mereu, ca si nu spun respinse
de-a dreptul, fird motive temeinice, in anii de
dupd '89 (,,De fapt - scrie Vlad-Ion Pappu intr-o
nota asupra editiei — noua Putere instalatd dupd
1989, in complicitate cu fosta, actuala si viitoarea
Politie politica, era dornica sa cunoasca continu-
tul volumului pentru a preveni/contracara even-
tuale mdrturii care ar fi periclitat credibilitatea
unor personaje devenite/redevenite marcante”),
ele dand, dacé nu o imagine de ansamblu asupra
societdtii prin care a trecut autorul lor, o serie de
profiluri ale unor personalitati din elita intelectu-
alitatii timpului, pe care le-a cunoscut, cu care a
intretinut relatii apropiate, referindu-se la viata si
activitatea acestora, la modul evocator, cu punc-
tarea unor momente, chiar daci nu marcate de
date precise, relevante pentru personalitatea fie-
cdruia in parte. Asa: Petru Comarnescu, G. Ca-
linescu, N. Bagdasar, Emil Botta, Harry Brauner,

Erné Palko

Dialogul undelor (2015)

Edgar Papu

Monseniorul Vladimir Ghica, Constantin Noi-
ca, Stefan Nenitescu, George Ivascu, Ion Biberi,
Grigore Moisil, Mircea Vulcanescu si multi altii.
Amintiri de tipul: ,,Odatd, la nu mai tin minte ce
onomasticd, ne stranseserdm mai multi musafiri
la Tudor Vianu si la doamna Lilica. Mihai Ralea
a Inceput sd povesteasca cu un farmec nespus
episoade din trecutul sdu politic. Legionarii, de
pild4, ajunsi la putere, incercaserd din risputeri
sa-l cdsapeascd pe el si pe alti partizani ai séi. Se
baricadase impreuna cu acestia in casa lui Arge-
toianu [...] Intr-o zi se aude telefonul. Ralea, care
se afla mai aproape de aparat, ridica receptorul si
aude un glas aspru si brutal: «Aici inaltul tribunal
legionar. Ati fost judecat si cu majoritate de voturi
ati fost condamnat la moarte»” Etc. Sau, redand
relatarea lui Gabriel Tepelea, arestat odati cu Iuliu
Maniu: ,,Dupéd multi ani de inchisoare, il intalnesc
in nu mai tin minte ce institutie. Trecuse frumusel
peste el — si se cunostea — dar isi pastrase umo-
rul. Ce mi-a povestit? «In celula vecina cu a mea,
auzeam nedeslusit ca se misca un detinut. Eram
curios cine o fi, dar nu puteam si stau de vorba
cu el. In cele din urma am gésit un mijloc. Cand
simteam ca se apropie de fereastra celulei lui, ma
apropiam si eu de rasuflitoarea celulei mele. Se
auzea greu, dar era singura cale de comunicare.
L-am intrebat cine este, cu gindul la vreunul din
manistii mei ardeleni. Raspunsul siu, insi, pur
si simplu m-a traznit: George Ivascu — mi-a spus
[...] Omul facuse tot timpul politica de stanga,
insd fiindca scrisese la «Vremea» (unde colaborau
si cativa legionari), de ce sd nu fie inchis si George
Ivascu?” S.a.m.d. Numeroase alte amintiri de felul
acesta.

Nimic, sau aproape nimic despre propria de-
tentie, inceputd in 1958 (,, A fost prea tristd temni-
ta pentru mine si nu mai pot suporta sd o evoc in
mod special”). E reprodusé in volum o parte din
dactilograma unuia din interogatoriile la care a
fost supus Constantin Noica, in fata anchetatoru-
lui - It. maj. Gutd Ionascu: ,,Ultima dati cand te-ai
vazut dumneata cu PAPU EDGAR, ce discutii ai
purtat cu acesta? Rdspuns: Dupa cum am decla-
rat mai inainte, ultima datd m-am vézut cu PAPU
EDGAR in 1957. Inainte de a m4 vizita acesta stiu
cé eu primisem din Franta de la CIORAN EMIL,
fugar roman, o carte intitulatd «Ispita de a exis-
ta»” etc.

=
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Portretele celor pe care ii evoca sunt in ge-
neral lapidare si invéluite in factologia unor
amintiri de anume intimitate care pun in evi-
dentd trdsaturi de caracter. Se remarca stilul
eseistic si totusi sintetic al demersurilor sale.
Despre Ion Frunzetti: ,trebuie sd marturisesc
cd md supdra ceva in persoana sau, mai curand,
in infatisarea lui, un detaliu aparent neinsem-
nat, si anume ochelarii. Sticlirea lor te patrun-
dea dureros ca un nu stiu ce intepétor, ascutit
si amar. Abia dupa ani de zile mi-a spus ade-
véarul. Purta ochelari numai si numai ca mijloc
de apdrare, fiindca stia si el, la fel ca si mine,
ce efecte produc. Mi-a madrturisit, cu acel pri-
lej, ca ochelarii sai nu aveau dioptrii, §i ca erau
sticld goald. i purta numai pentru a rizbate
cu ei in viatd” S.a.m.d. Despre D. I. Suchianu:
»fire poznase, se recunostea perfect in intentia
efectelor urmairite de el. Ca marii actori comici
- desi n-a fost actor - cduta succesul tocmai
printr-o elocutie in care, constient, isi insuses-
te ridicolul. Nu stiu daca, in aceasta privinta,
nu l-a influentat cinematograful, cultivat cu
asiduitate de el, constituind obiectul principa-
lei sale preocupdri, insdsi vocatia sa, concreti-
zata in critica si teoria filmicd”. Despre Vasile
Bancila: ,,Este omul care vorbea cel mai frumos
si mai atrdgétor din cati am auzit eu. Timbrul
lui potolit si usurinta calmi cu care-si depana
curgitor ideile te cucerea. Céci aceste idei erau
totdeauna interesante, noi, originale si foarte

Erné Palko

personal gandite. Mai presus insa, decat toate,
te patrundea un fel de adancd modestie fireas-
cd si o cuprinzitoare bunditate senind, mai rar
am intalnit la altii virtutile — calitatile - atribu-
ite ancestral romanilor, §i pastrate acum cu o
feciorelnica prospetime se gasea la acest om”.
Suita portretelor recompun, cu o grafie sen-
timentald, cu o caldurd afectivd, un panopti-
cum de individualitéti intelectuale de cea mai
buna conditie, care au dat culoare unei epoci,
unor epoci, cdci longevitatea lui Edgar Papu
cuprinde si segmentul istoric de dupa razboi,
in Romania. E un documentar, dacd pot spu-
ne astfel, referential pentru aceasti elitd nati-
onald in care se regdsesc nu doar scriitori ci si
pictori, muzicieni, oameni de stiinta, artisti,
universitari §.a. pe care i-a cunoscut §i cu care
si-a intretdiat cdrarile pasilor existentiali. Dar,
in paginile memorialistice de acest tip sunt
intercalate deseori meditatii dintre cele mai
interesante, autorul dezvoltind puncte de ve-
dere personale, in pagini eseistice pe teme ar-
tistice, morale, psihologice, estetice etc. Astfel,
vorbeste colocvial despre prezenta feminind
superioard, sau despre nobletea Europei vechi,
despre muzica preclasicd sau despre muzica
vienezd, dar si despre plansul purificator, ala-
turi de starea de modestie sau smerenie, des-
pre senectute ori despre singuratate s.a.m.d.,
in toate vorbind, de fapt, despre sine, despre
implicarea sa personald in tratarea... feno-
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Venus I1I. (2010)

menelor respective. Paginile au un pronuntat
caracter biografic, Edgar Papu cdutind mereu
a se defini, a-si pozitiona atitudinea in timpul
concret al prezentei sale. Iatd, bundoara: ,,Am
inceput sa obosesc. Desi pasiunea mea a rimas
aceeasi, tot mai greu lucrez. Am momente cand
parcd-mi vine sd dorm peste lucrul meu. Cred
cd nu numai batranetii 1i datorez aceasta sta-
re dificila, ci si somnului prea putin, care simt
cd ma mineaza. Pe l4ngéd aceasta, nesiguranta
vremurilor, cu ingrijorarile pe care mi le pro-
voacd, md impiedica sa-mi traiesc bétrdnetea
in linistea pe care aceastd varstd mi-o pretin-
de./ In orice caz, caut si trec peste asemenea
neajunsuri si sd fiu activ, desi mai am doar pu-
tin de trdit. Cu ajutorul lui Dumnezeu, sper sd
trec frumos de la viata la moarte” (Oboseala).
Alta datd: ,Poate omul sd trdiasca alaturi cu
necunoscutul din sine? Cu acel strdin, care
simt cd vietuieste in mine? Autocunoasterea
este 0 necesitate naturald, care te scoate din-
tr-o disperatd si pustie singuratate. Chiar dacd
nu reusesti sd te patrunzi complet, ai putinta
de a ajunge pana la gradul de a-ti face din tine
insuti un prieten. Si altminteri, cu necunoscu-
tul din tine poti fi solidar, poti incheia aliante,
insa numai intr-o ordine practicd, pragmaticd.
Aceasta, insd, nu reprezintd cunoasterea veri-
tabild - singura care intrd in adincul consti-
intei, pentru ca omul sa ajungéd la o comuniu-
ne cu sine, sd nu se simta strdin de el insusi si
singur” (Autocunoastere). Sau: ,,De batrinete
nu mai vorbesc [...] doar atita as vrea sd mai
adaug, cd nu este mai rea decat celelalte varste,
care o precedd, mai ales atunci cind ii este asi-
guratd existenta materiald. $i mai ales atunci
cand omul isi dd seama cd n-a imbdtranit stu-
pid si cd a ficut ceva in viata lui. Stiu ca pen-
tru unele femei, in special, batranetea, pand a
nu ajunge la scleroza, este intr-adevar tragica.
Este cazul acelora care au trdit intr-o adevératd
idolatrie fatd de propria lor frumusete. Ne in-
tAmpina aici - si poate nu numai la femei - o
condamnabila lipsd de prevedere. Din fericire,
batranetea mea s-a vazut scutitd de asemenea
nepléceri” (Jocul varstelor).

Memoriile lui Edgar Papu sunt, prin exce-
lentd, reflexii intelectuale asupra propriei vieti
si a vietii in general, trdind aldturi de oameni
superiori, care i-au fost sprijin si imbold, cau-
tdnd mereu sensul major al trecerii sale prin
viatd. ,N-am facut altceva - noteazd intr-un
final (Scurta incheiere) - decat sd notez un co-
eficient din modestul filon al vietii mele din
prima pand in ultima decada a propriei existen-
te, n-am avut nici o obligatie de glorificare”. Cu
sigurantd, nici jurnalele de tinerete n-au avut
un alt caracter. Asa incét Securitatea, care i le-a
confiscat, cdutind in ele cine stie ce considera-
tii dusménoase la adresa regimului, provocate
de lectura cartii lui Emil Cioran, a rdmas dez-
amdgitd neafland nimic compromitétor, ceea
ce nu i-a impiedicat insd pe cerberii regimului
sa-] tarasca in temnitd, numai pentru ca a fost
un autentic intelectual, iar regimul era al mun-
citorilor infrititi cu tardnimea muncitoare,
alianta in care pédtrunderea intelectualitatii nu
putea fi, in optica oficiala, decat suspectd, dacd
nu chiar dusmanoasa. Si in mare era, nu insi in
cazul lui Edgar Papu care traia aproape exclu-
siv in sfera ideilor si a ilumindrilor spirituale.
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i Lucian Adulmeanu

Iesire

Cuvintele care si-au pierdut

legitimatia de iesit cuviincios in lume

au prins culoarea cojii de nuca strivite

umbla fird directie prin fumul ridicat

de sub ceaunul geambasului de cai in povestea ta
cu ochii inrositi de citit preturi prin anticariate
femeia niebelungs a iesit la ocazie

agatand la cordonul rochiei

echerul cronometrul si altele luate la intdmplare
de pe masa in care ai cdzut ca intr-o groapa de
stins varul.

Sarea de saimanta

In somn dai teste grild de identificare
pentru visele in care te vezi iluminat
primesti doar zece puncte din oficiu

le pastrezi ca pe niste firimituri de mana
stranse intr-un colt de ziar

amestecate cu sare de simanta

de aruncat ciutelor in vad

in catarea logosului cu dioptrii mijlocii
tot ce pare depdrtisor

ti se lipseste instantaneu

pulbere pe gulerul tocit al camasii.

Recunoastere

recunosc putine mi-au fost dascili, acelasi ritual,
sarea patrunsa prin piele, cazuti in ochi raticind
drumul spre Ilisos, doar ochiul meu dinduntru
de harpie nimerea gresitilor inima ca pe o pasare
incélcita in tufe de pelin, ochiul meu priceput cu
numere prea mici la ndvodul de mitase, pescar
doar de istorii chitice si moravuri de targovet,
ingerul iti era plecat in concentrare chemat de
vreun sfant sub zidurile unei cetéti blocate in
nord, ochiul meu lamurit in jubire de degetele-n
culoarea mierii din salcaAmii sudului, departe

la limanurile Istrei, farul palpaie mai afumate
subtiri umbre bizantine pe peretele dinspre
septentrion, recunosc acelasi ritual de sare, pui
secera in creanga smochinului agonizand, cateva
brate de grau cu neghina din saméanta unor
cuvinte cazute a nepasare din cornetul pe care
spiterul ti l-a vAndut leac pentru semédnatorism.

Octombrie

Seard de octombrie, toamna cu un picior in
ghips

dupa lupta asemeni lui Tacob cu reptila lunga

in loc de cap cu sageata

acum scrii cifra unitétilor guturai

si tii minte zeciuiala pe care febra

o ia din amintirile astea animale sensibile

cu papile sandtoase dar cu schiopul sub copite
ca mana in celuloza unor afise cu care cineva tot
sapa puturi.

Dicteu

Scriam in vis dupd dictare
compendii sentimentale care se zahariseau pana
dimineata

Erné Palko

Duhul Terrei (2016)

de vanzare fete de pernd de culoarea lamaii cu
coaja rasa

laméie impotriva vrajii si nostalgiei

altadatd pilule alcaline din spiterii

care se descompun in gurd

dupa legea lui Renard

nu stiu nimic despre gustul meu dar stiu

cd am un dezgust foarte sigur.

Ignoranta

Dungi frantd semn de jder
sub sprancene ochi caprui
cu citare-n ochi cenusd
arsi in spuza nordului
geometria unei flacari
carbid pus sub infinit

la ochi unghi de nostalgie
dunga frant-a-insufletit
stau pe treapta ignorantei
la pas fac spumad pe cai
poezia unei flacéri

bate saua bate-m-ai
randul gandului la struna
de cantat dupa ureche
stau pe treapta ignorantei
cunosc calul dupa streche
din pachet pe terminate
trei tigari fac un buchet

le fumezi pana la filtru

si bati rima intr-un set.

Desen in creion

Surézi la gandul mirérii infinite

caii rastoarna afara brazda-i trziu

soarele-si cautd obrizarul de noapte in suflet
in fintani nepurtate pan-acuma ce-ti scriu.
Creionul cizut il faci la-nceput

sedus de panza perdelei la geam

aproape-1 incerci tarziu si deznoade o briza
incurcatd demult in minte si-n ram

Si mustul de trestii il pui mai ferit

pe tarmul de unde-n inalt foisor

imi bati pietre borna la gand negéndit
petit intre gene adormit prea usor.

Roata

sd te dezbraci de pofta ca de-o haind groasd

de siac care te roade la subsiori si sd iti sufleci
maénecile cdmdsii invairtind amintirea ca pe o
roata de olar, in fiecare colt al sufletului sa ridici
o cismea de portelan, frica iti std acolo mereu
broascd pe un bolovan cocotatd, cand psyhe trece
prin oasele tale din cap pana in talpi ca printr-o
orgd care canta induntru, pe alei de salcami nici
unul n-a innebunit de sentiment.

Septembrie

septembrie deja si-mi pare cd mustul iese la
raport si podul palmei-i aratare spre nordul
miez e pasaport, Esenin pe un colt de masa n-are
raport sub fruntea ta si doar sudori lasa pe poza
in care poate-am stat candva.

Zbor

il vezi in dimineti cum zboara cu zborul corb
sau zbor de cioard nu-i piaza rea sd scrii crucit
nici vis din somnul nedormit daca-1 auzi daca-1
cutreieri pe corbul mut pe corbul greier termind
soro cu petitul rimas neincercat cutitul doarme
albastru-n rana ta nu-l scot nu-1 rup il las asa
nu-1 scot nu-1 rup poate-1 prefac simbur de stea-
nghetat in lac.

parodia la tribuna

Lucian Adulmeanu
Desen 1in creion

Suréd la gandul mirarii ce va naste
poemul acesta -n ,, Iribuna” publicat,
va fi cam aga-n saptamana de Paste

si poate si de-asta de critici iertat.

Cel mult vor spune ci e scris din creion,
dar nu e sedus de ispite livresti
si-aproape cé-i bun, fiind si plin de bon-ton,

si-n minte-1 retii, daca stii sa-1 citesti

Aduce asa, c-o aroma de must,
dar mustul se stie ci-i inseldtor
si pe negandite, de-ti place la gust,
te-mbatd si-adoarme, stimat cititor!
|

Lucian Perta
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Solilocviu

. Stefan Jurca

1

Aproape in fiecare an Lalu Sisu procedeaza la
fel, ajunge in Oras, std o zi sau doud, apoi decre-
teazd: Mergem la Buni! Adica la bunica lui si la
mama mea. Pentru mine e simplu, mai greu este
pentru Pisi care trebuie sa ne facd bagajele, eu imi
iau caietul si doud paste cu gel, la cdmasi gresesc
mereu. Imi inghesui in sacogd mai multe cu mine-
céd scurtd. La intoarcere am probleme ci, in oc-
tombrie, cind md intorc, de obicei, se lasa frigul
brusc si trebuie sd caldtoresc cu trei mijloace de
transport pind ajung de unde am plecat. Nu pot
tirf dupa mine multe bagaje. Urcdm in masina lui
Lalu si, in circa patru ceasuri, am ajuns la desti-
natie, adica in satul natal sau ce o mai fi rdmas
din el. E mare bucurie in primele zile, apoi Lalu
Sisu trebuie s se intoarci la muncd, eu ramin sa
fac una, alta prin gospodarie. Anul acesta ma as-
tepta o remorca de lemne tdiate pe care urma si
le crap si sé le transport in sopron. Lemnele erau
din carpen, uscat sub nuc, criapatul mergea ane-
voie. Am reusit s rup coada de la secure, e drept
céd era mai veche de zece ani dar securea era de
la tata si nu mad lasa sufletul s-o arunc. Am jelit
de unul singur dar am facut rost de altd coadd de
secure jar la montat m-a ajutat frate-meu. Coada
de topor, coadd de topor, ziceam in sinea mea si
dé-i la cripat butuci de carpine cu lemnul atos.
Dar aceasta noud coada de secure era mult mai
usoard, era facutd in serie, pe unii butuci nu re-
useam sd-i crap desi md invitasem sa lovesc cu
muchea securii in butucul téietor. Pe aceia, vreo
zece, pe care i-am abandonat i-a crapat frate-meu,
mai dedat la munci fizice. Aveau o tdietura veche
din care cauzd lemnul crapd mai greu. Si citeva
noduri.

Erné Palko Simbiozd (2016)

Depinde si de starea in care te afli, dacd esti
bine dispus butucii cu noduri se despicd mai usor,
trebuie doar si lovesti mai ferm. Ma gindeam la
detinutii lui Sojenitin, ori la celebrul autor foto-
grafiat cum taie lemne. Aceastd munci era, intr-o
vreme, specificd ocnasilor. Asadar, mi aflu intr-o
zond unde traisera stinjenarii, lucritorii la padu-
re. Cind ii chema la armata, ofiterul de serviciu
ii admonesta, cu mindrie, mai telegarilor, adicd
transportau lemnele din padure cu teleaga, pe
care era asezat lemnul la o dimensiune rezonabild
sa poatd fi scos afard din padure apoi transportat
la gater. Dar am deviat de la subiect. Vreau doar sd
spun cd oricine isi cautd de lucru isi gaseste. Din
partea din fatd a carului (ori a cirutei) se pastra
»directia’, rotile cu ruda iar rotile din spate erau
agezate sub celilalt capat al lemnului ce urma sa
fie transportat. Acest utilaj improvizat primise de-
numirea de teleagd iar cei ce transportau lemnele
telegari. Teleaga este un car fara loitre si scinduri,
spune Dex-ul. Cei mai multi aveau cérute, atelaje-
le erau trase de cai. Mai erau insa unii care efectu-
au operatiunea folosind boii ori bivolii. O munca
dificild pe teren accidentat si mersul peste dealuri.
Daca atelajul nu se mula pe drumul in curba, se
puteau intimpla accidente, se rasturna teleaga. De
la cripatul lemnelor, pentru focul de peste iarna,
am ajuns la telegari despre care as fi dorit sd aflu
mai multe insd afld dacd ai de la cine. Trebuie sd
ramin la acest marunt subiect al vacantei: crapatul
lemnelor pentru iarna.

3

Dupa ce operatiunea cu despicatul lemne-
lor s-a incheiat si podul palmelor facuse basici,
trebuiau transportate in sopron, cu roaba, care
scirtiia ca o apucatd. Le-am clddit frumos, pe trei
rinduri. La finalizarea claditului aveam sa constat
ce cantitate infim a rdmas in urmd. Produsul fi-
nit, cum spun economistii, era foarte pretios dar
nu cred cd ajunge pentru iarnd. Si nu uitam ce
vremuri au fost in anul acesta cind piatra mare
cit oul de gaind a distrus nu doar lanurile cu po-
rumb si alte culturi: rosii, castraveti, ardei, lanuri
de iarbd, dar pina si acoperisurile ori roletele de
la ferestre. A fost mare jale. Pina si eternitul de
pe acoperisul liceului a trebuit schimbat. Unii,
mai indrdzneti, au reseménat porumbul, acum in
toamna este frumos si verde dar nu se stie daci va
apuca sd se coaca pina vine gerul. Unii l-au trans-
format in nutret, solomade, numai ca nu prea sint
animale in zona in care facem descrierea. Sunt in
Satul Verde, un sat inconjurat de paduri, istoria
sa ma preocupd mult in ultima vreme dar aflu cu
dificultate, ori de loc, date si documente despre
satul acesta.

Intr-o zi din anii trecuti am urcat, deodati cu
prietenul din copilarie, Paunel, in turnul biseri-
cii, el trebuia sa tragd clopotele pentru cineva care
murise, in alt sat iar titularul i-a transmis sa-1 in-
locuiascé intrucit are o problemd. Am ajuns in
podul bisericii si pina ce Paunel si-a facut datoria,
de imi vijiiau urechile, am rasfoit niste pachete
aruncate intr-un colt. Erau cérti postale din inter-

Erné Palko Cuplu (2016)

belic, trimise unui comerciant, un biet crismar de
fapt, dar nu md mir deloc. Termenul folosit in acte
era cu totul special, pina si bunicului i se adresau
cu Domnului agricultor. Mai erau niste numere
de prin 1936 ale unei colectii dintr-o publicatie
bisericeascd al carei nume nu l-am retinut. Aici
nu doresc si insist intrucit existd prea luminate
fete care au uitat ce scoald au urmat copiii din sat
si se cred doar ei posesorii a toatd istoria.

4

Uite, nici n-ar fi rdu sd-i numdr, dar numai in
goana calului, in goana calaretului cum ar spune
scriitorul rus. De la medici, profesori, ingineri,
economisti, subingineri, dar mai catre zilele
noastre au mai fost si alte meserii. Ce constat,
cu regret? Nici un jurist. Unii sunt plecati peste
hotare, in indepértata Americd, in spetd cei de
religie penticostald, altii in Germania ori Anglia
de unii urmadresc, prin internet, cam tot ce se
scrie despre acest sat ajuns la circa 100 de vietui-
tori cu drept de vot. Cel mai populat a fost Satul
Verde cind avea 700 de locuitori. M-am oprit din
scris, pauzd de o cafea, recitesc ce am scris, parcéd
as visa, tot ce scriu este asa cum insinua cineva,
trebuie spus numai adevarul, bine dar acesta este
adevirul meu, stim bine ca adeviarul este rela-
tiv si absolut, pe cel absolut numai Dumnezeu
il stie. Acesta este adevarul meu, draga cititoru-
le, incerc un pic stilul textualistilor, despic firul
in patru, incerc sd te atrag inspre subiectul meu
draga cititorule si nicidecum sa te plictisesc. As
putea sd scriu un pic din istoria acestui satuc,
atit de cochet, cu strazile drepte si paralele, cu
biserica din 1912 asezata chiar in centrul satu-
lui. Satul a fost sistematizat de slujbasii Mariei
Tereza. O, imparidteasd, cu inginerii si geometrii
tdi, nici dupa 300 de ani lumea nu te-a uitat. Am
asteptat, intr-o dimineatd, vreo juma de ceas,
singur in statia de autobuz, nu stiam cum pleacd
»locala” si am ascultat mutenia satului. Bitea un
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vint sinistru, acoperisul de pe vreo anex3 a bise-
ricii se misca, ficea un fosnet sinistru. La doud
case lumina era aprinsd, nici tipenie de om, nici
macar de ciini, pe o strada niste giste speriate
fac galagie pentru o clipd si iar liniste, doar mé-
zarichea ce se cerne din cerul de deasupra bise-
ricii. As fi preferat sd merg pe jos pind la Oras,
de unde sa schimb autobuzul, dar imi era teama
sa nu inceapa mai tare ploaia de toamna care nu
are inceput si sfirsit, se porneste pe nepusa masé.

5

Cum as fi célitorit ficut ciuciulete? Dar a fost
bine. In autogara Orasului casiera se plinge ci
nu-i merge Net-ul, ca a trdznit in centrala de la
firma lor. Vine autobuzul, ca altadata trenul, la
fix, si urcam la mila soferului, are insi tot ce ne
trebuie pentru legitimatiile de célatorie. Am la
dispozitie doud ceasuri pind la noua plecare spre
casd. O iau pe jos, ca de fiecare data. Pe trotuar
sunt marcate cu alb pistele pentru bicicleta. [...]
Fosta Scoala de meserii Vasile Roaitd a devenit
liceu de artd. Nu e rdu, cu tot numele avea o re-
putatie cu profesori deosebiti. Imi atrage aten-
tia o statuie, cam ficutd, personajul la scara mai
mare de 1 la 1 nu are nimic expresiv. Este bietul
Vasile Goldis, a ajuns antet pentru tot felul de
institutii. Municipiul insd este curat, cu scuarul
verde traversat de tramvaie, remarc si produsul
autohton ,imperial”, aleargd bine peste vechile
sine. Iatd si un grup de tipi veseli, eleganti, cu
blugi strinsi pe picioarele lungi, pantofi sclipi-
tori. Se intorc la masinile lor. Sunt taxisti ori lu-
creazd sub aceastd firma. Un grup de studenti,
bénuiesc, stau ca niste pasdrele zgribulite, sunt
mai multe fete. Vine una si se oferd sia-mi ia gli-
cemia. Nu, zic blazat, la doi pasi mai incolo vine
alta. O privesc in ochi, are o privire nedefinita,
ochii de un verde amestecat cu albastru. Sunt
in trafic, ii explic, nu am timp, célatoresc. Poate
cd asta voiau sd afle. Sunt matinal, infofolit si cu
adidasi, ditamai mosul. Am ajuns la Teatru, tra-
versez spre partea cu administratia. Intr-o dele-
gatie, acum vreo 15 ani, aflat intr-un hotel din
apropiere nu aveam somn. Am iesit pe balcon.
Era atita liniste, aproape trecea drumul dinspre
Banat, dar ceea ce mi-a atras atentia a fost dra-
pelul romanesc deasupra Primaériei. Mi-a venit
sd pling de frumusete.

Am ajuns vizavi de Catedrala noud. Atunci, in
anii 1990, mi se parea imensd, asa si este. Am
nimerit intr-un an cind fixau crucifixul cu o ma-
cara imensa. Ce de gurd casca, printre ei eram si
eu. Ehei, iata ca am ajuns si la gara. Caut toale-
ta, ca prin minune, accesul este liber, fira plata.
Intr-un an am socotit preturile de la toaletele din
gari, la nord costa mai putin decit aici. Una spald
pe jos, o specie de om. De ce este liber, o intreb,
cd asa-i cu dstia, imi rdspunde indignata, min-
jind cu mopul culoarul imens. Sunt romi putini,
au cafea de la tonomatul de aldturi, vad si scara
rulantd. Da, nu vreau sa scriu nimic, acum avem
gard dar unde sunt trenurile? Ce-i treaba mea,
poate ca este, cine sd spund asta daca nu noi, cei
care mizgalim hirtia ori ecranul PC-ului? Mai
bine de patru ore voi célatori intr-un microbuz
cu scaune minuscule, picioarele chircite, abdo-
menul indoit. Am la mine Anticircel, pastilele
sunt in buzunarul sacosei.

Dar unde-i recluziunea, veti zice? Da, am fost
sd vad padurea de pini. Cind eram copil si jucam
fotbal, pe acest loc drept, in virf de deal, nici po-

Erné Palko

meneald de pini. Era o padure rari, de fagi, mai
spre vest - o rariste de molizi. Ciutam ciuperci
de padure, cuci de toamnd, galbiori, suraite, pi-
tonci. Denumirile sunt in graiul locului. Acum
sunt la marginea padurii de pini. Pdunel cu haita
de clini a intrat in péddure, std destul si mi pot
plictisi. Caut mure de la marginea padurii apara-
td parcd de spindrai, tufisuri si buruieni. Privesc
de aici imaginea satului, de la distantd, aflat pe
alt deal. Vid zona cimitirului, ascunsd de ver-
deatd in prag de toamnd.

6

Mai incolo era locul unde poposea batoza.
Paunel imi aratd valea de unde se transporta apa
pentru cazanul care actiona batoza, un mic lacas
umed, nici micar balti, acum. Incerc si smulg
citeva fire de ferigd de pe mormintii unde odih-
nesc ai mei. Feriga are tulpina tare, ma ranesc la
mina. Culeg apoi citeva miciese de pe marginea
drumului modernizat insd ploile spald incérca-
tura din piatra spartd. Iarba isi face treaba, aco-
pera tot ce-i vine in cale. Este atit de pustiu satul,
ziua in amiaza mare, nici macar clinii nu cuteaza
sd-si arate coltii. In celdlat capit al cimitirului
spre locul unde lucra batoza a crescut o adevi-
ratd padurice de plopi, salcimi, arbusti subtiri si
inalti, cu frunza lovitd de puterile toamnei. Ce
sd spun de pamintul pe care a fost plantatia de
meri din ferma agricold, abandonata. E o piddu-
re de stuféris unde vin, cind si cind, politistii sd
vineze. Locul unde a fost Casa pddurarului de
pe vremea Austro-Ungariei nu poate fi vizionat,
e domeniu privat. Cum au vindut ei domeniul
statului, se revoltd Paunel, de parcé eu as fi vino-
vat. Am coborit sd-mi iau rdmas bun de la veve-
rita Mariana, avea bldnita neagrd, ieri se jucase
in nucul din gradina noastra, vesela, se furisa pe
crengile nucului. Am cautat-o pe izlaz, a aparut
dintr-un gorun insingurat dar s-a furisat mai
departe spre piriul Gaitei. Cind m-am intors, in-
tre nucii lui Lisandru, am zarit doua aratiri pe o
creangd de credeam ca visez. Oare erau huhurezi
ori bufnite? Se uitau la mine curiosi, cred cé erau

Dialog (2012)

pereche, cum de altfel méd uitam si eu la ei. Nu
s-au sinchisit de loc, masculul clipea mai des din
niste cerculete negre si vii ce pareau s fie ochi.

7

N-am spus nimanui ce am vazut pe izlaz,
m-am pregatit sufleteste pentru o noud despar-
tire de cel putin un an. Ce sd mai zic de faptul
cd printre pruni si nuci aparusera stejarei cit o
palmd. Am sdpat o groapa in fundul gradinii
si peste vreo lund am plantat un stejarel. L-am
revizut dupd un an, doi, trei si acum patru.
Crestea frumos, trecuse de un metru inaltime
dar niste larve de culoare verzuie, cum sunt ace-
lea ce maninca varza ii atacaserd frunzele. Le-
am dat jos si le-am célcat cu scirbd, peste citeva
zile alta colectie de larve se veseleau pe alt ram.
M-am simtit trist, de ce dracu trebuiau tocmai
acolo sa se aseze, mai erau plantati pruni, ciresi
si nuci. Tocmai acolo s-au gasit, sa-mi facd mie
in ciuda. Ce spunea sculptorul german Joseph
Beuys? Unde acum sunt orase vor creste paduri.
Este o despartire de locuri si asezari incremeni-
te, poate de asta si povestirea mea este fira miez
si actiune. Imi deschid sufletul crispat, am uitat
sd scriu, aproape sase saptamini am stat si am
cugetat la singuratatea satului natal. Poate noi,
la inceput de secol 21, traim ultimele rdbufniri
ale locurilor care odatd erau numite geneza ves-
niciei. Vesnicia s-a niscut la sat, spunea Lucian
Blaga. Anotimpurile nu mai au succesiunea de
altddata, priméverile, verile si toamnele sunt cal-
de iar iernile devin brusc foarte fruguroase. Se
aud drujbele de tdiat lemne, singurele care sparg
mutenia satului pentru o vreme.

Apoi se asterne linistea, o liniste grea si o cea-
td densa, intunecatd, pina ce incepe sd cinte co-
cosul cu o precizie de cronometru. Se face ziua.

TRIBUNA . NR. 350 « 1-15 aprilie 2017




,,Adesea ma vad urcand

pentru intiia oara scarile intrarii
principale, in septembrie 1948,
ale Universitatii din Cluj”

. De vorba cu profesorul, eseistul si teoreticianul literar lon Viad

Stefan Manasia: — Stimate domnule profesor, ge-
neratii intregi de filologi, sau pur si simplu de cititori
instruiti, vd cunosc pasiunea pentru arta romanului.
Specie cdreia, decenii la rind, i-ati dedicat studii, ese-
uri, cronici. Stiu cd ati rdmas un cititor avid de roma-
ne: cum vedeti supravietuirea acestora intr-o epocd
hipertehnologizatd si - cel putin in Romdnia - ofensiv
anticulturala?

Ion Vlad: - Tentatia pledoariei pentru roman e
de-a dreptul riscantd; as putea fi ispitit de formatia
universitarului, de unde: istoricul formelor roma-
nesti, poetica si teoria (ample si pasionante prin au-
toritatea unor teoreticieni) ale creatiilor, dincolo de
dizertatiile excesive i taxinomiile mai mult sau mai
putin spectaculoase... Sigur e un fapt, si dl. Stefan
Manasia e un exemplu elocvent pentru infometatii
de romane animate de dimensiunea istorica, de pro-
iectia unor universuri si destine ce devin Lumea ro-
manului - istorie §i imaginar, trama si ample scenarii
memorabile.

Odiseea in versiunea romaneasca a lui Eugen
Lovinescu este un exemplu demonstrativ, in proza,
in timp ce Iliada (versiunea Sandei Diamandescu si
a lui Radu Hincu) reconfirma discursul strict nara-
tiv. Invitatia la lectura eposului homeric e semnati
de Tudor Vianu si optiunea pentru formula prozei e
elocvent3; e epopeea-roman... Romanul construies-
te universuri, istorii, recreeaza miturile unor popoare
sau investigheazd proustian fiinfa umand, ea insési o
alternativa a unei istorii epice. Serii narative, schita,
nuvela sau opera de dimensiuni ample, sunt istoria
indelebila a unor timpuri, unde imaginarul creeaza
si pastreazd marturii revelatoare peste timp.

— Care este ultimul roman citit si care v-a impre-
sionat?

— Am citit recent romanul lui Orhan Pamuk,
Zdpada. Acesta mi-a reconfirmat increderea in di-
versitatea formelor speciei. Obsedante, o geografie
tragica, o umanitate amenin{ata de credinte, optiuni
politice, traditii cutremurate compun un roman in
care simbolurile fundamentale ne implica dramatic.

Nu vé ascund intentia de a scrie despre o trilogie
exemplard ca formula baladescd si ca istorie a unei
lumi captive, cu traditii, marturii, simboluri si o ire-
presibild trdire a vietii. E un univers de baladd, de
fabulos, retrdind obsedant istoria romanului faulk-
nerian: romanul e alternativa ISTORIEI. Trilogia lui
Cormac McCarthy este un epos aidoma celor care
argumenteaza vitalitatea formelor epice ample.

E locul de a va raspunde acum: formele epice au
constituit — perseverent si pasionat — obiectul co-
mentariilor teoreticianului literar.

— Ce credeti, existd un roman romdnesc politic, edi-
ficator pentru anii scursi dupd decembrie 1989¢ Dar
un roman — credibil si lizibil - dedicat comunismului
autohton?

»Romanul politic’, despre care pomeniti, mi se
pare o categorie discutabild. Nu exclud exemple nu-
meroase de creatii generate de experiente tragice sau,
dimpotrivé, de vaste semnificatii, numai cd romanul
e, prin excelentd, o operd proteicid si complexitatea
surselor, heterogenitatea spectacolului uman, eveni-
mentele devin o creatie mai putin dispusa clasificiri-
lor de acest tip.

Ma gindesc la romanul romanesc al unor scrii-
tori precum Marin Preda, Dumitru Radu Popescu,
Nicolae Breban, Augustin Buzura, George Baliitd
sau la un autor de nuvele, absolut exemplare: Stefan
Banulescu. Tin si precizez ca selectia poate fi oricind
sanctionatd, dar cititorul are dreptul incontestabil al
alegerii. Nu e nevoie s invocdm teoreticieni ai po-

eticii genului (Roland Barthes, Wolfgang Kayser,
Wayne C. Booth etc. — am sa amintesc o lucrare uni-
cd, Poeticile lui Joyce, de Umberto Eco, un veritabil
»manual” pentru intelegerea polivalentei speciei)
pentru a crede in romanul unde istoria e sanctionata,
daci nu direct, subtextual; la rindul lor elementele
contextuale au darul de a eluda severitatea cenzurii
din epoca unui comunism agresiv si subelementar,
mai ales in spatiul culturii si al valorilor spirituale.
Romane precum Cel mai iubit dintre paminteni al lui
Marin Preda, Véndtoarea regald, Impdratul norilor,
Noptile saptiamanii, Intoarcerea tatdlui risipitor (ul-
timele doua apédrute dupd 1989), creatii semnate de
Dumitru Radu Popescu, Animale bolnave, Drumul
la zid, Bunavestire, ale lui Nicolae Breban oferd un
semnificativ univers simptomatic pentru ipostazele
personajelor, pentru atmosfera incércatd si adesea
prevestitoare a unui timp eliberat de constringeri sau
de climatul degradat al oamenilor. Am s amintesc
o carte remarcabild, Lumea in doud zile a lui George
Balaita, sau Iarna bdrbatilor, admirabila prozi a lui
Stefan Banulescu.

Revin pentru a nu eluda natura intrebarilor: ro-
manul obsedat de o anume temd e totdeauna discu-
tabil; Eugen Lovinescu, comentind calitatea genului
inspirat de evenimentele primului razboi mondial,
atragea atentia cd operele autentice impun o ,,distan-
ta” In timp pentru ca evenimentul si devina obiect
al unei cunoagteri profunde a Timpului; Erich Maria
Remarque, Henri Barbusse sau, in literatura noastra,
Camil Petrescu si Cezar Petrescu sunt de retinut. De
altminteri, autorul romanului Intunecare va reveni,
intr-o viziune amplificatd de distanta in timp a per-
spectivei epice, in romanul Ochii strigoiului, carte
defel ignorabila, desi critica romaneascd s-a grabit sa
inmorminteze un prozator la curent cu marea prozi
europeana.

Paginile de jurnal sau dosarele unor destine supu-
se unor inimaginabile incercari si amenintari pot fi
echivalente (romanul-document e o realitate eloc-
ventd) ale unor dramatice relatiri convertibile in
opere de un intens si acut dramatism. Jurnalul unui
jurnalist fard jurnal (1993) al lui Ion D. Sirbu e o carte
cutremuratoare si, in acelasi timp, un act reflexiv al
fostului asistent al lui Lucian Blaga. Si, fiindca i-am
amintitacum, imi ingadui sd atrag atentia asupra unei
lucréri unde istoria tragicd din perioada comunisti e
restituita prin documente: procese-verbale, acte ofi-
ciale etc. refac ,istoria” elimindrii lui Lucian Blaga
din Universitatea clujeand in anii cei mai odiosi de
dupi 1944. Procese inventate, marturii mincinoase,
acte contrafacute au dus la indepartarea sau stigma-
tizarea unor personalitdfi ca filosoful Lucian Blaga
sau stralucitul om de stiintd Nicolae Margineanu,
condamnat - act absurd si criminal - la ani de inchi-
soare. (Autorul Conditiei umane, profesorul, revenit
la Cluj, mi-a adus la Universitate lucrarea pomenita
cu o dedicatie pe care o péstrez ca semn al unei ge-
neroase afectiuni pentru mult mai tindrul dascal de
umanioare.)

Ion D. Sirbu vorbea in meditatiile sale despre ,,sta-
rea de iovie” pe care o traia in exilul sdu de la Craiova.
Incercarile prin care trece Iov, biblicul destin de
exemplard credintd, imi cer sa amintesc colajul de un
intens dramatism ,,pus in pagind” dupd criteriile unei
autentice istorii. Eu, fiul lor. Dosarul de securitate al
lui Dorin Tudoran este ,,istoria” suspiciunilor, ame-
nintérilor, a unor institutii criminale. E viata unei fa-
milii decise s evadeze din infernul comunismului in
versiunea lui romaneasca. ..

In 1983 Ion D. Sirbu apareala Cartea Romaneasci,
de data asta in ipostaza de nuvelist si de autor al unor
povestiri; tinea sd-mi trimita volumul Soarecele B si
alte povestiri. Transcriu mesajul sau pe care il pastrez
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si acum, reamintindu-mi omul cu o personalitate
extraordinard, cuceritor si sclipind de inteligenta:
»Colegului, prietenului, confratelui/ Ion Vlad/ aceste
povestiri tirzii, salvate dintr-un naufragiu, in speran-
ta ca ele, totusi, 1i vor evoca o anume virstd spiritua-
14 a unui Cluj disparut/ Cu veche, constantd, stimd
Gary Sirbu/ Craiova, Apr.1983”.

Se cuvine, cred, s& pomenesc lucrarea d-nei
Minodora-Maria Cioban Somesanu, Epurdri in
Universitatea clujeand. 1944-1958, apéruta in 2010,
demna de a fi revazuta de cite ori ne gindim la
campania de lichidare a intelectualitaii curajoase si
demne.

Cind revin la Jurnal-ul profesoarei Alice
Voinescu, adesea invocatd, model de universitar cu
un orizont impresionant, condamnata la inchisoare
si mai apoi izolatd prin domiciliu fortat intr-o comu-
nd din Moldova, Costesti, cind recitesc prefaa lui
Alexandru Paleologu, involuntar ii asociez pe Lucian
Blaga, Nicolae Margineanu, D.D. Rosca si al{i univer-
sitari credinciosi acestei misiuni.

A celebra de la catedra e un act fundamental al
comunicdrii §i al formdrii unor constiinte si a unor
intelectuali. Altfel, dascalul e un tircovnic adormit pe
filele scrise si ingélbenite de vreme...

~ In capitolul Lumini cilitoare lisati, pentru o
clipd, garda jos si reconstruiti, cu nostalgie si farmec,
acele expeditii geografico-spirituale care, fird indoiald,
v-au marcat. Cunoscindu-vd, totodatd, suspiciunea in
fata exercitiilor memorialistice, vreau, la final, s vi
intreb: nu v-a tentat, (si) cu alte ocazii, salvarea anu-
mitor momente, privilegiate sau tragice, din propria
biografie?

— Nu-ti ascund atractia irepresibila a memoria-
listicii. De la Saint-Simon la memorialistica seco-
lului XX, memoriile sunt echivalentul pasionant,
captivant §i totdeauna fascinant al romanului...
Corespondenta, jurnalul - atit de inrudite cu memo-
rialistica propriu-zisd — pot fi revelatoare, dezvaluind
destine si evenimente convertite in confesiuni impre-
sionante.

Existd, cred, o tipologie in materie de marturii ra-
tificate sub specia acestui gen. Personalitati, scriitori,
oameni politici etc. au produs relatari ascultate cu
deliciu si cu voluptate adesea. Ele se ,,consuma” ver-
bal si rimin doar in memoria interlocutorilor... Am
rezistat ispitei de a le scrie: amintiri, impresii, situaii
grave, obsedante imprejurari in ipostaza ,,privilegi-
atd” de martor. Adesea ma vad urcand pentru intiia
oard scarile intrarii principale, in septembrie 1948,
ale Universitatii din Cluj; imi amintesc de ,,salvato-
rul” si, mai apoi, profesorul admirat pina azi Teodor
Naum. .. La examenul de admitere, nota de la Latind
a fost argumentul, banuiesc, care i-a influentat pe cei-
lalti examinatori. .. In 1979 primeam de la profesorul
care conferea invatdmintului filologic clujean o tinu-
ta in totul memorabild, o carte. Traducind Eneida lui
Vergilius, finea si-mi ofere volumul Cinturilor I-VII
cu o dedicatie: ,Domnului prof. Ion Vlad/ Omagiu si
sincera pretuire”. E un dar mai pretios decit multe alte
evenimente din cariera mea de universitar. ..

G. Cilinescu explica absenta memoriilor din
»bibliografia” sa de istoric literar, cronicar, eseist, ro-
mancier si epistolier astfel: scriu memorii cei care se
vor neaparat sub lumina lustrelor. ..

— Domnule profesot; vi mulfumesc.

Interviu realizat de
Stefan Manasia

Amintiri, note, reflectii

. Stefan Manasia

int un cititor vechi si fidel al domnului Pro-

fesor: i-am cumparat cértile de teorie lite-

rard, i-am tehnoredactat cu plicere unele
articole, i-am descifrat manuscrisele sprintene,
contaminat intotdeauna de entuziasmul sdu ne-
disimulat in fata marilor creatori, idei si opere.
Entuziasm care ne-a fost inoculat pe viu, in si-
lile de curs ale Filologiei clujene - multi dintre
studentii domnului Profesor devenind, la rindul
lor, cititori-sacerdoti ai lui Dostoievski, Tolstoi,
Thomas Mann, Céline, Faulkner, Blecher si
ai atitor altora. Niciodatd nu am mai surprins
eruditia mixatd atit de bine cu oratoria, cu ar-
gumentul, ca in Lectiile profesorului meu de
teoria literaturii din a doua jumdtate a anilor
1990. Prin urmare, mi-e dificil pina la imposibil
sa glosez (obiectiv, neutru) despre noua carte,
Dreapta si necrutdtoarea magistraturd a timpului
- scriitori, cdrti, confesiuni (Cluj, Editura Scoa-
la Ardeleana, 2017) semnata de Ion Vlad. ,,Sa fii
scriitor inseamna sa fii urmarit de demoni, sa fii
intotdeauna silit sd actionezi, sa fii mereu stimu-
lat. E o muncé singurateca, lipsita de satisfactii
si pe deasupra niciodatd atit de izbutita pe cit ai
vrea. Trebuie si incerci mereu si totusi nu e in-
deajuns. Niciodatd nu e de ajuns. Ce rasplata are
scriitorul, nu stiu” ne comunici motto-ul lucré-
rii, imprumutat din William Faulkner, autor la
care profesorul se intoarce si in doud (dintre cele
doudzeci de ample, ingenios structurate) capito-
le ale volumului, cu o nostalgicd reverenta si cu
orgoliul de a priza, de atitea decenii, universul
polifonic care a influentat generatii de romanci-
eri nord si sud-americani (de la Garcia Marquez
si Vargas Llosa la Cormac McCarthy).

Exista un transfer de pathos faulknerian in
paginile acestei noi carti. De altfel, cititorii con-
stanti au simtit eliberarea de rigorile teoriei si
de constringerile discursului academic o datd
cu ultimele patru volume semnate de profesor:
o anume polifonie a vocilor si temelor, o tesa-
tura savantd a addugirilor si revenirilor, uneori
in cadrul aceluiasi text, irizatii paideice trans-
mise de la un capitol la altul dau - si volumului
de fata - forta si portantd romanesca. Studiile,
cronicile, eseurile, amintirile, reflectiile, pole-
micile, notele satirice (sarcastice?) se inscriu
pe orbita unui veritabil Roman al Literaturii -
de pe care schelele nu s-au desprins. Totodata
infiltratiile biografismului sint permanent
acoperite de un vil, necesar celui care consi-
derd - din pudoare dar si din credinta ferma
in cristalizarea indepedent de vointa noastrd a
adevarurilor si valorilor literare — ci, asa cum
sustine G. Cilinescu, ,,scriu memorii cei care
se vor neapdrat sub lumina lustrelor...” Totusi,
am citit capitolul Lumini cdldtoare ca pe o sec-
ventd dintr-un bildungsroman cuceritor, al in-
tilnirilor necesare si decisive, al descoperirilor
intelectuale si existentiale, fixate sub fasciculul
potrivit. Sub Lumina de august, bunioara.

Fie cd analizeazd - atit de rar, nu pot opri
exclamatia - volumele unor poeti contempo-
rani (Ileana Mailadncioiu, Horia Badescu), fie
céd investigheaza santierul seriei de opere Liviu
Rebreanu (comentind titluri si teme de-acum
intrate in constiinta noastrd, descoperind ca-
bala din jurul epistolarului rebrenian, dialo-

ION VLAD

DREAPTA
SINECRUTATOAREA
MAGISTRATURA
A TIMPULUI

sLTiitor, ol conlesiung

gind cordialmente cu editorul si cercetdtorul
Niculae Gheran - Gheran devenind el insusi
subiect al reflectiilor, cu splendidele-i volume
de memorialisticd literard), fie cd descoperd
unul dintre putinii romancieri notabili ai ani-
lor 90 (Petre Barbu), fie cd navigheaza nestin-
gherit si pe deplin familiarizat pe arterele epicii
unor Faulkner (studiat acum - si - din perspec-
tiva sofisticatei, retractilei sale corespondente),
Llosa ori Henry Miller - profesorul péstreaza si
controleazd permanent incandescenta verbului,
limpezimea demonstratiei, pathosul pe care il
aminteam: ,,Studierea pind la nivelul capilare-
lor, a raporturilor dintre semn si mesaj, precum
si descifrarea/ explicarea functiei modelatoare
a Operei din unghiul privilegiat al mentalitatii
receptoare, la «muzeul imaginar» al literaturii
universale, alcatuiesc, coroborate, vasele comu-
nicante ce leaga o carte de alta intr-un conti-
nuum al teoreticianului si criticului literar Ion
Vlad”, afirmd, pe coperta a patra a cartii, este-
ticianul Mircea Muthu si fixeazd cadrul acestei
practici de lecturd in egald masura generoasa si
atent slefuita.

Dreapta si necrutdtoarea magistraturd a tim-
pului - scriitori, cdrti, confesiuni este cea mai
noud — sint convins, nu i ultima - carte semna-
td de profesorul Ion Vlad. Unul din acele tratate
care, o datd citite, te vitaminizeazd si fortifica
pe termen lung, transmitindu-ti - prin radia-
tia, cum ar fi spus Ernst Jiinger, a acelui mot
juste — plicerea, nevoia irepresibild de a citi si a
scrie. Citesc paginile despre jurnalul si ambitia
noului tip de realism rebrenian (cap. Un univers
romanesc numit Liviu Rebreanu) — din neferici-
re, neconcretizat de autorul Pddurii spinzura-
tilor - si intr-o cheie proiectivd, de transfer al
stafetei catre tinerii sau viitorii scriitori.
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iagnoze

Identificarea etnica

la romani

. Andrei Marga

bordarea actuala a identitatii isi etaleaza

toate carentele in scrierile istoriografi-

ei din Romania anilor recenti. Un pol al
acesteia este preocupat s disloce imensa cantitate
de mituri intretinute propagandistic, dar ajunge
sa considere identititile drept fictiuni. Polul opus
apard identitétile, dar le stabileste superficial si nu
face decit si reia considerentele unui nationalism
ce a mai dus in eroare. In mod evident, nici un
pol nici celalalt nu cunoaste ce spun stiintele soci-
ale actuale despre identitéti si nu intelege ci intre
istoria comerciald si istoria propagandistica este
istoria propriu-zisa, care se poate scrie doar sti-
ruind in arhive si folosind stiintele sociale.

Un argument in sprijinul iesirii din abordarea
actuald a identitétii nationale — care o reduce la
limba, teritoriu si traditii si o confunda cu identi-
tatea etnica - il oferd insédsi dezbaterea din cultura
romand asupra identificérii etnice. Aceasta a dus
la sesizarea nevoii unei identificiri etnice mai ela-
borate decit acum un secol si a unei identificari
nationale mult lirgite.

S-a spus pe drept ca aceastd dezbatere este
una dintre cele mai interesante in cultura romé-
ni. In contexte diferite, intelectualii au ciutat si
stabileascd particularitatile etnice avind motive
diferite: desteptarea nationala in conditiile crea-
te de iluminismul iosefinist, apdrarea comunitatii
nationale in perioade in care fortele dominante
refuzau sd o recunoasci, afirmarea culturii natio-
nale dupa organizarea statului national, rezistenta
la presiunea sovieticd. Ceea ce a rezultat din astfel
de motive se reia mai nou din interese mai curand
de propagands, cultivate de politicieni lipsiti de
proiecte si de exponenti ce-si fac iluzia cd atmo-
sfera se intretine durabil cu stimulente emotiona-
le. La propriu, tezele cu privire la particularitatile
etnice nu pot fi intelese in afara contextului isto-
ric de geneza. Ele sunt repuse uneori in circulatie
smulse din contexte si fara prelucréri, incat, sen-
sul lor suferd schimbari.

Dar nu acest aspect este important, cit evolutia
spre o concepere a identitatii nationale ce incor-
poreazd experienta modernizirii. Asadar, cum
s-au identificat etnic de a lungul istoriei romanii?
Sa facem un inventar succint.

Un prim grup de identificari sunt situationale.
S-a considerat cd, avand un teritoriu atrigator, ro-
manii au cazut sub dominatia unor popoare nava-
litoare, care au impiedicat emanciparerea lor (Ion
Budai Deleanu, De unione trium nationum...;
Mihai Kogélniceanu, Opere, 1, 1942, p.642). Sub
conducerea unor personalitati ale evului mediu,
precum Mihai, Iancu, Stefan, ei s-au opus cu suc-
ces acestei dominatii si au dat exemple de vitejie
in slujba neatarnarii. Ei au format, in fata peri-
colului otoman, la Rasdritul continentului, ,,un
zid apdritoriu pentru toatd Europa” (Damaschin
Bojinca, Scrieri, Facla, Timisoara, 1978).

Peste aceste identificiri s-au asezat curidnd
identificdri culturale. Raspanditd a rdmas identi-
ficarea etnicd prin ,,credinta® in ,,domn®, legaté de
convingerea cd orice se face trece neaparat prin
méinile ,,domnului” (vezi Alexandru Dutu, in
Stat, societate, natiune, Dacia, Cluj, 1982). Unii

intelectuali s-au plasat in perspectiva populard
si au considerat cd specificul roménesc se afld la
tdrani si s-a pastrat la acestia (Nicolae Iorga, in
»Neamul Romanesc”, 134, 1909). Altii au contes-
tat vehement reducerea specificului national la
rural si au propus sé se ia in considerare si viata
urband (Ovid Densusianu, in ,Viata Noud’, L, 1,
1905). Altii au considerat ci natiunea roméand este
relativ tindrad si nu a produs deocamdata o cul-
turd proprie, daca prin culturé se intelege obiec-
tivarea intelectuala in ,,bunuri sufletesti, deprin-
deri intelectuale si morale, devenite forte active”
(Constantin Radulescu-Motru, Cultura romand
si politicianismul, Bucuresti, 1904). Pentru toti,
insd, cel mai sigur indicator al etnicitatii rimane
limba. Pe un fond comun diferitelor natiuni din
sud-estul Europei limba delimiteazd cel mai clar
pe romani (Nicolae Iorga, Introducere in istoria
romdnilor, 1, 1, p.13) ca si comunitate etnica.

Cercetéri ample au fost consacrate in cultura
romana identificdrii istorice a natiunii romane.
Romanii s-au identificat drept mostenitorii in ri-
sarit ai romanilor, care i-au exterminat pe dacii
autohtoni (Samuel Micu-Klein, Istoria, lucrurile i
intampldrile romdnilor). Unii i-au considerat drept
mostenitorii exclusivi ai romanilor (Dan Botta,
Scrieri, EPL, Bucuresti, IV, 1968, p.263). In alte
abordari, ei s-au considerat rezultat al unui ames-
tec de populatii in primele secole ale erei noastre,
dominat de romani (Aaron Florian, Manual de
Istoria Printipatului Romdaniei, Bucuresti, 1939,
p.39). Alteori, ei s-au declarat latini la origine,
dar avind in ascendenta lor istorica componente
dacice si slave (Lucian Blaga, in ,Géndirea’, I, 11,
1921, p.181-182; Cezar Petrescu, in ,,Gandirea’,
I, 11, 1921, p.202-203). Nimeni nu a contestat
acendenta romana a romanilor, dar au fost si voci
care au sustinut cd orientalismul a marcat deci-
siv si in mod pozitiv fondul istoric si cultural al
romanilor (Nichifor Crainic, Puncte cardinale in
haos, Bucuresti, 1931, p.90). Aceastd identificare
nationald prin apartenenta la spiritul cultural ce
emand din Bizant si Kiev a trecut repede intr-o
identificare religioasd.

O conceptie de lunga durata a identificat apar-
tenenta etnicd roméneascd cu religia ortodoxa.
Ea considerd cd romanii sunt un popor religios
si ortodox (Nichifor Crainic, in ,,Gandirea”, 111,
1923, 5, p.8), ba chiar céd ortodoxia romaneasci
a fost cea mai feritd de influenta altor curente si
a rdmas cea mai autenticd (Dumitru Stdniloaie,
Ortodoxism si romdnism, Sibiu, 1939, p.87). Dar
aceastd conceptie a intdlnit replici puternice.
Unii intelectuali au aratat cd romanii nu excelea-
za prin religiozitate, ei aderand mai curand la un
ritual, decat la o metafizicd religioasd (Garabet
Ibréileanu, Opere, Minerva, Bucuresti, 1979, vol.
8; Dumitru Dréghicescu, Din psihologia poporu-
lui romdn, Bucuresti, 1907, p359). Altii au argu-
mentat ci religia ortodoxa nu poate pretinde sd
exprime specificul national, cici ortodoxia ro-
maneascd este ea insdsi imprumutatd de la greci
(Tudor Arghezi, Bilete de papagal, 249, 1928).
Chiar intelectuali ortodocsi au aritat ca religia
ortodoxa a interferat puternic cu istoria natiunii

roméne, dar ortodoxia nu este testul apartenentei
la romanitate (Nicolae Corneanu, in ,,Romanian
Ortodox Church’, 20, 1, 1991, p.5-6). Altii, critici
fata de stdrile de lucruri din Roménia, au susti-
nut, incepdnd cu Eminescu, cé civilizatia inaltd
a presupus, in Europa, trecerea prin catolicism
(Mihai Eminescu, apud Eugen Lovinescu, Istoria
civilizatiei romdne moderne, Editura Stiintifica,
Bucuresti, 1972, p.59).

In cateva randuri s-a incercat identificarea mo-
rald a apartenentei la natiunea romand. Adeptii
ei considerd ca romanii manifesta o sensibilitate
aparte, caracterizata de disponibilitate, vioiciune,
capacitate de a se descurca in situatii complicate
si, mai ales, echilibru in judecati si simt al masurii
(Petru Comarnescu, in ,,Actiune si reactiune’, II,
29, 1930). Intr-o lume in care atractia extreme-
lor e mereu puternicd, roménii s-ar distinge prin
alegerea solutiilor mijlocii, sub semnul mésurii
(Nicolae Margineanu, Sub semnul omeniei, EPL;
Bucuresti, 1969, p.139). Intr-o opinie raspinditi,
»mdsura” aceasta este socotitd de altii semn de
indecizie si de acceptare a soartei.

Filosofia romaneasca, pe o bund parte a ei, a
cdutat sd expliciteze o viziune filosoficd specifi-
céd si a propus o identificare filosoficd a romani-
tatii. Intelectuali prestigiosi au vorbit de un stil
cultural romanesc, determinat de un sentiment
al spatiului (in traditia spengleriana, Lucian
Blaga, Filosofia stilului, Bucuresti, 1924). Altii
de un ,sentiment roménesc al fiintei, care se
lasd identificat (in traditia heideggeriand) la
nivelul unor modulatii lingvistice - prepozitii
precum ,,intru®, substantive precum ,fire“ etc..
(Constantin Noica, Cuvdnt impreund despre ros-
tirea romdneascd, Editura Eminescu, Bucuresti,
1987, p.112).

Toate aceste identificdri s-au bazat pe materia-
le oferite de istoria, cultura si civilizatia deja rea-
lizate si pe o opticd concentrata asupra delimita-
rii romanitatii de specificul etnic al altor natiuni.
Dar si in cultura roméind s-au manifestat voci
in favoarea considerdrii romanitatii nu numai
in raport cu trecutul, ci si in raport cu viitorul,
nu numai prin delimitare, ci §i prin conjugare cu
cultura europeana.

Intelectuali de prim plan au argumentat con-
cludent céd insdsi descoperirea specificului cul-
tural indigen s-a facut mereu cu instrumente-
le intelectuale ale Europei moderne (Garabet
Ibriileanu, in ,Viata romanescd’, lasi, 1922, p.19-
20). Nici pentru Roménia nu este alternativa mai
buni la europenizare, dar trebuie ca aceasta sd nu
rimani o ,formi fird fond” (Titu Maiorescu, In
contra directiei de azi in cultura romadnd, 1968).
Europenizarea se face oricum, prin forta impre-
jurdrilor istorice, incat problema pentru roméni
este sa o imbratiseze limpede, nu sd o incetineas-
cé (Stefan Zeletin, Burghezia romdnd. Originea si
rolul ei istoric, Bucuresti, 1925). Sub acest aspect,
psihologia poporului romén nu este una inche-
iatd, ci mai curdnd o psihologie plasticd, dispo-
nibild la innoiri (Mihai Ralea, in ,Viata roma-
neascd’, XIX, 6-7, 1927, pp.337-361). Prin trecut,
Romania a fost legatd de Orient — iar aceasta a
insemnat, inainte de toate, ,,bizantinism” in mo-
ravuri, atomizarea vietii sociale, fatalismul pasiv
ca si conceptie asupra vietii. Dar Romania tre-
buie sd priveascd spre viitor, ceea ce inseamnd sd
asimileze experienta democratiilor occidentale.
»In veacul si de la locul nostru, lumina vine de la
Apus: ex occidente lux!” (Eugen Lovinescu, op.cit,
p.76). Identificarea etnica riméine o componen-
td a istoriei europene, dar ea trebuie ficuta prin
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intermediul prestatiilor exemplare in materie de
cunoastere, institutii democratice, nivel de viata.

Si mai net a fost Virgil I.Barbat. Beneficiind de
pregitire sociologici, el a pledat pentru demo-
cratizare, dupd ce a ardtat ca acea ciutare obse-
sivd in trecut a indiciilor specificului roménesc
este de la inceput discutabild si constituie un
expedient facil. Ocazia a fost publicarea lucrarii
Nationalism sau democratie? (Minerva, Bucuresti,
1910), in care A.C.Popovici apara doud teze:
teza dupd care apartenenta nationald este un fel
de cadru transcendental al oricdrei actiuni ome-
nesti si teza dupé care democratia inauguratd de
Revolutia franceza ar fi cea mai mare primejdie
pentru comunitati. Virgil I.Barbat a reactionat cu
volumul ,,Nationalism” sau ,,democratie”? (Socec,
Bucuresti, 1911). Una din tezele sale este cd nu
democratia este de vina pentru degradarea vietii
din jur, ci proasta ei practicare. ,Raul cel mare -
scrie el — nu este taria democratismului, ci sldbi-
ciunea celor ce ar fi sé ia in mind conducerea vie-
tii de miine si a celei de azi, slabiciunea lor fizica,
metafizica si sociald, micimea lor; raul cel mare e
slabiciunea fizicd, dar, mai ales azi, sldbiciunea su-
fletului poporului intreg, popor care incepe sd nu
mai poatd crede, nici el, in valorile cele vechi, in
valorile metafizice, sociale... ale trecutului”. Este
iluzoriu ca nationalismul orientat spre trecut ar
reprezenta solutia: pentru popor, continua Virgil
I.Barbat, ,,noi n-am gasit, n-am stiut a gési alt ide-
al care sd-1 poatd subjuga, n-am putut duce o viatd
care sa-l poatd prinde, aga cum este el, democrat,
in complexul unui sistem de viatd, din care si nu
lipsesca nici stiinta, dar nici credinta, nici demo-
cratismul desévarsit, dar nici aristocratismul etc...
si disperati ne-am pus sd invirtim deasupra ca-
petelor noastre fantoma nationalismului si drept
orice opozitie, in contra democratismului, a vietei,
am inceput sa scoatem mastile traditiilor trecutu-
lui, conservate cu sfintenie de dusmanii timpuri-

Erné Palké

lor posterioare lui 48” (p.60-61). Pentru Virgil I.
Barbat prioritarad este nu raportarea nostalgica la
trecut, ci angajarea activa a viitorului tinind sea-
ma de ansamblul trebuintelor omenesti, care nu
se lasd reduse la identificarea etnica, cu toate cd o
includ. Din punctul sdu de vedere, nationalismul
paseist ,trece cu vederea elementul activ, sufletul
institutiilor de care se ocupa si, cind e vorba sd
arate raul din mijlocul nostru, nu-1 poate vedea”
(p.55).

Rezultatul general la care ajungea Virgil I
Barbat a fost abordarea societatii roménesti din
perspectiva unei democratizari luatd in serios,
care poate fi ea insasi suportul specificdrii natio-
nale. ,Teoria formelor fird fond” i s-a parut de la
inceput eronata. Argumentul sdu a fost cd ,,fon-
dul” nu a fost atins niciodata prin masuri hotarite,
care sd deschidd posibilitati pentru cetéteni de a
se exprima si de a improspita astfel la timp gar-
niturile de conducere si elitele culturale (p.212).
Cat timp nu se incearcd schimbarea ,,fondului’,
nu existd vreun argument cé realitatile sunt ine-
xorabile.

O linie de pondere considerabila a culturii ro-
mane, a cdrei expresie majord raiman scrierile lui
Virgil 1. Béarbat si Eugen Lovinescu, este progra-
matic opusa conceperii paseiste a identitatii na-
tionale. Argumentarea s-a organizat aici in jurul
identificrii etnice nu atat prin trecut, cat prin
performante in modernizare si democratizare, nu
prin separare de altii, ci prin gédsirea unei baze de
convietuire.

In vremuri mai recente aceasti legitura a fi-
cut-o manifest, in explicitd confruntare cu paseis-
mul, Adrian Marino. El a vorbit de ,,prioritatea in-
tegrarii euroatlantice” (Adrian Marino, Revenirea
in Europa. Antologie, Aius, Craiova, 1996, p.IX)
invocand considerente politice, economice, cultu-
rale si date ale istoriei intelectuale. Adrian Marino
a pus in relief importanta nu doar istorica, ci si

Figurine de val I. (2010)

principiald a constiintei formata la roméni la sfar-
situl secolului optsprezece, cd ,,istoria face efectiv
schimbdri de continut, ci ruperea de trecut nu
este absurda si arbitrard, ci necesard si pozitiva,
motivatd de idealuri ce se impun in mod evident
si cu toatd autoritatea” (Adrian Marino, Pentru
Europa. Integrarea Romdniei. Aspecte ideologice
si culturale, Polirom, Iasi, 1995, p.164). Spre de-
osebire de conceptualizarile momentului, care au
redus europenizarea la bundstare, fird a schimba
institutiile, mentalitétile, comportamentele, sau
care cred céd simpla raspandire de opere literare
este de ajuns pentru a putea vorbi de europeni-
zare, Adrian Marino a configurat un concept mai
cuprinzdtor al europenizdrii. Europa inseamna,
fireste, opere ale reflexivitatii, dar si institutii care
asigura libertati imprescriptibile ale persoanei,
pluralism politic, formarea democraticd a voin-
tei politice, cunoastere factuald, intelect controlat
de experienta si, in definitiv, productivitate eco-
nomica si nivel de trai dincolo de limita simplei
vietuiri.

Virgil Barbat a aratat cd nationalismul paseist
este superficial si trebuie sa i se prefere democra-
tizarea societatii. Eugen Lovinescu a apdrat occi-
dentalizarea. Adrian Marino a explicitat mai bine
europenizarea decit inaintasii sdi, in polemica cu
preludrile ei prescurtate (culturalistd, estetizanta,
tehnicista etc.). Problema mai profunda care se
punea in urma lor era elaborarea celor doud con-
cepte pivot - conceptul modernitatii si conceptul
europenizarii. Miza pentru Romania era asuma-
rea fird prescurtiri a modernitétii si lamurirea
specificului europeam.

Conceptul modernititii era scopul pe care mi
l-am asumat in Rationalitate, comunicare, argu-
mentare (Dacia, Cluj-Napoca, 1991). Aici au fost
explorate, in terminologia timpului nostru, actiu-
nile presupuse de modernizare - ,,actiunea ratio-
nald in raport cu un scop’, ,actiunea comunicati-
va’, ,actiunea strategicd’, ,actiunea dramaturgicd”
si ,actiunea reflexiva”. Acestea, impreuni si in ire-
ductibilitatea lor una la alta, asigura reproducerea
culturald, pe o treaptd avansata, a vietii.

In Filosofia unificrii europene (EFES, Cluj-
Napoca, 2006, pp.44-56) specificul cultural al
Europei a fost conceptualizat printr-o abordare
generativa - luind, asadar, in seama ceea ce face
ca o culturd si devind europeani. Este vorba de:
stiinta ca §i cunoastere factuald capabild de apli-
care; conditionarea capacitatii productive de o
mereu ascendentd competentd tehnica; compor-
tament economic controlat de principiul randa-
mentului; administratie eficientd sprijinita de o
culturd a dreptului ce promoveazi individul ca
subiect si scop al dreptului, suveranitatea si gene-
ralitatea legii; conceperea libertitii ca autonomie;
derivarea vointei politice din dezbaterea publicd
a problemelor de interes general; culturd a cerce-
tarii, a cunoasterii sistematice si a memorfozarii
realititii date in experientd conform scopurilor
umane; comunicarea continud a reflexivitatii cu
problemele trairii umane a realitatii; valori spiri-
tuale plecdnd de la premisa ca viata in conditiile
date este unica la dispozitie.

In acest fel, modernizarea si europenizarea au
putut fi aduse in forma unor viziuni articulate. Pe
fpndul lor, identificarea etnicd si identificarea na-
tionald pot fi lamurite dincoace de un paseism ce
nu mai da rezultate si de un modernism dezrada-
dinat. Limurirea presupune performante specifi-
ce in cadrele modernizérii si europenizarii.

|
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Profetul

. Vasile Zecheru

Ernd Palké

m prezentat anterior Regalitatea' si Sacer-

dotiu? ca fiind doud functiuni divine; ele

au, insd, in egald masurd, si o puternica
vizibilitate si reprezentativitate in planul realitatii
cotidiene. Se poate constata de asemenea, o acer-
bd concurentd, dusa uneori cu mijloace dintre
cele mai incorecte, pentru ocuparea posturilor
din varful ierarhiilor lumesti. in istorie, cel care
a reusit sd razbatd si sa-si infranga concurenta a
fost nu doar cel mai competent si mai indreptatit,
ci doar cel care s-a dovedit a fi mai abil in a-si ani-
hila contracandidati.

Cele doud functiuni mentionate (coloanele tra-
ditionale pe care se sprijind intreaga constructie
mundand) par a fi unite la varf printr-o sublima si
generica arcada — Profetul / Proorocul - cel care
aflat fatd cdtre fatd cu Domnul este in masura sa
evidentieze lumii vointa suprema si planul divin.
Dintotdeauna, Profetul a insistat asupra caracte-
rului sacru si imperativ al revelatiei. In Biblie, de
pilda, proportiile templului sunt relevate de cétre
astfel de intermediari (Ezechiel, Neemia), ei do-
vedind puteri reale in a accesa lumea invizibila.

In diverse lucriri ezoterico-sapientiale, acest
al treilea personaj al trigonului divin mai este de-
numit Tngeleptul sau chiar Filozoful; desigur, nu
este vorba aici despre un filozof in acceptiunea
moderna a cuvantului®, ci despre acel Sophos din
antichitatea elend, purtitor de adevir, nemurire
(neuitare) si intelepciune. Fiind o constiintd cos-
micd atotcuprinzatoare, Profetul beneficiaza de
wvedere in duh”; el triieste in eternul prezent, ast-
fel cé-i sunt accesibile instantaneu informatii din
trecut si viitor, lucru greu de inteles de cétre un
om obisnuit sd vadd secvential si analitic. Profetul
este purtitor de adevar tocmai pentru ci acesta
ii este revelat prin traire nemijlocita, el neficand
altceva decét sd transmita contemporanilor infor-
matia aga cum o primeste.

Hermes Trismegistos (de trei ori mare) in-

Tors (2015)

trunea in fiinta sa cele trei puteri decurgand din
sacru si astfel, prin simpla sa existentd istorica a
reprezentat un eveniment cosmic. La fel si Moise,
Buddha, Pitagora, lisus sau Mahomed care au
revelat omenirii porunca divind si au impus-o
prin sacrificiul lor. ,,S@ nu-ti faci chip cioplit!” sau
»Iubeste-ti aproapele ca pe tine insuti” sunt impe-
rative de ordin non-uman care au daltuit istoria
Omului, predeterminand un figas antientropic al
evolutiei ulterioare. Dacé n-ar fi fost agsa, Omul,
cu caracterul sdu distructiv;, sinucigas, ar fi rea-
lizat de multa vreme ,,performanta” de a se auto-
extermina ca specie si de a arunca in aer intreaga
acumulare de progres si civilizatie.

Asadar, Regele, Preotul si Profetul intregesc or-
ganic o sacra tri-unitate de functiuni traditionale.
(Guénon, R. - 1994, pp. 32-40). Lucrand impreu-
na in lume, in pace si armonie, cele trei functiuni
fac sd se invérteascd roata devenirii si astfel, dau
consistentd Centrului suprem. Tot la fel principali
oficianti ai atelierului masonic conlucreazi ritu-
alic pentru aprinderea Luminilor in cadrul unei
tinute regulare (justa si perfectd) si conduc Loja,
fiecare avind competente si responsabilititi spe-
cifice, distincte §i nesuprapuse. Desigur, vom re-
marca un plus de autoritate circumscrisa persona-
jului care ocupd scaunul de la Orient, Venerabilul,
si acest lucru il vom explica in continuare.

Deosebirea dintre prooroc (uneori se scrie
proroc) si profet este, probabil, una de rang, pro-
rocul fiind mai la inceput de drum si avand puteri
spirituale mai mici comparatie cu cele ale profe-
tului. Poate fi si o problema strict lingvistica, de
traducere, prooroc fiind un cuvant slav, profet, un
cuvant care ne-a parvenit din greceste. In Vechiul
Testament sunt mentionati mai multi prooroci
si, apoi, ne este prezentati lupta dintre acestia si
diversi regi. Profetii care au ramas in vesnica po-
menire sunt doar cei cirora le-au fost consemnate
predictiile si, cu deosebire, implinirea acestora.

In realitate, numarul lor este cu mult mai mare.
Moise, David (era si Rege si Inalt Preot) si cei pa-
tru prooroci importanti din Vechiul Testament
(Isaia, Ieremia, Ezechiel si Daniel) sunt doar vér-
furile acestui fenomen. Existd si altii prooroci
care, pentru viziunile si antepronuntirile lor in-
spirate, au ramas inscrisi in Cartea Legii Sacre.

Traditia continua si, astfel, in Noul Testament
(I Cor. 12, 10 si 28) sunt mentionati misticii ca-
rismatici care apar dupé Cincizecime. Asa cum ni
se spune, ei au fost inspirati prin Duh (insuflare
divind) cu acest nobil si sfant dar al proorociei.
Si mai aproape de noi au trait oameni cu puteri
deosebite, care ,vedeau” in trecut sau in viitor, iar
uneori puteau sti ce se intdmpla in locuri situate
la mii de kilometri departare. Voi numi doar cati-
va dintre acestia: Emanuel Swedenborg (in 1759,
aflat la Goteborg, a relatat ,,in direct” un incendiu
devastator care tocmai se consuma la Stockholm),
Edgar Cayce, supranumit si profetul adormit (in
mod inexplicabil si misterios, multe dintre pre-
dictiile sale s-au adeverit intocmai. Existd o li-
teraturd vastd in acest sens; Cayce a produs, de
asemenea, $i numeroase proorociri care nu s-au
confirmat). Amintesc, de asemenea pe Vanghelia
Gushterova — Vanga Dimitrova, Wolf Messing,
Jane Dixon si altii, despre care insa nu vom spune
nimic, in continuare.

In forma sa cea mai desavarsitd profetia inseam-
na, cumva, cunoasterea vointei lui Dumnezeu.
Este un fenomen rar la care se poate ajunge in-
clusiv dupa un indelungat antrenament spiritual,
fie cd cel in cauzi este un calugdr uitat de lume,
care murmurd neincetat rugiciunea, fie ca este
ofiter de informatii cum se aratd in lucrarea aceea
stranie, intitulatd Metacontact in care, la inceput,
suntem avertizati: ...aceastd carte nu este o carte
de fictiune literard. (Fonareff, D. N. - 2010) Vom
gasi prezentate, in aceastd lucrare, cazuri absolut
naucitoare, ce nu pot fi explicate in planul relatiei
cauzi-efect. Ca un corolar, ofiterii de informatii
care aveau ca sarcind de serviciu sd-si perfectio-
neze clarviziunea si sd opereze cu aceste realititi
dintr-o altd lume, luau incet-incet calea bisericii
pentru ca intelegeau, prin trdire directd, cd le-a
fost dat sd interactioneze la propriu cu Principiul.
Cu intreaga lor fiintd, ei simteau acut cd pentru a
putea utiliza pe deplin aceasta calitate divina, este
necesard parcurgerea unei deveniri, a unei per-
fectiondri spirituale autentice. De precizat totusi
cd, in acceptiunea sa traditionald, profetia este
un dar exceptional, o harisma, cum se spune in
ortodoxie, care nu este conditionatd de efectua-
rea unui antrenamentul ocult. Voia (vointa) lui
Dumnezeu era foarte cunoscuti in vremurile de-
mult apuse, profetii fiind trimisi cu misiunea de
a-i aminti Regelui si Inaltului Preot de Dumnezeu
si de Legea sa. In acest cadru, ofiterul de care vor-
beam nu poate fi decit un soi de hacker ce pa-
trunde ilicit si neavizat in sistemul sacru.

In toate timpurile, profetul veritabil a fost con-
siderat un om sfant ce avea abilitatea de a face
premonitii in vederea calduzirii personale sau co-
munitare, motiv pentru care era venerat de cétre
semeni. El anunta evenimentele viitoare ca si cum
ar fi un mesager autorizat al lui Dumnezeu. Sub
inspiratia si cdlauzirea Sfantului Duh, Profetul
vorbeste in numele Domnului sau, in unele ca-
zuri, lasd marturii scrise in legaturd cu voia Lui,
ordinea divind si planul celest. El rosteste cu zel
si cu deplind convingere predictiile sale, asa cum
numai un mistic in extaz o poate face. Nu utili-
zdm aici cuvantul mistic cu conotatii peiorative
ci cu credinta cd mistica superioara este, de fapt,
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inalta cunoastere revelatd si cu sublinierea ferma
a distinctiei dintre mistica si misticism. Ca feno-
men uman extins si profund inradacinat in lume,
misticismul este intr-adevir periculos, el fiind ni-
mic altceva decat ignorantd crasd amestecatd cu
superstitie, habotnicism si cu o intoleranté devas-
tatoare, distructiva.

Viziunile profetilor din Biblie se refereau la
soarta unor popoare intregi, la viitorul apropiat
al acestor mari comunitati umane, la evenimen-
te epocale (catastrofe, mari descoperiri sau ame-
nintari iminente) ce urmau sa vina si sd produca
efecte. Regii care, ,,orbi” fiind, conduceau gloatele
la pierzanie, considerau profetiile ca pe niste ame-
nintari directe la adresa autoritatii lor si actionau
in consecintd asupra celui care aducea vestea
proastd, de reguld cu brutalitate si cruzime. La
scurt timp, insa, evenimentele invocate de pro-
oroc se intdmplau iar multimile recunosteau cu
int4rziere puterea acestuia. Drept urmare, Regele
sfarsea si el, spulberat parci de o putere supratera-
na aga cum, de altfel, proorocul prevazuse inainte
de a i se lua viata. Amintim spre exemplificare,
in acest sens, cuvintele profetice rostite de catre
Jacques de Molay, inainte de a muri, la adresa lui
Filip cel Frumos (Regele) si a Papei Clement al
V-lea (Inaltul Preot).

Cunoasterea era si este, in continuare, cauza
esentiald a conflictului permanent dintre Profet si
Rege / Preot. In marea lor majoritate, oamenii se
comporta ciudat in momentul cand in fondul lor
de cunostinte apare o informatie noud, diferita de
ceea ce stiau ei la un moment dat. Pe de o parte,
in mod declarativ, ei afirma ca doresc sa cunoasca
in profunzime realitatea aceasta, contradictorie si
paradoxald, pe de altd parte, insd, cand li se rele-
va adevirul, il resping cu furie i, cel mai adesea,
il reprima pe cel ce incearci sd-i lumineze - vezi
Copernic, Galileo Galilei etc. Totul se intdmplad
exact ca in acea celebra legenda a pesterii, relatata
de Platon in Dialogurile sale. Cel care aduce cu-
noasterea si adevirul nu este bine primit si, une-
ori, isi asuma riscul de a fi lingat de catre multimi-
le cu mintea infierbantata si de catre regii corupti
care-si strajuiesc cu cerbicie privilegiile si averile.
Pare cd nimeni nu vrea sa fie scos din iluziile sale
si din intunericul cotidian.

Aceasta este legea firii si de aceea, in ritualul
masonic, se spune la un moment dat ca (parafra-
zez) ...multi binefdcdtori ai omenirii au sfarsit arsi
pe rug, executati sau, in cel mai fericit caz, mar-
ginalizati, excomunicati, am putea completa aici.
Pentru a sdvarsi Binele pe PAmant, trebuie uneori
sd complotam la propriu si sd actiondm cu pru-
dentd, cu infinitd iubire, toleranta, compasiune
fata de aproapele nostru orb, obtuz, inert, dar plin
de un elan néucitor atunci cand se pune problema
unei tulburari a rutinei sale de zi cu zi. Tot asa se
intampld si in organizatii: dacd cineva, de bund
credintd fiind, doreste sd producéd schimbdri in
functionarea entitétii, devine brusc dusmanul tu-
turor si, ca atare, impotriva lui se va coaliza intr-
teaga masa inertd de mediocritati si de netrebnici.

In istorie, nu doar Regele 1-a prigonit pe Profet
ci, deopotrivi, si Inaltul Preot. In acest sens, poa-
te fi amintit episodul réstignirii lui Iisus, in rolul
Profetului. Prin tertipuri josnice, Sinedriul* a de-
terminat executia celui care s-a revoltat impotriva
stdrii de coruptie generalizata si decidere la care
ajunsese Sacerdotiul’. In parantezi fie spus, nu
doar coruptia sau decidderea Sacerdotiului ebra-
ic au fost cauzele desfiintirii acestuia de catre
Dumnezeu, ci si 0 anumitd desuetudine surveni-
td ca urmare a infiintdrii preotimii lui lisus. Cum

se stie, mai apoi, multi preoti evrei si neevrei au
devenit ucenicii Mantuitorului. In acest context,
Pilat din Pont, in rolul Regelui, n-a fost decat un
obtuz si, de altfel, nu prea convins executant al
unei crime pentru care, apoi, s-a dus si s-a spalat
pe maini ca sa scape de remuscéri.

In fond, ce face Profetul, prin ce se distinge
acest personaj al cdrui principal instrument il
constituie vederea in duh, vederea duhovniceas-
cd (cum spun misticii crestin-ortodocsi), remote
view (cum spun, astdzi, americanii), metacon-
tact, cum spun rusii etc.? Vom incerca, in cele
ce urmeazd, sd formuldm un succint rdspuns la
aceastd intrebare, nu inainte insa, de a spune cd
in reprezentarea omului obisnuit, Dumnezeu a
fost imaginat adesea ca fiind detinatorul unei
cunoasteri interzise. In acest cadru, cunoasterea
revelata a fost perceputd ca un fel de braconaj pe
care Profetul il intreprinde in teritoriile rezervate
zeilor pentru a aduce informatii utile semenilor
sdi, tot asa cum Prometeu a furat focul, l-a diruit
oamenilor si, apoi, a platit scump pentru isprava
sa. Asadar, traducand intr-un registru modern,
Profetul intrd intr-o stare de constiinta non-ordi-
nard, se concentreaza (atentie directionatd) asu-
pra problemei pe care o are de rezolvat si, pur si
simplu, ,,vede” raspunsul. Prometeu, cum spune si
numele siu, vede inainte, spre deosebire de fratele
sau, Epimeteu care vede imprejur. In timp, lucru-
rile au degenerat si, astfel, mai ales pe langa curti-
le regale, au apérut diversi indivizi care ficeau din
proorocie un soi de profesie. Date fiind obligatiile
asumate in astfel de cazuri, profetismul trece de la
o slujire vocationala la una bazata pe citirea voin-
tei divinei cu ajutorul unor tehnici si instrumente
mai mult sau mai putin calificate.

In spirit masonic (simbolic), la finele stagiului
sdu, ucenicul vizeazi atingerea pragului de Inalt
Preot, calfa vizeaza sa fie Regele luminat, in timp
ce, maestrul mason va cduta acele puteri specifice
Profetului. Toate aceste similitudini si corespon-

Erné Palkd Cuplu II. (2011)

dente stabilite aici nu au decat menirea sa suge-
reze directiile de dezvoltare spirituala ale fiecarui
grad masonic in parte. Dupa accederea in gradul
urmdtor, aspirantul nu va abandona exercitiul
spiritual insusit la gradului anterior pentru ci, in
final, el urméreste sd intruchipeze insasi tri-uni-
tatea functiunilor sacre pe care le-am mentionat
mai sus. Asa trebuie vizutd elevarea spirituald de
naturd initiaticd, ca o continuare la care se adau-
g4, iar si iar, cate un nou modul distinct.

Intr-un alt registru, putem aborda diferit
aceastd problematicd, anume, vorbind inclusiv
despre nivelurile de constiinta ierarhizate in func-
tie de gradul de claritate si de sfera de cuprinde-
re. Deepak Chopra mentioneazi, in acest sens,
constiinta limitatd (probleme, obstacole, anxie-
tati, confuzii, conflict interior), constiinta extinsd
(apar solutiile’ din interconectarea cu semenii,
rezonanta cu cei din jur etc.) si, in fine, constiinta
purd (nu mai exista probleme, zbuciumul / tu-
multul vietii fiind inlocuit de iubirea aproapelui,
compasiune si intelegere superioard) (Chopra, D.
- 2012, pp. 10-12). Am putea stabili, de asemenea,
cateva similitudini cu traseul unui francmason:
ucenicul (tumultul vietii) este constiinta limitata,
companionul, in devenirea sa, exerseazd interco-
nectarea si cautd sa-ti extinda constiinta, iar ma-
estrul a ajuns in zona de constiintd pura (nivelul
sdu de claritate mentald este remarcabil) unde va
exersa perfectiunea (desédvarsirea). La fel si in or-
todoxie®: fratele de ménastire este ucenicul, mo-
nahul de rand - calfa, iar schimonahul - lucrator
in ciutarea desdvarsirii a puterilor profetice si a
transcendentei supreme, a indumnezeirii.
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Note

1 In extenso, clasa conducitoare responsabilé cu
exercitarea guverndrii sub aspect militar, judiciar si
administrativ.

2 Preotimea cu exponentii sai specifici: Inaltul
Preot (ierarhia religioasd responsabild cu exercita-
rea actului administrativ al domeniului exoteric) si
Sfantul ca intermediar intre om / lume si Principiu.

3 Profesor de filozofie, autor de cérti in materie etc.
4  Consiliul Preotimii ebraice de la acea vreme

5  Vezi episodul cu rdsturnarea tarabelor pe care
zarafii le intinseserd in Templu

6 Neprobata, de altfel; nu au rdmas dovezi cé pre-
otimea iudaicd era precum papalitatea din epoca
Borgia, de pilda.

7 O viziune mai clard asupra realitatii.

8 Nu doar Dreapta-credinta, cum spun multi teo-

logi, ci si Dreapta cinstire (a lui Dumnezeu).
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Copiile copilului

. Francois Breda, Valentin Trifescu

ouasprezece dialoguri intre Mercurius si Venus, intre maestru si discipol, intre prietenul mai
virstnic si stiutor si estetul mai tindr, intre Francois Bréda si Valentin Trifescu au avut loc
— sub semnul lui Bacchus sau al lui Gambrinus - de-a lungul citorva ani, la una din me-
sele de la Café Bulgakov (unul din localurile preferate ale boemei studentesti si profesorale cluje-
ne). Liberi si polemici, desfasurind faldurile discursului libertin, Bréda si Trifescu — in volumul ce
std sa apard sub titlul Copiile copilului, la Presa Universitard Clujeana - folosesc mastile mai degra-
bd nu pentru a se ascunde ci pentru a se revela, intr-un fel de solemnitate licentioasd, intr-o serie
de exericitii ludice/ pedagogice pe cit de ireverentioase pe atit de bine incheiate la nasturii sintaxei.

Dialogul al II-lea
Gestatia Gestului
MERCURIUS

Dupd ce eu, Tata, si Tu, Mama - sau invers
-, am pus acest Copil transcendental pe roate
si El, ca orice Copil Divin, a fost copiat de pe
modelele noastre périntesti care s-au contopit,
sa ne apucam cu grija de cresterea si educarea
adecvatd a acestui urmas oarecum eternizat
prin Corpul Lui textual si prin sufletul Lui de
idei.

Avem o sarcind sacri de responsabilita-
te vizavi de El. Caci orice discutie, dialog sau
schimb de idei, este o activitate eroticd in sen-
sul inversarii rolurilor de activ si pasiv si, prin
urmare, este o interactiune si un schimb de
fonduri interioare informationale.

Receptorul joacd intotdeauna rolul pasiv, iar
emitatorul este cel care fecundeazd receptaco-
lul, care, la rdndul lui, ravneste la o implinire
prin mesajul lansat, dupd care, odata saturat de
plenitudinea informationald, devine emitator
pentru cel care, golit de informatiile anterior
emise, se transforma in mod automat in recep-
tor. Este vorba, de fapt, despre o functionalitate
cu o tentd oarecum versatild, interschimbatoa-
re, intre semiotica si semantica mesajului. Eros-
Amor-Cupido in personificare mitologicd este
un Copil enorm, cu fata dolofana si rumenita
de lungimile de unda ale Atherului ("A:07p),
un putto, vesnicul si eroicul zeu tdnar manuind
cu maiestrie victorioasd arcanele sale, obiecti-
vate in Arme hermetice: Arcul vesnic incordat,
Sagetile fatale si Tolba mereu plind.

Genurile din limbile neolatine si din greaca
traduc in mod plastic acest erotism cosmic ce
se exprima prin cele trei genuri si in combinatii
diferite la nivelul majoritatii propozitiilor.

Calitatile posesorului cu genul posesorului
insusi sunt omologate prin acorduri gramati-
cale intre substantive si adjective, dar, in ceea
ce priveste alcatuirea frazei, pot exista dezacor-
duri, copulatii mixte, hibride sau chiar himeri-
ce, permise si nepermise de diverse comunitati
lingvistice: depinde de conexiunile mentale si
de practicile morale, precum si de traditiile cul-
turale sau religioase ale diferitelor societati.

Ba mai mult decat atat, in uzantele lingvisti-
cii, heterosexualitatea, precum si homosexuali-
tatea si bisexualitatea, sunt nu numai permise,
dar si inevitabile in cadrul multor enunturi.
Deseori, asadar, fird sa constientizdm faptul,
participdm la veritabile orgii sexualo-grama-

(Stefan Manasia)

ticale cdnd vorbim sau scriem. Cu acordul si
chiar prin constrangerea academicienilor...

VENUS

Amorasul meu hermetic, esti provocator ca de
obicei. Bineinteles cd am sesizat mai adineauri
o serie de trageri cu ochiul catre marea scoala
filosoficé antici, precum si catre tofi Iubitii tran-
stemporali si catre toate Iubitele Tale temporale.

Deoarece, dupa cum ai afirmat la un moment
dat, in cartea prin intermediul cireia ne-am cu-
plat pentru o eternitate, comunicarea autentica
poate fi ficutd la fel de bine si intr-o manierd
transistoricd. Nu ma voi opri asupra exemplelor
tale lipsite de politetea savantului incheiat la toti
nasturii: ele se aseamdnd mai degrabd ademeni-
rilor unei sirene sirete dintr-un lupanar portuar.
Pe scurt, desi pe mine m-ai vrjit prin exempli-
ficarile tale seducitoare, Te voi intreba altceva,
privind cheia secreta a adevdrului Téu. Care este
rolul alchimic al cuvintelor si al erotismului er-
metic si eroic in intelegerea omului si a lumii?...

MERCURIUS

Ti-as raspunde, o, Venerabilo, travestita intr-o
muritoare de rand, lasé si cu putinia credinta, ca
sintagma ,,iubirea adevirului” este o tautologie,
deoarece ambii termeni au o putere de atractie
irezistibila si, prin aceastd calitate, se identificd si
se suprapun intr-o alternan{d despre care a fost
deja vorba.

Erné Palko Tangou (2012)

Il n’y a que la verité qui blesse, spune ancestra-
la intelepciune a Mariannei, sau, mai pe roma-
neste, numai adevarul te hrineste, ca si varful
ascutit al sdgetii de sagacitate a lui Eros-Amor,
cel vesnic vesel si, in acelasi timp, cel amdrat.

Odatd réanit de Adevar si de zeisorul mai sus
pomenit al acestuia, porti un semn, un stigmat,
o rand de-a pururea vie si deschisd, prin care
minciunile filosofice, culturale si individuale pd-
rdsesc — aidoma unor pdsdri metafizice, emble-
matizate in iconografia tanatologicd egipteand
prin corpurile ka si ba — corpul si Corbul spiritu-
al, pentru a mé exprima din nou in simbolistica
ornitologica si alchimica. Corpul-Corb, sau pro-
cesul alchimic nigredo, se purificd neincetat de
puroiul produs de ignoranta, de pseudocultura,
de necredinti si de toate de toxinele contrainfor-
mative.

Depasind dualitatile simetrice, situdndu-se
deasupra celor doud genuri biologice, céstigéd-
toare este dubla determinare, adicd androginia,
care, intr-o fazd incipientd, nu este decat femini-
tatea autofecundatoare.

Orice fiintd umand incepe participarea ei on-
tologica ca si femeie, spune genetica, i acest ade-
var poate fi verificat nu pe corpul femeii, ci mai
ales pe corpul bérbatului, cici fiinfa nu creeazd
organe in plus si fara o functionalitate oricand
activabild: vezi sfarcurile corpului masculin.

Masculul este, de fapt, precum aratd in mod
elocvent latina, o mascd a feminitatii pervertite
si neutralizate intr-o sterilitate concreta, privind
crearea unui singur embrion, fapt de care mas-
culul este incapabil.

Dar, intr-un mod paradoxal, Masculul, cu
toatd neputinta lui de a crea el singur unicate
de filiera genetica, are o potentialitate uimitoa-
re: un singur barbat, de altfel steril si sterp in
ceea ce priveste corpul sdu, inadecvat pentru a
da viata nici mécar la o singura progenitura, are
capacitatea exceptionala de a repopula intreaga
planeta, la nevoie. Unul e pasiv si impotent in
ceea ce priveste corpul sdu, iar alta este activd si
fecunda, insd este limitatd la a da viatd doar unui
numdr minim sau restrans de copii.

In ceea ce priveste intrebarea Ta privind al-
chimia verbald si Tubirea, adica Vdntul lui Venus
si al Norocului nostru combinatoriu deseori no-
ros si invaluit intr-o ceafd cataleptizanti pe nivel
mental, ag putea sd-Ti inmanez urmatoarele chei
care sunt proportionate mintii Tale deja deszi-
vorite prin codurile atotdeschizatoare ale spar-
gatorilor de usi intelectuale iluzorii.

Alchimia verbala este o practicd a supercorzi-
lor desfisurata in plan lingvistic.

Iubirea, la randul ei, este un mijloc de cunoas-
tere ontologicd si transgalactica: prin participa-
rea la Celalalt caldtoresti in spatiul interstelar.
De exemplu, ochii stralucitori ai partenerului
sunt in mod real miniaturile stelelor gemene. Sa
nu vorbim despre alte gauri negre de toate sen-
surile la capatul cdrora universurile inghitite si
disparute reapar sub forma unor supernove, ex-
plodate in sisteme solare. Nu suntem departe de
o eventuald teorie asupra incilzirii fondatoare a
Totului cuantic.

Iubirea este un fel de barca a lui Re/Ra, in care
Sorii-Surori gemene se contopesc stergdnd dife-
rentele polarizante. Iubirea este practica discretd
si initiaticd a acestei conjunctii transformatoare.
Iubirea este alchimia perfectd, iar cea spiritua-
1a si cea lingvistica sunt exercitarea constienta
a Artei cosmice inchegandu-se intr-un fel de
Tor teoretic si transteologic, iconografiat si prin
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Sarpele ce-si muscd coada, Uroborosul din ezo-
terismul elen. Lucrurile mari si de nepretuit se
regasesc in lucrurile mici si considerate fira va-
loare. Adevirul este nu numai in noi, nu numai
in fata noastrd, pe masa aceea stearsd (tabula
rasa), ci pretutindeni, pana si in cel mai minus-
cul graunte de nisip care este de fapt un cristal
sau chiar Cristalul in sine.

VENUS

Este vorba, asadar, dragul meu Mercurius,
mai curand de o repetitie a juisarii in jurul cu-
vintelor, in conditiile in care textul este perceput
ca un corp nu atét eferic, cat erotic, acesta din
urmd fiind supus diferitelor dorinte, instincte,
capricii satirice, exaltéri. Acest orgasm preludiat
si sugerat prin cuvinte nu este unul narcisist si
narcotizant, destinat doar propriei satisfactii, ori
scandat de pe tribuna unui fals profet al liberta-
tii si — ca sd fiu manieristd in dulcele stil al Tdu,
Tdticule - al libertinajului generalizat sub sem-
nul zeului vinului, Liber. Prin urmare, voi intra
fericitd in jocul Tau, desi nu stiu cit de inocenta
si neprihdnitd am mai rdmas, si voi afirma ca, de
fapt, Magistrul adevarat nu este onanistul onto-
logic, ci, mai curand, este Tarfa Tdrgului, care se
lasa iubitd, cunoscuta si targuitd pana in detaliile
cele mai intime.

MERCURIUS

Iubito, cu bucurie si satisfactie vad ca incepi
sa inveti Pruncul nostru, adicé Cititorul, pe lim-
ba lui materna, adica potrivit poruncilor purtate
de catre vapoarele Vaporilor cosmici. Trebuie sa
poruncim Pruncului Urmas principiile de urmat
ale urmelor noastre. Amor este o Urmd a unitatii
initiale scindate.

Al experimentat deja, dupa cum mi-ai mar-
turisit mai inainte, si pe pielea Ta acel orgasm in
cascada pe care il transmiti si Junelui. Acesta va
resimti aceeasi plicere, pldnuitd demult si trdita
de noi.

Urmasul nostru trebuie si aibd intr-un mod
nativ umor, El/Ea fiind o pornire umorala si vis-
cerald, avand si o functionalitate cosmicd (vezi
Divina Comedie, care la inceput s-a intitulat, de
fapt, doar Comedia). Umorul, precum si Amorul,
este o frand majora si deosebit de eficienta con-
tra innebunirii care poate si batd la usa cerce-
tatorului polaritdtilor. Asa cd, atentie, Iubito, sd
rddem din cand in cand si in gand, si in concret,
si copios, pentru ca oricum rddem destul de des
concoctand acest coctail textual, spir(i)tual si, pe
alocuri, poate, spinos.

VENUS

Aceastd spumosenie a Ta imi aduce aminte de
kitschul initiatic, care ne propune Calea Copiilor,
adicd a celor Copti la Cap, de care imi aminteai
la un moment dat. De fapt, dragad Tati, esti un
pervers, adicd un per versus. Totul la Tine este pe
dos, totul este versus si versatil, te joci cu mintile
noastre, si ispitesti pe cei dornici de a cunoaste
calea cea dreapta...

MERCURIUS

Poti si razi de mine cét vrei, Frumoaso, ca si,
dupd cum zice poporul, pizda-n tirg. Teama de
Tentator pe care o resimt cei multi, fricosi si fri-
gurosi la ochi si la suflet, reprezintd temerile lor

Ernd Palkd

Duhul Desertului (2017)

tematice, spaime ce saldsluiesc ca intr-o stdnd in
fiinta umana: aceste temeri se numesc, printr-un
termen globalizator, metonimic s§i personifica-
tor, Satana. Acesta din urma este instrumentul
dezacordat din om, ingerul de bruiaj al acordarii
noastre la frecventele divine, care sustin si cre-
eazd neincetat totul. Satana este o entitate-in-
strument dezacordatd, iar omul a fost reacordat
de catre lisus Hristos si de catre marii mesageri,
cum sunt Mohamed, Buddha si alti ilustii inlta-
tori morali si ontologici ai genului uman.

Pretul reacorddrii a fost deja oricum platit in
avans, iar noi trebuie doar si imitim modelul pe
cét se poate.

In ceea ce priveste kitschul, acesta este un joc
initiatic si ludicitatea este o luciditate care ilumi-
neazd intunericul din tunelul timpului. Existd
totusi si o sfinfenie a profanului - sau, precum
am spus, a perversiunii -, care nici nu are habar
cd ar fi considerat profan sau, Doamne fereste,
pervers...

VENUS

Tu, Mercurius-Tati, terminator al tuturor
conversatiilor si conventiilor normale care ne fac
normele morale si ne reguleaza viata, te profilezi
ca un zeu babhic, care, printr-o betie de vorbe, iti
permiti sa rostesti Adevarul. Dar intotdeauna te
folosesti de contraste si de sensuri inversate, pa-
radoxul fiindu-Ti mésura...

MERCURIUS

Cuvintele sunt produse ale sufletului, adica ele
sunt un fel de vint solar ce sufla in noi pe frec-
ventele sustindtoare susamintite. Cuvintele insd
nu sunt acelasi lucru cu sufletul, ci doar mijloa-
ce de cercetare spirituald, destul de inadecvate.
Adica ele nu sunt Vintul, ci ele sunt doar produ-
se cu ajutorul Vantului, adica al Suflului cosmic,
numit Suflet.

Toatad aparatura limbii este o dezacordare a
Verbului Vibrator, cunoscut in filosofia eleni
prin termenul de logos. Limba umani este o imi-
tatie a muzicii sferelor, dar, prin Caderea omului
din Rai, a devenit un vacarm, dacd nu este re-
pusa pe tonalitdtile cosmice initiale. Cu aparitia

mintil umane apare si minciuna, care este o falsi-
ficare grosoland, o tradare a Adevirului. Acesta
nu se malaxeazd in natura contrainformativa
§i evocatoare, prin iluzionare impresionativa,
a limbii umane. Adevirul se iradiazd pe sine si
fird limba umani. In fond, nu avem nevoie de
limba, doar de sincronizare cu armoniile celeste.
Ceea ce se si intdmpld in cazul unei priviri, de
exemplu, cand o strifulgerare telepatica expri-
md mai mult decat rafturi intregi de biblioteca.
Romanele si romantele conjunctiei spirituale se
scriu cu ochiul, cu cele cinci simfuri si corpul,
care, desi corupt, vibreazd prin Verb. Desfacand
sistemul logic si ideatic pervertit, paradoxul si
jocurile de cuvinte, prin dezordinea produsa
in instrumentul ingerului fals, pun in lumind
natura stricicioasd a instrumentului lingvistic.
Limba trebuie demontata piesd cu piesa, pand la
ultima vocald, céci, la urma urmei, sunetele emi-
se de om sunt niste urlete si méraituri onoma-
topeice contopite, semantizate si usor efemizate
intr-o antisimfonie halucinatorie. Limba, redusa
la elementele sale constituante, este un zgomot
enervant si strigator la cer, o fantasma semioticd
si semantica.

VENUS

Folosindu-Te de paradox, nu faci altceva de-
cat sa dezvelesti limbajul de cuvinte, ajungin-
du-se in final, tot intr-un mod paradoxal, la un
body language. Mai mult decat atat, limbajul tru-
pului este redus la limbajul gesturilor si, in cele
din urma4, la limbajul privirii. Putem spune cé la
inceput nu a fost Cuvéntul, ci Ochiul, pentru ci,
in mod firesc, Dumnezeu, la Facerea lumii, nu a
cuvantat cu ochii inchisi...

MERCURIUS

Iconografia religioasd nu intdmplitor utili-
zeaza simbolul Ochiului dumnezeiesc printr-un
triunghi semnificdnd posibilitatea unei altfel de
comunicari, alta decat limba. Trebuie sd avem in
vedere: copilul pand la un an nu vorbeste, dar
comunicé perfect, dorintele si mesajele sale emi-
se sunt intelese de catre pdérintii receptori, dacé
acestia sunt atenti si observa gestica copilului.

Asadar, pentru a incheia aceasta seard, petre-
cutd in sera experimentelor terestre infiptuite,
sa ardem cu artd, adica sa trecem prin fldcdrile
vibratorii virilice si fldcdiesti si sd le aruncdm pe
rugul rugaciunilor, sd facem din minciunile aces-
tea ale mintii o cina cenusie. Iar privind doar td-
ciunele mut, sa tdcem...

VENUS

Despre ticere vom vorbi data viitoare, dar
poate-i mai bine sd tdcem si sa facem ceva.

MERCURIUS

Da, telepatic ne-am gandit la acelasi lucru si
fard cuvinte: despre ticere nu putem decét sa ta-
cem, zisese un cretan cretin.

(24 noiembrie 2013,
Cafeneaua Bulgakov, Cluj)
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Fiul lui Dumnezeu,
fiu Fecioarei se face

TANDREI

Arhiepiscopul Vadului, Feleacului si Clujulu si Mitropolitul Clujului,

Maramuresului si Salajului

na din sarbatorile mari ale Maicii Dom-

nului este Bunavestire, pe care o praznuim

la 25 martie. Ne amintim acum de ziua in
care Sfantul Arhanghel Gavriil a vestit-o pe Sfanta
Fecioari ci ea Il va naste pe Mesia (Luca 1, 26-
38) si acum se zamisleste dumnezeiescul Prunc in
péntecele sdu, prin puterea Sfantului Duh.

Marea lucrare ce are loc la Bunavestire o re-
zuma troparul sdrbétorii: ,Astdzi este inceputul
mdntuirii noastre si ardtarea tainei celei din veac.
Fiul lui Dumnezeu, fiu Fecioarei se face, si Gavriil
harul il binevesteste. Pentru acesta si noi, impreund
cu dansul, Ndscdtoarei de Dumnezeu sd-i strigdam:
bucurd-te cea plind de har, Domnul este cu tine”".

Fiul lui Dumnezeu se face om ca sd-i dea omu-
lui posibilitatea de a se indumnezei. Domnul
Tisus Hristos a pus accent pe numirea Sa de ,,Fiul
Omului”: ,,El a insistat sd se numeascd Fiul omului
pentru a ardta cd, desi e Dumnezeu, S-a facut cu
adevdrat Fiul omului El insusi™>.

S-a facut fiu Fecioarei. De ce? Ne spune
Parintele Dumitru Stédniloae: ,,Nasterea Fiului lui
Dumnezeu din Fecioard a tinut seamd de neputin-
ta imanentei umane de a se mantui prin ea insdsi,
de a sparge in sus orizontul inchis al umanului su-

Erné Palké

pus repetitiei si mortii, de a incadra pe toti cei ce se
nasc din Hristos dupd har in sirul celor «ndscuti»
din Dumnezeu™.

Este graitoare in acest sens si slujba praznicu-
lui: ,,Taina cea din veac se descoperd astdizi si Fiul
lui Dumnezeu, Fiu al omului se face, ca pdrtas fi-
ind la ceea ce este mai rdu, sa md impdrtdseascd pe
mine din ceea ce este mai bun. Amdgit a fost odi-
nioard Adam si dorind sd fie Dumnezeu, nu a fost.
Iar Dumnezeu se face om, ca pe Adam sd-1 facd
Dumnezeu™.

Consecintele sunt enorme. Domnul Hristos
asumandu-$Si firea noastrd ne face pe noi toti frati
ai Lui. In Evanghelia Judecitii Universale, referi-
tor la cei ce au lucrat faptele milei trupesti si su-
fletesti, Mantuitorul ne spune: ,flamdnd am fost si
M-ati dat sa mandnc; insetat am fost si M-ati dat
sd beau, strdin am fost si M-ati primit; Gol am fost
si M-ati imbrdcat; bolnav am fost si M-ati cercetat;
in temnitd am fost si ati venit la Mine” (Matei 25,
35-36).

Domnul intrupandu-Se se identifici cu tot
omul, cu intreg Adamul. Atitudinea noastrd
fatd de oameni e de fapt atitudinea fata de El
Povestirea spune cd o ménastire vestitd a deci-

Simbiozd (2016)

zut. Vocatiile s-au imputinat, credinciosii n-o
mai cercetau, iar batranul ei staref era dezamagit.
Dorind sa afle cauza acestei stari de lucruri s-a
dus la un mare duhovnic, care i-a spus: din ma-
ndstirea voastra a disparut dragostea si spiritul de
comuniune. Intr-unul dintre vietuitorii manasti-
rii voastre este deghizat Hristos si voi Il neglijati.
Cum doriti sa vd mearga bine? S-a intors acasd
si le-a spus putinilor calugari ce mai ramésesera
aceste lucruri. Toti s-au problematizat si se intre-
bau in cine S-a deghizat Hristos? In paraclisier?
In portar? In eclesiarh? In bucitar? Oricum, au
inceput sd-i trateze pe toti cu multd dragoste si
atentie. Rezultatul? S-au inmultit vocatiile, lumea
a inceput s caute din nou méanastirea, atmosfera
era una minunatd.

Sarbédtoarea Buneivestiri ne descoperd doud
directii in care este dirijata atentia noastra. Pe de
o0 parte o preamirim pe Maica Domnului, care a
primit sd-L intrupeze pe Domnul Hristos, pe de
altd parte, suntem chemati si fim atenti cu seme-
nii nostri, care sunt fratii Lui.

Dupa Bunavestire, Maica Domnului a ficut un
act de tandrete si de filantropie, vizitind-o pe ve-
risoara sa Elisabeta care era insarcinatd in a sasea
luna cu Sfantul Ioan Botezatorul. Si a rimas cu ea
trei luni pAna a nascut. Maica Domnului, de inda-
td dupa intalnirea cu Arhanghelul Gavriil si dupé
ce a fost adumbritd de Duhul Sfant, a alergat la
Elisabeta ca s-0 copleseasci si pe acesta si pe fiul
ei nendscut incd, cu harurile primite.

Pentru noi clujenii, pe langa aceste aspecte
de natura teologica, Bunavestire confine un mo-
tiv special de bucurie. Pentru ca pe 25 martie
2006 era intronizat, de catre Patriarhul Teoctist,
Mitropolitul ~ Bartolomeu Anania. Vechea
Mitropolie a Feleacului cu descendentd stefa-
niand de la 1488, isi relua activitatea prin ho-
tardrea Sfantului Sinod din 4 noiembrie 2005.
Mitropolitul Bartolomeu isi incheia alocutiunea
de intronizare cu cuvintele: ,, Trdiesc si eu bucu-
ria zilei de astdzi, iar bucuria mea nu este altceva
decdt cantecul unei lebede care, inainte de a merge
printre trestii sd se culce, este de pe acum incredin-
tatd cd un sir de aripi albe va luneca in urma ei,
gata de zbor, sub cerul istoriei Transilvaniei™.

Tot pe 25 martie 2011, Preafericitul Parinte
Patriarh Daniel, dupa plecarea la Domnul a
Mitropolitului Bartolomeu, m3 instala pe mine in
scaunul vladicesc de la Cluj. Si acum ne straduim
ca aceastd sarbidtoare sd o organizdm asa cum se
cuvine pentru cd, socotim noi, ca ea este sarba-
toarea patronald a Clujului, pe langa faptul ca este
hramul Mitropoliei Clujului, Maramuresului si
Salajului. Nici n-ar putea exista o altd sdrbatoa-
rea mai potrivita, pentru cd tofi crestinii, indi-
ferent de confesiune, stiu cat de importanta este
Bunavestire si urmadrile Intruparii lui Hristos
pentru mantuirea noastra.

Note

1 Mineiul pe Martie, Reintregirea, Alba Iulia, 2001,
p- 187.

2 Pr. Prof. Dr. Dumitru Stiniloae, Teologia
Dogmaticd Ortodoxd, EIBMBOR, Bucuresti, 1978, p.
77.

3 Ibidem, p.79.

4 Mineiul pe Martie, Reintregirea, Alba Iulia, 2001,
p- 201.

5  Eparhia Vadului, Feleacului si Clujului la 90 de ani,
Renasterea, Cluj-Napoca, 2012, p. 15.
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Coruptie nu, exploatare da!

. Oana Pughineanu

3 - PERDONANO IL TRADIMENTO

DOCONLESTELLE
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UNA FIDANZATA DELLEST
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RECUPERANO UN'FISICO MARMOREO

B T —_
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A

1\ 4 SONO DISPOSTE / A FAR COMANDARE IL LORO_UOMO
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| LAVORI DI CASA _

6 - NON FRIGNANO, NON SI APPICCICANO
E NON METTONO IL BRONCIO

u sigurantd trdim timpuri in care, dacd
e sa folosim termenii lui Lenski, tot ceea
ce societatea a castigat pentru a se apro-
pia de o distributie bazata pe trebuinte si nu
pe putere este putenic contrabalansat de... pur
si simplu, realitatea cruda. Dreptul si cetatenia
erau doud instrumente prin care, cel putin in
partea buna a lumii se putea echilibra accesul
la resurse, oricum inegal. Discutiile stangiste
de top se preocupd de subiectul lacanian, he-
gemonie, universalitate. Nu este vorba aici de
clasicul turn de fildes al discursului teoretic,
ci de raportul pe care il are cu asa zisa realita-
te. Foarte asemanator cu ceea ce se intdmpla in
cazul ,artei sociale” sau ,,artei politice”
Robert Storr, in Le Surrelalisme comme rai-
son d’Etat citeaza cuvintele unui angajat al
Casei Albe pentru New York Times: ,,Noi sun-
tem deja un Imperiu, iar cind noi actionam,
noi ne credm propira noastrd realitate. Si in
timp ce voi studiati aceasta realitate, noi ac-
tiondm din nou... s.a.m.d. Noi suntem actorii
istoriei, iar voi trebuie sa vd multumiti a studia
ceea ce noi facem”. La fel ca arta, care poate sa-
si conteste doar mecanismele interne, discur-
sul teoretic stangist este vaduvit de orice putere
de ,manifest”, de orice posibilitate de a deveni
punct de pornire pentru actiune. El comentea-
z4 realitétile exploatarii pe de o parte, eviden-
tiindu-le, iar pe de alta, se retrage in dezbateri
sofisticate care nu-si mai pot depdsi propria
»autonomie”. Cineva construieste realitatea,
iar discursurile autonome asemeni mass-medi-
ei si artei, o comenteaza. Astfel, in Sicilia niste
italieni fird acces la resurse si educatie (pre-
supun ca partea birocratizatad si hipsterizatd a
companiilor nu face munca de jos. Cu atit mai
putin o fac ,detindtorii mijloacelor de produc-
tie”) fac pe cainii de pazd pentru niste romance
lipsite de resurse si educatie, care ajung in faza
de a ,prefera” un viol zilnic in locul mizeriei
din satele roménesti (caz consemnat the The
Guardian in martie 2017, ,Raped, beaten, ex-
ploited: the 21st-century slavery propping up
Sicilian farming”, preluat, mai apoi, firav, de
mass-media autohtond). Intre timp, ,confratii”

romani luptd impotriva coruptiei dupa un mo-
del total nemarxist. Comentandu-1 pe Gramsci,
Bobbio observa: ,,La Gramsci, societatea civild
nu apartine momentului structural, ci celui
suprastructural”. Intr-un mod pe care, cu si-
guranta, il face pe Gramsci sd se rasuceascd in
mormént. O societate civild care luptd impo-
triva coruptiei, dar nu si impotriva exploatarii.
O societate civild colonizatd si autocolonizata
care nu iese in stradd pe motive de ,scalvie
modernd”. Ea este profund preocupati de ,,cine
ne conduce tara”, eventual daca acel Cine stie
sau nu limbi striine, dacd ar putea si ne re-
prezinte cu acelasi aplomb precum baietii sco-
liti (gen Néstase, Geoand, Tariceanu sau, mai
nou, fiul lui Néstase). Romania a pierdut din
start negocierea cu o Piatd Mondiald care se
construieste de sute de ani in Europa. Nu face
decit sd o piarda in tot mai multe feluri, din
cauze de coruptie, dar si din cauze hegemonice
si de imagine de sine, daca vrem. Un lucru care
se reflectd in gesturile banale, cotidiene, sau
intr-o arhitecturd haotici, osciland intre spatii
personale ingramadite dupd voia si posibilita-
tie fiecaruia sau zone gentrificate dupa voia si
posibilitétile celor care conduc lumea.

Intre problemele care intra in atentia socie-
titii civile nu se numara, spre exemplu, sfatu-
rile apdrute pe RAII, in data de 18 martie la o
emisiune de mare audienta. Subiectul? De ce sd
preferi o prietend din est. Expunerea? Clard. Pe
puncte. A alege o prietend din est e ca si cum
ai alege un animal de companie care nu mur-
dareste covorul... ba chiar il spald si il intretine
catifelat:

»1. Sunt toate mame, dar dupd ce nasc re-
cupereaza o silueta de vis.

2. Sunt mereu sexy. Nu poarta combine-
zoane sau pijamale.

3. Tartd daca sunt inselate.

4. Sunt dispuse sa-I lase pe bidrbat si con-
duca.

5. Sunt casnice perfecte si invatd de mici
muncile ce trebuie facute in casa.

6. Nu sunt sclifosite, lipicioase si bosum-
flate”

Au uitat si spuna ci, la batrinete, cAnd nu
mai sunt sexy, pot fi folosite pe post de ingri-
jitoare. Practic, nu se aruncd nimic din ele.
24/7.

Cand mase mari de oameni nu vidd un mo-
tiv de furie in acest tip de indicatii sau in felul
in care sunt tratate femeile din Ragusa sau in
alte mii de cazuri ,,consemnate” sau nu, corup-
tia a devenit o patd intr-un tablou mai mare,
pe care mass-media are mereu grija sa-1 as-
cunda prin scoaterea la lumina a unor subiecte
de pe o agenda confortabild. Ea este deliciul
unor mase care au ajuns in pozitia de a-si cere
drepturile, care nu mai inteleg si nu mai per-
cep cd existd oameni care nu vor ajune nicio-
datd sa detind acest privilegiu. Inainte de toa-
te, pentru ei, supravietuirea rimdne problema
de bazd. Mass-media este semeni curatorului
de mare bienald, un fin aparat de detectare a
subiectelor care pot fi puse pe tapet pentru a
scandaliza si a realiza ,revolutii” mai mult sau
mai putin virtuale, dar oricum, nu indeajuns
de scandaloase incat si conteste mecanismul
care produce aceste scandaluri. E mult mai
facil, intr-un rdzboi, sd vorbesti de conduci-
torii corupti si mai putin de o armata nepre-
gatitd si subnutritd dar care e invétatd zi de zi
sd nutreascd (si nu e vorba aici doar de cla-
sa IT-istilor si corporatistilor care acceptd cu
zambetul pe buze 10-12 ore de muncé nu doar
pentru bani, ci si pentru o stiméd de sine pe
care nu o mai pot construi in afara firmei, ci si
de fenomene injositoare cum e cazul muncito-
rilor care au ,organizat” un protest impotriva
celor care au scris in presa despre conditiile
mizere in care traiesc si lucreaza. Cazul poate
fi urmdrit pe casajurnalistului.ro, , Fabricat in
Europa”). Probabil in Sicilia, exact in Ragusa,
locul indicat de mass-media, vor avea loc an-
chete, patronii vor fi sau nu sanctionati, vor
schimba sau nu numele firmei si-si vor relua
activitatea cu acelasi sirg sub alta példrie. Dar
cine le va asigura celor care au pierdut o mun-
cd inumand un alt loc de munca decent? §i,
mai ales, ce societate, mai poate sa le acorde
»sansa egald” pe care n-au avut-o de la naste-
re? Cu sigruantd nu un capitalist cu fata uma-
na si nici o stanga indignatd sau pierdutd pe
culmi hermeneutice. Poate, o noud constiintd
a ,precaritatii si interdependentei” (consider
céd Judith Butler a gasit aici poate un fir de te-
orie care, in fond, nu face decit si confirme
o realitate), o ,ecologie” a constiintelor, mai
degrabd decat o politicd a grupurilor, ar putea
schimba ceva pentru generatiile viitoare.

Pana una alta, societitile Occidentale se
complac in indiferentd si cinism. Un exem-
plu in acest sens, stau semnele speciale
("Fairtrade”, ,Rainfores alliance certified”,
LUTZ certified”) care apar pe marcile de cio-
colatd (Nestle, Milka etc.) pentru a indica fap-
tul ca respectivele produse nu au fost obtinute
prin sclavie si munca copiilor. Desigur, langé
ciocolata acreditatd, poti gasi aceeasi ciocola-
td insd fara semnul distinctiv. Dar dacd se pot
linisti constiintele cu o simpld bulind coloratd
pe semne ci trdim in cea mai buna dintre lu-
mile posibile. Mai trebuie ,,stampilati” consu-
matorii insisi. Problem solved.
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Balul Operei din Cluj...

. Mircea Pora

A

n urmd cu vreo patru-cinci sdptamani, pentru

istorie nu e mult, postul Realitatea TV urma

sd transmitd ,,in direct”, un eveniment cultural
notabil, mai exact ce e scris la inceputul articolu-
lui ca si titlu, ,,Balul Operei din Clyj”. FicAndu-mi
si facultatea la Cluj, fiind ,clujean” si dupa tata
si, mai ales, placAndu-mi mult muzica de Opera,
mi-am zis cd voi asista la un moment privilegiat
de cultura. Chiar m-am pregitit pentru seara ace-
ea. Cate ceva despre program aflasem, interpretii
nobilei institutii urméand sa cante, evident cu voci
trecute prin flitrul aspru al orelor de studiu, pe
langa arii ultracunoscute din Tosca, Traviata, Pa-
iate, Cavaleria... si slagire roménesti de prin anii
1970. Deci nu productii apartinind lui ,,Cerebel’,
Pepe, Moga, Chirild. In ceasurile premergitoa-
re inceperii recitalului balului de la Cluj, mi-am
amintit de spectacolele Operei din Bucuresti, anii
1957-1960, cind i-am putut asculta ,,in direct” pe

Lida

Nicolae Herlea, Dan Iordichescu, David Ohane-
sian, Cornel Stavru, Elena Cernei, Zenaida Pally.
Programul de balet, la randul séu, fiind ldsat in
seama lui Irinel Liciu, Alexa Dumitrache-Mezin-
cescu, Leni Dacian, Gabriel Popescu, Gelu Barbu.
Nu mai lungesc vorba, serile acelea de Operd, in
ciuda prezentei la conducerea statului a sangero-
sului tovards Dej, erau realmente o mare sirba-
toare. Opera din Cluj, cu anuntatul ei bal, cu o
micd sau mai mare defilare de toalete feminine,
cu prezenta in sald a unor figuri uiversitare, chiar
academice, venea ca un balsam pentru multi din-
tre romanii satui sd vadd de dimineata pana seara,
»scandalurile”, ,razboaiele dintre palate” prezen-
tate isteroid de Dana Grecu, de ,,bombele’, stirile
»devastatoare”, ,cutremuritoare”, curgand suvoi
din prezentarile postului Roménia TV. Erau satui
acesti romani si de Elena Udrea, Tinel, Snekker,
Badea, plati, guralivi, intr-un cuvant, intristatori.

Deci, repet, peste toatd aceastd pacura, ca un suflu
de aer, ca un jet de lumind salvator... Balul Operei
din Cluj... $i ce sd vezi, frate, iluzionat, ma duc la
»pomul laudat’, cu ,sacul’, cu asteptari ce mi se
péreau a fi legitime. Cand colo, in loc de transmi-
sii masive din ,,parculetul cu minuni’, mi trezesc,
cu sigurantd si altii, nici mai mult nici mai pu-
tin decat cu un dialog, interminabil, tern, stupid,
nedorit caci doar se anuntase altceva, dintre Oc-
tavian (Tavi) Hoandrd, cu figura lui de muncitor
agricol si marele analist politic, nesecat izvor de
intelepciuni, in realitate o platitudine intruchi-
patd, Cosmin Gusd. Cand vroiai sa vezi, sd auzi
altceva, cei doi, nici nu le mai dau numele, s-au
asternut pe un ,trdncanit’, chipurile savant, in
incinta Operei, asta se vedea bine, despre P.S.D,,
Dragnea, P.N.L, Johannis, D.N.A. si din nou des-
pre acestia. De cinci ori, enervat, necaptivat de
Gusd, am schimbat postul. La revenire, cei doi, tot
acolo si tot trancanind ca si cind ar fi fost cu vaca
si ar fi trebuit cumva si le treacd timpul. In fapt,
Balul Operei din Cluj au fost ei... nu le mai dau
numele... Curatd nesimtire romaneasca.

[l otitia Tiganas

ida, basarabeanca venita la studii medica-

le la Cluj, fatd cu un delicios accent moale

si basarabenesc, blondi cu ochi albastri, o
frumusete find ca atingerea unor degete inspira-
te, atingere fard nici o presiune, doar atit cat se
cuvine, Lida nu excela la scoald. Era intr-o tard
totusi strdina, alte traditii, desi... cAnd e de ex-
celat, excelezi si in Togo, tu osan blond, ma-ta cu
patru clase.

V-as ofensa inteligenta sd povestesc cum Lida
s-a indragostit nebuneste de Mihai Pop, tandr
chirurg. Ar fi ca si cum as rescrie nerusinat Anna
Karenina, cu Anisca in anul sase la medicind
Cluj. Nu vreau sd batucesc teme de mult fumate,
sau sd mad ating din lateral, ca din greseald, de cele
celebre, de parcd le-as fi inventat eu. Asta nu-i, in
fond, teza de doctorat in Romania, ca sd ma zbat
sa plagiez. E doar o altd poveste de-a mea.

Lida s-a indragostit cu o la fel de dulce, moa-
le si basarabeneasca inconstientd, ca o sincopa
agezatd inaintea oricirei forme de autoprotectie.
Scépase binisor fraiele, iar doctorul Pop chiar
ERA un tip de care sa te indragostesti. Inalt, pu-
ternic social, carierist, voce adidncd de zguduit
clitorisuri feciorelnic-derutate, mirosea mereu
demential (avea si cu ce sa-si cumpere aromele!),
distant (dar sugera subliminal disponibilitate),
magsind bund in parcarea clinicii plind de Dacii,
burlac.

Impirteam acelasi apartament inchiriat,
aveam camere separate eu si Lida, eu mai ma-
re-n scoli decit ea, ea, Lida, spdla mereu vasele
sau fierbea o supicd de tacAmuri ceausiste pen-
tru amandoud, eu eram cumplit de imprastiata,
nu doctorul Pop, nici mama lu mama lu doctoru
Pop nu mi-ar fi atenuat nebuniile de pe-atunci,
necum mama mea, ascultam drama confidentd
a Lidei deloc capitalist. Nu ca o contravaloare a
supicii fierte de ea ci sincer, probabil de aceea ma
si facuse Lida parte in joc.

Stiti... (ca eu stiam si pe-atunci!) din afard e
simplu, vezi clar filmul, il vezi panoramic, dar
dinlduntru, grav indragostit, mistifici scenariul,
de obicei in favoarea ta disperatd de estrogeni/
androgeni. Depinde de victima. Refuzi si pricepi
cd doctorul ti-a tras-o voiniceste de citeva ori si
gata. Vrei sa crezi cd te iubeste. Refuzi sd pricepi
cd nu te suna fiindcd nu-i pasa, poate chiar acu-
ma i-o trage alteia, sau se uita la meci cu berea-n
fatd, fara sd mai stie exact cum te cheama. Vrei
sd crezi cd are un caz urgent si doar de aceea te
ignora.

Sedeam amandoua la masa din bucitirie, pe
atunci nu existau mobile, exista doar telefon
fix, sonerie la usd, vizor. Fumam améndoud, nu
mult. ,,Fumeazd ocazional” scriem noi, docto-
rii, despre pacient, in foaia de observatie. Beam
amandoua tot ocazional, ea si-o trisese la fel de
»ocazional” cu Pop, chit ca dddea conotatii cos-
mice unei povesti atit de banale.

Sedeam amandoud la masa din bucitirie.

Pop n-o mai cautase de cinci zile, deloc.
Cursurile noastre nu se intersectau fizic cu sectia
lui, sau amfiteatrul clinicii lui.

O ascult detaliind milimetric ce zicea el in pat
cu ea, cum a penetrat-o, ce a spus in timp ce eja-
cula, a zis bine el, dadada, chiar FOARTE bine,
mai cd m-ar tenta... ptiu drace! si pd mine...
A prostit-o cum a vrut, probabil mi prostea si
pe mine, amestec deja in mine trairile Lidei.
Teoretic, simt ci as fi putut gestiona momentul
de eram in locul ei, practic mi-i ciudd cd n-am
pérul blond al Lidei, ochii ei albastri si ma alint
crezand cd ochii ei cu mintea mea l-ar fi nimicit
pani si pe-un Pop, dar poate picam si eu bleagd
la vocea lui de zdruncinat fantezii feciorelnice.
Hmmm... Nimeni nu m-a delegat sef peste ade-
varurile absolute! Iar cu un Pop, greu iti mentii
controlul.

Propun si fierb o cafea nechezol in ibricul

rosu cu buline albe. Mic, doar doua portii. O las,
cafeaua fiartd la aragaz, sa isi ridice spuma de
trei ori, aproape in ritmul penetrérii lui Pop in
adancurile Lidei, apoi urma sd pun o farfurioard
pe gura ibricului, ca o palma asezatd bland peste
aberatiile ei desdntate, urma s se aseze zatul en-
tropic, odaté cu iesirea unuia din ei de pe cearsaf
la baie, nu stiu care din ei o fi iesit primul sa se
spele de secretiile celuilalt (as jura cd Pop), deci
pun farfurioara de infuzat, fird sia-mi fie clare
toate lucrurile. Decid brutal. Ne turnasem deja,
amandurora, cafea in cescute, amestecam nervos
zahdrul, eu mai putin nervos decat Lida, la usd
sunase administratorul blocului, dupa cheltuieli,
iar eu stiu, STIU precis cat a transpirat Lida spe-
rand ca-i Mihai, el a mai fost o data la noi.

Decid brutal.

— Lidinka! Hai pe ména mea. Am mintea
odihnitd. ,,Idi samnoi”.

Vorbeam bine ruseste, de acasd, Lida avea ac-
centul bunicilor mei, basarabeni si ei, (toti patru
bunicii mei - basarabeni), o adoram. Stia can-
tecelul pe care il canta actoriceste, ca un rege,
bunicul meu pilit, la masa de Créaciun, la desert,
imediat dupa tortul ,,trunchi de copac™

— I sumit, I grumit, dribnii dojdic ide/a kto
minea maladuiu, tai da domu pravide?

De la ,,a kto” incolo, cAntam deja toti. Eu ra-
guseam de implicare. Aveam sub zece ani.

E in ,ucraineascd” de fapt textul, poate una
aproximativd, dar suna demential din gura bu-
nicului meu pilit, cu paharul de vin in ménd. Un
soi de ,,Si fulgerd, si trazneste/ si se iteste ploici-
ca, dar pe mine/ tinerica, cine ma va conduce
acasi?” Probabil, dupd un chef, intreaba fata din
cantec. Chiar. Cine? Dojdik= ploicicd, diminu-
tiv, asta mai stiu precis si astdzi.

Lacrimez la cantece rusesti, agsa cum multi al-
tii, sute/mii, din jurul meu lacrimeaza la hora,
joc, batutd. Eu nu. Sunt perete la hore, piatri in-
sensibila. Sunt, fiindcd bunicele mele nu purta-
serd broboada, se coafau la Cooperativa, bucle
satene, iar bunicii mei abtigiuiti cantau ,,i sumit’,
nu ,,$-asa-mi vine cateodatd” Deci:

— Lidinika hai pe mana mea!
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Erné Palkéd Zbor (2005)

— Vin, Otica! zice Lida

Urma sd construiesc, dupd ureche, atunci
cind toate astea pareau SF: ,,studiu de fezabilita-
te”, ,dosar de eligibilitate”, ,analiza plan proiect’,
solutii tehnice, raport - pasiv/activ/cash flow
TOT.

Porneam de la frumusetea ei fizica reald, pe
care cretin sa fii sd n-o adori, asezonatd cu mar-
keting corect, plus joaca parsivd a mintii mele,
eu pokerist de ocazie dar redutabil, pe care tot
cretin sa fii sd nu-1 remarci intre doud beri. Chiar
daca nu din prima zi. Cunosteam si exercitiul as-
teptdrii. Al tacerii atent dozate.

— Ulite, Lida, te invit ce sa faci, ce sd-i zici lui
Mihai, totu-i SA NU TE ABATI MILIMETRU!!!
Si te invat mai ales ce sa NU faci.

— Promit. Am sa fac doar cum zici tu, Otica.
Pe cuvantul meu.

Bun. Cum s-a terminat totul.

Mihai m-a invitat la o crisma, cafea zicea el.
Una cuminte, ziua, gheretd in curtea clincii. Eu
eram studentd in ultimul an. Urma sa plec vara
la Arad, definitiv. Am acceptat. Imi vorbea amu-
zat, dar nu cét sa ma irite:

— Otilice! (pronuntase Otilis, e singurul care
m-a numit vreodatd asa), nu o mai invita timpe-
nii pe Lida, imediat m-am prins! Dupa primele
trei fraze, cind m-am incruntat putin, mi-a spus
»Dar Otilia m-a invétaaat ce sd ziiic! Eu te iu-
beeesc!”

Am rés si eu, atunci. Din inima. Hohote.

As vrea sa fiu Sandra Brown, bestseller-uri, sa
ajung cu Mihai in pat, sd mut povestea din cafea-
ua gheretei in vintrele mele, apoi sd md ceard de
nevastd, ingenunchiat. Dar nu. Atat a fost. Mai
bine nonbestseller decét sd bat cAmpii ca altele.

Doar cd am ras zgomotos amandoi si cd, dupa
zece ani, mi-a operat verisoara clujeanca de co-
lecist. Gratis. Fird sd accepte clasicul plic. In
ruptul capului, chit ca tata i-l oferise insistent.
Stiam ca nu va accepta, dar i-am ldsat pe ai mei
sd-si facd damblaua.

Nu i-a trebuit nici o secundé de VIP ca sa-si
aminteascd cine sunt, atunci cand am intrat in
cabinet sd-i vorbesc, chiar dupé zece ani. Nu ma
schimbasem mult fizic.

Deschisesem usa, dupa o scurtd bétaie. Eu
eram deja medic de familie la Hismas. Inainte s3
apuc sd salut, a spus:

— Otilia. Otilis. Nu cred ci te vad! Sunt atat
de fericit ca te vad! Vino sa te strang in brate!

M-a cuprins cald in brate, apoi sdgalnic:

— Nici nu stii tu, atunci, cat de aproape...

Dupa inca zece ani va citi ce scriu aici, nu se
asteaptd nici el la asta.

|

Obsesiv 20 DEN (19)

. Robert Diculescu

ste bantuit si vrea sa plece. Nici o destinatie nu
mai este buna pentru el. Nu existd destinatie.
Toate au capcane incluse pe parcursul lor.

Strazile astea nu duc niciunde. Oamenii astia nu
merg nicdieri. Masinile astea au false directii. Este
bantuit. Nu se mai poate trezi §i nu mai poate adormi
in niciun fel. O veghe permanent inutild ii este daru-
itd zilnic. Mereu de la capat, in acelasi cerc dureros si
nesfarsit. Prins cu totul. Paralizat.

Si tot aude vocea aia, care nu mai tace si nu mai
tace, doar ii explodeaza in minte, distrugénd lent tot
ce intélneste in cale.Vocea aceea care anihileazi orice
urma de tdcere si linistire. Nici un hiatus de care si
se prind4, nici o pauzi in care si adoarma pentru o
perioadd, nici un cavou in care sd se inchidd ermetic,
pentru totdeauna.

Strazile astea sunt facute pentru ratacire. Nu pen-
tru mers cu tintd sau cu vreun final fericit.

Nici macar un surogat al implinirii nu gaseste,
dupi orice drum parcurs, schimbat, reschimbat, de
mai multe ori, de sute si mii de ori, luat de la capit,
iar si iar, spre niciunde, tot inainte.

Trenurile in care s-a urcat si se va mai urca de
acum incolo vor deraia intr-o zi. Il vor lisa intr-un
camp, intr-o vale, intr-o scorbura de copac, sub un
munte, la fel de singur si dezorientat, ca la inceputul
calitoriei.

Drumurile astea pe care tot merge, de parca nu ar
mai merge, nu ar mai sta, nu vor mai duce niciodata
undeva. Peste tot vede propozitia descoperitd pe una
din conductele de baie ale ciminului: Asta nu te va
duce nicdieri! Niciodata. Si spre acel niciieri se tot
indreapta.

O fundatura din toate directiile il impresoara, il
inlocuieste si il firama, bucata cu bucata.

Un excavator imens, dar silentios, i scobeste min-
tea si o inlocuieste cu imagini trucate, in care nu se
mai poate recunoaste.

Peste tot in jurul lui este o funditurd multiplica-
ta sub alte forme ce il imprejmuie. Orice gand sau
instrument de scapare ar folosi nu mai gaseste nici
o iesire. Géseste doar evadari false cu zeci de pereti
pentru altd izbire.

S-a ingropat de mai multe ori decét a reusit s re-
vina la viatd. Capcana dupd capcana, prins, un dans
gresit, apoi alt dans gresit, un calcul absurd, aleargd
doar spre o ciocnire ultimd. Aruncat intr-un joc cu
final dinainte hotérat.

Este bantuit! Vrea sa plece. Sa fuga intr-un fel.

Toate directiile sunt spre niciunde, tirdmuri pa-
rasite, cantece ale pierzaniei se agitd in jurul lui, ii
vorbesc si il cheama, voci venite de sub pamant si
din cer, localuri pline de fantomele trecutului il ni-
pédesc, caroserii ale nimicului ii stau in cale si il im-
piedici sa inainteze spre alte cimpuri pustii.

Peste tot sunt benzindrii intesate de amintiri dure-
roase, voci urlatoare, aceeasi poveste obsedanta din
care nu mai poate iesi, voci suprapuse, fiecare dorind
altceva, altcumva, altadata, 1i bubuie asurzitor indun-
tru, pana la pierderea auzului. Voci de care nu va mai
scipa. Niciunde. In niciun fel. Niciodata.

Daci va mai vrea s vorbeasca. Daca. Va tacea. De
céte ori vrea sa articuleze un cuvant sau o silaba. Tace.

Se invatd cu ticerea. Si ea cuel.

Nu mai poate vorbi. Vorbele nu mai schimba ni-
mic. Sunt doar vorbe atinse mortal de ticere.

Nici un cuvént de spus. Nici unul nu mai ajuta la
nimic. Nu mai schimba nimic.

Ceea ce ii lipseste acum. Ii va lipsi si mai mult in
viitor. Mereu mai mult. Inmorménta-i-as, isi spune,
dar nu are cum. Acum. Inmorméanta-m-as si nu pot!

Abandonat in cAmp ca o sperietoare. Indepartat
de orice. Distrus si indepértat. Sub corpul lui singu-
rul tovaras demn de incredere ii este aburul pidméan-
tului. 1l incilzeste.

Ne-ati cazat intr-un oras parasit. Intr-un cimitir.
Cum am putea trai?

Am vorbit cu Sevastos. Am hotédrat. Vom cum-
péra toate casele prin care am trecut. Pentru a ne
reintregi. Pentru a nu ne mai lipsi nimic niciodat.
Si vom cumpidra in avans toate casele prin care vom
trece. Inainte de a le locui.

De la atata bruiaj si zgomot din jur a inceput sa
audd numai tacerea.

Apa picura si tot picurd din tavanul plin cu apd. O
apd care nu se vede ne tot picurd peste paturi, masd,
dulapurile de haine. Stringem apa. Vindem apa! Apa
de tavan.

Apa din tavan, face cerculete ce cresc in dimensi-
uni, din ce in ce mai mari si tot mai mari, pana cer-
culetele dispar in aer, si alte picaturi cad pe mocheta
imbécsita de praf. Picaturile tot cad de parca ar ploua
direct in camers.

Peretii camerei sunt cind verzi, apoi albastrii, cu
stufdris rasarit de niciunde, care se apropie de dulap,
intrd prin haine, acoperd hainele si paturile.

Isi aduce aminte de un film japonez, care se pe-
trecea 1anga o apd, cu mult stuf si sperietori in mijlo-
cul stufului, aducitoare de stihii si voci. Multe voci.
Sperietori care adaposteau in ele sufletele unor oa-
meni morti in acel loc. Suflete bantuite locuind in
sperietori bantuite.

In camers, cerculetele mari se fac mici, apoi mari,
mai mari, pAna se sparg si dispar.

Apa picura si picurd din tavan, pand ii inunda toa-
ta privirea si ii clipoceste cerculetul picéturilor de apa
in ochi, pind i sunt scosi pe masa. Fara ochi este mai
bine!

Vede totul. In intuneric vede totul. Fara ochi.

Jon: Se unesc toate punctele. Numai puncte ori-
unde te uiti. Punctulete. Ei isi urmeaza propria cale.
Cred cd isi urmeaza propria cale. Niciodati nu o oco-
lesc. Doar ea ii ocoleste pe ei. De fiecare datd. Cale
cu puncte.

La un moment dat nu mai ai ginduri, ci doar ner-
vuri. Cineva ne tot ascultd din peretii stia si noi nu
spunem nimic. Nimic. Si ea se transforma in fluture
ca la inceput. Un fluture de insectar. In ciminul ista
sau strAns numai fluturi de insectar. Niste fluturi co-
muni. Fluturi care se violeazi unii pe altii de comun
acord. Acordati in viol.

Sevastos: Avem ceva de terminat. Nu avem nimic
de terminat. Nici de inceput. Avem de maéncat tot
dupi masé pina la ultima firimitura.

Tu nu ai nicio urma de lesbianism in gandirea ta.
Deturnat hermafrodit. Oh! Pe cine te mai poti baza
in moartea asta cu obstacole? In cine si te increzi?
Cui s te lasi?

In cine s4 se petreaci un abandon?
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muzicologice

Manelele si societatea

romaneasca

. Theodor Constantiniu

Margaret Beissinger,

Speranta Ridulescu, Anca Giurchescu (editori)
Manele in Romania. Cultural Expression and Social
Meaning in Balkan Popular Culture

Rowmann & Littlefield, 2016, 311 p.

ncepand cu primele decenii ale secolului al

XIX-lea, muzica savantd a Europei Occiden-

tale isi face din ce in ce mai mult simtitd pre-
zenta pe teritoriile locuite de romani. Aclimatiza-
rea acestui tip de practica muzicala in Principatele
Romane a constituit o0 componentd a unui amplu
proces de modernizare ce isi propunea lepadarea
de moravurile orientale si adoptarea, in schimb, a
modelului occidental, cu tot ce presupunea acesta,
de la institutii politice, practici economice si soci-
ale sau forme de manifestare artistici. Insa, pentru
a putea impune acest model, elitele politice si in-
telectuale care il sustineau au avut de intampinat
rezistenta unor generatii mai vechi, de boieri dar si
de rezidenti ai centrelor urbane, care nu vedeau cu
ochi buni inovatiile occidentale si riméneau atasati
de muzica de influenta greceascd sau turceasca, po-
pulard incé in acea perioada. Aproape doua secole
mai tarziu situatia pare a nu fi diferitd intr-un mod
substantial: decalajul fatd de Occident persista,
iar modernizarea este incd incompletd. Aderenta
noastra la cultura vestului a pérut intotdeauna fi-
rava dar, dupd 1989, tocmai in momentul in care
pérea c toate piedicile vor cidea de la sine, 0 noud
amenintare la adresa parcursului occidental a ci-
pétat formd in muzica manelelor si a subculturii
generate de acestea. Atunci ca si acum, Orientul
reprezintd damnarea, iar Occidentul salvarea; dar

Ernd Palko

dacd in cazul secolului XIX, diferenta dintre adep-
tii modernizarii si cei ai culturii orientale era una
mai degraba legata de conflictul dintre generatii
(si, implicit, a conflictului intre viziunile politice si
economice impartasite de fiecare dintre acestea),
in cazul deceniilor post-decembriste, conflictul
dintre oamenii ,,civilizati” si ascultatorii de manele
este unul bazat pe antagonisme de clasa si de rasa.
Manelele, interpretii si publicul lor reprezinta fie o
alteritate etnica (in cazul cand sunt romi), fie una
socio-economica (avand, in general, o educatie si o
situatie financiara precare). In acest context, mane-
lele au fost privite in spatiul public roménesc ca o
amenintare la adresa moralei si culturii nationale,
riscand totodata sa compromita aspiratiile europe-
ne ale tarii.

Cum era de asteptat, una dintre cele mai voca-
le categorii socio-profesionale care s-au pronuntat
impotriva manelelor a fost cea a intelectualilor,
iar acest lucru a dus la intirzierea aparitiei unor
analize capabile sd surprinda resorturile popula-
ritatii manelelor dincolo de inflamarea afectelor
si a judecatilor simpliste ce decurg de aici. Desi
in ultimii ani am putut constata aparitia unor stu-
dii (si chiar teze de doctorat) dedicate acestui gen
muzical, Manele in Romania este primul volum ce
se concentreazd exclusiv pe aceasta problematica.
Apdrutd intr-o colectie coordonatd de doi dintre
cei mai prestigiosi etnomuzicologi ai momentului,
cartea reuneste, in cele noua capitole ale sale, cer-
cetari ce s-au desfasurat pe parcursul mai multor
ani si reuseste s ofere o analiza atat extensiva, cit
si intensiva a aspectelor muzicale, coregrafice, isto-
rice si sociale ce caracterizeaza acest gen muzical.

Unduire albd (2009)

De la Costin Moisil aflim cd termenul manea
apare in documentele roménesti la inceputul se-
colului al XIX-lea si era folosit fird o semnificatie
foarte precisa, prin el desemnéindu-se in general
cantece lirice, cu o pronuntatd melancolie, de sor-
ginte otomand si/sau greceascd; foarte populare in
acea perioada, ele au disparut din atentia publicu-
lui dupi jumitatea secolului. Speranta Ridulescu
discutd despre diversitatea manelelor si capacitatea
acestui gen de a absorbi influente stilistice locale,
regionale, internationale, atit de la apus cat si de la
rasarit si de a le reuni la nivelul compozitiilor in-
dividuale; diversitatea si aceastd heterogenitate in-
ternd a manelelor este legatd de autoare si de com-
ponenta etnica si sociald diversd a Bucurestiului.
Margaret Beissinger face o foarte utild comparatie
intre manele si echivalentul lor ex-iugoslav — tur-
bo-folk si bulgar - chalga: contextul social aparte in
care fiecare dintre aceste genuri au luat nastere (pe-
rioada comunisti) si au evoluat (dupi 1989), influ-
entele reciproce dintre ele (in special al turbo-folk-
ului sarbesc asupra manelelor din Banat), dar si
viziunile create de aceste muzici referitoare la soci-
etatea contemporand, relatii dintre sexe, puterea si
relatiile de putere din noua societate capitalistd, sau
imaginea familiei in aceste societati. Intr-un alt ca-
pitol, Speranta Radulescu analizeaza toate catego-
riile de actori implicati in performarea manelelor,
de la muzicanti (descendenti ai lautarilor), la me-
sajul pieselor (putere fizica si financiard, virilitate,
familie fericitd), vehiculat de manelisti dar destinat
publicului ascultitor, la fanii si adversarii manele-
lor sau la legaturile manelistilor cu lumea politica.
Victor A. Stoichitd analizeazd intr-un mod foarte
subtil cum este construitd imaginea barbatului de
succes (,,smecher’, ,,boss” etc.) prin interactiunea
complexa ce are loc in timpul prestatiilor live ale
formatiilor intre muzicieni, public si cei dispusi sd
dea bani muzicantilor pentru dedicatii; se creeaza
in acest fel o ierarhie a puterii (exclusiv masculind)
care insa poate fi oricAnd subminaté prin parodie
si (auto)ironie. Teza lui Stoichitd e cd manelele nu
sunt atit de usor de decodat cum ar lasa sa se in-
teleagd suprafata textelor folosite ci, datorita paro-
diei si ironiei, semnificatiile acestora pot fi oricand
rasturnate, aspect care, in opinia autorului, apropie
manelele de spiritul carnavalului si de realismul
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grotesc aga cum au fost ele teoretizate de Mihail
Bahtin. Bine cunoscuta relatie dintre manele si
lumea interlopa este documentatd intr-un capitol
aparte de cdtre Adrian Schiop, care aratd legiturile
(nu de putine ori de patronaj) care se stabilesc intre
liderii lumii interlope si anumiti interpreti, loialita-
tea cerutd din partea acestora sau pericolele la care
sunt expusi muzicienii in timpul prestatiilor live.
Pornite din mediul urban, manelele s-au raspandit
rapid si in mediul rural, unde lautarii locali au fost
nevoiti si se adapteze provocdrii pe care acest nou
gen de muzica a reprezentat-o. Pentru a analiza
impactul manelelor asupra vietii muzicale rurale,
Margaret Beissinger prezinta cazul unei familii de
lautari din judetul Giurgiu si al eforturilor facute de
aceasta pentru a-si putea continua meseria in con-
textul social derutant al tranzitiei. Dimensiunea de
clasa este esentiala pentru intelegerea manelelor,
iar acest aspect il gasim formulat (chiar daci in-
tr-un mod eufemistic, prin termeni precum ,,acu-
mulare primitivé a dorintei” sau ,,proletariat al do-
rintei”) de cétre Vintild Mihdilescu, care incearcd
sd gaseasca perspectiva antropologicd/sociologicd
adecvatd pentru a intelege fenomenul manelelor.
In acest scop, el propune conceptul de manelism ca
un fenomen socio-cultural mai amplu in care ma-
nelele sunt doar un aspect particular.

Fara a pretinde a fi exhaustiv, volumul Manele
in Romania acopera totusi cele mai importante te-
matici ale fenomenului manele. Cel mai insemnat
merit al cartii este acela de a aduce discutia des-
pre acest subiect acolo unde-i este locul, anume la
analiza istoricd, antropologici si sociologica (desi
importantd, analiza de factura muzicologica mi se
pare totusi de importantd secundard in acest caz)
si nu la infierédri de pe pozitii morale sau estetice.
Frumoase sau uréte, autentice sau kitsch, vulgare
sau doar romantice, manelele sunt in primul rind
oglinda fideld a societatii romanesti post-decem-
briste si a transformadrilor petrecute in asa-numita
perioada de tranzitie. La o privire mai atentd, pu-
tem observa cum manelele de la finalul anilor '80
si inceputul anilor '90 (formatii ca Azur, Odeon,
Generic), prin relativa lor naivitate si discretie,
sunt o marturie a unei ordini sociale stabile (chiar

dacd nu si echitabile), o ordine ce curand avea si
se destrame si sd lase loc unui capitalism ,,sélba-
tic”, tranzitia (si regimul de acumulare primitivd
ce a Insotit-o) fiind marcatd de versuri si sonori-
tati mult mai agresive, pentru ca, spre finalul ani-
lor 2000, un anumit consens socio-economic sa se
stabilizeze, consemnat in manele prin imputinarea
textelor care glorifica figura interlopului agresiv,
cu resurse financiare inepuizabile si reorientarea
spre imagini cu o mai mare acceptabilitate sociala,
precum cea a familiei sau a dragostei si a suferin-
telor cauzate de aceasta. Toate aceste transformari
sunt vizibile si la nivelul instrumentatiei folosite
de-a lungul timpului: dacd initial manelele erau
interpretate de ceea ce s-ar putea numi o forma-
tie pop-rock standard (tobe, chitard, chitard bas,
clape), ele ajung rapid sé fie incredintate (aproa-
pe) exclusiv sintetizatorului si sound-ului sdu mai
agresiv, pentru ca in ultimii ani sa se revina la for-
matii mai ample, cu o sonoritate mai diversa si cu
o componenta ce aminteste de cea a unui taraf (in
varianta electronica).

Un caz particular al relatiei dintre manele si
societatea roméneasca il reprezinta rolul si distri-
butia genurilor in aceastd muzicd. Prin versuri si
prin tot contextul performativ pe care il genereaza,
manelele sunt doar o reflectare a unei (inca) foarte
patriarhale societati roménesti, unde barbatul este
»capul familiei”, iar femeia este datoare si il as-
culte si s il urmeze pe acesta, indiferent de com-
portamentul sdu. La aceastd situatie, mult doritul
capitalism a addugat obiectificarea femeii, trans-
formarea ei intr-o marfa destinatd consumului.
La discutia lui Margaret Beissinger referitoare la
statutul inferior al femeii ce rizbate din universul
versurilor acestei muzici, statut intdrit si de faptul
ca solistii vocali de manele sunt in mare majoritate
bérbati, putem adauga si faptul ca, in manelele de
la inceputul anilor ,90, in formatiile cu soliste fe-
mei, acestea isi asuma uneori o identitate mascu-
lina, sustinutd prin versurile ce descriu intAmplari
comune din viata unui béarbat (de exemplu, Naste
din Berceni, solista formatiei Albatros, canta in
piesa Vis implinit urmatoarele: ,,Si cdnd viata mi-
era grea/Ai apdrut fetito-n calea mea/Cu un zam-

bet m-ai vrdjit/Si de-atunci ma simt iubit”).

Chiar daca manelele nu fac decat sa traduca
unele dintre conceptele si directiile dominante ale
societatii, lucru explicabil prin statutul social al
lautarului, nu putem spune (asa cum face Victor
A. Stoichita) ci acest gen nu ar avea micar une-
le valente contestatare. Este cazul unor interpreti
precum Constantin Ionel Calin care, in Odd pentru
Iugoslavia, canta pentru oprirea ,,genocidului” din
tara ,vecind si prietena Iugoslavia’, sau in altd piesd
despre greutitile si ilegalititile petrecute in timpul
guverndrii Conventiei Democrate (1996-2000). Un
alt exemplu este Romeo Fantastik care a luat atitu-
dine intr-una din melodiile sale fata de masurile de
austeritate luate in timpul guvernului Boc sau care
deplange, in alta piesd, neajunsurile societtii capi-
taliste si le compara cu stabilitatea din timpul peri-
oadei comuniste. Interesant de remarcat este faptul
cd acest potential subversiv apare la doi muzicanti
care s-au remarcat in primul rand prin textele li-
centioase ale melodiilor lor.

In afard insa de aceste exemple rizlete, insisi
aparitia si dezvoltarea manelelor in societatea ro-
maneascd au fost, asa cum aratd S. Ridulescu (p.
3) o formd de rezistentd simbolici imbratisatd
atat de o minoritate etnica marginalizatd, cat si de
cercuri largi ale populatiei pentru care ,folclorul”
oficial promovat de regimul national-comunist,
standardizat si ,pur” din punct de vedere stilistic,
reprezenta una dintre putinele forme muzicale de
divertisment permise. Mai tarziu, dupa Revolutie,
manelele au devenit un vehicul de cucerire a spa-
tiului public utilizat de aceleasi grupuri precare si/
sau marginale. A refuza acestui gen muzical drep-
tul de manifestare inseamna a exclude din istoria
societatii roménesti post-decembriste o serie de
probleme ale acesteia (marginalizare, imigratie
masivda, metode alternative/ilicite de ascensiune
sociala folosite ca urmare a ineficientei cdilor ofici-
ale/legitime) si poate duce la privarea de un instru-
ment eficient in intelegerea dinamicilor sociale ale
ultimului sfert de veac.

Urmare din pagina 36

Terra magica

Erné Palké la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca

acestia sunt pe punctul de a se inalta. Cativa Ingeri
puncteaza nevoia de odihnd, de reflectare a artistu-
lui, si amintesc, in acelasi timp, de un obicei stra-
vechi al oamenilor care lucreaza cu lutul, de a pune
in cuptor cate un ingeras de lut ca sd aduca noroc
la ardere.

O mare parte din lucréri trateazd corpul uman,
insa fard reprezentarea figurii, artistul punand ac-
centul pe miscarea formelor corpului (Solitudine,
Siluetd, Tors alb, Singurdtate) si pe ingeménarea
spirituald si fizica intdlnitd in culpuri (Figurine
de val, Cuplu, Dialog, Simbiozd, Intalnire, Bucuria
dansului). Sunt modalitati variate de exprimare
care tin de materialul tratat si de starea de spirit din
momentul creatiei.

Lucrérile din aceastd expozitie fixeazd momen-
tul ,,prezent’, ca un punct stabil intre trecut si viitor.
Pentru Palké Ernd, trecutul reprezinta o calatorie
in timp, in lumea formelor de inspiratie arhaica/
preistorica, evoluand spre zona artei grecesti, a
artei etrusce, romane, egiptene, mediteraneene.
Realitatea sa trebuie cautatd intr-o zond meridio-
nald, unde apa se intilneste cu malul/ pAméntul.
Cand lucreazd, foloseste toate elementele - pamant,
apd, foc si aer, iar aceastd simbioza intre elementele

primare il determind la o reflexie, la initierea unui
dialog intre el si privitor. Porneste de la lucrurile
primare pentru a le reprezenta prin limbaj plastic.
Pe de o parte, se creeazd o relatie intre artist si ele-
mentele cu care lucreaza, pe de altd parte, aceste
lucriri invita privitorul sa intre in relatie cu ,eul”
creatorului, cu ceea ce simte in momentul in care
lucreaza. Piatra, nisipul, valul constituie elemente
importante care ii marcheaza creatia: Am o colectie
de pietre si cand vad o piatrd frumoasd md gandesc
cdt suntem de departe de ceea ce a creeat natura.
Am un mare respect fatd de naturd. Dacd te uiti la
naturd descoperi forme diverse modelate de Marele
Arhitect. E ceea ce vreau sd transpun in plastica mea:
modelarea materiei de apd, vant, aer. Fluiditatea si
transparenta sunt cel mai greu de redat. E o intoar-
cere continud la bazele tehnologiei. (Palkdé Ernd)
Lucririle iscate din imaginatia artistului fac un
»dans” rafinat intre mat si lucios, iar materialul cu
care lucreaza ii permite mereu s creeze forme si
combinatii noi.
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De la Sibelius la
Gerswhin si inapoi

. Laurentiu Malomfalean

ineri, 24 februarie, concert la Filarmonica

de Stat Transilvania. Aldturare putin obis-

nuitd, Sibelius & Gerswhin. De la (post)
romantismul scolilor nationale de sfarsit de secol
XIX, la influentele jazz in repertoriul concertant.
Si inapoi. Ca un cerc vicios, ca o bucld dintr-o
banda Mobius, ca un sarpe de apd ce-si inghite
coada.

Programul serii a cuprins poemul simfonic
Finlandia de Jean Sibelius, Rhapsody in Blue
de George Gershwin, iar, dupa pauzi, treptata
Simfonie a II-a in re major a compozitorului fin-
landez. Bagheta i-a apartinut dirijorului olandez
Theo Wolters (pentru cei care nu stiu, omul a fost
asistentul lui Mariss Jansons la minunata orches-
tra Concertgebouw din Amsterdam, fiind, pe de
alta parte, un oaspete obisnuit al multor ansam-
bluri din Roménia).

Prima lucrare interpretata, intr-o formatie
destul de numeroasi pentru un inceput de con-

Ernd Palko

cert, a debutat brusc, luand cumva pe nepregiti-
te orchestra, in orice caz insuficient de intens cé
sd poatd transmite asprimea teritoriului finlan-
dez, asuprirea rusd descrisd de Sibelius in a sa
Finlandia. Scapirile flautului si-au pus amprenta
asupra intregii deruldri a canavalei sonore, si au
declansat, prin urmare, o prestatie per total ne-
convingitoare, cu instrumente parca dezacordate.

Cel putin la fel de nereusit — caznit — a sunat
si Rapsodia in albastru. Trilul ce deschide piesa
(si ii da numele, de fapt, o notd ,albastrd” fiind,
in blues, din ratiuni expresive, cantata glissando),
un element comic mai rar intalnit in repertoriu,
a fost redat in tuse cam groase incéd din start de
catre clarinetist, al cdrui solo a sunat mult prea
prea... beat (cu inflexiuni de trezire din mahmu-
reala, puteau protesta unii). Lucrarea s-a urnit,
asadar, inconfortabil, pdstrandu-se identic in ca-
racter pana la sfarsit. Din fericire, vorbim despre
una dintre cele mai populare buciti concertante,

Indltare (2005)

S — ':._ &
Concerl simfonic
Vioer. 24 febouanie 2007, ora 19, Nbonamiont 17, Cobogiol Acabemic
Orchestra Filarmonicii de Stat ,Transilvania®

Theo Wolters dirjjor
Csiky Boldizsar pian

Jean Sibelius
Finlandia, op. 26

George Gerswhin

facild in sensul bun al cuvantului, usor de digerat
cu urechile adica. In fond, cum piesa e numaide-
cat improvizatie, nu poti avea pretentii prea mari
de la interpretare. Solistul sibian Csiky Boldizsar,
vizibil deranjat de scaunul sau, potrivit prea sus
pentru indltimea lui, nu a reusit sa fie convingétor
decat pe portiuni, ldsand impresia ca se gribeste
si abia agteaptd sd plece. Pianul isi pierdea subit
vocea la pasajele acompaniate in fortissimo de ca-
tre orchestra. Incat vestita Rhapsody in Blue a lui
Gershwin a rdmas ceea ce este: nici mai mult, nici
mai putin decét o rapsodie de/ cu inima albastra.

Piesa de rezistentd, revansa cu alte cuvinte, a
venit in a doua parte a concertului. Sibelius afir-
ma despre cea de-a doua sa simfonie ca se vrea
o confesiune a sufletului. Din trei note doar.
Continuta pe de-a-ntregul in primele sale secun-
de, compozitorul acesta cateodatd intunecat fiind,
cunoscdtorii o stiu, un maestru al dezvoltarii.
Intaia miscare, Allegretto, ca o desprindere trep-
tatd din liniste, pana la punctul culminant, dirijat
de Wolters intocmai de parca vantura seminte de
in. Apoi sumedenia de culori din a doua parte,
Andante, ma rubato, si tranzitia attacca dinspre
Vivacissimo spre finalul Moderato - Largamente.

Colosale, triumfale teme, si tari, in ultima sufla-
re din simfonie. Complet3, orchestra si-a rascum-
pérat greselile din prima jumadtate a programului.
Cu o partida de alimuri excelent tinuti in frau
(ldsand la o parte faptul ca un cornist si-a pierdut
mustiucul), condusa drept in stare si treacé peste
sunetul tanguitor al corzilor abia si numai la final,
tuturor celor aflati in sala Colegiului Academic
ni s-a depdsit in intensitate vibratia corzilor din
piept, cand Sibelius pune pe note chiar dobandi-
rea independentei. Nu doar a subiectivitatii sale
fatd de obiectivitatea de stincd si cremene din
jur, ci si a tarii pe care s-a intamplat s-o serveas-
cd. Incat un pretext pare la sfarsit acest opus din-
tr-odatd grandios, dupa trei parti mai curand pre-
gatitoare: o pastorala nordicd, un adagio-lamento
care te bantuie, o fuga rupand pamantul.

Pe scurt, o compozitie fira varsta, nemuritoa-
re. Un compozitor destul de rar cantat la Cluj. Dar
nici Enescu nu e foarte cantat la... Turku. Pe 6 de-
cembrie anul acesta se va implini un secol de la
declararea independentei Finlandei fatd de Rusia.
Daci ar fi o tard unde sd ma mut, fard s-o stiu
decat din auzite, la propriu si la figurat, Finlanda
ar fi. Multumita lui Jean Sibelius. Erou national
pentru un popor, cel finlandez, de la care noi, ro-
manii, am avea cu sigurantd ce invata, mai ales in
ajunul centenarului Unirii.
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Comedie cu teroristi

. Claudiu Groza

ndeva intre un sincer hohot de rés si medita-

tia despre prostia omeneasca se afld “mora-

la” spectacolului Baraca de Aiat Fayez, mon-
tatin premierd nationald de Tudor Lucanu la Teatrul
“Regina Maria” din Oradea (11 martie).

Aiat Fayez este un scriitor de origine persana, cu
studii la Paris si trditor la Viena. Baraca a fost scris
in 2015, pentru proiectul “TERRORisms” al Uniunii
Teatrelor din Europa si finantat prin Programul
Europa Creativa. Un text (tradus excelent de Stefana
Pop-Curseu) pe un subiect dat, asadar, insd scris cu
fler dramaturgic, cu spirit si subtild problematizare,
complet ferit de moralisme pedagogice ori viziuni
apocaliptice. Fayez priveste realitatea durd a lumii
de azi printr-o lentild ineditd, punind in balant3 in-
grediente precum premeditare, politica, propaganda,
program versus context, conjuncturd, confuzie. O
face intr-o manierd comic, ce ar putea parea ireve-
rentioasd, minimalizant3, dar care contine in subtext
o chestionare acutd asupra acuitqtii vietuirii contem-
porane — sistemice si intime.

Subiectul e la fel de limpede si “narativ” ca al ori-
cdrei comedii bine scrise: doi someri dintr-un mér-
ginas cartier parizian incep sd fabrice bombe arti-
zanale in oale de mare presiune. Ce e la inceput un
debuseu al ranchiunei personale devine incetul cu
incetul premisa unei afaceri pe cinste, pe mésura ce
comenzile cresc si se diversifica. lar finalul e apoteo-

Baraca

tic: firma infiintatd ca paravan al fabricirii de bom-
be devine furnizoare a statului... Nu dezvilui toate
detaliile savuroasei povesti, excelent articulatd, cu o
acumulare insidios-paroxistici de mici peripetii si
intdmplari ce-i dau un umor irezistibil, dar si o dozd
de absurd. Pentru ci, intr-o lume in care periodic
vorbim despre Big Brother, doi “peticiti” pot evita
orice supraveghere. E complet fictionald povestea lui
Fayez? Cine stie...

Acest absurd care da in grotesc e exploatat inteli-
gent in spectacolul lui Tudor Lucanu. Avand la dis-
pozitie un text atat de bun, regizorul si-a canalizat
- firesc - atentia spre constructiile caracterologice si
interactive ale personajelor, particularizandu-si astfel
lectura.

Cei doi eroi principali sunt de fapt niste anti-eroi.

Mart(ind)ienii

. Claudiu Groza

n tentant, desi nitel calofll, text-dezbatere -

Controversa de la Valladolid - a ales regizo-

rul Radu Jude pentru a doua sa colaborare
cu Teatrul National din Timisoara (premiera in 5
martie). Autorul sdu, Jean-Claude Carriére — cunos-
cut mai ales ca scenarist al lui Bufiuel - a publicat in-
tai un roman omonim, ecranizat pentru televiziune,
apoi dramatizat. Subiectul piesei e prima dezbatere
etica europeand, din 1550-1551, dedicata drepturilor
populatiilor proaspat colonizate din America. Sunt
indienii oameni si pot fi tratati ca atare, sau sunt asi-
milabili animalelor, incét statutul lor de sclavi nici nu
meritd discutat? Cam acesta e nodul sofisticatei dez-
bateri teologice medievale, care poate fi extrapolat,
evident, unui lung sir de raporturi politice, ideologi-
ce si de putere de-a lungul istoriei, pAnd in extrema
contemporaneitate.

Presupun ca exact acest generos orizont de sem-
nificatie si chestionare morali l-a ficut pe Radu Jude
sd aleagd pentru montare acest text (tradus cu mare
fler lingvistic de Codruta Popov) nu foarte ofertant
scenic — pentru ci dinamica sa e mai degraba intelec-
tuala decat de intriga —, incercand sa-i dea pregnantd
vizuala si in anumite inflexiuni semantice.

Dezbaterea contrapune un preot familiarizat cu
viata indienilor, Bartolomé de las Casas, aparator al
drepturilor acestora, si un erudit cu atitudine am-
biguu-iezuita, Sepulveda, fiind moderata cu atentie
“ideologicd” de nuntiul papal. Argumentele sunt
pragmatice, empirice de o parte, teoretice si dogma-
tice de cealaltd, cu un rezultat cam in coada de peste,
care mutd miza discutiei de pe nativii americani pe

africanii ce pot fi “exportati” in noile colonii. O anu-
me dinamici o dau prezenta in poveste a unui colo-
nist, a unui cuplu de indieni - cu rol mai degraba de
“material didactic”, exponate exotic-salbatice -, si a
unui Bufon. Textul lui Carriére e destul de rigid ar-
ticulat pentru a nu permite mari ghidusii regizorale,
asa ca Radu Jude a mizat excelent pe date si detalii
caracterologice, bine redate de toti interpretii, si pe
foarte inspirata si ingenioasa plasticd scenografici a
Tulianei Valsan, concentratd mai ales in costume.

Pagnicul discurs umanist al Iui Casas, “soldat al
lui Cristos” (jucat onest de Catalin Ursu, cu o anu-
me inhibitie emotiva, pe alocuri), are mici izbucniri
patimase; volutele erudite ale lui Sepulveda - un
“saltimbanc al lui Cristos”, acesta — sunt histrionice,
auto-suficiente (fin redate de Ion Rizea si accentua-
te de costumatia dantelata, serafic-ambigua sexual);
nuntiul este viclean-onctuos-oficios, mai mult om
politic decat preot (jocul ponderat al Claudiei
Teremia a cuprins aceste nuante); Colonistul e un
mercenar-om de afaceri, imbricat in uniforma “le-
opard” de azi (Alina Ilea si-a conturat corect perso-
najul); cei doi indieni, pitoresti prin costume - cu
ampla podoabé de pene a bérbatului si coloritul al-
béstrui al pieii al amandurora — provoaca o sesizabild
empatie (Cristina Dumitru si Florin Ruicu au reusit
sé fie foarte expresivi prin simplul lor joc corporal);
in fine, Bufonul (Victor Manovici, care a executat
vartos-improvizativ partitura in cheia regizorala). ..

Ej, aici intervine elementeul de sincopé semantica
al spectacolului lui Radu Jude...

Inainte de a dezvolta observatia, dous vorbe des-

Unul are o anume labilitate emotionald, altul pare
sociopat, de aici si desele lor conflicte, atenuate doar
de spiritul intrepid si lucrativ ce-i anima la “munci’
Alexandru Rusu (Mare) si Pavel Sirghi (Mic) au facut
un cuplu remarcabil, ca un fel de Bran si Stan din-
tr-un apartament parizian, cu infantile entuziasme si
copildresti traume, inocent-iresponsabili tocmai prin
“bula” in care vietuiesc. Un “chibit” al vietii lor este
Virginia, conturatd pisicos-interesat de Alina Leonte,
ca 0 “blondd” cu destul simt pragmatic pentru a
profita de succesul afacerii. Clienti sunt “mafiotul”
Bosco (jucat de Ciprian Ciuciu ca un mic parazit fer-
ches, cu nas pentru oportunitati banesti) si “arabul”
Marwani, reprezentantul unor obscure state orienta-
le, pe care Sorin Ionescu il interpreteazi cu dura ri-
goare. In fine, “furnizorul” Baricii — cum va fi numi-
ta fabrica de bombe - este Chinezu’ care nu pricepe
frantuzeste dect daca e vorba de profituri, jucat cu
irezistibil de amuzante onomatopee si... chinezérii
atitudinale de George Dometi. Evident, toate perso-
najele sunt redate cliseizat, cu fin-parodica intentie
regizorald si desteaptd interpretare actoriceasca.

De altfel, aceasta poftd de joc si bun calibraj sce-
nic, fard sarje si ingrosari, punand in valoare exce-
lentul text, e caracteristica spectacolului al carui
decor, semnat tot de Lucanu, are marca eficientei si
rafinamentul recuzitei care adaugd un plus de umor
la gagurile eroilor.

Desi e aparent doar o comedie agreabild, Baraca
nu-si ascunde semnificatia subtextuald reflexiva,
care potenteazd in altd cheie un subiect privit mereu
cu crispare si angoasd. Spectacolul orddean contine
pregnant aceste semne de profunzime.

|

pre spatiul de joc, bine configurat ca un patrulater cu
atmosferd neutra, cu un nisip albastru pe jos (cores-
pondent cu culoarea pieii indienilor) care di senza-
tia unui loc extra-terestru, familiar totusi prin crucea
centrala si delicatele fante-ferestruici prin care cade
lumina. Spectacolul are din pacate probleme de ecle-
raj — retusabile -, cu o penumbra deranjantd uneori
sau reflectoare care bat suparator in spatele sau pe
laturile interpretilor.

Inapoi la Bufon: spectacolul nu face manifest o tri-
mitere la realitdti contemporane, lisind privitorul si
facd astfel de asocieri, “starnit” doar de cateva replici
de extra-text bine aplicate de regizor pe rigurosul
scenariu carrierian. Replici care pot amuza un spec-
tator foarte atent, familiarizat cu asemenea pozne si
rafinerii intelectuale, dar opace pentru majoritatea
publicului. De aceea, momentul Bufonului - care
trebuie sd provoace rasul indienilor, dovedind ca si
ei sunt oameni — surprinde, ba chiar socheazi prin
vulgaritate, grosoldnie, “manelism” E decupat parci
din cele mai proaste episoade ale unui grup de umor
indoielnic si creeaza stupoare.

Trebuie sé faci un urias efort de aderentd — cu un
termen ad-hoc - si de post-interpretare pentru a de-
duce semnificatia acestei secvente derutante: e refe-
rentul extrem-contemporan, semnul clar al civiliza-
tiei noastre troglodit-gregare, pentru care alteritatea
e stranie, intrucét ii lipseste stridenta cu care suntem
obignuiti. O trimitere netd — dacd nu ma insel cum-
va si eu —, un concentrat dur de conceptie regizorald,
dar prea putin legat(d) de curgerea aparent fdird mizd
imediata a spectacolului, cu prea finele elemente de
extra-text.

O sa fac o comparatie cruda: in versiunea lui Radu
Jude, Controversa de la Valladolid e un spectacol ca
un catel intr-o lesa prea scurtd. Ar vrea sd se joace cu
tine, dar nu ajunge destul de aproape...

|
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Zorba renaste in Maramures!

. Eugen Caojocaru

eatrul Municipal din Baia Mare dovedeste, cu

directorul Radu Macrinici, cd are incredere in

regizori tineri, cu montari reusite si de suc-
ces la public. Premiera din decembrie e o interesan-
ta viziune asupra unui personaj emblematic, ,,(de)
codificind” si pe noi, roménii. Zorba’s Dionysos-ul
regizorului Marcel Top cauta noi sensuri, implicand
intreg ansamblul.

Spectatorii stau pe scend, spre sala acoperita de o
panza cenusie (marea!), ,fasia” din fata e plaja (sceno-
grafia si costumele: Anca Cernea): inventiv si cu efect
emotional: vom fi ,,martorii”.. Se aude marea, pesca-
rusii ,tipd” - ne simtim ,,acolo’! O masi mortuara, pe
ea Zorba/Vali Doran - vin Viduvele/Inna Andriuca
(si Bubulina), Aurora Prodan (si Invititoarea
Aglaia), Wanda Farkas (si Agapia, Vesna), Diana
Podareanu (si Artemis, Didem) si Rodica Dunca il
bocesc: Uite-l cum doarme... Evanghelina: Era mai
bine dezbrdcat! Ele viduvei actuale: Curvd! Veniti in
Grecia sd ne luati barbatii! O agreseaza, ii furd poseta
si impart continutul. Nebunul cu pantalonii jos dupé
ele - moda stil vestic desucheat. Un taraf condus de
Romok Carol (si regia tehnica - a murit la citeva zile
dupa spectacol - sa-i fie sufletul impacat!)

Intrd Preotul/Dorin Griguta (si Staret): toti devin
ultra-evlaviosi: Domnului sd ne rugam! Femeile im-
part colaci si spectatorilor. Putini scapd sarcasmului
regizoral - Preotul: Femei, cdnd nu mai puteti, ve-
niti la mine! Pleaci toti, Diaconul/Romok Carol (si
Cilugsr) si Magdalena/Alexandra Vanci (face un rol
de exceptie) riméan pe mal... Zorba se ridica. Il vede
Diaconul: Nene Zorba! Zorba: Ce e riu, nu piere! Vine
Nebuna/Sanda Savolszky (si Vaduva Alexandra,
Gherghina) in zdrente, cu un bebelus... Zorba: Vino
cu noi, va fi bine! Multi preoti: Sarbatoarea Maicii
Domnului. Zorba: Arhiepiscopul a zis ca Patimile si
fie organizate de mine! Preot: De ce?! Zorba: Ca si
nu vd mai bateti joc de cele sfinte! Voi sta s fie bine
pregatite. La masa cu bauturd si mancare, Preotul,
Primarul/Toan Costin (si Calugar) si Invititorul/
Raul Hotcas vor doar neamuri/prieteni pentru ro-
luri - bine ati venit in Balcanii de peste tot! - scend
cu sarje de ras la ,,performantele teatrale” ale pilelor.
Nebunul e cel potrivit ca lisus - Zorba are ultimul cu-
vant. Preotul: Sd vind invitdtoarea pentru Magdalena!
Zorba: E prea bdtrand! Aglaia (Aurora Prodan cu
umor subtil-debordant): Da’ cdnd ne-am intdlnit de-
mult, eram potriviti! Eram fluture si ma-mplinesti...
(publicul trepideazd de ras). Vanjoasd, il pune pe
masd, se suie pe el - cad icoana Maicii Domnului, far-
furii... Preotul: Doamne fereste! Scene de umor frust,
slap-stick de calitate. Multi cred ca e de ajuns sa te
strambi, sd cazi si e comic - cu totul fals! Vine mama
Magdalenei sd mature. Zorba: Ce frumoasd e! Vei fi
Maica Domnului i fiica ta, Magdalena! Apare furios
Sava/Dorin Griguta (si Preot, Célugir). Preot: Nu fi
urdcios... Zorba: E perfect! O scend-cheie: ,,alegoria”
aranjarii ,distributiilor” prin Teatre Nationale&Co,
televiziuni etc. Zorba e, la Marcel Top, un Robin
Hood, un ,lisus” sui-generis! Repetitiile: noi mo-
mente de ilaritate delicioasi... Sava ia un cutit, e vio-
lent, abia scapi de el. Preotul: N-avem Iuda! Zorba: Il
ludm pe primar! (hohote de ras)

Trei englezi — Fred/Dragos Calin, Michel/Mircea
Gligor si Johnny/Eduard Bindiu - urla Yellow subma-
rine. Noi turisti, bursieri Soros! Zorba: Unde mergeti?
Ei: In Creta. Zorba: Luati-md si pe mine! Regizorul
ne marturiseste: ,,In Casa de pe granifd am prezen-

tat fateta femeii puternice care aseaza lumea la loc
si o duce mai departe prin nastere, aici arat femeia
sfantd si din carne, in acelasi timp.” Urmeazi stiuta
poveste, bine dramatizata de regizor si jucata cu ta-
lent si umor de toti actorii. Englezii fac fotografii, le
pun pe facebook! Zorba: Am plecat din Grecia, am
fost dulgher in Romdnia, gigolo in Turcia, petrolist la
Marea Caspicd, dar si actor... Iata globalizarea actua-
1a! Incep o discutie ilara despre metoda Stanislavski,
Grotovsky, patroni... Zorba: Libertatea e cel mai de
pret lucru! In Creta, trag la Bubulina: volubild, sim-
paticd, dar cam lungd scena cu ea ,,ddndu-se” tuturor.
Ina Andriuci e, cu talent si umor, o femeie energica
si romantica... Primeste aplauze la scend deschisa. Ea
moare asteptdndu-I - emotionant. Pauzi.

Manistire: cilugdri cu ochelari negri privesc pof-
ticiosi la Magdalena célcand strugurii... Magdalena,
ridicd fusta! Bat, excitati, din picioare. Vine seful: Jos
fusta, nu ti-e rusine?! Duceti-o in chilia mea! (no com-
ment!) Apare Zorba. Ea: Tatd, scapd-md de cdlugdrii
dstia indrdciti! Triim mizeriile ,capitalismului de
jungld”: autohtonii lucreaza cu 1€/zi, primarul aran-
jeazd lemne ieftine, curve etc. Zorba si turistii fug de
raspundere, ajung in Turcia si sud-estul Europei, ca
propovéduitori moderni ai ,,iubirii’, dar muritori de
foame. O turcoaicd 1i ia acasd: atmosfera orientald, e
vaduvé de doi ani... Zorba ii propune si ia un englez,
ea aruncd doliul, danseaza din buric si sare in bra-
tele ,,alesului” - rezolvare deus ex machina! Ceilalti

Erné Palko

ajung in rizboaiele balcanice: sunt opriti de doi gra-
niceri duri - Dusan/Andrei Dinu (si Nebun, Gropar
Jancsi) si Vesna. Zorba rezolvé: cantd Bregovici, cei
doi il acompaniaza in extaz si cruda ,soldatesca’
arunci arma, uniforma si sare, in chiloti si maieu,
in bratele altui ,,stapan occidental”. Unde mergem?!,
intreabd Englezul rdmas. Zorba, ,hocus-pocus™
Suntem in Romdnia! Scoate o sticla: Asta-i horincd!
Aici e Sapanta... Citeste: Trei zile de mai triia, zd-
ceam eu si citea ea... Publicul se delecteazd. Englez:
Vreau o femeie de-aici! Vine Gherghina, clar vadu-
véd: Dd horinca! ,Negocieri” de nuntd: Am destule...
da’ n-am bdrbat. Vine taraful si horesc cu publicul.
Long live England si Maramures! Trebuie patentatd
metoda si va fi Raiul in lume... Concluzia regizorului
e emblematica: ,,Zorba moare dupa cele trei casdtorii
deoarece, in sférsit, a ficut ceva bun - si-a implinit
misiunea: s impace Lumea!”

Alte roluri: Servitorul Bubulinei/Andreas Macos,
Suedeza/Corina Marchis, Atalanta/Denisa Blag,
Adonis, Aris/Eduard Trifa, Calugari/Doru Farte,
Rézvan Pasca; dansatori: Loredana Maghear,
Midalina Mare, George Pop (si coregrafia), muzica
de Cilin Ionce, butaforia/Mihai Valu, lumini/Marin
Codrea, Felix Mare, sufleur/Maria Danciu, sonoriza-
re/Dan Prodan, Teo Molnar.

Marcel Top oferd un spectacol complet, in stil
comedia dellarte, spre a atrage cat mai mult public
si a da un impuls benefic artistic. Publicul aplaudi
incantat o reusitd si antrenantd punere in scend, rds-
plétind efortul depus de intreg ansamblul - unicat in
istoria! - teatrului.

|
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remember cinematografic

Exigenta unui om

. loan Meghea

ecunosc, e tot mai greu si gasesc pe posturile

TV filme care sd-mi trezeascd atentia. Scena-

rii subtiri si scrise probabil pentru un anumit

gen de spectatori, violentd cat mai multd, actori du-
biosi ca prestatie, intr-un cuvant, nu ceea ce as fi vrut!
Intr-o seard, butonand intr-o doard, am gésit un
film care tocmai se pregitea sd inceapd. Titlul nu-mi
spunea prea multe: My Left Foot - The Story of Christy
Brown. Regizorul Jim Sheridan, nici el. M-am hotérat
sd vad despre ce e vorba si asta pentru ca aldturi de
actorii Fiona Shaw, Brenda Fricker si Hugh O’Conor
observasem un nume cét se poate de impresionant:
Daniel Day-Lewis. Il stiam pe acest actor din cteva
filme deosebite: Ultimul mohican, Lincoln sau In nu-
mele tatdlui, asa cd am rdmas cu ochii in ecran. Dupa
primele secvente mi-am dat seama ci e vorba despre
povestea extraordinara a unui om inzestrat cu o ne-
secata dragoste de viatd si pasiune pentru tot ceea ce
oferd ea, in ciuda unei realititi ct se poate de crude:
eroul nostru, Christy Brown suferea de multiple han-
dicapuri in urma unei paralizii cerebrale. O peliculd
extraordinar, bazati pe o poveste reald. Incurajat
si sustinut de mama sa, Christy reuseste s& demon-
streze cd in interiorul trupului mutilat se ascunde un
suflet plin de caldurd, o fiintd umand extraordinara
cu un rar simt al umorului. Cu o vointi de fier, el re-
useste sa isi directioneze toate gesturile citre piciorul
stang - de unde si titlul filmului Piciorul meu stdng
- singura parte a corpului asupra careia are control.
Cu el, Christy Brown da nastere unor tablouri apre-
ciate in unanimitate de criticii de specialitate si unor
volume de poezii si nuvele de mare succes. Cam asta
este povestea. Ceea ce nu stiti este ci filmul acesta,
un film deosebit de emotionant, pe mine m-a pus
pe ganduri. Pe parcursul storyului am descoperit ci
e unul dintre acele filme care te umplu de emotie -
cred cd am i simtit cateva lacrimi pe obraz -, te um-
plu de umanitate si iti maturizeaza felul de gandire.

La final am vizut §i premiile luate: doud premii si trei
nominalizari Oscar, doud nominalizari la Globul de
Aur, doud nominalizari BAFTA, doud nominalizari
Academia Europeana de Film si altele atit de meri-
tate... Cét despre actorul Daniel Day-Lewis, cel care
l-a interpretat pe Christy Brown, acesta a primit unul
dintre cele mai meritate Oscaruri, cel pentru inter-
pretare. Fantastic actor, fantastica interpretare. Imi
aduc aminte de Robert De Niro care pentru a juca in
Taxi Driver a condus taxiul prin New York o vreme,
iar pentru rolul Jake LaMota din Taurul furios s-a
ingrasat 20 de kilograme. Drastice metode! Da, sunt
cativa actori care nu se sfiesc sd intre astfel in pielea
personajului. Daniel Day-Lewis este unul din ei...

Daniel Day-Lewis s-a ndscut in 29 aprilie 1957
la Londra. Este fiul actritei Jill Balcon si al poetului
irlandez Cecil Day-Lewis si nepotul legendarului di-
rector al Ealing Studious, Sir Michael Balcon. In anul
1968 estet trimis de catre parinti la scoala Sevenoakes
in Kent, unde a manifestat un deosebit interes pen-
tru doua joburi atat de diferite: tamplarie si actorie.
Dumnezeule, ce afinitéti! Apoi, a urmat debutul in
film. La vérsta de 14 ani, in loc sé lucreze mobils, face
un rol in filmul Sunday, Bloody Sunday. Are o presta-
tie destul de nebuneascd, distrugind niste masinile
scumpe parcate langa o biserica si mai si primind
bani pentru asa ceva. Era un inceput pentru copi-
landrul acesta ce se visa actor. Se stie ca experienta
teatrului este teribil de benefica pentru un viitor ac-
tor de cinema asa ca dupa experienta de la National
Youth Theatre, Daniel Day-Lewis s-a aldturat colec-
tivului de la Bristol Old Vic Theatre School. A avut
din fericire pentru el colegi de scenid pe masurd. A
interpretat rolul unui batdus, in filmul Gandhi, de
Richard Attenborough, dupé care a jucat un rol prin-
cipal in piesa Another Countri. Ulterior a apérut in
The Bounty, cu Mel Gibson si Anthony Hopkins.

In continuare interpreteaza un rol in My Beautiful

Laundrette si, spre sfarsitul anilor 1980, a jucat in
filmul lui Philip Kaufman dupa romanul lui Milan
Kundera The unbearable lightness of Being aldturi de
Lena Olin si Juliette Binoche. Cu sigurantd, Daniel
Day-Lewis a devenit inca de la primele roluri o certi-
tudine a celei de a saptea arte.

Primul Oscar l-a castigat cu rolul lui Christy
Brown din filmul amintit. Era doar inceputul. Un
inceput de bun augur. S-a intors apoi in teatru in
Hamlet la National Theatre. A fost ultimul rol jucat
pe scend. La inceputul anilor 1990 s-a intors la cine-
ma cu Ultimul mohican. Aici interpreta rolul india-
nului Hawkeye si lua parte la 0 minunatd poveste de
dragoste. Filmul a luat un Oscar, un premiu si patru
nominalizdri BAFTA, o nominalizare Globul de Aur
si incd cateva premii. S4 nu uitdm, a ficut un rol si in
Varsta inocentei al marelui regizor Martin Scorsese.
In 1993, este inci odati nominalizat la Oscar pentru
In numele tatdlui, regizat de Jim Sheridan si in anii
‘90 a mai jucat in The Crucible si The Boxer. In 2002,
in filmul lui Martin Scorsese, Bandele din New York,
Day-Lewis oferd o interpretare fenomenald, care i
aduce o altd nominalizare la Oscar. Actorul a aritat
inca odatd lumii cat este de versatil in rolurile sale.
In 2007 revine pe ecrane si castigd al doilea Oscar
pentru prestatia din There will be blood, apoi musi-
calul Nine ii aduce o nominalizare la Globul de Aur.
Ciudat om acest Day-Levis! Nu a uitat de primul lui
job asa cd uneori lucreaza aldturi de o echipd specia-
lizatd in tdmplérie, la decorurile filmelor in care joa-
ca. S incerc o recapitulare a filmelor lui Day-Lewis:
Frost — 1982, Camerd cu vedere — 1985, Un gentleman
la New York — 1988, Pentru un ziambet perfect — 1989,
Baladd pentru Jack si Rose — 2005, Povestea unui sti-
list — 2010, Lincoln - 2010. Si pe lang astea, filmele
despre care v-am vorbit mai inainte. O prestatie de-
osebita!

Nu pot sa inchei fara a aminti citeva cuvinte ale
acestui mare actor: ,,Cand eram tindr, aveam ambitia
de a md implica in proiecte foarte importante pentru
mine care sa mi ducd undeva. Indiferent de conse-
cinte”. Extraordinar crez!

|

Dependent de boala ei

. Alexandru Jurcan

criitorul Cezar Paul-Badescu (n. 1968) s-a

remarcat cu Tineretile lui Daniel Abagiu si

cu Luminita, mon amour. Redactor la Di-
lema Veche, dar si la Adevarul Literar si Artistic,
autorul mizeaza pe autofictiune, pe biografism,
pe realitatea proprie. Oricum - crede el - cand
povestesti ceva, iti pui amprenta, faci un montaj
personal al realitatii. Fiind in Germania, cu o bur-
sa de studii, Cezar Paul-Badescu a scris Luminita,
mon amour, din cauza (sau gratie) insomniilor.
Efectul terapeutic s-a produs: pe masura ce scria,
dormea mai bine.

In Ziarul de Duminicd din 2007, Daniel Cristea-
Enache vorbeste despre Luminita, mon amour in
articolul Rufe murdare, subliniind autofictiunea,
dar si faptul céd orice cititor se solidarizeazd cu
victima feminina, avand repulsie fata de agresorul
scriptural. Daniel Cristea-Enache afirmd cé Cezar
Paul-Badescu a exploatat istoria familiala prin
care a trecut si ca ,,nu poti lua atat de mult si atat
de brut din viata unui apropiat, pentru ca apoi,

odatd publicata cartea, sa interzici orice lecturd in
cheie biograficd”. Cand Luminita {i propune sotu-
lui sd se desparta, el simte o eliberare: ,Gata cu
certurile zilnice. Cu fricile, cu fobiile si cu atacuri-
le ei de panicd. Cu traiul alaturi de persoana aceea
toxicd. Lunga mea penitenta luase sfarsit”
Regizorul Célin Peter Netzer a realizat filmul
Ana, mon amour pornind de la romanul lui Cezar
Paul-Bédescu, dar cooperind la scenariu cu ac-
trita Iulia Lumanare, care a finisat dialogurile, ju-
cand si un rol episodic. In interviuri, Iulia afirmi
ca filmul e lucrat ,la virguld’, dar mie nu mi se
pare astfel. Toma e Mircea Postelnicu, iar Ana e
interpretatd de Diana Cavallioti. Joaca excelent
Vlad Ivanov (preotul), Adrian Titieni (psiholo-
gul), Carmen Ténase (mama lui Toma). M-am
bucurat sd-1 vad pe actorul clujean Ionut Caras
intr-un rol episodic (Bogdan). E un film struc-
turat spre planuri temporale amestecate, cu di-
verse flashbackuri, cu probleme acute de cuplu.
Scenariul sare mereu inapoi, iar uneori nu sesi-

zdm planul oniric, aplicat deodata realului. Ana
are accese de panicd, tulburari emotionale si face
abuz de antidepresive. Toma devine dependent de
boala ei. Cénd ea se ,ridicd’, el e maladiv, posesiv,
penibil. Psihiatrul ii reproseaza cd nu duce actul
sexual pana la capit. La terapeut, Toma isi cautd
eul din subconstient. El vrea o Ana nevindecata si
va reveni joia viitoare la sedinta terapeutului, sd
mai sondeze traumele din copilérie. Dacd la ince-
put Ana era suferindd, iatd cd s-a produs previzi-
bilul transfer, in sensul ca Toma pare aberant, agi-
tat, suspicios, gelos, incapabil sd tind sub control
o femeie eliberata de spaime, de parcd ar fi rimas
dependent de boala ei.

Un film interesant, nu foarte bun, cu actori re-
marcabili, cu un montaj brusc, pentru care Dana
Bunescu a luat Ursul de Argint la Berlin. Am fost
uluit de invazia de injurdturi - nu md asteptam la
asa ceva din partea lui Netzer. Nu sunt pudibond,
insa scena explicita de sex nu mi se pare relevanta.
Se discuta in interviuri cum ar fi fird scena re-
spectivd, iar cineva din echipa afirma cd filmul ar
pierde mult. S fim seriosi! Pentru rating, scena
dé bine. Excelenti cei doi actori din rolurile prin-
cipale, mai ales cd personajele lor se invart in am-

bele sensuri temporale. -
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»Cinema si comunism” (III)

A
I n urma cu cteva luni, criticul de film Doru Pop a de-

marat o ancheta cu tematica enuntatd mai sus, adresatd

criticilor de film si scriitorilor cu preocupari cinefile,
proiect in care a fost cooptat si semnatarul acestor randuri.
Ceea ce se dorea fi o succintd trecere in revistd a epocii, a
luat foarte repede proportii, astfel incat materialul a depa-
sit spatiul revistei céreia i-a fost destinat initial (respectiv
»Steaud’, in care va apédrea un grupaj cu parte dintre rds-
punsuri), urménd sa fie reunit intre copertele unei carti pe
care sperdm sa o vedem materializata in primavara acestui
an. Pand atunci, propunem cititorilor revistei noastre, si cu
dorinta de a le stirni curiozitatea pentru anuntatul volum,
cateva dintre raspunsurile celor care au avut amabilitatea si
dea curs anchetei noastre. (Ioan-Pavel Azap)

1. Care sunt cele mai bune 10 filme romanesti din
epoca comunista?

2. Exista filme ,,comuniste” bune? Cum le-ati defini?

3. Ce filme din acea perioada ati vizionat dupa 19892
Ce filme ati vrea s revedeti din acea perioada? De ce?

4. Care sunt filmele memorabile pe care le-ati vizut in
timpul comunismului (chiar daca nu sunt in top 10)?

5. Care a fost primul film vizionat in perioada comu-
nistd de care va amintiti? Unde si in ce conditii l-ati
vazut? Ce impact a avut acest film asupra dvs.?

Angelo Mitchievici

1. Reconstituirea (Lucian Pintilie), De ce trag
clopotele, Mitica? (Lucian Pintilie), Pddurea spanzu-
ratilor (Liviu Ciulei), Morometii (Stere Gulea), Pas in
doi (Dan Pita), Iacob (Mircea Daneliuc), Nunta de
piatrd (Mircea Veroiu, Dan Pita), Glissando (Mircea
Daneliuc), Valurile Dundrii (Liviu Ciulei), Faleze de
nisip (Dan Pita).

2. Cred ci ar trebui sd disociem intre filmele
comuniste si filmele facute in comunism, primele nu
sunt cele doar care vehiculeaza temele predilecte,
lupta de clasg, construirea omului nou pe santier sau
in uzing, in principiu la locul de muncs, lupta parti-
dului in ilegalitate, cat si cele prin care ideologia de-
formeaza, falsifica substantial realitatea. Pe cAnd, prin
filmele facute in comunism le-as numi pe cele care-si
castigd o anumitd independentd fatd de tematica
obligatorie fie prin subversiune, fie prin evitarea ei
cum este cazul unui film ca Toate panzele sus! (1977),
serialul TV regizat de Mircea Muresan dupa roma-
nul omonim al lui Radu Tudoran. Cred ca existd fil-
me facute in comunism bune impotriva mesajului
pe care sunt obligate sa-] transmita, insd nu neaparat
printr-un discurs subversiv, ci prin trecerea marilor
teme politice intr-o zona a secundarului, printr-un
efect de autenticitate, de firesc. Spre exemplu, un film
interesant, Iarba verde de acasd (1978) al lui Stere
Gulea, cu o partitura ideologicé bine definitd, foca-
lizatd pe tema reintoarcerii intelectualului la locul de
basting, la tard si respingerea mediului cosmopolit,
citadin, falsificat. Filmul dobandeste un ton elegiac,
departe de militantismul temei si de aporiile care o
insotesc. Blandetea profesorului care refuzi un post
de asistent universitar pentru a se intoarce la tara are
ceva aproape religios, moartea e o prezenta discreta,
miscarea coasei in iarba ii descrie ritmul mecanic, li-
nistea pe care o lasa in jur e dincolo de intemeierile
efemere ale oricdrui regim. Gulea foloseste tema, dar
e intentionat surd la tot ceea ce ea presupune, mo-
tivatii, pedagogie, semnificatii, iar personajul sdu e
creditabil chiar dacd intrd in schema propusa pentru
el, aceea de falsificare a realului. E un film straniu, al
unei impécari la confiniile cu resemnarea, de o blan-
dete care fird si-1 elimine, amortizeazid mecanismul
conflictual care il opunea pe micul burghez cosmo-
polit omului de actiune. In acelasi timp, tocmai un
film ca acesta poate fi privit si invers din perspectiva

6. Cum ati defini azi rolul politic al acelor filme?
Cum va raportati acum la ideologia dominant&?

7. Care este regizorul dvs. preferat din acea epoc si
ce impact a avut opera acestuia asupra dvs.?

8. Descrieti practicile de vizionare a filmelor din acea
perioada - cand si unde mergeati la cinema; cu cine;
cum selectati filmele; de unde luati informatii despre
filme etc.?

9. 1In anii '80 se raspandise in Romania practica fil-
melor ,,pe video”. Descrieti experienta dvs. cu acest tip
de vizionare a filmelor.

10. Ce filme roménesti din perioada comunista v-au
impresionat? De ce?

11. Ce rol au jucat aceste filme in formarea dvs.?

12. Ce filme internationale ati védzut in perioada co-
munista, care v-au impresionat? De ce le considerati
memorabile? Ce rol au jucat aceste filme in formarea
dvs.?

13. Ati vazut filmele lui Sergiu Nicolaescu? Care era
relatia dvs. cu filmele de propaganda istorica sau cu
asa numitele filme ale ,,epopeii nationale™?

14. Ce impact au filmele dvs. preferate din ,,era comu-
nistd” asupra gandirii dvs. estetice, artistice, sociale?

unei rafindri a strategiilor propagandei. Filmul gene-
reaza un orizont de ambiguitate, de contradictoriu.
Cét despre filmele propriu-zis comuniste cum ar fi
Puterea si adevdrul (1971) al lui Manole Marcus ele
trebuie privite printr-o evaluare corectd a contextului
politico-ideologic din perspectiva mesajului pe care-1
transmit. Toate aceste naratiuni de legitimare cu ter-
menii lui Lyotard descriu proiectul de modernitate al
societtii socialiste roménesti, recuperabil din acest
filme. Cata fictiune si cat realism vehiculeazd un ast-
fel de film care pune in ecuatie programul unei soci-
etdti totalitare ce presupune o decisivi componentd
utopici este o alta chestiune.

3. Reconstituirea, De ce trag clopotele, Miticd?,
Noiembrie, ultimul bal, Morometii, Valurile Dundrii,
Rochie albd de danteld, Toate panzele, sus!, dar si o
serie de filme grele de propaganda, Facerea lumii
(Vitanidis), Puterea si adevdrul (Manole Marcus)
etc. sau western spaghetti-urile lui Dan Pita, din ciclul
Pruncul, petrolul si ardelenii, sau pistoliadele pasoptis-
te cu Margelatu sau policier-urile antilegionare ale lui
Sergiu Nicolaescu etc. Mi-as dori sa revid filme din
anii ’50, Rasund valea (1950) al lui Paul Cilinescu,
Nepotii gornistului (1953) al lui Dinu Negreanu etc.
Am revazut numeroase filme, din motive diferite, ca
sd inteleg prin intermediul lor epoca asa cum n-am
putut-o intelege atunci, ca sa scriu despre unele, din
nostalgie in cazul altora, pentru faptul de a aduce in
amintire decoruri demult disparute sau conservate
fragmentar prin cine stie ce intimplare in cate un
oras de provincie. Cinematografia epocii functionea-
74 pentru mine ca un amplu aide-mémoire, ameste-
cand amintiri si dorinte, nuante si gesticulatii de jadis.

4. Daci semnificatia care se acorda cuvantu-
lui memorabil” este aceea de valoros, care merita si
fie memorat atunci lista mea e ceva mai scurta, daca
“memorabil” defineste ceea ce se imprimd in memo-
rie, fard pretentia unei judecati estetice, atunci lista e
destul de lungd, pentru cd filmul a fost pentru mine
o lume distinctd si familiard, o lume in care se testau
posibilititi de a fi fascinante pe care as fi dorit si le
locuiesc. As prefera in invocarea acestui cuvant un
compromis intre cele doud semnificatii. Majoritatea
se afld in top ten-ul de mai sus, dar aldturi de ele se
afla Pas in doi (1985), Noiembrie, ultimul bal (1989)
ale lui Dan Pita, Nemuritorii (1974), Atunci i-am
condamnat pe toti la moarte (1972) ale lui Sergiu
Nicolaescu, Ilustrate cu flori de camp (1975) si Prin

cenusa imperiului (1976) ale lui Andrei Blaier, Probd
de microfon (1980), Glissando (1985), Iacob (1988) ale
lui Mircea Daneliuc etc. multe vazute la televizor. In
afara lor exista si o selectie de bas étage, de asemenea
importantd pentru mine. In fata lor imi abandonez
deliberat spiritul critic, ceea ce astdzi ma intereseaza
la ele tine de reconstituirea unor amprente sensibi-
le, a unor maniere de a trdi, a unui stil de viata. Ele
transcriu o formd secretid de nostalgie, nicidecum
dupéd comunism, ci revendicdnd gesturi, intensitati,
luminescente, penumbre, momente fragile, formule
de sensibilitate dispérute, locuri care nu mai existd
etc. Cinematograful este capabil si capteze aceste
imponderabile care deseneazd conturul evanescent
al unei epoci. M intorc la toate aceste filme pentru
a revizita o lume intr-unul dintre putinele feluri care
mai permite accesul la ea. Este si motivul pentru care
nu md intereseazd numaidecit sa stabilesc linia din-
tre de demarcatie dintre autentic si propagandd, un
joc intelectual pe care l-am practicat cindva, cum nu
ma simt tentat de judecata estetica. Sunt momente in
ele in care minciuna vorbeste tot atit de elocvent si
clar ca si adevarul. Sunt alte momente de un grotesc
absolut, neintentionat, secretat de intilnirea neferici-
ta dintre ideologie si propaganda si realitatea pe care
au deformat-o. A apérut in felul in care privesc o alta
privire la confiniile cu ceea ce antropologul Claude
Levy-Strauss numea "o privire indepartatd” (un re-
gard éloigné).

5. Un desen animat, povestea lui Ali-Baba si
a celor 40 de hoti. L-am vazut cred de cel putin trei
ori, mereu alaturi de mama mea care trebuie s fi fost
exasperata de insistentele mele de a-1 revedea, poveste
care avea si se repete cu multe alte filme. L-am vazut
la singurul cinema din orasul Drigésani, intr-o sald
pe care mi-o amintesc vag pling, desi faptul era lipsit
de importanta pentru mine. Eram fascinat de ritmul
pe care muzica il imprima cavalcadei briganzilor lui
Ali Baba. Eram numai ochi si urechi. Sigur, inainte
cred cd am vazut la televizor filme, nu mi le amintesc,
sau dacd e ceva ce totusi revad vag in memorie sunt
fragmente de westernuri avandu-1 pe John Wayne ca
actor principal. De aceea mi gindesc la acest desen
animat nu doar ca la primul film de care imi amin-
tesc, ci ca la 0 micd metaford a existentei mele intru
film. Cinematograful era ca si pesterea lui Ali Baba,
plina de bogatii, miraculoasa, dar refuzand sa se des-
chida atunci cAnd nu cunosti formula magica si care
nu te lasa sa-i spoliezi bogatiile.

6.  Efectul filmelor de propagandi asupra mea
a fost aproape nul, nu exclud insa un efect subliminal.
Cele strident ideologizate ofereau scene de un grotesc
uluitor de care ma amuzam impreund cu prietenii
mei de atunci. Pentru cd exista acest imens rezervor
de stupiditate al tovarésilor care-si imaginau ci fil-
mele de acest fel vor educa tanira generatie imbibatd
de scepticism si cu fata intoarsa spre filmul occiden-
tal, spre blockbusterele vremii, sau spre filmul indi-
an, telenovelele bollywoodiene care cucereau piata
in detrimentul musichall-urilor americane cu Fred
Astaire si Ginger Rogers. Tovardsii au inteles destul
de repede ci filmul roménesc nu putea concura cu
cel american daci nu ii imprumuta o parte dintre
strategii, cd gregara panoplie de didacticisme senilo-
ide era falimentara, de aici 0 mai mare permisivitate
fatd de doza de entertainment pe care filmul urma
sd o livreze. Tot de aici si un tip de marketing soci-
alist, de ideologie la pachet, asa cum se putea vedea
si pe piata de carte. Doreai sd cumperi Cel mai iubit
dintre pamdnteni de Marin Preda trebuia s platesti
pentru intreg pachetul care continea titluri cleioase
care ajungeau direct la cosul de gunoi. Asa au apérut
western spaghetti-urile roméanesti din seria Profetul,
aurul si ardelenii al lui Dan Pita sau seria pe care o
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deschide Doru Nastase cu Drumul oaselor (1980) sau
Sergiu Nicolaescu cu filmul de succes, Cu mdinile cu-
rate (1972). Un nationalism regresiv si agresiv mixat
cu ideologie comunistd era livrat la pachet cu filmul
de aventurd. Nu m-au interesat niciodatd motivatiile
patriotice ale comisarului Moldovan sau ale acestui
desperados pasoptist, Miargelatu, ci felul in care tra-
geau cu pistolul, felul in care traiau periculos si un
fel de independentd provizorie, de razletire de turma,
de neatirnare ironicd. Mai erau si filme care cucereau
prin povestea de dragoste, Liceenii, Declaratie de dra-
goste, iar impletiturile propagandistice nici nu mai
contau, puteau fi ignorate. In ceea ce privea accentele
ideologice mai pronuntate, respingerea tinea nu de
argumente sofisticate, ci de inadecvare. Respingeam
ceea ce era nefiresc, artificial, spectacolul burlesc,
falsificarea, stilul pompier, stupiditatea, aberatia etc.
Erau formele anchilozate sub care se prezenta cele
care comandau reticenta. Astazi, cind am achizitio-
nat o considerabild bibliografie pe aceasté tema, dis-
tanta dintre mine si mesajul propagandistic s-a redus.
1l privesc uneori ca pe un organism fosil, alteori inte-
resul meu capteaza colateral si o dozd vagd de lirism
cu privire la supravietuiri, la figurile scélciate, la in-
cercdrile patetice, nefinisate, impure de a trasmite o
forma de viati lipsitd de esenta vietii, de autenticitate,
animata din exterior asemeni monstrului doctorului
Frankenstein.

7. 1l prefer de departe pe Lucian Pintilie,
insd optiunea mea s-a constituit dupa 1989, pen-
tru ca atunci i-am putut vedea filmele. Consider
Reconstituirea o capodoperd, interzicerea filmului
a blocat cinematograful romanesc de la o evolutie
spectaculoasd pe care au avut-o cinematografiile
din Estul Europei, cehoslovaci, polonezi, maghiara
si nu in cele din urma ruseasci. Cred ci am fi avut
in Pintilie acelei epoci un Milos Forman, un Andreij
Wajda, un Jiri Menzel. N-a fost si fie! Iar regizorul
care a revenit dupd 1989 nu a mai fost acelasi, mo-
mentul sdu expirase.

8.  Informatiile despre filme se giseau in orice
ziar, dar nu de acolo le luam, pentru ci erau vitrine
in fata fiecarui cinematograf, sau separat sub forma
de avizier care afisau filmele care rulau in acea sap-
taména si filmele care urmau saptdména urmatoare
aceasta pentru toate cinematografele din Craiova,
orasul unde am locuit incepand de la vérsta de 9
ani. Cinematograful Patria, cel mai mare din oras si
probabil si cel mai supravegheat, isi permitea chiar
o prognoza pe luna urmitoare. Rar mergeam la ci-
nema singur, eram insotit de prietenii mei. La ocazii
speciale erau invitate si fete, vizionarea filmului fiind
urmatd obligatoriu de o plimbare si de o préjitura la
cele céteva cofetdrii importante din oras, Minerva,
Amandina etc. Putine filme striine, dar si o buni
parte dintre cele roménesti de aventurd nu ficeau
séli pline si in mod obisnuit se stitea la coada pen-
tru bilete. Cand era vorba de un film indian precum
Lantul amintirilor al lui Nasir Hussain sau de hiper-
galacticul Razboiul stelelor al lui George Lucas cozile
erau imense si lupta de clasd pentru obtinerea unui
bilet acerba. Uneori trebuia sé vii si cu doud ore ina-
inte ca sd prinzi un bilet pe locurile cele mai proaste.
De obicei tiganii cumparau bilete si pentru cate un
sfert de sald si le vindeau apoi in preajma spectaco-
lului la suprapret, in general cu dublul pretului lor.
Unul de 6 lei facea 12 lei "pe sub mand’, era o forma
rudimentara de comert capitalist, singura pe care o
cunostea economia comunistd. Eram uneori fericiti
ca gaseam bilete si asa. Tatal prietenului meu era pro-
fesor universitar si cel mai bun medic pediatru din
oras asa cd uneori treaba era rezolvata cu un telefon.
Intram “prin fatd” dupd ce ne introducea una dintre
taxatoare care ne dadea biletele, cu pericolul perma-

nent de a fi linsati de norodul burzuluit care astepta
afara. Filmele erau selectate si dupd afis care avea o
propunere deschisd, comedia era comedie, filmul de
actiune era ca atare. Alteori, fiind vorba de ecranizari
stiam la ce sa ne asteptim. La ce te poti astepta de
la un film cu numele de Winettou? Nu am ratat ni-
ciun film cu renumitul (pe atunci!) Piedone. Colegii
de clasé se laudau uneori ca vazusera cu anticipatie
pe casete video filme din aceeasi serie. i invidiam pe
cei care reusiserd si vadd Return of the Jedi astfel. In
cinematograful comunist nu a mai apdrut niciodata.
Recitam pe dinafara filmele din seriile prestigioase
si rememorarea unor scene binecunoscute de toata
lumea, in general scene de cafteala, era aducitoare
de recunoastere, se chema cd avem culturd cinema-
tograficé, ci ne putem socoti din gascd. In Craiova
erau cteva cinematografe, le stiu §i acum numele,
Patria, cel mai mare, Central, 30 Decembrie, Modern.
In afara lor mai era unul in Craiovita, cartier de mar-
gine, o adeviratd jungla a unui proletariat pauperizat
si virtual punitiv si inca unul de care nu reusesc sa imi
amintesc, tot un cinematograf de cartier. insi totul se
desfasura in careul magic al celor numite anterior.
Doar 30 Decembrie avea si gradind de vard. Nu exista
ordsel fard cinematograful lui. Eforie Sud unde mer-
geam cu mama la mare avea un cinematograf micut
unde am vizionat extaziat unul dintre filmele din se-
ria cu Omul Péianjen. Cinematograful mi-a hranit
imaginatia, mi-a umplut sufletul de bucurie uneori,
de tristete alteori, m-a dus foarte departe. Nu aveam
altceva in afara de cirti si de cinema. Era lumea mea,
pentru mine toatd lumea.

9. Am vizionat putine filme la video inainte
de 1989, vizionarea era clandestind, in anumite case,
pe criteriul cunostiintelor. Erau la moda un fel de
video-party care se compuneau in general din doud
filme unul de actiune, ceea ce putea sa insemne cu
karate, SF sau de aventur3, in felul celor cu Indiana
Jones sau romantic dacd era si public feminin impli-
cat, si unul de groaza. In cazuri mai rare, in locuri
bine precizate se putea vedea si un film porno. Primul
film vézut la video m-a impresionat foarte tare, era o
porcirie, un film horror, The Evil Dead (1981) al lui
Sam Raimi. L-am vazut la intdmplare la un depana-
tor de televizoare si videouri unde ma dusesem sa-mi
repar televizorul, un harb nenorocit. Cét a trebéluit
acest minitehnicus cu ldmpile si circuitele “pacien-
tului” pe care i-l incredintasem, am vazut filmul cu
gura cascatd. Eram in clasa a noua. Apoi am vézut
intr-o sesiune speciald un film numit Strada violen-
tei, un thriller soft porn, o alta idiotenie, in germana
cu traducere roméneascd si unul din seria Rambo
care beneficia de vocea inconfundabila a Margaretei
Nistor. Silvester Stallone cu vocea doamnei Nistor
constituia in sine o confruntare a eroismului cu ridi-
colul absolut. Amicul Silvester nu a trecut proba, am
ras pe infundate la film. Dupa revolutie, unul dintre
prietenii mei mai mari a infiintat o firmd de inchiri-
ere de videouri si casete video, Video Star. Am vazut
atunci numeroase filme, si bune, dar mai ales proaste.
Stiteam ore in sir sa le vad.

10. Toate filmele din seria cu comisarul
Moldovan ale lui Sergiu Nicolaescu, filmele sale de
actiune, in special cele de razboi, si filmele din se-
ria cu Miérgelatu. Am rezonat la cele romantice in
epocd, au fost cateva speciale, Rochie albd de danteli
(1989) al lui Dan Pita si Declaratie de dragoste (1985)
al lui Nicolae Corjos, remarcabile la acea datd pen-
tru mine, primul filmat in Parcul Poporului (actual
Romanescu) din Craiova. "De ce?”-ul este incomen-
surabil.

11.  Cred ca mi-au dat o idee despre barbatie ca
ideal, insd niciodata nu am reusit s ating acele virtuti
recomandate de filmele de actiune. Era insi si o notd

particulara de sensibilitate pe care nu o mai regasesc,
ceea ce e firesc. Lumea aceea a disparut, asemeni unor
sticlute vechi de parfum goale, filmele mai pastreazi
ca pe un spirit captiv o vaga mireasmd a ei. Sunt fil-
mele cu care am crescut, in ai cror eroi am crezut, au
format probabil ca si cartile un stil personal in care a
intrat mult manierism, teatralitate, bovarism si ficti-
une. Traseul destinal al unui tindr in Roménia epo-
cii, in masura in care dorea si reproduca patternul
burghez care-i fusese imprimat si care conferea legi-
timitate sociald avea coordonate destul de precise. Nu
puteai iesi in afara granitelor tarii, nu stiam ce se afld
dincolo decat din filme, aveam in mod clar o imagine
deformata despre continentul numit Occident, fabu-
lam in legatura cu lumea de dincolo si filmele erau
ambasadorii acelei lumi. Ne-am fi dorit sa traversam
frontiera si sd vedem cu ochii nostri. Stiam cd nu se
poate, lumea de aici avea sa ne digere si s ne ames-
tece in melasa inform3 a banalitatii mizerabiliste cu
preocupari prozaice legate de supravietuire. Filmul
constituia o formd de vis cu ochii deschisi, un univers
fabulatoriu, o falsa evadare, un mod de a intoarce
spatele realitétii pentru o clipa, lumea in care am fi
dorit sd fim, oricat de incdrcata de pericole pérea.

12.  Nuam ratat niciunul dintre filmele cu aven-
turi, memorabile riman Rdzboiul stelelor, Imperiul
contraatacd, filmele cu Winettou, cele cu Indiana
Jones etc. Mi-au rdmas unele in amintire, insd aleg
aproape la intdmplare trei: Afacerea Pigot (Pour
la peau dun flic, 1981) al lui Alain Delon cu Alain
Delon, Gheatd verde (Green Ice, 1981) al lui Ernest
Day cu Omar Shariff, Salamandra (1981) al lui Peter
Zinner cu Franco Nero. Majoritatea ideilor utiliza-
te de filmul de actiune astizi se afld acolo si duse la
o0 anumitd indltime de actori foarte buni. Ceea ce e
memorabil tine de standardul estetic al unor astfel
de filme unde regizorul nu ignora nuantele, detaliile,
resorturile psihologiei abisale a personajului, o ad4n-
cime a lui, unde scenariul este inteligent construit,
unde simti iradierea in personaj a vietii care 1-a dus
in fata unei situatii sau a alteia. Complexitatea vietii
care razbate in ele dincolo de schemd este ceea ce face
aceste filme memorabile. Am vazut la un moment
dat Cele patru sute de lovituri al lui Truffaut, cred cd
la televizor sau in cadrul unui program cinemato-
grafic care purtat titlul "Saptaména filmlui francez”
(englez, italian etc.) cu filme de festival, trecute prin
filtrul cenzurii si considerate acceptabile rar si in doze
mici. $i am facut diferenta cu Truffaut, am trecut cu
Antoine Doinel intr-o lume fascinanti, aceea a cine-
matografului de artd, fird s-o stiu ma intdlneam cu
La Nouvelle Vague si forta sa de expresie. Erau sclipiri,
lor le datorez insa experienta de profunzime pe care
cinematografia te poate face si o impartasesti, forta
de fascinatie care rezida din descoperirea a ceea ce
Baudelaire numea “adevérul emfatic al gesturilor in
marile imprejuréri ale vietii”.

13.  Amvazuttoate filmelelui Sergiu Nicolaescu,
iar relatia mea cu ele a fost una excelentd, de amor. Le
apreciam sincer, cind nu eram incantat. Noi “popo-
rul romén’, eram mandri, eram drepti, eram curajosi
siatat de pe nedrept dezavantajati de soarta, de multi-
mea si viclenia dusmanilor, dar si cu contributia unor
tradétori carora li se citea totul pe chip de la prima in-
trare in scend. In filmele istorice sultanii sau pasalele
vorbeau roméneste cu naturaletea unor baieti instru-
iti la facultate in Bucuresti, apreciind demnitatea unei
opozitii curajoase - din ciclul “Imi placi Mihaie!”, Era
simplu, era frumos, era fals. Toata cultura asimila-
ta in scoald era patrioticd, doar ca filmele lui Sergiu
Nicolaescu spuneau povestea mai atractiv.

14.  Asvreasdstiusieu!
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plastica

Terra magica

Silvia Suciu

una martie a adus un nou eveniment inedit

la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca, expo-

zitia de sculpturd Terra Magica a artistului
clujean Palké Ernd, o expozitie care vorbeste des-
pre Pamant, Viatd si Fiintd. Cand spun Pamdnt mad
gandesc la Viata. Cand spun Viatd spun Fiintd. Fi-
inta este imbrdcatd intr-un corp, care poate lua for-
ma femininului sau a masculinului. Intre Pamant si
Corp se naste un dialog pe care eu, ca artist, am rolul
de a-l interpreta si de a-1 reda prin forme plastice si
culoare. Iubesc foarte mult pamantul si cred cd incd
nu l-am savurat la maxim din prisma bogdtiei spi-
rituale si materiale pe care le oferd (Palké Ernd). Pe
parcursul intregii expozitii, artistul a stat la dispo-
zitia publicului cu informatii cu privire la tehnica
folosita si la demersul sdu plastic.

Expozitia Terra Magica se situeaza in continua-
rea altor doud expozitii personale Terra-Millenium
si Grafiterra, realizate in 2000 si, respectiv in 2004,
la Cluj-Napoca si Bucuresti, expozitii care au fost
ulterior itinerate in Ungaria (la Veszprém) si in
Austria (la Wels). Expozitia fixeaza evolutia ar-
tisticd a lui Palké Ernd, de la primele forme care
l-au preocupat: forma umana in diverse ipostaze
mai mult sau mai putin concrete, de la figurativ la
non-figurativ. Aceste forme au evoluat si datoritd
tehnologiei de prelucrare a ceramicii, descoperirea
unor noi formule tehnologice ducandu-1 cétre re-
prezentari plastice in care a scos in evidentd ondu-
latia, valul, textura materialului, dialogul formelor
care au evoluat de la tridimensional-spatiale cétre
forme bidimensionale, sub forma de relief, cum ar
fi lucrarea Zbor (2005) si seria Venus (2010) - unde
exploateaza relatia dintre drapaj si formele anato-
mice.

De-a lungul carierei sale artistice, Palké Erné
a avut sansa de a-i avea profesori pe Eugenia Pop,
Mircea Vremir, Mircea Spétaru, Kadar Tibor,
Cornel Ailincii, Ioan Rusu sau Aurel Terec, oa-
meni care au insemnat puncte stabile in evolutia
sa. In anii studentiei a avut ocazia si efectueze, la
Fabrica de Portelan Iris din Cluj-Napoca, primele
experimente cu materialul folosit pentru produce-
rea portelanului. Munca intr-o astfel de fabrica si
crearea obiectului-utilitar presupun invétarea unei
discipline solide, asimilarea unei forme de discurs
plastic care nu lasé artistului libertatea pe care o
are cand realizeazd sculpturd. Dar, acest stagiu i-a
oferit posibilitatea de a experimenta tehnic diferite
materiale, in paralel cu o intensd activitate de stu-
diu individual care a constat in conectarea conti-
nud cu lumea artistica (prin vizitarea muzeelor din
Romania si din striinétate, documentarea si cerce-
tarea revistelor de profil si 0 munci asidud) si cu
evolutiile tehnologice. Lucririle sale sunt puternic
marcate de influenta lui Auguste Rodin, Aristide
Maillol, Romul Ladea, Henry Moore, Hans Arp;
aici trebuie cautatd relatia dintre figurativ si non-fi-
gurativ care caracterizeaza lucrarile lui Palko Ernd.

ABONAMENTE

Ernd Palko Repaus (2017)

Perioadele petrecute in Studioului International
de Ceramica de la Kecskemét (Nemzetkozi
Keramia Stadié Kecskemét) au adus o contibutie
importanti la imbunatatirea modului de tratare a
materialului cu care lucreazi. Primele contacte cu
Studioul au inceput in 2003-2004, cind Palk6 Erné
a fost invitat in cadrul unei tabere de creatie care
reunea artisti din intreaga lume. Pe langa tehnica
pe care a pus-o la punct pe parcursul acestor tabe-
re, un aspect important a insemnat contactul cu alti
colegi de breasla. Punctul-culminant l-a constituit
perioada 2015-2016, cand a pus un mare accent pe
experimentele tehnice si a desavarsit o seama de
lucrari in tehnica Raku. Eu am nevoie sd fiu in rela-
tie directd cu materialul ca sd creez. De foarte putine
ori imi fac schite pregdtitoare. Lucrdrile se concreti-
zeazd din mine, direct, si din materialul pe care il
lucrez. Poate modelul este un pretext. Importantd e
imaginea plasticd rezultatd (Palké Ernd).

Lucririle Duhul Desertului si Duhul Terrei sunt
portrete sugerate de ,valurile vietii’, artistul sim-
tind aici nevoia de concret; amintiri sedimentate
in timp izbucnesc in momentul creatiei. Sunt va-
luri? Sunt dunele Desertului? Cine stie? Poate sunt
o reminiscentd a célatoriei in Tunisia, a oamenilor
desertului cu acea posturd de ,aici” si ,,acolo’, cu
picioarele pe pimant, dar ale caror drapaje suflate
continuu de vint oferd privitorului sentimentul ¢

Continuarea in pagina 29
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