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,Z.ona noua”

la Thoreau

(editia 4/ 2017)

. Patricia Lelik

naclul literar ,,Zona noud’, in spatiul securizat

oferit de Universitatea ,,Lucian Blaga” si de re-
vista Transilvania. De aproape cinci ani, zonistii or-
ganizeazd nu doar lecturi si festivaluri literare, dar
editeaza si o revista care, pentru prima oara la noi,
in mod coerent, lanseaza un ambitios program de
cercetare: existd viatd dupd doudmiism? - s-ar pu-
tea intitula el. Tinerii redactori (unii inca studenti)
prezintd, in paginile revistei, pe cei mai promitétori
poeti roméni sau ii contextualizeaza si traduc pe
noii poeti din lumea hispanici, din SUA, din térile
vest-europene. Astfel incit publicatia, inspirat ilus-
trata de Ilinca Pop, se pastreazi si se citeste — de mul-
te ori — ca un ghid, ca o antologie, ca o minienciclo-
pedie a teritoriului scanat.

Iesind din logica sincronismului si prezenteismu-
lui, nr.4/ 2016 ne propune - aparent in rispar - o
rememorare necesard a Scolii de Poezie de la New
York, pentru cé: ,Rareori au existat orage care sd
stringd si sd catalizeze marii artisti ai unei perioa-
de, cel mai usor vin in minte Florenta Renasterii
si Parisul din a doua jumatate a secolului XIX si
prima jumitate a secolului XX, dar New York-ul
a fost in anii ’50-’60 as good as it gets. Puteai sa in-
tri in acum celebrul si defunctul Five Spot si si dai
de pictori ca Jackson Pollock, Willem de Kooning,
Robert Motherwell, Franz Kline, Elaine de Kooning
sau Mark Rothko (...), de muzicieni ca John Cage,
Morton Feldmann sau Christian Wolff, de poeti ca
Frank O'Hara, John Ashbery, Kenneth Koch, James
Schuyler sau Barbara Guest’, aminteste Vlad Pojoga,
redactor-sef, in editorialul Untitled 4, 2016, pentru
a continua argumentul numarului de faté cu citarea
altor nume de poeti si artisti newyorkezi, carora le-
ar mai fi putut adduga, desigur, si numele marilor
prozatori asociati cu devenirea metropolei (inevita-
bilii Norman Mailer si Paul Auster).

Sumarul revistei face, in mod elocvent, dreptate
Scolii de poezie newyorkeze careia ii este dedicat:
pind astazi, nici o antologie de poezie americand
apdruta la noi nu a surprins amploarea evenimen-
tului — Zona noud prezinta profiluri bogate ale ce-
lor cinci poeti canonici ai migcdrii, Barbara Guest,
Frank O’Hara, James Schuyler, Kenneth Koch si

A
I n 2010 se coaguleazd la Sibiu gruparea si ce-

Vizitati site-ul nostru:

4 d : e
John Ashbery, tradusi cu poeme ample, epistole,
eseuri.

Extrem de util tinerilor nostri poeti, celor atrasi
de studiile americane, numarul din Zona noud sur-
prinde si cu eseul lui Bogdan-Alexandru Stanescu,
Scoala de poezie de la New York, inauntrul si in afa-
ra esteticii de gherild, scris de pe pozitii teoretice si
totodata complice. Despre plastica newyorkezd scrie
Ilinca Pop, iar revista cuprinde, oricum, si eseul-cult
al lui O’Hara dedicat lui Jackson Pollock. Scrisorile
lui Schuyler catre acelasi O'Hara, referintele poetilor
tradusi unul la celilalt, constituie un tablou familial,
subversiv, excentric, format din personalititi consti-
ente fiecare de propria valoare i de genialitatea ce-
luilalt, de superbia scenei poetice/artistice din New
York.

Din cei cinci poeti transpusi in romana au citit pe
scena thoreau - joi, 30 martie, la a patra editie - tra-
ducitorii (& poetii) Catalina Stanislav, Vlad Pojoga,
Ovio Olaru, Alex Visies si Stefan Baghiu.

Citeaza Bogdan-Alexandru Stanescu, in fina-
lul articolului sau, dintr-o evocare marca Kenneth
Koch, la care ne oprim si noi: ,,E minunat sa ai trei
prieteni buni pe care si-i consideri geniali. Eram
ca membrii unei echipe, ca Yankees sau Minnesota
Vikings. Ne inspiram unul de la celalalt, ne invidiam
unul pe celdlalt, ne concuram intre noi, ne criticam
foarte dur, ne admiram unii pe ceilalti, eram aproa-
pe dependenti unul de celilalt. Fiecare trebuia s fie
mai bun decit ceilalti, dar dacd unul dadea gres, da-
deam gres cu totii”
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memoria literara

Un destin asumat

(Ion D. Sarbu)

. Constantin Cublesan

ntre cerchistii sibieni, Ion D. Sarbu (1919-

1989) are, cu sigurantd, biografia cea mai

zbuciumatd, cheltuindu-si viata, superior,
intr-o singurdtate interioard de un dramatism
vecin cu tragicul. A cunoscut, in adolescents,
viata de solidaritate muncitoreasca de pe Valea
Jiului, tragandu-si obarsia dintr-o familie de mi-
neri din Petrila, fapt ce i-a determinat, de tim-
puriu, orientarea politicd de stanga (,am devenit
comunist ilegalist in 19407), a studiat literele si
filosofia (ajungand asistentul profesorului Liviu
Rusu si unul dintre apropiatii lui Lucian Blaga),
a luptat pe frontul de Résarit iar dupd razboi,
datoritd atitudinii refractare fatd de politizarea
invatamantului, a fost epurat din Universitate,
odatd cu mentorii sdi, functionand putini vreme
in invatdmantul secunadar (la Baia de Aries, la
Cluj), apoi in redactia revistei Teatru din Bucu-
resti, scriind dramaturgie si scenarii de film; este
arestat in 1957 in urma unei inscenari (,,Andrei
Baleanu, fostul mare-inchizitor al teatrului, re-
dactor la «Scéanteia» /.../ in 1956-57 timp de sase
luni, sd organizeze o campanie in presd impo-
triva mea, numai si numai fiindcd am indraznit
sa critic piesa foarte stalinista a tandrului sau
prieten, coleg la «Scénteia», «genialul» Al. Mi-
rodan, campanie terminatd cu arestarea mea si
condamnarea, in trei trepte de groazi si anche-
te, la sapte ani muncd silnica si confiscarea ave-
rii. Tar dupd executarea pedepsei, acelasi cabinet
Réutu-Béleanu-Mirodan aranjeazd cu Draghici
sd plec in domiciliu fortat la Mina Petrila /mai
tarziu la Craiova/”), pentru ca dupd o perioadd
de interdictie a semnéturii sd publice piese de
teatru, care i s-au reprezentat destul de sporadic,
rdm4nind in anturajul Teatrului National din
Craiova, la care a functionat pana la pensiona-
re, in calitate de secretar literar. Nu-si dezminte
pasiunea lecturii, a scrisului, continuand in toate

Mircea Vremir

imprejurdrile sa-si mentind nealterata calitatea
intelectuala: ,,In tineretele mele zvapaiate, tragic
risipite (mereu mé dureau dintii, primeam ordi-
ne de incorporare, plecam, dezertam, iar plecam,
muream, inviam etc), in timpul «liber», citeam
grabit, hdmesit, cu frica sd nu mi se ia cartea sau
sa nu sune alarma. «Scrisul» il simteam doar ca o
vagd durere sub inimé, ca un fel de tardm promis,
dar mereu amanat sau interzis./ Intre 1950-1955
am «experimentat»: scriam rar, smucit, savant,
nu aveam nici busola si nici orizont - iar vasul pe
care pluteam era o simpld plutd a meduzei./ Am
scris doi ani ca un posedat (1955-1957), zilnic,
in poduri, pivnite, circiumi, la birou. (Totul s-a
pierdut, s-a dat la topit dupd arestarea mea)/ In
puscirie $i mind, timp de sapte ani, am tot poves-
tit si ce scrisesem candva si ceea ce continuam si
clocesc in creierul meu fierbinte — dar avand deja
sentimentul ca am coborat sub ecuatorul ratérii
sigure./ Acum, de vreo zece ani (mai precis din
2 august 1977, ziua in care am fost «retinut» si
tratat ca un hot de cai), cAnd nu scriu simt ne-
voia pilulei de cianurd sau a robinetului de gaz.
In timpul liber citesc, traiesc, gandesc. Dar scri-
sul meu de acum nu este decét acel medieval ars
bene moriendi”. A scris mult si a publicat putin.
Probabil este singurul scriitor din Romania care
a avut cu adevdrat o literatura de sertar, scoasd la
iveald abia dupa decembrie 1989. Intre operele de
acest fel se afld si Jurnalul unui jurnalist fard jur-
nal (Editie ingrijita, tabel cronologic si referinte
critice de Toma Velici §i Elena Ungureanu. Pre-
fata de Ovidiu Ghidirmic. Postfatd de Marin So-
rescu. Editia a II-a revazutd si adaugita la Editura
Scrisul Romanesc, Craiova, 1996), doua volume
de glose, aforisme, meditatii, panseuri, fabule si
parabole, insemnari pentru viitoare romane, pie-
se de teatru sau nuvele, comentarii pe margini
de carti, insemndri despre autori (strdini sau au-
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Muntii Hismasul Mare, gouache, hértie, 29,6 x 42 cm

1. D. Sarbu

tohtoni) etc., toate proband un spirit critic viu, o
vocatie de moralist, adesea sarcastic dar si bufon,
din cand in cind intercaland pagini de veritabild
memorialistica, in care isi evocd familia, anii de
studiu, cei de detentie, anturajul intelectual uni-
versitar si (poate pentru cd i s-a impus la ince-
put domiciliul obligatoriu in Cetatea Baniei) cel
de toate zilele al Craiovei, care i se parea un loc
anodin, un Isarlak balcanic (preludnd viziunea
lui Ion Barbu), in care se simtea cu totul striin si
opresat, intr-o atmosferd fad, plictisitoare si pro-
vinciali: ,,In acest Isarlak nu existi nici convin-
geri, nici credinte sau pareri ferme, continue; ca
si metabolismul organic, convingerile se schimba
ritmic, dupd orele zilei: dimineata toti cetitenii
sunt atei si materialisti, pleacd la uzind sau fa-
bricd marsaluind brigadiereste, dar spre amiazé
incep sa se indoiasca de totul si de toate: seara
se inching, devin buni credinciosi, iar noaptea se
intorc, visand in mitologia sclavagistd a spaime-
lor si paradoxurilor inconstiente, rezultate din
hibridizarea noastra latino-greco-iudeo-cresti-
no-slavono-fanarioto-bonjuristo-balcanica”

E vorba de anii dictaturii socialiste cand cu
greu iti pueai exprima opiniile in public, fard
teama unei drastice sanctiuni penale. Tocmai de
aceea, jurnalul a devenit (intre 1983-1989; toate
capitolele stau sub genericul iernii, ceea ce poate
insemna ci in serile mai lungi, dupa zile in care
isi facea prezenta pasagerd prin oras, se retrigea
la masa de scris, cdutandu-se pe sine insusi), un
mijloc discret, chiar de taind, de a-si consemna
gandurile, opiniile:,,Sunt constient ca aceste mo-
deste bucdti de sticle colorate, pe care le transcriu
in aceste caiete ale robului Deziderius Candid,
nu au nici o valoare literara sau filosofica. Sunt
un fel de «hybris» gazetaresc intre foileton de du-
minicd si notd marginald. Am in fatd un mun-
te de nisip scos din Aries, ca un mot batran si
disperat, spal si cern, cern si spal, poate md aleg
candva cu catva solzi de aur curat. Imi face bine
aceasta litanie-calvarie, nu fac decat sa trec in cu-
rat ce «mazguie» cetos si otrdvit in mintea mea
de vagabond risipitor. Incet-incet, cine stie, ca
intr-o oglinda afumata, intr-o zi imi voi putea
contempla chipul meu superb, de ratat, si me-
diocru, si amator, si vesnic ucenic. Ce nu a gésit
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nici cararea si nu a gdsit nici coama inzdpezita a
muntelui visat. $i nici curajul de a termina nu l-a
avut./ In schimb, in timpul acestor teribile ierni
ale batranetelor mele urite, am terminat trei vo-
lume de proze: La condition roumaine (doud vo-
lume, 900 p.) - ce va purta titlul, in 1992, Adio,
Europa! (n.n., Ct.C.) -, Lupul si Catedrala (460
p.), Dansul Ursului (320 p.). Dumnezeu cu mila
(...) Sunt atit de singur, atat de departe de oa-
meni si izolat de lume, incit nu ar fi deloc exclus
ca tot ce visez si gandesc sd fie atat de fals, incat
sa fie adevirul-adevirat”. Nu este insd un visator.
E atent la miscarile sociale si politice, la modul
de viatd al oamenilor de pretutindeni din tara,
la conditiile de existentd intr-o lume marcatd de
impostura, prostie, lasitate. Observatiile sale sunt
ale unui sociolog (,,Irdim intr-o epocé de uriasa,
fantastica explozie, expansiune si instdpanire a
PROSTIEI ca valoare. Prostia inteligenta, stiin-
tificd, descurcéreatd, smecherd; prostia sublima,
cezaricd, divin; prostia ca fundament, ca acope-
ris; prostia ca stil si Weltanshauund”), ale unui
politolog (,,Sfanta treime istoricd: clasa munci-
toare, revolutia, partidul. La ora asta, a amurgu-
lui zeilor judecind dupa cele ce se intdmpla in
marea Uniune Sovieticd, se pare ca, din motive
de evolutie si involutie, din treimea elementelor
sacrosante au disparut clasa muncitoare /«dicta-
tura proletariatului»/ si revolutia /«saltul calitativ
in istorie»/: a rimas insd cum era si normal, mai
puternic decat oricand, partidul./ Totul si peste
tot, in toate comitetele centrale din lume, se in-
varte acum in jurul acestei insolubile dileme: tre-
buie sa reformam absolut totul..., dar fird sa ne
atingem de rolul conducitor al partidului. Adica
de organul celor care azi sunt reformatori, dar
ieri au fost conservatori si alaltdieri revolutionari
fard scrupule /.../ Ideologia se cere a fi reformata,

dar fira si se stirbeasci o iotd din mitul leninis-
mului./ Desi marxismul vechi preconiza o vointé
a majoritatii, leninismul a fost acela care a negat
alegerile libere, impunénd dictatura nomenclatu-
rii/. In ortodoxia sa naiva si sentimentald, seful
nostru suprem mi se pare a fi deosebit de sincer
si de «realist», in felul sdu. Socialismul real este
acesta, cel pe care il vedem si in care trdim: el nu
poate fi nici altul, nici altfel si nici altundeva”),
ale unui moralist:,,Daca mi s-ar da ordin sa fac
reclamd, sa zicem pentru sipun, eu m-as salta
in propaganda pentru curatenie in general, cu-
ratenia as incadra-o intr-o ideologie morald a
curateniei, ideologia asta as topi-o, mai sus, in-
tr-un sistem de morald a Binelui, incercind, ca si
Binele acesta sa-I plasez — ca valoare, numen sau
substanta - intr-un sistem filosofic sau metafizic.
Si as ajunge la ideea de Creator si creatiune, po-
menindu-ma ci imi pictez tavanul capelei mele
cu imaginea bunului Dumnezeu care isi intinde
mana spre Adam, omul./ Intr-un anume fel, sunt,
asadar, tot un fel de prost ridicat la putere, par-
curg acelasi drum ca si un activist oarecare, de
dreapta sau de stanga. Doar ca il parcurg in sens
invers”.

Ion Dezideriu Sarbu e un polemist §i un pam-
fletar, un exeget literar sau un rafinat estetician.
Jurnalul este marturia unui intelectual superior
care e dispus sa judece, sd gandeascé dar care are
interdictie la exprimare libera.

Ca memorialist e un pasionat povestitor
(»Pantagruelica mea pofta de a povesti”), un evo-
cator nostalgic al tineretii, al parintilor (,,Pentru
Mama, toate relele familiei erau concentrate in
cuvantul Sotalist /.../ Taranca ceho-germana
din Banat, fosta servitoare la Belgrad, Mama era
structural si religios convinsd cd Dumnezeu a
facut lumea in asa fel, ca sd fie, oricand si peste

tot, oameni sdrmani si domni ingamfati /.../
Cand, in toamna lui 1963, fiind nevoit sa imbrac
hainele de sut ale Tatdlui meu, care murise abia
de 3 ani, si sd intru ca simplu vagonetar in mina
strimosilor mei, ea, pregitindu-ma ca si pe Tata,
atit a avut sd-mi spuna: «Vezi, ai fost mare profe-
sor, ziarist, filosof, tot aici te-ai intors. Miner te-ai
ndscut, mina e soarta ta. Din valea asta nu poa-
te pleca nimeni...»”), sau figura Tatélui: ,Pentru
un proletar, imi spunea Tata, nationalismul e o
tdmpenie de betie. Pentru un muncitor, nationa-
lismul e un lux de care se poate lipsi (Tata numea
«proletari» pe muncitorii zilieri nesindicalizati —
iar «lumpen-proletarii» erau, pentru el, somerii,
argatii, betivii si vagabonzii, adicd cei fard no-
roc)” In galeria, restransd totusi, de oameni cu
care discutd si cdrora le transcrie opiniile (de cele
mai multe ori sunt personaje fictive), se afld me-
dici, fosti activisti de partid, ingineri etc, dar per-
sonajul cel mai constant, martorul si stimulatorul
colocvial, este Limpi, Olimpia, sotia pe care o ve-
nereaza si a carei prezentd, mai ales in perioada
ultimului an, cand boala i se agraveaza vizand cu
ochii, devine un sprijin moral, discret si aparent
puternic (,,Olimpia in bucatirie /unde géteste, fo-
losind ca materie prima imaginatia, memoria si
injuratura/ imi explicd babeste, politica zilei...”).
Jurnalul unui jurnalist fard jurnal dezvilu-
ie, din interior, personalitatea unui scriitor de o
mare demnitate umana, un caracter puternic, si,
in felul sdu un analist vizionar al epocii in care
a trai (,traiesc melcoid”), in care a scris, opere
strilucite; o epocé pe care a judecat-o si a comen-
tat-o fara menajamente, chiar dacd numai atat cat
i-a fost permis (,,imi ascund scrierile, imi ascund
gandurile, imi ascund automat vorbirea”), adicé

intr-o literatura destinata sertarului.
|
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Ghiolul belii (1982), ulei pe panza, 45 x 68 cm
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in actualitate

cart

Intr-o leneveala vinovata

. Stefan Manasia

Toana Bradea
Inalt este numele tiu
Bucuresti, Editura Humanitas, 2017

n definitiv nu cred cd ma fac prea tare de ris

marturisind cd, pentru a descoperi impulsul

scrierii recenziei dsteia, am bdut o cafea tare
asa cum stie sa faca numai Patrix si, tot aminind,
am ajuns si descopar iar apoi, intr-o leneveala
vinovatd, sa citesc, interviul realizat de George
Serban (omul-revistd) cu Ioana Bradea si postat,
la 29 martie 2017, pe http://www.thechronicle.
ro/opinion/ioana-bradea/. Interviurile lui Geor-
ge Serban sint totdeauna tripante, le citesti cu
sufletul la gura (reper: ,.clasicul” cu Cristi Puiu).
Neajunsul, dacéd o fi si dsta vreun neajuns, e cé
nu-ti reveleazd chestii ci te adincesc in concep-
tiile/ ideile/ prejudecitile tale privind artistii sau
scriitorii intervievati, adorati (pentru c4, in reali-
tate, the chronicle e revista unui fetisist cultural).
Dupi aversa de intrebari, loana Bradea ramine
scriitorul dla special, onest, care preferd — dintot-
deauna - si-si ruleze filmele lui nu pe-ale alto-
ra, ajungind si provoace, sd insoliteze cu fiecare
nou titlu, fird si forteze pitrunderea in canon, in
congstiinta publicd, asa cum o fac atitia altii prin
campanii mediatice (tot mai) jenante — a se vedea,
spre exemplu, nr.11/ 2017 din Romdnia literard,
unde unul din bosii revistei e impdiat, e imbdlsi-
mat pe viu de criticii fidelizati.

Prin urmare, primul roman al autoarei Ioana
Bradea (n.19 octombrie 1975, Bistrita), Bdgdu, a
obtinut premiul de debut al Uniunii Scriitorilor
din Roménia pentru anul 2004: volumul a fost
publicat de EST (Samuel Tastet Editeur), cea mai
selecta editura aparuta la noi dupd 1990, poate
tocmai de-aceea intre timp disparuta, intratd in
legenda; Bdgdu e titlul-reper al eroticii roma(a)
nesti postdecembriste, care i-a extaziat pe un
Radu Cosasu ori Stefan Agopian. Scotch, aparut in
2010 la Polirom, e poemul bolnav al lumii (post)
industriale si provinciale - scris, maérturiseste
Bradea in interviul pomenit, pe ritmuri electro.
Dur si poematic, Scotch ii consolideaza statutul de
romancier dar nu mai scandalizeazi, ca odinioa-
ra, romanitatea orientala turcitd, cumanizati, cu
creierul injectat de pornografie. Al treilea roman,
Inalt este numele tiu, apare la inceputul lui 2017,
la Humanitas, si cred ca nu meritd doar o recepta-
re discreta, elitista, ca intre aficionados.

Este o carte scrisd intr-o roména strilucitoare,
policolord, pe urmele fictiunilor istorice ale lui
Stefan Agopian (Sara, Tobit, Tache de catifea). Un
fel de microroman - oblic - omagial. Acolo unde
Agopian coloreazi si inmiresmeaza abuziv, indra-
gostit de propriul lui viciu, de propriul lui rafina-
ment narativ, Joana Bradea estompeazi culorile,
parfumurile, ritmurile, foloseste parcimonios fili-
granul: e de-un realism magic auster/ nordic.

Chipurile inchise in casele din jurul
Marktplatz-ului, din preajma catedralei aflate in-
tr-un interminabil proces de renovare, din centrul
cetatii medievale Bistritz, din timpul domniei lui
Matia Corvin si/ sau a lui Petru Rares (aproxima-
tiv), ei bine, chipurile sint expresive, deformate si
ispititoare ca figurile boieresti pictate de Mircea
Ciobanu pe urmele lui El Greco: din intunericul
primejdios (ploi nesfarsite, dementiale, ceatd si

nori) se incheagi figura, cu psihologia si ambitiile
ei, cu ADN-ul ei etnic si cultural.

Pina la ultima frazd rimasd neterminatd, ro-
manul se lasd citit cu delicii, cu revenirea (pri-
virii si urechii vinovate) pe spinarea frazei, cum
spuneam, muzicale, anticipind sau reluind o alta,
zburind de sub condeiul scribdldului sisescului
burg, sau de sub fruntea unuia ori altuia dintre
locuitorii vizitatorii sdi, predestinati — daci stau
sa ma gindesc —, aproape in totalitate, unei ex-
tinctii violente de rit faulknerian. Faulkneriani
si mitica este si scinteia urii care strica prietenia
goliardica dintre judele Thomas Werner si fostul
jude al cetdtii, Andreas Beuchel, actual consilier
municipal; de asemenea fabuloasa, obsedanta este
aparitia (si silueta) Margaretei Werner, fiica edu-
catd la mindstire a judelui, precoce si cultivata,
pradator sexual cum urbea nu mai vazuse vreo-
data; figura arhitectului italian depeizat, Petrus da
Lugano, care renoveaza si consolideaza catedrala,
ar fi trebuit sd atraga ca ananasul agezat pe pla-
toul cu fructe autohtone - dar e singurul perso-
naj sters, fortat, neverosimil, intr-un concert de
voci extrem de inteligent transcris, in care pind
si caracterele secundare (tdrani, tirgoveti, copii
de-o pauperitate cum mai afli doar in cotloanele
Romaniei de azi, mitocanime addpostita la han,
pelerini, cavaleri intre doua violuri si doua bata-
lii etc) au momentele lor de stralucire. Toate sint
extrase cu penseta din neantul istoric (germanic),
din mormintul unde fura ingropate de vii, puse sd
gesticuleze iarasi, s implore, sa — pret de trei pa-
tru secunde — mai spere. Nu stie sa implore, sd ac-
cepte casdtoria aranjata cu un impotent, sa supor-
te cutumele falocratiei, tocmai fiica blestemata a
judelui, intemnitata in cele din urma de sanguinul
ei tata, obligatd s evadeze ,mental’, prin tablouri
si fantazdri care invitd la relectura:

31 cind privirile tale se desprind lent de zébre-
le, ochii inecati in soare se intorc alene in came-
ra, dar nu mai deslusesc conturul, si te impiedici
de scaunasul de linga pat si intreaga odaie pare
ciudat de intunecatd dupd ce stai asa o vreme,
cu ochii maturind si médsurind strada scaldata in
lumina amiezii - rareori sfisiatd in doud de cite
o caleasca invéluitd in praf, care trece in goana,
lasind sd se intrezareascd, printre perdele flutura-
te, umdrul gol al vreunei fete tisnind din rochia
de catifea verde cu care merge in Klausenburg
sd-si plateasca si sd-si aducd acasi o parte din
trusoul pentru apropiata nuntd, sau, dimpotriva,
umarul gol si alb tisnind pentru ultima oara din
rochia care va fi curind schimbata in straie negre,
la ménastirea la care a fost trimisd de parintii ei,
mesteri instdriti ai cetdtii, sd-si insuseasca o mai
dreaptd educatie si sd deprinda mai bine treburile
femeiesti”. (pp.44-45)

Calitoria la oras a unei tinere analfabete, din-
tr-un sat sdsesc, in caruta unchiului Petermann si
oprirea la han au ceva dintr-un film tarkovskian,
documentind nu atit arheologic perioada, cit im-
bricind lumea aia intr-o filozofie a destinului dat:

»lar privirile verzui, adincite in orbite, se inal-
ta peste multimi si poposesc din nou, o singurd
data, si in ochii ti, si apoi surid inseninindu-se si
fara cuvinte iti soptesc ca, intr-adevir, si apa din
care bei tu sub sopron tot timéduitoare este, caci
astazi firea apelor se sfinteste, iar oamenii care se

céiesc cu adevirat sint atit de rari, si la fel de rar ii
intilnesti si pe cei sinceri. Adica, in fapt, astfel de
oameni sint cei mai rari, mai ales atunci - acum,
cind nimeni nu poate fi sigur cé a ajuns la deplina
iertare.

Si inaintea oricarui raspuns, inainte si te tul-
buri peste médsura, ai putea sa juri cd acesta e pri-
mul salut adevarat care ti se adreseazd in ultima
vreme, poate si ultimul - dacd nu s-ar auzi o voce
pitigaiatd, chiar in stinga ta, strigindu-ti cd a so-
sit vremea de pornit mai departe si de patruns in
cetate — si cu parere de rau si un fel de oboseald
incetinita, iti intorci fata citre Petermann si catre
drum (...)"”, (pp.62-63)

Strinse in mai putin de 94 de pagini, destinele,
experientele, tablourile, detaliile de istorie, men-
talitate, medicina, arhitecturd, privirea caldd si nu
afectata a autoarei spre miezul orasului natal sint
concentrate in fraze lungi, lustruite intens, aduna-
te ca ciresele pietroase pe o farfurioara, pe masuta
de pe balcon, la sfirsitul lui mai.

|
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New Romanian Yuppies

. Emanuel Modoc

Mircea Vremir

Lavinia Braniste
Interior zero
Tasi, Editura Polirom, 2016

intre aparitiile anului trecut, Interior

zero al Laviniei Braniste a avut parte

de cea mai mixta receptare. Retin in-
terventiile lui Ovio Olaru (,,e genul de carte
pe care, citind-o in metrou, o uiti a doua zi
dupi lecturd”) si Marius Mihet (,un roman
ca o ploaie lunga, elegant si plictisitor deo-
potriva, corect si fird zvic”), pe partea ,,de-
tractorilor”, si pe cele ale lui Cosmin Borza
(»edifica o autofictiune minimalistd cu ade-
varat autenticd si relevantd pentru societa-
tea imediat contemporana”) si Stefan Baghiu
(»Interior zero este [...] una dintre marile re-
usite ale prozei romanesti recente, care pare
ca a descoperit la ce foloseste minimalismul
autofictional dupa decenii de experimente”)
pe partea apologetilor. As incerca sd moti-
vez ambele pozitiondri (desi subscriu, in
mare, celor din urma): dacd retinerile pri-
milor reflecta o insatisfactie generald a ci-
titorilor specializati de proza contemporana
roméneascd cauzatd de cvasi-absenta unei
proze maximaliste care sd recupereze pe larg
contextul sociologic al Roméniei postco-
muniste si post-tranzitie, cei din urma viad
in minimalismul formulei operate de Lavi-
nia Braniste un model compensativ pentru
panoramarea unei paturi a societdtii care e
tot mai ,rasfitata” (din punct de vedere al
prezentei tipologice) in proza ultimilor ani.
Astfel, micro-naratiunile biografiste, a caror
cristalizare a fost alimentatd de ceea ce Mi-
hai Iovanel numeste, intr-un studiu publicat
in Vatra (nr. 1-2/2017), ,autobiografismul
exagerat ca sursd de cunoastere si de ficti-

Vele pe lacul Razelm (1968), ceracolor, hértie, 44 x 58,1 cm

une in literatura postcomunistd” si a caror
structurd caracterologicd ,depinde decisiv
de structura sociologica a autorilor”, par a
constitui, fatalmente, resursa majoritard a
prozei romanesti, prin care se va reconsti-
tui in viitor marele peisaj romanesc de dupd
anii 2000.

Interior zero se inscrie in seria tematica,
deloc de neglijat, a radiografiei mediului
corporatist-urban, pusi in scena in ultimii
ani prin romane precum Uranus Park al lui
M. Dutescu, Agentia lui Cristi Ardelean sau
Poker al lui Bogdan Cosa. E vorba, aici, de
zona ,rasfitatd” de care pomeneam mai de-
vreme. Mai mult, aparitia unei reviste de
proza scurtd precum iocan, care reuneste au-
tori de cele mai multe ori aflati in afara zo-
nelor literare (bloggeri, copywriteri, consul-
tanti business etc.), ne aratd ca deschiderile
in zonele corporate vor constitui una dintre
viitoarele marote ale prozei romanesti din
acest deceniu. In cadrul acestei teme, una
dintre marile reusite ale romanului vizeaza
felul in care tandra prozatoare scade inten-
sitatea relatdrii pdna la nivelul zgomotelor
de fundal. Refuzul interventiilor discursive
prin acumulare maximalista confera spatiu-
lui de lecturd o respiratie mult mai larga in
zonele interstitiale ale textului. Majoritatea
episoadelor sunt tratate in acest mod. In
sensul acesta, romanul infirmd orice suspi-
ciune de ,proza lenesd - in care totul ti se
oferd de-a gata, inclusiv interpretarea fapte-
lor”, aspect imputat de Bianca Burta-Cernat.
Ceea ce pare sid neglijeze colaboratoarea
de la Observator cultural in lectura ei sunt
tocmai detaliile in filigran prezente in dis-
curs, in care comentariul social se impletes-
te cu incertitudinea data de socul corporate.

Deceptiile si angoasele Cristinei, personajul
central, sunt excelent mascate sub forma
socului provincial, auto-colonizant, in fata
unor inovatii prea putin familiare, dubla-
te, in contrapunct, de imaginile foburgului
autohton (gropi in asfalt, prezenta foselor
septice in zonele de tranzitie dintre cartie-
rele marginale, segregate, si centrul high-life
etc.): ,Pasim inauntru, pe ceea ce intuiesc
a fi pardoseala elicopterizatd. Aceste lucruri
care chiar existd”. La fel, comentariul social
foarte subtil trebuie vazut tocmai in aces-
te imagini de tip NCR care ne sunt livrate
in roman: ,Sunt mioapd si nu vdd pand in
fundul magazinului. Ma mai mir incd o datd
ce mare e. In curand va fi plin de rafturi si
de maérfuri, pe-aici se vor rula produse, vor
tropdi angajati si clienti. Minunea care este
acest magazin, ridicat din prefabricate in
doar sapte luni. Care va anima comunitatea”.
As spune ca romanul Laviniei Braniste nu
doar ca realizeazd cu succes (ba chiar de-
cisiv) sinteza minimalismului romanesc in
prozd, dar livreazd si cel mai autentic perso-
naj al societatii roménesti post-decembriste.
Mark Blyth (cunoscut economist politic) ex-
plica, intr-una dintre conferintele lui, cum
societdtile post-comuniste sunt caracteriza-
te prin neincredere fatd de guvern (oricum
corupt sistemic §i care n-a trecut prin nicio
reforma politicd reald) si relativd incredere
(precautd si ea, pana intr-un punct) fatd de
piata liberd. Prins intre aceste doud forte
supra-individuale si trans-societale, tédna-
rul middle-class-er est-european penduleazi
intre fascinatie si revoltd indbusitd intern.
Inceputul noului deceniu a surprins socie-
tatea romaneascd cu o adevaratd hemoragie
de corporatii, care voiau, in fapt, sd ,exter-
nalizeze” rapid resurse ieftine (dupd ce ana-
lizele indicilor de performanta si de profit
au scos la iveald faptul ca indienii, de pil-
da, sunt lenesi si, pe langéd acest lucru, au
inceput sa formeze si sindicate) si care au
descoperit in zona est-europeand o forta de
muncd deosebit de competentd si capabild
concesii pecuniare temporare (cu promi-
siunea majordrii salariilor si livrarea unor
mici avantaje, precum tichete de benzina si
reduceri la abonamentele la sald). Ideologia
capitalistd a creat, astfel, profilul omului
central- si est-european competent si mereu
precar existential, cu toate deziluziile tana-
rului yuppie (confruntat cu efectele generate
de aceeasi ideologie precum bula imobiliard
- vezi, in roman, episodul in care Cristina
viziteaza garsoniere situate in zone deosebit
de precare, dar vandute la preturi indecen-
te). Acesta este personajul central pe care
Interior zero il confirma si il desavérseste
(dupd anticipdrile anterioare din Cinci mi-
nute pe zi si Escapada), la care viitoarele stu-
dii de sociologie literard aplicate spatiului
literar romanesc se vor raporta invariabil.
Depisind cu mult asteptarile unui public
de larg consum (si care, de altminteri, e ori-
cum satisfiacut, tinand cont de faptul cd ro-
manuluiis-areinnoit recent tirajul), Interior
zero confirmd o prozatoare care urci, cu fie-
care aparitie editoriald, in topurile ierarhice
ale prozei contemporane romanesti.
|
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Poezie a la Brussolo

. lonut Caragea

C. Suditu
Poeme carnivore
Pitesti, Editura Paralela 45, 2016

n ultima vreme se vorbeste tot mai mult

despre fenomenul Qpoem, un proiect

initiat cu mult optimism de neobositul
editor si scriitor Calin Vlasie. Chiar dacd
in ultimii 15 ani au existat nenumdrate pro-
iecte si site-uri de creatie literard care s-au
dus pe apa sambetei (in special din cauza
proastei administrdri), acest nou proiect
(transformat intr-o revistd online aflatd sub
egida Uniunii Scriitorilor din Romdnia) are
un avantaj palpabil fata de celelalte. Md re-
fer, in special, la cdrtile de hdrtie care sunt
publicate de editura Paralela 45 in cadrul
colectiei Qpoem. Calin Vlasie ofera o san-
sd reald debutantilor sau poetilor care incd
nu au reusit sd se afirme, iar acest lucru
inseamnd enorm pentru cultura noastrd. O
astfel de sansd primeste in 2016 si C. Sudi-
tu, autorul volumului Poeme carnivore (Ed.
Paralela 45) si membru al cenaclului Qpoem
din 2015.

Despre acest poet nu stim prea multe, dar
aflam de pe coperta a patra cd s-a nascut
pe 12 martie 1970, in satul Bdjani, comu-
na Vadu Pasii, judetul Buzau, si a debutat
in 2012 cu volumul de poezii Sub gutui
(Editura Natiunea, Bucuresti). A mai publi-
cat in 2014 volumul Terra Nobilis (Editura
Eikon), iar poemele sale au apdrut in cateva
antologii si publicatii (Romeo si Julieta la
Mizil, Citadela, Cartelul Metaforelor, Don
Quijote, Oglinda Literard etc.)

Tot de pe coperta a patra aflam de la cri-
ticul Felix Nicolau ca poetul ,...aduna in
strada tot arhondaricul european si tribal
in vederea unui bal filosoficesc. La tot pa-
sul, cuplaje imposibile: ratiune si dezmit,
hazard si bariere. Lorelinele si Carmelinele
asigurd migratia dinspre austeritatea scep-

ticd cétre fierbinteli acrobatice. Vitalismul
cu perspective a la Picasso este {inut in frau
de o luciditate cinicd. Rezultd mitologii ur-
bane si comploturi galactice proferate la
modul carcotas si cu imaginatie nducitoare,
carnivord...”

Ce-i drept, descrierea de mai sus mi-a
starnit curiozitatea, ba chiar m-a provocat
sd aflu care este dimensiunea metaforica si
filozofica a acestui volum. Oare chiar atat
de naucitoare si carnivord este imagina-
tia poetului? Un prim rdspuns l-am primit
dupa ce am citit poemul metamorfozd: ,ra-
tdceam printre ciuperci urbane in care pan-
deau monstri cancerosi/ peste carcasa bitu-
minoasa flegmele straluceau translucide/ in
ochii visdtoarei de serviciu/ mégarul ragea
de zece ori seara/ mai bland mai intelept
mai sincer...”

Aceste versuri nu-mi amintesc de vreun
poet contemporan cunoscut, ci md trimit,
undeva, prin epoca dansului macabru bau-
delairian. Sau, mai recent (si cu referire la
alt gen literar), imi amintesc de prozatorul
francez Serge Brussolo, cel care a revolu-
tionat science-fiction-ul printr-un stil dis-
tinctiv si absolut original. Numai Brussolo
a fost capabil sd construiascd universuri
literare atat de halucinante, folosind doze
excesive de violentd, sexualitate, morbidi-
tate si alte orori culminand cu grotescul.
Romanele Lacdte carnivore si Haita sunt
doar doud exemple. Iatd cateva cadre ase-
mandtoare cu cele brussoliene pe care C.
Suditu le foloseste in poezia plictisit si prd-
fuit: ,in vintre simteam cum se rostogolea
un bolovan/ peste organele si matele uitate
de zile bune/ in masina de spdlat creieri//
aiurea imi era o foame de lup trebuia sa-mi
gdsesc o haitd/ singur nu reuseam...”. Astfel
de descrieri méd fac sa ma intreb dacd nu
cumva C. Suditu ar fi trebuit sd-si dedice
energia si talentul pentru scrierea unor ro-

-
C. Suditu

POEME CARNIVORE

mane science-fiction de succes, mergand
pe linia lui Brussolo, Koontz sau Lovecraft.
Totusi, exista si cdteva situatii in care po-
etul incearca sd ne convingd prin sensibili-
tatea si afectivitatea sa: ,de multe ori mi-
am zis cd barbatul / poate fi un cer pentru
femeie / pentru mai multe deodatd sau pe
rand / cum si femeia poate fi altceva decat
amantd / mai mult albastru mai mult se-
nin” (cer pustiu decolorat). Numai cd, din
punctul meu de vedere, contrastul izbitor
dintre versurile de dragoste si versurile
care au suferit ample mutatii organoleptice,
trddeazd un autor care e indecis in privinta
alegerii unui gen literar in care sa exceleze.
Dar poate ca ordinea in literaturd si alege-
rile cele mai bune vor fi dictate de viata.

Mircea Vremir

Peisaj din Delta Dundrii, ulei pe panza
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Historia lux veritatis est:

tribu(na)tul Tribunei
(1957-2017) [I1]

. Fanel Suteu
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Introducere

In vatra ,orasului-comoard” - Kluswar /
Kolosvar / Cluj - a luat fiintd de acum aproape o
viatd umand, precum o razd care ascunde un as-
tru, o publicatie periodicd. Astfel, s-a conturat pe
firmamentul publicisticii romdnesti steaua noas-
tra transilvaneand, confirmdnd ceea ce spunea
Octavian Paler: ,,la noi, geografia produce istorie™.
Putem reconstitui in acest ton trecutul evocat de
prezentul publicistilor care au scris timp de sase de-
cenii, din 10 februarie 1957 pdnd astdizi, ddaruind
viatd si lumind revistei Tribuna. In numdrul trecut
am discutat despre varianta din titlu a ,tribunatu-
lui” si a ,tributului” revistei, urmate de explicatiile
terminologice legate de ,tribund”, dar si de o dez-
ambiguizare: la care dintre cele peste 200 de titluri
care-si revendicd numele Tribunei ne referim? Si
deoarece o serie de numere incluzandu-le pe cele
contemporane isi revendicd directorul-fondator in
persoana lui Ioan Slavici, voi oferi cdteva date des-
pre Tribuna din Sibiu (1884), apoi despre cea din
Cluj (1938) si Brasov (1941).

Tribuna de la Sibiu (1884-1903)

In anul 2015 s-a celebrat perioada de noui de-
cenii de la moartea lui Ioan Slavici, personalitatea
acestuia fiind asociatd cu aparitia Tribunei sibie-
ne?, ligament ideologic proclamat de chiar scri-
itorul si publicistul roman care considera publi-
catia ,,cea mai scumpa dintre creatiunile mele™.
Oferim mai sus prima pagind din primul numdr
al cotidianului (14 / 26 aprilie, 1884), unde este
propus printr-un articol-program intitulat ,,Catrd
publicul roman!”, parcursul ideologic intentionat
de fondatori:

Siliti a se retrage pas cu pas din viata publicd si
a astepta cu rdbdare o situatiune, care le va lesni
esirea din reserva ce si-o impun acum, Romdnii din
terile coroanei S-tului Stefan au fost incetul cu ince-
tul lipsiti de toate mijloacele de apdrare nationald:
nu le-a mai remas decdt presa. Trebuinta unui diar
romdn cotidian, care sd apere positia Romdnilor in
viata publicd a patriei noastre [...] si se creeze in
mijlocul partidului national, care cuprinde aproa-
pe totalitatea romdanilor, un teren comun, pe care se
vor puté intdlni cu totii, e Tribuna pentru toti [...].

Tribuna nu vine cu idei preconcepute, nu e me-
nitd a face politicd personald, nici a propaga ten-
dente politice pornite din redactia ei: ea va fi organ
al curentelor populare (?), va ldmuri si va motiva
dorintele majoritdtii concetdtenilor nostri romdni
[..]"

Dupa incercarea din 1883 finalizata cu un co-
laps, a unui grup de intelectuali brasoveni si si-
bieni de a imprima ,Gazetei Transilvaniei” pro-
priul program ideologic, a apérut in perioada
14-26 aprilie 1884 la Sibiu Tribuna, avandu-l pe
Ioan Slavici la pupitrul de director. Publicatia era
sustinutd de Ioan Slavici, Nicolae Popea, Nicolae
Cristea, Ioan Bechnitz, Aurel si Eugen Brote si
Diamandi Manole.

Chiar dacid pe parcurs, functia de redactor
responsabil a fost atribuitd unor publicisti ca
Septimiu Albini, Cornel Pop Picurar, Pompiliu
Pipos, Adrian Casolteanu (ziarist bucures-
tean), Cornel Scurtu, Teodor Pacitian, George
Cosbuc, totusi conducerea publicatiei, care mai
tarziu va deveni printre cele mai importante din
Transilvania, a rdmas in general responsabilitatea
lui Toan Slavici. Aceste dese scindari nu consti-
tuiau altceva decét rezultatul conflictelor cu au-
toritatile, in urma cérora survenea suspendarea,
judecarea sau amendarea redactorului.

Din 21 noiembrie 1886 Slavici si-a pierdut sta-

tutul de director, din aceastd datd Tribuna deve-
nind un ,oficios al gruparii politice din care ficea
parte Ratiu [loan]™; Ioan Slavici a continuat si
coordoneze totusi publicatia, pand in data de 14
iunie 1888 cind a executat un an de inchisoare
la Véc.

Intre 5-17 decembrie 1893 si 4-16 ianuarie
1894 Tribuna nu a mai apérut, rastimp in care
s-au publicat brosuri nedatate (,Informatiuni”
si ,,Cronice”). Editarea ,,Calendarul poporului”, a
»Bibliotecii poporale” alcatuitd din brosuri (intre
anii 1884-1887 si in 1890) in care se republicau
rubricile foiletonistice, a suplimentelor gratuite
intitulate ,Dar de Criciun’, ,Tribuna de Pasti”
(1896-1897) sau ,,Iribuna literara” (1900-1902)¢,
a antrenat publicisti ca V. Mangra, G. Cosbuc,
Septimiu Albini, I. Russu-Sirianu, G. Bogdan-
Duic3; iar dupa anul 1896, pe unii ca Elie Déianu,
L. Scurtu si Andrei Barseanu’.

Dupa anul 1900, cotidianul a trecut sub direc-
tia lui Elie Ddianu, ,avand o difuzare limitata,
devenind un ziar provincial in care predomina
informatia de interes local™, iar din data de 29
aprilie 1903, Tribuna a dispérut, reinviind la Cluj
54 de ani mai tirziu.

Un hapax legomenon publicistic:
Tribuna de la Cluj (1938-1940) urmata
de Tribuna de la Brasov (1941-1944)

Din data de 29 octombrie 1938, sub direc-
tia lui Jon Agarbiceanu, cu Ioan Petruca direc-
tor administrativ si Liviu Hulea apoi Gheorghe
Stoica prim-redactor responsabil, a aparut la
Cluj Tribuna, functionand pand in data de 2 sep-
tembrie 1940. Cele 552 de numere inregistrate
in Biblioteca Centrald Universitard din Cluj-
Napoca, avind formatul de 44x32, au vazut lumi-
na tiparului la tipografia ,,Cultura”

Articolul-program al primului numdr, intitu-
lat ,,Catre cititori”, reclamd ,unitatea romanilor
in jurul regelui” deoarece ,,natiunea incepe sa se
regaseasca pe sine insusi”. Deviza proclamatd
este graitoare: ,O patrie, o natiune, un monarh!”.
Printre publicistii care au contribuit cu poezii
amintim pe Lucian Blaga, Emil Zegreanu, Radu
Stanca, Iosif N. Francu, C.S. Anderco, Dionisie
Farcasiu, Ion Negoitescu etc. Proza a fost sem-
natd in general de Agarbiceanu. Partea publicis-
ticd, cu comentarii politice a fost sustinutd de:
Onisifor Ghibu, Teodor Picatian, Ioan Lupas,
Ion Agérbiceanu, losif Naghiu, $tefan Metes, Elie
Daéianu, Andrei A. Lillin etc. Oficiul critic (lite-
raturd, plasticd, teatru, muzicd) a fost realizat
de: Ton Moldoveanu, Gheorghe Stoice, Nicolae
Agarbiceanu, Horia Stanca, Ovidiu Drimba,
George Sbarcea, Romulus Rosu, Sebastian Voice,
Octavian Sireagu, Ion Siugariu, Al. Dima, Victor
Papilian, V. Benes, losif Batiu, Nicolae Brana®.

Dupa semnarea Dictatului de la Viena, publi-
catia a fost nevoitd sd isi intrerupd activitatea (2
septembrie 1940)'".

Din 2 aprilie 1941 pana in 25 noiembrie 1944,
avandu-l ca director pe Gavril Pop, ziarul Tribuna
a apdrut la Brasov ca o continuare a celui intre-
rupt la Cluj, avand subtitlul la antet: ,,Ziar de re-
zistenta transilvineand” In ,,Cuvantul de inceput”
se precizeazd cd publicatia urmaireste ,,0 unitate
de vederi in privinta rezistentei si a luptei im-
potriva opresorului”’?, identificat cu cei care au
promovat deciziile stupide ale Dictatului. La acest
cotidian au contribuit o multitudine de publicisti
ca A. Cotrus, C.S. Anderco, I. Oani, R. Teculescu,
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LAl Bran-Lemeny, I. Olteanu, Al Jebeleanu,
St.A. Doinas, V. Copilu-Cheatrd etc. (poezie),
M. Negoescu, O. Radulescu, I. Gane, M. Baltes,
M. Serbénescu, S. Stanca, A. Florea, P. Negosanu
(proza), O. Sulutiu, V. Spiridonicd, L. Valea,
I. Negoitescu, St. Baciu, N. Albu, N. Comsa,
C. Mucenic etc. (articole pe teme literare), G.
Sbarcea, O. Drimba, O. Papadima, G. Togan, V.
Fulicea, Z. Paclisanu, R. Enescu, C. Coposu etc.
(articole pe teme culturale)®. Articolele politice
cu insinudri precum ,Jos laba! URSS-ule!” (O.
Sulutiu) se schimba dupa infrangerea Germaniei,
incepand cu 1944, prin altele ca ,Imperativul
ceasului de fatd” sau ,Ce este epuratia” (Victor
Tancu), pentru ca in 25 noiembrie 1944 cotidianul
sa-si finalizeze misiunea.

Concluzie

Ce anume a dat nastere Tribunei de la Sibiu?
»Irebuinta unui diar roméan cotidian, care s ape-
re positia Romanilor in viata publici [...] si se
creeze [...], un teren comun, pe care se vor puté
intlni cu totii’, fara ,,idei preconcepute” Ganduri
nobile; insé realizabile pe parcursul a doar 19 ani
(1884-1903)? Da si nu; publicatia clujeana a pre-
luat stafeta si a condus-o cu succes mai departe,
ajungand astdzi la o varstd respectabila.

Sibiu si Cluj: doud ,,tribune” ale Tribunei. Una
antebelicd, alta interbelicd. Restul? Taceri intre
pagini si pagini intre ticeri. Intre lux si veritas
oamenii aleg luxul si astfel pierd veritas-ul. Cum
a reaparut Tribuna la Cluj? Vom vedea in urma-
torul numar.

Note

1  Citat preluat de la adresa: http://citatcelebru.ro/
tag/istorie/, accesatd in 15.10.2016.

2 Petru Mares — cel care a consemnat evenimentul

in spatiul virtual - si-a intitulat articolul astfel: ,loan
Slavici (1848-1925) - 2015, 90 de ani de la moartea
fondatorului TRIBUNEI”. A se vedea adresa: http://
www.tribuna.ro/stiri/cultura/ioan-slavici-1848-
1925-2015-90-de-ani-de-la-moartea-fondatoru-
lui-tribunei-105275 .html, accesati in 04.07.2016.

3 A se vedea adresa: http://www.tribuna.ro/stiri/
cultura/2015-anul-slavici-lii-rostul-acestei-pu-
blicatiuni-tribuna-cea-mai-scumpa-dintre-creati-
unile-mele-112881.html, accesata in 04.07.2016.

4 loan Slavici, ,Cétra publicul roman”, in: Tribuna,
Sibiu, nr. 1 / 14-26 apr. 1884, p. 1. Putem distinge in
imagine textul reprodus in Tribuna de la Cluj-Napoca,

la aniversarea a 110 ani de la aparitia publicatiei sibi-
ene, in 1994. Vezi: Redactia, ,Catre publicul roman”
(Tribuna, nr. 1, 26 apr. 1884), in: Tribuna, Cluj-Napoca,
nr. 11-12 (2115), 17-29 mart. / 1994, p. 1.

5 Informatii preluate din: Remus Zastroiu, ,,Iribuna
de la Sibiu”, in: Eugen Simion, op.cit., p. 768-769.

6 Nerva Hodos, Al. Sadi Ionescu, op.cit., Tom I, p.
740.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

9  Valentin Tascu, ,Iribuna de la Cluj’, in: Eugen
Simion, op.cit., p. 771.

10 Ibidem.

11 Ibidem.

12 M. Pop, ,,Iribuna” in: Eugen Simion, op.cit., p. 772-
773.

13 Ibidem.

Editia academica
Agarbiceanu. Romanele

. lon Buzasi

upd primele patru volume, consacra-

te povestirilor, editarea operei lui Ion

Agarbiceanu in editia academica a Fun-
datiei Nationale pentru Stiinta si Arta continua
cu publicarea romanelor pe care isi propune
sa le cuprinda tot in patru volume. La sfarsi-
tul anului 2016 au aparut volumele V si VI - in
care sunt publicate opt romane: in vol. V: Ar-
hanghelii (1913), Legea trupului (Povestea unei
vieti) (1926), Legea mintii (Povestea altei vieti)
(1927), Biruinta (1930), iar in vol.VI1.: Sectarii
(1938), Domnisoara Ana (1942), In pragul vietii
(1942), Strigoiul (1969).

Asa cum s-a mai spus, editia Ilie Rad este una
restitutivd in primul rand, desi prin structurd
si prin grija fatd de textul reprodus, se apropie
de exigentele unei editii critice. Ea reproduce
editia G. Pienescu, un editor devotat si profe-
sionist al operei lui Ion Agarbiceanu, pentru ca
aceastd editie ,,exprima vointa autorului”. Fata
de editiile princeps, cu care adeseori confrun-
td textul editiei Pienescu sunt remarcate unele
interventii si omisiuni explicabile prin cen-
zura din anii comunismului, precum si unele
retusuri stilistice. Cel mai interesant din acest
punct de vedere este romanul Sectarii, aparut
in 1938, revazut pentru reeditare in volumul 10
al seriei de Opere in 1964, caind Romaénia in-
cerca sd-si recapete oarecare independentd fatd
de Moscova. Dacd se inlocuieste ,,Basarabia si
Chisinevul’, cu ,,Oltenia cu Craiova’, raiméne, in
mod curios, ,Bucovina cu Cernovit” - asa cum
numeste aceste locuri un personaj din roman.
Pentru cititorul din deceniul 8 al veacului tre-
cut, cand a apdrut reeditarea romanului, ca si
pentru cel de azi sunt curajoase cuvintele unui
personaj, iar daca le raportam la anul aparitiei,
1938, sunt chiar profetice - cu trimitere la anii
dictaturii ceausiste si ai cultului personalitatii.
Un exemplu: ,De-aproape doud decenii il tot

] r :
Mircea Vremir

Mireasa (1968-1969), ceracolor

lauda si-1 tot lingusesc cu nerusinare. Slab de
fire, orgolios si lipsit de spirit autocritic, de la
o vreme a inceput sd-i placd portretul pe care-1
zugrdveau altii, si, banuind ca se subestimase
a Inceput sd creada cd tot ce se vorbeste si se
scrie despre déansul e adevirat. Si-acum nu-i
mai iese din cap cd e genial, cd-i summum, cé-i
extraordinar cd e unic”. Cititorul va gasi si alte
asemenea fragmente care conferd romanului
»Sectarii” un caracter pamfletar, dincolo de ac-
centele sale profetice. Unele omisiuni, operate
de G. Pienescu, de inteles oarecum in contextul
politic si ideologic al epocii - cum este cel de
la inceputul romanului Arhanghelii, cu reflectii
despre dificultatile carierei preotesti pentru un
tindr, chiar dacd este un slujitor cu vocatie al
altarului, acum apar ca nejustificate. Motivatia
conciziunii textului nu e convingétoare pentru
cd autorul Fefeleagdi n-a fost un stilist preocu-
pat de conciziune din stirpea lui Caragiale.
Cele opt romane sunt reproduse in ordi-
nea aparitiei lor, incepand cu Arhanghelii din
1913 si incheind cu Strigoiul din 1969, desi
manuscrisele aratd uneori cid sunt mai vechi
decat editia: romanul Legea trupului. Povestea
unei vieti a fost scris in 1911, deci este anterior
Arhanghelilor. Fiecare din aceste romane a fost
intampinat la aparitie in binevoitoare sau chiar
entuziaste cronici si recenzii. Dintre acestea la
rubrica Referinte critice se reproduc opt cronici
(cate una consacrata fiecarui roman), semna-
te de Oct. C. Taslduanu, N. Iorga, Al. Ciura,
Perpessicius, Ovidiu Papadima, Ion Breazu,
Ovidiu Drimba, G. Pienescu. Doud probleme
se reliefeazd cu pregnanta in aceste cronici: nu
se poate tdgadui influenta religioasa, a moralei
crestine in opera lui Ion Agarbiceanu, pentru
cd, asa cum spune Oct. C. Téslauanu, ,scriito-
rul Agérbiceanu e preot si incd un preot cum
nu ni s-a dat prilej sd cunoastem al doilea. E
un slujitor al altarului, nu din profesie, ci din
cea mai adanca convingere”. Dar perceptele bi-
blice evidente in desfisurarea epica si in desti-
nul personajelor sunt asimilate organic in sub-
stanta cartii, pentru ca spune acelasi Téslduanu
referindu-se la romanul de debut Arhanghelii
»$4 nu-si inchipuie insd cetitorii ca pdarintele
Agarbiceanu a ales forma de roman pentru o
predicé din Postul Mare” A doua problema este
recunoasterea din perspectiva exigentelor aces-
tei specii literare, in ce masura aceste scrieri sunt
romane. Agéirbiceanu a debutat ca povestitor,
a scris povestiri toata viata, citeva: Fefeleaga,
Luminita, Dura lex s.a. sunt capodopere si au
fostanalizate magistral de cdtre Ion Vlad in eseul
Povestirea. Destinul unei structuri epice, Editura
Minerva, 1968, seria ,,Universitas”, In cronica la
romanul In pragul vietii, Ovidiu Drimba, fa-
cand o incadrare, desigur discutabild, sustine
cd abia aceasta scriere, din 1942 este un roman:
»Legea trupului a fost un debut, Legea min-
tii un caz de constiintd, Arhanghelii - o fresca
sociald, Sectarii — o sarja politica, Domnisoara
Ana - o temd. In pragul vietii este un roman”.
Cvasiunanimitatea criticilor considera Strigoiul

=
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- cel mai bun roman al lui Agarbiceanu, - un fel
de ,monografie a unei lumi de datini si tradi-
tii” (G. Pienescu) comparabil cu Ion, romanul
lui Liviu Rebreanu, prin aceastd dragoste de pa-
mént a taranului ardelean, care la Agarbiceanu
capatd caracterul unei elegii la sfarsitul unei
epoci, ca in Morometii lui Marin Preda. Mai
rau a fost intdmpinat romanul Sectarii de catre
Ovidiu Papadima pentru deficiente de compo-
zitie epicd, eluddndu-se nota dominantd de sa-
tird politicd, in genul Tiganiadei lui Ion Budai-
Deleanu, desi invocatia citre muzd, o pastisd
dupi ,,poemationul eroi-comic” al inaintasului
sau ardelean, ar fi putut preveni un astfel de re-
pros. Si pentru ca tot am pomenit numele lui
Ion Budai-Deleanu, pe care l-am asociat lui
Agarbiceanu, se impune mentionarea unei de-
osebiri evidente: pe céit de inventiv este autorul
Tiganiadei in onomasticd, pe atit de sarac este
autorul Strigoiului. Unele nume de personaje le
intalnim in mai multe povestiri si romane; alte-
le apar cu usoare schimbari intr-o alti editie: de
ex. in editia princeps a romanului Domnisoara
Ana, numele lui Ion Bradu, cel care o ajuta fi-
nanciar pe tindra elevd sa-si urmeze studiile este
schimbat in editia Pienescu in Ion Brad ,,poate
in semn de omagiu discret pentru ajutorul pe
care scriitorul si viitorul diplomat Ion Brad i
l-a acordat lui Ion Agarbiceanu” (Ilie Rad); mai
surprinzator este numele dat liderului extremei
drepte, Andrei Muresanu! - poetul desteptarii
nationale — pentru care Agéirbiceanu, se pare
cd nu a avut o pretuire deosebitd pentru ca nici
nu-l prezinta in brosura sa Marii cantdreti.

Editia Rad urmeaza aceeasi structura si ace-
leasi criterii de editare din volumele anterioare:
o corectare tacitd, discretd a greselilor de tipar,
o evidentiere a diferentelor dintre editii in ,,note
si comentarii”, o ampld sectiune de referinte
critice, care aratd cum au fost receptate aces-
te romane la debut, iar paginile intitulate Ion
Agarbiceanu in actualitate reproduc cronicile si
recenziile consacrate volumelor III si IV, ,,im-
presiile fiind foarte favorabile in privinta actu-
alitdtii lui Ion Agarbiceanu.” Glosarul, un mic
dictionar de regionalisme ardelenesti, adauga
la cei 500 de termeni din volumele anterioare,
alti 200, pentru cd unii se repeta si cititorul are
acum la dispozitie intreg acest material lexical.
Diferenta de 300 de regionalisme mai putin se
explica prin faptul cd actiunea celor mai mul-
te romane se petrece in mediul urban. Fiecare
volum se incheie cu o iconografie reverberan-
td: coperte de editii, ilustratii ale unor volume,
frontispicii din ziare §i reviste — Agarbiceanu
fiind unul din cei mai harnici colaboratori la
publicatiile periodice, din anii debutului siu si
pana aproape de sfirsitul vietii -, instantanee
fotografice din biografia scriitorului, manus-
crise, portrete etc.

Asadar, impresiile fiind ,foarte favorabile”
dupéd aparitia primelor sase volume asteptim
pe urmdtoarele doud consacrate tot romanelor
si apoi — un lucru nou fata de editia Pienescu
- alte volume, cuprinzind scrierile religioase,
memorialistice, o parte macar din bogata si
variata sa publicisticd, risipitd in aproape toate
periodicele roménesti din acea vreme, cores-
pondenta etc. care vor intregi armonios restitu-
irea zestrei literare agérbicene.

|

Moartea lui Dumnezeu,
moartea politicii si

o Prezenta

. Catalin Bobb

Mircea Vremir

Sandu Frunza

Intre moartea politicii si moartea lui Dumnezeu.
Eseuri despre literaturd, religie si politicd
Bucuresti, Editura Tritonic, 2016

ub un titlu suficient de provocator,

Intre moartea politicii si moartea lui

Dumnezeu. Eseuri despre literaturd, reli-
gie si politicd, Sandu Frunza isi adund articolele
publicate intre anii 2010-2015. Sa inlétru, din-
tru inceput, doud posibile obiectii: (1) titlul, in
cazul de fatd, nu este deloc exagerat. El spune
exact ceea ce spune: forma traditionala (fard a
fi atenti aici la sensurile multiple ale concep-
tului ,traditie”) prin care putem gandi religia
(in cazul de fatd pe Dumnezeu) si politica su-
portd, in contemporaneitate, in mod inevitabil,
sensuri noi. Desigur, o intreagd logicd a mor-
tilor succesive (religie, arta, metapovestiri etc.)
anuntate, uneori brutal alteori firesc, sustin,
sau mdcar cadreazd, si demersul profesorului
clujean. Insd este vorba aici despre o moarte,
atdt in cazul lui Dumnezeu cit si in cazul poli-
ticii, ce cumva anuntd, dincolo de orice fel de
paradox, permanenta unei ,,Prezente”. Intr-un
fel, ne spune Sandu Frunzd, ceva rdméne dupd
ce aproape totul a fost, in mod firesc si inevi-
tabil, ucis. (2) Desi ca orice volum ce pare, la
o primd privire, spart si reconstruit artificial,
cum se intampld uneori cu volumele compuse
din studii si articole ce raspund unor intentii si
cerinte diferite, totusi, aceastd carte are o par-
ticularitate aparte: cioburile, adunate cu grija,
dau oglinda. In alte cuvinte, toate studiile au o
marca proprie si marca in discutie std intr-un

Salcii, gouache, hértie, 29,8 x 41,7 cm

soi de tensiune specifica atat fiecarui articol in
parte cét si volumului.

Prin urmare, doud sunt lucrurile ce imi par
esentiale: (1) postularea permanentei unei
»Prezente” ce desi pare in rasparul oricérei lo-
gici postmoderne, ii respecti in totalitate pos-
tulatele, respectiv, (2) un fel de marturisire ce
produce un soi de tensiune ce, la rindu-i, mar-
cheazi intregul text.

Sa explicitim. Sandu Frunzd sustine urma-
toarea tezd: omul contemporan nu poate trii
fira sacru. Insa metamorfozele sacrului res-
pecta logica postmodernititii si in acest fel, si
doar in acest fel, putem discuta, in acelasi timp,
si fard a da dovada de lipsa de logica, atat des-
pre moartea lui Dumnezeu cat si despre per-
menenta unei ,,Prezente”. Aceasta tezd ce pare
imprudenté si aproape imposibil de sustiunut
(orice sarja postmoderna va spulbera instan-
taneu clamarea oricdrei ,Prezente”) se spriji-
na, in text, pe o indecizie, sau, dacd vrem, pe o
tensiune specifica. Sa citez, poate excesiv, frag-
mentul in cauza: ,,De multd vreme imi doresc
sa ajung sd scriu un text despre religie si ideo-
logie care incé din titlu sd ne spuna cé absenta
lui Dumnezeu inseamnd absenta democratiei
autentice sau cd moartea lui Dumnezeu expri-
matd in valorile imbritisate de o anumitd so-
cietate poate duce la o democratie muribunda.
Imi este dificil sa sustin acest lucru, deocamda-
td, desi sint convins, in plan personal, cd oame-
nii nu pot si supravietuiasca in calitatea lor de
fiinte umane fira sacru. Dificultatea se naste
din faptul ca trebuie sa constat ca toate formele
de reunificare a puterii religioase cu cea poli-

TRIBUNA . NR. 351 « 16-30 aprilie 2017




ticd pe care le cunoastem azi au o tendinta de
eliminare a democratiei, ele duc de fapt la o
formd mascata de teocratie care inseamna sfir-
situl politicii ca efort de realizare a binelui pu-
blic. Un motiv al acestei dificultéti este acela cd
toate cercetdrile mele recente asupra modului
in care se imbind religia cu politica, idealurile
ideologice cu cele ale mesianismului religios in
viata omului contemporan, imi aratd mai de-
grabad ca orice prezentd accentuatd a divinitatii
in actiunea politica, orice utilizare excesivd a
mesajului religios in comunicarea publicd si
orice intruziune semnificativd a teologiei in
politica duce la actiuni pe care mi-ar fi dificil
sa le asociez cu idealurile democratice pe care
le sustin. ” (p.60)

Cred ca avem aici unul dintre cele mai fru-
moase fragmente scrise de Sandu Frunza si tot
aici regasim intregul demers al cirtii. In fapt,
as risca sa spun, exclusiv sprijinit pe aceastd
indecizie (sau tensiune) poate Sandu Frunza
sa sustind teza excesiv de ontologicd conform
céreia toate datele ne arati cd in contempo-
raneitate ,,Prezenta”, dacd imi permiteti jocul
de cuvinte, e inci prezentd. Insi, imediat, un
amendament: este vorba aici de un dat ontolo-
gic sau de unul antropologic?

Perspectiva pe care Sandu Frunzd o asuma
pare antropologicd, insd, cumva, incarcatd on-
tologic. Voi cita, la fel de excesiv, un al doilea
fragment: ,, Astfel, nevoia unei perspective ge-
nerale coerente asupra lumii si a sensului trdi-
rii in conformitate cu acea viziune, nevoia unei
structuri simbolice pe care sd o umple cu pro-
priile sale constructii imaginative, nevoia de a
se situa mereu pe calea unei desédvirsiri ce se
lasa mereu asteptatd, nevoia unei figuri salva-
toare care sd vina sd suplineascd lipsa puterii
sau incapacitatea de exercitare a puterii de ca-
tre indivizi sau comunitati, nevoia de a resimti
aceastd putere ca exercitindu-se, nevoia de a
proiecta in viitor nostalgia dupd ceea ce este
originar, autentic, sau cu alte cuvinte paradisi-
ac, si multe alte nevoi din acest registru fac ca
fiinta umand sd nu poatd fi gindita inafara unei
relatii, oricit de exterioara ar fi ea, cu religia”
(p.18) Si este incédrcat ontologic exclusiv dato-
ritd faptului cd ,religia ”, in acest context, nu
poartd marca lui Feuerbach ci mai degraba pe
cea a lui Eliade sau, in alte cuvinte, ,omul”, in
acest fragment, isi asuma mai degrabd ,trans-
cendenta” decat ,transcederea”. Dar, poate,
nu are niciun sens sd intrebdm in ce masurd
perspectiva asumata de Sandu Frunzi cedeazd
prea mult loc ontologiei. Pana la urma, oricare
din noi vom recunoaste ,,nevoia unei structuri
simbolice”, ,nevoia de a se situa mereu pe ca-
lea unei desavirsiri ce se lasd mereu asteptatd”,
»nevoia de a proiecta in viitor nostalgia dupa
ceea ce este originar” etc., si faptul acesta este
suficient.

Mult mai interesant este faptul ca prin aceas-
td dubla grild (marcat de o tensiune si incre-
dintat intr-o Prezentd) Sandu Frunza ,citeste”
contemporaneitatea. Analizele sale, indiferent
de obiectul pe care il analizeaza, poartd cele
doud coordonate. In alte cuvinte, ,privirea” sa
stie cd ,fiinta umana are nevoie de o Prezentd”
insa, in acelasi timp, stie si cat de dificil este
»a sustine acest lucru”. Exista o consecintd ma-
siva a acestei duble pozitiondri: vastul registru
al contemporaneitatii capatd, in acest fel, con-
tur. Or tocmai lipsa de contur (sau, dacd vrem,
lipsa metapovestirilor, idealurilor absolute,

valorilor indubitabile etc.) este caracteristica
primd a contemporanitdtii. Aici mi se pare a
fi miza centrald a analizelor lui Sandu Frunza:
acceptand, in absolut, diferenta (fragmentarea)
ca marcd specificd postmodernitatii, totusi, si
nu pot formula altfel decét in aceastd manierd
ce pare improprie, nu renuntd la un principiu
unitar. Ca acest principiu capata, in textul lui
Sandu Frunza, numele de ,Prezentd” (funda-
mentatd pe ,,nevoile” ultime sau prime ale fap-
tului de a fi uman) nu mai are nicio importanta
(ar fi putut sa-i dea orice nume, faptul ca atare
ramane). Din toate aceste motive Sandu Frunza
recunoaste si arata formele sacrului acolo unde
cei mai multi dintre noi le-am numi reificdri
inacceptabile (in ,publicitate”, in ,,consum”, in
»povestirile fragmentare”, in ,,spectacolul pu-
blic al noilor comunitati civice si politice” etc.).

Insistand atit de mult pe Prezenta oare am
facut vizibil, suficient, faptul cd Sandu Frunza
mizeazd cu aceeasi intensitate pe fragment?
Intr-un fel, este ca si cum tocmai fragmentul,
ca atribut fundamental al contemporaneittii,
motiveazd si aratd prezenta Prezentei. Insi,
fragmentul, ca efect firesc al secularizérii si al
laicizérii (pe care Sandu Frunza si le doreste
instalate pe deplin induntrul sferei publice) al
mortii lui Dumnezeu al mortii politicii al co-
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municdrii generalizate al etc., poartd in grija
sa reconstructia subiectivitdtii. Numai cé este
vorba aici despre o subiectivitate ce, ne spune
Sandu Frunza, nu poate si-si gaseascd ,sensul
ultim”, exclusiv, ,,intr-o ontologie a finitudinii”.

Se prea poate ca Sandu Frunza sa aibd drep-
tate si singura manierd in care mai putem dis-
cuta astdzi despre ,,Prezentd” sa fie sub forma
metamorfozelor sacrului redate in fulguratiile
fragmentare specifice contemporaneitdtii. Ba
chiar, e foarte posibil ca aici sd regasim ,re-
constructia imaginarului simbolic in functie
de noua realitate adusd de lumea comunica-
rii generalizate” Insi am impresia ci Sandu
Frunzd e prea optimist atunci cand vede, tot
aici, posibilitatea unei etici, fie ea si minimald
ce ar avea in vedere ,constructia binelui pu-
blic”. $i motivul principal datoritd céruia opti-
mismul Iui Sandu Frunzd mi se pare exagerat
(evident, nu am niciun fel de altd perspectiva
sau, altfel, nu pot gandi nicio alta paradigma
eticd) std in faptul cd in practica cotidiani, fie
ea privatd sau publici, a fiecdruia dintre noi,
»nevoile” noastre fundamentale nu se regasesc
aproape niciodata.

Zbor (1968-1969), ceracolor, hartie, 62,8 x 50 cm
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Amintiri dietetice

. Nicolae lliescu

Nicolae Iliescu

- memorii inutile, contradictii si exagerari, surprize
autentice, atelier mobil de refacere a tratatelor, rdz-
boaielor, iubirilor anemice si stricate si a altor aventuri
amestecate in spatiul unei vieti, ghirlande sofisticate
de incintare la purtator, exuberantd prosteasca plind
de duh benign, relicve bizare si préfuite, recuzitd in-
candescenta, priviri umflate, ginduri hilare, cuvinte
traforate in fonta, linia unui timp spanzurat intr-o re-
marcabild exegezd crepusculara -

BLOG - NOTES

Nu stiu altii cum sunt, dar de la o vreme, care
trebuie spus ca trece cu amégele si pe nesimtite,
toti incep sé recupereze din memorie. Ehei, me-
moria asta nu este ea oricum, are selectiile ei, ca
un antrenor bine format si formatat, retine ce
vrea si cum vrea.

Iaca pozna, bunioara membrii generatiei mele
vor sd se traga in fotochip si vor sa treacd in cadru
pe perete. Noi, de-o pildi, am inceput a ne intlni
din cinci in cinci ani cu toti colegii din liceu si
acum, la implinirea a patruzeci de ani de la ab-
solvire, ne-am pus in pieptul de aramd poza din
albumul anului 1975. Pe de o parte o idee bund,
cdci nu ne mai recunosteam, pe de alta o idee mi-
zerabild, cdci vremea ne-a dospit si ne-a cocarjat
ca vai de lume.

Omul, se zicea odinioard, ce maret capital!
Timpul: ce personaj odios! Ce spectacol ne oferd,
scurt si citeodata plictisitor, cAteodata vesel, rare-
ori somptuos si impunator.

Generatia noastra optzecistd incepe si-si pre-
gateasca iesirea din scena si sd lase locul celei care
vine la r4nd, precum si celor ce vin dupa noi, plini
de sperante si de idealuri. Prilej de rememorare si
de insdilare de secvente cit mai fanteziste. Sigur
cd fiecare om vede aceeasi dimineata cu al{i ochi,
dar unii stiu sa extragd impresia fundamentald in
timp ce altii nu stiu nici ce meritd si treaca din
maculatorul amintirii pe caietul de curat al me-

morialisticii. Nu oricine merita sa aibd amintiri si
nu chiar orice trebuie amintit. Toti isi amintesc
fapte mérunte, unele care i-au marcat personal
si i-au umplut de furunculele complexului si ale
ranchiunei.

Acum ceva timp, un elev al unui marginal al
generatiei noastre din Brasov insaileazd o com-
punere despre ,,cum am petrecut aldturi de ge-
neratia '80”. Sigur ca poate cea mai buna carte
despre acest subiect va aparea in 2080, va fi scrisd
de cineva néscut in 2056 si va folosi documentele
care-i vor sta atunci la dispozitie, atitea cat vor fi
ele, dar acum, cind aproape jumitate din cei po-
meniti in toate listele, incepand cu acel staroste,
Laurentiu ,,Lulu” Ulici, sunt printre cei vii $i mai
au ceva amintiri, cat de fabricate or fi si ele, re-
curgi la dstia! Baietasul respectiv se zice ci-i unul
dintre elevii lui Sandu Musina si vorbeste despre
»Cenaclul de Luni”

Intai de toate, ca prezent la fondarea acestei
institutii, trebuie si spun ci respectivul cena-
clu apartinea de Centrul Universitar Bucuresti
si isi desfisura sedintele duminica, incepand cu
ora zece, intr-o sald a Casei de Cultura ,Grigore
Preoteasa”. La prima sedinta au fost prezenti stu-
denti reprezentind anul meu, cred cé doi pe vre-
mea aceea, precum si unii din anii mai mari, dacd
nu chiar si profesori navetisti, ca Ion Ivan sau
Marian Dopcea. Coordonatorul primei sedinte a
fost tandrul nostru asistent de la catedra de fol-
clor, Silviu Angelescu. Nu mai {in minte daca s-a
hotérat ca sedintele sd aiba o ritmicitate lunard
sau bilunara, cert este ca dupa vreo trei astfel de
intalniri totul s-a lasat baltd dar am impresia cd
anul urmétor Radu Cilin Cristea, desemnat coor-
donator din partea studentilor, a apelat la Nicolae
Manolescu, lector pe atunci. Nucleul principal era
alcatuit din poetii Cenaclului ,,Junimea”, de care
se ocupa profesorul Crohmalniceanu si ai carui
secretari fusesera inaintea mea Andrei Roman
si Cornelia Maria Savu, poeti ei insisi. Lor li se

addugau Traian T. Cosovei, Mircea Cirtarescu,
Florin Rapa, aka Iaru, Nino Stratan. De altmin-
teri, volumul-manifest al generatiei se intituleaza,
dupai un vers al Beatles-ilor, ,,Aer cu diamante”. A
mai existat o replicd, alcituirea volumului ,,cinci’,
din care se retine doar Mariana ,,Madi” Marin si
poemul ,,Budila express” al lui Alexandru Musina.
Sedintele au inceput sa fie mutate seara, la sase
sau sapte, intdi marfea si apoi lunea. Motivul era
extrem de simplu, lunea nu erau programate acti-
vitati, era relas la casa de culturd si adundrile pu-
teau avea loc in liniste.

Cu timpul, cenaclul ,,Junimea” isi va schimba
locul de desfasurare de la Clubul Litere, din podul
Facultitii de Limba si Literatura Romana, intr-o
sala de seminar de la parter si apoi la etajul unu
al casei de culturd a Universitatii, de pe Schitu
Magureanu. Acolo, la parter repeta trupa ,,Sfinx”
iar la etajul ultim se afla redactia revistelor ,\Viata
Studenteascd” si ,, Amfiteatru”. Cenaclul se va pro-
fila indeosebi pe prozi, dar se vor pastra si legatu-
rile cu poetii plecati la ,,Cenaclul de luni”.

Ce ciudat, Poe mi se pare extrem de ironic,
simbolic, heraldicos! Stil excelent, parodiere
multd, atmosfera este nu de cosmar, ci de cade-
re in mistere. Ca si ,Hanu Ancutei’, prozele sale
negre sunt agape, etimologic si esoteric!

Borges este un Eco avant la lettre: hermeneu-
ticd prozastico-eseisticd de consum curent! Dar
ce culturd mare este la Flaubert! Chiar asa, nu
cred ci existd un scriitor important care sa nu
stie carte. Chiar dacd este autodidact. Viata tre-
buie intotdeauna cititd cu ochii ciscati, cu ure-
chile ciulite si cu creionul in ména.

Ce mult stiau americanii despre unguri:
Poe vorbeste despre doi nobili ce se numesc
Berlifitzing si Metzengerstein. Habsburger SV!

Alte televizii fac istoria mediatica, ale noastre
nu au inca istorie.

In creatie, Dumnezeu nu-i niciodati superfi-
cial. Are intotdeauna un scop (Binele) si il urma-
reste destoinic.

Picatul, daci tot este iertat permanent si sters,
ca sa incepi o noud viatd si sa parcurgi un nou
drum, mai exista el, ca pacat? Sau totul este un
pacat etern? Exista etica sau si dumneaei este tot
o plasmuire omeneascd, o functie, o ecuatie a
unui Timp dat?

De le simplu la complex, asa merg toate lucru-
rile in lumea asta. In prima cilitorie inifiatica
descoperi simplitatea elementelor care {i se de-
voaleazd treptat; in cea de-a doua, incepi séd simfti
lumea, sa o cercetezi, sa 0 masori, sa-i vezi stilu-
rile, sd o clasifici; in fine, cel de-al treilea voiaj te
renaste, te contopeste cu divinitatea, te invata sd
lucrezi si sd vezi cd Universul insusi nu-i decét
atractie si respingere, intuneric si lumina, iubire
si moarte.

Citesc o gramadd deschisd de carti politiste.
Aproape toate confin poncife: detectivul este
mereu tindr si necdsitorit, cu o viatd sexuald
pustie sau pe fugd, imbricat neglijent, fumator
asiduu, smecher dar baiat bun, victima sau per-
sonajul negativ este mai mereu o femeie frumoa-
sd, apetisantd, abordabila, actiunile se petrec in-
tens in pat, in restaurante elegante sau pe strazi
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dosnice, replicile sunt pline de umor de vodevil,
iar traducerile noastre se dovedesc execrabile,
nici o palmé nu se dé ,pe fatd’, ci peste sau pe
obraz, oricum! Geaba ne-am plimbat - pe bune
ori pe internet — prin lume si ocupam subsoluri-
le de pagina cu informatii despre meniuri si des-
pre aeroporturi, tot provinciali parem!

Observez un soz foarte interesant: incercarea
de a smulge lacrimi si emotiuni simple in fapte
diverse, in sport, unde sampionul nu mai apare
singur, ci anturat de famelie, pand si in filmele
xxx, adecd porno hard, unde imitarea iubirii tra-
ge mai mult in imagine decat mecanica pozitii-
lor.

Istoria oare existd si altfel decét pe hértie? Ce
e aia ,istorie”? Cronologie de fapte, insiruire de
vieti, amestec si amalgam de evenimente? Scoala
franceza, ca de atitea ori, a luat-o inainte si a fa-
cut din istorie un recitativ, un inventar de norme
si de habitudini, un ghem de patimi si de inte-
rese.

Mult ai, mult cheltuiesti, putin ai, cumpa-
tat trdiesti! Aud la un ceva, telejurnal sau cine
stie ce, cd presarii au acumulat averi imense
dupa 2004, caci din 1990 incoace au dat tunuri.
Santajul si etajul, dar Seicaru micar avea talent
si investea apoi inddrdt in presa. Hulpavii dstia,
md rog, unii dintre ei, dar cei mai multi si mai
inutili, nu fac altceva decat si-si adune case, ho-
teluri, restaurante ca la monopoly! Sau capitaly,
ala roméanesc, cu STB-ul, Parcul Carol, Parcul
Filipescu, Bulevardul Elisabeta.

Fiecare dintre noi trebuie si-1 includs, sa-I re-
pete si sd-1 traiasca, fireste ca metaforic, pe lisus!

Oare de ce o fi zis Heliade ,,Curier de ambe
sexe”? Dorea o literaturd bund si pentru Zita si
Veta dar si pentru alde Célinescu?

Ce bine e si ai copchii. {i poti folosi ca teleco-
menzi - ia aia, {3 ailaltd, di-mi aia, adu-mi ailal-
td! Nu ca termopane! Am de luat niste rezultate
ale unor analize ale sangelui si nu stiu cum sa
ajung la acel laborator ca tare e peste ména. Se
afla situat in dosul blocului de vizavi de Perla, pe
langd ambasada Turciei, o incurciturd de mate
stradale, un mic sat, de altfel, cu parc, cu parcari,
cu parcaje, cu parcele. Un labirint infundat, cici
Labirintul trebuie sd aibd o deschidere, o cheie,
o iesire. O ascundere sub mormanele de ciment
ale blocului. Ce buni era o telecomanda!

Sunt unii care se cred cei mai importanti scri-
itori pe o felie data. Altii, mai modesti, opteazd
pentru cate o localitate.

Eram in casa unui prieten si cineva, venit din-
spre partile Brdilei, ne spunea ca se duce acolo
un fel de batalie surda pentru cel mai bun poet
al urbei. Pai, frate, acolo trebuie si candideze
Voronca si Mihu Dragomir!

Serios vorbind, sd fii cel mai mare poet al
Bacéului, cum e Bacovia, e lucru mare! Arghezi,
ca sd-1 necajeasca, il gratula pe Blaga cu ,,poetul
clujean” Fireste, ca si Arghezi, Blaga depaseste
arealul respectiv, ba intrd adanc in istoria lite-
raturii romane. Dar si aici, mul{i scriitori sunt
blestemati ca, asa buni cum sunt, si fie foarte
locali.

Primesc in ultima vreme o sumedenie de cérti
de la autori pe care nu i-am cunoscut in viata

mea si md mult bucurd. (Primirea lor). Unii
dintre ei sunt foarte tineri si au un gust pen-
tru o lume neagré, de cogsmar, ceva de speriat.
Mult regretatul meu prieten Mircea Nedelciu,
Dumnezeu si-l ierte!, mi-a atras atentia asupra
acestei tendinte. Eu, unul, am pus-o pe retipari-
rea si receptarea tarzie a lui Daniel Harms.

Cred ca asta este, pand in prezent, lucrul cel
mai bun realizat de cétre intreaga noastra gene-
ratie: o asanare a scriiturii.

Se deplangea candva faptul ca nu avem o li-
teratura de consum. As nuanta, nu o ,,sublitera-
turd’, ci o literatura bine scrisd, cu ironie, insu-
rubatd in cuvant si in real, clard daca se poate.
O literaturd de citit in tren, vorbd de-a lui G.
Cilinescu. De-abia in siajul unei astfel de scri-
ituri poate apérea si capodopera.

Si in cazul criticii este aceeasi situatie.
Recenzasii care au citit in traducere si la a doua
mand cate ceva nu au ce spune, nu stiu ce vor,
nu stiu sa scrie. Nea Romica Munteanu le ficuse
un bine, traducand kilograme de texte critice din
care s-au putut inspira, bietii de ei. Unde mai pui
contactul direct si la timp cu o mare cultura. Ca
sd nu mai vorbim despre ,nas’, calitate absolut
necesard in parfumerie si in critica literard. Cu
asta te nasti, nu devii. Sd zicem céd nu-ti place un
scriitor consacrat, bun, e dreptul tau; dar depan-
dé pe cine asezi in loc.

M3 vad in dosul copilariei, ca dupé o panza,
cam cum vdd acum cu ochiul stdng unde s-a
instalat un inceput de cataracta. Stau singur pe
un covor de iutd (mult mai tarziu aveam peste
parchetul din sufragerie unul persan!) confecti-
onindu-mi jucdriile. Masinute colorate, oameni
pe care ii disecam (vizusem sau auzisem, citi-
sem in manuale, ma pocnise informatia televiza-
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td — era prin 1965, murise Dej si se diddeau zilnic
buletine medicale). Nu aveam decat un Schuko,
cu cheie si cu telecomanda printr-un furtun de
plastic, o chestie nemteascd luatd de la Romarta
copiilor, un trenulet de lemn, lucios, cu vagoa-
ne vopsite strident in rosu si in galben si cu o
locomotivd cu abur, neagra, negrul ala intens,
dens, misterios, fira niciun orizont de pe piesele
de sah de aceeasi culoare sau de pe pionii dia de
la tintar. Mai aveam si niste cuburi, din lemn,
pe care i le-am daruit odatd Rodicai, in liceu,
pentru fiica ei. Dintre toate jocurile cel de fotbal
cu nasturi imi pldcea cel mai mult. Jucam singur
dar si cu vecinii de scara sau de bloc.

Copildria ca un instrument - taragot, fla-
ut, oboi, tubd. Si-mi acord copiliria. A fost
oare un paradis, o fazd demna de retinut, fard
de griji, fard de Timp, format panoramic? Sau
una strimtd, sdracd, plind de umezeala inac-
tivitagii si a unei dragoste materne extrem de
exagerate? Nici, nici, copilarie standard, de sat
agezat pe verticald, la bloc, intdi un bloc mic,
cu apartament ,la comun”, impdrtit cu familia
Eibenschutz, cu crematoriu si ricitor, cu Temp
2 unde canta Ima Sumak, apoi cu bloc mare, cu
opt scari, apartamente semi-sociale, ingrama-
dite unele peste altele, cu cite doud sau cu céte
trei camere, cu balcon, cu dependinte, fird boxe
(doar una singura, in holul fiecérei scari), cu
ghend si cu spatele blocului, curte cu vedere spre
Moara Ddmbovita. (Astdzi, dupd dirdmarea mo-
rii si pe acelasi loc se inghesuie un ansamblu de
mare fald, numit ,,Central Park™)

Neologisme, foc de artificii, argou, injurii
groase si mustoase, geamuri multe si geamuri
mate care {in la respect griul si scriitura pava-
jului stirbit de sub care se vad dintii de piatrd ai
pietrei de rau.

|

Obiecte cioplite din lemn (anii 1970)
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Spicuiri din jurnal

. Gavril Moldovan

ianuarie 2016: Ziua aceasta mi-a rdmas dra-

ga. Pentru ci este ziua de inceput de an, anul

varstei mele inaintate. Am sa-i insemn sufle-
tul in cuvinte alese si am sd-i urc voiosia pe ulucii
amintirii mele vesnice. Sigur o voi lua cu mine in
mormant pentru ci ea va fi, este incrustatd in chi-
pul meu, in ritmul tot mai sacadat al inimii mele,
in cutele de pe fata, in greutatea tot mai mare cu
care-mi misc bratele ori picioarele, in ochii tot mai
lacrimosi, in urechea tot mai bleaga si de acolo nu
mai poate fi stearsd. Cu cit ma indepértez de ea in
timp, cu atét ea creste in ridurile fetei mele tot mai
adanci, in pasii tot mai sovaielnici, in parul tot mai
alb si rar. Ziua aceasta se va suprapune peste altele
poate nu la fel de ademenitoare dar oricum par-
ticipante si ele active la edificiul unui trup care se
indreapta vertiginos spre dezastru si préabusire.

4 ianuarie: Am sosit in acest spatiu silvan in
care sd-mi alung melancolia, sa mé pun de acord
cu mine insumi, si-mi numar defectele si sa vad
cum pot vietui pe mai departe in mod conciliant
la umbra lor, sd-mi compar reusitele si esecurile
intr-un fel de inventar si s3 mi le enumar ingirate
pe ata gandului. As vrea s nings, sa vad vizduhul
plin de ndmeti cum se napustesc asupra arborilor
si-i decoreazd intr-o clipitd. S& mé acopér ca Hans
Castorp de zapada, sa dorm acolo in puful ei si sa
nu ma mai duc acasé. E un sentiment care ma face
tangibil cu arborii descrescétori acum in vegetarea
lor ascunsa. Nu ma mai strigafi pe nume cd nu v
raspund, spun celor ce-ar vrea si ma abata de la
drumurile mele in care deocamdati nu intilnesc
nici ,,copacul care scrie’, nici femeia cu sarcina de
lemne, nici baltile, nimic! Sunt numai privire: zum
sehen geboren! Si singuratate. Am adus cu mine
multa ingandurare, multd patima si cred cd pot sd
ma debarasez de ele aici printre foioasele acestea
fara foi, printre cirarile pe care le stiu pe de rost,
printre ramurile ce se lasd atinse cu ména. Aici se
afld culcusul unui iepure, dincolo copituta unei
sprintene ciprioare desenati pe pamantul gol, care
a fugit ca o sageatd cAnd m-a vazut, iar in depar-
tare mistretii cu boturile prelungi miscand stratul
de frunze uscate. O liniste impoviritoare creste
din ram in ram, din pas in pas si ma trezesc sin-
gur si pustiu. Inci din copildrie am dobandit acest
sentiment al pustietétii care ma-ncearcd din cind
in cénd, incd din copilirie cAind mama torcea si isi
plangea nenorocul in ritmul fusului iar eu in preaj-
ma ei imi murmuram, imi murmuram nerostitele
povesti.

5 ianuarie: Lui C., cersetorul principal al orasu-
lui, 1i dau un palton. Nu vrea si-1 poarte. Spune ci
e prea elegant si, dacd-1 poartd, n-o si-i mai dea
oamenii pomana. Nu se impacienteaza ca sunt mi-
nus cincisprezece grade. Se complace in postura de
zdrentaros care si stirneascd mila. Se mulfumeste
cu cincizeci de bani daca-i dai. In cateva ore adund
o sumai din care poate sd-si procure o péine si ceva
pe langa ea. Are un frate care vine adeseori in sec-
torul lui dar il alunga sa nu-i faca concurenta. Dacd
treci pe langa el si nu-i dai nimic, scoate niste mor-
madituri de nemultumire. Parcé ar vrea si te injure.
Prin 1958 in gara CFR Campulung Moldovenesc,
unde ma duceam sa stau cateva zile la fratele meu,
isi duceau traiul amarat doi bétrani, Titi si Fisman.

Se biteau de la prioritatea asupra transportarii ba-
gajelor calatorilor. Fiecare din ei avea cate un caru-
cior cu care alergau in intdmpinatea celor ce se dau
jos din tren si aveau bagaje numeroase. Lumea ra-
dea cum se certau si se incdierau ei. Lecturi Jurnal
K. Delicati scrisoare parintilor Feliciei B. in care
spune: ,,Slujba pe care o am este insuportabild in-
trucat contravine singurei mele dorinte si vocatii,
adicd literaturii». E atit de sincer in aceste randuri
trimise périntilor logodnicei sale. El le spune franc:
«...ramane totusi adevirat faptul ci are sa fie nefe-
ricitd cu mine datoritd adevaratei mele firi, sunt un
om inchis, ticut, nesociabil si nemulfumit». Din
acest caracter a iesit o opera originala ce va starni
admiratia lumii literare. Seara tarziu, un mic pai-
anjen att de clar conturat pe suprafatei filei albe pe
care scriu. E atat de dragilas. Ar trebui sa-1 prind
in palme si si-1 arunc de pe balcon. Dar il las si
se descurce singur. In mersul lui vioi cu picioarele
alungite, cu sprinteneala proprie insectelor mici,
nu stia cé cineva, poate la fel de firav ca el, are drept
de viata si moarte asupra fiintei lui in aceastd sea-
rd pe care el o cerceteazd intrdnd intr-un spatiu
pe care omul si-1 revendica si si-1 rezerva exclusiv
pentru sine. La randul nostru si noi suntem niste
greierasi sub pielea de bivol a cerului si sub privirea
ingdduitoare a lui Dumnezeu.

11 ianuarie: Azi au fost 18 grade cu plus. Nu se
poate asa ceva. Vard in plind larna. Pentru prima
datd imi fac ginduri de sanatate. Senzatie cd pute-
rile ma pérasesc. Simptome de vertij. Prietenei din
adolescentd, care ma sund, ii spun si-mi trimita
céteva scrisori ce i le-am expediat cAndva, pe care
mi-a spus cé le mai péstreaza, pentru a le citi-reciti
la rindu-mi. A fost ca si cum véntul ar sufla prin
pomii infloriti din fundul gradinii., scuturand pe-
tale adormite. Au trecut cincizeci de ani.

13 januarie: Ma scol la ora 06. Fac miscéri de
dezmortire a trupului. Aceeasi senzatie de vertij
semnalatd si accentuata pe vreme de ploaie. Ce va
fi ? Voi ajunge sd nu ma mai pot ridica din pat ?
Meciul de tenis Simona Halep - Pliskova. Romanca
a cstigat primul set (6-4), apoi a pierdut totul. E
fragild psihic. Am dus la bibliotecd Jurnalul lui EK.
si am luat «Bucuresti» de Paul Morand. Am mai
citit-o candva dar acuma vreau si o recitesc. Citesc
«Roménia literara» nr. 1/ 2016. Artagul ridicol al
scriitorior mai tineri contra celor mai batrani dar
mai tineri in spirit. Nu inteleg ce vrea Komartin.
Cred cé nu mai are ce spune in literatura si din
aceastd cauzd a devenit rautdcios. A fost primit
la debut destul de corect de citre «batrani» care
i-au semnalat talentul pe care acum nu-1 mai are.
Manolescu e domn ¢ ii rdspunde totusi la insulte.
Ar trebui sa nu-1 bage in seama. Nu se pot compa-
ra suprafetele literare (culturale) ale celor doi. Ana
Blandiana traduséd (“ Patria mea A4”) in engleza,
spaniold, cataland, polond. Ploud. Vad pe geam
autobuze cu capota plind de zipadi. Inseamna ca
undeva, acolo de unde vin ele, a nins. Intalnire in
oras cu Popovici. Mi-a povestit cum s-a despartit
tatal lor de el si de fratele sdu inainte de a pleca pe
frontul de résérit de unde nu s-a mai intors. A dat
fiecdruia cate o cutie de bomboane, i-a sdrutat si
dus a fost in vesnicie. A murit in stepa Kalmaca.
Ziua palpaie si e pe sfarsite. Ma retrag sub plapuma

Gavril Moldovan

noptii si dau drumul viselor care au gasit addpost
in mintea mea plind si asa de inchipuiri care tot
vise sunt.

28 ianuarie: Inceputul acesta al anului il vreau
senin. Poate se-nsenizeaza cu sosirea lui Maldoror.
L-am vazut venind cu ramuri in mana stinga ras-
foind caietele de scoald, scoald a poeziei. El lua file-
le la rand si le cerceta. El venea din padure, dintre
copertile copacilor. Din coperti ficea avioane si le
dédea drumul de pe coline. Maldoror lua frunze
uscate-n buze si le lipea de crengi. Crengile-1 as-
teptau. Bucuria lui era bucuria necuprinsului cu-
prins de flacira-ndoielii. Pidurea e strabunica
lui Maldoror roman transilvan silvan faun paun.
Tristetea lui e neincapatoare. Nemasuratd. Din ea
Maldoror isi face chip cioplit, straie duminicale,
porta-voce si semisemilund. Eu sunt Maldoror sau
un var primar al lui. Aici printre copaci a privit gar-
garitele, cucuveaua mortii lui si mierla méntuirii
sale. E un tip bonom, ne-citit indestul si ardelean
intarziat. El ajunge la luntre dupa ce aceasta a so-
sit deja la celdlalt mal. Dacéd-i spui un banc rade a
doua zi. Daca frunzele se lipesc de ramuri inseam-
néa ca o noua primdvara incepe, poate incepe ( in
curand) odatd cu frumoasa izbanda a versurilor
sale. Sd-mi inchei ziua cu nesocotirea limbajului.
Nu pot. Din padure o iau la stinga spre nefericire.
Aceeasi batrana duce o sarcind de lemne. A fost si
ea candva o fetitd. Dormind intr-un séhdidac aga-
tatla grinda. Revin acasd ca si cum m-ag apropia de
un oras cu mai multe abatoare. Sangele cald de la
abatorul descris de Bacovia imi inundé nérile. Urc
treptele unui dreptunghi de beton. La ora 20,00
se interpreteazd la radio piesa de teatru «Pragul»
de scriitorul Alexandru Uiuiu, autor si al unui ro-
man de exceptie «Tara ascunsé». Mireasa din piesa
lui A.U. s-a imbréicat in negru, si-a cumpdrat sin-
gurd un buchet de flori, a intrat in biserica si s-a
inchinat. Apoi acasd asteptandu-si logodnicul,
pe Tustin. El vine, sund la usa dar nu intrd ci std
in prag. «Atunci primeste-md si pe mine in prag,
zise fata. Pragul dialogului lor. Pragul dragostei
lor. Emisiunea «Vocile memoriei». Sa-1 tot asculfi
pe Barbu Cioculescu evocand intdmplari din viaga
scriitorilor. «Daca multe lucruri le uit, numai dvs.
suntefi de vind cd nu ma invitai mai des la emisi-
uni». O zi tristd cu toate micile bucurii ale ei. O zi
ndpaditd de fantome negre si de dureroase amintiri
legate de R. si de asaltul bolii asupra ei. Efortul ce-1
facea sd-si ascundd boala...

31 ianuarie: Drum maiestuos prin péadure.
Dezacord intre miscarea membrelor si a corpului.
Pasi nesiguri. Deocamdatd mai pot céldtori pe jos
dar nu stiu ce va fi mai incolo. Deja, doud sau trei
pésdrele care-si au «resedinta» prin apropiere ma
recunosc. Ma apropiu de trunchiul retezat de jos
si pun firimiturile de péine aduse, iar ele asteap-
ta pitite de scoarta copacului din apropiere. Cand
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mé-ndepirtez, repede se nipustesc asupra manca-
rii, iau in cioc cite o buciticd, apoi zboara spre lo-
cul unde au probabil cuibul. E cald pentru aceastd
luna. Trec si pe la fosta mea micéd proprietate de
pe Valea Ghinzii nr. 47 care acum aparfine fami-
liei Chioreanu. Noul proprietar a pus geamuri noi,
a taiat pomii de la intrare, a ficut téierile de rodi-
re la pomii fructiferi si alte imbunatatiri. Se vede
mana gospodarului. Ii spun unde se afla conducta
ce vine de la fosa septicd, astupatd acum din cauza
depunerilor si a nefolosirii, cablul electric subpa-
mantean ce porneste de la stalpul vecinului si vine
péna la zid, i alte lucruri de genul acesta pe care
el nu are de unde si le stie dar pe care trebuie sd
le stie. Gardul viu de la intrare (sclipicios) e foar-
te frumos si a crescut mai mare decat poarta. Cét
m-am chinuit pAnd am sidit aceste fire ornamen-
tale. Imi spune ca va aduce un tiietor cu foarfeca.
Deja el cu familia locuiesc aici. Nu-mi pot explica
de ce nu arde becul din beci. Va trebui sé aduci un
electrician. Eu am introdus curent trifazic ceea ce
pe noul locatar il bucurd nespus fiindca vrea si in-
staleze in beci un polizor. Seara, mé suni Popovici
sd mergem in oras dar intre timp ploaia incurca to-
tul. Lecturi din V. Mazilescu care numeste intr-un
vers iepurele «bun cetdfean», ceea ce mi se pare
foarte nostim.

1 februarie: Ca si nu pierd o zi si sd o cufund
in anonimat, iatd-ma sus pe culmea dealului opus
Péadurii Ghinzii, peste calea feratd. Niste baieti cu
schiurile coboard in panta si rd si coboara si rad.
Ei sunt viitorul. Eu sunt trecutul. Au fericirea pe
buze. Sunt plini de viata. Eu sunt plin de moarte.
Mai e si o fatd cu ei, imbujorata. S-a oprit o clipa,
a implantat betele in zapada si si-a pus manusile in
varful lor privid spre baietii ce coborau in tromba.
Si radeau, si radeau... Eu priveam, priveam... De-
ar rade tot asa. Veselia lor, farmecul si varsta lor
copildreasca sunt aproape un atentat la varsta mea.
Sunt pe dealul unde vara ma duceam cu copiii mei
cand erau mici sd facem plaja. Aici ne-a prins oda-
td o ploaie mare si L. era de tot mic. A trebuit sa-1
invelesc intr-o paturd si sa alerg cu el in brate pand
la o casd pentru a ne adédposti pana trece furia na-
turii. Au trecut attia ani de atunci... Acum scurm
cu pasii timpul de atunci, ceea ce se mai pastreazd
printre boschete de silcii, pe drumul invelit in nin-
soare. Nu mai pot comunica cu trecutul. Doar prin
ganduri. Béietii cu schiurile urci si coboara si rad
si rad.

5 februarie: Azi am adunat multid amaréciune
si m-am trezit dat de-o parte de viata ce trecea pe
langd mine in pas vioi. I{i trebuie foarte putin sa te
intristezi. E destul sd vezi cum cade o frunza ru-
ginita de anul trecut sau sd iscodesti priviri ostile
indreptate spre tine, venite din partea de lume din
care faci §i tu parte. Acele imprejurdri ce te au in
mijlocul lor, pline de substanta rauvoitoare a prea-
multelor inamicitii, acele straturi de realitate care
se ara singure si ti se astern tacute sub picioare,
sunt menite a te incredinta unor false istorisiri si a
te face ciudat printre semeni. Sunt oameni care in-
frunta cu térie orice stare de lucruri precara si trec
biruitori prin miezul zilei. Dar eu nu-i pot sterge
zilei fata-nldcrimata. Vin din mari adancuri unele
tristeti, vin din necunoscutul ce te asalteaza zilnic
cu aripa lui neagrd de pasare a mortii. Am trecut
pe langd mari arbori si am cautat si privesc spre
varful lor risipirea in van a trdiniciei si frumuseii.
Am trecut pe langd mari desfasurari de timp ce lasd
vestejirea sd-si faca hatarul. Am descoperit flage-
lul ce lasd virtutea desartd, inima trist infasurata in

bétaile ei asurzitoare. Ctiva copaci pareau ca-mi
vin in ajutor unduindu-si tandru siluetele in fata
mea. O pasire ce zboara pe aproape pare cd vrea sd
tragd dupd ea padurea tot mai sus si sa o suspende
deasupra inaltimilor. Imi potrivesc si eu pasii unor
asemenea miscdri si o iau pe scurtdtura ce ma duce
la ,,Masa tacerii”. Aici voi sta pand tarziu, pand in
amadrdciunea si dezolarea mea vor picura tot mai
mult stropii amurgului.

3 martie: Pdrasind democratia orasului, profit
de timpul insorit §i o iau pe scurtatura ce ma duce
in Padurea Codrisor. Ma pun in libertate, ma eli-
berez de chestii lumesti si ma cufund in leginarea
dulce a codrului de martie, a copacilor populati de
fel de fel de zburitoare. E o zi care se pune singura
pe rand. Ataraxia mea. Raticesc ducAndu-mi tot
inainte, apoi revin tot inapoi, o iau lateral si iar
inainte si asa mai departe. Imi povestea tata cum
intr-o noapte i-a scos dintr-o pidure deasd un ofi-
ter austriac ce n-avea la-ndemana decét o lanter-
na si o hartd, o mapa cum spunea el. Era in plin
rdzboi si acei soldati trebuiau sd ajunga la punctul
stabilit. Asemenea lor si eu bat pddurea ajungand
la mai multe puncte stabilite. Toamna sunt un fel
de toamnad asa cum primévara sunt un fel de pri-
mévara. Imi iau pasii-n primire si haliduiesc nein-
cetat si nepermis de singur. Imi place siguritatea.
Am ficut armata impreund. Am ficut santineld
impreund. Am citi mult impreund si n-am inteles
multe lucruri tot impreund. Acele margini ale lu-
mii care nu se vad, acele hotare infepenite in stra-
iele infinitului... Au nu sunt pe acolo si singuratici
ca mine? Stau s ma odihnesc pe céte-o cioata care
a fost candva copac. Sunt si eu o cioatd care a fost
candva trup. Am atatea de-mi spus mie insumi, am
atatea cauze de rezolvat de unul singur si constat ca
frumusefea lumii consta in a te pierde singur intr-o
péadure chiar daca aceasta nu-i verde inca. Frafi
oameni, e prima data cdnd va iubesc, nu incetiniti
mersul vostru in vreo tristefe mare, nu incélecati
cumpana lumii daca nu stiti reveni dintr-o mare
aducere aminte. Sarcinile mele pe pAmént sunt cla-
re. Fac atata cat pot. Md plimb atata cat pot. Lucrez
atata cat pot, scriu atata cat pot.

6 aprilie: Drum nesfdrsit prin padure. Un catelus
se ia dupd mine. Nu se teme. Acesta e un semn ci
n-a fost inca agresat de om. Nu a avut timp. E prea

Mircea Vremir

tanar. Patrupezii agresati de bipezi fug de ei, se fe-
resc. Aproape toate fiintele de pe pamént doresc si
fie méngaiate. La fel si citelusul acesta ivit nu stiu
de unde si-mi tind companie. Intind mana spre el
si se lasd in jos cu umilin{a si supusenie. In timp
ce eu ma lupt cu niste ginduri gata, gata sa ma-n-
tristeze, el isi plimba botul prin niste frunze uscate,
fosnitoare, alearga de colo, colo si pare in apele lui.
Vine pana la picioarele mele, latrd usor, sare in sus
pe doud ldbute, ma provoaca, apoi fuge indepar-
tdndu-se. Buna lui dispozitie md contamineaza.
11 scarpin in varful capului stiind ca asta place cel
mai mult céinilor, apoi alerg aldturi de el. Cand ne
oprim, imi linge méana si se gudura. La intoarcere,
intrd intr-o ograda si ma paraseste. Ce ma faiceam
dacé venea pana in fata blocului in care locuiesc?
Unde-1 cazam? Destept baiat! N-a vrut sa ma pund
la incercare.

9 aprilie: Citind cérti atingi misterul unor in-
tampléri ori enunturi, te schimbi la fata de pala
adiere a continutului lor, treci dintr-o epocd in
alta si ifi procuri adaosul de ingdduintd necesa-
ra supravietuirii pe mai departe citind. Crtile cu
semne la pagini dragi, cu sublinierea unor randuri
ce exprima céte-o idee, cu indoirea unei file aflatd
la mijloc sau la inceput, si pe care vrei sd o rega-
sesti mai usor si s-o recitesti mereu, aduc bucuria
revederii cu slova si cuvantul, cu truda autorului
topit acolo in corpusul unei materii albe. O carte
cu o pata de cerneala pe o fild mi-a amintit de im-
prejurdrile in care a aparut acea pata. Puteam chiar
sd localizez in timp ,,evenimentul’, sd mi-l reamin-
tesc, sd-1 retraiesc poate la o altd dimensiune, cAnd
sora mea mica si-a intins manuta ei copilareasca si,
varsand cerneala din cédlimara, a patat o pagina in
care tocmai se descria cum vasul misterios numit
»Nautilus”, un fel de submarin, avindu-1la bord pe
cépitanul Nemo, s-a apropiat incet, incet de fundul
Oceanului si oprindu-si motoarele, stingandu-si
farurile a rimas acolo in intuneric pentru totdeau-
na cu locatar cu tot, spre a fi mormantul acelui om
certat cu omenirea. Cam acelasi lucru o sa mi se
intdmple si mie cAnd adéncit intr-o padure, certat
cu toatd lumea si hulit uneori pe degeaba si pe ne-
drept, lovit in aura mea sentimentala de personaje
madrunte si alcoolice, nu voi mai reveni printre oa-
meni si imi voi face din padure un verde mormant
etern.

Imbritisare (1968-1969), ceracolor, hdrtie, 51 x 70,3 cm
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Virgil Mazilescu, 75 de ani de la nastere

»yount singur am inventat
poezia si mi-am pierdut

inima”

. Geo Vasile

irgil Mazilescu (1942, Corabia - Bucu-

resti, 1984), absolvent al Facultatii de

Limb4 si Literaturd Romand din Capi-
tald, va face parte din grupul oniric al anilor
saizeci ce isi propunea, conform ,ideologului”
respectivului curent estetic, D. Tepeneag, ,nu
sa transcrie, ci sd creeze lucid vise, scopul fi-
ind instaurarea unei realitdti analoage visu-
lui” (apud Virgil Mazilescu, Opere, 2003, 400
p.» editie alcatuita de Alexandru Condeescu
si care st la baza acestor insemndri). Autorul
romanului Pont des Arts va afirma mai tarziu:
»Onirismul a fost o piata care a fost traversata
de diversi insi, care veneau din diverse parti si
se duceau in diverse locuri. Adica, de exemplu,
Turcea s-a dus spre misticism (de la Entropia
la Epifania - n.n.), Mazilescu venea dintr-un
fel de suprarealism, Sorin Titel a trecut pe aco-
lo, dar in final a ajuns intr-un fel de traditio-
nalism. Dimov a rdmas in piatd. Dimov e, sa
zicem, stalpul din piatd. Eu m-am dus spre ex-
perimente incd si mai complicate”.

Debuteazi editorial cu Versuri (E.P.L., 1968).
Inci de la inceput are critica de partea sa pen-
tru inteligenta artisticd, deruta carnavalescd
si nobletea frondei in dispreful comandamen-
telor realismului socialist. La 28 de ani, dupi
citiva ani de apostolat in invdt{amantul rural,
este angajat ca redactor la Romdnia literard,
unde va semna pana la sfarsitul vietii. In 1970
ii apare a doua carte, Fragmente din regiunea
de odinioard (Editura Cartea Romadineasca).
In 1973 se casitoreste cu Stefania Deleanu
(pe care o cunoscuse incd de studentd), locu-
ind améndoi la Casa de creatie a scriitorilor

Mircea Vremir

de la Mogosoaia pana la cutremurul din mar-
tie 1977, moment in care li se repartizeazd un
apartament in Drumul Taberei. In 1979 publi-
cd in noua serie ,,Hyperion” a Editurii Cartea
Romaneascd cel mai consistent volum al siu,
Va fi liniste, va fi seard. Inedite, plus o ampla
selectie din primele doua volume. In acelasi
an o cunoaste pe vecina sa de scard, Rodica P,,
cu care va avea patru ani de iubire sub sem-
nul nenorocului, ficutd din despértiri si im-
paciri, pe cat de dese, pe-atit de tensionate.
Jucand cu garda jos, poetul va suferi cumplit
mai ales in ultimele luni ale lui 1984, cand, ,re-
pudiat” fiind, se autodistruge cu bund stiintd
prin consum zilnic de alcool, in doze aproape
otravitoare, inimaginabile in prima tinerete, sd
zicem. Ravagiile acestui drog prin care omul
Mazilescu urmadarea si ajungd la ,anestezie’,
adicd la o stare ,,animalicd” de uitare sau somn,
sunt consemnate in scurtul jurnal tragic (,,apo-
calipsa dupd Virgil”, cam spune Editorul), tinut
sporadic intre 22 decembrie 1983 si 25 aprilie
1984; aceasta este si perioada in care boala s-a
instalat ireversibil si internarea poetului din
mai 1984 devenise un placebo. Nimeni nu 1i sd-
rise in ajutor in timp util, iar acum medicii nu
mai puteau face nimic. Acest breviar anamne-
tic si autolezionist (jurnalul, adicd) este util si
istoricului literar datoritd numeroaselor nume
de scriitori cu care Virgil Mazilescu conversa,
bea sau se intalnea la ,,Casd”, la Eugen Suciu (pe
atunci, directorul Cinematografului Union),
la ,,Spaniol” sau la ,,Pusa” Ii citim pe cei mai
des invocati: Romosan, Madi, Paul Orleanu,
Grosan, Radu Séplican, Nic. Iliescu, Francesca

.

Nud, ulei pe carton, 57 x 79 cm

Virgil Mazilescu

Banciu, M. Sora, Radu Teposu, M. Nedelciu,
Monoran, B. Ghiu, Eva Lendvay, Radu Cilin
Cristea, Gabriela Negreanu, Augustin Fratild,
Laurentiu Carstean, Eugen Chirovici, Radu
Popa, Arsenie, Nora Iuga, Magda Céirneci,
Florin Iaru, Ioana Créiciunescu s.a.m.d.

S4 nu uitam totusi de episoade mai luminoa-
se din viata lui Virgil Mazilescu, cum ar fi, de
pild&, participarea sa, in 1981, la Festivalul de
poezie de la Liege, de unde, in urma unor staru-
itoare proteste i se acordd viza pentru un sejur
de o lund la Paris. Gazduit de prietenul de pe
vremea onirismului bucurestean D. Tepeneag,
poetul se va intalni cu mai toti autorii roméni
din diaspora pariziand, inclusiv cu Paul Goma.
La sfarsitul anului 1983 ii apare ultimul volum
antum Guillaume poetul si administratorul.

Cititor nemantuit al suprarealistilor, da-
daistilor si expresionistilor autohtoni si stra-
ini, Virgil Mazilescu a evitat programatic in
propria poezie platitudinea si previzibilul fas-
tidios, folosind cu sistem unele procedee de
bruiaj al comunicarii anodine, supuse ratiunii
practice, instaurand, in schimb, o dezordine
elocventd, epicd, prin aglutinarea unor inser-
turi disparate, frapante, insidioase. Feluritele
dislocari si derapaje ale mesajelor se fac in fa-
voarea unei gratuite semantici a hiatusurilor si
omisiunilor menite sd sfideze logica si limbajul
poetic conventional. Textele poetice par a ince-
pe cu sfarsitul, ca sid se termine, datoritd diver-
selor decupaje, inainte de a incepe. Avem de-a
face cu o sintaxd a echivocului, a perplexitatii,
a unei fantezii creative si parodice totodata, a
unor clovnerii pe seama catorva tropi suprali-
citati in poezia interbelicd, de pildi. Poezia lui
Mazilescu, sucind gatul confesiunii, exceleazd
prin intertextualitate, alibiuri prin care disimu-
larea si subversiunea sunt la ele acasi. La mare
pret este mimarea elocintei digresive, vide de
sens si sentiment din poezia postmodernd,
noima finala a acestor subterfugii fiind ofer-
ta unor imagini memorabile in poezia noastrd
contemporand. Iata un text, si nu e singurul (a
se citi copildria lui franz kafka) ce-1 arata ca
demn discipol al inventivitatii si subversiunii
subiacente tip Gellu Naum: ,,0! norme ale du-
rerii. cdlare pe propria lui imagine/ guillaume
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scoate din buzunar (la auzul unei frunze galbe-
ne ca si la auzul unei trompete)/ revolverul mic
de alama. el scoate apoi din servietd o chivird
de mucava/ si pand la urma scoate si dispretul
impaturit in doud:/ ma scoate visator pe mine
din umbra maéslinului sacru - /si numai astfel
invinge o! norme ale durerii>> Ambitia poetu-
lui, cea de a fi intotdeauna straniu, tulburator
si totodata diversiv, a devenit, in fine, o realita-
te tangibild: ,ce-i spune un perete altui perete
cand se-ntalnesc la colt/ ce-i spune tristetea
mea broastei care se leagana se leagina/ ce faci
dragostea mea dacé refuz si acum sd vorbesc/
ce frumoasa toamna ce despartire ce inviere”.

Parodierea corozivi a locurilor comune spe-
cifice epocii, ludicul in fond face un pas de deux
cu tragicul, poetul batdnd moneda pe stranie-
tatea figurilor de stil. Substantivele, neutre, din
punct de vedere semantic, sunt relaionate cu
sintagme-metafore ce tin mai curdnd de non-
sens, in orice caz de notiuni debordand de sub-
stantd, sonoritate, palpit, concretete: ,,in ochii
celui ce priveste si priveste fird si ne vada/ in
cilatoria ca un bici de arami ca o trompetd
lungéd/ in depozitia ca o bétaie de aripd ca un
fum peste case/ in gustul si in pipditul acestui
act insondabil induré-te de mine o! noapte/ in
noaptea senind si in palida groapd cu resturi/
in tot ce inainteazd o! noapte”.

Vidarea de sens prin repetitivitatea unor tru-
isme (déja-dit-uri epuizate), o tehnicd ce tine
de ludicul optzecistilor, dar si de interbelicul
Gherasim Luca, si zicem, capatéd pe neastepta-
te investitura unei fatalitdti ce se anuntd. Acest
procedeu se poate derula si invers: strigatul de
disperare al indrdgostitului parasit se conver-
teste intr-un climax floral cu virtuti simbolice
si heraldice ale numelui iubitei: ,viatd moarte
viatd moarte/ pentru ci ne-am despartit de o
mie de ori/ pentru cd ne-am despartit de o mie
doui sute patruzeci/ si patru de ori/ noi nu ne
mai putem despar{i niciodata niciodatd/ oh
salvie levdntica iasomie trandafir”

Virgil Mazilescu face si tipologie, disemi-
nandu-si textele cu unele figuri livresti, emble-
matice: cinicul egolatru in stare pura (kirilov),
criminal prin omisiunea sau ocolirea victimei,
baletand cvasi algebric (aldturi si peste si din-
colo), sau sinucigasul potential (stepan trofimo-
vici verhovenski), un depresiv psihotic ce std de
vorbd cu umbra propriei nefericiri invazive:
»venise prin perete prin mortarul/ vechi sco-
rojit sfardmicios. vorbeai de doi ani de zile cu
umbra/ nefericirii tale. Nimic nu se auzea ni-
mic/ nu se vedea. «reteazi-i vinele» ti-a spus.
«si cat mai repede»”.

Iatd, in continuarea acestor prevestiri fune-
ste, sub care recunoastem avatarii poetului, cel
mai trist si cel mai frumos text scris vreodatd
de un depresiv in momente de luciditate, in-
spiratie, exorcism, credintd: ,perechi perechi
se leganau la orizont in streangul zilei/ vor-
beau ca mortii in praf desi morti nu erau/ isi
insusiserd un fel de limbaj subiacent - al ado-
ratiei// nici acum nu e prea tarziu nici acuma/
dangatul norilor o! méarunta iluzie-n streangul
zilei/ si convoiul care se duce o! méirunta ilu-
zie-n streangul zilei/ pe toate cdile viata ma
previne mad avertizeazd”. Pe de altd parte, co-
pilul Guillaume ar vrea sa se intoarcd la para-
disul amniotic, la natura primordiala, la zorii
angelismului si zborului prin smulgerea din
torpoarea maturitdtii; doar astfel i se va face
auzit cantecul de dragoste, acele versete bibli-

ce amintind de nunta din Cana, dar mai ales
de eucaristia savarsitd la Cina cea de Taind.
Poetul a pétimit provocidndu-si un infern
»personalizat”, cel al indragostitului fara spe-
rantd, refuzat. Ca si Nerval, nu-si mai poate
regasi locul in viata si inima simplitatii, fiind
pentru totdeauna proscrisul soarelui negru al
melancoliei. Mai ales ca obsedanta ,,margareta
il intelege intr-o foarte micd masurd pe gui-
llaume”; desi tandra, consolatoare, matern4, ii
vesteste totusi sfarsitul. Tipica pentru textele
poetice ale lui Virgil Mazilescu este starea am-
figuricd, ambivalentd intre vis si trezie, intre zi
si crepuscul, intre elegie si ironie, generatoare
a acelui sentiment, vorba poetului, de ,atro-
ce senindtate pe marile cdi metropolitane”, de
unde iminenta instrainare, spaimd nemargini-
td si irationald care il apropiau tot mai mult
de moartea anuntatd: ,la ora asta in lume pe
ziduri spaima ca o iedera japoneza./ incerc sa
descriu muzica ei monotona pentru cd spaima
canta fird/ pic de rusine despre copiii firavi
care se rdsucesc prin somn,/ despre barbatul
parasit de femeia lui./ despre barbatul parasit
de/ femeia lui despre sdngele nostru al tutu-
rora./ ea spune ca nimic nu pare mai de pre
decat umbra unei tdmple/ abia inmugurite
sau decat strigatul sau decat limba strecura-
td/ printre dalele pavajului cintec incoerent —
spaima nu are nici logica nici masura”.

VIRGIL MAZILESCU (1942-1984)
mare internum

de ce vii din toate lumile sa te unesti cu
pdméntul meu

transfigurat in zori cand invie si tresalta nisipul
de ce

esti

minunati femeie apoi esti foarte lacoma si tocesti
corabia albd de

ce ne tot zdrobesti somnul mare: neverosimila
greseala

albastra a

zeilor. aici opreste-te pentru cd aici incepe tinutul
interzis unde

numai eu pot fi paznicul i biciuirea inimii mele
paznicul si biciuirea

mare internum

perché vieni da tutti i mondi ad unirti alla mia
terra

trasfigurata all'alba quando risorge e sobbalza la
sabbia

perché sei

miracolosa donna poi sei molto avida e logori il
bianco

veliero perché

ci schiacci senza posa il sonno mare:
inverosimile

sbaglio azzurro degli

dei. qui fermati perché qui incomincia il
territorio

proibito dove

solo io posso essere il guardiano e la flagellazione
del

mio cuore

il guardiano e la flagellazione

perechi perechi se leganau la
orizont in streangul

zilei

vorbeau ca mortii in praf desi morti nu erau
isi insusiserd un fel de limbaj subiacent - al
adoratiei

nici acuma nu e prea tarziu nici acuma
dangitul norilor o! mérunta iluzie - streangul
zilei

si convoiul care se duce o! méirunti iluzie-n
streangul

zilei

pe toate ciile viata ma previne ma avertizeaza

a coppie dondolavano
all'orizzonte alle corde

del giorno

parlavano insieme come i morti nella polvere
benché

morti non fossero

si erano impossessati di un linguaggio sottinteso
dell'adorazione

nemmeno adesso € troppo tardi nemmeno
adesso

la scampanata delle nuvole oh! minuta illusione
- le corde del giorno

e il convoglio che se ne va oh! minuta illusione
alle corde

del giorno

per ogni dove la vita mi scongiura mi mette in
guardia

te rog beatrice sa ne intalnim

te rog beatrice sd ne intalnim

te rog si n-ar trebui sa te rog

maine seard in steaua vega

imbracat cu o haina alba simpla usoard
fara cravata fara sd-mi amintesc
versuri sau alte lucruri frumoase din nastere
simplu pe mésura hainei mele

voi cobori din tramwaiul 709

cu o flacara la butoniera

cu un pui de soparld in palma

sd ma poti recunoaste imediat

te rog beatrice te rog beatrice te rog

la ce ord omeneasca vei vrea

maine seard in steaua vega

ti prego beatrice dai vediamoci

ti prego beatrice dai vediamoci

ti prego anche se non dovrei pregarti
domani sera sulla stella vega

vestito di una giacca bianca semplice leggera
senza cravatta senza ricordarmi

versi o altre cose belle di nascita
semplice su misura della mia giacca

mi vedrai scendere dal tram 709

con una lingua di fuoco allocchiello

con un cucciolo di lucertola in mano

per essere riconosciuto subito

ti prego beatrice ti prego beatrice ti prego
ad ogni ora umana che vorrai

domani sera sulla stella vega

=

TRIBUNA « NR. 351 « 16-30 aprilie 2017




=)
2. daca ai fi privit

dacd ai fi privit lumina acelei ultime zile. faima si
sangele

se raspandeau pe vechile locuri. ah si a trecut si
a trecut

surazind

prin fata portilor inalte ceva de interes universal:
un

lant de juraminte

pand la aceastd muzicd ficeam altddatd patru
cinci salturi abile

regiunea de odinioara isi recistiga faima si
sangele si

poetul

intarzie in lumina intunecata coborand printre
aburii pe

care nu-i

mai poate imprastia

2. se avessi guardato

se avessi guardato il lume di quell'ultimo giorno.
la

fama e il sangue

si diffondevano sui vecchi luoghi. ed & passato ¢
passato con un sorriso

dirimpetto alle porte alte una cosa d’interesse
universale. una sequela di giuramenti

fino a questa musica facevo altre volte quattro
cinque
salti ingegnosi

la regione di una volta riguadagna la sua fama e
il
sangue e il poeta

Mircea Vremir

se ne trattiene nel lume cupo venendo giti tra i
vapori

che non

puo pit dissipare

3. despre felul cum voi trai

despre apele care m-au invelit. despre galbenul
irascibil. si chiar

despre felul cum voi tréi de azi inainte
bolborosind -

am visat

céteva vise frumoase ca niste mici animale
care se

roaga.

dar poetul: pentru cé trebuie sd gaseascd un
nume

supunerii

sale - iatd ca il gaseste.

3. del modo in cui vivro

delle acque che mi hanno velato, del giallo
irascibile. e pure

del modo in cui vivro da oggi in poi
barbugliando -

ho fatto

alcuni bei sogni simili a piccoli animali che
stanno

pregando,

ma il poeta: poiché deve dare un nome alla sua
ubbidienza -

ecco che lo trovera.

4. spectacol

spectacol de zidirea obrazului. privesti. martorii
inghit
promisiuni dulci - insa in adanc fulgerul

IJI-"‘.

Baraj III (1968-1969), ceracolor, hartie, 50,2 x 62,2 cm

nu face nici o miscare. doar

uneltele cad cad cad cad. si poetul? un stilp de
sare.

dupd un an

cine il va mai recunoaste?

4. spettacolo

spettacolo di come viene murata la guancia.
guardi. itestimoni ingoiano

dolci promesse - pero nel profondo il fulmine
non si muove affatto. solo

gli attrezzi cascano cascano cascano. e il poeta?
un palo di sale.

dopo un anno

chi mai lo riconoscera?

dormi dragostea mea

plansul in oras: maini fricoase isi schimba
intr-ascuns culoarea -

si incd o noapte izabela va fi a dreptatii

a nisipurilor (respiratia

cavalerului printre cavaleri e cea mai galbena)

si spre dimineatd la castel - dacd s-ar auzi
cantece:

o cheie pe

buze oho si pe tradare.dulce strigét.sarea depusa
la porti.spera

sa se joace mai frumos (cavalerul in depozite
mari de sdnge)

tu dormi dragostea mea. sunt singur am inventat
poezia
si nu mai am

inima

dormi amore mio

il pianto nella citta: mani timorose cambiano
di nascosto colore —

e una notte di piu Isabella sara della giustizia
delle sabbie (il respiro

del cavaliere tra i cavalieri ¢ il piu giallo)

e verso il mattino al castello - se si sentissero
canti:

una chiave sulle

labbra oh sul tradimento. dolce strillo. il sale
deposto

alle porte. sperava

che il gioco fosse piu bello (il cavaliere in grandi
fondachi di sangue)

tu dormi amore mio. sono solo ho inventato la
poesia e
non ho piu

cuore

(antologie si traduceri
de Geo Vasile)

TRIBUNA . NR. 351 « 16-30 aprilie 2017




Carl Schmitt si justitia

fara valori

. Andrei Marga

iciun jurist al timpului sdu — poate cu excep-

tia lui Hans Kelsen - nu a intrunit eruditia

istoricd, sociologicd si juridica si incisivita-
tea lui Carl Schmitt. Nici unul nu a satisficut cu atéta
profesionalism aspiratia de legitimare a dictaturilor.
Nici unul nu revine mai insidios in practici ce sldbesc
astazi democratia.

Nu este cazul si descriu aici traseul lui Carl Schmitt
- am ficut-o, de altfel, in monografia Filosofia lui
Habermas (Polirom, Iasi, 2006). Nici sa-i rezum con-
ceptia asupra dreptului nu este nevoie. Céci, dupd ce
a alimentat si dreapta si stinga europeand cu analize
ce-1 repun in actualitate pe Donoso Cortez, se inmul-
tesc scrierile ce se consacri lui Carl Schmitt.

Nu insist acum nici asupra contextului in care s-a
profilat Carl Schmitt. Este destul si mentionez ci
acest context a dat impreund cele trei componente
ale ,revolutiei conservative” din Germania republicii
de la Weimar — avand drept concepte pivot ,,actiu-
nea (Tat)” si ,,hotdrarea (Entschlossenheit)”, ale lui
Martin Heidegger, ,.decizia” si ,,starea exceptiona-
1%} ale lui Carl Schmitt, si ,,lupta (Kampf)” lui Ernst
Jinger (Ch.Graf von Krockow, Die Entscheidung.
Eine Untersuchung iiber Ernst Jiinger, Carl Schmitt,
Martin Heidegger, Enke, Stuttgart, 1958). Recursul
la ,decizia (Entscheiden)” lui Carl Schmitt este pri-
vit mai nou ca reactie inspiratd de ,,romantism si
gindirea existentialistd” la neokantismul liberali-
zant (Winfried Brugger ..., Hrsg., Rechtsphilosophie
im 21.Jahrhundert, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
2008, p.36), ce precede asocierea autorului cu nati-
onal-socialismul lui Hitler. Unii vid in acest recurs
iesirea printr-o ,,politicd voluntaristd” dintr-o situ-
atie de ,instrainare (Entfremdung)” care a dat de
furca un secol teoreticienilor modernitatii (Klaus
von Beyme, Theorie der Politik im 20. Jahrhundert,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2007, p.93-102). Ma
opresc doar asupra schimbirii pline de consecinte a
interpretarii dreptului odata cu conceptia specifici
lui Carl Schmitt, decizionismul, pentru a sesiza zona
uimitoarei reveniri a acestuia in abordérile unor de-
cidenti de astézi.

Putem profila pozitia lui Carl Schmitt in isto-
ria dreptului printr-o succintd comparatie. Kant a
stabilit dreptul independent de fortele concrete din
societate, ce l-ar putea influenta. El a apelat la pro-
cedeul deductiei din principii. Kant pleca (vezi Kant,
Zum ewigen Frieden und andere Schriften, Fischer,
Frankfurt am Main, 2008) de la asumptia ca ,,rati-
unea intr-o creaturd este capacitatea de a extinde re-
gulile si intentiile folosirii tuturor puterilor sale mult
dincolo de instinctul natural §i nu cunoaste granite
ale proiectelor sale” (p.9). Oamenii, fiind inzestrati cu
ratiune, vor proceda sub imperiul acesteia.

Hegel a recunoscut insd ca dreptul este sub ac-
tiunea unor forte ale istoriei, incit ansamblul le-
gilor trebuie abordat ca rezultat al vointei politice.
In Enciclopedia stiintelor filosofice, partea a Ill-a,
Filosofia spiritului, Hegel scrie: ,,de fapt insa, drep-
tul si toate determinatiile sale se intemeiazd numai
pe personalitatea liberd, - o determinare prin sine,
care este mai degraba contrarul determindrii de catre
naturd” (Bucuresti, editia 1966, p.325). El abordeaza
dreptul istoric si genetic, iar Filosofia dreptului este
locul acestei operatii.

Dar acelasi Hegel considera ci oricare ar fi for-
tele ce actioneazd, dreptul riméane fidel unui princi-
piu - ,,unitatea vointei rationale cu vointa singular”
Reglementarea de drept, legea, ,,reuneste constiinta
inteligentei, cu determinarea de putere valabild”
(Enciclopedia stiintelor filosofice, 111, p.316) si face
din drept expresia rationald a interesului public de
protejare a libertdtilor si promovare a dreptétii in li-
tigii.

Se poate specula asupra fortelor istoriei ce concu-
ré la stabilirea reglementérilor de drept. Acestea tre-
buie luate oricum in seama, dacd vrem sa ajungem
la o privire realistd asupra dreptului. Hegel a intrat,
cum se stie, in polemica cu von Savigny in jurul in-
terpretérii ,,ratiunii juridice” i a aparat pana la capit,
contra conceperii dreptului ca rezultat al unei meto-
dologii juridice, interpretarea dreptului ca doctrina.
Simplu spus, Hegel nu a acceptat eliminarea oricarei
asumptii filosofice din drept si din aplicarea lui.

Ulterior situatia s-a schimbat. Marx a vizut in
»dreptul rational” al generatiilor lui Kant si Hegel
dreptul celor care au preluat controlul asupra econo-
miei moderne. Max Weber s-a oprit asupra caracte-
rului acelei ratiuni si a distins intre ,,rationalitatea in
raport cu un scop (Zwckrationalitit)” a economiei si
»rationalitatea valorilor (Wertrationalitéit)” din cul-
tura modernd. Carl Schmitt a exploatat motive din
analiza economica si sociologica a lui Marx si a lui
Max Weber pentru a se indrepta contra admiterii de
proiecte etice si civile si, prin acest intermediar, de
valori, in corpul dreptului. Acesta, dreptul, spunea el,
este cu totul altceva — este istorie frustd.

S-a spus justificat cg, in 1919-1933, Carl Schmitt
a dat conceptia asupra dreptului cea mai eliberati de
tutela filosoficé (Jean Francois Kervegan, Hegel, Carl
Schmitt. Le politique entre speculation et positivite,
PUE Pris, 1992, p.22). Iesirea de sub tutela filosoficd
era explicit si o eliberare de valori prin care dreptul
a fost pus nemijlocit in seama si in slujba politicii.
Acesta este, in miez, decizionismul. In formularea
cea mai concentrata, teza cruciald a decizionismului
o gasim in Politische Theologie. Vier Kapitel zur Lehre
der Souveranitdit (Duncker & Humblot, Berlin, 1925)
in care se scrie: ,Orice ordine se sprijind pe o decizie,
iar conceptul ordinii juridice, pe care lipsa de gdndire
il face sa se aplice ca ceva de la sine, contine astfel in
sine opozitia celor doua elemente distincte ale juridi-
cului. Ordinea juridicd se sprijina, ca orice ordine, pe
o decizie, nu pe o normd” (p.17).

Carl Schmitt a fost preocupat sd includé in drept nu
numai aplicarea regulilor de drept, ci si iesirea din re-
guli — ,,exceptia”. El a si rasturnat ordinea explicativa:
exceptia este mai graitoare decit ceea ce este regulat!
El spune ci ,.este suveran acela care decide starea ex-
ceptionald” (p.11). De altfel, deja in Die Diktatur, von
der Anfingen der modernen Souveranititsgedanken
bis zum proletarischen Klassenkampf (Duncker &
Humblot, Berlin, 1921) Carl Schmitt considera ,,ex-
ceptia” drept cheie pentru a surprinde natura deci-
zionista a dreptului. ,,Starea exceptionald” la care se
recurge atunci cand existenta statului este in primej-
die ar pune in lumind in modul cel mai clar esenta
statului si, in acelasi timp, a dreptului. ,,Aici decizia
se separd de norma juridica i, pentru a ne exprima
paradoxal, autoritatea dovedeste ci nu are nevoie de

drept pentru a pune in aplicare dreptul” (Politische
Theologie, p.20). Oricum, ,,starea exceptionald” este
cea care dezvaluie natura ordinii juridice, care nu ar
fi altceva decit ,,decizia”

De multe ori, Carl Schmitt a amintit maxima din
Leviathan-ul lui Hobbes cu privire la legi — auctoritas,
non veritas facit legem. In Verfassungslehre (Duncker
& Humblot, Berlin, 1928) el a cautat sa lageasca ar-
gumentarea afirménd ci statul nu este o forma goala,
Ci ,unitatea politicd a unui popor’- o unitate care
traieste cat actioneazd luind ,,decizii” (p.4), iar ,,legea
nu este altceva decat comandamentul suveranului
care se foloseste de puterea sa” (p.146). Cine despar-
te dreptul de ,,decizia” subiectului suveran, ar ajunge
sd depolitizeze statul, iar ,,depolitizarea” desfiinteaza
statul ca stat (p.214).

In studiul Der Begriff des Politischen (Duncker &
Humblot, Berlin, 1932) Carl Schmitt a exclus orice
componentd normativa din drept. El a conceput ex-
plicit dreptul ca parte a politicii, inteleasa, la raindul
ei, ca ,decizie” rezultdnd din ,distinctia amic-ina-
mic”. Aceasta ar fi specificd dreptului tot asa cum
wdistinctia bine-rdu” stribate morala, iar cea dintre
Hfrumos si urét” estetica.

Carl Schmitt s-a straduit inflexibil si profileze de-
cizionismul invocind ,,decizia suverand” si, cel putin
subsidiar, ,,starea exceptionald” In Uber die drei Arten
des rechtswissenschaftlichen Denkens (Hanseatische
Verlagsanstalt, Hamburg, 1934) el precizeaza: ,,Din
punct de vedere juridic, decizia suverana (in optica
decizionistd) nu este nici explicata plecind de la o
norma sau o ordine concretd, nici inseratd in cadrul
unei ordini concrete; dimpotrivé, pentru decizionist,
decizia singurd fondeaza atat norma cét si ordinea.
Decizia suverand este inceput absolut, iar inceputul
(inclusiv in sens de arche) nu este nimic altceva decat
decizia suverana. Ea izvoréste dintr-un neant norma-
tiv si dintr-o dezordine concretd” (p.28). Se cuvine
observat ca dupd 1932 Carl Schmitt a vizut in starea
de lucruri existentd o ,,situatie exceptionald”

Pentru a intelege semnificatia decizionismului sa
observam contextul juridic al anilor doudzeci si reac-
tia lui Carl Schmitt. Pe scend concurau atunci pozi-
tivismul si o incercare de reasigurare a libertatilor si
democratiei, care era normativismul. Carl Schmitt le
respinge deopotriva.

Pozitivismul este conceptia care echivaleaza drep-
tul cu legea pozitivd existentd. In Germania, civilis-
tii i-au pus bazele, iar GJellinek si Anshiitz, dinspre
dreptul public, 1-au consacrat. Carl Schmitt a repli-
cat pozitivismului ca Max Weber a avut dreptate sd
obiecteze ca vointa exprimatd de legiuitor la un mo-
ment dat nu este unica sursd de legitimitate a unei
legislatii. Exista si alte surse. Argumentul precis al lui
Carl Schmitt era acela ci acceptdndu-se o sursd de
legitimare unicd se face din dreptul stabilit de legiui-
tor unicul drept pozitiv. Or, nu existd ratiuni sa se ia
un ansamblu juridic ca etern. in plus, chiar normele
juridice imbrétisate de pozitivism se dovedesc a fj,
aparent paradoxal, fructul unor decizii.

Normativismul este conceptia care derivé regle-
mentarea de drept din norme, la limitd din ,,nor-
me pure’, oarecum imune fata de asaltul din partea
fortelor istoriei. Exponentul de mare anvergura era
Hans Kelsen, care a reluat, impotriva atacurilor la
adresa statului de drept de dupa primul rizboi mon-
dial, argumentarea kantiana. Carl Schmitt reprosea-
z& normativismului cd separa ceea ce este in realitate
unit - ,,norma” si ,,decizia”. El invoca considerente de
politica si sociologie istorica ce ar dovedi dependenta
dreptului de decizii. Normativismul nu leaga regle-
mentarea juridica cu conditiile legalizarii ei, crezind
cd ea este ceva ce se impune de la sine.

=
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S-a pus de mult intrebarea dacd nu cumva Carl
Schmitt refa impotriva pozitivismului si normativis-
mului critica exercitatd de Hegel la adresa lui Kant.
Este adevirat, se reia aceasta critica, cu diferenta ci
Hegel lega evolutia dreptului de miscarile politice,
dar pastra dependenta dreptului de valori, in vreme
ce Carl Schmitt era preocupat si elimine valorile din
drept. Decizionismul recuza ,,principiile” facAnd din
politica conditia ordinii de drept.

Nimeni nu l-a folosit in vremuri mai noi pe Hegel
din Filosofia dreptului precum Carl Schmidt, dar
acesta merge dincolo de ,statul liberal’, la care s-a
oprit explicit Hegel - la formula ,,statului total”. Carl
Schmitt si-a asumat devreme teza dupa care ,,statul
liberal” era deja in contratimp cu istoria si a reafir-
mat-o energic de a lungul vietii. Intr-o prefata din
1963 la retipérirea scrierii sale la largd notorietate
Der Begriff des Politischen (1932), el scria ca ,epoca
statului este la declinul ei... Statul modelat de unita-
tea politicd si investit cu monopol surprinzator prin-
tre noi, cel al deciziei politice, aceastd capodopera a
formei europene a rationalismului occidental, este
detronat. Dar aceste concepte ramén, chiar ca si con-
cepte clasice. Desigur, cuvantul clasic are cel mai des
in zilele noastre un accent echivoc si embiguu, pen-
trua nu spune ironic” (La notion de politique. Theorie
du partisan, Flammarion, Paris, 1992, p.42-43).

Carl Schmitt a invocat mereu ,,specificitatea nor-
mativa a deciziei juridice”. El a crezut ci poate con-
ceptualiza dreptul, in ceea ce are mai specific, la ni-
velul unei purititi oarecum tehnice. Chiar tirziu, in
Die Tyranei der Werte (1959), el distingea de la ince-
put ,demnitatea umand” de ,valori” si apara ideea cd
sjuristul care se incumetd s devind un actualizator
imediat de valori ar trebui si stie ce face. Ar trebui
sa reflecteze asupra originii si structurii valorilor,
fard a trata cu usurintd problema tiraniei valorilor si
a actualizirii lor imediate” (editia italiand, Adelphi,
Milano, 2008, p.68). Altfel spus, sentintele care pre-
tind legalitate nu pot fi simple aplicari ale valorilor.
Carl Schmitt nu s-a ferit de pozitia in care insusi sen-
sul dreptului este scos din discutie in numele unei
tehnicizéri dubioase.

Decizionismul nu a fost insa singura preferinta
a lui Carl Schmitt. La un moment dat el a introdus
in lista ,tipurilor de gandire juridicd’ ceea ce a nu-
mit ,institutionalismul”. In Uber die drei Arten des
rechtswissenschaftlichen Denkens (1933-1934) el a
preluat conceptual marsurile — de fapt ,miscarea
(Bewegung)” nazistilor pe strdzile oraselor germa-
ne in vederea reorganizarii statului sub ,seful” lor.
»Institutionalismul” ii parea atunci lui Carl Schmitt
alternativd mai buna la ,,normativism” si la ,,deci-
zionism” cici ar capta ceea ce se petrece efectiv pe
terenul istoriei.

Se impune precizat, insd, cd decizionismul nu a
fost, totusi, denuntat de Carl Schmitt, dar, cat a du-
rat participarea sa la functionarea puterii naziste, a
trecut in fundal. Tema ,,institutionalizirii” miscarii a
capatat in acel timp ascendentul, mai ales ca in re-
flectiile lui Carl Schmitt chestiunea ,,garantiilor in-
stitutionale” devenise temd. Argumentul sau inca de
la sfarsitul anilor douézeci era c ,,drepturile omului”
au nevoie totdeauna de ,garantii constitutionale’,
care se pot da numai de ,,institutii” (p.42). Acestea
prevaleaza in practica vietii.

Observatia principald a lui Carl Schmitt era ca
»drepturile omului” intrd in conflict cu evolutia
imanentd a statului. In Verfassungslehre (1928) el
aminteste cd ,statul de drept burghez’, atunci cind
este consecvent, este construit pe ,,drepturile funda-
mentale”. Faptul este sursa unei asimetrii. ,,Aceasta
inseamnd ci sfera libertitii individului este prin-
cipial ilimitata si cd puterile statului sunt principial

limitate” (p.158). Rezultatul general este convertirea
statului in instrument al sferei private si, cu aceasta,
erodarea lui ca stat. Pe de altd parte, odata cu consa-
crarea de drepturi sociale, cum este, de pilda, dreptul
la munca (p.169), apare un conflict intre libertati si
drepturile sociale. Carl Schmitt trage o concluzie ce
relativizeaza ,,statul liberal”: drepturile si libertitile
imprescriptibile ale individului si cetateanului duc
treptat la ruina unui asemenea stat.

»Statul liberal” a luat forma parlamentarismului.
Max Weber, cum se stie, a pus problema legitimarii si
a distins mai multe forme ale acesteia. El a vorbit (in
Die drei reinen Typen der legitimen Herrschaft. Eine
soziologische Studie, 1922, in Schriften 1894-1922,
Alfred Kréner, Stuttgart, 20013, p.717, 718-730) de
»legitimarea prin situatia intereselor®, ,legitimarea
prin simple «moravuri», ,legitimarea afectuald’, pe
care le-a considerat ,,labile”, si a pledat pentru ,,legi-
timarea prin ratiuni de drept®. Induntrul acesteia a
distins ,,legitimare prin reglementare’, ,legitimare
prin traditie’, ,,legitimare charismatici®, dar a rdmas
adeptul legitimarii prin vointa poporului exprimata
la alegeri.

Carl Schmitt a repus problema legitimarii. Dupa
el, statul are identitate si incredinteazd rispun-
deri. In vremuri mai noi a devenit ,,stat de drept
(Rechtsstaat)” — ceea ce inseamnd ,.constitutiona-
litate”, ,legalitate” si ,independenta magistratilor”
Vointa poporului formatd legal este aici sursa de legi-
timitate revendicatd. Carl Schmitt face o bresd tocmai
in acest punct: pe de o parte, el inldturd exclusivismul
legitimrii preferate de Max Weber, pe de alté parte,
el considera ca legalitatea este ordinea unui stat i nu
are capacitatea de a institui statul. Teza specifici pe
care Carl Schmitt o apérd in Legalitit und Legitimitiit
(Duncker & Humblot, Berlin, 1932) priveste dife-
renta dintre legalitate si legitimitate. Aceasta, legiti-
mitatea, el o socoteste fondatoare si suportiva pentru
legalitate, dupa ce o scoate din reducerea la legitima-
re prin alegeri libere.

Deja in faimosa Die geistesgeschichtliche Lage des
heutigen Parlamentarismus (Duncker & Humblot,
Berlin,1923) Carl Schmitt a adresat o criticd severa
democratiei. El spune ci baza sociald din care a re-
zultat parlamentarismul modern a devenit cu totul
opacd la ,,logica politica si sociald in vigoare astazi’,
incat ,,instituia si-a pierdut solul sdu moral si spiri-
tual si nu mai conteazd decat ca o cochilie vidd”. Carl
Schmitt invocd variate argumente.

Bundoard, prin definitie, democratia presupune
»identitatea” dintre cei afectati de decizie si cei care
iau deciziile, adicd ,identitatea dintre guvernanti si
guvernaffi’, apoi ,,identitdti” precum cea dintre ,,con-
ducitori si subiecti’, ,,subiectul si obiectul autoritatii
statale’, ,,popor si reprezentare in parlament’, ,,lege si
stat’, »Mmajoritate numericd sau unanimitate si justete
a legii”. Or, ,,nici una dintre identitati nu este realita-
te tangibild, cici se sprijind pe asumarea prealabild a
identitétii”

Parlamentarismul este legat de ,,credinta” cd ,,dis-
cutia poate substitui forta” in formarea vointei. Or,
aceasta, spune apoi Carl Schmitt, nu s-a petrecut.
»Spatiul public’, ndscut in lupta contra politicii secre-
te a printilor, deceptioneazd pe masura ce térile euro-
pene se apropie de epoca actuald, pierzand ,.eficaci-
tatea in fata altor forte” Parlamentarismul nu include
neaparat democratia, iar trecerea de la democratie la
dictaturd nu este anevoioasa.

Mai departe, Carl Schmitt considera ca orientarea
Manifestul Partidului Comunist (1848) spre dictatura
si recuperarea ,,mitului” de citre George Sorel ar fi
indicii ale prabusirii ,,rationalismului relativ la gan-
direa parlamentard” Parlamentarismul s-a redus de
faptla o ,metoda de guvernare si un sistem politic” si

adevenit un ,,instrument util si chiar indispensabil al
tehnicii sociale si politice”.

In sfarsit, autonomia statului ca institutie a fost
afectatd sub presiunea miscdrilor sociale si a forte-
lor economice. Carl Schmitt invoci faptul ci ,,statul
neutru si noninterventionist’, proclamat de gandirea
liberald, ce urma sa ia forma ,,statului legislator”, su-
combid in fafa ,,statului ca autoorganizare a societétii”
si a societdtii ce preseaza la ,,a deveni ea insisi stat’.
Distinctia dintre ,,sectoare obiective de natura politi-
cd si statald” si ,,sectoare sociale din afara politicii” se
sterge. ,,Societatea devenitd stat devine un stat dirijist
in economie si culturd, un stat de asistentd, de bu-
nastare, de prevedere; statul, devenit autoorganizare
a societatii si, incapabil sa se separe de aceasta prin
obiectul sdu, acapareaza intregul social, adica tot ceea
ce se referd la viafa comuna a oamenilor”. Asistdim —
argumenteaza Carl Schmitt - la ,virajul” spre ,,statul
total”

Max Weber intrevazuse, desigur, evolutia ,,statu-
lui liberal” spre o formulé autoritar-birocratica, care
mai péstra, totusi, macar formal, legitimarea prin
alegeri libere. Carl Schmitt a aratat ca parlamentaris-
mul organizat pe principiul alegerilor libere, ca si alte
postulate ale ,,statului liberal’, au devenit fictiuni. El
face pasul nou, dincoace de ,,statul liberal’, spre ,,sta-
tul total”.

In Der Hiiter der Verfassung (Duncker &
Humblot, Berlin, 1932) Carl Schmitt a dus pana la
capat observatiile sale cd ,,statul liberal” cunoaste o
erodare sub dubla lovitura: din partea libertatilor si
drepturilor care, odatd dezvoltate, il reduc la abordari
in interes privat, si din partea expansiunii drepturilor
sociale, care afecteazd libertitile. Ceea ce se dezvoltd
pe ruina sa este ,,statul total”. Sub acest termen Carl
Schmitt a prins, odatd cu Der Begriff des Politischen
(1932), doui evolutii. Mai intai, preluarea de citre
stat de preocupdri sociale, inclusiv in materie eco-
nomica, incit granita clasica dintre societate si stat
dispare. Statul este prin definitie politicd, dar politica
se extinde acum asupra tuturor activitétilor. Apoi, ac-
tiunea statului se transforma in actiune eminamente
administrativa §i se ajunge la ,statul administrativ
(Verwaltungsstaat)”. Ca o consecintd generald, cetd-
tenii imprima tor mai putin directia statului, acesta
ajungand si le conditioneze actiunea.

»Statul total” reuneste in ména celor care con-
duc puteri fard precedent. Carl Schmitt nu a ezitat,
la inceputul anilor treizeci, s pund aceste puteri in
ména unei persoane — asa numitul ,,sef de stat” Mai
ales sub impresia lui Mussolini, el a vorbit de ,,stat
calitativ total’, ce insemna subminarea opozitiei si li-
chidarea ei, diminuarea si reducerea parlamentului
la un decor, inlocuirea dezbaterii publice cu plebisci-
te, toate acestea impreund cu intdrirea institutiilor de
fortd, juridice si nejuridice, militare si paramilitare,
ale statului si a puterii ,,sefului de stat”

Nu este destul de clar ce prevaleaza la Carl Schmitt
de fiecare dati - o analizd care s-a dovedit premoni-
torie sau o optiune pentru dictaturd. Ambele sunt
prezente, in raporturi variabile. Nu este clari nici re-
latia Iui Carl Schmitt cu Hitler. Este sigur cd decizio-
nismul precede in opera lui Carl Schmitt, cronologic,
intalnirea cu dictatorul german, dar tot atat de singur
este cd aceastd intilnire nu era exclusa. Si lasim insd
aceste chestiuni de exegeza la o parte, fara sa ignoram
unde au dus vederile lui Carl Schmitt. Mai important
este sd observam ca asupra decizionismului sdu nu
s-a agezat praful, cum am fi inclinati si credem, si ca
acesta a revenit pe neasteptate cel putin in actiunile
unor decidenti.

(Din volumul Andrei Marga,

Justitia si valorile, in curs de publicare)
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Ars Regia, Ars Alchimica

. Vasile Zecheru

storia legendard a masoneriei nu se mai preda

astizi aspirantilor. Intre altele, aceasta menti-

ona ci inainte de potopul din care doar Noe
si ai lui au supravietuit, intreaga cunoastere acu-
mulata pana la acel moment ar fi fost consemnatd
pe doud coloane spre a putea fi astfel transmisd
viitorimii. Prima dintre aceste coloane a fost gési-
td de Hermes - stranepotul lui Noe - cel care este
creditat cu titulatura de fondator al Ars alchimica.
Invititurile cu Hermes s-au niscut in Alexandria
Egiptului, cu trei secole inainte de Iisus Christos.
In acele timpuri, la Alexandria functiona un ve-
ritabil creuzet al spiritualitdtii universale unde se
intilneau egiptenii, evreii, persanii, fenicienii si
grecii pentru a-si transmite unii altora invatatu-
rile si, desigur, inalta cunoastere. Mai tarziu, au
trecut pe acolo romanii, arabii, cruciatii si bizanti-
nii care, si ei, cdutau acea misterioasa intelepciune
atribuitd lui Hermes-Thoth, tatdl tuturor peregri-
nilor intru Lumind si Adevér (Vibert, L. - 2014 si
Mackey, A.G. - 2017)

Legenda mai spune cé cea de-a doua coloani
ar fi fost descoperita de cétre Pitagora despre care
stim din diverse scrieri antice cd a fost un mare
initiat, intemeietor al aritmosofiei si al doctrinei
protomasonice bazata pe revelarea constantelor
cosmice aga cum ne parvin acestea din geome-
trie. Dupd potop si dupd ce viata si-a reluat cur-
sul firesc, cei doi mari initiati au descifrat textele
gravate pe coloane si au infiintat cele doud traditii
initiatice — alchimia si masoneria - care, in timp,
cum vom aréta in continuare, au ajuns si la po-
poarele din vestul Europei. Astfel, celui ce vrea s
cunoasca Traditia si a formelor concrete prin care
aceasta s-a manifestat in lume, legenda i va in-
dica o potecd ingusta ce coboara incet, dar sigur,
inspre strafundurile istoriei omenirii si ale spiri-
tualitatii, in egald masura.

Teza continuitafii Traditiei prin transformarea
unei structuri initiatice in alta nu poate fi susti-
nutd cu documente si consideratii de necontes-
tat; in acelasi timp, nici teza contrarie nu poate
fi temeinic argumentata. Din aceste ratiuni, dar
si pentru cd istoria fenomenului initiatic scoa-
te la lumind numeroase cazuri in care un ordin
sacramental nou infiintat preia, printr-o subti-
13 si insesizabild trasvazare, anumite elemente si
instrumente din doctrinele ezoterice anterioare,
cei care cerceteaza Traditia opereazd frecvent cu
ipoteze, interpretari si, din péacate, doar cu fran-
turi de adevir. In aceastd logici, inalta cunoas-
tere pe care o stapanea Solomon, de pilda, pare
a fi vizibil descendenta din cea egipteand si din
cea feniciana, deopotrivd. Pe de altd parte, con-
statam cd, in mod misterios, acele mituri despre
Solomon (venerabilul) si Hiram (maestrul) par sd
aiba legaturd fraternitatea pitagoreica i apoi, cu
acele Collegia Fabrorum romane, Steinmetzen-ul
german si Compagnonnage-ul francez, dar si cu
masoneria din timpurile moderne. In mod para-
doxal, toti cercetitorii fenomenului initiatic au
constatat numeroase asemdanari intre procesul
intern specific din cadrul unui atelier masonic
si ceea ce se intampla in acele confrerii si ghilde
enumerate mai sus (Maestrul Z & Discipolul A, -
2015, pp. 95-104).

Potrivit datelor istorice, masoneria aceasta
speculativd, cu Mari Loji si cu Loja pe post de

Maestru, s-a niscut in anul 1717; in prezent, toti
istoricii si, cu deosebire, cei cirora le lipseste echi-
pamentul initiatic insistd asupra acestui moment.
Pentru tofi ceilalti, putini la numar, este clar insd
cd masoneria a existat cu mult inainte de acest
moment, desigur intr-o formuld fiintiald si orga-
nizatorica diferitd. Practic anul mentionat mar-
cheazd doar momentul in care s-a niscut Marea
Loja a Londrei prin unirea a patru ateliere maso-
nice. Cu toate acestea, multe grupari din acea vre-
me au ramas in afara noii structuri. Existd, de al-
tfel, chiar si unele inscrisuri referitoare la vechile
ateliere ale masonilor care lucrau in mod regular
cu mult inainte de anul mentionat. Pe la mijlocul
secolului al XVII-lea, in aceste loji operative ale
zidarilor si cioplitorilor in piatra, au inceput sd
intre oameni rafinati, foarte culti, alchimisti pre-
cum Robert Moray More si Elias Ashmole. Poate
cd, in mod voit, alchimistii au patruns in maso-
neria operativa, tocmai pentru a determina o re-
nastere a spiritului initiatic sau, de ce nu, poate ci
au fost doar niste initiative individuale izolate; cu
certitudine, nu vom putea sti intreg adevarul in
aceastd materie subtild. Constatim doar, pentru
acea perioadd, un aflux al intelectualilor de mar-
cd, preocupati de alchimie si rozacrucianism spre
a se Infrati, in mod inexplicabil, cu acei zidarii cu
palma groasa pentru care intovardsirea constituia
legea suprema.

O posibila explicatie a acestei stari de fapt poa-
te fi aceea potrivit cireia masonii operativi pas-
trau o formd arhaic-originard de companionaj si
aveau un ritual autentic cu numeroase referiri la
sacru si la indumnezeirea omului. Ei aveau, de
asemenea, o simbolistici anume calificatd pen-
tru a transmite influenta spirituald, precum si
numeroase parole / semne de recunoastere si alte
secrete specifice. Masonii operativi péstrau cu
sfintenie, ca valoare suprema, spiritul de fréitietate
si intrajutorare — intovdrasirea ancestrala bazatd
pe practicarea unei meserii. Lucrand de secole la
inéltarea catedralelor din Occident, zidarii opera-
tivi au fost in contact cu multi calugari eruditi si
luminati si, mai mult ca sigur, o parte din aceastd
lumina s-a rasfrant benefic asupra lor. Tocmai de
aceea, vom sublinia aici ca in ritualurile masoni-
lor operativi existau numeroase referiri la planul
celest si la acele revelatii din geometrie, devenite
clasice, prin care se transmit aspirantului, cu atata
eficacitate, fiorul ordinii cosmice si al intentiona-
litatii divine.

Lojile lucrétorilor operativi erau alcatuite din
ucenici si calfe, singurul maestru fiind cel impu-
ternicit sa conducd atelierul. Din cind in cAnd,
dupd ce acesta pardsea planul fizic, o calfd devenea
maestru (nu stim cum) si astfel prelua conduce-
rea atelierului. Venerabilul era, in acele vremuri,
maestrul suveran al Lojei, Maestrul cu majuscule.
Chiar dacé nu existd suficiente dovezi, acest me-
diu initiatic traditional pare si fie portaltoiul care
a sustinut si acceptat masoneria speculativd din
zilele noastre. Vechea (anticd) masonerie operati-
v, cea care a cioplit cu asiduitate piatra si a zidit
catedralele Apusului, detinea o forma proprie si
incifratd de sacralitate profunda si tradifionala ce
se oglindea in munca si conduita adeptilor. Cu
doctrina lor speciala despre intrajutorare, sme-
renie si onestitate, masoneria operativa este, ceea
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ce am putea numi aici, portaltoiul masoneriei
moderne. Altoiul trebuie cdutat in altd parte, mai
precis, in alchimie. Multe din notiunile, alegoriile
si metaforele pe care le descifram astdzi in maso-
nerie ne parvin din limbajul alchimic. Dar, in
fond, cine erau acesti alchimisti? Cunoastem des-
pre ei numeroase legende, au rdmas carti si chiar
unele rezultate concrete de pe urma cercetarilor
intreprinse de catre acestia (medicamente, parfu-
muri, vopsele etc.). Nu stim insd mai nimic despre
ritualurile lor i maiestria alchimici, in sine.

Alchimistul trebuia sa detina un laborator pro-
priu unde sd se retragd si si lucreze la producerea
aurului. Exista o intreagd poveste in jurul acestei
legende despre transformarea plumbului in aur.
De fapt, era vorba despre o devenire a alchimis-
tului, o metamorfozare pe care el trebuia s-o par-
curga in liniste, in tacere si in intunericul labo-
ratorului. Aspirantul trudea s infdptuiascd nunta
alchimica (unirea intelectului cu emotionalul) pe
care, mult mai tirziu o va explica pe larg fondato-
rul psihologiei analitice (Jung, C. G. - 2006).

Intreaga simbolistici a alchimistilor oculta
aceastd lucrare sacrd ce se consuma la propriu
in interiorul traitorului, ea fiind din acest motiv,
profund indicibila si netransmisibila. Rebisul, cel
cu doud capete, unul de femeie, celilalt de bar-
bat, cu echerul in ména stangd si compasul in
ceas dreaptd, este un simbol alchimic atribuit lui
Basile Valentin - calugér alchimist din secolul al
XV-lea. Mai tarziu, peste cele doud capete (Regele
si Regina) era asezata o singura coroana intruchi-
pand unitatea fiintei umane. Ce poate simboliza
acest umanoid straniu, cu doua capete, decit ca,
intr-un singur trup salasluiesc doua instante, una
feminina si cealaltd masculina (Anima si Animus,
cum le va denumi Jung); partea feminina are le-
gatura cu inima si cu sufletul / materia (echerul),
cea masculind are legaturd cu spiritualul / intelec-
tul (compasul).

Mesajul abscons al acestor reprezentari alchi-
mice este perfect vizibil si actual, inclusiv in ca-
drul simbolisticii masonice. Asadar, acest mesaj
ar putea fi: “Frate, tu trebuia sd infdptuiesti, in
tine, nunta alchimicd! Fiinfa ta va rdmdne vesnic
dezbinatd dacd nu reusesti aceastd lucrare lduntri-
cd. Bdrbatul profan nu recunoaste in sine partea
lui feminind pentru cd nu a identificat-o si nu a
asimilat-o incd. Tu esti jumdtate femeie, jumdtate
barbat: in plan subtil, esti androgin sau hermafro-
dit; asa era Adam-ul primordial - complet, intreg,
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perfect. Ca sd ajungi la acest nivel, trebuie sd unesti
partea ta masculind cu cea feminind sub o singurd
coroand (decizie, vointd). In caz contrar, rdmai un
spirit dezbinat; pentru cd n-ai reusit si devii intreg
(integru, integral), mereu se va rupe ceva din tine,
vei ramdne tranzactional si neimplinit. Nu poti sd
fii ,perfect” decdt la figurat, poti insd sd te intre-
gesti atdta vreme cdt esti incd viu si functional, in
aceastd lume, insusindu-ti un rationament initiatic
superior celui profan, comun.”

In Europa, toatd istoria alchimiei dureazi
aproximativ cinci-sase secole, pand in jurul anu-
lui 1700, cand interesul dispare brusc, tot asa cum
a si aparut, de altfel. Dar, atentie, precum pasdrea
Phoenix, doctrina alchimicd renistea in cadrul
masoneriei speculative ce tocmai se nistea in acea
perioadd. O interesantd ilustrare, in acest sens,
ne este furnizatd intr-o analiza asupra gradelor
inalte care, intre altele, evidentiazd numeroase-
le elementele alchimice incorporate in doctrina
masonica actuald. In concluzie: ,Inrudirea dintre
alchimie i francmasonerie nu este o iluzie. Este
doar un tezaur prost exploatat. Studiul si cunoas-
terea legdturilor dintre simbolurile utile ale acestor
doud traditii spirituale, nedogmatice, sunt suscepti-
bile a ne lumina asupra sensurilor pe care le putem
conferi unui ordin initiatic din secolul XXI care-si
cautd reperele spirituale” (Piau, G. - 2009, p. 421).

Imensa ocultare alchimicd, intinsd pe mai
multe secole, a ajutat la invéluirea Adevarului
transmis in forma sa traditionald, din treaptd in
treapta. Sub acoperirea cd incercau s transforme
plumbul in aur, alchimistii s-au sustras suspiciu-
nilor si investigatiilor Inchizitiei. Numeroase alte
credinte traditionale provenite din negura istoriei
nu au putut evita represiunea religiei oficiale si
astfel, au disparut definitiv, fiind desigur, ,,ajuta-
te” in acest sens. De fapt, cine infiinteazd maso-
neria moderna in anul 1717? Ei bine, alchimisti si
rozacrucieni (acestia din urma provenind tot din

hermetismul originar); dintre cei mai importanti
promotori ii putem amintim pe Isaac Newton
si pe John Theophilus Desaguliers. La acel mo-
ment, acesti marii savanfi ai epocii, membri ai
Royal Society, dovedeau o intelegere superioard
cu privire la sacru si la problematica initiaticd. Ca
o concluzie partiald, s-ar putea spune aici ca nas-
terea masoneriei speculative raméane invaluitd in
mister, ca si nasterea legendei fundamentale, cea
referitoare la uciderea si invierea lui Hiram Abif,
de altfel (Verlet, L. - 2007).

Hermetismul si alchimia par a fi crescute din-
tr-o tulpind comund. Poate cd alchimia este cea
mai veche si mai universala dintre toate spiritu-
alitatile cu continut initiatic. Exist o alchimie de
origine chinezd de acum 5000 de ani, o alchimie
sumeriand, asa cum existd si altele, toate avand
in comun faptul ca trimit la o devenire a omului,
la o metamorfozare (schimbarea la fati este tot o
transformare, ca si perfectionarea masonica, de
altfel). Dupa ce va fi infeles cine este el cu adevi-
rat si dupd ce se va fi delimitat de toate iluziile si
prejudecitile, un alchimist veritabil se va intreba:
~ce am eu acum de fdcut, in continuare?” Astfel,
personajul nostru generic va intelege cd trebuie
sd gaseascd un maestru adevarat (sau poate aces-
ta il va gési pe aspirant) care sd-1 invete (sa-i dea
metoda) cum sa parcurga devenirea de care vor-
beam, Opera magna.

Revenind la hermetismul alexandrin - o scoald
extraordinard care a dat numerosi filozofi si ilu-
minati la acea vreme - mai putem constata c4, de
fapt, tezele sale specifice se impleteau cu invétatu-
ra de sorgine elend, aceasta din urma constituind,
cumva, baza teoreticd a devenirii pe care o aveau
in vedere adeptii pentru atingerea statutului de
om intreg, om veritabil. Perfectionarea masonicé
este, in esentd, se urmareste tot o metamorfozare
lduntrica, profunda si ireversibild. Inainte de al-
chimisti si legenda lor a lucrat aici o alta legenda,

cea despre Lana de aur (Toison d’Or) si argonautii
lui Tason. In muzeele din Franta si Tirile de Jos,
sunt numeroase tablouri infatisand figuri nobili-
are din secolele XIII-XIV purtand colanul aces-
tui Ordin cu un miel de aur ca pandantiv, legat
in dreptul plexului solar si simbolizand Lumina
interioard. Tot astfel cum si francmasonii cautd
Cuvantul Pierdut, in acele timpuri, argonautii ca-
utau Lana de aur, cavalerii din Evul Mediu cautau
Sfantul Graal, iar alchimistii cautau sa transforme
plumbul in aur.

in sintezi, putem consemna cd, in tot acest
periplu al méstilor Traditiei, existd asadar, un ro-
bust portaltoi pe care a fost rdsaditd ramura al-
chimica si apoi, incd o ramurd, cea provenitd din
Kabbala ebraicd. La gradele inalte, vom remarca,
de asemenea, un alt ingredient de acest fel se va fi
constituit din firame provenite din legendele ca-
valeresti medievale. In final, putem de asemenea,
sa convenim privind natura sincreticé a doctrinei
masonice actuate, caracterizati prin eclectism ex-
cesiv si, pe alocuri, carente de fundamentare.
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Mircea Vremir

Pescari in Deltd, ulei pe panza
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Fenomenele religioase
si contra-reductia

. Nicolae Turcan

Mircea Vremir

paritia unui fenomen poate fi analizatd

in maniera Husserl si Marion, pornind

de la raportul dintre intentie si intuitie,
dintre concept si ceea apare si umple conceptul,
dintre actul noetic si continutul noematic. Dupa
cantitatea implicata in sinteza constitutiva ce se
realizeazd intre cele doud, pot fi intilnite feno-
mene sdrace (conceptul este mai bogat decat in-
tuitia), fenomene de drept comun (conceptul si
intuitia sunt egale) si fenomene saturate (intuitia
este mai bogata decit conceptul). Aceastd im-
partire nu epuizeaza insd posibilitatile descrierii
pentru cazul fenomenelor religioase.

Fenomenul religios ar putea fi definit drept
o manifestare prin care ceva de ordinul tran-
scendentei apare in campul vizibilului. Cel mai
potrivit exemplu pentru aceastd prima intelege-
re este epifania, manifestarea dumnezeirii prin
intermediul unor fenomene cotidiene (chiar
si Epifania, ca sarbatoare crestind, numitd si
Aratarea Domnului, inseamnd manifestarea
divinitatii Fiului prin descoperirea Tatalui si a
Duhului Sfint). Tot dinspre istoria si filosofia
religiilor ne vin fenomene interpretate ca onto-
fanii (manifestari ale fiintei, ale realitatii ultime),
hierofanii (manifestari ale sacrului) si cratofanii
(manifestiri ale fortei sacrului), ceea ce ilustrea-
zd aceasta prima definitie a fenomenului religios.
Potrivit acestei intelegeri, existd obiecte privile-
giate prin care sacrul se manifestd, dar si spatii
privilegiate (templele), ori timpuri privilegiate
(sarbatorile). Aceste fenomene nu pun probleme
de intelegere din perspectiva lui homo religiosus,
int4lnit in toate culturile lumii.

Mai problematic este de a defini fenomenul
religios pornind de la fenomene care, din per-
spectiva unei géndiri atee, nu manifesta sacrul.
Daca facem o reductie de tip transcendental-fe-
nomenologic, sacrul ar putea sd nu apard, deci

Lazarea, gouache, hartie, 29,7 x 42 cm

sd nu reziste acestei reductii: rdiman doar ves-
tigiile si urmele - obiectuale, spatiale sau tem-
porale —, pe care oamenii le incarcd religios,
conferindu-le semnificatii pe care acestea nu le
detin, intr-un fel de act de transfigurare. Ce se
intampld la nivelul constiintei intentionale in
cazul acestor incarcari cu sens religios ale unor
continuturi care, pentru cei care nu se recunosc
a fi credinciosi, nu au niciun fel de deschidere
spre transcendenta care, in opinia lor, oricum
nu apare aici? Intuitia si conceptul pot ajunge la
o adecvare care sd ofere fenomenul in carne si
oase, dar fard incérciturd religioasd, dupd cum
se intdmpld pentru o constiintd non-religioasa.
In acelasi timp, daca fenomenul este de tipul
evenimentului, adicd dacd surprinde intentia
initiala si satureazd conceptul, nu este presupusa
defel o saturare cu continut religios. Iubitorul de
arta care priveste o icoand ortodoxa poate intal-
ni in ea un fenomen saturat fara sa intalneascd
o saturatie religioasd, ci doar artisticd. Diferenta
dintre constiinta non-religioasa si cea religioa-
sd este datd de diferenta dintre necredinta celei
dintéi si prezenta credintei pentru cea din urma.
La o primd privire, o asemenea distinctie ar
arunca in aer specificitatea fenomenului religios,
fiindcd o constiinta credincioasd n-ar face decét
sa adauge de la ea insdsi ceea ce nu se afla de
fapt in fenomen, intr-un fel de contra-reductie.
(Kierkegaard, in Fardme filosofice, recunostea ca
omul pune in fapte, in realitatea empiricd, idea-
litatea divina.)

De fapt, ar trebui sé distingem aici intre doua
tipuri de acte ale constiintei religioase: intre ceea
ce constiinta credincioasa adauga prin credinta
si ceea ce ar putea apdrea efectiv ca manifestare
religioasa in baza acestei noi posibilitati deschise
tocmai de prezenta credintei.

Evident cd sfintenia, ca manifestare a puterii si

iubirii lui Dumnezeu, nu este limitatd de condi-
tia credintei, fiindcd ea poate irumpe chiar pen-
tru cel necredincios, provocandu-i convertirea.
Aceste cazuri reprezintd insa exceptia, fiindca de
cele mai multe ori, minunile par conditionate,
surprinzdtor, de intrebarea lui Hristos: ,,Crezi
tu cd pot sa fac aceasta?”. Credinta se dezviluie
astfel ca o conditie non-necesard si non-suficien-
td si, din punct de vedere fenomenologic, ca o
contra-reductie.

Constiinta credincioasa transfigureaza, prin
credinta pe care deja o detine, fenomenul pe care
il intélneste: de exemplu, ea poate vedea un om,
care sd nu fie vrednic de apreciere, dar pe care
sd-liubeasca datorita poruncii de a-ti iubi aproa-
pele, ceea ce inseamna ca ea adaugd, in mod ina-
decvat din punct de vedere fenomenologic, feno-
menului celuilalt o vrednicie de a fi iubit pe care
celdlalt nu o detine, dar pe care constiinta cre-
dincioasa si-o ia din credinta sa. Transfigurdand
astfel realitatea fenomenologica, omul credin-
cios nu o sdraceste, ci dimpotriva, o imbogates-
te, oferindu-i semnificatii spirituale pe care rea-
litatea insasi, la o privire factuald, pare cd nu le
are. Din perspectiva acestei lucréri a credintei,
toate fenomenele au posibilitatea de a deveni fe-
nomene religioase, Dumnezeu putand lucra prin
oricare dintre ele. Aceasta nu este o falsificare a
fenomenelor, pentru cé nu le contrazice, nici nu
le neaga aparitia si modul de aparitie, ci o imbo-
gatire a lor cu un sens spiritual.

Acest adaos, cd Dumnezeu poate lucra prin
oricare dintre fenomenele transfigurate de cre-
dinta, aduce in prim-plan cel de-al doilea sens
al fenomenului religios, manifestarea insdsi a
puterii sau iubirii lui Dumnezeu. Credinta nu
este ea singura capabild sd producd minuni, ea
produce doar transfigurari ale fenomenelor, ar-
ticuland astfel o lume in interiorul céreia poate
fi imaginatd o existenta fericita. Cind pe langd
aceastd transfigurare se manifesta si puterea
lui Dumnezeu, ca rispuns la credinta omului,
atunci se poate vorbi despre un fenomen religios
de gradul al doilea. Avem aici ceva mai puternic,
mai manifest, care poate fi luat in discutie sub
forma revelatiei si care surprinde in mod maxi-
mal.

Mircea Vremir Adolescent (1984), u/p, 83 x 55 cm
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Titulescu 135.

Jurist si diplomat mai
peren decat oricand

. Nicolae Mares

a 3 martie s-au implinit 135 de ani de
la nasterea marelui diplomat romén, cel
care in toatd perioada interbelicd a dat o
dimensiune noua politicii externe romanesti si
europene. Presa noastrd — atata cat mai este - si
nici mass-media n-au dat nici un semn ca Ro-
méania, Roménia Mare l-a avut drept ctitor de
seamd. Numai Fundatia Europeand, cea care ii
poartd numele, a organizat in capitald o Adu-
nare festivd de comemorare. Aici a fost evocata
personalitatea diplomatului nepereche si a ma-
relui Barbat de stat romén. S-a facut cu mare
demnitate, cu raportari la situatia si obiectivele
curente ale politicii externe romanesti, inclusiv
prin evocarea unor etape din viata sa, cu tri-
miteri la unele aspecte inedite din raporturile
autoritatilor vremii fatd de manifestérile lui.
Am remarcat participarea selectd, formata din
academicieni, diplomati, oameni de cultura si -
lucru imbucurator - foarte multi tineri.
Tot in aceasta luna, la 17 martie s-au implinit
76 de ani de la trecerea exilantului Titulescu in
vesnicie.

In contributia de fati as dori si evoc unele
din judecatile titulesciene care dovedesc pere-
nitatea gindirii sale sclipitoare, a modalitati-
lor prin care se raporta Titulescu la realitatile
vremii. Inca de la inceput subliniez ca prin tot
ceea ce a scris in materie juridicd, magistrul si
demnitarul roman a dovedit o cunoastere re-
marcabild a gindirii predecesorilor sdi romani
si de pretutindeni. Judecitile profesorului ju-
rist Titulescu se circumscriu normelor romane
de drept trecute prin prisma filosofiei adevi-
rului, atit in teorie cit si in aplicatie practica.
Astfel, spune juristul: ,Nici un considerent de
ordin subiectiv nu poate sa creeze dreptul de
a-ti face singur dreptate”; iar acesta ,,nu impune
individului decat obligatii fatd de semenii lui”.
Titulescu a ardtat cu claritate si clarviziune ca:
»Legea nu este decat o probd scrisa a unei parti
din drept; ea nu este dreptul insusi”. A se inte-
lege deci cd ,Sub abstractiunea legilor se mis-
cd oameni si, a-i sacrifica unui exces de logica,
inseamna a zice: ,Omul este ficut pentru lege,
iar nu legea pentru om” Cu alte cuvinte, omul
nu este facut pentru DNA, ci aceasta institutie
pentru Om trebuie sa lucreze. Nu pentru de-
gradarea lui, cum trist vedem cd s-a petrecut in
ultimul timp pe meleaguri dambovitene.

Mai trebuie subliniat ca Titulescu a fost un
mare patriot a cdrui filosofie in materie natio-
nald se trage din Balcescu, cel care la 1848
punea Patria deasupra tuturor; pentru ci ea,
patria, este acea ,fiintd ideald pe care locuito-
rii ei sunt gata a o apdra cu viata, /patria/ este
identitatea intereselor, ideilor, pasiunilor care-i
strange si intruneste in apérarea unui bine co-
mun”. Din dezideratul de mai sus se tragea si
raportarea lui Titulescu la Transilvania, aspecte
asupra carora ne vom referi in final.

Monumentul lui Titulescu de la Brasov

In treburile noastre nu primim
ca stapan decat pe noi insine

Inci dinaintea primului rizboi mondial,
Titulescu a aritat:

»In sangele nostru dorm stramosii care asteap-
td ceasul de a fi desteptafi in marire. /Marea da-
torie a oricdrui roman este astdzi sa-si aminteas-
cé ceea ce il uneste de ceilalfi si sa uite ceea ce il
desparte de ei./Nimic nu poate prefui mai mult ca
glia péarinteascd”. Acesta ar trebui sd fie motto-ul
oricdrei actiuni si interventii istorice azi.

Tar in relatia Térii cu strdindtatea, Titulescu a
plecat totdeauna de la respectarea principiului
egalitatii si suveranitatii, al neamestecului in tre-
burile interne ale altui stat. ,,Vrem sa fim prietenii
tuturor natiunilor fird exceptie, dar in treburile
noastre nu primim ca stipan decit pe noi ingine”

Aspectele de mai sus au facut carierd in practi-
ca diplomatica romaneascd mai bine de doud de-
cenii in secolul trecut. Faptul ca liderii actuali nu
mai apeleaza deloc la principiile de mai sus naste
stupefactii. Mai mult: in mintea multor functio-
nari superiori de stat zicerile respective sunt con-
siderate depasite, in ciuda faptului ci un proverb
din paremiologia universald spune: ,Omul fard
patrie e ca privighetoarea fird grading”.

Pacea nu e repaus, nu este
trandavie

Cel care si-a pus la sfarsitul marelui razboi
semndtura pe Tratatul de pace de la Trianon, tra-
tat pe care revizionistii maghiari il blameaza si
azi, Titulescu va deveni unul dintre cei mai im-
portanti arhitecti ai pacii pe continent. Constient
cd razboiul este o amdgire si o proastd indeletnicire,
diplomatul roman nu va precupeti nici un efort
pentru instaurarea unei paci trainice in lume, el

fiind constient ca: ,Pacea nu se proclama; pacea
se cucereste... iar strddaniile depuse pentru ca ea
sd izbandeascd sunt mai grele si mai indelunga-
te decat cele pe care le implicd orice alta cuceri-
re”. Este indeobste cunoscut ca pentru Titulescu
pacea are un caracter sacru. De aceea el a propa-
vaduit si demonstrat in interventiile sale ca ome-
nirea nu posedd pentru totodeauna pacea, aceasta
fiind de fapt un fenomen al miscarii. In conceptia
titulesciana Pacea este ceva viu, ceva ce intra trep-
tat in realitate. ,,Pacea nu e repaus, nu este trandé-
vie”. Pacea este o stare de spirit, care isi are izvorul
in incredere, iar increderea isi are izvorul siu in
stabilitate. O logicd hegeliana.

Pentru diplomatul roman nepereche, intele-
gerea internationald este baza unica si sine-qua-
non a mentinerii pacii. lar abordarea respectivi
a fost pusa de diplomatia roméneasca in perioa-
da rizboiului pe primul plan al actiunii ei, deve-
nind pentru ea un crez, un steag cu care a iesit
la inaintare pe arena internationald si s-s impus
promovand-o proclaméind ceea ce Titulescu a
propévaduit in clipe grele pentru Europa: ,,Este in
interesul pacii si al dreptatii de a ne abtine de la
orice interventie”. In ciuda dreptitii si continutu-
lui lor, cuvintele lui Titulescu, imbracate in cele
mai alese vesminte, n-au fost impértasite de revi-
zionistii si revansarzii vremurilor, cu toate ca au
fost spuse chiar in Reichstag.

Ardealul, inima a Romaniei

Acesta a fost un crez dintre cele mai perene
din gandirea si mai ales din fapta titulesciana.
Chemarea de mai sus a fost facuta de Titulescu
inca din 1914, chiar inainte de a izbucni prima
mare conflagratie mondiala. Profesor universitar,
tandr deputat atunci, la o intrunire de la Ploiesti
a prefigurat cd: ,Romaénia nu poate fi intreagd
fard Ardeal’, cd ,Roménia nu poate fi mare fard
jertfal” Si a avut dreptate. Parlamentarul roman
ce trdia in fruntariile de dupa Mica Unire, a inte-
les printre primii ca: ,, Ardealul e leaganul care i-a
ocrotit copildria, e scoala care i-a faurit neamul, e
farmecul care i-a mentinut viata!”.

Cu toate ca multi dintre politicienii acelor vre-
muri simteau si ei din plin aceste lucruri, nimeni
n-a spus-o atat de clar ca Titulescu. , Ardealul e
scanteia care aprinde energia”’; sau: ,,Ardealul e
intarirea care indeparteazd vrajmasul, e viata care
cheama viata /.../ Pentru Ardeal nu-i viatd care sd
nu se stinga cu pldcere, pentru Ardeal nu-i sfor-
tare care sd nu se ofere de la sine /.../Ardealul nu
e numai inima Romaniei politice; priviti harta:
Ardealul e inima Romaniei geografice. Din cul-
mile lui izvorésc apele care au scildat roméanismul
in istorie./.../Ardealul impreuna cu Romania libe-
rd este mai presus de toate”

Politicienii de azi, istoricii, Romania intreaga
nu trebuie s uite aceste lucruri la inceput de mi-
leniu, in pragul Marii Uniri. Aceste ziceri sunt sa-
cre, sunt un steag pentru contemporaneitate.

Cu toate cd era legat cu toate fibra de Oltenia in
care s-a ndscut, Titulescu a cerut prin testament
ca trupul sau sa fie ingropat in Ardeal. N-a fost in
hotarérea aceasta prin care isi daruia trupul vre-
melnic Ardealului decit dorinta de a se identifica
cu Tara intregita - si prin efortul sdu - cu tot ceea
ce a fost si este de-a pururi romanesc.

In aceste cadre pe care in cunoastere avem da-
toria sa le largim, personal il vad pe Titulescu azi.
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Obsesiv 20 DEN (20)

. Robert Diculescu

rec ore. Mai trec. Ceva zile. Cateva nopti
incerte. Incd nu a fost supt de linistea si go-
lul coridoarelor ciminului. Inci. Nu.

Spre tinuturile vaste ale pierii ii este drumul.
Gata trasat. Merge spre marele tinuturi ale dispa-
ritiei.

in spate, doar un trecut, care nu-i mai ajutd in
nici un fel prezentului. Sta intre doud lumi, din
care nici una nu-l mai salveaza, ci doar ii injectea-
z4 diverse otrdvuri si anestezice, nu-l lasi sa dis-
pard de tot. Si nici nu-l lasa sa locuiascé intr-un
fel prezentul. Oprit. Intre ce nu poate uita si tot ce
nu mai poate si fie. Intre tot ce i s-a luat si urmea-
za sd i se mai ia.

Este pe holurile caminului in care raticeste
ca intr-un cavou cu etaje. Cineva necunoscut i-a
soptit cd nu mai are cum sa tinad prea mult timp
ochii deschisi. Da. De la un fel de orbire perma-
nenta.

In plind zi i nu mai vede soarele. Aproape orb.
Aproape viu. Un auxiliar inlocuibil. Un secundar.

Cine sunt oamenii dstia care il tot salutd? De
unde vin in salopetele astea murdare, pentru
a dormi incd o noapte, infrinti in dormitoare-
le-pivnitd, un somn vesnic? Unul, care tine citeva
ore, niciodatd suficiente pentru odihné deplind?
Cine sunt?

Unde este liftul? Cum de este lift?

De ce nu functioneaza liftul caminului?

Si cind urci si coboara de ce este de fiecare data
gol? Parcd nu poate duce oameni la etajele dorite,
se opreste intre etaje, blocaj. Transportd doar nis-
te saci de plastic plini cu aer. Un lift gol.

Blocati mereu intre etaje. Dorind sd ajungd pe
strazile care duc in partile dorite ale etajului de ie-
sire, aflat deasupra cdminului, zonele lui lumina-
te, zonele de trecere, cele rezervate intelegerii cd
timpul nu mai exista, ci altceva ca o iesire bruscd
de aici, ireversibild. Nimic nu-1 poate opri la intil-
nirea cu acest loc. Este ca o aruncare cu un final
ce-i completeaza toate golurile acumulate.

Un lift nechemat de nimeni de la vreun etaj
urci si coboard singur. Card pe nimeni. Duce pe
nimeni. De la un etaj la altul pe nimeni.

Inainteazd previzitor pe coridor. Din spatele
unei usi aude o voce care urld altcuiva:

— Te sug pind nu mai ai vlaga in suflet. Intr-o
zi 0 s& mor sugrumat in vreo pizda versata. O sa-
mi moara subit anaconda si gata. Aici este o lume
de jegosi, profitori, toti se sapa, unul pe altul, isi
sapa mormantul. Ne sapd. Numai morminte in
jur. Mai multe morminte ca oamenii din jurul
acestor morminte.

Nu mai gasim nici o picdtura de alcool si apa.
Nicaieri. Niste sugdtori neinsetati. Mortdciuni.
Mortaciuni. Numai morticiuni oriunde te uiti.

Cum de este mereu intuneric pe holuri in pli-
na zi? Si cu toate becurile aprinse noaptea este tot
intuneric. Administratora a furat toate becuri-
le. I-a pedepsit pentru faptul ca doua zile nu au
oprit chefurile din mai multe camere. Setea a fost
nesfarsitd. Sunetul manelelor era insuportabil la

auzea prin mai multe usi si pereti odata.

Ziua este intuneric. Noaptea este intuneric.

Umblé cu lanterne aprinse ziua pe coridoare.
Dau din etaj in etaj peste alte portiuni de intune-
ric, cu alta consistentd si alt tip de orbire a privirii.
Péana se invata cu noul tip de intuneric ochiul ce-
deazi. Se intunec. 1l ghideazi spre ziduri si feres-
tre inchise. Se loveste de mai multe ori. Bajbiie si
bajbiie dupa directia bund.

Mergea sd-i spuna rulvisul lui Jon, cu toate cd
stia cd acesta nu avea nicio ldmurire, doar putea
asculta si ingana: tu stii mai bine despre ce este
vorba!

Se afla intr-o clddire imensa sub forma de spi-
rala. Pe fiecare etaj al cladirii spiralate se aflau
inghesuite mai multe blocuri si chiar cartiere,
despirtite de stradute si palcuri rizlete de copaci,
iarbd, tufisuri. El vede parcd totul de sus, dinafa-
ra cladirii, privirea lui este filtratd, parcd ar privi
printr-un binoclu, poate apropia si depérta ima-
ginile vazute cu o claritate de invidiat. O privire
trecutd prin lentile de marire si micsorare. Vede
oameni in miscare, masini ruland cu viteze ame-
titoare pe autostrazi.

Vede ca pe o peliculd aflatd in derulare, sec-
ventd cu secventa, cartiere dupd cartiere, oameni
aflati pe balcoane dormitind in sezlonguri, oa-
meni doborati de oboseald in paturile lor, mame
dand sa manince copiilor, ghivece de flori, mese,
scaune, sticle de bautura golite uitate pe mesele
bucitiriilor, scrumiere pline ochi de chistoace,
haine impréstiate lingd paturi, gunoie cu pungi
de plastic pline de mai multe zile, uitate, resturi
abandonate, oameni abandonati, oameni singuri,
oameni de neprivit de aproape.

La un moment dat in peliculd ii apare un pod
deasupra unui fluviu. In apropierea podului o
navd care transportd pasageri vazutd la dimensiu-
nile unei jucérii. Oamenii par niste liliputani care
se tot agitd pe puntea vasului. Se tot agita cu nis-
te pahare in maiini. Citiva danseaza. Altii nu fac
decit sd priveasca melancolici fluviul. Privesc fix
la valurile fluviului. Valurile fluviului cresc usor si
acopera tot vasul.

Mircea Vremir

Trece mai departe pe coridor spre bucitarie.
Coridorul este plin de capcane. O sticla de vodca
Borisov spartd. Bucati de geam pe ciment intinse.
Sare dintr-o parte in alta si alunecd pe cioburi. Ti-
au dat pat de cioburi! Un pachet de tigari strivit.
Scrum de tigard. Aparate de ras si catare cu lama
indreptatd in sus.

Atéta oboseala a strans dupad schimburile de
noapte. Parcd ar inainta intr-o camerd care se
transforma permanent intr-un nou coridor mai
labirintic ca precedentul deja strabitut. Un cori-
dor-camera in expansiune prin care tot rataceste.

Totul se transformd intr-o luptd impotriva som-
nului. Trebuie sa inainteze. Aude zgomotele unor
aparate de aer conditionat care nu existd. Faséitul
unor hirtii mototolite de ména unui necunoscut.
Trece prin niste gauri albastre formate in niste nori
pufosi ca vata de zahir pe bit. Undeva luna in col-
tul unui coridor. Strilucitoare. Luna impasibila,
rece, indepartatd, suspendatd de o fringhie si ba-
langdnindu-se deaupra capuluisiu, gata si-i cadd
peste cap si sd-1 striveascd. Guri de intrare si iesire
din nori. 1i lipsesc niste sciri pentru a trece din-
tr-o parte in alta a acestor gauri. Nu inchide ochii!
Pentru a nu ritaci! Nu-i inchide. Rezista!

Inainteazi pe coridoare. Dintr-o altd camera
aude o alta voce:

— In gara aceea nu a mai rdmas nici mécar un
tablou, o ramd sau un acoperis solid, sub care sa
te feresti de ploaie. Nici ziduri, doar fasii de ziduri
fragile, care oarecum mai stau in picioare, ca un
boxer inainte de a se prabusi, dupa lovitura finala.
Fira gara mozaicatad sau cu amintirea unei gari
cu mozaicuri inlocuitd. O déardpandturd fard
nici o usd buna, pentru un cotet de porci, ma-
car un cotet de lux si rasfit. Un cotet pasoli-
an cu un castel langd el. Un cotet-castel in care
sd aiba loc multi porci rotofei, pusi pe ingra-
sare, in lipsa fostelor ceapeuri si ele dispérute.
Acum este moloz peste tot. Numai dardmaturi, re-
sturi de caramizi in dezordine, de parcd a fost un
bombardament pe timp de pace. Niste cimitire in
camp abandonate in loc de géri, fara ingrijitor si
fara gropar. Nici macar o bocitoare platitd din banii
statului la capatdiul acestor cladiri terminate.

Xenia Archipenko (1968-1969), tus, laviu, hartie, 30 x 42,4 cm
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Singuratatea omului

de astazi

. Vistian Goia

espre romani se spunea mereu ci sunt

persoane deschise, vesele si atasabile, in-

cat prieteniile se incheaga repede si sunt,
de obicei, statornice. Asa o fi fost inainte de re-
volutia din 1989, cand erau solidari si nevoiti sa
se apere de regimurile comuniste. Treptat, dupa
evenimentul amintit si intrarea lor in vartejul re-
latiilor capitaliste, o buna parte din conationalii
nostri s-au achimbat. Au devenit mai putin ata-
sabili, mai zgérciti la vorba, deosebit de precauti
in confesiunile lor privind familia, slujba, nevo-
ile copiilor, simpatiile lor fatd de puternicii zilei
s.a.m.d.

In ce priveste conduita lor diurni, se poate
usor observa o anumitd sobrietate, chiar ingri-
jorare, de aceea au devenit mai ticuti, mai inne-
gurati in priviri si mai putin dispusi la taifasuri
cu oricine. Acestora li s-au addugat exigentele
crescande privind profesia si multe altele.

De aceea, un numdr sporit dintre romani
devin ,singuratici’, cautd ori se complac intr-o
izolare durabild si inexplicabild pentru semenii
apropiati. Cel care prefera singuritatea cauta
separarea de lumea obisnuitd, de societate in
general. Cu timpul devine pribeag, retras, amin-
tindu-ne de ,sihastrul” de altadatid. Michel de
Montaigne (autorul vestitelor eseuri), credea (1),
in veacul al XVI-lea, cd tinta singuratatii este
»de a trdi mai in voie si liniste”. Chiar dacd ai co-
pii, femeie, avutii — spunea francezul - nu e bine
sa fii asa de legat de ele, incét fericirea sa atarne
de acestea. In consecinta, el recomanda, pentru
iubitorii de singuratate, pastrarea unei ,,incaperi
dosnice”, unde sa tii ,,sfaturi cu tine insuti’, fird
copii, fara sotie, fira avutii. Apoi, adevarata sin-
guritate o poti avea chiar in mijlocul oraselor.
Dupd anticul Horatiu, firile tari si aspre isi inte-
meiaza ,sihdstria” lor mareatd oriunde.

Motivele singuratatii sunt mereu altele de la o
epocd la alta. S& ne amintim de P. Ovidiu Naso
(43 1.Chr. - 17 d.Hr.) El a fost exilat la Tomis. Si
aci a rdmas ,,un monden spiritual”, desi nu se pu-
tea intelege cu barbarii de la Pont, aceasta fiind
marea suferinta a exilatului. Aci, la margine de
lume, cum se exprima in Triste, el spera mereu
sa-si vadd ,,pamantul térii sale”, unde se desfi-
surau adevirate spectacole de sarbatori: alergdri
de cai, vuietul teatrelor din Roma s.a. Pe cand
in resedinta exilatului ,rdsund doar dezgheta-
tele talazuri”. Se mangaie cand o navi se abate:
»Oaspete pe tirmul pontic”, sperdnd ,,Paméntul
tdrii mele din nou si fie dat”. (2)

Sigur, privind calvarul sdu, Ovidiu simboli-
zeazd filonul tragic al exilatului impus de auto-
ritdtile romane ale timpului sau. Distanta enor-
md intre civilizatia imperiala in care s-a néscut
si s-a format poetul, fatd de lumea ,barbard” de
pe tirmul Pontului Euxin (Tomis), naste si as-
tazi intrebarea retorica: oare, cum de a rezistat
psihologic, scriind totusi (Tristele si Ponticele),
exprimédndu-si astfel gandurile si singuratatile?!

La polul opus suferintelor ,romanului” se si-
tueazd intelectualii care, dintr-un impuls inte-
rior, cautd ,singurdtatea” ca mediu al regasirii
»eului’, indrepartandu-se de lumea civilizatd in

care s-au ndscut i aveau motive serioase de a se
realiza. Din contigentul destul de bogat al aces-
tora, ne oprim la Calistrat Hogas (1848-1917).
Moldoveanul a debutat cu intarziere, fiind au-
torul a doud volume: Amintiri dintr-o cdldto-
rie si In muntii Neamtului, ( cuprinse in editia
lui Const. Ciopraga, cu titlul ,,Opere”, ESPLA,
1956.) Amintim amanuntul ca, in 1922, scrii-
torul a primit (in absentd) Premiul Societétii
Scriitorilor Roméni.Ne vom opri la scrierea cu
titlul ,,Singur”, edificatoare pentru ce ne intere-
seaza.

C. Hogas a fost un ,explorator” al muntilor
Moldovei, pe care i-a prezentat sub semnul ,,co-
losalului”, in viziuni parodice si, in parte, umo-
ristice. ,Notele” nu constituie un ,,Jurnal”, fiind
scrise dupa cdlatorie. Ele au caracter ,,mozaical’,
dupéd modelele discursului literar: clasic, baroc,
romantic.

Pregitit de pdrintele Ghermanutd, cum ne
informeaza in primele pagini din naratiu-
nea ,Singur’, calitorul se afunda in intuneci-
mea codrului fird nici-o teama de necunoscut.
Dimpotrivd, i se pare ca il stipaneste o putere
»hemadsurata ... asupra nemarginirii mute si so-
lemne a singuratatii si a pustiului”

Desi simte ca in jurul sdu se afld o ,natura
misterioas®”, cilatorul se lasd la ,,pronia intim-
plérii”, un fel de ,,zeitate” cu care s-a inteles pre-
cum cu un vechi si credincios prieten.

Sigur, perceptia singuratdtii apartine omu-
lui, insd e amplificatd de imaginatia scriitorului.
Astfel, in timp ce el se astepta ca ,,fiorii de groaza
ai pustiului si ai singurétatii sa-i strdpungd ini-
ma’, constatd cd e cuprins de un ,,soi de cereas-
céd beatitudine” (dupd o noapte de somn adinc),
observand cum se asterne lumina binefacatoare
a diminetii senine, dupd intunericul nepétruns
al noptii.

Mircea Vremir Portret de femeie, u/c, 54 x 40 cm

Extaziat, povestitorul dialogheaza cu propriul
»euw, intrebaAndu-se dacd chiar el ,e slobod sa
cugete, sa simtd, s rada, si planga, sa tipe si sd
se dea tumba”, pentru ca chiar el, dupé propria
inchipuire, ar putea avea forta nemdsurata asu-
pra ,nemarginirii mute si solemne a singuratatii
care-l inconjoara”.

Asadar, dupa cum ,singuritatea” ii provoca
exilatului Ovidiu numai sentimente depriman-
te, dimpotriva, padurea il determina pe Hogas
sa trdiascd momente de admiratie si de placutd
tulburare a fiintei lui. Astfel, cilitorul traversea-
zd succesiv stéri coplesitoare, ba de fericire abia
stapanita, ba de fricd si sperieturi, incat capé-
td clipe de cugetator adevarat: ,Din inchipuire
- crede privitorul - se naste frica, din judecata
barbatial”

Pe de alti parte, fiind moldovean din stirpea
lui I. Creangéd, Hogas completeazd satisfactiile
naturiste cu cele gustative. Descrie jubiland un
»imbelsugat ospat” cu tot soiul de merinde, cu
rachiu célugiresc, cu mirodenii si izméd creata,
cu mere si nuci .a.m.d.

La sfarsitul ospatului, ca o gospodind din nas-
tere, aseazd la locul potrivit toate ustensilele de
care s-a servit. Cu un ,tars de brad”, in loc de
mdtura, face curatenie in spatiul in care s-a des-
fatat, incat, chiar Ulyse si-ar fi putut indrepta pa-
sii pe aici, spre ,,pestera zeitei Calypso”! Asadar,
calatorul e dublat de intelectualul cultivat care,
din nou, isi sondeazd psihicul. Astfel, constata,
in singuratatea lui, cd il cuprinde ,,sau melan-
colia, sau somnul’, doud stéri pe care nu prea le
deosebea: ,,caci dupa cum melancolia e somnul
sufletului, tot asa somnul e melancolia trupului”.

Haéldduind prin codru, culege ciuperci de toa-
te felurile si, privind in jur misterele vegetatiei
abundente, simte cd il cuprinde, treptat, dragos-
tea pentru ,viata de silbatec”! Insi, ,artileria
cereascd” dinaintea furtunii, il trezeste pe visd-
torul raticit de bunavoie prin muntii padurosi
ai Moldovei. Ca urmare, el compune o pagind
descriptivé inegalabila prin imbinarea imagini-
lor vizuale cu cele auditive, generate de ,,descar-
cérile zguduitoare ale tunetelor” care cutremu-
rau muntii, ,,fierbeau vizduhurile” si ,,clocoteau
cerurile”

Insi stirile calitorului, mereu schimbitoare,
il determini si treaca repede de la una la alta.
Daca furtuna dezlantuita l-a infricosat peste
mdsurd, terminarea merindelor i-a accentuat,
din nou, singurdtatea: ,,Cum, insd, lucrurile toa-
te au un sfarsit in lumea asta, tot asa avura sfarsit
si merindele mele”: ouile, nucile, pdinea, merele
si perele, sipul cu rachiu - toate isi dddusera ,,su-
flarea de pe urma”. Acelasi sfarsit, ni se sugerea-
z4, il va avea si cdlatoria sa.

Sigur, peripetiile reale ori inchipuite ale cala-
torului i-au colorat existenta, vietuind un timp
limitat in codrul muntilor. Zilele petrecute
acolo nu l-au deprimat, ci l-au imbogétit deo-
potriva sufleteste si trupeste, incit nu-1 putem
considera pe curiosul cédlitor un ,Robinson
Crusoe” autohton. El a rimas cu aceleasi obice-
iuri si metehne specifice trditorului din preaj-
ma muntilor.

Pe de alta parte, pe cdldtorul nostru nu-1 pu-
tem considera nici ,,modern”, cum a fost, de
pilda, Jean-Jacques Rousseau in Visdrile unui
hoinar singuratic. Aci, francezul a fost un scrii-
tor modern prin existentialismul sdu difuz, ase-
mindtor cumva cu Gide sau Camus. In scrisul
acestuia au fost descoperite meandre ale intros-
pectiei si ale meditatiei filosofice (3). Pe cind in
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paginile lui C. Hogas au fost identificate influen-
te semdnatoriste si poporaniste.
%%

Cu privire la ,singurétatea” romanilor de as-
tdzi, constatim motive pe care nu le-am intilnit
la cei din anii dinaintea ultimei revolutii. Din ce
cauze semenii nostri trdiesc, in bund parte, in-
tr-o singuratate generata de stadiul socio-econo-
mic modern? Se stiu, dar nu se recunosc.

E adevarat, restabilirea relatiilor cu lumea bo-
gatd si civilizatd din vestul Europei a determinat
schimbari esentiale in societatea roméaneasca.
Influentele se vid pe toate palierele.

Din punct de vedere economic, tara a saracit
nepermis de mult, cu contributia deopotriva a
aliatilor din Occident si a puternicilor politici-
eni autohtoni, care au fost preocupati numai de
agoniseala pentru ei si pentru rudele sau parti-
dele lor. Roméanii obisnuiti au fost lasati sd ducé
un ,trai pe vatrai’! Téranii, in majoritate fiind
bétrani, fie au renuntat la cultivarea pamantului,
cum erau obisnuiti de veacuri, fie l-au vandut
la un pret de nimic, fie l-au arendat unor firme
strdine care-l lucreazd mecanic, iar ,proprieta-
rii” sunt retribuiti cu sume modeste de bani.

Consecinta dureroasé este cea cunoscuta in-
clusiv de autoritati: satele romanilor devin pus-
tii. Sunt locuite de batranii care-si asteapta sfar-
situl. Copiii si nepotii lor au plecat fie in mediul
urban de aci, fie peste granitd, unde afla slujbe
mai binisor platite.

»Singuratatii” batranilor abandonati, vizitati
doar de marile sarbétori crestinesti, li s-a adau-
gat singuratatea romanilor ,,destérati’, care si-au
lasat copiii la bunici, ca si sentimentul de fiinte
pardsite, pe care-1 simt micutii fird périntii lor
plecati ajureal

Dar, oare, tinerii scoliti acasd nu sunt
coplesiti de singuratate acolo, in mediile su-
perdezvoltate in care se realizeazd profesio-
nal? Credem ca multi dintre ei simt ,,dorul” de
neamul de care s-au indepartat, dar nu vor sa
recunoasca!

Pe de altd parte, din punct de vedere politic,
guvernantii de ieri si de azi preferd ,singurd-
tatea”, desi fac parte din Uniunea Europeana.
Adica natiunile care hotarasc destinul popoa-
relor nu prea ii bagd in seamd pe romani. Jar
cind cele vecine cu noi sau asemdinitoare ca
putere economica ii invita si pe ai nostri s faca
parte din organisme potrivite lor, puternicii
zilei tac ,,mAalc”, fird sa motiveze in vreun fel
ticerea lor.

Cand scriu aceste rinduri, aflu ca statele gru-
pului de la Visegrad (Polonia, Cehia, Slovacia
si Ungaria) sunt invitate de catre cele din gru-
pul Benelux (Belgia, Olanda si Luxemburg)
la o reuniune pentru a discuta despre viito-
rul Europei, intalnire la care vor fi invitate,
ulterior, si tarile baltice (Estonia, Letonia si
Lituania). Ne intrebidm: Roménia a disparut de
pe harta Uniunii Europene?! Nu, politicienii ei
cugetd ,singuratici” la o partidd de ski!

Note

1 Vezi Michel de Montaigne, Eseuri, Editura Minerva,
Bucuresti, 1984, p. 291-304.

2 Vezi ,,Sensibilitatea lui Ovidiu’, in vol. lui Jean Bayet,
Literatura latind, Editura Univers, Bucuresti, 1972, p.
449-453.

3 Jean-Jacques Rousseau, Visdrile unui hoinar sin-
guratic, editie Mihai Sora. Prefatd Irina Mavrodin,

Institutul Cultural Romén, Bucuresti, 2006.
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Singe romantic

. Adrian Pop

i mi-am zis cd dsta-i sfargitul lumii. cel putin
sfirsitul lumii pe care-o stiu. Gog, un tip din
9 Cluj a cistigat marele premiu la Romanii au
talent, cu un excelent numar de magie, iar mie nu
imi trec bubele de pe fatd de vreo doi ani. nici nu
am nevoie de mai mult sa stiu cd existd miracole,
sa stiu ca existd blestem.
totul a inceput cu o durere agasanta de burta.
imi intrase in cap cd am cancer la colon si orice
semnal care venea din zona aia ma baga-n corzi.
se putea sd fiu un mare scriitor pentru cd aveam
o imagine idilicd a mortii. eu {inind de par o tipa
brunetd, bronzata, imbricatd pe jumatate, dez-
bréicatd tot atit. si tipa care ma priveste cu ochi
metalici, cenusii, §i tipa-i, evident, moartea. eu o
tin de par pentru cd, intr-un sens limitat, o do-
min. o domin exact atit cit este moartea mea, cit
imi trebuie.
si cind ma doare burta exista doar citeva opti-
uni valabile. una-i sd ma bag in pat si sa-mi pling
de mild. imi pun o muzic sfisietoare, pink floyd,
atom heart mother. mé gindesc, sint tinar doam-
ne, tindr si talentat, de ce ma vrei? functioneazi de
fiecare datd, Domnul se induioseazd, Domnului i
se face mild, destinul tiu e unic, copilas, tu insuti
esti unic si Domnul ia de la mine durerea asta.
sau ies la sac. la inceput md scurg pe usa, bleg,
neajutorat si Bruno, clinele, se uitd la mine cu
ochii lui plini de soare, si vrea si-i arunc batul,
sau mingea, vrea sa fugé dupi mine, sau vrea s
faca ce face orice cline idiot cind isi vede stdpinul,
bleg, scurs in tocul usii.
lasda-ma catel, ii soptesc, trist, nu vezi in ce hal
am ajuns, dar pe Bruno il doare-n cur. apoi ma
privesc de undeva de sus, sint deja pe terasd si
simt cum din burtd urcd o chestie neagra, tdioasa.
balegi. atita-i zic, de sus, celui care se tirdste. si
cind ajung la sac sint furios. am pumnii inclestati.
scrisnesc din din{i. bang, bang. si tot ce se mai
face la sac.
se poate sd scriu o poezie. intodeauna geniala
fix minutele alea cit o scriu. buna cind o pun pe
vreun site. o porcérie dacé se intimpld sa o reci-
tesc. func‘;ioneazé si asta, pot muri chiar atunci,
dar mdcar las lumii un poem genial.
un tirg foarte bun daca te gindesti ca poti muri
din senin, fird sd te doard burta, fard si lasi o
poezie bund. doamne ajuta. toti dobitocii scriu,
toti dobitocii se cred geniali si exact de un dobi-
toc este vorba aici. mai exact despre-o dobitoaca.
dacd nu md numeri si pe mine.
dobitoaca-i varianta de rezerva. sau ce faci
cind cele trei variante principale nu functioneaza.
si nu-ti dai seama, dar ai iesit din curte si copacii
de pe marginea strazii te intreabd, veseli, pentru
cé te simpatizeazd, alo, bre, ce faci? si cind te in-
treabd iti dai seama cd ai plecat si daci ai plecat
mdcar sd ajungi undeva.
asta-i sfirsitul lumii, pentru ca tipa std in cur
pe-o borduri si-i grasa, are la fel de multe bube pe
fatd. si-i imbricatd-n negru, fardatd violet, uritd
de nu se poate si nu-mi pot lua ochii de la ea si
nu-si poate lua ochii de la mine. si durerea incepe
sa md lase. si cind ajung lingd ea pot sd zimbesc.
remediul numdru patru. n-ai cum sé te opui, iti
spun eu. poti cafti trei popi in zi de duminica, poti
spinzura un ciine in padure si gitul sa i se lungeas-
cd, cam la un metru si ceva, pe acolo, poti si-ti

Autoportret (1968?), u/c, 68 x 34 cm

Mircea Vremir

spui, in autobuz, in drum spre job, sint fericit, dar
nu poti sa te opui remediului numaru patru.

si tipa-i proasta si iti bagd mina direct in pan-
taloni si-{i sopteste, gura-i miroase a votca, o sa te
fut, papusel. o sa te fut, de-o sa-ti sara capacele.
te uiti mai bine la ea si proasta-i Vicky. dacd nu
o cunosti esti un muist. Vicky-i tot ce imi trebu-
ie. chiar daci nu-s tocmai incintat cd m-a ales pe
mine.

da, iubire, ii spun. o sd mi futi. si-o tirdsc pina
acasd si acasa o arunc in jarba uda si-mi bag limba
in gura ei, acum miroase a flori, si imi invirt limba
si tot ce are Vicky in gurd se invirte tot mai repe-
de. chiar dacéd eu am ficut un pas in spate si ma
uit cum gitul lui Vicky se invirte tot mai repede,
apoi corpul. dacd am fi intr-un roman roméanesc
contemporan, capul i-ar sari de pe umar, o bal-
td uriasa de singe ar acoperi pamintul si vreo trei
Satane ar cdra ce-a mai ramas din Vicky in iad. pe
mine m-ar cdra o dubd si acolo as deveni scriitor
sau filosof.

dar sintem in povestea mea si dupé ce se invirte
o vreme, Vicky se opreste, pe spate, cu ochii pri-
vind spre cer, cu ploaia cdzindu-i peste ochi. este
putin trista si ma priveste cu frica. nu o cruf, nu
imi este mild. ba chiar imi scot putin limba prin-
tre dinti. si iarba se face neagra. Vicky tremura si
mai tare, i se aud dintii clin{anind. o las s plece,
stiu cd nu mai e nimic de facut cu ea. o sa ajungd
acasd. o sa isi revind cu greu. o sd se marite cu
primul venit. o sd moard singurd intr-o casd cu o
pédpusa care tine in mina un satir desenati pe tot
peretele. de fapt o sd moard din cauza asta.

tofi sintem demoni. sau mari scriitori. etc. si
toate celelalte.

|
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Sinistrata la Cluj

[l otitia Tiganas

nundatiile din mai 1970, Satu Mare, cind So-

mesul s-a revérsat in oras.

Eu in clasa a doua, era noapte, vuiau sirenele,
nu pricepeam tare bine ce mi se intdmpl4, cert e
ca fugeam cu bunicul de ménd pe trotuare usca-
te, nu vedeam puhoaie de apa in jur, bunicul ma
ducea la ei acasi fiindcd locuiau la etaj, in timp
ce casa mea cu pdrintii era la parter, in alta parte.

Nu s-a mai tinut o vreme gcoald, mi plictiseam
cumplit in casd, mai coboram pe stradd cand ve-
neau cisterne cu apd potabild, ma asezam la coa-
dé cu o galetusa, ca sa capat apa. Aflasem cd unii
copii inundati stau cu familia in corturi pe cAmp
si 1i cam invidiam. Din pécate, in apartamentul
nostu de la parter n-a intrat prea multd apd, au
scos-o cu galeti si carpe, altminteri minunat ar fi
fost sd stau si eu in cort cu ai mei, sa facem cli-
sa friptd in tepuse, sa jucam volei..., aventuroasa
si tentantd imagine. Dar n-am avut eu norocul
acela! Chiar la reluarea scolii, cAnd se aduceau
cosuri uriage cu pachetele-ajutoare pentru si-
nistrati, unii colegi primeau inclusiv puisor-gal-
ben-ascutitoare, creioane colorate, guma de sters
chinezeascd... dar ai mei aveau venituri mari si
nici luati de ape n-am fost! Deci rimaneam pe
randul ,,nedreptatitilor” de soartd, care nu capata
nimic!

La un moment dat, fiindcd reinceperea scolii
se prelungise enorm, m-au trimis la Cluj la ma-
tusi, m-au inscris acolo la o scoald. Incepeam o
noui viati. Una noui si fascinanti. Invititoarea,
miloasa, le-a zis alor mei cd ma asaza in banca cu
cea maj buna fetitd, ca sd ma ajute sd ma adaptez
mai usor. Dupa primele doud-trei sdptdmani, se
pare ca o adaptasem eu pe ea, fiindcd incepuse
sd nu maj fie la fel de ascultitoare si cuminte ca
pana atunci. Si nici la carte nu era chiar invinci-
bild, sd fim seriosi, nu exista eroi indesctructibili.

Intr-o dupd amiazi caldi, sunt trimisi de ma-
tusi in dormitor la somnul obligatoriu ,,de fru-
musete”, somnul acela fiind cea mai cretind in-
ventie a adultilor, de dragul copiilor. Putini ma
veti contrazice! Maitusile fierseserd dimineata
ceva dulceatd si s-au intins si ele spre odihna in
prima camer, urmand ca dupi o ora sd reluam
viata cu totii. Eu nici vorba sd pot dormi, maij ales
cd se auzeau afard copiii jucandu-se. De plictisea-
1a, trec prin camera mdtusilor, din zece in zece
minute, spre baie, sd fac pis. Macar era ceva ac-
tiune, se intdmpla ceva, nu zdceam inerta-n pat,
ca ele. Iar in baie, pe langd cei doi stropi de pis,
mai puteai baga ména-n chiuvetd, mai mozoleai
sapunul, mai dideai cu prosopul in tavan, deci
era fain, oricum. Pe la al treilea drum spre WC,
una din métusi zice sd nu mai tot circul atéta, s
inchid frumos ochii si sa dorm.

- Dar nu pot, cd-mi tot trebe pisu!

— Am zis cd nu mai iesi din camera pana la ora
patru si punct. Raspunde autoritar mitusa.

- Bun, si dacd-mi vine iara, ce fac?

— Faci pe tine si gata! Forteaza ea destinul.

Revin in dormitor. Stau asezatd-n fund pe
patul mare, dublu, cu asternuturi impecabile.
Trebuie spus si faptul cd matusa gazda avea cultul
patului. Cealalta venise aici in vizitd, la fiert dul-
ceatd. Aerisea zilnic pernele, scutura plapumile,
schimba rufaria siptdmanal, o ficea sd miroasd
a levanticd, n-aveai voie sd te bagi dacd nu fi-

ceai baie inainte, n-aveai voie sa te bagi in pat cu
méncare, trebuia si-ti pui cdmasuta de noapte,
iar aia sd fie fird pete... deh.

Asadar, stau turceste exact pe domeniul sfant
si ma gandesc.

- Noa, daca zici sd fac pe mine, iaca fac!

Simteam eu ci s-ar putea s devind un gest
grav, dar fantezia razbundrii nu-mi dadea pace.
Tocmai venisem de la WC, deci trebuie sa astept
rabdétor sd mi se mai adune pis. Si, dupa ceva
vreme, se adund. Imi dau jos chiloteii, feresc ci-
masa de noapte, md mut pe jumdtatea de pat a
unchiului si reusesc sd pis vreo 30 de mililitri.
Apoirevin in curat pe jumdtatea mea si astept, cu
un ranjet sadic, trezirea matusilor.

Le vad ca intrd la mine, eu stau proptita de
perne, ochii larg deschisi in asteptare si irisul in-
undat de toatd impertinenta arogantd lasatd de
Dumnezeu pe pdmant. Adunasem intr-o singurd
privire tot stocul de impertinentd permis, insu-
mat, milioanelor de copii de pe planeta. Mitusile
zdmbesc dragistos.

- Gaaata. Ne sculdadm. Ce, n-ai dormit deloc?

Eu, sec, nu musc la invitatia spre armistitiu:

- Nu, n-am dormit, fiindca tot timpul mi-a
trebuit pisu, dar, dacd ati zis si fac pe mine,
am fdcut! ...Si ardt cu capul pata de pe cearsaf.
Secunde de consternare, matusile se privesc una
pe alta blocate si incep sa dialogheze de parci
n-as fi de fata.

- A ficut in pat!

- Nu cred. O fi turnat api ca sa ne sperie.

Le ajut amabil:

-Ba am facut, acela-i chiar pis, n-am mai putut
sd tin in mine... dar daca mi-ati interzis sa ies
din camerd...

Ma las pe spate sa savurez victoria, in timp
ce una dintre matusi miroase ,serlocholmian”
pata, ca sd se convinga de adevar. Gandesc:

Mircea Vremir

- N-o sd ma mai ldsati in curte doud zile.
Taca de asta nu mai pot eu!

Dar nu, nu-i asa, decizia matusii-gazda, ca-
reia ii intinasem sanctuarul, e imprevizibila.
Loviturd sub centurd, la asta nu méa gandisem.
N-o pusesem in calcul.

- Nicio problemd, ai sd raméi in casd (pand
aici eram pregititd perfect!), iar eu am sd atarn
afard cearsaful cu pati si, cAnd o sd mi intrebe
copiii ce-i cu el, am sd le zic cd ai ficut in pat.

E momentul meu de consternare. Lucrurile
au scdpat de sub control. N-am nicio solutie
de avarie. Nu-i pot apela telefonic pe ai mei,
fiindca o sd zicd ca ei nu asa m-au educat, sd
ma pis in paturile oamenilor, in clasa a doua.
Asta-i clar! O sd tind cu dusmancele. Uau, ce
sd fac ca sd nu scoatd cearsaful pe sdrma?

Mitusile ridicd corpul delict de pe saltea,
ies cu rufaria pe antebrat, iar eu rdmén singu-
rd, inotand in ganduri sumbre. Incep si-mi in-
chipui ce vor crede copiii, cd 0 s3 rddd de mine
in loc s4 ma laude ca le-am tras-o maétusilor,
ma vor barfi, n-am sd mai pot iesi din casi de
rusine..., eu, lider de opinie, situatia imi pare
din ce in ce mai gravé, totusi las sd treaca do-
ua-trei ore si nu scot un sunet. Ciudat ca nu-
mi mai trebuie nici pis. Deloc. Astept si vind
ele la impacare. Dar ele nu vin. Or fi scos cear-
saful deja?

Aud dincolo cum s-au adunat si unchii, si
viaru-meu adult, (poate viru-meu mi scoa-
te azi din rahat? El SIGUR mad iubeste!). Dar
se vorbeste despre toate, pe multe voci, nimic
despre pisul meu. Eu sunt singura. Deci md
ignord! (Dupa ani, am aflat cum se distrau ei
toti dincolo, se decisesera sd ma testeze, astep-
tand sd fac eu urmatorul pas.) Si il fac. Brusc,
md ridic din pat, méa duc la ei, ma proptesc in
cadrul usii. Las o scurta pauza ca sa captez toti
ochii asupra mea, inspir adénc, apoi rostesc
sententios:

- Sd vi fie rusine tuturor cd va bateti joc de
o biata sinistratd!

Stufaris, cariocd, hartie, 29,8 x 41,8 cm
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,,Cred ca intr-o buna
zi vom intoarce armele

impotriva Kitsch-ulu

i))

. interviu cu muzicianul Babby Stroe

ucovineanul Stefan “Bobby” Stroe este ba-
terist (fondator al formatiei “Help”), om de
presd, organizator de concerte si initiatorul
festivalului Blues Con Fusion la Suceava (ajuns in
2016 unul dintre cele mai importante din Romania).

RiCo: - Care este primul concert la care ai mers?

Bobby Stroe: - Cred ci a fost in '80 sau '81, un
concert Metropol, in Casa de Cultura din Suceava.
Tata juca teatru pe atunci si m-a dat in grija lui Nea
Puiu, omul cu luminile, asa cd am avut acces si pe
scend. Tin minte cd m-au fascinat tobele lui Bela
Raduly. Nu am inteles mare lucru din concert, ei
céntau o muzicd mai durd pentru mine, si destul de
tare ca sd-mi véjaie capul o vreme, dar mi-a placut
atmosfera la nebunie.

— Care este primul album primit sau cumpdrat de
tine?

— Apdrusera, tot prin anii aceia, in comertul so-
cialist, trei pléci de vinil cu trupe straine: AC/DC -
Back In Black, Queen — The Game si Roliing Stones
- Tattoo You. Stiam trupele, ascultasem pe benzi
ceva la fratele meu si la prietenii lui, asa ca m-am
rugat de ai mei sd imi dea bani, in locul patinelor
promise. Au urmat apoi Iris I, Alexandru Andries —
Interioare, Stinx — Lume albd (donatie de la un amic),
Celelalte cuvinte si un pic-up mai bun. Dar discul
care a rulat cel mai mult in perioada aceea cred ci
a fost Santana — Abraxas, achizitionat la schimb cu
niste afise. Aveam cam 12 ani.

— De ce te-ai apucat de tobe?

- Ritmul m-a ficut curios intotdeauna. Felul in
care era alcituit, energia, expresivitatea si multe alte-
le pe care aveam si le descopér cu timpul. Spuneam
ca de mic ascultam foarte multd muzica, aveam in
casa radio, pic-up, magnetofon si casetofon. Printre
benzile preferate era un Led Zeppelin, I si II, si ascul-
tam de multe ori Moby Dick, dar si felul frumos in
care bitea Bonham, incercand sa reproduc pe perne,
cutii, ligheane si alte obiecte, ce auzeam. Mai apoi a
venit Santana si nu intelegeam céte méini are tobo-
sarul ala, cAnd mi-a picat in fata ochilor o poza din
concert si am descoperit ci avea percutionisti. Am
fugit repede la disc si mi-am batut capul sa separ
sunetele de tobe de cele de alte percutii. Cu bagajul
de cunostiinte nou format m-am prezentat la galeria
echipei de fotbal si am cerut o toba din cele sase de
acolo. Evident ¢ m-au trimis dupa bere, dar la un
moment dat tot mi-a picat una in mana, la pauza...

— Cum ai descrie scena muzicald din Suceava in
2017?

- Am fost norocosi aici, la Suceava, pentru ci a
fost multd muzica in jurul nostru, oameni pasionati
cu adevérat: o comunitate. Sorin Dorneanu, unul
dintre cei mai mari colectionari de muzica din lume,

apoi schimburile acelea marunte de discuri, carti si
casete, informatii. Se canta in crsme, si bine, erau
instrumentisti foarte buni si foarte deschisi in dis-
cutii. Anca Parghel, Sandy Deac, adevarati mentori.
Vasile Purice cinta cu Semnal M, Riff si Gil Dobrica.
Liceele mari aveau doua, trei trupe si citeva instru-
mente in dotare. In mediul acesta au crescut alti ar-
tisti, Berti Barbera fiind unul dintre ei, poate cel mai
cunoscut, dar si Daniel Dragomirescu, doctor in chi-
tard clasica, ori Lucian Rusu, Roje sau Dan Saghin.
In '96 s-a deschis Club 60, unul dintre primele clu-
buri din tara unde se canta live. Au urmat, apoi mai
multe cluburi unde care au organizat concerte, mai
mari sau mai mici: Fierdria, Talciocul, Deliri, Oscar
Wilde, Centru Vechi, Versus, 31 Motors, asigurand
astfel o continuitate a fenomenului. (Din pécate,
legea anti-fumat a limitat accesul publicului la con-
certe si multe s-au inchis sau si-au restrins activita-
tea. A aparut o Casd de Cultura a Studentilor...) Si
toate acestea intr-un orésel de 100.000 de locuitori.
La ora actuala functioneazi patru posturi de radio
locale (din care doua sunt chiar regionale), patru
publicatii scrise, trei posturi de televiziune. Iar faptul
ca Suceava are doud festivaluri muzicale importante
(Bucovina Rock Castle si Blues Con Fusion), la care
se adauga si Black & White Motorfest, precum si un
festival-concurs de mare tinutd dedicat scolilor de
artd (Lira de Aur) nu face decét si demonstreze ca
acest loc este unul destul de bine ancorat in lumea
muzicala.

Trupe locale au existat tot timpul si destul de
cunoscute: Playrock, Odyssey (care au deja trei al-
bume scoase), T-Jazz, Toy Machines s-au format
aici, Mercy’s Dirge, New Age, Adamo Caduco, 99
Degrees, intr-o ordine aleatoare si cu stiluri diferi-
te. Bucovina este mai mult suceveana decit ieseana.
Liceul de Arti creste copii buni, apar tineri foarte ta-
lentati, dar este destul de complicat sa-i aduni intr-o
formatie. Timpurile se schimb4, e multd informatie
care mai mult stricd in educarea unui artist, moti-
vatiile si ele altele. Riméan la parerea ci parcul e o
parte importantd in chimia unei trupe. E important
sd functioneze si cluburile, apare un schimb de idei
absolut necesar si benefic de ambele parti. E nevoie
de continuitate si comunicare permanenti si de un
schimb de generatii pe baze sanitoase. Eu cred ci
acum este doar un moment de re-organizare care se
inscrie in fenomenul global. Desi poate fi oarecum
exagerat, ag spune cd existd o comunitate muzicald
aici.

— Ai un proiect de revistd muzicald, poti si ne dai
amdnunte?

— Chestiunea e destul de delicata. Presa scrisd e
oricum in declin, dominata de online. Asta pe de
o parte; pe de alta, e foarte greu sd gésesti oameni
echidistanti, bine pregititi, profesional vorbind, toti
au afinitati si prejudeciti. In partea cealaltd, indus-
tria muzicald este la stadiul de manufactura: impro-
vizeazd si cautd. Nu existd PR, producitori, case de
discuri serioase, cu "label”. Daca nu-i scandal, lumea

nu citeste. Cum ai putea si conturezi astfel un public
constant pentru o revistd muzicala? Proiectul meu
se bazeaza pe tineri, elevi si studenti. Fiecare cu pa-
tratica lui, si nu cred ci-1 voi limita doar la muzica.
Ideea este ca acesti copii sd invete corect sd faci o sti-
re, 0 recenzie, 0 promovare, o fotografie, sd adminis-
treze un site, o revistd online etc. Doresc sa determin
publicul sa iasa la spectacole, expozitii, teatru, film,
in cunostiintd de cauza. Sa stie ce alege, si de ce. Si
sa priveasca revista ca pe un ajutor in acest sens. Eu
cred cd intr-o buna zi vom intoarce armele impotri-
va kitsch-ului cotropitor. $i mai e un aspect deloc de
neglijat: in tara asta, cu cat canti mai putin, cu atat ai
mai multe de comentat la adresa celorlalti.

— De cand ai ideea organizdrii unui festival, si de ce
ai ales si promovezi muzica blues?

- Am o experienta de peste 300 de concerte orga-
nizate pe scene diferite. La un moment dat, un bun
prieten al meu, artist, blues-man, cetatean norve-
gian de origine roménd, cu o nominalizare la pre-
miul Grammy (varianta norvegiana), a spus intr-un
interviu ca ar fi bucuros si cante intr-un festival la
Suceava, dedicat memoriei mentorului siu. Joe Rusi
a reluat ideea de a face un festival in-memoriam
Fani Adumitroaie, mentorul siu, unul dintre ma-
rii artisti mult subapreciati ai Romaniei. A fost de
ajuns; in doi ani aveam prima editie de festival. Cat
despre muzica blues, orice am face, ne intoarcem la
ea. E radacina muzicii moderne. E felul in care ma
simt, i mai cred ca este cel mai inovativ gen muzi-
cal, aldturi de fratele lui de la oras, jazz-ul.

- Cum ai descrie evolutia Blues Con-Fusion
Festival de-a lungul anilor?

— Blues Con-Fusion vine de la titlul unei casete
pe care Fani Adumitroaie, impreund cu Vali Récil,
au inregistrat-o inainte de 2000. E blues, funk, soul,
slide guitar, muzicutd, acustic, electric iar blues, un
fusion, un con-fusion. O joaca serioasi si, in ace-
easi masurd, un crez, un univers. Festivalul este
alcatuit pe scheletul acestui univers: o gasca mare
de prieteni, cat mai multi tineri, bucuria revederii.
Muzica este un pretext. Primele editii au fost un lung
jam-session. Din 2015 a trebuit s il facem open-air,
pentru cd nu mai aveam o sald atat de incipatoare,
prietenii s-au inmultit si au venit si alti prieteni ai lor
care au devenit si ai nostri. Am facut i un seminar
de blues cu copii de liceu si asta se va intimpla cét
timp va dura festivalul. Dar vrem s& aducem si alte
arte langa muzica.

Interesant ci la primele editii ciutam noi artistii
pentru line-up. Acum avem mailuri de la foarte mul-
ti artisti care vor sé fie prezenti la Suceava, romani si
straini, de la nume foarte importante la trupe care
vor sé se lanseze. Dar nu-mi imaginez acest festival
fara Rares Totu, fard Vali Ricila, fard Joe Rusi si fard
multi, multi altii. Dar tinem mortis s& promovam
artisti romani, tineri. Si, asa cum noi ne-am ,,inspi-
rat” din modelul Sighisoara intr-un fel, am fost si noi
bucurosi sa ddim o mica méand de ajutor celor de la
Clyj sau de la Focsani. Mi-as dori foarte mult o co-
munitate solidd, fara orgolii si planuri ascunse. Aici
am reusit, in buna parte. Exista un parteneriat solid
cu institutiile statului, apar oameni noi care vor sa se
implice in fenomen, oameni din toatd tara, de toate
felurile.

Interviu realizat de
RiCo
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rememorari

Lumea lui Ion Vlasiu

. silvia Suciu

SViahu / Viasiu /... un talent foarte original, de o vi-
goare rusticd impresionantd, plin de surprize, mereu
nou in ideile ce le dezvolta, un autodidact care se

» ]

orienta uluitor de just in problemele de arti....

e implinesc anul acesta doudzeci de ani de
cand sculptorul Ton Vlasiu si-a incheiat misi-
unea paménteand, si a plecat, poate, si izvo-
reasca ingeri din materialul diafan al norilor. Vedea
lumina zilei la 6 mai 1908, in satul Lechinta (jud.
Mures), iar aceste locuri i-au rdmas dragi tot restul
vietii. Se intorcea adesea aici, fie cu gandul, fie prin
vreo sculptura sau picturd care amintesc de obérsia
lui, fie prin scrierile sale: ,,Cand eram mic, lumea era
cu totul altfel. Greu de spus cum anume. Sim{eam ci
e imprejur, colo si colo, ca o fiintd ciudata pe care o
intrebi céte ceva si ea tace zimbind, ademenindu-te
s-0 urmezi $i sa mai intrebi; s tot intrebi” 2
Lumea lui Ion Vlasiu s-a largit cAnd acesta, rimé-
nand orfan, a ajuns in ograda bunicilor materni de
la Ogra: avea doar opt ani. Cu siguran{d ca aici s-a
format pentru ceea ce avea si devind: o personalitate
puternici din ale cirui lucrari razbate iubirea since-
ra fati de oameni si locuri. Intalnirea cu materia va
avea loc de-a lungul anilor de formare de la Scoala
de Arte si Meserii din Targu Mures (1921-1927), iar
»slefuirea” materialului brut in ceea ce urma s devi-
nd ,,operd” se petrece in timpul studiilor de la Scoala
de Arte Frumoase din Cluj (1927-1931), alaturi de
profesori celebri precum Alexandru Popp, Romul
Ladea, Catul Bogdan, Anastase Demian, Aurel
Ciupe, Emil Isac, Coriolan Petranu, Victor Papilian...
Prima expozitie personali o va deschide la Targu
Mures in 1932, urmata de altele, la Cluj, Timisoara si
Bucuresti, primite cilduros de presa vremii. Despre
lucrérile lui Vlasiu din expozitia Nicoale Brana - Ion
Vlasiu deschisé la Sala Prefecturii din Cluj (1933),
viitorul mare psihiatru Eduard Pamfil consemna:
»Pentru Vlasiu, miscarea trece de fizical, de mate-
matic si devine dematerializare” * Lucrul cu materia
inseamna o profundi intelegere a secretelor ei, un
dialog continuu cu sine si cu bucata de lemn sau de
piatra pe care artistul o animad, pentru ca, in final, sd

Ton Vlasiu

ofere publicului formele ivite din lumea geologici
si vegetald. Inci de la primele lucrari, Vlasiu ,,im-
bldnzeste” materia cu vigoare, tdind lemnul scurt si
ferm si slefuind piatra cu un aer proaspit, tineresc.
»Eu ag vrea sa fac lucrari care si linisteasca nelinistea
omului” - marturiseste artistul in volumul In spatiu
si timp.*

Din nevoia de descoperire a unor noi univer-
suri si de aprofundare a cunostintelor dobandite in
Roménia, Ion Vlasiu face scurte calitorii de studii
la Belgrad, Budapesta, Zagreb si Praga, iar in 1937
pleaci sa descopere ,,coplesitorul” Paris, tentat, pro-
babil, de experientele povestite de profesorul siu,
Romul Ladea. Sejurul parizian a insemnat ,,scufun-
darea” intr-o atmosferd culturald si artistica deosebi-
ta: intilnirea cu opera lui Rodin - care ,,a schimbat
obrazul sculpturii, a alungat formele reci, academice,
a deschis ca un demiurg drumul spre forma vie” °,
indelungile discutii cu Emil Cioran, presérate cu au-
ditii de concerte, conferintele lui Nicolae Iorga de la
Sorbona...

Luvrul... ca s cuprinzi ceva din el, trebuie sd mer-
ginu o datd, ci s& mergi, si sd tot mergi... ,Luvrul nu-i
o padure, e o jungld. [...] Pe pereti erau trei randuri de
tablouri (se pare ca intre timp Luvrul s-a moderni-
zat). Toate te solicitd deodati. Vrei sd privesti unul si
peretele intreg se miscd, trebuie sd te multumesti cu
imaginea de ansamblu. Cu timpul inveti s distingi o
lucrare de alta

Parisul a insemnat pentru Vlasiu si intalni-
rea cu marea iubire a vietii sale, Marina, alaturi de
care ,viata intreagd e un cantec”. 7 Este o perioadd
in care pictura ocupa un loc aparte in creatia lui;
participa la Exposition Internationale de la Galerie
Contemporaine (prefata catalogului este semnatd de
José Germain), si deschide o expozitie personali la
aceeasi galerie. Picteaza strédzi pariziene, figuri uma-
ne grotesti, marea la Dinard, dar totodatd se intoar-
ce in timp si spatiu, la lumea satului transilvanean,
la casele pitite pe dupé dealuri si copaci, la oamenii
locului si la bunicii pe care i-a purtat mereu in suflet.
Realizeazd o serie ampld de autoportrete ,,...pictate
nervos, cu tuse rapide si cromaticd saturatd. Vlasiu se

Aleea Proverbelor la Bistra

Ion Vlasiu Bistra

reprezintd frontal, aproape cu brutalitate, intr-o ati-
tudine sfiditoare, cu figara lipita de buze si privirea
asprd si directd. Viziunea este in acelasi timp monu-
mentala si decorativa..” ®

Si, alaturi de toate aceste experiente traite la cea
mai mare intensitate in aventura pariziand, se impu-
ne intilnirea cu Brancusi: ,,un Brancusi” revigorat
dupa vizita din India (1937), care l-a convins pe ta-
nérul artist ardelean ci ,,adevarul artistic nu trebuie
demonstrat. Se impune singur, ca toate lucrurile lu-
mii simple la infétisare si de neinteles in taina lor” °
Cu acest bagaj de invataturi, un ,,tezaur, al carui cifru
putea fi scris pe o unghie’, Ion Vlasiu se intoarce in
Romania, in septembrie 1938: ,,Am inteles un lucru:
sd nu caut lumina in afar3, ci la mine, in suflet, in
adang, fiindcd numai acolo se pot deslusi cu adevirat
cdile care duc spre creatie” '

Ion Vlasiu participd la numeroase editii ale
Salonului  Oficial, ale Salonului Ardelean si la
Expozitiile anuale de stat, realizeazd expozitii per-
sonale la Bucuresti, Sibiu, Cluj, Timisoara, Targu
Mures, Brasov, Pireu (Grecia). Participa cu lucrari la
expozitii in strainatate: Leningrad (1968), Varsovia
(1972), Roma (1973), Bienala de la Venetia (1976),
Hommage a Brancusi de la sculpture roumaine con-
temporaine (Paris, 1976), Berlin (1977), 30 de ani vic-
toriosi (1976, itinerata la Moscova, Praga, Budapesta,
Sofia, Plovdiv, Varsovia, Bucuresti). Sculpturile sale
sunt instalate in locuri publice din numeroase ora-
se romanesti: ,,Jubire” (Parcul Floreasca, Bucuresti,
1962), ,Horia, Closca si Crisan” (Cluj-Napoca,
1974), ,,Aurel Vlaicu” (Aeroportul Targu Mures),
monumentul ,Unirii” (Blaj, 1975), monumentul
»lon Creangd” (Piatra Neamt, 1983). In 1964 i se
conferd titlul de artist-emerit si medalia comemora-
tiva ,,Eminescu-Creang®’, iar in 1993, Universitatea
Babes-Bloyai din Cluj-Napoca ii acorda titlul de
Doctor Honoris Causa.

In tot acest tumult de evenimente, expozitii, pre-
zente publice, exista un loc unde Ion Vlasiu isi gasea
linistea: la Bistra, pe malul Muresului, unde se afld
piatrd si lemn din belsug. Din 1954, venea aici vard
de vard si se desfita lucrand in gradina casei: ,,Zile
dumnezeiesti. Lucrez gol in gradind. Cioplesc si
as vrea si dureze. Cerule, stai asa! Inci un an, doi!
Numai asa, s& ma simt ca acum. T‘;i dau restul anilor,
Mefisto!” ' Astfel au apérut in gradina de la Bistra
»Aleea proverbelor” si Lin vesnicie (Megalitii)”.

In iunie a.c. va avea loc, la Bistra, o comemorare a
personalititii lui Ion Vlasiu in cadrul unei expozitii
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de fotografii cu caracter etnografic realizate chiar de
artist. Printre acestea, si o serie de fotografii repre-
zentand sperietori, pe care le-a imortalizat datoritd
fortei lor expresive si inventivitétii de care satenii au
dat dovada.

In 2015 a fost inaugurata la Muzeul Judetean
Mures Galeria permanentd Ion Vlasiu, reunind peste
o sutd de lucrari (cea mai mare parte, donate de ar-
tistul insusi, in 1986) ale acestui artist care ,,a imbinat
cu succes limbajul artei moderne cu formele culturii
traditionale ale universului, gésind cdi de comunica-
re atat spre iubitorii de arta contemporand, cét si spre
iubitorii artei populare” (Sods Zoltan, Directorul
Muzeului Judetean Mures) Curatorii expozitiei si
totodata autori ai impresionantului catalog - Ioan
Sulea si Cora Fodor - au stiut sd construiasca un spa-
tiu expozitional apt si puna in valoare semnificatiile
unei opere proteiforme ca aceea a lui Ion Vlasiu care
s-a constituit depésind traditionalele frontiere intre
arte, genuri si tehnici.
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Ion Vlasiu Manuscris
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1 Lucian Blaga, Luntrea lui Caron, Editura Humanitas,
Bucuresti, 1990.

2 Am plecat din sat, Editura ,Miron Neagu’, 1939,
Sighisoara, premiat cu premiul ,,Adamache” al Academiei
Romane.

3 in Revista Herald, 1933 (Gheorghe Vida, Tandrul
Vlasiu in oglinda criticii, in catalogul ,,Jon Vlasiu’, Muzeul
Judetean Mures - Muzeul de Arta Targu Mures, 2015, p.
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4 vol. ], Editura Dacia, 1970, p. 44.

5 lon Vlasiu, In spaiu si timp, vol. I, Editura Dacia, 1970,
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Arca/Arta lui Vremir

de cercetiri in care solutiile artizanale, inteleapta
sa experienta tdrdneascd, promordiald, rivaliza cu
inventivitatea inginereasci si cu explozia visului
copilaresc, locul de joaca profund umanizat, cul-
cusul visului, vehicolul intempestiv cu care colin-
da universul.

»Recuzita” sa testamentard trona in mijlocul
incéperii: o barcé filiformd, ,rdnitd” mereu, cu
chila rasturnata in sus ca lotcile repausate ale
pescarilor lipoveni, gata sd inceapd marea ope-
ratie de pregatire, intrematd dupd iernare, sd
renascd primdvara pentru perpetua, marea ex-
peditie de salvare... Nu albatrosul era rénit, ci
catargul pe care acesta se ageza maiestos, cui-
béarindu-si febril ,oudle” imaginatiei, contem-
pland...universul. Masa de ping-pong cu palete
din placaj rotunjite cu fierastraul de traforaj pa-
rea o aparitie dadaista menita si confirme vorbe-
le lui Duchamp despre ,,asocierea intimplitoare
dintre o umbrela si 0 masind de cusut pe o masa
de operatie”. ,,Se operau” aici corifeii aristocrati
ai ,,scolii clujene’”, parvenitii ,,cu cravatd’, artistii
birocratizati, alaiul costumat burghez, creatorii
indigestei ,,scoli de griuri” care inchideau ochii
si cu ména tremurandd, continuau si amestece
steril stropii de pigment pe paletd. Profesorii, ar-
tistii... ,operati”’! Intr-un cuvant, cei dispusi sa
asiste la ,,scene tari”: pe masd, din loc in loc, cu-
tii de conservi din tinichea pline ochi de mucuri
pestilentiale de la ,Marasti”, intotdeauna ,,ulti-
ma” sticld de votca, dupa ce ritualul ,,dezvirgi-
narii ei” s-a consumat §i aceasta era ridicatd la
rangul de ,,tintd” estetica. Vremir intindea ména
si lua pusca cu capse pentru porumbei si te invi-
tala ,ceremonial”. E de inteles de ce nu artistului
1i tremura mana, ci neofitilor tentati de farmecul
improvizatiei. Stapanirea de sine era o practicd
vie a celui care exersa ,libertatile artei”! Sticla
se facea tandari, atinsa de ,,gloante” iar, impru-
dentii se imprastiau cat ai bate din palme, intu-
ind brusc iminenta scandaloasd a pericolului.
Practica libertatii artei intr-un mediu controlat,
contaminat prin subtile forme de sugestionare
estetica, facu sd creascd eunuci ai speciei cu apa-
renta ,,fetilor frumosi”. Dar ,fatul cel frumos” era
un copilul de moldovean din Lipoveni-Romani
(Neamt) ajuns la Cluj ,pentru a imbunatati”
compozitia etnica (academica!) a viitorilor ab-
solventi ai scolii clujene-anomalie politicd insis-
tent exersata in epoca. Atat de mult incét, astdzi,
le place ,,ca forma purd” si acelora care repudiau

Mircea Vremir

Mircea Vremir  Pescar (1968-69), ceracolor, 68 x 51 cm
orice radicalizare artisticd. Inclusiv cea formala,
a limbajului artistic. Astfel, incét, nu voi incheia
decét cu o intdmplare a cirui protagonist a fost
insusi artistul: intr-o primédvard nespus de calda,
insorita si frumoasd cum este aceasta, Vremir a
ales pentru Arca lui citeva seminte de dovleac
pe care le-a semdnat intr-un stat de pdmant lan-
gd usa atelierului. In citeva zile, dovleacul ficuse
vrej cu frunze si flori. Cand a plecat seara spre
casa, artistul a examinat vrejul inflorit, admirand
galbenul-violaceu, tonifiant, al florilor. A doua zi
dimineata, sub vrej trona un dovleac galben de
vre-o cinci kilograme. Socat de miracolul unei
astfel de aparitii neasteptate, artistul a inceput sd
batd febril la geamurile vecinilor, exprimandu-si
precipitat uimirea. Nu si-a imaginat cd fusese
tinta unei farse, de genul celor practicate azi la
televiziune: sculptorul Ioan Rusu asezase, noap-
tea, dovleacul, spre incantarea matinald a pro-
prietarului. Dacd ar fi privit mai atent, Vremir
ar fi vazut ca fructul nu era legat prin codita de
vrej, explicAndu-si astfel ,,miracolul”. Mai sceptic
si lipsit de veleitati triumfaliste, gindesc, azi, la
fel: fructul rumen de sub vrejul propriu este arta
lui Vremir si conexiunile lui la alte vrejuri (va-
lori) este 0 manipulare precum a fost manipulat
pictorul ,,de miracolul divin” care certifica cali-
tatile lui de gradinar! Pixit, Dixit!

|
1

Barca realizata de artist, 1974-1975, 320 x 87 x 95 cm
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Critica de tip vouloir

c’est pouvoir

. Iulian Chivu

A
n peisajul atitudinal policrom al criticii lite-

rare, diletantii si entuziastii sunt simple su-

biectualizéri, desi se revendica a fi predicatii
in functiile ei. Si unii si altii - efecte inflationiste,
voci armonizate pe o sensibilitate reverberants,
de vaguitate totusi, intr-o esteticd refugiatd in
formalism, incapabila sa-si radicalizeze provo-
cérile identitétii in sincronism si indicativitate.
Cei mai multi rdmén in tipar; dolce far niente
contra advienne que pourra! Efecte ale unui in-
flationism de recul, subtil revansard - pentru ci
amatorismul isi impune contrafactualul vis-a-vis
de rationalul vocational dupa ce a presimtit ca
se poate. Prea multul insd poate acoperi esenta
dupa ce mai intéi o va dizloca, o va transfera si
o va dilua in comutativitatea liberului arbitru.
Haosul de suprafatd, in principiu, nu riscé si se
inece in adincime, fiindcd nu are greutatea cu
care s-o cuprindd si nici vigoarea cu care sid o
priceapa, dar o umbreste subversiv, nestanjenit,
ca sd o asfixieze in concept.

Marile noastre reviste literare, usor izolate in
teoretizari si elitism, simuleazd miopia si refuza,
fireste, compromisurile, insd se largeste trufas, ca
raspuns, linia a doua; puzderie de reviste, unele
prea ospitaliere, altele de urmarit totusi, cele mai
multe scrise inegal, cu veleitari entuziasti si cu
destui frustrati de adunitura. O linie a secunda-
riatului ca o tristd simfonie a redundantelor in
care strilucesc textele recuperate din stand by-ul
marilor redactii. Mi se pare ca avem astazi cam
tot atétea reviste literare (peste 50) daci nu mai
multe decat au la un loc nemtii (noud) si france-
zii (opt) si niciun Nobel pentru literatura.

Critica literard, prin obiectualizare dincolo
de sine insdsi, este intentionald; entuziastii, prin
inertie cauzald, o mutd in epifenomenalism.
Formal, ei nu depisesc autosuficienta, didacti-
cismul vetust si nici tonalititile voluntarismul
emotional. Analizele lor sunt fie rigid schemati-
ce, fie eclectic imitative, de tip vouloir cest pou-
voir. Eterogen ca si modelele lui, discursul critic
de acest tip trimite pana la sofismul platonic, in
toate cele patru modalitati eristice ale lui, enu-
merate cindva (1886) de Hermann Bonitz si
diferentiate nu dupé neputintele gandirii, ci pe
masura perfidiilor ei, cu salturi dinspre valabili-
tatile restranse spre cele neconditionat generale
sau cu extrapoldri in sintaxa textualitatii. Critica
aceasta isi comunicd desertdciunea gratuland,
aplaudand, tdmaind sau pur si simplu ristalma-
cind fira a reusi sd deschidé acolade peste struc-
turile textului; cel mai adesea (presser leau de la
pierrel) nu izbuteste sd iasd din metonimism.

Tema discutiei nu este deloc nesemnificativa
pentru ci nu este accidentald, cu atdt mai mult cu
cat problema (fiindcé este deja o problemd) nu e
lipsita de efecte debusolante in axiologia acestui
inceput de veac si de mileniu despre care André
Malraux s-a inselat amarnic si in care ne aratim
mult prea inventivi in amanunte. Un patos in-
ventiv ce nu se sustine decat vouloir cest pouvoir
prin postmodernismul care nu e totusi singura
solutie a postmodernititii. Un nonconformism
de bravada care, siluind libertatea, se autoflage-
leaza si isi cautd salvarea grabit in optiuni de-

primiste, fracturiste, himeriste etc., cu care trage
dupd sine, in versuri si in proza, un referential
psihologizant, (diletant-)filosofic si insipid ecu-
menist ca rdspuns dat neintelegerii prin excese
ale interpretarii. Manierism de reflux! Dar unul
transferat cu alchimia lui cu tot in literatura si in
criticd, cu simboluri si cu metalimbaj de impru-
mut, cu un erotism parcé deversat din mecanica
fluidelor, cu angoase defulate si afecte de care
doar robotica industriald a scapat (deocamdata).
Efuziuni ale unei metafizici de consum, ale omu-
lui modern care-si cautd salvarea in amnezii si in
intuitii depresive, amanéind tranzitoriu aceleasi
clasice si neelucidate amenintari. Esalonului al
doilea, temandu-se de insingurdri/izolari, pen-
duleaza intre contagios si carantina. Un pragma-
tism in definitiv irational, pentru cd in tectonica
valorilor se blocheaza si clivajul, si aliajul, dar si
ratiunea de a fi a acestui gen de critica.

In astfel de conditii, o revista serioasa de cul-
turd ajungea la un moment dat sa (se) chestio-
neze conceptual: Ce mai numim astédzi criticd
literara? Si de aici se ridica stavilarul altor intre-
béri din aval: Sunt criticii jurnalisti literari? Dar
promoterii? Unde se face astdzi criticd literara?
In universitati? In presa culturala? Pe bloguri?
La lansari de carte? Este vreo continuitate intre
critica universitara si cea foiletonistica? Si apoi
cit de important e sd stie si critica si opera cd
trebuie sd se raporteze incd la cititor? O pot face
ele singure fard sd admita ca ambele sunt, pe
aceleasi frecvente, acte de comunicare? Critica
lovinesciand, categoric, nu era una de tip vouloir
cest pouvoir, insd comunica mult mai mult chiar
daci realitétile vietii literare de acum un secol
erau cu totul altele.

Diversitatea, tematicd si de stil, a operei litera-
re de azi impinge critica spre un limbaj eterogen,
pe care nu il poate consacra decéit pe temeiul

Mircea Vremir

actului de comunicare (efuziunea desfranata a
adjectivului - cand fulgurantd, cand debordanta,
cind tenebroasi, cind proteicd, cel mai adesea
ezoterica - aluneca deja in siluite si respingétoa-
re pretiozititi, in bombastic). Doar acordul de
comunicare (co-locutia din modelul Shannon)
poate stabili termenii de cod ai pactului de fina-
litate, ai feedback-ului, si inldtura postulatul cu
evidenta inclusiv in criticd. Variabilele psiholo-
gice ale comunicdri, tipurile de atitudini rezul-
tate din aceasta, functiile (cognitiva, tonicd, de
adaptare si mai ales cea reglatoare), in context
social, cultural, psihosemantic si ideologic jalo-
neazd ceea ce Alex Mucchielli numea psihologia
situatiilor de comunicare. Cronicile noastre lite-
rare din linia a doua alunecd ex-abrupto in co-
mentariu si se incheie cam la fel, fira a considera
constructul (cazul prozei) in realitétile lui socio-
psihologice, in conflictualitatea si in dinamica
lui structural-functionala, in sinusoidele si con-
stantele comportamentale si, mai ales, in para-
digma simbolic-interactionista. Critica din esa-
lonul doi e in buna parte publicistic-traseista, isi
cautd legitimitatea in elogii rectilinii, plate, trd-
ieste din adulmecari de idei si se exprimd in cli-
see si formule usor colportabile; iatd de ce nu ma
mai mird sd citiesc aceeasi cronicd in mai multe
reviste sub aceleasi semnaturi ale unor critici in
expansiune, dornici sd se vadd culesi cu aldine
in sumarul cit mai multor reviste si bloguri din
tard sau din alte orizonturi spirituale roméanesti.
Aproape indezirabile unei critici re-formabile,
judecatile lor de valoare, cand nu copiazd mo-
dele bine intemeiate, sund ba in registrul placerii
(pleasure), ba in cel al trairii (enjoyment); atat si
nu mai mult decét diferentia Hume.

Mai mult chiar decat ar cere-o depresionismul
francez si neorealismul american, himerismul
tot mai multor texte literare de la noi pretinde
acestor caligrafii profunzime instruitd; mala-
divitatea, transfigurarea trimit cétre explordri
psihologice atit de subtile, cd scapd lamentabil
necunoscétorilor. Iar un critic literar neavizat
asupra acestor chestiuni riméne in foiletonisticd
sau ajunge cel mult un promoter onest, mereu cu
nostalgia metanaratiunii.

Peisaj, xilogravura
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remember cinematografic

Bucuria de a rade

. loan Meghea

Dem Radulescu

e as putea spune despre ras? Sigur, ne

nastem asa cum ne nastem $i pe urma

facem cat mai mult pentru a fi ,asa cum
trebuie” sau md rog, asa cum credem noi ca
trebuie sa fim in viatd: politicosi, seriosi, in-
tr-un cuvént, oameni ficuti pentru a trii in
comunitate alaturi de alti oameni politicosi
si seriosi. Nimic grav pana aici, doar faptul ca
multi dintre noi uitdm si ne exprimam liber si
mai ales sd folosim mai des un instrument la
indemana pentru a nu mai fi atat de rigizi, atat
de ,,scortosi”: rasul!

Da, pana la urma rasul face parte din natura
noastrd si nu trebuie s uitdm cd el ne aduce
energie, revitalizare, pasi cétre dragoste, SO-
cializare, intr-un cuvant ,,joie de vivre”, cum
spune francezul, bucuria de a trai.

Din fericire au fost si sunt oameni care stiu
sa rada. Si pentru ca tot suntem la o rubrica
despre cinematografie, s nu uitam sa-i amin-
tim pe Louis de Funes, Fernandel, Charlie
Chaplin, Jerry Lewis, Jim Carrey si multi altii,
actori care au stiut si rddd atit de bine!

Intorcindu-ma acasi la mine, trebuie sa-i
amintesc si pe marii actori Grigore Vasiliu-
Birlic, Toma Caragiu, Jean Constantin, Puiu
Calinescu, Marin Moraru, Amza Pellea, Draga
Olteanu, Horatiu Maldele, Gheorghe Dinicd si
Doamne, citi mai sunt de amintit...

Astazi, o s3 ma opresc la unul dintre ma-
rii actori de comedie roméani de teatru, film si
televiziune, omul care a stiut atit de bine si
rada. Odatd cu aparitile lui pe ecran, de fie-
care datd lumea exclamd bucuroasa: ,La omul
acesta se rade mult..”. Asa e, si eu am ras ani
de zile cand il vedeam. Sa ne intelegem insa.
Radeam cu el, nu de el. RAdeam de felul in

care stia sd faca dintr-un lucru ,,de nimic’un
gag urias, pand la urma nu prea conta ce spu-
nea ci mai ales, cum spunea. Sunt convins cd
daci ar fi iesit pe scend si ar fi recitat Cartea de
Telefoane, am fi ris atat de mult... Acesta a fost
Dem Radulescu.

Dem Rédulescu s-a nédscut la data de 30 sep-
tembrie 1931 intr-o familie de negustori din
orasul Rdmnicu Valcea. De la mama ardeleancéd
a mostenit lucrurile bune si linistea interioara,
iar de la tatd un umor molipsitor. Dupa ce a ter-
minat liceul, omul acesta a trebuit sd aleaga in-
tre sportul de performanta si actorie. Cine stie,
poate ar fi ajuns un mare sportiv. S nu uitdm, a
obtinut chiar si o stea de aur la un campionat de
box de amatori la Rdmnicu Vélcea unde a lup-
tat in ring la categoria mijlocie. N-a fost sa fie
asa. A ales actoria. Inspirata alegere, domnule!
Inceputurile nu au fost extraordinare: a debu-
tat ca amator la vérsta de 17 ani, intr-un bal
organizat de fanfara garii din Rdmnicu Valcea.
In anul 1954 a absolvit cursurile Institutului
de Arta Teatrald si Cinematografica din
Bucuresti la clasa profesorilor Beate Fredanov
si Irina Richiteanu. In studentie, in 1953, 1-a
interpretat pe Surkin din Rdddcini adanci
de Arnaud d’Usseau, in regia profesoarei Beate
Fredanov; pe Pantalone din Mincinosul de Carlo
Goldoni, alaturi de Catita Ispas, si pe Smirnov
din Ursul de Cehov, cu Valeria Gagealov in
Vaduva Popova, ambele piese in regia profe-
sorilor A. Pop Martian si Irina Rachiteanu-
Sirianu. In 1956 a castigat premiul I pentru
interpretare cu piesa Steaguri pe turnuri la un
concurs pentru tineri actori. Atunci a fost re-
marcat de regizorul Sica Alexandrescu. Practic
acesta a fost debutul carierei sale de actor.

In anul absolvirii institutului de teatru, Dem
Réadulescu a fost repartizat la Teatrul National
din Bucuresti unde avusese prima oara un rol
de figurant in ultimul an de studentie in pie-
sa Mielul turbat de Aurel Baranga, in regia lui
Sicd Alexandrescu si unde isi va lega destinul
de mari actori ai Nationalului: Dina Cocea,
Grigore Vasiliu Birlic, Alexandru Giugaru,
Carmen Stdnescu, Marcel Anghelescu, Radu
Beligan... Au urmat o multime de piese: in re-
gia lui Alexandru Finti, a jucat in Indrdgostitii
(1954) de Maria Banus, apoi in Dugmanii
(1958) de Maxim Gorki, in Discipolul diavo-
lului (1960) de G. B. Shaw, cu Mihai Fotino
si Gheorghe Cozorici, in Avarul (1963) de
Moliére. In regia lui Sicd Alexandrescu, joaci
rolul lui Oswald din Regele Lear (1955), ala-
turi de Nicolae Béltiteanu, Emil Botta, Alfred
Demetriu, Ion Manolescu, Birlic si profesoara
sa, Irina Réchiteanu-Sirianu. Au urmat rolurile
Alcidas din Cdsdtorie impusd (1955) de Moliére,
apoi Conductorul din Steaua fird nume (1956)
de Mihail Sebastian. Dem Radulescu a mai
jucat in Hangita (1958) de Carlo Goldoni, in
Siciliana (1960) de Aurel Baranga, spectacol
care a batut in timp recordul de reprezentatii
la Nationalul bucurestean. Piesa a fost jucatd
de 1600 de ori. Imi aduc aminte, eram student
in Bucuresti si la inceputul anilor ‘60, mergand
spre cursurile din Moxa, imediat dupa Buzesti,
zidurile erau toate impanzite cu afise: Siciliana,
cu Dem Radulescu! A devenit in scurtd vreme
unul dintre cei mai populari actori, iubit de
publicul larg de toate varstele si umorul sau
natural a devenit marca inconfundabila a in-
tregii sale personalitati.

A crezut in cinema la fel ca si in teatru. Va
debuta pe marele ecran in filmul Un surds in
plind vard (1963) de Geo Saizescu, aldturi de
Sebastian Papaiani, iar peste putini ani, il in-
tdlneste pe platouri pe actorul francez Jean
Marais in Sapte bdieti si o strengdritd (1967).
Joacd in filmul regizorului Ion Popescu Gopo
De trei ori Bucuresti (1967). Vor urma roluri in
aproape 30 de productii cinematografice. Seria
B.D.-urilor (1972) de Mircea Dragan, cu mari
actori: Toma Caragiu, Sebastian Papaiani, Jean
Constantin, sau Astd seard dansdm in familie
(1972) de Geo Saizescu, regizor pe care il va
intilni si in Grabeste-te incet (1981), film in
care joacd si sotia sa, actrita Adriana Schiopu,
apoi in Secretul lui Bachus (1984). In Tufd de
Venetia (1977) de Petre Bokor, in Expresul de
Buftea (1978) de Haralambie Boros, alaturi de
alti trei mari comici — Jean Constantin, Puiu
Calinescu si Sebastian Papaiani, Actorul nu
a lipsit nici din piesele lui Vasile Alecsandri
ecranizate de Mircea Dragan: Cucoana Chirita
(1986) si Chirita la Iasi (1987), aldturi de in-
egalabila Draga Olteanu Matei, iar langd
Tamara Buciuceanu, Dem Rédulescu joa-
cd in Primdvara bobocilor (1986) de Mircea
Moldovan.

Au mai fost multe alte productii cinemato-
grafice, a mai fost si activitatea sa de profesor
la Universitatea Nationala de Arta Teatrald si
Cinematograficd ,I. L. Caragiale”, dar a venit
o zi de septembrie cdnd acest mare actor ne-a
parasit. Era in anul 2000. Ne-a parasit cu zdm-
betul si rdsul sdu unic, uneori ironic, alte ori
timid... ,Odihna vesnica, Maestre!”
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Viata ca un film

. loan-Pavel Azap

sa s-ar putea intitula un volum primit

recent de la Mugur Andronic, autor

moldav care a ,comis” pand in prezent
poezie si proza, dar si lucréri de istorie, arheo-
logia fiind specializarea domniei sale. Stim cé
viata fiecdruia dintre noi e un posibil roman,
dar sensibilitatea contemporanilor pare ca re-
actioneazd mai degrabd la imagine, la dinamica
imaginii mai bine zis, asa cd dictonul poate fi
foarte bine parafrazat prin: Viata mea (a noas-
tra) e un film. In Marele romantic, titlul cirtii
despre care vorbim, Mugur Andronic isi asu-
md motive autobiografice, insd doar ca declic
al naratiunii.

Cartea-scenariu, pentru cd despre un scenariu
de film este vorba, debuteazd, inducand o falsd
premisd, cu o petrecere de simbita seara a unor
tineri dintr-un sat bucovinean, cu doi ani inainte
de revolutie. Este vorba despre o discotecé desfi-
suratd in incinta scolii, pretext pentru cei citiva
adolescenti sd vada, pe sest, fard stirea périntilor,
un film (erotic) pe video, practicd in mare voga
in Romania acelor ani. Dintre cei prezenti se re-
marca Chris, fiul sefului de post din sat, si Alina,
fiica directorului scolii, care formeaza un cuplu.
Din teribilism adolescentin si sub influenta al-
coolului, Chris face un gest ofensator-scatologic
la adresa lui Nicolae Ceausescu, mai precis a
tabloului acestuia afisat pe atunci in toate inti-
tutiile publice. De teama consecintelor, a doua

zi este alertatd Securitatea, tindrul se hotdrdste
sa fuga din tard si trece Dunérea in Iugoslavia.
Am spus falsd premisd pentru cd aceastd parte
poate fi considerata doar un prolog al filmului
ce va urma, esential insd prin consecintele sale
asupra destinului lui Chris, personajul principal
al scenariului, dar si pentru cd te face si crezi
cd aveam de-a face cu o poveste din vremea co-
munismului roménesc, perioadd exploatatd cu
mai mult sau mai putin succes in cinematografia
romand postdecembrista. Ceea ce urmeazd dupi
aceasta rasturnare de situatie constituie, daca va
fi transpusd pe ecran, substanta unui onest film
romantic.

Actiunea se muta 20 de ani mai tarziu, in
Manhattan. Din replici, din flash-back-uri aflim

Mircea Vremir  Cherhana, tus, laviu, hartie, 29,7 x 42,2 cm

ce a ficut Chris pand in acel moment. Dupd
stagiul din lagdrul iugoslav munceste o vreme
la Paris, unde mai apoi, printr-un concurs de
imprejuréri favorabil, urmeaza cursuri de con-
servator de piese arheologice, apoi sustine un
masterat in arheologie. Dupé un esec matrimo-
nial, se muti la New York, ldsind la Paris o fostd
sotie si o fiicd adolescenta. A scris cateva carti
de pozie, un roman, are in continuare preocu-
pari literare. Printr-o punere in scena spectacu-
loasd, o cunoaste pe Flora, o tanidra viduvd, si
pe biietelul acesteia, Johnny. Intre Chris si Flora
se infiripa o idila care insd va sfarsi tragic. Dar,
pentru ca naratiunea sa se incheie rotund, Chris
o intalneste pe Elisabeth Clark, actritd pe care o
»cunoscuse” in tara, in filmul vizut la video, cu
care se va implini familial.

Toate acestea se deruleazd intr-un ritm susti-
nut (nu intrdm acum in detalii), respectind re-
gulile constructiei scenaristice clasice sa zicem:
personaje principale atasante, romantice, perso-
naje secundare care au personalitate, dramatism,
schimbari de situatie neasteptate dar nu brutale,
o imbinare a dramaticului cu comicul - ingredi-
ente ale vietii bine dozate, care emotioneazd si
problematizeaza totodata.

In forma de acum Marele romantic este un
scenariu literar, o naratiune asumat cinemato-
graficd. Structura sa de rezisten{d, ca sa spunem
asa, ritmul, un anumit suspans, doza de roman-
tism amintitd, rasturndrile de situatie, toate aces-
tea sunt premisele gratie cirora Marele romantic
poate fi transpus pe ecran intr-un romance de
succes. Cu happy-end, bineinteles!

Povara tacerii

. Alexandru Jurcan

a Polirom a apdrut in 2014 romanul Tdce-

re de Shusaku Endo, tradus de Florentina

Toma. Japonia, secolul 17. Crestinii japo-
nezi erau torturati. Din Portugalia pleacd doi
preoti spre Japonia, sa-1 caute pe Ferreira, men-
torul lor disparut. Rodrigues si Garupe se anga-
jeaza in aventura vietii, printre capcane, torturi,
spaime, siricie, cruzime. Primele capitole sunt
scrise la persoana intaia de catre Rodrigues. Tot
ce urmeaza e o recitire a Bibliei in cheie asema-
natoare, paraleld, ca o mise en abime, o dezba-
tere in abis (trddarea lui Kichijiro, judecata, ul-
tima noapte, trecerea umilitd prin multime). In
mintea lui Rodrigues se insinueaza treptat intre-
barea: ,De ce tace Dumnezeu in fata suferintei
crestinilor?” Ferreira ii va spune ci ,,Dumnezeul
lor nu e ca al nostru” si ca s-a lepadat de credin-
ta tocmai pentru ca Dumnezeu nu actioneaza si
céd rugdciunea nu poate alina torturile: crestinii
erau spanzurati cu picioarele in jos, avind gauri
la ureche, pentru scurgerea inceatd a singelui.
Mai stie cd Isus ,,s-ar fi lepadat de credintd pen-
tru oameni, din iubire”. Mai apoi si Rodrigues va
céilca icoana, cand in depértare canta cocosul.
Esecul e limpede. Rodrigues si Ferreira ,urau
si dispretuiau uréciunea celuilalt” Au imbracat
vesminte japoneze, dar se observa la amandoi

»adancirea singuratatii”. Inoue le-a spus ca in Ja-
ponia crestinismul nu putea prinde radicini, cd
tara era ca o mlastina. Totusi, Rodrigues reflecta
la ceea ce Isus ii spusese lui Tuda: ,,Ce ai si faci,
fa repede!”. Cu sigurantd Dumnezeu nu tacea —
crede el la sfarsit. In orice caz, povara tacerii era
imensa. Devenind apostat, Rodrigues infiptu-
ieste ,,0 dureroasa faptd de iubire”, salvindu-i pe
acei nefericiti de torturile inimaginabile.
Romanul a aparut in 1966. Scriitorul Shusaku
Endo (1923-1996) a mai scris si Omul alb, Marea
si otrava, Un idiot minunat. Regizorul Martin
Scorsese a fost fascinat de romanul Tdcere, iar
in 2016 filmul Silence era gata. In distributie:
Andrew Garfield (Rodrigues), Adam Driver
(Garupe), Liam Neeson (Ferreira), Ken Watanabe
(Inoue), Yosuke Kubozuka (Kichijiro). Scorsese
e fidel filonului narativ din roman, mergand nu
pe tentd comerciald, ci pe tonuri soptite, cu mi-
gald de tip japonez. Tédcerea lui Dumnezeu in
fata atrocitatilor imbraca indoieli cu diverse in-
terpretari posibile. Deruta unor spectatori apare
din lentoarea demonstratiei, din obstinatia de a
lumina povara tdcerii divine. Toti actorii sunt
credibili, indiferent de méarimea rolurilor. Vocea
din off suplineste parci ticerea lui Dumnezeu si
rezoneaza soptit cu empatia spectatorilor. Liam

SILENCE

IN CIMNEMAS MNEW YEA

Neeson (dupé céteva roluri de dszind) revine in
fortd, crednd un Ferreira intunecat, instréinat,
haituit.
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»Cinema si comunism” (I'V)

A
n urma cu cteva luni, criticul de film Doru Pop a de-

marat o ancheta cu tematica enuntatd mai sus, adresatd

criticilor de film i scriitorilor cu preocupdri cinefile,
proiect in care a fost cooptat si semnatarul acestor randuri.
Ceea ce se dorea fi o succintd trecere in revistd a epocii, a
luat foarte repede proportii, astfel incat materialul a depa-
sit spatiul revistei céreia i-a fost destinat initial (respectiv
»Steaud’, in care va apédrea un grupaj cu parte dintre rds-
punsuri), urménd sa fie reunit intre copertele unei carti pe
care sperdm sa o vedem materializata in primavara acestui
an. Pand atunci, propunem cititorilor revistei noastre, si cu
dorinta de a le stirni curiozitatea pentru anuntatul volum,
cateva dintre raspunsurile celor care au avut amabilitatea si
dea curs anchetei noastre. (Ioan-Pavel Azap)

1. Care sunt cele mai bune 10 filme roméanesti din
epoca comunista?

2. Exista filme ,,comuniste” bune? Cum le-ati defini?

3. Ce filme din acea perioada ati vizionat dupa 1989?
Ce filme ati vrea sa revedeti din acea perioadd? De ce?

4. Care sunt filmele memorabile pe care le-ati vizut in
timpul comunismului (chiar daca nu sunt in top 10)?

5. Care a fost primul film vizionat in perioada comu-
nistd de care va amintiti? Unde si in ce conditii l-ati
vazut? Ce impact a avut acest film asupra dvs.?

Bedros Horasangian

1. Zece filme, sa le {ii minte pe dinafard,
cind de ani de zile esti calare pe CNN si BBC
Worl News, ar trebui sa rasfoiesc dictionarul,
enciclopedia filmului roménesc al lui... e chel si
are ochelari, uff, o si-mi aduc aminte... :)) Deci.

Cronologic cumva, un film al lui Iliu, subiect
tiranesc, film bun, apoi Moara cu noroc, Titanic
vals, Valurile Dundrii, filmul lui Lucian Pintilie
dupd povestirea lui Horea Pitrascu, lansat cu
buluceald la Luceafirul si interzis dupa trei zile,
parci, nimic nu mai e clar din trecutul memori-
ei mele, un film de Tatos, alte doud de Daneliuc,
Nunta de piatrd, da, un mare film, l-am revizut
la NYC, cred ca mi-a placut atunci si Adela lui
Veroiu - fari sa fie un film mare, uneori ne pla-
ce un covrig in loc de un sandvich cu salam de
Sibiu, Morometii lui Gulea, nu mai stiu cind a
apdrut, dar nu e rau deloc... S-au facut zece?

2. Un film bun e un film bun si fird o anu-
me definitie, formularea filme comuniste mi
se pare impropie, au fost filme bune si proaste,
deopotriva, dar filme comuniste este cu totul
deplasat de a le numi... Cdlina rosie e un film
comunist? In fine, le-as defini ca filme bune si
atit. Ca au fost supuse cenzurii, influentelor ide-
ologice (sau nu...) este o evidentd, dar noi jude-
cam ce s-a ficut, nu ce s-ar fi putut face.

3. Dupd 1989 nu am mai vdzut mai nimic,
am si fost plecat din tard lungi perioade, ani in
sir, am mai ajuns pe la Cinematecd - eram vajnic
consumator mai ales inainte de ‘89, as revedea
cu plicere Colina, Cdlina rosie sau Casablanca,
sd zicem.

4.  Péi sunt cam tot alea de care mi-am
amintit la punctul unu. Filme memorabile... S&
spui despre un film ca e memorabil si sd nu-ti
aduci aminte de el nu stiu cum vine, cred ca au
fost mai multe decit imi aduc eu aminte acum
la repede ochire prin trecut, Telegrame, un film
mediocru memorabil ag putea spune.

5. Cred ca era un film despre viata lui
Schubert, tata mare a adormit la el, la cinema
Miorita, azi 1i spune Europa, la intersectia din-
tre Calea Mosilor si Bulevardul Elisabeta; mai
era un cinema, chiar Mosilor se numea, s-a da-
rimat cind s-a construit actuala Cale a Mosilor.

6. Cum ati defini azi rolul politic al acelor filme?
Cum va raportati acum la ideologia dominant&?

7. Care este regizorul dvs. preferat din acea epoc si
ce impact a avut opera acestuia asupra dvs.?

8. Descrieti practicile de vizionare a filmelor din acea
perioada - cand si unde mergeati la cinema; cu cine;
cum selectati filmele; de unde luati informatii despre
filme etc.?

9. 1In anii '80 se raspandise in Romania practica fil-
melor ,,pe video”. Descrieti experienta dvs. cu acest tip
de vizionare a filmelor.

10. Ce filme roménesti din perioada comunista v-au
impresionat? De ce?

11. Ce rol au jucat aceste filme in formarea dvs.?

12. Ce filme internationale ati védzut in perioada co-
munista, care v-au impresionat? De ce le considerati
memorabile? Ce rol au jucat aceste filme in formarea
dvs.?

13. Ati vazut filmele lui Sergiu Nicolaescu? Care era
relatia dvs. cu filmele de propaganda istorica sau cu
asa numitele filme ale ,,epopeii nationale™?

14. Ce impact au filmele dvs. preferate din ,.era comu-
nistd” asupra gandirii dvs. estetice, artistice, sociale?

Conditiile erau cum erau, scaune de lemn, nu
cred cd a contat, la cinema Miorita prin anii ‘80,
Mircea Popa, nu cel de la Cluj, era director acolo
- cum a fost si Ion Iuga -, a facut un ciclu de fil-
me f. tari, din istoria cinematografului, prezen-
tat de Ulieru, cronicar de film la ,Sdptimana”
lui Barbu si apoi purtator de cuvint la SRI, era
un frig groaznic iarna, dar stateam in rindul
unu la balcon si ne boieream cu filme care mi-
au placut, pe vremea aceea, de la Soimul mal-
tez la Pdsdrile si de la Cdlduza la Cutitul in apd
etc. Sunt doar impresii personale si subiective
- raspund la aceastd anchetd cu gindul la prie-
tenii clujeni, care mai mult nu mai sunt, in de-
cembrie 1989 Mircea Zaciu ma ducea la Ioan
Muslea sa vedem nu stiu ce film, si am trecut
prin fata casei doamnei Cornea, unde stationa
un automobil, multe filme nescrise au ramas in
acea perioadd, sper ca prietenul Muslea e bine,
cujazz si fird jazz, cu filme si fara filme. Impact?
Nici un impact, acasd nu am avut televizor, nici
n-avea cine sd se uite, tata era un om de viatd
si chefliu, nu-i ardea de pierdut vremea la fil-
me, eu am inceput sd ma uit miercuri seara la
Telecinemateca nu mai stiu de cind si pina cind.

6. Nu am ce sa definesc, rol politic a fost
evident, de propagandd, dar cit a influentat
pe fiecare dintre noi e greu de evaluat, vezi si
Caravana lui Grosan, si rdspunsul tiranului
ardelean la solicitarea lui Zaroni, lumea roma-
neasci mereu a fost duald, Zi ca ei si fd ca tine,
era o vorbd, au fost putini pe care i-am putea
numi cei drepti, mentionez ca nu am fost mem-
bru pcr nici inainte de ‘89 si nici dupé pe la
vreun alt partid. Sa nu uit, asa zisa rezistentd
prin cultura e o prostie lansatd de FSN-isti dupa
1989.

7. Regizor preferat, nume mari nu sunt
multe: Liviu Ciulei, Pintilie, Tatos, Veroiu, Pita,
cred cd ramin in timp filme de-ale lor

8.  Hm, practici de vizionare, altd destep-
tdciune care mi-a lipsit, pur si simplu cu bunicii,
apoi cu colegii de liceu sau de facultate, prieteni,
cum se nimerea, cu gagica/iubita/sotia am fost
mult mai tirziu, ce rula prin centru, la Scala sau
Aro, sau pe boulevard, uneori si la nimereala,
Tora, Tora Toral, sau filme cu Bourvil, Louis de
Funes, nume mari de actori, Spencer Tracy - pe

Silviu, u/c, 56 x 45 cm

Mircea Vremir

linga Procesul de la Nurnberg mi-a rimas in me-
morie Muntele, ca si Jean Gabin sau Lee Marvin,
iti dadeau o anume energie, putere etc. cind ie-
seai din sala de cinema, filmele lui Kurosawa
etc.

9.  Nuam nici un fel de experientd, nu am
vazut filme pe video decit cu totul ocazional.

10. Parcd am spus, de ce m-au impresionat,
nu stiu dacd m-au impresionat, mi-au placut
sau nu, de ce iubim pe cineva? Nu stim bine,
iubim si basta. De impresionat m-a impresionat
Suksin - mai ales dupd ce l-am descoperit si ca
prozator.

11. Nucred cd au jucat vreun rol in forma-
rea mea. Am trdit, si la cinema si in afara lui,
cum, necum.

12.  Am pomenit citeva, Doamna cu cdfelul,
cu lia Savvina si Batalov, al lui Heifitz, Femeia
nisipurilor, Dodeshkaden, Cei sapte samurai,
Zorba, destule filme cehe si poloneze, britanice
- Viatd sportivd si Billy mincinosul, Singurdtatea
alergdtorului de cursd lungd si Gustul mierii —
Adina Darian are o cérticica unde le analizea-
zd pe toate, sunt multe filme care mi-au plicut,
unele fird sa fie capodopere sau premiate cu
nemiluita ca astézi... Cutitul in apd, Crdciun cu
Elisabeta...

13.  Nu am vizut, fira si fac din asta un ti-
tlu de glorie. Relatia cu astfel de filme istorice =
zZero.

14. Nu stiu ce impact au filmele din era
comunistd, cum tot insistati, in era comunista
am trait mare parte din viata mea. Nu cred cd
au avut cine stie ce impact. Sociologii, antropo-
logii si psihologii ar putea devoala cine stie ce
nazdravinii. Nu eu mi-am ales era, am supor-
tat-o fard mari crispdri, refuzuri, da, revolte, pu-
tine — daca ficeam sport, mergeam la concerte
sau pe munte (si mergeam des si mult) lumea
era a mea. Am trait de capul meu, cum necum,
decembrie ‘89 m-a prins somer si pe stréizile din
centrul Bucurestilor si nu la USR si prind si eu
un post. Asta e, ghinion, cum ar spune prese-
dintele Iohannis. As minti sd spun cé a fost al-
tfel.

Un gind puternic catre clujenii Adrian
Marino, Mircea Zaciu, Sandu Vlad, Radu Mares,
prietenii mei care azi nu mai sunt. Fiecare poar-
td un film anume.
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Arca/Arta lui Vremir

. Vasile Radu

Mircea Vremir

ircea Vremir (1931 - 1991) a fost un

artist stihial. Ganditor paradigmatic si,

cu atit mai putin, filozof, nu s-a soco-
tit a fi, asemeni lui Noe, purtator al unui proiect
»idealist” pentru salvarea vietii (artei) pe pamant.
Desi, purcese la aceasta! Viata lui a fost o ,,furtu-
nd” consumatd simulativ in limitele unui univers
existential trasat din utopii copildroase, paralel cu
paranoile guvernamentale ale timpului. Era ,,s0-
lutia” sa de-a fugi de ,,intemperiile” politice care-i
invadaserd universul. Aparitia lui peripatetica in
»tarcul” atelierelor de pe Vlahutd, nr. 63, anturat
de droaia cainilor latosi - caraule méraind, zgo-
motoase - provoca rumoare, restabilea mereu
statusul princiar al artistului cu maiestatea sa de
personaj hirsut, molfdind tigara de la tigara, stri-
vindu-le brusc intre maxilarele ascunse sub o bar-
bé surd, sélbdticita si scuipate, apoi, cu dispret din
»gropnita” gurii, dupd ce erau stoarse de ultimul
strop de nicotina otrdvita.

»Spatiul sdu de creatie”, de la etajul unui imo-
bil cu 4 ateliere, era impartit, la concurents, cu
un alt ,zburator” fastidios al simturilor, pictorul
Constantin Dinu Ilea, oficiind amandoi, ,culega-
tori’, prin albia Somesului, in cautarea esteticului
virginal, adus de ape, aluviuni, gunoaie, si alte
Hfiare” excedate ale civilizatiei industriale (dar
care mimau universul formelor pure-printr-un
»design” sui-generis, ,organicist” si emblematic)
culese cu infinitd afectiune, talent si inteligen-
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ta artisticd din ,,interiorul” naturii ale cérei legi
imanente guvernau si ,exteriorul” ei. In ciutarea
»Legii armoniei estetice universale’, asa, precum,
»Legea gravitatiei universale” guverneazé in mod
absolut céderea ingerilor si zborul acestora spre
inaltimi si, in general, determind dinamica intrin-
seca/extrinsecd a Universului, tot asa, legile fizicii
se manifesta prin efectele lor, iar ocupantilor ate-
lierelor de la parter, sculptorii Ioan Rusu, Mihai
Barbu si graficianul Alexandru Cristea, nu le-a
trebuit mult sd-si explice de ce le crdpasera tava-
nele atelierelor, sub greutatea numeroasele dovezi
ale ,,Legii armoniei estetice universale”, riscand ca
acestea si le cada in cap odaté cu detinétorii lor.
Peretii atelierului de la etaj, ,, Arca lui Vremir”,
erau tapetati cu picturi: lanuri mari de stuf, legi-
nandu-se peste canalele si ochiurile de apa sfin-
tita ale Dundrii si Deltei, cu ocruri congruente,
atinse de ,alchoolul” brumei tomnatice, alcitu-
ind o verticalitate a cerului cu ,tirii” de cobalt
si ,,ceruleum”, cu rosu”vermillon” vitaminizat de
contrastele complementare ale sélciilor cu verde
de crom si galben vital de sofran. Departe de-a fi
sumbri, era o ,gama majord’, rezultatd din ,fu-
ria” exuberantd a temperaturii solare, in fapt, o
liturgie a luminii celeste revarsate peste paman-
tul primordial i apa ,,neadnceputd” din tablouri.
Dar, ,,Arca..” isi implinea cu noblete scopul! Era
depozit, bucatdrie, sufragerie, laborator ingenios

nuarea in pagina 31

il
CORES]

g pedr ped

(L I 1|!II\:F




