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Proza se intoarce

. Patricia Lelik

upa patru editii de lecturi poetice, ro-

manciera Ioana Bradea aduce proza la

clubul de lecturd ,Nepotu’ lui Thoreau”.
Considerata una dintre cele mai interesante voci
ale generatiei sale, autoarea ndscuta la Bistrita in
1975 a schimbat, de la un titlu la altul, tehnicile
si temele narative, aritind - poate mai mult decit
majoritatea congenerilor - ambitie si versati-
litate. Bdgdu, publicat in 2004, i-a adus premiul
pentru debut al Uniunii Scriitorilor din Romania
si a pus-o in centrul unui scandal mediatic (din
pricina erotismului, limbajului licentios si orali-
tétii neobisnuite a lucririi). Scotch, aparut dupi
sase ani, in 2010, este un roman poetic, scris pe
ritmuri electro si care investigheaza decorul pos-
tindustrial, vietile marunte ale unui oras roma-
nesc de provincie. In timp ce Inalt este numele
tdu, al treilea sdu roman, venit iardsi la o distanta
— critica, salubrd - de sapte ani, surprinde prin
plonjonul, documentat si hiperrafinat, in istoria
renascentistd a cetdtii si catedralei din Bistrita,
cu destinele, intrigile, mizeria si blestemele ei. La
sedinta clubului de lecturd s-a remarcat scriitura
elegantd, tributard realismului magic sud-ameri-
can, cum si predilectia autoarei pentru episoade
erotice neobisnuite (chiar daca nu atinge bogatia
lexicala si frenezia unui Henry Miller). S-a dis-
cutat, de asemenea, scurtimea cértii de fata — are
94 de pagini, un final halucinant care lasa ultima
frazd deschisa, neterminatd, putind sa ne duca cu
gindul cd volumul de fatd este numai o ebosd, un
carnet dintr-un proiect mai vast, dintr-un roman
mai amplu al Bistritei vechi.

Pentru cei care asteptau resurectia glorioasa a
autoarei Bdgdu-lui, Inalt este numele tdu a cizut ca
un dus rece pe neasteptate, obligindu-i (la lectura
intima dinaintea cenaclului sau la lectura publi-
cd din Insomnia) si isi verifice cunostintele de
ev mediu si renastere transilvineand, convingeri-
le religioase, sa afle eventual diferite aspecte din
viata civild si domesticd a unei cetati din epoca,
credinte si superstitii, scene de viatd politicd, ar-
tisticd si militard. Dar, mai ales, si acesta este poa-
te meritul neasteptat al cartii, ca discutd, fard sa
imprumute metodele virulente ale feminismului,
despre statutul femeii in acea lume, despre rolul
de subalterna docild rezervat atit tinerei aristocra-
te cit si fetei analfabete dintr-un sat apropiat:
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DRADEA

la INSOMNIA

(R EII ROMANUL “INALT ESTE NUMELE TAU"

J0I, 13 APRILIE, 18:00

PREZINTA: STEFAN MANASIA, OVID DLARU
GAZDE: FRANCOIS BREDA, SZANTAI JANDS, STEFAN BAGHIU

»Te repezi la portita, deschizi ivarul cu miini
tremuritoare si faci citiva pasi pe drum. Astepti ca
direle mici de lumina sa te descopere si Peterman
sd opreascd in dreptul tau - sa urci, aproape im-
piedicindu-te, cu ravasul inclestat intre degetele
tale de copild, care toatd viata au strins intre ele
doar cratite si linguri de lemn.

Nici nu-ti trece prin cap sd-1 deschizi, sd vezi ce
poate fi atit de important pentru viitorul fratelui
tdu, cici nu cunosti literele — nu stii nici sa scrii si
nici sé citesti, tu esti dintre cei care asteapta cu-
minti sd li se spuna unde incepe fericirea, cind se
sfirseste durerea sau cit de tare sd plingd atunci
cind pe ulita trece convoiul printului mort zilele
trecute intr-o inclestare cu soldatii domnitorului
Petru Rares, surprins prea aproape de ziduri si
impins inapoi, spre cetatea Ciceu [...]” (p.57)

Schitate sumar, aproape niciodatd surprinse in
plind lumini, personajele din Inalt este numele tiu
te urmdresc o vreme, la finalul lecturii, ca si cum
le-ai fi urmarit prin hubloul aburit al unei masini
a timpului pentru o ord din viata ta. Addugind la
aceasta si decizia justa de a conserva anumite ar-
haisme si termenii adecvati epocii, manuscrisul
Ioanei Bradea - predat noud ca manuscris recu-
perat de la unul dintre scribii cetatii — are un efect
de autenticitate pe care putini autori roméni, cu
naratiuni plasate in trecutul indepértat, l-au mai
avut.
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Metafora si mit in geneza
formelor culturii

. Alexandru Baoboc

Constantin Brancusi

«Culturd», intr-un sens larg, inseamna to-
talitatea prestatiilor si valorilor unui popor
esau a unui grup de popoare. Prin geneza si
configuratie, cultura este un fenomen cu totul nou
in lume, un proces ale cdrui rezultate nu ar putea
proveni nicicind de la naturd. ,Fortele naturii —
scrie T. Vianu - pot dezorganiza opera umana,
dar nu o pot inlocui. Existd o adversitate continua
intre naturd si operele omului, desi acestea nu se
pot produce decét conforméind materialele puse
la indemana de natura si folosind mijloacele date
impreund cu legile ei. Orice operd este apoi su-
praadaugatd naturii. Suma acestor opere alcatu-
ieste, pe planeta noastrd, o regiune noua, o sferd
de provenientd pur umana, tehnosfera”

Ca fenomen uman, cultura este parte integran-
td a unui univers configurat in functie de pozitia
omului in cosmos. ,Omul - scrie Cassirer — tri-
ieste intr-un univers simbolic, nu intr-unul pur
si simplu natural. Limbajul, mitul, arta si religia
constituie parti ale acestui univers, fatetele multi-
colore care tes panza simbolicd, reteaua compacta
a experientei umane. Orice progres in gandire si
in experienta rafineazd si fortifici aceastd retea.
Omul nu mai are, ca animalul, o raportare nemij-
locitd la realitate; in mdsura in care activitatea
nemijlocitd a omului a dobandit spatiu, realitatea
fizicd pare a se fi retras. In loc de a mai avea in
atentie lucrurile, omul a inceput si se preocupe
constant de el insusi. In felul acesta el s-a incon-
jurat atat de mult cu formele limbajului, cu ima-
ginile artistice, cu simbolurile mitice si riturile
religioase, incit nu mai poate nici sa vadd nici sa
cunoasci ceva fard a interpune intre el si realitate
acest mediu artificial. Situatia este pentru om ace-

Testoasd zburdtore (1940-45), marmurd, postament calcar, 71,3 x 88,3 x 69 cm

easi in sfera teoreticd precum si in cea practica.
Nici aici el nu mai trdieste intr-o lume a faptelor
brute si nici nu-si mai urmeaza nemijlocit nevo-
ile si dorintele, ci e cuprins in emotii imagina-
re, in ndzuinte si temeri, in iluzii si deziluzii, in
imaginatie i visare. «Nu lucrurile il tulbura i il
nelinistesc pe om», spune Epictet, «ci parerile si
reprezentdrile sale despre lucruri»”.

Aceasta situare a omului in universul culturii,
al ,formelor simbolice” ale culturii exprimd in
mod exemplar si avantajele si destinul ce prin fi-
rea lucrurilor i s-a rezervat (sau si-a rezervat) prin
»actul creator, vesnic reluat, in care se complace
acest destin”: ,,Actul creator al spiritului uman
posedd o demnitate speciald: aceea de a tine loc
de act revelator. Destinul creator al omului il ve-
dem intr-un fel complicat, ca o intretdiere para-
doxald de finalitati... Destinul creator se videste,
prin actele sale, ca o magnific — de eficienta im-
plinire a unei fagaduinte pe care omul si-o face
in clipa cind devine «omy, si care dureaza atita
timp cat rdimane «om». Destinul creator despre
care vorbim este, sub latura pozitiva, expresia
unei addnciri native a insusi modului de existentd
al omului. Destinul creator al omului a fost de-
clansat printr-o mutatie ontologicd ce s-a declarat
in el din capul locului. Deficienta insasi a acestui
destin poarta pecetea supremului pret, intrucat e
marturia unei finalitati transcendente”

2. Pe acest fond al intelegerii pozitiei omului
in cosmos, mai exact al specificului universului
uman, putem si situdm si intelegerea culturii,
urmand céteva definitii celebre ale conceptului de
culturd.

In acest sens, una dintre cele mai simple defi-
nitii ne-o oferd Rickert, in buni traditie kantiana,
sub cilauza principiului (de sorginte kantiana)
ireductibilitatii si autonomiei domeniilor culturii:
»Cultura este continutul bunurilor pe care le cul-
tivam in virtutea valorii lor (subl. n.). O cerceta-
re privind esenta lor (a bunurilor - n.n.) poate fi
dobandita intr-o filosofie a valorilor, care cautd si
inteleagd fiecare domeniu particular al valorii in
specificitatea sa. Si tocmai aceasta si-a propus-o
Kant, in doctrina sa a stiintei, in etica sa, in fi-
losofia sa a artei, precum si in teoria sa a vietii
religioase. Este necesar numai sa ne raportam la
gandirea sa, si sd o ducem mai departe, pentru a
intelege cum fuzioneaza intr-un ansamblu unitar
de culturi diferitele valori si bunuri de culturi ale
vietii stiintifice, politice si economice, artistice si
religioase. Cu aceasta putem s ajungem la o cu-
prinzatoare filosofie a culturii pe fundal kantian”.

Este semnificativd totodatd definirea culturii
din unghiul de vedere al stilului, ceea ce ne trimi-
te la scrieri de referinta ale lui Nietzsche, Spengler,
Blaga s.a.

»Cultura - scrie Nietzsche - este inainte de
toate unitatea de stil artistic in toate manifestérile
vitale ale unui popor. Mult din ceea ce e stiinta si
invatatura constituie insa fie un mijloc necesar al
culturii, fie un indiciu al acestuia si s-ar potrivi
mai bine cu opusul culturii, cu barbaria, adica:
lipsa de stil sau amestecul haotic al tuturor stilu-
rilor”.

In aceeasi orientare spre stil, cu largi dezvoltari
in filosofia culturii insa, se situeaza si conceptia
lui L. Blaga. ,,A exista ca om inseamna din capul
locului a gési o distanta fata de imediat, prin si-
tuarea in mister. Imediatul nu existd pentru om
decét spre a fi depasit. Imediatul existd pentru om
numai ca pasaj. Ca simptom al unui altceva, ca
signal al unui «dincolo». Dar situarea in mister,
prin care se declard incendiul uman in lume, cere
o completare; situatiei ii corespunde un destin
inzestrat cu un permanent apetit; nevoia de a in-
cerca o revelare a misterului. Prin incercarile sale
revelatorii omul devine insi creator, si anume cre-
ator de culturd in genere”.

Cultura, in aceastd perspectivd ,nu este un
lux, pe care si-1 permite omul ca o podoabd, care
poate sa fie sau nu; cultura rezultd ca o misiune
complementard din specificitatea existentei uma-
ne ca atare, care este existentd in mister si pentru
revelare... Ne gasim aici pe o linie de demarcatie,
cum nu este alta... Cu acel moment de transpune-
re in orizontul misterului, fara intoarcere, cu acel
moment de declansare ireversibild a unui destin
revelator-creator, apare ceva nou in lume”.

Aceasta inseamnd ca ,existenta se imbogateste
cu cea mai profunda variantd a sa. Cultura este
semnul vizibil, expresia, figura, trupul acestei va-
riante existentiale. Cultura tine deci mai strins de
definitia omului, decat conformatia sa fizica, sau
cel putin tot asa de strins”.

Unitatea cu natura si noutatea sferei culturii nu
trebuie uitate niciodata. ,Operele omenesti se in-
lantuiesc cu procesele naturii, dar, in acelasi timp,
i se opun acesteia”

In culturd actioneazi ,ca un prim element’,
ideea de ,vointd culturald™ ,Dar, pe langa acest
element volitiv, in vointa culturald mai exista un
element in acelasi timp intelectual si sentimen-
tal, care constd dintr-un postulat optimist, din
credinta cd temele culturale ale omenirii nu sunt
istovite, cd omenirea mai are inca sarcini mari
inaintea ei si cd sufletul omenesc stapaneste mij-
loacele de a se apropia de aceste teluri”
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3. Cu aceasta s-au conturat, credem, elemen-
tele necesare intelegerii unitétii culturii si a spe-
cificitdtii formelor ei, a cirei genezd incercdm si
o urmdrim mai departe din unghiul de vedere al
celei mai semnificative interactiuni a ,formelor
simbolice”, care, dupa Cassirer, se inldntuie astfel:
limbajul, mitul, arta, religia, stiinta, filosofia, teh-
nica.

Cu aceasta, orizontul se largeste mult: ,,de in-
datd ce cunoasterea, oricit, dupa conceptul ei, ar
fi de universald §i cuprinzdtoare, reprezintd, in
ansamblul cuprinderii spirituale si in interperta-
rea fiintei, numai o singurd formd de modelare.
Ea este o configurare a multitudinii orientata de
un principiu specific, dar totodati clar in sine si
riguros delimitat... Ca tel esential, cunoasterea
rdmane orientatd hotarator spre integrarea parti-
cularului intr-o forma a legii si ordinii universale.
Dar, alituri de aceastéd forma de sinteza intelectu-
ald, care se prezintd si este activa in sistemul con-
ceptelor stiintifice, se afla, in intreaga viata spiri-
tuald, alte moduri de configurare... Fiecare functie
spirituald are o trasdturd comuna cu cunoasterea,
astfel ca, in ea sélasluieste si o fortd originar-for-
mativd, nu numai una imitativa. Ea exprima ceva
existent, dar nu in mod pasiv, ci cuprinde in sine
o energie spirituald de sine statitoare, prin care
simpla existenta concreta a fenomenului capitd o
«semnificatie», un continut ideal specific, ceea ce
este valabil pentru arta si, in aceeasi masurd, pen-
tru cunoastere, pentru mit si religie”

Toate acestea fiinteazd ,,in lumi formative spe-
cifice’, in care nu se reflectd doar un dat empiric,
ci se produce si altceva, dupa un principiu de sine
statator: ,,Si astfel in fiecare dintre ele se creeazi
configuratii simbolice care, chiar dacd nu se asea-
mand cu simbolurile intelectuale, sunt totusi ase-
ménatoare intre ele in virtutea originii lor spiritu-
ale. Nici una dintre aceste configuratii nu trece in
alta, nu este reductibili la alta, ci fiecare dintre ele
semnificd o anumitd modalitate de interpretare
spirituald... Ele nu sunt moduri diferite in care sd
i se releve spiritului un real in sine, ci sunt cai pe
care spiritul le urmeaza in autorevelarea sa”

Pentru aceste configuratii, «forme simbolice»
de fapt, simbolul este o categorie universala, ori-
ginandu-se intr-o ,putere creatoare” a spiritului:
»Faptul cd un dat senzorial unic, de pilda, sunetul
vorbirii, poate si devina purtitorul unei semnifi-
catii spirituale este inteligibil numai prin aceea ca
functiunea fundamentald a semnificdrii exista si
opereaza inainte de punerea semnului particular,
astfel incét ea nu se creeaza in procesul punerii
semnului, ci aici doar se fixeaza si se aplicd la un
caz particular”.

»Semnele simbolice”, pe care le intilnim in
limb4, in mit si in artd, ,,nu «sunt» mai intéi, pen-
tru a dobandi apoi, dincolo de aceasta, o semnifi-
catie determinatd, ci intreaga lor existentd decurge
din faptul cd semnificd. Continutul lor specific se
confundi cu functia de a semnifica”

Asadar, nu semnele, simbolurile creeaza con-
tinuturi, ci spiritul (in diferitele lui forme de
obiectivare); ele doar fixeaza aceste continuturi.
Este adevirat insd cd ,,semnul nu serveste numai
pentru a reprezenta ceva, ci si pentru a descoperi
anumite raporturi legice; el nu oferd doar o abre-
viere simbolicd a ceea ce este deja cunoscut ci des-
chide cii noi citre necunoscut™

In totul actioneazi forta spiritului uman.
Programul lui Cassirer este clar: ,,numai omul
este in stare sd dea semnificatie lumii. El tréieste
intr-un univers simbolic (subl. n.), pe care l-a creat
el insusi... toate modurile de percepere a lumii, de

la senzatiile confuze si pand la abstractiile intelec-
tuale cele mai inalte, sunt acte de conferire simbo-
licd si de sens si se intretes unul cu altul la diferite
nivele”; ,,intre reteaua de semne si reteaua de acti-
uni, pe care le intilnim si la alte specii de anima-
le, la om aflam un alt treilea membru de legatura,
pe care il putem desemna ca «retea de simboluri»
sau sistem de simboluri. Aceasta prestatie proprie
i-a transformat intreaga existentd. Comparativ cu
celelalte fiinte, omul triieste... intr-o noud dimen-
siune a realitdtii”.

4. Pe acest fond al functionérii formelor cultu-
rii, se poate desprinde o forta de configurare si o
actiune a ,,gandirii mitice” structurale in modul
de a fi al limbii in pluralizarea in limbajele di-
feritelor ,,forme simbolice”. Cici ,,mitul si limba,
sublinia Cassirer, se afld dintru inceput intr-o
perpetud interconditionare... Alaturi de vraja ta-
bloului (Bildzauber) se afld vraja cuvantului si a
numelui”.

De fapt, scrie Cassirer (in alt context), ,tot
ceea ce numim mit este conditionat, mediat prin
limbd, chiar prin faptul cd se afld in legaturd cu
un neajuns de bazd al limbii, cu una dintre sli-
biciunile ei: orice desemnare prin limba este
inevitabil echivoca si in aceastd echivocitate, in
aceasta «paronimie» a cuvantului sunt de cdutat
izvorul i originea miturilor”

Ar fi vorba (dupé Cassirer) de ,,0 lege valabila
pentru toate formele simbolice”, lege ce guver-
neazd dezvoltarea acestora; ,ele nu ies in relief
deodatd, ca niste configuratii separate, ci ajung
sa fiinteze pentru sine numai prin desprinderea
treptatd din solul matern (subl. n.) al mitului”; dar
»cu cat se deosebesc mai mult prin continuturi,
in mit si in limbaj intervine una si aceeasi fortd a
cuprinderii spirituale. Este acea formd care poa-
te fi desemnatd drept forma gandirii metaforice
(subl. n.) si, ca urmare, dacad vrem sa intelegem,
pe de o parte unitatea, pe de alta diferenta lumii
mitice si a celei a limbajului, trebuie sa pornim de
la esenta si sensul metaforei”.

Ideea conditionarii mitului prin limbé a fost
candva argumentatd de Herder, in studiul sau
despre ,originea limbii™: JIntrucat omul a ra-
portat totul la sine, intrucat totul parea si-i vor-
beasca lui si actiona efectiv fie pentru, fie contra
lui, intrucat participa sau nu participa, iubea sau
ura si isi reprezenta totul ca omenesc, foate aceste
urme ale omenescului s-au exprimat si in primele
nume! $i ele au exprimat iubire si ura, blestem
sau binecuvantare, blandete sau repulsie, dar, mai
cu seama din acest sentiment au rezultat in atatea
limbi articolele! A devenit astfel omenesc, totul,
personificat ca femeie si barbat, pretutindeni zei,
zeite actionind ca fiinte rele sau bune! Furtuna
intetita si dulcele zefir, izvoarele de apd limpede
si imensul ocean - intreaga lor mitologie se afla
in adancuri. Verbul si Numele limbilor vechi si
cel mai vechi vocabular se infitisa astfel ca un
Pantheon rasunitor, o sala de adunare a ambe-
lor genuri, natura ca una a sensurilor primului
inventator. Aici limba unei natiuni vechi, naive,
salbatice este un stadiu in mersurile raticite ale
fanteziei umane si ale patimilor, la fel ca si mito-
logia lor™.

Pe un alt plan, G. Vico apeleazd la figurile
limbajului punand in lumini aceeasi unitate din-
tre limba si mit: ,,Aceeasi stiintd — scrie Vico in
Scienza Nuova - este o metafizicd, intrucit con-
templd toate lucrurile in toate genurile existentei,
si este o logicd, intrucat considerd lucrurile in
toate genurile sau modurile care servesc spre a

semnifica”; ,,din aceastd logica poeticd se deduc,
ca niste corolarii, primii tropi, intre care cel mai
stralucitor si, astfel fiind, cel mai necesar si mai
frecvent este metafora.

Si... a propos de ,caracterul mitic primar al
oricdrui cuvant” (Cassirer): metafora continua G.
Vico, ,,atunci este mai ldudatéd cand dé lucrurilor
neinsufletite simtire si pasiune”, asa cum o ilus-
treazd ,cei dinti poeti’, care ,,au dat corpurilor
existenta unor substante insufletite, atribuindu-le
numai acea capacitate pe care ei insisi o posedau,
adica simtirea si pasiunea, si in felul acesta au
creat miturile, povestile, asa incat fiecare metafo-
rd ajunge sd fie o micd poveste, un mit restrans’.

5. Este vorba de fenomenul transformarii unor
metafore in mituri, descris de Vico, apoi de ro-
mantici si de Cassirer. Are loc astfel o conlucrare
tainuitd intre capacitatea de a se configura a lim-
bii si actiunea «gindirii mitice» (in ,forma gan-
dirii metaforice”) in contextul unei ,,povestiri’, a
unei relatari in limbaj specific («mitic») a ceea ce
nu numai ci «s-a petrecut» cindva, ci si a fost
ctitorit. Caci ,,mitul, preciza M. Eliade, povestes-
te o istorie sacra, el relateazd un eveniment care
a avut loc in timpul primordial, timpul fabulos
al «inceputurilor»... E asadar intotdeauna poves-
tea unei «faceri»: ni se povesteste cum ceva a fost
produs, a inceput s fie”.

Trece astfel in prim plan ideea comparatiei si
a cautdrii analogiilor, menita a releva unitatea
in diversitate (ordonata valoric, nu genetic). In
acest sens precizarea: metafora este ,rezultatul
exprimat al unei comparatii subintelese. Cand
cineva numeste in chip metaforic pe leu «regele
pustiei», el exprima rezultatul comparatiei din-
tre fiinta regelui si fiinta leului... Termenul me-
taforic, care se substituie celui propriu, este in
parte identic cu acesta din urma si nu pare de-
osebit de el. Daca ar fi identitate absolutd intre
cei doi termeni, n-ar putea exista nici un motiv
aparent care sd ne faca a prefera pe unul dintre
ei celuilalt. Dacd ar fi completa eterogenie intre
cei doi termeni, n-ar fi cu putintd apropierea lor.
Daci posibilitatea imbinarii acestor doi termeni
deosebiti existd totusi, este aici un semn ca alti
termeni, rdmasi neexprimati, mijlocesc si impun
apropierea. Metafora are, deci, o structurd addncd
(subl. n.), vrednica a fi cercetat?”.

Metafora ca ,,0 comparatie prescurtatd” pre-
supune ,alternarea in constiintd a doui serii de
reprezentari: 1. O serie a asemandrilor intre re-
alitatea desemnatd in chip propriu prin cuvéntul
respectiv si realitatea desemnatd prin el in chip
metaforic; 2. O serie a deosebirilor intre cele
doud realitdti. Metafora este sustinuta psihologic
de perceptia unei unitéti a lucrurilor prin vilul
deosebirilor dintre ele. Din punct de vedere lo-
gic, metafora presupune un grad relativ inaintat
al puterii de abstractie intrucét, pentru a se pro-
duce, mintea trebuie sd execute o dubld operatie
de eliminare: mai intai, ea trebuie sd elimine din
termenii apropiati prin transferul metaforic tot
ceea ce, fiind deosebit intre ei, ar putea impiedi-
ca unificarea, apoi, din caracterele asemanétoare,
ea trebuie si retind numai atit cit este necesar
pentru a nu stanjeni impresia deosebirii, restul
trebuind s fie, de asemenea, eliminat. O unifi-
care totald intre doi termeni nu da o metafora.
Metafora nu se produce decat atunci cdnd con-
stiinta unitatii termenilor intre care s-a operat
transferul coexista cu constiinta deosebirii lor”.

Studiind semnificatia metaforicului, Blaga
scria: ,,De substanta unei opere de artd, a unei
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creatii de cultura, tine tot ce e materie, element
sensibil sau continut ca atare, anecdotic sau de
idee, indiferent ca e concret sau mai abstract, pal-
pabil sau sublimat... spre deosebire de substanta
lucrurilor reale din lumea sensibild, substanta
creatiilor nu poseda o semnificatie si un rost prin
ea insdsi: aici substanta tine parca totdeauna de
altceva; aici substanta este un precipitat, ce impli-
cd un transfer si o conjugare de termeni, ce apar-
tin unor regiuni sau domenii diferite. Substanta
dobandeste prin aceasta asa-zis cAnd un aspect
«metaforic»”.

Inainte ,,de a lirgi” semnificatia metaforicului,
Blaga analizeaza metaforele ,,care se realizeaza cu
mijloace de limbaj” si deosebeste ,,doud tipuri de
metafore”™: ,metaforele plasticizante” ce ,,se pro-
duc in cadrul limbajului prin apropierea unui
fapt de altul, mai mult sau mai putin asemanitor,
ambele fapte fiind de domeniul lumii, date inchi-
puite, traite sau gandite. Apropierea intre fapte
sau transferul de termeni de la unul asupra celui-
lalt se face exclusiv in vederea plasticizarii unuia
dintre ele. Cand numim rindunelele asezate pe
firele de telegraf «niste note pe portativ», plastici-
zdm un complex de fapte prin altul, in anumite
privinte asemanitor. In realitate nu plasticizim
un fapt prin alt fapt, ci expresia incompletd a
unui fapt prin expresia altui fapt”.

Spre deosebire de ,metafora plasticizantd’
(care tine ,de ordinea structurald a spiritului
uman’, ,nu are o genezd in sens istoric”), existd
insd ,,si un al doilea tip de metafore, «metaforele
revelatorii»”, care ,,sporesc semnificatia faptelor
la care se refera... sunt destinate s scoata la iveald
ceva ascuns, chiar despre faptele pe care le vizea-
Z4... incearca intr-un fel revelarea unui «mister»,
prin mijloace pe care ni le pune la indeména lu-
mea concretd, experienta sensibila si lumea ima-
ginard”

Desprindem aici citeva elemente hotdratoa-
re pentru a intelege ideea conditionarii mitului
prin limbéd (Herder), mai exact (in descifrarea
lui Cassirer) ,,caracterul mitic primar al oricé-
rui cuvént si concept al limbii”; ,,felul metaforic
de a vorbi despre lucruri - scrie L. Blaga - nu
este un element periferial al psihologiei omu-
lui”, ci ,rezulta inevitabil ca un corolar necesar
din constitutia si existenta specific umand. Se
impune afirmatia ca metafora s-a iscat deoda-
td cu omul. Modul metaforic nu este ceva ce ar
putea s fie sau sd nu fie... Geneza metaforei co-
incide cu geneza omului... nu este in consecinta
o problemd spre a fi solutionatd cu «datari», sau
prin conditii speciale in dimensiunea timpului.
Surprindem metafora intr-o geneza permanen-
td, ca sd zicem aga’”.

Constantin Brancusi

Stalp de stejar (1920), 97,5 x 47,3 x 47 cm

6. Ideea miturilor ca ,intdiele mari manifes-
tari ale unei culturi” (L. Blaga) este, intr-un fel,
solidara cu cele dezvoltate de E. Cassirer in cen-
trarea metaforei si mitului sub semnul simbolu-
lui: ,,Plasmuirile artei, ca si cele ale cunoasterii,
continuturile moravurilor, dreptului, ale limbii,
tehnicii: toate trimit la aceeasi relatie fundamen-
tald. Interogarea privitoare la «originea limbii»
este intretesutd cu cea privitoare la «originea mi-
tului»”

Argumentarea devine, prin forta lucrurilor,
circularé: ,originea metaforei este cautata cand
in formarea limbii, cAnd in fantezia miticd; cand
cuvantul este acela care creeaza metafora, prin
caracterul sdu dintru inceput metaforic, trebuind
sa-1 procure mereu hrand noud, cand, dimpotri-
va, tocmai acest caracter metaforic al cuvantului
valoreazd numai ca un rezultat, ca un bun, pe
care limba l-a mostenit de la mit si de la care se
bucuri de sprijin”

Abordarea unitard survine prin ,functia de
simbolizare” a spiritului, ceea ce asigurd un pri-
mat al limbii (si, respectiv, al metaforei), dar ca-
racterul metaforic al cuvintului este un rezultat
pe care ,limba l-a mostenit de la mit” intr-un
proces de modelare simbolicd specific spiritului
uman creator.

Dar, atunci: ce a fost mai intai? Raspunsul ar fi:
forma (limbii) ca «formd a gandirii metaforice»,
totul pe fondul unui specific al ,.filosofiei forme-
lor simbolice”, al cirei ,,interes critic” nu priveste
»0 comunitate de origine, ci de structurd”: ,,ches-
tionarile acestei filosofii vizeaza o posibila unita-
te de functie a limbii si a mitului, care nu se lasa
cdutatd altundeva decat in orientérile fundamen-
tale ale expresiei simbolice insasi, urmand regula
dupd care ea se dezvoltd”

Intr-un anumit sens, pentru Cassirer mitul
inseamnd ,«tara originard (Ursprungsland)» a
tuturor formelor simbolice”, in alti termeni ,,sub-
stratul tuturor obiectivarilor spirituale”; cici ,,fi-
ecare dintre aceste forme trebuia sa fi stribatut
un prestadiu mitic, inainte de a-si fi dobandit
configuratia logica determinatd si intiparirea co-
respunzitoare”.

«Primatul» formei aduce in prim plan limba-
jul si, dincolo de diferenta configurarilor, aces-
ta rdméne constant termenul unitatii intregului
culturii. Pe acest fond vine si apelul la ,forma
gandirii metaforice”, la ,legéturile spirituale din-
tre limbaj §i mit” §i, in ultima instanta, raporta-
rea lor la logos, conditie in care ,limba nu tine in
exclusivitate de domeniul mitului, cici in ea este
activa, de la incepturi chiar, o alta fortd, anume
forta Logos-ului”

De fapt, ,interogarea filosoficd privind ori-
ginea si esenta limbii este tot asa de veche ca si
aceea despre esenta fiintei. Pentru prima reflectie
asupra intregului lumii, limba si fiinta, cuvéntul
si sensul constituiau o unitate indestructibild”

Primatul limbii in aceastd unitate, in siste-
mul formelor autonome ale culturii este astfel
unul functional, interactional, si nu structural.
Interactioneaza aici factori diferiti ai compor-
tamentului uman cultural, factori ce tin de sta-
diul istoric al configuratiilor social-culturale, de
idealul cultural, conditionat de acestea, dar activ
ca model in afirmarea identitatii unei culturi, pe
solul unei continuitati spirituale ce indreptiteste
parcd un gand profund al lui Hegel: «ceea ce noi
suntem, suntem totodata si istoriceste».
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Caile alteritatii

. Adrian Tion

Rodica Marian
Ferma de fluturi
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2016

ire cutezatoare si reflexivd, Rodica Ma-
rian si-a descoperit relativ tarziu vocea
lirica, dar impetuozitatea cu care s-a afir-
mat, atunci cand a hotarat ca poate iesi in va-
zul lumii cu versuri originale, dovedeste ca fi-
lonul aurifer sédldsluia dintotdeauna in sufletul
ei. Statutul de cercetatoare intr-ale literaturii
si lingvisticii i-a protejat sensibilitatea liricd,
fara sa i-o anihileze, desigur. Ba mai mult, i-a
impus o anume austeritate specificd omului de
culturd, capabil de relationiri textuale de mare
rafinament intelectual. La solida formatie filo-
logicd, prezentul postdecembrist i-a daruit po-
sibilitatea de a cédlatori in lume, ceea ce, pentru
ea, echivaleazd cu o pariculara deschidere spre
cunoastere, recunoastere si reiterare a trasee-
lor spirituale in spatialitatea valorilor visate.
In cilatoriile ei reale prin lume, Rodica
Marian s-a ldsat sedusd, nu de putine ori, de
imaginarul poetic fiintdnd subiacent in pro-
ximitatea mirajului. Parte a unor epifanii
in ,regatul gandului” sunt poemele adunate
in volumul Ferma de fluturi (Editura Limes,
2016), transparente cautari ale sinelui profund
in raport cu nemadrginirea mundand si fetele
alteritdtii, constant obsesive, esalonate si in
volumul Chipul si asemdnarea (2011). Poeta
invocd, in poeme dense si lungi, ,gandul cre-
ator”, ,neadormit’, ,cel ce face temelie noud”
si structureazd emotia in fascicole aluzive,
cand amintind ,stincile rosii ale Petrei”, cAnd
fascinatd de ,uriase magnolii” la Lourdes,

Un exercitiu

cand atinsd de umbra zidurilor si a statuilor
otemplelor de langd Angkor Wat”. In ciuda
aparentelor, universul ei poetic nu este unul
itinerant, cu iz de jurnal liric, inventar al trai-
rilor si al locurilor prin care a trecut, ci admi-
te pretexte de sondare in necuprinsul formelor
de metamorfozare ale fiintei. Totodata, poeta
se lanseazd in dialoguri elitiste intre culturi si
rituri vechi, rascolind tainele sacralitatii ,,in-
tr-o veghe fericitd”: ,Mi-ar placea sd vid cum
cele sapte capete ale cobrei/ Care-nconjoard
terasele orasului-templu/ Se intorc in gandu-
rile usoare/ Ale ielelor din poienele noastre”
(Mi-ar plicea). Din zen vine credinta in ilu-
minarea interioara, tradusd in metafora flu-
turilor de lumind, impletitd cu motive biblice
de situare ,,aproape de miracol”, in nelinistea
cdutdrii de pe drumul Emausului. Cautarea
se conjuga adesea cu sovdiala si asteptarea
clipei izbavitoare, astrale, ceea ce induce in
discurs o tensiune sporitd asupra devenirii si
dihotomiei trup - spirit, tratatd cu frisonantd
tentd autoironicd. Dacd pentru poetd ,,minu-
nile mari” vin in plind zi, in ,,imperialul Sankt
Petersburg”, concede la o dura analizd dosto-
ievskiand, simtind cum ,infruntarea demoni-
lor” trece pe langd ea si se afla ,,in continud
asteptare a sinelui”. In ciuda aparentei sobri-
etati a limbajului, Rodica Marian accede si la
un ludic sever supravegheat pentru a da ade-
védrata semnificatie a disimulérilor identitare:
“Uneori imi simt alterii gudurandu-se pe lan-
ga mine,/ adormiti aproape si strans lipiti unii
de altii,/ ca si cum s-ar feri de forfota celor-
lalti, cei care vor mai fi pe dinafard.” (Scorusa).
Doar intre paranteze include oftatul nostalgic

de supravietuire

. Antoaneta Turda

Ileana Ioana Stetco
Ai sa dai seama, Doamnd!
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleana, 2017

i sd dai seama, Doamnd! cel mai recent

volum de versuri al Ilenei Ioana Stetco,

apdrut la Editura Scoala Ardeleand din
Cluj-Napoca, provoaca cititorul prin ciudatul
melanj de contemplatie si ironie. Alcétuitd din
trei parti, surprinde, de la un capit la altul,
prin efortul de a gési si péstra perfectiunea
echilibrului existential, pendularea dintre re-
al-imaginar §i memorie-actualitate dovedind
o buna stapénire a tehnicii poetice. Volum al
deplinei maturitati artistice, se cere lecturat cu
multd grija pentru a intelege, in toata profunzi-
mea sa, dirzenia cu care poeta strabate drumul
sinuos al vietii si creatiei, fredonand inegalabi-
lul cantec de supravietuire, muzica ce se aude
pe fundalul freamatului semenilor sii, cirora
le este solidara: "Pentru cd niciun poet nu tre-
buie sa fie singur/ Cand in preajmi se-nnoada

funiile/ $i se deznoada/ Cand in preajma noap-
tea e limpede/” (Funia din noduri)

Lucida, poeta introspecteaza continuu pro-
priul eu cu precizia unui bijutier, sondarea su-
fletului facandu-se fard emfazd sau lamentri,
ci cu o atitudine aproape barbéteascd in fata
vietii: “greselile ma invatd cum sa-mi tin ca-
pul/ lipsa lor ar fi ca zborul pe téisul securii/
cicatricile visului nu se vindeca-n somn/ iar
diferenta o vdd si cu ochii inchisi” se destdinu-
ie in Migrarea surdsului. Curajul mérturisirii si
al constientizdrii propriei identitdti in Univers
metamorfozeaza intreaga viziune asupra vietii,
accentudndu-i parcd enigmele, mdirturisirea
din Nodul de piatrd fiind relevanta: "Ar trebui
sa te impaci cu trupul tau/ si sd nu ostenesti/
dezlegand printre ochiuri intinse la soare za-
pezi” Si totusi! Tentatia dezviluirii mistere-
lor existentiale si devoalarea secretelor in fata
cititorilor este atit de mare incit nu poate fi
opritd: "De lung drum mi se umfla picioarele/
ca apele primdvara/ de cate ori privirea cade

 de flut

»ce dulce temitor era totul in adolescentd”. La
capdt de drum, secituit de intrebari si doruri,
eul cdutdrilor epuizante intrevede ,o0 fericire
fard nelinisti”, ficand o subtild jonctiune: , stiu
mai bine cei ce vorbesc ebraica/ de ce folosesc
acelasi cuvint pentru batrinete si fericire”
(Marturia vietii). Resemnatd, dar incid nela-
muritd, prinsd in jocul alteritatii, poata con-
chide mirabil: ,,Apoi mé voi bucura privind
la sacra forfotd din jur,/ Fira sa ma intreb de
unde pana unde/ De cand pand cind sunt eu
ori un altul..” (Ferma de fluturi). Indoiala me-
tafizicd a Rodicai Marian se asociazi, savant,
cu miracolul existential revarsat in poezia pe

care o scrie.
| |

aldturi/ si frumusetea-n culori visdtoare/ tul-
burd ochiul/ privirea striga si ochiul plange”
marturiseste, cu un ciudat amestec de teama si
curaj, in Sotron.

Prudentd, constientd de efemeritatea si
scurtimea vietii, loana Ileana Stetco inmaga-
zineaza in memorie totul cu aceea melancolie
ce se vrea a fi o mdrturie a asumarii realitatii.
Cum si-o asuma pe tristul plai mioritic, unde
exodul tinerilor spre alte zari ne da fiori? Doar
pastrand flacédra vie a sperantei si a increderii
in divinitate care exista, cu certitudine, in ciu-
da tuturor dilemelor religioase transant expri-
mate in Fluture albastru, de toamnd.

Rabditoare si cu o mare putere de reflexie,
poeta pornitd din Borsa, Maramures, tinut
cu oameni profunzi si darji, pare a avea acea
onestitate de neinvins ce-i dd avant in a decoji
auriul fals din juru-i: "Niciodatd nu mi-am do-
rit mai mult o armé/ cu sdgeti adormitoare/ s
impusc fericitii de plastic in plastice inimi/ iar
cand se trezesc/ sa-si caute cu degete fierbinti/
urmele fericirii de scurta duratd/ sub pat” de-
clara, justitiar, in Fericirea ca o durere nevinde-
catd. Parcurcand viata imbricatd in haina vi-
sarii, Doamna pregatitd oricand de a da seama
pentru tot si toate, noteaza cu nesat senzatii
numai de ea simtite, adunate in coltul ochiului,
provocatoare de mari nelinisti. Asemeni unui
»felinar trezit brusc din visare” purcede pe
drumul propriului destin asumandu-si pariul
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cu sine insdsi si suportind cicatricile timpului
cu dezinvoltura, atentd la pulsatiile propriului
sange contopit cu seva cuvintelor datatoare de
sperantd a nemuririi prin arta.

Cu o sensibilitate care mereu se vrea ascunsa
pentru a dobandi curaj in fata vietii, cu deza-
magiri neiertate, transformate in concluzii care
biciuie, autoarea isi asterne tacutd, pe hartie,
poem dupi poem, incercidnd a deslusi rostul
lucrurilor si purificarea prin cuvant, asa cum
bine recunoaste in Cobordm incontinuu: “Din
ritualul de fertilitate iesi curatat de bube/ Si-n
altd forma decét aceea in care a-i intrat/ Ca din
poezie maestre/ Ca din poezie”

Lectura atentd a volumului, dincolo de sa-
vurarea deliciilor stilistice ce vddesc o atenta
slefuire §i ingemanare a cuvintelor si a cator-
va culori esentiale in transmiterea mesajelor
(rosu, galben, albastru, verde si culorile neutre
negru si alb/transparent) starneste o intreba-
re obsedantd, de la un capit la celalalt al cér-
tii: cine este Ioana Ileana Stetco? Un raspuns
posibil, dupéd o lunga si grea gestatie ar putea
fi, pana la urmd unul simplu: o poetéd profund
angajata a timpului sdu care dovedeste prin
acest exercitiu de supravietuire prin cuvant, cd
nimic nu e mai frumos, pand la urma, decat
a lasa singele sa cante in ritmul palpitant al
vietii, chiar si atunci cand iti tiuie urechile de
tumultul cotidian.

Valoarea volumului aparut dupd sapte ani de
munca (asa cum autoarea a marturisit la sedin-
ta Cenaclului Nord din Baia Mare, din 25 mar-
tie 2017) este intregitd de ilustratiile regretatu-
lui artist plastic baimédrean Mihai Olos precum
si de consistenta prefatd a criticului literar Al.
Cistelecan.

|

Constantin Brancusi

Pasdre in spatiu (1932-1940),
alamd slefuita, h 151 cm

Despre ruine

. Emanuel Modoc

Doris Mironescu

Un secol al memoriei. Literaturd si constiintd
comunitard in epoca romanticd

Tasi, Ed. Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza’, 2016

acd in anii’90 si inceputul anilor 2000 se

practica intens (sa nu fim naivi in pri-

vinta aceasta), in randul universitarilor,
publicarea de culegeri de cronici sau eseuri de
criticd literard, procedeu stimulat de un sistem
de punctare academici extrem de lax, dacd nu
chiar ,,dupa ureche” - desi nici cu adaptdrile re-
cente, in genul cotatiilor CNCSIS, care nu mai
au nicio valabilitate, insd sunt luate in conside-
rare de citre departamentele de management
al cercetdrii ale diverselor universitati, nu mi-e
rusine -, trendurile de dupa 2010 s-au adaptat
ceva mai bine ,pietei” academice de tipul pu-
blish or perrish. Astfel, articolul stiintific, pu-
blicat intr-un jurnal academic indexat in una
dintre multiplele baze de date internationale,
ia locul cronicutei sub aspectul relevantei aca-
demice (si bine si face!), iar noii universitari
ajung, dupa o mini-colectie, sa pund de-o carte.
Modelul cel mai de succes e, cum se stie, Criti-
ca de export a lui Andrei Terian, volum alcatuit
in buna parte din articole cotate ISI si reunite
sub o teza exemplar justificata si argumentata.
In siajul ,,trendului” stabilit de universitarul si-
bian apare si volumul lui Doris Mironescu, Un
secol al memoriei. Literaturd si constiintd comu-
nitard in epoca romanticd, aparut anul trecut la
Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza®
din Tasi.

Lucrarea universitarului iesean porneste de
la conceptul de ,memorie culturald” (vehiculat
de citre Aleida si IJan Assmann) pentru a expu-
ne trei mari teze. Prima propune ,relecturi ale
unor opere canonice ale secolului al XIX-lea,
avand in vedere obligativitatea unei schimbari
de centru de greutate al interpretarii”. Pornind
de la aceastd premisd, autorul porneste la ana-
liza scriitorilor de secol al XIX-lea utilizand
grile de lecturd incd neaplicate pe acest seg-
ment temporal al literaturii roméne. Astfel, se
pot intilni, in volum, interesante perspectiviri
de tipul ,bonjuristul ca mediator cultural’,
memoria secolului romantic ca memorie ce
»actioneazd in sensul constituirii de identitati
colective pe baza unor valori predicate ca fiind
comune’, valorizéri ale jurnalelor de calitorie
ale scriitorilor secolului romantic ca opere in
care se poate investiga ,codificarea tensiunilor
culturale si identitare ale epocii si prefigurarea
unui autoportret colectiv, de generatie, care
interiorizeazd aceste tensiuni, cautindu-le o
solutie” sau ideea (devenitd si supra-tezd a cér-
tii) conform céreia constiinta istoricitétii dis-
cursului despre trecut este factorul definitoriu
pentru scriitorul secolului al XIX-lea ca agent
al memoriei culturale. Pentru Doris Mironescu,
Alecu Russo ,pledeaza pentru autonomizarea
prezentului si delimitarea lui neta fata de ceea
ce vine din trecut’, constiinta trecutului fiind,
la el, ,reflexul negativ al unei constiinte tensio-
nate a prezentului”. Nu mai putin elocventd este
lectura lui Creanga din perspectiva strategiilor
discursive prin care, potrivit autorului, proza-

torul humulestean are in vedere un anumit tip
de cititor contemporan lui, prin fixarea unui
»limbaj al apartenentei’, insd ,,fira a fixa si un
vocabular al acesteia”. Astfel, un Creangd ,,ne-
gociator” cu publicul oferd o cheie de lecturd
edificatoare pentru teza constiintei comunitare
a autorului. Foarte interesant e si ipoteza neo-
pasoptismului macedonskian, pornind de la un
close reading al celebrului poem Hinov (celebru
pentru utilizarea versului liber si care i-a servit
lui Adrian Marino ca argument pentru a stabili
preeminenta pe plan european a lui Macedonski
drept autor de poezie in vers liber). Aici, Doris
Mironescu argumenteazd cd, in realitate, ,,mo-
dernismul liric” nu se naste dintr-o ,,bruscd
lepadare de pasoptism” odatd cu Macedonski,
cat de fapt cristalizeaza, printr-o ranversare a
mijloacelor tematice si discursive, o formuld
poeticd neopasoptista.

Cea de-a doua teza a cartii (si care constitu-
ie, in spatiul cartii, o zond intermediard intre
sectiunile extreme, mult mai ample) vizeazd
investigarea secolului al XIX-lea ca ,perioadd
de constituire a canonului literar”. Cele doud
lucriri de interludiu (una dedicatd constructiei
retorice a autoritatii in discursul maiorescian,
iar cealalta aplicatd notiunii de ,,scriitor clasic”
asa cum a fost aplicatd in istoriografia litera-
rd autohtond) inspecteaza, din prisma instau-
rarii canonului literar romanesc (incepand cu
scriitorii secolului al XIX-lea), primele batalii
ierarhice din istoriografia roméaneasca. In sfar-
sit, cea de-a treia tezd urmaireste ,racordarea
literaturii secolului al XIX-lea cu literatura cea
mai noud, a secolului XXI”. Potrivit autorului,
aparitia metanaratiunilor istoriografice (Doina
Rusti, Filip Florian, Florina Ilis) dup4 anii 2000
reprezintd o ,cotiturd istoricd” a prozei con-
temporane, care opereaza cu relecturi postmo-
derne ale literaturii primei modernitdti pen-
tru a revizita o epoca prin excelentd canonicd
prin care sd isi poatd legitima propria existenta
postcanonicé. La fel, o altd ramura a literaturii
contemporane alege sd se raporteze la ruine in
aceeasi manierd in care o ficeau si pasoptistii.
Sunt vizati, in acest segment, scriitori precum
Dan Lungu, Petre Barbu, Bogdan Suceava sau
Ioana Bradea. Utilizand functia critica, mani-
festatd prin revizitarea unui segment de istorie
in grild demistificatoare (metanaratiunile isto-
riografice), si cea nostalgicd, materializatd prin
identificare (prozele care opereazd cu motivul
ruinelor), literatura contemporana ,,exploreazi
temele canonice pentru a verifica astfel fali-
mentul ideologiilor contemporane”.

Demersul lui Doris Mironescu vizeaza, el in-
susi, aceste doud dimensiuni (demistificatoare
si nostalgice) atunci cdnd se apleaca asupra se-
colului al XIX-lea pentru a-l studia. Revizitand
autori canonici (unii dintre ei clasici) pentru a
descoperi noi grile de interpretare, autorul re-
useste sd pund in paralel cu acestia si materi-
alizari ale literaturii contemporane pe care, in
mod normal, interpretérile le-ar fi plasat in ve-
cindtatea scriitorilor de secol XX.
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. Gabriel Cojocaru

Legamant

Uneori e sfatul de care te pierzi
alunecénd ca printr-o clepsidra
preponderent zdvorul, usa, poarta
ti se scurg printre degete

si nu ai cum sa scapi de o ciuma

a unor sentimente/suferinte devoalate
de bucurat se bucura turma,

dar numai dupa ce a trecut furtuna
si doar atunci jubilezi ca si cum ai
gasi o tigard nestinsa si poti pdsi
deasupra apei mécar in vis.

Sosirea la fotografie

»Dar eu vad spun iubiti-i pe vrasmasii vostri,
binecuvdntati pe cei ce vi blestemd, faceti bine celor
ce vd urdsc §i rugati-vd pentru cei ce vd asupresc si vd
prigonesc” (Matei, 5: 44)

Fie ca icoana fiarei sa stea de pazd

trecerii zilelor impotriva aceluiasi pocnet

ce da startul in SAMBATA pazirii DUMINICIL
In cursul firesc sulita intindciunii s3 se

infiga cat mai adanc in zgura zilei de LUNI...

In forta MARTT debuteazi cu trei ceasuri rele -
trei aruncéri de la mare distantd, se odihnesc
stelele

scorul nu mai poate fi controlat caci MIERCURI
te ratdcesti cdutand rdbdarea ingerilor pazitori.
Teme-te intr-o zi de JOI de botezul

fierarului precum umbra de soare, precum un
colectionar de coaste femeiesti cici a fost
moartea inghesuita de biruintd VINEREA -
morarul si-a licitat sufletul

bidiviul tau a infrant chiar

dacd arbitrii l-au vazut castigator

si dupa... sosirea la fotografie

a ingerilor iertitori second hand.

Poem despre oamenii care nu
mai au voie sa se reproduca

Cite ofrande, catd osanda?
toate la fel, toate la fel
inmulteste-ti plansul - lacrimile
stapaneste-ti rasul — grimasa

E GREU DE AFLAT, CEEA CE
ESTE GREU DE AFLAT?

Ca sd i se vadd omului

ce ii e scris in (pe) frunte

intai se vor descifra

scrierile cuneiforme ale scalpului carora
indeobste li se mai spun

si riduri.

Mai apoi nu foarte departe

mirturiile celor care au ars

pe rug ori au fost spanzurati

de cordonul ombilical al tacerii

la capitul frigului intalnesti prin credintd
neprihénirea.

Aici este adevirata caligrafie

a visului

oarbe toate statuile — amutite si templele
iubeste-ti dusmanul si ai grija cum

iti desfaci picioarele, cum pui mirodeniile
amesteca pand la spuma

cu a doua mand stangi caci

din venin s-a nascut piatra — sarea amara a
tamaduirii

inutila trepanatie

Iar acum (cat acum?) nu rata
sarbatoarea nestiutd a devenirii
lucrurilor marunte cand

zarurile au fost aruncate — crapate
precum puterea omeneasca care
purcede de la riu,

precum réul isi schimba

sensul de curgere,

precum prin péine II va tAsni sangele.

Si ce sd mai spui despre un botez
care nu era necesar. ..
toate la fel, toate-s la fel.

Carte noire / Carte blanche
(analepse)

»Ce ati iesit si vedeti in pustie?
O trestie legdnatd de viant?”
(Matei, 11: 7)
dincolo este somnul
extras din moarte cu
0 seringa;
aici si acum te astepti
la incé o remiza
cu aceleasi neascutite arme
primite din paradis;
(sunt si bolile bune la ceva,
in afara si pe langa curaj).

améanarea precum o fericire
tintitd-n rasad - artifex sumus umbra
crucile rdsucite-n cimitir

anabasa mortilor care

nu mai au cui sa-si

povesteascd visele promise

— apararea siciliana - cAnd

trec mugurii-n frunze si

in floare stau bobocii s plesneasca
— Un poco Mmosso —

si cine ar putea sa fie

culbuta intoarcerii nedospite

sa-si asume... sd-si joace rolul...

sa incénte... sa treacd...

nu sta! cum nu sta apa.

E vremea sd schimbam
ce nu se potriveste!

ca un ochi de mercur
pélpaie pata de singe
in zapada prea mult
murmuratei odajdii

Gabriel Cojocaru

langa celdlalt ochi ce
nu adoarme niciodata.

cresc lacrimile pe care nu le

vei intelege ca si o

femeie incaputa intr-un

singur bérbat.

intoarcere la evenimente anterioare
umbre néscute artificial

intoarcerea (iesirea) din infern

un ritm de dans mai rapid, mai energic
miscarea fitului cu scopul de a-si schimba
pozitia

parodia la tribuna

Gabriel Cojocaru
Legamantul

Totdeauna este gestul care te aruncd
intre niste roti zimtate de ceasornic,
de obicei intr-un angajament de munci
pe care de fapt nu esti dornic
sd pui mana, intre degete si-1 strangi,
ba chiar sa te feresti de el/ca de ciuma,
ca sa poti ulterior sd te plangi
ca nu l-ai facut, cid l-ai crezut o glumi,
si-apoi senin, cu o tigard neaprinsa-n gura,
ca tot omul ce legamantul si-1 asuma,
sd iesi zambind din editura!
|

Lucian Perta
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Nelinistea poemelor

. Mircea loan Casimcea

*

Tu esti Casimcea? Bine te-am gasit.

N-am auzit de tine,

Insa ne vom cunoaste de-acum.
Iti voi vorbi in tacere

Despre invizibila Singuritate.
Aceasta este tema

Prelegerilor mele initiatice,
Cand Singuritatea vorbeste
Linistita despre ea insési,
Despre starea pe care o provoaca.
Tu nu ma vezi, eu te privesc,

Te mangai cu lumina ochilor

Si ascult infioratd freamatul
Genelor si al gindurilor tale.
Am botezat boala asta

Cu numele meu urgisit.

Tu izbutesti sa-mi auzi glasul
Ca pe un susur continuu.

Apar in inchipuirea-ti plictisita
De fiecare dati altfel,

Cu alt chip vin la meditatii.
Oameni intelepti au scris

Ca sunt o forma a suferintei,
Parfumul unei plante otravitoare.
Chiar s-a mai scris ca as fi
Turn cu ferestre oarbe.

Iti reamintesc, Casimcea,

Ca alti intelepti ma considerd
Linistitul azil al inteleptilor.
Numai de tine depinde

Daca vrei sa ma pastrezi,

Ori sd ma alungi dupa o vreme,

Chemand in ajutor gandurile tale.

La orele mele de meditatie
Te rog sa taci si sa aprofundezi.

*

Tinerete, tren cu putine
Vagoane, din sidef lucrate,
Impodobite cu petale si frunze
Inci fragede si inmiresmate.
In costum impecabil,

Cu gulerul camasii scrobit,

Cu lavaliera asortata hainelor,
Gandul meu ferm, mecanicul,
Opreste in gara cochetd, unde
Am coborit candva.

Iese din locomotiva azurie,
Inzestrati cu bile in

Locul rotilor si cu aripi trainice,
Pastelate, sd poaté aluneca

Pe sine speciale, pe cardri,

Pe cAmpii intinse, nesfarsite,
Prin curentii de aer involburat.
Nesfielnic, oarecum trufas,

Ma invita sd urc in trenul
Tineretii mele, demult lepadate,
Intocmai sarpelui care
Abandoneazi pielea uscata.
Urc in primul vagon, unde
Aer proaspat, racoros, chiar
Parfumat ma inconjoara,

Ca muzica tandra, alteori

Tumultuoasa ce se strecoard
Din peretii matlasati.

Merg nelinistit prin vagoane,
Printre tufe de raze si susur
De apa din adancuri.
Clipocesc izvoare cu apa limpede,
Bulbucesc véltori noroioase
Din care tasnesc aburi fierbinti.
Soparle, broaste raioase

Si testoase, pasiri-lira,
Privighetori, paséri colibri,
Réandunele, vrabii sperioase,
Porumbei cu coada rotata,
Intocmai paunilor cantatori.
Flori in buchete, in ghivece
Isi clatind petalele delicate,
Umbre mladioase, afabile,
Fete imbujorate si doamne
Cu insemnul pacatului

Plicut pecetluit pe zambetul
Trimis discret citre nimeni.
Imi pare ca traiesc un eres,
Nu pot sa cred cd totul

Se intdmpld aevea.

O umbré luminoasd ma
Invitd la dans, tangou lin

Aud cum se scurge din pereti.
Ea rade, eu abia o recunosc,
In tineretea mea randuita.
Ultimul vagon este
Impregnat cu liniste multa.
Pésesc printre rafturi cu
Carti, cursuri, caiete, un mar
Uitat pe politd. Masa la care
Invitam e plind cu hartii,

Cu notite, conspecte, proiecte,
Cu poeme de dragoste,

Cu poeme proletcultiste,
Acoperite cu panza de paianjen.
Ma asez infiorat la masa,

Dar scaunul ofteaza tandru,
Ca si cum i-ar fi fost dor

De nelinistitul june imberb...
Térziu soseste gindul meu
Ferm, mecanicul grabit

Care md invitd hotdrat sa
Cobor din trenul magic,
Fiindca are orar precis, insa
Cu mine aici nu poate pleca.

*

Liniste trista ma insoteste,
Nédejde soviielnica se asaza
Pe umerii mei vigurosi,
Fiindca eu sunt intruparea
Uneia dintre izbanzile Naturii,
Iniltate la rangul de Om.
Intocmai cometelor

Duc trena trecutului luminos

Si trimit inainte umbroasa neliniste.

*

Se aduna ganduri obosite
Pe malul lacului siniliu.

Malurile nu ocrotesc

Apa dulce, sératd, nici gheatd
Pastratd de veacuri.

Acolo sélagluiesc aburi limpezi
Trimisi de negrul padmant

Sé curete ganduri patate,
Blesteme, priviri incremenite
Aduse toate cu nadejde

Sa fie spilate, curitate.

In spatele lor, infiorati,

Stau asezati pe iarbd oameni
Nelinistiti, barbati, femei.
Sunt trupuri scofélcite,

Albe si moi, precum stearina,

Netulburate de ganduri, de sentimente.

Se-ncreteste pielea lor,
Tremura de incordare.

Ochii inrositi, boabe de jar,
Asezate in gavane osificate,
Privesc fara contenire

Cum se petrece minunea...
Daca minunea se va petrece...

*

Femeie cu pret inmiit,

Ca pe un bibelou autentic
Te voi duce in casa mea.

Vei locui in vitrina mare
Din luminoasa sufragerie.
Privirea-mi linistita

Fi-va rochie vaporoasi,
Privirea ta navalnica

M3 va impodobi cu confetti.
Drept multumire

Iti voi sterge trupul mladios
Cu panza din lumind brodata.
Numai in noptile lungi,

In scurtele nopti

Te voi cerceta ca pe o carte.
O fild - o zi,

Un capitol - un an.

Prin intuneric voi deslusi
Ganduri, emotii, taine.

*

Pidurea, balon verde,

Cu aer tare,

Al domesticitei noastre planete.
Copaci tineri, varstnici, batrani
Isi scutura coroana regali.

Mai mult, ascult linistit
Muzica asimilatiei clorofiliene
Degajata in surdina

De melodioasele frunze.
Privesc tulpina lor dreapta,

Cu radécinile infipte in sol,

Cu crengile infipte in cer.
Imaculate coli de hartie

Se scurg din copaci.

Versuri albe, rimate,

Strofe si poeme

Asteapta, vibrante, sa aduci

La viata aceasta

Coloana infinita.
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memoria literara

In dialog cu tara
(Monica Lovinescu)

. Constantin Cublesan

u cred cd se putea gasi un titlu mai po-

trivit pentru memorialul pe care il al-

cituieste Monica Lovinescu, acoperind
o perioadd de timp cuprinsa intre 1947-1980:
La apa Vavilonului (Editura Humanitas, Bucu-
resti, 2008, reeditat in 2010). Trimiterea biblicé
la un Vavilor (Babilonul antic al turnului mito-
logic) in care s-au incrucisat limbile pamantu-
lui isi afld in Parisul modern replica desavarsitd
a unui loc de intilnire pentru toate natiile si
etniile lumii actuale, Sena devenind astfel, cu
siguranta, apa langa care se poate spune, fira
ezitare, urmand psalmistul: acolo sezum si plan-
sem. In acest loc s-a stabilit, curand dupa raz-
boi, tdnara fiica a lui Eugen Lovinescu, onorand
o bursa de studii acordati de statul francez, de
unde mai apoi, tulburdndu-se evenimentele in
tard, nu s-a mai intors decat dupd cateva de-
cenii (dupa decembrie 1989), refuzand asadar
compromisul moral la care noua putere politicd
ii obliga pe intelectualii roméni, indoctrinan-
du-i cu preceptele ideologice ale unei societati
socialiste, importate (aduse cu tancurile, dupd
expresia unora) din Uniunea Sovieticd. Volu-
mul completeaza, dintr-o perspectiva afectiva,
sirul unui alt tip de memoriale (Unde scurte,
vol. I-VI, insumand, selectiv, cronicile litera-
re rostite in timp de la microfonul postului de
Radio Europa Liberd), continuand cu La apa
Vavilolului, 11, apoi cu seria Jurnalelor (1981-
1984; 1985-1988; 1990-1993; 1994-1995; 1996-
1997 si 1998-2007), toate acestea acoperind o
epoca de gratie (tenebroasa in mare parte) a is-
toriei nationale: ,rugul aprins de comunisti in
1948” Insemnarile zilnice din anii adolescentei,
intr-un jurnal juvenil, nu au fost péstrate de-
cat in parte, printr-o selectie efectuatd la anii
deplinei maturitati: ,Din 1941 pand in 1947,
Jurnalul este intolerabil de prost, romantios,
sentimentaloid, atit de penibil incat am simtit
nevoia sa rup si sd arunc la cos pagina de pagi-
nd. Din foarte putinele rimase intacte, ca si din
cateva note, fixdnd momente mai semnificati-
ve, am alcdtuit doar o rubrica de repere nece-
sare, deoarece decalajul intre ceea ce credeam
c-am fost atunci si ce-a ramas fixat pe hartie
este atit de mare, incat mad pandeste o «crizd
de identitate» (...) Dacd se confirma aceastd
impresie, inseamnd cd Istoria, cu majusculele
si dezastrele ei, impiedicAndu-ma si-mi duc la
indeplinire vastele mele planuri literare, m-a
salvat pur si simplu nu doar de esec, dar si de
ridicol”. Dar, la Paris nu-si va intretine, multd
vreme, un jurnal zilnic, asa ca rememorarile de
acum ,fie mi le dicteaza memoria, fie le recon-
stitui dupd corespondenta dintre mine si Virgil,
sau din notatii pe foi volante regésite prin do-
sare, sertare, biblioteca, pod, pivnita si garajul
transformat in arhiva”.

Nu sunt de neglijat, totusi, amintirile din anii
tineretii bucurestene, studiile ficute la Scoala
de la ,Notre Dame de Sion”, bacalaureatul -
»grand prix dexccellence” - la Scola Centrala
(cu N. Herescu presedinte de comisie), pen-
tru a-i fixa, incd de pe atunci, personalitatea.

In 1942 se inscrie la Facultatea de Filologie
(francezd), luand licenta in 1946 (,magna
cum laude” cu teza: Le sentiment de la mort
chez Pascal). Evoca cu admiratie figura tatélui,
Eugen Lovinescu (,,primul si marele meu lector.
El ma indemna sd perseverez”), atmosfera de la
Cenaclul Sburatorul (unde isi citeste primele
productii epice), dar cel mai mult insista asupra
legaturii cu mama (,,prietena mea cea mai bund
de joc si de serios”), figura ei evocidnd-o mai
apoi, cu o anume disperare, cind, fiind deja
la Paris, aflad despre detentia ei (,,in inchisoa-
re, unde refuzid «oferta» Securititii: eliberarea
contra unei scrisori prin care m-ar fi indemnat
sd colaborez cu «ei»”) si in final despre moartea
survenitd la 7 iunie 1960 (,,s-a lasat sd moara
pentru a ma naste a doua oard spre libertatea
de a fi eu insdami”).

La Paris ar fi trebuit sd-si pregateasca un
doctorat, la Sorbona (,,0 teméd ce ma pasiona:
~Shakespeare si regia teatrald in secolul XX in
Franta”), pentru care frecventeazd (,nu prea
mult, nu prea des”) Biblioteca Nationala si a
Arsenalului, ducdnd o viatd modestd, aldturi
de Virgil Ierunca, cu care se casatoreste, schim-
band des adresele de domiciliu, cu o burséd de
care nu va beneficia prea multd vreme, spe-
rand si revind in tard, fapt ce va deveni im-
posibil dupd 1947, asa cé incearcd variante de
existentd in lumea teatrului dar, salvatoare va

Constantin Brancusi Micuta frantuzoaicd
(ccal914-1918), stejar, postament pin, 27,9 x 38,7 x 33 cm

Monica Lovinescu

deveni, abia in 1952, oferta unei colaborari la
Radiodifuziunea Francezd (,,microfonul unui
post de radio imi redeschide un imaginar di-
alog cu tara. Pe o astfel de cale se pleacd fira
multe bagaje /.../ renunt la orice proiect ce nu
mai e legat de ceea ce va deveni o vocatie”).
Memorialul Monicdi Lovinescu conturea-
z4 astfel o biografie zbuciumata, construitd in
jurul unor emisiuni radiofonice culturale, dar
cu incarcaturd politica, la Paris, autoarea co-
mentand cu pasiunea respingerii categorice a
valorilor impuse politic in tard: cérti si autori,
evenimente, fenomene sociale etc. Aceste emi-
siuni ii vor aduce in timp notorietatea si, mai
mult, autoritatea judecdtoreascd in materie,
pentru un larg public de auditori clandestini
din tard: ,Microfonul era neutru si oarecum
strdin la Radio Paris unde, in afara de niste cro-
nici literare, stirile erau redactate «obiectiv»,
adicd diplomatic-anoste, de o redactie centrala,
desi jurnalistii de diferite limbi le adaptau dupa
placul lor. Odaté insa cu Europa Liberd, acelasi
microfon se personaliza: presimteam céd poate
deveni ceea ce voi face din el, o vocatie (...) Imi
voi popula studioul cu umbrele ascultétorilor
anonimi pe care mi-i inchipui complici. Din
moment ce tara se imparte intre Ei (guralivii
stereotipului de partid) si Noi (paznicii chinuiti
ai tacerii), mie, beneficiind, printr-un capriciu
geografic, de avantajul distantei, imi revine sd
vorbesc in numele ultimilor”. Astfel e enuntat
un soi de program editorial, la drept vorbind,
pe care il va respecta nesmintit de-a lungul ani-
lor. Dar, nu despre continutul emisiunilor sale
e vorba in aceste... recapituldri existentiale,
care se alcatuiesc din comentarii privitoare la
contextul politic din Franta anilor de imediat
dupa rizboi, o destul de indelungatid perioa-
déd coplesitd de ideologia marxistd (Sartre, R.
Aron s.a.): ,Moskova dicta in viata intelectuald
francezd nu numai prin membrii partidului co-
munist francez dar si prin agentii intelectuali,
neplatiti, benevoli fanatici sau flatati, denumiti
«tovarasi de drum»”; despre miscarile populare
din Franta anului 1968 (,,in Mai '68. Printre ba-
ricade /Cartierul Latin isi regdsea aspectele din
1848, la care intreaga intelectualitate de stan-
ga visa de mai bine de un secol”); este atentd
la tot ce se intdmpla in Europa (consacri pa-
gini intregi Revolutiei ungare din 1957: ,ar fi
inexact s spun cd am trdit revolutia maghiara,
cind ea a trdit in mine”; razboiului din Algeria;
incendiarului Octombrie Polonez (1956): ,,Ne
intrebam, discutam, incercam sd rdspundem
neferindu-ne totdeauna de cuvintele mari. Era
vremea lor: textele din Polonia si Ungaria ne
soseau ca niste torte vii pe care trebuia sa le
dam repede mai departe, la microfon sau prin
reviste”; Primaverii de la Praga (1968); marilor
dizidenti rusi (Soljenitin, cu intregul conflict
al acordarii Premiului Nobel; Ana Ahmatova;
Salamov; Nadejda Mandelstam s.c.l.) - o au-
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tentica radiografiere a istoriei in mers la care a
fost, in felul sdu, partasa, reactionand din toate
fibrele fiintei sale impotriva comunismului in
lume si mai ales in Romania.

Referirile la dizidenta din Roménia sunt con-
stante si aceasta este urmarita pas cu pas, co-
mentindu-i pe cei care au evadat din Roménia
dar discutandu-i si pe cei rdmasi in tard, cu
care coresponda pe cii neoficiale, relatdnd in-
tilnirile cu cei ce o ciutau aume, in trecerea lor
prin Franta, prin Paris (sustinea o rubrica inti-
tulatd chiar asa: Romani in trecere prin Paris).
Conditia disidentei lui Paul Goma este tratatd
pe larg, in numeroase pasaje (,Roménia s-a in-
scris pe harta disidentei gratie lui Goma /.../
Disidenta lui Goma a fost exemplard si nu re-
nunt la nici unul dintre elogiile pe care le-am
adus atitudinii sau operei sale”). Numai ca in
Romania aceastd disidentd a avut particularité-
tile ei, pe care Monica Lovinescu le teoretizeaza
cu aplomb: ,,In Roménia, disidenta a constituit
o exceptie. Rezistenta de la noi se manifestase
cand nu exista sub forme organizate in celelal-
te tari satelite si incetase tocmai cind debuta
la vecini. Ne-am batut si au murit in munti,
pe cand Apusul orbise si surzise macerandu-si
victoria si uitdndu-si ostaticii. Din inchisorile
unde ni s-au lichidat elitele n-au mai iesit in
anii '60 decat umbrele incrancenarii de ieri. Trei
valuri de teroare (1948-1952-1958) au secatuit
organismul colectiv. Ne surpasem in tdcerea
aproape generald. Ne sacrificasem in gol. Cu
aceastd impresie de inutilitate au iesit din tem-
nitd cei mai multi dintre supravietuitori, unii
dintre ei riménand si in «libertate» la dispozi-
tia Securitatii. Iar dintre cei refractari oricdrui
compromis cati au inceput sd se mire de pro-
pria lor fermitate? (...) Din pricina acestui vid
al reactiei, calea devenea liberd pentru opereta
grotesc folclorica prin care Ceausescu nu numai
cd si-a ridiculizat compatriotii, dar le-a si rapit
temeiul unii sentiment national justificat de o
ocupatie strdind (...) Nu mi-am dat seama ime-
diat de consecintele unei astfel de confiscari a
sentimentului national”. Cat priveste atitudinea
scriitorilor roméni, formuleazad o explicatie in
totul plauzibila: ,,«orfani ai curajului», nicioda-
td ai talentului. Nici ai rafinamentului. Esteticul
salva si justifica totul. Se «rezista prin culturd».
Constatarea sau scuza va fi curentd si in post-
comunism”. Adesea comentariul se duce pani
in proximitatea analizei sociologice, privitoare
la diversele cazuri ale disidentei celor aflati in
strdinatate ca si in tard: ,printre «clandestini» —
categorie inventata de noi - si exilati — veche de
cdnd lumea - apare la sfarsitul anilor '60, pro-
misa unei lungi cariere, pana la caderea Zidului
Berlinului, o alta identitate si gresit intitulata:
disidentii. Termenul, care se substituie celui
de opozant, face ravagii nu numai semantice.
Menit sa defineasca un nou stil de opozitie, in
principiu din interiorul Partidului Comunist si,
in orice caz, bazdndu-se, in critica ficuta regi-
mului, pe constitutie, legi hotarari, congrese de
Partid, hétisul dintre permis si interzis este, ex-
ploatat metodic”.

Evocarea nenumaratelor personalitati, ro-
méne sau straine, cu care a intrat in contact in
diferite momente ale indelungatului sdu exil
parisian, sunt in general colorate, vii prin toc-
mai reconstituirea epicd a cadrelor intalnirii, a
trdirilor intime, a dialogurilor si nu mai putin
a disputei opiniilor ce se constituie in ample
comentarii critice (mai ales) dar si entuziaste

uneori. Sunt, in general, portrete rapide, re-
alizate cu tuse nervoase, crochiuri capabile a
surprinde trdsiturile de caracter definitorii
ale acestora. O atentie aparte e acordatd celor
ce constituie elita diasporei romanesti: Eugen
Ionescu (,Mai mult decit la umorul siu am
devenit brusc sensibila la sfagierea pe care
acest umor in acelasi timp o exprima si o mas-
ca. Intre text si mine s-a produs o vecinitate
de obsesie”); Emil Cioran (,barfa dobandea
cu Cioran dimensiuni homerice. O altd slabi-
ciune, de data asta cam ipohondricd, de care
profitam insa si noi pentru a afla adresele ce-
lor mai buni doctori din Paris /.../ Evident cd
Cioran nu insemna pentru mine doar aceasta
prezentd insolitd si pitoreascd”); Horia Vintila
(»printre evenimentele pe care le trdiam ca prin
ceatd se inscrie si scandalul cu Vintila Horia si
Premiul Goncourt/.../ ambasada romand com-
plota cum sa exploateze acest premiu de pre-
stigiu, cum sd-1 «comunizeze» /.../ Pregitisera
sau nu parada inainte ca Vintild Horia sd re-
fuze indignat”); Mircea Eliade (,Cand aparu-
se Maitreyi, in 1950, in traducere franceza la
Gallimard, Eliade era destul de afectat de lipsa
oricarui ecou”); C. V. Gheorghiu (,,Am semnat
traducerea din La Vingt Cinquiéme Heure cu
pseudonimul Monique Saint-Céme pentru a o
feri pe mama - ostatic — la represalii”) etc., etc.
Sunt, in general, impresii si comentarii ce tin de
o anume atitudine umanid, dincolo de cea po-
litica expresa. Ample pasaje trateazd prezenta
la Paris a unor personalitati ca Sorana Gurian,
Al. Busuioceanu, St. Lupasco, Petru Dumitriu,
Maria Botta, Yvonne Rossignon, Stroe Lupesco,
Bazil Munteanu s.a. dar si personalitéti cultura-

le (scriitori, mai ales) veniti, pasager, din tara:
Miron Radu Paraschivescu, Ion Carion, Ileana
Vrancea, Marin Sorescu, Nichita Stinescu, Al
Andritoiu, Nicolae Manolescu, Ovidiu Cotrus,
N. Steinhardt si multi altii, cu comportamente
dintre cele mai diferite. Monica Lovinescu re-
alizeaza astfel o larga galerie de portrete, sur-
prinse in momente si situatii insolite, capabile
a evidentia caractere. Mai presus de toti se afld
insa figura lui Virgil Ierunca, martorul si com-
panionul de-o viatd: ,,mai anticomunist decat
mine (...) va cultiva mereu pentru sine orgoliul
unui tipat in pustiu si cel mai activ dintre pesi-
mismele posibile”.

Memoriile pe care le-a scris Monica
Lovinescu, destul de tirziu, la o varstd inain-
tatd, in lipsa unor jurnale autentice anterioare,
sunt pe cat de atractive ca documentar de via-
td (nu lipsitd de pericole reale, pani la atentate
de-a dreptul), pe atat de pasionante prin fran-
chetea exprimarii si mai ales prin imaginea ca-
leidoscopica pe care o di asupra lumii diasporei
romane de dupa cel de al doilea razboi mondial.
Autoarea nu divulgd ci pune in evidenta subso-
lurile semnificative care au fundamentat atatea
relatii interumane tensionate, facind astfel po-
sibild o mai bund intelegere si apreciere a epocii
bulversante si bulversate pe care a triit-o din
interiorul dinamicii politice a acesteia avand,
desigur, intotdeauna, prim-planul, intr-un de-
mers ce cautd sa-si provoace partenerii, prin re-
constituiri adesea incomode. Sub acest aspect,
cartea e polemicd si contestatara, vie in méisura
in care oglinda poate prezenta nedeformata re-
alitatea in fata cireia este postata.

|

ascut pe 17 aprilie 1935 la Bacdu, a ur-

mat cursurile Institutului de Cultura

Fizica si Sport din Bucuresti (1953-
1955), fiind apoi absolvent al Facultdtii de
Filologie a Universitatii ,ALL. Cuza” din Iasi
(1967). Din 1964, a fost redactor, ulterior re-
dactor-sef adjunct al revistei ,, Ateneu” din Ba-
cdu. Dupd mutarea la Bucuresti, a fost secretar
al Uniunii Scriitorilor din Roménia, director
al Editurii Cartea Romaneascd (1980-1989) si
redactor-sef al revistei ,, Arc” editate de Funda-
tia Culturala Romana (1991-1997).

A debutat publicistic in ziarul ,Steagul
rosu” din Bacdu (1958), iar ca prozator, in
»Luceafarul” (1960). Debutul editorial, cu
Calatoria (1964), se suprapune perioadei de
liberalizare de la finele epocii realismului so-
cialist. George Balaitd va deveni, prin cartile
urmdtoare, unul dintre cei mai originali si
mai reprezentativi autori din tindra genera-
tie ‘60, prin care literatura roménd intrd in
faza ei neomodernistd: Conversdnd despre
Ionescu (1966), Intampldri din noaptea soare-
lui de lapte (1967). Dupa Lumea in doud zile
(1975), capodopera lui George Balaitd, opera
scriitorului se rotunjeste prin titluri precum
Ucenicul neascultdtor (1977), Noptile unui pro-
vincial (1983), Gulliver in tara nimdnui (1994),

S-a stins din viata George Balaita, unul dintre
cei mai importanti scriitori romani postbelici.

Invoiala (2016). In colaborare cu Janina Ianosi,
a tradus Cevengur de Andrei Platonov.

»Cel mai frapant lucru la George Balaitd
- observa Nicolae Manolescu - este luarea in
deridere a normelor (nu in ultimul rand, si
literare), latura de bufonerie estetico-morala,
care isi are reflexul in structura insisi a roma-
nelor sale”

Prin disparitia lui George Balaitd, Uniunea
Scriitorilor din Romania si intreaga noastra
lume comunitate intelectuald suferd o grea
pierdere.
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Rolul factorului
psihologic in procesul de
normalizare a relatiilor
armeano-turce

. Pavel Dallakian

Muzeul de Artd Cluj-Napoca, institutie ce isi desfasoara activitatea sub egida Consiliului Judetean
Cluj, a organizat, in colaborare cu Uniunea Armenilor din Romania, Institutul de Armenologie al
Universitatii ,,Babes-Bolyai” si Scoala Doctorald de Relatii Internationale si Studii de Securitate a
Universitatii ,,Babes-Bolyai”, in data de 21 aprilie 2017, un simpozion cu tema ,,Repere culturale ar-
menesti. Istorie si memorie in secolul XX”. In cadrul simpozionului au fost prezentate o serie de pre-
legeri legate de cultura, identitatea, mostenirea comunitétii armene §i impactul genocidului asupra
evolutiei acestei comunitéti in spatiul romanesc dar nu numai, sustinute de: E. S. Hamlet Gasparian
(ambasadorul Republicii Armenia in Roménia), Vakar Istvan (vicepresedintele Consiliului Judetean
Cluj), Sebesi Karen Attila (presedintele Uniunii Armenilor din Romania - Filiala Cluj), Lucian
Nastasa Kovacs (managerul Muzeului de Arta Cluj-Napoca), Pavel Dallakian (analist politic), Narcis
Antonian (redactor la revista Ararat), Paul Craciun (doctorand al Universititii ,,Babes-Bolyai”) si
Takob Attila (muzeograf). Manifestarile au fost intregite de vernisajul expozitiei de picturd a artistu-
lui de origine armeana Ovidiu Panighiant, expozitie ce poate fi vizitata pand in 28 mai a.c.

Reddm in continuare prelegerea sustinuta de analistul politic, jurnalist in Erevan, Pavel Dallakian.

Doamnelor si Domnilor,

Relatiile armeano-turce sunt vechi si com-
plexe. Stim ca acestea au fost umbrite de tra-
gicele evenimente de la sfarsitul secolului XIX
si inceputul secolului XX. Dupd pribusirea
Uniunii Sovietice, Turcia a recunoscut inde-
pendenta Republicii Armenia, insd nu a sta-
bilit relatii diplomatice cu aceasta. Au existat
mai multe incercdri de a normaliza relatiile
dintre cele doud tari si de a deschide grani-
tele dintre Turcia si Armenia inchise in 1993.
In octombrie 2009, prin medierea Elvetiei, au
fost semnate, in cele din urma, asa-numite-
le protocoale de normalizare ,,de la Zurich®
Acest mic discurs il voi dedica analizei unu-
ia dintre principalele motive ale esecul acelei
normalizéri.

Pirea cd protocoalele ,de la Zurich® fixau
un real raport de forte dintre statul turc si cel
armean si respectau in mod oficial normele
general acceptate ale relatilor internationale.
In fapt, s-a dovedit cd specificul relatiilor ar-
meano-turce nu a permis aplicarea directd a
unor asemenea norme.

Problema este ca a fost complet ignora-
td componenta psihologica a unei construc-
tii diplomatice sofisticate. Intre timp relatiile
armeano-turce au cdpdtat un strat psihologic
masiv datorat evenimentelor din 1915. Ca ur-
mare, in momentul semndrii protocoalelor,
ministrul turc de externe si-a anuntat inten-
tia de a conditiona ratificarea protocoalelor
de restituire de catre armeni a unor teritorii
in jurul Karabakhului. Drept rdspuns, partea
armeana a emis in formad scrisd urmaétoarea re-
zervi: Erevanul refuza recunoasterea juridicd a
frontierei armeano-turce. Astfel, incercarea de
reconciliere s-a spulberat ca un castel din cérti
de joc.

Putem dezbate mult dacd evenimentele din
1915 pot fi calificate drept genocid sau nu, insd
consecintele evenimentelor din 1915 si din anii
urmadtori, din pécate, sunt prea adinci. Dorim
sa subliniem cd nu este vorba despre istorie, ci
despre prezent. Indiferent de ce parte a liniei
imaginare s-au aflat oamenii afectati de acele
evenimente, urmasii lor se vor numdra, mai
devreme sau mai tarziu, printre victimele aces-
tui greu dezastru psihologic.

Se considera cd esecul acordurilor
»de la Zurich“ este asociat cu interventia
Azerbaidjanului in procesul armeano-turc.
Motivul este de fapt mai profund si consta in
incercarea destul de superficiald de a scoate
factorul traumelor psihologice ,,in afara paran-
tezelor® ecuatiilor politice complexe. Datorité
spectrului larg al traumelor mentale din 1915,
si al adancimii lor, aceastd abordare atit de na-
ivd nu are absolut nici o perspectiva in viito-
rul apropiat. Doar o evidentd la scard larga a
factorului psihologic poate fi cheia spre solu-
tionarea procesului de normalizare a relatiilor
dintre cele doua téri, dacd, bineinteles, existad
vointd politica in acest sens.

Sa revenim acum la scurta descriere a re-
spectivul complex mental. Se observa cid dez-
astrele precum cel din 1915, au proprietati spe-
ciale de a modifica perceptia colectivid asupra
spatiului si a timpului. Perceptia modificatd
merge in valuri spre viitor. Manifestarile de su-
ferintd in rdndul generatiilor in viatd ale arme-
nilor si turcilor, variazd, desigur, dar riman la
fel de grele pe ambele parti.

Deja a patra generatie de armeni practic
»opreste” parcursul timpului la granita cu anul
1915. Sunt evidente semnele proiectiei in masé
a trecutului in prezent. Avem dovezi directe ale
unui proces sustinut de victimizare a constiin-
tei colective.

Pentru a renunta la imaginea de victima, este
necesara compensarea psihologicd a traumei.

Pédrea cd obtinerea independentei in 1991 ar
fi putut contribui partial la atingerea acestui
scop. Insi folosirea beneficiilor obtinute prin
independentd, nu intrase incd in totalitate in
practica autoritatilor. Acest fapt este perfect vi-
zibil la suprafatd pentru societate, motiv pen-
tru care, independenta nu este deocamdati o
compensatie. De remarcat este faptul cd, din-
colo de lipsa evidenta de experientd a functi-
ondrii statalititii din perioada contemporana,
printre motivele independentei insuficiente a
autoritétilor, trebuie cdutata si timiditatea con-
ditionatd de istorie. Oficialii de rang inalt ai
Guvernului armean sunt, de asemenea, mem-
bri ai societatii armene si sunt expusi intre-
gului spectru al consecintelor psihologice ale
evenimentelor din 1915.

Nici castigarea rdzboiul pentru eliberarea
Nagorno-Karabakh-ului din 1992-1994, dupd
cum vedeam, nu este suficientd in termeni de
compensare. Motivul, in opinia noastra, este
dual. In primul rand, societatea armeana este
in asteptarea unei solutionari ,.finale si de du-
ratd“ a conflictului din Nagorno-Karabah si nu
percepe victoria ca atare. Altfel spus, societatea
s-a dezvitat sd céstige si, practic, respinge pos-
tura invingatorului.

Al doilea aspect este legat de faptul ca
Nagorno-Karabakh-ul nu este perceput ca par-
te pierdutd de Armenia in 1915. Anul 1915 a
rupt, spulberat imaginea teritoriald a Armeniei
ca Patrie. Spatiul urias din Asia Mica - Anatolia,
malurile mediteraneene si-a pierdut populatia
armeand indigend. Pentru populatia Republicii
Armenia este o mare problemd si perceapd
acest teritoriul ca Patrie, ca Armenia. Armenia
in constiinta lor de masa - este teritoriul micii
republici sovietice. Chiar si Karabakh-ul exis-
ta in mintea lor separat de imaginea Armeniei.
Si vice-versa - pentru armenii din Diaspora —
Patria, in cel mai profund sens al siu, este limi-
tatd la vilaietele armene din Imperiul Otoman
si nu include Armenia de astazi.

Dupa cum putem observa, trauma eveni-
mentelor din 1915 blocheaza incd in mare
parte mecanismele compensatorii. Cu toate
acestea, operatiunile militare la granita dintre
Karabakh si Republica Azerbaidjan din aprilie
2016, au ardtat cd exista semne clare de redre-
sare. In ciuda pierderilor, s-a produs o fractura
mentald cruciald.

In aprilie 2016, atit combatantii din riz-
boiul din 1992-1994, cit si generatia tinerilor
armeni s-au prezentat intr-o imagine departe
de imaginea victimei. A fost mai mult decét o
razbunare, si  intr-un anumit sens, a fost mai
mult decét operatiunea Nemesis. Asa ar putea
arata revendicarea unei natiuni-invingétoare.
Dar trebuie sd ne limitam la un optimism pru-
dent, intrucét perioada de la inceputul secolu-
lui trecut, inca persista in formarea constiintei
publice.

Din pécate, existd si alte aspecte ale distor-
siondrii perceptiei spatiale. In Armenia de as-
tizi, foarte modesta ca suprafatd, locuiesc ar-
meni care provin din vastul teritoriu locuit de
strimosii lor. Aceastd comunitate de oameni a
fost inghesuita de zece si chiar doudzeci de ori
intr-un spatiu special, multi-dimensional. Ei
insd au nevoie de spatiu. Si nu este vorba doar
de kilometri pétrati, ci si de spatiu economic,
cultural, dialectal, etno-comunicativ, mental,
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istoric, natural si climateric dezvoltat de-a lun-
gul mileniilor.

Impreund cu ,claustrofobia colectivd, in
Armenia existd un alt fenomen nefericit - co-
munitatea mono-etnicd. Societatea percepe
acest fenomen ca fiind ceva normal si pozitiv.
Justificarea ignorarii pericolului ghetoizérii
etnice la scard nationald, reprezintd un sen-
timent de sigurantd fizica relativd pe aceastd
rimasitd de Patrie. In acelasi timp, aceasta ri-
masitd, in mod bizar, fie se identificd cu patria,
in integritate, sau chiar asa cum am mentionat
mai sus, i se opune.

Diaspora armeand, apdrutd dupd tragedia
din 1915 este, de asemenea, supusd impac-
tului psihologic strict. Caracteristic pentru
Diaspora, in general, acest impact este amplifi-
cat in mod repetat de dorinta inerentd a arme-
nilor de a se integra cat mai bine oriunde in
lume, in acelasi timp, nesupunindu-se in sinea
lor, asimildrii. Se obisnuieste sublinierea doar
a partii pozitive a acestui fenomen. Totusi, un
astfel de mimetism comportamental nu tre-
ce fard urmari pentru psihicului poporului si
duce la dualitate mentali, cu toate consecintele
negative inerente.

Consecintele turcesti, nu sunt mai putin dra-
matice. Acestea, la fel ca in Armenia, sunt reale
si apartin nu istoriei. Timpul s-a inchis intr-un
cerc si in Turcia. Acolo isi amintesc cu ce spa-
tiu si de ce genofond dispun. Iar celor care au
uitat, in fiecare an, in aceeasi zi de 24 a lunii
Nisan, li se aduce in mod sistematic aminte,
din intreaga lume. (Exact cu asta ne ocupam
noi in acest moment). Zeci de milioane de tur-
ci moderni asculta anual acuzatiile grele, chiar
daci ei personal, desigur, nu pot fi implicati in
punerea in aplicare a planului de exterminare
totald, expulzare si asimilare a armenilor, gre-
cilor si asirienilor de acum un secol.

Guvernul turc neagd Genocidul. Un numaér
semnificativ de cetédteni ai tarii au fost obli-
gati sd se confrunte cu o alegere crunté: fie in
mod constient sa fie de acord cu propaganda
in spiritul negérii oficiale, sau sd preia asupra
lor intreaga greutate a stresului moral. Stresul
este agravat de faptul cd societatea armeand,
din cauza amplorii pierderilor, nu este capabila
sa delimiteze ceea ce este oficial de ceea ce este
public, atunci cadnd vorbeste despre perceptia
acestei chestiuni in Turcia. Armenii echivalea-
z4 adesea oamenii cu regimul, nu sunt luate
in considerare nici mécar diferenta dintre con-
ceptul de tard si cel de stat, este putin luata in
considerare schimbarea generatiilor si structu-
ra sociala a societatii turce.

Pozitia neschimbatd de zeci de ani a oficia-
lilor de la Ankara, permite armenilor si folo-
seascd un cliseu radical - ,turcul rAméne turc
in timp ce evaluarea evenimentelor 1896-1923
ani de o anumitd parte a societatii turce, in
special de intelectualitatea din capitald, in ulti-
mul timp a fost supusa unei transformari sem-
nificative conditionate din interior. Spectrul de
reactii este larg — de la intelegerea istoriei si
dezvoltarea unui complex de vinovitie pana la
fobie si agresiune.

Referitor la pozitia cetdtenilor turci, exista
date colectate in urma sondajelor de opinie.
Dar acestea nu sunt credibile in totalitate. Prea
dureros este pusd intrebarea. Ar fi fost mult
maj corect sa se bazeze pe fapte evidente. O
parte a societatii turce, in numaér de 100 de mii
de oameni, participa in Istanbul la demonstra-

tiile de solidaritate avand sloganul ,Suntem
cu totii armeni®, cerdnd abrogarea articolului
301 din Codul penal turc, care pedepseste, in
special, folosirea termenului de ,,genocid® cu
referire la evenimentele din anul 1915.

Multi, cum ar fi primarul orasului
Diyarbakir, care in ultimele decenii este epi-
centrul ciocnirilor turco-kurde, au simtit in
mod clar lipsa elementului de stabilizare a
spatiului anatolian de civilizatie: ,, Armenii au
luat cu ei din aceste locuri pacea si norocul.”
Intelectualitatea de la Istanbul face incercari
de a evalua impactul fundamental al tabu-ului
»armean® asupra intregii structuri politice a ta-
rii. Astfel de incercéri meritd un rdspuns mai
diferentiat din partea armenilor.

La celalalt capat al spectrului, atit in randul
locuitorilor, cat si al clasei politice din Turcia,
sunt prezentate numeroase exemple urdte de
reactie opusi. In general, impirtirea turcilor in
ceea ce priveste genocidul, urmareste aceeasi
linie de ,da-nu® ca in cazul referendumului
constitutional initiat de Recep Erdogan.

Probabilitatea esudrii ratificdrii protocoale-
lor, in opinia noastré, a fost extrem de mare,
din cauza lipsei de pregatire a perceptiei publi-
ce atdt in ambele tari - Turcia si Armenia, cat
si in diaspora armeana. Procesul politic a mers

semnificativ inaintea procesului de corectare
a problemei perceptiei publice. Este necesara
desfisurarea unei munci meticuloase pentru
normalizarea starii psihologice a ambelor so-
cietati.

In momentul confruntirii globale a sisteme-
lor, in epoca Razboiului Rece, chestiunea eve-
nimentelor din 1915 ar fi putut supravietui ci-
clurilor arbitrare de exacerbare. Intr-o epoca a
transformadrilor geopolitice tumultoase, rinile
psihologice nevindecate pot duce la noi trage-
dii, de la care nici armeni si nici turcii nu pot
fi scutiti prin apelurile citre terte parti. Pretul
platit este egal cu viata.

Este extrem de importantd activitatea co-
munitétii academice in identificarea punctelor
dureroase, ale caracteristicilor exacte ale pro-
blemei si a modalitatilor de depdsire a con-
secintelor evenimentelor din anii 1896-1923.
Din cumulul eforturilor cercetatorilor din di-
ferite parti ale lumii, ar trebui sé fie creatd o
viziune comuni si holistica a modurilor de re-
stabilire morald a natiunii armene - ca natiune,
care isi are ultimul cuvint de spus si dreptul
sau absolut.

Va multumesc!

Constantin Brancusi

Adam si Eva (1921-1916), lemn de castan, stejar, calcar, 238,8 x 47,6 x 49,4 cm
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Mintea, dupa filosofia

lui Searle

. lulian Chivu

ostmodernismul, afirmat peste Ocean

inca de la sfarsitul sec. al XIX-lea, recu-

noscut in Europa Occidentald dupa 1979
(ex. Jean Frangois Lyotard; La condition postmo-
derne), inspirat inclusiv filosofiilor, reclami ie-
sirea din tipare; o implicita nevoie de reconcep-
tualizare, o reconsolidare categoriald, o noud
sansd a speculatiilor - optiune performatd cu
mai multa convingere in filosofia americana a
ultimelor decenii, mai ales sub mirajul neurobi-
ologiei. Sub aceastd zodie avea sd apard si cartea
lui John R. Searle Mind. A Brief Introduction
(Oxford University Press, 2005), tradusd si la
noi de Editura Herald sub titlul Mintea. Scurtd
introducere in filosofia mintii (Bucuresti, 2013).
Iesirea din narativul filosofiilor traditionale este
determinatd de cunoasterea exteriorizabila, ali-
enantd si totusi legitimanta. E adevérat ca insdsi
istoria este o alienare necontenitd, mai ales una
spirituald, la nivelul sinelui, dupd cum insusi
adevarul comportd restructuriri in referinte si
redefiniri in ontologia lui. Searle este atras, cum
ne trimite chiar prin titlul cértii, de dualismul
minte-corp, dar nu din unghiul materialismului
cartesian, nici al computationalismului sau din
cel al functionalismului ori al epifenomenalis-
mului, ci pe cauzarea mentald, pe intentionali-
tate si pe liber arbitru, cétre o redefinire a per-
ceptiei, a sinelui, a comportamentului. Citindu-1
pe Searle scos din contextul noilor orientéri fi-
losofice americane, cartea lui ne apare ca o pre-
zentd insolitd, ca o discontinuitate a filosofiei,
insd citindu-1 dupé J. Razinger (Ein fithrung in
das Christentum, 1970), dupd Ron Graham
(God’s Dominion: A Sceptic’s Quest, 1990), dupd
Sam Harris (The end of Faith. Religion, Terror
and the Future of Reason, 2004), dar mai ales
dupa experientele in pragul mortii (EPM), rela-
tate si comentate din perspectiva stiintelor neu-
rologice moderne de Eben Alexander, de Dou-
glas Harding, de Lee Silver, de Kenneth Ring si
de Dumitru Constantin Dulcan, lucrurile se
pun in ordine. Dacd Sam Harris socotea cd
EPM-urile celor alfati in moarte clinicd nu ar
rezista analizei, iar mintea ca atare a ficut obiec-
tul speculatiilor din Buddhism péana la religiile
Occidentului si pand la filosofia europeani mo-
dernd, John R. Searle insumeaza totul selectiv si
se vrea a fi o continuitate a experientelor memo-
riei sale, dupa care reclami lipsa unui metalim-
baj al mentalului, altul decat cel propriu psiho-
logiilor moderne. Cu atat mai mult cu cét
filosofiile se indreaptéd deja spre minte, dinspre
limbajul abandonat in externalism; limba care,
la Fr. Holderlin, pdrea sd contind putind sau
chiar deloc materie vie, insd, pe de altd parte,
pare sd contind totul (Pagini teoretice, Ed. Para-
lela 45, Pitesti, 2003, p. 40). Conform dualismu-
lui minte-corp, la Descartes, in esentd, mintea
este gindire (constiintd); sau, la Wittgenstein,
este activitatea de a opera cu semne, iar corpul
este o extensie spatiald. Ele au proprietati dis-
tinctive: mintea poate fi cunoscutd direct, e libe-
rd, indivizibila si indestructibild, corpul este cu-
noscut indirect, e determinat, divizibil si
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destructibil. Problema cu care Searle accede
spre numeroase alte intrebéri este aceea cum
creierul poate sd fie cauza care produce mintea.
Pe el nu-l intereseaza nici ubicuitatea vietii psi-
hice ca prezenta in imagini, nici sistemul cogni-
tiv in functiile sale de reprezentare si de calcul,
ci este atras mai mult de ideile contemporanilor
sai americani care merg pe linia trasata de mo-
dificérile activititii bioelectrice a neuronilor,
avansata pe la jumadtatea veacului al XX-lea de
T. Wiesel si D. Hubel, insa nu in sensul de featu-
res detectors. Scepticismul postcartezian privind
lumea exterioard nu aborda in mod direct pro-
blema sinelui si a identitatii din directia diacro-
niilor schimbarii si nici nu gasea un raspuns
naturii identitatii (corporald, mentald). Deduc-
tia simplistad potrivit careia a inceta sa mai gin-
desti inseamna a inceta sa mai existi nu este un
raspuns pentru stdrile de subconstientd; oame-
nii continud sa existe si atunci cand nu gandesc.
Cartesienii au intuit doar problema intentiona-
litatii care avea sd devina, dupad ei, importanta
din perspectiva dualismului §i mai ales din cea a
filosofiei mintii. Asadar, cum poate o stare men-
tald sd se refere la ceva sau sd fie despre ceva care
se afld dincolo de ea insdsi (p. 43), intentionalita-
tea - pe de o parte, noncauzalitatea stdrilor
mentale, lipsa lor de importanta - epifenomena-
lismul lor, pe de alta; apoi sinele si identitatea
personald (aceeasi substantd mentald este identi-
cd cu sine — p. 51), raspunsul cartesian nesatisfa-
citor pentru liberul arbitru (rdspuns asertotic;
esti liber in mdsura in care simti cd esti liber - p.
51) conduc spre un sir de intrebéri rimase fira
raspuns de la dualism din cauza radicalismului
sau (creierul si corpul nu sunt constiente — p. 57),
fiindca se evitd postularea existentei unei sub-
stante mentale separate, de alta naturd. Cu toate
acestea, banuiala lui Searle este cd dualismul, in
ciuda faptului cd este demodat, nu ne va pdrdsi
(p- 61). Orientarea spre materialism se face prin

monism, ca alternativd la esecul dualismului
din perspectiva mintii: materialismul a devenit
insdsi religia vremurilor noastre, cel putin in rdn-
dul celor mai multi dintre expertii profesionisti
din domeniile filosofiei, psihologiei, neurostiintei
si ai altor discipline care studiazd mintea (p. 63),
afirmatie sprijinita pe Saga materialismului, de
la behaviorism la inteligenta artificiald. Si totusi,
capitolul al III-lea este consacrat argumentelor
contra materialismului: existenta unui anumit
mod calitativ de a simti (pentru fiecare stare),
falsitatea functionalismului, cum este-le - esentd
a constiintei, omisiunile in experientele calitati-
ve, creierul chiar are stari mentale, designatorii
rigizi ai lui Kripke, paradigma respectdrii regu-
lilor la nivel constient §i argumentul (concepti-
bilitatea) zombilor (un zombi este un sistem care
se comportd exact ca si fiintele umane, dar care
nu are o viatd mentald, nici constiintd, nici in-
tentionalitate reald - p. 107). Searle reuseste,
asadar, sd sugereze o distinctie intre constiintd
si intentionalitate (reductiile functionaliste prin
computationalism care nu vedeau simbolurile
de care gandirea e constienta si semnificatiile
acestora). Filosofia lui Searle se asaza tocmai in-
tre materialismul pentru care nu pot exista fe-
nomene nonfizice ireductibile si dualismul care
admite, pe langd fenomenele materiale reducti-
bile, si fenomenele mentale ireductibile. El ince-
pe, in consecintd, cu problema minte-corp din
perspectiva constiintei si a unor asumptii ero-
nate: conceptele minte, corp, mental, material,
fizic, reductie, cauzare, identitate inceteazd sa
mai fie instrumente si devin surse ale dificulta-
tilor interpretérii si intelegerii. Declardndu-se
impotriva terminologiei traditionale, Searle are
in vedere patru asumptii gresite: Prima asump-
tie, mentalul ca mental exclude fizicul ca fizic,
este esentiald si cauzeaza toatd controversa filo-
soficd. Cea de a doua asumptie se referd non-am-
biguu si neproblematic la reductie. Cea de a tre-
ia este urmarea celorlalte doua si se referd la
cauzare (evenimentele cerebrale sunt lucruri fi-
zice, iar evenimentele mentale cauzeaza alte
evenimente mentale). Ultima asumptie se referd
la identitate: Orice lucru este identic cu el insusi
si distinct de orice alt lucru (p. 125). Intr-o alta
ordine de idei, filosoful american face distinctie
intre minte si constiinta; aceasta din urma nu
poate fi redusa la esenta ei neurobiologicd, fi-
indcd o astfel de reductie la persoana a treia ex-
clude ontologia ei la persoana intéi care repre-
zintd ca fenomene reale din lumea reald stdrile
constiente, cu ontologia lor subiectivd (p. 128).
Stérile constiente sunt, deci, definitorii lumii re-
ale, cauzalitatea acestei lumi, pe ciAnd procesele
mentale sunt procese neurobiologice localizate
in sistemul nervos central, functioneazi cauzal,
cu o ontologie la persoana intai si nu sunt re-
ductibile la fenomene de persoana a treia. Asa-
dar, mentalul este subiectiv, calitativ, intentio-
nal, aspatial, fizic nedeterminabil si noncauzal
fizicului caracterizat, la randul lui, prin obiecti-
vitate, calitativitate, nonintentionalitate, spatial
si cauzal determinabil. Reductibilitatea materi-
alistilor si a cartesienilor este socotitd de Searle,
asa cum aminteam mai sus, a fi unul dintre cele
mai confuze concepte filosofice si insistd asupra
lui distingdnd o reductibilitate cauzala si o alta,
ontologica; constiinta nu poate fi supusd unei
reductii eliminative din moment ce ea existad cu
adevarat, impotriva oricérei indoieli epistemice,
singura reductie posibila in cazul constiintei fi-
ind cea cauzald, ce duce la structura ei neuronala,

TRIBUNA . NR. 352 « 1-15 maij 2017




ceea ce nu este o reductie ontologica la persoana
intéi (p. 137). Asadar, materialismul nu admite
intrinsecul mental pentru ca nu considera stéri-
le de constientd ca intrinseci si subiectiv ireduc-
tibile, iar dualismul, mai greu de infirmat, ar
presupune un negativ universal (p. 146) si s-ar
ajunge la epifenomenalism. Logic, Searle admi-
te dualismul doar fiindcd e greu de probat ca,
dupé distrugerea fizicului, sufletul ar mai dai-
nui. Asadar, din perspectiva filosofiei grecesti si
a neotomismului el nu face distinctie intre suflet
si minte, iar sinele are, cum vom vedea, un con-
tinut diferit de Das Sein-ul lui Heidegger din
moment ce el isi construieste argumentatia in
cea mai mare parte pe datele neurobiologiei
(cap. V). Aici, autorul trece dinspre ontologia
fundamentald a constintei spre complexitatea ei
unica, spre structura ei analizatd dupa traséturi-
le specifice: starea calitativd, subiectivitatea,
unitatea, intentionalitatea, dispozitia, dihoto-
miile centru/periferie si placere/neplacere, situ-
ationalitatea, constiinta activa si constiinta pasi-
va, organizarea de tip Gestalt a perceptiilor si
sentimentul de sine. Dupa ce se amintesc si alte
abordari ale constiintei (misterienii, superveni-
enta, panpsihismul), Searle isi exprima convin-
gerea cd neurobiologia este orientarea cea mai
corectd (p. 164) si insista asupra ei in special ca
intentionalitate, cauzare, liber arbitru, consti-
ent/insconstient, perceptie si sine, nu inainte de
a se detasa de opiniile care pledeazd pentru
abandonarea problemei in seama teologiilor,
precum si de cele mai sceptice opinii care consi-
dera ca nu existd nicio modalitate prin care stiin-
ta ar putea explica vreodatd de ce cildura se sim-
te caldd sau de ce rosul pare sd fie rosu (p. 165).
Constiinta se defineste a fi cauzatd de procese de
micronivel situate in creier si se realizeazd in
acesta ca trdasdturd sistemicd sau de nivel superi-
or (p. 172), iar intentionalitatea este un fel de
imagine a ei in oglindd (p. 173). Intentionalita-
tea mintii este altfel decat cea a limbajului, spu-
ne Searle, prima avand un ascendent asupra ce-
lei de a doua prin intermediul sunetelor si
semnelor la care se referd si cu care opereaza.
Pentru cei familiarizati cu stiintele cognitive,
mergand, am spune noi, pAnd la modelul speci-
fic de reprezentare a unei structuri, respectiv
patternul, intentionalitatea este reflexivd (cum
este ea insdsi posibild), apoi intereseazd cum se
determind continutul intentionalititii, cum
functioneazé sistemul intentional si Searle in-
sistd asupra lor recurgind la exemple din expe-
rienta biologicd, din istorie, din logica: Fenome-
nele intentionale esentiale din punct de vedere
biologic, inclusiv experientele perceptive, intenti-
ile de a face ceva si amintirile au o trdsaturd logi-
cd speciald prin conditiile lor de satisfacere (p.
183), motiv pentru care autorul simte nevoia sd
facd distinctie intre intentionalitate (proprietate
a mintii prin care aceasta se dirijeazd cdtre, se
referd la sau face aluzie la obiecte si situatii din
lume independente de ea insdsi; p. 188) si inten-
sionalitate, opusa extensionalitatii (proprietate a
anumitor propozitii, enunturi si altor entitdti
lingvistice datoritd cdreia acestea nu trec de anu-
mite teste de extensionalitate; ibidem). In sfarsit,
trecem peste capitolul de cauzare mentala fara
a-1 minimaliza importanta, doar ca sé insistim
supra altor doud probleme: liberul arbiru si sine-
le. Dacd admitem cd natura produce pattern-uri
prin ea insdsi (interactiunile de fiecare zi ale
materiei), cd design-urile se bazeaza pe limbaj si
simboluri, preludm de la Werner Gitt (In the
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beginning was information - 1997), in temeiul
ideilor despre informatii (The Five Levels of the
Information Concept; The Lowest Level of Infor-
mation: Statistics; The Second Level of Informati-
on: Syntax; The Third Level of Information: Se-
mantics;  The Fourth Level of Information:

Pragmatics etc.), teoremele: Niciun lant infor-
mational nu poate exista fira o origine mentald;
Nicio informatie nu poate exista fird o sursd
mentald initiala; Nicio informatie nu poate exis-
ta fard intentie - intuibile din filosofia lui Searle
in ideea originii biologice a informatiei. Teza lui
Werner Gitt potrivit cireia orice cod contine
pattern-uri, dar nu orice pattern are si un cod se
regdseste in filosofia lui Searle, chiar daci, in
timp, aceasta ii succede la numai opt ani. De ce
libertatea vointei este o problemd, se intreabd
Searle, ca sa-si rdspunda prompt: fiindca fiecare
eveniment ce are loc in lume are suficiente cauze
antecedente (p. 228), apoi cd avem in realitate
liber arbitru, bazat pe anumite experiente ale li-
bertatii umane (p. 229), cé de fiecare datd cind
ludam o hotdrare trebuie sd presupunem existenta
libertdtii (p. 231) si fiindca nu putem separa pro-
priul nostru liber arbitru de gandire (p. 232). De
aici diferenta reald dintre actiunile determinate
si cele libere: logic, am adduga, orice determina-
re este in definitiv o cauzare si orice cauzare este
o0 necesitate, iar unde este necesitate nu mai este
libertate, or in lume nu este numai necesitate, ci
si libertate. Cicumstantialitatea filosofiei lui
Searle consideri ca atare si conceptele de consti-
ent si incongtient, acesta din urmd, desi confuz si
rau construit pentru viata intelectuald moder-
nd, releva ca nu ne putem totusi descurca fird el
(p. 267). Si am mai retine, in fine, problema
identitdtii personale, a sinelui, altfel abordati
decét in celebrul Das Sein al lui Heidegger (in-
talnire cu sine insusi, reprezentare a faptului de
a fi public, constiinta a ceea ce are sens si se de-
fineste in formd). Pentru Searle, identitatea per-
sonald pune patru conditii: doud vizeazd per-
soana ca atare, a treia este insasi persoana intai,
iar ultima este combinatd (p. 293). Sinele, in as-
ceste conditii, se va intemeia pe continuitatea
spatio-temporald a corpului, pe continuitatea
temporald relativa a structurii, pe memorie (cu
rolul ei esential in conceptia persoanei intai pe
care o avem despre identitatea personald) si pe
continuitatea personalitdtii. Asadar, sinele lui
Searle nu este identic nici cu cel sceptic, non-u-
nificator al lui Hume, in sensul ca nu avem un
sine sau o identitate personald dincolo de secven-
tialitatea experientelor noastre (p. 299). El defi-
neste sinele in conditiile criteriilor identitdtii per-
sonale sau cu alte cuvinte, ce anume face ca o
persoand sd fie aceeasi persoand indiferent de
trecerea timpului si de schimbdrile care intervin
(p. 306), indepirtandu-se de ceea ce observa
sub aspectul ontologic reductionismului mate-
rialist la persoana intai si situdndu-se pe linia
naturalistd, fiindca trateaza fenomenele mentale
pur si simplu ca parte a naturii si admite cd nu
trdim in mai multe lumi diferite si nici mdcar in
doud lumi diferite, o lume mentald si o lume fizi-
cd, o lume stiintificd si o lume guvernatd de sim-
tul comun. Dimpotrivd, existd doar o singurd
lume, lumea in care trdim cu totii, si trebuie sd ne
explicam existenta ca parte a ei (p. 312). Lumea
aceasta insd, agsa cum observam la inceput, a
permis ca Searle sd fie contrazis, aproape simul-
tan, din aceeasi perspectivd a stiintelor neurolo-
gice moderne, de Eben Alexander, de Douglas
Harding, de Lee Silver, de Kenneth Ring si de
altii care pun lucrurile mereu intr-o noud ordi-
ne, reconsiderand cum se cuvine si ceea ce, une-
ori, a fost negat prea in graba si prea categoric.
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Pe marginea unui vers

eminescian

. Veronica Hicea

utoate ca, in versuri cu iz autobiografic (,,Si

pe margini de caiete scriam versuri dulci, de

pildd / Catre vreo trandafirie si sdilbaticd
Clotilda / [...] Capul greu cidea pe bancd, pdreau
toate-n infinit / Cind suna, stiam cd Ramses' trebu-
ia sd fi murit), se prezintd, usor (auto)ironic, prea
putin inclinat spre realismul istoric, Eminescu era
pasionat de istorie, un bun cunoscitor al culturi-
lor vechi si avea o cultura clasicd temeinicid®. Ne
propunem si examindm, din aceastd perspectiva,
un singur vers eminescian: Multi durard, dupd
vremuri, peste Dundre vrun pod (Scrisoarea III).

Cum este de asteptat, la prima lecturd ne gin-
dim imediat cd poetul pare a se referi in acest vers
la binecunoscutul pod de la Drobeta, construit
(in 103-105 p.Ch.) de arhitectul Apollodor din
Damasc, pentru ca imparatul roman Traianus sd-
si poatd trece armatele de pe malul drept pe malul
stang al Dundrii, incepand astfel al doilea razboi
cu dacii (105-106 p.Ch.). Iar otomanii si rdzboa-
iele cu turcii sunt o referinta subinteleasd, impu-
sd de ideea centrald a acestei parti a poemului
eminescian: raspunsul dat de Mircea Cel Batrin
sultanului Baiazid si armatei sale, navalitori in ti-
nuturile carpatice.

Este insd posibil ca poetul sa fi avut in vede-
re un alt pod si un alt eveniment istoric. Pentru
a evidentia acest lucru, este nevoie de un scurt
parcurs istoric, indeaproape raportat la struc-
tura lexico-semanticd si gramaticala a textului
eminescian. Vom urmari, in consens cu viziunea
scolii lingvistice de la Geneva (interferenta dintre
vocabular si gramaticd in functionarea limbaju-
lui), dar si prin analiza de tip clasic, modul cum
sensurile lexicale si cele gramaticale interactio-
neazi, crednd sugestia poeticd specifica versului
eminescian.

Mai intéi, notam ca, in Multi durard, dupd vre-
muri, peste Dundre vrun pod, pronumele nedefi-
nit multi, avind forma de plural, admite referinta
la mai multi subiecti (constructori: durard) si la
mai multe poduri ca obiect direct. In ciuda for-
mei de singular, sintagma vrun pod inglobeaza o
pluralitate nedeterminata, fiind sinonimd, con-
textual, cu cite un pod. Din perspectiva raportului
aristotelian potential-efectiv (reluat, cu decantdri
semnificative, in distinctia lui Ch. Bally dintre
discursul virtual si cel actual), versul eminesci-
an admite interpretarea si ca o referire (in planul
gandirii poetice) generalizatoare (potential-virtu-
al), dar si ca una individualizata (efectiv-actual).
Aceastd dubld incarciturd semantic-poetica ad-
mite, la randul ei, o referintd poetica generala (la
orice pod construit, oricdnd, peste Dunire) si una
individualizata (la un anume pod construit, la o
anumitd datd, peste Dundre). Cu preeminenta,
am preciza imediat, a referintei individualizate.
Ne putem, asadar, pune problema care este ide-
ea potentiald a poetului in acest vers (ca referintd
generald), dar si, mai precis: la ce pod anume s-a
gandit poetul (ca referintd individualizata).

Adjectivul nedefinit vr'un, atribut al substanti-
vului pod, are, cum spuneam, o valentd nedeter-
minatd, vagd si usor minimalizatoare. Or, podul
de la Drobeta, construit de cel mai important,

probabil, arhitect si specialist in inginerie mili-
tard al Imperiului Roman din perioada traiana,
Apollodor din Damasc?®, era considerat o opera
mireatd, a cirei celebritate se situa aproape de
cele 7 minuni ale lumii antice; putem crede cd
Eminescu ar fi folosit atributul vr'un daca s-ar fi
referit cu precadere la acest pod celebru?‘. Mai
degraba credem cd podul lui Apollodor intrd in
valoarea generalizantd, potentiald, a versului emi-
nescian, dar referinta efectivd, individualizanta,
este alta.

Evenimentul istoric la care se referd poetul tre-
buie sd apartina unor timpuri stravechi, mult in-
departate, cronologic, de razboaiele daco-romane
sau de atacurile otomane: dupd vremuri. Céci in-
sdsi aceastd sintagma, dupd vremuri, are o conota-
tie generalizatoare, indicind permanenta, dar si o
valentd iterativd (,,in repetate rinduri’); ea poate,
asadar, sa indice, in egald mésurd, si un eveni-
ment istoric anume, petrecut in timpuri imemo-
riale, pretext declansator al discursului poetic. Un
text poetic are, cum se stie, multiple conotatii si
frumusetea lui rezidd tocmai in bogatia si pleni-
tudinea nivelelor de referinta.

Identificarea evenimentului istoric la care
se referd poetul aici ne este usurati de insusi
Eminescu, prin versurile imediat anterioare celui
discutat: Dupd vremuri, multi venird, incepdnd cu
acel oaspe / Ce din vechi se pomeneste, cu Dariu
al lui Istaspe. Legatura referentiald strdnsd dintre
cele trei versuri este realizatd, lexical, prin relua-
rea identica a sintagmei dupd vremuri.

Eminescu, bun cunoscitor al istoriei vechi,
credem ca are, aici, in vedere un fragment al is-
toricului Cornelius Nepos (care a scris in sec. I
a.Ch., dar evenimentul istoric relatat este mult
mai vechi, de la sfirsitul secolului VI a.Ch.). Iatd
textul latin, in traducere:

,In acele vremuri, Darius, regele persilor,
trecindu-si armata din Asia in Europa, a hotérit sd
le poarte razboi scitilor [Scythis bellum inferre de-
crevit]. A construit un pod peste Dunire [Pontem
fecit in Histro [= Danubio] flumine], pe care sa-si
treaca trupele” (Cornelius Nepos, De viris illustri-
bus, XLVII, 3)

Ca Eminescu a cunoscut acest text antic nu
poate fi de mirare; de altfel, el insusi se prezin-
td, in repetate rinduri, cufundat in vechi infolii
(»prin autori méincati de molii” - Inzadar in col-
bul scolii).

Textul istoricului C. Nepos, citat mai sus, este
insd discutabil ca interpretare a referintei sale is-
torice. Problemele pe care le ridica tin de faptul cd
Nepos foloseste numele etnic de sciti (Scythes) in
locul celui de daci. Nu vom discuta acum aceas-
td confuzie, perpetuatd pand in zilele noastre, la
cercetdtori romani si striini. Ea merita o abordare
separatd. Acum este suficient sd precizdm ca ea,
confuzia, provine dintr-o striveche ,literaturd
populard’, definita, cum se stie, si printr-un carac-
ter atemporal si ageografic pronuntat, mentinut
pana tarziu in epoca bizantina (cf. si Ion Istrate,
Structuri si forme literare, Editura Dacia, Cluj-
Napoca, 2002, p. 9-56), literaturd care, date fiind
izvoarele adeseori reduse si lipsite de credibili-

tate, a putut influenta si scrierile istorice. Mihai
Eminescu (ca si C. Negruzzi, care, intr-un text
intitulat tot Scrisoarea III, din Pdcatele tineretelor,
vorbeste de ,,daci, natie sciticd libera si viteazd”),
daci este adevirat, cum presupunem, ci a cunos-
cut textul istoricului antic, pare a avea o interpre-
tare corectd, admitind ci Nepos se referd, aici, la
daci si la Dacia, nu la sciti si la Scitia. Si avem toa-
te motivele sd credem ci a cunoscut lucrarea lui
Nepos, cu atit mai mult cu cit, in chiar versul an-
terior, pomeneste de ,,Dariu al lui Istaspe”. In felul
acesta, dacd poetul, in versul pe care-1 discutam,
face referire (si) la bétilia dintre persii lui Darius
si dacii de la nordul Dunirii, nu (numai) la baté-
liile, mult ulterioare, cu otomanii, s-ar explica de
ce Darius ar fi trecut Dundrea, la mare distanta,
spre vest, de locurile unde trdia marea majorita-
te a scitilor: pentru ca Darius a trecut Dunirea
pentru a cuceri Dacia si pe daci, nu Scitia si pe
sciti. Avind in vedere ca Imperiul Persan al lui
Darius facea hotar cu scitii asiatici in regiunea
Muntilor Caucaz, la Marea Caspica, intre Marea
Caspica si Lacul Aral, si ca dincolo de Lacul Aral
puternica satrapie persand Bactriana ficea hotar
cu scitii, Darius ar fi avut, la nord, un drum scurt
si direct spre scitii asiatici, dacd acesta i-ar fi fost
obiectivul. De ce, altfel, Darius ar fi facut un ocol
atit de larg si eforturi atit de mari (de a-si deplasa
armata numeroasd pe un traseu atit de lung, de
a construi un pod peste Dunire etc.) dacd ar fi
vrut sd-i cucereasca pe scitii din Asia? Pe de altd
parte, scitii asiatici, popor nomad, primitiv, fard
organizare militard considerabild, nu constituiau
o fortd care sa necesite asemenea eforturi din par-
tea persilor. Mai degraba, avind in vedere laicomia
binecunoscuta a regilor persani, bogétiile enorme
ale Daciei, intrate in legendéd cu mii de ani a.Ch.,
au fost cauza si tintele acestui razboi.

In Europa, persii cdutau aur si griu, ceea ce da-
cii aveau din belsug, cum bine se stie. La vremea
aceea, corabii cu griu din zona Marii Negre apro-
vizionau Grecia continentald si Grecia insulard,
ceea ce va constitui una dintre explicatiile rezis-
tentei grecilor in urmatoarele razboaie greco-per-
sane (vezi Robin Lane Fox, op. cit., p. 110-111).
Or, scitii asiatici, invecinati cu dacii la vest, in
nordul Marii Negre, nu posedau nici aur si nici
griu, intrucit nu practicau agricultura; erau pis-
tori si crescatori de vite, nomazi, dupd cum ii de-
scrie scriitorul latin Plinius cel Tindr, in scrisorile
citre impdératul Traianus (Epistulae ad Traianum,
vol. X), pe cind Plinius era guvernator (111-113
p-Ch.) in Bitinia (care ficea hotar cu scitii din
Caucaz)’. Dacii si scitii erau, asadar, doud etnii
diferite, nu numai ca asezare geografica, dar si ca
mentalitate, ca ocupatii si mod de viata.

Din aceste motive, putem crede, cum am an-
ticipat, ca textul istoricului C. Nepos, avut in ve-
dere in acest comentariu, se referd la dacii euro-
peni, pe care Nepos ii numeste, impropriu, sciti.
Tar Eminescu in versul din Scrisoarea III se poa-
te referi la podul construit peste Dundre de ci-
tre imparatul Darius® al persilor, la sfirsitul sec.
VI a.Ch. si la victoria dacilor din Carpati asupra
persilor, mai degraba decit la podul de la Drobeta
si la razboaiele daco-romane sau la cele cu turcii
otomani.

In final, putem aduce inca un argument, le-
xico-semantic, de aceastd datd, cd Eminescu, cel
mai probabil, nu are in vedere un pod construit
cu tehnici ingineresti avansate, precum era cel
de la Drobeta: folosirea verbului a dura (aici, si
cu evidenta valoare poetica). Dura (< lat. dolare)
»(complementul indicd poduri, corabii, drumuri,
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cladiri etc.) a construi; a cladi, a zidi”” se folosea

(si se mai foloseste) mai ales in legdturd cu con-
structiile din lemn, ridicate ,,cioplind lemne cu se-
curea”: ,[...] o durat-o [casa] bdtrinii din lemn cio-
plit in patru dungi, cd-i duratd demult [...] numa
din secure si bardd” (se citeazd in Teaha, op. cit.,
p. 52). Verbul este cunoscut si azi in zone extin-
se din partile vestice si nordice ale dacoromanei,
precum si in meglenoromana si aroména.

Note
1 Ramses (Ramses al II-lea), faraonul Egiptului
(1279-1213 a. Ch.) a fost cel mai insemnat dintre fara-
onii dinastiei a XIX-a. Dupa rédzboiul cu hititii (inceput
in 1274 a.Ch.) a incheiat un tratat de pace (semnat in
1.258 a.Ch.), gravat pe o tablitd de argint, cel dintii tratat
international cunoscut (si, pare-se, singurul din istorie
respectat intru totul).
2 Vezi, printre altele, Stefan Bezdechi, Eminescu si an-
ticii, in ,Cele trei Criguri’, VIIL, 1926, nr. 6-7, p. 93 (cf.
si Prefata noastra la Stefan Bezdechi, Ginduri si chipuri
din lumea anticd. Editia a II-a, Editura Clusium, Cluj-
Napoca, 2001, p. 18).
3 Grecul Apollodor din Damasc a contribuit la gloria
impératului Traianus peste veacuri. In afara podului de
la Drobeta, lui i se datoreaza Forul lui Traian cu cele-
bra Columna lui Traian, statuia ecvestrd a impdratului si
Biblioteca lui Traian, pe ale cirei coloane erau sculptati
daci prizonieri; de asemenea centrul comercial cunos-
cut actualmente sub denumirea de Mercati di Traiano
si un gigantic complex de terme in zona fostelor gradini
ale lui Nero. A restaurat si largit portul Ostia, important
pentru economia Italiei. A restaurat Domus Aurea a lui
Nero etc. Tot lui {i apartin masinériile de rdzboi, de me-
tal, folosite in asediul Sarmizegetusei (cf. Dio Cassius,
Historia Romana, 69, 2-4; D. Tudor, Traian impdrat al
Romei, Editura Stiintificd, Bucuresti, 1966, p. 61 sqq.; cf.
si Robin Lane Fox, Il mondo classico, Giulio Einaudi edi-
tore, Torino, 2007, p. 629-630 etc.).
4 TInlegituri cu celebritatea podului Drobeta, ai cirui
pilastri au fost turnati cu metode inca necunoscute, cf.
Dio Cassius, Historia Romana, 68, 13 (despre dificultiti-
le constructiei podului ,,peste un sol mocirlos si un flu-
viu raped si adinc”); D. Tudor, op. cit., p. 46-47; D. Tudor,
Podurile romane de la Dundrea de jos, Bucuresti, 1971,
p- 53 sqq.; Inscriptiile Daciei romane, vol. 11, Bucuresti,
1977; Scena CI de pe Columna lui Traian, in ,,Studii si
cercetiri de istorie veche”, 17, 1966, p. 645 sqq; E. Cizek,
Epoca lui Traian, Editura Stiintificd si Enciclopedici,
Bucuresti, 1980, p. 286 s.a.
5 Scitii asiatici agezati in Orient (Scythia in Orientem
porrecta) sint descrisi in acelasi fel si de catre istoricul
latin Tustinus (sec. II-III p.Ch., si nu a.Ch, cum apare
uneori) in al sdu compendiu de istorie universald (un
rezumat al istoriei universale a filosofului si istoricului
gal de pe vremea lui Augustus, Trogus Pompeius): ,,Céci
nici nu lucreaza ogorul, nici nu au vreo locuinté sau aco-
peris sau vreun adapost stabil, ci vesnic isi pasc cirezile
si turmele, riticind prin silbatice pustietdti. Pe sotii si
copii si-i card cu ei in cérute, de care se folosesc in loc de
case. [...] Pirjoliti de geruri continui, se imbraca in piei
de animale” (trad. n. - V.H.) (Tustinus, II, 2).
6 Darius este numele mai multor impdrati persani.
Desigur, Darius din textul lui Cornelius Nepos (din sec.
VI a.Ch.) nu este acelasi cu (mai cunoscutul) Darius pe
care l-a infrint Alexandru Macedon in anul 331 a.Ch.
7  Dictionarul limbii romdne (DLR). Tomul 1. Partea
a 6-a. Litera D. discord-dyke, Bucuresti, Editura
Academiei Roméne, 2009, s.v; vezi si Teofil Teaha,
Lexicologie dialectald romdneascd |...], Editura Scriptor,
Cluj-Napoca, 2016, p. 64-65.
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Fenomenele religioase
si contra-reductia

. Nicolae Turcan

paritia unui fenomen poate fi analizata

in maniera Husserl si Marion, pornind

de la raportul dintre intentie si intuitie,
dintre concept si ceea apare si umple concep-
tul, dintre actul noetic si continutul noematic.
Dupé cantitatea implicata in sinteza constituti-
vé ce se realizeazd intre cele doud, pot fi intél-
nite fenomene sarace (conceptul este mai bo-
gat decat intuitia), fenomene de drept comun
(conceptul si intuitia sunt egale) si fenomene
saturate (intuitia este mai bogata decat concep-
tul). Aceastd impdrtire nu epuizeaza insa posi-
bilitdtile descrierii pentru cazul fenomenelor
religioase.

Fenomenul religios ar putea fi definit drept
o manifestare prin care ceva de ordinul tran-
scendentei apare in campul vizibilului. Cel mai
potrivit exemplu pentru aceasta prima intelege-
re este epifania, manifestarea dumnezeirii prin
intermediul unor fenomene cotidiene (chiar
si Epifania, ca sdrbitoare crestind, numita si
Aritarea Domnului, inseamnid manifestarea
divinitatii Fiului prin descoperirea Tatédlui si
a Duhului Sfant). Tot dinspre istoria si filoso-
fia religiilor ne vin fenomene interpretate ca
ontofanii (manifestari ale fiintei, ale realitatii
ultime), hierofanii (manifestari ale sacrului) si
cratofanii (manifestéri ale fortei sacrului), ceea
ce ilustreazd aceastd prima definitie a fenome-
nului religios. Potrivit acestei intelegeri, existd
obiecte privilegiate prin care sacrul se manifes-
td, dar si spatii privilegiate (templele), ori tim-
puri privilegiate (sdrbatorile). Aceste fenomene
nu pun probleme de intelegere din perspectiva
lui homo religiosus, intalnit in toate culturile lu-
mii.

Mai problematic este de a defini fenomenul
religios pornind de la fenomene care, din per-
spectiva unei gandiri atee, nu manifestd sacrul.
Daci facem o reductie de tip transcendental-fe-
nomenologic, sacrul ar putea sa nu apard, deci
sd nu reziste acestei reductii: rimén doar ves-
tigiile si urmele — obiectuale, spatiale sau tem-
porale —, pe care oamenii le incarcd religios,
conferindu-le semnificatii pe care acestea nu le
detin, intr-un fel de act de transfigurare. Ce se
intdmpla la nivelul constiintei intentionale in
cazul acestor incércdri cu sens religios ale unor
continuturi care, pentru cei care nu se recunosc
a fi credinciosi, nu au niciun fel de deschidere
spre transcendenta care, in opinia lor, oricum
nu apare aici? Intuitia si conceptul pot ajunge la
o adecvare care sd ofere fenomenul in carne si
oase, dar fira incarcatura religioasa, dupd cum
se intdmpld pentru o constiintd non-religioasa.
In acelasi timp, dacd fenomenul este de tipul
evenimentului, adica dacd surprinde intentia
initiala si satureaza conceptul, nu este presupu-
sa defel o saturare cu continut religios. Iubitorul
de artd care priveste o icoand ortodoxa poate
intalni in ea un fenomen saturat fiard sa intél-
neascd o saturatie religioasd, ci doar artisticd.
Diferenta dintre constiinta non-religioasa si cea
religioasd este datd de diferenta dintre necre-
dinta celei dintai si prezenta credintei pentru

cea din urma. La o prima privire, o asemenea
distinctie ar arunca in aer specificitatea feno-
menului religios, fiindcd o constiintd credin-
cioasd n-ar face decét sd adauge de la ea insdsi
ceea ce nu se afld de fapt in fenomen, intr-un
fel de contra-reductie. (Kierkegaard, in Fdrdme
filosofice, recunostea cd omul pune in fapte, in
realitatea empiricd, idealitatea divind.)

De fapt, ar trebui sd distingem aici intre
doud tipuri de acte ale constiintei religioase:
intre ceea ce constiinta credincioasa adaugd
prin credintd si ceea ce ar putea apdrea efectiv
ca manifestare religioasd in baza acestei noi po-
sibilitdti deschise tocmai de prezenta credintei.

Evident cd sfintenia, ca manifestare a pu-
terii si iubirii lui Dumnezeu, nu este limitata
de conditia credintei, fiindcad ea poate irumpe
chiar pentru cel necredincios, provocidndu-i
convertirea. Aceste cazuri reprezinta insa ex-
ceptia, fiindca de cele mai multe ori, minunile
par conditionate, surprinzitor, de intrebarea
lui Hristos: ,Crezi tu cid pot si fac aceasta?”.
Credinta se dezvaluie astfel ca o conditie
non-necesard si non-suficientd si, din punct de
vedere fenomenologic, ca o contra-reductie.

Constiinta credincioasd transfigureaza, prin
credinta pe care deja o detine, fenomenul pe
care il intdlneste: de exemplu, ea poate vedea
un om, care s nu fie vrednic de apreciere, dar
pe care si-l iubeascéd datoritd poruncii de a-ti
iubi aproapele, ceea ce inseamna ca ea adaugi,
in mod inadecvat din punct de vedere fenome-
nologic, fenomenului celuilalt o vrednicie de a
fi iubit pe care celdlalt nu o detine, dar pe care
constiinta credincioasa si-o ia din credinta sa.
Transfigurand astfel realitatea fenomenologica,
omul credincios nu o sdriceste, ci dimpotriva,
o imbogiteste, oferindu-i semnificatii spiritua-
le pe care realitatea insasi, la o privire factuala,
pare ca nu le are. Din perspectiva acestei lucréri
a credintei, toate fenomenele au posibilitatea de
a deveni fenomene religioase, Dumnezeu pu-
tand lucra prin oricare dintre ele. Aceasta nu
este o falsificare a fenomenelor, pentru ca nu
le contrazice, nici nu le neagd aparitia si mo-
dul de aparitie, ci o imbogitire a lor cu un sens
spiritual.

Acest adaos, ca Dumnezeu poate lucra prin
oricare dintre fenomenele transfigurate de cre-
dint3, aduce in prim-plan cel de-al doilea sens
al fenomenului religios, manifestarea insasi a
puterii sau iubirii lui Dumnezeu. Credinta nu
este ea singurd capabild sd producd minuni, ea
produce doar transfiguriri ale fenomenelor, ar-
ticuland astfel o lume in interiorul céreia poate
fi imaginata o existenta fericitd. Cand pe lan-
ga aceasta transfigurare se manifesta si puterea
lui Dumnezeu, ca rdspuns la credinta omului,
atunci se poate vorbi despre un fenomen re-
ligios de gradul al doilea. Avem aici ceva mai
puternic, mai manifest, care poate fi luat in dis-
cutie sub forma revelatiei si care surprinde in
mod maximal.

|
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Riscul si ponderea lui

. Andrei Marga

iscul nu face parte din familia de con-

cepte pe care astdzi le distribuie educa-

tia. Prea rar disciplinele istoriografice,
care alimenteazd cultura, opereazd cu aseme-
nea termen. Acestea au la bazd invitituri ce
se organizeazd in jurul ordinii, regularitatilor,
legilor, evolutiei conforme, ce capteazd o fata a
realitdtii — cea a ,,normalitatii”. Riscul este din
familia conceptelor de haos, hazard, rdu, nesi-
gurantd, decizie, pericol, catastrofa. Cel care isi
asuma riscul pleacd dintr-o situatie de nesigu-
rantd, ia initiativa actiunii (si a nu face nimic
este actiune!) pentru a-si atinge tinta, evitand
dezavantajele si, la limita, catastrofa. Riscul in-
seamnd a pune totul in joc si este printre con-
ceptele ce capteaza altad fatd a realitatii - cea
a schimbdrii. In definitiv, si ceea ce acum este
socotit normal este rezultatul unui risc asumat
cindva de cineva, dupa cum risca plata unor
costuri grele decidentii care nu fac nimic intr-o
situatie plind de neajunsuri.

Ce este, insd, riscul, mai precis? Riscul este
situatia in care, fiind nesigurantd si neajun-
suri, se angajeaza o actiune (considerind ca si
inactiunea este actiune!) in cazul cireia apar,
in momentul deciziei, sanse de succes si sanse
de insucces, ultimele antrenind pericole. Cum
sunt, de pilda, distrugerile conditiilor de viata
sau pierderea a ceva, de la bunuri, la autono-
mia de miscare, la libertate si la viata insdsi.
Poate fi eroism, dar nu existd propriu-zis risc
acolo unde intervine o putere coplesitoare,
care se impune oricum. Putem, de pilda, s
ludm in calcul daunele caderii unui meteorit,
dar nu putem vorbi la propriu de riscul ciderii,
aceasta tindnd de o ordine a lumii ce ne scapa.

Nu este risc acolo unde este predeterminare.
Un cutremur de pdmant este mai curand pre-
determinat, incét nu se poate vorbi de riscul de
a se produce, chiar dacd putem vorbi de riscul
nostru de a-l intilni pe traseul vietii. Nu este
risc decat acolo unde se iau decizii in impre-
jurari noi, in care viitorul nu este prefigurat.
Nu este risc decat acolo unde existd sanse de
success si perspective la fel de probabile de in-
succes. Putem fi obiecte ale fenomenelor na-
turale (migscéri tectonice, maladii, ciderea de
meteoriti etc.) sau ale riscului asumat de altii
(politici incompetente, initiative nechibzuite,
masuri guvernamentale gresite, decizii judeca-
toresti nedrepte etc.), dar de risc putem vorbi
in cazul unor actiuni ce implicé subiecti.

Se pot da multe exemple de risc in viata cu-
rentd. Daca nu te abonezi la un cotidian risti
sa nu ai informatii continue despre ceea ce se
petrece in jur. Dacd iei autobuzul pentru a nu
merge pe jos, risti ca traficul sé fie atat de in-
tens incit poti intdrzia la serviciu. Faci o scoald
profesionald spre a nu risca sd nu gasesti sluj-
ba, dar te gandesti cum sé o continui cu un co-
legiu sau facultate. Il dai in judecatd pe unul
care te-a calomniat, cu riscul de a nimeri pe
mainile unui judecator superficial, care iti res-
pinge actiunea civild cu argumentul sofistic céd
este libertate de opinie. Daca pledezi pentru
democratizare, risti si deschizi sansa aduce-
rii la decizii a unor persoane slab pregitite. Iti
spui onest parerea despre neajunsurile institu-

tiilor, dar risti sd strnesti impresia cd ai ceva
cu persoane sau ca lupti pentru vreo functie.
Daca privatizezi economia o faci dependentd
de ,ména nevizutd” a pietei. Cine reflectea-
zd destul asupra istoriei riscului isi dd seama
cd acesta precede adesea sigurantele, incit are
sens intrebarea: cat de normal este de fapt nor-
malul?

Adesea riscul este socotit alternativi la ,,si-
gurantd”. Oportunistii cauta sa facd tot ceea ce
le cer sefii, refuzénd riscul de a lua in seamd
neajunsurile existente. Asumptia este cé cecita-
tea fata de erori si lipsuri este de preferat pier-
derii avantajelor péstrarii in gratia celor care
decid.

Forma logica a situatiei de risc este ,silogis-
mul ipotetic disjunctiv’ (A este sau M sau N;
daca A este M atunci P; dacd A este N atunci R
). Acesta nu devine ,,dilema” decat atunci cind
P si R sunt echivalenti. Dar in acest caz nu mai
avem propriu-zis un ,risc’, ci pur si simplu o
infundaturad”

Orice ,risc” antreneazd ,,pericole”, cel putin
pericolul de a rata atingerea tintei stabilitd prin
decizia celui care actioneazd, dar nu orice peri-
col tine de risc. Pericolul rdspandirii unei ma-
ladii nu are de a face neapdrat cu riscul asumat
de cineva, caci poate si apard fira ca cineva sd
fi schitat o decizie. La fel stau lucrurile in re-
latia ,,riscului” cu ,catastrofele”. Riscul asumat
se poate incheia cu o ,catastrofd’, dar se poate
incheia si cu un succes, dupd cum nu toate ,,ca-
tastrofele” vin din asumarea ,riscurilor”.

Din asumarea riscurilor pot rezulta, insd,
»dezvoltiri” De pildid, un decident poate
schimba in bine soarta celor din jur asuménd
cu pricepere riscul democratizirii mai departe,

chiar cu pretul reducerii puterii personale. In
multe situatii nici nu sunt posibile ,,dezvoltari’,
nici macar normalizari, firda asumarea riscu-
rilor. Astdzi, de pilda, in raport cu diletantis-
mul legilor, procedurilor si multor justitiari,
nu va fi posibild atingerea statului de drept in
Romaénia fara a pleca urechea la semnalarea de
abuzuri ce se comit sistematic, chiar cu riscul
de a revizui sentinte si a da dreptate unor per-
soane nevinovate, stigmatizate drept ,penale”.
In viata oamenilor este foarte importanti
perceperea ,riscului” si, in particular, ,,percep-
tia culturala a riscului” (Ulrich Beck, Conditio
humana. 1l rischio nell etaglobale, Laterza &
Figli, Roma, 2007. pp.22-24). Din capul locului
trebuie insa admis cd riscul nu este ceva de ge-
nul unei trdiri doar subiective, ci, asa cum do-
vedesc medicina, stiintele economice, calculele
ingineresti ale constructiilor si alte discipline,
un fenomen obiectiv. Nu il asumi la timp sau
nu tii cont de datele situatiei, vei avea dezavan-
taje! Este de admis, apoi, cd reducerea efectelor
dezavantajante ale riscurilor este posibila pro-
cedind in mod rational. Riscurile soldate cu
succes pot fi inspirate, dar contin abordari ra-
tionale ale situatiilor. Mai este de admis cd per-
ceptia riscurilor si actiunea pentru a le reduce
urmarile dezavantajante depind de cultura.
Cel mai creativ sociolog al erei postbelice,
Niklas Luhmann, a observat cd termenul de
»risc” a intrat pe cursul profilarii din momen-
tul in care s-a sesizat cid ,anumite avantaje se
pot atinge numai atunci cind ceva este pus in
joc” (Soziologie der Risikos, Walter de Gruyter,
Berlin, 2003, p.19). Nu mai era vorba doar de
calcularea a ceea ce se obtine din ceea ce se in-
vesteste, ci de ceva in plus - o decizie din con-
cretizarea cireia pot s apard rdsplata, dar si
»daune (Schaden)” majore. Este vorba de ceea
ce in religie a fost cuprins in termenii de ,,pacat
(Stinde)” si pedeapsa pentru pacate, iar Blaise
Pascal a avut in vedere in celebrul sau ,pariu’,

Constantin Brancusi

Cdine de pazd (1916), lemn de stejar, 73,7 x 38,6 x 36,8 cm)
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dar a trecut in registrul mentalitatii seculari-
zate. Pentru cel ce-si asuma riscul viitorul este
dorit, dar incert.

Ne intereseazd insd acum nu cum se inscrie
riscul in existenta oamenilor, ci ponderea ris-
curilor in societatea moderna si mai ales soci-
etatea rezultatd din globalizare de astédzi. Este
vorba insd - iar aici ne distantdm de celebrul
sociolog - nu numai de riscul actiunilor intre-
prinse pe harta realitatii, ci si de riscul inactiu-
nilor in situatii pline de neajunsuri.

Tmpotriva celor care elogiazd ,viata in na-
turd” - care sunt, desigur, altii decit cei care
pledeazd, pe drept, pentru ,naturaletea vietii”
- pledeaza mereu pericolele de a face boli, de a
fi strivit de o stAnca in cadere, de a fi atacat de
un animal de pradi, de alte riscuri ce se afla la
tot pasul, incit nu este nevoie de o argumenta-
re mai largd pentru a infirma teza excelentei
vietii in naturd. Nu au dreptate cei care o im-
partdsesc. In general, viata in conditiile slabei
dezvoltari a mijloacelor de producere si a or-
ganizdrilor institutionale - societétile premo-
derne - este lovita de pericole pe care astizi le
putem socoti elementare. Odatd cu moderni-
zarea apare societatea in care indivizii si colec-
tivitatile isi asuma ca traiesc intr-o realitate pe
care la urma urmelor o decid - o decid in mod
sistematic, prin actiuni bazate pe cunoastere,
in sferele muncii, comunicdrii, autoprezenta-
rii, reflexivitatii. Primejdiile la adresa conditiei
umane traditionale - penuria de produse, ser-
vitutea, rizboaiele - sunt prelucrate, in cadrul
unei mentalitéti proactive, dispusa sd-si asume
riscurile schimbdrii. Deja cu Francis Bacon, fi-
losofic vorbind, isi incepe cariera mentalitatea
facerii (Machtbarkeit) obiectelor si interactiu-
nilor si a punerii cunoasterii in slujba produce-
rii (Herstellbarkeit) acestora.

De aceastd mentalitate tin - dupd cum ne
spun cercetirile riscului - initierea calculului
probabilititilor cu Fermat, romanul ce ince-
pe cu Cervantes si filosofiile ce au in Vico si
Fichte prototipul. Nu este vorba de o menta-
litate a iesirii din sfera rationalitatii, cici toa-
te - si calculul probabilitatilor si cdutarea unei
realitati alternative si ,,stiinta noud” si plasarea
in ,,Eu” a originii — vor de fapt sa reducd ,,dau-
nele”. Toate sunt in fond proiecte de asigurare
contra pericolelor.

Un fapt este insd si mai caracteristic: oda-
td cu societatea moderna, viitorul nu mai este
simpla prelungire a trecutului, ci ceva de sine
stitator. El este creat si, prin urmare, altceva
decat ceea ce a fost si este. Unde pretentiile fata
de viata sunt mai mari sunt si initiative mai ex-
tinse, care antreneaza riscuri mai multe.

Politica globalizdrii, care a insemnat, la baza,
relaxarea si suprimarea barierelor vamale si de
alt ordin dintre state si societati, a adus cu sine
o schimbare cuprinzitoare. Niklas Luhmann
spunea ca la sfarsitul secolului al doudzeci-
lea societatea modernd s-a schimbat profund.
»Unitatea lumii a secolelor al 19-1ea si al 20-lea
consta dintr-o aliantd a dimensiunii timpului
si a dimensiunii sociale ce a profitat de subspe-
cificarea ambelor si in acelasi timp a contat pe
posibilitatea cuplérii lor rationaliste, fie prin
legitati recognoscibile fie prin calcule statisti-
ce. La sfarsitul secolului nostru suntem in fata
intrebarii: mai este lumea noastrd? Putem si
continuam si facem ceea ce facem?”(p.58). In
fapt, astdzi nu mai suntem doar in fata intreba-
rii, ci in plind realitate a unei alte lumi creatd

de globalizare, care a inregistrat un nou prag in
jurul anului 2010.

Nu putem acum sd nu discutdm de riscuri
in dubla ipostaza. Este vorba de riscurile con-
tinudrii cursului actual si de riscurile schimba-
rii. Societatea este alta ca urmare a globalizarii.
S-au produs internationalizarea informatiilor,
o mai vastd circulatie a persoanelor, bunurilor
si serviciilor, dar si delocalizarea de firme, mi-
gratia capitalurilor si a fortei de munca, depla-
sarea centrelor de decizie, constituirea de mari
concentriri de putere economica, politica, me-
diaticd. Individul si comunitatile si-au pierdut
si mai mult autonomia si se simte mai nepu-
tincioase ca altidata. In fata acestei situatii, in
locul reflectiei si actiunii responsabile pentru
a salva demnitatea persoanei si contururile co-
munitétilor, ce stau la baza societatii moderne,
deciziile au scurtd respiratie. Nu se mai urma-
reste acordul in decizii, ci se aplica proceduri.
Democratia devine postdemocratie — adicé ce-
tdtenii sunt chemati sd aplude reprezentanti pe
care periodic formal ii aleg. Expertii iau locul
deliberarii persoanelor mature. Comunitatile
sunt fisurate de forte ce vin nu se stie de unde
si care nu raspunde de nimic. Normativitatea
cedeazd in fata imperativelor functionale. Etica
devine anexa a strategiilor competitiei. O in-
flamare a trdirilor subiective se produce pe
scard mare si modificd artele. Nu se mai evo-
cd trairile umane ale lumii, ci se informeaza si
distreazd, in vreme ce conceptele devin instru-
mente de control al complexitatii indiferente la
ceea ce se petrece. Impresia ce se cultiva este de
sfarsit al istoriei in dreptul realitatilor actuale.
Riscurile raman inevitabile, cici oamenii decid
si actioneazd. Dar ele nu se mai raporteaza la
viitor, ci la o realitate de care nimeni nu pare si
mai rdspunda. Indiferenta pare a sta in spatele
ei.

S-a intrat, altfel spus, in ,societatea riscu-
lui”, ne spunea Ulrich Beck (Conditio humana.
Il rischio nell etaglobale), care o si descrie: pe-
ricolele iau acum forma rizboaielor, sistemele
juridice nu aderd la realitate, guvernele sunt
acuzate; democratia pare un pericol; pericole-
le nu mai rdmén induntrul unei tiri; stiinta nu
mai reduce pericolele, ci se asociaza lor; sigu-
ranta urcd in ordinea valorilor inaintea liberta-
tii si egalitatii; oamenii lupta sd nu fie atinsi de
sardcie, emanciparea si libertatile fiind deja un
orizont prea indepartat (pp.13-17).

Dincoace, insd, de aceste fapte, as spune cd
este aducator de daune sd se continue cursul
actual din societatea modernd. Este le fel de
riscant, adica ddunitor, si nu se facd nimic,
si este un risc in sine orice initiativa. La toate
evaludrile rezultad astdzi cd a nu schimba situ-
atia este acum un risc inconjurat de mult mai
multe pericole decit a angaja schimbarea pe o
directie rationald, realizatd cu competenti.

Au fost percepute si altddata riscurile conti-
nute in perpetuarea situatiei.

O astfel de percepere a dus in istorie la ini-
tiative salutare. Kant vedea riscul de rizboaie
nesférsite intre state si a propus proiectul pécii
eterne. Woodrow Wilson a preluat ideea kan-
tiana a unei societdti a statelor independente
si egale si a pus bazele ,societatii natiunilor”
Richard Coudenhove-Kalergi a sesizat ca rdz-
boaiele riscd sd marginalizeze Europa in lume
si a relansat proiectul lui Nietzsche al Europei
unificate. Albert Einstein a sesizat pericolele

legate de armele nucleare si a chemat la aran-
jamente intre tdrile posesoare. Robert Reich
a observat cd protectionismul nu mai este ca-
pabil sa prevind durabil crize economice si a
pus in miscare politica globalizarii, pe care Bill
Clinton a aplicat-o. Deja Heidegger a semnalat
cd activismul modernitétii antreneazd riscul
ca insusi cei care il instrumenteazd si devind
materiale pentru proiecte, iar Horkheimer si
Adorno au semnalat ca rationalitatea modernd
include tacit si inevitabil abordarea ca obiect
de prelucrat nu numai a naturii, ci i a omului.
Cel mai recent, acordul de la Paris a concre-
tizat aceastd opticd in abordarea mediului in-
conjurator.

Filosofia si stiintele sociale sunt pline, cel
putin de la Nietzsche si Max Weber incoace, de
eforturi de a face fatd riscurilor unei moder-
nizdri ce derapeaza, ca si riscurilor de a sta cu
bratele incrucisate intr-o situatie de restrange-
re a libertatilor, vid al valorilor, expansiune a
cinismului, minciunii si indiferentei, a infan-
tilismului si cleptocratiei, cu un cuvint de ne-
siguranta.

Mai trebuie adaugat cd ,societatea ris-
cului (Risikogesellschaft)” (Ulrich Beck,
Risikogesellschaft. Auf dem Weg in eine ande-
re Moderne, Suhrkamp, Frankfurt am Main,
1986) perpetueazd, desigur, ,riscurile perso-
nale” de genul celor la care s-a expus altada-
ta Columb, care isi asuma cu curaj sd inain-
teze spre Vest spre a ajunge in India. Dar, in
plus, aduce cu sine ,,periclitari globale (globale
Gefirdungen)” de genul fisiunii atomului si re-
sturilor radioactive. Accidentul de la Cernobil
este numai in mic indiciul extensiunii fara pre-
cedent a efectelor unui accident aparent strict
local. Nu mai este vorba acum, in cazul , riscu-
lui”, doar de ,,curaj si aventurd”, ci de ,,posibila
autodistrugere a vietii pe Pamant” (p.28), nu
ca posibilitate teoretica, ci ca una nemijlocita.

Sunt de pérere cd azi trebuie sa ludm act de
riscuri pe o gamd mult mai largd decat spunea
cel care a dat teoria ,,societdtii riscului” - care
vorbea de criza ecologicd, de criza financiard
si de terorism — dacad vrem sd facem fatd pe-
riclitarilor globale. Este vorba atit de riscuri
legate de perpetuarea nechibzuitd a unor situ-
atii, ct si de nevoia de a asuma cu pricepere
riscul innoirii. Spus fard ocolisuri, riscurile de
azi sunt legate inainte de orice de perpetuarea
situatiei ce s-a creat prin politica globalizarii,
chiar dacé acesta nu este singura sursd, cici i
se aldturd anumite preturi ale materiilor pri-
me, 0 noud etapd in dezvoltarea informaticii si
electronicii, o instrumentalizare a democratiei
si o expansiune a neincrederii, sinonimé cu o
»oboseald” culturald momentana. A continua
ceea ce este in jurul nostru implicd pericole
mari, iar a schimba implicd asumarea delibe-
ratd a unor riscuri. Dar, in definitiv, unde pe
lume, afard de oazele privilegiilor (create de
mosteniri norocoase, coruperea regulilor, in-
terventii strdine, cleptocratie), atinge cineva
ceva fird riscuri? De multe ori salvarea a venit
de la infruntarea curajoasa a valurilor, decat de
statul pasiv in bétaia lor.
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Problema teoretica a
sistemului de gandire (I)

. Vasile Musca

iata filosofica atat de intensd a secolului
al XIX-lea - ,,acest misterios secol al XIX
lea“ cum l-a numit M. Heidegger in scri-
soarea sa din 14 aprilie 1937 catre Elisabeth Blo-
chmann s-a produs, mai cu seama, in jurul ideii
de sistem. O certitudine care priveste secolul al
XIX-lea are in vedere impetuoasa sa viata filo-
sofica ce a reusit sa impuna sistemul de gandire
drept cea mai inalta treapta pe care se poate ridica
filosofia. Este adevirat si aceasta trebuie retinut cd
Heidegger facea si observatia ca sistemul filosofic
este propriu doar secolului al XVII lea, marele se-
col clasic al lui Descartes, Spinoza, Leibniz. Din-
tre acestia trei, Spinoza se remarca prin metoda sa
»more geometrico, la care recurge ca autorul sis-
temului perfect. In afara acestuia nu mai intAlnim
sisteme filosofice in sensul autentic, propriu zis al
termenului. In orice caz, sistemul nu constituie o
conditie sine qua non a marii filosofii. Si pentru
Heidegger dovada cea mai clard o fac grecii. ,,In-
treaga filosofie greaca sta marturie in acest sens...
Nici Platon si nici Aristotel nu au sistem al filoso-
fiei, nici in sensul ca ar fi construit, un sistem, nici
in sensul cd mécar ar fi schitat unul®! Heidegger
nu vrea cu aceasta s diminueze nici importanta
si nici rolul formulei de sistem al gandirii filoso-
fice. Pe treapta cea mai inaltd a sistemului se mai
ridica dupd episodul istoric evocat, doar un He-
gel si Schelling, creatori de ,adevérate sisteme®.
In orice caz, spre a conchide, pentru Heidegger,
»sistemul in adevératul lui sens, este o sarcind a
filosofiei, dacd nu insisi sarcina ei®?
Doi factori au contribuit la aceasta privilegie-
re a sistemului in ansamblul activitétii filosofice a
secolului al XIX lea. In primul rand, trebuie luati
in considerare pentru prima jumatate a secolului
al XIXlea, experienta de gdndire deosebit de com-
plexd si bogata a idealismului clasic german. In
infatisarea sa exterioara imediatd, toti marii sii
exegeti au identificat in acesta o expansiune ma-
xima a spiritului de sistem. O explozie in lant de
sisteme ca in cazul unei comete filosofice, o suc-
cesiune a unor mari constructii de gandire, cum
este prezentatd de obicei in manualistica de spe-
cialitate. ,,Putem descrie metaforic acest proces —
noteazd unul dintre cei mai buni experti ai feno-
menului, prof. Dieter Henrich - ca fiind explozia
unei super nove. Nu existd nimic comparabil in
istoria filosofiei, exceptand Atena clasici“’ In al
doilea rand, pentru cealaltd jumatate a secolului
al XIX lea, dupd 1864, c4nd Otto Liebmann a lan-
sat chemarea mobilizatoare, plind de consecinte
a intoarcerii la Kant-Zurfick zu Kant, este vorba
de marea miscare a scolilor neokantiene. O altd
epoca de bogatid dezvoltare a gandirii filosofice si,
desigur, a sistemului. Neokantianismul nu a fost
o simpld revenire la Kant, ci asa cum avertizeaza
unul din intemeietorii sai, Wilhelm Windelband,
un prilej de a duce mai departe spriritul creator
al acestuia. A reveni la Kant inseamna a-1 depa-
si prin noi interpretari creatoare ale pozitiilor de
bazd ale criticismului - ,Kant verstehen heibt
Gber ihn hinausgehen*
La confluenta celor doua, idealismul clasic ger-
man si neokantianismul, formula sitemului de

gandire va fi salutata drept cea mai inaltd realiza-
re a filosofiei. Cum zicea undeva Ortega y Gasset
sistemul este obligatia, onoarea si demmnitatea
unui ganditor care se respectd. Formula de sistem
a filosofiei impune niste exigente care privesc atat
forma cat si continutul gandirii. Ele derivd din
pretentia, afirmatd cu insistentd de idealismul
german, de a face din filosofie o stiinta. Sistemul
este tocmai acela care asigura, in principiu, carac-
terul de stiinta al cunoasterii filosofice.

Pretuirea de care s-a bucurat sistemul pe tot
parcursul secolului al XIX lea a fost enorma.
O singurd dovada doar. In primul an al secolu-
lui, tdndrul Hegel ii trimite pe 2 noiembrie 1800
din Frankfurt am Main, unde se intretinea ca
Hauslehrer, o scrisoare lui Schelling, aflat la Jena,
instalat deja ca profesor la Universitate. Dupi ce
ii lauda performantele filosofice nu uitd sa men-
tioneze si propriile evolutii, ocazie pentru o sem-
nificativd marturisire. Progresele sale filosofice —
declard Hegel - au trebuit sd imbrace un caracter
stiintific iar in acest sens idealul de cunoastere al
tineretii luAnd o formd reflexiv conceptuald s-a
transformat, ca suprema sa consacrare, in sistem.
(und das Ideal des Jiinglingsalters musste sich zu
Reflexionsform in ein Sistem zugleich verwan-
deln).? Pentru tanarul Hegel ca pentru intreaga sa
generatie de ganditori caracterul stiintific al unei
conceptii filosofice era asigurat de forma sa de sis-
tem.

Desigur, o asemenea atitudine de entuziasmm
fatd de ideea de sistem nu a insotit secolul al XIX
lea pe toatd intinderea sa. Am comite o eroare
de nepermis sa apreciem intreaga viatd filosoficd
a secolului al XIX-lea dintr-o perspectiva unila-
terald, obligdnd-o si intre in sablonul adeziunii
exclusiviste fata de sistemul de gandire. Sistemul
nu a fost si nici nu putea constitui echivalentul
unic al filosofiei. Nu ne propunem in continuare
sa inregistrdm toate abaterile produse de la ideea
dominanté de sistem filosofic in gandirea secolu-
lui al XIXlea. In masura in care a fost entuziast
pro-sistem, secolul al XIXlea a fost si anti-sistem.
El a stat la originea unor miscéri de discreditare
a sistemului care s-au dezvoltat cu precadere in
secolul urmadtor, in primul rand prin (neo)pozi-
tivism.

Odata cu moartea lui Hegel (1891) si prabu-
sirea sistemului hegelian, cel mai masiv inaltat
vreodatd de o minte omeneascd, istoria ideii de
sistem filosofic in secolul al XIXlea devine cu
adevdrat pasionantd, ludnd o turnura antisistem.
Despirtirea de Hegel si intoarcerea impotriva lui
cand acesta va fi tratat ca un ,,cidine mort® (als
totene Hund), cum noteazd Marx in Postfata la
editia a doua a volumului intéi din Capitalul va fi
insotitd si de o reactie de dezavuare a sistemului.®
Se vor alinia in aceasta campanie anti-sistem gan-
ditori, venind de pe cele mai diferite meleaguri
spirituale ca Fenerbach, MaxStirner, Kierkegaard,
Marx-Engels, Schopenhauer, si intr-un final chiar
Nietzsche. In acest context antihegelianismul

echivala cu a fi impotriva ideii de sistem, dupi
cum revenirea lui Hegel a insemnat si reinnoirea
optiunii generatiilor tinere de la trecerea dintre
secolele al XIX-lea si al XX lea pentru ,,conceptia
generald despre lume“ (Es ist der Hunger wach
Weltanschanung) exprimaté in formula riguroasa
a unui sistem universal ca cel hegelian.”

Procesul despartirii de hegelianism ia aspec-
tul unei rupturi pe care Karl Lorvith, cel care
l-a studiat in profunzime, l-a numit ruptura re-
volutionard in gandirea secolului al XIX-lea (der
revolutiondre Bruch im Denkens des neunzehten
Jahrhunderts). Ea a insemnat lichidarea definiti-
va a dominatiei sistemului ca formuld suprema a
gandirii. Prin pozitionarea lor diferitd fatd de fi-
losofia hegeliana a spiritului absolut pe care ,au
transformat-o si au pervertit-o“ (die Umbildung
und Verkerung) s-au nédscut cele doud curente,
marxism si existentialism care au evoluat apoi cé-
tre o opozitie.®

Catre sfarsitul aceluiasi secol, Nietzsche va afi-
sa si el o atitudine antisistem. Intr-o cugetare din
»Amurgul zeilor” va declara pe un ton provoca-
tor — ,,Ii suspectez pe toti sistematicienii si ma fe-
resc din calea lor. Vointa de sistem este o lipsd de
onestitate. (Der Wille zum System ist ein Mangel
an Rechtschaffenheit).’ Chinuit de nostalgia siste-
mului si a avantajelor pe care acesta le oferd in po-
pularizarea unei conceptii (vezi ,Vointa de pute-
re), Nietzsche va prefera aforismul. ,, Aforismul,
maxima, in care sunt un maestru ca cel dintéi
dintre germani, sunt forme ale «vesniciei», orgo-
liul meu consta in a spune in zece propozitii ceea
ce oricare altul nu spune intr-o carte”'* Niettzsche
se va decide in favoarea aforismului desi, in cele
din urma va resimti ca un neajuns al gandirii sale
tocmai absenta formei de sistem. In ultimii sai ani
se va stradui sa dea conceptiei sale aspectul de sis-
tem prin proiectul ,Vointa de putere® Rezultatul
va fi, dupd expresia lui Karl Léwith doar un ,,sis-
tem in aforisme” (ein System in Aphorismen)."

Note
1 M. Heidegger, Sisternul filosofic si constituirea
lui in epoca modernd in vol. Schelling, Filosofia artei,
Bucuresti, Editura Meridiane 1992; p. 538.
2 Ibidem p. 539.
3 Dieter Henrich - ,, Konstelationen. Probleme und
Dehatten am Ursprung der idealistischen Philosophie
(1789-1795); Stuttgart; Klett Cotta 1961; p. 218.
4  Wilhelm Windelband; Praluchien, Tiibingen; J. C.
B. Mohr (Paul Siebeck); 1911 vol I p IV.
5 G.F Hegel; Friihe Studien und Entourfe (1787-
1800); Berlin; Akodemie Verlag; 1991; p. 666.
6 Marx-Engels; Opere alese in doud volume,
Bucuresti; Editura politica, 1966 (Ed III-a), vol I, p.
404.
7 'W. Windelband, Préludien; Tiibingen, JCB Mohr
(Paul Siebeck); 1911 Vol I p. 265.
8 Karl Lowith, De la Hegel la Nietzche; Cluj, Ed. Tact;
2013, p. 9.
9 Fr. Nietzsche, Amurgul zeilor sau cum se filosofeazdi
cu ciocanul (1889); Bucuresti, Humatitas; 2015, p. 15.
10 Ibidem; p 128.
11 Karl Lowith — Nietzsches Philosophie der ervigen
Wiederkehr des Gleichen in vol. Sommtliche Schriften;
Stuttgart; J.B.Metzler, 1987, vol I p. 111.
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Brancusi la Guggenheim

-

Expozitia Brancusi la Solomon R. Guggenheim Museum, New York, USA, 2017

. Grid Modorcea

nul dintre cele mai mari muzee din Ame-
rica si din lume, Guggenheim Museum,
a organizat un adevarat regal al existen-
tei sale: o retrospectivé a celor mai valoroase co-
lectii pe care le detine de la infiintare. Muzeul,
care si-a luat numele in 1952, dar s-a deschis in
1959, detine peste 7 000 de lucrari, evident, multe
apartinand Fundatiei Guggenehim (1937), toate
de referintd, iar acum desfasoara pe toata spirala
de melc a etajelor sale, numai capodopere. Ori-
cine intra in acest cilindru muzeal, afla istoria
lui. Exista la capétul drumului celor 7 etaje, pe
care le urci in spirald, povestea realizarii acestei
constructii unicat, numita de arhitectul ei, Frank
Lloyd Wright, Templul Spiritului. $i devenit land-
mark mondial. O caracteristicd a colectionarului
Solomon Guggenheim (1861-1949), spijinit de
suportul aplicat al dealer-ului Karl Nierendorf si
al artistei germane Hilla von Rebay, a fost achizi-
tia de opere inovatoare, ale avangardistilor. Este
uluitor flerul lui Guggneheim de a colectiona
piese ale unor artisti care in anii interbelici, cind
el isi intemeia afacerea, nu erau nimeni sau nu
aveau in nici un caz gloria de mai tarziu. Sute de
artisti necunoscuti atunci, au devenit glorii ale ar-
tei moderne. Insd Guggenheim i-a intuit pe toti.
Si acum muzeul prezinta toata cariera sa, cum a
ajuns la acest rezultat unic in lume, aducéind la
vedere permanentele sale colectii. Este o giganti-
cé retrospectiva care cuprinde numai capodope-
re. Este o sarbitoare rara, ceva uluitor!
Siorealitate istoricd se impune de la sine: majo-
ritatea lucrarilor, peste 95 la sutd, apartin artistilor

europeni. Artistii americani sunt rari, o prezenta
palida. Tatal lui Solomon, Mayer Guggenheim,
s-a ndscut in Elvetia, ficea parte din comunita-
tea evreilor aschenazi. Familia Guggneheim este
extrem de numeroasi, cu un rol istoric, artistic
si caritabil impresionant. Pe langd Solomon, la
fel de celebri sunt John Simon si Peggy. Multi din
membrii familiei s-au ocupat de artd. Ca si alti
colectionari evrei, ei, in timpul ascensiunii nazis-
te, au venit cu colectiile lor in America. Solomon
s-a ndscut in Philadelphia, dar a mostenit averea
tatalui sdu, implicit colectia. Cam asa este istoria
a mii de evrei. America nu numai cd i-a primit,
dar i-a asimilat, pe Guggenheimi si pe toti artis-
tii europeni si mondiali. Iar Solomon a continuat
sd achizitioneze lucrari din Europa datorita celor
doi colaboratori evrei germani, pomeniti mai sus.

Retrospectiva colectiilor de la Guggenheim
Museum este o perfectd oglinda a istoriei mo-
derne a lumii. Daca, prin miracol, ar veni Trump
sd vada aceastd expozitie si ar vedea realitatea
despre care va vorbesc, ce-ar face? Ar da istoria
inapoi sau si-ar reconsidera pozitia fatd de emi-
granti? L-ar acuza pe Guggenheim cd nu a achi-
zitionat lucréri ale artistilor americani? Nu se
poate! Istoria artei nu se face cu Tomahawk-ul,
iar istoria Americii este datoare Europei, ba am
putea spune cd in mare mdsurd este o creatie a
ei. Si cred cd acest lucru este un fapt pozitiv, arata
sensul cétre care trebuie sd se indrepte lumea, in
orice caz, aratd directia pe care trebuie si conti-
nue sa meargd America. Nu cred cd existd o altd
cale.

De-a lungul anilor, eu am vazut aceste lucrari
cu diferite prilejuri, dar acum ma uitam ce delir
era pe capul studentilor care vizitau muzeul, ce
fericire faptul cd descopera deodati, vazand acest
eveniment, numit ,,Guggenheim Collection’, isto-
ria artei moderne.

Bucuria mea era insd mult mai mare fiindca
acest fenomenal eveniment, ce se va desfasura pe
termen nedeterminat, include si prezenta coplesi-
toare alui Constantin Brancusi. Asa cum am aritat
in albumul Brancusi in America (editia englezd),
Guggneheim Museum i-a organizat lui Brancusi,
in anul 1955, o mare retrospectiva, prezentdndu-i
atunci 59 dintre sculpturile sale, plus desene si
guase. Cu acel prilej, Brancusi a declarat pentru
»The New York Times”: ,Without Americans, I
would not have been able to produce all this, or
even to have existed. / Fird americani, n-as fi
fost capabil sd produc toate acestea, sau chiar sd
fi existat”. Deci ,,fird americani’, nu fira romani,
cdci nu se stie daca ar mai fi existat daca riménea
in Romania! In acel moment, Brancusi era cel mai
valoros artist din New York, din America, fiind
considerat fondatorul artei moderne americane.
Acestlucru nu s-a intdmplat in Franta. Cercetarile
brancusologilor se opresc doar la portile parisie-
ne. Nu se poate imagina ce ni se reveleazd dinco-
lo de ele, in America. Abia mult mai tarziu, dupa
ce am trait experienta brancusiand in America,
l-am inteles pe Barbu Brezianu, care imi tot spu-
nea, ,Modorcea, daci ajungi in America, mergi
pe urmele lui Brancusi! Noi ne-am ocupat de un
Brancusi al plaiurilor noastre si ale Frantei, dar
nimeni nu s-a ocupat de experienta americand
a lui Brancusi, nici chiar ei, americanii, care este
coplesitoare!” Asa este. O dovedeste si acum, aici,
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expozitia de la Guggenheim Museum. Solomon
Guggneheim a avut intuitia de a achizitiona unele
dintre cel mai valoroase lucrari ale sculptorului
roman, unele dintre ele, organizatorii actuali ex-
punédndu-le din nou acum.

De fapt, Brancusi este regele acestei giganti-
ce retrospective, este onorat din cale-afard, in-
trucat, pe cand ceilalti titani ai artei moderne,
de la Bauer, Malevich, Kandinsky (preferatul lui
Guggenheim, cel care i-a cimentat cariera ame-
ricand) la Picasso, Mird, Calder, Paul Klee, Piet
Mondian sau Pollock, se afld in spirala normala
a spatiului expozitional, lui Brancusi i s-a dedicat
o sala speciald, la etajul 2, unde vedem 6 dintre
sculpturile lui fundamntale, trei din marmuri,
Muza, Testoasa zburétoare si Miracolul (Foca), si
trei din lemn de stejar, Adam si Eva, Vrajitoarea si
Regele regilor. Ceva uluitor, toate piese originale,

Constantin Brancusi

monumentale, cum nu se pot vedea decat aici. De
pildé, King of Kings are dimensiunile 300 x 48,
3 x 46 cm, o lucrare impresionanti. La Bucuresti
sau in altd parte, am vazut numai copii, variante
de mici dimensiuni. Insusi suportul pe care se afla
lucrarile, adicd soclul, constituie opere in sine,
adevirate capodopere, cum este suportul Muzei,
din stejar, in patru trepte, sau al Miracolului, o
perfecta ,,masd a ticerii’, geamand a originalului
gorjean. Discutam cu artista Pelenakeke Brown
din Noua Zeelandd, si ea era uimitd de ceea ce a
spus Rousseau-Vamesul despre Brincusi, de fe-
lul cum a transformat anticul in modern! Adam
si Eva, de pilda, este o temd primordiald, dar pe
care Brancusi a adus-o la zi, printr-un archaism
sui-generis, construind dualitatea pe verticala.
Exact ce vedem in arta Oceaniei.

Pe parcursul expozitiei mai apare si piesa

Muza (1912), marmurd, 45 x 23 x 17 cm)

Jeune fille frangoise, tot din lemn de stejar, in
compania lui Marcel Duchamp, care i-a des-
chis calea lui Brancusi in America, si a lui Kurt
Schwitters, co-fondator al dadaismului, alaturi de
Tristan Tzara, iar spre finalul expozitiei apare si
Majastra, din alama slefuitd, minunea de la Peggy
Guggneheim Museum din Venetia, fiindca retro-
spectiva se termind cu lucrari aduse din muzeul
lui Peggy, cea care se luptase ani de zile sa-1 cuce-
reascd pe Brancusi si sd obtind de la el opere pre-
ferate. Tot din colectia lui Peggy, avem surpriza
sa vedem si Le surrrealliste, tabloul emblematic al
lui Victor Brauner, artist marcat ca roman ndscut
la Piatra Neamt.

Aceste lucriri, aproape fira exceptie, eu le-am
mai vazut cu diferite ocazii, fie in expozitii tema-
tice, fie in colectii sau retrospective. As fi dorit sd
fie ceva nou, ceva legat de Romania, care lipseste
cu desdvarsire din aceastd expozitie. Nu e prima
data cand consemnez cu tristete dezinteresul
Roméniei, al ICR New York, pentru ceea ce pu-
team aduce noi, romanii, ca noutate. Am vorbit
cu cineva din oganizarea expozitiei si mi-a spus
cd ICR nu a comunicat curatorului cé existd vo-
lumul Brancusi in America, pe care eu l-am ofe-
rit ICR-ului (cartea o poarte avea oricine de pe
Amazon), unde se pot gasi noutitile de care era
nevoie pentru a mdri interesul pentru Brancusi,
pentru a dovedi cd Brancusi e incd viu, nu doar
muzeal, cum il considerd aici multi contempo-
rani, pe criteriul cd este ,epuizat’, adica vandut
tot, dat fiind cd Brancusi a realizat foarte putine
opere, nu a fost un artist prolific, ca Picasso, de
pilda.

Dar el inseamnd ceva mai mult pentru roméani.
Studiul meu aduce noutiti fundamentale despre
cariera Americand a lui Brancusi, cdruia, timp
de 44 de ani, de cAnd a debutat la New York la
Armory Show, la prima editie din 1913, ameri-
canii i-au oraganizat sute de expozitii. De altfel,
insasi retrospectiva de la Guggenheim expune, pe
langa cele sase sculpturi din sala dedicata lui, zece
fotografii din atelierul lui Brancusi, luate de foto-
grafii americani Man Ray, Wayne Miller si Edward
Steichen, artistul in curtea caruia, la Voulangis,
Franta, Brancusi a ridicat in 1926 prima variantd
a Coloanei fira sfarsit, pe care, in 1927, a tdiat-o
in doud, ca sd o poatd transporta la atelier. Iar
Steichen, apoi Stieglitz si alti zeci de americani,
i-au pavat o frumoasa carierd peste ocean.

Aceste poze au patina acelor ani de creatie.
Ca si lucrérile care sunt cu adevirat piese de
muzeu. Cu alte cuvinte, ceea ce vedem acum la
Guggenheim Museum este un Brancusi con-
sacrat, stiut, rdscunoscut. Era de dorit un nou
Bréancusi, un Brincusi necunoscut, aga cum l-am
descoperit eu pas cu pas in New York, mergind
pe urmele lui, pe care le-a lasat discret, in special
in Greenwich Village, aldturi de cei doi buni prie-
teni ai sdi, Pablo Picasso si Henri Matisse. Nu mé
indoiesc cd Solomon Guggenheim, daca ar fi trait,
stiuta fiind apetenta sa extraordinard pentru nou,
ar fl marsat sd facd un mare eveniment din des-
coperirea mea. Rdméne ca acest Brancusi nou, al
viitorului, sa se reveleze lumii alta data, cum i-o
fi voia, fiindcd pietrele au destinul lor si vorbesc
cand le vine vremea.

(Corespondenta de la New York)
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. Silvia Suciu

»Dumnezeirea este pretutindeni; si
cand uiti cu desdvdrsire de tine insuti, si
cand te simti umil, si cdand te ddruiesti.
Divinitatea rdmdne in opera ta; ea este
magicd... Ei bine, o doamnd de la New
York, care a simtit intr-adevdr acest lucru,
a plans si a ingenuncheat in fata uneia
dintre Mdiestrele mele.”

Constantin Brancusi

uzeul Solomon R. Guggenhim din
New York a deschis la 17 martie a.c. o
sectiune prezentand opt lucréri ale lui
Constantin Brancusi (19 februarie 1876, Hobita,
Roménia — 16 martie 1957, Paris, Franta) aflate
pana acum in depozite si inaccesibile publicului,
printr-o noud aranjare a colectiei permanente.
Expozitia este deschisd pana in 3 ianuarie 2018,
fiind sprijinita de Institutul Cultural Roman de la
New York. Sunt prezentate opt dintre sculpturile
revolutionare ale lui Brancusi, executate in lemn
si marmura: The Sorceress/Vrdjitoarea, 1916-
24; King of Kings/Regele Regilor, cca. 1938; Muse/
Muza, 1912; Adam and Eve/Adam si Eva, 1921;
The Miracle/ Miracolul (Foca[I]), 1930-32; Flying
Turtle/ Testoasa zburdtoare, 1940-45; Watchdog/
Cdine de pazd, 1916; Oak base/Soclu de stejar,
1920. De asemenea, prezentarea include o serie
de fotografii ale atelierului lui Brancusi din Pa-
ris si ale operelor sale in situ, realizate de Man
Ray, Edward Steichen, Wayne E. Miller si de Bran-
cusi insusi.
Lin primele decenii ale secolului XX, Brincusi
a creat un corpus de lucréri inovatoare, prin care
a schimbat traiectoria sculpturii moderne. Pe par-
cursul acestei perioade, Brincusi a trait si a lucrat
la Paris, pe atunci un centru artistic efervescent,
o adevarata capitald mondiald a artei, in care luau
nastere si erau dezbatute numeroase tendinte si
percepte moderniste. Brancusi a devenit parte in-
tegranta a acestor dezbateri, atit prin relatiile sale
cu alti artisti, precum Marcel Duchamp, Fernand
Léger, Amedeo Modigliani sau Henri Rousseau,
precum §i prin propria sa opera de pionierat.

Aspiratia de a exprima esenta subiectelor sale prin
forme simplificate si predilectia sa pentru traditii
artistice, diferite de cele ale Europei Occidentale,
l-au condus la noi abordari stilistice. In plus, mo-
dul sdu personal de a-si prezenta operele, punand
accentul, in egald misura, pe lucrarea sculptata,
dar si pe soclu, precum si pe interconexiunea din-
tre lucréri, in relatie directd una cu alta, inloc de a
fi concepute ca entititi independente, a inaugurat
noi modalitati de percepere si intelegere privind
natura obiectului de artd” (www.guggenheim.org).

Muzeul Guggenheim a inceput colectionarea
lucriérilor lui Brancusi la mijlocul anilor ’50, sub
conducerea lui James Johnson Sweeney. Atunci
cind acesta isi incepea mandatul, colectia era
axatd pe pictura ,non-obiectivd’, directie impusa
de primul director al muzeului, Hilla von Rebay.
Sweeney a extins in mod semnificativ politica de
achizitii a muzeului si catre alte genuri si tehnici,
si, in special, citre sculpturd; in 1953, el a achizi-
tionat lucrarea Adam si Eva, si primeste mosteni-
rea Katherine S. Dreier in care se afld sculptura
Little French Girl | Mica frantuzoaicd, realizata
de Brancusi in 1914-1918. La 26 octombrie 1955,
Muzeul Guggenheim i dedicid o ampld retros-
pectivd lui Constantin Brancusi, prezentand 59
de sculpturi si 10 desene si guase; sapte sculpturi
veneau direct din atelierul lui Brncusi de la Paris
si erau aritate pentru prima oari in S.U.A. In co-
municatul de presa Sweeney sublinia ,,importanta
unei atat de ample expozitii pentru intelegerea si
aprecierea corectd a geniului lui Brancusi. Numai
o astfel de traversare a artei sale ne poate face sd
realizdm dragostea sa pentru materiale — lemn,
piatrd, metal - si modul sincer si direct in care
functioneazd imaginatia artistului”

Relatia lui Brancusi cu familia Guggenheim
dateazd cu mult inainte de expozitia de la New
York, printr-o stransd relatie a sculptorului cu
Peggy Guggenheim (1898-1979), nepoata lui
Solomon R. Guggenheim (1861-1949). Bogata
evreicdi deschidea la Londra, in 1938, galeria
Guggenheim Jeune, dorind sa dedice prima expo-
zitie operei lui Brancusi - ,,singurul artist modern

Expozitia Brancusi la Solomon R. Guggenheim Museum, New York, USA, 2017

Constantin Brancusi la o partida de golf cu Henri-Pierre
Roché, Jeanne Foster si John Quinn (primul colectionar
american al lucrarilor lui Brancusi) 1923

pe care-1 cunosteam. De fapt, il stiam de saispre-
zece ani..” (Peggy Guggenheim, Confesiunile unei
dependente de artd, Pandora Publishing, 2016,
p. 52) Neputand sa ia legatura cu Brancusi, care
nu se afla la Paris in acel moment, Peggy il invitd
sd expund pe Jean Cocteau.

In 1939, Peggy Guggenheim - Peghita pen-
tru Brancusi, supranumitd si ,,Mistress of
Modernism” - Amanta modernismului / Amanta
modernistilor!? - se afla la Paris unde a inceput
sa achizitioneze lucrari ale unor artisti valorosi la
preturi mici; din cauza razboiului care se apropia,
multi artisti se pregiteau sd pardseascd metropo-
la, vanzand tot ce aveau ,,pe stoc”. De ani de zile
Peggy voia sd cumpere un bronz de la Brancusi,
insa preturile cerute de acesta nu ii erau accesibile
nici mécar ei. ,,Era foarte dificil sa discuti despre
pret cu Brancusi, iar dacéd aveai cumva curajul sd
faci asta, trebuia si te astepti sd-ti ceard o suma
monstruoasa. Eram constientd de asta si speram
ca marea noastrd prietenie sa usureze lucrurile.
Dar am ajuns sa ne certam groaznic cand el mi-a
cerut patru mii de dolari pentru Pasdrea in spa-
tiu” Deci, in ciuda relatiei sale cu Herbert Read
- dupé ce fusese sotia lui Laurence Vail si a lui
Max Ernst si amanta lui Samuel Beckett - se ho-
tdrdste si-1 seducd pe Brancusi: ,M4 iubea foarte
mult, dar eu nu am reusit niciodata sd obtin ceva
de la el. Laurence Vail mi-a sugerat in gluma sa
ma cdsatoresc cu Brancusi, ca sa mostenesc toate
sculpturile sale. Am luat in calcul aceastd posibi-
litate, dar am descoperit in curand cd el avea alte
idei si nu voia sd-i fiu mostenitoare. Ar fi preferat
sa-mi vanda totul si sd ascunda banii in sabotii lui
de lemn”

Afacerea ,Pisirii..” se incheie abia in 1940:
dupé ce Peggy realizeazd cd nu poate scoate nimic
de la Brancusi - ,,pe jumadtate taran istet, pe ju-
mitate zeu adevirat” — dispare pentru citeva luni;
la intoarcere, acceptd pretul lui Brancusi, cumpa-
rand franci de la New York, lucru care a ajutat-o
sa salveze o mie de dolari. Desi s-a simtit pacalit,
Brancusi a acceptat afacerea, cu conditia sd ter-
mine de slefuit lucrarea. Peggy merge la atelier sd
ia lucrarea cu céteva zile inainte ca nemtii sa intre
in Paris: ,,Pe fata lui Brancusi curgeau lacrimile.
Am fost sincer miscatd. N-am inteles niciodatd
de ce era atat de tulburat, dar am presupus cé era
din cauza ci se despartea de pasdrea lui preferatd’
(Peggy Guggenheim, op. cit., p. 72-74). Intre timp,
mai cumpdrase, cu o mie de dolari, lucrarea inti-
tulata ,,Maiastra”, de la sora lui Paul Poiret.

>
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Agape

. Vasile Zecheru

upd ce, intr-un articol precedent, am

vorbit despre spiritul fratern, poate ca

ar fi cazul sd addugdm aici, in comple-
tare, cateva ganduri despre iubirea ca stare, asa
cum a fost aceasta propoviduitd in vremurile de
demult, in cadrul societdtilor traditionale. Din
capul locului trebuie precizat ca nu iubirea ca re-
latie va face obiectul succintei noastre prelegerii,
ci iubirea ca metasentiment dominant pe care
oamenii din acele timpuri erau indemnati si-1
cultive in suflet si in viata lor de zi cu zi, cu rab-
dare, cu asiduitate si cu infinitd ingaduintd pen-
tru ei insisi si pentru aproapele, fie ci era acesta
prieten sau dusman.

Fara nici o exceptie, fiptura umana are un
sentiment de carentd in raport cu realitatea in
care vietuieste; omul simte, incd de la nastere, cd
nu-si este pe deplin suficient si ci parcd nu poa-
te trai frd ,,ceva” din altd parte, de la mama, de
la tatal sdu, de la aproapele... Mai tarziu, cind
devine matur, omul intelege cd acel ,,ceva” dupd
care tdnjeste mai mult sau mai putin constient
este iubirea; in forma sa cea mai simpld iubi-
rea poate fi o dorinta, o aspiratie ardenta cétre
o implinire, cdtre o integrare intr-o entitate mai
cuprinzdtoare (familia, comunitatea...) Dacd iu-
bire nu am, nimic nu sunt! - spune undeva sfan-
tul apostol Pavel. Iubirea este esentiald in viata
oricdrui om s§i cea pe care o primeste, dar mai
ales cea pe care o daruieste neconditionat cici,
iubirea adevaratd este aceea care nu cere nimic
la schimb, ci doar se revarsa cu generozitate si
dezinteres asupra aproapelui. Nimeni nu-1 poate
invatd pe om cum sa iubeasca, nici scoala, nici
périntii, nici prietenii, ce sd facd pentru a iubi
si pentru a fi iubit, care sunt ,tehnicile”, instru-
mentele iubirii. Tocmai de aceea, fiecare iubeste
in felul sau; sunt tot atdtea modalitéiti de iubire
cati oameni sunt pe pamant. Despre aceste for-
me de manifestare a iubirii vom spune aici, cé-
teva lucruri, riscand chiar si o tipologie ad-hoc,
fara prea mare relevanta, de altfel.

Intai de toate, ar fi iubirea de Dumnezeu, cea
care nu presupune, doar asa, o simpla declara-
tie, si nu devine efectivd doar la o etalare faci-
12 a unor gesturi amiabile de bunavointa sau de
compdtimire, ci reclamd, indeosebi, o dedicare
sincera a tuturor faptelor noastre care se cer a
fi puse sub auspiciile Fiintei supreme. Iubirea
de Dumnezeu nu sti in vorbele frumoase, ci in-
deosebi in fapte si actiuni cuprinzand intreaga
manifestare a omului in lume cu gdndul la impli-
nirea vointei divine. Doctrina ortodoxa vorbeste
explicit despre omul indumnezeit ca fiind apo-
geul sublim caracterizat prin faptul cé intelectul
acestuia poate trai lduntric unirea cu Lumina
cea mare ce sdldsluieste in centrul Fiintei, Sinele
transpersonal si absolut.

Desigur, sunt multe lucruri de facut pana sa
ajungi in acel punct culminant si nu este chiar
asa de simplu precum o spunem aici intr-o ba-
nald propozitie. Uneori, treptele acestui gen de
iubire urca pand la sacrificiu si pand la daruirea
totala si fard rezerve. Pentru inceput insd, un om
Htrezit” la realitate va infaptui in interiorul sdu
o nuntd alchimicd, o metamorfoza profunda ce
presupune asumarea tuturor contradictoriali-
titilor cu care a venit pe lume! Asadar, primul

pas al aspirantului ar fi acela de a constientiza cé
Dumnezeu subzistd in realitatea inconjuritoare
si ca trebuie si-I fie recunoscitor pentru toate
cele ce sunt si pentru intdmplarile care-i sunt
date sa le traiascd. Ca sa intelegem mai bine ce-i
cu nunta alchimica si cu aceasta devenire obliga-
torie pentru cel ce vrea si fie cu adevarat un om
intreg, va trebui sa intelegem in prealabil céte
ceva despre doctrina sufletului binar (scindat) —
caduceul lui Hermes (Peter Novak, P. — 2010).

A doua abordare este chiar aceea care ni se re-
levé prin lectia companionajului, iubirea aproa-
pelui, a fratelui. Drumul cdtre Dumnezeu trece
prin aproapele tiu! Fird si explice nimic doc-
trina initiatica ii cere aspirantului sd practice cu
dedicare intovirdsirea intru lucrare, toleranta,
compasiunea etc. Companionajul nu este doar
o convivialitate superioard, adicd sa fim corecti
unii cu altii, s3 ne salutdm, sa fim politicosi, este
mai mult decét atit. Aceastd stare presupune o
atitudine de permanentd angajare, solidaritate si
empatie cu suferinta fratelui, beatitudine sincera
la bucuria si izb4dnda acestuia.

In fine, a treia abordare este iubirea de Sine,
philautia. Tubeste-te pe tine insuti! Fiecare din-
tre noi crede cd se iubeste suficient de mult, dar
nu-i asa. lisus a spus ,,Iubeste-ti aproapele ca pe
tine insuti!” Prin aceasta se presupune cid omul
se iubeste indeajuns ca sé-i fie un etalon aceas-
td iubire de Sine, pentru iubirea pe care trebuie
s-0 acorde aproapelui. Asadar, cum te iubesti tu
pe tine sd-ti iubesti si aproapele, ne indeamna
Méntuitorul. Numai c3, in fapt, nu prea stim sé
ne iubim propria fiintd. De reguld, omul nu se
accepte asa cum este el ca intreg, cu bune si cu
rele. Din aceasta ne-iubire de Sine se revarsa nu-
meroase sentimente negative care incet, incet, se
transforma in urd, gelozie, furie, invidie si, mai
apoi, in actiuni, comportamente, automatisme,
impulsuri, mod de viata. Ne-iubirea de Sine este
ca un gheizer ce aruncd necontenit citre exterior
asemenea rautdti cu grave consecinte pentru in-
divid dar si pentru toti cei din jurul sdu, deopo-
trivd. Dacd nu constientizeazd acest lucru, omul
este pierdut; solutia trebuie cautatd in aprofun-
darea iubirii de Sine. Un cdutator de Lumina tre-
buie sd cerceteze mai intéi, intunericul din inte-
riorul fiintei sale si, pentru aceasta, el va trebui
sd coboare lduntric? in infern unde va descoperi
toatd acea jungla de tendinte, impulsuri si pre-
dispozitii care-i otravesc viata (Lawrence Crane
~2011).

Asadar, iubeste-te sincer si constant pe tine
insuti omule! In fiecare zi cand te trezesti, dar si
inainte de a adormi, adreseaza-ti fraze benefice
pentru a-ti ridica stima de sine. Apoi, sd pui in
practicd tot ceea ce spui ca esti. Dacd vei gan-
di cd esti inteligent, actioneaza inteligent; daca
vei gandi ci esti performant, demonstreaza acest
lucru; dacd vei gindi cd esti iubitor, exprima-ti
iubirea; dacd crezi cd nu existd obstacol pe care
sa nu-l poti invinge, atunci propune-ti scopuri
inalte si luptéd pentru ele pand cind le vei impli-
ni. In stiint3, aceasta se cheamd automotivare.
Sa nu invidiezi pe nimeni pentru ceea ce are sau
pentru ceea ce este; tu vei dobandi ceea ce me-
riti, ceilalti partea lor. S& nu porti ranchiuni ni-
manui; acest sentiment nu te va lisa sa fii fericit;

trebuie sd-L lasi pe Dumnezeu sa facd dreptate,
iar tu... acceptd si uitd! E greu, dar nu imposibil.
Nu lua lucruri care nu-ti apartin; aminteste-ti
cd, potrivit legilor nescrise ale naturii, maine vei
pierde ceva de si mai mare valoare. Sa nu faci pe
nimeni sa sufere; toate fiintele au dreptul sd fie
respectate. Iubirea este sorgintea tuturor virtuti-
lor; ea ,este indelung rabddtoare; dragostea (iubi-
rea, n.n.) este binevoitoare, nu pizmuieste, nu se
laudd, nu se fileste. Iubirea nu se poartd cu necu-
viintd, nu cautd ale sale, nu se aprinde de manie,
nu gdndeste raul. Nu se bucurd de nedreptate, ci
se bucurd de adevidr. Toate le suferd, toate le crede,
toate le ndddjduieste, toate le rabdd. Iubirea nu
cade niciodatd. [...] Si acum rdmdn acestea trei:
credinta, nddejdea si iubirea. Iar mai mare dintre
acestea este iubirea” (I Corinteni 13).

Tema iubirii si a implinirii prin cdsdtorie este
foarte frecventd in artd. Omul vine in viatd cu
nevoia de a iubi si de a fi iubit. Un barbat si o
femeie care se iubesc au tendinta fireasca de a se
césdtori si de a trai impreund alcatuind o fami-
lie, o unitate. Totusi, iubirea §i casdtoria nu merg
totdeauna impreund. Initiatii, stiu cd aceastd
tendintd generald, atat de naturala si de raspan-
dita, de a cauta o altd fiinta de sex opus pentru a
te uni cu ea, relevd una din cele mai mari taine,
anume cd, fiinta umana este, in esentd, un andro-
gin (Rebis). Acesta este un adevir pe langa care
omul obisnuit trece cu mare usurintd. Pentru
orice initiat, adevarata cisatorie (nunta alchimi-
cd) este unirea interioara cu cealaltd jumatate a
fiintei sale. Cand ai realizat in tine aceastd unire
a celor doud jumadtati esti o fiintd completa, al-
tfel, pentru ci nu poti sa te accepti in totalitate,
ramai scindat pe vecie. Majoritatea césatoriilor
nu sunt decat experiente, incercari, mai mult sau
mai putin reusite, in asteptarea adeviratei cdsa-
torii, cea de ordin spiritual.

Aproape ca, de la Banchetul lui Platon, nimic
important, nimic iesit din comun nu s-a mai
spus despre iubire, chiar daca istoria civilizati-
ei contabilizeazd mii de scrieri pe aceastd temd
generoasa dar si deosebit de dificild in ceea ce
priveste cercetarea sa. Poate cd singura exceptie
de la aceastd reguld este acea teribila lectie datd
umanitatii de cdtre Iisus, cel care s-a jertfit la
propriu din iubire pentru oameni. Vom reveni
in final cu céteva cugetdri semnificative preluate
din marii mistici ortodocsi, cu referire la con-
ceptul de iubire crestina.

IntorcAndu-ne la Platon, vom spune ca obiec-
tul iubirii constd in: (i) a dori ceva ce-ti lipseste,
(ii) ceva frumos, (iii) ceva bun - frumosul nefi-
ind altceva decat un caz particular al binelui, (iv)
a dori sa ai acel ceva mereu, pentru totdeauna
- aceastd posesie perpetud fiind, pentru om, si-
milard cu fericirea. Pe de altd parte, sub aspec-
tul naturii sale, iubirea ar trebui vazutd astfel:
(i) prin ,,mereu” si prin ,,posesia perpetud” se va
intelege inclusiv aspiratia omului catre nemuri-
re, (ii) aceastd nazuinta inerenta constituie o re-
velare a divinului din om avind ca manifestare
distinctd cdutarea beatitudinii, (iii) ,,instinctul”
nemuririi se manifestd ca un surplus de rodnicie
si de procreare ce nu se poate implini decét in
prezenta frumusetii - numai frumusetea con-
corda cu divinul, uratul fiind, din acest punct de
vedere, discordant, nearmonios si dezagreabil,
(iv) frumusetea (subiectiva si relativd) nu este
obiectul iubirii ci doar un catalizator al acesteia
(Maestrul Z & Discipolul A, - 2013).

Mesajul despre iubire, sintetizat mai sus, este
un comprimat dupd discursul lui Socrate asa
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cum a fost acesta prezentat de Platon in celebra
sa carte mentionatd la bibliografie. Socrate face
insd precizarea cd, la rindu-i, a primit invatatura
de la o preoteasa (reala sau fictivd, nu stim) din
Mantineea, pe numele ei Diotima’, si ci toatd
aceastd conceptie despre iubire are, de fapt, un
caracter revelat si profund sacru. Sintetizand
toate acestea in preambulul sdu la Banchetul,
Petru Cretia* spune: ,,Rezultd, in ansamblu, cd
iubirea este un preaplin carent de obiectul ei, pe
care ca atare il doreste si cd frumosul, ca sd functi-
oneze in calitate de conditie necesard a descdrcdrii
de preaplin, trebuie sd fie o proprietate a obiectu-
lui. Si mai rezultd cd acest prinos care este iubirea

este prezenta potentiald in noi a nemuririi divine”

(Platon - 2011, pp. 55-57).

Lectia iubirii din opus-ul antic, ddruitd lumii
de marele initiat care a fost Platon® are o strin-
sd legiturd cu iubirea fraternd propoviduitd
prin doctrina initiatica traditionala, prin ritual
si simbolisticd. Spre exemplificare ardtim cd,
in mijlocul templului masonic existd o colone-
td a Iubirii,* Secundul Supraveghetor aprinzand
lumina acesteia. Potrivit traditiei, Secundul
Supraveghetor este responsabil cu organizarea
agapelor fraterne pe care, de altfel, le si patro-
neazi ca atare; date fiind atributiile sale ce tin de
propovaduirea si exercitarea Iubirii, el mediaza,
totodati, intre Intelepciune (Venerabil) si Putere
(Primul Supraveghetor). Am putea conveni, la
acest moment, cd invdtdtura initiaticd integreaza
setul de credinte platonice si le aduce in realitate
sub forma unor pilule concentrate, indemnuri si
alegorii (vechi de cdnd lumea, iatd!) pentru a ne
schimba setul de convingeri, conduita, aborda-
rile si, odatad cu acestea, intreaga noastrd viata.
Dupéd mai mult de doud milenii i jumatate de la
banchetul pe care-1 relateaza Platon, s-ar putea
conchide cd insusindu-ne conceptia ce razbate
din lucrare si trdind dupa preceptele sugerate
aici, am putea da mai multd profunzime convie-
tuirii noastre de zi cu zi si, in consecinta, ne-am
apropia cu incd o masurd de mult dorita stare de
pace si armonie sociald pe care cu totii o cautam,
mai mult sau mai putin constienti; doar asa pu-
tem conferi excelentd si sens aspiratiilor noastre.

Poate ci nu este locul si timpul, aici si acum,
sa vorbim si despre cealalta fatd a realitatii: re-
latiile umane toxice din viata noastrd. Este insd
util si necesar. Din preaplinul carent al iubirii

sale fiinta umand poate da chiar si peste Satana
in persoana care-i va tulbura iremediabil viata
si echilibrul. De aceea, va trebui sd avem ochii
larg deschisi atunci cand introducem pe cineva
in viata noastra. In unele cazuri, insa, relatia to-
xicd poate fi cu périntele, cu fratele, cu sotia, cu
fiul iubit sau fiica etc. Oricum ar fi, nu ezita si-
ti igienizezi sistemul tdu relational si nu tolera
la infinit, in proximitate, pe cei care, prin felul
lor de a fi, iti aduc in viata haosul din viata lor.
Nu poti exersa iubirea, ca relatie nemijlocita, cu
un crocodil sau cu un sconcs din preajma ta, de
pilda. Tubeste-i totusi si pe acestia, dar mai de
la distanta! Asadar, Iubeste si fi ce vrei! Sfantul
Augustin spunea asa, pare-mi-se, dar si Aliester
Crowley (Maestrul Z & Discipolul A, - 2013).

In final, aduc in atentia cititorului cateva cita-
te edificatoare, asa cum ne sunt acestea prezen-
tate in dogmatica’ ortodoxa, atat de bogatd si de
rafinatd in a ne indruma sa cultivim sfanta sta-
re de iubire mirific roditoare in toate planurile.
Astfel, cu privire la iubirea de Dumnezeu ni se
spune cd aceasta este marea si cea dintdi poruncd
(Matei: 23, 38). In acest sens, suntem indeam-
nati limpede si fira echivoc chiar de citre Iisus,
insusi: Sd iubesti pe Domnul Dumnezeul tdu din
toatd inima ta, cu tot sufletul si cu tot cugetul tau!
Si apoi, ni se mai spune cd iubirea de Dumnezeu
nu std in vorbe frumoase si iscusite ci, indeosebi,
in ascultare si in implinirea poruncilor, a reguli-
lor sacre ce decurg din Traditia perena.

Literatura patristica abunda in referiri — me-
tafore si pilde absolut remarcabile - privind iu-
birea aproapelui, a fratelui intru Domnu’. Iubirea
de aproape nu-i cu putintd fard legdtura de la
om la om! (Luca), Iubeste pe toti oamenii deo-
potrivd! si Iubirea ii adund iardsi, laolaltd, pe cei
despdrtiti si dezbinati! (Maxim Marturisitorul),
Diversitatea oamenilor este izvor de iubire in-
treolaltd! (Ioan Gurd de Aur), Sufletul iubitor
se milostiveste de toate fapturile! (Isaac Sirul),
Unitatea in Duh este rodul iubirii de Dumnezeu
si de oameni! (Grigorie de Nyssa) si exemplele ar
putea continua. Ar mai fi de amintit aici indem-
nul absolut de jubire a vrijmasului nostru: Cu
cel ce-ti e vrajmas sd te porti ca si cu un prieten!
(Simeon Noul-Teolog) Dacd nu se roagd pen-
tru vrajmas, sufletul nu poate avea pace! (Siluan
Athonitul) (Larchet, J.-C. - 2007).

In fine, iubirea curati de Sine® si roadele sale

duhovnicesti isi au temeinicia in faptul ca omul
este facut dupa chipul lui Dumnezeu si, apoi, este
destinat si binecuvantat intru asemanarea cu EL
Ca atare, un om care, in mod duhovnicesc, se iu-
beste pe Sine, il iubeste negresit si pe Dumnezeu
si, astfel, il poate iubi mai profund si mai dedicat
pe fratele sdu, fard a avea resentimente si ganduri
ipocrite, patimase ori trupesti. Cel ce se iubeste
pe Sine si pe ceilalti ii iubeste! (Antonie cel Mare).

Bibliografie

Crane, L, (2011) - Iubeste-te pe tine insuti si lasd-i pe
ceilalti sd facd ce vrei tu, Ed. Adevar divin.

Larchet, J.-C., (2007) - Despre iubirea crestind, Ed.
Sophia.

Maestrul Z & Discipolul A, (2013) - Decus in labore,
Ed. Herald, Buc.

Novak, P. (2010) - Dincolo de moarte, Ed. Nemira.
Platon (2011) - Banchetul sau Despre iubire, Ed.
Humanitas.

Note

1 Principiul suprem transcendent, Marele Arhitect al
Universului, cum spun francmasonii din respect pen-
tru fratele japonez, indian sau african, cel care s-a nis-
cut i a fost educat intr-o alt, spiritualitate.

2 Visita Interiora Terrae Rectificando Invenies
Occultum Lapidem, VITRIOL.

3 In traducere din limba eleni, Cea care-I onoreaz
pe zeu.

4 Traducitor al operei lui Platon in limba roména si
autor al subtilului preambul ce deschide Banchetul.

5 A se vedea viata lui si a viata maestrului siu,
Socrate.

6 Coloneta
Frumusetii.

corinticd, denumiti si coloneta
7 Domeniu distinct al teologiei care expune sistema-
tic adevarurile revelate referitoare la Dumnezeu si la
actiunea sa.

8 A nu se confunda jubirea de Sine cu egoismul
narcisist (dragostea in chip trupesc); Sfintii Parinti
introduc o delimitare categoricd intre iubirea de Sine
si philautia rea (trupeascd), cea care se opune radical

elevarii spirituale.

Expozitia Brancusi la Solomon R. Guggenheim Museum, New York, USA, 2017
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. Ishion Hutchinson

forma lirica sa intr-un soi de panoptism huliganic.

Néscut in Port Antonio, Jamaica, Ishion Hutchinson (n. 22 august 1983) este doctor in filologie cu o teza sustinuta in cadrul
universitatii din Utah. A publicat doua volume de poezie: Far District in 2010 pentru care a primit premiul PEN/Joyce
Osterweil si House of Lords and Commons, tipérit anul trecut la Farrar, Straus and Giroux. Pe langa Whiting Writers’ Award,
Hutchinson primeste, in 2017, prestigiosul National Book Critics Circle Award pentru poezie, dar si o bursd Guggenheim
pentru creatie artistica. Profesor la Cornell University, publica in 2015 o carte digitald intitulatd The Garden. Caraibeanul se
remarcd, s-a spus deja, prin constructiile sale sintactice bizare, dar si prin felul in care memoria si peisajele copilariei trans-

(Alex Ciorogar)

Spatiul Negru
Pentru Erna Brodber

Be ye my fictions; But her story.
- Richard Crashaw

Pot aduce aura
in pestera noptii, silentios
cu muzica (nu ma-ntreba ce muzica),

pentru ea umbrita acolo
in lumina lunii; ochelarii ei
aburiti imprejurul ramelor;

ochii ei salbatici fixati

pe lintoul usii

in timp ce bufnita de ceara se holbeaza inapoi la
mine. Sunt bumbacelul ei

copacul pieptdnat de briza
alb la nota ei finald
diminuendo poco a poco ...

Afro-lunar, eu insumi
mé depésesc pe mine
fascinat de ea.

Ea pleaca si eu ma preling
sub mugurii negrii
de sub casa ei, pentru a ridica

un clopot de somon pe deal
dizolvand norii moi fractalici
fara méihnire sau malitiozitate.

Un Mars

Lectia zilei: Siria si Stiria

Pentru Siria, citeste: Drapelul sdu cuceritor
flutura din Siria.

Si pentru Stiria: Priveste aceastd harpd de singe,
mapand

Acum sunt conectat. Voi ajunge deasupra
vocea mea tremurand de dragul padurii
pe asfalt. Vei vedea stelele in cranii

sclipitoare, sinaptice, intermitente, la marginea
groazei - a fost, probabil, un petec de brazi,
mesteceni? -

Oricum. Nu te impotmoli

Imparitia tradata

. Richard Brautigan

ceasta poveste de dragoste a avut loc in

timpul ultimei primaveri a generatiei beat.

Trebuie si fie trecuta de treizeci de ani pe
acum si md intreb dacd mai participa la petreceri.

Nu mai imi amintesc numele ei. S-a aldturat
celorlalte nume ce se rotesc prin mintea mea ca o
maree de figuri uitate si de silabe invizibile.

Locuia in Berkley si o intalneam adesea la petre-
cerile pe la care mai participam in acea primévara.

Apdrea la petreceri, mereu apetisanta, pusi pe
béut vin si pe flirtat pana aproape de miezul nop-
tii, dupa care isi intra in rol cu oricine dorea si
cocheteze cu ea, adica majoritatea prietenilor mei
care aveau masini. Unul dupd altul, s-au intlnit cu
osanda pe care ea le-o pregatea.

- Merge cineva la Berkley? Am nevoie de o cursa
pana la Berkley, anunta ea pe un ton suav. Avea un
ceas mic de aur ca s nu stea peste miezul noptii.

Unul din prietenii mei, influentat de vinul con-
sumat, se nimerea mereu si cada in cursj, iar cand
ajungeau in Berkley il lasa sd intre in micutul ei
apartament si-l anunta ca nu se va culca cu el pen-
tru ca nu s-a culcat cu nimeni pana atunci, insa,
dacd dorea, putea si doarmé pe podea fiindcé avea
o patura de 1and in plus.

Prietenii mei erau prea beti ca sd mai conduci
inapoi in San Francisco, asa cd dormeau pe podea,
inveliti in patura verde de armatd, trezindu-se di-
mineata morocinosi si tepeni ca un coiot plin de

reumatism. Nu erau treziti nici de aroma cafelei,
nici de cea a micului dejun.

Peste alte cateva sdaptimani, o vedeai la alta pe-
trecere si cum se apropia miezul noptii, cum isi
depana cantecelul: ,,Merge cineva la Berkley? Am
nevoie de o cursd pand la Berkley.” Si iar se nimerea
ca vreun biet fraier si-si dea intilnire cu patura de
pe podeaua din apartamentul ei.

In ceea ce mi priveste, n-am reusit sa inteleg de
ce ii tinea figura de fiecare datd. Insd eu n-aveam
masind. Asta trebuie sd fie explicatia. Trebuie sd ai
magind ca sd-i intelegi misterul.

Imi amintesc o seard cand toati lumea bea vin,
se simtea bine si asculta muzicd. Ce zile de neuitat a
mai prins generatia beat cu discutii interminabile,
vin si jazz!

»Podeaua din Berkley” (asa era poreclita ea) era
acolo si raspAndea voie buna peste tot unde pasea,
mai putin printre prietenii mei patiti care au profi-
tat din plin de ospitalitatea ei.

A venit miezul noptii si momentul ,,Merge cine-
vala Berkley” Mereu folosea exact aceleasi cuvinte.
Cred ca din cauza ca functionau atét de bine.

Unul dintre prietenii care mi-au povestit aven-
turile cu ea m-a privit $i mi-a zAmbit in timp ce
un altul, virgin in acest domeniu si destul de pornit
dupd vinul consumat, a muscat momeala.

- Te duc eu acasi, a zis.

- Minunat, a rdspuns ea cu un zambet sexy.

in termeni; ei au entropia
in comun, ddunatoare bunastirii comunale
acei obtuzi centurioni in flacara

bougainvillei, cdutéturile lor brevetate
pline de surprize. Discurs diversificat. Cruzime.
Dreptate. Ma rog, fii totusi

atent la luptd - alba
pantera ce pluteste in sus pe langa stalp -
umbra creste tot mai mare pe pamant

Omagiu: Vallejo

Prinse in plasa procreatiei, asprele anunturi
mortuare

ale vietilor secunde lumina spitalului solstitiu
jefuit

o0 cezariand binecuvantata si acum avem
republica,

péinea sub brat, varsatorul marilor: Cetus,
Cristos.

trece mierla si-mi pun jacheta herringbone,
gargoi cu aripi frematand domind clddirile,

ploaia intunecd pavajul, Vallejo si Vallejo
alergand

pe Eager Street; Marti, mi-aduc aminte de piatra
alba

in suieratul sdlbatic si vid al asteriscului; in
fiecare Marti, se aseaza

la amiaza, langa Catedrala, mierle se aseazd incet
pe Biddle Street. -

Richard Brautigan

- Sper ca-i place s doarma pe podea, mi-a soptit
prietenul meu, suficient de tare incét ea sa-1 auda,
dar prea incet pentru cel ce urma sa facd cunostin-
ta cu podeaua din Berkley.

Cu alte cuvinte, ea devenise deja o gluma inte-
rioara printre cei patiti, la rindul lor amuzati sa-i
vada si pe altii suferind aceeasi soarta.

S-a dus sd-si recupereze paltonul si au iesit, insa
de data asta a baut prea mult vin si cidnd a ajuns
langd masind a vomat pe bara de protectie.

Dupa ce si-a golit stomacul si s-a simtit un pic
mai bine, prietenul meu a condus-o la Berkley
unde a dormit infasurat in nenorocita de pétura.

A doua zi s-a intors la San Francisco: teapén,
mahmur si att de furios pe ea cd nici n-a mai cu-
ratat voma de pe bara de protectie. Conducea prin
San Francisco de luni de zile cu o patd atit de mare
pe masina incét parea o intreagd imparatie tradata,
pana cand s-a curatat de la sine.

Aceasta ar fi putut fi o poveste amuzanta daca
oamenii n-ar avea nevoie de putina iubire din cand
in cand si e cu adevarat sfasietor prin cita nenoro-
cire trebuie sa treacd uneori ca sa obtind macar o
farama.

Traducere de Andrei Mocuta
|
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Fasta intalnire intre
muzica si arhitectura

la BNR Cluj

[l virgil Mihaiu

m afirmat, de cate ori mi s-a dat ocazia,

cd ma consider privilegiat de a ma fi nas-

cut la Cluj. Poate si fiindca, desi ajunsei
la senectute, urbea mea natald continui sa-mi
furnizeze surprize. Una dintre cele mai agreabi-
le mi s-a intamplat in aprilie 2017. Gratie cola-
borarii dintre Academia de Muzica G. Dima si
Asociatia Cultura Viva Sighisoara — fondata de
violonistul Alexandru Gavrilovici, ndscut in Ro-
madnia si stabilit in Elvetia — fu organizat un con-
cert omagial dedicat lui Sandor Veress. Surpriza
a intervenit in momentul cind sarmanta si com-
petenta doamnd Ioana Baalbaki, lidera Secreta-
riatului artistic din cadrul Academiei noastre,
mi-a comunicat ci respectiva seratd muzicald va
avea loc in salonul de conferinte al Bincii Natio-
nale a Romaniei din Cluj. Edificiul, situat in plin
centru al capitalei transilvane, a beneficiat de o
inspirata actiune de restaurare coordonatd de
arhitectul Adrian Spirescu (recompensat pentru
asta cu premiul special al Festivalului Arhitext
Tropisme din anul 2009).

Dupa ce am trecut de controlul de securitate,
identic cu cel de pe aeroporturi sau de la amba-
sade, avui revelatia uneia dintre cele mai fru-
moase sili pe care le-am vazut in anii din urma
in Romania. Intdia asociere ce mi-a venit in
minte fu aceea cu stilul decorativ-arhitectural
Art nouveau/Jugendstil, in versiunea lui Alfons
Mucha din Praga primelor decenii ale secolului
trecut. Nu e de mirare, intrucét clidirea a fost
edificata in 1910, chiar anul cAnd Mucha (1860-
1939) se stabilea in capitala patriei sale, dupa
patru decenii de quasi-exil la Viena, Paris si in
USA. La amprenta de tip secession contribuie
frizele decorative, somptuosul plafon cu vitralii
ce asigurd totodatd ventilarea, doua stralucitoa-
re mozaicuri in manierd Mucha, corpuri de ilu-
minat, toate integrate armoniei volumetrice a
ansamblului, carora li se adaugi fotolii confor-
tabile pentru public si o acustica parca special
gandita pentru spectacole muzicale.

Asadar, o ambiantd adecvata omagierii unui
compozitor nascut la Cluj in urma cu un secol
(la 1 februarie 1907). Sandor Veress a studiat
la Budapesta, avindu-i ca profesori pe faimo-
sii compozitori Zoltan Kodély si Béla Bartok.
Interesat de muzicile traditionale, va deveni in
1935 asistent la clasa de etnologie muzicala a
Conservatorului budapestan alaturi de Bartdk.
Dupé studii de perfectionare la Londra, va pre-
lua clasa de compozitie a lui Kodaly, dar va
emigra din Ungaria in 1943. Din 1950 Veress
devine profesor de compozitie la Berna. Printre
discipolii séi s-au aflat nume marcante, de talia
unor Gyorgy Ligeti si Gyorgy Kurtdg, precum
si o pleiada de importanti compozitori elveti-
eni, cum ar fi Heinz Holliger, Roland Moser,
Jiirg Wyttenbach.

Personal, am aflat despre Veress prin
anii 1980, de la ex-discipolul sau Jirg
Solothurnmann. Pe atunci faiceam parte impre-

una cu Jirg din colegiul redactional al fabuloa-
sei publicatii Jazz Forum, editatd la Varsovia
de citre Federatia Internationald de Jazz. In
acel conclav al jazzologilor din peste 35 de
tiri Solothurnmann reprezenta Elvetia, iar eu
aveam onoarea sd reprezint Roménia. Afland
cd sunt clujean, Jiirg mi-a vorbit elogios despre
magistrul sdu. Mai apoi aveam sd-mi dau seama
de prestigiul deosebit, acumulat prin merite de
cétre Veress in lumea muzicala helveta. Un ele-
ment biografic destul de bizar este ca acestuia
i-a fost conferita cetitenia elvetiana abia cu ca-
teva luni inainte de deces, survenit la 4 martie
1992 in urbea sa de adoptiune, Berna.

Concertul de la Cluj a beneficiat de o dis-
tributie instrumentald remarcabild: pe langd
violonistul Alexandru Gavrilovici — care e, tot-
odatd, si presedintele Asociatiei Cultura Viva
Sighisoara — au evoluat cétiva dintre tinerii
reprezentanti de marca ai scolii interpretative
clujene, aflati in plind ascensiune profesiona-
la. Prima piesd, intitulatd Memento, dedicata
de Veress liderilor revolutiei din Ungaria din
1956, a fost conceputd in tehnica seriald dar
»umanizatd” prin elemente modale autohtone.
Atmosfera de reculegere si sobrietate presu-
pusd de o asemenea temd si-a aflat interpretii
sensibili in violistul Traian Boald (membru al
excelentului Cvartet Arcadia) si contrabasistul
Rébert Gyorgy.

Spre a releva conexiunea lui Veress cu ma-
estrul sdu, in program fu inclus Duo-ul pentru
vioard si violoncel, op. 7 de Kodaly. O bijute-
rie sonord ce presupune abilitati tehnice si de
interactiune, cirora violonistul Alexandru
Gavrilovici si violocelistul Zsolt Toérok le-au fa-
cut fata con brio.

Aceeasi stralucire interpretativd a carac-
terizat Sonatina pentru oboi clarinet si fagot

Detalii arhitectonice BNR Cluj

Sandor Veress

compusd de Veress in 1931. Desi inca foarte
tineri, cei trei instrumentisti clujeni vadesc o
dexteritate si o empatie pe deplin maturizate,
in transpunerea sonord a unei partituri de ma-
xima densitate ideaticd, captivanta prin rafina-
mentele armonice, timbrale si ritmice, din care
nu lipseau condimentdrile ludice. Certamente,
despre oboistul Adrian Cioban, clarinetistul
Aurelian Bacan si fagotistul Rares Singeorzan
se vor mai auzi, in anii ce vin, binemeritate co-
mentarii elogioase.

Ultima piesa din program a avut si o in-
circaturd emotionald pe misurd, intrucat e
o lucrare cu caracter testamentar. Intitulatd
Concertotilinko pentru flaut si orchestrd de
coarde (1991), compozitia sugereaza, in prim-
plan, sonoritatile fluierului traditional, numit
tilincd, caracterizat prin utilizarea armonicelor
naturale ale sunetului. Auditorii sunt proiectati
intr-un spatiu bucolic, evocator de inocente re-
verii, ca intr-o retrospectivi sine ira et studio
a unei vieti inchinate artei. Pe langa cordarii
deja mentionati, aci si-a facut aparitia Sonia
Vulturar la vioara intai. Remarcabila fu inter-
pretarea pregnantei partituri solistice de catre
Raluca Ilovan, o flautistd cu multd personali-
tate.

Piesele bine alese, si reusitele lor interpretari,
au constituit o buni carte de vizita pentru crea-
tia unui autor prea putin cintat in urbea natala.
Ele au demonstrat modul cum Sandor Veress
si-a desfisurat talentul pe calea deschisd de ma-
gistrul sau, Kodaly, creand o muzica echilibra-
td, admirabil cizelatd, aptd sa capteze interesul
auditorilor prin dramatismul ei intrinsec, lipsit
de emfaza sau excese.

Pentru sansa de a savura delectabila combi-
natiune dintre nobilele arte ale muzicii si arhi-
tecturii, se cuvine a fi elogiatd — in primul rand
— implicarea reprezentantei din Cluj a Béncii
Nationale a Romaéniei, prin domnul Septimiu
Moga. Pe langd institutiile deja mentionate, la
organizarea seratei au contribuit, de asemenea,
Swiss Sponsors’ Fund Roménia, Consulatul
General al Ungariei si Filarmonica Transilvania
din Cluj. Felicitari si multumiri tuturora.
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Acting 4

. Alexandru Jurcan

estivalul de teatru Acting de la Baia Mare

a ajuns deja la a patra editie, mereu sub

auspiciile Rotary. Doamna Angela Dobrai
de la Rotary Club Baia Mare, coordonatoare de
proiect, a fost secondata pe planul artistic de exi-
gentul profesor Nicolae Weisz. Ca in fiecare an,
spectacolele au avut loc la Teatrul de Pépusi, intre
24-26 martie 2017. Din nou a fost prezentd echipa
de la Facultatea de Teatru si Televiziune din Cluj:
Gelu Badea, Raluca Sas-Marinescu, Mihai Pedes-
tru, Cétalin Mardale. Workshopurile s-au dovedit
la fel de utile, atit pentru situatiile scenice, cat si
pentru ineditul anturajului. Un festival elevat, cu
prestatii cizelate, intr-o atmosfera artistica de in-
vidiat.

Trupa Dramatis Personae din Baia Mare, co-
ordonatd de Nicolae Weisz, a prezentat Opera
Camique, dupd Cami si Flavius Lucécel, care
puncteaza vidul cuvantului si viata unui adoles-
cent mereu dedublat. Organizarea pe capitole,
gratie proiectiei video, ajunge la un final bulver-
sant, spre o sintezd fulguranta a ideilor.

Trupa din Baia Mare a jucat o creatie colectiva
- X-ist — bine articulata scenic, cu magma tine-
retii, cu replici percutante, insa nu s-a indepartat
prea mult de stilul ,atelier”, atit de vehiculat. O
piesd cu mesaj, costume, muzicd si antren a fost
Pinocchio de Joél Pommerat, prezentata de tru-
pa Ferdy din Sighetu Marmatiei, in regia lui Gelu
Marian. Un Visniec incitant (tara lui Gufi) a venit
tocmai de la Bucuresti - trupa Dorei Lazdr, atét
de poetic denumitd Dor fira satiu - ca sd vor-
beascd in metafore teatrale despre drumul lumi-
nii. Elevul Mihai Gligan de la trupa Assentiment
din Huedin a regizat sceneta Nervi de I. Biiesu,
sporind numarul personajelor, subliniind eroziu-
nea cuplului, reluarea ciclicd, totul spre un umor
parodic.

Tot din Huedin, trupa Amigong, condusd de
Doru Rus, a prezentat piesa lui Radu Tuculescu
Ce dracu’ se intampld cu trenul dsta? Realitatea
inunda textul, comicul si grotescul isi dau ména,
personajele fiind o sinteza suculentd a societatii
romanesti, in totala deziluzie si rutind senina.

Din zorii feminismului: o
poveste despre feminitate

. Claudiu Groza

a o farsd parodicd a ipocriziei sociale

victoriene, dar de fapt o profunda si find

radiografie a feminitatii de acum un veac
si ceva, este In the Next Room (or The Vibrator
Play) de Sarah Ruhl, montaté in premiera natio-
nala (17 martie) de Dragos Alexandru Musoiu la
Teatrul National din Craiova.

Sarah Ruhl este o autoare americani
nascutd in 1974, ale cirei texte dramatice au
fost nominalizate la numeroase premii. In the
Next Room a avut premiera absolutd in 2009,
intrand in finala Premiului Pulitzer si obtinand
mai multe nominalizéri la Premiile Tony. Piesa
are o scriiturd ingenios articulatd, cu o intrigd
comicd, spectaculoasd, cu priza la public, dar si
cu un subtext profund, rafinat si bine intercalat
in intriga alerta.

Actiunea are loc undeva la finele secolului
19, cand un tandr medic ginecolog descoperd
avantajele electricitdtii in tratarea nevrozei
sexuale feminine (dar nu numai). Doctorul
inventeazd un vibrator electric, pe care-l
foloseste cu succes pe paciente si... pacienti (de
aici o intreagd inlantuire de momente amuzante
in intrigd, dar si o deficientd a textului - niste
artificial-eseistice digresiuni culturale). El nu
va observa, insd - exact ca in butada cu pantofii
scélciati ai cizmarului - depresia post-natald a
propriei sale sotii. Or, de aici se edificd orizontul
semantic subtil al piesei, cel despre conditia
feminitatii si maternitdtii intr-un moment de
emancipare.

Trebuie spus ca In the Next Room (voi folosi
acest titlu, cel al spectacolului fiind Elefantul
din camerd sau The vibrator play - un melanj

nitel oportunist, dupé opinia mea) nu are nimic
tezist in pledoaria sa feministd. Singurele defecte
de scriiturd rezidd in acele ,protuberante”
pretentioase de istoria artei si filosofie care
apar in partea a doua, un pic snoabe si la care
se putea renunta. In rest, textul are o amprentd
comici marcatd, care permite diverse ,manevre”
regizorale — pe care Musoiu le-a si operat, de
altfel — fard a i se estompa acea notd grava de
care aminteam mai sus.

Regia a realizat tablouri vizuale, prin melanjul de
valize si cruci, cu o coloana sonord empatica.

Excelentd piesa Paradox, o creatie colectiva a
trupei Genesis de la Palatul Copiilor din Cluj-
Napoca, in regia Andreei Mirculescu. Ironie,
umor negru, plus proiectiile, care ilustreaza in
raspdr orice monolog, deoarece adevirul se afld
in acele imagini, nu in suvoiul vorbelor. Gabriela
Pavel de la Arad, cu trupa sa Teatrix, a jucat Bdrfe,
smenuri, susanele de Jean-Michel Ribes. Fabule
scurte, povestiri comice, antren, text coerent si
momente delicioase.

Dana Moisuc a regizat Pisica verde de Elise
Wilk (trupa Future acting). Un text incendiar
despre adolescenti care se vor ascultati, in anxie-
tatea si dramele lor. Interesante imagini cu chipu-
rile luminate, ca niste adevéruri crude, sublimate.
Tot adolescentii sunt in prim-plan in scenariul
colectiv Stand-up detention (dupd texte de Krista
Boehnert) - trupa Par Ris, coordonata de actorul
Andrei Dinu. Cei sapte tineri vin in fata publicu-
lui, fiecare cu propriul monolog, etaland adevirul
polifonic. Spectacolul se bazeazi pe rostire, dictie,
text.

Finalul festivalului a insemnat discutii cu ani-
matorii, analiza spectacolelor, diplome, premii si
promisiuni de continuitate artistica.

|

Tandrul - si promititorul, trebuie spus -
regizor a apelat inteligent la diverse mecanisme
comice in spectacolul sdu, care are o unitate
notabild, in ciuda multiplelor maniere de
joc sau de semnificatie abordate. Existd de-a
lungul reprezentatiei elemente/momente de
ostentativa teatralitate, altele de mecanicism
absurd, melodramatice etc.

Decorul alveolar, eficient si practic (creat
de Andreea Simona Negrild) intruchipeazd
locuinta medicului, cu cabinetul scufundat
ca un amfiteatru in centru si spatiile ,,civile”
imprejurul acestuia. Un fel de hruba a stiintei,
din care strabat doar ecourile satisficute ale
pacientilor. Aldturi de costumele ,de epocd”
ale Elenei du Soleil (cu splendide rochii si
paldrii feminine si sobre costume masculine)
spatiul circumscrie exact momentul istoric.
Jocul protagonistilor este insd adesea de

In the Next Room (or The Vibrator Play)
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semn opus: intrarile, de pilda, duc cu gandul
la mecanicismul teatrului absurd, momentul
cand doud eroine folosesc vibratorul in lipsa
medicului are ceva din ,stridenta” (pentru
noi, privitorii de azi) filmului mut, pictorul
Leo, pacientul masculin, are gesturi si replici
desprinse parca din conventia rizibild a operei
clasice s.a. Un amestec de formule care nu
distoneazd, dar care bavureazi, cumva, parte
a doua a spectacolului, inducind o anume
oboseald privitorului. Distoneaza, insd, citeva
replici de extratext care, bizar, nu se integreaza
in acest ansamblu unitar: fredonarea melodiei
Chattanooga Choo Choo (un vibrator se cheama
Chattanooga), de pildd. (Oricum, observatiile
mele se refera la detalii ale spectacolului, care
nu dauneazd ritmului si conceptiei).

Actorii craioveni au sustinut impecabil
acest ritm alert al unui spectacol solicitant,
ipostaziindu-se cu acelasi aplomb in variatele
maniere de joc. Cerasela Iosifescu (dna
Givings, sotia medicului) a redat convingator
si emotionant la un moment dat depresia
postnatald a personajului sdu, nevroza femeii
neglijate. Aproape ibsenian, ea face front comun
cu pacienta sotului ei (dna Daldry, jucata
de Iulia Lazdr), in ceea ce ar denota primul
moment de emancipare feministd — folosirea
voluntard si independenta a vibratorului (n-o
sa fac referinte docte la castrare etc., pentru cd
insasi autoarea textului evita astfel de trimiteri).
Galeria de personaje feminine e completatd de
asistenta medicala Annie (Alina Mangra) si
de doica Elisabeth (Ramona Dragulescu) si as
insista pe tipologia eroinelor. Dna Givings este
o victimd a pasiunii stiintifice a sotului sdu: ea
e geloasd pe doica ce-i poate aldpta copilul abia
nascut si pe ,satisfactia” pacientei, dna Daldry
(o obsedatd cu pusee compulsive, fara dilemele
dnei Givings). Cerasela Iosifescu a suprins
exact tonusul anxios al personajului, asa cum
Iulia Lazér a fost de o plasticitate fizionomica
si corporald uimitoare caricaturizdnd uneori
- in spiritul conceptiei regizorale - triirile si
reactiile eroinei sale. Nu mai putin, Ramona
Dragulescu a avut o expresivitate dureroasa
in rolul interiorizat al doicii hiper-feminine,
dar ,mute” prin dat social, iar Alina Mangra
- o expresivitate de efect in postura asistentei
uscat-masculine, dez-umanizate, ea insdsi in
cdutarea propriei feminitati.

Claudiu Bleont (dr. Givings) a ipostaziat
savuros imaginea savantului nebun, pasionat
de munca sa, desprins cumva de servitutile
realitatii, fiind un pivot §i un ferment al
actiunii dramatice; Angel Rababoc (dl Daldry)
si-a asumat bine postura de cap de familie
gaunos-suficient; Vlad Udrescu (Leo) a redat
fin ambiguitatea sexuald si ,intelectualismul”
personajului sdu. Mai punctez cd dinamica
spectacolului e adjuvata de placuta muzicd a lui
Tibor Cari, un muzician ludic si complex.

In the Next Room e un spectacol bine
facut, dincolo de micile sale defecte - toate
corectabile. O comedie dezlantuitd cu subiect
savuros, sub canavaua cdreia se ascunde o mica
dramd. Un pariu céstigat al lui Dragos Musoiu
si un nou prilej de virtuozitate actoriceasca
pentru actorii craioveni.

Dragoste. Yen

. Claudiu Groza

Yen

tulburatoare poveste despre maturizare,

afectiune, brutalitate, dragoste si aban-

don este Yen de Anna Jordan, montata
in premierd nationald de Adrian Roman la Tea-
trul ,,Anton Pann” din Rdmnicu Valcea (17-18
martie). Jordan este o autoare nou-promovata la
noi; provine dintr-o familie de actori, a studiat si
ea actoria, este regizoare si formator teatral, iar
Yen a primit in 2013 Premiul Bruntwood. Con-
form propriei sale marturii de pe blogul personal,
Anna Jordan e influentatd de John Sullivan si Sa-
rah Kane. Or, ceva din atmosfera pulsionald din
textele acesteia — fird excesele angoasei de acolo
- se simte si in Yen, dar dublatd de o delicatete
traumatica a salvarii...

Yen este o poveste londoneza ce filiaza parca
romanele englezesti de secol 19: Grasu si Bobbie
sunt doi frati de 16, respectvi 13 ani, ce-si duc via-
ta privind filme porno si jucAndu-se pe playsta-
tion, vizitati arareori de mama lor alcoolici. Au
un céine pe care nu-l scot niciodata la plimbare,
pentru ca ar fi agresiv. Nici ei nu ies aproape ni-
ciodata.

In acest univers ciclic-inchis apare la un mo-
ment dat intrusa, Jennifer, vecina de vizavi, cam
de vérsta lui Grasu. Si universul isi iese din t4-
tani...

N-o sd rezum intreaga poveste, pentru cd ea
are volute de semnificatie ce trebuie parcurse de
fiecare spectator. O si remarc doar fina, coplesi-
toarea scriiturd a Annei Jordan, cu o atentie re-
marcabild pentru detalii, pentru raporturile din-
tre personaje, cu o stiinta impecabild a fracturarii
orizontului de asteptare care te-ar duce la un co-
mod happy-end. Yen este o piesa contradictorie,
nelinistitoare, imprevizibild, la fel ca viata.

La fel de remarcabil este felul in care rafina-
mentul semantic al textului a fost transpus sce-
nic de regizor si cei patru actori, pastrandu-i-se
inflexiunile delicate si accentuédndu-i-se contra-
punctele traumatice, intr-un discurs spectacular
excelent articulat.

Adrian Roman a stiut sa canalizeze energiile
interpretilor pentru a obtine exact acea combina-
tie de emotie, silbaticie, pulsiune instinctuald si
fragilitate afectiva ce caracterizeaza si textul. Iar
actorii si-au asumat cu o pregnanta si o expresivi-
tate memorabild biografiile eroilor jucati.

In Grasu, Andrei Catalin a redat perfect acel
amestec de virilitate ostentativa si otova, de cul-
tivatd indiferentd afectivd i agresivitate caracte-
risticd adolescentei masculine. Rolul lui Bobbie
a fost jucat de Andrei Bridean cu o dezlidntuitd
energie copildreasca, jucausa, poznasd, dublata de
o bine disimulata nevoie de afectiune. Ambii eroi
au, de altfel acest stigmat al afectiunii pe care-1

poarté de altfel toate personajele. Mama lor (in-
terpretata cu versatila maturitate artistica de Réka
Szdsz) oscileaza si ea, schizoid, intre raspunde-
rea maternd, protector-afectuoasd, si alcoolismul
derivei sentimentale, al dezechilibrului intim, al
traumei pe care o resimte si o transmite involun-
tar. Dar un rol uimitor, delicios, de o cuceritoare
prospetime si o expresie a suferintei ce iti da la-
crimi face in acest spectacol Ana Susca in rolul lui
Jennifer, Yen. Voluntara si delicatd, puternica si
vulnerabild, darnicé in pofida durerii ce-o poarta
si ea, Yen este salvatorul si victima acestui uni-
vers: substitut matern si tovards de joacd pentru
Bobbie, tinira femeie ce atenueaza contondenta
juvenild a lui Grasu. Un chapeau sincer meritd cu
prisosintd toti cei patru actori, pentru naturale-
tea jocului si forta de redare a acestei formidabile
povesti.

Yen

Decorul simplu si functional (Traian Tutd,
Adrian Roman) si costumele ce i-au personalizat
exact pe eroi (Carmen Prodan) au asigurat cadrul
scenic al reprezentatiei, potentdnd interpretarea.

Yen este un spectacol bogat in secvente care te
zdruncind, cu un excelent condus slalom printre
replici frisonante si sclipiri comice. Este o felie de
viatd purd si durd, fird nimic soapie. N-are nici
melodrama stirilor de ora 5, nici crunta disperare
a angoaselor Sarei Kane. Convinge tocmai prin
aceastd aparentd de naratiune cotidiand, care o
face familiara pentru fiecare din noi.

Este un spectacol pe care l-am privit cu multa
emotie, dar despre care am scris cu o emotie si
mai mare, abia controlatd, intr-atat de vie e re-
verberatia sa in memoria mea sufleteasca. Or ce
laudd mai mare se cuvine unui spectacol decét ci-
ti clatind echilibrul interior de cte ori ti-l aduci
aminte?
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In ploile de dupd munti...

. Mircea Pora

e ciuditenie a mintii, memoriei, sufle-

tului omenesc?... M-am uitat mai deu-

néazi, din pura intamplare, la o emisiu-
ne, Romania TV, ce se voia o evocare, o mare
destdinuire istoricd, despre cine credeti?... Eter-
nul si, in veci, prin urmare, regretatul Nicolae
Ceaugescu. Dar pana la urma s-a dovedit a nu
fi vorba doar despre el ci si despre cunoscuta
noastra academiciand, consoarta Elena. De vi-
zut, in ultimii zece ani, consecvent pe Roménia
TV, pe cei doi i-am tot vazut. Cand plictisea-
la, monotonia, platitudinea, lipsa de orizont a
dezbaterilor politice dadea in clocot, cdnd pur
si simplu nu se mai putea cu mereu aceleasi si
aceleasi subiecte, pentru o ,inviorare”, o ,gurd
de aer”, se recurgea la secvente din viata ilus-
trului cuplu. Ce oare nu ne-a fost oferit?... Ca
niste trufandale, raritati, puse pe mesele unor
flimanzi... Ceausestii in sdnii, conduse de vi-
zitii-colonei, alunecind ca niste vise uréte prin
neaua curatd, Ceausestii la ospete vanatoresti,
cu feluri gitite de bucitari-colonei, Ceauses-
tii, la diverse aniversari, plini de voie buni, de
inalt umor, cu cintireti populari la indeméana,
in fine, tot ei, jucand nefiresc de prost volei, in
compania unor puternici tovarasi, printre ei
si Iliescu, care, din prudentd, loveau mingea
si mai prost. De data aceasta, cum ar veni la
ultima emisiune dedicata cuplului, a fost pre-
zentat, cu mult suspans, cel mai eroic moment
din existenta acestuia... fuga cu helicopterul a
»barbatului intre barbati”, vorba lui Paunescu,
si a sotiei sale de la Comitetul Central spre ,,nu

Miska

Constantin Brancusi

Portretul lui George (1911),
marmurad, 23,8 x 26 x 20,3 cm

stiu unde’, céci cei doi, in realitate, erau de pre-
tutindeni inconjurati de tradare. Ceea ce m-a
surprins in toatd povestea asta era tonul de pro-
funda emotie a prezentatoarei. Cristina Sincai,
cédci despre ea e vorba, ne ardta cu gesturi tre-
murande, pe unde au sters-o cei mai iubiti fii ai
poporului... “Uitati, aici, ne aflim in interiorul
Comitetului Central, sunt usile pe care au iesit,
aici, liftul care la un moment-dat s-a blocat, au
ajuns pana la urma sus, pe platforma cladirii,
au luat helicopterul, pauza de efect, au plecat
spre”. $Si nu-mi mai aduc aminte daca chiar a si
spus spre ce au plecat... Era in toatd transmisia
doamnei cu pricina si dorinta de a marca ,,sen-
zationalul” dar si un regret, discret strecurat,
cd un fel de cetate, de templu destinat vesniciei
s-a putut pribusi... De altfel, si aici e curiozita-

tea memoriei, duiosia mioritica, multi roméni
au privirea intoarsd cu ochii umeziti, spre ,,epo-
c&’, spre cei doi fabulosi artizani ai ei. Asa este,
astfel e creatd pesemne firea omului, si la noi,
cu deosebire functioneaza acest gen de afecte,
sa-i pastrezi cu duiosie in suflet pe cei care te-
au chinuit. Oare aducerea aminte s ne fie chiar
atat de scurta?... ca la méte, ca la copilasii de
doi ani?... Au fost date uitirii cozile la alimente,
frigul din case, scoli, institutii, trenuri, intreru-
perile de curent, criza acutd de medicamente,
emisiunile tv de doud ore si acelea doar cu ,.ei’,
proslavirile desdntate avandu-i ca animatori pe
Paunescu si Vadim Tudor?... S-a uitat lipsa de
sperantd instalatd in sufletele celor mai multi,
dorinta de pardsire a propriei tari, fenomen
grav pentru existenta oricarui popor, profesa-
rea minciunii ca mijloc de supravietuire, fal-
surile din culturd, ruperea in bucati a scérii de
valori?... Socialismul, comunismul, dictaturile
Dej si Ceausescu ne-au facut foarte mult rau,
scotdndu-ne aproape total din cursul firesc al
istoriei europene. Cu generatiile interbelice si
chiar mai vechi, am intrat in Europa, cu ,tova-
rasii’, mai sus mentionati, am iesit din Europa.
Revenirea la locul ce l-am avut se dovedeste a
fi grea. Dacé vor televiziunile, nu in regim ne-
apdrat senzational, pot sd readucd pe ecrane cu
totul alte figuri din trecutul nostru. Si ne des-
partim odata de epoca ,,blocurilor”, intrecerilor
socialiste, muncilor patriotice, cincinalelor. In
suflet, in minte. S& privim inainte spre modali-
tatile contemporane de viatd, fira dosare, filaje.
Sa ne purificim moral iar pe Ceausesti, pe aco-
litii lor, sd-i trimitem spre uitare, in ploile de
dupa munti...

[l otitia Tiganas

m céteva flash-uri cu amintiri de cdnd

eram tare tare micd. Prima copilarie.

Secunde fugare, imagini reactivate ex-
trem de viu, de parca m-as intoarce in timp.

Patutul meu de copil, cu gardulet de lemn,
sipci paralele, un ursulet pe care il tin in brate,
il numeam Miska, o culoare galbuie, era um-
plut cu ceva térate, ochii lui Miska deja scosi
(de mine, desigur, ma indoiesc cd de tata!), iar
in gdurile rimase dupa ce i-am scos ochii de
plastic, imi plicea sd-mi bag degetul arititor,
inainte sd adorm. Bigam degetul si mai sco-
team, din orbitele goale, cate putina tarate.
Simt si azi in nadri mirosul ursuletului Miska.

Undeva mai la distanta, in bucétarie, ai mei
joacd Canasta (cu piese de Rummy, nu cu carti
de joc!). Ai mei, contra unei familii prietene.
Familia Citélisan. Tanti Bobi si nenea Cita.
Stiam si pe-atunci ca se cheama Canasta, ado-
ram acest cuvant ,sofisticat”, pe care putini co-
pii din curtea blocului il intelegeau.

Periodic, aud piesele de Rummy rasturnate
pe pédtura mesei si invartite spre a se amesteca
bine, aud vocile lor comentéind jocul, cred ca si
fumau, ba-si mai si turnau in pahar ,otravuri

lumesti” cum ar fi vinul alb sec... si rddeau...
radeau intruna, toti patru.

Nu-mi vine somnul, degeaba bag insistent
aratatoarele in orbitele lui Miska, mintea mea
e brici, nici vorba de adormire. Caut febril so-
lutii eficiente... dia se distreazd copios in bu-
cétarie, iar eu meditez privind dormitorul prin
zdbrelele de lemn ale patutului si Miska e atat
de distant astdzi!

Ce-i de facut? Sa solicit sd ma ia si pe mine
in bucatidrie la Canasta, este fara sorti de iz-
banda. ,,Copiii trebuie sd doarma la ora asta’, o
sa-mi spund toti. Mai sug nitel dintr-un picior
al lui Miska, dar tot degeaba, somnul nu vine.

Si brusc, am revelatia masurii salvatoare
care niciodata nu da gres! E geniala. Curaj fatd,
fa-o! Atunci, din toti bojocii, imperativ si total
neadevdrat, strig:

Maaami, vreau pisi!

Liniste, nicio reactie. Mesajul meu nu a
ajuns in bucatarie. Insist mai agresiv si indu-
cand subliminal reprosul:

Maaami, n-auzi? VREAU PISI AM ZIS.

Succes nebun! Mami vine cu olita, desigur
nu inainte de a-si incheia tabla de joc, eu ma

screm sd fac doi stropi, ceva ceva tot iese, cit sd
nu se prindd mama ci-i ,teapd’, apoi mama ma
sterge la fund, imi recomandd bland sa dorm...
Stupid. Pdi cum sid dorm, dacd nu-mi vine si
dorm? Si ce scurt s-a consumat totul! Mi-am
folosit rezerva strategicd a pisului. Acuma, o
vreme, nu mai pot s-o chem, trebuie sa fac ceva
s-o retin 1angd mine. Deci joc la carte mare, o
provoc pe mama la discutii grele. Incep prelu-
diul:

Mami. Da-mi un pusi.

Imi da, am manipulat-o bine. Profit rapid de
slabiciunea ei si 0 mut pe teren minat:

Auzi mami, dupd ce mori, nu mai tréiesti
niciodatd??? Chiar niciodatd?

Ajci filmul meu se rupe, n-am habar ce mi-o
fi explicat, usor n-o fi fost, dar vreau sa stiti
cd nu-i prozd, ca imi amintesc EXACT, viu,
INTREG acest episod. Si Canasta si pisul si
pe Miska si tentativa mea nocturnd de a ana-
liza perisabilitatea fiintei umane. Imi amintesc
exact strategiile de manipulare a mamei. Imi
amintesc perfect si cum, cu degetele in orbitele
lui Miska, am incercat si vizualizez mental cum
o fi: ,,niciodatd”. Nwici peste un an, nici peste
zece, nici peste o sutd. Adicd NICIODATA. Si
cd incepuse sia md doara capul fiindca nu da-
deam de granita.
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remember cinematografic

Un actor irepetabil:
Toma Caragiu

. loan Meghea

4 facem putina istorie... La sfarsitul lunii

iulie 1947 au fost elaborate Directivele pen-

tru alcétuirea repertoriilor teatrale. Acestea
impuneau respectarea obligatorie a 45 de conditii
(1), si n-as vrea s3 va spun ce insemnau acestea,
amintindu-va doar de o asprd cenzura si autocen-
zura a scenaristilor, regizorilor si actorilor.

La doi ani dupa toatd povestea asta, in 1949,
un tandr actor obtine diploma de absolvire a
Institutului de Artd Teatrala din Bucuresti. Avea
24 de ani si se numea Toma Caragiu. ,Omul -
scria cineva — acesta va deveni un actor genial,
un actor care va umple scena la indiferent care
aparitie a sa, un om integru, bucurandu-se de o
nemarginitd admiratie §i iubire, avind nenuma-
rati prieteni. N-a avut nici o trufie. S-a daruit cu
totul artei”

Toma Caragiu s-a nascut la 21 august 1925 in-
tr-o familie de aroméni, la Hrupista (Grecia). Cu
timpul, familia Caragiu se stabileste la Ploiesti si
Toma este elev la Liceul ,,Sfintii Petru si Pavel”
din localitate. Actorul va declara mai tarziu: ,,...
am copildrit si am facut scoala la Ploiesti. Sunt
deci ploiestean get-beget” Este primit in tru-
pa de teatru a liceului si scrie in revista liceului
FrimAntari. Primeste diploma de bacalaureat in
vara anului 1945.

Se inscrie la Drept, tatél sau dorind foarte mult
sd-1 vada jurist, dar abandoneazd cursurile si in-
trd la Conservatorul de Muzica si Arta Dramaticd
Bucuresti, clasa Victor Ion Popa. In vacante sus-
tine munca de animator cultural si, adunand in
jurul sdu alti artisti, rpune in scend Tache, Ianke
si Cadér de V. I. Popa, spectacol pe care il joa-
ca la cinematograful ,Modern” din Ploiesti, apoi
Trandafirii rosii de Zaharia Béarsan. Un inceput
extraordinar! Astfel ia fiinta Brigada culturald
Prahova - ei da, denumirile acelor ani! - ce se va
transforma in Teatrul Sindicatelor Unite din care
se va naste ,,Teatrul de Stat Ploiesti”. Debutul pe
scend si-1 face la studioul Teatrului National din
Piata Amzei (1948), cind, incd student in anul
IIL, i se incredinteazd rolul unui scutier in pie-
sa Toreadorul din Olmado pusi in scena de Ion
Sahighian. La 1 mai 1948 se angajeazd ca mem-
bru al corpului artistic al Teatrului National.

e .

Obtine diploma de absolvire a IAT in 1949. La
1 aprilie 1951 se angajeazd la Teatrul de Stat din
Constanta, recent infiintat, unde joacd, printre
alte roluri, pe Ricéd Venturiano in piesa O noapte
furtunoasi. In 1953, la varsta de 28 de ani, Toma
Caragiu este numit director al Teatrului de Stat
din Ploiesti, functie pe care o va detine timp de
12 ani. A interpretat pe scena ploiesteana 34 de
roluri. Lovitura cea mare o va da in 1965, cind
este invitat de marele regizor si actor Liviu Ciulei
la Teatrul Bulandra din Bucuresti, l[asdnd in urma
o munca extraordinard: 90 de premiere! La acest
prestigios teatru, iar mai apoi la Teatru National
si Teatrul de Comedie, Toma Caragiu a aparut pe
scend de peste doud mii de ori, in doudzeci de pie-
se diferite. Déruirea exceptionald pentru teatru si
desévarsirea cu care isi juca rolurile i-au adus ti-
tlul de ,,comic genial“ (1969) si pe acela de ,.cel
mai bun actor roman“ (1971).

Toma Caragiu a jucat in peste patruzeci de fil-
me. Nici nu se putea ca acest actor sd ocoleasci

cea de-a saptea artd. Haiducii, BD la munte si la
mare, Operatiunea Monstrul, Ciprian Porumbescu
sau Actorul si salbaticii sunt doar cateva dintre ti-
tluri. Nu putem sd nu amintim si de numeroasele
sale sketch-uri televizate sau inregistrate la radio,
cu care reugea sd descreteascd fruntile oamenilor.
Fabula, Omul cu sopdrla, Mos Gerild sau Asa-i in
tenis aveau o ironie discretd dar usor de observat
la adresa comunismului. Sigur, cenzura comunis-
td isi fiacea ,,datoria” dar felul in care marele actor
stia s strecoare gesturile, cuvintele sau ticerile lui
care spuneau atit de mult, toate astea, plus caris-
ma, umorul genial si faptul cd era unic, au facut ca
»tovarasii” sd lase nu o data sa curga spre popor,
mai mult sau mai putin cenzurate marile creatii
ale lui Toma Caragiu. A fost mereu inconjurat de
prieteni datoritd harul siu actoricesc si tehnicii
ireprosabile de a juca, dar si puterii carismei sale.
Indubitabil, era carismatic acest om. Captiva, in-
spira sau influenta pe altii fird mari eforturi, mul-
ta lume dorea imediat sa se afle in vecindtatea lui.
Fermeca...

Si-a respectat partenerii de scena. Deschiderea
spre lume si bucuria de a fi impreuna cu altii i-au
déruit lui Toma Caragiu numerosi prieteni de
nidejde. Nume mari, precum Octavian Cotescu,
Stefan Banicd, Liviu Ciulei, Amza Pellea, Mircea
Diaconu, Anda Calugareanu, Virgil Ogisanu,
Victor Rebengiug, Nichita Stanescu, Marin Preda,
Ana Blandiana si multi altii i-au fost aproape.

Am vazut din fericire toate prestatiile sale din
filme si de pe micul ecran, pe unele chiar de mai
multe ori fird a mi se pérea plictisitoare toatd re-
petitia asta. A venit apoi cutremurul din martie
1977 care a insemnat moartea a peste 1.500 de
oameni, prabusirea a numeroase case, blocuri, bi-
serici si chiar orase. Toma Caragiu si-a gésit sfar-
situl in timpul acestui cutremur. Blocul in care lo-
cuia a cedat etaj cu etaj. Actorul locuia la etajul al
doilea, unde se afla impreund cu un bun prieten,
regizorul Alexandru Bocédnet. Amandoi au fost
prinsi sub dardmaturi, in timp ce incercau sa iasa
din clddire, coborand pe scara principald. Toma
Caragiu a fost inmormantat in Cimitirul Bellu,
alaturi de Eminescu, Cosbuc, Caragiale si altii pe
care pe care i-a iubit si pretuit nespus.

Toma Caragiu nu a devenit actor. El s-a ndscut
actor!

|

Pastila

. Adrian Pop

ntru in buticul de la colt fix cdnd taganu’

primea restul. Adicd tocmai targuise ceva

si copilul atdrna de o tejghea, radea de
mama focului.

Gata, zice vAnzdtoarea, nu mai ride. Copilul,
si mai tare, da-i cu rasul in mediul inconjura-
tor.

Taganu’ intinde mina dupa rest, vdnzitoa-
rea, din nou, no ho, gata, nu mai rade. Da’ di ce
sa nu rada domna? Rasu s-o bagat acu’ in lege,
pote sd ridd cét vrea. Are tot dreptu’ sd rada,
domna, nu de dumneata rdde, de mine rade.
“Domna” o amutit brusc. Nu inainte de-a se
uita spre mine rugéitoare. Ne stim, o salut in

fiecare zi, cAnd imi cumpdr cele doud pachete
de seminte.

Sunt cdnd un domn si-mi raspunde cu buni
ziua, cAnd un bdietas oarecare, caz in care-mi
zice, spune draga.

Azi, pot sd jur, sunt domnul Pop. Numai cd
domnul Pop nu avea chef si facd absolut nimic.

Tu n-auzi, vacd placida, cd scrie la lege? Lasd
copilu’ sd rida.

In fata lu’ butic astepta un carut pripadit
plin cu fier vechi. Stiam exact cét o sa ia pe el,
la colt. Mai putin decat sucul pe care-1 cumpd-
rase copilului.

|
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»Cinema si comunism” (V)

A
I n urma cu cteva luni, criticul de film Doru Pop a de-

marat o ancheta cu tematica enuntatd mai sus, adresatd

criticilor de film si scriitorilor cu preocupari cinefile,
proiect in care a fost cooptat si semnatarul acestor randuri.
Ceea ce se dorea fi o succintd trecere in revistd a epocii, a
luat foarte repede proportii, astfel incat materialul a depa-
sit spatiul revistei céreia i-a fost destinat initial (respectiv
»Steaud’, in care va apédrea un grupaj cu parte dintre rds-
punsuri), urménd sa fie reunit intre copertele unei carti pe
care sperdm sa o vedem materializata in primavara acestui
an. Pand atunci, propunem cititorilor revistei noastre, si cu
dorinta de a le stirni curiozitatea pentru anuntatul volum,
cateva dintre raspunsurile celor care au avut amabilitatea si
dea curs anchetei noastre. (Ioan-Pavel Azap)

1. Care sunt cele mai bune 10 filme romanesti din
epoca comunista?

2. Exista filme ,,comuniste” bune? Cum le-ati defini?

3. Ce filme din acea perioada ati vizionat dupa 19892
Ce filme ati vrea s revedeti din acea perioada? De ce?

4. Care sunt filmele memorabile pe care le-ati vizut in
timpul comunismului (chiar daca nu sunt in top 10)?

5. Care a fost primul film vizionat in perioada comu-
nistd de care va amintiti? Unde si in ce conditii l-ati
vazut? Ce impact a avut acest film asupra dvs.?

Angelo Mitchievici

1. Reconstituirea (Lucian Pintilie), De ce
trag clopotele, Miticd? (Lucian Pintilie), Pddurea
spanzuratilor (Liviu Ciulei), Morometii (Stere
Gulea), Pas in doi (Dan Pita), Iacob (Mircea
Daneliuc), Nunta de piatrd (Mircea Veroiu, Dan
Pita), Glissando (Mircea Daneliuc), Valurile
Dundrii (Liviu Ciulei), Faleze de nisip (Dan Pita).

2. Cred ca ar trebui sa disociem intre filme-
le comuniste si filmele fdcute in comunism, primele
nu sunt cele doar care vehiculeazi temele predi-
lecte, lupta de clasd, construirea omului nou pe
santier sau in uzing, in principiu la locul de mu-
nca, lupta partidului in ilegalitate, cat si cele prin
care ideologia deformeazi, falsifici substantial
realitatea. Pe cind, prin filmele ficute in comu-
nism le-ag numi pe cele care-si cistigd o anumita
independenta fatd de tematica obligatorie fie prin
subversiune, fie prin evitarea ei cum este cazul
unui film ca Toate panzele sus! (1977), serialul TV
regizat de Mircea Muresan dupa romanul omo-
nim al lui Radu Tudoran. Cred ca exista filme fi-
cute in comunism bune impotriva mesajului pe
care sunt obligate sa-1 transmita, insd nu neaparat
printr-un discurs subversiv, ci prin trecerea ma-
rilor teme politice intr-o zond a secundarului,
printr-un efect de autenticitate, de firesc. Spre
exemplu, un film interesant, larba verde de acasd
(1978) al lui Stere Gulea, cu o partiturd ideolo-
gica bine definita, focalizatd pe tema reintoarcerii
intelectualului la locul de bastina, la tara si res-
pingerea mediului cosmopolit, citadin, falsificat.
Filmul dobandeste un ton elegiac, departe de
militantismul temei si de aporiile care o insotesc.
Blandetea profesorului care refuzd un post de
asistent universitar pentru se intaorce la tara are
ceva aproape religios, moartea e o prezenta dis-
cretd, miscarea coasei in iarba ii descrie ritmul
mecanic, linistea pe care o lasi in jur e dincolo
de intemeierile efemere ale oricdrui regim. Gulea
foloseste tema, dar e intentionat surd la tot ceea ce
ea presupune, motivatii, pedagogie, semnificatii,
iar personajul sdu e creditabil chiar daca intrd
in schema propusa pentru el, aceea de falsificare
a realului. E un film straniu, al unei impéacari la
confiniile cu resemnarea, de o bldndete care fara

6. Cum ati defini azi rolul politic al acelor filme?
Cum va raportati acum la ideologia dominant&?

7. Care este regizorul dvs. preferat din acea epoc si
ce impact a avut opera acestuia asupra dvs.?

8. Descrieti practicile de vizionare a filmelor din acea
perioada - cand si unde mergeati la cinema; cu cine;
cum selectati filmele; de unde luati informatii despre
filme etc.?

9. 1In anii '80 se raspandise in Romania practica fil-
melor ,,pe video”. Descrieti experienta dvs. cu acest tip
de vizionare a filmelor.

10. Ce filme roménesti din perioada comunista v-au
impresionat? De ce?

11. Ce rol au jucat aceste filme in formarea dvs.?

12. Ce filme internationale ati védzut in perioada co-
munista, care v-au impresionat? De ce le considerati
memorabile? Ce rol au jucat aceste filme in formarea
dvs.?

13. Ati vazut filmele lui Sergiu Nicolaescu? Care era
relatia dvs. cu filmele de propaganda istorica sau cu
asa numitele filme ale ,,epopeii nationale™?

14. Ce impact au filmele dvs. preferate din ,,era comu-
nistd” asupra gandirii dvs. estetice, artistice, sociale?

si-] elimine, amortizeazd mecanismul conflic-
tual care il opunea pe micul burghez cosmopolit
omului de actiune. In acelasi timp, tocmai un film
ca acesta poate fi privit si invers din perspectiva
unei rafindri a strategiilor propagandei. Filmul
genereaza un orizont de ambiguitate, de contra-
dictoriu. Cét despre filmele propriu-zis comu-
niste cum ar fi Puterea si adevdrul (1971) al lui
Manole Marcus ele trebuie privite printr-o eva-
luare corectd a contextului politico-ideologic din
perspectiva mesajului pe care-] transmit. Toate
aceste naratiuni de legitimare cu termenii lui
Lyotard descriu proiectul de modernitate al so-
cietatii socialiste romanesti, recuperabil din acest
filme. Caté fictiune si cét realism vehiculeaza un
astfel de film care pune in ecuatie programul unei
societati totalitare ce presupune o decisivd com-
ponentd utopicd este o alta chestiune.

3. Reconstituirea, De ce trag clopote-
le, Mitica?, Noiembrie, ultimul bal, Morometii,
Valurile Dundrii, Rochie albd de danteld, Toate
panzele, sus!, dar si o serie de filme grele de pro-
paganda, Facerea lumii (Vitanidis), Puterea si
adevdrul (Manole Marcus) etc. sau western spa-
ghetti-urile lui Dan Pita, din ciclul Pruncul, pe-
trolul si ardelenii, sau pistoliadele pasoptiste cu
Margelatu sau policier-urile antilegionare ale lui
Sergiu Nicolaescu etc. Mi-as dori sa revad fil-
me din anii ’50, Rdsund valea (1950) al lui Paul
Cilinescu, Nepotii gornistului (1953) al lui Dinu
Negreanu etc. Am revidzut numeroase filme, din
motive diferite, ca sd inteleg prin intermediul lor
epoca asa cum n-am putut-o intelege atunci, ca
sd scriu despre unele, din nostalgie in cazul alto-
ra, pentru faptul de a aduce in amintire decoruri
demult disparute sau conservate fragmentar prin
cine stie ce intAmplare in cite un oras de provin-
cie. Cinematografia epocii functioneazd pentru
mine ca un amplu aide-mémoire, amestecind
amintiri si dorinte, nuante si gesticulatii de jadis.

4.  Dacd semnificatia care se acordd cu-
vantului ,,memorabil” este aceea de valoros, care
meritd sd fie memorat atunci lista mea e ceva mai
scurtd, daca ,,memorabil” defineste ceea ce se im-
priméd in memorie, fara pretentia unei judecati
estetice, atunci lista e destul de lungd, pentru ca

filmul a fost pentru mine o lume distincta si fa-
miliara, o lume in care se testau posibilitati de a
fi fascinante pe care as fi dorit sa le locuiesc. As
prefera in invocarea acestui cuvant un compromis
intre cele doud semnificatii. Majoritatea se afla in
top ten-ul de mai sus, dar aldturi de ele se afld
Pas in doi (1985), Noiembrie, ultimul bal (1989)
ale lui Dan Pita, Nemuritorii (1974), Atunci i-am
condamnat pe toti la moarte (1972) ale lui Sergiu
Nicolaescu, Ilustrate cu flori de camp (1975) si
Prin cenusa imperiului (1976) ale lui Andrei
Blaier, Probd de microfon (1980), Glissando
(1985), Iacob (1988) ale lui Mircea Daneliuc etc.
multe vizute la televizor. In afara lor existi si o
selectie de bas étage, de asemenea importantd
pentru mine. In fata lor imi abandonez deliberat
spiritul critic, ceea ce astdzi ma intereseaza la ele
tine de reconstituirea unor amprente sensibile, a
unor maniere de a trdi, a unui stil de viata. Ele
transcriu o formd secreta de nostalgie, nicidecum
dupd comunism, ci revendicand gesturi, inten-
sitati, luminescente, penumbre, momente fragile,
formule de sensibilitate dispérute, locuri care nu
mai exista etc. Cinematograful este capabil sd cap-
teze aceste imponderabile care deseneazd contu-
rul evanescent al unei epoci. Ma intorc la toate
aceste filme pentru a revizita o lume intr-unul
dintre putinele feluri care mai permite accesul la
ea. Este si motivul pentru care nu md intereseazd
numaidecit sd stabilesc linia dintre de demarcatie
dintre autentic si propagandd, un joc intelectual
pe care l-am practicat cindva, cum nu ma simt
tentat de judecata estetici. Sunt momente in ele
in care minciuna vorbeste tot atit de elocvent si
clar ca si adevarul. Sunt alte momente de un gro-
tesc absolut, neintentionat, secretat de intalnirea
nefericitd dintre ideologie si propaganda si reali-
tatea pe care au deformat-o. A apérut in felul in
care privesc o alta privire la confiniile cu ceea ce
antropologul Claude Levy-Strauss numea ,,0 pri-
vire indepartatd” (un regard éloigné).

5. Un desen animat, povestea lui Ali-Baba
si a celor 40 de hoti. L-am vazut cred de cel putin
trei ori, mereu aldturi de mama mea care trebuie
sa fi fost exasperata de insistentele mele de a-1 re-
vedea, poveste care avea s se repete cu multe alte
filme. L-am vazut la singurul cinema din orasul
Dragésani, intr-o sald pe care mi-o amintesc vag
pling, desi faptul era lipsit de importantd pentru
mine. Eram fascinat de ritmul pe care muzica
il imprima cavalcadei briganzilor lui Ali Baba.
Eram numai ochi si urechi. Sigur, inainte cred cd
am vazut la televizor filme, nu mi le amintesc, sau
dacé e ceva ce totusi revad vag in memorie sunt
fragmente de westernuri avandu-1 pe John Wayne
ca actor principal. De aceea méd gandesc la acest
desen animat nu doar ca la primul film de care
imi amintesc, ci ca la 0 mica metafora a existentei
mele intru film. Cinematograful era ca si pesterea
lui Ali Baba, plind de bogitii, miraculoasd, dar
refuzand sa se deschida atunci cAnd nu cunosti
formula magica si care nu te lasd sd-i spoliezi bo-
gatiile.

6.  Efectul filmelor de propagandd asupra
mea a fost aproape nul, nu exclud insa un efect
subliminal. Cele strident ideologizate ofereau sce-
ne de un grotesc uluitor de care md amuzam im-
preund cu prietenii mei de atunci. Pentru cd exista
acest imens rezervor de stupiditate al tovarasilor
care-si imaginau ca filmele de acest fel vor educa
tanara generatie imbibata de scepticism si cu fata
intoarsa spre filmul occidental, spre blockbuste-
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rele vremii, sau spre filmul indian, telenovelele
bollywoodiene care cucereau piata in detrimen-
tul musichall-urilor americane cu Fred Astaire
si Ginger Rogers. Tovarasii au inteles destul de
repede cé filmul romé4nesc nu putea concura cu
cel american dacd nu ii imprumuta o parte dintre
strategii, cd gregara panoplie de didacticisme se-
niloide era falimentara, de aici o mai mare per-
misivitate fatd de doza de entertainment pe care
filmul urma sé o livreze. Tot de aici si un tip de
marketing socialist, de ideologie la pachet, asa
cum se putea vedea si pe piata de carte. Doreai sd
cumperi Cel mai iubit dintre pdmdnteni de Marin
Preda trebuia sa plétesti pentru intreg pachetul
care continea titluri cleioase care ajungeau di-
rect la cosul de gunoi. Asa au aparut western spa-
ghetti-urile roménesti din seria Profetul, aurul si
ardelenii al lui Dan Pita sau seria pe care o des-
chide Doru Nastase cu Drumul oaselor (1980) sau
Sergiu Nicolaescu cu filmul de succes, Cu madinile
curate (1972). Un nationalism regresiv si agresiv
mixat cu ideologie comunisté era livrat la pachet
cu filmul de aventura. Nu m-au interesat niciodata
motivatiile patriotice ale comisarului Moldovan
sau ale acestui desperados pasoptist, Margelatu, ci
felul in care trageau cu pistolul, felul in care traiau
periculos si un fel de independenta provizorie,
de razletire de turma, de neatirnare ironicd. Mai
erau si filme care cucereau prin povestea de dra-
goste, Liceenii, Declaratie de dragoste, iar impleti-
turile propagandistice nici nu mai contau, puteau
fi ignorate. In ceea ce privea accentele ideologice
mai pronuntate, respingerea tinea nu de argu-
mente sofisticate, ci de inadecvare. Respingeam
ceea ce era nefiresc, artificial, spectacolul burlesc,
falsificarea, stilul pompier, stupiditatea, abe-
ratia etc. Erau formele anchilozate sub care se
prezenta cele care comandau reticenta. Astazi,
cand am achizitionat o considerabild bibliografie
pe aceastd tema, distanta dintre mine si mesajul
propagandistic s-a redus. I privesc uneori ca pe
un organism fosil, alteori interesul meu capteazi
colateral si o doza vaga de lirism cu privire la su-
pravietuiri, la figurile scalciate, la incercérile pa-
tetice, nefinisate, impure de a trasmite o forma de
viata lipsita de esenta vietii, de autenticitate, ani-
matd din exterior asemeni monstrului doctorului
Frankenstein.

7. 1l prefer de departe pe Lucian Pintilie,
insd optiunea mea s-a constituit dupd 1989, pen-
tru cd atunci i-am putut vedea filmele. Consider
Reconstituirea o capodoperd, interzicerea filmului
a blocat cinematograful romanesc de la o evolutie
spectaculoasd pe care au avut-o cinematografiile
din Estul Europei, cehoslovaci, polonezd, ma-
ghiara si nu in cele din urma ruseascd. Cred ca am
fi avut in Pintilie acelei epoci un Milos Formann,
un Andreij Wajda, un Jiri Menzel. N-a fost si fie!
Iar regizorul care a revenit dupa 1989 nu a mai
fost acelasi, momentul sdu expirase.

8.  Informatiile despre filme se giseau in
orice ziar, dar nu de acolo le luam, pentru cé erau
vitrine in fata fiecdrui cinematograf, sau sepa-
rat sub formd de avizier care afisau filmele care
rulau in acea siptiménd si filmele care urmau
saptdmana urmatoare aceasta pentru toate cine-
matografele din Craiova, orasul unde am locuit
incepand de la vérsta de 9 ani. Cinematograful
Patria, cel mai mare din oras si probabil si cel
mai supravegheat, isi permitea chiar o prognoza
pe luna urmatoare. Rar mergeam la cinema sin-
gur, eram insotit de prietenii mei. La ocazii spe-

ciale erau invitate si fete, vizionarea filmului fiind
urmati obligatoriu de o plimbare si de o priji-
turd la cele cateva cofetdrii importante din oras,
Minerva, Amandina etc. Putine filme strdine, dar
si o buna parte dintre cele romanesti de aventura
nu faceau sili pline si in mod obisnuit se stétea la
coada pentru bilete. Cand era vorba de un film
indian precum Lantul amintirilor al lui Nasir
Hussain sau de hipergalacticul Razboiul stelelor al
lui George Lucas cozile erau imense si lupta de
clasd pentru obtinerea unui bilet acerbd. Uneori
trebuia sa vii si cu doud ore inainte ca sd prinzi
un bilet pe locurile cele mai proaste. De obicei ti-
ganii cumpdrau bilete si pentru cate un sfert de
sald si le vindeau apoi in preajma spectacolului la
suprapret, in general cu dublul pretului lor. Unul
de 6 lei ficea 12 lei ,,pe sub ménd), era o forma
rudimentara de comert capitalist, singura pe care
0 cunostea economia comunistd. Eram uneori
fericiti cd gaseam bilete si asa. Tatél prietenului
meu era profesor universitar si cel mai bun me-
dic pediatru din oras asa cd uneori treaba era re-
zolvatd cu un telefon. Intram ,,prin fatd” dupi ce
ne introducea una dintre taxatoare care ne dadea
biletele, cu pericolul permanent de a fi linsati de
norodul burzuluit care astepta afara. Filmele erau
selectate si dupa afis care avea o propunere des-
chisa, comedia era comedie, filmul de actiune era
ca atare. Alteori, fiind vorba de ecraniziri stiam
la ce sd ne asteptam. La ce te poti astepta de la un
film cu numele de Winettou? Nu am ratat niciun
film cu renumitul (pe atunci!) Piedone. Colegii de
clasa se laudau uneori cd vazuserd cu anticipatie
pe casete video filme din aceeasi serie. Ii invi-
diam pe cei care reusisera sd vadd Return of the
Jedi astfel. In cinematograful comunist nu a mai
apdrut niciodati. Recitam pe dinafari filmele din

seriile prestigioase si rememorarea unor scene bi-
necunoscute de toatd lumea, in general scene de
cafteald, era aducitoare de recunoastere, se che-
ma ca avem culturd cinematografici, cd ne putem
socoti din gasca. In Craiova erau cateva cinema-
tografe, le stiu si acum numele, Patria, cel mai
mare, Central, 30 Decembrie, Modern. In afara
lor mai era unul in Craiovita, cartier de margine,
o adevdratd jungld a unui proletariat pauperizat
si virtual punitiv si inca unul de care nu reusesc
sd imi amintesc, tot un cinematograf de cartier.
Insi totul se desfasura in careul magic al celor nu-
mite anterior. Doar 30 Decembrie avea si gradind
de vard. Nu exista ordsel fard cinematograful lui.
Eforie Sud unde mergeam cu mama la mare avea
un cinematograf micut unde am vizionat extaziat
unul dintre filmele din seria cu Omul Paianjen.
Cinematograful mi-a hranit imaginatia, mi-a
umplut sufletul de bucurie uneori, de tristete al-
teori, m-a dus foarte departe. Nu aveam altceva in
afard de carti si de cinema. Era lumea mea, pentru
mine toata lumea.

9. Am vizionat putine filme la video inainte
de 1989, vizionarea era clandestind, in anumite
case, pe criteriul cunostiintelor. Erau la moda un
fel de video-party care se compuneau in general
din doua filme unul de actiune, ceea ce putea
sa insemne cu karate, SF sau de aventurd, in fe-
lul celor cu Indiana Jones sau romantic daca era
si public feminin implicat, si unul de groaza. In
cazuri mai rare, in locuri bine precizate se putea
vedea si un film porno. Primul film vizut la vi-
deo m-a impresionat foarte tare, era o porcirie,
un film horror, The Evil Dead (1981) al lui Sam
Raimi. L-am vazut la intdmplare la un depana-
tor de televizoare si videouri unde ma dusesem
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sd-mi repar televizorul, un harb nenorocit. Cét a
trebaluit acest minitehnicus cu lampile si circuite-
le ,,pacientului” pe care i-1 incredintasem, am vé-
zut filmul cu gura céscata. Eram in clasa a noua.
Apoi am vazut intr-o sesiune speciald un film nu-
mit Strada violentei, un thriller soft porn, o altd
idiotenie, in germand cu traducere roméneasca
si unul din seria Rambo care beneficia de vocea
inconfundabila a Margaretei Nistor. Silvester
Stallone cu vocea doamnei Nistor constituia in
sine o confruntare a eroismului cu ridicolul ab-
solut. Amicul Silvester nu a trecut proba, am ras
pe infundate la film. Dupa revolutie, unul dintre
prietenii mei mai mari a infiintat o firma de inchi-
riere de videouri si casete video, Video Star. Am
vazut atunci numeroase filme, si bune, dar mai
ales proaste. Stateam ore in sir si le vad.

10. Toate filmele din seria cu comisarul
Moldovan ale lui Sergiu Nicolaescu, filmele sale
de actiune, in special cele de rizboi, si filmele din
seria cu Margelatu. Am rezonat la cele roman-
tice in epocd, au fost cateva speciale, Rochie albd
de danteld (1989) al lui Dan Pita si Declaratie de
dragoste (1985) al lui Nicolae Corjos, remarcabile
la acea datd pentru mine, primul filmat in Parcul
Poporului (actual Romanescu) din Crajova. ,De
ce?”-ul este incomensurabil.

11.  Cred cd mi-au dat o idee despre barbatie
ca ideal, insa niciodatd nu am reusit sé ating ace-
le virtuti recomandate de filmele de actiune. Era
insd si o nota particulara de sensibilitate pe care
nu o mai regasesc, ceea ce e firesc. Lumea aceea a
disparut, asemeni unor sticlute vechi de parfum
goale, filmele mai péstreazd ca pe un spirit cap-
tiv 0 vagd mireasmd a ei. Sunt filmele cu care am
crescut, in ai cdror eroi am crezut, au format pro-

Dominatia fi

babil ca si cartile un stil personal in care a intrat
mult manierism, teatralitate, bovarism si fictiune.
Traseul destinal al unui tdndr in Roméania epocii,
in mdsura in care dorea si reproducd patternul
burghez care-i fusese imprimat si care conferea
legitimitate sociald avea coordonate destul de
precise. Nu puteai iesi in afara granitelor térii, nu
stiam ce se afld dincolo decét din filme, aveam in
mod clar o imagine deformata despre continentul
numit Occident, fabulam in legatura cu lumea de
dincolo si filmele erau ambasadorii acelei lumi.
Ne-am fi dorit s traversam frontiera si sd vedem
cu ochii nostri. Stiam cd nu se poate, lumea de
aici avea sa ne digere si sd ne amestece in melasa
informa a banalitdtii mizerabiliste cu preocupéri
prozaice legate de supravietuire. Filmul constituia
o forma de vis cu ochii deschisi, un univers fabu-
latoriu, o falsd evadare, un mod de a intoarce spa-
tele realitétii pentru o clipa, lumea in care am fi
dorit sd fim, oricét de incércatéd de pericole pérea.

12.  Nu am ratat niciunul dintre filmele cu
aventuri, memorabile raman Rdzboiul stelelor,
Imperiul contraatacd, filmele cu Winettou, cele cu
Indiana Jones etc. Mi-au ramas unele in amintire,
insd aleg aproape la intdmplare trei: Afacerea Pigot
(Pour la peau d'un flic, 1981) al lui Alain Delon cu
Alain Delon, Gheatd verde (Green Ice, 1981) al lui
Ernest Day cu Omar Shariff, Salamandra (1981)
al lui Peter Zinner cu Franco Nero. Majoritatea
ideilor utilizate de filmul de actiune astdzi se
afla acolo si duse la 0 anumita indltime de actori
foarte buni. Ceea ce e memorabil tine de standar-
dul estetic al unor astfel de filme unde regizorul
nu ignora nuantele, detaliile, resorturile psiholo-
giei abisale a personajului, o adancime a lui, unde
scenariul este inteligent construit, unde simti
iradierea in personaj a vietii care l-a dus in fata

unei situatii sau a alteia. Complexitatea vietii care
razbate in ele dincolo de schema este ceea ce face
aceste filme memorabile. Am vazut la un moment
dat Cele patru sute de lovituri al lui Truffaut, cred
ca la televizor sau in cadrul unui program cine-
matografic care purtat titlul ,Saptimana filmlui
francez” (englez, italian etc.) cu filme de festival,
trecute prin filtrul cenzurii si considerate accep-
tabile rar si in doze mici. Si am ficut diferenta
cu Truffaut, am trecut cu Antoine Doinel intr-o
lume fascinanti, aceea a cinematografului de arta,
fard s-o stiu ma intdlneam cu La Nouvelle Vague
si forta sa de expresie. Erau sclipiri, lor le datorez
insd experienta de profunzime pe care cinema-
tografia te poate face sd o impartisesti, forta de
fascinatie care rezidd din descoperirea a ceea ce
Baudelaire numea ,,adevérul emfatic al gesturilor
in marile imprejurari ale vietii”

13. Am vazut toate filmele lui Sergiu
Nicolaescu, iar relatia mea cu ele a fost una exce-
lentd, de amor. Le apreciam sincer, cind nu eram
incantat. Noi ,poporul roman”, eram mandri,
eram drepti, eram curajosi si atit de pe nedrept
dezavantajati de soartd, de multimea si viclenia
dusmanilor, dar si cu contributia unor tradatori
cérora li se citea totul pe chip de la prima intrare
in scend. In filmele istorice sultanii sau pasalele
vorbeau roméneste cu naturaletea unor baieti ins-
truiti la facultate in Bucuresti, apreciind demnita-
tea unei opozitii curajoase - din ciclul ,,Imi placi
Mihaie!”. Era simplu, era frumos, era fals. Toatd
cultura asimilatd in scoald era patriotica, doar ci
filmele lui Sergiu Nicolaescu spuneau povestea
mai atractiv.

14. Asvrea sa stiu si eu!

. Alexandru Jurcan

egizorul iranian Farhadi a primit in acest
an Oscarul pentru filmul Forushande/
The Salesman, dar domnul Trump nu
i-a permis s intre in America. Filmul nu rulea-
z4 nici la noi, din ratiuni obscure. Insi trebuie
vazut neapdrat, pentru constructia magistrala,
fard cusur, cu o tensiune savant orchestratd, cu
apetentd pentru detaliile semnificative. Un cu-
plu e in criza. Dar tara nu e la fel? Un imobil e
gata sd se prabuseasca, dar Teheranul nu tremu-
ra din temelii din cauza urbanizarii excesive?
Am vizut si celelalte filme ale lui Farhadi
- Séparation, Le passé, A propos d'Ely. Mereu
gasim cdutarea adevérului, nelinistea perma-
nenti, deziluziile, vina dezumanizanta. In The
Salesman umilinta declanseazd totul. Rana si
Emad sunt actori fericiti la inceput, dar de-
gringolada nu e departe. Thriller, istorie psiho-
logicd, destrdmare a cuplului, razbunare. Cei
doi joaci in piesa lui Arthur Miller - Moartea
unui comis-voiajor. Paralelisme, dubluri, pune-
re in abis.
Filmul face un slalom inteligent intre reali-
tate, scend (mise en abime) si aluziile la situa-
tia tarii. Tensiunea urcé gradat spre nebédnuitul

final. Durerile din viatd continud pe scend in
piesa jucatd, sub semnul dublului. O cautare a
adevarului in culori dostoievskiene. Regizorul
nu este interesat de comercial, de exploziv, de
gratuit. Scena-enigma e o supozitie, o usa des-
chisa la propriu si la figurat (in alte filme scena
s-ar fi transformat in horror erotic). Rana si
Emad s-au mutat intr-o locuintd in care stitea
o femeie cu moravuri usoare. De aici incepe to-
tul, de la confuzia locatarilor. Rizbunarea lui
Emad mai are suport solid cand vede actantii
vinovitiei? Suntem capabili de iertare? Pana
unde merge concesia? Vinovatul nu e cumva
un dublu al personajului Willy Lomax, pe care
Emad il joacd pe scend? Rdul incepe cu fuga
din imobilul avariat. Nimic nu va mai fi ca ina-
inte. Incepe dominatia fisurii. Coeziunea via-
td-teatru declanseaza un halou de semnificatii
profunde, fird sublinieri ostentative. Deziluzia
contorsionata se impleteste cu spiritul vindi-
cativ, in timp ce Emad std la machiaj in sea-
ra spectacolului, ca si redevina Willy Lomax.
Unde mai salasluieste sinele adevarat?

Joacd in film Shahab Hosseini, Taraneh
Alidoosti, Mina Sadati. Técerile lor din

FROM THE ACADEMY AWARD" WINMING DIRECTON OF “A SEPARATION™

RERIEDRCT (Par)
A= AN EXPERTLY MADE SUSPENSEFUL FILM" ™ hed
"DIRECTOR ASGHAR FARHADI

REMAINS A MASTER OF PACE AND TENSION."

FARHAD)

prim-planuri valoreaza mai mult decat orice
vorbe, care ar ascunde gandurile. Actori abso-
lut remarcabili.
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La despartirea de

Oliver Lustig

. Petru Romosan

plecat dintre noi, ne-a parasit, la 91 de ani,

un mare fiu al Transilvaniei roménesti,

generalul-maior in rezerva Oliver Lustig,
supravietuitor al Holocaustului, scriitor, ziarist
militar, un om cu vocatia prieteniei si intrajuto-
rarii. Intimplarea nu e anodina si nu poate trece
fard a fi observata de foarte numerosii lui prieteni,
colegi sau doar simpli cititori (dacd a citi cérti
despre Holocaust poate fi un lucru simplu!), ca-
re-i datoreaza toti foarte mult. Ma numar printre
acestia.

In 1978, colonelul de atunci Oliver Lustig
(fusese cel mai tanir locotenent-colonel din ar-
mata romand, la doar 28 de ani) a intervenit, la
sugestia prietenului si editorului sdu de la Cartea
Roméneasca, Florin Mugur, in favoarea tanaru-
lui soldat care eram, chemat sa-si satisfacd sta-
giul militar la ,,diribau”, geniu-constructii, ,,arma
lopatd”, intr-o unitate militard de muncd in care
se construia, in regim de puscarie, socialismul
multilateral dezvoltat. Soldatul tocmai fusese pre-
miat de Uniunea Scriitorilor pentru primul sau
volum de versuri. In acei ani ai comunismului
tarziu, in descompunere, Uniunea Scriitorilor se
indepartase sensibil de aparatul de propaganda
pe care-l servise disciplinat zeci de ani. Uniunea
Scriitorilor premia si cérti care nu erau ,,pe linie”.
Asta dupa ce editurile indraznisera si le tipareas-

ca. Soarta ingratd a foarte tandrului poet soldat
(21 de ani) de la ,diribau”, comuna Mégurele de
langa Bucuresti, nu a trecut neobservatd nici pen-
tru scriitorii civili, ca Florin Mugur, nici pentru
cei militari, ca Oliver Lustig. Mutat din unitatea
de muncd, am devenit chiar coleg de etaj cu co-
lonelul Lustig in complexul presei militare de
atunci, tAndrul scriitor fiind plasat la o revistd cu
o tentd mai culturald, Viata Militard, condusa de
prietenul lui Oliver Lustig, colonelul Dumitru
Rédulescu, plecat si el la Domnul acum cativa ani.

Desi de departe, legatura mea cu marele me-
morialist al Holocaustului a continuat fara in-
trerupere. Oliver Lustig nu a obosit niciodata,
prin cérti, prin articole de presa, prin interviuri
si conferinte, sd aducd aminte de tragedia inco-
mensurabild trditd de evreii din Europa, deci si de
cei din Transilvania de Nord, cazutd sub ocupatia
fascistilor maghiari ai lui Horthy si Szélasi, in la-
garele Germaniei hitleriste: Auschwitz, Treblinka,
Buchenwald, Dachau... Un document public spu-
ne despre Oliver Lustig: ,,Impreuna cu el, din cei
noud membri ai familiei sale (parintii si sapte co-
pii), au mai supravietuit Holocaustului o sord si
doi frati”. Oliver Lustig a fost eliberat de armata
americana din lagdrul de la Kaufering (Dachau)
la 27 aprilie 1945.

Tata céteva dintre cele mai citite titluri ale scri-

itorului si memorialistului Oliver Lustig: Viata in
imperiul mortii — 1969, Destin blestemat — 1980,
Dictionar de lagdr - 1982, Jurnal insdngerat -
1987, Limbajul mortii — 1990. Una dintre ultimele
cérti ale marelui memorialist, Ce rost are sd vor-
bim despre Holocaust?, a fost publicatd de Editura
Compania in 2004. Cartea continua sa fie ceruti,
mai ales in scoli, pentru cé rana tragediei de la
Auschwitz nu s-a inchis si nu se va inchide prea
curdnd, nu se va inchide niciodata. Copiii ino-
centi continua sd pund intrebéri deranjante si sd
astepte raspunsuri care niciodata nu vor fi usor de
dat. Oliver Lustig nu a obosit niciodatd si mear-
gd in scoli la intalnirea cu copiii. Marele nostru
prieten s-a achitat magistral de datoria de supra-
vietuitor.
Dumnezeu sa-1 aibd in paza lui !

Urmare din pagina 36

,»Rendez-Vous”-ul unui
grup UAP Clyj la Turda

sale spiritual-estetice: un ancestral si decazut
»Turn Babel” in sterse tonuri ,,mitice”: gri-maro-
alb, si Flori/Pomi: irizante corole albe de marar, in
prim plan, pe fundalul griadinii, seara sau un mar
»evidentiindu-se” discret pe fundalul cerului si al
surii; Adrian Top e ,in abstract” (acryl/panza) cu
Fard titlu pictat, parca, de un copil trist in depre-
sive nuante de albastru-verde-boredaux; Leonard
Vartic e fascinat de acribica redare (patru tablouri
ulei/panzd) foto-realistd a umanului ,,sub lupd™:
Skin & Stain - urechea, ochiul si firele rare de bar-
bé ale unui tindr cu o ,,patd de lumind” pe obraz,
ména si maneca unei camasi...; Gavrild Zmicald
are o viziune ineditd despre Hrand cu trei opere:
o tava ovald cu diferiti simburi mari in ceramicd
alba sau structura rotundé, de tabla (cca. 30 cm),
cu multe alveole mici, ,protejatd”, pe margine,
de dese si ascutite sdrmulite; Lucian Tintariu ne
propune o meditatie esteticd asupra timpului cu
Cronos (ulei/panzd): ,perisabilitatea” Renagterii -
un cadran mare de ceas, abia vizibil, pe care scrie
Bruneleschi, si simboluri ale epocii; Simona Gocan
trimite doud Treceri din SUA: un fel de ,,camere
cu/de amintiri” in albastru-negru-ocru unde se
vad, sters, o oglinda, panouri, o enigmatica usa
cu nr. 43, niste ,,raze albastre”.., iar sora ei, Adela
Gocan, ne ,proiecteazd” in Addncuri: un mozaic
de culori, asezate in ,,fasii” scurte si late - un fel
de impresionism abstractizat in maro-verde-gal-

ben contrapunctate de tulburatoare pete negre, ca
o feerie de seard matisse-iand, in perioada maro-
cand, in orasul Aden; Raluca Munteanu-Todericd
are o graficd preocupatd de evolutia Impreund:
doud vechi stinghii (de gard?), vopsite candva,
acum crapate si jerpelite, ,unite” de o ,,fanta nea-
grd’; Laura Ogrutan-Prata expune Monologul lui
Platon: seamédnd cu steagul american, grobian
»schitat” in dungi maro §i nuante mai deschise,
»coltul stelelor/statelor” e ,sters” - idealul plato-
nician in ,Veacul American”!? E preocupati si de
Bonnie ¢ Clyde (ulei/panza) realizat ca o foto-
grafie veche in tonuri maro, parcd e un colt din
Paris de Pissaro, cu niste masini si silueta alba, ca
de inger, a fetei; Sanda Manciac ne propune doud
Peisaje (acuareld) de mare finete: fasii in armonii
nostalgice de toamnd cu mult galben, albastrul
unui lac, al cerului si norii albi - ,,drapelul ano-
timpului”! Blanca Alina Pop ne aduce si ea toam-
na, dar cu alte mijloace artistice: se ,joacd” in cu-
lorile ei pe o panza groasa, adaugind si simboluri
ready-made specifice; Maria Recihert-Sdrbu ne
»oferd” Fructul vietii (ulei/panza) vazut in secti-
onare mult maritd, fascinantd geometrie a natu-
rii, ce ascunde o secretd mitozd, in centru, ca un
emblematic ,,sdrut brancusian”. Lor li se adauga,
din partea turdenilor, ca o gazda onorata, Victor
Apostu, cu un frumos si sensibil pictat Peisaj la
Dej (ulei/panza).

Reusita expozitiei a continuat cu interesante
discutii de suflet, sustinute, cum se cuvine, si de
cele placute trupului - prajituri, cozonac, pateuri
si saleuri ,,garnisite” , din belsug, cu aromate vi-
nuri de casi, de la Turda. In concluzie, ne raliem,

din nou, lui Lucian Tintariu care afirma, la des-
chidere ca: Mdsura talentului fiecdrui artist impli-
cat in contextul expozitional e datd de dialogul for-
melor organice si abstracte ce se randuiesc intr-un
ritm plin de vigoare.

Nu ne raméne decat sa felicitim initiativa or-
ganizatorilor dela UAP Turda si sé ne dorim mai
multe evenimente de acest fel.

(fotografii de
Alexandru Picovici)
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,Rendez-Vous”-ul unui
grup UAP Clyj la Turda

. Eugen Caojocaru

Cristian Porumb

iliala UAP Turda se poate mandri cu selecta

Galerie (ceea ce ,fruncea de Cluj” nu reu-

seste de multi ani!) de Artd a Municipiu-
Iui intr-o veche si frumoasa clidire din centrul
orasului, fost sediu de banca. Iata ca arta poate fi
»tratatd” cel putin la nivel egal cu ,lumea banu-
lui”, care conduce ca o ultima ratio, din nefericire,
valorile contemporane ale culturii umane. Spatiul
e plicut impartit in mai multe sali cu aer arhitec-
tonic medieval (arcade romanice), iar numerosul
public (peste 40) se perinda pldcut impresionat
prin fata numeroaselor opere expuse: pictura,
sculpturd, grafica, ceramica.

In numele generoaselor gazde, Alexandru
Picovici deschide vernisajul expozitiei ,,Rendez-
vous” (durata: februarie-martie 2017) si-i da
cuvantul lui Lucian Tintariu care, mirturiseste
cd prezintd prima datd grupul de 14 colegi de la
Academia de Arte Vizuale ,,Jon Andreescu”, in ma-
joritate profesori la Liceul de Artd ,,Romul Ladea”

ABONAMENTE

Madarar seara

din Cluj. El incanté publicul cu o scurtd alocuti-
une, definind travaliul estetic exemplar al artisti-
lor si relationdndu-1 revelator la situatia dificild a
artei contemporane: Organizarea unei asemenea
diversitdti de tendinte si expresii stilistice comportd
o0 provocare si pune intrebdri asupra unitdtii, a te-
maticii abordate, a tehnicii de lucru. Surprinzitor,
lucrdrile inmdnuncheazd o fortd a modernitdtii,
ele sunt purtate de un numitor comun ce rezidd in
pretiozitatea elabordrii, respectul pentru meserie,
bogatia elementelor plastice si a stadiilor de lucru.

Vé invitdm la o scurtd ,trecere in revistd’:
Corina Fulger - trei tablouri (tehnicd mixtd/pan-
z4) cu Prieteni in stilul pop-art al benzilor dese-
nate; Stanca Top (sculptura) surprinde, in mij-
locul camerei principale, cu un inalt si frumos
scaun de fier forjat, facut plat si intins pe jos, ca o
amintire ,,aplatizatd” de timp; Cristian Porumb ne
oferd cinci tablouri (ulei / panzd) cu ,obsesiile”
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