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Simpozionul National
Constantin Noica, Editia a X-a
»Creatie si frumos in rostirea
filosofica romaneasca”

Arad, 26 - 27 mai 2017

o frumoasd manifestare culturald care se afa
deja la a X-a editie datorita efortului constant
depus de citre Academicianul Alexandru Surdu,
fost discipol si prieten al marelui filososof roméan.
Dintre participantii de deosebitd valoare pe
care tinem sa-i remarcdm amintim aici pe Acad.
Alexandru Surdu, vicepresedinte al Academiei
Romine, Acad. Alexandru Boboc, Acad. Teodor
Dima, IPS dr. Timotei Seviciu, Prof. univ dr.
Corelia Cotoraci, Prof. univ. dr. Ion Dur, Prof.
univ. dr. Ion Filipciuc, Prof. Univ. dr. Nicolae
Georgescu, Prof. Univ dr. Florea Lucaci, Prof.
univ. dr. Vasile Macoviciuc, Marin Diaconu,
Maria Sinaci, Doru Sinaci, Stefan - Dominic
Georgescu dr. Horia Dulvac, Prof. univ. dr. Mihai
D. Vasile, Victor Emanuel Gica si altii.
Manifestare de inaltd tinutd, Simpozionul
National Constantin Noica Editia a X-a ,Creatie
si frumos in rostirea filosoficd romdneascd” Arad,
26 - 27 mai 2017, a avut drept institutii partenere
: Universitatea de Vest ”Vasile Goldis” din Arad,
Universitatea "Aurel Vlaicu” din Arad si Radio
Romania Targu-Mures.

A
I n perioada 26 — 27 mai 2017 a avut loc la Arad

ACADEMIA ROMANA CONSILIUL JUDETEAN ARAD
Institutul de Filosefie si Psibologie Centrul Culiural Judetean
wConstantin Raduleseu-Motra™ Arnd

SIMPOZIONUL NATIONAL
CONSTANTIN NOICA
Editia a IX-a
»CREATIE SI FRUMOS IN ROSTIREA
FILOSOFICA ROMANEASCA”

26—27 mai 2017

Sala Festiva ,Vasile Goldis”,
Consiliul Judetean Arad

INVITATIE-PROGRAM

Doamnel/Domniiad . e s
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De la Sf. Augustin la

Renastere (I)

. Mircea Arman

ste destul de dificil de selectat autorii care s-ar

inscrie in exigentele unei metafizici in perioa-

da pe care o cercetam. Este o perioada destul
de atipicd in care, in méndstirile crestine occidentale
s-a facut, timp de aproape 1000 de ani, mai multd
logica si, oarecum firesc, teologie decit metafizica.

Aceastd indelungatd perioadd debuteaza cu doi
périnti ai bisericii care tin oarecum de perioada
romand, cercetarea noastrd anterioard nemergind
decit pini la scolile neoplatonice. Prin urmare, con-
sideram ci o viziune asupra Evului Mediu nu poate
fi una strict delimitata, si zicem, de filosofia secolu-
lui VIII cu reprezentantul siu cel mai de seama Ioan
Scotus Eurigena si care sd ajungd pind in secolul
XIV, respectiv pina in jurul anului 1308 (daté apro-
ximativa), respectiv pind la Duns Scotus.

Abordarea noastra va fi una mai laxa si va porni
de la Sfintul Augustin si Grigorie de Nisa mergind
pind in Renastere, acolo unde paradigma Evului
Mediu incepe a fi schimbati hotéritor.

Suntem printre cei care nu cred intr-o mostenire
directd a culturii eline, intr-o influentare nemijlocita
a acesteia asupra culturii europene. Nu trebuie sd ui-
tam cd mostenirea culturala elin si civilizatia roma-
na se pierd treptat, odata cu intarirea si raspindirea
noii religii, astfel cd, desi putem vorbi de un ,,plato-
nism” al Sf. Augustin care nu se va stinge in cultura
Europei niciodata, totusi, recuperarea lui Aristotel
prin Aviccena si Averroes va grabi solutionarea si
dobindirea semnéturii specifice a culturii europene
pentru totdeauna. Acest lucru se petrece insa tirziu,
la secole bune dupa stingerea Imperiului Roman.

Cu toate acestea, alegerea noastra o consideram
intemeiatd, intrucit marea majoritate a filosofilor si
teologilor Evului Mediu vor fi profund marcati de
gindirea augustiniand iar o seama de filosofi - teo-
logi ai Evului Mediu nu pot fi intelesi, in subtilitatea
gindirii lor, fard sa vedem influenta majora pe care
au avut-o teologi si parinti ai bisericii care au trait
si scris incd in perioada Imperiului Roman. Acesta
este motivul pentru care am ales si includem in fi-
losofia Evului Mediu nu doar pe cei care s-ar fi in-
cadrat strict intr-o perioada istorica bine delimitata,
respectiv secolele VIII - XIV (la inceput) ci toatd
perioada care s-a scurs de la Sf. Augustin si pind in
Renastere.

Atunci cind spuneam cd incd sunt tributar parerii
ca este deosebit de greu sa intrevezi elementele pure
de metafizica, respectiv filosofie, la autorii acestei
perioade, o spuneam cu convingerea fermd, in ciu-
da unor dezvoltiri moderne' care mizeaza destul
de puternic pe latura filosofici dar care nici ele nu
pot iesi si demonstra altceva decit primatul teologiei
asupra filosofiei in aceasta perioadi.

Copleston? crede ca aceastd etichetd teologicd si
nu filosofica, aceastd lipsd de importantd cu care o
vreme a fost privitd filosofia Evului Mediu are drept
cauza opinille lui Francis Bacon si ale lui Descartes,
dupa care filosofia europeana se rezumd la Platon si
Aristotel plus epoca modernd. Problema, in ciuda
analizelor aprofundate realizate pind in contem-
poraneitate, nu a fost transatd absolut convinga-
tor, personal considerind ci filosofia este privita
in Scolastica ca un organon, ca un mijloc si nu ca
un scop in sine, toti autorii proclamind, aidoma

lui Aristotel in Metafizica, teologia ca fiind stiintd a
stiintelor.

Cu toate aceste observatii, la rindul lor netransate
definitiv si inca neargumentate, credem cé vorbim
de perioada in care se formeazi cu adevarat spiritul
european, care este unul profund crestin, iar para-
digmele grecesti, intre care spiritul logicii cauzaliste
si gindirea dialectica, isi gasesc loc in interiorul dog-
melor crestine.

Tar dacd vorbim de slaba transmitere a culturii
antice in sinul gindirii crestine din care se va forma,
in mare masur3, spiritul european, completat abia
tirziu cu operele pierdute ale lui Aristotel si chiar cu
gindirea platoniciana genuind dar si cu amnezia de
care e cuprinsa civilizatia europeand datoritd exce-
selor dogmatice ale crestinismului incipient, atunci
ideea cd Athena si Roma, au, in primd instantd, o
slabd contributie la formarea gindirii si mentali-
tatii specifice europene devine mai mult decit o
speculatie.

In acest context, ideea lui Copleston®, dupa care
cvasiignorarea gindirii medievale de catre o mare
parte a filosofilor si istoricilor filosofiei moderne da-
torita prejudecitilor inoculate de Bacon si Decartes
devine discutabild, iar faptul ca un Duns Scotus sau
alti ginditori ai Evului Mediu tirziu ar fi anticipat
gindirea unui Hume, nu este nici el un argument
irefutabil, ba nici macvar unul cit de cit convingtor.

Desigur, putem accepta, la un moment dat, ca
Hegel nu ar fi inteles rolul metafizicii scolastice si
nici insemnétatea ei, insd, in opinia noastra, chiar
dacd nu acceptim pozitia transantd a lui Hegel, in
esenta si privitd in ansamblu ei, filosofia medieva-
14, desi ,,utild’, nu a ficut altceva decit, cam spunea
acelasi Hegel, a imbricat in forma filosofica teologia
crestind.

Este indoielnica opinia aceluiasi Copleston*
care afirmd ca opiniile hegeliene asupra filosofiei
medievale nu s-ar afla atit in neacceptarea de catre
Hegel a modului de a face filosofie specific Evului
Mediu, cit in necunoasterea materialului dar si a
slabei intelegeri a acestuia. Subiectivitatea cu care
este privita aceasta ,lipsd majord” a lui Hegel este
subliniatd de faptul cd istoricul englez al filosofiei
afirmd ca l-ar putea ierta pe Hegel (nu spune din
ce motiv) dar cd i-ar fi absolut imposibil si ii ierte
pe ,,Baeumbker, Ehrle, Grabmann, De Wulf, Pelster,
Geyer, Mandonnet, Pelzer etc

Desigur, aceste lucruri sunt afirmate relativ la
studiile fundamentale asupra filosofiei medievale
ale lui E. Gilson care, contrar chiar lui Descartes,
afirmi c3 filosoful cartezian nu ar fi putut exista fara
filosofia medievald din care isi extrage mare parte a
doctrinei si céreia ii datoreazd enorm, lucru care, cu
toatd bundvointa, ni se pare exagerat. Cu toate aces-
tea, nu pot fi negate unele similitudini ideatice, une-
le structuri de continuitate intre filosofia medievald
si cea modernad, insa orice absolutizare, intr-un sens
sau altul, este in opinia noastrd daunator, cu atit mai
mult cu cit credem ca reverberatiile filosofiei medie-
vale in filosofia moderna sunt mai degrabad modeste.

De multe ori ne-am intrebat cum a fost posi-
bil ca intr-o perioadd atit de legatd de notiunea de
transcendes, de fiinta superioar3, si existe o atit de
slabd dezvoltare a metafizicii ca atare. Raspunsul nu

este chiar atit de dificil de obtinut, cu atit mai mult
cu cit filosofia practicatd exclusiv la nivel clerical
(monahal) nu era si nu putea fi consideratd decit
o metodd, un organon al teologiei. Spunem si ne
asumdm acest lucru, in ciuda incercirilor moderne
(Academia medievala din America) sau contempo-
rane care tintesc cu tot dinadinsul sa facd din Evul
Mediu un mileniu al filosofiei, ceea ce doar in mica
mdsurd poate fi acceptat.

Sf. Augustin, cel mai metafizician dintre toti ,,fi-
losofii crestini’, are nu doar o mare parte de filosofie
greacd insusitd si aplicatd ci, asa cum bine se stie, si
0 doza insemnata de erezie chiar dac, in timp, ea a
fost atenuata si asumata de catolicism.

Atit Gilson® cit si Coplestone se striduiesc din
rasputeri sd arate ca a existat o varietate de abordari
de tip filosofic in gindirea medievala, iar aborda-
rile de tip rational ale unui numar mare de teologi
crestini care foloseau metoda de cercetare filosoficd
asupra teologiei a dus, inca in Evul Mediu timpuriu,
la crearea sisatemului teologiei scolastice: ,,de vreme
ce aplicarea ratiunii la datele teologice, in sensul de
date ale revelatiei (legate de acel Credo ut intelligam,
n.n. Mircea Arman), este si rimine o problemd de
teologie”, insd, cu toate acestea, apelind la auto-
ritatea lui Toma din Aquino, araté ca ar fi posibil,
»in principiu” relativ la cunoasterea teologica si la
Dumnezeu, realizarea unui sistem filosofic dar nu
in totalitate.

Desigur, daca un sistem filosofic este realizat in-
complet sau apeleazd in constructia sa la metafore,
mituri sau alte constructii lingvistice care nu devoa-
leazd o constructie rational si un inteles precis de-
terminat, atunci vom spune ci nu avem, de facto, un
sistem filosofic si o0 abordare filosofica.

In schimb, acelasi lucru se intimpli cu filosofia
contemporand cind concepte insuficient defini-
te (heideggerianul Dasein) sau metafore (Marele
Anonim) sunt parte ale unor sisteme filosofice in-
chegate si acceptate ca atare, marcind, oarecum, o
intoarcere ,,spre un nou Ev Mediu” (Berdiaev) filo-
sofic §i nu numai.

Revenind insi la aspectele comentate de noi, tre-
buie sd avem in vedere nu doar aplecarea teologilor
crestini spre obiectul propriu de studiu, fapt care ne
permite sd conchidem si sa acceptdm servitutea fi-
losofiei fata de cimpul teologic, dar privirea trebuie
indreptatd si spre contextul absolut ingust, limitat si
dogmatic al societitii respective.

Trebuie avut in vedere si faptul cd abordarea fi-
losoficd a problemelor existentei, a transcendentei
sau, aparent, mai putin interesant pentru acele tim-
puri, ale transcendentalului, erau mereu lovite de
autocenzura individului care se temea de erezie si
excomunicare dar si de vigilenta constanta si necru-
tatoare a eclessiei.

De aceea, cercetarea care urmeaza va tine cont de
toate aceste aspecte, iar critica filosofiei medievale
pe care o incepem cu S. Augustin si o vom duce pind
in Renastere va fi 0 oglindd a ideii metafizice dar sia
societdtii care a produs-o.

Note

1 Vidi, E. Gilson, Filosofia Evului Mediu, Bucuresti,
1995, dar si alte lucrari clasice precum cele ale lui
Bréhier, Carlyle Grabmann, Romeyer, Copleston si
altii.

2 Frederick Copleston, Istoria filosofiei, vol. II, pg. 2,
(2), Bucuresti, 2009.

3 Idem, pag. 2, (2).

4 Idem, pag. 5 -6, (2).

5 Idem, ibidem.

6  Op. cit., passim.

7 Idem,p5 (3).
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cartiin actualitate

Starsitul basmelor

. Radu llarion Munteanu

Horia Garbea
Fat Frumos din Lund
Cluj-Napoca, Editura Neuma, 2016

a citesti o carte scrisd de Horia Gérbea e o

placere. Sd scrii despre cartea cititd e altd

placere. Mai intensa. Dar sporul de placere
te costd. Asta in general. Iar pe mine ma costd du-
blu. Céci scriitorul mi-a descifrat modul de a scrie
despre cérti. Ceea ce-mi ofera o dilema. Fie sd res-
pect algoritmul analitic pe care el mi l-a descifrat,
si inca intr-o prefatd, ceea ce m-ar obliga sa risfo-
iesc cel putin toate cirtile sale din biblioteca mea,
adica prea putine din bibliografia lui, fie si-1 sur-
prind scriind altfel. Ori, scrisul lui Horia Garbea
are o densitate si o structurd asa de provocatoare,
incat presara capcane oricdrui critic consacrat.
Tar ceea ce e cel mai dificil e ca lectura fluentd te
impiedicd sé observi straturile si gilumbuslucurile,
caci nu te poti opri din ras. S$i nu e un singur fel de
ras. Résul, ca efect primar al scrisului profesorului
universitar inginer, e o paletd foarte bogata de ra-
suri. Dar s-o ludm, voiniceste, da capo.

Nu numai ca din capul locului esti avertizat
ci ai de-a face cu un soi de basm, dar titlul e o
perifraza rafinata si, cumva, insolentd. Dar o in-
solentd decentd, subtire. Fit Frumos din Lund
trimite transparent la titlul basmului eminesci-
an, Fit Frumos din Lacrimd. Dar cu o ironie fina.
Totodatd basmul lui Gérbea ironizeaza, la fel de
fin, basmele culte ale unor Ispirescu si Slavici, dar

TR
LA

Gheorghe Pogan

preia elemente din cel mai complex basm cult, cel
al lui Creanga, la modul neutral. Fara ironie si fara
plecaciune.

Nu putem sti dacad autorii basmelor culte cla-
sice ar fi introdus elemente ale vietii de zi cu zi
in constructiile lor, dar putem presupune cé nu.
Céci aparitia unui telegraf in Greuceanu ar fi dat
basmul peste cap. Scriitorii clasici s-au straduit ca,
prin prelucrare literara, sa redea atmosfera poves-
tilor din batrani. Pastrand toate conventiile folclo-
rice. Un basm cu pajuri si cu zmei / rosteste-acum
o fatd insereaza Cosbuc intr-o poezie. Fatd de pla-
nul clasic de valorificare folcloricd, constructia lui
Garbea insereaza programatic elemente din viata
curentd. Functia acestora nu e exclusiv ludica. Ci
face posibila lectura basmelor de citre generatii-
le tinere. Céci basmul, ca specie literard, a deve-
nit obsolete, daci e scuzabild folosirea termenu-
lui strain, care exprima cel mai precis si nuantat
conditia actuald a acestei specii literare. Desigur,
romanul se adreseazd celui mai larg spectru de
cititori, dar fard astfel de artificii si fara hazul ex-
ploziv, nu l-ar citi decat adultii oarecum calofili.

Interesantd si selectia elementelor preluate din
universul basmelor culte. Armétura e, necesar-
mente, clasica. Cuplu impérat — impérateasd cu
trei feciori, mezinul devenind eroul invingator.
Un al doilea imparat, cu trei fete, e preluat din
Harap Alb, dar cele trei fete nu au rolul aproape
pasiv din basmul lui Creanga, ci sunt chiar ele-
mentul declansator al intrigii. Rapite de o fortd
necunoscutd, recuperarea lor de citre erou e sub-

Leagdn (2016), tehnici combinate, 60 x 57 cm

stanta narativd. Dar nu zmeii sunt rapitorii, ci o
fiintd supranaturald absenta din basmele clasice.
Samodiva pe nume. Geloasi pe frumusetea cam
conventionald a celor trei fete ale imparatului
Mov (sic). Element preluat din Albd ca Zdpada.
Samodiva e portretizatd incét sd fie recunoscuta
de cititorul curios, care consultd dictionarele. Si,
desigur, si vréjitoare.

Aici intervine una din originalitatile basmului
horiagéarbian. Caracterul i comportamentul unor
personaje cheie are justificari psihologice. Gelozia
Samodivei, cireia nu-i e de ajuns ci e intr-ade-
var frumoasd (o frumusete rece, de altfel, fard
vino-ncoa), ci isi motiveaza rapirea de muritoa-
re frumoase prin gelozie, dar motivarea ascunsi
e suferinta in dragoste. Un playboy care schimba
femeile mai des decat batistele de unica folosin-
td o pardsise ca pe oricare alta. Cu alibiul geloziei
pe frumusetea muritoarelor, Samodiva le ripeste
pentru a le umili. $i le face servitoare. Subtilitatea
psihologicd da basmului relieful care lipsea nara-
tiunilor spectaculoase dar plate, de desen animat,
ale basmelor clasice. Dar povestea vietdtii se va
dezvilui mai spre final. Cine e playboyul, lisam
cititorii sa afle.

Teme recurente, precum slujba pe un an care
tine trei zile la semidivinitati precum sfinta
Vineri, prezente in multe povesti de pe toate me-
ridianele, pare aici luatd din Fata mosului i fata
babei, deci tot din Creangd. Nu e decat una din
tranzactiile pe care eroul le are cu diferite entitéti
de pe celdlalt taram. Fiecare schimb e socotit ca
cinstit de cétre erou. Dar marfa pe care o primeste
in schimbul altor marfi, sau servicii cerute, e une-
ori informatie. Cea mai pretioasd marfa, sugerea-
za inteligent scriitorul.

Spatiul numit, in poveste, celdlalt tirdm, e po-
pulat cu entitéti preluate tot din lumea povestilor.
In principiu nemuritoare. Iar mediul aratd cum-
va artificial. In fine, abia citre sfarsit se vede ci
acolo timpul curge diferit. Cateva sdpamani in-
seamna sapte ani in lumea obisnuita. Ideea e luaté
din basmul Tinerete fird bdtranete si viatd fird de
moarte, dar calibratd la proportii inginereste cal-
culate, incit povestea si functioneze. Si se inchi-
dé cercul misiunii eroului. Moderarea efectelor e
mereu prezenta, calul eroului nu e nici nazdra-
van, nu méandncd jaratec si, mai ales, nu poseda
si viteza gandului. Numai pe cea a véntului. Dar
ce e interesant cu acel tirdm e o inversare plind
de humor a caracterelor. Emblematic, zmeul zme-
ilor e un bétranel cumsecade, iar Scaraotchi un
chimist care cunoaste mai bine decat babele de
alta datd plantele medicinale, cu care face negot.
Cumsecade si el. PAna la uma si la urma, lumea
imaginata de Horia Garbea are, fatd de basmele
clasice, o ciudatenie: nimeni nu e ticédlos, nimeni
nu e tridator. Ci baba harca e asa de cumseca-
de, cd Fat Frumos din Luna gédseste cu cale s-o
invite la nunté face parte din conventia scenici a
basmului. Dupa ce ne mirasem de cumsecadenia
Zmeului zmeilor si a lui Scaraotchi, nu ne mai
mirdm. Conventia e la vedere. Ciudatenia ca, in
ciuda numarului obisnuit de piedici pe care eroul
le are de infruntat, nimeni nu e ticdlos, nimeni nu
e traditor, e mai putin vizibil. Cu atdt mai mult,
ciudétenia asta trebuie sd aiba un sens. Daca nu
cumva e chiar sensul profund al demersului lite-
rar. Dacd nu cumva autorul are a ne spune ceva
esential prin acest amanunt discret. Dacd nu
cumva aici e tocmai mesajul autorului. Samburele
semnificant, ambalat in amestecul flamboyant de
elemente traditionale care functioneazi original.
Chiar paradoxal. Ei, bine, care si fie semnifi-
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catia absentei ticalosiei si a tradarii din tesatura
caleidoscopicd a actiunii? O primd ipotezd ar
tine de o atitudine auctoriald programatica. E a
doua carte pentru copii a lui Horia Garbea, dupa
Cantecele lui Huppy. Desi aparent mai usurele, si
acelea sunt scrise adanc. Observator al realitétii
cu acribie inginereascd, scriitorul nu poate s nu fi
fost izbit de uratenia agresiva a desenelor animate,
care, de trei-patru generatii au inlocuit povestile
la gura sobei. Si care abia la ultima generatie isi
exhiba uritenia. Nu toate, dar destule. Harap Alb
e un basm genial. Desigur, in el existd un ticilos
care-i si tradétor, Spanu. Perechea lui in sfaturile
impdratului catre fiul sau, omul ros, nu-i, de fapt,
un ticilos. Ci ciufut si inrait. Criiasa zdpezii a
lui Andersen e o ticiloasd. La fel mastera Albei
ca Zapada. Dar nu facem un studiu comparativ.
Conchidem asupra unei prime ipoteze a ciudé-
teniei ca in basmul lui Géarbea nu existd ticélosi.
Cum nici in cantecele lui Huppy nu existd. De
vor apdrea odata in viitoarele carti pentru copii
ale lui Garbea, asta nu stim. Dar prefer si cred ca
nu. Prin aceastd curétenie (cum i-as spune altfel)
Horia Garbea incearca si atragd iar copiii la po-
vesti.

Avem si alta ipoteza? Pai altfel nu am fi facut re-
cenzia. Fard un element subtil de detasare cel putin
de basmele de unde autorul isi recruteazi persona-
jele, demersul n-ar fi avut, in ochii autorului, jus-
tificarea de a scrie aceastd sintezd, aceasta salats,
acest ghiveci de basme. Iar elementul de detasare
nu putea fi decit unul superior pe plan moral.

De fapt cheia de intelegere a acestui aspect e ofe-
rité cititorului inca de la inceput. Un cuvént inainte
sui generis, intitulat Ruga gramdticului. Se da de
inteles céd povestitorul e cel care se roagd. Dar aici
e incd o subtilitate. Gramadticul povestitor e un per-
sonaj de fictiune, intercalat intre autorul de facto si
poveste, deci intre autor si cititor. Procedeul nu nu-
mai ca nu e original, e chiar curent. Multi romanci-
eri l-au folosit. Dar nu procedeul e in discutie, ci ce
spune autorul prin gura grimdticului. In limbajul
rugaciunii crestine, acest cuvant inainte e un ade-
varat program. Cu atat mai evident cu cat e asumat.
Prin semnatura: autorele. Dacd ar fi sa citdm, ar
trebui sd inseram integral cele trei pagini. Iar acest
program explicd de ce zmeul zmeilor si Scaraotchi
sunt cumsecade, explicd dece nu gisim ticalosi si
tradatori in poveste.

Ileana Cosanzeana arunca in banal toate versiu-
nile ei din mai toate basmele. E la antipodul farma-
zoancei de fatd a impdératului ros care, in basmul
lui Creang, repetd in maniera pozitivd legenda lui
Tristan si a Isoldei. Educata in cea mai etericd mé-
nistire, altfel armonizata in tirdmul populat de dia-
voli, ea castigd competitia naturald atat cu cele trei
fiice de impdrat, cit mai ales cu cele doua creaturi
strdlucind de frumusetei Joi-Marita si Samodiva.
Care nu-l atrag pe erou. Mai e, aceastd Ileana, al
carei nume e Maria, antipod pe alt plan. Ileana din-
tr-un basm necunoscut autorului, care, rapita de
langa Fat Frumos, ajunge cu un copil de la zmeu.

Are, oare, basmul lui Horia Gérbea si o conse-
cintd negativd? Intrebarea suna absurd. Mai ales
dupa ce am incercat a decoda romanul. Totusi, ori-
ce medalie care nu e tdiata dintr-o banda Moebius,
care si cuprinda torsiunea, are, necesarmente un
revers. Pastrand absolut toate proportiile, basmul
lui Garbea joacd cumva rolul Sfdrsitului istoriei, a
lui Francis Fukuyama. Dupé aceastd fermecétoa-
re poveste, alte basme nu se mai pot scrie. Care sd
spuna ceva nou.

|

Prin ochii pisicii

. Paticia Lelik

Alex Tocilescu
Imperiul Pisicilor
Tasi, Editura Polirom, 2017

n ultimii ani, autori din generatii diferite au

reabilitat specia povestirii. Se editeazi revis-

te, pe hartie — ca eleganta Iocan - sau online,
apar volume de autor (printre semnatari, Bogdan
Munteanu, Marius Chivu, Lavinia Braniste, Vero-
nica D. Niculescu, Mihai Mateiu), se traduc titluri
(in special din universul anglofon). Pand si face-
book a devenit pentru unii - scriitori profesio-
nisti, intelectuali publici sau publicitari hipsteri si
hétri, ca Tocilescu - o pretioasa ocazie de a comu-
nica, sub masca povestirii (mai hip sau mai pulp),
noutati din lumea politicd, economicd, anecdote,
statusuri sau, de ce nu?, informatii nostime despre
pet-urile familiei.

Astfel, pisicile roscate ale familiei Tocilescu
au devenit, peste noapte, vedete pe facebook.
Autorul cartii de faté le fotografiaza in ipostazele
tipic feline, apoi adauga replici, savuroase, toni-
ce, ironice pe care — pisicofil sau nu - mai-mai ca
le-ai gési plauzibile. Sub fotografii construieste di-
aloguri haioase, pe care un autor de roman grafic
le-ar invidia.

Replicile create de Tocilescu si pozitiile extra-
vagante ale ,,divelor” blanoase au creat, in numai
citeva luni, secvente dintr-un adevirat roman
grafic — pe care l-am fi asteptat editat sub titlul
Imperiul pisicilor, la Polirom. N-a fost sa fie.
Tocilescu rateazd sansa de a omologa editorial,
scriptural, vedetele feline si de a se nemuri pe sine
ca sclavul lor.

Cele aproximativ treizeci de proze scurte, sau
schite, adunate aici sunt doar zgura raimaséd dupa
ce incendiul a mistuit marele imperiu al pisicilor.
Umorul de facebook, prezenta de spirit, bascilia,
priza la realitétile zilei nu se transferd — cum ne-
am fl asteptat — automat in paginile cartii, atinse
pe alocuri de o banalitate deranjantd. Sa ne intele-
gem: autorul isi propune sd povesteascd viata asa
cum e (sau cum, de pild4, la bordul statiei spatiale
internationale ori in subteranele iadului ar putea
fi...); isi propune si ilustreze fidel mediul si tem-
peramentul middle class-ului roméanesc, superfi-
cialitatea si hedonismului hipsteresc, oralitatea
(tot mai) americanizatd; un anume sentiment al
vacuitatii, al vidului existential pe care un narator
cool, ca in cazul de fatd, nu l-ar admite nici sé il
arzi cu fierul rosu. Pentru ci naratorul se vrea de
o neglijenta studiata — surprins in ipostaze pe care
eroii povestirilor ,clasice” le-ar evita: la pisoar,
la o terasa cu berea Ciuc in fatd etc. Acolo unde
Tarantino construieste (cinematografic) o poveste
geniald, unde Houellebecq isi ambaleazi extrava-
gant jemanfisismul, lui Tocilescu ii lipseste ceva.

Finalul lecturii iti lasa senzatia ca autorul s-a
multumit cu prea putin (pentru ci talent de po-
vestitor, chiar de cineast are) din punct de vedere
literar, fiind prea atent sd nu omita trimiterile la
muzicile americdnesti sau britanice din dreptul
titlurilor. Situatii (narative) cu mare potential
sunt exploatate in registrul glumitei, al bancului,
al comicului de Cartoon Network obosit. In prea
putine randuri Alex Tocilescu are rabdare sa-si
ducd propriile subiecte pand la capit, sa le spe-
culeze toate posibilitatile narative, cinematice, tot
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Alex Tocilescu
Imperiul Pisicilor

comicul potential, umorul coroziv, ireverentios.
Sa facd un pas, oricat de mic, mai departe de po-
vestirile — onorabile si promitdtoare la vremea lor
- din volumul de debut Eu et al (2005).

Tributar umorului de tip Catavencu (loan
Grosan, Mihai Radu & Co.), volumul contine si
bijuterii cum ar fi Adam si Eva, pe care autorul ne
propune s-o citim in timp ce ascultim PJ Harvey
- ,The Garden” & ,Silence”. Un tip pe nume
Adam, sofer pe camionul unui depozit Danone,
viseaza ci el este adevaratul Adam si ca, pentru el,
undeva in Brazilia s-a reincarnat adevarata Eva.
Bovarismul traznit al soferului de camion, cres-
cendo-ul delirului erotic e inregistrat intr-o scrii-
tura pe masura:

»31 dacd totul era doar in mintea lui, toatd
chestia asta cu reincarnarea, cu Eva, cu Brazilia?
Daci ajungea acolo si nu o gisea pe femeia visata?
Ce ficea? Bani de intors n-ar fi avut, ar fi trebuit
sa-si caute de lucru, si...

Dar nu se mai gandea la asta. Nu, Eva il astepta
acolo, in cascioara cu ferestre albastre. Stinse ti-
gara, ii multumi fetei pentru cafea si iesi. Incepea
sa se lumineze de zi. Se urca in camion si se
uitd pe foaia de drum. Trebuia sd meargd inspre
Piata Chibrit, la o fabrica de béuturi ricoritoa-
re. «Fabrica de sucuri Rio», scria pe foaie. Adam
zAmbi. Era un semn, isi zise[...].

In Brazilia, intr-o casa cu ferestre albastre afla-
td pe o strada linistitd din Porto Alegre, Eva se
pregitea de culcare.

Ce-s sase luni? Zise Adam cu voce tare.

Eva puse desteptitorul s sune la sase jumate.

O nimica toatd, zise Adam.

Eva isi puse cimasa de noapte.

Adam semnalizi la stanga.

Eva se bédga in pat.

Semaforul se facu verde si camionul intré pe bu-
levardul 1 Mai.

Eva inchise ochii.

Adam se apropia de fabrica de sucuri” (pp.47-48)
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cartea straina

O introducere perfecta

. Stefan Manasia

oberto Bolafo face parte din acea familie

de scriitori a cdror fascinatie atinge apogeul

in postumitatea imediatd. Mort relativ tindr
(la nici cincizeci de ani impliniti), 1953-2003, va
cunoaste procesul de starificare comun, mai degra-
bd, rockerilor sinucigasi, alcoolici, heroinomani.
Omul dusese o viata aparent curatd. Ocolit, totusi,
de premii, glorie, confort, ifose. Cértile mari i se
retipdresc astazi in tiraje ametitoare (Detectivii sdl-
batici, 2666), iar microromanele, volumele de po-
vestiri si poeme ii completeazd aura, demonstrind
— chiar celui mai sceptic dintre cititori — versati-
litatea narativa enormd, imaginatia monstruoasa,
puterea balzaciana de a portretiza epoci si perso-
naje. Re-cunosti Mexic si Chile, Belgia si Franta,
Sierra Leone si Spania din scriitura viscerald paten-
tatd de Roberto Bolaiio (si sintetizatd, sa recunoas-
tem, din ADN-ul marilor romancieri si povestitori
sud-americani, al autorilor nord-americani de
science-fiction, al suprarealistilor franco-belgieni
etc.)

Nu stiu cum va mai fi (si dacd va mai fi) citit
dupa incéd un deceniu sau peste doudzeci de ani. Se
scrie si se citeste, azi, in regim de viteza accelerati,
de neconceput — bundoard - in urma cu mai pu-
tin de un sfert de secol, inainte de aparitia invaziei
www. Intri in modulul-lecturd rapid (probabil si
scriitorul actual opereaza la fel), esti orbit de liste
si titluri, staruri si scandaluri, curente, miscéri si
m(et)ode. Bolafio preseazd — cu toata madiestria si
puterea artei sale — asupra romanelor lui Manuel
Scorza sau Alejo Carpentier, pe care, trist i injust
desigur, le uitdm/ ignoram/ ingropam. La un mo-
ment dat (mai devreme decit am fi tentati sd o cre-
dem!) o sd identificim un nou copil Mozart al cim-
pului literar, un nou atlet jamaican gata sé alerge,
de unul singur, pe toate culoarele pistei de atletism.

Vreau s spun cd - in ciuda editdrii nedife-
rentiate, capricioase si lacome a operei - autorul
Detectivilor salbatici ramine, in cele mai bune pa-
gini ale sale, unul dintre cei mai atasanti povestasi
ai deceniului 1990-2000. Inflicirat si patetic, cinic
si in raspar cu modele, cald ca un gustere incélzit
pe granit in lumina de vara.

Ultimul volumas antum, Una novelita lumpen
(2002), a fost tradus exceptional la noi, de Simona

Gheorghe Pogan

Sora, sub titlul O povestioard lumpen (Univers,
2017, in seria de autor RB).

I-un mic roman cu subiect (lumpenproletar)
italian. Scris in acea stare de gratie si incandescen-
ta pe care (numai) Bolafo a stiut s-o capteze si s-o
pastreze — in (unele) romane, poeme, povestiri —
de la primul la ultimul rind. O introducere perfectd
pentru cine nu a citit nimic pind acum din chilia-
nul bolnav de ,,mexicanitate absolut”.

In mai putin de 125 de pagini autorul flirteazd
cu toate placerile, spaimele si obsesiile sale; reci-
cleaza strategiile literare care ii convin; parazitea-
z& psihicul adolescentilor lumpeni (condamnati
la pauperitate si promiscuitate, la delincventd si
crima); privilegiaza, iardsi, ca in antologia de po-
vestiri Tirfe asasine, oroarea, sexualitatea devianta,
noctambulismul infernal; scuip4, si aici, peste dan-
telariile capitalismului - asa cum ar face-o orice
june marxist latino-american; se lasg, totodata, pa-
radoxal-bolafiian, sedus de fantasmele culturii pop
- deconstruieste apoi enorma ei seductie, masina
de manipulare si alienare; construieste, din ritmuri
si fraze, din monologul nereprimat al Biancii, o
Italie (Roma) a crizei, a somajului, a contrastului
social. Ce intriga si te enerveazd (mai tare inci, la
relecturd) este cum, din patru sau cinci persona-
je, din o duzind de situatii schematice, bolafiiene,
sintetizeazd, din nou, o lume intensa, credibila,
suprasaturatd de adrenalina si hormoni, oribild si
ademenitoare, ostila.

The Dreamers, filmul lui Bertolucci din 2003,
fascina cam in acelasi mod, prezentind toate com-
binatiile posibile dintr-un triunghi de adolescenti,
excitati si catifelati, din Parisul burghez si pseu-
do-comunist (1968). O povestioard lumpen inven-
teazd un frate si o sord orfani (ce convenabil!), ai
céror périnti mor intr-un accident de masina si al
cdror apartament este invadat — pasnic si tocmai
prin asta demoralizant - de un cuplu de escroci
culturisti, identificati drept bolognezul si libanezul,
tacuti, maniaci ai curateniei (vai, cit de simplu!).
Visdtorii lui Bertolucci baleteazd pe frisca tortului
social. Adolecentii lui Roberto exaspereazi si se
sufocd, striviti sub blatul de la suprafata farfuriei.
Pina la urma ei (Bianca plus fratello culturist plus
banditii meridionali), nu Eva Green si amantii ei,

Orizonturi (1983), ulei pe panz4, lemn, 64 x 107 x 25 cm
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sint adevératii oniromanti, oficianti ai noptilor
orbitoare, practicanti ai visului care tine de foame
(seiful cu aur ascuns in vila lui Maciste - numele de
scend al unui culturist ajuns Mister Univers in anii
’60, fost super erou in filme istorice italiene si, in
prezentul povestirii, simplu erotoman).

Bianca renunti la scoald si lucreaza intr-un coa-
for, absentd, lunatica, in vreme ce fratele abando-
neazd scoala pentru a deveni culturist: ,Cu toate
ca era frig si nu aveam incélzire, isi scotea cimaga
sau tricoul si-mi arata niste muschi care se inaltau
timid din corpul sdu, ca niste tumori, niste protu-
berante ce n-aveau nimic in comun cu imaginea
mea despre corpul lui de adolescent slab si jigarit.”
(p.15) Cind fratele isi pierde mica lui slujba la sala
de fortd, cind prietenii lui, bolognezul si libanezul,
se muta in apartament, trdind cu spaghete si zile,
cu emisiuni tv proaste si cu tensiunea acumulati
intr-un ritm infernal, Bianca va accepta si fie in-
trodusi de cei trei in vila ticutd si intunecatd a lui
Maciste, unde va face menajul si va accepta scena-
riile erotice ale proprietarului elefantin, superpo-
tent, pindind si cautind, cu fiecare ocazie, locul de
taind al seifului. Viitoarea sursi a independentei
financare, a visului lumpen: o sald de forta in nord,
un restaurant la Tanger, o viatd de dolce far niente.

Sau, cum ar spune o datd maturizatd Bianca,
biata ragazza lumpen, intr-unul din seria de mo-
nologuri care dau identitate povestirii:

»Zburam si halucinam, insd din cind in cind
aveam picioarele bine infipte in pamint. Iar atunci
ma gindeam la seif, la banii si la bijuteriile pe care
Maciste le péstra acolo si la viata care ne astepta,
pe mine si pe fratele meu (si intr-un fel si pe nefe-
ricitii lui prieteni) cind vom reusi sd dam, in cele
din urmé, de comoard, o comoara care in miinile
lui Maciste era inutild, pentru cé el, din punctul
nostru de vedere, avea toate cheltuielile acoperite
si nici nu mai era tindr, iar noi, in schimb, aveam
toata viata inainte si eram mai sdraci ca sobolanii.

Iar in aceste momente, nu stiu de ce imi ima-
ginam monede de aur, nu aur pur si simplu, ci
monede de aur. Un seif negru si insondabil ca bur-
dihanul lui Maciste, in care se aflau, stréilucitoare,
monedele de aur pe care le adunase filmind filme
cu gladiatori. Viziunea era istovitoare. Si, de ase-
menea, inutild” (pp.110-111)
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Spatii morometiene

. Mircea Mot

patiul in care evolueazad Ilie Moromete

este acela descris de Andrei Oisteanu in

Utopograma satului traditional, avind ca
punct central vatra casei, ,un centru consacrat
si stabilit intr-un mod magico-ritual cunoscut’,
in jurul ciruia se afla pridvorul (la Marin Preda,
prispa), grddina, curtea, apoi spatiul mai larg, al
satului, urmand hotarul, care ,delimiteaza mo-
sia (tarina) satului de spatiul natural ramas in
exterior” (Andrei Oisteanu, Ordine si Haos. Mit
si magie in cultura traditionald romdneascd, lasi,
Editura Polirom, 2004, p.433).

Pridvorul (in roman, prispa) este ,,un spatiu
intermediar (afara / induntru), care nu e nici in
curte, nici in casa, fiind in acelasi timp si in una
si in cealaltd” (Andrei Oisteanu, op. cit., p. 432).
Pe prispd Morometii dorm pana cind se face frig
(un mod de a se abandona in fond naturalului),
insd pe aceeasi prispd Ilie Moromete vorbeste cu
Niculaie despre scoald, invataturd, despre carte
caipostaza a aceluiasi cultural care il ispiteste pe
inteligentul tdran din Campia Dunarii, conditi-
onat sever de realitatea din preajma razboiului.

Locul unde se consuma o experienta decisiva
pentru Ilie Moromete este grddina care presupu-
ne in primul rind ,introducerea ordinii intr-un
spatiu al dezvoltirii dezordonate si irationale si
punerea unui hotar intre o lume dezlintuita si
o lume care refuzi formele violente”. Prin gra-
dina ca semn al creatiei, omul ,reproduce in
mic ceea ce dincolo de ziduri existd la propor-
tii uriase si exclude dintre zidurile gradinii tot
ceea ce poate produce neliniste, spaimé, durere.
Lumina miticd ce inconjoard ideea de gradind,
de paradis, e data tocmai de alungarea durerilor
in afara zidurilor. Edenul este o gradina a blan-
detii si strdlucirii vesnice”(Mihai Ungheanu,
Marin Preda. Vocatie si aspiratie, Timisoara,
Aditura Amarcord, 2002, p.130). Criticul se re-
ferd la imaginea gradinii invadate si decazute ca
,»0 metafora a intregii opere a scriitorului’, spa-
tiu care ,cade sub demnitatea sa veche prin na-
vala stihiilor”(Mihai Ungheanu, op. cit., p. 132).

Moromete taie salcAmul din mijlocul gradi-
nii, socotit copacul edenic, un ,,axis mundi”, du-
blul sau vegetal (Eugen Simion), ori un simbol
al demnitatii si verticalitatii taranesti. Gestul
sdu presupune o pregatire atentd si o miscare
aproape ritualicé, asupra cérora scriitorul insis-
td de altfel. Momentul ales este al diminetii, ina-
inte de rdsdritul soarelui asociat luminii si crea-
tiei, un timp in care bocetele prevestesc moartea
unei conditii. Taierea salcAmului marcheazi
intr-adevar momentul in care Ilie Moromete se
desparte definitiv de mentalitatea satului, a tdra-
nului din Silistea Gumesti, pentru care salcamul
are semnificatii profunde ori valoare de simbol.

Cel pe care Moromete il alege spre a-l inso-
ti este nu intdmplator Nila, cel mai putin dotat
dintre baieti, cel care nu infelege si care trebuie
sd se mire pentru a tréi astfel un moment reve-
lator. Poate cé este incercarea lui Moromete de
a-l initia pe inocent intr-un alt mod de a gén-
di. In aceastd situatie detaliile secventei trebuie
luate in seamad. Ilie intrd in gradind urmat de
Nila, caruia ii deschide calea (,Moromete des-
chise poarta grddinii si-i facu iardsi semn sd
vind dupi el”), trecind amandoi printr-o poar-

td care, dupd cum mentioneaza dictionarul de
simboluri, marcheazi schimbarea unei condi-
tii. Mai mult, Nila trebuie si ia ,,securea ailaltd,
aia veche”, pe care s-o foloseasca intr-o situatie
noud, ca semn al metamorfozei despre care vor-
beam. S4 mai amintim si faptul cd putinele cu-
vinte ale lui Nild se rezumad la intrebarea ,unde
mergem?”.

Salcdmul este reper si emblema a satului, co-
roana sa avind o autentica ,boltd” ce-l impune
ca imagine a intregului. Copacul are semnifi-
catie si valoare afectivd pentru ceilalti, nu insd
pentru Moromete. Pentru oamenii din Silistea
Gumesti el este salcdmul dsta, dar mai ales, sal-
cdmul, de care ei sunt legati in primul rand afec-
tiv: ,Toata lumea cunostea acest salcAm. Copiii
se urcau in el in fiecare primavard si-i mancau
florile, iar in timpul iernii jucau mija, alegin-
du-1 ca loc de intalnire (...).Ajungand la capatul
ghetusului, vrand-nevridnd, copiii imbratisau
tulpina salcamului, lipindu-si obrajii infierban-
tati de scoarta lui neagra si zgrunturoasd”. Ilie
Moromete priveste salcAmul ca pe un obiect
care, vindut lui Tudor Bélosu, potoleste pentru
un timp gura nesdtioasa a lumii, ingdduindu-i
sa se bucure de relativa sa independenta.

Poiana fierariei lui Iocan se impune in roman
ca un centru autentic, prilejuind discutiile din
timpul duminical, al sarbétorii, vorbele perso-
najelor fiind umbre pale ale Cuvantului la care
omul unui timp istoric nu mai are acces. In acest
posibil centru al satului, Ilie Moromete are nos-
talgia unei alte lumi, ideale, nu atét a politicului,
cét a reflectarii politicului (la care are acces prin
lecturd) in cuvantul pe care tiranul il percepe
ca pe o realitate concretd. Prin lectura ziarului,
personajul se integreaza la modul imaginar unui
alt univers, dintr-un Bucuresti care fascineaza si
care, dupd cum remarca Alexandru Dragomir
in lectura platoniciana a piesei lui Caragiale, are
ecouri semnificative in provincie.

In aceeasi poiana, Din Vasilescu, pe care de-
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talii semnificative il propun ca fiind Artistul,
modeleazd din lut capul lui Ilie Moromete, tre-
cindu-si consiteanul din spatiul real, al satului,
in universul artei, care-i scoate in evidenta per-
sonajului ceea ce are el esential, in special sin-
guratatea ca marcd a independentei sale defini-
torii: ,,Era asa cum il cunosteau ei, dar parcd era
singur, fard familie, fara Iocan si Cocosila, fird
Dumitru lui Nae si... fird parlament” Mai mult
decat atat, conteaza insa felul in care Moromete
priveste si acceptd ,opera” lui Din Vasilescu:
precum Ulise, care, dupd George Steiner, plange
ascultand cum sunt povestite propriile ispravi,
indurerat nu atit de pierderea camarazilor sai,
ci fiindcé se gandeste cd el insusi a trecut in po-
veste si in artd, murind in felul acesta simbolic,
Moromete isi priveste in ticere chipul modelat
din lut si trecut prin foc, infiorandu-se la gandul
trecerii sale in alt-ceva: ,,Moromete arunci si el
o privire spre politd dar isi lasa iar fruntea in
pdmant, ca si cand n-ar fi vazut nimic”

Ilie Moromete se dovedeste ,cel din urma
taran” (formulare prin care Nicolae Manolescu
surprinde convingdtor conditia personajului)
prin definitoria sa ,ezitare” intre natural si cul-
tural, cu puternice ecouri in interiorul persona-
jului marcat de aceasta relatie sau, dupa acelasi
Andrei Oisteanu: ,Relatia natura-culturd nu se
consumd (numai) in afara omului, ci (mai ales)
inauntrul lui”(Andrei Oisteanu, op. cit. p. 430).

Personajul lui Marin Preda nu lasd nicio cli-
pa macar impresia ca l-ar bucura un anumit loc,
dupd cum nu manifestd niciodatd un gest de
afectiune pentru ceea ce are, pentru pidmént in
primul rdnd. Mereu invocata lui independentd
capata din acest unghi alte semnificatii: aceastd
independentd pe care i-o asigurd paméntul nu
trebuie perceputd exclusiv social, ci ca atitudine
a individului fata de lume. Cu aproape juma-
tate de veac inaintea lui Moromete, la hotarul
satului un tiran siruta pdmantul, in contextul
unor profunde semnificatii mitico-simbolice.
Ilie Moromete nu sarutd paméantul, dupa cum
nici nu este nici dispus sa vadd in copacul tdiat
pentru a hrini nesdtioasa gurd sociald a reali-
tatii altceva decét arborele care, vindut pentru
utilitatea lemnului sdu, i-ar putea asigura, ma-
car pentru o vreme, linistea meditativa de care
el are atita nevoie.

In finalul romanului, Ilie Moromete este nu
intdmplator surprins tocmai in spatiul in care
personajul rebrenian se inchina paméntului. O
scend memorabild se consumai in locul care ,,de-
limiteazd mosia (tarina) satului de spatiul natu-
ral rimas in exterior”, hotarul, limitd dintre satul
ca organizare, ca un cosmos si ca o certitudine a
creatiei in ultima instantd, de exteriorul nelimi-
tat, de cAmpia care, dupa tdierea salcAmului, na-
padeste imprejurimile. Fard vesmintele scumpe
ale printului danez si fard sa tina in mana capul
bufonului, taranul din Cadmpia Dunarii medi-
teazd, tocmai la acest hotar, la fel de profund,
asupra autenticitatii propriei existente dar, mai
ales, asupra relatiei sale cu lumea: ,,Mi-a aratat
mie cineva un drum mai bun pentru ei pe care
eu sd-1 fi ocolit fiindca asa am vrut eu? S-au luat
dupi lume, nu s-au luat dupa mine! Si daca lu-
mea e asa cum zic ei $i nu e asa cum zic eu, ce
mai raméne de ficut?! N-au decat si se scufun-
de! Intai lumea si pe urmai si ei cu ea”
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terara

memorial

Un deceniu cat o viata
(Mircea Radu Iacoban)

. Constantin Cublesan

n viata culturala a Tasului postbelic, figura lui

Mircea Radu Tacoban este una de prim plan.

De numele lui se leagd numeroase initiative
(finalizate pozitiv), mai multe institutii literar-ar-
tistice si nu in ultimul rand o opera literard im-
presionantd (peste treizeci de volume de proza,
publicistica si dramaturgie, ca sd nu mai vorbesc
de puzderia articolelor, de toate felurile, raspan-
dite prin diverse publicatii din tard), care i-a sti-
mulat competitiv pe unii i i-a iritat contestatar
pe altii. Este ceea ce insusi numeste ,,universul
stresant al responsabilitatilor administrative”
Asa incét, o carte de memorii ar acoperi o lungé
perioadd de framantari intime, devenind inte-
resantd tocmai prin perspectiva de a-1 vedea pe
scriitor in intimitatea sa, confruntat cu ciudatele,
dramaticele si, de ce nu?, fericitele momente ale
istoriei contemporane ale tarii, pe care le-a par-
curs intr-o continud stare activa. ,,Raman ratate
(memorialistic) perioade de mare interes — no-
teazd M.R.I. intr-o prefata la jurnalul sdu intitu-
lat Trdim o singurd datd (Editura Junimea, Iasi,
2015) — Cum ar fi, pentru un anumit public, aceea
a primei tinereti petrecutd (dupa debutul edito-
rial inca din studentie) in preajma microfonului,
cand, la 20 si ceva de ani, transmiteam la Radio
Roménia meciurile echipei nationale din tara si
din strdinatate. Ca si — dar, pentru alta categorie
de cititori — lupta (cé lupta a fost) de acum aproa-
pe jumitate de veac pentru infiintarea revistei
Cronica. Apoi, a Editurii «Junimea», pe care am
condus-o un deceniu, cu rezultate notabile, in po-
fida apasarii unei (de fapt «unor») cenzuri astazi
greu, dacd nu chiar imposibil, de imaginat. Si mai
spectaculosi cei 11 ani petrecuti la directia Tea-
trului National (1979-1990), cAnd statul a decis sd
nu mai subventioneze institutiile de spectacole si
supravietuirea celei mai vechi scene roméanesti a
fost asigurata printr-un enorm efort (de aseme-
nea, azi greu de imaginat) nu numai al Teatrului,
cial intregului oras. Perioada in care (si impotriva
interdictiilor privind constructiile social-cultura-
le) MRI a izbutit sa determine edificarea Teatru-

Gheorghe Pogan  Capcane-Grddina geometrului (2004)
ulei pe panza, 80 x 70 cm

lui din Suceava, a Casei Scriitorilor din Iasi... Ca
sd nu mai vorbim despre episodul tiraspolean,
vazut din postura corespondentului de front al
razboiului de la Nistru - adicd, din transee. Dacd
experienta basarabean a primit o cuprinzitoare
reflectare memorialisticd in cele 750 de pagini ale
cartii Zece ani de foc (Editura «Junimea», 2012),
celelalte perioade, prezentand, cred, egal interes,
pot riméne in amanuntimea lor cvasi-necunos-
cute”. Fard indoiald ca interesul major al cititoru-
lui de azi l-ar constitui evocarea acelor perioade
pe care scriitorul iesean prefera sa le treacd acum
sub técere, desi nu vad nici un motiv temeinic
pentru o asemenea escamotare (acestea putind
constitui, pe drept cuvant, o ,,arhivare a timpului
efectiv trdit”), preferand sa dea la iveald Jurnalul
(tinut la zi) din perioada deceniului 2004-2014, si
el interesant, nici vorb4, insé fard spectaculozita-
tea unor dezvaluiri (desigur) ce ar putea completa
(nuanta) istoria oficiala atét a Tasului si a tinutului
moldav cét si a Romaniei, la urma urmei, auto-
rul fiind implicat intr-o perioadd (1979-1982) in
politica de suprafatd a tarii. Abia atunci ar fi cu
adevdrat justificate cuvintele acelui coleg care, la
citirea paginilor diaristice actuale i-a zis: ,,Te sinu-
cizi’, avAnd prea putine motive care si-i justifice
temerea.

Jurnalul are, fira indoiald, numeroase impli-
catii memorialistice, introduse insa cu multa ele-
ganta polemicd, dar §i mai multe cu un anume
pitoresc sadovenian in mdrturisirea descinderilor
la pescuit, la cules de ciuperci sau flori de cdmp
si, ciudat, foarte zgarcit fiind in evocarea iesirilor
la vanitoare, una din marile sale pasiuni (,,Are
doud mari pasiuni ale vietii: vAndtoare si pescuit’,
scria in BIZ de Iasi, in 2016, unul dintre comenta-
torii jurnalului: Valentin Hutanu). Intr-un intreg
deceniu, o singura mentiune (justificativa?) - 15
februarie 2004: ,Vanatoare in judetul Suceava, pe
meleagurile lui Labis (Sasca-Mailini-Filticeni).
Ninge frumos si caligrafic. Sub omat se distinge
fostul terasament al ciii ferate inguste Gainesti-
Slatina-Malini. Labis venea la Falticeni cu «mo-
cénita»? Ma aflu in posturad de braconier, fiindca
am pusca de imprumut (nu mai sunt membru al
AJVSP, pentru neplata cotizatiei — la vremea ex-
cluderii eram somer, cum s-o fi platit?). Ninge cu
fulgi mari, mascati, parca-s petale. Camarazi de
escapada: prof. Dr. Mihai P. si dr. G. Padure ma-
jestuoasd de brazi, apoi dealuri cu tufe stinghere
de alun si sdnger. Nici picior de vanat, n-am tras
un foc, aga cd... pana la urmd n-am incilcat legea.
Oricum, mai bine: s-a intAmplat ceva, nu stiu ce,
nu stiu cum, dar nu mai pot ucide animale (dupi
ce am fost, vreo 35 de ani, vandtor impatimit!).
Azi, discutiile la «concluziile» in jurul focului din
poiand aluneca neprevazut cétre persoana lui Ion
Antonescu. Bucovinenii par a fi posedati, fira ex-
ceptie, de partea maresalului! Probabil ar putea fi
vorba despre o reactie de auto-apérare in fata ha-
osului ce a dominat Roméania post-revolutionara;
in Bucovina, ordinea incé-i la mare cinste”. Cate
strategii nu s-or fi alcatuit pe vremuri la focul de
la sfarsitul escapadelor vanatoresti la care partici-
paelita... partidului conducétor. MRI nu se poate

Mircea Radu Iacoban

s nu le fi retinut. Acum, ele ar constitui sarea si
piperul unor asemenea evocari, dacd nu cumva
motive si mai mari de intristare aflindu-se cum
si unde se puneau la cale destinele tarii. (Iacoban
a fost, in toate imprejurarile, un personaj pito-
resc. Mi-amintesc cu placere cum, intr-o seard, la
Thilisi, la inceputul deceniului al noudlea, parti-
cipant la un colocviu scriitoricesc international,
marele prozator Ciabua Amiredjibi, cdruia i s-a
publicat la Junimea, in 1981, fabulosul roman
Data Tutashia, ne-a povestit cu haz mucalit aven-
tura prin care a trecut ficAndu-i rost lui Iacoban,
prezent candva in Gruzia, de o puscd de vanatoa-
re, de elita, trebuind sd alcdtuiasca acte justificative
fictive pentru scoaterea armei din imperiul sovie-
tic). Alte vremuri... Acum i-a rdmas, nestirbita,
pasiunea calatoriilor (,Hai-hui prin tard”), pe jos,
cu autoturismul propriu, cu autobusul, in colectiv,
cu trenul etc. ,,Nu stiu altii cum sunt, dar eu unul
mi-s bolnav de dor de ducé - 27 aprilie 2010 - Mai
ales in plind primévara, virusul plecarilor, cuibarit
in cine stie ce meandre ale sufletului, se vede ci
atacd centri inertiei. In formele acute, maladia ne
azvérle dintre membranele de beton, fugirindu-ne
din creastd in creastd, ca o streche blajina si cal-
dutd (...) Asa se face ci, trong, in asta dimineatd
m-am urcat in «sdgeata albastrd» de Galati, numai
si numai din dor de Dunére” S.a.m.d. lesirile de
acest fel se leagd de pasiunea pescuitului (,,Pescuit
la stiuca pe lacul Ligheanca — 8 octombrie 2006 -
La intoarcere, dr. G. face 0 manevra gresitd (viraj
prea strdmt) si barca tip caiac de la remorca, in
care mé aflam cu dr. Maxim, se rastoarna in mij-
locul Dundérii Vechi. Cad la fund, incotosménat si
cu cizme de cauciuc /.../ Greu de inotat cu cizme
si tot harnasamentul; izbutesc, totusi, sd ajung la
barca «Laguna». Apare, din... fundul Dundrii, si
dr. Maxim. Este «pescuit» aruncandu-i-se snu-
rul unui juvelnic” etc) sau de culesul ciupercilor
(,Prima expeditie in ciutarea ciupercilor pe dru-
mul forestier citre Arsita — 8 septembrie 2007 —
Péddure foarte putin umblata. Galbiori si painisoare
la discretie. Ciuperci supradimensionate: roscovii
au paldria cat o farfurioara, gélbiorii, cit palma.
Mai sunt locuri, in tara asta a noastrd /.../ unde
nu rag difuzoarele tampe, rasuflarea vizduhului
prefird boare de cetind si pajistile nu-s spurcate cu
peturi, pungi si gunoaie /.../ deocamdata absente
in cotloanele Carpatilor Orientali” s.a.m.d.), nu
mai putin de culesul florilor (,,Caut flori de cAmp
de-a lungul soselei de centura - 9 august 2013 -
Semnele toamnei: totu-i ars, gdsesc doar imortele.
Si in curte au imbobocit crinii de balta, alt semne
al toamnei grabite”).
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Nu e o evadare din problematica sociald, poli-
tica, culturald etc, curentd a actualitdtii. Jurnalul
consemneazi zeci de sedinte la primadrie, la con-
siliul judetean, la Teatrul ,Luceafirul” unde era
director pani la pensionarea venitd oarecum in-
tempestiv (28 ianuarie 2005: ,Susoteli, priviri vi-
novate: s-a aflat cd am depus dosarul de pensiona-
re”; 2 februarie: ,Primesc o adresa de la Consiliul
Judetean prin care mi se cere, voalat, totusi, pen-
sionarea”; 16 mai 2006: ,Eveniment: primesc
Decizia de pensionare. Aproape ci nu-mi vine se
cred. Trecut-au toate... Nu md mai pot implica
hotérator in decizii, dar nici nu pot lasa lucrurile
sa mearga de la sine”; 7 iulie 2006: ,,Prima zi de
pensionar. Destule cirti isi asteaptd randul la ci-
tit”). Sunt consemnate cirtile citite, cu scurte co-
mentarii, sunt urmarite evenimentele politice din
tara si din strdinatate, evenimentele sportive si...
multe seri in fata tablei de sah.

Comentariile evenimentelor sunt agrementa-
te, de foarte multe ori, cu amintiri de odinioara,
memoriile propriu-zise, filtrate insd mult prea
drastic. Asa, bundoara, la 23 septembrie 2006 con-
semneaza aniversarea a 50 de ani la la absolvirea
Liceului din Suceava: ,,am intrat in clasa a VIII-a
ehei, tocmai in 1953! Veneam zilnic, de reguld
pe jos, patru kilometri peste dealul Zamca, de
la Ttcani, si ma aciuiam, pe cét de speriat, pe atit
de neastampdrat, in banca scrijelitd ce-o impar-
team cu viitorul (mare!) pictor Ion Grigore (...)
Profesorul nostru de roména una ne preda si cam
alta ne indemna sd citim (...) profesorul incerca
mai intai viclenia de a ne capta interesul oferin-
du-ne si carti mai usurele, dar la fel de interzise.
N-am fost primit in UTC (singurul caz din clasd)
fiindca un coleg (stiu care!) m-a turnat: «Elevul
Tacoban citeste carti dusménoase». Mi-a fost gésit
si confiscat corpul delict” S.a.m.d. Amintiri mai
mult sau mai putin picante, recompunand, la mici
dimensiuni, atmosfera tensionata din tara... con-
structoare a socialismului (7 martie 2013: ,,Scriu
aceste randuri in ziua in care se implinesc 60 de
ani de la moartea lui Iosif Visarionovici Stalin.
Eram copil, la Itcani, si in acel martie de neuitat,

Gheorghe Pogan

cand au inceput sa urle fluierele locomotivelor si
sirenele fabricilor, s batd clopotele bisericilor,
credam cd n-o si se mai invartd piméantul si ca
ne va cuprinde noaptea cea vesnicd. Ma miram ca
soarele totusi risare si cd, de durere, pésarile nu
cad trasnite din pomi. Daca n-ai triit perioada in-
floririi cultului «tdtucului popoarelor», realittile
de atunci par povesti de speriat cei slabi de inger!
In 1953, Stalin teroriza si mort”).

De un interes aparte sunt amintirile de la
Editura Junimea, din anii in care cenzura func-
tiona la noi cu strasnicie — 10 februarie 2004:,,In
primul rdnd, la noi n-a functionat o cenzurd, ci
saptezeci si sapte de cenzuri adiacente, subsec-
vente, colaterale, superpuse, juxtapuse, subinte-
lese, implicate s.a.m.d. Unele intru totul stupide
- ceea ce nu le ficea mai putin periculoase - al-
tele amical-contondente, dar si unele abia binu-
ite, intrezarite, inaccesibile. E simplu de desertat
reprosurile in circa unei unice Cenzuri, destinul
cuvantului scris isi incalcea insa firul intr-o retea
orweliand mult mai complicata si contorsionata,
de care generatia postdecembrista de scriitori pur
si simplu n-are habar (...) Toate forurile aminti-
te mai sus avansau obiectii, «implementau» pile,
rezervau prefete si studii introductive pentru in-
structorii din sistem si, mai ales, verificau daci
asa numitele «comenzi sociale» («omul nou»,
canalul Dundre-Marea Neagra, metroul s.a.) se
regaseau in Plan (...) Ultima etapd a pre-cenzu-
rii: aprobarea Secretariatului CC al PCR. Nimeni
n-avea acces la respectivul for, de unde si impo-
sibilitatea afldrii motivatiei in virtutea careia cu-
tare titlu dispérea din plan (la acest nivel, nu se
adiuga, ci doar se operau tdieturi). In materie de
teatru, pre-cenzura era si mai terifiantd” S.a.m.d.

Detalierea acestor mecanisme de oprimare
a cuvantului, a exprimarii publice in general, ar
fi desigur, de tot interesul azi. Dar, Mircea Radu
Tacoban preferd sa le semnaleze doar, sé le retind
pentru, cine stie?, o altd datd. Ceea ce nu inseam-
na cd nu are pozitii dure in privinta politicilor
noastre actuale in tard si in strdindtate, a politicii
nationale din Republica Moldova, a receptarii lui

Gheorghe Pogan Capcane pentru lumind XXI (2014)
ulei pe panzd, 70 x 90 cm

Mihai Eminescu de citre o criticd literard odioa-
sd, a delasdrii in privinta patrimoniului nostru
istoric, a distrugerii economiei (dardmarea fabri-
cilor - de tigarete si de textile din Iasi) etc, ect.

Un Jurnal pe cit de sentimental, pe atat de
polemic. E dovada uni spirit angajat in epoca sa
(trecutd si prezentd) dar mult prea discret, ca sa
nu spun altfel, in privinta devoalarii acelui trecut
ce se cere acum restituit, la vedere, integral. Nu
atét al sdu, personal, ci ma refer la marturia ce o
poate face, ca unul care a fost implicat, pe catis-a
ingdduit, benefic, in destinele, la diverse nivele,
ale culturii... socialiste. Un astfel de memorial ar
putea constitui o pagina cu adevarat memorabild
pentru un trecut cultural, cel mai adesea invéluit
inca in destule mistificiri premeditate.

Recuperator de iluzii (1983), tehnici combinate, 100 x 73 x 30 cm
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. Nicolae Cabel

6%

sub miristea aceasta s-a fost ivit un castru...
cu gheare de iubire il devorase timpul,
dar licarul de viata s-a prelungit in castul,

plapindul fir de iarbd sa-i ocroteasca nimbul...

si boabele de roua si razele de lund

sint parte dintr-un Logos ce ne-a cuprins pe toti,

in datini ce si astdzi mai stau ca o cununa
pe suflete, aicea si-n risipiti nepoti...

credinta nu-i doar abur si nici mécar un verb;
candoarea este piinea ce inima oferd;
in creanga de lumind se-ntoarce iar, superb,

vecia ce-asteptase uimitd intr-o sfera...
deci miristea-i dobinda si miristea-i temeiul,

cind mé adoarme griul, cind ma alinta meiul...

6%

truver batrin cu flaut si cu spada,
cu inima de aur si zdpads,
balade si istorii din vechime
le-aduce sa-nfloreasca lingd tine;

Gheorghe Pogan

el straji e, la pilde si povete,
dreseazd ginduri-seve, sa invete,
cé viata e un abur in eter,

pe trepte de lumina si mister,

cé focul si tacerea stau de straja
Stelei Polare-nvéluita-n vraja,
ci noi sintem doar un tribut stelar,

in arbore cu frunze de clestar...
si dintr-o clipa-n alta ne prelungim, subtire,
exodul, in corali si in safire...

6%

si linistea are un rege, nu-i asa?

si-un cuib ea are, intr-un amurg-vioars,
chiar minzul serii ce nu cunoaste sa,

in sanctuarul orei il ascundea — comoaré;

vesmintul de secunde il arunca pe foc,
ograda muti o ridica spre cer

si dimineata blind4 o aducea la loc

in inima curatd a vechiului mister...

Fantdna (2000), tehnici combinate, 90 x 80 x 28 cm

eram copilul-rege, ficeam din praf sandale,
visind la steaua ce mai stia s-astepte,
uimirile-mi se asterneau, petale,

ce se schimbau in aripi intelepte...
croiam atunci candida inchisoare
doar amintirii... astazi, sfinta, doare...

%%

...din galbenul de toamnd se-nfrupta
iar prezentul,
il minglie lumina, aici si pe oriunde
si diferit de sine s-ascunde in urgentul,
uimitul dor al meu... ce bintuie pe unde...

si-n zorii plini de soare e ca o inviere

si chiar si-n inserare are un trup de ceard
coroana toamnei... iar trilul ei de miere
pulseazé de vibrarea ce-ar trebui sa piara...

acuma insa tot toamna-i suverana,
cu aripa ei tandra in zbatere domoald;
pe suflet, pe retina-i neprihdnita hrand

si-i impotriva iernii o ultima rascoala...
se-aduna ginduri vechi in agitate pilcuri
s-aducd, pentru cine, primenitoare tilcuri...

%%

atitea ginduri... ginduri-elegii,
ginduri cu mierle, ginduri cu trifoi,
ginduri nubile in clopote-trufii,
ginduri ce nu se mai intorc la noi...

gindul-platou duce cu el delicii,
idei de inceput, primordial,

ce ne deschid prin lume auspicii
pulsind apoi in noi, fenomenal;

chiar psalmul e un gind intru mister,
un abur dintr-o sfintd-mbratisare,
cind OM cu OM se cautd-n eter

si se gasesc astral in taina-floare...
galop de ginduri... le urcam pe cruce,
ciorchini de vis in timpul ce se duce...

%%

sint insule cu viscol permanent,
sint insule cu simpla fericirea

si insula iubirilor; ardent

vulcanii lor destrama despértirea...

pe rug, plutind, s-a imbdiat extazul,
cu lebada - cuvint in aventurs;
firesc, acolo, a-mpietrit necazul
intr-un inel felin si fara ura;

si tot acolo se vinau zefirii
si tot acolo visul nu-i pigmeu,
surisul sau adaposteste mirii

intr-un etern si ager curcubeu...
deci, insule... sub frunte... si cuminti,
in care viitorul poti sa-1 minti?
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. Valentin Nicolae

Gheorghe Pogan

Gratia

Veneau copiii de la Gratia

ca niste musuroaie de cartite miscAndu-se greoi...

Ieseau aburind

erau incd mici

groapa era fard sfarsit.

Cérau galeti mari pline de steaguri tricolore
ferfenitite, pAmant si rame

hrana pt cartite.

Cand plecau intrau in galerii

ca niste mineri colorati,

ca niste indieni raramuri, fira nimic.
Veneau copiii de la Gratia

fluturand steaguri sfasiate.

6%

gat

rest in peace

tevi

rondelul tevilor sudate

as vrea sa merg in picioare printr-o teavd de
beton

fuménd

la capait, sd m-astepte fane mat

cu o sticla de aurora...

6%

0 s& md agdt in cui ca pe o carne simpla
ma voi tot duce ca un mort senin
iertare, doamne, ci nu mai stim de unde
sd bem intruna carafele cu vin.

ot

Cel mai rau e ciAnd mi-e dor de voi

Umbre (2000), (2015), ulei pe panza, 80 x 100 cm

dar sunteti prinsi cu treburi
cel mai rdu e atunci cind vreau sd vd iau in brate
si imbritisez umbre, doar fum.

6%

Cand vin la voi, robotiti mult

intindeti mese

vorbiti cu mine

de parcd jucam intr-un film romanesc

ati uitat ca vreau doar o camera cu ferestrele spre
nord pt mult mult timp.

ok

Cénd vin la voi

sufletul imi dispare

d-aia e atéta liniste

se mai aud tipete in mine

dar ca-ntr-un tub de beton prin care mergem in
picioare

fumand.

ok

Aici nu e nimic de vazut

nu e nimic de viazut

desi malul dsta lutos, galben

tine grauri i prigorii,

cele mai frumoase pasiri de la noi,
peturile rostogolindu-se purtate de vant
parca-s ciulinii nostri

zgomotul lor e deja al naturii...

my emoji boys

emoji boje moi
€moji emoji

boje moi boje moi
€-moji e-moji
boje moi boje moi
emoji emoji emoji
boje moi

emoji emoji

emoi emoi

boje moi boj emoi
my emoji boys
my emoji buoys
cest moi.

%%

Fotografiile de la Londra sunt profi
de la Sankt Petersburg

asta nu ne foloseste la nimic

poate doar sd ne trezeasca

dorinta de a cumpara un dslr.

%%

coviltir

posirca

butoaie gri de plastic cu fermenti

macanitul neintrerupt al ratelor

si restul mustelor cdutandu-ti dulceata buzelor
si-a pleoapelor...

6%

pe un prospect la passiflora

am scris numai prostii

le-am uitat

gater

gresie

coasd

fan si cdruta cu paine neagrd dulce venind peste
cai la vale

sd-i omoare.

6%

Ca un saormar merg prin casd
sprintar

desi nu fac nimic

stai

e ora retractarii

e ora declamarii.

%%

Oricine a vazut orasul de pe bloc

Nu e mare lucru

A rimas mai greu sa tii urechea pe sina
ciii ferate

Te bucura mirosul de ulei si petrol
Pietrele ascutite

Metalul fierbinte si stralucitor

Ai fi luat traversele alea-n brate
si-ncepeai s-astepti ca sd poti face
semnului ceasului

(ce sa-nteleagd un copil?)

si vocea mecanicului caldd mereu s zicd
tare, tare: 3 jumate...
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Muguri de pin

. Emanuel Modoc

ilmos s-a ndscut in 1910, undeva pe langd

Brasov, intr-o familie de evrei instariti. Pe

la zece ani, s-a mutat cu parintii in Viseu
de Sus, unde taici-su a preluat farmacia unui alt
evreu, care s-a hotarat sa emigreze in Polonia. Afa-
cerea tatalui sdu a devenit extrem de profitabild, ca
i-am gasit farmacia in cateva reclame din 1930 din
ziarul Uj Kelet, cel mai important cotidian evreiesc
din Transilvania la vremea aia. Am gasit-o pome-
nita si in Argus. Organ financiar-economic, si-n Cu-
rierul comercial, si-n Revista Economica. Mi-am zis
ca n-ar trebui sa-mi fie greu si-1 gasesc si pe fiu-su,
trebuia sa-1 caut pentru un proces de succesiune.
Cum se intdmpla mereu in asemenea cazuri, trea-
ba mea e si confirm, prin documente si alte probe,
ca rudele care cer investigatia acestor oameni, care
au lasat in urma lor apartamente, terenuri sau alte
bunuri, sunt, intr-adevir, cine pretind cd sunt. De
reguld nepoti si stra-nepoti. Cateodatd fii si fiice
tarzii. O singurd data, o sord care s-a hotarat sa nu
mai moara, da’ nici nu avea cui sa lase mai departe
mostenirea. I-a ingropat pe toti. Pe langa pulsul dla
alert, generat de o munca detectivisticd solicitanta
si care induce un soi de participare la banalele vieti
ale oamenilor dintr-un alt timp, vine si senzatia ca
faci ceva bun, alini si niste dureri, vin si niste bani
frumosi. Unii dintre cei investigati au fost membri
buni de partid in timpul perioadei dejiste, altii au
avut parte de sinecuri generoase, pe altii i-am gasit
turndtori. Eu doar notez datele astea si completez

tabloul.

Gheorghe Pogan

Lui Vilmos i-am pierdut prima dati urma prin
’35. Niste fituici ritacite m-au ajutat sa descopar ca
amers, la citiva ani dupi césétorie, in Palestina. Cu
tot familionul, mai putin cu nevasta, despre care
stiam ca a murit in timpul razboiului, asa cd am
presupus cd a divortat inainte ca el sd paraseascd
tara. Trebuia, acum, si gasesc data exactd de ple-
care cétre Haifa prin portul Constanta. Am cautat
zile intregi in cotidienele vremii date despre voiajul
omului. Am aflat ca a plecat undeva pe la inceputul
lui ianuarie 1935, cu vasul SS Polonia. Am gasit date
despre vas, tonajul brut, lungimea totald, capacita-
tea netd, cand a avut calatoria inaugurala (in 1920)
si cand a fost dat la téiat (in 1939), dar pe mine ma
interesa viteza cu care mergea si in ce date pornea
din portul Constanta. Vasul avea doud motoare de
6000 CP si o vitezd maxima de 14 noduri, asa cd am
calculat ca ii lua cinci zile sd ajungd in Haifa. Apoi,
intr-un medalion gasit in Uj Kelet, am descoperit
ca in 5 januarie 1935 i-a fost amanat drumul, ci SS
Carol, unul dintre vasele roméanesti ale vremii, a su-
ferit daune grave dupa ce a prins furtuna in drum
spre portul Thasos. In fine, accidentul acesta fericit
al documentdrii m-a ajutat sa md prind de decalaj si
sd raportez, la evaluarea partiald, cd motivul pentru
care angajatorii mei nu l-au gasit pe Vilmos in arhi-
vele lor a fost o furtund banald, semnalata intr-un
banal cotidian din interbelic.

Vilmos s-a intors in "49 in Romania. L-am ga-
sit intr-un dictionar de muzicologi. Aflu, apoi, ca a
predat la conservatorul din Clyj si ci a fost dirijor

Gradina geometrului (2009), ulei pe panza, argint, 60 x 60 cm

Covor zburdtor (2016)

Gheorghe Pogan
ulei pe panzd, 100 x 70 cm

la Opera. Cé in ’55 a fost distins cu Ordinul Muncii.
Ca intr-o dare de seamd asupra cadrului didactic
de la Gheorghe Dima figura ca ,,bun membru de
partid”. Avea o poveste omul si voiam s-o stiu pe
toata. Nu toate cazurile sunt la fel de palpitante, pe
cei mai multi ii gdsesc inmormantati la cimitirul
evreiesc din oras, cu toate datele despre cei care s-au
ocupat de formalitati, de cele mai multe ori copi-
ii si nepotii, dar tot ma-ntind pe la arhive, ca sunt
platit pe ord. Merg la Gyuszi, portarul cimitirului,
de regula c-un pet de bere sau un pachet de cafea,
si-1 rog sd ma lase sa arunc o privire peste condica
veche, poate chiar sa fac niste poze. La comunitate
ma feresc sd merg, ca trebuie sd gasesc scuze foarte
bune, si le explic ca-i caut pe avocatul Fischer sau
pe profesorul Eisikovits pentru ci sunt de la socio-
logie si fac studii cantitative despre profesiile evrei-
lor din Transilvania sau stiu eu ce, dar nici asta nu le
convine si-mi dau jet si ultima data i-am si injurat,
acum trebuie s3 pun pe cite-un prieten si intrebe
cand primesc caz nou.

Ti pierd iar urma prin 1958, in cel mai penibil
mod posibil. Pe langd ci am stat cu orele la arhive
sd-i citesc rapoartele de autocritica si sa frunziresc
prin sedintele de consiliu de la conservator, fara ni-
ciun rezultat palpabil pentru raportul final, si-mi
pot primi si eu leafa, ultima chestie de care mai dau
in legdturd cu el e o scrisoare de dragoste, inghesui-
ta printre zecile de documente cu statele de platd ale
profesorilor, dari de seamd, comenzi de alimente
pentru cantina studenteascé, rapoarte, procese ver-
bale etc. Semnata cu Wilhelm. O fi fost, zic, numele
lui de dirijor, asa l-o fi stiut lumea buna de la Oper3,
asa s-o fi prezentat si femeilor pe care le curta, desi
avea, deja, o varsta, da-1 vedeam om descurcaret,
asa cd am mers pe filmul dsta. Dau si citesc scri-
soarea, Vilmos ii scrie iubitei ca e prea imprudenta
cu ceea ce spune, in mod deschis si nonsalant, la
adresa partidului, si ca nu poate risca si o curteze in
asemenea conditii, incheind cu ,,imi pare riu ci esti
o copild naivd, sper sd ne regdsim cu bine” M-a rupt
felul acesta distant, procedural, de o elegantd tdm-
pitd si nefireascd, cu care Vilmos a decis sd incheie
relatia. Dupa care a dispérut din arhive i baga-mi-
as cd acum trebuie sé trec pe la ungurila Opera sale
pun si lor intrebari si parcd vad cd iar nu aflu nimic
si mi se duc toate orele dlea muncite pe puld.

Cand ies de la arhive, ajung la C. acasi si-i po-
vestesc ce am patit. Se uitd concentrata la ecranul
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laptopului si-si noteaza chestii pe telefon. O intreb
ce cautd si-mi zice ci vrea si invete sa facd pesto.
Iar te ocupi cu méncare de iepuri, zic, si imi aprind
o tigard. Pufneste si-mi zice cd asta o s si manénc
azi, cd vrea si facd paste cu pesto si eu o maimu-
taresc accentudnd aliteratia si ii tot repet paste-cu-
pesto-paste-cu-pesto-pesto-paste-pula-mea, C., hai
sd mancdm in oras, c-a fost o zi lungs si eu am citit
toatd ziua despre oameni morti de ani de zile si se-
curisti si cate kile de cartofi comandau peste iarna
cei de la cantind sa aibd si studentii un cartof de
mancat in iernile alea lungi si oribile cand oamenii
puneau sticle de apé la fiert ca sa-si incalzeasca patul
inainte sa se futd, si, C., tu-ti dai seama cd oamenii
asa faceau copii si ca périntii nostri nu degeaba s-au
nascut, majoritatea, iarna tarziu sau primavara, ca
si maicd-mea e nascuti la fix noua luni dupa ce a
inceput cildura la modul natural, maicé-ta cind e
nascutd, C.2 Imi zice august. Eh, moldovenii tin la
frig, ii raspund si-mi zice, neimpresionats, ,,muguri
de pin”. Muguri de pin? Ce-i asta, e ceva tincturd
care baga caldura in oase si asa se ndsteau si vara co-
piii-n comunism? Nu, prostule, trebuie sa mergem
in oras sa cdutam muguri de pin, de asta am nevoie
pentru pesto. Mor de micile ei obsesii, dar zic bine,
ludm aer, da’ sper ca n-avem mult de mers. Si unde
gasesti asa ceva? Plafar? Pai mergem si acolo, zice, si
daci nu, e un magazin in Piata Muzeului, de-acolo
iau i tahini. Tahini e pasta de susan cu care mai face
C. humus, din cauza cdruia trebuie sa las blende-
rul la inmuiat cu zilele si scap de mirosul de naut
fermentat. Zic bine, hai. Si ne plimbidm pe Horea
péana ajungem la plafar, unde bineinteles cd nu ga-
sim muguri de pin decét sub forma de sirop de la
Daciaplant-leacuri-homeopatice si zic da® merge
si-asa, nu?, gustul e acelasi... Si oricum, C., pestoul
are si niste branzeturi in el, ii zic la modul informat,
cd tocmai m-am uitat pe telefon dupi o retetd. Nu,
ala-i pesto genovez, eu fac doar cu busuioc, ustu-
roi, parmezan ras. Hopa, parmezan, deci ai fost si la
Auchan, si ai luat parmezan d-éla original la dojdd
lei suta de grame, cAnd borcanul de pesto gata facut
e vreo cingpe si ajunge de paste, are si vreo trei feluri
de branza, ce-i cu tine, C., de ce tii la mugurii dstia
fututi de pin? Nu zice nimic, ajungem in Muzeului
si gdsim inchis magazinul ala cu muguri adevarati
de pin. Ma gandesc sd-mi iau o piadina cd oricum

nu mai pot, ea incepe sa goneasca agitata pe strazi,
cautand pe telefon adrese. Ne-am intors in Piata
Girii si am trecut podul ca sa ajungem la Lidl-ul
din DAmbu Rotund. Am batut atata drum, caldura
si vibratia postindustriala din Gérii ma obosesc, ma
simt ca-n Suncuius, unde am petrecut de 1 Mai anul
trecut. Acolo e o pasareld de beton rupti la mijloc
de naiba stie ce, vreme probabil, si jumétatea cea
mai afectatd atarnd doar de armatura ruginita. Era,
acolo, ceva maret si intimidant in felul cum stétea
pasarela aia, suspendatd deasupra tinerilor tAmpiti
care mergeau spre festival. Si totusi ce frumos era la
Suncuius. Raverii se zbateau cu pompoane cu neon
pe muzici extrem-contemporana foarte proasta si
tiganii din imprejurimi veneau dimineata sa cure-
te in jurul corturilor cdrndraia si peturile de bere
pe jumate golite, lasate cu o seard inainte pe langd
lemnele adunate din padurea de langa. Intr-o sears,
dupai ce bausem Unirea cu Tutti Frutti cu aroma de
gref si sugeam din niste lamai furate de la barul din
sat, ii zicea Baru’ Rosu, scris schiop pe o casd din
chirpici data cu var albastru, am intrat in cort cu
doua fete si m-am trezit a doua zi cu un baiat, gol
pusca, cu pula infdsuratd intr-un tricou de-al meu.
E oribil sa-ti dai cu Unirea, oricét ai stinge, cd e cu
activare intirziatd, tot bei si zici ci-i zoaie, cd de-
aia-i ieftind, si apoi te ia dupd 40 de minute, pe ceas,
iti dai omor si patesti cum am pétit eu cu fetele astea
devenite béiat gol cu pula infasuratd in tricoul meu.
Le-am cdutat ca nebunu’ a doua zi, cd una era gagi-
cd-mea §i trebuia s-o duc la ma-sa acasd dupa toate
astea, si le-am gasit lesinate pe la doud, sub pasarela,
culcate fiecare cu capul pe umarul celeilalte, cu o
sticld de Tutti Frutti de greflanga. Gagica-mea arata
cum arta, da’ cealaltd era grava, cu dreaduri date cu
spray albastru, grasund si cosuroasa la fatd, imbra-
catd ca pula. CAnd am vazut-o pe aia micé, Boschi
i-am zis de-atunci, brusc, ideea baiatului care ma
astepta gol pusca si cu pula infdsuratd in tricou nu
mai pérea asa nasoald. Ele s-au rupt asa de tare ci
nu-si mai aminteau nimic, nici micar trenul cu care
ne-am intors, burdusit de tigani care se dideau jos
in ceva sat, mi se pare ci-i zice Diosig, unde se to-
peau in padurile din jurul haltei cu prada culeasa de
la festival. Dar tu n-ai nimic din toate astea, C., tu
nu rulezi la aceleasi frecvente, imi dau seama acum
cd-ti povestesc toate astea si nu te amuzi, ca post-in-

Gheorghe Pogan
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Corpus mundi - ecou (2016)

dustrialul nu cade nicicum pe tine. Tu, in schimb, ai
ceva din linistea aia cAnd se ia curentul, o liniste pe
care n-o apuci decit in ocazii rare, ci altfel mereu
zumzdie cite-un frigider sau centrifugheaza cate-o
masina de spdlat, si-n linistea aia doar tigara mea
se-aude. Esti ca fatuca aia, ,,copild naivd’, din scri-
soarea gasitd la arhive, §i prefer asta de-o mie de ori
tipelor din cort sau dubiosului cu pula infasuratd-n
tricoul meu, asa ci de ce ma cari atita drum dupi
niste futut de pesto?

In fine, cidem de acord si luim la borcan si tre-
cem iar podul si prin viermuiala din Piata Garii
si-ajungem acasd §i pun niste paste la fiert. Ma uit la
tine si tu tot cu fata-n telefon, iti verifici e-mailurile.

— Am fost acceptatd la Haifa, stagiu de 11 luni.

— Serios? Is 1200 de mile maritime pana acolo.

- Ce?

— Cu un vas cu viteza maxima de paispe noduri,
ajungi cam in cinci zile.

- De unde stii asta?

— Nu conteaza.

— O sd iau avionul, oricum.

Gheorghe Pogan

Poarta (2016), acrilc pe carton, 39 x 81
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Spicuiri din jurnal

. Gavril Moldovan

5 aprilie 1969: Nici nu sti cum sa innozi ziua

aceasta de cea de ieri, cand ai fost fericit, pen-

tru ca fericirea s para continua. Dar bucuria
nu poate fi continud. Ea se-ntrerupe si la marginea
sau mijlocul ei survine tristetea, amaraciunea, re-
gretul dureros ci totul se desface asa dintr-odata,
cd nesiguranta, durerea si absurdul se culcusesc
din nou in spatiul tdu de vietuire. O bucurie si o
tristete nu au loc una langa alta. Nimic nu se-ntin-
de pana la capat. Am planuit multe proiecte care
s-au dat peste cap, am lansat idealuri provizorii sau
mai de duratd si toate au cdzut in groapa cu var
stins a nefericirii. Ieri am fost plin de visare. Azi
sunt gol pe dinduntru $i nu mai visez nimic. In hor-
nul casei mele de la tard cAnta cucuveaua nenoro-
cului. Aici, in orasul daco-romano-germano-ma-
ghiaro-romén cantd boema mea prelungitd (sunt
mai in varstd cu sase ani decét colegii mei), caie-
tele mele de notite cu surdsul toamnelor trecute.
Cu surésul amar al unei studentii sdrace si obidite.
Acum constat ca tineretea este foarte folositoare si
competitivd dar nu le poate invinge pe toate. Grija
de-a munci mult pentru a nu pierde bursa, singura
sursd de venit. Am fost la cursuri in Sala 26 si am
ascultat un profesor de filosofie ce ne-a vorbit des-
pre adevir. El a inceput cursul cam asa: ,, Aseard am
avut o sedinté de partid. Dupd tot ceea ce s-a vorbit
acolo imi vine astdzi foarte greu sa va tin o lectie
despre adevir” Adevirul relativ si absolut. Stiam
ca din organizatia de partid a facultitii fac parte
multi profesori si studenti maghiari care tot timpul
cer si asteaptd privelegii absurde netindnd cont de
realitate. Ei nu pot suporta socul unirii celor doud
universititi, manifestindu-si nemultumirea cu ori-
ce prilej. Tot timpul ungurii sunt element de turbu-
lenta in Ardeal.

30 iulie 1971: Uneltele sau obiectele vechi ce
ne-au servit mult timp au o valoare de intrebuin-
tare dar si una sentimentala, o duratd masuraté in
mainile sau pasii nostri desfasurati pe lungimea
sau latimea lor. Tata a adus de la Somes o piatrd
mare, dreptunghiulara si a asezat-o langa pragul
casei noastre de lemn, in partea dinspre curte, ca
pentru a servi de trepte. Ea a devenit cu timpul
»tovardsa” noastrd de viatd de care nu ne puteam
desparti. Calcam pe acea piatrd supusé de céte ori
intram sau ieseam din casd. Cine stie din ce mag-
ma a facut ea parte, din ce substrat, din ce pldmada
s-a desprins si a ajuns sa se lase strivitd de noi sub
picioare, asa precum si noi, la randul nostru, eram
apasati zilnic de greuttile acestei amarnice vieti pe
care le duceam in spate. Ea ducea alaturi de noi tot
greul vietii. Toate poverile familiei noastre au tre-
cut peste ea. In copilirie piatra era cu mult peste
nivelul batiturii pe care sta, dar cu timpul s-a tot
ros, s-a cufundat din ce in ce mai mult in pamant,
s-a tot afundat cu fiecare an ce trecea vrand parca
sd-si insemneze in felul acesta vérsta. De atata fre-
care, de atatea calcdturi i atingeri aspre s-a tocit
la mijloc dar marginile i-au rdmas aproape intacte.
Seamdnd acum cu o covatd, incovoiati si ar trebui
inlocuita, dar tata nu mai are puterea si injuge la
car vitele, sd se duci la malul Somesului s caute
0 noud piatra pentru treptele casei. Odata cu acea
piatra a imbatranit si casa noastra, si gardul im-
prejmuitor al gradinii, grajdul animalelor, fanti-
na, merii livezii si prunii de pe care toamna cade
putreziciunea fructelor intarziate. Ajung acasa si

privesc prispa, tinda, micul geam din fundul tinzii
prin care se zdrea curtea vecinului, apoi scara pe
care ma urcam in pod, unde am descoperit un cos
mare poleit cu lut, plin de cérti rimase de la fratii
mei mai mari, grinda, scandurile tavanului afuma-
te si roase de vreme, peretii spaliciti si usile care
de atita uzantd nu se mai inchid bine. Adundtura
aceasta de atomi de diferite proveniente se pre-
giteste acum sa se dezintegreze si sa se integreze
in alte componente. Apoi in altele si altele. Piatra
célcatd a fost inainte nisip, iar mai inainte poate fa-
cea parte dintr-o altd piatrd iar lemnul usii a fost
copac ori poate tarand. Ciclurile acestea suprapuse
dau nastere unei colonizdri a spatiului venitd din
partea unei invazii a necunoscutului. Totul creste,
se maturizeaza apoi dispare si din trupul victima
al vremii apar noi elemente componente ale altor
alcdtuiri ce fac umbra unui alt timp al paméntului.
Asa cum geologii extrag cunostinte din stratul de
roci aflate in componenta muntilor, asa putem noi
sd identificam in treptele tocite ale casei noastre un
duh pribeag care vine si pleaca, pleacd si vine pana
foloasele devin nefolositoare. Acest duh pribeag
este sufletul comun al périntilor si fratilor mei. Un
suflet comun la origine dar care s-a impdrtit in mici
fragmente, in mici entitati psihice care tind adese-
ori sd se reintalneascd. Invazia necunoscutului de
care aminteam mai sus este o pornire pe care ne
va fi foarte greu sé o explicim. Nu voi dormi nopti
gandindu-ma la fosnetul ei neauzit dar banuit, la
prudenta ei intrare in lume, la inutilitatea ei pand la
urma. E, mai degrabd, o revérsare a ne-necesarului
spre nimic. A nedefinitului spre nedefinit. Mi-e dor
de treptele casei noastre vechi, de spinarea pietrei
din prag pe care o ,scarpinam” zilnic, de podul cu
fan unde dormeam vara cu fratele meu venit de la
scoald in vacantd, de gardul din fundul gridinii pe
care l-am facut cu tata intr-o primavard din nuiele
de richita verde, de cumpéna fantanii ce se aplea-
cd din cand in cAnd dupa o ménd de apa s-o ofere
insetatilor.

15 august 1971: Prima datd cand ajung intr-o
noud localitate in care am de gand s stau mai mult
ii cercetez mai intdi imprejurimile sa vad dacd e
departe pidurea. Nu exista localitate fara padure.
Poate doar in Baragan. Am ldsat la Cluj locurile
fermecate numite Hoia i Faget, tinuturi impadu-
rite pe care le stiam pe de rost. La Bistrita nu mi-a
fost greu sa dau cu ochii de padure fiindca ea se
vede aproape din orice colt al orasului. Practic, age-
zarea este inconjurata de coline cu paduri ce se in-
tind in zare. Astfel ci pot si-1 parafrazez pe Tictir,
personajul din ,,Paludes™:

Zaresc de la fereastra mea
Doar capul de-l inalt putin
Pidurea Ghinzii si cu ea
Hectarele de cer senin

Sau:

Cand viata la mine se-ncrunta
Cu dumneavoastrd domnisoara padure
Putem oricind s-o punem de-o nunta!

Cerul senin de astdzi m-a purtat singur prin nis-
te desisuri in care urma piciorului omenesc nu s-a
labértat inca. Am facut un tur de onoare si am uitat

de toti si de toate cele ce ar putea umbri bucuria
unei astfel de desfitari. Ca o fiinté vie, padurea cres-
te si se-naltd, se-nalta si creste umbrind locuri pe
care infrigurati le cdutdm in momente de raticiri.
Mi-e drag s raticesc, si dau pasilor ascultare, si
inscriu in codul meu genetic incd o isprava de felul
acesta. Ce m-a surprins a fost lipsa aproape totald
a omului din acest spatiu in orice varianta ar fi el,
taietor de lemne, vanitor, culegitor de ciuperci sau
simplu spectator si admirator al atator increngaturi
ale peisajului silvan. Eram singurul pierde-vara in
stare si privesc o atat de inalta capodoperi. In au-
gust padurea e inca roditoare si urmele toamnei se
vad numai daci stii s le descoperi. Intr-un inceput
de cidere a frunzei, intr-un ciripit mai resemnat
al unei pasari, in culorile ce se pregatesc sd devind
ruginii. De la cimitirul evreiesc situat intre soseaua
ce duce la Ghinda si piddure si pana la imasul ce
precede satul Jelna, sunt vreo sase kilometri de li-
niste, de taceri ozonate si aromate, de intabulari pe
numele tiu a unor latifundii pe care nu toti oame-
nii stiu sd le gospodareascd in interesul pldmanilor
lor. In calea mea dau de izvoare, de copaci crescuti
intr-un mod ciudat, imitand parci defecte umane,
de biltile-laculete misterioase, de urme de animale
intiparite in solul ce incepe incet, incet sé fie aco-
perit de mama frunzi. Imi ies in intimpinare, pe
liziera, casa retrasa a baciului Onisor, colibuta lui
Grigore Andron, terenurile familiilor Rotaru, Rusu
Adrian si Neagu. Apoi, undeva mai departe, stu-
pina lui nenea Urs. Cu toti acestia aveam sa legdm
ocazionale si fugitive dialoguri. Mai in mijlocul
pédurii se afld standurile de vandtoare, locurile de
panda ale vandtorilor. Mi-am dat seama ca numai
aparent omul lipseste din peisaj. El e intr-un colt si
viseazi, std la pAnda si priveste mohorat, incruntat
mersul caprioarei la apa, fuga mistretului sau lene-
virea ursului. Pentru toate giseste un siretlic ca sd
le zugrume. Nu scap de oameni oriunde m-as duce.
Cu acest amar sentiment cobor in lumea lor, in lu-
mea paginilor de ziar si a rotativei, a linotipului si
manuscrisului. In lumea aplauzelor si uralelor. Si a
fost doar prima zi in care am facut cunostintd cu
colaboratorii mei. Cu corespondentii mei externi,
copacii, frunzele, pasirile...

10 august 1974: Strébat calea ce md duce spre
fosnitoarele clipe ale pddurii. Am lasat din nou in
urmi vinzoleala cetétii afumate si m-am realipit
de coama dealului din fata mea, de saua pe care
o s-o-ncalec chiar in clipe de smerenie si binecu-
vantare. Se vdd crestele muntilor Célimani si ai
Bargdului ca niste cohorte uriase de camile pasa-
gere prin degsert. Nu-i voi lua zilei decat podoaba
ei solard si vegetald, magnitudinea intregii desfd-
surdri diurne si ascunsele-i poteci ce ma indru-
ma spre cautarea unui locsor de unde sa pot privi
mai bine dimineata aceasta rupta din eternitate. E
incd roud, e inci fericire si bucurie in acest colt, e
inci un loc unde omul nu a sosit asa devreme sa-i
alunge aura de virginitate si curdtenie. Dar va sosi.
Péand atunci respir in voie, patrulez de colo-colo si
adun in pasi toatd cumintenia de care sunt in stare.
Am petrecut in urma cu ceva timp zile manjite de
intamplari grotesti iar acum am venit sa le curét
amintirea, sd le-o sterg de rugina si impuritatile
imorale ce le contin. Am scris niste articole pe care
la munte nici nu visam ca le voi scrie candva, am
participat la adunari de oameni nebuni care strigau
unii la altii si isi ardtau credinciosenia fatd de nu
stiu cine intr-un mod vulgar. Ce vor cu adevirat
acesti oameni? Cu totii vor s facd bine, sd placd
cuiva, dar modul slugarnic prin care vor si o facd
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difera de la unul la altul si de la o tinuta dreapta
si in felul acesta apar disensiunile si contradictiile.
Cand suna telefonul, unul din acesti oameni ridica
receptorul din furca i, dupa ce s-a asigurat cu cine
are de-a face, in semn de dispret pentru el, il freaca,
acel receptor, ostentativ prin partile intime ale tru-
pului, din faté si spate, ducdndu-1 din cand in cAnd
la gura si spunénd ,,da’; ,,da’, spre rasul hohotitor al
celor de fata. Altul, in preajma vizitei Tovarasului,
intreaba nevinovat ,,pe unde a ajuns Jupanul” iar
»seful” de langi el il apostrofeazd, sanctionandu-1
pentru porecla ce i-o atribuie spontan marelui con-
ducitor. Sunt scene cu care ne confruntam aproape
zilnic, nu mai vorbesc de farsele ce si le fac unii al-
tora, cum a fost accea in care Vasile J. aflat in redac-
tie, la etaj il cerea la telefon pe colegul de la parter
Rupea A. transmitdndu-i timpul probabil fals ce
urma sa se publice in ziarul de a doua zi, cu ,,lapo-
vitd si ninsoare” in luna august. El o facea pe seful
Statiei meteorologice, dl. Ardeleanu, imitdndu-i
perfect vocea. R.A. nu se ,,prindea” si preda arti-
colul ce continea crase inadvertente. Urc un tapsan
si in gind imi revin tablouri din copildrie. Aveam
doi brazi in fata casei si de multe ori veneau elevii
sd ducd ramuri pentru diferite festivitati de inceput
de an scolar sau cu ocazia unor serbéri cAnd scoala
trebuia pavoazatd. Am uitat sd-ntreb pe tata cine a
plantat acei brazi. Poate vreun strdmos din Mires,
mic sat unde ni se pierdeau originile din partea
paternd. Din partea maternd, semintia noastrd a
fost semnalata la Sintereag cu ramificatii la Sieu
Odorhei. Cautindu-ti urmele, te pierzi in omenire.
La inceputul lumii trebuiau si fi fost doi oameni.
In nici un caz Adam si Eva. Acestia si fi fost de sex
opus. Era obligatoriu sd detind un anumit numér
de cromozoni, apoi sd aiba urmasi care sa posede
numdrul de cromozoni pe care-i avem noi astazi.

Prea multe coincidente in aparitia omului. Prea
multe mutatii si salturi biologice pe care nu le pu-
team explica pe cale stiintifici decat printr-o inter-
ventie a divinitatii. Niciodata omul nu va sti cum a
aparut omul pe paméant. Am avut si un stejar mare,
gros dar a fost tdiat in nu mai stiu ce imprejurari.
L-am certat pe tata reprosandu-i de ce a taiat steja-
rul. El era la drum si pérea un granicer al casei. La
frontiera dintre ograda si ulita noroioasa a satului.
Ulita ce mé ducea si ma aducea. Mama si tata erau
niste tdrani foarte cumsecade, ca toti oamenii de
la tard care sunt mereu cu gandul la Dumnezeu.
In fiecare vari gradina noastri din spatele casei era
plina de randuri de cartofi. Cand veneau oameni
sdraci si ceara cartofi, mama i trimitea in gradi-
nd ,,sd-si sape cati vor”. Marul de langé casd facea
mere mari si tata punea din ele pe iarna in beci.
In serile lungi de toamna tarzie ii spuneam tatei
sd aducd mere si de atunci am ramas cu obiceiul
consumului de mere. Toate aceste clipe ce ma ban-
tuie sunt de fapt momente scrijelate si-n piatra ce
tinea loc de trepte, adusé de la malul raului Somes,
si pusd acolo de ajutor pasilor nostri sa urce ziua si
noaptea odata cu trupul fiintei noastre.

27 noiembrie 1983: Afard ploud si n-avem nici
un chef de viata. Peste toate astea mai e si dumi-
nicd. Cum sd-i spui duminicii sé te lase-n pace?
Cum sd reagezi in ganduri triste materie veseld
sau urme de bucurii ce-au trecut candva pe aici?
Cum s3 obtii din seninul vorbelor tumult sau din
impletirea clipelor statornicie? Cand padurea e
duminica gazdd, mai merge, parca nu e duminica.
Parci e o zi obisnuita. Dar cand nu e gazda ti se im-
pleticeste printre picioare si nu ai spor la mers. De
aceea acum urc serpentina aceasta de care fug cu
fiecare pas si urmdresc fagii si carpenii cenusii ce-
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mi ies in cale. ,,Brazi si putregai”. Oare cine a scris
asa ceva? Cred ca N. D. Xenopol. Lor le datorez
vorbe duioase si ma mdrginesc a le sopti fosnirea,
a le-o reproduce. Singurdtatea printre arbori nu
e singurétate. Ea atirna ca o trend de sufletul tau.
Dar nu e singuratate ci numai urmarea cauzelor
care au ndscut-o si-au infrunzit-o aici unde cerul
are rol de supraveghere. Cine stie ce se vorbeste-n
oras in lipsa mea. Evul Mediu poate renaste fard
mine. Dintr-o simpla vizitd a Tovardsului. Dar nu
se poate aplauda fard mine fiindca eu sunt expert.
Cum pot ei aplauda fird mine? Precis o sa dau din
nou socoteald unde-am fost, ce-am facut, de ce-
am lipsit chiar eu de la Marea Adunare din Piata
Muncii Libere. Ce evenimente cruciale au aplaudat
ei fara mine si ce scene asociative fac tovarasii cu
care aplauddm impreund. Ei aplauda mai mult sea-
ra cdci ziua postesc. Eu aplaud dimineata cand plec
spre marginile si mijloacele padurii ce mé sustine
in viatd. Caut urma desavarsirii a orice, dar desa-
varsire a orice nu existd. Nici mécar desdvarsirea
aplauzelor. As aplauda un secol dac cel aplaudat ar
fi desévarsit. Dacd eram contemporan cu Platon, il
aplaudam pe el. Ajung la sfarsitul serpentinei. Aici
e soare si ziua se apleacd cu un capat spre seara.
Copacii se-nclind si ei ca batuti de vant. Brazi si pu-
tregai. Simt inserarea. Nici urmé de om si animal.
Azi n-am vazut ciprioare si veverite, urme de mis-
tret si laba labartatd de urs. S-au retras locuitorii
péadurii prin desisuri intunecate caci Tovarasul si-a
inceput vanitoarea. E timpul sd md retrag din raza
pustii lui. Eu locuiesc in oras si orasul are mereu o
nevoie acutd de mine. Sunt indispensabil orasului.
Ce s-ar face el fard mine. Am renuntat de dragul
lui la sat, la un sat din Muntii lancului si am venit
aici dornic de aplauze indelungate si urale. De ova-
tii. Fird ovatii nu pot trdi. Ele-mi amintesc ca sunt
orasan, cé la fiecare colt de stradd ele md asteaptd sd
le trec in reportaj, s le imortalizez. Un coleg a scris
un reportaj fard ovatii si n-a fost publicat. Am in-
vatat multe din aceasta. Chiar si familia-mi spune
ai grija de ovatii. Sa nu le uiti cand scrii. Caci nu te
publicd. Ovatiile te publici. Ele sunt centrul exis-
tentei noastre. Flora si fauna padurii. Stejarul, fa-
gul, carpenul, bradul, molidul, mistretul caprioara,
cucul padurii si cucuveaua. Mai ales cucuveaua. Ea
canta zorii noi ce se-astern peste Romania. Avem o
tard ca o floare. $i o iubim cu inflacarare. Cuvantul
acesta infla-carare imi sugereaza cérarea ce-o stré-
bat prin codri verzi de brad si campuri de matase.
Nimic nu ma poate abate de la cirarea si inflicdra-
rea mea revolutionara. Sunt un revolutionar. M-au
angajat paznic de vandtoare sd abat animalele spre
pusca inflicaratd a Tovarasului. Cu cat impusca
mai multi ursi la noi in judet, cu atit ne face mai
multa industrie. Industrie care creste si creste ca
Fat Frumos in trei zile ct in trei ani. Pentru a ne
face C.P.L.-ul ori ,,Sticla” a impuscat vreo doua sute
de ursi si ne-a pus sd aplauddm ore-n sir. Nimeni
nu s-a plans. Avem industrie. Creste nivelul nos-
tru de trai. Material si spiritual. Vorba tatilui lui
Labis din ,,Moartea céprioarei’: ,,Avem carne”. Dar
o dam la export. Ne mai rdman pestii congelati pe
care-i aruncam peste gard, in curtea casei primu-
lui secretar. In bétaie de joc. Ajung acasd noaptea
pe cand ultimele resturi ale adundrii populare se
retrag discret dezvaluind rondouri de flori calcate
in picioare, gazon terfelit, coji de seminte. Peste tot
urmele comunismului atotbiruitor.
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»Iscodind prin natura si
prin cultura, caut consistenta
vizuala a unei himere”

P X

. de vorba cu pictorul Gheorghe Pogan

Dorina Brandusa Landén: - Pentru inceput
sunt interesatd sd-ti pun niste intrebdri ,simple”
care au de a face cu doud lucruri: unul este despre
procesul prin care lucrdrile tale ,,vin” in lume, iar al
doilea este despre modul in care se poate construi o

Lpunte” intre artistul care creeazd lucrarea de artd
si persoanele care o recepteazi.

Gheorghe Pogan: - Sunt un risipitor curios,
gata sa renunte la o reteta verificatd pentru a cer-
ceta cat de departe pot fi impinse limitele picturii
si cum ar putea ardta urma vizibild a viitorului.
Ma simt dator premergitorilor, deschizatorilor de
drumuri, anonimi sau consemnati de istorie. De
aici vin momentele mele de cumpand, intoarcerile
in timp, la idei in asteptare, revenirile de finete pe
lucrari, dar si aparenta dezlanare stilistica. Nu sunt
foarte productiv si, uneori, ii invidiez pe confratii
care au ,,stil” si produc mult. Sunt zile intregi cand
panzele si culorile imi raman striine. Imi umplu
asteptarea momentului cind vor face iarasi par-
te din mine cu ganduri razlete, trdind cotidianul
plin de nimicuri, dar si de surprize. Iscodind prin
naturd §i prin culturd, caut consistenta vizuald a
unei himere. Sunt aproape multumit de ceea ce fac
atunci cand, de dincolo de imagine, razbate pre-
zenta unei lumi invizibile, iar din spatele formelor
izvoraste lumina unui spatiu fird inceput si fard
sfarsit.

Puntea se construieste singurd. Pe masurd ce
se schimba perceptia realitatii si ne invadeaza ori-
zonturi vizuale noi, iar culorile fantomatice de pe
ecrane ne scot din comoditate, se ivesc si iluzorii
nostri ,admiratori”. Este trist ci-mi pot doar ima-
gina viitorul, nu-1 pot trdi cu adevarat. Asa apar
dramele creatiei, apare insingurarea pictorului cé-
utator de viitor. Pentru cei la moda, ori pentru cei
care ,,s-au gasit” preluand retete clasice, lucrurile
par mult mai simple. Lucrdnd multa vreme in in-

vatamant, am incercat sd-mi obisnuiesc elevii cu
ideea ca existd ordine in lucruri, chiar daci ea se
lasa greu descoperita, cd dincolo de aparente exis-
td un schelet de forta la care apeleaza subconstien-
tul nostru pentru a oferi consistentd plasmuirilor
sale. A privi spre viitor este riscant. Nu ai certitu-
dinea drumului pe care-l parcurgi, dar si crabul,
cu mersul sau ciudat, isi premerge picioarele.

— Confruntarea cu cel care esti este ceea ce te
face diferit. Aceasta iti ddi un loc al tdu. Cu cdt artis-
tul devine mai personal in opera sa cu atdt aceasta
devine mai universald. Cat de mult spun picturile
tale despre tine?

— Incerc si-mi domin instinctul de pictor si
sd md apropii de himera lasdnd lumina, culorile si
formele si-si etaleze intreaga strilucire. As spune
cé fac pictura sd se descopere pe sine. Sunt un ri-
sipitor care se sprijind pe intelepciunea ideilor in
asteptare. Revenirile sunt costisitoare pentru apa-
renta de continuitate imediatd, dar incd mai am
timp de risipit, chiar daci trecerea din bidimen-
sionalul panzei la suprafetele riglate, incorporate
intr-o rama-lume, in relief, m-a dus la o criza a
»vocabularului” vizual. Am fost nevoit sa caut din-
colo de aparente, sa niscocesc forme desprinse de
urmele concretului cunoscut. Universul péanzei
este simplu, aproape sirac, dominat de culoarea
lumina. Incerc sd evoc prin modestia picturii locul
nostru in maretia naturii.

— Unele dintre lucrdrile tale se concentrezd pe
elemente de materialite, formd, spatiu si in acelasi
timp sunt o metaford pentru lumind. As zice cd e un
mod de a lucra nu cu invizibilul ci cu non-vizibilul
caruia ii dai un sens si astfel il faci sd fie posibil, s
poatd fi simtit. Existd undeva experienta cd ceea ce
nu se vede afecteazd addnc ceea ce se poate vedea si

de aici aceastd cautare a luminii, aceste “capcane” in
care prinzi lumina?

— Materie, structuri si texturi, evanescente si
tactilitati, goluri si prezente, sunt primul si cel di-
rect accesibil strat al lucrului meu, scheletul exteri-
or al imaginii. Vreau sa fie atat de bine facut incét sd
fie ca aerul, s fie miscat de vantul tensiunilor laun-
trice ale imaginii, transparent pentru urmele for-
melor dispérute, pentru formele posibile. Un cAmp
liber pentru imaginatie. Invizibilul si non-vizibilul
sunt ca doud oglinzi asezate fata in fatd. Se reflecta
si se cuprind la nesférsit. Cred ca invizibilul se afla
in geometria mascatd a imaginii, in ordinea sau
dezordinea prezentelor percepute. Non-vizibilul
se afld in lumina, in simultaneitatea ei materiala si
imateriald, dar si in calitatea sa de punte spre trans-
cendent. Instrumentele stiintifico-poetice cu care
lucrez au metoda, dar aproximeazi, sunt mereu
indirecte. Sunt cdutatorul de urme, de senzatii spa-
tiale colorate, cdutdtorul stdrilor hipnotice pe care
le provoaca, prin culoarea lumina, gasirea acestor
urme, fie ea si iluzorie. Imi imaginez ci existi un
orizont al evenimentelor, un mediu invizibil in care
formele devin imponderabile - nici respinse, nici
absorbite de necunoscut, asteptand ca tonurile de
negru sa le scoatd din repaosul aparent. Nu este
negrul intunericului, ci unul profund, catifelat, o
lumina neagrd impalpabila, o enigma a carei adan-
cime sporeste cu trecerea timpului.

Spre sfarsitul studentiei, aflindu-mi in spital,
cu starea de sensibilitate data de boala, gaseam, in
jocul nocturn al intunericului si luminii, in desfa-
surarea umbrelor pe ziduri si in spatiul care le in-
valuia, o lume pe care o vedeam si nu o vedeam, de
nicdieri si de pretutindeni, o nemaiintilnitd stare
de dizolvare in senzatii, in imponderabil si liber-
tate. Incerc mereu si regidsesc acel ceva de atunci
prin pictura.

— Structura lucrdrilor tale este foarte deschisd
ceea ce inseamnd cd privitorii pot avea propriile lor
idei despre o imagine pictatd sau cd isi pot construi
propria fictiune, pe baza perceptiei lor. Este aceasta
ceea ce intentionezi? Cdt de deschis doresti sd fie in-
teleasd opera ta?

— Intotdeauna privitorii au avut propriile idei
despre pictura. Este un fel de habotnicie a privito-
rului. Au acceptat pictura, arta, dacd nu le contra-
zicea flagrant ideile, dacd le starnea curiozitatea,
sau dacd regaseau ceva din amintirile ori cultura
lor. Au respins-o atunci cdnd nu puteau intelege, le
brusca obisnuintele mentale si nu puteau trece de
prejudeciti. Au refuzat-o si o refuza alogenii dez-
radacinati cultural, din comportament mimetic
ori subjugati de prostul gust. Privitorii n-au refuzat
niciodatd o imagine cu putere de sugestie, care-i
facea si traiasca emotii, sa-si descopere sentimente
de care nu se credeau capabili, sd-si dea seama ci
imaginea poate fi un univers care le poate contine
proiectiile mentale, dar le este inaccesibil in intre-
gul sau.

Caut ca pictura mea si fie o lume noua si pentru
altii, un pachetel minuscul de prim ajutor care si-i
insoteascd pe oameni in propria lor célatorie spre
inefabil, care si le tempereze teama de necunoscut.
Folosesc efectul cantitativ al materiei, efectul pro-
dus de suprafete intinse, intrepdtrunse, acoperite
de culori cu efect hipnotic, pentru a provoca o altd
percepere a spatiului pictural si modific scara ima-
ginii pentru a face ca imaginea sa treacé dincolo de
marginile panzei. Modificérile petrecute in percep-
tia vizuald, chiar dacd putini constientizeaza acest
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lucru, m-au condus la solutiile spatiale si cromatice
de care vorbeam, la un fel de pictura care ,,citeste”
altfel dimensiunile §i curgerea timpului, curgerea
lumii.

— Arta este si a alege, a diferentia, semnifica-
tivul de nesemnificativ. Opera ta reflectd anumite
valori, depdseste limitele formei si este capabild sd
rezoneze mai addnc. Vezi pictura ta ca reflectind
sau reprezentdnd valori reale sau valori ale artei?

— Trdim intr-o lume a bunurilor si valorilor
simbolice. ,Tabloul”, construit riguros, dupé legile
artei, este bun simbolic si valoare. Diletantismul si
mediocritatea il arunca in derizoriu. Bunurile sim-
bolice, in materialitatea lor, au determinare istori-
cé si sociald si contin atat valoare intrinseca, cat si
valoare atribuitd. Valorile atribuite sunt perisabile.
Focul, sarea si argintul, bunuri simbolice cu va-
loare atribuitd pentru a masura alte valori, au iesi
rand pe rand din scend. Valoarea intrinseca este
durabild. Ca miracol al creatiei si oglindd a lumii,
in care cauti enigma reflectirii, mirajul §i puterea
sa ascunsd de a reface in fiecare ciob intregul, arta
oferd imagini ale valorilor reale si este valoare rea-
14. Totul tine de arii culturale, de raportarea omului
la univers. Stipan si centrul universului in culturi-
le occidentale, minuscul si integrat in cele orien-
tale. Valorile ,,reale’, valorile sociale: tara, familie,
identitate nationala, credintd, sunt prezente latent
in pictura mea si importante in masura in care mi
le-am asumat. Alegoric, ele sunt cuprinse in su-
biect, in ceea ce vezi sau ti se pare cd vezi, in sim-
bolisticé, atunci cidnd este prezenta. Sunt valori cir-
cumstantiale pentru picturd, se pot localiza si aseza
in timp, sunt literaturd convietuind cu pictura. Am
avut o perioadd cAnd am pictat, folosind prelucrari
de fotografii vechi si texte ori culori evocatoare,
balade picturale ,pentru cei plecati de la coarne-
le plugului”. Experienta obtinutd din prelucrarea
figurativului, dublata de folosirea unor tehnici si
materiale noi, a fost profitabild pentru pictura mea,
mai ales ca aveam in minte visul lui Van Gogh de
a picta un tablou in care si se simta cd este dumi-
nicd, s se auda bataia clopotelor si sd ajunga la
privitor linistea de care este cuprins tdranul care se
indreapta spre biserica.

S-a intdmplat si se mai intdmpla ca din necesi-
tati de natura ideologicd, doctrinara sau comercia-
13, societatea sa ceard artei absolutizarea valorii sale
narative. Nu este un drum pe care eu si-1 urmez.
Cred in principiile calitatii in artd si toatd pictura
mea este construitd pe respectarea lor. Nu stiu si nu
vreau sa reprezint efemerul, nimicul, dar pot repre-
zenta absenta. Fiind creatie si comunicare, arta este
mereu o alegere a semnificativului de nesemnifi-
cativ pentru a atinge expresivitatea deplind. Alegi
obiecte, simboluri, materiale si tehnici, dar alegi,
in primul rand, un mod de a-ti raporta atitudinea
creatoare la arta de pana la tine si la schimbarile
din lume.

— Cat de usor de inteles, de receptat ar trebui sd
fie arta? Ce trebuie sd aducd artistul in operd pen-
tru a obtine o intelegere a ei? Ce trebuie stiut des-
pre munca de creatie, despre ceea ce std la baza ei?
Sentimentul meu este cd ceea ce noi ne dorim acum
de la artd este mult diferit de ceea ce ne-am dorit
chiar acum zece ani. Trebuie ca privitorul s fie mai
sofisticat?

— Generig, artistul cauta valoarea estetica prin
care s provoace triire esteticd. Calitatea lucrului
sdu face ca valoarea artisticd sa apard in operd si

sd o transforme in bun simbolic. Privitorul, omul,
este implinit ca specie ganditoare atunci cdnd ga-
seste satisfacerea nevoilor sale estetice si in altceva
decat in frumusetile naturii. Creatia artisticd, daca
ai mintea deschisd si un minim de sensibilitate, du-
blatd de cultura si simt al valorilor, intuitie si per-
severentd, poate satisface aceste nevoi. La privitoar
ajunge un ,obiect” finit. De reusita procesului de
creatie, de ,fabricare” a obiectului estetic, depin-
de in bund masura parte de receptare. Receptarea
nu mai apartine semnificativ autorului, desi multi
pictori si-au insotit opera cu sustineri teoretice
remarcabile. Cand opera a plecat in lume, intrd in
scend scoala, critica de arta, muzeele, expozitiile,
filmele, mijloacele de comunicare in masd, traditi-
ile si obisnuintele culturale. Exista reviste de arta,
fizic si on line, albume de arta si nenumadrate carti
care explicd arta pornind de la biografii romantate
si ajungand la tainele atelierelor si structura opere-
lor. S-au facut si se fac filme despre arta si artisti,
emisiuni de televiziune.

Privitorul de pretutindeni trebuie sé fie mai edu-
cat si sd se lase educat artistic. Vad mereu, atunci
cand plec si aflu direct ce se mai intdmpla artistic
prin lume, si-mi regasesc increderea in ceea ce fac,
copiii jucandu-se nestdnjeniti prin muzee si galerii,
desenand agezati pe jos in fata capodoperelor. Vad
asta la Barcelona, la Londra ori la Paris, dar foarte
rar in muzeele si galeriile de la noi, si acelea putine,
abia sustindndu-se financiar, aflate in crizé de spa-
tiu, neputincioase in a promova si sustine valorile
artei romanesti. Arta roméneasca este vaduvitd de
o prezentd meritorie si de afirmare constanti in
lume. Ne lipseste o viziune a dezvoltarii nationa-
le sandtoase, a dezvoltarii creativitdtii nationale si
suportam consecintele unei legislatii depasite a cir-
culatiei operelor de arta.

Nu-mi doresc un privitor mai sofisticat si nu
cred ca astdzi este mai sofisticat decat ieri. Poate
este mai selectiv, mai pretentios, dar este si mult
mai indiferent. Imi doresc un privitor normal, din
viata caruia sa facd parte, firesc, si arta. Am vazut
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ca pentru generatiile tinere din alte téri a trdi im-
preuna cu arta, a respira aerul mediului artistic este
lucrul cel mai firesc, iar multimea de vizitatori care
trec pragul muzeelor si galeriilor este semn de nor-
malitate.

— Are artistul obligatia ca prin arta sa sd infor-
meze despre problemele societdtii in care trdieste? O
responsabilitate morald sau sociala?

— Societatea contemporand isi exprima ne-
linistile, dramele, saracia, luxul si aspiratiile altfel
decat prin mijlocirea artei, cum se intampla pe
vremea lui Rembrandt, a lui El Greco sau Picasso,
dar artistul de astazi, prin vocatie si prin firea lu-
crurilor, se simte responsabil moral si social fatd de
lumea in care traieste, chiar dacd societatea nu-si
asumd decat vagi responsabilititi fata de el. Lasat
de izbeliste, el lucreaza ,,pe stoc” visind momentul
iesirii creatiei sale in lume, asteptand un minuscul
ajutor pentru a oferi lumii opera sa. El este un ,,in-
vestitor” in productia de bunuri simbolice care se
incdpitaneaza si-i ofere societatii vitaminele nece-
sare pentru o dezvoltare armonioasa. Dupd land
art si art povera, adaptarea artei la noi asteptiri si
exigente sociale este mai mult decét evidenta. S-au
conturat si afirmat noi estetici, au apérut arte noi
si genuri artistice noi, se apeleazi la lasere si pro-
iectii spatiale. Valorile sociale tind si devind valori
artistice prin care creativitatea artistului se afirmd
odatd cu creativitatea colectivititii in care traieste.
S-a schimbat in buna parte si perceptia despre in-
terventia directd a artistului vizual in societate si
doar la noi se mai mird lumea cd arta a devenit si
tréire sociala.

— Existd spatiu in arta plasticd pentru tehnolo-
gie? Tu mentii atingerea umand in picturd, dar exis-
td spatiu pentru arta tehnologicd, fie cd este vorba
numai despre tehnologie, fie cd aceasta este folositd
pentru a crea imagine?
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— Cu sigurantd. Tehnicile si materialele noi
au schimbat de fiecare dati fata artei. Vorbind de
tehnici si materiale de acum parci existand de
cand lumea, sd ne amintim ce a insemnat pentru
evolutia artei aparitia picturii in ulei. Detaliul a
dobandit importanta, iar grosimea tusei a permis
o maj bund exprimare a materialitétii, a efectelor
de lumina si umbra. Culorile acrilice si vinilice
modificd si ele substantial strélucirea si profun-
zimea unei imagini, iar combinarea tehnicilor
extinde si mai mult posibilititile de exprimare a
creativitatii. Chiar folosirea tehnologiei in sine nu
mai este de multd vreme o noutate. Este suficient
sd ne amintim cd existd si functioneazd ca niste
masindrii mobilurile lui Calder, fantana lui Burri,
oglinzile lui Schéffer si instalatiile lui Beuys. In
1969, Tinguely crea deja, din mecanisme indus-
triale, motoare electrice si lanturi, monumete de
dimensiuni impresionante. Inlocuirea panzei si
culorilor cu neoane colorate si diode laser, inser-
tiile video in mediile clasice, ori folosirea imagi-
nilor generate de un program de computer, sunt
practici artistice obisnuite. Toate sunt, insd, doar
noi teritorii ale expresiei artistice.

Un parteneriat intre Universitatea Tehnicd
din Delft si Microsoft a ficut sd apara o ,,picturd
noud’, ,,de Rembrandt”. Dupai ce, aproape doi ani,
au fost scanate la inalta rezolutie 300 de opere ale
maestrului olandez si s-au urmairit 400 de atribu-
te ale acestora, a rezultat un program care putea
nu doar si reproducd o creatie rembrandtiana, ci
si sd producd una ,noud”. Cu o imprimanta 3D,
folosind 13 cartuse de cerneald UV speciald si ple-
cand de la 148 milioane de pixeli si 168 263 de
fragmente de picturd, s-a reusit o opera care parea
autenticd. S-a obtinut nemurirea unui creator sau
este un bluf, o idiotenie, pentru ci o masina, spu-
ne un critic britanic, nu va putea egala niciodatd
genialitatea lui Rembrandt?

— Ce crezi cd ar trebui sd atingd arta mai intdi
- intelectul sau sufletul privitorului?

— Cred cd nu este o problema de prioritate.
Fiind un act de perceptie vizuald, contactul cu
opera presupune existenta simultana si instanta-
nee a celor doui aspecte, chiar daca decodifica-
rea imaginii artistice se face prin apel la judecata.
Rationalul si irationalul nu pot fi separate, asa
cum nu poti separa forma si inteligibilul de ine-
fabil. Izvoarele sunt diferite, dar la privitor ajunge
apa unui fluviu.

— Personalitatea ta este foarte complexd, mun-
ca ta de creatie nu se rezumd numai la picturd, tu
scrii, ca profesor de picturd ai format generatii
de artisti si, de asemenea, ai colaborat la revista
Tribuna, prin anii ’90. Cum revista Tribuna, seria
noud, implineste anul acesta 60 de ani de existentd,
te-as ruga sd ne povestesti cite ceva despre aceastd
colaborare, despre cum a fost sd lucrezi cu scriitori
ca Augustin Buzura, Constantin Zdrnescu, Vasile
Sav, Vasile Grunea si altii care au fdcut revista in
acea perioadd.

— A fost o perioadd ciudatd pentru mine,
obositoare, plind de asteptiri care veneau in con-
tradictie cu vremurile. Am ajuns sd fac prezen-
tarea grafica a revistei dupd o discutie cu Vasile
Sildjan si Aurel Codoban. Stiteam de vorbd
aproape de redactia revistei, in ceea ce mai rima-
sese din faimoasa cofetarie Arizona. Eu speram sa
mai insufletim ceva din farmecul de odinioara al
cenaclului revistei, din influenta ei in studentime.

Ei, mai circumspecti, eu, mai voluntar si un pic
mai nepasitor la asprimea vremurilor. Aveam ex-
perienta Echinoxului, nebunia celui care si-a spul-
berat intr-o clipd, si fara regrete, o posibila cariera
universitard cinstindu-1, impreund cu toti studen-
tii de la ,,Jon Andreescu’, pe Daniel Popescu, rec-
torul fard pereche, trimis de aranjamente si coterii
sa le dea copacilor din parc strélucitoare lectii de
cultura si omenie. Speram ci atita vreme cit mai
abureste, in fiecare zi, la ,Verde”, o ceasca de cafea
in asteptarea lui Daicoviciu, vom putea renaste
candva.

Conditiile tipografice de atunci par astazi cara-
ghioase. Péstrez si acum tipometrul pe care mil-a
daruit Vasile Grunea intr-o noapte petrecutd la ze-
tarie, in asteptarea spalturilor cu bunul de tipar. Au
fost multe asemenea nopti si ne bucuram ca dimi-
neata revista inca mai exista. Plecam de la Deva, cu
trenul de noapte, intr-o aventura saptdmanald pli-
na de iluzii, si ma intorceam tot acolo pentru a-mi
relua intalnirile cu micii mei prieteni elevi.

Singura recompensa materiald primitd pen-
tru lucrul meu a fost diploma prin care Tribuna
imi acorda premiul revistei pentru grafica tana-
rd. Cu Zérnescu si Sav am fost coleg de redactie
la Echinox. Vasile Sav era prins in traducerile sale
sclipitoare din latina si le preda limba roménd in-
tuitivd studentilor strdini. Se bucura copilareste de
fiecare zi in care putea s povesteascd despre sub-
tilititile poetice pe care le descoperea. Zirnescu,
prozator inrdit, imi umplea mintea cu pagini posi-
bile in viitoarele sale romane.

Pe dizidentul Buzura il vedeam rar. Trecea in-
gandurat pe langa machetele la care mesteream
impreund cu Grunea, apoi dispérea intr-un birou.
1l auzeam plecand, dar nu-1 vedeam.

Dupd atata amar de vreme, ma intorc cu gandul
spre Tribuna rendscuta in alte vremuri si in cu totul
alte conditii tipografice. Unii intre cei cu care am
lucrat atunci au plecat pe campiile celeste. Pentru
ei — toate gdndurile mele bune. Pentru revistd, la
aniversarea celor 60 de ani de existentd, urarea de
tinerete fara batranete. Este locul debutului meu,
neincheiat, in poezie. Memoria mea refuza si-1
uite.

— Printre numeroasele expozitii din tard si de
peste hotare ai expus picturile tale si la Cluj - orasul
in care ti-ai desdvdrsit studiile artistice si de care te
leagd multe in lunga ta activitate. Ce au insemnat §i
ce amintiri ti-au ldsat aceste intoarceri, reintoarceri
de-a lungul timpului? In creatia ta pictura si poezia
coexistd, se impletesc una cu alta, se inspird una din
alta. Cum vezi tu, ca pictor si literat, poet, actiunile
Tribunei de promovare, nu numai in paginile revis-
tei, a artelor plastice?

— La Cluj, pe timpul studiilor, dar si mai tar-
ziu, am avut mereu impresia cd pictura de acolo se
multumeste sd fie recunoscuta local, ca isi ajunge
siesi. Totul se migca in circuit inchis, iar o consa-
crare loco devenea mai mult decét orice afirmare
posibild. Era consecinta unui exacerbat orgoliu
geografic si acceptarea eronata a ideii de enclavd
artisticd intr-o lume incremenitd in asteptarea mi-
nunilor de la Cluj. Au fost cateva asemenea minuni
prin anii 70, dar recunoasterea valorii creatiei apa-
rute atunci, ca urmare a dezinhibarii temporare a
mediului artistic, s-a produs abia dupi iesirea in
lume si confruntarea cu alte medii artistice. Pentru
unii dintre cei pe care i-am avut ca model de gandi-
re artistica prospectiva si creatoare recunoasterea
valorii lor a venit destul de tarziu, iar pentru altii
prea tarziu.
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Atomizarea de astdzi a mediului artistic face ca
legdturile de odinioara dintre centrele artistice sd
se destrame. Artistii Clujului nu mai au o sala im-
portantd de expozitii si deplang vremurile cAnd
sala de pe strada 6 Martie gdzduia evenimente de
rasunet, cind in salile muzeului de artd poposi-
se arta contemporand americand. Greselile de
apreciere a realitétilor pe care le-au ficut condu-
cerile succesive ale Uniunii Artistilor Plastici din
Romania au accelerat atomizarea. Ne-am dorit sd
fim vizibili si importanti pentru societate, dar am
ajuns sd ne razboim intre noi si cu altii pe sara-
cie. Revista Tribuna si Ovidiu Petca, promovand
plasticieni importanti in paginile revistei si orga-
nizand periodic expozitii cu participare interna-
tionald, meritd toate laudele. Este semnalul care
poate trezi mediul artistic din letargie, este bruma
de sperantd cd pentru arta plasticd roméneascé
pot veni si vremuri mai bune.

Dupa absolvire, am avut o singura lucrare pe
simezele Clujului, pe vremea cand incd mai eram
in invdtamant, la o expozitie nationald a profeso-
rilor de educatie artistico-plastica. Imi doresc, fie
si numai pentru prietenii mei, ca pictura mea sd
ajungd la Cluj, dar nu oricind si nu oricum. Va
veni cét de curand si momentul cind o voi face,
daci nu pe un cal alb cu stea in frunte, macar pe
un maggdrus alb.

— Este ceva ce tu ai fi vrut sd spui si eu nu
te-am intrebat?

— Ar fi trebuit sd vorbesc despre Cariatide,
revista la care am trudit vreo doi ani impreuna Iv
Martinovici, plecat sé scrie poezii printre sfinti, sd
povestesc despre revista Forma, la care scriu in zi-
lele noastre, despre multe altele, dar mai ales des-
pre cainii mei, care m-au insotit mereu, atat cat
i-au tinut vietile lor pdmantesti, despre céinii de
pripas apdruti in locul lor. Ar fi trebuit sd vorbesc
despre ciinii mei ca realitate, dar mai ales despre
ei ca metafora.

Interviu realizat de
Dorina Brandusa Landén
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Autopoieza si noua
concepere a vietii

. Andrei Marga

A

n conceperea sistemelor vii, de la organisme

naturale la comunitdti umane, apar mereu

doud neajunsuri majore: imprecizia descrie-
rilor si slaba explicare a inovatiei. Pe ambele in sti-
intele mai noi, atat biologice cat si sociale, a cdutat
sd le evite abordarea bazatd pe teoria sistemelor
autopoietice. Nu avem astdzi o mai buna capta-
re a ceea ce se petrece in organismele vii decét sd
observam constructia ce are loc, conform acestei
teorii, pornind din interiorul acestor organisme.

Se vorbeste frecvent de “constructivism”, ca de
o altd abordare a realititii umane, la concurentd
cu determinismul, cu structuralismul si, pe un
plan ceva mai general vorbind, cu materialismul,
cu idealismul obiectiv sau idealismul subiectiv.
Pentru “constructivism” ceea ce este obiectiv in
jurul nostru, mai ales in cazul comunitatilor uma-
ne, “este nu descoperit, ci aflat si instituit (erfun-
dene)”.

Atunci cand se discutd abordarea constructi-
vista, putini merg, insd, la radacina. Aceasta se afla
neindoielnic in opera lui Humberto R. Maturana,
secondat de Francisco J. Varela si de o seama de
discipoli, care a adus cu sine o cotiturd profunda.

Nu ne ocupam aici de istoriografia ideilor, pen-
tru care sunt multe alte scrieri edificatoare (vezi,
de pilda, Heinz von Foerster ..., Einfithrung in
den Konstruktivismus, Piper, Miinchen, 2002).
Meritd sd ne oprim asupra conceptelor in care
aceastd abordare surprinde modul de a fi al or-
ganismelor. Motivul simplu este acela ca ea s-a
confruntat cu veritabila problemd: organismele
vii au o organizare ce le permite si-si mentina
unitatea in fata unui mediu inconjurator care nu
este neaparat favorabil. S-a spus cum nu se poate
mai concludent ca “ideea fundamentali a teoriei
sistemelor autopoietice este ca sistemele vii sunt
sisteme producatoare de sine, autoorganizatoa-
re, autoreferentiale si care se mentin pe sine — pe
scurt: sisteme autopoietice. Variabila critica a ho-
meostazei lor autopoietice este insési organizarea
sistemului” (Siegfried J. Schmidt, Der Diskurs
des Radikalen Konstruktivismus, Suhrkamp,
Frankfurt am Main, 1987, p.22). In jurul acestei
idei s-a elaborat o viziune noud, de care nu se mai
poate face abstractie.

In anii saptezeci s-a ajuns, de fapt, la o noud
conceptie asupra organismelor si cunoasterii. In
Biological Computer Laboratory al Universitatii
Champaign-Urbana din Illinois, Humberto R.
Maturana a prezentat textul Biology of Cognition
(197), cu care a inceput prezentarea acestei vizi-
uni si, totodatd, cariera ei. Lucrarea a fost soco-
tita “proiect genial al lumii si fiintei”, chiar dacd
“uneste pregnanta logico-conceptuald cu o mare
indeterminare de continut” (Gerhard Roth,
Autopoiese und Kognition, in Siegfried J. Schmidt,
op. cit., p. 256-257). Ea este comparatd cu pragul
creat de faimosul Tractatus logico-philosophicus al
lui Wittgenstein.

Neurologul chilian a sesizat ca imaginea ce se
creeazd pe retind se datoreaza in mai mare masu-
ra configuratiei si energiei organelor de simt de-
cat obiectelor insasi. Pe parcursul perceperii nici
nu se poate stabili decat cu dificultate cat se da-

toreaza obiectelor insesi. Humberto R. Maturana
a generalizat asemenea observatii in forma unei
teorii a felului de a proceda al organismelor vii
pentru a se mentine. In studiul Cognition (1978),
el isi propune si arate ,,cum se constituie fenome-
nul cognitiei in felul de a lucra al sistemelor vii”
(p.89) si lamureste ,,felul de a opera al sistemelor
vii” (p.91). Optica sa este cd ,,un sistem viu este un
sistem autopoietic in spatiul fizic” (p.95).

Sd ludm in considerare activitatea nervoasa.
Aceasta este “o retea de neuroni ce actioneazd
(p.97-98), un sistem. “Un sistem nervos este un
sistem care este organizat ca o retea inchisd de
neuroni ce interactioneaza, in care fiecare stare a
activitatii neuronale relative duce la o stare a aci-
vitdtii neuronale relative. Iar acest sistem — dacd
sunt date contingentele istorice adecvate — pro-
duce toate acele fenomene care sunt adecvate in
sistemele vii pentru operatiile lor cu un sistem
nervos” (p.98). Acest sistem este un “sistem in-
chis”, adicd unul care nu opereazd dupéd schema
“input-output’, care este a observatorului, nu a
realitétii, ci pe linia unor “legituri” pe care “me-
diul” le pune in migcare. Neuronii sunt “celule cu
proprietéti ce le permit sa formeze si sé integreze
o retea’, ce stabileste “modelul de interactiune”.
Intr-un astfel de sistem “se produc relatii intre
activitdtile neuronale ce servesc autopoieza sis-
temului viu; altfel, sistemul viu se prabuseste”
(p-99).

Autopoieza este, in conceptia inauguratd de
Humberto R. Maturana, caracteristica funda-
mentald a sistemelor vii. Prin “sisteme autopo-
ietice” se inteleg “sistemele in care fiecare ele-
ment este definit ca unitate (sistem) compusi,
ca o retea a productiilor de pérti componente,
care (a) constituie si realizeaza recursiv reteaua
productiilor pe care le-a produs; (b) constituie
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granitele retelei ca parti componente ce iau parte
la constituirea si realizarea sa; si (c) constituie si
realizeazd reteaua ca unitate compusa in spatiul
in care existd” (p.94). Este de observat cd “sis-
temele autopoietice sunt sisteme specificate de
structurd; structura stabileste ce schimbari pot
fi traversate” (p.95). Mai departe, cd “activitatile
sistemelor autopoietice stau in serviciul autopo-
iezei, altfel aceste sisteme se prabusesc” (p.95).
Apoi ca ,un sistem autopoietic este supus, ca
un sistem dinamic, unei schimbdri structurale
permanente” (p.95). in sfarsit, cd ,fiecare stare
intr-un sistem autopoietic este o stare de auto-
poieza, altfel sistemul intrd intr-o stare de diso-
lutie” (p.97).

Autopoieza este un cuvint compus din auto si
poiesis. In urma unei lungi discutii cu neurolo-
gul chilian, Niklas Luhmann relateazi ca la acest
cuvant Humberto R. Maturana a ajuns cautand
un cuvant mai precis pentru a desemna ,,repro-
ducerea circulard a celulelor” In vreme ce in
greaci ,,praxis’- ul este o activitate ce isi are sco-
pul in sine, cum este, de pilda, ethosul vietii in
comunitate, ,,poiesis” - ul isi are scopul in ceea ce
se creeazd — opera. ,,Este vorba, asadar, de <poie-
sis> intr-un inteles riguros grec sau traditional,
ca producere, instituire a unei opere, combina-
td cu <auto>, ceea ce inseamna ca sistemul este
propria sa operd” (Niklas Luhmann, Einfiihrung
in die Systemtheorie, Carl-Auer-Systeme Verlag,
Heidelberg, 2002, p.112). Celebrul sociolog ger-
man considerd cd acest cuvant, autopoiesis, are
avantajul cd permite, in sfarsit, sd se faca distinc-
tia, in cunoastere si, de fapt in intreaga traditie
culturald moderna, intre ,producere” si ,cau-
zalitate”, chiar dacd in limbajul stiintelor expe-
rimentale cuvantul acesta poate si treaca drept
metaford.

Conceptul de autopoiezd se afld in centrul
noii abordéri a sistemelor vii — precizeazd incd
o data, in articolul Authonomy and Autopoiesis
(1981), Francisco J. Varela. Autopoieza exprima
faptul ca ,mecanismele producerii de sine ofe-
ra cheia intelegerii diversitatii, ca si a unicitatii
vieti’, iar odaté cu ,,producerea de sine” intreaga
discutie asupra fenomenelor biologice se mutd
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dinspre ,,controlul” mediului spre ,autonomie”
De fapt, ,autopoieza este o explicare a autono-
miei vietii’, fiind explicatie a ,caracterului unitar
al sistemelor vii” (p.119). Prin autopiezd, orga-
nismele vii isi asigurd componentele. ,Relatiile
ce disting autopoieza sunt relatii de producere
(Erzeugung) a partilor componente” (p.120).

Pe de alté parte, in sistemele vii apare altd par-
ticularitate, care a fost numitd de Francisco J.
Varela ,inchidere organizationala”. ,,Orice sistem
autonom este inchis din punct de vedere organi-
zational” (p.124). ,Identitatea sistemului se con-
firma prin functionarea sa’, adica ,,observarea se
realizeaza prin cuplarea (Kopplung) dintre obser-
vator i unitatea in acel domeniu in care opereazd
unitatea” (p.120). Mai general spus, ,cunoasterea
adecvata a unitatii este foarte strins legatd cu or-
ganizarea si felul de a lucra al unitétii si se petrece
in acelasi spatiu care este stabilit prin organizarea
si felul ei de a functiona” (p.120). In ,,unitatea in-
chisd” au loc orice fel de procese, de la , instituirea
de pérti componente”, trecind prin ,descrierea
de evenimente’, la ,rearanjarea de elemente’, ca si
»calcule de orice fel”. Autopoieza este atunci cAnd
se produc elemente componente. De aceea, ,,au-
topoieza este un caz al autonomiei in general si nu
este sinonima cu autonomia” (p.123).

Francisco J. Varela da trei exemple de ,,sisteme
biologice” care prezintd parti ,componente expli-
cite” si ,interactiuni explicite” dintre acestea si au,
prin urmare, o ,organizare inchisd” Este vorba
de sistemul celular - in care pirtile componente
sunt molecule, iar interactiunile sunt relatii intre
molecule, de sistemul imunitar — in care partile
componente sunt clone de limfocite, iar interac-
tiuni sunt relatiile co-adaptérii moleculare intre
»determindri de suprafatd” si limfocite, si siste-
mul nervos - in care partile componente sunt ne-
uronii, iar interactiunile sunt activitatile generate
de ,cuplarea sinaptica (synaptische Kopplung)”
(p.125). In fiecare sistem se realizeazi o forma sau
alta de autopoiezd, pe baza interactiunilor speci-
fice. Pentru Humberto R. Maturana ,,fenomenul
cognitiei, care observatorului ii apare drept com-
portament de succes intr-un mediu, este in reali-
tate realizarea autopoiezei sistemului viu in acest
mediu. Pentru un sistem viu viata inseamnd cog-
nitie, iar domeniul sdu cognitiv se suprapune cu
domeniul stérilor sale autopoietice posibile” (op.
cit., p.101). Humberto R. Maturana si Francisco J.
Varela au accentuat faptul ci autonomia sisteme-
lor vii este legata de cunoastere (Kognition).

Se discuta, desigur, multe optiuni ale radicalei
conceptii initiatd de Humberto R. Maturana. Unii
pun in discutie ,,identificarea autopoiezei cu cog-
nitia” si argumenteazd ca ,,un sistem autopoietic
se sprijind, dupd toate regulile, pe o interactiune
precisd a componentelor sale, cici numai asa se
poate realiza o ciclicitate riguroasd a producerii
de componente; in acelasi timp, aceastd produce-
re ciclicd se realizeazi numai printr-o cuplare ma-
terial-energetica cu mediul inconjurator. Fiintele
vii sunt sisteme biochimice complexe si, de aceea,
starile lor nu se deosebesc ontologic de procesele
inanimate (unbelebten). De aceea, in sens strict,
ele nu sunt <operational inchise>” (Gerhard Roth,
op.cit., p.282). Pledoaria este, evident, spre a lua
in seamd constituirea sistemelor vii, care prezinta
o relatie mai complicatd cu mediul inconjuritor.
Aceasta mai cu seamd atunci cand este vorba de
a trece la aplicarea autopoiezei la actiuni sociale.
Propunerea efectiva este de ,,a rezerva conceptul
de autopoieza pentru descrierea sistemelor biolo-
gice, urmand ca teoria globald sa fie numitd te-

oria sistemelor autoreferentiale, adicd de a folosi
conceptul de autoreferentialitate drept concept
integrator al abordarii (Oberbegriff). Astfel ca sis-
temele cognitive si sociale sunt sisteme autorefe-
rentiale, nu sisteme autopoietice” (p.283).

Statusul autopoiezei este in discutie. Unii o
socotesc aplicabild, in acceptiunea radicala a lui
Humberto R. Maturana, doar la organismele vii,
altii, precum Niklas Luhmann, vad in ea nucleul
unei teorii a sistemelor ce-si produc ciclic com-
ponentele. Primii vor sa accentueze cat de impor-
tanta este schimbarea opticii traditionale asupra
sistemelor vii recunoscind autopoieza, ceilalti vor
sd aducd in fata diferenta dintre sistemele biologi-
ce, sistemele cognitive si sistemele sociale.

Cel mai prolific sociolog al erei postbelice,
Niklas Luhmann, a luat, in orice caz, autopoie-
za lui Humberto R. Maturana ca punct de spri-
jin - aldturi de structuralismul functional al lui
Talcott Parsons si teoria husserliand a sensului
- pentru articularea impozantei sociologii functi-
onal-structuraliste, care este cea mai vasta teorie
sociologica elaborata in ultima jumitate de secol.
El s-a distantat de conceperea originara a autopo-
iezei in citeva puncte semnificative.

Primul este acela cé autopoieza descrie procese
din sisteme fizice si chimice, dar nu poate fi apli-
catd fard circumstantieri la un sistem cum este co-
municatia, in care, de pildd, orice act de comuni-
care presupune comunicatia. Sistemele sociale au
aceastd particularitate cd sunt sociale, adica leaga
componentele peste ,diferentele” lor (p.113). Al
doilea este acela cda Humberto R.Maturana ope-
reazd pe un plan mai curind marcat de emotie.
»El nu vrea sa renunte sd gdndeascd, cu expresia
sisteme sociale, oameni concreti, care formeaza
grupuri si ceva analog” (p.113). Niklas Luhmann
este de pérere ca teoria sistemelor trebuie sa se ri-
dice la un grad de abstractizare nou dacd vrea sa
fie informativa si explicativa si sa fie baza pentru
decizii.

Ceea ce a realizat Humberto R. Maturana este,
insd, mult mai important decat se crede. Anume,
cu teoria ,inchiderii operative”, s-a realizat o sa-
lutard ,rupturd de teoria cunoasterii a traditiei
ontologice, care isi asuma cd ceva din mediul in-
conjurdtor intrd in cel care cunoaste, iar mediul
inconjurdtor este reprezentat, oglindit, imitat sau
simulat induntrul sistemului cunoscitor. In acest
context, radicalitatea acestei innoiri greu ar putea
fi supraevaluatd” (p.114). Numai cd autopoieza,
scrie Niklas Luhmann, dé prea putine informatii
si nu explica. ,,In intelegerea stricta a cuvantului
autopoiesis, nu se spune, totusi, nimic despre de-
pendenta sau independenta in raport cu mediul
inconjurator” (p.117). In aplicarea la sisteme
sociale, bundoara, in societatea moderna un sis-
tem economic, un sistem de drept sau un sistem
politic este in mare masurd independent, dar in
aceeasi masura dependent de mediul inconjura-
tor (p.117). Dar distinctia dintre “dependentd/
independentd cauzald” si ,,operatii autoproduse”
trebuie preluata.

Oricum, in opinia détitoare de ton a lui
Humberto R. Maturana, autopoieza s-ar putea
aplica cu succes sistemelor vii, inclusiv celor so-
ciale. O anumitad “abordare biologicd” poate fi
de succes, dupd opinia sa, in cazul ,sistemelor
vii” si deopotrivd in cazul ,sistemelor sociale”
(Humberto R. Maturana, Biologie der Sozialitdt,
in Siegfried J. Schmidt, op. cit., p.288). In ambele
feluri de sisteme avem autopoiezd, adica ,,aceas-
td proprietate a continuei produceri de sine prin
continua producere si continuul schimb al parti-

lor componente”. Deopotrivd acestor sisteme li se
poate aplica optica dupa care ,,sistemele vii sunt
sisteme determinate structural, care se constituie
inainte de toate prin dinamica lor structurala si
se delimiteazd ca retele de relatii inchise ale pro-
ducerii pértilor lor componente, plecind de la
componente si substante pe care le preiau din me-
diu” (p.289). Aceste sisteme inregistreaza ,trans-
formari’, fiind, precum fiintele vii, ,,in continud
schimbare structurali, ca rezultat al dinamicii lor
interne si in cuplaj cu interactiunile lor cu un me-
diu care el insusi se afld in permanenta schimba-
re” (p.289-290). In fiecare caz se confirmi “relatia
universald” cd ,,ceva continua sa existe, adicd isi
péstreazd identitatea — oricare ar fi schimbari-
le structurale pe care le suferd - cata vreme or-
ganizarea ce defineste identitatea se pastreaza’
(p-290). Se confirma, de asemenea, o alta ,relatie
universald’, anume cé ,,un organism traieste nu-
mai atita vreme cét poate sa-si pastreze adaptarea
sa la mediul in care existd; iar atita vreme cét isi
pastreaza adaptarea, isi mentine si organizarea
proprie” (p.291). Teza explicitd a lui Humberto R.
Maturana are aceastd formulare: ,,a) organizarea
descrisd astfel este necesard si suficientd pentru a
caracteriza sisteme sociale si b) fiecare sistem, de-
finit de aceastd organizare, produce toate fenome-
nele proprii sistemelor sociale, intrucét specificd
un cadru de comportament pentru felul sisteme-
lor vii, care formeazi asemenea sisteme sociale”
(p.292). Neurologul chilian are aceastd convinge-
re!

Cei care au preluat si dezvoltat teza lui
Humberto R. Maturana au cautat si precizeze cét
se poate de mult ceea ce rezulté din aplicarea auto-
poiezei in conceperea societatii. Ei evocad impor-
tanta posibilitatii ce a aparut in urma abordérii no-
vatoare datoratd invatatului chiliean de a concepe
societatea ca ,,0 retea de sisteme sociale” cdrora
li se aplica ,,inchiderea operationala a sistemelor
autoreferentiale” (Peter M. Hejl, Konstruktion des
sozialen Konstruktion. Grundlinien einer konstru-
ktivistischen Sozialtheorie, in Heiz von Foerster...,
op.cit, p.142). Avantajele ar fi fundamental doua.
Nu ar mai fi pusa problema ,,granitelor” sisteme-
lor - tema fiind, intr-o societate moderna globa-
lizatd si dinamicé, nu cea a ,granitelor’, ci cea a
dezvoltarii si interactiunilor. Nu ar mai fi nevoie
de societate ca fiind ,,actor supraindividual”. ,Cu
aceasta, societatea este inteleasd teoretic ca proces
pluralist al producerii divizate de realititi, plasat
in reteaua sistemelor sociale, urmat de adaptari
la fel de divizate la aceste realitdti autoproduse”
(p.143). Realitatile insele ar fi socotite ca ceva
produs de oameni.

Se pot discuta si aceste precizari ale unor dis-
cipoli ai lui Humberto R. Maturana. Eu sunt de
pérere ca avantajul mai mare al aplicarii autopo-
iezei este altul - anume posibilitatea de a capta,
a descrie si a explica dinamica sistemelor sociale
si comunititilor plecAnd de la procesele lor ldun-
trice, fard a o dizolva in miscarea structurilor si
a anonimiza subiectul prin pluralism. Celelalte
avantaje pot fi oferite si de alte abordari, dar acest
avantaj este propriu abordarii bazate pe autopoie-
zd. Cum se poate fructifica autopoieza in aborda-
rea sub acest aspect a unei comunititi de anver-
gura unei societati si a unei natiuni, vom arata in
continuare.

(Din volumul Andrei Marga,
Identitate si modernitate, in pregitire)
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Filosofia lui Habermas

. Toma Roman

cercetare realizata de profesorul Andrei

Marga este intotdeauna o intreprindere

serioasa si completd. Cine i-a urmadrit
studiile - concretizate deja intr-o operd sti-
intificd si culturald de neocolit - stie cd el nu
lasd nimic pe dinafard, cd ,obiectul muncii”
este complet epuizat, toate ipostazele sale fiind
surprinse, ,miruntite” si reasamblate dupa ce
si-a relevat toate dimensiunile semnificative
sau actionale. Andrei Marga este un truditor
exhaustiv pe domeniul specializérii sale, dar
un truditor ce nu se limiteazd la ,descrierea”
acestuia, la analiza momentelor lui definitorii,
a structurilor ce-i stabilesc identitatea, ci si un
spirit iscoditor ce-i surprinde potentele, posibi-
lele dezvoltiri, influenta lui asupra contextului,
dar si ale acestuia asupra lui, interdependente,
altfel spus, generatoare de configurari paradig-
matice, marcante, istorice. Filosoful — pentru
ca de el este vorba — nu se multumeste asadar
cu realizarea unor sinteze explicative si com-
prehensive ale ,ginditelor” in succesivele lor
ipoteze, ci le si comunica, constient de limitele
comunicarii, de ,distorsiunile” ce pot apirea
in actul acesta, de particularizarile receptarii,
conditionatd de o multitudine de factori, de la
»invariantii” culturali sau lingvistici, la ,,stérile
obiectivarii” actorilor - ,individuali sau soci-
ali”, inclusiv la predeterminirile generate de
interactiunile lor, ea insdsi conditionata de mai
multe influente instrumentale sau simbolice.

Cartea Filosofia lui Habermas (Editura Rao,
Bucuresti, 2017, 672 pagini) este, din aceste
motive, mai mult decit o monografie completd
a operei unuia dintre cei mai mari gdnditori de
la sfarsitul secolului trecut (Jiirgen Habermas
- realizandu-si cele mai de seama lucrari dupa
1950 in mediul academic al Germaniei de
Vest), ci si o interogare continud a posibilitati-
lor acestei opere, o abordare criticd a propriilor
ei critici, ca si a impactului lor asupra teoriei fi-
losofice si a reverberatiilor ei complexe in prac-
ticile lumii traite. O asemenea meticuloasa si
totala cercetare a unei opere ce poate fi socotité
drept un prag in intelegerea epocii postmoder-
ne in care ne aflam, ba chiar si a celei postmo-
derne in care ,fiinta lumii” a plonjat, nu putea
fi realizatd fara o relatie nemediatd cu ,,scoli-
le” anterioare din filosofie, indeosebi cu cea a
»clasicului german” (delimitarea etnicd avand,
dupd cum se poate vedea din lucrarea profeso-
rului clujean rostul ei deloc neglijabil), dar si cu
alte ,,viziuni’, cu productiile” contemporanilor,
in contextele schimbate ale ,lumii istoriei” in
care interogatiile privitoare la ,vinovatiile” fi-
losofice, ale teoriei in genere, s-au accelerat, au
devenit inconturnabile.

Andrei Marga nu a purces asadar la dise-
carea academicd a operei lui Habermas fira o
confruntare personald, temeinicd, cu operele
antecesorilor si contemporanilor sai, putand
astfel realiza o ,critica a criticii” ce i-a permis
ganditorului german monografiat sa-si profi-
leze propria teorie originald, sd-si delimiteze
locul aparte in istoria filosofiei si in alcatuirile
contemporane ale acestuia, Profesorul Marga
nu a scdpat din vedere nicio clipa nici ama-
nuntele biografice, traseul in timp al omului
Jirgen Habermas, intre operd si creatorul ei

existand interconditionari inexplicabile prin-
tr-o plasare in atemporalitate, intr-o izolare
monastica de epocd, de mediul social imediat si
de cel al ,,lumii traite”. Optiunile lui Habermas
pentru o ,teorie a societdtii in intentie” nu
pot fi descifrate, dupa cercetdtorul din Cluj,
fara o deschidere comprehensiva spre situatia
Germaniei postbelice, o natiune infranta, in-
criminatd pentru cel mai inexplicabil esec al
Istoriei, acela al decédderii - sub nazism - de
la o civilizatie extrem de inaltd (dar - in fapt
- extrem de ,instrumentalizatd”), la barbaria
extremd, supusd unei exorcizari deificatoare
(dublatd de un alt tip de reificare). ,Filosofia,
teoria si metateoria in genere, cultura germa-
ni au fost puse, evident, sub semnul intrebdrii,
reasezarea lor in noua Germanie presupunand
o regandire criticd, ,revolutiei recuperatoare”
ce a trebuit sa meargd pand la fundamente, un
fel de arheologie radiala care sa surprinda de-
rapajele constructiilor teoretice si practice prin
care s-a constituit aceastd ,,notiune intarziata”.
In situatia datd, Habermas a procedat, alaturi -
desigur - de alti ganditori formati in complexa
traditie culturald a Germaniei, la cdutarea unor
»noi frontiere” ale teoriei filosofice, la stabili-
rea unor noi dimensiuni ,actionale” ale aces-
teia, dupa executarea unui adevarat ,paricid”
in raport cu rddécinile sale fundamentale me-
tafizicii anterioare si a ,,produselor” ei in varii
domenii ale ,trditului’, de la constructia statald
in raporturile ei cu societatea, la ideologiile ex-
crescente, provocate de aspiratia la ,,dominatie”
a fortelor sociale aflate in joc. Modul in care a
ajuns, prin delimitari (si confruntdri) succesi-
ve cu teoriile deja existente (exemplard fiind
»polemica cordiald” cu Heidegger), Habermas
la concluzia necesitétii elaborérii unei teorii

Gheorghe Pogan

sociale critice, ,,in intentia practicd” - prelu-
and si supunand la ,,proba veritatii” contribu-
tii germane fundamentale (Kant, Hegel, Marx,
Nietzsche, Heidegger, Weber etc.), anglosaxo-
ne sau franceze, dar si modul in care si-a con-
struit propriul demers original, este urmarit
de Andrei Marga cu rigoarea omului de stiintd
dispus sd nu scape nimic atat din ,domeniul
sau (o conditie sine qua non a stiintei), cat si
din interdependentele acestuia cu alte domenii
ale ,Jumii naturale” sau ,lumii sociale”. Cititorii
cértilor vor afla astfel cum, dupa fecundul par-
curs al orizontului teoretic al momentului, a
ajuns J. Habermas la redefinirile categoriale
care i-au permis reconstructia teoriei actiunii -
in special la analiza ,actiunii comunicative” -,
regandirea conceptului de ,sfera publicd” (mai
vast ca sens si mai aplicat decat cel de ,,opiniei
publicd”), elaborarea unor noi teorii ale stiin-
tei (cu largirea sferei sale de ,interes” de la cel
»tehnic”, la cel - in epoca modernd - de ,eman-
cipare”) sau a adevdrului, inclusiv construirea
unei noi metodologii, fundamentald in insti-
tuirea teoriei comunicarii ce a devenit nuce-le
reconstructiei antropologice, obiectivul funda-
mental al ,,muncii filosofiei”. Dupd cercetatorul
clujean, Habermas se afirma astfel, prin suges-
tiile si propunerile de ,reorganizare” a societa-
tii germane postbelice, inclusiv a valorificarii
critice a ,,spiritului” german (si a deschiderilor
lui universaliste), drept un adeviarat ,educator
al epocii”, un mediator in dialogul identitatilor
nationale (culturale si civilizationale) cu identi-
tatea globald pe care lumea tinde sd si-o asume.

Lucrare a unui cercetator extrem de avi-
zat, cu vocatie exhaustivititii, Filosofia lui
Habermas, scrisa de Andrei Marga poate fi o
lectura extraordinar de utild pentru toti cei care
mediteaza la cdile reconectdrii culturii romane
la modernitate, si la modalitatile restructurarii
armonioase a societdtii romanesti in epoca pro-
vocarilor globalizérii.

Don Quijote (1985), ulei pe panza, 98,5 x 120 cm
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Geometria mirabilis

. Vasile Zecheru

tunci cand se ridicd problema proiectarii

si edificdrii unor lacase de cult, in limba-

jul arhitectilor apare frecvent sintagma
geometria sacra, cu trimitere directd la introdu-
cerea in operd a Proportiei divine si nu numai.
Totodata, aldturi de perrenis, adjectivul din titlu
pare sé fi intrat definitiv in constiinta publica, in-
deosebi ca efect al combindrii sale cu philosophia,
asocierea astfel obtinutd devenind chiar si titlul
unei cirti de exceptie. (Dumitriu, A., - 1974). In
cele ce urmeaza insi, ne vom stradui sd aratam ca
este cel putin la fel de justificatd utilizarea inedita
a determinantului mirabilis pentru a se desemna
o insusire esentiala a geometriei, aceea de a pro-
duce mirarea fundamentald din care se naste fi-
orul ordinii universale si apoi, intreaga filozofie.
Indirect si fard a insista asupra acestui aspect, Pla-
ton a semnalat, cumva, pozitionarea geometriei
in amonte fata de filozofia propriu-zisa, caci altfel,
nu se explica faptul cd a imortalizat pe frontispi-
ciul Academiei din Atena celebrul dicton Nimeni
nu intrd aici dacd nu este geometru! Misterioasa
conditie de admitere sugeratd prin acest dicton
atrage atentia asupra calificarii pe care aspirantul
trebuia s-o dovedeascd la acceptarea sa in Acade-
mie. In acea vreme, calitatea de geometru proba
nu doar capacititile intelectuale necesare pentru
viitoarea célitorie intru cunoastere, ci si 0 mi-
nima garantie privind mirarea autentica pe care
aspirantul o va fi trait in momentul revelarii rati-
onamentelor pitagoreico-euclidiene. Mirarea era
rodul perplexitatii subiectului cand, gratie unor
demonstratii logice, va fi realizat cd universul este
ordonat dupa rigori geometrice. In semn de pre-
tuire pentru aceastd mirare veche de cand lumea
dar, altminteri, la fel de proaspata si de surprin-
zdtoare in esenta sa, Albert Einstein (1879-1955)
spunea: Cel mai inalt lucru pe care-1 putem simti
este misterul. El este emotia fundamentald care std
langa leagdnul adevdratei arte si stiinte. Cel care
nu cunoaste $i nu se mai poate mira, nu mai poate
fi uimit, este ca si mort, e o lumdnare stinsd. (Livio,
M. - 2012, p. 12) In mod similar, printr-o specta-
culoasd revizitarea a temelor pitagoreice, Matila
C. Ghyka (1881-1965) readuce in atentia noastra
mirificul test matematic al transcendentei vietii si,
deopotrivéd, emotia ordinii sacre. Astfel, el spune
la un moment dat cé: ...viata [...] actioneazd sau
poate actiona ca o fortd ce provine dintr-o directie
din afara sistemului, dintr-o altd dimensiune |[...]
incd imperfect cunoscutd si care ar putea fi a cincea
dimensiune a geometriilor... (Ghyka, M.C. - 1998,
p. 276)

Dintr-o altd perspectivd, istoria legendara con-
semnatd in vechi manuscrise initiatice promo-
veazd, in mod traditional, o formulare misteri-
oasd si insolitd ce vizeaza identitatea geometriei
cu masoneria. (Dalea, I. G. - 2014) Meritul de a
fi resuscitat enuntul respectiv, in chiar perioada
cénd se renuntasera aproape definitiv la utilizarea
sa ca mijloc de transmitere a mesajului initiatic, ii
revine lui Albert G. Mackey (1807-1881). Pentru
ilustrare, vom reda cateva citate semnificative din
acest important autor de carte masonicé: (i) lar
a cincea (arta liberald, n.n.) se numeste geometrie;
si aceasta invatd omul volumul si mdsura paman-
tului si a tuturor celorlalte lucruri; aceastd stiintd
se numegte masonerie; (ii) Manuscrisul (Dowland,
n.n.) continud printr-o declaratie din care reiese cd

geometria si masoneria sunt identice; (iii) Am gd-
sit aceastd idee a geometriei conceputd ca stiint
fundamentald a masoneriei enuntatd in Legenda
Ordinului. (Mackey. G. A. - 2017, p. 20, p. 35 si
p. 37). Mackey proclama astfel un adevar fun-
damental care, de multe ori, s-a dovedit a fi prea
subtil si prea profund incifrat pentru a nu fi omis,
neglijat sau, in cel mai fericit caz, tratat cu super-
ficialitate. In esentd, acest adevar face trimitere la
faptul ca geometria reprezintd instrumentul con-
sacrat prin care se poate realiza, cu eficacitate si
cu efect garantat, transmiterea influentei spiritu-
ale. In aceasti calitate, geometria este insusi firul
de aur ce strabate intreaga istorie initiatica aflata
mereu in tranzitie de la o formd organizatoricd
la alta. Fraternitatea pitagoreicd, collegium fabro-
rum, gruparea maestrilor comancini, compagno-
nage-ul francez, steinmetzen-ul german, ghildele
de masoni operativi din Anglia si Scotia, dar si
Ordinul masonic actual nu sunt altceva decat fa-
tete ale aceluiasi fenomen dominat de simbolisti-
ca geometrica, intovardsirea intru lucrare si per-
fectionarea spirituald (Vibert, L. - 2014).

Vom constata cu surprindere c, in toate tim-
purile, geometria a fost cea care a asigurat con-
tinuitatea traditiei initiatice si, deopotrivd, in-
strumentele calificate prin care i s-au transmis
neofitului mesajele subliminale privind armonia
universald. O dovada subtild in acest sens o con-
stituie faptul cd uimirea pe care o va fi produs re-
levarea constantelor geometrice in antichitate sau
pe timpul Renasterii, de pilda, este identic-egald
cu cea pe care o traieste aspirantul din secolul al
XXI-lea; in sine, aceastd uimire are un puternic
efect de trezire la realitate si de orientare ferma
a neofitului cu fata catre Principiu - Marele ar-
hitect al Universului. In plus, frecventele referiri
la Pitagora si la Euclid pe care le regdsim in ma-
nuscrisele masoneriei operative nu fac decét si
sublinieze incéd o datd importanta conferita iden-
titatii geometriei cu masoneria. In centrul acestei
viziuni, prezentatd aici in varianta sa simplificata,
se intrezdreste doctrina metafizica avind la bazd
principiile universal valabile ce fac trimitere sub-
tila la vointa si planul lui Dumnezeu - Entitatea
suprema.

Vom constata, de asemenea, cd metoda de sor-
ginte geometrica este addnc incriptata in templul
masonic — locul epifaniei si al consacrérii initia-
tice, deopotriva. Atat planul templului, ca atare,
cat si Pavajul mozaicat din centrul spatiului sacru
sunt, de fapt, niste pdtrate lungi anume constituite
pentru a sugera Sectiunea de aur. In templu i se
aratd aspirantului, Sectiunea incifraté in patratul
lung si in pentagramad, i se prezinta tetractys-ul
si alte asemenea instrumente ritualice destinate
sa-i declanseze mirarea metafizica si astfel, tre-
zirea sa initiatica. Pentru pitagoreici, tetractys-ul
insemna desavérsirea divind; in semn de pretui-
re ei depuneau un jurdmant de credintd pe acest
obiect ritualic, pe care si masonii de la gradele
inalte il venereaza, aidoma. (Livio, M, - 2017, pp.
29-30) Din simbolistica mustind de sensuri si din
plansele de arhitectura, aspirantul va afla despre
inconfundabila semndturd pe care Dumnezeu a
caligrafiat-o asupra Creatiei. Prin gesturi si replici
indelung slefuite in athanorul istoriei i se trans-
mite, totodatd, un mesaj discret, menit sd eviden-
tieze dimensiunea sacra a realitatii si necesitatea

desavarsirii spirituale. Metoda initiatica pe care
tocmai am prezentat-o succint, presupune un im-
bold logic si coerent care genereaza in mintea ne-
ofitului rationamentul revelator. Astfel, i se trans-
mit aspirantului, in maniera persuasivd, mesaje
voalate despre ordinea atotcuprinzatoare si voin-
ta revelatd, impreund cu o subtild aluzie la planul
celest. Asadar, prin initiere, neofitul este pus in
situatia sa traiasca o epifanie prin care, in formu-
14 traditionald, i se comunicd un adevar profund
sacramental. Toate acestea la un loc declanseaza
acel benefic sentiment de mirare roditoare care-1
introduce subit pe cel “contaminat” in procesul de
cdutare a Cuvantului pierdut, deschizandu-i toto-
data un orizont de dezvoltare citre o stare de pace
si armonie.

Intrucat vorbim aici despre geometrie,
Sectiunea de aur si ordinea implicitd, socotim cd
este nimerit sd deschidem o mica parantezd pen-
tru a detalia cateva aspecte in legatura cu penta-
grama — cea mai purd si mai perfectd dintre figuri-
le euclidiene - pe care, iata, o regasim prezentd in
Traditie de peste doua milenii si jumatate. Sigur,
nu este o intdmplare cd tocmai aceastd figurd ge-
ometricd a fost aleasa ca simbol reprezentativ al
fratiei; intr-o pentagrama regulatd, raportul din-
tre latura fiecarui triunghi isoscel si baza sa este
egal cu Sectiunea de aur. (Livio, M. - 2017, pp.
258-259). Pentagrama este ...strdns legatd si de
pentagonul regulat [...]. Dacd uniti toate varfurile
unui pentagon prin diagonale, obtineti o pentagra-
md. Diagonalele formeazd si ele un pentagon mai
mic in centru [...]. Acest proces poate fi continuat la
infinit [...]. Proprietatea frapantd a tuturor acestor
figuri este cd, [...] fiecare segment se obtine din cel
precedent prin impdrtirea cu un factor exact egal
cu Sectiunea de aur, ¢. (Livio, M. - 2012, p. 47)
Intrucat aceastd constructia se poate continua la
infinit, se induce concluzia fireasci potrivit careia
diagonala si latura pentragonului regulat sunt, de
fapt, incomensurabile. Pitagoreicii sunt cei care
au descoperit atat Sectiunea de aur, cat si inco-
mensurabilitatea la care facem referire.

Credinta privind omniprezenta ordinii uni-
versale este proclamatd de Pitagora, teoretizatd
de Euclid si, apoi, preluata pe cale initiatica de
Platon, cel mai important continuator al maes-
trului din Samos. Acest credo va domina nu doar
cosmogonia si estetica din antichitatea elena,
ci si arhitectura romana si pe cea europeand de
mai tarziu. Si pentru ca Sectiunea de aur era con-
sideratd din afara lumii terestre, informatiile pe
aceastd tema erau transmise in secret si sub pre-
stare de juramant. (Mallinger, J. - 2009 si Livio -
2012, p. 264) Expresia valorica a Sectiunii este ¢
= 1,618..., limita sirului descoperit de Leonardo
Fibonacci (1170-1240). Cea mai fascinantd pro-
prietate a numerelor din sirul respectiv constd in
aceea cd pe mdsurd ce termenii lui devin din ce
in ce mai mari, raportul numerelor consecutive
tinde catre ¢. Iatd un citat care subliniaza magis-
tral aceastd tendintd: Intregul mister al fractiilor
continue [rapoartele dintre doud numere conse-
cutive ale sirului Fibonacci, n.n.] si al relatiilor
de recurentd liniard e continut in ele, iar ele sunt
o sursd de infinitd curiozitate. Cdt de interesant
este sd le vezi strdduindu-se sd atingd ceea ce e de
neatins, de pildd Sectiunea de aur... (Livio - 2012,
p. 122) Incepand cu atomul si molecula, trecand
prin fulgul de nea, cochilia melcului, floarea soa-
relui si corpul uman, inmultirea iepurilor, picajul
soimului cdtre prada si terminand cu galaxiile si
constelatiile din univers etc., vom gasi peste tot
Numarul de aur. Acest raport, aceastd invariabild
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algebricd, se poate naste, in chip abstract si direct,
dintr-o operatie logicd foarte simpld, cea mai sim-
pld pe care am putea s-o efectudm, fortand con-
ceptul platonic despre proportie; I-am mai intdlnit,
apoi, si in biologie, schemd numericd, simbol redus
al formei vii (si, totodatd, ca opus schemelor de
echilibru cristalin al formelor moarte), al pulsdrii
cresterii; acest «numdr de aur» rezumd aritmetic
si algebric proprietdtile celei mai inalte dominan-
te geometrice (pentagrama). (Ghyka, M.C. - 1981,
p 21) De la aceste constatdri nu a mai fost decét
un simplu pas pana la intrebarea cruciald este
Dumnezeu geometru (matematician)?

Euclid este considerat parintele geometriei,
dar si primul teoretician a ceea ce numim astazi
Sectiunea de aur. In cartea sa intitulati Elementele,
el face mai multe trimiteri la aceastd modalitate
particulard de a impdrti un segment de dreap-
ta, AB, cu ajutorul unui punct, C, definind ast-
fel notiunea respectiva ca medie si extremd ratie
sau proportie avind o medie si doud extreme. In
urma acestei sectionari speciale se obtine relatia
AC/CB = AB/AG; in expresie aritmeticd, propor-
tia are valoarea ¢, un numar irational, infinit ca
manifestare, care a devenit simbol matematic al
cresterii vii si a exercitat o fascinatie speciala asu-
pra matematicienilor si filozofilor din toate tim-
purile, dar si asupra mediului initiatic. (Ghyka,
M. C. - 1998, p. 27) Matematicienii au identificat
apoi, un adevdrat potop de surprize in legatura cu
Proportia divind si Numdrul de aur. (Livio, M. -
2012, p. 156)

In calitate de principal criptopitagoreic, Platon
adauga acestei filozofii despre ordinea universald,
conceptia sa referitoare la Solidele platonice si la
Ideea-forma. Platon afirma cd numarul si frumu-
setea sunt arhetipuri cdlduzitoare ale universului.
Cel de-al treilea arhetip pretuit de Platon, propor-
tia sau, in sensul sdu cel mai general, analogia, de-
curge tot din armonia universald. (Ghyka, M.A.
- 1981) Platon sustine ca ...elementele [Foc, Apa,
Aer, Pamant, n.n.] erau fdrd proportie si mdsur...
[...] ...in starea in care e de asteptat s se afle orice
lucru din care zeul lipseste [...] ...cel dintdi lucru pe
care el, Demiurgul, I-a flcut a fost sd le distingd cu
ajutorul formelor si al numerelor. Zeul le-a imbinat
cdt mai frumos si cdt mai bine cu putintd, asa cum
nu erau inainte; ﬁe—ne acesta, mai presus de toate,
Principiul pe care sd ne intemeiem gandul. (Platon
- 1983, pp. 168-169) Mai tarziu, un arhitect ro-
man celebru, pe numele sdu Vitruviu, sugereazd
proportionalitatea corpului uman. Intr-un pasaj
socotit, in perioada Renasterii, ca o dovada cer-
td a corelatiei dintre dimensiunile organismului
uman si incadrérile geometrice, Vitruviu preciza:
...dacd mdsurdam distanta de la tdlpile picioarelor
pand la crestetul capului si aplicim acestd mdsurd
bratelor intinse, ldtimea va fi aceeasi cu indltimea,
ca in cazul suprafetelor plane care sunt perfect pa-
trate. In baza acestor considerente, Leonardo da
Vinci a elaborat binecunoscutul sdu concept ca-
re-1 reprezinta pe omul vitruvian incadrat intr-un
patrat circumscris. (Livio, M. - 2012, p. 156)

Sarind peste multe episoade, vom nota, in con-
tinuare, extazul lui Luca Pacioli (1445-1517) cu
privire la Sectiunea de aur pe care el a denumit-o
Proportia divind. Iatd, pe scurt, cele cinci motive
care justificd denumirea atribuitd: (i) Proportia
divind este unica, tot astfel cum unicitatea este
supremul epitetul divin; (i) segmentul (AB) si
cele doud subsegmente (AC si BC) ale Sectiunii
sunt similare celor trei persoane ale Sfintei
Treimi; (iii) incognoscibilitatea lui Dumnezeu si
faptul ca Sectiunea este reprezentatd printr-un
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Grddina geometrului (2005),

numadr irational sunt echivalente; (iv) omnipre-
zenta si caracterul neschimbator al divinittii se
reflecta in autosimilaritatea Sectiunii; (v) asa cum
Dumnezeu a creat universul prin Quintessentia,
Sectiunea naste dodecaedrul, fira de care acest
solid platonic nu ar putea exista. (Livio, M. - 2012,
p. 154) Ce a urmat dupd Renastere, in aceastd
materie, poate fi asemuit unui veritabil uragan.
In deplina cunostinti de cauzi si perfect avizat
in aceastd problematicd subtild, Johannes Kepler
(1571-1630) mentiona: Geometria are doud mari
comori; una este teorema lui Pitagora, cealaltd im-
pdrtirea unui segment in medie si extremd ratie.
Cea dintdi poate fi asemuitd cu o mdsurd de aur, a
doua poate fi numitd un giuvaer pretios. Sectiunea
este, asadar, giuvaerul pretios cu rol integrator si
unificator pentru domenii care, aparent, nu pot
fi relationate, precum matematica, arta, stiintele
naturale, astronomia etc. (Livio, M. - 2012, p. 76
si p. 171) Contributia kepleriana si, cu deosebire,
opera sa Harmonice mundi, fac ca ideea unui cos-
mos prescriptibil prin ecuatii matematice sd prin-
dd contur; Kepler dezvolta pentru prima data,
un model matematic al universului. (Livio, M. -
2017, p. 37) Urmeaza in aceasta serie: (i) Thomas
Hobbes (1588-1679) care considera ca temelia so-
cietatii si a guvernarii este geometria din care de-
curg, rand pe rand, argumentarea rationald, pro-
portionalitatea si echilibrul (Livio, M. - 2017, p.
12); (ii) René Descartes (1596-1650) — fondatorul
geometriei analitice si autor al celebrului Discurs
asupra metodei; (iii) Baruch Spinoza (1632-1677)
- marele filozof evreu care isi denumeste cuteza-
toarea sa incercare de a unifica metafizica, religia
si stiinta, nici mai mult nici mai putin decét, Etica
demonstratd dupd metoda geometricd. (Livio, M.
- 2017, p. 169) Desigur, lista celor care au con-
tribuit la clarificarea acestui fenomen, pe cét de
extins si profund, pe atat de subtil, este mult mai
lungd; noi insd, ne vom opri cu exemplificarile,
mentionind cd preocuparea savantilor si filozofi-
lor in aceasti materie continua si in prezent. In
plin secol XX, aceastd tendintd este confirmata de
catre Bertrand Russell (1872-1970) care constata
cu uimire o revenire a stiintei la viziunea pitago-
reico-platonicd. Mai cu seamad, savantii din fizica
cuanticd vorbesc despre o surprinzéitoare coerentd
a universului, o morfologie voit proiectatd, o mis-
care continuu-ordonata si previzibild a corpurilor

ceresti si o interconectare evidentd. Raporturile
cosmice relevd o coeziune viguroasa iar dincolo
de aceasta se intrezdreste o vointa suprema si ab-
soluti. In mod clar, parametrii fizici ai universului
sunt extrem de fin conjugati, ca si cum, in mod
voluntar, o fortd ar mentine Totul intr-o stare per-
fectd de echilibru si armonie. (Laszlo, E. — 2008,
pp- 134-156)

Timp de peste doud milenii, geometria eu-
clidiand a guvernat lumea ca unica si autoritard
formula de reprezentare a spatiului. In secolul al
XIX-lea apar ins3, ereziile neeuclidiene — trei teorii
matematice bazate pe reformularea unor axiome
ce pareau de neclintit. Astfel, Nikolai Ivanovici
Lobanovski (1792-1856), Janos Bolyai (1802-
1860) si Bernhard Riemann (1826-1866) vor in-
troduce noi ipoteze privind prescrierea cadrului
spatial, desfiintand prin aceasta, mitul potrivit ci-
ruia geometria euclidiand ar fi singura abordare
validd in materie. (Livio, M. - 2017, pp. 173-181)
Pe de alti parte, incepind cu Newton si Leibnitz,
savantii lumii au realizat din ce in ce mai pregnant
cd nu doar geometria dispune de miraculoasa ca-
pacitate de formalizare a legilor naturii; la fel de
eficace, in acest sens, se dovedeste a fi intreaga
stiinta matematica. Eugen Wiegner (1902-1995),
laureat al Premiului Nobel, a caracterizat genial
aceastd miraculoasd capacitate a matematicii de a
fundamenta legile universului: Ar trebui sd fim re-
cunoscdtori [lui Dumnezeu, n.n.] pentru acest dar,
sd sperdam cd el va ramdne valabil in cercetdrile vi-
itoare si cd se va extinde, cu avantajele si dezavan-
tajele sale, spre bucuria, dar si spre nedumerirea
noastrd, cdtre ramuri vaste ale cunoasterii. (Livio,
M. - 2017, p. 13) In fine, dupi tot acest periplu pe
care l-am parcurs plecind de la pretextul furnizat
de titlul nostru, se naste o tulburitoare intreba-
re: este matematica o descoperire sau o inventie
umani? Raspunsurile inregistrate pand in prezent
sunt contradictorii iar dezacordurile evidente.
Daci acceptdm cd este o descoperire, acceptim
implicit existenta si intentionalitatea Entititi
supreme; daca acceptdm cd geometria este o in-
ventie, reprezentarea de tip pitagoreico-platonic
ramane fard suport si, pe cale de consecinti, exis-
tenta lui Dumnezeu devine un non-sens. Desigur,
ca si in alte situatii de acest gen, frumusetea (so-
lutia problemei, n.n.) este cea din ochiul si mintea
privitorului!
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. Angelo Sagnelli

S-a nascut la Lendinara (Rovigo) si traieste la Roma. A
publicat mai multe volume de poezie, dintre care amin-
tim: Brividi del tempo (“Fioruri ale vremii”), Brividi
damore (“Fioruri de iubire”), Ciottoli (“Pietre de rau”), Il
vuoto (“Golul”), La metrica del vuoto (“Metrica golului”)
si a ingrijit cteva volume dedicate poetilor italieni con-
temporanei, printre care I poeti al Caffé Greco (,Poetii la
Cafté Greco” La luce ¢ il tempo (,Lumina este timpul”), La
Civilta dei poeti (,Civilizatia poetilor”).

Conducitor al unor programe de televiziune, actualmente
este co-director al prestigioasei reviste de culturd ,,La fiera
letteraria” din Roma.

Petale

Si petalele
acestui trandafir rosu
vor cadea spre seard.

Dar tu... aduna-le.

Sunt literele
unui cuvant nespus.

In vasul tiu alb
isi vor mai raspandi inca mirosul.

Coroane

Coroanele din maini, multicolore,
sunt priviri indreptate spre cer,
mdtdnii sunt, ce degetele ard,
sunt cheile care deschid mistere.

In ele-s multe anotimpuri,

si vremea de-asteptare si tacere,
dorinta de a vorbi cu Dumnezeu,
istoria lumii si a omenirii.

Credinta ce ne tine e iubire;
speranta da si fringe teama,
este sfarsitul care motiveaza viata,
izvorul ce astampdra arsura.

Gradinile Semiramidei (2011),

Gheorghe Pogan
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Rugaciune

Si tot la fel, durerile imense

se-ntorc la pieptul tau fird vreo mila:

inima mare-acum nu are temeri
de-a prelua-n bataia-i tot ce-i greu.

Tar golul ce ma-apasé cAnd mé rog
aratd o prezenta ce gindeste;
in pasul si in rasuflarea vietii
lumina-i in abisul ce-mi urmeaza.

Si, astfel, in ticerea mea se-aduna
imaginea ce se formeazéd-acum;
credinta tare daruie sperantd

si-i rdsuflarea ce-ntretine cerul.

Tatalui

Cand va veni clipa din urma,
ultima

voi avea asfintitul in ochi,

un vis care se pierde,

un strigit ce se linisteste.

Atunci,

numai atunci o si-1 revad pe tata
si un cuvant furdndu-i eu tacerii
cu capul aplecat il chem pe nume.

Noi doi,
noi - doud picéturi dintr-un izvor.

Un suspin se asculta cand tace

E un cuvant lipsit de orice sunet
pe buzele ramase inca mute;
deplinitatea-i murmur de iubire
si e substantd ce se-ntoarce-n gol.

Suspinul se ascultd cand se tace;
e cheia unui scrin ce se deschide;
luceste in lumina ce se-ntinde
senzatia unui pur cristal.

Peretii unei case de la tara

Peretii unei case de la tara

ziditi sunt intr-o vreme ce s-a dus,
péstreazd-n ei sudoarea celui care
aur din griu a stiut cum sd adune.

Se intra cu respect in locu-acesta
prin usa casei ce-o inchizi incet

ca sd pastrezi tot ceea ce-i stravechi
ca si mirosul bun iesit din paine.

Puterea trudei care-acum transpare
din rinile-nsemnate peste pietre
privirii neincrezdtoare-i lasa
urmele unei botituri ce-apare.

Asa-i trdita clipa dintr-un timp
in sacrul unei linisti odihnite;
si-n respiratia-i lungd, ce nu tace,
e o prezenta care nu-nspaimanta.

Oglinda mea

Cand intru in oglinda mai adanc
unde mai zdboveste incd timpul
eu vdd un univers care se miscd
cu voiosia celui ce-are o tinta.

Astfel, intre-o discutie dintre stele
si-un vant astral, merg pe comete mute
prin spatii mari intinse-n nesfarsire,
simtind cum ma pétrunde energia.

Si iatd, md cutremurd iubirea,
deschide ce-i in mine-nspre afara:
si fard rost e valul ce imparte
oglinda de cristal ce se sfarama.

Este magia noptii nedormite
sau e lumina-oglinzii daruita;
si visul fuge-asa intr-o senzatie
in razele luminii ce se arata.

O prezenta fara rost

E o prezenta fard nici un rost
maéna care pe chip nu zéboveste,

si e un ochi deschis, care nu vede,
si-un glas ce nu te face sa zambesti.

Si, totusi, o mirosi indeaproape
intr-un duel ticut, facut de ganduri,
simtind in gat un nod care te strange
cand capul firelor deja-i pierdut.

Insd senzatia traieste-n teama:

e-un val care strabate printre ziduri;
in punctul unde-adesea se atata
aduni spre seard numai violetul.

Credinta nu-i, dacd nu e mister

Credinta nu-i, daca nu e mister,
si nici speranta fara golul ei;
printre bucati de tabla pe pimént
focul intreg e-n rosul unei roze.

Floarea cu tepi te face sa fii sigur
cind o incerci pe propria ta piele;
ramane doar mirosul sd inchidé rana
si o privire ca sa caute stele.

Adevarurile vremii

Orice idee-mpartisitd-i o morald
care-si intinde senzorii in vreme,
dar vantu-i pregatit sa risipeasca
cele ce suie-n cer sd-1 adumbreasca.

Asa cd un nou soare se aratd
sd-nmugureascd plante, flori si ierburi;
omul se-ndeamna inspre alte ganduri
cercand, apoi, ceea ce vremea strici.

In romaneste de
Stefan Damian
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O dupa-amiaza

de duminica

. Adrian Pop

eram in baie cu Rézvan Petrescu. cu
un Rdzvan Petrescu, mai exact, Variatiuni
pe o temd de Vater-Puccini. foarte bun in
baie, Razvan Petrescu. din cind in cind ma pri-
vea. ochii lui decupau un pétrat mic, mic, de
hirtie, ochii lui treceau prin hirtie. nu mé pu-
team concentra deloc in felul &sta, si daci ai o
tipd misto in casa o strigi, ba, femeie.

si ea, femeia, iti rdspunde, ce pusca mea
vrei. il vreau pe Bukowski, vreau cartea cu
Bukowski, aia vreau. acum sint in baie cu
Bukowski. si Bukowski se uitd la mine, strimb
si urit ca Tadul care e un Ciine si Ciinele e o
gagica misto care iti aduce carti.

se uitd la mine prin patratul din hirtie, prin
patratul din coperta. Bukowski e mort, nu, nici
o sansa sd il intilnesc pe strada vreodata, sa ma
intrebe, ce vrei derbedeule. spre deosebire de
Réazvan Petrescu care e foarte viu, foarte inalt.
citeste toatd ziua chestii si de la cineva care ci-
teste toatd ziua chestii te poti astepta la orice.

asa cd ma uit la Bukowski prin patratul mic,
mic, din hirtie. ne privim asa, ca boii, citeva
minute. eu pentru cd B. este un foarte mare
scriitor si nu stiu ce sd-i spun. el pentru cd e in
baia mea si e riscant sa futi un om in baia lui.

pind la urmd imi dau seama céd e mort, deci

Domnul aca

la mine se uita un spirit blind, o holograma
convingdtoare, in cel mai rau caz.

ar fi misto sd spun, in continuare, cd am
prins curaj si am avut un dialog misto, inteli-
gent si plin de umor cu Bukowski.

dar, adevaru-i ca tot ca boul m-am uitat la
el. adevaru-i cd nu poti tine un mit in baie. nu
poti sd-1 prinzi de oglinda sau sa-1 folosesti in
loc de lant la buda. asa ca spiritul blind a tre-
cut, in prealabil, printr-un proces de demitiza-
re, fiind, in clipa in care se uita la mine ca boul,
un tip oarecare, mort de ceva vreme.

toatd prostia asta doar sd spui cd Bukowski
se uita, in continuare, la tine ca boul!

preabine, am recitit toti scriitorii si la sfirsit
am acceptat bucuros ca-s unul dintre ei, cd nu
vad adeviarul, ca sint invaluit, ca intr-un halat
de baie, uscat, cilduros si bun, de o mare iubire
fatd de mine. cd iubirea asta mi face ce sunt. si
toate celelalte.

asa cd Razvan Petrescu, cind o sd-i trimit
proza asta la editura unde corecteazd proze du-
bioase, 0 sd imi spuni el ce sd fac cu ea, o sd
scrie, apdsat, o rezolutie.

am citit ceva din Variatiuni si pentru un mo-
ment mi-a trecut prin cap sd ma fac promoto-
rul lui Petrescu. si-i scot, in format A3, citeva

Gheorghe Pogan Imponderabila - 5 (2008-2016), ulei pe
panzd, 100 x 80 cm

volume, sa le fac coperte frumos colorate, sd le
vind in fata la Kaufland, exact linga standul de
unde ti-am cumpérat bomboane cu 1 leu buca-
ta. am face o impresie frumoasa, eu si cartile
alea. as purta bascuta cu flori violet si un tri-
cou, negru, fard mineci, sd mi se vada tatuajul.
pentru o clipd mi-a trecut prin cap céd nu as
putea fi prieten cu nici unul dintre ei. pentru
o clipd mi-a trecut prin cap cd au trecut deja 3
ani, cd dragostea trebuie sd fi trecut. ne-am iu-
bit foarte tare. cum nu ne-am iubit nici prima

data cind ne-am iubit.
|

emician...

. Mircea Pora

ai calatoresc si cu televizorul, dar nu

exagerat. Md atrag, in special, emi-

siunile unde sunt prezentate asezari
omenesti mai mici, fie ca vorbim de orasele sau
sate. Nu e de lepadat imaginea unui primar ru-
ral, deja la al treilea mandat, cu péléria pe cap
in sala de sedinte, cu o ceafd ce aproape ca-i
acopera gulerul cdmasii. Se vede de la o pos-
td cd e abuziv dar s-a infipt bine in scaun, si-a
aranjat rudele, e din categoria ,zicd cine ce-o
vrea, mie nu-mi pasd’, a fost deja cu intrega fa-
milie cel putin pe Coasta de Azur. Pentru loca-
litate n-a facut mare lucru dar s-a specializat in
promisiuni. Scoala o sé fie renovata, se apropie
si momentul canalizérilor, al deschideri unui
mic ,Profi”, unde toate cele se vor lua direct
de la raft. Inca putind ribdare, asta-i ceea ce
lipseste... Dacd e sd vorbim de ordsele ,cel mai
adesea te iau in primire senzatii ,,literare”..Co-
munitatea paragineste, prin inchiderea combi-
natului nemaiavand puls, unicul cinematograf
s-a inchis de mult, cdnd ploua totul e urat, oa-
menii circuld ca niste umbre pe strazi, citeva
masini se intretaie pe sosea dupa care pur si
simplu vine seara. Populatia simtitor imbatra-
nitd constituie decorul uman. Pe la colturi e

regretat Ceausescu. In fine, daci e vorba de un
23 august sau 1 Mai, ne invadeaza prin mici-
le ecrane, fumul de mititei si gréitare, de peste
tot, de peste tot, dar si imaginile tinerilor de la
Vama-Veche. Vorbim, evident de ,vamaioti”. A
devenit un bun national plaja aceea, acel nisip
adorat, pe care, indiferent de vreme, juni din
toate colturile tarii vin sd danseze, sa ragd, sd
vomite, finalmente, beti, sd adoarma. Desigur,
cdldtorind moderat cu televizorul, mai poti s
vezi intr-un fel de amestec, oameni pasnici,
preocupati de serviciu si familie, tineri agre-
sivi, tunsi chilug, medici buni dar si admones-
tati de bolnavi, excroci get-beget, case de ba-
trani jalnice, loturi surazatoare de olimpici, cu
gandurile departe spre Canada, Australia, Sta-
tele Unite, vedete de carton, politicieni cu ochi
bulbucati, vorbind fard a avea proprietatea ter-
menilor, ,turisti” pe la eternul D.N.A. Trecind
in revista toatd aceastd ,retetd’, poti sa-ti spui
cé ceva in tara asta nu merge.

Mai zilele trecute, fara si caut asta, am dat
intr-o emisiune peste un domn. Destul de rar
cadou. Un barbat deja in varstd, cred eu peste
70 de ani, elegant, dar cu masura, departe de
stridente, exprimandu-se in termeni elevati,

fara parada de neologisme, ficand insd consta-
tdri amare. Era in dialog cu omul de televiziu-
ne, cunoscutul Tavi Hoandra, care are marea
calitate de-a pune intrebari simple, clare si
de-a nu-si intrerupe interlocutorii. Tema dis-
cutiei era... ,Cum se poate salva Romania?”..
Cu aceasta interogatie, cdci datorita darilor
peste cap in economie, justitie, invdtamant, sa-
nitate, ea se impune stringent, s-a mers peste
tot, ajungandu-se finalmente si in mediul aca-
demic. Domnul care se exprima frumos, chiar
era un academician, un medic, si prin raspun-
surile date la chinuitoarea intrebare dovedea
cd nu tréieste nici pe submarinul capitanului
Nemo nici la ,,20.000 de leghe sub mari”. Ca
si atdtia altii, preocupati de redresarea natiei
roménesti, a spus in nu stiu céte feluri, cd, pe
ansamblu, noud, urmasilor lui Decebal, Traian,
Stefan, ne lipseste educatia. Se pune, insa, in-
trebarea... cum s-o faci?... mai e cine s-o faca?...
cei sapte ani de-acasd mai conteaza?... mai
poate fi cumva sanctionat razgaiatul de 5 ani
si obraznicul de 152... In seara cu pricina chiar
mi-a fost mild de bietul academician. Cine stie
ce nepoti are?...
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Pictura ca spectacol si
filosofie. Hermann Nitsch

. Alba Simina Stanciu

rezent la Galeria de artd contemporana

TAGA din Cluj, controversatul artist vi-

zual si creator de performance, profet al
unei arte incércata cu o coplesitoare forta ex-
presivi ce vizeaza totalitatea — antrendnd surse
variate si nonconformiste prin care construies-
te un univers al consistentelor plastice si tea-
trale —, artistul vienez Hermann Nitsch aduce
in acest spatiu o parte importantd din creatia
sa vizuald. Format in anturajul anilor ‘60 si
‘70, artistul urmadreste pe parcursul creatiei
sale o dimensiune complexd, sacrala si senzo-
riald, atingand culminatia in Teatrul de orgii si
mistere (Orgien Mysterien Theater). Vernisajul
expozitiei, dominat de prezenta calmi si de-
miurgica a artistului elvetian, a fost sustinut de
rafinate comentarii referitoare la aceastd artd
densd din punct de vedere simbolic, cu refe-

riri la spectacolul deopotrivéd vizual si teatral
pe care culoarea, compozitia, grafica ce poarta
amprenta lui Nitsch au ca scop expresia si “efi-
cacitatea” vietii, autenticitatea plastica, purta-
toare a unui limbaj artistic inedit, provocator,
amintind de experimentele excentrice din pe-
rioada de climax a actionismului vienez.

Lucrérile lui Hermann Nitsch - expuse in
galeria IAGA - oferd formule variate de con-
structie de imagine plasticd, de la excelenta si
precizia executiei grafice, pand la tehnica apli-
catiei pastei si culorii. Sunt evidente rezonante
ale expresionismului si tachismului, densitatea
simbolicd si incarcatura de sens ale mixajului
si aplicdrii pastei de culoare, contaminadrile si
schimbarile de roluri ale materialelor expresi-
ve, intre teatralitate §i creatie plastica, strategii
care vor fi aduse in performance.

Galeria de artd contemporand JAGA

Expozitia Hermann Nitsch

Lucririle si poetica artistului vienez au
fost introduse de comentariile de exceptie ale
analistilor de artd contemporani, de viziunea
esentialistd oferitd de Beatrice Benedetti (Box
Gallery din Verona) si lect. univ. dr. Georgeta
Olimpia Bera (Universitatea de Artd si Design
din Cluj-Napoca), care au propus o abordare
analitica, ce imbind - intr-un echilibru perfect
- atat latura tehnicd cat si cea filosofica, expu-
nand leitmotivele sau ideile “obsesive” ale cre-
atiei, pulsul vital al substantei artei lui Nitsch
prin care este conturatd o artisticitate inedita.
A fost invocat liantul dintre creatia performa-
tivd si plastica, formula complexd ce fixeazd
amprenta recognoscibild a “actionismului vie-
nez” (ce cuprinde nume ca Otto Muehl, Rudolf
Schwarzkogler, Giinter Brus) si unicitatea vizu-
al-performativa cu teme ca mutildri corporale,
nuditate, expuneri sacrificale, actiuni extreme
ale actantilor ca bautul sangelui, folosirea ma-
terialului carnal.

Numele lui Hermann Nitsch este mereu aso-
ciat cu expunerile nonconformiste ale corpului
intr-un corpus ritualic proiectat citre universa-
litate, ca un dialog fluid intre trecut si prezent,
intre crestinism si dionisism, avind ca numi-
tor comun sacrificiul. Imaginea - dominatd
de rosu si sange - si situatia urmaresc socul
si experienta reald a audientei, impun coduri
contrastante de la sacru la parodic, cdutind in
permanentd wagnerianul Gesamtkunstwerk,
filtrat prin cruzime post-artaudiand. In acest
context Nitsch subliniazd - prin prezenta sa si-
lentioasa in performance (si “alaturi” de perfor-
mance) - atitudinea parodicd si detasata a artei
contemporane. Spectacolul creat de Nitsch are
in centru corpul, pus in situatiile extreme ale
sacrificiului si ale agresiunii cromatice. Acesta
este conjugat cu interpretari ale miturilor, ale
simbolurilor, vizand latura parodica. Artistul
urmadreste totodatd un simbolism universal, da-
torat triadei mit-sacrificiu-Gesamtkunstwerk,
bazandu-se pe agresiuni senzoriale, vizuale,
sonore, situationale, ca variante ale unui teatru
al sdngelui si cruzimii, al “sacrificiului” actan-
tului. Urmareste intalnirea directd a audientei
cu aceste componente ce vizeaza reconstituirea
autenticd a sacrificiului, accesarea sensibilitatii
acestuia pand la o formula violentd catarcticd,
prin stimularea de legaturi mentale care sunt
create intre surse si sensuri. Materialele prio-
ritare ale acestei arte sunt culoarea si singele,
puncte din care este construitd textura inter-
disciplinard a performance-ului, efectul monu-
mental al manifestrilor, procesiunea, ce devin
strategii de manevrare a “pozitiei” audientei
intre absorbtia sa in acest corpus total, detasare
sau ironie.

Expozitia Celebrand viata oferd un bogat
material artistic si documentar prin prezen-
tarea de fragmente din Teatrul de orgii si mis-
tere, prin valoarea aprecierilor critice dar mai
ales datoritd impactului direct al audientei
cu opera artistului. Concluzia comentariilor
de la vernisajul din 29 aprilie este centrata in
jurul ideii fundamentale aduse de lucrarile
lui Nitsch, formula mixtd, impurd, cromatica,
impulsionarea audientei de a decodifica si re-
lationa sursele ce compun opera artistului, de
a-si evalua propria experienta, spirituald si in
egald mdsura intelectuala.
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wFerestre” de pictura

s1 amintiri!

. Eugen Cajocaru

rumosul spatiu al Cazino-ului clujean a

prezentat, in prima jumatate a lunii mai,

noile opere (dupa expozitia de anul tre-
cut) ale artistilor plastici Mihai (ndscut langa
Cernauti) si Eleonora (originara din Vitebsk,
orasul lui Marc Chagall) Chisalita. Creatori
prolifici, mereu inventivi si cautdtori de noi
mijloace de expresie, de subiecte §i mesaje es-
tetice, au oferit o multitudine de tablouri pli-
ne de culoare si exuberanta iubitorilor de arte
frumoase. Biografia lor e impresionanta: zeci
de expozitii personale si de grup, participari
la numeroase tabere de creatie in Roménia si
strainatate (unde s-au §i cunoscut: Portugalia),
iar operele lor se afla in multe colectii particu-
lare din intreaga lume.

Se observa la exponentii artei contempo-
rane, in ultima decada, o tendintd de reveni-
re la exprimarea cvasi-clasica si consider cd e
rezultatul unei ,oboseli/uzuri” atat a lor, cat
si a ,consumatorului” in fata pletorei de abs-
tractizare, in spatele cireia s-au ,ascuns” tot
felul de neaveniti care nu stiu sa picteze. O altd
cauzd importantd e reactia umanului (artistii
fiind, din totdeauna, avangarda si antenele cele
mai sensibile) la puternica uniformizare/robo-
tizare a vietii noastre, fenomen care a inceput,
in secolul 19, cu industrializarea, obligindu-1
pe marele filosof spaniol Ortega Y Gasset, sd
deplianga, deja in zorii secolului 20, o dezuma-
nizare avansati a societatii. In ciuda unei ac-
tuale aparente libertiti absolute, realitatea este

4

Eleonora Chisilita

Copac, acuarela

cd are loc o rafinata si diabolica ,sclavagiza-
re” a individului, a unor intregi clase sociale
- asa devenim tot mai monotoni, unidformi si
chiar diformi la suflet si spirit — unii se ,re-
voltd” in subconsient, la cei ,,alesi” e constient.
Intorcerea la Real, la Naturi e solutia de a salva
Naturalul si Umanul din noi, cand, peste tot, e
multd ,automatizare”: adica surogate de viatal!
In acest context, cei doi artisti vin cu o ,,explo-
zie de viu’...

Mihai Chisdlita propune, rasfatandu-ne
intr-o feerie de culori, diverse mini-serii: in
Ferestre (titlul expozitiei) vedem peisaje cita-
dine din Cluj (cu celebrele sale turnuri de bi-
serici in mijloc), Portugalia, Grecia etc. ,,prelu-
crate” estetic in acelasi tablou, ca o ,,implozie”
a amintirilor si influentelor; doud Naturi sta-
tice a la Cézanne se ,joacd’, de asemenea, cu
»multi-dimensionalitatea” Universului si a
Viului, addugand prezentului si fulguratii ale
memoriei, agsa cum ne insotesc ele mereu cand
privim ceva ori gandim o temd, dar si previ-
zénd viitorul cu ,,degradarile” ce-1 insotesc. In
citadine predomind nuante de maro-roscat si
ocru (subliniind ,decédderile” viitoare) cu al-
bastru, cdrora li se adauga, la naturile statice,
galbenul fructelor sau rubiniul vinului - am-
bele serii ne dezvaluie o interesanta ,tectoni-
cd” ce combind, parca, geometrizarea ideald
a lui Pierro della Francesca si cubismul ,ha-
otic” al unui Georges Braques. Mai remarcim
Lacurile: doud in Parcul Mare din Clyj si unul
din Portugalia, unde mdiestria redarii jocului
apelor creaza iluzia ci panza ,,misca/unduies-
te”, iar insulita cunoscutd e un splendid colt de
vard indiand.

Tablourile Eleonorei Chisalitd sunt pe pan-
z4 de batic (métase si bumbac) si tehnica utili-
zatd e foarte dificila: se pune, mai intai, ceard
calda, care ajuti la fixarea culorilor speciale de
textile si ,Nu stii exact ce va iesi!”, ne mar-
turiseste ea inaintea vernisajului. Subiectele
sunt, observam, ,,complementare”: doud ,clu-
jene” cu Turnul Croitorilor in stil acuareld si
Clopotnitele Mitropoliei imitand un mozaic,
intr-o inedita perspectiva, pe diagonala tablo-
ului. $i cromatica e similard: nuante de albas-
tru si ocru-maro. Remarcdm un halucinant
peisaj: un apus in care cerul, muntele cu lacul
din fatd, aerul sunt ,pretexte” pentru intere-
sante armonii cromatice in mov-galben-por-
tocaliu, cu o ,texturd” de firisoare negre unde
se afld pamantul. Trei panze cu flori supra-di-
mensionate, in spelndide culori vii, lucra-
te in cloisoné-ul tipic gauguin-ian, dorind sd
redea, ca un vitraliu de biserica, sacralitatea
Frumusetii Naturii. Subliniem si doud tablo-
uri cu maiestuosi arbori inalti, surprinsi, din
nou, din perspectivd originala, de jos, ce aug-
menteazd mdretia. Stilul mozaical, ca un foc
de artificii multi-colorat, ne ,,plonjeazd” in ve-
chime, sacru, pana la mineralizarea lor in pie-
tre semi-pretioase, introducand si ea vectorul
implacabil al timpului: aici, ,viitorul indepér-
tat”. Suntem re-proiectati, in mod original, in

Mihai Chisalita Ferestre I, ulei pe panza
Epoca Art Nouveau-ului ornamental si senti-
mental, in acelasi timp.

Altd caracteristica ce-i uneste este ,eluda-
rea completd a personajelor”, ca la metafizicul
Giorgio de Chirico, din acelasi motiv al unei
esentiale ,dezamagiri” fatd de specia umani,
insa la maestrul italian spatiul e desacralizat
si ,mort”, pe caind Mihai si Eleonora Chisalitd
au preluat ,cdldura umand” pierdutd de noi,
reddnd-o pénzelor pline de ,viatd indirectd’,
incercand, astfel, sd ne salveze prin frumos si
empatic! De asemenea, tectonica spatiului e
»suspendatd” in toate operele expuse: mesele
nu au picioare, peisaje citadine fara ,,puncte de
sprijin’, la fel turnurile, florile, copacii, lacuri-
le... sugerand, in acest mod, existenta lor intr-o
eternd memorie estetic-afectivd. Inspirat, asa-
dar, titlul expozitiei: FERESTRELE sunt ,,ochii”
care fac jonctiunea dintre interiorul nostru si
exterior, dintre noi si un ,interior” nevazut al
exteriorului, care ne poate salval!

Mihai Chisilita

Ferestre II, ulei pe panza
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Cluj Modern 2017

Inca un succes festivalier

girat de Academia de
Muzica G. Dima (II)

[l virgil Mihaiu

treia gald a Festivalului Cluj Modern, edi-

tia a 12-a / 2017, a fost integral dedicatd

instrumentelor cu coarde. In prima parte
a serii a evoluat tandrul violoncelist Ion Storo-
jenco (ndscut la Chisindu in 1988, crescut la Cluj
si intrat deja in circuitul muzical international).
Altitudinea capacitatilor sale interpretative s-a
repercutat si asupra selectiei pieselor, toate in so-
licitantul format de solo, acoperind o plaja stilis-
tica diversificata: Sonata pentru violoncel solo nr.
3 de Paul Hindemith (1923), Toccata capricciosa
(1976) a compozitorului american de origine
maghiard Miklos Rozsa si Al fresco (2012) a aus-
triacului Gerald Resch, ce amintea procedurile
improvizatorice aplicate violoncelului de cétre
virtuozul jazzului de avangarda Ernst Reijseger,
insa intr-o versiune ,cultd, mult domesticita
fatd de excesele muzicianului olandez.

Printre punctele forte ale actualei vieti muzi-
cale a Clujului se numdra si existenta a doua cvar-
tete de coarde de talie internationald. Ambele
au fost prezente in Festivalul Cluj Modern,
conferindu-i un plus de stralucire. Cvartetul
Transilvan a interpretat doud admirabile lucrari
din repertoriul autohton: Meditationen tiber KV
499 de Hans Peter Tirk si Cvartetul nr. 2 ,al
consonantelor” de Pascal Bentoiu. Ambele fuse-
serd concepute in perioada de afirmare a celor
doi compozitori — 1975, in cazul celui clujean,
si 1973, in cazul bucuresteanului. Materialele
tematice mozartiene, subtil remodelate de ca-
tre Hans Peter Tiirk, lanseazd punti peste seco-

le intre epoca de ecloziune a marilor arhetipuri
muzicale si reflexia asupra lor din perspecti-
va crepusculard a contemporaneititii noastre.
Compozitia lui Pascal Bentoiu e o inteligenta
demonstratie a sanselor persistentei tonalitdtii,
intr-o perioada de disolutie a acesteia in cadrul
»canonului” muzicii erudite. E foarte probabil
ca, atunci cand si-a conceput lucrarea, compo-
zitorul romén sé fi interiorizat deja ideile expuse
de Igor Stravinsky in a sa Poeticd muzicald (pu-
blicatad in Franta pe la inceputul anilor 1950 si
editatd in romana in 1967). Redau de acolo un
scurt citat: ,,De mai bine de un veac muzica a
inmultit exemplele unui stil in care disonanta s-a
emancipat. Ea nu mai este tintuitd de vechea ei
functiune. Devenitd un lucru in sine, se intdmpld
ca ea sd nu pregateascd si s nu anunte nimic.
Disonanta nu este deci mai curind un factor de
dezordine, asa cum consonanta nu constituie o
garantie de securitate. Muzica de ieri §i de azi
uneste fira menajamente acorduri disonante
paralele care isi pierd astfel valoarea lor func-
tionald, iar urechea noastrd acceptd in mod fi-
resc juxtapunerea lor” Jocul pe muchia dintre
disonanta si consonanta e inteligent solutionat
de catre Bentoiu prin integrarea esteticii pluri-
valente a jazzului, cu incitante aluzii la ragtime
sau blues, sau cu accente ludice marcate prin ba-
tdi de palme pe viola si violoncel. Ca de fiecare
data, Cvartetul Transilvan - alcétuit din Gabriel
Croitoru / vioara I, Nicusor Silaghi / vioara II,
Marius Surdrasan / viold, Vasile Jucan / violon-

Cvartetul Transilvan

cel - ne-a incantat prin magistrala fuziune din-
tre abilitétile tehnice individuale ale membrilor
sai si sunetul de grup, admirabil cizelat, suplu,
inviluitor si totodatd pregnant.

Asa cum i std bine unei institutii de nivelul
Academiei de Muzica G. Dima, tot acolo s-a
format alt cvartet de coarde demn de a emula
standardele impuse de C.T.. Desi cei patru com-
ponenti — Ana Torok / vioara I, Rasvan Dumitru
/ vioara II, Traian Boald / viola, Zsolt Torok /
violoncel - si-au absolvit studiile abia de cativa
ani, Arcadia dispune deja de o ampla recunoas-
tere pe plan international. Asta nu i-a condus
pe inzestratii muzicieni la autosuficientd. Din
contrd, le-a consolidat maniera interpretativi
aplicata, profund empatica fatd de cele mai di-
verse (si dificile) partituri, pe care le abordeazi
cu o apetentd deloc contraficuta. In cadrul pro-
gramului propus pentru Cluj Modern, am audi-
at mai intdi Doud studii in stil bizantin de Paul
Constantinescu (1929), repere in materie de va-
lorificare savanta a substraturilor ancestrale ale
melosului autohton. Pe aceeasi linie s-a situat
eclatanta Tiituri 1 de Adrian Pop - o dezlantu-
ire de fantezie componisticd, explicit raportati
la ritmurile asimetrice maramuresene (cu para-
doxalele lor conotatii arhaizant-avangardiste).
Piesa fu interpretatd con brio, cu sigurantd in-
tonationald si reconfortant simt al humorului.
Preferinta asumata de Arcadia pentru provo-
cérile dificile s-a confirmat, incéd o dati, si prin
Cvartetul nr. 2, compus de Arnold Schénberg in
1908, la limita dintre postromantism si renun-
tarea programatica la sistemul tonal functional,
ce avea sa se soldeze cu asaltul dodecafonis-
mului si serialismului asupra muzicii secolului
trecut. Cvartetul a infruntat aproape cu non-
salantd complexitatea lucrérii, avind o parte-
nerd de incredere in soprana Julia Sitkovetsky
(de ascendenta ruso-americand, dar stabilitd in
Marea Britanie). De notat ca textul utilizat de
Schonberg, Entriickung, poarta semnatura im-
portantului poet german Stefan George (1868-
1933), contemporan al lui Rilke si Hofmannsthal.

Un recital plin de nerv ne-a oferit cvartetul
vienez Green Thing Ensemble, reunind tineri
instrumentisti originari din afara Austriei: ro-
manul Matei Ioachimescu/flaut, sarboaicele
Natalija Isakovic/vioard si Ana Topalovic/vio-
loncel si venezuelianul Alfredo Ovalles/pian.
Disponibilitatea celor patru de a-si dedica talen-
tul muzicii contemporane atrage numerosi con-
generi din sfera compozitiei, ceea ce s-a vazut si
la Cluj Modern, unde sase din cele sapte piese
incluse in program fuseserd concepute speci-
al pentru G.T.E.. Astfel ne-am putut delecta cu
doud piese incadrabile virtualei ,,noi scoli com-
ponistice” avind epicentrul la Cluj (despre care
relatasem si in precedenta mea cronicd aparuti
in Tribuna, nr. 353/mai 2017). Atat Ciprian Pop,
cét si Cristian Bence-Muk se bazeaza pe o solida
culturd muzicald, insa refuza orice fel de stereoti-
pii prestabilite. Muzica lor se naste din inteligen-
td si bonomie, seducandu-i pe ascultétori prin
jocuri de idei, apetente ludice, simt al surprizei,
dar cultivandu-si fiecare, cu acribie, propria ori-
ginalitate. Interesante mi s-au parut si celelalte
compozitii gandite special pentru acest cvartet:
Mechanisms de Cristian Lolea (caz rar: un com-
pozitor roman, din scoala lui Tiberiu Olah, sta-
bilit la Varsovia); Verde de Diana Rotaru - care
i-a ocazionat lui Ioachimescu savuroase inter-
ventii pe flautul-bas; mai apoi, flautistul avea si
apard el insusi in postura de compozitor al piesei
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Cristian Misievici

Tetra-Chords, cu incisive alternante intre pasaje-
le de forta si cele lirice; Chochek, piesa compo-
zitoarei Juljia Bal din Serbia, a stiut s extragd
esente din tezaurul de ritmuri aksak specifice
spatiului balcanic, conferind lucrérii o fluenta
quasi-swingata, realmente cuceritoare. Singura
piesa ce nu fusese gindita anume pentru acest
grup a apartinut versatilei compozitoare ameri-
cane Annie Gosfield - evocare postmodernd a...
poesiei vechilor discuri de eboniti, prin elemen-
te ritmice pulsatorii, miscdri melodice circulare,
sau aluzii la perioada cand tepii de cactus puteau
tine locul acelor de patefon.

Un dens recital a oferit Corul de camera
Cappella Transylvanica. Insasi selectia compo-
zitorilor inclusi in program denota amplele ori-
zonturi culturale ale liderului acestui prestigios
ansamblu, Cornel Groza: Adrian Iorgulescu,
Adrian Pop, Serban Marcu, Alexandr Tanev,
Dan Variu, Ulpiu Vlad, Tudor Jarda, Bela Bartok,
Steve Reich, Sabin Pautza. Lucrarea de avangar-
da Strigaturi de alean nr. 2 pentru un percutio-
nist solo, compusa de Nicolae Brandus in 1984,
fu intepretatd de remarcabilul instrumentist si
profesor de percutie Emil Simion. Momentul a
evidentiat continuitatea in promovarea muzicii
contemporane la Cluj, intrucit prima auditie pe
scena Silii Studio fusese realizatd de cétre influ-
entul lider al scolii de percutie clujene, Grigore
Pop, in sumbra perioadd orwelliand a anilor
1980.

Dupa o zi consacratd unui Simpozion
International de Muzicologie, avand ca tema
Folclorul ca ferment pentru compozitie, am asis-
tat la concertul final, desfasurat conform tra-
ditiei in principala sald de concerte a Clujului
- Auditorium Maximum - si interpretat de
Filarmonica Transilvania, dirijatd de Tiberiu
Soare. Alocutiunea introductivd a fost rostitd de

cétre directorul institutiei, Marius Tabacu, con-
stand intr-o pertinentd meditatie asupra ideii de
modernitate in muzicd. Lucrarea lui Krzysztof
Penderecki Threnos (1960), dedicata victimelor
de la Hirosima, suni si azi ca un avertisment
adresat omenirii sd nu mai repete ororile trecu-
tului. Dar cum omenirea, in ansamblu, are me-
reu alte prioritdti care o impiedici sa raspundi
apelurilor ratiunii sau artei, e dificil de imaginat
cd un demers estetic, fie si la nivelul cunoscu-
tului compozitor polonez, ar putea ameliora in
vreun fel comportamentul decidentilor poli-
tici. Un episod mai senin, cultivind o esteticd
neotonald de invidiabild aderenta la public, l-a
constituit Concertul pentru vioard si orchestrd al
compozitorului budapestan Miklos Csemiczky,
interpretat cu aplomb de junele sau concitadin
Kristof Toth (ndscut in anul 2000!).

Concertul a culminat cu doua lucrdri am-
ple apartinind compozitorilor roméini Cornel
Taranu si Cristian Misievici. Semper idem pentru
saxofon si orchestrd a celui dintai a fost conceput
pentru Daniel Kientzy, magistru al tuturor tipuri-
lor de saxofon, de la sopranino pani la contrabas.
Colaborarea fructuoasd dintre Taranu si Kientzy
se extinde pe aproximativ trei decenii, fiind do-
cumentatd pe cateva albume discografice aparu-
te la casa Nova Musica Paris. De altfel, in pauza
concertului avu loc si lansarea recentului lor disc
Kientzy joue Taranu. Titlul primei auditii absolute
din 28 aprilie 2017 e explicat de céitre compozitor,
cu conciziunea-i caracteristica, astfel: ,in limba
latind inseamnd mereu acelasi, cu dubld sem-
nificatie: acelasi solist si (deseori) acelasi tip de
muzicd a autorului” Lucrarea e edificatd pe alter-
nantele dintre saxofon si orchestrd, intr-un lim-
baj autodefinit, tot de autor, ca modal-cromatic.
Maiestria protagonistului ii permite sa recurga la
asa-numitele tehnici extinse. Efectele de contrast

dintre masa orchestrali si solist se succed in valuri
de celule repetitive, ca intr-un fel de bolero céruia
i se refuzd climax-ul. E o muzicd consecventd cu
amprenta stilistica marca Taranu, ale carei subs-
traturi intelectuale depasesc insd explicatiunile
furnizate de el referitoare la titlu (la fel de seci
precum humorul siu). In cronica sa din Tribuna,
muzicologul Theodor Constantiniu constata, pe
bund dreptate, gradul inalt de abstractizare si
inamovibilitatea lucrérii, ce o plaseaza ,intr-un
spatiu atemporal din care e exclusi orice direc-
tie de deplasare, orice intentie evolutivd” Dintr-o
perspectivd mai generald, as zice ca Semper idem
ar putea fi o parafrazd muzicald a mitului sisific.
Avand in vedere afinititile francofile manifestate
de Cornel Taranu, probabil ca eseul lui Camus pe
aceastd tema va fi actionat subliminal in concepe-
rea lucrdrii. Dar chiar si fard asemenea conexiuni
existentialiste, simpla noastra experienta de viatd
ne oferd suficiente motive de a-i recunoaste dis-
torsionata ciclicitate in oglinda de apd a muzicii
lui Taranu.
Lamentatie si descatusare de Cristian Misievici
a reunit un cuprinzétor aparat orchestral, precum
si doua grupuri corale - masculin si feminin -
dispuse simetric pe balcoanele laterale ale emble-
maticei sali construite in stil art deco. Materialul
tematic vocal e prelucrat heterofonic dupa ,,can-
tecul zorilor” din traditiile folclorice legate de ri-
tualul de inmormantare, in alternantd cu semnale
de trimbite venind parca de pe alta lume (sugestie
intdrita de plasarea instrumentistilor in sala din
spatele scenei). In cadrul celor patru metamorfo-
ze imaginate de compozitor, savanta orchestratie
- condusd cu méind de maestru - alcdtuieste un
liant generos, a carui plasticitate furnizeaza con-
tinuitate si unitate. Crescendo-ul tensiunii atinge
apogeul in partea a treia, printr-o dezldntuire in
fortissimo rar intalnita in muzica erudité de la noi.
Pe tot parcursul lucrdrii, intentiile auctoriale au
fost excelent sustinute de orchestra Filarmonicii
clujene (care nu inceteaza sd ne incante cu fiecare
nou concert), de corul dirijat de Cornel Groza si
de prestatia flexibild si comprehensivd a dirijo-
rului Tiberiu Soare. Un final grandios pentru un
festival de inalta clasa.
|

Gheorghe Pogan
ulei pe panzd, 70 x 50 cm

Muntele geometrului-7 vederi (2015)
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“Noi nu ne respectam valorile”

. interviu cu muzicianul Florin Grigoras

in copildria mea... este un spectacol muzical despre

cea mai frumoasd perioada a vietii: copildria (ino-

centd, vesela, lipsitd de griji, dar, mai ales, plind de
sperantd). Cele zece cantece compuse de Florin Grigoras si
interpretate live de formatia RIFF, creeazd momente dinami-
ce, interactive, in timpul cédrora copiii sunt prinsi in balansul
ritmului si cAntd cu mare placere refrenele antrenante. Dai
tempi de la mia infanzia. .., varianta in limba italiand a spec-
tacolului, a fost prezentata in perioada 31 ianuarie-4 februarie
2016 la cea de-a VII-a editie a International Kids Carnevale,
o sectiune importantd a Carnavalului de la Venetia. Am par-
ticipat la acest spectacol la Clyj in luna martie §i am realizat
urmétorul interviu cu Florin Grigoras (Grig), fondatorul uni-
cei formatii de succes national din rock-ul autohton lansata la
Sibiu. Grig a terminat liceul la Colegiul “Octavian Goga”. Desi
are diplomd in Drept, se dedica muzicii. Grupul Sonic (1970-
1979) se transformad ulterior in RIFF (1980 - prezent), iar in
total a sustinut aproape 4000 de concerte in cei 47 de ani de
activitate neintreruptd.

RiCo: — Ce inseamnd RIFF pentru tine?

Florin Grigoras: — In anii ‘60, beat-ul britanic si
migcarea fower power m-au fascinat. Impreund cu
trei prieteni am facut o trupa rock din care fac parte
siacum. A fost grupul Sonic care apoi a devenit RIFF.
Toti acesti ani, din 1970 pana acum, i-am trdit ficind
muzicé in trupa RIFF. Numele RIFF a fost propus de
Radu Parvu, tobosarul din aceea perioada, in vara lui
1980.

— Ati fost prima formatie care a apdrut la televizi-
unea liberd in 1 ianuarie 1990...

— Petre Magdin a aparut prin 27-28 decembrie
1989 1a TVR si a citit o listd cu grupurile rock invitate
la ,,primul concert liber, intr-o televiziune liberd” Am
acceptat imediat propunerea si astfel in 1 ianuarie
1990, la ora 18.00, am fost primii difuzati in prima
emisiune muzicald a Televiziunii Romane. Drumul
spre Bucuresti a fost interesant si plin de peripetii. Pe
Valea Oltului am fost opriti de un baraj alcatuit din
revolutionari si militari, am fost dati jos din masina
si inconjurati de oameni inarmati. Ne-au luat la in-
trebari, au trecut la controlul masinii si au descope-
rit cd avem instrumente muzicale. Problema a fost o
paturd de tip militar asezata pe portbagajul masinii
petru a proteja tobele. Lucian Fabro avea acea péturd
de pe vremea cind a activat in fanfara militara. Toatd
lumea suspecta pe toata lumea. La intoarcere un ca-
mion a derapat undeva pe Dealul Negru si am fost
blocati citeva ore, ne-am petrecut Revelionul 1990 in
masina...

— Inainte de '90, formatiile erau obisnuite sd facd
»pendelul”. Au fost si zile in care afi sustinut cdte patru
concerte. In prezent existd sute de formatii muzicale,
dar extrem de putine cluburi unde se poate cdnta live.
De ce crezi cd sdlile de concert de la caminele culturale
nu au fost intretinute in scop cultural de-a lungul ani-
lor?

— Pendel - adica un concert de la ora 17.00 in-
tr-o localitate si un concert de la ora 20.00 in alta lo-
calitate. Blaj cu Tarnédveni, Targu Neamt cu Pascani,
Cehu Silvaniei cu Jibou sunt exemple de pendele cla-
sice. Au fost si cazuri cAind am cantat (un alt exem-
plu) de la orele 15.00 si 17.00 doud concerte la Vaslui
si de la 21.00 si 23.00 doud concerte la Husi, iar ca-

zarea a fost la Iasi, unde am ajuns la 6 dimineata.
Problema muzicii in Roménia este una complicata,
complexa si fara rezolvare (nu ca nu s-ar putea, dar
nu are nimeni interesul sa o facd). Suntem intr-un
cerc vicios: silile de spectacole sunt legate de specta-
tori; spectatorii sunt legati de concertele gratuite tot
mai multe, mai scumpe (platite din bani publici) si
mai proaste; pseudo-artistii sunt tot mai organizati
si legatii de media audio-video, posturile radio-tv
sunt pline de redactori incompetentii, mediocrii
legati de interese meschine (economice si politice).
Artistii care au ceva de spus sunt putini, sdraci si as-
cunsi. Despre cluburi... cum si ai cluburi, dacd nu
ai public, dacd nu ai hit-uri nationale adevarate, daca
nu ai vedete adevarate... revenim la media, concerte
gratuite etc. Sunt ,,supervedete” care incaseazi zeci
de mii de euro la un concert si nu au facut un tur-
neu national cu bilete de intrare in toata ,cariera’
lor! Un inceput in rezolvarea lucrurilor ar putea fi
constituirea unor asociatii puternice ale artistilor si
ale organizatorilor de evenimente. Crezi ci o sd le
faca cineva?

— De cdti ani lucrezi in teatru?

— Nu lucrez ca angajat; am o firmé: RIFF Show-
Service, din februarie 1990, si o asociatie culturala,
prin care ne organizam evenimentele. In 1983 am
scris muzica la spectacolul Violetele in regia lui Iulian
Visa la Teatrul “Radu Stanca” din Sibiu. A fost primul
meu contact cu muzica de teatru. De foarte multi ani
colaborez cu Teatrul Gong din Sibiu, am scris de cu-
rind muzica la doud spectacole ale Teatrului Merlin
din Timigoara. O realizare deosebiti a fost spectaco-
lul pe care l-am conceput si realizat pentru Teatrul de
Balet Sibiu, Cenusa timpului.

— Cate spectacole ai scris si regizat de-a lungul
anilor si in ce tdri ai ajuns cu aceste spectacole?

— Sunt in jur de 30 de spectacole pentru care
am scris muzica. Am adaptari de texte, numeroase
versuri pentru cuplete si trei scenarii. Cu adaptarea
Sarea-n bucate, pe care am realizat-o in cinci limbi:
engleza, germand, italiana, franceza si romana, am
fost pe patru continente. De la Washington la New
Delhi, de la Barcelona la Baku, de la Alger la Renne.
Spectacolul Greierele aproape faimos, cu versiunile in
engleza, germana si roménd, mi-a adus de asemenea
numeroase satisfactii.

— Vi aflati in turneu cu o piesd de teatru pentru
copii, Din copildria mea; cum ti-a venit ideea acestui
spectacol muzical?

— A fost primul meu scenariu si trebuia sa fie
ceva legat de muzicd, asa cd am ales ca locatie de sce-
nariu un post de radio. Sigur vom continua formula
de spectacole dimineata pentru copii si seara con-
certul RIFF. In perioada urmatoare vom contiua cu
turneul in orasele: Tasi, Timisoara, Arad si Oradea.

— Varianta in limba italiand a spectacolului,
Dai tempi de la mia infanzia..., a fost prezentatd la
International Kids Carnevale 2016, o sectiune im-
portantd a Carnavalului de la Venetia. Cum ati fost
primiti si care a fost reactia publicului si a organizato-
rilor?

Florin Grigoras

— In 2016 am fost pentru a treia oara la Venetia.
Organizatorii ne-au invitat pentru cé cele doud spec-
tacole prezentate anterior, Sarea-n bucate (Il sale
nelle pietanze) si Greierele aproape faimos (Il Grillo
quasi famoso) au prins foarte bine. I-am surprins cu
prezenta trupei RIFF pe scend, cu montarea ampld
(nu e usor si duci cu barca atitea echipamente la sala
de spectacole) si spre bucuria nostré a fost foarte bine
primit de copii.

— Cdnd s-a lansat noul album RIFF, Pe drum, si
de ce preferati si vi promovati pe cont propriu, fard si
colaborati cu o casd de discuri?

— Primul concert de lansare a avut loc la Alba
Iulia, orasul bateristului nostru Laur Fagadar, in 17
septembrie 2016. Au urmat concerte la Brasov, Sibiu,
Targu Mures si Cluj-Napoca. Nu vrem s ne promo-
vam singuri, dar casele de discuri din Romania nu
sunt interesate de muzica noastra, sau cel putin nu
ne-a contactat nimeni spre a discuta ceva in acest
sens.

— Ce semnificatie are Pe drum pentru tine, din
punct de vedere al evolutiei formatiei?

— Este un album in care am reluat citeva piese
bune din repertoriul nostru, le-am reinregistrat si
sund bine. Pe drum este un titlu care sugerezi ca tru-
pa RIFF este in miscare, in actiune, sau, pur si simplu,
sunt cantece numai bune de ascultat in masina, pe
drum...

— Care consideri cd sunt piesele de rezistentd ale
albumului?

— Asa cum spuneam sunt piese de referinsa din
repertoriul RIFF: Regele soselei, A trecut vara, Ploud
la Woodstock, Profetul.

— Ce semnificatie a avut Woodstock pentru tine
ca artist si de ce consideri cd nu s-a putut organiza un
eveniment asemdndtor si in Romdnia post-comunistid?

— Toate au timpul lor. Lumea venea dupa cel
de Al Doilea Rézboi Mondial; in America s-au rupt
multe bariere sociale si politice, iar muzica ficea par-
te din viata oamenilor... Asa s-a ajuns sa se organi-
zeze Woodstock: trei zile de pace si muzicd Am avut
norocul, la Sibiu, sd ascultim mare parte din muzica
acelor ani, pe discuri de vinil (single si LP) si sd avem
acces la reviste Bravo. Woodstock-ul ascultat pe
benzi de magnetofon ne-a aratat dimensiunea feno-
menului. Dupd Woodstock lucrurile s-au schimbat si
acolo; s-au mai organizat multe festivaluri mari, dar
niciunul de legendd. Noi nu ne respectam valorile,
asta dintotdeauna, asa ci nu putem organiza ceva
important cu artisti romani.

Interviu realizat de
RiCo
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Teatrul versagil

. Claudiu Groza

Sarbdtori fericite

u, nu este o greseald in titlul de mai sus.

Dinamice, versatile, agile (“versagile”,

deci), proaspete, provocatoare au fost
productiile jucate in ministagiunea organizatd
de Teatrul National “Radu Stanca” in partene-
riat cu BRD si Scena 9 la inceputul priméve-
rii. Este si motivul pentru care le comentez, cu
toatd intarzierea datoratid unui sezon teatral
aglomerat si solicitant.

Am avut sansa de a vedea la Sibiu doud pre-
miere — bine plasate de gazde in programul mi-
nistagiunii - ca si spectacole studentesti pre-
luate de TNRS, unul din ele o micd bomba de
energie.

Vazusem Familii, cel mai nou spectacol al
lui Eugen Jebeleanu, intr-o versiune filmata,
pentru a-1 selecta pentru Festivalul de Teatru
Nou de la Arad. Reprezentatia sibiand n-a fa-
cut decét sd confirme atuurile unui scenariu
bine articulat, care bruscheazid comoditati si
inertii de gandire, fira tezisme, si unei montari
ingenioase prin austeritatea care accentueaza
inflexiunile intrigii.

Familii este un spectacol “telescopic”, care
sondeazd tensiunile, fracturile, blocajele, pre-
judecitile noastre in relatiile cotidiene cu frati,
surori, soti, sotii, pdrinti. Jebeleanu aduce in
prim-plan situatii de crizd, s-ar putea spune —
divortul, alcoolismul, abuzul psihic sau fizic,
alcoolismul -, elemente care, orice ati crede,
nu sunt desprinse dintr-un orizont liminar a
vietii sociale, ci sunt frecvente, desi ocultate.
Regizorul dozeaza excelent jocul de tensiuni al
textului, fara sd cada nici in pedagogie, nici in
tabloidism.

O scenografie atentd a Velicdi Panduru ajuta
discret fragmentarismul scenariului, permi-
tand o trecere fluida intre secvente, iar funda-
lul video al lui Andrei Cozlac aduce un plus
de dinamica scenicd. Marian Bureatd, Ioana
Cosma, Oana Marin, Vladimir Petre, Gabriela
Pirliteanu, Stefan Tunsoiu, Iustinian Turcu si
Claudiu Urse - cu o mentiune pentru ultimii

trei, cei mai firesti in interpretare — sunt actorii
care au sustinut onest acest spectacol acut si
convingdtor.

Intr-un registru mai amuzant - desi nu mai
putin problematic in subtext - a evoluat pri-
ma premierd a ministagiunii: Sdrbdtori fericite
dupa Neil LaBute, in regia lui Cristian Juncu.
Ati simtit, sper, usorul sarcasm al titlului; evi-
dent, cu finetea lecturii pe care i-o stim, Juncu
a exploatat la maximum - si cu concursul unor
actori de top - fiecare firicel de ironie si inte-
lepciune a lui LaBute, intr-o montare cu trei
secvente ce merg dinspre rizibil spre dramatic,
cu un crescendo fin si surprinzétor in final.

Créciunul e sarbatoarea-pretext a celor trei
povesti “de viatd”. O crizd intr-un cuplu gay de-
vine un gag savuros prin tipologia personaje-
lor, de la snobismul sofisticat al unuia din par-
teneri la indecizia plangareatd a altuia si aerul
goth-spookie al surorii acestuia; un perfid ritual
de seductie, cu retractilitati si capcane rafinate,
un pic mizandric, in cheie mai marcat tensio-
nali e subiectul momentului median; in fine, o
ceartd de cuplu conjugal, de fapt climaxul unei
acumulari de instrdinari, duce la frisonantul
declic de final al ultimei secvente, rotunjind
semantic un discurs auctorial, regizoral si ac-
toricesc remarcabil. Excelentd, colorata, perso-
nalizata punctual desi unitard scenografia lui
Mihai Pacurar, cumva in rdspér prin voiosia sa
consumeristd cu intdmplarile scenice.

Las la o parte harul scriitoricesc al lui Neil
LaBute ca sd punctez incd o data harul de cititor
si decriptor de semnificatii al lui Cristi Juncu,
un regizor care, sub aparenta imperturbabila,
stie sd-si incarce spectacolele cu un iures de in-
telesuri. Si un sincer chapeau! pentru interpre-
tarea lor de zile mari, cu treceri de cuceritoare
naturalete de la comic la introversie i drama
lui Adrian Matioc, Ofelia Popii (cu un rol de
final de o uimitoare precizie si tulburatoare
sugestie), Cendana Trifan si Marius Turdeanu.

Sdrbdtori fericite e un spectacol care va face

carierd, sunt convins, pe scena sibiand, pentru
ca are prospetimea vioaie a unei comedii, ca si
emotia grea a unei confesiuni.

A doua premierd din ministagiunea TNRS
este o coproductie a sectiilor romand si germa-
na ale teatrului sibian: Vorbiti tdcere?, un spec-
tacol de Gianina Cédrbunariu. O productie mul-
tilingva, care abordeaza — precum alte montari
ale regizoarei - o temd de interes social (de
aceasta datd european): exploatarea fortei de
muncd, in special a imigrantilor. Spectacolul
se bazeazd pe o documentare in teren si plea-
cd de la un caz mediatizat, al protestului unor
muncitori din Germania. Programul de lucru
excesiv, care duce la epuizarea lucratorilor si
accidente de munci, salarizarea deficitara si
aménarea platilor, traiul in conditii mizere si
improvizate, de pe o zi pe alta sunt cateva din
temele atinse in spectacol - teme de altfel fami-
liare publicului autohton, intrucat extrem de
frecvente in biografia familiilor din Romania.

Spectacolul este edificat cu o intentionata
austeritate scenografica (Mihai Picurar) si de
joc, tocmai pentru a accentua miza scenariu-
lui. Actorii (Emoke Boldizsar, Daniel Bucher,
Ofelia Popii, Valentin Spath, Marius Turdeanu)
interpreteazd roluri multiple, schimbandu-si
ipostaza scenicd prin punerea sau darea jos a
unei cdsti de protectie ori unei haine de lucru,
la vedere; nu lipsesc momentele de extratext,
de “iesire” din povestea originald pentru tes-
timoniale sau tachinerii legate de compunerea
spectacolului. O manierd care scoate specta-
torul din tensiunea intrigii pentru a-1 arunca
apoi, cu si mai multd forta, in ea. Joc impecabil
al echipei artistice, cu tot cu delay-ul indus de
comunicarea in trei limbi si provocarile impro-
vizatorice.

Vorbiti tdcere? este o productie-brand a
Gianinei Carbunariu, exemplard pentru doc-
trina estetica si regizorala a acesteia. Un spec-
tacol bine articulat, dincolo de raceala an-em-
paticd, genericd, impersonald (pe care am
remarcat-o si in alte montari ale ei) cu care,
personal (strict intim, adicd, nu si profesional)
nu rezonez deloc.

Mai punctez din ministagiunea sibiand o
premiera studenteasca: Rocky Horror Show de
Richard O’Brien, in regia lui Cosmin Chivu, o
savuroasd comedie neagra, muzicald, cu un cu-
plu de tineri proaspét cdsétoriti riticiti intr-un
castel al ororilor. Excelent a construit regizoral
Chivu acest spectacol cu ritm dracesc, cu o ui-
mitoare energie vocald si fizica a tinerilor pro-
tagonisti, cu o imbinare notabild a pértii muzi-
cale cu cea actoriceascd, o scenografie mobild
si plastica (Alin Gavrild) si o coregrafie gim-
nastica (Adriana Barzd). Un spectacol cu bund
temperaturd artistica, in care s-au jucat cu pofta
si prospetime Ali Deac, Denisa Lupu, Iustinian
Turcu, Oana Marin, Marian Bureata, Denisa
Pintiutd, Vlad Jinga, Gabriela Pirliteanu, Raj-
Alexandru Udrea, Stefan Tunsoiu, Alin Turcu,
Mihai Ridulea, Vladimir Petre.

Rocky Horror Show e un spectacol care mar-
cheazd un pas important inainte al scolii tea-
trale sibiene. Succes!

Cat despre ministagiunea TNRS, nu pot de-
cét sa sper ca astfel de evenimente vor fi din
nou prilejuri de vazut spectacole de top, asa
cum s-a intdmplat la inceput de priméavara...
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Procesul kafkian
la Nationalul clujean

. Adrian Tion

pectacolul incepe cu o scena vizuald de im-
pact, bine gandita, care m-a trimis imediat la
poezia lui Marcel Mureseanu Celula goald. O
scend axatd pe simbolistica vestimentatiei. Cei sa-
se-sapte actori sunt imbrécati in negru, numai Ionut
Caras, neprihanitul K., e drapat intr-o cimasa alba.
Tata si versurile poetului clujean amintit mai inainte:

Toti judecdtorii sunt imbrdcati in negru.

Toti avocatii sunt imbrdcati in negru.

Toti grefierii sunt imbrdcati in negru.

Toti procurorii sunt imbrdcati in negru,

doar adevirul e imbrdcat in alb,

dar el nu are ce cduta acolo!

Costumatia semnalizeazd din start proportia
halucinantd a conflictului si a dramei. Apoi, agre-
sat de agenti dubiosi, K. incepe si se zvéarcoleasca
intocmai asa cum se catérd pe peretii realitétii gin-
gania monstruoasa din Metamorfoza. E spaima ce-
lui captiv, indrituit a-si explica in fata unei instante
supreme existenta larvara, marginald, proprie unui
slujbas marunt, prins in angrenajul unui sistem
diabolic, birocratic si justitiar deopotriva. E culpa-
bilizatd viata unui ins singuratic, dubios, meschin,
dusménos (in ochii colectivititii). Si asta pand la
sfarsitul spectacolului, cand, impins de imprejurari
si acuzatii stranii isi acceptd sentinta si moare ,,ca un
caine”. Ca un caine sau ca un om invins de un sistem
judiciar aberant, criminal?

Regizoarea Mihaela Panainte abordeaza subiec-
tul romanului dintr-o perspectiva crud realist-car-
navalescd, la limita suportabilului. E o viziune sobr3,

nu sumbrd, diluat cogmarescd, de o mare unitate
regizorald, in care nu lipsesc intruziunile parabolice,
fireste, ca niste felii de esentializare a limbajului ce
saltd in umor negru cele mai importante momente
ale actiunii. Decorul lui Helmut Stiirmer e sobru si
el, sugerand recluziune si ostracizare: scéri verticale
si oblice din fier, plasd de sirma, birou slutit cu ser-
tare inegale, fundal cu figurine uriase pictate ca la
bélci (cam iesite din context) si reflectoare orbitoare.

Cadrul neomenos e creat. Agresiunea asupra fra-
gilitatii (fizice si morale) a lui K. poate incepe. Si per-
sonajele nu contenesc si se napusteasca asupra lui
péand in finalul voit scarbos, cAnd i se face (la propriu)
disectie. In ansamblu, limbajul scenic e taios, glacial,
in consonantd cu problematica naratiunii kafkiene.
In treacit fie spus, extinctia in secventa de un natu-
ralism frust din final putea sa lipseascd. Muzica lui
Serban Ursachi insoteste si amplifica in mod friso-
nant strddania eroului de a se disculpa, de a-si apa-
ra intimitatea si demnitatea célcate in picioare. E o
muzica harsitd, nemiloasd, cruds, care vine din stra-
fundurile unui labirint al ciutarilor. Dramatizarea
romanului, realizata de Mihaela Panainte si Daniel
Ilea, sintetizeazd materia prozei in scenele-cheie de-
rulate ca momente de intlnire cu personajele-cheie
respective. Calvarul lui K. incepe cu cei doi agenti
si continud intr-un lant de confruntéri umilitoare si
provocatoare in egald méisurd: cu Doamna Grubach
(Elena Ivanca), cu Spilitoreasa (Angelica Nicoard),
cu Unchiul lui K. (Radu Lirgeanu), cu Domnisoara
Birstner (Anca Hanu), cu Domnul Block (Adrian

Cehoviana Cerere in cdsdtorie -
nimic nou sub soare!

. Eugen Cojocaru

oliere (si Secolul Luminilor) era convins ca

Ridendo castigat mores - doar partial ade-

vérat, iar in relatiile inter-umane putem
afirma cd trdim regretabile regrese dupa sperante
justificate in secolul trecut. Cererea in cdsdtorie e una
din cele mai jucate piese ale lui Cehov, fin psiholog
al slabiciunilor si abisurilor fatale ale umanului, nu
intamplator aleasd ca premiera in stagiunea actuald
de regizorul si actorul Sorin Misiriantu: daca privim
atent in jurul nostru, observam cé nu s-au schimbat
prea multe, de aici permanenta mesajului.

Povestea e arhi-cunoscutd, de aceea regizorul (si
scenograf si ilustrator muzical) a ales o abordare cla-
sicd (tot povestea interesantd, actorii buni si o mon-
tare reusitd sunt ingredientele teatrului de calitate
si succesului de public!) bazata pe mult slap-stick,
valorificAind la maximum comicul de situatie si ca-
racter. Cooptandu-i pe talentatii Cornel Raileanu in
rolul Tatalui/Stepan Stepanovici Ciubukov, Adriana
Biilescu in al Fetei/Natalia Stepanovna si jucand
chiar el in cel al pretendentului Ivan Vasilievici
Lomov, succesul a fost ca asigurat, cunoscind expe-
rienta si palmaresul lui Sorin Misiriantu.

Decorul e inspirat din secolul 19, iar spectatorii
asteaptd, curiosi, ,,startul” pe un rap cu inflexiuni
muzicale rusesti. Intrd Ivan Vasilievici in frac, cizme

inalte, negre, cimasa cu dantelute in fata si manusi
albe ca zapada (singurul ,imaculat” al acestor in-
tamplari) - e timid. Vine Tatél si Ivan i se adreseazd
cu ,trac”: Stepan Stimabilici! - nu rareori se trece si
la comicul de limbaj. Te duci la dame?, il cerceteazi
acesta vazandu-i tinuta ,,de gald Nu, am venit sdi-ti
cer mdna dumitale... Vreau sd spun mana fiicei!, ras-
punde Ivan tulburat. De cind astept!, exclamd Tatal
dandu-i o palma tare peste frunte, aduce o sticld de
vodci si doud pahare si serbeze evenimentul. Pentru
Ivan e prea tare, dar trebuie sd mai bea unul. Tatil
danseaza, cam intepenit, step, il ia si pe Ivan si cAnta
amandoi ca la betie: In toatd Rusia fiecare-si poartd
crucea! Tatal: Ai gdsit femeia ideald! Ivan: Dacd astep-
tam femeia ideald nu md mai insuram niciodatd! Cei
doi actori au fost, impreund, in multe spectacole, se
inteleg din priviri: trec firesc de la comicul de limbaj
la grimase si slap-stick. Publicul e ,,prins” si un ho-
hot dupa altul se vor rostogoli in continuare... Apare
Natalia, in rochie roz-bombon: Tata mi-a zis cd vine
un negustor pentru marfd! (hatrul Cehov spune, in-
direct, adevirul)

Se ajunge la lunga cunoscuta ceartd Cui apartine
Poiana Boilor... Am vazut piesa de mai multe ori, dar
e prima data cand interpreta Nataliei are un spumos
umor innascut in orice face: cand plange, cind e

Cucu), cu Avocatul Huld (Matei Rotaru), cu Leni
(Patricia Brad) sau cu Pictorul Titorelli si Aprodul
Curtii (Cristian Grosu). Eroul parcurge un maraton
de incerciri §i esueaza lamentabil la fiecare dintre
ele, consimtind tacit la verdictul final. Tonut Caras
e tot timpul pe scend, devoaland fetele personajului
prins in picaj absurd de la statutul lui de om respec-
tabil in cadrul societétii. Epuizant jocul lui, dar si
penetrant in psihologia personajului. Actorul pune
in evidentd neputintele, dar si strategiile eroului de a
accede la masindria infernala judiciard care calca in
picioare omul si sensibilitatile lui. Peste tot supliciul
indurat, cAnd si sperantele eroului ajung la limita,
vine Adrian Cucu (din sald) si rosteste intr-un stil
foarte personal, clovnesc, magistral, inconfundabil,
monologul In fata legii. Momentul e foarte bine ales
si sala ramane mutd. Spectacolul putea sa se incheie
aici. Luptele cu stihiile justitiare au fost explicitate,
zbaterile eroului motivate. Dar regia propune deta-
lii, uneori excedentare, iesind din sferele sobrietétii
impuse ca masurd coagulanta a discursului. Usor re-
dundantd mi s-a parut supradimensionarea la mo-
dul burlesc a misterului sexual insinuat la un mo-
ment dat prin capetele si mainile actorilor (se pare,
excitati) ce ies din panourile pictate ca la bélci si gro-
héie animalic. De mare efect e contributia lui Matei
Rotaru in avocatul-zbir. El are statura si biciusca de
dresor de circ cu care sfichiuieste dominator pe la
urechile clientilor. Un veritabil detinator al dreptatii,
al adevarului, al “legii” El e ,,in lege” si o foloseste
cum vrea, in vreme ce sirmanul K. rimé4ne mereu
in afara ei.

Din multele fantezii teatrale (unele dansante) va-
zute, inspirate din proza lui Kafka, Procesul pus in
scend de Mihaela Panainte la Nationalul clujean mi
se pare cel mai apropiat de spiritul cartii, cel mai so-
lid construct scenic din ultimul timp.

nervoasa si agresiva, cand incearcd impaciuitoare si
tandrd sa il linisteasca... Si ei sunt un cuplu ,,rodat” -
piesa se joacd lund de lung, de la inceputul stagiunii,
cu casa inchisd! Se isci o bitaie cu toti trei, in care fie-
care tabara, pe rind, e mai tare - parcd vedem o scend
de mare ilaritate din perioada de aur a filmului mut...

Cand inceteaza epuizati si Natalia intreabd de ce
venit sd-i jigneascd si sd se bata, vine Stepan, se iau
la bataie si Ivan fuge maltratat rau. Tatal marturiseste
c3, de fapt, a venit si-i ceard mana.... Ea, incantati ca,
in sfarsit, o cere cineva in casatorie, dar si furioasa ci
nu a anuntat-o, devine savuros de comic. Isi trimite
Tatal sa-1 aducd - El: Acum, dupd ce i-am rupt un de-
get!? 1l convinge sa revina si, neintamplitor, o femeie,
nu bérbatii orbiti de testosteron, lupta pentru armo-
nie si... familie! Natalia il intdmpina: Poiana Boilor e
a ta! Nostime incercérile lor de apropiere, pana cind
ea, ca o tigroaic, se arunci asupra lui. Bineinteles, se
mai ceartd o data cine are un cdine mai puternic si
finalul e ,,apoteotic comic’, ca in bunele comedii din
epoca de aur a Hollywood-ului.

Un spectacol care incintd pe tot parcursul actiu-
nii, in care comicul de situatie e combinat cu cel de
limbaj, grimasele ilare ale actorilor si multe scene de
slap-stick fac deliciul publicului. Secretul montarilor
de succes e simplu: o poveste interesanta, atractiva,
de actualitate/universala, actori de calitate si un re-
gizor care sa dozeze bine toate mijloacele drama-
turgice. Totul fara experimente aiurea sau infantile,
exagerari formale la mod3, care ascund, in realitate,
nesiguranta, lipsa de culturs, talent si nivel a multor
regizori ,dotati” doar cu ,,bune relatii”!

|
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remember cinematografic

Onest si profesionist

. loan Meghea

ilele trecute ma gdndeam sa fac inca o emi-

siune si s3 o trimit pe You Tube. Ii gasisem

si un titlu: ,Cei care pleaca, cei care vin”.
As fi vrut sd povestesc despre o obsesie de-a mea
legata de moartea unor mari actori care m-au bu-
curat o viatd si cdrora le simt atat de dureros lipsa
si aparitia altora, mai mult sau mai putin talentati
si neavand prea multe legaturi cu scena sau panza
de cinematograf. Si asta nu numai la noi. Nu ma
intrebati cum au aparut acestia. Nu stiu si nici nu
rezolv ceva daca as sti. Oricum, o sd dispara si
ei mai devreme sau mai tarziu. Vor apérea altii.
Nu asta md ingrozeste, nu lipsa uneori de valoare,
cit mai ales uitarea. Am mai spus-o, au spus-o si
altii, e atat de trist sa vezi cat de repede se uita, si
asta peste tot: in familie, in grupuri de cunoscuti
si necunoscuti, in culturd, in... Stiu ce spuneti: “a
uita e omeneste”. O fil...

Candva va vorbeam despre filmele anilor ‘60,
despre marile pelicule, despre cei care AU FOST
marii actori si care au plecat dintre noi. Unii fi-
resc, la 0 anumita varst, altii mult prea repede.

Spre sfarsitul anilor ‘60 filmele frantuzesti
politiste, filmele noir, au rulat aldturi de cele
americane cu mult succes. Asa am vézut, ala-
turi de Steve McQueen, de pild4, actori ca Alain
Delon, Jean-Paul Belmondo, Pierre Mondy, Yves
Montand, Michel Constantin si multi altii despre
care astdzi ne amintim atit de putin sau uneori
de loc. Asa am vazut filmele Clanul sicilienilor,
Samuraiul, Cercul rosu, Police Python 357 si mul-
te, multe altele.

Acum o si va povestesc despre un actor deo-
sebit. Scund, indesat, fost sportiv, privire crance-
na, si mai ales extrem de talentat. Pentru cateva
minute, sd ne reamintim de el. Poate e un céstig
pentru noi. Dar si pentru el.

Actorul francez de origine italiana Lino
Ventura s-a ndscut in orasul Parma ca fiu al lui
Giovanni Ventura si al Luisei Borrini. Se muti cu

familia in Franta. Intrerupe scoala la varsta de opt
ani si nu intrebati de ce. Nu stiu nici care a fost
motivul alegerii unor joburi ca mecanic si spor-
tiv. La un moment dat, omul acesta a fost campi-
on la lupte greco-romane insa un accident ii va
intrerupe cariera sportiva.

De ce imi place Lino Ventura? Sa facem putina
istorie. Sobru, impenetrabil, dur, avea registre sti-
listice extrem de diferite: un nou film, un nou rol
cu totul diferit de celélalt, avea un chip de actor
antic mereu in continuarea onoarei sale, mereu
intr-un veritabil joc cu moartea si asta in ciuda
unei fragilitati de care didea dovada. Arta lui a
fost lipsitd de podoabe kitsch sau alte inutilitati.
Talent nativ? Da, cu sigurantd il avea! Am vazut
aproape toate filmele sale §i mereu cautam acto-
rul acesta cu corpul sdu atletic si chipul atit de
dur, actorul céruia {i stitea atat de bine langd alt
monstru sacru al cinematografiei, Jean Gabin.
Imi aduc aminte de rolul comisarului Le Goff din
filmul lui Henri Verneuil din 1969, Clanul sicili-
enilor, unde a dat dovadd de o determinare dez-
lantuita in urmdrirea gangsterului Sartet (Alain
Delon). Si aici, Lino Ventura a jucat extraordinar!

Cum a ajuns acest om si faca actorie? Ca si
in alte cazuri, a intervenit hazardul. A fost aco-
lo unde trebuia, la momentul care trebuia. Prin
anii '50, regizorul Jacques Becker cauta cateva
fete” reusite de gangsteri. Incepuse productia la
Touchez pas au grisbi, film in care-l avea pe Jean
Gabin dar mai avea nevoie de actori. Asa l-a in-
talnit pe sportivul de 34 de ani Lino Ventura, un
tanar atletic, cu o fatd taiatd in piatrd, nu prea
inalt dar cu o privire de derbedeu. Si asta ciuta
atunci regizorul nostru. Jean Gabin, a fost placut
impresionat de tanarul sau partener si-l incura-
jeaza sd persevereze in ciuda unei experiente ci-
nematografice nule. Buna miscare, bine gandita!
Avénd talent nativ pentru rolurile de film, Lino
Ventura va primi din partea producitorilor roluri

p—

Lino Ventura

din ce in ce mai importante. A ficut zeci de filme
si a avut parte de colegi de platou extraordinari:
Jean Gabin, Alain Delon, Gerard Phillipe, Charles
Aznavour, Richard Burton, Jeanne Moreau sau
Anouk Aimée. Au fost langa el regizori-cult care
in acei ani cu siguranta faceau onorurile celei de-a
saptea arte: Jean-Pierre Melville, Henri Verneuil,
Louis Malle, Denys de La Patelliere sau Julien
Duvivier. A facut filme pe care nu pot sd nu le
amintesc: Ascensor pentru esafod, Montparnasse
19, film-cheie pentru cinematografia anilor '50
si care a ficut parte din Noul Val Francez, apoi
Armata umbrelor, Arest preventiv, Aventurierii,
Un taxi pentru Tobruk sau Atingerea meduzei - si
multe altele...

A fost gangster, politist, aventurier sau luptator
in Rezistentd, premiat cu un premiu Cezar pen-
tru rolul Jean Valjean din Mizerabilii, a fost me-
reu acel actor onest si profesionist admirat de toti
cei care l-au cunoscut. Iti multumesc ci ai existat,
Lino Ventura! Dumnezeu sa te odihneascd acolo,
aldturi de prietenii si prietenele tale, alaturi de cei
pe care i-ai indragit si te-au jubit...

Urmare din pagina 36

Marius Bercea si rotatia
completa a lunii

americand” - declara Marius Bercea in 2014.
Martha Schwendener a comparat modul in care
Bercea foloseste culoarea cu practica belgia-
nului Luc Tuymans, cu deosebirea cd, in timp
ce Tuymans foloseste tonuri calme si retinute,
Bercea aplicd culoarea, transant, cu fortd (New
York Times, 2011). Acest mod de tratare a pictu-
rii reiese si din filmul Virtue of Mistakes (2014 -
2017), proiectat cu prilejul expozitiei de la Muzeul
de Arta din Cluj.

Geografia spatiului din lucrérile lui Marius
Bercea este deschisi, lumea fiind re-creata pe
panza dupai tiparele sensibilitétii artistului. Sunt
puse in context imagini si scene cotidiene, aparent
banale, intre artd si lumea pe care o oglindeste
creAndu-se relatii complexe. Privitorul este pus in
fata unei realitdti pe care trebuie si o interpreteze
in functie de perceptiile si experientele sale emo-
tionale, intelectuale, senzoriale, spirituale. Plante
luxuriante puncteazd economia interioara si ex-
terioara a spatiului, semnificatie a atractiei artis-
tului pentru impresionantele gradini botanice

est-europene. Astfel, fiecare lucrare este deschiséd
mai multor sensuri, amintindu-ne ca lumea este o
metafora.

Marius Bercea a absolvit Universitatea de Artd si
Design din Cluj-Napoca (2003); o influenta impor-
tantd in formarea sa a avut-o Prof. Univ. Dr. Ioan
Sbarbiu. In 2005 a terminat masteratul la aceeasi
Universitate, unde, in prezent, este conferentiar uni-
versitar doctor. Este unul dintre fondatorii proiec-
tului Laika (alaturi de Serban Savu, Marius Suciu si
Vlad Olariu) si a coordonat galeria cu acelasi nume
de la Fabrica de Pensule din Cluj-Napoca (activa la
Bucuresti si Cluj-Napoca, 2008-2011). In prezent,
este reprezentat de Blain|Southern din Londra si ex-
pune frecvent la Galeria Francois Ghebaly din Los
Angeles. Aceste galerii promoveazi creatia unor
importanti artisti contemporani de talie internati-
onald (Jonas Burgert, Ali Banisadr, Lucian Freud,
Damien Hirst, Bernar Venet, Bill Viola, Kishio Suga
- Blain|Southern; Joel Kyack, Davide Balula, Sayre
Gomez, Candice Lin - Francois Ghebaly).

A participat la numeroase manifestari de pro-
fil si a organizat mai multe expozitii personale:
(On) Relatively Calm Disputes (Ghebaly Gallery,
Los Angeles, 2016), Hypernova (Blain|Southern,

Londra, 2014), Concrete Gardens, Ghebaly Gallery,
2012), Remains of Tomorrow (Blain|Southern,
2012), Qui Vivra Verra (Ghebaly Gallery, 2010),
Time will Tell (Chungking Projects, Los Angeles,
2009), If Through the Copper Woods You Pass
(Eleven Fine Art Gallery, Londra, 2009), Shorn
lambs fall behind (Mie Lefever Gallery, Ghent,
Belgium Under 18, H’art Gallery, Bucuresti, 2008),
Yellow Side of Glamour/Melted Guidelines are passé
(Muzeul Brukenthal, Sibiu, 2008). Urmaétoarea sa
expozitie personald va avea loc la filiala din Berlin
a Blain|Southern, in toamna acestui an.

Site-ul www.theculturetrip.com il listeazd pe
Marius Bercea drept primul din “10 Artisti con-
temporani din Roménia si unde sa-i gasesti” (Rich
Francis), urmat de Adrian Ghenie, Alexandra
Croitoru, Cristi Pogacean, Ciprian Muresan,
Marius Cantor, Rudolf Bone, Serban Savu, Victor
Man, Zsolt Berszan. Lucririle artistului se afld in
colectii publice si particulare din Roménia, S.U.A.,
Marea Britanie.

Note:

1. Jean Grenier, Eseuri asupra picturii contemporane, Editura

Meridiane, colectia “Curente si Sinteze”, Bucuresti, 1972, pag.

;.Sll.acob Bogdan, Zooming in: Marks of Identity, Game of

Contexts, “re-title”, 2009.
||
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»Cinema si comunism” (VII)

marat o ancheta cu tematica enuntatd mai sus, adresatd

criticilor de film si scriitorilor cu preocupdri cinefile,
proiect in care a fost cooptat si semnatarul acestor randuri.
Ceea ce se dorea fi o succintd trecere in revista a epocii, a
luat foarte repede proportii, astfel incat materialul a depi-
sit spatiul revistei careia i-a fost destinat initial (respectiv
»Steaud’, in care va apédrea un grupaj cu parte dintre rés-
punsuri), urméand sa fie reunit intre copertele unei carti pe
care speram sa o vedem materializata in primavara acestui
an. Pana atunci, propunem cititorilor revistei noastre, si cu
dorinta de a le stirni curiozitatea pentru anuntatul volum,
cateva dintre raspunsurile celor care au avut amabilitatea si
dea curs anchetei noastre. (Ioan-Pavel Azap)

I n urma cu cteva luni, criticul de film Doru Pop a de-

1. Care sunt cele mai bune 10 filme romanesti din
epoca comunista?

2. Existé filme ,,comuniste” bune? Cum le-ati defini?

3. Ce filme din acea perioada ati vizionat dupa 19892
Ce filme ati vrea sd revedeti din acea perioadd? De ce?

4. Care sunt filmele memorabile pe care le-ati vizut in
timpul comunismului (chiar dacd nu sunt in top 10)?

5. Care a fost primul film vizionat in perioada comu-
nistd de care va amintiti? Unde si in ce conditii l-ati
vazut? Ce impact a avut acest film asupra dvs.?

»Una gandeai, alta spuneai in public...”
Ioan-Pavel Azap, critic de film, scriitor

1. In ordine cronologica, fira comenta-
rii: Directorul nostru (r. Jean Georgescu, 1955;
sc. Gheorghe Dorin, pseudonimul lui Eduard
Mezincescu, inalt demnitar al vremii), La Moara cu
noroc (r. Victor Iliu, 1957; sc. Alexandru Struteanu,
Titus Popovici, dupd nuvela Moara cu noroc de
Ioan Slavici), Padurea spanzuratilor (r. Liviu Ciulei,
1965; sc. Titus Popovici, dupa romanul omonim
al lui Liviu Rebreanu), Reconstituirea (r. Lucian
Pintilie, 1970; sc. Horia Pétrascu, Lucian Pintilie,
dupé nuvela omonima a lui Horia Patrascu), Nunta
de piatrd si Duhul aurului (considerate ca un singur
film; r. si sc. Dan Pita, Mircea Veroiu, 1973 / 1974,
dupi schitele Fefeleaga si Nunta, respectiv Mdrza si
Vilva bdilor de Ton Agérbiceanu), Ilustrate cu flo-
ri de camp (r. si sc. Andrei Blaier, 1975), Probd de
microfon (r. si sc. Mircea Daneliuc, 1980), Angela
merge mai departe (r. Lucian Bratu, 1982; sc. Eva
Sarbu), Secvente (r. si sc. Alexandru Tatos, 1982),
Morometii (r. si sc. Stere Gulea, 1987, dupd vol. I al
romanului omonim de Marin Preda).

2. Foarte putine: Desfdsurarea (r. Paul Calinescu,
1955; sc. Marin Preda, Paul Célinescu, dupé nuve-
la omonima a lui Marin Preda), Valurile Dundrii
(r. Liviu Ciulei, 1960, sc. Francisc Munteanu, Titus
Popovici, dupa schita Kilometrul 1314 de Francisc
Munteanu), Setea (r. Mircea Drigan, 1961, sc.
Titus Popovici, dupd romanul siu omonim),
Comoara din Vadul Vechi (r. Victor Iliu, 1964; sc.
V. Em. Galan, dupd nuvela sa La Rdzdsi), Puterea
si Adevdrul (r. Manole Marcus, 1972; sc. Titus
Popovici). Sunt bune, pentru cé: 1. fundalul istoric
/ politic este doar contextul, sau pretextul, pentru o
drama umana autenticd (Valurile Dundrii); 2. atata
vreme cit dezvolta un ideal - utopic, dar convin-
gétor —, cit si un conflict veridic dramaturgic, co-
manda politica este anulata prin adevarul de viatd
propus (Desfdsurarea, Setea, Comoara din Vadul
Vechi); 3. izbutesc sa propuna o dezbatere ideologi-
cd aproape pe mdsura realitatii, chiar daci aceasta
se petrece la nivel micro-social si cu reverenta fi-
nala adresata fird echivoc lui Nicola Ceausescu; la
nivel macro ar fi fost consideratd deviationism sau
“erezie” (Puterea si Adevdrul). Din pécate, niciunul

6. Cum ati defini azi rolul politic al acelor filme?
Cum va raportati acum la ideologia dominant&?

7. Care este regizorul dvs. preferat din acea epoca si
ce impact a avut opera acestuia asupra dvs.?

8. Descrieti practicile de vizionare a filmelor din acea
perioada - cind si unde mergeati la cinema; cu cine;
cum selectati filmele; de unde luati informatii despre
filme etc.?

9. 1In anii '80 se raspandise in Romania practica fil-
melor ,,pe video”. Descrieti experienta dvs. cu acest tip
de vizionare a filmelor.

10. Ce filme roménesti din perioada comunista v-au
impresionat? De ce?

11. Ce rol au jucat aceste filme in formarea dvs.?

12. Ce filme internationale ati vazut in perioada co-
munistd, care v-au impresionat? De ce le considerati
memorabile? Ce rol au jucat aceste filme in formarea
dvs.?

13. Ati vazut filmele lui Sergiu Nicolaescu? Care era
relatia dvs. cu filmele de propaganda istorica sau cu
aga numitele filme ale ,,epopeii nationale™?

14. Ce impact au filmele dvs. preferate din ,.era comu-
nistd” asupra gandirii dvs. estetice, artistice, sociale?

dintre filmele amintite nu intruneste toate trei con-
ditiile, sau macar pe ultimele doud, caz in care se
putea vorbi despre posibile capodopere.

3. Am vézut si revazut foarte multe, cu sau fird
placere, uneori de-a dreptul cu stupefactie, precum
s-a intdmplat cu In sat la noi (r. Victor Iliu, Jean
Georgescu, 1951); sc. Petru Dumitriu, dupa nuvela
sa Noptile de iunie. In sat la noi e o capodopera pe
dos. E clar ca nimeni dintre realizatori, cu atat mai
putin publicul nu poate crede ci ceea ce se intdm-
pla pe ecran are vreo legaturd cu realitatea - nu cé
cinemaul trebuie s copieze realitatea, dar in cazul
de fata asta se dorea —, dar filmul este bine condus
regizoral, fard a depasi corectitudinea profesionala,
ceea ce 1i conferd mai degraba statutul de curiozi-
tate. De ce sd revedem? Pentru ci, de pild4, in cazul
meu cel putin, au fost regizori — precum Alexandru
Tatos — pe care i-am descoperit cu adevirat abia
dupé 1989. De asemenea, am avut revelatia unor
filme, despre care stiam cd existd, dar pe care nu
aveam cum si le vad inainte de ‘89, si amintesc
aici “obligatoriul” Reconstituirea, al lui Lucian
Pintilie (1970), dar si, de pilda, Dincolo de nisipuri,
al lui Radu Gabrea (1974, adaptare dupa romanul
Ingerul a strigat de Finus Neagu, pe un scenariu
al prozatorului). Nu sunt de ignorat nici filmele
de gen, cum ar fi serialul cinematografic Brigada
Diverse al lui Mircea Dragan (regizor) si Titus
Popovici (scenarist), in primul rand pentru pleia-
da de mari actori care se perinda pe ecran, sau ab-
solut savurosul triptic al Ardelenilor, pe scenariile
lui Titus Popovici si Francisc Munteanu, avindu-i
la pupitrul regizoral pe Dan Pita si Mircea Veroiu
(nu putem decét regreta cd mimaliga-wester n-a
explodat).

4. La Top 10 as adauga: Viata nu iartd (Iulian
Mihu, Manole Marcus, 1959), De-as fi... Harap Alb!
(Ion Popescu-Gopo, 1965), Haiducii (Dinu Cocea,
1966), Columna (Mircea Dragan, 1968), Mihai
Viteazul (Sergiu Nicolaescu, 1971), Atunci i-am
condamnat pe toti la moarte (Sergiu Nicolaescu,
1972), Felix si Otilia (Iulian Mihu, 1972), Zidul
(Constantin Vaeni, 1975), Actorul si salbaticii
(Manole Marcus, 1975), Pintea (Mircea Moldovan
1976), Duios Anastasia trecea (Alexandru Tatos,
1980), Lumina palidd a durerii (Iulian Mihu, 1980),

Casa dintre campuri (Alexandru Tatos, 1980), O
lacrimd de fatd (Iosif Demian, 1980), Vindtoarea
de vulpi (Mircea Daneliuc, 1980), Semnul sar-
pelui (Mircea Veroiu, 1981), Concurs (Dan Pita,
1982), Tapinarii (Ion Carmazan, 1983), Baloane
de curcubeu (losif Demian, 1983), Fructe de pd-
dure (Alexandru Tatos, 1983), Imposibila iubire
(Constantin Vaeni, 1984), Sd mori rdnit din dra-
goste de viatd (Mircea Veroiu, 1984), Glissando
(Mircea Daneliuc, 1984), Pddureanca (Nicolae
Mirgineranu, 1987), Cuibul de viespi (Horea
Popescu, 1987), Iacob (Mircea Daneliuc, 1988),
Secretul... armei secrete! (Alexandru Tatos, 1989).
Cu precizarea ca mai sunt si filme pe care le revad
cu greu azi, Adela, de pilda (Mircea Veroiu, 1985),
sau mi-e aproape imposibil, Pas in doi, de exemplu
(Dan Pita, 1985), dar care in acei ani au avut un
puternic impact si m-au marcat, fiind chiar con-
juncturale momente de varf ale cinematografiei
romane.

5. Am mai spus-o si imi cer scuze dacid ma au-
tocitez. Primul film vézut la ,cinema” e unul din
seria Haiducilor lui Dinu Cocea, cu Florin Piersic
(pe cele cu Besoiu si Petrut le-am védzut mai tarziu),
in satul bandtean in care m-am nascut. Nu am mai
prins caravana cinematografica, in anii 70 erau deja
cinematografe satesti mai mult sau mai putin im-
provizate. La noi in sat (iatd titlul unui film, amintit
deja!) filmele se proiectau intr-o sald a scolii, pe spa-
tele unei hérti, iar zgomotul aparatului de proiectie
se auzea tot timpul. Se termina rola, se aprindea lu-
mina, se schimba rola, se stingea lumina si filmul
continua... Impactul? Sa zicem cd de lungd duratd.

6. Desi poate parea ciudat ceea ce spun, rolul, de
fapt impactul politic al filmului asupra publicului
nu cred ci a fost covarsitor. Filmele de actualitate,
cu foarte putinele exceptii de rigoare, nu erau cre-
dibile, cred, nici pentru cei mai naivi dintre specta-
tori; cele din alte categorii — epopeea nationald, de
pildd — erau privite mai intai ca spectacol, abia in
al doilea rind, la un alt nivel de lectura, care putea
fi ignorat, era vorba despre ideologie, manipulare
etc. In orice caz, in acei ani filmul nu a manipulat
mai mult decét proza, sé zicem. Sigur cd, oficial,
existau autori si opere literare si cinematografice
pe »line”, dar, in paralel, si tot oficial, pentru ca nu
erau interzisi, 1i puteai citi pe: Stefan Banulescu,
Nicolae Velea, Iordan Chimet, Marin Preda, Fanus
Neagu, Eugen Barbu (cu marile lui carti: Groapa,
Princepele, Sdptimadna nebunilor), Sorin Titel,
Constantin Toiu, Horia Pétrascu (v. Reconstituirea)
Radu Petrescu, Mircea Horia Simionescu, Costache
Oldreanu, Stefan Agopian, Petre Sélcudeanu,
Augustin Buzura, D. R. Popescu, Mircea Nedelciu,
Sorin Preda s.a., s.a., sau vedea filme de: Dan Pita,
Mircea Veroiu, Alexandru Tatos, Mircea Daneliuc,
Ioan Carmézan, losif Demian s.a. — care, cirti si
filme deopotriva, erau, parte dintre ele evident, alt-
ceva decit ceea ce ar fi trebuit si fie, sau ne-am fi
asteptat sd fie in acei ani. Pe masura ce te maturi-
zai §i incepeai sd ai discernamént, deveneai impli-
cit mai selectiv. Adicd, puteai si vezi toate filmele
romanesti ale momentului, atita doar ca pe unele
le credeai, pe altele, nu. Ideologia, cel putin in anii
adolescentei mele si ai primei tinereti, eu fiind nas-
cut in 1967, nu mai avea impact la mase, totul de-
venise o formalitate tacit acceptatd de ambele parti.
Exista (si) frica, de buna seama, dar nu mai exista
teroare. Asadar, cel putin generatia mea a perceput
ideologicul, in speta cel rasfrant in filme, ca fiind
extrem de fals, dar ceva urme tot trebuie sa fi lasat
in mentalul si in spiritul nostru.
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7. Acum, regizorul preferat din epocd este
Alexandru Tatos, probabil cel mai implinit regi-
zor de film din Roménia comunistd. Atunci, in
copildrie, Sergiu Nicolaescu, dar si filmele din
seria Haiducilor a lui Dinu Cocea. Ulterior, oda-
td cu varsta lista s-a imbogatit: Dan Pita, Mircea
Veroiu, Constantin Vaeni, Mircea Daneliuc, Tudor
Mirascu, Stere Gulea, Manole Marcus, Andrei
Blaier, Geo Saizescu, Ion Cirmdizan, Serban
Marinescu (cu Moara lui Cdlifar), Iosif Demian
s.a. Bineinteles ¢ unii au dezamdgit, prin anumite
titluri, chiar inainte de 1989, inegali si inconstanti
fiind, dar convingerea mea, atunci, era cd dacd
acesti regizori ar putea crea in libertate, altd fiind
ar curge la moara (cam faré noroc in acei ani) a ci-
nematografiei roméane!... $i, dupa 1989, au putut
lucra in libertate, dar majoritatea covarsitoare nu
mai era libera. Vorbind despre impact, sd vezi un
film precum Nemuritorii pe la opt ani nu te poate
ldsa indiferent, ba eu unul il mai pot savura si azi.
Cred ci filmele lui Sergiu Nicolaescu, pentru mine
cel putin, au insemnat cam ceea ce, pastrand pro-
portiile, au insemnat filmele lui Sergio Leone mai
tarziu: sd te poti bucura si de filmul de public - pen-
tru cd asta este in esenta filmul: un spectacol pentru
marele public - fdrd a te jena. Bineinteles ca Leone a
inaltat teribil stacheta, dar ma satisfac in egald ma-
sura, chiar daca din motive diferite, A fost cdndva in
Vest si Andrei Rubliov — doud mostre de cinema au-
tentic. Dar nu numai filmele lui Sergiu Nicolaescu
m-au marcat, ci si, de pilda, Nunta de piatrd sau
Morometii, filme cu adevarat de valoare universala.

8. Primele filme de cinema le-am vazut, cum
spuneam, in satul natal, Ticvaniul Mic, din Banat,
proiectate pe spatele unei harti. Caravana cinema-
tografici nu am mai prins-o. In 1976 familia mea
s-a mutat in Oravita, unde am descoperit un ci-
nematograf adevarat (din péicate azi inchis): adica
lumina se stingea la inceput si nu se mai aprindea
péna la final, nu se mai auzea zgomotul aparatului
de proiectie, iar sonorul era acceptabil. Tin minte
si acum primul film vizut acolo, in toamna lui ‘76:
Comoara rechinilor, american de duzina. Rulau trei
filme sdptiménal. Erau ani in care se stitea la coa-
da la bilete, iar uneori nu mai prindeai locuri decat
in picioare. De obicei, mergeam singur, mai rar cu
prietenii, dar de reguld intalneam figuri cunoscu-
te in sald. Informatiile? Sursa pincipala era revista
,Cinema, cu suplimentele aferente (un ,,Magazin
estival Cinema’, care apdrea in iunie si un ,,Almanah
Cinema, care apirea in decembrie, ambele de ci-
teva sute de pagini - o bibliografie pe care o reco-
mand si astédzi jubitorilor de cinema), si ea defuncté
azi, apoi toate revistele care aveau cronica de film.
Nu era de ignorat nici afisierul cinematografului. La
inceputul fiecérei luni, pe un panou mare erau lipite
toate afisele celor 12-13 filme programate in luna
respectivd, avind inscrise si datele cAnd vor rula
(cinematograful avea un pictor, sau absolvent de
liceu de arte plastice, angajat pentru aceasta). Mai
erau, apoi, cértile de film, acestea ajutindu-te sa-ti
formezi o imagine de ansamblu coerentd asupra ci-
nematografiei, nu numai a celei roméanesti, ofereau
criterii de evaluare si repere, iti orientau gustul. Imi
vin in minte, fara a ma gandi prea mult, cartile lui
Tudor Caranfil, dar si, de pilda, un fel de autobiogra-
fie alui Lillian Gish - Filmele, domnul Griffith si eu.
Nu pot si uit, de asemenea, un numar din ,,Secolul
207, apdrut prin 1985-1986, dedicat Noului film ger-
man, in care i-am descoperit, inainte de a le vedea
filmele, pe Werner Herzog, Wim Wenders, Wolker
Schléndorft, Rainer Werner Fassbinder... Amuzant
era faptul ¢, si nu eram singurul in aceasta situatie,

stiam, puteam sd povestesc, ,,din carti’, o sumede-
nie de filme pe care nu le vizusem, dar despre care
citisem. O sursd neconventionald de informare era,
pentru cei care locuiam la granita cu Iugoslavia, te-
leviziunea tirii vecine care difuza filme ce nu cir-
culau in Romania. Acolo am vazut, de pilda, pen-
tru prima oard Sacrificiul lui Tarkovski, 1984 al lui
Michael Radford (dupd Orwell, de al cirui roman
habar nu aveam, fiind convins ca Richard Burton il
interpreteaza, aluziv, pe... Causescu!), A fost odatd o
revolutie al lui Leone, Ziua ldcustei a lui Schlesinger
s.a. Dar vecinatatea cu fosta Iugoslavie era un caz
particular pentru cinefilii din Romania.

9. Am petrecut cateva nopti de video in acei ani
in scurtele mele vizite in Cluj (cu filme de duzina,
cele mai rasarite fiind Delta Force si Predator), nu re-
tin ca in Oravita sé fi fost la vreun “maraton” video.
Dar de prin 1986-’87, daca nu ma ingel, videotecile
sau oficializat cumva (nu stiu cit de legal, ma refer
la drepturile de difuzare), astfel ca am fost de céte-
va ori la videoteci in casele de cultura si cluburile
muncitoresti din Oravita si Resita, pliteam bilet ca
la cinema si vedeam filme americane de actiune de
serie B spre C. Dar mai erau si surprize... surprin-
zdtoare! La o astfel de videotecd, in Oravita, prin
1987, am vazut Zbor deasupra unui cuib de cuci. ..

10. Cred ci le-am amintit pani aici pe majorita-
tea. De ce? Pentru ci erau bune si pentru ca unele
nu erau conformiste in niciun sens: politic, ideolo-
gic, moral, - realizam aceasta intuitiv -, adicd aveau
si valoare in sine, nu le salvau doar ,,sopéarlele”. Cum
puteai sa crezi intr-un film despre agricultura, din
anii ‘80, al lui Francisc Munteanu, in care ingine-
rul agronom se plimba pe camp, in plind campanie
agricold, intr-un Oltcit alb imaculat, cu o cimasa
albd impecabil calcatd si fara urmad de praf sau olea-
ca de dungd gri la guler (Vard sentimentald, 1986;
sc. Vasile Baran)?!... Sau cum puteai crede ca un
ziarist avea libertatea de a scormoni afaceri one-
roase, iar dacd o avea, sd si facd publice rezultatele
investigatiilor sale, ca in Secretul lui Bachus (1984)
sau Secretul lui Nemesis (1987) ale lui Geo Saizescu
(sc. Titus Popovici)?!... Nu puteai! Atunci, realizai
ca filmele adevarate despre satul romanesc al anilor
‘80 sunt cam putine: Casa dintre campuri (1980, sc.
Corneliu Leu, prelucrat ,la greu” de citre regizor)
si Fructe de padure (1982, sc. D. R. Popescu) ale lui
Alexandru Tatos, sau O lacrimd de fatd (1980, sc.
Petre Salcudeanu) si Baloane de curcubeu (1983, sc.
Fanus Neagu, Vintild Ornaru) ale lui Iosif Demian.
Se vedea cu ochiul liber cum stau lucrurile, atata
doar ca exista dihotomia general acceptata: filme
care prezinta viata asa cum o doreau documentele
si indicatiile de partid (majoritatea covarsitoare) si
filme care prezentau viata asa cum era ea cu ade-
varat (extrem de putine), principiu pe care fuctio-
na viata si in realitate: una gindeai, alta spuneai in
public...

11. Ar fi o minciund, sau mai bine spus o greseald
daci as “mdrturisi’ ¢ m-au marcat profund, dar si
daci as spune cd nu au ficut-o. Chiar involuntar,
le raportam la marea cinematografie, la marile fil-
me ale lumii - cate voi fi vazut pand atunci -, re-
alizind cd nu ne prea putem compara, decét prin
exceptii. De aceea eram fericit cand vedeam un film
romanesc nou care spunea ceva: Concurs (Dan Pita,
1982), Sd mori ranit din dragoste de viatd (Mircea
Veroiu, 1984), Imposibila iubire (Constantin Vaeni,
1984, dupa romanul Intrusul de Marin Preda) s.a.
Incercam si fiu tolerant cu filmele romanesti, dar in
acelasi timp, incet, lent, se dezvolta si spiritul critic.

Una peste alta, daca nu vedeam filmele romanesti
ale acelor ani, chiar si pe cele mai proaste, as fi fost,
azi, mai sérac si, probabil, cu mai putin discerna-
mant.

12. Multe bune, amintesc doar céteva titluri la
intdmplare: Conversatia (Coppola), Andrei Rubliov
(Tarkovski), Duelistii (Ridley Scott), Paravanul
(Martin Ritt), Alice nu mai locuieste aici si New
York, New York (Scorsese), 12 oameni furiosi, Colina
si Serpico (Sidney Lumet), Falstaff (Orson Welles),
La strada (Fellini), Rocco si fratii sdi (Visconti),
Blow-up (Antonioni), Departe de multimea dez-
lantuitd (John Schlesinger), Tess (Polanski), Sclava
iubirii si Piesd neterminatd pentru pianina mecani-
ca (Nikita Mihalkov), Unchiul Vania si Siberiada
(Andrei Mihalkov-Koncealovski), Du-te si vezi
(Elem Klimov), Fata fird zestre (Eldar Riazanov),
Curierul (Karen Sahnazarov) s.a., s.a. Lista e sensi-
bil mai lungs si ar merita o discutie (ancheta) apar-
te, nu lipsitd de surprize.

13. Am raspuns partial ceva mai sus. Da, am va-
zut toate filmele lui Sergiu Nicolaescu, cele facute
in Romania, si cred ci azi este prea mult blamat
de critica si spectatorii “subtiri”. Lasand la o parcd
cé Nicolaescu a ficut si filme onorabile, ba chiar
memorabile (v. Atunci i-am condamnat pe toti la
moarte — 1972, Nemuritorii - 1974 sau, mai ales,
Osdnda - 1976), nici filmele apartinind acestei
“epopeii’, inauguratd de Lucian Bratu prin Tudor
(1963), nu sunt de ignorat. Dacii (1967) si Mihai
Viteazul (1971) sunt si azi pasabile, dupd cum se-
rialul cinematografic al comisarilor Miclovan si
Moldovan este digerabil. Evident, toate sunt ficute
dupa modele, americane in spetd, dar conventia
odata acceptati ele functioneaza destul de bine ca
filme de consum. Iar filme ale epopeii au mai fa-
cut si altii: Mircea Dragan (Stefan cel Mare — Vaslui
1475, 1975), Constantin Vaeni (Buzduganul cu trei
peceti, 1977) sau Gheorghe Vitanidis (Burebista,
1980), cu rezultate sub cele ale lui Nicolaescu.
Cum ma raportez? Am mai spus-o: nu mergem
la cinema ca sa invatdm istorie; pentru asta exista
scoli de profil, biblioteci, arhive. Cate din filmele
sistorice” ale omenirii pot fi ,,acuzate” de acuratete,
de acribie stiintifica?! S& dau un singur exemplu:
Cleopatra (Joseph L. Mankiewicz, coproductie in-
ternationald, 1963) a fost un succes pentru exacti-
tatea istoricd a scenariului sau pentru ci a fost facut
de profesionisti, avandu-i ca varf al ,,aisbergului”
pe Elizabeth Taylor si Richard Burton, care nu vo-
iau nimic altceva decét sd (s)mulgd cat mai multi
bani publicului?

14. Cred cd a reiesit din cele spuse pana acum.
Prin cernerea in timp - filmele se “aleg” in fond
singure, dar si dupa capacitatile fiecaruia -, imi dau
seama ca vizionarea filmelor roménesti a fost unul
dintre cele mai importante “cursuri” ale calificarii
»la locul de muncd” pe care a reprezentat-o frec-
ventarea asidud a cinematografelor (dar si a filme-
lor difuzate la TVR, indeosebi la Telecinemateca de
miercuri seara, care a rezistat pand prin 1981, sau
chiar 1982). Nu le putem ignora, acele filme romé-
nesti bune din comunism, pentru cd altfel nu putem
intelege pe deplin, in toate nuantele, nici afirmarea
in lume a cinematografiei roménesti de dupa 2000.
Am fi mai sdraci si nu cred ci avem o cinematogra-
fiei atat de bogata incit s ne permitem si renun-
tam la, sau sd anulaim cu nonsalanta trecutul.
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editorial
Mircea Arman

De la Sf. Augustin la Renastere (I) 3 M b B < t t b
carti in actualitate arlus ercea Sl ro a la
Radu Tlarion Munteanu > b
Sférsitul basmelor 4 b4 oo
completa a lunii
Prin ochii pisicii 5
cartea straina
Stefan Manasia . Silvia Suciu
O introducere perfectd 6
comentarii o .
Mircea Mot Este cu neputlnga sa ne intoarceam la curen- |
Spatii mor(;megiene 7 tul epocii in care ne-am niscut din intam- MARILIS BERCEA
R _ plare; tot ce ne std in putintd este sa-1 deviem AFULL RTATin 6 THEXIOE
.(-,‘r(::s;;;lgu::l:sea:ara in sensul temperamentului nostru, sd impri-
Un deceniu cat o \;iaté médm monedei comune care circuld pecetea
(Mircea Radu Tacob a’Ln) 8 sensibilitétii noastre. !
poezia A . . .
Nicolae Cabel 10 u exista pentru mine bucurie mai mare
Valentin Nicolae 11 decat aceea de a intra intr-o sala de ex-
pozitii si de a simti mirosul de pictura
g;;;?l Modoc proaspit emanat de tablourile de pe simeze. E ca
Muguri de pin 1 si cum as intra in intimitatea atelierului artistului!
_ Aceastd senzatie am avut-o vizitind expozitia lui
JGI;:rnil?leol dovan Marius Bercea - “A Full Rotation of the Moon”,
Spicuiri din jurnal 14 gazduitd si realizatd in luna mai a.c. de Muzeul
_ § de Arta din Cluj-Napoca in colaborare cu Bla-
:il;:;;;::pictorul Gheorghe Pogan in|Southern Gallery din Londra (curator: Bogdan
,Iscodind prin naturé si prin cultura, Iacob; comisari de expozitie: Emily Jackson si -
caut consistenta vizuald a unei himere” 16 Alexandra Sarbu). nindetin 5 s eens T W @ e
. Expozitia trece in revistd ultima decada de pro-
::;rg;;\;f; ductie artisticd a lui Marius Bercea si este prima nistd, la fel ca si siluetele umane care il populeaza.
Autopoieza si noua concepere a viefii 19 expozitie personald a acestuia la “Cluj-Angeles” Referintele socio-politice nu sufoca insa spatiul
§ § (din Transylfornia), cum a numit artistul orasul psihologic, dupa cum nici acesta nu altereaza in
;:)l’:::; f:;n in care s-a nascut in 1979 si unde continua sa isi vreun fel placerea esteticd oferitd de imaginea in-
Filosofia lui Habermas 21 desfdsoare o mare parte din activitatea profesio- sasi. Bercea reuseste si producd o pictura recep-
nald. Pictura lui Marius Bercea face apel la istorie tiva la contextul socio-cultural si in acelasi timp
;Zlii g:}: :s si memorie, trecAndu-le prin prisma unor experi- seducitoare estetic, evitind artificiile tehnice de
Geometria mirabilis 2 ente personale, cu trimitere la paradoxurile gene- prisos si pseudo-angajamentele politice.”
_ rate de tranzitia de la comunism la economia de Privitorul lucrérilor lui Marius Bercea este pus
er-:a:l::;zer;l' ” piata. “Tipul de spatiu pe care artistul il reprezintd in fata unei provocdri intelectuale, accentuate de
S nu sugereazd in mod necesar specificitatea locala, modul in care artistul abordeazéd actul artistic:
piata abator dar aminteste adeseori de Roménia post comu- lucrarile sale emana o atmosfera energicd, amin-
gdgg;iﬁiazé de duminici ’s tind de cromatica fotografiilor Polaroid. Astfel,
_ ) cel mai puternic element al picturii sale este cu-
o data pe luna loarea: aceasta este acida, are fortd si intensitate,
g;:lfufzz demician )5 iar lumina creeazd tensiune. Aceastd schimbare
de cromatici in plastica lui Marius Bercea apare
eveniment dupa 2011, cand artistul ajunge in California si,
?iﬁii?gzgeii‘z:(c)il:i filosofie. Hermann Nitsch 26 fascinat c]:e ,,mir?ljul” de§ertulu? american, p?trece':
i acolo mai mult timp. Descoperirea aceste noi lumi
5imez‘? imbogateste experienta sa anterioard, construi-
Eugen Cojocaru § td pe bazele unei abordari traditionale. Culoarea
Ferestre” de picturd si amintiri 27 perceputd aici este diferitd de cea pe care cu care
muzica fusese familiarizat, dogorita de soarele coplesi-
Virgil Mihaiu tor: galben-irizat, verde-palpaitor, rosu-violaceu,
Tcnlgi i\l/floszgei(z::tivalier girat de Academia gl_‘i_m(,)al?’ ,a lbasFrL}—peon. Tu§a este Pusé cu Aforgé,
de Muzici G. Dima (1) 28 din miscéri largi si libere ale pensulei, sugerdnd o
interviu cu muzicianul Florin Grigoras nou stare de spirit a artistului.
Noi nu ne respectam valorile” 30 »Iratez pictura ca parte a unei istorii, aplicand
teatra cu grijd straturile de pigment. Insa, incerc sa tra-
Claudiu Groza tez suprafata si ceva mai spontan, cu o libertate
Teatrul versagil 31 care simt ca are de-a face cu o abordare ameri-
Adrian Tion cana a reprezentdrii picturale - e un fel de con-
Procesul kafkian la Nationalul clujean 32 _ . flict intre radacinile mele europene si experienta
Eugen Cojocaru Marius Bercea  Sheppards, sulfuric Moonflowers (2016)
Cehoviana Cerere in cdsdtorie - nimic nou sub soare! 32
remember cinematografic
Ioan Meghea
Onest si profesionist 33
ancheta
,Cinema si comunism” (VII) 34
plastica
Silvia Suciu
Marius Bercea si rotatia completd a lunii 36
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