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Gandirea contemporana
in monografii: Habermas
s1 Ratzinger

Ponderea pe care o detin Jiirgen Habermas, cel mai profilat filosof pe scena lumii de astizi, si Joseph Ratzinger, cel mai influ-
ent teolog din ultimele decenii, sunt binecunoscute. Anvergura lor ii plaseazi in succesiunea lui Kant, Hegel, Peirce, Husserl,
Dewey, Wittgenstein, Heidegger, respectiv Schleiermacher, Rosenzweig, Bultmann, Romano Guardini, Barth, Henri de Lubac.
Aproape in orice tara s-au publicat traduceri din opera lor, monografii sau mécar articole.

Profesorul Andrei Marga lanseaza doud monografii elaborate pe parcursul ultimilor cincisprezece ani. Este vorba de mono-
grafia filosofica Filosofia lui Habermas (Editura Rao, Bucuresti, 2017, 672 pagini) si de studiul monografic Absolutul astdizi.
Teologia si filosofia lui Joseph Ratzinger, Editura Meteor, Bucuresti, 2017, 304 pagini).

Sunt monografii bazate pe cercetarea intregii opere a lui Habermas si, respectiv, a lui Joseph Ratzinger — Benedict al XVI-lea
si a exegezei ce li s-a consacrat. Cercetarea a fost intreprinsd de Andrei Marga in calitate de profesor de istoria filosofiei con-
temporane. Monografiile se bazeaza si pe contactele personale pe care autorul le-a avut in timpul pregatirii doctoratului in
Germania federala si in anii ce au urmat cu cele doud personalititi care au urcat necontenit in avanscena culturii contempora-
ne. Pe parcursul anilor, Andrei Marga a publicat traduceri din scrierile celor doi ganditori si studii, precum si o examinare in
cadrul gandirii contemporane, mai ales in amplul volum Introducere in filosofia contemporand (Editura Compania, Bucuresti,

2014).

Consideratiile sale Andrei Marga le-a prezentat, in timp, in cursuri sustinute la Universitatea Babes-Bolyai si la Universitatea
din Bucuresti, precum si in universitati si institute de cercetare din afara térii.

Reporter

onografia Filosofia lui Habermas (Rao,

Bucuresti, 2017, 672 p.) este o cuprin-

zatoare monografie filosofica si una din
monografiile ample consacrate filosofului pe plan
universal. Redam coperta cartii si un fragment din
introducerea lui Andrei Marga la volum.

“Rézboaiele mondiale si alunecirile in totali-
tarism din secolul XX nu au fost evenimente oare-
care ale lumii moderne. Acestea au pus la incercare
filosofiile mostenite. Nu s-a mai putut face filosofie
ca inainte. Pe de alta parte, stiintele au cunoscut o
dezvoltare explozivd, au adus noi perspective asupra
omului si lumii, schimbénd, prin intermediul tehno-
logiilor, mediul inconjuritor al vietii oamenilor. Mai
recent, biotehnologiile pun in discutie chiar intele-
gerea de sine consacratd a umanitafii. Putine dintre
filosofiile trecutului au pasit pragul dincoace de aces-
te experiente fird sd li se poata arita dependenta de
istoria anterioard si uzura sau, cel putin, inadecvarea.
Filosofic, nu se poate trii doar din trecut....

Jiirgen Habermas a aratat cd ne aflim dincoace de
experiente cruciale ale umanittii, la un nou nivel al
reflexivitatii, si a dovedit, prin insasi opera sa, cd mari
initiative filosofice si viziuni cuprinzitoare {in, de ase-
menea, de timpul nostru.... Nici un filosof al erei mo-
derne nu a fost promotorul atator controverse cru-
ciale pentru evolutia cunoasterii precum Habermas.
El a declansat noua dezbatere asupra filosofiei
foarte influente a lui Heidegger, la inceputul anilor
‘50. Habermas l-a secondat pe Adorno in faimoasa
»controversd a pozitivismului (Positivismusstreit)”
din anii ‘60. In contextul protestelor studentesti de la
sfarsitul acelor ani, Habermas a lansat acuzator for-
mula ,,fascismului de stanga (Linksfaschismus)’, care
a obligat la delimitari in politicile europene. La in-
ceputul anilor 70 Habermas a deschis confruntarea
cu functionalismul lui Luhmann, dupi ce pusese in
miscare dezbaterea privind hermeneutica filosofici a
lui Gadamer. Deja la inceputul anilor ‘80, Habermas
a lansat critica postmodernismului si a intrat intr-o
polemica cu Foucault si Derrida. Nu peste mult timp
el avea sa intre in ,,controversa liberalismului’, avin-
du-i ca oponenti pe Rorty si alti filosofi americani.
La mijlocul anilor ‘80, Habermas a provocat ,,con-
troversa istoricilor (Historikerstreit)” in Germania si
a intrat in confruntarea asupra metafizicii cu Dieter
Henrich. Anii urmatori il gasesc in fruntea dezbate-
rilor privind evolutia democratiei germane dupa cé-
derea Zidului de la Berlin si reunificare. El a ramas

in avanposturile disputei privind directia de urmat
in unificarea europeana, in succesiunea Acordurilor
de la Maastricht (1993). O dezbatere cu John Rawls
a contribuit la dezvoltarea filosofiei politice de as-
tazi. La sfarsitul anilor ‘90, Habermas a intrat in
polemica cu Peter Sloterdijk asupra tehnologiei ge-
netice. Recent, impreuna cu Cardinalul Ratzinger,
Habermas a deschis dezbaterea asupra capacitatii
statului de drept, democratic, de a-si genera resurse-
le de motivare a cetétenilor....

Opera lui Habermas este, mai mult decét opera
oricarui savant de la Einstein incoace, o ,,continua
depisire a frontierelor”. Mai inti, aceasta opera este
»depisire a frontierelor abordérilor” profilate in dis-
ciplinele pe care Habermas le-a cultivat (economie,
psihologie, drept, lingvistica, sociologie, antropolo-
gie, filosofie) si un efort de a aduce la o ,,convorbi-
re” fructuoasa optici la prima vedere ireconciliabile.
Apoi este ,,depisire a frontierelor disciplinelor” in-
sesi si un efort, cu pufine echivalente, de a realiza
acea interdisciplinaritate pretinsa de obiectul insusi
al investigatiei. Urmeaza o ,,depasire a frontierelor
filosofiilor” aflate in concurentd pe terenul acelor
discipline sau in relatia disciplinelor si instaurarea
unui efectiv dialog al filosofiilor de astazi. Mai de-
parte este o ,,depisire a frontierelor culturale” pentru
punerea intr-un contact viu si productiv a traditiilor
europene cu viguroasele filosofii americane. In sfar-
sit, este vorba de ,,depisirea frontierelor” in relatia
dintre elabordrile intelectuale si actiunile umane,
considerandu-le pe primele ca solutii-tentative la
problemele reproducerii culturale a vietii si obser-
vand ,infrastructura” culturald a actiunilor. Efectele
de prima instanta ale efortului de continua ,,depasire
a frontierelor” sunt, neindoielnic, ,,stilul ecumenic”
al abordarilor si, desigur, cum s-a spus, <aproape ne-
limitata influentd a lui Habermas> asupra desfasu-
rérilor intelectuale ale epocii” (Din volumul Andrei
Marga, Filosofia lui Habermas, Rao, Bucuresti, 2017).

|
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De la Sf. Augustin la
Renastere (II)

. Mircea Arman

ermenul de ,,scolastic” a fost preluat de gin-

ditorii si teologii Evului Mediu din filosofia

greaca, mai precis din filosofia peripatetica
si il intilnim inca la Theophrast care se consiera pe
sine un scolastikos'. Prin urmare, a spune ci filosofia
si gindirea acestei perioade s-a facut in scoli, pare un
lucru mai degraba banal, atita vreme cit, inca de la in-
ceputurile ei, filosofia greacd s-a constituit in scoli, in
jurul unui maestru sau al unei doctrine legate de un
personaj mitic, cum e cazul lui Pithagora sau Orfeu.

Spre deosebire de ,,scoala” greaca, scolastica are
un caracter aparte in sensul in care, desi se constituie
in jurul unui actor sau altul, la fel ca la greci, totusi
dominanta fundamentald in jurul céreia graviteaza
totul este Biserica.

Ceea ce, insa, constituie un element general
(katholou) si care structureazi atit pe vericala cit si
pe orizontala Scolastica este unitatea lingvistica, ceea
ce a constituit un avantaj pe aria geografica occiden-
tala?, facind posibild o comunicare facila, pentru acea
vreme, a scrierilor filosofice si teologice, a culturii
scrise in general. Acest element comun isi gaseste lo-
cul in limba latina.

S& vedem insd, in ce constd aceastd generalitate
statuata in jurul limbii latine i avind ca fundament si
pornire Biserica Catolic.

Este un fapt evident cd, incd de la Sf. Augustin, cel
mai libertin dar si cel mai tolerat autor de citre bi-
sericd, si pind la inceputul secolului al XIV-lea toatd
productia culturald a unui mileniu se invirte in jurul
dogmei crestine occidentale, iar in domeniul speci-
fic al teologiei folosirea instrumentelor filosofiei ca
metoda a cercetdrii se explica, mai ales prin faptul
ca interesul bisericii era acela de a releva si consti-
tui aspectul rational al credintei crestine. Acest fapt
a fost realizat cu destul succes de ginditorii scolastici
focusati, oarecum, pe cele trei mari falii ale gindiri te-
ologico-filosofice specifice Evului Mediu, respectiv:
augustianismul, thomismul (realismul) si occhamis-
mul (nominalismul). Astfel, filosofia devine, in mare
parte, tributara teologiei dar, in mod logic, si teologia
devine tributara speculatiei filosofice.

Pe de o parte, afirmatiile anterioare duc automat
la concluzia ci filozofia scolasticd in efortul ei de a
asimila modalitatea de gindire greceascs, atit la ni-
velul ideilor cit si la cel al logicii care, spre deosebire
de speculatia metafizica, va dobindi in Evul Mediu
o spectaculoasa exersare si, mai ales, dezvoltare®. in
mod vadit, dacd vom analiza fie si superficial peri-
oadele de asimilare ale culturii grecesti in perioada
Scolasticii vom observa destul de lesne cd s-a dez-
voltat mai intii latura platonica si, ca sa fim mai ex-
cacti, cu deosebire cea neoplatonica in augustinism
iar apoi, odatd cu redescoperirea lui Aristotel intr3,
desi relativ tirziu, gindirea de sorginte aristoteliciana
prin realism si nominalism (determindrile sunt inca
grosiere, n.n.), aceastd din urma devenind si filosofia
oficiald a medievalitatii occidentale, evident nu un
aristotelism pur ci unul ,,contaminat” de latura fun-
damentald a cercetarilor din acea vreme: teologia.

Acest fapt dar si unitatea lingvisticd de care po-
meneam mai sus, a dus in cele din urma la crearea
unui limbaj comun, specific epocii si care se coagula
undeva pe latura Bologna, Padova, Paris, Oxford sau
Colonia.

in fond, una dintre trasiturile esentiale ale aces-

tei epoci este tocmai aceastd unitate terminologica
in interiorul gindirii, aplicatd pe o arie culturald atit
de mare si importantd, precum si axa fundamentala
care se statueaza in relatia duala teologie-aristotelism
ceea ce creeazd atit specificitatea teologiei occiden-
tale cit si modalitatea de raportare la valorile ratiu-
nii a acesteia. Pentru cé, daca in Biserica Orientald
platonismul si neoplatonismul incércat pe structura
limbii grecesti indemna la meditatie si introspectie,
viziunea aristotelica imprima Bisericii Catolice o ex-
ceptionala aplecare spre problemele realititii imedia-
te, sociale si politice in tandem cu preocuparea ratio-
nalizarii si crearea dominantei intelegerii rationale a
crestinismului occidental.

Aceste trasaturi dominante au fost pastrate, in
linii generale, pind in contemporaneitate, modelind
structura mentald si raportarea omului la existent in
Europa.

Emile Bréhier* arita la vremea sa ci: ,, De la in-
ceput, Occidentul prezinta o trasatura cu totul parti-
cularg; in timp ce, in térile Orientului orice activitate
intelectuald, incepind de la sfirsitul antichitatii, la
pagini cit si la crestini, pare sa fi fost acaparatd prin
stiinta celor divine, in Occident se petrece ceva cu to-
tul diferit: un mic curent al stiintelor pozitive strabate
epoca, cunostinte care, prin natura si esenta lor, scapa
vietii religioase: sunt mai intii cele sapte arte liberale,
apoi o morala rationald asa cum o gdsim la Cicero in
tratatul Despre datorii, in scrierile lui Seneca... acesta
este motivul pentru care Occidentul mentine o preo-
cupare umanista, proprie latinitatii”

Ceea ce spune Bréhier se concretizeaza inca din
perioada romand si trece in Scolasticd in structura
invatamintului. Cele sapte arte liberale preluate de
crestinismul occidental si de scoala in care acesta isi
desévirseste dogmele sunt structurate in doud grupe:
Quadrivium, respectiv: aritmetica, geometria, astro-
nomia si muzica iar mai tirziu s-a addugat medicina
si trivium: gramatica, retorica si dialectica.

Orice individ al veacului de mijloc care a trecut
prin scoald are pusa baza acestor stiinte, avind astfel o
structura educational-culturald comund, de unde si
tipul de individ, mentalitatea si viziunea despre lume
similara.

In acest fel, in jurul unor structuri noi create, re-
spectiv universititile Evului Mediu, se desfasoara si se
construieste intregul sistem de gindire al Scolasticii.

Desigur, este un lucru banal pentru cel care studi-
azd aceasta perioadd sd observe ca notiunea de uni-
versitate in epoca respectiva este complet diferitd de
ceea ce a iInsemnat universitatea odatd cu Renasterea
si pind in structura actuala.

In Evul Mediu este definitd ca fiind ansamblul
profesorilor si elevilor care participa la procesul de
predare-invatare pe aria geografici a unei localitati.
Astfel, este lesne de inteles ci sensul de universitate
era unul mai larg, el nerezumindu-se la corpul didac-
tic organizat intr-o structurd administrativa.

Stilul de invitamint, mai ales in structura celor
sapte arte, mai putin medicina care se adaugi in ju-
rul anilor 1100 (Bologna), este cel bazat pe comenta-
riu si apoi pe discutie, astfel marii profesori ai acelor
vremuri erau in mod exclusiv ,,Comentatori”. Astfel,
invététura se baza pe comentariul personal al profe-
sorului aplicat unui text. De aici i multitudinea de
»comentarii” care apar in aceastd epoc.

Discutia, in schimb, nu se rezuma la un dialog in-
tre profesor si elevii sdi. Aceasta avea un caracter mult
mai larg, incluzind toti participantii din localitate plus
strainii veniti si interesati de subiectul in discutie.

Acest tip de invitdmin ,,universitar”” era organi-
zat astfel incit erau adevirate recitaluri de eruditie si
midiestrie dialecticd, fiecare sustinindu-si cu ardoare
pozitia. Aceste ,,lectii” se desfasurau pe lungi perioa-
de de timp, de ordinul sipadminilor si aveau o cadenti
bianuala.

E. Gilson, in celebra lui carte® numea acest mod
de atine ,lectii” drept turneu.

Este un lucru de la sine inteles ci in absenta po-
sibilitdtii concrete de a dezvolta teorii filosofice in-
dependente, tot acest asiduu exercitiu a dus, datoritd
mai ales modului dialectic de a purta dezbaterea, la
dezvoltarea accentuatd a logicii si nu numai, in de-
trimentul metafizicii care era pusi la ,,remorca” te-
ologiei.

Plin de insemnatate si solemn, ca incununare a ti-
tlui de doctor in teologie pe care il acordau universi-
tatile, la cei mai insemnati se adduga un calificativ de
excelentd intelectuald astfel incat, Thoma din Aquino
era numit ,doctor angelicus’, iar Albertus Magnus
este numit doctor sublimis, iar exemplele ar putea
continua, dar nu aceasta este intentia noastra.

O altd marcd distinctd a acestor ,dispute”
(Quaestiones disputatae), a acestei perioade, este fap-
tul ca dacd in cultura greac, si de la Renastere pind
in contemporaneitate, problemele dezbdtute sunt
extrem de variate, in Scolasticd, problema era UNA,
doar solutiile gasite si afirmate erau multiple. Acest
lucru a dus cu adevirat la o dezvoltare nemaiintilnitd
pina atunci a problemelor de logica.

Acest fapt, a condus la considerararea cvasiunani-
md a perioadei medievale ca fiind una setatd numai
pe papalitate si bisericd, lasind deoparte, mai mult
sau mai putin, artele liberale si filosofia, respectiv
metafizica.

Totusi, au existat voci, precum cea a lui Albertus
Magnus care s-au opus acestei hegemonii a papalita-
tii, a bisericii, si a afirmat explicit ca biserica are au-
toritate si competentd doar in problemele teologice,
doctrinare, si nu are deloc in ceea ce priveste filosofia
sau artele liberale. Aceastd atitudine este una rationald
care, in contextul aritstotelicismului solastic specific,
nu pare a fi una deplasata ci mai degrabé rationala.
Dealtfel, Albertus Magnus este deplin increzdtor ci
filosoful, in mésura in care este unul autentic, trebuie
sd se exprime intrutotul rational. Acest lucru demon-
streazd, dacd mai era nevoie, cunoasterea deplind a
sistemului logico-filosofic, fapt care, repetam, a dus la
0 asemenea amploare a cercetarilor logice in epoci.

Este, oarecum, o atitudine paradoxald acest ratio-
nalism atroce, insa explicatia pe care putem si o ofe-
rim se afla tot in registrul religios-dogmatic in care
o simpld afirmatie sau o serie de asertiuni speculati-
ve puteau fi interpretate drept erezii. Este in aceasta
epocd un melanj ciudat intre traditia orientald, misti-
c3, si rationalismul cel mai pur.

Note

1 E.Gilson, Op. cit., passim, considera c4, la fel ca alte con-

cepte cu care lucreaza filosofia si istoricii ei, termenul este in-

teles doar la modul formal si este, pind in prezent o notiune
goald de sens.

2 Evident, acelasi lucru il putem spune si despre biserica si

cultura Europei Orientale unde elementul comun era dat de

limba greaci dar care nu face obiectul studiului de fata.

3 Vidi, Anton Dumitriu, Istoria logicii, Bucuresti, 1969, pp.

300 - 442. )

4 Vidi, Philosophie du Moyen Age, Paris, 1937, p. 3.

5 In Evul Mediu, universititile au luat fiinta undeva in jurul

anilor 1100, din procesul de fuziune a scolilor monahale cu

scolile private. Prima universitate a fost cea de la Bologna ur-
matd la 50 de ani de cea de la Paris, apoi Oxford, Salamanca,

Colonia si Heidelberg. X

6 E. Gilson, Philosophie du Moyen Age, Paris, 1937 trad.

rom., Bucuresti, 1995.
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Fabrica de genii si uzina

literaturii

. Daiana Gardan

Adrian Tudurachi

Fabrica de geniu. Nasterea unei mitologii a
productivitdtii literare in cultura romdnd (1825-1875)
Tasi, Institutul European, 2016

fervescenta cu care cultura roméand din pri-

ma jumitate a secolului al XIX-lea creeaza

sintagme superlative si atribuie dimensiunea
genialitatii unor figuri ale literaturii (si, mai mult,
ale unei literaturi ce abia se-ncheagd), dar si resor-
turile acesteia raman o discutie deschisa si putin
vizitatd pand la ora actuala in istoriografia literard.
La fel riméne si dezbaterea asupra contextelor din
spatele mutatiilor care au loc in acest plan incepand
cu momentul eminescian si dublat de impamante-
nirea congtiintei genialitatii (unice si irepetabile) a
lui Mihai Eminescu in spatiul roménesc.

Volumul lui Adrian Tudurachi, Fabrica de geniu.
Nasterea unei mitologii a productivitdtii literare in
cultura romdnd (1825-1875), isi propune revizitarea
acestei discutii, dintr-o perspectiva istorica si teore-
ticd, cu intentia de a oferi o solutie viabila si func-
tionald in spatiul romanesc, raportati la Occident
(la literatura si cultura franceza in spetd). Daca, in
aparentd, excesul utilizérii ideii de geniu dupa pri-
ma sa atestare (din 1825) in cultura romaneasci
este privit cu rezerve, premisa principald de la care
porneste autorul este aceea a necesitétii, in realita-
te, a acestui ,,abuz”, Astfel, una dintre marile mize
ale volumului este stabilirea ,,primului regim al ge-
nialitdtii” ca un regim de surogat. Geniul, sustine
Adrian Tudurachi, a fost necesar intrucét a functio-
nat ca substitut al unei traditii literare inexistente in
spatiul autohton, o lipsd, o absenta care urgenteaza
gasirea unei solutii care si faca posibild o oarecare
sincronizare cu literatura europeana si, mai mult, o
confirmare in Occident a prezentei unei culturi/li-
teraturi alternative. O a doua miza a volumului este
demarcarea unei rupturi in ceea ce priveste ideea de
genialitate, anume o trecere de la genii la geniu, de
la regimul de productivitate la cel de ierarhizare - la
cel estetic, de la literatura romana minori (veche) la
geniul eminescian, de la wannbes (,,Geniul inseam-
nd in esentd wannabe”) la the rockstar.

Prima parte a cartii, Resursele, este si cea mai 13-
muritoare in ceea ce priveste explicarea regimurilor
de functionare a genialitdtii si stabilirea momente-
lor, resorturilor si resurelor care fac posibild insta-
urarea ideii de geniu in cultura roméana. Pentru a
demonstra tezele anuntate aici, Adrian Tudurachi
recupereaza o dimensiune a literaturii care, dupa
1875, a fost marginalizata, aceea de masinad pro-
ductiva: ,Odatd cu impunerea consensuald a unor
autori §i a unei notiuni a elitei, functionarea demo-
craticd a productivitatii literaturii a fost marginali-
zatd. Increderea in talente, valori, in ierarhii ne-a
facut - si continud sd ne faca - s nu mai vedem
adevdrata naturd a literaturii, matricea ei secreta,
aceea de a fi 0 uzind al cérei scop principal riméne
mirirea productivititii” In continuare, in demersul
sdu, ce are in vedere demonstratia necesitatii regi-
mului de surogat al genialitétii, autorul apeleaza la
istoria (non-)traditiei autohtone raportatd intot-
deauna la marile traditii europene, incepand cu
figura lui Barbu Paris Mumuleanu, care foloseste,

pentru prima, datd in Caracteruri cuvantul ,,geniu”.
Cu fine observatii de natura istoricd si biografica,
Adrian Tudurachi conchide cé insasi personalita-
tea minord a lui Mumuleanu este graitoare pentru
modalitatea in care se formateazd primul regim al
genialitatii la noi ca solutie a repetentismului literar:
»Era ceva in descoperirea lui care se adresa direct
celor nesiguri pe resursele lor, poetilor «repetenti».
Geniul nu era facut sa ii ajute pe invatatii care stiau
cum se face literatura, ci pe toti «ceilalti», pentru ca
transforma incultura, dintr-o slibiciune care tre-
buia camuflata si compensatd prin educatie, intr-o
strategie”. Genialitatea reprezenta, asadar, o solutie
pentru lipsa unui patrimoniu, prin inversarea valo-
rilor care ar fi urmat si-1 constituie. Geniul nu doar
ca mascheaza in spatiul roménesc un handicap, ci
are pretentia de a-1 face vandabil drept atu.

Incercarea lui Adrian Tudurachi de a prezenta
necesitatea solutiei geniului si solutia necesitatii
nu scapa niciun moment din vedere dimensiunea
periferica a culturii romane, o culturd minora (cici
tanara), aflatd in raport de subordonare fata de cul-
turile europene cu traditie, a cdrei unica sansa inte-
gratoare si de afirmare este reprezentatd de un truc,
de o strategie care utilizeazd spontaneitatea (lim-
bajului) ca valoare literard: ,Ceea ce limba poate
sd facd, simpla ei «posibilitate» e opusd realizérilor
efective si, culmea, cu speranté: valorile spontane-
itatii pot s fie puse in balanta si sd neutralizeze o
anxietate a descendentei. Geniul e un rispuns opti-
mist la o conditionare negativd a culturilor literare”.
Geniul limbii este vizut, spune Adrian Tudurachi,
ca o ,,avere secretd’, un raspuns pozitiv la intrebarea
»avem literatura romana?”: ,Nu trebuie recuperat
un decalaj pentru c literatura existd deja. Unde? De
exemplu, in practicile lingvistice banale. Poti face
literatura asa cum vorbesti si, chiar mai mult, poti
descoperi ci vorbirea ta e deja literaturd”. Una din-
tre concluziile la care autorul ajunge in prima parte
a volumului este aceea cd ,,genialitatea e o tehnicd
de a face literaturd din nimic” Adrian Tudurachi
incearcd, in finalul primei pérti, sa transfere o an-
tropologie a sdréciei (folosind linia unor comenta-
rii ale lui Didi-Huberman asupra documentarului
Omul fard nume al lui Wang Bing) in literatura.
Intrebarea pe care autorul o pune este daci existd
0 poeticd a saraciei, dacd ,nimicul are un sens in
literatura?”, daci ,,scriitorul nu e si el un homeless”
ce adopta niste gesturi specifice pentru creatia ope-
rei sale din nimic. Resursele unei literaturi lipsite de
traditie raman cele sdrace, ale supravieturii, restu-
rile, disponibilititile coprezente, inegal repartizate,
dar, conchide Adrian Tudurachi, cu pretentia opu-
lentei: ,Vestigiile, folclorul national, limba nationald
sunt pe rind semne ale lipsei si ale risipei. Pentru cd
sdrdcia si exorbitanta merg impreuna: spre deose-
bire de saracul lui Wang Bing, care culege si gestio-
neazd ceea ce gaseste, sdricia productiva a secolului
al XIX-lea e opulenta. Ceea ce se aduna din terito-
riu, mizeria si gunoaiele, e pus in vitrind si oferit in
vederea unui raport excesiv, ca o marfa de lux”.

A doua parte a volumului lui Adrian Tudurachi,
Sacralizarea, propune un studiu cu deschideri
economice, demografice, care are ca mizd demon-
strarea faptului ci ,nasterea culturii literare in

FABRICA DE GENIU

Nagterea unci mitolog
literare in cultura rom
(1825-1875)

a productivitafii

Adrian Tudurachi

Principate a fost contemporana cu o acumulare
de date demografice si cu o constientizare a reali-
tatii cantitative a populatiei”. Argumentul prim al
autorului este acela ca , literatura e o chestiune de
limb&, asadar ,,orice activitate literard are ca prim
reper statistic masa utilizatorilor limbii”. De aseme-
nea, contraargumentul autorului la o rezerva fatd
de acuratetea raportului dintre numérul de locui-
tori ai unei tiri si numarul de locuitori care citesc
ai unei tari este acela ci nu trebuie si ne rezumam
la masa celor implicati in mod direct, ci sa ludm
in calcul si masa celor ,.fiard voce”™: ,Nu trebuie sd
ludm in considerare doar actorii implicati direct
in creatia textului, autorii, criticii care ii indruma,
editorii care realizeazd publicarea, asociatia profe-
sionala care ii sustine financiar. Ci si pe toti cei care
au facut posibile reprezentirile din opera. Istoria
romanului modern nu poate fi desficutd de lupta
celor «fard voce» pentru impunerea unui nou de-
cupaj al realitdtii si pentru legitimarea unor noi
pozitii de enuntare (...) o literatura, «a milioanelor»
tine cont de toate modurile de angajare, in mod
particular de cele realizate «la distanta», care ii im-
plicd pe aceia care nu au pus mana pe carte nici ca
4 0 scrie, nici ca sd o citeascd”. Dacd a treia parte a
volumului inventariaz si analizeazd niste resorturi
de monumentalizare a literaturii - vestigiile folclo-
rului national, legitimarea estetica a reprezentri-
lor nationaliste —, ultima parte are in vedere muta-
tia de la o literatura produsé de mase, la o literatura
produsa in siajul unei chemari, a unei vocatii. Aici
demersul lui Adrian Tudurachi analizeaza trece-
rea anuntatd, de la genii la geniu, la singularitate.
Angajamentul individului fatd de literaturd devine
unul afectiv, raportul cu literatura se schimba, apa-
re ,dorinta de a scrie” (Heliade-Ridulescu), care
realizeazd aici, noteazd autorul, portretul-robot al
geniului, cu valentele care i riman active pand in
actualitate.

Volumul lui Adrian Tudurachi isi sustine teore-
tic premisele, mizele si solutiile intentionale amin-
tite. Cu un aparat critic foarte bogat si un discurs
nelipsit de urmele unei angajéri aproape indragos-
tite a autorului in subiect, Fabrica de geniu pune in
pagina o bine argumentatd discutie despre ideea de
genialitate a secolului al XIX-lea si dimensiunea ei
fondatoare in cultura autohtona.

|
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Universul calatoriei

. Rodica Marian

Adrian Tion
Nostalgia cdldatoriei
Cluj-Napoca, Ed. Napoca Star, 2017

intotdeauna ma alintam in convingerea

ca plecdrile de acasd fard vreun scop ne-

cesar sunt, inainte de toate, un univers al
prezentului vietii, care te desparte de trecutul si
viitorul tdu, si aproape paradoxal, te relationeaza
apoi altfel cu esentele tale, reveland, in acel pre-
zent, cite ceva uitat pe dinduntrul fiintei tale. De
aceea, poate, cilatoriile mele au tinte atit de di-
ferite ca areal de civilizatie, fie mai apropiate, fie
exotice, indepartate si cit se poate de vechi. Altfel
spus, fericirea de a te intilni cu sinele tau nu este
o tintd, ci un mod de a cilitori. Scriitorul Adrian
Tion ma surprinde insd, si ma convinge apoi, cu
impresiile din jurnalul sdu european (Nostalgia
cdldtoriei), fiindca in toate notele sale deliberat
ancorate in lumea dinafard, palpitd mdrturisita
sa ,patima a calitoriei”, concuradnd cu ,patima
scrisului” (p. 96), cum insusi marturiseste. Ast-
fel, ,,obsesia exterioarelor golite de interioare” (p.
98), cu toatd obstinafia limitarii la realitatile in-
talnite, consemnate cu o acutd poftd de viata si
menite anume de-a-l izola pe pasionatul calitor
de ,,razele unui reflector analitic”, in mod neobis-
nuit, evident neintentionat, fac s transpara prin
diverse fatete ceea ce autorul numeste ,,forul meu
interior”; aceastd fatd ar fi chiar chipul sdu, dupa
cum observd inspirat Ovidiu Pecican in prefata
volumului, adica un fel de autoportret oglindit in
diferite contexte geografice si culturale. Mai mult,
imi pare cd personajul auctorial se dezviluie si
pe sine, prin ceea ce noteazd, pornind chiar din
subcapitole cu continut informativ (separate prin
titluri precum Excurs info:; aceste mici insertii
sunt si ele personalizate prin felul in care autorul
selecteazd elementele pertinente), pand la inclu-
derea unor portrete, descrieri cu mare putere de
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evocare (de pilda: artistii din satele si oraselele din
Gasconia, la fel de increzitori ca cei din Paris in
rosturile creatiei, statiunile montane din Alpi, Ba-
ile termale din Debretin, ,,Atena — un oras ca o
iubire devastatoare”, p. 22, excelente pagini despre
Pau). Interesat in special de civilizatie si cultura,
de moravuri si mentalititi, de aspectul social al
vietii, Adrian Tion pune in pagina flash-uri sem-
nificative pentru viata colectivititilor vizitate,
fiind un bun observator, un inzestrat psiholog,
un avid amator de insolit, dar si un cald iubitor
de oameni, uneori intuind cu umor ,diversitatea
contemplativd a firii omenesti’, alteori incondeind
moravuri neoccidentale cu o nedisimulati ironie,
proprie unui veritabil moralist. Pe de altd parte,
nu sunt rare (p. 68 si 104, de pilda) momentele
textuale ale unei zglobii autoironii, ceea ce dé sea-
md, in fond, de o tentatie analiticd, pe care autorul
jurnalului faptic isi propusese s-o evite.

Caldtorul Adrian Tion circumscrie totoda-
td paradoxal si destul de elocvent acel ferit - in
intentie — ,,for interior” prin devoalarea preferin-
telor sale artistice, cum ar fi cazul reprezentativ
al pictorului Van Gogh, ale carui urme sunt cau-
tate cu tenacitate tandrd la Arles, apoi in muzeul
Orsay (,Vreau sa absorb cat mai mult Van Gogh,
p. 116) ori inalnite providential, neasteptat si cu
incantare, in Bad Gastein. La fel de caracteri-
zante sunt notatiile care dezviluie sensibilitatea
scriitorului-célator, reflectatd de pildd in floarea
preferatd, floarea de colt, asa cum i se potriveste
drumetului indragostit de culmi si de paduri, de
aerul indltimilor si de mirosul liber al crestelor, al
lacurilor montane. Peste tot observi de fapt flori-
le si frumusetea, dar si starea drumurilor, gradul
de ingrijire ori de neglijare a spatiilor urbane ori
rurale. Drumurile europene ale lui Adrian Tion
sunt striabdtute uneori intr-un mod sportiv, cu
bicicleta ori pe jos, cel mai adesea insd familia
de turisti célatoreste cu masina, botezata Le petit

Desen

Istvan Kancsura Desen

lion, care devine si ea personaj, precum Pisicuta
lui Hogas.

Volumul scriitorului Adrian Tion are un im-
pact aparte in cadrul genului, propagéind, in ace-
lasi timp, din unghiul meu de vedere, un interes
special pentru marturisirile tréirilor autorului,
mereu ,,imbatat de farmecul cilitoriei”, de o ,,in-
satiabild curiozitate” (sintagmele i apartin, p. 97),
care se antreneazd spiritual si analitic in seductia
comparatiilor si a celor mai insolite asocieri cul-
turale si artistice, rareori triste, dar reactiile me-
morabile sunt dintre cele propulsate de un cald
sentiment al apartenentei la meleagurile natale
(foarte iubite si bine cunoscute). Comparatiile cu
iz amar privesc cunoscutele metehne roménesti,
actuale ori perene. Scriitura notelor de célatorie
depiseste stilistica jurnalului, impregnatd adesea
cu metafore integratoare, cum ar fi dialogul zilnic
cu muntele Olimp, evident personificat. La fel, in-
citantul capitol dedicat Parisului (,,un varf pe har-
ta oricdrui turist”) are un titlu poetic Don Quijote
printre eoliene, care-si prelungeste expresiv valen-
tele comparative: ,statutul aventurierului clasic
s-a topit in firea fiecirui automobilist ce strabate
Europa” (p. 96).

Tot jurnalul, numit impropriu in substanta sa
Nostalgia cdldtoriei, este o panoramad a unor de-
scrieri si portrete pline de culoare §i miresme, o
trecere dintr-o atmosfera socio-culturali in alta,
locuri, monumente si istorie pilduitoare, in care
palpita prezentul si nicidecum privirea revoluts,
ori adierea vreunui regret. Talcul acestui titlu, ca
si al subtitlului, se lamureste in finalul volumului
numai in perspectiva — nedoritd si amenintatoa-
re — a unei posibile epoci in care autorului i s-ar
lua , libertatea turisticd’, epoca care se anunta azi
prin lipsa de siguranta, asa incat célatoriile trecu-
te devin nostalgii, iar amintirea lor scrisd devine
o vade mecum, adicd se imbogateste cu o misiune
compensatoare in fata unei sumbre viziuni. Dacd
e viabila definitia datd de Adrian Tion: , fiecare tu-
rist are in sange un sdmbure din Marea Aventura,
Marea Iluzie, Marea Cunoastere” (p. 97) atunci,
cred cd nu putem sd ne temem cé autorul acestei
nostalgii si-ar putea pierde vreodata harul drume-
tiilor, nici placerea de a ni le cuprinde in pagini
seducdtoare.

|
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Un pretios dictionar esential

. Nicolae Mares

Zenovie Carlugea
Lucian Blaga - Dictionar esential - Oamenii din viata lui
Tasi, TipoMoldova, 2017

mpétimitul cercetator al vietii si creatiei blagi-

ene, exeget si propagator de seami al multor

creatori romani, profesorul Zenovie Carlugea
a prezentat, la cea de XXXVII-a editie a Festivalu-
lui international Blaga de la Lancram si Sebes de la
inceputul lui mai 2017, o lucrare insolita de peste
500 de pagini (A-4) despre personalitatea poetului,
filosofului, diplomatului, universitarului, academi-
cianului transilvan. Aceasta ,,in oglinzile alteritétii”.
In aceasta lucrare de referinta asupra cireia m-am
aplecat in ultima vreme, autorul opusului dovedes-
te incd o datd nu numai dragostea si pretuirea fatd
de cea mai complexa personalitate a culturii roma-
nesti din secolul al XX-lea, analizatd din alte un-
ghiuri pentru a surprinde - cum si-a propus -, si
mai bine, intregul parcurs al Creatorului si Omului
Lucian Blaga. In opinia sa, care se verifica: ,,std sub
ceea ce putem numi coincidentia oppositorum - ca
figura politropicd a alteritatii” (p. 5). Remarc ci in
ultima vreme tema a devenit de mare interes in Eu-
ropa contemporana’'.

In cazul de fatd, Zenovie Céarlugea demonstrea-
za cd avem de-a face cu ,un fel de conjunctie si
disjunctie a ,,contrariilor” ce amprenteazd, in varii
manifestari, atit un mod de viata cit, mai ales, un
stil de creatie” (idem p. 5), remarcabil fiind caracte-
rul recapitulativ si de sintezd al lucrararii.

In numeroase articole din Dictionar devenim
martori ai modului in care s-a format Creatorul
prin Ceilalti — prin semenii sdi. Numeroasa familie
ne ajutd sd ii cunoastem mai bine obérsiile cét si
felul in care a evoluat individualitatea sa creatoare
stabilitd fiind o intreaga tesdtura de vectori cu rol
hotérator in manifestarea ulterioard a presonajului
pus sub o altd lupd. Exegetul identificd cu o deo-
sebitd acribie importanta fiecdrui individ aflat in
tangenta, in parte, surprinzand modul in care apar
sau se oglindesc in opera, si cum a fost receptata
personalitatea sa in constiinta contemporanilor.
Extrem de bine a fost surprinsa perioadd extrem
de controversatd, mai ales cea de dupa 1945, cea
mai bulversata in care a actionat Blaga, vremuri in
care fiecare gest sau contact imbraca dimensiuni
existentiale, cu urmari de multe ori imprevizibile,
chiar inspaiméntatoare. Mai ales pentru un individ
(un creator), care nu se arata dispus s pactizeze cu
opresorul, chiar sub presiunea acestuia. Transpar
ingerintele brutale ale statului totalitar in viata sa
si a contemporanilor, faptul cicedareaerala
ordinea zilei printre unii confrati, opozitia fiind
aspru pedepsitd. Cat de otravitor a fost ameste-
cul respectiv in viata poetului si filosofului roman
se remarca in numeroase pagini din lucrare, dar
mai ales in capitolul in care este tratat si prezen-
tat ,,dosarul” Blaga in problema propunerii pentru
Premiului Nobel pentru literaturd, venita din afa-
ra. In paginile Dictionarului am gisit cel mai bine
si convingator acest aspect despre care mai citi-
sem. Chestiunea ma intrigd pana intr-acolo, incat
imi propun sa cercetez in Arhiva Ministerului de
Externe in ce misurd misiunea noastrd diploma-
tica de la Stockholm a avut ceva instructiuni din
tara asupra modului in care sa procedeze in cazul
in spetd.

Folosind o bibliografie largd despre viata si
opera lui Blaga, indeosebi scrisorile sale pe care
inteligent le coroboreaza exegetul cu mérturii din
Hronic sau apeland la declaratiile contemporanilor,
extrase din mai toate lucrarile de referinta?, chiar
dacd in bibliografie nu le trece pe toate, Zenovie
Cérlugea reconstituie complexul alter ego — ul au-
torului in posturile sale multiple de poet, filosof,
scriitor, diplomat, profesor universitar, publicist,
redactor, traducitor, cercetétor, propagator al cul-
turii romanesti, périnte, indrumator al tinerilor
capabili a-1 asculta, conferentiar, etc. etc. pus fiind
pand la urmad intr-o frumoasa lumina Blaga - de
erou vertical — poate cel mai vertical al vremurilor
sale.

Incercand si fie cat se poate de exaustiv in de-
mersul siu, exegetul foloseste date cunoscute, care
in mod sigur vor fi in continuare aprofundate in
editiile care vor urma, precizand cé cele mai multe
»fineturi” sunt necunoscute unor specialisit $i mai
ales publicului larg. Surprinde in cartea sa Zenovie
Cérlugea raporturile tdndrului Blaga cu autoritatile
vremurilor de la cel mai inalt nivel incepand, de la
Regina Maria a Roméniei, Sextil Puscariu, Nicolae
Iorga, Carol al II-lea, Octavian si Veturia Goga
pana la unii din cei care direct sau din umbra i-au
amdrat spre senectute viata: Mihai Beniuc, Miron
Constantinescu si altii.

Cartea cuprinde zeci de medalioaneinedite
oglindite in lumini n o i ale unor scriitori se sea-
md, descris fiind modul de comportarea al acestora
in relatia cu Blaga, fara a-i enumera aici exaustiv,
ci in ordine ordine alfabetica, de la Felix Aderca,
Ioan Alexandru, Tudor Arghezi si Ion Agérbiceanu
péand la Tudor Vianu si Alexandru Vlahuti. Pe de-
canul de varstd al scriitorilor romani il intalnea
cercetatorul clujean deseori in drumul siu zilnic
de intoarcere spre casd. Miscat am ramas de scena
descrisd in lucrare, in care ba t r 4 n ul (fost pro-
topop unit al Clujului si academician), isi métura
frunzele de pe trotuar (ce amdnunt surprinzator
din cotidianul anilor 50 si cta modestie la gene-
ratia respectivd!/; Blaga trecea pe cealalta parte a
drumului pentru a-i da binete scriitorului. Ce loc
dc intalnire a doud varfuri ale culturii si spiritua-
litatii roménesti! Ce vremuri tulburi, ce vremuri
cenusii! Nu-i scapd remarcabilului exeget cateva
cuvinte din necrologul consemnat de concitadin
confratelui siu mai tinar. despre care scrisese si la
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ndpasta care s-a abdtut asupra poetului si pe care a
indurat-o cu stoicism. Cu sabia cenzurii si a securi-
tatii deasupra capului, autorul Véltoarei denumeste
stoicismul blagian drept — cuminte si ganditor - cu
gandul probabil ci ar fi putut fi §i mai riu.

In legiturd cu relatia Arghezi — Blaga s-ar cu-
veni o reevalare a acestor raporturi pe care pe care
la rAndu-mi le-am subliniat, in 2010, in articolul
publicat in Romania literard®>. Am amintit atunci
cd in 1927, atasatul de presd la Varsovia, Lucian
Blaga, propunandu-si a contracara unele aspecte
denigratoare aparute in presa de pe Vistula, ne-
favorabile culturii roméanesti, personal a redactat
céteva articole pe care le-a publicat in principala
publicatie la acea vreme din Polonia: Glos Prawdy
(Glasul adevarului). Copia unuia din ele, pastrata
numai in versiune polonezi, in Arhiva MAE (ne-
citit si nedeslusit de nimeni pAna acum citiva ani),
era consacrat Poeziei romdnesti actuale: Octavian
Goga, Tudor Arghezi, G. Bacovia si cei mai tineri.
Blaga, plecand de la constatarea cd poezia roma-
neascd din anii 20-30 se afla in perioada cdutdrii
Etosului sdu profund, pe Arghezi (eminent po-
lemist) il considera a fi ,,un exceptional fauritor de
slove, inepuizabil fauritor de idei stilistice... cu o
activitate de scriitor de mai bine de treizeci de ani”.
»Este un artist profund - a scris autorul - Poemelor
luminii — cu un dar aparte de vizionar, creator pe
care un cititor de duzind niciodaté nu il va intele-
ge In esenta lui’* Md opresc aici pentru a sublinia
cé indiocrasiile de rumoare publicd dintre cei doi,
amintifi in lucrare, in nici un caz nu s-au datorat
poetului transilvan. Cu alte cuvinte doresc sd spun
céd nu Blaga a muscat primul.

De remarcat cd monografia d-lui Cérlugea, pen-
tru cd si asa ar putea fi considerat aceste Dictionar,
pune in valoare raporturile lui Blaga cu o multi-
me de scriitori si intelectuali romani, printre care:
Anatol E. Baconsky (un proletcultist profitor din
plin al vremurilor lui), Ion Brad, Alexandru Balaci,
Nicolae Balota, Ion Barbu, George Cilinescu,
Ion Chinezu, Nichifor Crainic, Stefan Augustin
Doinas, Mircea Eliade, Octavian Goga, George
Ivascu, Dumitru Isac, Toma George Maiorescu,
Dumitru Micu, Teodor Mihadas, Basil Munteanu,
Ion Negoitescu, Constantin Noica, Edgar Papu,
Perpessicius, Aurel Rdu, Liviu Rebreanu, Mihail
Sadoveanu, I. D. Sarbu, Zaharia Stancu, Ion
Teodoreanu, Tudor Vianu, Alexandru Vlahut etc.
Nu s-a uscat cerneala de pe opusul exegetului ca,
iatd, Aurel Rau, fostul redactor sef de la Steaua,
cel care a luptat cu mult sarg pentru a-1 pune in
circuitul de valori roméanesti pe autorul Mirabilei
seminte - cd acesta a publicat unele insemndri
(amintiri) pretioase - legate de ultimii ani din viata
ai poetului, care se vor regasi cu sigurantd in noile
editii.” Sunt evocate, de asemenea, raporturile avu-
te cu artisti de seamd: Filaret Barbu, Constantin
Brancusi, Brediceanu Tiberiu, Oscar Han,
Romulus Ladea etc., cu academicieni de talia car-
turarilor Mihail Dragomirescu, Nicolae Iorga, Ion
Frunzetti, Onisifor Ghibu, Constantin Daicoviciu,
George Oprescu, Andrei Otetea, Ion Petrovici,
Const. Radulescu-Motru, Dumitru Vatamaniuc
etc., ¢t si cu o seamd de oameni de stiintd, pre-
cum: Aurel Avrameascu & Maria, Vasile Béncila,
Ovidiu Drimba, Ion Didilescu (profesorul meu de
logica la Universitatea din Bucuresti), Liviu Rusu,
D. D. Rosca etc., nu in ultimul rand cu o seama de
»muze’, relevat fiind rolul indubitabil jucat de ele.

Un loc important in economia lucrdrii il ocu-
pa relatiile cu unii din diplomatii de seama cu
care Blaga a conlucrat in cei ani 13 ani cat a slu-
jit in diplomatia romaneascd: de la Titulescu la
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Octavian Beu, Blaga Corneliu, Raoul Bossy, Caius
Brediceanu, Oscar Cisek, Aron Cotrus, Eugen
Filloti, Octav Vorobchievici sau Virgil Zaborovski.
Sugerez autorului sa introduca in editiile urma-
toare citeva siluete: Ioan Mitilineu, Ministrul
Afacerilor Stréine, cel care l-a angajat in minister
la propunerea Veturiei Goga in toamna anului
1926, trimitdndu-1 la Varsovia, si pe numele caruia
i-au fost inaintate primele rapoarte, caligrafiate de
Cornelia Blaga (nu avea incd masind de scris!); a
cumpdrat-o abia pe la inceputul lunii decembrie,
pentru a-si dactilografia si Mesterul Manole pe
care l-a finalizat inainte de Craciun. Nu trebuie sd
lipseascd din Dictionar nici personalitatea unui
diplomat de mare clasé — Alexandru T. Tacovaky -
director cu state vechi la Palatul Sturza, cu studii
la Paris, ca multi altii dintre colegii sdi diplomati
- un om care l-a inconjurat cu mare incredere pe
Blaga si care l-a desemnat sé reprezinte Roménia la
dezvelierea monumentului ridicat in cinstea com-
pozitorului Frederic Chopin din Parcul Lazienki
din Varsovia, cét si la festivitatile care au avut loc,
cu participarea unor reprezentati de seama din lu-
mea intreagd. Nu vedem un ambasador din zilele
noastre care si nu vrea sa iasd el in fatd la aseme-
nea evenimente si s dea stacheta unui tindr atasat,
abia intrat in diplomatie. In plus, Al Iacovaky, cu
mici intermitente functiona la Varsovia incd din
1920, fiind primul consilier al ministrul plenipo-
tentiar Alexandru G. Florescu, nume de rezonanta
in Ministerul Afacerilor Striine de la inceputul se-
colului al XX-lea, Varsovia jucand in acei ani rolul
de placd turantd pentru diplomatii roméni, urmare
a tratatului de aliantd semnat la 3 martie 1921, la
Bucuresti de Take Ionescu si E. Sapieha.

In general, pentru editiile viitoare ale
Dictionarului voi sugera autorului sd introduca si
alte nume din sfera diplomatica si a culturii polone,
indeosebi a scriitorului in vogd in literatura polond
interbelicd, Juliusz Bandrowski Kaden, care i-a pus
la dispozitie paginile ziarului Glos Prawdy, pe care
poetul si publicistul le-a folosit din plin.* Dupéd cum
din aceasta lucrare de exceptie nu trebuie s lip-
seascd numele unor traducitori polonezi care l-au
transpus poetul din Lancrdm in polond: Czarea
Dusza Stec (Mesterul Manole — piesdé montatd la
Teatrul National din Lwow in 1934, in scenografia
unui pictor de exceptie A. Pronaszko), Zbigniew
Szuperski, Kazimiera IMakowiczéwna si altii’.
Sincere felicitari si Editurii iesene TipoMoldova
pentru forma graficé si introducerea acestei lucrari
de referintd despre Lucian Blaga in presigioasa co-
lectie Opera Omnia.

Note
1 Vezi lucririle in franceza, semnate de Michel
Hannoun, Pierre-Andre Taguieff, Emmanuel Hirsch,
Paul Ricoeur, Claude Lefort, Tzvetan Todorov, Julia
Kristeva etc. In Roméania, Zenovie Cérlugea se afld
printre pionierii in materie.
2 Ton Oprisan, Lucian Blaga printre contemporani.
Dialoguri adnotate, Ed. Saeculum - Vestala, Bucuresti,
1995.
3 Nicolae Mares, Lucian Blaga despre lirica interbelicd
romdneascd, Romania literara, nr. 28/2010, p.20
4 Idem, Nicolae Mares, Lucian Blaga, diplomat la
Varsovia, Opera Omnia, Ed. TipoMoldova, Iasi 2011,
pp.114-116.
5 Ultimii ani din viata ai lui Lucian Blaga in amintirile
lui Aurel Rdu, Romania literard nr. 4-5/2017, interviu
de Anca Sirghie, pp.14-15.
6 Nicolae Mares, op cit. pp. 112-124.
7 Nicolae Mares, Lucian Blaga in limba polond, Studiu
si antologie liricd bilingva romdnd-polond, eLiteratura,
Bucuresti 2014
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Redescoperirea dialogala a
Arhiepiscopului Justinian

. Iuliv-Marius Morariu

Cilin Emilian Cira

Am ascultat porunca Bisericii. Arhiepiscopul
Justinian Chira in dialog cu Calin Emilian Cira
editia a II-a, Cluj-Napoca, Editura Mega, 2016

rhiepiscopul Justinian Chira al Maramu-

resului a fost, pe parcursul indelungatei

sale viefi, o personalitate mediatizatd. S-a
scris despre el in paginile unor volme de memorii,
s-au publicat corespondente ale lui, dar si volume
de dialoguri. In cea din urma categorie se inscrie
si, recent reeditata lucrare, in paginile céreia, ar-
hiereul se destainuie lui Célin Emilian Cira, rea-
dusa in atentia cititorului datorita sprijinului ofe-
rit de Biblioteca Judeteand ,,George Cosbuc” de la
Bistrita. Spre deosebire de prima editie, apdruta in
anul 2016, cea de fata contine un cuvant intitulat
,»Parintele Justinian” (p. 6-8), semnat de parintele
Ioan Pintea, cu valoare de prefata, si este impodo-
bita cu o serie de ilustratii.

In cadrul fragmentului din deschiderea lucra-
rii, périntele-poet pomenit evoca céteva intal-
niri cu chiriarhul maramuregean, aritind rolul
important pe care l-a jucat in viata sa. Jatd cum
descrie el prima intilnire avuta cu acest om, su-
pra-numit ,,voievodul Maramuresului’, dar si le-
gatura dintre aceasta si urmatoarele:

,»Nu stiu cum ar fi fost viata si devenirea mea
fard intélnirile providentiale cu el de la Cluj, din
anii '80. Le pastrez in memorie, sunt vii, le revizi-
tez si acum cu speciala si cuvenita nostalgie.

Gratie Périntelui, am aflat drumul cétre Rohia,
cétre vasta si impresionanta bibliotecd a mandsti-
rii, citre N. Steinhardt, cétre teologie, in cele din
urma. Ti datorez foarte mult. Mi-a scris, imbérba-
tandu-ma si apreciind dialogurile pe care le-am
facut cu Dumitru Stiniloae, N. Steinhardt, Ioan
Alexandru, Valeriu Anania, Antonie Plamadeala,
cateva, foarte lungi epistole (una din 20 ianurie
1988, de 10 pagini!), m-a ,infiat” pe Episcopia
Maramuresului, m-a hirotonit diacon, mi-a da-
ruit, de-a lungul anilor, nenumdrate carti de
Constantin Noica, Andrei Plesu, ,Istoria lite-
raturii roméne de la origini pana in prezent”
de George Cilinescu, din biblioteca persona-
13, in ziua hirotonirii intru diacon, mi-a oferit
»Liturghierul” cu pecetea episcopala si cu auto-
graf. $i astdzi méd folosesc de acest Liturghier la
Sfanta si Dumnezeiasca Liturghie. M-a numit
»frate Ioane’, ,,fratiorul meu..” M-a legat pentru
totdeauna de Rohia, de N. Steinhardt, de Serafim
Man, de staretii si monahii de aici” (p. 5-6).

Dupa o scurtd bio-bibliografie a parintelui
Arhiepiscop (p. 9-12), si cuvantul, intitulat ,,O
viatd... In dialog” (p. 13-15), ce poartd semnitu-
ra domnului dr. Teodor Ardelean, ce a servit ca
prefatd a primei editii, Justinian se prezinta pe
sine, realizdnd ample incursiuni in trecut si rés-
punzand la provocarile lansate de mai-tanarul sdu
interlocutor. Dacé pasajele din copildria lui sunt
evocate cu deosebitd candoare si lasd sd transpard
o0 oarecare nostalgie, cele ale istoriei mai recente
se constituie in reiterari ce transpun incd o parte
din sentimentele povestitorului pe intinsul pagi-
nii, si-i transmit cititorului pana si starile lui.

Istvan Kancsura Desen

Uneori, episcopul abordeazd chestiuni pri-
vitoare la momente importante din istoria
Roméniei din epoci trecute. Nu se sfieste sd abor-
deze chestiuni sensibile si nu tine sa cosmetizeze
istoria trditd, ci pur si simplu, prezintd evenimen-
tele asa cum considera dansul ci s-au petrecut.
Tat3 un astfel de exemplu:

»Asadar in '44, in 2 august, m-am dus eu la
Cluj ca sa insist sd vina totusi la Rohia (e vorba
despre Nicolae Colan, n. n.). Cand am intrat in
birou, acesta a fost primul cuvant pe care mi l-a
spus: ,,Scapam”. Acesta a fost primul cuvant. Eu
am si inteles cd asta inseamna cé vin romanii. Dar
eu am fost foarte mirat catd incredere a avut epi-
scopul in staretul de la Rohia, in Justinian, incit
i-a destdinuit acst secret in 2 august. Colan stia
inséd cu o lund inainte” (p. 36).

Chipurile unora dintre personalitdtile marcan-
te ale culturii si spiritualitatii roménesti sunt si ele
descrise in cadrul dialogurilor de catre ierarh. El
vorbeste astfel despre Patriarhii Romaniei, despre
périntele Stdniloae, Ioan Alexandru, dar si mul-
ti altii, reliefind, in cuvinte frumoase si pline de
miez, calitdtile lor, prin prisma impresiei pe care
i-au lasat-o.

Lucrarea lui Célin Emilian Cira se constituie
astfel, dupa cum am incercat s ardtam si in pagi-
nile prezentarii noastre, intr-o frumoasa prezen-
tare a celui care a fost, vreme de mai multe de-
cenii, Episcopul si apoi Arhiepiscopul Justinian.
Reeditarea ei se constituie atit intr-o ofrandi
adusd lui, la scurtd vreme dupd plecarea din
aceastd lume, cét si intr-o frumoasd redescope-
rire a personalitafii dialogale a vladicului mara-
muresean. De aceea, nu putem decét sa felicitim
initiativa Bibliotecii Judetene de la Bistrita de a o
readuce in prim plan, dar si cea a autorului si si
recomanddm cititorilor un volum ce devoaleazd
un om din spatele unei legende.

|
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Poetul din R

achitele

. Marin lancu

Istvan Kancsura

itudndu-se in afara celor mai importante

dintre experimentele pe baza de afinitati sau

optiuni programatice in masurd sa ducd in
ultimele decenii la cristalizarea unor noi serii sau
generatii literare cu o rezonantd notabila in litera-
tura romand, Teofil Richiteanu s-a pastrat cu fer-
voare in limitele unui etos specific, ajungind sd
impuna prin limbaj si artd combinatorie ingeni-
oasd de cuvinte existenta unui gen unic de poezie.
Cu toate energiile absorbite de un anacronism in-
tretinut cu destula ardoare pe durata celor aproa-
pe cincizeci de ani de poezie, de la aparitia primu-
lui sdu volum de versuri, Elegii sub stele, publicat
in 1969, in celebra colectie ,,Luceafarul” a Editurii
pentru Literatura, si pana la recenta placheta de
poeme (Impdrat singurdtdtii, Editura Scriptor,
2017), lirica lui Teofil Rachiteanu sta elocvent sub
semnul meditatiei in marginea misterului, situ-
andu-se, in acest sens, intr-o bund descendenti
blagiand, spiritul dominant al autorului Poemelor
luminii fiind absorbit intr-un chip particular de
aceastd problematica. Trecerea de la lirica erotica
si vitalismul exuberant, cu accentele sale de buco-
lism, din creatiile lirice ale inceputurilor, la un sir
de interogatii si reflectii de coloratura elegiacéd va
duce, in acest lung traseu al cautarilor si experien-
telor, la o superioard redescoperire a unei poezii
de viziuni metafizice, de linistiri si limpeziri inte-
rioare, despre destinul omul modern.

In ciuda unor trasituri comune cu o parte din-
tre creatiile sale lirice anterioare, noutatea pe care
ne-o oferd volumul Impdrat singurdtdtii este dati
de fundamentul filosofic si, cu deosebire, de atét
de vizibila diversitate a temelor si a motivelor din
poemele celor trei cicluri (Impdrat singurdtdtii,
Roud de Ardeal si Efulguratii), dar si prin intrebé-
rile tulburétoare asupra vietii, in general. Stérile
date de presimtirea mortii, atat de atotprezenta
in prima sectiune, sunt asociate cu invocarea lui
Dumnezeu ca o izbévire si sprijin intr-o existenta
dusi in singurétatea peisajului Muntilor Apusului,
un cadru esentializat, ocrotitor, o geografie lirica,

Desen

unde miracolul poeziei palpeaza prin multitudi-
nea elementelor ce o alcétuiesc, precum izvorul si
raul, pajistea si ,,pddurile batrane’, intreg muntele,
»cu jalea Iancului intr-insul’, ,,pe sub teii bitrani’,
unde ,.e un loc/Pustiu-pustiu in care se-mpreuna/
Tristetile celor in toate-nvinsi...” Contopit cu un
asemenea teritoriu sufletesc paradisiac (toposul
tipic ardelenesc), Teofil Richiteanu ne oferd ima-
ginea unui tinut miraculos, cu toate elementele re-
unite sub semnul unui profund sentiment uman,
adevirate epifanii ale luminii si ale necuprinsu-
lui prin multitudinea nuantelor si a puritatii lor
primare, de toamnd sau de vard, de seara ori de
dimineatd, cu ,,fragede rasarituri de soare” si apu-
suri sangerii: ,,Sta, auroasa, peste munti tristetea/
El print al ei, neméngéiat, era./Grea, fruntea lui
in aeru-nserarii, precum un soare ostenit lucea...”
Aici, in pustietatea muntilor ce inconjoara Poiana
cu chimen, aflat doar in tovarisia brazilor si a iz-
voarelor, a pasarilor necuprinsului vizduh ori a
potecilor ce urca spre indltimi, intalnirile poetului
cu Dumnezeu si cu Soarele tradeazd o moderni-
tate a gandirii, a enuntului liric care exprimd o
permanenta umand, ca o iesire din capcanele tim-
pului care dateaza totul: ,Veniti, veniti, prieteni, la
mine-n munti, sus!/Lirmuie-aici, de cAnd lumea,
izvoard/La care, -nsetat, cAnd si cAind, Dumnezeu/
In zori, spre a bea, se din ceruri coboari...//Mai
bogata aici ca oriunde e roua/Si fragedi-frage-
dd cum nicaieri nu-i./Cand iese, in zori, fericit,
craiul Soare,/Vezi in ea, proaspete, urme de-a
Lui...//Veniti, veniti, prieteni, la mine-n munti,
sus,/S& vd fruntile arse limpeziti in izvoare!/Il
veti vedea pe un tirmur sezdnd pe Dumnezeu,/
Cu tAmple-n maini, si Moartea o veti vedea cum
moare.” Intr-un asemenea univers reificat se re-
compune o atmosfera in care un eu singular, cu
imaginea sa pura, ideald, isi canta singuratatea,
divinitatea si mama, codrul, vantul, izvoarele si
frunzele, intr-o bucurie datd de prezenta atotcu-
prinzitoare a lui Dumnezeu: ,,In Munti-de Apus,
la 0 ord anume,/Dumnezeu la un tarmur de apa

coboard,/Adoarme, ostenit, si isi uitd de ceruri/Si
parca dor i se face s moara.../Stau si ma uit la el
cum viseazd/$i dulce murmuri apa, si-mi pare/
Ca pe mine viseaza-ma si fericit is si cint/Si tot
ce in mine-a durut nu mai doare...” Mistile pe
care le preferd poetul sunt Timpul, Singuratatea,
Destinul, Divinitatea, Moartea si Muntele, un
templu al durerii si al amintirilor. Versurile pas-
treaza constant imaginea statuard a eului liric,
personaj central al universului sdu artistic, cdru-
ia ii este parcd harazitd dramatic solitudinea: ,,Si
singur sunt astdzi cum niciodatd n-am fost/Si sin-
guridtitii-i sunt duh pe-aici numa...” Intr-o ase-
menea reprezentare a lumii si a relatiei cu aceas-
ta, poetul invocd somnul ca stare de plenitudine
vitala: ,Ce nalt e codrul! Ce adinc! Ce sfant!/Nu
crengi i-s crengile, ci lire./Din ele cAntd Domnul
Dumnezeu/Si imple-se de cant intreaga Fire.../In
miezul lui stau si ascult... Si-i cum/Mi-ar fruntea
mangéia-o voivodale flamuri/Si-adorm apoi... si
un cutreier bland/E somnul meu - de rauri si de
ramuri...”

Pe aceasta treaptd a solitudinii, viata isi regdses-
te sensul prin apropierea de un Dumnezeu uma-
nizat, discutiile atat de frecvente cu Divinitatea
fiind purtate pretutindeni, la fiecare pas, in sin-
guratitile cutremuratoare ale muntilor, in patria
legendarului Orfeu, ,la un tarmur de apa’, langa
»izvorul cel vechi’, intr-un ,etern amurg’, ,la mi-
ne-n munti sus” sau ,,sub fagi batrani, in zori de
zi’, atenudnd din durerea singuratitii prezentd
atit de dramatic in arghezianul ,Tare sunt singur,
Doamne, si piezis. Sunt retinute, pe rand, parti
ale unui univers intr-o vesnicd miscare, precum
in versurile din Cdntec de toamnd (,,]ata, din nou,
obosite, cad frunzele,/Cérari imi acopera, colnice,
sufletul, urmele,/Nu sute, nu mii - miriade-s - De
aur/Solziimi par, risipiti, pe-aici, de-un balaur...”),
unde eul, ,suflet acestei pustii’, se regaseste cu
sine in aceeasi ipostaza de martor al unui nesférsit
sir de evenimente pe care le fixeazd in secvente cu
un addnc substrat filosofic, de esenta heideggeria-
ni: ,,In lumea asta, Doamne, nu te gdsii. Doamne/
In alte lumi, pe tirmuri de miri cu ape moarte,/
Tot singur si de Tine flamand voi ratici.../Te voi
pe-acolo, Doamne, candva, cumva gési?” Pe de
alta parte, sd adaugdm la toate acestea si poeziile
inspirate dintr-o pateticd situatie existentiald, pre-
cum cele inchinate parintilor, cu deosebire ma-
mei, fratilor si surorilor sale (Rugd pentru mama,
Elegie cu mama, A murit, ieri, sora mea Floralina,
Baladd cu mama), ca o intoarcere la interiorizare
si gravd meditatie asupra mortii, inteleasd in cele
din urma ca reintegrare mioritica in ritmurile
naturii: ,,In ce vdi, in ce munti, te-ai, mama mea
te-ai dus?/Fara tine sunt singur si mi-i lumea pus-
tie./Cersitu-te-am Domnului si El tace-adanc/Si
unde esti nimeni sd-mi spund nu stie...//Undeva,
intr-un colt de ceruri, o stea/Mai tristd ca insdsi
Tristetea se stinse”. Rostirea directd a implinirii
definitive a unor asemenea tragice fenomene este
adeseori evitata, sugerandu-se doar ca prin nemu-
rire moartea s nu se definitiveze ca act, in mod
ireversibil, ci sd se constituie doar ca o calitorie
in necunoscut (,Doamne, in Muntii de Apus si
ma lasi/Subt un brad mult batrin sa imi aflu sa-
lag/Pe un tarmur de api lin cintitoare./Sé fie-n
tarziul unei zile de vara/Cand soarelui insusi i se
face sd moara,/S4 fie departe, departe de lume,/Sé
dorm... siin somn si v-aud, Sfinte Mume.../Mult
bétran codrul in jur si se clatine/Sa imi molcu-
me, molcume, doruri si patime,/Somnul o dulce
murmurd si-mi fie,/Sd-mi para ci-i cantecul tdu,
vesnicie...”), pragul trecerii provocand accente de
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tulburitoare tanguire, in genul bocetului popular:
»leamd mi-i, codru batrane,/C-am sa mor si tu-i
raméne!/De-oi fi-n Rai cu Dumnezeu/Fira tine
mi-a fi greu./De-oi fi sub cruce-n hotar/Mi-a fi
fard tine-amar,/De-oi fi-n lund, de-oi fi in stele/
Fard tine mi-a fi jele./Si oriunde-oi fi, frtane,/
mi-a fi urat fira tine!..” Expresie a unui mod mi-
oritic de a accepta moartea, versurile lui Teofil
Réchiteanu asociaza explicit metafora disparitiei
cu imaginea apei ca heraclitiand curgere a vietii si
timpului sau a ,,barcii” ce transporta umbrele prin
spatiul tenebrelor, aluzie la Aheron, unul din flu-
viile Infernului, cu ape tulburi si noroioase, si la
luntrea miticului Charon: ,,.Ci merge-voi curand
si eu /La «raul cel cu ape-ncete»”. Pastrandu-se
pe aceeasi filierd blagiana, poetul cultiva miturile
primitivititii, ale arhaicului si originalului, prelu-
and din aceleasi zone ale credintelor vechi influ-
entele dinspre trecutul fabulos al cartilor popu-
lare, despre animale fantastice care, trecind prin
severe procese de prelucrare, devin purtitoare de
alte profunde semnificatii moderne: ,,O vraja in
aer. Inorogii mug. Se-aleg/Vesti-povesti, vechi,
niciodatd-ntelese...”, ,...la mistice ore, -mpdra-
tul/Cerb-Inorog nestematele grele/Isi scuturd”
Catrenele din cea de a treia sectiune stau sub sem-
nul unei insenindri si prospetimi aduse dinspre
un folclorism de substanta, ca semn al redesco-
peririi unei posibile convietuiri in pace cu natura:
,Cand, Moarte, ma vei lua,/S-o faci intr-o blanda
toamnd,/S4 ma bland saruti, si-mi pard/Cum ci
mi-esti mireasi, Doamna!”. In locul unei poezii
de idei, Teofil Rachiteanu construieste o poezie de
viziuni metafizice, un tip de poezie, unde spatiul
imaginar devine dominat de interferente figura-
tive cu semnificatii profunde in mentinerea eului
poetic intr-o continud relatie cu spiritualitatea
spatiului mioritic.

Refuzindu-si unele manifestari de gesticulatie
preponderent retorizante, Teofil Rachiteanu si-a
configurat un tip de cunoastere a tainelor lumii
printr-o creatie liricd dominatd de apasarea tim-
pului si de fragilitatea conditiei omului, sentimen-
tul unei stranii singuratati si tristeti fiind extins
asupra intregului univers: ,,Din pieptul meu a iz-
vorat un rau/Si rau-acela s-a-ndreptat spre mare,/
Ca orice rau. Nu apé-n el e, ci/Iubirea mea ce tan-
guie si doare...//Ci marea-i marea-aceea. E un
loc/Pustiu-pustiu in care se-mpreund/Tristetile
celor in toate-nvinsi,/La care si tristetea mea
s-aduna...” Resacralizand lumea, tréirile profund
interiorizate capdta intotdeauna o rard expresie
plasticd prin imagini de o vizibila forta, biografia
eului definindu-se tot mai pregnant printr-o rela-
tie directa intre constiinta poetului si elementele
acestei lumi. Cultivdnd regresiunea in singura-
tate, poetul ii inlesneste cititorului accesul la un
mister existential, devenit tot mai seducator si
prin vibratiile cosmice transmise cu atata evlavie.
In sfera atat de complexd a liricii moderne, pentru
Teofil Richiteanu poezia este un act de expresie a
lumii, o filosofie a existentei cotidiene, inregistra-
te imagistic prin forme semnificante (,,sfera mai
larga a existentului este prezenta in spatiul inte-
rior al simfirii”): ,,Existd o ord cind toti greierii
dorm/Iar tacerea adinci e ca de piatrd./Atunce in
mine, ca dintr-un straniu cavou,/Sfinxul Pustiei
se aude cum latra...”). Versurile reverbereazd un
fluid indicibil atunci cind, in efortul descoperi-
rii de sine ca o formd de actiune vitala, eul liric
probeaza apetenta vizionara: ,,Adanc cerul, adanc
cerul,/Si-n adancul lui cea steaud/De din care,
luminoasa, Dumnezeu tristetea-si neaud...” De
la trdirea puternicd a confruntirii cu elementele

naturii, peste care se grefeazd imaginatia poetu-
lui (,,Ca greierii, -ntr-o seard, cantand as vrea s
mor,/Un amiros si fie-n vazduh, de iasomie,/Si-
mi sufletul intr-insul inmoi, s& mé topesc,/Stiut
de nimeni-nimeni, in apa ta, vecie...”), enuntul
liric surprinde un fel de ciadere a individului in
timp (,,Ma dor ciolanele bétrane...”). Poetul ajun-
ge la un discurs patetic, strabatut de o undd me-
tafizicd, cu inflexiuni profund tragice, adevarate
elegii ale insingurarii devenite destin asumat cu
o seninatate vizibil dureroasi, in aceeasi mani-
erd a Elegiilor Duineze ale lui Rilke: ,Doamne,
in Munti de Apus sd mi lasi/subt un brad mult
bétran sa imi aflu sdlas/Pe un tirmur de apa lin
cantdtoare/A tot si a toate vindecdtoare” Dupa
cum o aratd aproape fiecare poem, incepand cu
primele versuri ale volumului Impdrat singurdtd-
tii, Teofil Rachiteanu ni se infatiseazd ca un poet
al timpului care se scurge spre moarte, in tot acest
intreg, in raport cu natura vesnicd, omul fiind
perceput ca un scurt moment doar in marea de-
venire a existentei. Timp si anotimp, poezia sa de-
vine cu adevarat mistuire si sete, precum in aceste
versuri cu vizibile nuante stanesciene: ,,Ninge-n
Munti de Apus cu ingeri/(Argintoase pe véi plan-
geri). Roua roud, neaua neaua,/Luna luna, steaua
steaud,/preacurat soarele soare/Si nimica nu ma
doare,/Tot pdméntu-i frumos nins/Si amurgul
de-aur stins/Si in el sufletul meu/Stinge-se ca-n
Dumnezeu..” Si de aceastd datd putem vorbi de
prezenta la Teofil Rachiteanu a unui anumit simt
metaforic care discerne nuantele si tonurile, adec-
vandu-le contextelor si peisajelor imaginarului
respectiv. Ca intr-un desen miniaturizat, prima
ninsoare in Muntii de Apus capitd conturul unei
adevdrate feerii, dupa cum imaginea de sanctuar
a codrului etern, cu toate componentele sale, des-
chide in reteaua metaforica a poetului perspectiva
spatiului de basm, plin de taine, sacralizat si pur,
creat de Eminescu in Memento mori: ,,Un codru
e, inalt, inalt,/Din de demult, din ere vechi, prin
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care/Din loc in loc deschide Dumnezeu,/Sub fagi
bétréni, in zori de zi, izvoare..”  Expresie obse-
siva a cautarii rosturilor omului prin meandrele
lumii si ale propriei vieti (,Stiu, Doamne, cd méa
vei da viermilor hrand/Ori furnicilor, care, ca pe
niste seminte de mei,/Ma vor pune in cdmarile lor
drept provizii/cum au ficut si cu strdbunii mei”),
poezia lui Teofil Richiteanu incantd prin sub-
stanta ideilor, prin reflectiunea puri. Aflatd sub
influenta cugetdrilor libere ale vechilor intelepti,
nota originala a liricii din acest volum consta, de
asemenea, intr-un amestec indescifrabil de dra-
matism si blandete venit dinspre efortul de a cu-
noaste lumea si propria viatd, in care toate iluziile
spulberate se asociaza regretelor tarzii si aspira-
tiilor neimplinite. Prin aceste scurte rugdciuni,
in ritmuri de psalmi citre Dumnezeu, poetul se
orienteazd spre un lirism interior, stabilind un
sistem de relatii intre structurile formale legate
de ritm, de forma interogativa a propozitiei, de
sintaxd, cu multiple corespondente intre melodi-
citatea poeziei si substanta ori sensul ei. Faptul ne
indeamnd séd precizdm aici ca Teofil Rachiteanu e
un adevdrat maestru al sintaxei poetice, cu multe
combinatii §i constructii cu adevirat ingenioa-
se, gandite altfel decat intr-o topicé fireasca, cele
mai multe dintre versurile poetului articulan-
du-se sub zodia unor formuléri de acest tip: ,,Si-
ndurerate maici isi prunci jelird”; ,,Si miresma-si
cu ea in cer gradine”; ,,Strabunii-n morminte isi
fetele-ntorc”; ,,In juru-mi iarba vilure-se lin”; ,,Si,
moartd, mama n-o s la crestet a ma plange”; ,,Se
ca bradu-n vanturi frange”; ,,Sé-ti orfani puii ra-
maéie”; ,M-am cu glont de fier puscatu”; ,,Tgi, sin-
guri, soartea/Dumnezeu plang si cu Moartea”.
Prin volumul Impdrat singurdtdtii, un sir am-
plu de secvente lirice ale unei solitudinii asuma-
te, Teofil Rachiteanu isi exprima pe deplin starea
fericita de poezie totald, capabild si reinvie un
puternic sentiment de incredere in vesnicia dis-
cursului artistic.
|
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Imaginea

terara

memorial

protipendadei comuniste
(Vladimir Tismaneanu)

. Constantin Cublesan

u doar curiozitatea oamenilor de rand

ci a istoriei insdsi a fiacut ca iscodirea

modului in care a trdit (a modului cum
traieste) protipendada societatii, din totdeauna,
sa fie o constantd de interes pentru orice inves-
tigatie de ordin sociologic. Inainte insa (ori,
poate, in paralel) de a avea o analizd stiintificd
adecvatd asupra acestei realitati, asupra acestei
stari de fapte la noi, Vladimir Tisméneanu ofe-
ra o radiografiere amanuntitd a vietii intime a
clasei conducitoare comuniste, vizuta chiar din
interiorul ei, cu o obiectivitate (atita catd poate
ea exista: ,Nu am nici un motiv sa ascund...”)
remarcabild si cu o impresionanta exactitate, in
cartea sa de memorii, Lumea secretd a nomen-
calturii. Amintiri, dezvdluiri, portrete. Indice
de nume alcétuit de Bogdan C. Iacob (Editura
Humanitas, Bucuresti, 2012). E mai mult decat
o confesiune. E o analizd temeinica facutd de
un expert in domeniu (profesor de stiinte po-
litice la Universitatea Maryland, SUA) ce poate
completa cu bogitie de detalii (numai bune a
figura intr-o Anexd) Raportul Comisiei Prezi-
dentiale Pentru Analiza Dictaturii Comuniste
din Romania, al carei presedinte a fost, publicat
in 2007. ,Cartea de fatd - precizeaza Vladimir
Tismaneanu - nu este o lucrare sociologica de
tip traditional, cu analize de cauze, dinamici si
efecte. Este vorba aici de propriile mele expe-
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riente in interiorul unui grup pe care am ajuns
sd-1 cunosc, indraznesc s cred, foarte bine. Un
microcosm politic si psihologic, numit de mine
cdndva micul Bizant rosu”. Acest microcosm se
defineste, intre altele, si prin ambitia aroganta
(a »inaltei nomenclaturi”) de a locui altfel de-
cét restul oamenilor de rind, constituindu-se
intr-un ,grup social” aparte, ,,0 societate cva-
sisecretd, cu riturile, codurile, simbolurile, nos-
talgiile si, nu mai putin important, privilegiile
sale”. Astfel incét ,distanta dintre mase si con-
ducatori era astronomicd”. Se locuia intr-un car-
tier aparte — Cartierul Priméverii - (,cartierul
nomenclaturii din Roménia, infiintat de Ghe-
orghiu-Dej in 1948 dupéd model sovietic, evi-
dent: ,Din momentul in care au preluat puterea
in Rusia, bolsevicii au instituit severe masuri de
paza pentru protejarea liderilor, care, conform
propagandei, erau exponentii maselor. Izolarea
acestora trebuia sa fie cvasietansd. Modelul so-
vietic al vigilentei maniacale a fost aplicat cu zel
si in Roménia”), in care se mutau ori din care
plecau, dupa randuiala schimbdérilor in structu-
rile de varf: ,,In vilele cele mai impundtoare s-au
instalat Dej, Bodndras, Chisinevschi, Ceau-
sescu, Voitec, Salajan, Borild, Parvulescu, Mi-
ron Constantinescu, Rdutu, Moghioros, Chivu
Stoica, Preoteasa si altii. Erau foarte putini cei
care treceau pragul casei lui Ceausescu din Bu-
levardul Priméverii nr. 50 (aceasta a fost adresa
oficiald a lui Nicolae si a Elenei Ceausescu pana
in clipa cdderii regimului). Enumerarea celor
care s-au perindat prin cartier e impresionanta
(»cartierul Primaverii a devenit de fapt un ghe-
tou de lux”), dar Vladimir Tismaneanu (,,mi se
spunea Volodea”) tine sd precizeze: ,n-am lo-
cuit niciodata in acest cartier, ci in apropierea
sa, in cartierul numit parcul Filipescu [...] Dar,
desigur, am umblat mult cu bicicleta pe acele
strdzi, am fost in vizitd cu périntii mei la vechi
amici care locuiau acolo, m-am vézut, tot acolo,
cu colegi si colege de scoald”. In memorie pas-
treaza vii figurile unor inalti activisti de partid,
pe care ii numeste dupd numele oficial, dimpre-
und cu numele adevarat, spre exemplu: ,,cei trei
frati Oigenstein, cum se numeau in vremea re-
spectivd Lev (Leonte Rdutu), Mihail (Oisteanu)
si David, ulterior Dan (Rautu)”; ,,Grigore (Gri-
sa) Naum, fost voluntar in Spania, parasutat
din URSS in 1944. Numele lui real era Naum
Rotstein”; ,,Alexandru Nicolschi, care a purtat
initial numele de Boris Griindberg” si ,Vanda
Nicolschi, nascuta $eiva Averbuch”; ,Gheorghe
Pintilie - Timofei Bodnarenko, zis Pantiusa”;
,»J. Caffe, adicd actuala Janina Ianosi”); ,,Nicolae
Moraru, pe numele sau adevarat Iulea Safran”;
»Petre Gheorghe (Petér Sariski)”; ,,Ana (Anuta)
Toma, nascutad Ana Grossman’, etc., etc., etc.
Reprosului adus la un moment dat de o apro-
piatd a périntilor séi, cd dd in vileag ,,adevaratul
nume al nomenclaturistilor, maghiar sau evre-
iesc”, facAnd astfel ,de rusine” trecutul famili-
ei, i-a radspuns, cu o frumoasd demnitate, insasi

Vladimir Tismaneanu

mama lui: ,,In ce priveste rusinea [...] si stii ca
rusinea e inainte de toate a celor care au fost
implicati in ceea ce s-a petrecut. Dacd avem pu-
tind congstiintd, trebuie sa ne gandim la ce ne-
am pretat, indiferent dacé eu personal n-am ni-
mic sd-mi reprosez, eu ca individ. Dar am facut
parte dintr-o formatiune care a fost o oroare, o
monstruozitate. Nimic din ce-am promis nu s-a
intAmplat, am mintit oamenii’.

Vladimir Tisméneanu este fiul unuia dintre
cei care, dupa rizboi, intors din Spania unde a
luptat in cadrul Brigazilor rosii, cu un intermez-
zo moskovit (,,in anii razboiului si dupd aceea, a
lucrat ca redactor la postul de radio oficial”), in
tard ,devenind profesor de marxism-leninism
si numarul doi la editura partidului”, a fost im-
plicat, la nivele decizionale inalte, in statuarea
regimului comunist in Romania: ,,Tatal meu nu
a facut parte niciodata din Comitetul Central,
nici din Comisia de Revizie, nu a fost mem-
bru al aparatului suprem, nu a fost ministru,
nici ministru adjunct, nu a lucrat in Securitate
si pentru ea. A crezut in comunism si a pro-
pagat ideologia comunistd, a fost un idealist,
un true believer. Dar nu voi nega niciodata ca
a facut parte din structurile care au impus in-
doctrinarea comunistd”. Luind aceasta detasare,
Vladimir Tisméineanu isi reconstituie intregul
arbore genealogic (fard ostentatie dar si fard
omisiuni), cu bunici, strabunici, périnti, ma-
tusi, surorile si fratii parintilor, ai rudelor mai
apropiate sau mai indepartate s.a., dupa mode-
lul, sé zicem, al enumerarii biblice a generatii-
lor de pand la Mantuitorul (pdstrand proporti-
ile, totusi!), pentru a-si defini profilul propriei
identitéti: ,M-am ndscut intr-o familie a stin-
gii marxiste [...] la citiva ani dupa ce parintii
au venit in tard, in 1954”. A fost elev la ,,Liceul
Petru Groza (fosta Scoald Rusd, devenitd Scoala
Medie Mixta nr. 28, in 1958). Tot acolo veneau
Nicu Ceausescu, Vlad Brucan, Lena Rautu,
Veronica Dranceanu, Andrei Manoliu. De la
Liceul Caragiale din actuala Piata Dorobanti
veneau, intre altii, copiii Licdi Gheorghiu:
Sanda, Gheorghe (Ghitd) si Méindra. Pand in
1963 se numiserd Popescu, dupad numele tatilui
lor, Marcel Popescu, fostul ministru al comertu-
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lui exterior, cdzut in dizgratie dupa divortul de
Lica (impus, de altfel, de vanitoasa aspiranti la
titlul de mare artistd de film). Se spunea ci fu-
seserd infiati de Dej — oricum, devenisera «co-
piii Gheorghiu». Lica se mdritase, dupa tragicul
episod Placinteanu, cu Gheorghe Rédoi, fostul
director de la Steagul Rosu din Brasov, personaj
despre care ar trebui scris separat. Era minis-
trul industriei constructiilor de masini, iar in
martie 1965, cu putind vreme inaintea mortii
lui Dej, devenea vicepresedinte al Consiliului
de Ministri”. Se recompune, intr-un alt fel, un
posibil arbore genealogic si al nomenclaturii de
partid.

Cam in acest mod inainteazd amintirile, cu
fise de tip cadre, extrem de interesante pentru a
se releva baza de cadre selectatd din increngétu-
ra de rubedenie si de etnie a celor care ajunse-
serd la conducerea partidului, a térii.

Memorialistica construitd astfel are pagini
anecdotice, de mai mare sau mai micd impor-
tanta pentru istoria trecutului, in general, sem-
nificative in totul pentru intelegerea criteriului
de functionare a sistemului institutional, la varf.
Dezvaluirile aceasta pot fi considerate pe cat de
obiective pe atat de cinice (,,nu sunt nici cinic,
nici romantic. Am insa o dozé de idealism etic
la care refuz si renunt”), iar portretizarea acto-
rilor inaltei societéti este desenatd cu tuse din-
tre cele mai grotesti, fird menajamente. Nicu
Ceausescu, ,delfinul” dinastiei ,,a fost unul din-
tre magnatii regimului, responsabil, asemenea
celorlalti activisti de la varf, de perpetuarea unei
dictaturi ilegitime si criminale” Ion Gheorghe
Maurer, ,,cel mai fidel si influent colaborator al
lui Dej [...] Bun cozeur, caustic, cultivat, hedo-
nist, Maurer se bucura de placerile vietii. Murea
de plictiseald la plenare, casca ostentativ, ador-
mea cit mai vizibil cu putinté [...] Nu frecven-
ta cercurile din nomenclaturd, prefera compa-
nia lui Ton Tiriac [...] avea o colectie de 32 de
pusti de vindtoare, dintre care una era primita
de la regina Angliei, alta de la Sadoveanu [...]
Vénatoarea, tenisul si puterea, acestea au fost
patimile levantinului personaj”. Petre Roman,
din ,familia Valter si Hortensia Roman” cu tre-
cut ,cominternist’, ,ca si parintele sdu se jura
cd este un mare patriot, urmas al lui Horia,
Closca si Crisan, al pandurilor lui Tudor, al lui
Balcescu, al lui Nicolae Titulescu, iar mai tirziu
chiar un anticomunist «pur si dur» [...] Cine
crede cd Petre Roman a devenit premier in chip
intdmplator si spontan se insald. I-a avut ca nasi
politici pe Ion Iliescu si Silviu Brucan. Veteranii
ideologi comunisti i-au cultivat convingerea ca
este un veritabil barbat de stat [...] Petre Roman
si-a compus si recompus de multe ori biografia”
Nicolae Draghici, ,,rudimentar in gandire, ins
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vindicativ si meschin, a fost comandantul su-
prem a ceea ce un scriitor numea «Arhipelagul
MAI». Comandantul unei monstruoase colonii
penitenciare, omul fara remuscari si fird urma
de cdinta [...] a ordonat lichidarea fizica a celor
banuiti de intentii «dusmanoase». A colabo-
rat perfect cu consilierii sovietici §i cu agentii
Moscovei, megasecuristii Nicolschi si Pantiusa.
li placea in chip patologic sd porunceasci tor-
turarea fizicd a victimelor sale”, profitind de
«solidaritatea de gangsteri» [...] Marile crime
comise de Securitate in anii '50, inclusiv mon-
struosul experiment Pitesti, sunt toate legate
direct de acest individ, un fanatic al «luptei de
clasd», al pedepsirii necrutatoare a «burjuilor»
[...] un fanatic al bolsevismului, al doctrinei
resentimentului social”. Pantiusa Bodnarenco,
»primul sef al sinistrei institutii numite Directia
Generald a Securititii Poporului, spion so-
vietic, tortionar si criminal dovedit [...] omul
care-] ucisese pe Foris cu lovituri de rangi in
cap”. Tamara Dobrin - ,,oportunismul neverte-
brat, conformismul cras si lasitatea de moluscd
s-au ingemdanat cu agramatismul, sadismul si
cinismul intr-un aliaj pestilential”. In Facultate,
Tamara Dobrin ,era biciul partidului [...] un
veritabil flagel, teroarea studentilor si a profe-
sorilor deopotriva. Nu intAmplator era poreclitd
«vipera» sau «cobra». Privire fixa, figurd mereu
grava, incruntata, etern la panda, tovarasa de
o proverbiala vigilenta [...] se destindea doar
gratie alcoolului [...] Biografia Tamarei Dobrin
include episoade putin stiute, inclusiv faptul cé
a facut ea insasi parte din politia secretd, cd a
fost eliminatd pentru hotie, ca sotul ei era ofiter
MALI, ca tatél ei fusese implicat in masacrul de
la Odesa”. Mihail Roller ,un sarlatan [...] in-
strumentul voluntar si pervers al unei politici
deliberate de anihilare a traditiei europene, pro-
occidentale din stiintele umane [...] Spre deo-
sebire de C. Ionescu-Gulian, groparul filosofiei
roménesti, Roller chiar crezuse, intr-o maniera
nevrotica, in misiunea sa”. Dumitru Popescu-
Dumnezeu ,expertul in operatia maniacald de
mancurtizare a unei intregi natiuni [...] cel fard
de care cultul lui Ceausescu n-ar fi atins nicio-
datd proportiile aberante, sufocante si universal
umilitoare [...] impenetrabil, hieratic, distant,
politicos, lipsit de umor, de o solemnitate pe cat
de crispata, pe atit de adanc inrddacinata in in-
susi modul sdu de a exista, ontologic descumpa-
nit, depeizat, de fapt fira contact cu lumea reald
a Roméniei [...] a fost dirijorul propagandei

vreme de decenii” Paul Niculescu-Mizil ,,unul
dintre magnatii stalinismului national, un ideo-
log marxist-leninist convins [...] in anii '70 era
unul dintre baronii lui Ceausescu [...] guru al
stiintelor sociale controlate de partid”. Miron

Constantinescu ,,a fost un intransigent stalinist,
un locotenent fidel al Anei Pauker pana in clipa
in care a inteles ca aceasta cazuse in dizgratia lui
Stalin”. Nestor Ignat ,,unul dintre cei mai zelosi
sustindtori ai realismului socialist [...] «deschi-
dea» cazul Lucian Blaga’, pentru care a fost rés-
plétit cu ,,postul de profesor la Catedra de ma-
terialism dialectic a Facultatii de Filozofie din
Bucuresti [...] unul dintre cei mai vehementi
acuzatori ai «ideologiei obscurantiste a bur-
gheziei»”. Nicolae Moraru ,basarabean [...] a
fost unul dintre cei mai nefasti politruci dintr-o
epocd nefasta [...] un impostor, un semidoct cu
ifose, a carui culturd precard si superficiala se
limita la un marxism primitiv si la canoanele
esteticii realismului socialist [...] exponent al
sociologismului vulgar si al primitivismului
vulgar [...] unul dintre cei mai inversunati pro-
curori al ideologiei, un vanator de devieri de la
linia ortodoxd in arta si literaturd”

Galeria acestor portrete nefaste ale proti-
pendadei comunismului in Romania, pe care o
prezintd Vladimir Tismineanu, este mult mai
bogatd. Divulgarile sale sunt adesea oripilan-
te dar justificarea sa este de retinut: ,Nu avem
nici un fel de obligatie ereditara de a imparta-
si crezurile unei generatii anterioare, mai ales
atunci cand acestea s-au dovedit catastrofale”,
chiar dacd ,nu toti demnitarii comunisti erau
niste trogloditi [...] cei mai multi erau insa nis-
te oportunisti venali”. In imprejurarea in care
el insusi este descendent al acestei clase po-
litice, justificarea demersului sdu mi se pare a
fi nu doar corecta ci si credibild: ,,Nimeni nu
are dreptul sa impute copiilor faptele parintilor.
Este o logica pe care o resping categoric [...] In
ce md priveste, fac parte dintre aceia care nu
acceptd sd steargd linia care desparte céldii de
victime. Aici nu este vorba de mine ca persoa-
na particulard, ci de o directie de cercetare cu o
deplina legitimitate stiintificd si morald, pe care
0 urmeazd numerosi cercetdtori ai regimurilor
totalitare: analiza biografiilor unor personalitati
semnificative din acele sisteme de putere, relatia
dintre actiunile lor si ideologie”

Memoriile, dezvaluirile, portretele datora-
te lui Vladimir Tismineanu in aceastd carte,
Lumea secretd a nomenclaturii, are darul de a
infatisa un tablou sinistru al grupului de lideri
de partid si de stat, care s-a perpetuat, mereu
innoindu-si cadrele, la conducerea Roméaniei
din toti anii de dupa rdzboi. O imagine dezo-
lanta si infricosidtoare totodatd, instapénita de
relatii de clan biografic, etnic sau politic, ceea
ce, in punctele esentiale se dovedeste a fi acelasi
lucru.
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. Irina-Roxana Georgescu

introducere

mii de imagini, mii de mdrturii, mii de cuvinte
care nu mai inseamnd decdt:

anulare, dezintegrare, pierderea reperelor,
deznddejde

HAOS

infertilitate singurdtate decadentd urd
vulgaritate deznddejde violentd
neputingd

poluare

viatd de ecorseu

bani bani bani bani bani

niciun moment pentru tine

cand la breaking news nu auzi nimic esential,
iar viata se scurge intre asteptdri si
complicitati,

cdnd nimeni nu recupereaza nimic din drama
colectiva,

cind din surse afli cd simpla ta prezenta este o
agresiune,

suntem prea sdraci sd trdim ieftin,
suntem prea sdraci sd ne pese.

exercitiu de stil

in fiecare zi, cineva e gata-gata sd ma trimita
in fata curtii martiale pentru acte de inalta
tradare:

chiuveta plind de farfurii adunate de-a lungul
intregii sdptdmani

cana de cafea uitatd de dimineatd pe jumatate
plina

garantia mortii lente

*

cénd dincolo de aceste cuvinte stiu cd se
deschide o lume ametitoare,

cind dincolo de aceste emotii rasare ziua
urmadtoare o tulpind plind de viata

si nimic nu conteaza

- nici periuta de dinti,

nici samponul,

nici deodorantul si nici macar
blanda crema de fata

nu-mi vor tezauriza experienta,
nu vor face nimic pentru mine -

doar asurzitoarea si acuta apdsare a departarii
care sapd

tunele si coturi meandrate de rau de munte, de
prapastie spre hauri de nedescris

si apoi desertul, curajosul si nesfarsitul desert
spre care imi indrept privirea

fard putinta de a-1 cuprinde

si apoi distantele, in fata carora cuvintele isi
pierd conturul

toatd fiinta se lichefiaza

*

desi nimic din toate acestea nu se va repeta
iar curajul meu va creste cu fazele lunii,

cu sutele de poze postate pe facebook,
odata cu prieteniile de coniventa

aplicatie

la fiecare oprire ceva se frange si pana si
conturul lumii, culorile, textura propriilor haine,
distantele aproximative catre moarte,

oboseala din oase

se pierd in poveste

*

mai tarziu, un singur cuvant va rdsuna mecanic
in asteptarea celor cateva ore de sevraj

*

acum, cind pamantul s-a scuturat de toate
tacerile lumii
am stiut cd tot ce trebuise si fie spus / a fost spus

santier

Casa cu pereti de burete, de var nestins & de
rumegus,

in care asteptarea se zbate ca o vrabiuta

de dusumelele reci,

casa cu perefi plini de povesti,

casa in care gdndurile s-au ghemuit toate in
soneriile care se pornesc in acelasi timp,

casa de carton rigips, de turta dulce si de hartie
reciclata,

in care s-au prins cu fermitate

tije, cuie, piese de ancorare,

dibluri curajoase care riman nu doar in pereti, ci
siin oase,

surubele, pvc-uri ca niste acrobati ficAnd salturi
mortale,

iar palimpsestul pe care se tese aceastd scurta
poveste de supravietuire

ca un ciocan care bate ritmic in pervazul pe
jumatate finisat

istoria se scrie intre aceste mici asteptéri ale mortii

tacerea se risipeste ca florile de portocal,
iar din petalele ei timpul face cuibusoare de molii

*

le papa, le papounet, chier, cygne, cierge, renifler,
emmerder efc.

invat cuvinte la intdmplare azi, cand timpul a
ramas suspendat in orasul de ciment,

dar zilele trec mai departe cu indiferenta celui care
n-are nimic pe lume

*

cand se lasa seara peste Bucuresti,
fiecare margine a orasului
alearga sub talpi

rand pe rand, umbrele o iau inainte

(0 sd ne astepte la capit, nu departe de aici,
o sé fie totul limpede

si altd poveste va incolfi incet-incet)

%%

stridenta realitaii — prin decupaje, derapaje,
discrimindri -

transforma o multime vidé de obiecte lipsite de
concretete in iluzia diversitatii

tacerea asurzitoare a timpului care se frange sub
propria greutate, sub propria

Irina-Roxana Georgescu

nehotdrare ameninta ci trdim in intervalul unor
intdmplari
suntem vii, viata fdsneste monstruos si sigur din noi

petale risipite de flori de cais in aceastd zi
luminoasé

imaginea unui albatros la orizont, desfacAndu-si
larg aripile ca un rasarit

impécat cu toate culorile lumii

*

respiram inertial
tacerile se conjuga cu visul indlfimilor naucitoare

%%

identitate recompusa din

ore de nesomn, viata in rate, munca patriotici:
doar drumul acesta care nu se mai termina ar
putea si te ducd undeva

in tara portocalilor si a maslinilor vesnic infloriti
singura destinatie sapa in tine din interior

niciun spatiu personal,
doar o existentd spongioasa
in cdmasa de forta

iar filmul ruleaza necontenit:

cadre lungi, nemiscate

lume-surogat

identitate de imprumut

reclame, strélucire fird consistentd, derizoriul
fiecdrei zile

- la purtitor -

inertia care pune intre paranteze luciditatea

*

hipermodernitate

adicd, pe rand, masca, fetis, simbol,

desi toatd existenta este prinsé in scheme, desene,
directive, grafice, procente,

studii de fezabilitate etc.

povestea se defineste intre ,,se intAmpla live® si
»maine e reluarea®

deci, reiau.

intermezzo.

o identitate

in cdmasa de forta:

vointa de a trai fira determindri, in prezentul
neclar si rarefiat ca aerul inéltimilor

*
ca si cAnd n-ar mai exista nici drum, nici destinatii
poate doar o potecd ingustd, ndpaditd de buruieni
poate doar balansul vesel al vietii
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. Stefan Melancu

Inmultitorul de puncte
Intr-o zi

Desertul va fi egalul punctului

punctul egalul fiecdrui fir de nisip de deasupra si
dedesubtul

desertului. Intr-o zi drumul isi va inmulti
punctele

in locul picioarelor mergind

mergand. Ce-ai sd poti spune?

Acelasi cu cerul nu e pdméantul. Acelasi cu cerul
doar Dumnezeu inmultitorul de puncte

Sarbatorile nu sunt aceleasi

Din prima zi chipul meu e un altul
strazile pe care il plimb au de la inceput
un alt miros. Sdrbatorile

nu sunt acelasi nu sunt

iubita nu-mi sarutd pentru a mia oard
cu acelasi pantec al ei viata

noaptea aceasta

arde sub viata doar o singura noapte
aprilie infloreste in mine intr-un singur
aprilie

ci plecandu-ma
nelasdndu-ma

More geometrico

In drum coborand apoi opriti in margini ca doua
linii ciutandu-ne. Trupul tdu serpuind
chipul meu maruntindu-se

Zi din 2016 iarna. Se dezbraci in noi cu ochi ficsi
si se intinde linii linii

Care e linia ta acum in zi a lumii si-n iarna?
Unde a mea

intreb cu trupul ficut margini si maruntit
si dus la vale -

il car cu mine

micindu-mai din ce in ce mai mult

si cerul se face din ce in ce

mai mic. Cat un cuib uitat sd-mpuieze iarasi
si iardsi

cét o noapte pierdutd-n himenul tau
pierzindu-ma. In timp ce afard ninge albindu-ne

Iarna singura devine

Iarna singura devine. Nu are timp inainte
ci doar ménji albi ramasi
in urma

nu are margini nu are

muguri cleiosi doar

ramasi ultimi 14titi si la vedere

in care litere moi cern oasele tale

umede. o si u si i lichefiate si ale tale singure

Doamne
ale tale aceleasi. Amin!

$a nu plecam spuneai

La sfarsit de lume si timp pérea. O iarna a lumii
nestiutd. lar tu cdutindu-ma neasteptat
si ivindu-te

lucruri si fiinte uitate treceau pe rand in zare -
fiintele mici si lucrurile mici

indepdrtate. Si o clipd parea cd Dumnezeu

se apleca chircit peste toate -

ai, ai strigam revdzandu-te. Intram apoi
in noi impreunindu-ne

pielea arzind in tainad

lichefiind viata intreaga

sd nu plecdm spuneai. Sa nu plecam?

la 2016 trecut vremea suierd scurt. Calatoria
devine

ea insagi. La vale ninge mereu. Nori suri
trec prin noi puncte puncte

Inmultitorul de puncte

Timpul creste mereu, punctele
il cutreiera

intr-o noapte mana ta va curge sub parul meu
intr-un alt fel

ochii iti vor cduta un lucios pAmant si iarba care
sd creascd. Coapsele isi vor rezema zvacnirea
peste

cerul lui Dumnezeu

sd ne-amintim. Trupurile noastre au pielea
naparlind in atatea dati - pielea cerdndu-si viata

Istvan Kancsura Desen

ei

amusinand. Urechile au suierul soaptelor - si al
mortii -

si al vietii. Gura are golul ei chircit in cuvinte

s4 ne-amintim. Intr- o zi am vrut si stim

doar in noi in creierul nostru cu cerul
deasupra. Ca sd auzim luna cum umbla

sau cum se inveleste dragostea

unicd. Ca sa murim apoi linistiti si neinvétati -
cum intr-o clipa a tristetii tinere

soptind-o

si inca sd ne-amintim. Mortii si viii nostri tac
deopotriva

lalocul lor. Tac in ei cu usi frecAndu-se de ziduri
luénd

forma zidurilor

iar timpul creste tot creste, inmultitorul de
puncte
il cutreierd

Ca sa poti visa

Doud puncte uitate in arborii ningi
iubindu-se. Apele tale apoi
sorbindu-le

ca sd poti visa ia-le cu tine! Revarsd ména ta
peste mana

ce cheami drumul

siil aduna

drept tot in fatd. Drumul imbraci astfel mersul -
apele tale o iau la vale chipul meu lipeste
vesmintele tale jubindu-le. Ca si cum ti-ar iubi
formele si iernile ce le tulbura

drumul salutd marginea
marginea linia - linia punctele
involburate

Sarut drumul si merg

Un gand cat europa vechi i viu. Pus in alt gdnd
din ani tineri: inmultitorul de puncte ar dormi

in limite ale realului, ratiunii. Imbritisez piatra
si trec

acelasi gand. Sarut drumul si merg
tot merg

la praga bate incéd primavara, berlinezii pun
mortar alb

intr-un alt zid, la cluj femeile isi muta ferestrele
cu tot cu dragostea inspre somes. Ultimul papd
isi trece prin télpi cuiele crucii

acelasi gand. Limitele realului addpostind puncte
puncte intre viata si moarte cum iubirea
pamantul

si apele intre doi poli. Aceiasi
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Amintiri din alte ,,vremi”

la Cluj

. Horea Porumb

u un an in urma publicam Parisul meu.
Din jurnalul unui francez prin adoptie
(Editura Corint, 2016). Tocmai ispravesc
o carte, care ar trebui sd fie imaginea sa in oglin-
da: Clujul meu. Memoriile unui clujean de obarsie.

Sunt adunate in acest volum povesti des-
pre Clujul meu, Clujul familiei mele, Clujul
Ardealului, Ardealul dintre cele doud Razboaie,
Ardealul de sub Vama Feleacului, Ardealul de
azi, Tara de azi, lumea de azi...

Amintiri despre oameni care au fost, eveni-
mente care s-au petrecut, experiente care nu se
vor repeta, lucruri care nu s-au spus,...

Iatd o pilda, un extras.

Enescu

De la tata stiu despre concertul dat de George
Enescu la Opera Romand din Cluj, candva, in
anii dintre cele doud Réizboaie. Sala fusese arhi-

Istvan Kancsura

plina. Studentii umplusera galeria pana la refuz.
Concertul a fost un triumf. La sfarsitul specta-
colului, tinerii s-au adunat in preajma portii
artistilor, pe latura ,dinspre oras” a cladirii, as-
teptandu-1 pe maestru. Cand a iesit, au izbucnit
urale. Studentii l-au luat pe sus, ducdndu-1 pe
brate. L-au suit intr-o birjd. Au deshdmat caii si
au tras-o ei, flacdii, pe strizile orasului, panad la
hotel. Mi se pare ca era hotelul Astoria, dar nu
mai sunt sigur...

Tata s-a nimerit si calitoreascd, odata, in ace-
lasi compartiment de vagon-lit cu George Enescu.
Imi povesteste cd, inainte de culcare, Enescu a
scos din bagaj un gt de vioara i, silentios, si-a
exersat digitatia.

La ,Ecole Normale de Musique” din Paris se
afla Sala Cortot. La aniversarea a 60 de ani de la
moartea pianistului romén Dinu Lipatti, in fai-
moasa incintd s-a organizat o seard omagiala,
unde am aflat c3, in anii mai din urmd, aldturi de

Desen

Horea Porumb

Alfred Cortot, ,fermentii” acestui Conservator
au fost George Enescu si Dinu Lipatti. (Lipatti
ne-a parasit in 1950, Enescu in 1955, iar Cortot
in 1962). Un contemporan al celor trei i-a evocat
si ne-a povestit ca, la 16 ani, Lipatti cistiga locul
IIla Concursul International de Pian de la Viena.
Scandalizat, Alfred Cortot parasi juriul in semn
de protest, sustinind cd tandrul ar fi meritat pre-
miul intai... Tot el ne-a relatat ca se afla acasd la
Enescu cind bétuse la usa Maurice Ravel. Aducea
partitura unei noi sonate si dorea ca Enescu s-o
interpreteze la mini-concertul pe care i-l pretin-
dea editorul muzical, inainte de publicarea lucré-
rii. Maestrul s-a asezat la pian. Avea pérul vélvoi
si pédrea nitel garbovit. O datd a cantat sonata
dupi note, apoi a inchis partitura si a doua oard a
putut-o interpreta din memorie!

Recent am trecut prin cimitirul Pére Lachaise.
Mormantul, pe care scrie doar ,Enesco’, e in
plind vedere si, printre vechile morminte, stralu-
ceste neobisnuit de intens, caci niste nepriceputi
il ,,curdtiserd” cu Kdrcher-ul, aproape stergandu-i
inscriptiile. Aflu, totusi, descifrandu-le, ca ali-
turi era inmormantata si sotia lui, printesa care
l-a batjocorit, intorcandu-i spatele atunci cand
maestrul devenise neputincios. Imi zic: poate ca
Enescu n-ar fi trebuit sd facd nebunia de a rav-
ni la o ,,castd” blestemata, cireia nu-i apartinuse
prin nastere...

Iuliu Maniu

Tata il cunoscuse pe Iuliu Maniu - pe el si pe
ai lui. Vorbea ca despre o mare figura politicd, dar
era totusi retinut si nu se intrecea in superlative.
In schimb imi vorbea oare cumva bine-dispus
despre fratele ,titucului’, care fusese ,,un mo-
latec”, inapt pentru politica. I-a prins bine acest
»handicap”, tocmai asta l-a salvat, cici a rimas in
viatd!

Dupéd ,Eliberarea” tarii, fratelui lui Iuliu
Maniu i s-a permis sd {ind in plin centru o du-
gheand unde repara stilouri cu bild. Era pe strada
Matei Corvin, intr-o firidd medievala de vreo doi
metri pétrati, la care urcai citeva ,trepti” de cal-
car tocit. Pe o firmi de tabld, pe fond galben, era
caligrafiat cu pensula, cu scris de méana: ,Umplu
stilouri cu pastd’. Mergeam acolo adesea, cu tata,
sau cu bunica, ca s reincircidm unicul creion cu
bila al familiei, unul mic, de ebonitd, albastru,
in forma de suveicd, cu ferecéturi aurii. De dupd
tejghea ne primea un lungan slabanog, parcé in-
color, cu parul sarac, dat pe spate, de o nuan{d
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incertd. Périntii zaboveau in pravilie mai mult
decit era nevoie, ii vorbeau politicos, fara si dea
insa impresia celor ce i-ar fi auzit cd se cunosteau,
de fapt, din ,,altd” viata...

Firida nu mai exista. O vreme s-au vandut aco-
lo covrigi, dar ulterior a fost desfiintata. Au pus
o fereastra gotica in locul intrdrii. Acum, imobi-
lele din acea stradd, ca de altfel multe din cen-
trul medieval al Clujului, au proprietari unguri.
Se zice ca au primit imprumuturi speciale de la
Statul maghiar, ca si le achizitioneze. La un mo-
ment dat, in pravilii aparuserd afise subtile, cu
tricolor rosu, alb, verde, sub care scria ,,vorbim
si ungureste”. Subtile — pentru ca turistul care ,,se
nimerea” sd fie in oras tocmai in ziua cand, in
Piata Unirii din Cluj, Guvernul... maghiar serba
Ziua Nationala a... Ungariei, putea sd vada trico-
lorul in toate spatiile comerciale din zoni, ceea
ce rima si cu slagirul, compus tot atunci, al carui
leit-motiv era inscris pe o banderol4, sub statuia
lui Matei Corvin: ,,Mienk itt a ter” — Pamantul
nostru este aici!

Corneliu Coposu

Corneliu Coposu ne-a fost prieten ,,de familie”
pe linie feminind, pentru cd mamele noastre - a
mea si a sofiei — au fost colege cu una dintre su-
rorile acestuia, Livia. Mama sotiei o cunostea de
la Liceul de fete din Blaj, iar cu mama mea a mers
la acelasi liceu la Cluj (care altul, decat ,Liceul
Regina Maria™?!). Ne-am pupat, deci, ca prieteni
de-o viatd, atunci cAnd ne-am cunoscut si noi
cu el, cand l-am intalnit la Paris, prin anii ’90, la
Congresul Emigratiei Roméane. L-am abordat pe
stradd. Purta un costum gri deschis, la doud ran-
duri de nasturi, si un trench coat de culoare ivo-
rie. Din discutia avuta, m-au marcat doud lucruri:
»Problema e gravi, cici vom cistiga alegerile si ne
vom compromite” - ne-a mdrturisit preocupat -
,,Caci nu avem oameni!”. Voia si zica oameni-oa-
meni adevirati. Nu s-a inselat. Intre timp, prima
lui previziune s-a confirmat. L-am mai intrebat
despre ceea ce ne durea. Seniorul, cu fata supta si
parul carunt, dar ingrijit, cu cédrare pe dreapta, s-a
apropiat mai mult de mine, mi-a pus cu hotara-
re pe umar mana lui uscatd si tremuritoare, m-a
privit drept in ochi si mi-a rispuns: ,,Problema
Ardealului e o falsd problemd. Nicio cancelarie
occidentald nu ar lua in seama agitatia iredentis-
tilor”. Era a doua previziune. Eu tot sper ca marele
Corneliu Coposu si nu se fi ingelat: toate astea sd
nu fi fost decat false probleme...

Antonin Ciolan. $i altii...

Antonin Ciolan a intemeiat Filarmonica tran-
silvand in 1955. Concertele noastre se {ineau si, cu
o micd intrerupere, datorata unui om sucit, con-
tinud si se desfasoare in Auditorium Maximum al
Casei Universitarilor, asa cum fusese ctitorit de
regii nostri i cum ne-am obisnuit de o viata. Cat
eram mic, mergeam adesea la repetitiile generale,
care aveau loc ziua, patrunzand in sala pe intrarea
laterald, cea care dadea la Club si Gridina de vara.
Imi amintesc cum, odatd, maestrul stitea in ulti-
mul rand si isi ,urmdrea” orchestra, care repeta
cu un dirijor invitat. La un moment dat, se ridica
val-vartej, urcid pe scend, trece de pupitrul diri-
jorului si se lanseazd asupra unui instrumentist,
punind degetul intr-un anumit loc pe partitura:
»Aici este si bemol!”.

Dupai Ciolan, am crescut impreund cu ceilal{i
dirijori succesivi ai Filarmonicii: Emil Simon,

AN
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Istvan Kancsura

Erich Bergel, Cristian Mandeal. Au fost omagiati
recent, la Festivalul Toamna Muzicala...

Cand frontul a ajuns la Cluj, in octombrie
1944, tata si familia lui s-au refugiat in comu-
na Valea Chintdului si au stat pititi in lanul de
porumb timp de trei zile, pand ce s-au linistit lu-
crurile. Nu eram néscut incd, n-am fost de fata
si nu inteleg pe deplin in ce a constat primejdia.
(In acel timp, in casa noastrd au fost incartiruiti
soldati, iar pe stratul de flori tronase un tanc!).
Dupa trecerea frontului si pand la venirea comi-
sarilor sovietici si a (pseudo)comunistilor, Clujul
s-a aflat intr-un vid de putere. In lipsa oricérei
autoritdfi, un grup de patriofi au luat initiativa
de a gera orasul. Tata a convins pe tdranii din
satele limitrofe, de pilda, si-si aducd proviziile
pe piata Clujului, pentru ca lumea sa se poatd
aproviziona cat de cét. Tot el a asigurat conti-
nuitatea functionarii institutiilor culturale ale
orasului, determinand pe alti oameni inimosi sd
preia conducerea acestora — iar unii dintre acesti
oameni si-au pastrat pozitiile si mai tarziu. Asa
se explicd faptul cd, de mergeam cu périntii mei
la vreun spectacol, primeam intotdeauna cele
mai bune locuri!

Aveam patru ani, eram cu parintii la baletul

Desen

»Coppelia’, stiteam in fotolii de orchestrd, iar
pe scend prima-balerind Larisa Sorban se vra-
vuia de mama focului. Ma ridic si spun cu glas
tare: ,Uite-0, ca-i numai in combinezon!”. Sala
izbucneste in ras. Tata, rosu la fatd, se intoarce
cétre public, cu intentia sd-si ceara scuze. Lumea
incepe sd aplaude zgomotos. A fost ultima datd
cdnd am mai stat cu périntii in locurile din fata...

Cat timp am fost adolescent, mergeam o data
pe saptimand la concert, o datd la opera, o datd
la cinema, la teatru mai rar, iar in fiecare dumi-
nicd ieseam la Faget, sau la Fantana Sfantului
Ton. In plus, aveam scoala si mai aveam timp si
sa citesc. Nu stiu cum se face cd acum nu mai
am timp de nimic! Nu pot invinui televiziunea.
In epoca aceea era prea putini, iar acum, desi e
prea multd, eu oricum nu o privesc.

In ce fel s-au schimbat ,vremile”?!

Cluj-Napoca, 25 noiembrie 2016
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Jurnalul unui cinefil

fara jurnal

. Stefan Manasia

Yamato (California),
Japonia-SUA-Olanda-Taiwan, 2016

(in cdsti Mono, Moonlight)

Regizorul Daisuke Miyazaki e cu al doilea film
la TIFE Am aflat in sald, in timpul sesiunii de
Q&A, imediat dupi proiectia cu Yamato. Omul
vorbeste engleza fluent, raspunsurile lui ataci
frontal intrebdrile, nu se ,bilbiie” cind e pus si
explice (de ce? unde a crescut si s-a educat pu-
blicul?) realitatea Japoniei americanizate si totusi
orgolioase. Americanii au ficut masinile, noi am
imbunititit maginile; au inventat computere-
le, noi le-am perfectionat pentru ca ei si le facd
acum si mai bune, povesteste regizorul nipon.
Yamato (numele e folosit aici simbolic si ironic,
el fiind, de fapt, denumirea striveche a Japoniei)
este un mic orasel de linga Tokio, apendice al unei
gigantice baze navale americane.

Avioane supersonice, elicoptere satureaza fon-
dul sonor al filmului, iar sunetistii inregistreaza,
lacom, orice zgomot alb, traficul rutier, vintul in
frunzis ori tirsiitul adidasilor Sakurei — rapperi-
ta wannabe a cérei adolescenta e incapsulatd aici.
Sakura tréieste, alaturi de Kenzo, fratele tocilar si
genialoid (exemplar tipic al subculturii otaku), si
de Kiko, mama cochetd, altruist, visitoare, intr-o
cdsuta tipicad pentru oraselele nipone.

Filmul incepe cu un plan lung - teren viran,
gunoaie, obiecte abandonate, fiare de pe santie-
re. Ne avertizeaza: voi, care intrati in cinema, lu-
ati-va gindul de la Japonia ciresilor si gheiselor,
de la simbolismul tip Mishima, daca sinteti cu-
minti veti observa numai o pagoda rahiticd, plan-
tatd in scuarul unui mall, el insusi replica nano
a unui mall californian. Pentru cd Yamato, orasel
defavorizat si pauper, aratd - in multe momen-
te — ca o copie brutald a cartierelor asiatice din
metropola-cult, San Francisco. Usile sint rabata-
bile, inscriptiile - ideografice, dar incéltamintea si
jeansii si treningurile si crucifixurile si ritmurile
sint americanizate, americanizate pe bune, pentru

Yamato (California)

cd Miyazaki (cineastul a copilarit in Chicago si
Yamato) e adeptul unui realism onest (citeste vio-
lent), potentat de inserturi poetice (scenele de rap
si slam poetry, narcoza eroinelor, visele Sakurei)
si, In final, de un funambulesc delir NDE (near
death experience).

Kiko bovarizeaza in asteptarea lui Abby, soldat
american care, intr-una din aparitiile lui, o-ndra-
gostise pe Sakura de hip-hop. Abby este un Godot
contemporan, marele absent care influenteazd
- paradoxal - vietile celorlalti, asteptarea lui in-
semnind promisiunea implinirii idealului famili-
al. Asta desi facuse un copil altei japoneze, o fata,
pe Rei, si pe ea o va trimite in vacanta (sau poate
chiar o va abandona) acasi la Kiko, cea cu inima
de aur.

Rei, mignona si inteligenta, pe jumatate nipo-
nd, si Sakura, obsedatd de nonsensul vietii, he-
moragiei de americanizare, in cautarea propriu-
lui sdu mesaj, propriei sale identitati forjeazd un
conflict pe care Bergmann l-ar fi stins in calofilie.
Miyazaki insa il inregistreaza fird sa-1 tulbure,
la mijlocul distantei dintre Lukas Moodysson &
Larry Clark, dintre realul poetic si realul drogat.

Aproape fiecare perspectivd, fiecare unghi na-
rativ e urmat de altul care il bulverseaza. In fiecare
secventd sint plantate semne: incetati cu Japonia
idilicd; ok, stim sd gatim cei mai buni tipari pra-
jiti, dar bem Coke si bere; facem hip-hop din sa-
ricie si disperare; sintem doar cdpii, dar copiile
(jucdriile, cum ar fi spus Arghezi) au sufletul lor.
Si daci ai fi, pentru o clipa, tentat sa dispretuiesti
eforturile pustilor din Yamoto de a duce o viatd
americana (cu visul autodistructiv al gloriei si ba-
nilor), apetitul lor spiritual te va pune pe ginduri.
Iar traumaticele lor acte de mimetism cultural
le provoacd gindirea, le forteaza maturizarea in-
tr-un crescendo cinematografic, care culmineaza
- aproape — cu martirajul Sakurei.

Trei actrite extraordinare ,duc” filmul lui
Miyazaki: Reiko Kataoka (Kiko), Nina Endo
(Rei) si, hipersensibila si (auto)agresivd, Hanae
Kan (Sakura). Intr-o sceni memorabild, raperita

abraziva, Sakura, o pune la punct pe fetita de za-
har, Rei, in rulota transformata in altarul muzicii
subversive, evaddrii din zgomotul si furia locu-
lui. Atractia sexuald dintre adolescente, adictia
lor pentru underground se dizolvé intr-un dialog
crud, nemilos - asa cum se intimpla adesea in lu-
mea pe care, politicosi si obsceni, le-am si ne-am
construit-o.

Asta nu e film, e risfat cinefil: iti provoaci
glandele si gindirea, iti prezinta Japonia mai crud
decit prezintd Mungiu Romaénia, cu - spre deo-
sebire de titanul iesean — o teribila delicatete: in
fundal, transparentizati si sordizi, existd homle-
sii agresati de rasistii autohtoni, grupuri de copii
deratizeaza, ordonati si tacuti, urbea, dincolo de
gardurile careia este baza militard, teritoriu cali-
fornian, cu casutd postala... $i, doar sugerat, vizi-
bil ochiului pineal, mai existd gardul electric al ier-
arhiei sociale, care-i condamna pe Sakura si pe cei
din micul ei univers la iluzie, depresie, infringere.

Japonia ramine o enigma intactd, inepuizabi-
14 si dupd acest film, pentru curiosii cinefili eu-
ropeni, ca dupd lectura jurnalului lui Barthes sau
a romanelor dezvrijite, incomode, semnate de
Kenzaburo Oe: natiunea asta nu a dat planetei
rockn roll-ul, dar pune, in schimb, cruce post-
rockului si animatiei de arta.

Cind amantii n-au chef/ Even Lovers
Get the Blues, Belgia, 2016

(in cdsti Deus, Instant Street)

Premiul criticii la Festivalul de film din Namur
anul trecut este un film pentru care nu meritd
sa te ridici din pat, eventual de vizut pe laptop.
Un sextet de prieteni, boemi si excitati, trecuti
binisor de treizeci de ani, par si fie actorii refu-
zati la castingul Nymphomaniac-ului lui Lars von
Trier. Copulatie dupé copulatie, pina la satietate.
Naturalism-biftec. Eterna (in Occident) chestio-
nare a identitétii si drepturilor sexuale. Nici un
copil in peisaj. Adulti juisori, toxicomani, eman-
cipati, frustrati, distrati, violati si - de la un mo-
ment incolo - cazuti in penibil.

O giselnitd interesanta, a regizorului Laurent
Michelli, e totusi glisarea dintr-o poveste intr-alta
prin intermediul unui poem sau chanson inter-
pretat de unul din actorii aflati intr-o permanen-
t(izat)a conchistd lasciva. De retinut, iarasi, episo-
dul in care corpul feminin blond si inalt, erectil,
iesit din lac, traverseaza noaptea lanul de porumb
ca sa primeascd prosop si o portie de sex de la bio-
logul senect, lumbersexual: va primi, in schimb, o
poveste excentrica si uluitoare despre plancton si
diseminarea progeniturilor lui. O epifanie. Peste
care ochii albastri si reci ai corpului blond trec ca
laserele, rapid si indiferent.

Simularea/ Tamaroz, Iran, 2017-06-05
(in cdsti Arsames, Homo sapiens)

Debutul in cinema al lui Abed Abest avea toate
datele si devind unul de referintd, cel putin pen-
tru istoria TIFE Simularea e filmat in intregime
intr-o hald (black box) - gindit si construit in
functie de constringerile spatiale (si, completeaza
Abed Abest, de buget), obligat prin urmare la in-
ventie si improvizatie. Nimic mai simplu pentru
regizorul/ actor de teatru, care si interpreteaza
rolul unui villain aici: intro-ul de videoclip sau de
computer game ne plaseazd intr-un decor verde,
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filmat digital, intr-un peisaj scenic minimalist
(usile verzi ale unei sectii de politie ne obliga sa
»gindim” intreaga structura a clidirii; din interi-
orul scheletului verde al seifului din casa lui Esi,
de exemplu, sintem urmadriti permanent de pisto-
lul verde pe care, evident, nici unul dintre cei trei
petrecareti cu testosteronul la limita superioara,
autoinvitati la Esi, nu-1 vad si actioneaza in con-
secintd). Masinile apar, dupa necesitéti, pe scena
de teatru filmat, amintind/ omagiind/ copiind si
reactualizind stilul lui Lars von Trier din Dogville.
Dogville este insd una din capodoperele marelui
danez. Simularea i-un puzzle narativ asamblat
din trei buciti, prezentate in diacronie inversa-
td: C, B, A. Si povestea C (consecinta actiunilor
si deciziilor baietilor rdi) este de departe cea mai
puternicd, de la intro-ul cu personajele apérind ca
la debutul unui computer game si fixind specta-
torul cu impertinenta (un tata jucat genial de un
actor cocosat), trecind prin scene de teatru-dans,
pina la moartea spectaculoasd, imprevizibila a in-
fantei dulci si nevinovate (fetita-actor este foarte
convingitoare).

In incinta sectiei de politie patru tipi dau decla-
ratii despre conflictul aprins spontan acasi la unul
dintre ei (trei sint vamesi, celdlalt, Esi — simplu
comerciant si posibil contrabandist). Incapabili sa
asume adevarul (desi politaii nu sint tocmai zbi-
rii dintr-o militie islamica), ezitdrile si minciunile
lor vor duce la moartea unui copil inocent. Filmul
s-ar fi putut incheia magistral aici. El continud cu
povestile B si A, predictibile desi jucate, iarasi, ex-
celent de Abed si colegii sdi (selectati din lumea
teatrala).

Debut promitator, experiment céruia ii lipseste
tocmai radicalitatea pina la final (face o reverentd
cam adincd lui von Trier si, in structura narati-
unii cinematografice, lui Tarantino). Un regi-
zor pe care — pentru ca aga ne-au invatat Abbas
Kiarostami si Asghar Farhadi - l-as fi dorit mai
subversiv, gata sd renunte la ,,simulare” pentru o,
pintiliana, ,,reconstituire”.

Zeus

Zeus, Mexic, 2015

(in cdsti El Muerto del Tijuana, Viejo decrepi-
to)

Miguel Calderén (la 45 de ani) e pentru mine
revelatia de pind acum a sectiunii competitie de
la TIFE. Copil teribil al artelor mexicane (a ficut
sculpturd, picturd, arta video), propune in Zeus o
ocheadd in lumea bizara a crescitorilor si vina-
torilor cu soim. In periferiile urbane, pe tarlale
si ardturi, in pddurea de cactusi sau la deversa-
rea unei gigantice si poluante canalizari, Joel isi
plimba soimul, pe Zeus. Ii adreseazi interjectii si
il stirneste la vinidtoare de sobolani, iepuri, corbi.
Prada e stocata apoi in frigiderul din vila opu-
lentd a mamei sale - deloc scandalizatd, perfect
acomodata cu hobby-ul fiului. Pentru cd mama
e un neurochirurg vestit din Mexico City, tera-
peutul competent si benevolent, iar fiul - hipe-
rintelectual introvertit — scrie la un roman de ne-

terminat, traduce din engleza. Joel compileaza si
sintetizeaza lucrarile stiintifice pe care s-a cladit,
ghicim in cele din urma, gloria maternd. Si avan-
sam, usor-usor, in domeniul psihologiei devian-
te, drag lui Hitchcock (nume desigur familiar si
lui Calderén).

Biiatul, genialoid si retras, este incapabil si se
emancipeze de sub tutela monstruos-delicioasa:
mama i-o dominatrix seducitoare (iertat si-mi
fie oximoronul), de-o amoralitate superioara (se
foloseste, ca de un fel de android sexual, de ve-
cinul disponibil oricind & bogat; elibereazd, din
greseald, soimul lui Joel si apoi se face cd ploud;
prezintd, in fata unui savant american, sintezele
fiului ca fiind ale ei etc., etc. — it sounds so famili-
ar, isn’t it?). Ceea ce trebuia sa devina un Mexican
Psycho pulseaza insé in aburul unei umanitati in-
deniabile: prietenia tindrului bédrbat cu soimul
are ceva princiar, initiatic, profund spiritual; pe
urma flirtul §i camaraderia bahico-erotica a lui
Joel cu una din colegele de servici (si fostd aman-
td) ale celui mai bun prieten ii divulgd foamea de
afectiune, rabufnind uneori, in rarele clipe cind
magnetismul tiranic al mamei se va fi fisurat...

Oare? Si avem finalul magic, brusc rdsturnat
al filmului, in care Miguel Calderén a inrdmat o
parte din copildria sa (de mic vinator cu soim!!!),
din fascinatia pentru lumea - ascunsa si retracti-
14 - a vindtorilor, din atractia pentru psihologiile
complexe.

Folosind actori neprofesionisti (prieteni, in-
telectuali, propriul sdu tatd in rolul bétrinului
amant, un tindr poet mexican de succes in rolul
lui Joel etc), Calderdn construieste o lume bizara
si verosimild de care refuzi, pentru destuld vre-
me, sa te desprinzi. O serie incredibila de secven-
te stranii, fascinante, ardtind cd marele cinema va
ramine, in continuare, prietenul bugetelor mici si
al artistilor vizionari, profesionisti pini in virful
unghiilor, obsedati — pe viata - de tema pe care
ne-o dezviluie cu superbie.

In umbra femeilor/ Lombre des femmes,
Franta, 2015

(in cdsti Charlotte Gainsbourg, Hey Joe)

Philippe Garrel regizeazd una din bijuteriile
minimaliste, austere, prezentate in editia aceasta
a TIFE A filmat in alb-negru pentru ca era mai
ieftin si pentru cd strazile Frantei decrepite, inte-

rioarele insalubre sint mai usor digerate de retind
asa; pentru ca trioul de personaje — documen-
taristul Pierre, sotia si omul bun la toate, Manon,
amanta lui Pierre, doctorand in istorie si angajatd
la un depozit de filme, Elisabeth - capteaza astfel
intreg ecranul.

Garrel privilegiazd imaginea-portret: zimbe-
te, grimase, iluminari, intristdri, permanentul
si aproape insesizabilul dans al muschilor faci-
ali. Pierre e un taciturn care se vrea intelectual
si complicat - tocmai de aceea isi inchipuie ca
amanta ornamentald ii potenteazd existenta artsy.
Manon suportd pind la un moment dat, fara me-
lodrama, sclavagismul conjugal - si e, pe rind,
amanta, bucitireasa, secretara, sponsorul si asis-
tenta documentaristului aspirant. Se lasd usor,
instinctiv, pradd dragostei sacrificiale (ca, alté-
datd, sotia Stalkerului tarkovskian). Pierre i-un
ratat toxic pentru toti cei din jur, unul dintre mi-
lioanele care paraziteazéd/orbiteazd metropolele
culturale. Triieste ,,in umbra femeilor” de cind se
stie, neajutorat, infantil - capabil insd de sadisme
sentimentale, de acel ,,teatru al cruzimii” din care
femeile se extrag cu greu. Dar femeile, ultragia-
te, umilite fard motiv, infloresc: Elisabeth (Lena
Paugam) parcurge stralucit treptele educatiei,
evadind se sub tutela propriei familii inculte, cu
pretentii burgheze; Manon (Clotilde Courau) as-
cultd, in cele din urma, sfaturile mamei (extrem
de vie prezenta actritei Antoinette Moya) si reia
cursurile de studii orientale, pentru care dovedi-
se inzestrare.

Pérasit de sotie si de amanta, Pierre (Stanislas
Merhar) inchind un an elaborarii documentaru-
lui (de arta, low budget etc.) dedicat unui erou
matusalemic al Rezistentei franceze. La inmor-
mintarea seniroului va afla abia ca, de fapt, acesta
fusese un aprig colaborationist, tradator al pri-
etenilor din Maquis. Iar filmul lui Garrel, bene-
ficiind si de serviciile de scenarist ale lui Jean-
Claude Carriére, are inteligenta de a nu insista
pe halena ideologica, psihologica (francezii uita,
adesea, gradul lor enorm de colaborationism,
de participare la politicile genocidare hitleriste),
nici pe psihologia vulnerabild a cuplului (care
pare astazi, tot mai multora, o forma obsoleta de
agregare).

In scena final4, iesiti din biserica unde avea loc
serviciul funerar pentru escrocul colabo, Pierre
si Manon re-formeaza cuplul: pentru cé el are
profilul eternului asistat (erotic, sentimental,

Continuarea in pagina 26
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Afirmarea statelor

. Andrei Marga

n faimosul articol Spre pacea eternd (1795) Kant

a prezentat o conceptie asupra relatiilor dintre

state ironica fata de oameni de stat, care “nu pot
fi sdturati niciodatd de razboi (des Krieges nie satt
werden konnen) si fatd de filosofi, care “viseazd un
vis dulce (die siissen Traum trdumen)®. El si-a asumat
ca statele sunt organizdri conform unor ,,principii’,
incat cei care le conduc pot profita de reflectiile celor
care deslusesc starea lumii. Intre cei care initiaza or-
ganizdri si ganditori poate fi o conlucrare.

Dupi Kant, statul este o ,societate a oamenilor
asupra cdreia nimeni altcineva decat ea insasi nu
poate interveni si dispune’, rezultatd din ,,contract
(Vertrag)’, aflatd pe un ,teritoriu (Boden), care po-
sedd un ,,patrimoniu (Habe)” si se comporta ca ,,per-
soand morald” Autorul Criticii ratiunii pure (1783) a
devenit insa reper de aceastd datd prin prescriptiile
sale privind relatiile dintre state. Este vorba de reguli
precum: nici o reglementare de pace sa nu contind
prevederi care pot duce la un razboi viitor; nici un
stat, mare sau mic, sd nu poata fi insusit de alt stat;
nici un stat nu are voie sd se amestece cu forta in con-
stitutia si guvernarea altul stat; nici un stat nu cultivd
adversititi care fac imposibild pacea viitoare. Kant
era convins cd pacea nu rezultd din natura (status
naturalis), ci este o ,stare care trebuie fondatd” prin
civilizare.

Aceasta conceptie a fost invatitura dupa o lun-
gd istorie de conflicte europene. Ea a conferit unor
ndzuinte exprimate deja in Pacea Westfalicd (1648)
anvergura unei viziuni. Pe de alta parte, ea a inspi-
rat decidenti — poate ca cel mai explicit pe Woodrow
Wilson si Natiunile Unite - si si-a gasit loc in mintile
multor oameni.

Faptul cd a fost in minti nu inseamna insa ca a fost
si in actiuni. In fapt, istoria europeana a luat mai cu-
rind calea pe care Metternich si-a asumat-o — anume
ca puterile decid soarta statelor, pe care Bismarck a
pasit cu deviza daca jocul la varf este in trei, ai de fa-
cut astfel incat si ai unul de partea ta.

Istoria este cunoscuta. Stim si ceea ce se petrece
astdzi. Am ardtat cu ani in urma ca are loc o ,,schim-
bare a lumii” iesite din cotitura istorica din 1989 (vezi
Schimbarea lumii. Globalizare, culturd, geopoliticd,
Editura Academiei Roméne, 2013). Traim insid mai
departe intr-o lume nu doar globalizata, ci si inter-
nationalizata — sub multe aspecte, in bine, spun unii,
sau in mai putin bine, cum se tem altii — incét fronti-
erele nu mai sunt rigide, cel putin in Europa actuala,
ci locuri de intélnire, mai curand decét de separare.
O lume fara frontiere este un vis, dar o lume cu fron-
tiere permisive este o aspiratie legitima.

Asa stnd lucrurile, vreau sé identific aici impac-
tul ordinii viitoare a lumii asupra relatiilor dintre sta-
te. O fac in trei pasi: evoc noi abordari ale acestei or-
dinii (1), caracterizez apoi lumea ce s-a format dupa
2010 (2) si formulez cateva invitaminte (3).

1. Suntem pe cursul schimbdrii rapide nu doar a
lumii, ci si a abordarii ordinii ei. Unde ne aflim acum?

Henry Kissinger observa ci ,,haosul amenintd in
acelasi timp cu o interdependentd fara precedent”
(World Order, Penguin, New York, 2014, p.6). In tre-
cut, sistemul westfalian a ordonat lumea dupa ,,pute-
re si teritoriu’, acum ne indreptam spre un echilibru
al puterilor bazat pe ,putere si legitimare” (p.367).
Lipseste incd un mecanism de decizie la nivel de
supraputeri (p.370), dar o constatare se poate face.
O odine mondiala a statelor care-si afirmd demni-
tatea si guvernanta participativa si coopereaza inter-

national in acord cu reguli agreate poate fi speranta
noastra si ar trebui si fie inspiratia noastrd” (p.373).
Lumea mai poate avea o ordine.

Alte abordéri sunt circumspecte. Analize franceze
(Gerard Chaliand, Michel Jan, Vers une nouvel ordre
du monde, Seuil, Paris, 2013) insistd asupra ascensiu-
nii Chinei, ca eveniment decisiv, asupra oscilatiei din
SUA intre redresarea natiunii si un razboi rece inter-
national (p.312), asupra desteptarii Indiei (p.313),
asupra ultimei sanse a Europei, care este federaliza-
rea (p.312). Dar constatd ci ,,masificarea este una
dintre caracteristicile epocii noastre, in care opinii-
le, in numele ideologiilor diverse, sunt manipulate.
Spiritele si vointele sunt fructul acestor strategii indi-
recte” (p.311) care pot induce directii neasteptate in
evolutia statelor.

Abordari germane atrag atentia ca, dupa epoca
marilor proiecte politice, a venit ora unei priviri re-
aliste (ein realisticher Sichtweise) si a actiunilor ,,se-
lective” ,,Lumea secolului al 21-lea este in dezordine.
Ordinea nu se va instala nici la nivel global si regio-
nal, in diferite pérti ale acestei lumi. ... Absenta ordi-
nii nu inseamnd, insa, neaparat haos, daci se invatd
raportarea la conditiile date. Ea inseamna numai ne-
calculabilitate, netransparentd, surpriza si, inainte de
orice, imposibilitate de a calcula. Ea ii constrange pe
toti actorii (state, dar si actori privati) sd pastreze o
privire de 360 de grade, si fie pregatiti pentru orice
si sd actioneze permanent in asteptarea cd totul se
poate schimba radical de pe azi pe méaine ” (Carlo
Masala, Weltunordnung. Die globalen Krisen und das
Versagen des Westens, C.H.Beck, Munchen, 2016,
p-160). Indiciile sunt multiple. Intre altele, este gravi
prabusirea de state - din 178 de state, 4 sunt aproape
prabusite, 12 amenintate acut de prabusire, 22 stra-
batute de tendinte de disolutie, 26 in stare de alarma
ridicatd, 42 alarmate — adica 59, 6% dintre state sunt
»fragile” (p.103). Are loc o ,,renationalizare” a vietii
publice — deviza ,,noi suntem altfel” si ,,noi suntem
mai buni” domind discursul public in multe tari
(p.111). In Uniunea Europeana ,,principiul comuni-
tatii solidare” este in defensivé in fata ,,partidelor na-
tionaliste” (p.113). Cam 25 de milioane de rusi sunt
in afara granitelor ca urmare a descompunerii URSS
si pot adopta o atitudine sau alta (p.115). Terorismul
are ca tintd nu doar preluarea puterii intr-un stat, ci
edificarea Califatului (p.125). Daca in 2005 in jur de
38 de milioane de oameni fugeau din tara lor, in 2014
erau deja peste 60 de milioane (p.133). Digitalizarea
schimbéd complet datele coordondrii din societate
(p.139), iar lupta pentru controlarea spatiului ciber-
netic s-a declansat (p.142).

Istorici de «certa calificare (vezi Andreas
Wirsching, Demokratie und Globalisierung. Europa
seit 1989, C.H.Beck, Munchen, 2015) trag concluzii
privind continentul nostru din asemenea premise:
,, In orice caz, integrarea in forma ei traditionald, ca
proiect postbelic specific vesteuropean, s-a terminat.
Timpul ei a trecut, intr-o epoca in care prioritatile se
stabilesc din nou. De exemplu, politica europeand a
Frantei, dacd vrea sé fie adecvata timpului, nu mai
poate fi inainte de toate politica fatd de Germania;
Franta trebuie mai degrabd si-si géseasca rolul sau
in noua, extinsa Europd. Acelasi lucru este valabil si
pentru reunificata Germanie, care nu se mai afla la
marginea rasdriteand a Europei integrate, ci in mij-
locul acesteia” (p.228-229). Europa are de angajat
procesul deloc usor al unei reorganizéri, iar fiecare
stat are ceva de schimbat.

China vine pe scend nu numai cu performante-
le ei incomparabile de dupa 1978, dar si cu o op-
ticd specificd. Exponentii ei (vezi, de exemplu, Yu
Sui, China in a Changing World, Foreign Language
Press, Beijing, 2015) vorbesc de ,trenduri irezisti-
bile”: ,,multi-polarizarea si globalizarea economica
sunt cele doud tendinte majore ale lumii contempo-
rane” (p.9). Este vorba de multi-polarizarea pentru
care pledeazd puteri semnificative, precum Franta,
Rusia si China, si de ,,globalizare ce asigura egalitatea
tuturor tarilor, beneficii pentru toate si coexistentd”
(p.11). Supraputerile sunt chemate acum si creeze
»un nou tip de relatii”>. Dificultatile lumii de astzi ar
putea fi depdsite in aceastd optica.

Autoritétile ruse pleacd de la premisa ca Europa
nu s-ar fi distantat suficient de forte ostile normaliza-
rii. Asa cum atestd mult discutatul National Security
Concept Paper (2013), pe de o parte, Rusia vrea s
imbrétiseze cauza unititii europene, pe de altd par-
te, vede in unele actiuni de pe Continent interese de
obtinere a superiorititii militare. In raport cu discu-
tiile din Europa comunitard, Rusia actuald propune
un ,sistem de securitate colectivd regionald de la
Vancouver la Vladivostok” si atrage atentia asupra
nevoii lichidarii urmérilor ,razboiului rece” Din
punctul de vedere al Rusiei, Europa ar trebui, ina-
inte de toate, sd revina la propriile valori, pe care le
clameaza (Robert Nalbandov, Russian Foreign Policy
under Putin. Not by Bread Alone, Potomac Books,
The University of Nebraska Press, 2016, p.323).

Este limpede ca aspiratii din Georgia si Ucraina de
integrare in Uniunea Europeana si NATO au compli-
cat relatiile cu Rusia si le-au adus intr-un punct din
care se poate lua orice directie. Ucraina vine dintr-o
istorie comund cu Rusia de multe secole, incét fostul
cancelar german Helmut Schmidt avertiza ca aceastd
istorie nu ar trebui luaté usor. Daci procesele care au
loc inseamna autodeterminare lipsita de forta, atunci
»amestecul extern ar fi o mare greseald” (Die Mchte
der Zukunft. Gewinner und Verlierer in der Welt von
morgen, Goldmann, Miinchen, 2006, p.190). Ne
aflam perceptibil in fata celei mai dificile probleme
arelatiilor dintre statele europene de la aceastd ora.

Observatiile pe care se sprijind abordarile aminti-
te nu sunt neaparat convergente, dar fiecare trebuie
luata in considerare cu precizie. Sunt de parere, cum
am scris pe larg in alt loc (Ordinea viitoare a lumii,
Niculescu, Bucuresti, 2017), cd putem capta cu-
prinzitor ordinea viitoare a lumii operand in optica
“societatii globale”, reinterpretdnd ,,mediile” functi-
ondrii ei, urmdrind interactiunea a patru ,,subsiste-
me”: economic, politic, militar si cultural si ludnd in
considerare actiunile supraputerilor respective. In
acest cadru, inevitabil, statele diverse isi vor asigura
de fapt profilul.

2. Eric Hobsbawn a vézut in ceea ce numim con-
ventional ,istoria contemporand” o succesiune de
»lumi” Odata cu Primul Rézboi Mondial s-a pra-
busit ,,civilizatia occidentald a secolului al XIX-lea”
(vezi Eric Hobsbawn, The Age of Extremes, Abacus,
London, 1996, p.6). A urmat ,,lumea” in care Europa
a cdzut sub dominatia viziunilor care interpreteazi
economia moderna in ,,termenii opozitiei binare” —
dintre un capitalism ce intra in criza din 1929 si un
socialism impus de sus, intr-o tard inapoiati. In urma
celui de Al Doilea Razboi Mondial, au fost ,,douazeci
si cinci sau treizeci de ani de extraordinara crestere
economici si transformare sociald, care au schimbat
societatea umand probabil mai profund decét orice
altd perioadd de lungime comparabild” (p.6). Dupd
1989, a luat contur lumea rezultata dintr-o crizi ex-
tinsa (p.10). S-a intrat intr-o lume care a adus elibe-
réri, dar si o situatie plind de vulnerabilitati.

Se poate adduga la inteligenta descriere datorata
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lui Eric Hobsbawn ci lumea formata in 1989 - cu
globalizare comerciald, aplicarea terapiilor de soc,
extinderea democratiei liberale, deschiderea fronti-
erelor, prevalenta capitalului financiar, intensificarea
schimburilor economice, relativizarea suveranititii
statelor, o supraputere solitard — a intrat in schim-
bare. Contemporanisti de certd referinta ne atrag de
cativa ani atentia ca se schimba raporturile lumii for-
mate in 1989. Zbigniew Brzezinski (Strategic Vision.
America and the Crisis of Global Power, Basic Books,
New York, 2012) vorbea fara ezitare de redistributia
puterii dinspre Vest spre Est.

In orice caz, mai ales in Europa, s-au intensificat
preocupirile de a sesiza mai profund in ce forma a
intrat societatea modernd. Formule ca ,societatea
cunoasterii’, ,,societatea informatiei’, ,,societatea ci-
nicd), ,societatea vidului moral’, ,,societatea haoticd’,
»societatea minciunii’, “societatea indiferentei’, ,,s0-
cietatea infantild’, ,,societatea mediaticd’, ,,societatea
riscului’, ,,societatea narcisicd’, ,,societatea clepto-
craticd” umplu spatiul publicistic. Fiecare surprinde
ceva, dar niciuna nu poate da seama suficient de ceea
ce se petrece. Am preferat formula mai acoperitoare
si mai accesibila verificarii in experienta a ,,societétii
nesigure” (vezi Andrei Marga, Societatea nesigurd,
Niculescu, Bucuresti, 2016), care isi asuma un fapt
proeminent. Nu suntem la ,,sfarsitul istoriei’, cum
postula neoliberalismul, reludnd ideologic filosofia
istoriei a lui Hegel, ci mai curénd la o cotiturd a mo-
dernitatii. Recesiunea continua, slaba integrare soci-
ald a noilor generatii, tensiunile geopolitice, teroris-
mul cu bazd confesionald, esecul neoliberalismului
in a democratiza societitile sunt cap de afis.

Lumea de dupé 2010 aduce schimbiri care abia
s-au declansat. Ascensiunea Chinei la rangul de su-
praputere economica, politica si culturald, in curand
si militara, este varful schimbérilor, dar nu le epui-
zeaza. A inceput corectura globalizarii chiar in tara
in care aceasta a debutat. Democratia liberala care s-a
instalat atestd nu numai capacitate de a disloca auto-
ritarismele, dar si disponibilitatea la crize: sdricirea
unei mari parti a populatiei, sldbirea statelor, tensi-
unile internationale crescute o insotesc. Frontierele
s-au deschis, dar multi oameni nu au acces la be-
neficii sau se pun in miscare disperati, intr-o noud
migratie a popoarelor. Amplificarea schimburilor a
asigurat dezvoltarea in multe locuri, dar bogatia si
sdrdcia se polarizeazd din nou. Se accepta cd terapi-
ile de soc fird administratie competentd si culturd a
intreprinderii duc la distrugeri de capacitati de pro-
ductie. Democratia s-a pluralizat din nou, cu efecte
variate — de la iesirea benefica de sub controlul unor
doctrine, la revenirea autoritarismului in forme mas-
cate. Sub amenintarea terorismului, devenit, la ran-
dul sau global, la frontiere recent desfiintate se reiau
controalele. Dezvoltarea se dovedeste dependenta de
eforturi interne bine organizate, iar statul national re-
vine in rol. Nici o problema majord nu se mai rezolva
fard conlucrarea supraputerilor, puterilor si statelor
insele. Suveranitatea statald tinde sé revind in pozitia
de reper al relatiilor internationale. O geometrie va-
riabila a supraputerilor economice, militare, politice
si culturale si-a facut loc in lume.

3. Este mare inca suprafata politicii kantiene, care
pleaci de la asumptia dupa care “comunitatea mon-
diald” se compune dintr-o colectie de natiuni egale
in drepturi, care evolueaz3, fiecare, potrivit propri-
ilor interese. Aceastd asumptie rdmane atraggtoare
sub aspect normativ, dar realitatea interdependen-
telor dintre state si dependenta lumii de geometria
variabild a supraputerilor o pune in dificultate. Nu
mai este vorba doar de o comunitate mondiala, ci
in multe privinte de “societate mondiald” (Niklas
Luhmann). In “comunitatea mondiali” statele sunt

solicitate sd recunoascd valori ale umanitétii, in “so-
cietatea mondiald” ele sunt cuprinse in structurile
“complexitatii”.

Nu ar fi realist s nu ludm in seama, atunci cAnd
vrem sa identificim solicitdrile la care vor fi supuse
statele in lumea de dupa 2010, competitia aborda-
rilor din partea supraputerilor economice, politice,
militare, culturale. Daci ne oprim doar la politicile
lor internationale, atunci putem spune ¢4, in situatia
in care Uniunea Europeand nu are politica globa-
14 proprie si nici mijloace de a o promova, suntem
intr-o lume a concurentei a trei abordiri majore:
abordarea legalistd a SUA, care considerd cd regle-
mentarile internationale, odata adoptate, trebuie res-
pectate, abordarea axatd pe echilibrul supraputerilor
in relatiile internationale, a Rusiei, si abordarea cala-
uzita de realizarea ,,armoniei’, a Chinei. Ponderea in-
ternationala a diverselor state rezultd din plasarea cu
initiative benefice in interactiunea acestor abordari si
a celor care le reprezinti.

Din lumea de dupa 2010 rezultd o seama de inva-
taturi ce se cuvin trase de pe acum. Listez citeva, cit
se poate de succint.

Abordarea relatiilor dintre state ca sistem, cu mij-
loace conceptuale bine construite, este de preferat
aborddrilor inertiale ale propagandei, abordérilor
empirice ale multor decidenti si abordarilor foileto-
nistice ale multor comentatori. Dependenta de altul
nu este in scidere, ci creste in viata internationald,
incat nici o misurd nu rdméne singulard si fard re-
actie. Statul national revine in rol in cel putin doua
ipostaze — ca o corecturd a globalizarii si drept singur
cadru al democratizirii (Pierre Mannent, La raison
des nations. Reflexions sut la democratie en Europe,
Gallimard, Paris, 2006). Nu mai este posibila eco-
nomie competitiva in afara ldrgirii pietei proprii.
Intervine o noud migratie a popoarelor, declansa-

ta nu doar de pauperizarea unor tari, ci si de noua
nevoie de fortd de munci in economiile cele mai
mari. Are loc cresterea importantei inovatiei i ca-
litatii institutiilor de pe un teritoriu, cu relativizarea
importantei teritoriului in sine, iar legitimarea orga-
nizarilor prin performanti sporeste. Se dovedeste, in
pofida unei teorii care a dominat viata internationald
a anilor saptezeci, cd mirimea populatiei nu este pie-
dica a dezvoltarii, ci conditie a acesteia. Cleptocratia
a devenit, cum ne spun cele mai recente analize
(vezi Sarah Chayes, Thieves of State. Why Corruption
Threatens Global Security, W.W.Norton & Company,
New York, London, 2015), problema a relatiilor din-
tre supraputeri si alte state.

Lumea actuald cere fiecirui stat reprofilarea poli-
ticii sale. Creativitatea incepe cu lamurirea de sine in
noul cadru al interactiunilor lumii. Ea continud cu
receptivitatea la fapte si deschiderea interogatiilor si
analizelor proprii. Ea implica initiative pentru a-si
valorifica interesele intr-un cadru de interactiuni tot
mai dense.

Evidentele sunt ci pierd cei care stau cu fata spre
trecut. Pierd aceia care nu au interogatii si analize
proprii calificate. Politica externd de excursii sau de
poze sau de bifare sau de aranjare a cuiva nu o mai
fac decét diletantii. Pierd din capul locului cei care
doar asteaptd sd vada ce fac altii. Nu existd substitut
pentru propria dezvoltare. Nici propaganda organi-
zatd si nici invocarea altora nu tin de dezvoltare. Fird
eforturi proprii nu se castigd mare lucru, cici, para-
frazandu-1 pe Constantin Brancusi, la umbra mari-
lor copaci nu cresc valori competitive. S te respecti
pe tine insuti in vreme ce iti sporesti interactiunile
in toate directiile riméne deviza profilarii statelor in
lumea actuald.

|
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Realizarea descendenta

. Vasile Zecheru

La ce bund cunoasterea, dacd nu te impinge la lupta?
...e ca si cum ai §ti despre o comoard si nu te-ai duce
s-0 caufi...

Jakob Bohme, Aurora...

intotdeauna si pretutindeni, scopul esen-

tial care a guvernat demersul initiatic

traditional a fost transcendenta; fie chiar
si intr-o variantd incipienta, aceastd stare de con-
stiinta realizatd prin trdire fiintiald deschide calea
desavarsirii spirituale si a indumnezeirii omului.
In raport cu orientarea verticali pe care tocmai
am precizat-o, toate celelalte abordéri, mai mult
sau mai pufin initiatice, sunt subsecvente si con-
juncturale. In practici, vom constata o multitu-
dine de obiective minore si nesemnificative care
animd astfel de actiuni; chiar si asa, dacd acestea
decurg din scopul unic, ele pot favoriza o apropie-
re de Lumina cea mare; obiectivele iregulare insa,
urmarite in cadrul organizatiilor cu pretentii ini-
tiatice sunt de naturd sd intretind o impresionantd
irosire de resurse si evident, o ratare mai mult sau
mai putin constientd a realizdrii spirituale.

Cea mai buna dintre formularile teoretice pri-
vind realizarea spirituald totala presupune o tra-
iectorie ascendenta si una descendenta, tot astfel
cum si Scara lui Iacob este urcitor-coboritoare,
de la om la Dumnezeu. In cuvinte putine, reali-
zarea ascendentd inseamnd atingerea statutului
de homo universalis, triirea la propriu a ilumind-
rii si atingerea centrului Fiintei pentru ca, dupd
aceea, sd poatd fi posibild parcurgerea, treaptd cu
treaptd, a desavarsirii spirituale. Ni se explica apoi
cd, In afara celor trei stari obisnute de constiintd
- somn, veghe, somn cu vise - fiinta care atinge
stadiul despre care vorbeam poate intra la pro-
pria sa vointd in stiri de constiinta non-ordinara,
mult mai subtile si greu de definit decét stérile
obisnute. In esent3, realizarea ascendenti cu scop
strict individual reprezintd doar o reusitd ego-
istd; o asemenea realizare care nu-si propune si
efecte in plan social, vine din faptul ca aspirantul
incd mai confundé Sine transcendent cu Ego-ul
limitat si perisabil. Existd, asadar, dincolo de ne-
manifestare, o a patra stare ...nici manifestat nici
non-manifestat, deoarece este principiul si al unuia
si al celuilalt, dar care, prin chiar aceasta, cuprinde
si manifestat nici non-manifestat. (Guénon, R. -
2008, pp. 216-230)

Cu privire la aceasta tematicd, stiinta moderna
vorbeste despre undele cerebrale ce pot fi eviden-
tiate cu ajutorul unui simplu encefalograf: Betha
(starea de veghe), Alpha (o stare intermediarad),
Tetha (somn) si Delta (somn profund). Domeniul
Betha corespunde lumii fizice pe care o exersaim
prin cele cinci simturi, Alpha corespunde consti-
intei interioare — lumea spirituald neconditionata
sub aspect spatio-temporal, Tetha este o extensie
mai profunda a stérii anterioare, in timp ce Delta
corespunde inconstientului. Din perspectiva rea-
lizdrii ascendente, intrarea si iesirea voluntara in
Alpha si apoi, in Tetha, au o importan{a covarsi-
toare. Ajuns la acest nivel aspirantul primeste la
propriu o cunoastere revelatd si “vede” raspunsul
la numeroase intrebéri existentiale; dupa o in-
delungata practica el realizeaza ca aflat in aceste

stari poate emite mesaje mentale prin care influ-
enteazd derularea evenimentelor. Poate, de ase-
menea, sa receptioneze mesaje avand astfel acces
la o alteritate fascinantd si indicibila. (Seracu, D.
-2010, p. 8)

Cunoasterea invocatd aici este cunoasterea
Principiului si a elementelor fundamentale ce
decurg din Acesta fira a se avea in vedere apli-
catii contingente sau de altd naturd. Acest gen de
cunoagstere pura, radical diferita de cea stiintificd
(analitica si secventiald), este experimentatd doar
de catre cei care prin trdire launtrica nemijloci-
td pot intra in stari de constiin{d non-ordinare.
In traditie, s-a considerat cd marea Cunoastere,
cea cu majuscule, i-a fost revelatd traitorului, ea
neputdnd fi o invenfie umani sau o emanatie a
temporalititii curente. Incriptatd in simbolistica
si ritual, stiinta despre acest Adevar a fost pastrata
in formula traditional-doctrinald, pentru ca apoi,
sa fie transmisa in secret celor care fac dovada ca
dispun de o in{elegere mai profunda asupra reali-
tatii. Potrivit Traditiei, Cunoasterea este trasmisd
de citre Autoritatea spirituala si, odata cu aceasta,
misiunile ce vizeazi aplicatii ale doctrinei initiati-
ce in cadrul societdtii umane.

Date fiind cele ariatate, problematica realizérii
descendente, asupra cdreia vom insista mai mult
in cadrul acestui articol, decurge dintr-un context
mai general, anume acela al raportului dintre cu-
noastere si actiune. In multe privinte, acest raport
este similar cu cel dintre Autoritate spirituala si
Puterea temporald. Ca atare, realizarea descen-
denta ne apare ca o coborare a unui initiat verita-
bil, in manifestarea curentd, dupé ce in prealabil,
el a parcurs toate treptele desdvarsirii spirituale
si a primit misiunea de a se intoarce in Creatie
pentru a savarsi sacrificiul sau. Desigur, o aseme-
nea coborare nu poate fi nicidecum asimilatd unei
regresii sau cdderi, ea avand un profund caracter
avataric ce presupune, inainte de toate, asumarea
unei imense responsabilititi. Astfel incércat cu
aceastd misiune primita in mod nefiresc, initiatul
devine nimic altceva decit un vehicul prin care
este adusd in mundan vointa divind. Misiunea
despre care vorbim presupune, in mod necesar, o
desavarsita realizarea ascendentd. (Guénon, R. -
2010)

Realizarea descendentd nu este acelasi lucru cu
acea “cobordre in infern” pe care neofitul o par-
curge la inceputul periplului sdu initiatic in sco-
pul purificérii de elementul grosier. Din moment
ce o fiin{d innobilatd cu toate puterile spirituale
isi asuma rolul de vector al actiunii divine in lu-
mea curentd, dominanta avataricd a coborarii este
mai mult decét evidentd. Pe de altd parte, dimen-
siunea sacrificiald a realizérii descendente nu are
nimic comun cu altruismul si filantropia, acestea
din urmé putand fi asumate inclusiv de catre un
profan oarecare animat de sentimente si idealuri
nobile. Prin acceptarea rolului de victima sigura,
fiinta eliberatd isi asuma sacrificiul stiind cu exac-
titate la ce se expune.

in limbaj initiatico-metaforic, construirea
Templului ideal al umanitatii reprezintd orizontul
de sacrificiu si de perpetud daruire intru eman-
cipare i cunoastere. Ajuns din Piatrd brutd, Cub
perfect, maestrul mason isi va identifica singur
un rost in cadrul Templului ideal. Pentru el, per-
fectionarea nu se termina niciodata, iar aceasta

constituie o garantie a faptului cd va deveni un
om veritabil, integru, pe deplin calificat sd se im-
plice in marea opera de edificare a unei lumi in
acord cu ordinea supremi. Asadar, un maestru
autentic este, concomitent, constructor (sacrifica-
tor) dar si piatrd (victimd) in cadrul Templului.
Guénon (citandu-l pe Coomaraswamy) ne spune,
in acest sens, ca: ,,victima [...] este o reprezentare
a sacrificatorului, [...], ea este sacrificatorul insusi;
in acord cu legea universald conform cdreia inifie-
rea constituie deopotrivd o moarte §i o renagtere,
este evident cd «initiatul este o ofrandd», iar vic-
tima este in mod substantial sacrificatorul insusi.”
(Guénon, R. - 1997, p. 294)

In traditia islamica, de pilda, cele trei functiuni
prin care este evidentiata realizarea descendentd
sunt denumite al-wali, an-nabi si ar-rasiil. Chiar
daci, la un moment dat, functiunile respective
ajung sé fie purtate de personaje istorice distincte,
se considera cd acestea din urma, personajele asa-
dar, nu actioneazd din propria lor vointa ci duc la
indeplinire misiuni poruncite dintr-o dimensiune
non-umand, cea a divinita{ii ominiprezente.

Al-wali poate sa se afle in procesul de realizare
descendentd numai pentru a-si desdvarsi propria
cunoastere. Astfel spus, misiunea sa consti in a se
incdrca cu acea Cunoastere supremad siin a o tras-
mite oamenilor, tot astfel cum si Prometeu, dupd
ce a furat focul de la zei, 1-a daruit cu generozitate
semenilor sai. Sub aspect actional, se admite situ-
area unui al-wali pe o treapta inferioard in raport
cu cea pe care 0 ocupd an-nabi caci, sacrificiul
acestuia din urma este mult mai generos si mai
evident decét al primului nominalizat. Si totusi,
paradoxal, pentru ci nu a fost nevoit sd parcur-
ga o coborare semnificativd, al-wali este vazut ca
fiind mult mai aproape de Lumina in compara-
tie cu an-nabi. Deoarece, pentru a-si duce misi-
unea la bun sfarsit, an-nabi trebuie sd revina in
manifestarea cea mai cruntd, distantarea lui fa{d
de divinitate este mult mai semnificativd in com-
paratie cu cea a unui al-wali. (Guénon, R. - 2008,
pp. 234-235)

An-nabi are de indeplinit misiuni cu caracter
limitat, vizand una sau mai multe situatii distinc-
te sau, uneori, un numar relativ mic de persoane.
Chiar dacé porneste la drum incércat cu toate vir-
tutile si puterile divine, in situatia ca se dovedeste
a nu fi pe deplin eliberat, an-nabi aflat in contact
direct si nemijlocit cu manifestarea, poate rata
misiunea asumata si astfel, la scurt timp, devine
un inger cdzut, asemenea lui Lucifer din legenda
biblica. In afara Principiului, realizarea descen-
dentid nu poate fi rodnica si legitima; orice actiune
care ignora Cunoasterea este, in ultima instanta, o
agitatie sterild si resursofaga. Tot astfel, intrucat ii
lipsesc reperele esentiale, Puterea temporala care
nu recunoaste Autoritatea spirituald este iluzorie
si trecatoare. (Guénon, R. - 2008, p. 234; Cotrescu,
V. L. in Verescu, Z. A. coord. - 2012, pp. 26-43)

Ar-rasiil (legislatorul atotmilostiv) este tot un
an-nabi (reciproca nu este adevaratd); acesta co-
boara din cer pe pdmant pentru a se angaja intr-o
misiune de mare amploare si complexitate, avind
statut de universalitate. Exista patru personaje bi-
blice mentionate ca ar-rasiil - Idris (Enoh), Ilyas
(Ilie), Aissa (Iisus) si Khidr, acesta din urma ne-
fiind un personaj socio-istoric, ci o reprezentare
generica a realizdrii descendente, insasi. (Valsan,
M. in Verescu, Z. A. - 2015, pp. 121-150) Ar-rasil
este omul pe care Dumnezeu il trimite creaturilor
pentru a le transmite Normele - Statutele divine
(ahkam) sau o persoana insdrcinatd sd transmitd
un mesaj (risala) in mod categoric. (DSI)
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Un alt exemplu de realizare descendenta este
mentionat in literatura de specialitate pornindu-se
de la un simbol masonic misterios - triunghiul
inversat de la gradul 33 al Ritului Scotian Antic si
Acceptat (R:.S:.A:.A:.). Prin clarificarile initiatice
oferite, René Guénon si Mihail Vélsan reusesc sa
vind cu elemente si ipoteze inedite privind intele-
gerea statutului traditional al Ordinului, precum
si a responsabilitatilor cu care se incarcd aspi-
rantul pe masurd ce urcd in ierarhia gradelor. In
esentd, ni se spune cd dupa ce a primit succesiv
initierea, pand la gradul 30 — Cavaler Kadosh, ma-
estrul este dator sd se intoarcd in lume, asemenea
unui avatar, pentru a darui lumina si cunoasterea.
Acesta ar fi, pe scurt, nobilul sacrificiu pe care tre-
buie sd-1 infaptuiasca un veritabil initiat in ceea
ce priveste construirea Templului ideal - o auto-
jertfire sacrd indeplinind o misiune care si-i lege
numele de o infaptuire cu adeviarat remarcabild
si semnificativa. Astfel, intregul parcurs initiatic
se imparte in doud etape distincte: realizarea as-
cendentd (gradele 1-30) si realizarea descendenta

*

Istvan Kancsura

(gradele 31-33). De refinut ca, varsta christica se
imparte si ea tot in douad mari perioade: prima cu-
prinzind cei treizeci de ani de pregatire tainica si
cea de-a doua, cei trei ani de viata publicd, timp in
care s-a derulat misiunea propriu-zisa. (Guénon,
R.-2008, pp. 216-230 si Valsan, M. in Verescu, Z.
A. - 2015, pp. 121-150)

Prin simpla lor nominalizare, cele trei grade
administrative ale R:.S:.A:.A:. simbolizeazd func-
tiunile traditionale Kshatrya - cea judiciara (ba-
lanta) si cea militard (sabia) care, impreund, dau
consistentd functiunii monarhice, reprezentati
de autocratul luminat (coroana). Aceastd triada
suprema este simbolizatd printr-un vultur bice-
fal jumatate alb §i jumatate negru, reprezentand
Puterea temporald aflatd sub o dubld inraurire,
cea a cunoasterii si cea a actiunii. (Valsan, M. in
Verescu, Z. A. - 2015, pp. 121-150)

Totusi, o asemenea interpretare precum cea
prezentata succint mai sus trebuie privita cu re-
zervd. Masoneria presupune o initiere tradifi-
onald bazatd pe practicarea unei meserii si este

Desen

limitatd la domeniul micilor misterii. In ultimile
patru secole, prin acceptarea de membri care nu
erau masoni operativi, Tradifia initiaticd s-a des-
chis mai mult spre ceea ce numim astézi eclectism
spiritual. In acelasi timp, sacrificiul pe care-1 pre-
supune realizarea descendentd {ine, in mod cert,
de domeniul marilor misterii si de Autoritatea sa-
cerdotald, astfel cd mesajul nu avea cum sd ajungd
in ritualurile masonice decat printr-o juxtapunere
oarecum nefireascd. Desigur, aceasta releva prin
ea insdsi o inexplicabild incoerentd doctrinala.
Este incontestabil cd aceastd ierarhie [specificd
unui centru spiritual autentic, n.n.] nu apare nici
atdt de logic si nici omogen in dezvoltarea sa si cd
ea face chiar impresia unei asambldri mai mult
sau mai putin sincretice... In acest sens, poate fi
interpretatd, de asemenea, si existenta literei Iod,
preluatd in regimul scotian din iudaism si poziti-
onatd in mijlocul triunghiului inversat de la gra-
dul 33 prin care pogordmantul avataric divin este
simbolizat fara echivoc. (Valsan, M. in Verescu, Z.
A. - 2015, pp. 135-142)

In final, ca o sintezd a expunerii noastre, am
putea spune cd, generic vorbind, Arta regala este
procesul intern specific care ar trebui sa se des-
fasoare intr-un mediu initiatic autentic, urma-
rind efecte atét in plan strict personal (realizarea
ascendenta), cit si in plan social prin realizarea
descendentd. Un proces intern traditional ar pu-
tea garanta indeplinirea scopurilor fundamenta-
le, cele care, per ansamblu, alcatuiesc misiunea si
menirea de a fi a unei fraternitatii initiatice regu-
lare. Asadar, pentru a fi mai aplicati, ar trebui s
vorbim aici despre rolul Ordinului masonic (an-
samblul functiilor) si sa rispundem la doud intre-
béri: ce face masoneria si in ce constd utilitatea
sa? Pentru a avea un vag termen de comparatie
in acest demers, ne putem imagina cd, in vechi-
me, ordinele cavaleresti din evul mediu aveau ca
misiune nemadrturisitd, aceea responsabilitate de
a da popoarelor regii alesi de Dumnezeu, pe de-
plini calificati pentru a intruchipa, in persoana
lor, Puterea, Iubirea si Intelepciunea. Tot astfel, in
calitate de continuatoare a acestor traditii nobile,
Ordinul initiatic ar trebui sd-si asume responsa-
bilitatea suprema de a pregati o elitd competenta
care si exercite Puterea temporald cu profesio-
nalism si daruire. (Maestrul Z & Discipolul A, -
2015, pp. 222-223)
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(Dez)locuiri

. Nicolae Turcan

fi acasd si terifianta amenintare ce se ives-

te dintr-o datd: cine poate garanta cd dez-

locuirea nu va arunca intr-o zi in aer tot
ceea ce considerai familial?

Instrainarea calugirilor este doar maniera
de a face vizibild striindtatea noastrd originara.
Suntem pe fata pamantului incoltiti de nefiinta ce
std sd vind, de aceea, a alege sd fii strdin inseamnd
a fi ales deja un acasd pe care nimeni, niciodata,
nu ti-1 mai poate rapi.

Acasi si neacasd: pentru a scipa de cel din
urma, de cel fatal si ineluctabil, trebuie sd-I alegi,
iatd paradoxul.

Pe acest pamant, acasd este doar o formd a
provizoratului, doar o betie a uitdrii. A nu te lasa
in voia lui in mod definitiv inseamnd a fi gasit
continuitatea dramaticd a Adevérului dezlocuit:
sVulpile au vizuini si pasérile cerului cuiburi; Fiul
Omului insd nu are unde sa-si plece capul” (Mt
8, 20).

Fiecare locuire e un posibil rapt: in orice clipd
poti sd-ti dai ultima suflare. Doar inconstienta ne
tine in viata, inconstienta vietii insesi.

Nu vreau ca acasd sa-mi fie zeu, ci caut, uneori
nu fird infrigurare, ca Dumnezeu sd-mi devind in
sfarsit acasd. O posibild definitie a rugaciunii?

A cduta sa locuiesti intru Dumnezeu este o0 ex-
perientd care poate friza imposibilul: exercitiile
filosofice, cAnd sunt afectate de idolatria gandirii,
riman sterpe. In fapt, paradoxul simplu afirmi
cd agezarea in Dumnezeu inseamnd asezarea lui
Dumnezeu in noi, exercitiu pe care doar rugaciu-
nea il stie cind si ciAnd, inainte de a-1 uita.

,Eu, la o infinitd distanta, Tu, la o infinitd apro-
piere”, asa ar putea fi descrisa fractura interioara
ce deschide spatiul rugéciunii.

Sunt momente cind conceptele si demonstra-
tiile filosofice ramén in urma: atunci viata aceas-
ta nu-i decét calitativ inferioara celei viitoare. Se
poate tréi in prezenta tainicd a lui Dumnezeu si de
aceastd parte a cezurii mortii: sa fii aici ca si cum
ai trdi in viitorul eshatologic, adica s lasi binele
sa irumpd de pretutindeni oricat de putin, in po-
fida pérelnicei lui sldbiciuni, in pofida raului.

Sé faci un singur lucru intr-o intreaga zi cu ac-
tivitati nenumarate, sd te lasi exersat de acelasi,
pe cand multiplul pare, la o vedere exterioara,
cd te-ar fi sufocat, ce experientd a prezentei lui
Dumnezeu! A fi aici, a fi inaintea lui Dumnezeu,
a fi intru Dumnezeu, toate cuvintele spun prea
putin despre linistea in care imperativele devin
cuvinte de dragoste, lasdnd sensul sd irumpa. Cel
aflat pe cale, cel pe care rugina uitérii nu-1 maci-
nd cunoaste bucuria de a-si pune actiunile proprii
inaintea lui Dumnezeu. El se aseamana unui copil
in a cdrui lume se afla alaturi de aceasta realitate
si Cel nevizut de ceilalti oameni, Prietenul atot-
puternic, de la Care i pentru Care sunt toate céte
sunt si cate implineste.

Suntem alcituiti din daruri care vin de altun-
deva: nasterea, viata, invatatura, prietenii, fiinta
proprie, totul aratd ca o intersectare a unor daruri
multiple. Eul ca un dar peste dar, ca un chirias al
propriei fiinte, nu-si apartine cu adevarat decét
prin libertate. Sau, dupa cum ne reaminteste fi-
losofic Scriptura, ,voi nu sunteti ai vostri” (1 Co
6, 19).

Istvan Kancsura

Fiinta nu este precedati de dar, fiinta este darul
insusi. Insa nu este darul fiintei insuficient? Ar in-
drézni oare cineva sa afirme fira teamd ca va gre-
si, ca se multumeste doar sd fie? Nedeterminarea
purd (Hegel) este aici un neajuns. Poate cd viata
ne-a fost datd pentru a gasi mai multul darului,
mai multul fiintei. (Dumnezeu pare aici mai in-
dreptitit decit o intorsatura de fraza.)

Uneori, pentru a-i iubi pe oameni, mi folosesc
de moarte: fragilitatea lor in fata sfarsitului are
forta de a converti indiferenta sau ura in dragoste.
Amenintarile neantului confera celuilalt o parti-
cularitate anume, il expune iubirii.

Dacé dragostea este o specie a infrangerii de
sine, atunci cel méndru, invingitorul, nu ia ni-
mic, absolut nimic: el se va insela cu iluzia iubirii,
confundénd posibilitatea cu deplina implinire si,
stand in intuneric, se va hrini cu idoli si cu nein-
telegere.

Dacé admitem ca Hristos a fost un fel de revo-
lutionar, trebuie s subliniem ci a fost un revolu-
tionar fdrd urd, adica a produs acel tip special de
revolutie sesizabild la cei mai dezinteresati dintre
marii creatori.
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Poeme

. Arthur Rimbaud

Senzatie

Porni-voi pe poteca-n albastre seri de vara,
Calcind pe iarba moale, de gréine ciugulit;
Récoarea o sd-mi scalde picioarele, usoara,
O s3 md batd vantul pe capul dezgolit.

Si n-o sa scot o vorbd, n-o si gindesc in van,
Iubirea nesfarsita in duh o sd-mi scinteie,
Cand voi pasi departe, asa ca un {igan,
Ferice cu Natura, precum cu o femeie.

Venus Anadyomene

Ca dintr-o racli verde de tininichea, un cap
De dama, cu pér negru, ce tare pomadat e
Apare dintr-o cada cu-ncetul, prostinac,
Védind la betesuguri destul de prost mascate;

Pe urma gatul puhav, maretele-omoplaturi
Iesite, dosul mare, urcind si coborand;
Grasimea pe sub piele-i apare straturi-straturi,
Iar salele rotunde parca si-ar lua avént.

i bate sira-n rosu - si totul are-un iz
Oribil - iar pe spate, nelesne de descris,
Anume ciudatenii se pot vedea cu lupa;

Pe sale Clara Venus (un nume) e gravat
Si-ntregul corp se misca si-si etaleaza crupa
Cu anusul de-o bubd uréta ulcerat.

Raul

In timp ce din mitralii nu au de gand si sece
Scuipaturile rosii sub cerul vast si cald
Si-n purpur sau in verde, luate-n ris de Rege,
Batalioane-n masa se prabusesc si ard;

In timp ce-o nebunie spdimoasa dintr-o sutd

De mii de oameni face un maldare de scrum
(Bieti morti! Cézuti in vard, in iarba-ti invdscuta,
in bucuria-ti, Fire, ce i-ai facut duium...)

E-un Dumnezeu ce rade altarelor bogate,
Potirelor de aur si-i place timéiat;
Ce doarme, de-osanale alene legédnat

Si se trezeste numai cAnd mamele-adunate,
Purtind bonete negre, jelindu-se cu-alean,
Legat intr-o batistd, ii dau un gologan.

Adormitul din vale

E o gropana verde, prin care se-mladie
Cantand un rau ce-mbracd ierbisul in argint,
Iar soarele, pe muntii viind cu semetie,
Luceste. E o vale de raze tot mustind.

Un jun soldat, cu gura deschisd, pal la fata,
Cu ceafa racorité de picurii de roua,

E adormit pe spate, sub nori, in iarba creata,
In patul sdu cel verde, unde lumina ploud.

Cu talpa-n gladiole, ca un copil la boal,
Zambeste dintre ierburi, furat de picoteala.
Hai, incalzelste-1 Fire si leagana-1 usor!

Nici un miros vératic nu-i dat si-1 infioare,
Cu maini la piept aduse el e culcat la soare,
In pace. Si in dreapta e rupt de doud ori.

La Birtul Verde

De zile opt la numdr, rupsei niste botine
Batindu-le de pietre. Intrai in Charleroi
La Birtul Verde unde am comandat tartine
Cu unt si niste suncd, nu rece, -asa si-asa.

Mi-am alungit ferice picioarele sub masa

Cea verde, am luat seama pe urma la tapet
(Avea desen ingenuu) si-a fost de toatd groaza
Cand fata cea cu tite enorme, ochi siret,

Ce nu prea face nazuri cand vor sa o sarute
Mi-aduse zdmbitoare tartinele cerute
Si sunca, nu prea rece, pe-un blid frumos vopsit,

O sunci albé-roza, putin usturoiata,

Apoi mi-a pus pe masé o halba inspumats,
Ce-o poleia cu aur lumina-n asfintit.
Rautdcioasa

In sala cea de mese, in care mirosea

A proaspete vopsele si, delicat, a poama,
PlicAndu-mi foarte tare s sed in tihna mea
Gustam o oarecare mancare. Belgiana.

Si ascultam un ornic, ferice si ticut.

Dar usa de la cuhne a bubuit deodata,

Dand buzna servitoarea - de ce n-am priceput -
Cu salul alandala, malitios coafata.

Frecandu-si cu un deget obrazul rozaliu,
Ca piersica de moale, porni cu mare chiu
A se strdmba la mine cu-o gura de tot hazul;

Mi-a aranjat tacamul, sa-mi fie mai placut,
Si, filndcé pasdmite voia sa o sdrut,

Mi-a spus in soapta: ,Uite, mi-a degerat
obrazul..”

Boema mea

Mergeam zdrentos, cu pumnii varati in buzunare
Si-un pardesiu pe spate mi se pérea ideal;
Umbland sub ceruri, Muza, eram al tiu vasal

Si tot visam aiurea amoruri o splendoare.

Tar pantalonu-mi unic era cam géurit.

-Biet Degetel cu visuri, ficeam pe o cdrare
Mici rime. Tard hanu-mi era in Carul Mare.
Si stelele-mi, deasupra, scoteau un falfait.

Le ascultam la margini de drum sau prin poiene
In serile frumoase de toamnd, cand, alene,
Curgea pe frunte-mi roua ca al vigorii vin.

Apoi rimam, de umbre inconjurat fantastic
Siimi trageam - drept lird — pantoful de elastic
Ca sd-mi apropii talpa de inimé putin.

Istvan Kancsura Desen

Bufetul

Bufetului de vreme i s-a-nnegrit stejarul.
E vechi, avind un aer de batranel blajin

Si are usi deschise, prin care-si varsa harul
Parfumuri ca un abur ametitor de vin

Acolo-s o multime de lucruri invechite,
Cearsafuri ofilite, care miros ciudat
Bulendre demodate, dantele-ngélbenite,
Broboadele pe care bunica le-a purtat.

-In tainitele sale se pot gisi de toate:
Medalioane, mese, portrete, flori uscate,
Al céror iz se-mbini cu-al fructelor parfum.

-Bufet din alte timpuri, stii sute de istorii
Si parca aj fi gata sd ni le spui acum,
Cand iti deschidem usa si-ti scirtaie usorii.

Rugaciune de seara

Trajesc sezand - un inger pe scaun, la barbier -
Tinand in ména tapul cel canelat de bere,
Chircit la epigastru si gat, c-un Garnier

In dinti, sub cerul parci umflat de niste vele.

Ca niste gdinaturi cilai de porumbel

Imi fac arsuri in suflet noian de vise rele,

Tar inima mi-e trista precum un plop stingher
Pe care se prelinge-o topire de ofele,

Apoi, dupi ce visul mi-e dat rostogolis
Si-a patruzecea bere de gura mi-o apropii
Trecindu-ma nevoia, ma-ndrept spre un tufis

=
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Istvan Kancsura Desen

Si, bland precum e Domnul cu cedrii-i i isopii-i,
Spre cerurile brune inalt, inalt mi pis
Iar binecuvantarea mi-o dau heliotropii

O, anotimpuri, o, castele...

O, anotimpuri, o castele,
Ce suflet nu e pus pe rele?

O, anotimpuri, o castele,

Fu am ficut, cum ni-i din fire,
Un studiu despre fericire.

Traiascd el, de cate ori
Cocosu-i galic canta-n zori.

N-am ce dori de-acum, fireste.
De viata-mi el se ingrijeste.

Ce farmec! Imi ia suflet, corp.
Nu-i trebuinta de efort.

Cine-mi pricepe vorba oare?
Ea trebuie sa fugd, zboare!

O, anotimpuri, o, castele!

De vine-un nenoroc hai-hui,
Voi pierde dragostele lui,

Si-al lui dispret, amarnic foarte,
O sa md bage iute-n moarte.

O. anotimpuri, o, castele,
Ce suflet nu e pus pe rele?

Senzatie

Porni-voi pe poteca-n albastre seri de vard,
Calcand pe iarba moale, de grine ciugulit;
Récoarea o sid-mi scalde picioarele, usoard,
O sa md batd vantul pe capul dezgolit.

Sin-o sa scot o vorba, n-o si gindesc in van,
Iubirea nesfarsita in duh o sd-mi scanteie,
Cand voi pasi departe, asa ca un {igan,
Ferice cu Natura, precum cu o femeie.

In romaneste de Octavian Soviany

. Alessandro Cabianca

Alessandro Cabianca, poet,
dramaturg si eseist si romancier

publicat: Sopra gli anni, 1991, Il gioco dei

giorni, 1992, Le vie della citta invisibile,

1995; Lora dello Scorpione, 2010, Tes-
timoni del tempo, 2012, Influssi, 2015, I guardiani
del fuoco, 2017 (poezie); Medea, 1998, Clitenne-
stra, 2000, Antigone, 2010 (tragedii); Torquato
Tasso, 2015 (drama); I musicanti di Brema, po-
veste in versuri pusa pe muzicd de catre maestrul
Matteo Segafreddo pentru Orchestra Teatrului
Olimpic din Vicenza. Lucrari de-ale sale au fost
reprezentate in diferite teatre italiene. A mai pu-
blicat: Armonie d’insieme - Poesia e musica dal
mito al ‘900, 2009 si Armonie contemporanee -
Teoria ed estetica di opere d’insieme, 2012, scrise
impreund cu compozitorul Matteo Segafreddo si
Ottiero Ottieri — Dalla Olivetti alla Bicétre (eseis-
ticd). De curand a publicat: Cinquecento - Papi,
duchi, eretici e mariuoli, roman situat in mediul
curtilor italiene din ‘500. Numeroase sunt pu-
blicatiile in reviste literare si participarile la co-
locvii si intalniri de poezie. Este printre fondato-
rii Gruppo 90 - ArtePoesia din Padova si al PIP
(Pronto Intervento Poetico).

Soparlele lui Darwin

Ca s cauti printre gaste sau furnicute
care zboara sau se misca impasibile
aparenta de om ce le urmeaza

a fost destul sa vezi lumea de pe un vapor
vreme de cinci ani lungi si multe porturi,
unde se agita lumea si incearcd sa
supraviefuiasca.

Eu am vazut furnicile in soarele de iulie,

la aceeasi ora, in acelasi punct, ca si gusterii,
intorcandu-se sd se-ncilzeasca pentru noptile de
frig,

nemiscati pe aceeasi piatra,

de la un anotimp la altul,

iar tu care vorbesti de ele in scrierile tale,

le stii, tu, pe sopérle,

ai Incercat s ne vorbesti de ele fara sa le lasi sd
scape

sau le-ai insemnat numai in cértile de povesti
unde sperie copiii?

Lumea e aceea care este iar dacd se moare e din
distractie:

prea multi au intalnit o masind nebuna

sau o feava de puscd; numai soparla si bursucul
isi termind ziua de bucurie si de chin

in spatiul imens in care traiesc piticii.

Daca ar avea sentimentul lunilor si al sorilor,
soparlele,

care si ele se imperecheazd si nasc, ca fiecare
fiintd

care se miscd, méincd, doarme, isi inchipuie,
dispera

nu ar sfarsi acolo unde oamenii se pierd din prea
multa suferinta.

Am vézut prea mult, in groaza si in deznadejde:
sate intregi trdind din resturi, unde alearga
fericiti sacalii,

in timp ce bande care urld termina cu maceta

Istvan Kancsura

Desen
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bétrani, copii si capre iar caselor pun foc.
Nu e aici omul visat de Darwin,

frate cu randunica si cu lupul,

copil al babuinului,

asemenea cu soarecele si cu iepurele.

Trec vorbele

Trec vorbele ca norii:

nu rdman decat goluri intre o vorba si o umbri;

trec oragele aga cum trec broastele testoase
si tampitii acestia ce violeaza si distrug.

Trec trupurile de care te simti asa legat,

trec berzele inalte sus pe hornuri,

si microorganismele trec, chiar daca-s lenti la
trecere,

pietrele ascutite slefuite de curenti

si viata ta si-a mea, de care vei fi vorbit mult,
si cea a eroilor care-au murit pentru nimic
si actiunile celor uitati

sau abisurile pe care putini le recunosc.

O stii si tu cd timpul poate sd timaduiasci,
cd ranile sdngereazd un pic si-apoi se vindeca,
stii cd uneori fericirea e inghetata,

cd alteori te sufocd si te ucide;

dar nu fii disperat, de pe colind

vine un aer care te reface, aer de septembrie,
de pe o fereastrd aprinsa un cantec funebru
coboara

si nu stii daca te ilumineaza sau orbeste,

cu sigurantd celor morti le canta

si 1i vrea aldturi ori ii aminteste

ca printr-un exorcism

ca totusi s raimé4na acolo unde le e casa.

Traversari

Voiam sd trec prin orase, sate, rauri
dar imi impiedica trecerea

un zid nevazut;

trebuia sd inventez itinerarii

ca sa trec de zidul acela,

dar erau garzi

si tunuri sé il apere;

am crezut ca pot

sa ma inchid in casa,

dar casa era un zid,

iar viata era in afard;

atunci am ales drumul

si o busola catre altundeva

si un castor sa imi fie cilauza

si-un licurici sa-mi lumineze drumul

Istvan Kancsura

Istvan Kancsura

si un elastic sa trec peste obstacole:

nu esti curioasa sa stii
ce fel de paradise am descoperit
ascunse dincolo de zid?

Cer

Daca privesc cu ochii cerul
straluceste intr-o singurd culoare
si iarba are numai verdele ei,

albul e al muntilor plini de zapada,
iar albastrul intens este al marii;

au

Desen

daca inchid ochii si privesc din nou
cerul se umple iardsi de forme,

de toate culorile, de sunete,

si-i vdd pe cei ce locuiesc in mare

si iarba nu este numai aceea de pe camp,

cea din padure, de pe marginea santurilor,

de pe pasuni de munte, de prin balti.

Dacd véd si nu privesc, daci-mi inchipui,

dacd pastrez induntru totul din ceea ce triieste,
atunci curcubeul nu e destul si spuna culorile.

In romaneste de Stefan Damian

Desen
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Neruda

financiar), iar ea este, din nefericire, programata
pentru iubire sacrificiala si chinuita...

Zoologie, Rusia-Franta-Germania, 2016
(in casti Babylon Zoo, Animal Army)

Intr-un oras rusesc de la Marea Baltica, Natasa
lucreazd la o gradind zoologica. Sarcina ei este
sa asigure furnizarea hranei pentru animale (si
exista acolo, in conditii arctice, surprinzdtor, lei,
cimpanzei, zebre, pitoni) - chestie cvasiimposi-
bild in conditiile injumatatirii bugetului. Vesnic
obiect al deriziunii colegelor si sefei porciniza-
te, femeia intre doud virste mai are de ingrijit o
mama atinsa de paranoia religioasd, in oraselul si
asa contaminat de delirul ortodoxist si superstitie
(o biserica hidoasd, cu turld albastra e amenajata
chiar in intrindul unui bloc mizer...) Cosmarul
existential era incomplet, astfel ca Natasei i cres-
te o coadd soboldneascd, pe care ii e tot mai greu
s-o0 ascunda si pe care medicii (abulici ori per-
versi) refuzd si i-o extirpeze. De aici inainte, fil-
mul ar fi putut deveni o meditatie postkatkiana,
o0 parabola in trena Metamorfozei, daca nu ar fi
alunecat inspre comicul scabros. Ramine, (ne-
implinitd, din pacate, cinematografic, artistic),
ideea ,,metamorfozei”/ mutatiei reprezentate de
Natasa — ca semn al degradarii ireversibile a ,,ce-
lei de-a treia Rome”; ca si evidenta rinocerizarii/
sobolanizdrii rusnacilor in Imperiul putinian,
unde schilodirea demnitétii umane e nobila arta.
Din camera sa, Gregor Samsa privea odinioard,
cu sila si resemnare, silueta intunecatd a spitalu-
lui - peste agezarea baltica de azi, profilul albas-
tru al bisericii (concrescute pe bloc si injectind
delir comunititii) troneazd, la fel, implacabil,
amenintator.

Delfinii inoatd spre est,
Uruguay-Argentina-Germania, 2016

(in cdsti, bulele de aer ridicindu-se la suprafatd
din epava unui crucisdtor argentinian)

Comedioara regizata de Gonzalo Delgado si
Verdnica Perrota intra deja in tiparul militan-
tismelor enervante, de-acuma obisnuite la TIFE
Si inchinate zeului ,political correctness” Intr-
adevdr, comunitatea gay — dezvrdjitd aici si in
multe alte proiectii tiffarde - a fost supusa per-
secutiilor de tot felul, obligatd sa se camufleze,
replieze decenii la rind, sub regimurile autoritare
latino-americane (la fel ca in statele comuniste
din estul Europei, unde sicanele continua si azi).
Persecutiile astea sint o pata de nesters pe obrazul

umanitdtii (mai mult sau mai putin) civilizate.

Relicva a unei istorii (pe care o ghicim) trau-
matice este si Miguel, batrinul tata al Virginiei,
stilp al comunitatii gay din Rio de la Plata. Abia
acum, la batrinete, gustd din plin pldcerile in-
terzise iuventutii (cind, probabil, a trebuit sa-si
asume, strict cameleonic, din instinct de supra-
vietuire, conditia de tatd si sot). Toate persona-
jele acestei comedii care te face sa surizi functio-
neaza ca un fel de potentiatori de aroma pentru
decrepitul, expiratul Miguel. El deambuleaza
inconjurat de efebi si obiecte de arta, alcoolizat
si mitoman, (auto)exilat dintr-o suburbie intr-al-
ta. Fost realizator tv de succes pe vremuri, acum
este remarcat numai de creditori sau datoritd cé-
masilor sale roz si mov, esarfei, batistei, inelelor.
Contabilizarea lucrurilor bune (sau mécar neu-
tre) din Delfinii inoatd spre est (frumoasa si nu-
mai atit metafora-titlu) se opreste aici. Enervante
sint jocul superafectat, isteroid al actorilor, fine-
tea permanent subliniatd a replicilor, de parca ar
fi tot timpul constienti ci joacd intr-un film de
artd, un film pentru intelectuali. Si ce triste sint
filmele pentru intelectuali, scremetele dintotdea-
una ale cinemaului snob!

Ornitologul, Portugalia-Franta-Brazilia,
2016

(in casti, clampdnitul de castanietd al berzelor
negre)

Pentru multi dintre cei ajunsi ca noi, la ulti-
ma proiectie de la cinema Florin Piersic, joi de la
22.30, pentru un film de 118 minute, proiectat in
sectiunea Fdrd limitd, asteptarea si racoarea din
sald au meritat. De la primele cadre, Ornitologul
te colonizeaza vizual. Defilee, promontorii, plaji
salbaticd. Fernando, ornitologul, studiaza cui-
béritul cilifarilor pe-un plaur, viata acvilelor pe
stincile inalte, e atent si cind nu ar trebui si fie
la planajul unei - de rau augur, in film, ca si bu-
fnita - berze negre. Solitar, bine echipat, atletic,
biologul e un Thoreau postmodern - dependent,
totusi, de pastile mov. Le va lua, sau nu le va lua,
in momentele-cheie ale naratiunii filmice, ascul-
tind sau nemaiascultind indicatiile, rugamintile
transmise prin SMS de un anume Sergio (iubitul
absent). Cu elegantul caiac spart, tirit de torenti,
apoi lesinat la iesirea din cataractele riului mon-
tan, ornitologul nostru e salvat de doi pelerini
chinezi: doua adolescente mixandre, lesbiene,
aflate in drum spre Santiago de Compostela. Si
de-aici inainte, patrundem in inima realului
halucina(n)t, violent, initiatic, care il provoaci
in permanentd pe omul de stiinta autodeclarat

ateu: se manifesta in prezenta sa, masiv pind la
insuportabil, divinitatea (luind chipul bufnitei,
berzei negre, porumbelului alb, ciobanasului gay
surdo-mut - ca intr-o pastorald cinematografica
pasoliniand)? Sau halucinatiile si paranoia religi-
oasd (ducind la crimé si automutilare) sint efec-
tul intreruperii medicatiei contra schizofreniei?
E un film crestin initiatic sau incd o loviturd a
secularismului occidental?

Psihodrama portugheza - contrapunctat,
detensionata de strélucite secvente comice — se
péstreazd in zona safe a ambiguitétii, desi iti lasd
senzatia cd, dacd ar fi limpezit mai mult per-
spectivele, ar fi avut de cistigat. Finalul copilé-
ros-siropos pare, de asemenea, in plus. Totusi,
ratdcirile ateului biolog prin peisajul intesat de
relcive crestine (si de o mdretie a naturii greu de
pus in imagine darmite in cuvinte) se urmaresc
cu sufletul la gurd, intr-un film enorm de bogat
in sugestii, piste de interpretare, care ar putea fi
studiat in scoald. Nu degeaba premiat pentru cea
mai bund regie (Jodo Pedro Rodrigues) anul tre-
cut la Locarno.

Neruda, Chile-Argentina-Franta-Spania,
2016

(in cdsti, Dmitri Sostakovici, Valsul nr.2)

Biopicul lui Pablo Larrain e genul acela de film
superficial intelectual, cu replici fine, cu haz si
tristete romantioasd, bun de incheiat orice festi-
val. Un pic neasteptat, totusi, la TIFF, care ateri-
zeaza, anul acesta, in capcana unui ecumenism
prost inteles sau in poala primitoare a cinemaului
popular. In 2016 - acelasi an in care regiza dez-
astrul Jackie, biopicul crispat pina la oribil, dedi-
cat vaduvei presedintelui american J.E Kennedy
- Larrain se aruncid orbeste in reconstituirea
urmaririi poetului chilian Pablo Neruda, ajuns
senator, de cétre politia presedintelui Videla.
Videla anunta fascismul de mai tirziu al dicta-
torului Pinochet, care a terorizat stinga chiliand
si a fost, decenii, lacheul preferat al guvernelor
SUA si al Marii Britanii. Neruda este acum, sau
va pérea peste numai un deceniu, un prigonit
de lux: cdlatoreste in travesti (intra bine in rolul
poetului actorul Luis Gnecco), locuieste, pe rind,
in case si apartamente intelectuale, frecventeazd
bordelurile, dupi ce ii reproseaza sotiei — pictori-
ta argentiniand Delia del Carril - cd il sufoca etc.
Nu in ultimul rind, e urmarit de un politist am-
bitios (copil din flori al unei prostituate, plebeu)
intruchipat de Gael Garcia Bernal — imbracat, la
fiecare intrare in scend, asemeni urmaritorilor
nazisti din seria Indiana Jones. Ca un personaj
negativ din romane grafice e pofilat politistul
Oscar Peluchonneau: amenintétor, comic, galant,
inteligent, inventiv, etern pécdlit - la un pas in
urma prézii lui preferate, rubicondul si spiritua-
lul poet Neruda.

Poate ca trebuia sd bifez aceastd proiectie, ca
sa inteleg scirba lui Roberto Bolafio atunci cind -
bundoara in romanul O stea indepdrtatd — pome-
nea nerudita drept boald extrem de contagioasd
a literatilor si intelectualilor chilieni. Nerudita,
gargara spirituald, grandilocventd eroticd — ace-
easi care-i face, astazi, lui Don Pablo, poezia de
nefrecventat. Dupd cum imbratisarea necritica a
comunismului din URSS il plaseaza, pentru eter-
nitate, in ridicol, in turma semeata a prostilor —
din care un Llosa ori Sdbato s-au extras.
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Flori pentru tovarasul
Nicolae Ceausescu

. Adrian Pop

mestecam un Covriking cu brinza si ceva cir-
nat picant. in plus, puneam un picior in fata celui-
lalt. si tot asa. la fel ca-n ,95. lipseau walkmanu’ si
caseta cu Animals, albumul Pink Floyd.

Clujul mirosea tot a Cluj, ce dracu’. orasele vor
muri neschimbate. de cind l-au tras pe roati pe
Baba Novac, zidurile put la fel. a viatd viscoasa de
sugar indiferent, a muguri de salcie, a moarte imi-
nentd. singura diferentd e cd inainte-o aduceau
ungurii romanilor, sau invers, romanii ungurilor,
in timp ce acum vine cu un taxi Logan pe gaz. sau
cu ditamai autobuzul mov pe care scrie Swing.
moartea vine pe banda de autobuz.

habar nu am cind au trecut atitea zile. unde
s-au dus ratustele alea. ce mai face domnul pri-
mar Boc. in general, nu stiu prea multe. scriu asta
dintr-o scorbura de pe malul Somesului. pe bune,
m-am ascuns acolo cu laptopul Toshiba. sunt un
pitic strimb si roscat, amator de magie si bere
Murphy’s (Irish stout).

de fiecare data cind muscam din Covriking, ma
gindeam cd imediat voi da bot in bot cu Victorita,
fosta mea amantd. i-am schimbat numele in text,
din ratiuni care tin de protectia datelor personale.
daci nu v place Victorita, trebuie si stiti cd a fost
printre putinele disponibile. adicd nu am cunos-
cut niciodati o tipa Victorita. iar cind ne vom tre-
zi bot in bot, ne vom opri pentru citeva secunde
mirati.

cit sunt de lenes! o putoare de om. acum ar
trebui sd scriu ceva cod pentru ceva site misto.
Dracu’ m-a dus in scorbura asta.

dupd ce ne vom privi mirati citeva secunde
vom incepe sd ne studiem. au trecut totusi vreo
zece mii de ani de cind nu ne-am vézut. Victorita
are o cdmasd alba foarte sexy, descheiati la citiva
nasturi. asa ca voi studia sinii Victoritei. fard nici
0 jend, ca un porc gras si comunist.

pot spune asta fira nici o problema, nu sunt
gras si nici comunist nu am senzatia cé as fi. am

scris o datd un poem care se numeste flori pentru
tovardsul Nicolae Ceausescu, dar asta nu ma face
un comunist.

la dracu’ cu Victorita, e pura inventie. adeva-
rul este cd nu md gindeam deloc la ea. asta mi-a
venit sd scriu acum, sa fac textul mai interesant.
de fapt, imi trecea prin cap ca nu m-am gindit de
mult la Cluj. cd mi-e, intr-un fel straniu si nestiut,
familiar, dar nu chiar atit cit ar trebui. cred ca re-
latia noastrd nu e chiar ce ar trebui sd fie. dar, spre
deosebire de bulangioaica de Victorita, il gasesc
intotdeauna la locul lui cind ma intorec.

de data asta femeia este o tindra studentd, mai
degrabd stearsa. i-am si uitat fata, iar bdiatul are
vreo 50 de ani si bratele pline de echimoze, vina-
tdi, zgirieturi si alte rahaturi. cu fix 12 ore inainte
un ametit pe nume Victor i-a spus, hai sa facem
usor randori azi si toatd lumea stie ce inseamna
randori usor pentru Victor.

se privesc, citeva secunde, fix in ochi, cind el
impinge poarta grea de fier. se gindeste ca nici
o idild nu poate incepe chiar asa, cu ea stearsa,
tremurind in grupul de fete care nici nu existd
cu adevarat, cu el mestecind incd din fututul de
covriking. fara un macar walkman, fird caseta cu
Animals, fara nimic cool care sa-1 ajute. un puli-
frici banal de 50 de ani si-o geaca Tom Tailor gri.
fara o calda, tristd, complicitate.

|

Fericirea electronica

[l otitia Tiganas

4 echipez bestial, ma parfumez bestial
si ma asez la masa bestiald din sufra-
gerie, ca sd-mi ofer o ora de fericire.

Imi aprind o tigard electronicd, imi torn in
paharul de titan un deget de whisky electro-
nic. In fata mea, nemiscat, birbatul electronic
asteaptd comenzi. Preiau telecomanda si apds
tasta 1. Am chef, cateva minute, de un bdr-
bat-prieten. Asa ca, activat de mine, barbatul
electronic imi va asculta povesti din copilérie,
va asculta empatic tot ce simt, cu ce au gresit
ai mei in pruncia-mi, ce-mi doresc azi i n-am.
Pe urma va asculta ce am, chiar fara sa-mi do-
resc...

DESTUL!

Apas tasta 2 si setez barbatul-sot. Mi-e deja
destul de cald, whisky-ul electronic si poves-
tile m-au incélzit, or eu sunt atehnicd, n-am
habar cum sa fac sd fie ricoare in camerd. Nici
la umiditatea optiméd nu ma pricep, iar cu lu-
minozitatea sunt in clinci total. Barbatul elec-
tronic-sot armonizeaza in cateva clipe tabloul
de comand4, astfel incat ambianta climatica e
impecabild. Mi-e atat de bine!

Indrept telecomanda spre usa dinspre dor-
mitor si apas tasta 3.

In prag, apare copilul electronic perfect, ma
strange in brate, e dulce ca bebeii de pe cutiile
cu lapte praf, giugiu giugiu, tucid-l mama de in-
geras bucilat! Imi gangureste repetat:

Te iubeesc, mamiii!

Copilul electronic nu face pisu-n chiloti, nu
plange, nu solicita imperativ tableta, nu vrea
lapte incilzit. Il cuprind la piept si il las, intre

sani, sd repete paroxistic “te iubeeesc, mamii”.

Sunt o femeie implinita.

N-am nicio grija, niciun gand, asa cd am
vreme sd apas tasta 4 — bdrbatul electronic-
amant patimas. Se apropie fin de mine, ma
cuprinde intre coapse, in timp ce copilul elec-
tronic dispare in camera lui (niciodatd nu va
cere mancare, sau nu va intra peste mine si
amant!!), clima e fard cusur, iar sotul electro-
nic mai mestereste ceva la tabloul de coman-
da. Spasme electronice cu amantul electronic,
fiindca el nu are angoase, timiditdti nerostite,
nici frica unui nou inceput, nici nu-i trebuie
psihoterapie in numele unei ejaculari destoini-
ce... nu-mi vorbeste nici de nevasté-sa, nici de
sef, nici de boli. El este setat electronico-erec-
til, cu exact dimensiunile anatomice potrivite
mie si fredoneaza electronic (la fel de exact!!)
singura piesa care ma excitd inca de la 18 ani.
Ce contopire electronicd nebuna!

DAR brusc, lumea mea se intuneca.

Nori grei pe tavanul apartamentului. Se face
tare frig, iar eu sunt rea de frig si mi-e nejustifi-
cat de foame. Copilul electronic se aude urldnd
de dincolo, s-a lovit la o glezna, singe siroaie,
il privesc pe amantul electronic cum cuprinde
intre coapse o altd femeie, una care nu sunt eu,
sotul electronic recunoaste ci e depdsit de situ-
atie, iar prietenul electronic insistd obsesiv cd
sigur oi fi tastat eu ceva gresit. Rim4n marmu-
ra si refuz sa iau asupra mea defectiunile copi-
ilor electronici si ale barbatilor electronici, de
fapt refuz oricare dintre ipostezele lor, brusc
imperfecte.

Whisky-ul electronic devine o posircd neno-
rocitd, iar tigara - un rahat patentat. Orice fost
fumator de tigiri normale, o stie!

Ma iau de cap. Dau nebuneste pe taste, pdna
ce afard incepe sa fulgere cu grindina, iar la
usd se aude soneria electronica a Protectiei
Copilului fiindca astia, cretinii astia fard suflet,
vin sd-mi ia copilul, cicd n-as fi fost o mama
buna.

De orgasme patimase... ce sd mai vorbim,
amantul electronic o trozneste vioi pe aia cu
telecomanda mica, fix in casa mea.

E rdzboi atomic fara Putin, zau asa!

Telecomanda mea pare moartd. Pot tasta
Fur Elise la doua maini cat vreau, (si vreau si
stii, fiindca sunt instruita riguros!), fiindca te-
lecomanda imi scoate numai maneaua ,,Ohh
viata mea/ Oh inima mea” si alte asemenea. Iar
mie, BRUSC, mi se reactiveaza cunostintele de
fizica, de cAnd am dat admitere la medicina.
Nebunie de nestavilit, dar totusi scoala contea-
za, iata.

Este, probabil, o treabd de curent alterna-
tiv... imi zic.

In zece secunde schimb bateria si resetez.
Dupa tot atitea secunde, interventia mea devi-
ne VICTORIOASA, zici cd-s Halep care castigd
meciul, pe mingea de meci a adversarei.

Uftf, ce bine! YESSSSSSSSSSSSSS!!! Doar
BATERIA era de vina!

Copilul electronic amuteste brusc, amantul
ma sdruta de zor peste tot - asa cum imi place
mie -, sotul imi pregéteste un grétar virtual, iar
parintii imi lauda la telefon cariera fabuloasa.

Doamne ce accesibild este o fericire corect
setatal

|
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Farmecul lucrurilor
prea bine stiute

. Theodor Constantiniu

Ruxandra Zamfir/Iordache/Sorin Romanescu/
Dan Mitrofan: Wild at Heart, Fiver House
Records, 2017.

azzul este de multe ori asociat cu noncon-

formismul, cu emotiile puternice, cu trairea

autentica, cu intensitéti ale expresiei si sim-
{irii ce cu greu pot fi obtinute in alte genuri ale
muzicii. Bineinteles, nu avem de-a face aici decat
cu o serie de stereotipuri si clisee, pentru ca jaz-
zul, inainte de a fi ,,altfel’, este in primul rand ,la
fel” ca oricare alte muzici, fie ele mai populare
sau mai cultivate. Tocmai datoritd acestui fapt,
datoritd capacitatii sale de a rdspunde nevoilor
estetice comune ale indivizilor a reusit jazzul sa-
si castige o popularitate insemnati, in perioada
interbelicd sau, la fel de bine, in anii din urma.
Caci ce fel de muzicéd nu vorbeste despre aseme-
nea lucruri, sau pentru care ascultitor versurile
piesei You don’t know what love is — ,You don’t
know how hearts burn/ For love that cannot live
yet never dies/ Until you faced the dawn with
sleepless eyes/ You don’t know what love is” - nu
au nicio relevanta?

Albumul Ruxandrei Zamfir, Wild at Heart,
vorbeste tocmai despre asemenea lucruri sim-
ple, dar pe care jazzul stie si le spuni in felul
sdu propriu. Din cele zece piese ale discului,
majoritatea apartin acelui repertoriu standard

al jazzului, alcdtuit cel mai adesea de compo-
zitorii de cintece sau muzicd incidentald de pe
Tin Pan Alley, Broadway sau de la Hollywood.
Avand deja o stabilitate si o indelungata traditie
in urma sa, acest repertoriu este cel care a impus
jazzul in primele decenii ale secolului XX ca un
gen muzical distinct si popular, iar resursele sale
sunt constant explorate de muzicieni din intrea-
ga lume, raménand o provocare atat pentru in-
strumentisti cat si pentru solistii vocali.

Pentru Ruxandra Zamfir, Wild at Heart este
al doilea album din carierd, primul, Being Green,
din 2008, fiind inregistrat alaturi de Mircea
Tiberian si Sorin Romanescu. Desi din peisajul
romanesc nu lipsesc discurile care sa abordeze
repertoriul jazzului standard, albumul de fatd
are, ca element distinctiv, o componenta instru-
mentald mai putin intalnitd: in afard de vocea
Ruxandrei Zamfir, pe album mai pot fi ascultati
chitaristii Dan Mitrofan si Sorin Romanescu,
cérora li se adauga saxofonistul Mihai Iordache.
Coordonatele aldturdrii dintre voce si chitarad
au fost trasate de albumele inregistrate de Ella
Fitzgerald aldturi de Joe Pass, iar albumul de
fatd se inscrie, atat prin repertoriu cat si prin
maniera de interpretare, in aceastd descendenta.
Prezenta a doua chitare nu face decat sa imboga-
teascd dimensiunea ritmici, armonic si timbra-
13, iar addugarea saxofonului este de asemenea o
diversificare binevenita.

RUXANDRA ZAMFIR / IORDACHE
SORIN ROMANESCU / DAN MITROFAN

WILD AT HEART

Albumul debuteazi cu un cover dupa una din-
tre cele mai cunoscute piese ale lui Tom Waits,
Temptation, cdreia improvizatiile celor doi chita-
risti ii conferd un cu totul alt aspect. Balansul rit-
mic de pe Better than anything, sustinut de Sorin
Romanescu, este molipsitor, interventia lui Dan
Mitrofan amplificandu-i parcd caracteristicile,
iar pe acest fundal elastic solista isi poate permi-
te o desfasurare energica si dezinvoltd. Urmeazd
un alt cover, My Valentine, piesdé compusd de
Paul McCartney, unde intonatiile muzicii pop
sunt mai pregnante. Trebuie apreciatd evolu-
tia lui Sorin Romanescu pe A foggy day, atit in
acompaniamentul pe care il realizeaza pe prima
strofd (unde reugeste parca sa se joace cu pete
de culoare), cét si in coerenta cu care-si constru-
ieste mai apoi interventia solistica. Calitati si-
milare dovedeste si in urmatoarea piesa, Stormy
Weather, unde chitara sa face o echipa ireprosa-
bild cu vocea Ruxandrei Zamfir. Pe album este
inclusa si o piesd semnata de Mihai Iordache,
Dissipatin’, care da si numele albumului din 2005
al muzicianului, prezentata aici intr-o variantd
mai aeratd, mai relaxatd decat cea anterioara.
Black coffee si You don’t know what love is, doud
dintre cele mai cunoscute balade, oferd o buna
ocazie protagonistilor de a-si expune abilitatile
expresive, iar vocea Ruxandrei Zamfir, contu-
rand atent desfisurarea frazelor melodice, isi
gaseste, pe You don’t know what love is, o fericitd
completare in evolutia saxofonului si a chitarei
lui Dan Mitrofan. Albumul se incheie cu doud
blues-uri, Cold Cold Heart si Lonely Avenue, pie-
se care, prin ritmicitatea specificd, duc acest final
aproape de punctul de plecare, de tonusul piesei
lui Tom Waits.

Wild at Heart posedd o anumitd delicatete
care, s-ar putea spune, e principala sa calitate. La
o primé vedere, i s-ar putea reprosa, poate, un
anumit conventionalism, insd nu in asta sta miza
albumului. Cum spuneam si mai sus, discul de
fata are in spatele sau o intreaga traditie a jazzu-
lui, iar acest lucru este vizibil atat in alegerea pie-
selor cat si in modul de interpretare. Din acest
punct de vedere, a sti si te exprimi expresiv, dar
in limitele idiomului, este la fel de important si
de apreciabil ca neconventionalul si ireverenta
fatd de traditie practicate in alte zone stilistice/
estetice. Privit din aceastd perspectivd, Wild at
Heart poate fi considerat o reusitd in muzica
autohtona, iar meritele se impart egal intre cei
patru membri ai formatiei. Vocea Ruxandrei
Zamfir este echilibratd, lipsitd de orice fel de
exces, cu o emisie atent dozata, precisa si cu o
inspirata frazare, calitati care 1i permit sd impri-
me un anumit tip de sensibilitate intregii muzici.
Saxofonul lui Mihai Iordache paseste lin peste
armoniile celor zece piese, cAind mai sfios, atunci
cind o completeaza pe solist, cind mai dezin-
volt, atunci cand isi construieste interventiile
solistice. Nu in ultimul rind, contributia celor
doi chitaristi este substantiald; jucand pe rand
rolul de sectie ritmicd si de improvizator, Sorin
Romanescu si Dan Mitrofan dovedesc incontes-
tabile abilitati pentru ambele ipostaze, prin evo-
lutia lor fiind un factor decisiv in ceea ce priveste
varietatea armonica si timbrald. Toate aceste de-
talii contribuie la ceea ce numeam a fi caracte-
ristica albumului, acea delicatete a sa, 0 anumita
fluiditate, o usurinta cu care curg ideile si frazele
muzicale. Pentru repertoriul propus pe Wild at
Heart, asemenea proprietéti sunt indispensabile.
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Cantece mortii boeme

. Laurentiu Malomfalean

e canta raritdti comemorative la Cluj, am

zice. Dupd un concert cu intrare liberd

in Biserica Reformatd de pe strada Ko-
galniceanu, cuprinzind o selectie din liedurile
lui Gustav Mahler, vocal-simfonicul de vineri,
19 mai, a propus publicului meloman o lucra-
re mai putin cantatd, Recviemul de Antonin
Dvorak.

Pentru inceput, asadar, a fost 28 aprilie, un
asteptat recital de lieduri, avindu-i ca pro-
tagonisti pe tenorul mexican Hector Lopez,
baritonul Florin Estefan, acompaniati la pian
de cétre maestrul italian David Crescenzi. Un
eveniment foarte bine promovat, cu banne-
re agitate prin urbe mai ceva ca la concertele
Operei Romane, program distribuit gratis tu-
turor, infitisand acelasi barbat cu joben si co-
pac in loc de inima.

Dupa o prezentare foarte utila, pentru ci
Mahler nu e tocmai cel mai la indeména si
cunoscut compozitor la noi, oferitd de catre
prof. univ. dr. Gabriel Banciu, presedintele
Senatului Academiei de Muzica ,Gheorghe
Dima’, dupd céiteva mostre din culegerea de
folclor Des Knaben Wunderhorn (Cornul fer-
mecat al bdiatului, cAntece culese de Achim
von Arnim si Klemens Brentano la inceput de
secol XIX), emanénd ceva ce s-ar numi simpli-
tate si naturalete in subiecte cazon-drigéstoa-
se, le-a venit randul bizarelor, am putea spu-
ne, Kindertotenlieder, pe versuri de Friedrich
Riickert.

Asa cum observa prezentatorul, acestea se
traduc nu - doar - Cdntecele copiilor morti,
insd nici Cdntece despre moartea copiilor, ci
Cdntece la moartea copiilor. Gustav Mahler a
selectat cinci dintre poemele lui Rickert (425
la numar, publicate postum de citre fiul sau,
in 1872) pentru a le pune pe muzicd, lieduri-
le fiind compuse intre 1901 si 1904. Ultimele
doui (de fapt, in ordinea céntérii, al doilea si
al cincilea) au fost finalizate imediat dupd nas-
terea celei de-a doua sale fetite, care va deceda
la varsta de cinci ani tocmai de scarlatina, pre-

HECTOR LOPEZ - tenor

FLORIN ESTEFAN - bariton

cum fiicele poetului, parca pentru a dovedi co-
mandamentul postromantic al vietii ce copiazd
arta. Alma Schindler, sotia compozitorului, a
si luat decesul ca pe un raspuns - al cui? - la
provocarea destinului.

Cantecele acestea sunt scrise dintr-un ames-
tec de sentimente: angoasa, inviere miraculoa-
sa a copiilor, aptd resemnare (cel din urma se
incheie in cheie majora bajbiind dupa tran-
scendentd), dar ele pot duce cu mintea si la
intrebarea lui Ivan din Fratii Karamazov: de ce
trebuie sd sufere copiii? Mahler se considera un
filosof, care, pe cand era de-o schioapa, imagi-
na deja nimicul, inconjurat de muzica funebra,
fanfarele pe care le auzea fird incetare, opt din-
tre fratii sai murind de mici copii. Mahler poa-
te si-a spus, inainte sd se converteascd brusc la
catolicism din ratiuni acut profesionale, cd Isus
meritd rastignit in fiecare zi pentru fiecare co-
pil ingropat. Fira s stie daca va invia.

Din partea secundd a concertului, cu Cdntece
pe versuri de Riickert, s-a remarcat mai ales Um
Mitternacht (In miez de noapte), in interpreta-
rea destul de incisiva a lui Hector Lopez, pen-
tru ca recitalul sd se incheie cu Florin Estefan
epuizdnd resursele expresive din Lieder eines
fahrendem Gesellen (Cantecele unei calfe cdld-
toare), pe versuri de Mahler insusi.

Incat, la final, ce putea fi mai inaltator decét
sa privesti in gol inspre lespedea ldcasului re-
format, cu piatra pe piatrd calcind, pe notele
sfarsite ale lui Gustav, amintindu-ti cum, de
mult, ai mai fost acolo cAndva, orchestre intre-
gi rasunand o Simfonie a IX-a, adevaratul sau
ramas-bun acordat, nicidecum adresat, vietii,
tot primdvard era, in timp ce de-afara veneau
strigatele unor pustani jucind fotbal pe terenul
de langa biserica, printre, peste mormintele
unui cimitir vesel.

Originar din aceeasi Boemie ca si Mabhler,
Antonin Dvorak nu e genul de compozitor in-
comod sau pretentios. El ti le spune usure pe
fata, fira subtilitdti necesare. Ne-a lasat insd
un Recviem, op. 89, datat 1890. Dupa mai bine

GUSTAVY MAHLER
LIEDER

DAVID CRESCENZI - 12 pian

ALINA NISTOR - lighting design

Joncerl vocal-simfonic
Vineri, 19 mai 2017, ora 19, Colegiul Academic
Corul si Orchestra Filarmonicii de Stat , Transilvania”
Noam Zur dirijor
Diana Tugui soprana
lulia Merea mezzosoprand
Marius Budeiu-tenor
~ Sandor Képeezi bas

' (Jm:l}*;ruza dirijorul cor

f‘ﬁ;ll(min Dvorik |

' Recviem, op. 89

de zece ani, se zvoneste, Filarmonica de Stat
»Iransilvania” s-a incumetat si-1 interprete-
ze din nou, sub bagheta israelianului Noam
Zur, pe scena devenitd subit neincapétoare a
Colegiului Academic, unde s-au inghesuit co-
rul si orchestra, respectiv solistii serii: soprana
Diana Tugui (o prezentd desavarsitd), mezzo-
soprana Iulia Merca (intr-un rol sters, cumva),
tenorul Marius Vlad Budoiu (magnific) si ba-
sul Sandor Kopeczi (mult prea intens).

Motivul melodic principal este creat din
doud semitonuri ascendente incorporand o
sfasietoare tertd redusa, care incepe compozi-
tia, pentru a-si continua neincetata metamor-
fozd pénd la ultima notd, lucrarea putand fi
consideratd, pind la un punct, inlantuirea unor
variatiuni. Avem un leitmotiv ale cdrui repetitii
sunt reconstituite de-a lungul intregului opus.
Acesta e, pe rind, apdsitor, ca atunci cand ti-
ar fi tras cineva apa de-a lungul sirei spindrii,
pe dinduntru, si simti cum se scurge lichidul
cefalorahidian, citeste vital, din tine. Glorios,
ca niste lacrimi ce se intorc inapoi in glande,
ca niste picdturi ce se intorc inapoi in nori.
Impacat, precum fanul inci sevos langa coas.

Nu invéluitor ca Recviemul de Mozart, si
nici urgent a la Verdi, usor inegal, poate, su-
bestimat oricum, ceh péana la refuz, boem(ian),
saltdret, celebrand viata, cum altfel, nu aminti-
rea mortilor sau propriei morti. Un recviem in
mai, cAnd verde e ziua maniei. Da, un memen-
to vietii. Memento vivere. Uitim prea des.

TRIBUNA . NR. 355 « 16-30 iunie 2017




Galactoria 2017 - ,,fabrica
de bufoni” de la Cluj

. Adrian Tion

The Rocky Horror Show

xplozie de entuziasm juvenil, surprize si

bun gust artistic a adus Galactoria 2017

printr-un evantai policrom de manifes-
tdri atractive, cum ne-au obisnuit studentii
clujeni de la Facultatea de Teatru de-a lungul
editiilor precedente. A XIV-a editie a Festi-
valului Absolventilor clujeni a pus in ecuatie
promotionald dorinta desdvarsirii prin arta,
conjugata cu actul performativ si propria exi-
gentd ridicata la puterea n a inzestrérii fiecaru-
ia. Par cuvinte mari, dar nu le pot ocoli pentru
céd ele exprimd cel mai bine starea generald de
spirit, bucuria si tensiunea zilelor cand rezul-
tatul muncii lor este expus publicului pe tarabe
imbietoare. Din salba de margele a Galactoriei
2017 voi desprinde cateva din manifestarile re-
levante la care am participat.

Abrevieri cu tenta algebrica sau criptica in
titlu au avut doud experimente: R3A si J25.
Denominatii uzuale in fond pentru practicieni
si cunoscdtori. O decriptare ar putea fi: cum
se infruptd clasa de Actorie a profesorului si
actorului Miklés Bacs din textul shakespeari-
an Richard al III-lea in conceptul regizoral al
profesorei si actritei Irina Wintze. J25 e flight
number pentru cursa Londra Gatwick - New
York.

Tabloul clasic din ,,iarna vrajbei noastre” s-a
transformat int-o multiplicare si repetare in-
cordata a scenelor axate pe ,nebunia puterii’.
Pe masa sacrificiald a istoriei sunt proiectate si
implinite crimele tiranilor sangerosi ce poartd
chipul si aseménarea regelui blestemat imagi-
nat de Shakespeare. La inceput, Richard are
mers schimonosit, trup scélciat, apoi seria tira-
nilor trece in alti interpreti, ridicati de pe scau-
ne pentru a supradimensiona simbolic patolo-
gia crimei. La fel sunt multiplicate personajele
feminine, franturi din Lady Anne si Elisabeth,
prinse in jocul crud si tragic al istoriei si al

foto: Alessia Cremenescu

isteriei lui Richard III. Toti interpretii poartd
costumatia sobrd, neagra a tenebrelor in care
sunt prinse personajele. Numai Ursitoarea ce
deapdna firul istoriei si al terorii pare a veni
din altd lume. Viziunea e ofertantd si incor-
poreazd prestatia tuturor studentilor, dupa
cum s-a dorit. Acestia sunt: Andreea Bénici,
Norbert Boda, Nicole Burlacu, Alexandru
Chindris, Robert Danci, Blanca Doba, Radu
Dogaru, Denisse Moise, Alexandru Popa,
Dan Pughineanu, Irina Sibef, Cosmin Stanila,
Maria Teisanu, Victor Tunsu, Eric Tutuianu. Pe
textul lui Shakespeare, prin partiturile reparti-
zate, tinerii actori isi pot etala si incerca loial
puterile. Scurte intruziuni referitoare la studiul
lor pe textul shakespearian te scot din transa
conflictului, amintindu-ti cd esti la o etalare a
virtutilor actoricesti ale unor studenti pe cit de
dotati (nu in mod egal, totusi), pe atat de bine
indrumati de profesorul lor Miklés Bacs, care
se intreaba retoric Quo vadis, Homine (his-
trionis)? Coridorul decorat sarbatoreste, care
duce spre sala Studio ,Radu Stanca” din cladi-
rea Facultétii de Litere, a devenit mai imbietor
anul acesta, semn ca ,,fabrica de bufoni” func-
tioneazd intr-un mod in care gazdele stiu sa-1
facd mai plicut, mai cald, mai prietenos.

Dar zborul J25 se amana din cauza ploilor
interminabile si eroii piesei, Aaron si Danny,
sunt prinsi in sirul unor destdinuiri in aero-
portul unui oras bizar numit Gladonsbourgh.
Textul scris si regizat de Ioana Mitu pune in lu-
mind spiritul vagant al tinerilor plecati in lume
pentru a cunoaste si a se cunoaste. Andreea
Jurj si Dragos Lupédu se intrec unul pe altul
pentru a da carnatie celor doi raticitori, cala-
tori neobosifi, in stare sd improvizeze o intrea-
ga poveste cu monstrul Zefir si Fata de Foc,
secventd atasatd complementar dialogului,
pentru mai multa culoare. Ca sa fie cool, sce-

neta e impéanatéd cu englezisme si cu un happy
end pupicios, detensionant. Meritul acestui act
idilic este de a fi dat glas dorului de duca, ne-
statorniciei unei generatii care isi cauta rostul
si locul in lume. Cele doud personaje au gasit
dragostea, cei doi actori, speram, si-au gasit
menirea.

O! nebunia orasului mare, cind seara/ Arbori
schilozi stau ingramdditi / langd zidul negru...
scria insinguratul poet austriac Georg Trakl in
secolul trecut. Langd un simbolic zid negru,
sordid, isi striga disperarea rapperul american
Kendrick Lamar adus in vdgduna ZUG Zone
sub forma unei dramatizari dupa albumul
acestuia Gud Kid, M.A.A.D. City, mai pe ro-
maneste Kendrick: Oras Nebun. Nebun orasul,
nebun si acest one-man show cu Norbert Boda
in regia lui Catalin Bocirnea. Decor minimal
art: patru saci de box pe care tdnirul crescut in
suburbii, urmarit de politie, sd-si descarce ner-
vii. $i un pistol cu bila rosie a nasului de clovn
pusd in teava in chip de microfon, ca rapperul
sa-si verse peste el versurile-i ritmate. De fapt
0 voma angoasantd care adund laolaltd toatd
mizeria lugubrd a periferiei din marile orase
americane. Norbert Boda s-a straduit mult s
ma convinga de faptul ca vine chiar din aceastd
paturd umand imunda, dar n-a reusit. Efortul
lui insé de a se identifica direct cu un astfel de
personaj merita salutat.

O altéd oroare, muzicala de data asta, a fost
The Rocky Horror Show dupa Richard O’Brien,
in regia profesoarei Irina Wintze. Descédtusare
de forte artistice in formare, ddruire fird limite,
antrenare a intregii clase a profesorului Miklés
Bacs (incé o data!) intr-un joc plin de frenezie,
un delir muzical rock and roll in toata pute-
rea cuvantului. Coregrafia eclatantd apartine
Liviei Gund, partiturile muzicale au fost lucrate
de Incze G. Katalin, iar eclerajul si scenografia
au fost asigurate de Rdzvan Muresan, contri-
buind la un spectacol complex, greu de reali-
zat cu atatea efecte, proiectii de film, costume
fastuoase, des schimbate unele, stralucind aiu-
ritor. Nu e mai putin adeviarat ci actorii aflati
la debut au strélucit in interpretdri magice. Cu
totul remarcabil a fost interpretul lui Frank-
N-Furter, stapanul castelului in care ajung, in
urma unei pene de automobil dintr-o noapte
ploioasa, tinerii logodnici Brad si Janet. Frank,
un simpatic travestit venit din Transsexual in
Transilvania oculta, atemporald, este creatorul
unui om perfect, plin de muschi, fird creier,
numit Rocky. Logodnicii participd la tot felul
de festivitati excentrice, indemnati de Riff Raff
si Magenta. Cand aceste calauze prin labirintul
erotic isi dau seama cd Frank a gresit, se trans-
formd in tdrani din Transilvania (de un comic
irezistibil) si devin neaosi justitiari intr-o pa-
rodicé scend finala.

Spectacole ca cele din acest an, prezentate la
Galactoria, au servit ca important ghid valo-
ric printre absolventi si creatiile lor. La aceste
manifestdri de la Cluj au fost invitafi, printre
altii, si directori de teatru in cautare de talente
tinere. Oferta anului 2017 li s-a perindat prin
fata ochilor in mii de culori si nuante avind
multiple posibilitati de alegere. Si, sd recunoas-
tem, ochiul comprehensiv a avut de unde alege.

TRIBUNA . NR. 355 « 16-30 iunie 2017




,Nottara” x 70

. Claudiu Groza

70-a aniversare a Teatrului “Nottara” de

la finele lunii mai a fost prilejul unei sép-

taméni intregi de reprezentatii speciale cu
productii proprii, printre care montéri cu parcurs
remarcabil in ultimii ani, ca Vestul singuratic de
Martin McDonagh (r. Cristi Juncu), Metoda de
Jordi Galceran (r. Theodor-Cristian Popescu) sau
Efecte colaterale de Alexandru Popa (r. Vlad Zam-
firescu), alaturi de noutati notabile ca Alcool dupi
Ion Muresan si Iarna de Jon Fosse (ambele in re-
gia lui Mihai Maniutiu). Programul aniversérii a
inclus si evocarea unor personalititi ale teatrului,
intre care Horia Lovinescu si Dan Micu, celebrari
ale actorilor din trupa permanenta, lansari de al-
bume etc.

Doud din productiile recente de la “Nottara” -
semnificativd, fiecare, pentru strategia repertoriald
dezvoltatd de Marinela Tepus, directoarea teatru-
lui, si echipa sa - am reusit sd vad si eu in saptama-
na aniversara.

Iubirea la oameni de Dmitri Bogoslavski (tra-
dus de Raluca Réidulescu) este un text cu destin
spectaculos in teatrul proxim. Prezentatd initial
ca spectacol-lecturd in Festivalul International de
Teatru de la Sibiu, in 2015, piesa tdndrului drama-
turg bielorus a cunoscut anul trecut nu mai putin
de trei versiuni de scena, cea bucuresteana (in regia
rusoaicei Evghenia Berkovici) fiind precedatd de
cea de la Sibiu (r. Bogdan Saratean) si cvasi-conco-
mitenta cu cea de la Teatrul “loan Slavici” din Arad
(r. Vlad Massaci).

N-am vézut varianta sibiand a piesei, insa aceas-
ta de la “Nottara” mi-a intérit senzatia de la repre-
zentatia din Arad: Iubirea la oameni are ceva din
forta intrigii si decupajul caracterologic al perso-
najelor pe care eu il regasesc in Ndpasta caragialia-
nd. O femeie cu personalitate puternica si principii
inflexibile, dusa spre un teribil punct de cotiturd
existentiald, niste barbati culpabili, apasarea unui
univers inchis in sine, din care nu se poate evada,
o sondare acuta si dramatici a existentei omenesti
in maruntaiele sale actionate de impulsuri si rezo-
nante — toate acestea se pot regasi (si) in piesa lui

Ada Navrot si Ion Grosu

Bogoslavski, un text de o fortd umanistd incontes-
tabild, o “felie de viatd” ce ne e servita frust.

Intriga se consumd intr-un indefinit dar reco-
gnoscibil spatiu (bielo)rusesc rural contemporan,
cu magazine eteroclite, cu o carciuma ca punct
cardinal, cu tineri ce incearcd sa scape de aceastd
“lume unde nu se intdmpla nimic” muncind la orag
— legati insd, prin fire nevizute, tot de acest spatiu
muribund. O femeie isi ucide sotul abuziv, redes-
coperindu-si totodati o veche iubire. Insi a trai cu
doi bérbati deodata - cu duhul unuia, apropriat
afectiv dupa “ispdsirea” prin moarte, cu celalalt viu,
frisonant, aproape - se dovedeste imposibil.

Acest subiect developat de Bogoslavski cu un
palpit foarte “rusesc’, dar in acelasi timp departe
de orice artificii ori trimiteri etnice sau geografice
a fost prelucrat scenic de Evghenia Berkovici intr-o
formuld aproape expresionista. Spectacolul se joa-
ca intr-un spatiu redus, care accentueaza anxieta-
tea. Scenografia geometrica, eficientd si inspiratd a
Kseniei Sorokina propune un cvadrat central mul-
tifunctional, un fel de agora, cu o prelungire spre
public ce imagineaza plein-air-ul si zone laterale cu
caracter domestic — totul insd de dimensiuni redu-
se, exact ca Intr-un sat cu case adunate. Secventele
dramatice au uneori interludii muzicale (Vlad
Trifas este autorul acestora), care detensioneazi
curgerea intrigii, fara s-o obtureze.

Regia Evgheniei Berkovici respectd datele textu-
lui si intentia auctoriald. Ea potenteaza doar datele
eroilor, ducand intriga intr-o zond péatimas-dezna-
ddjduita, cu aceastd atmosferd expresionistd — aco-
peritd hermeneutic — care d4 marca montarii.

Echipa de actori de la “Nottara” redd exact si
pregnant intentia regizorald si forta textului. I-am
remarcat in mod special din distributie pe Ada
Navrot (Liuska) - cu un rol jucat cu o precizie
diamantina si o tensiune sélbatica excelent interi-
orizatd, pe Ion Grosu (Serghei) — care a redat cu o
buna vdituire de constiintd, ca intr-un fel de transd/
hipnoza morald, dilema si parcursul eroului séu
(vechea iubire a Liuskai), pe Sorin Cocis (Ivan) —
prietenul patimas, excesiv in vietuire, un fel de ba-
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last al imaturitatii lui Serghei. Nu mai putin insa,
partituri bine calibrate au avut si Dani Popescu,
Anca Bejenaru si Anda Caropol, Sorina Stefanescu,
Vlad Trifas, Raluca Jugdnaru si Carmen Florescu.

In versiunea sa de la “Nottara’, Iubirea la oameni
este un spectacol care releva eroi si drame umane,
intr-o pledoarie indirecta, deloc pedagogica, pen-
tru sondarea empaticd a existentei de zi cu zi.

Al doilea spectacol de la aniversarea “Nottara’
fost o avanpremiera reprezentativd pentru linia
de mare public a teatrului: Totul e relativ de Alan
Ayckbourn, in regia lui Felix Alexa.

O prejudecatd demontata chiar de acest spec-
tacol spune cd, de reguld, comediile scrise dupa o
anume retetd sunt usurele, fard mizi estetica, bune
doar sd amuze un public imobil intelectual. Felix
Alexa, scenografa Andrada Chiriac si cei patru ac-
tori din Totul e relativ ne demonstreazd cum aratd
o comedie montatd/jucata cu har artistic.

Piesalui Ayckbourne pleaci de la quiproquo-uri-
le unui soi de... careu conjugal, de data asta, cu
un cuplu de tineri logodnici aflati in vizita la pa-
rintii fictivi ai fetei, niciunul dintre eroi necunos-
cand toate itele intrigii. Se dezvolta astfel un sir de
confuzii comice, care dau picanterie actiunii — nu
voi face un rezumat complet tocmai pentru a sal-
va surpriza eventualilor spectatori. Fireste, piesa e
scrisd dupd reteta comediilor de gen, cu anumite
clisee cam conventionale de developare actionala.
Dacéd intram insa in economia acestei conventii —
adica nu avem de la spectacol asteptari necuvenite
- putem aprecia deopotrivé finetea regiei, care ex-
ploateaza fiecare inflexiune comicd, dar o dozeazi
echilibrat, plasticitatea remarcabild a scenografiei
si jocul plin de verva al interpretilor.

Felix Alexa se dovedeste un regizor cu buna ape-
tenta pentru comedie. A abordat textul cu rigoare
si precizie, respectand insé toate ingredientele re-
tetei textuale. Andrada Chiriac a elaborat un decor
admirabil, imaginind o gradind plind de verdea-
ta, cu o clard proportie volumetricd, cu structuri
simplu de manevrat pentru schimbdrile de spatiu,
un decor care tonifiazd si mai mult actiunea. Dar
savoarea spectacolului e data de excelenta joacd a
celor patru actori, de la Catrinel Dumitrescu - o
sotie rezervatd, nitel etericd (cu atdt mai comicd),
ce pricepe greu, dar pragmatic, miza povestii -, la
Constantin Cotimanis — de un haz nebun in par-
titura sa de amant de varsta a doua, care incearcd
sd salveze situatia, apoi pana la Gabriel Rauta —
care face un erou bolovinos-gafeur irezistibil si la
Raluca Gheorghiu - un fel de pivot al intrigii, de
o mobilitate si prospetime in rol cu totul fermeca-
toare.

N-o sd insist cu comentariul. Voi spune doar ca,
daci toate comediile de mare public ar fi de nivelul
artistic al acesteia, orice teatru si-ar apropia specta-
torii, cu sansa de a le rafina gusturile.

Si o ultima remarcé: in cadrul aniversarii de
la “Nottara” a fost lansat si un album foto, numit
Obiectiv, subiectiv. Jocul de cuvinte e inspirat, iar
miza simbolicd a volumului cu atit mai mare cu
cat reuneste, cu prezentdri cronologice si criti-
ce succinte, fotografii cu actori de top ai teatrului
romanesc, in roluri de inceput. Printre ei George
Constantin, Anda Caropol, Ion Dichiseanu,
Horatiu Maldele, Stefan Iordache, Alexandru
Repan, Emil Hossu, Gilda Marinescu, Margareta
Pogonat, Ioana Créciunescu, $tefan Radof. Un al-
bum care arata, cum am spus si la lansarea sa, c4,
dincolo de apésarea vremurilor, artistii au facut
mereu performanta.

|
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remember cinematografic

Un mod de a supravietui

. loan Meghea

e ne spune dictionarul? Si vedem: ,,Filmul

muzical este un gen de film in care cante-

cele interpretate de diverse personaje se
impletesc cu naratiunea, uneori fiind insotite de
dans. Céntecele au de obicei legatura cu povestea
filmului sau cu dezvoltarea prezentirii personaje-
lor si de obicei, diferenta dintre film si musicalu-
rile de scena o reprezinta utilizarea unui peisaj de
fundal generos si a unor locuri care ar fi imposibil
de afisat intr-un teatru”. E clar, am inteles, asta e!

Cu siguranti parintii mei si ai vostri s-au bucu-
rat prin anii ‘40 de genul dsta de filme. S& nu uitdm,
perioada anilor 1930 - inceputul anilor 1950 este
consideratd a fi epoca de aur a filmului muzical,
atunci cand popularitatea genului a atins cele mai
inalte cote. S4 ne intelegem, in lumea occidentala!
Pentru cé noi, imediat dupa razboi, ,,am primit”
filmele de razboi sovietice, neorealismul italian cu
mizeria italiand din acei ani si nu in ultimul rand,
filmele englezesti cu lumpenproletari sau dispu-
tele noii generatii cu vechea generatie, adicd Free
cinema! Asa se explicd si gusturile noastre cand
eram mai tineri. Sigur, se mai strecura si cate un
film muzical pe afisele ordselului meu dar imi era
imposibil sd dau filmul lui Sergio Leone Cel bun,
cel rdu, cel urdt pentru muzicalul lui Jacques Demy
Umbrelele din Cherbourg! Asta e!

Si totusi, neprevédzutul s-a intamplat. Cred ci
eram pe la sfarsitul anilor ‘60, inconjurat de filmele
noir frantuzesti, de filmele peplum italienesti si de
céteva filme americane cind, pe afisul de luni sau
de joi — nu mai stiu care din ele - orasul imi anun-
ta un muzical american. Regizat de Robert Wise
si in rolurile principale cu actorii Julie Andrews
si Christopher Plummer. Despre ei nu stiam prea
multe, doar revista Cinema, in cateva articole, a
mai povestit despre ei una, alta. Filmul avea un ti-
tlu atragator — Sunetul muzicii — si poate asta m-a
facut sd incerc si experienta asta. Timp de vreo
doui ore, in sala intunecoasa si destul de inghe-
suitd am facut cunostintd cu niste locuri extraor-
dinare ale Austriei dar mai ales am intrat si eu in
mijlocul familiei Trapp. Si ce familie! In ziua aceea,
incd nu stiam cd filmul acesta va reusi sd declaseze
Gone_with the Wind aflat in fruntea topului celor
mai bine cotate filme la box office din toate tim-
purile. Dar cu siguranta, am fost tare impresionat!
Spuneti si voi, la ingredientele ce le avea: carisma
tuturor interpretilor, locurile superbe, cantecele
deosebit de frumoase — da, Edelweiss si astizi ma
umple de fericire - felul cum decurgea story-ul,
toate astea m-au facut s ma gindesc mult timp la
acest splendid muzical. Au urmat apoi premiile ci-
nematografice. Oscaruri... Cinci Oscaruri. $i doua
Globuri de aur. Cat despre actorii Julie Andrews
si Christopher Plummer, pentru ei au urmat zile
minunate. Roluri mari, filme premiate, ce mai, tot
ceea ce-ti oferd viata dupa ce ti-ai dus acasa citeva
Oscaruri... Au trecut de la acele vremuri 52 de ani.
Mult? Putin? Au trecut peste mine dar si peste mi-
nunatul film Sunetul muzicii. Multi din actori au
imbatranit, altii au plecat spre alte locuri, istoriile
se mai uita.

In urmai cu cateva zile am vizut un film, The
Exception, cu o temd incitantd: povestea unui ofi-
ter nazist care are sarcina dificila de a-1 pazi pe
Kaiser Wilhelm si o poveste de dragoste intre ofi-
terul neamt si o evreicd frumoasd din Rezistenta

olandeza. In rolul Kaiserului I-am reintalnit pe
Christopher Plummer. Filmul mi-a plicut iar jocul
lui Plummer, excelent. Nu mai stiam prea multe
despre el, aveam senzatia cd a murit si am intrat pe
Internet. Ce surprizd minunata! Actorul are astézi
87 de ani si face filme! The Exception a fost ficut
in 2016 si la 86 de ani, marele actor Christopher
Plummer, cel mai in varstd actor de la Hollywood
cu Oscar luat, s-a achitat deosebit de bine de rol.
Christopher Plummer s-a nascut in Toronto,
Ontario, Canada la 13 decembrie 1929. Mama sa
a fost Isabella Mary iar tatal sdu, John Plummer,
secretar al Universitdtii McGill. Plummer a studi-
at sa devina pianist dar dragostea pentru teatru a
fost mai puternicd si mama l-a ajutat foarte mult in
acest sens. A jucat in piese de teatru in timpul liceu-
lui. Si-a inceput cariera profesionald atét in englezd
cét si in francezd la Montreal, locul unde “am fost
invatat sd respect teatrul ca pe un soi de templu’,
cum declara Plummer, familiarizAndu-se foarte
devreme cu piesele lui Shakespeare. In 1950, obti-
ne un contract cu Canadian Repertory Theatre din
Ottawa. Debutul sdu scenic va fi la New York, in ia-
nuarie 1954. Joaca pentru prima datd pe Broadway
in piesa lui George Philip The Starcross, apoi recu-
noasterea publicului si a criticilor vine odatd cu
aparitiile sale in roluri de exceptie precum Marc
Antoniu in Julius Cezar de W. Shakespeare sau
Ferdinand in Furtuna, fiind supranumit “al doilea

Lawrence Oliver” si cel mai bun interpret din acea
perioadd al operelor shakespeariene. Va continua
sd joace in numeroase productii de pe Broadway
si din West End-ul londonez. A fost unul dintre
actorii principali ai Teatrului National din Anglia,
ai Royal Shakespeare Company si ai festivalului
Stratford din Canada.

Cele mai recente roluri de succes ale lui Plummer
sunt reprezenate de cel al jurnalistului TV Mike
Wallace in apreciatul film The Insider ii de rolul
lui . Lee Bailey in filmul de televiziune American
Tragedy, o productie NBC. In continuare va putea fi
vazut in Lucky Break, film regizat de Peter Cattaneo.
In afara de numeroase distinctii primite in Marea
Britanie, SUA, Austria si Canada, Plummer a mai
castigat doud premii Tony, doud premii Emmy,
premiul Evening Standard, premiul Genie si multe
alte nominalizdri. A fost numit doctor in arte de
citre scoala Julliard din New York iar in 1968 a
primit din partea reginei Elisabeta a Marii Britanii,
titlul de cavaler al Ordinului canadian, cel mai inalt
titlu de onoare al acestei tari. In noiembrie 2001,
a primit prestigiosul premiu Fovernor Generals
Award pentru intreaga activitate in domeniul ar-
telor. Ce séd-ti mai doresti? Splendidé activitatea
acestui mare actor canadian!

Christopher Plummer s-a indragostit la timp de
actorie. ,Mi-am petrecut intreaga viatd — spunea
actorul intr-un interviu acordat cotidianului The
New York Times — pretinzand cé ordinarul nu exis-
ta si incercand sa gandesc extra-ordinar tot timpul.
Este singurul mod de a supravietui”. Frumos crez,
frumoase cuvinte! La multi ani, maestre si si ne dai
incd multe roluri!

|

.‘_-_

Christopher Plummer
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»Cinema si comunism” (VIII)

A

n urma cu cateva luni, criticul de film Doru

Pop a demarat o ancheta cu tematica enuntata

mai sus, adresata criticilor de film si scriito-
rilor cu preocupiri cinefile, proiect in care a fost
cooptat si semnatarul acestor randuri. Ceea ce se
dorea fi o succinta trecere in revista a epocii, a luat
foarte repede proportii, astfel incit materialul a de-
pasit spatiul revistei careia i-a fost destinat initial
(respectiv ,,Steaua’, in care va aparea un grupaj cu
parte dintre raspunsuri), urmand sa fie reunit in-
tre copertele unei carti pe care speram sa o vedem
materializata in primavara acestui an. PAna atunci,
propunem cititorilor revistei noastre, si cu dorinta
de a le starni curiozitatea pentru anuntatul volum,
cateva dintre raspunsurile celor care au avut ama-
bilitatea si dea curs anchetei noastre. (Ioan-Pavel
Azap)

1. Care sunt cele mai bune 10 filme romanesti
din epoca comunista?

2. Exista filme ,,comuniste” bune? Cum le-ati
defini?

3. Ce filme din acea perioadd ati vizionat
dupa 19897 Ce filme ati vrea sa revedeti din
acea perioada? De ce?

4. Care sunt filmele memorabile pe care le-ati
vazut in timpul comunismului (chiar dacd nu
sunt in top 10)?

5. Care a fost primul film vizionat in perioada
comunistd de care vd amintiti? Unde si in ce
conditii l-ati vizut? Ce impact a avut acest film

Ioan Grosan
(scriitor)

1. 1. Reconstituirea (Lucian Pintilie),
Morometii (Stere Gulea), 3. Pddurea spanzura-
tilor (Liviu Ciulei), 4. Cursa (Mircea Daneliuc),
5. Concurs (Dan Pita), 6. Moara cu noroc (Victor
Iliu), 7. Dincolo de pod (Mircea Veroiu), 8.
Figurantii (Malvina Ursianu), 9. Prin cenusa im-
periului (Andrei Blaier), 10. Meandre (Mircea
Saucan).

2.  Existd, desigur, adica filme precum cele
de mai sus si altele, facute in perioada comunis-
td. Sunt acele pelicule care s-au striduit - si au
reusit — sd evite intruziunea ideologiei in sub-
stanta lor intim3 si sd pastreze un remarcabil ni-
vel estetic.

3. Le-am revizut cam pe toate, fiindca
lucrez la o tezd de doctorat despre relatia lite-
raturd-film, si majoritatea lor era inspirata din
literatura.

4-5. Am avut sansa sd vad, intr-o proiec-
tie privata, intr-o silita la Buftea, alituri de
Alexandru Paleologu, sotii Dimisianu, Gelu
Ionescu si altii de care nu-mi aduc acum amin-
te, in 1981, De ce trag clopotele, Mitica? al lui
Lucian Pintilie. Fusesem invitat acolo de regi-
zor fiindcd nu cu mult timp inainte reusisem si
strecor in "Echinox” mare parte din scenariul
filmului, o adevérata exegezd a operei caragi-
alene. (In aceastd paranteza fie zis, publicarea
acestui scenariu a dus si la matrasirea echipei de

asupra dvs.?

6. Cum ati defini azi rolul politic al acelor fil-
me? Cum va raportati acum la ideologia domi-
nanta?

7. Care este regizorul dvs. preferat din acea
epoca si ce impact a avut opera acestuia asupra
dvs.?

8. Descrieti practicile de vizionare a filmelor
din acea perioada - cand si unde mergeati la
cinema; cu cine; cum selectati filmele; de unde
luati informatii despre filme etc.?

9. In anii '80 se rispandise in Romania prac-
tica filmelor ,,pe video” Descrieti experienta
dvs. cu acest tip de vizionare a filmelor.

10. Ce filme roménesti din perioada comunis-
td v-au impresionat? De ce?

11.Ce rol au jucat aceste filme in formarea
dvs.?

12.Ce filme internationale ati vazut in peri-
oada comunistd, care v-au impresionat? De
ce le considerati memorabile? Ce rol au jucat
aceste filme in formarea dvs.?

13. Ati vazut filmele lui Sergiu Nicolaescu?
Care era relatia dvs. cu filmele de propaganda
istoricd sau cu asa numitele filme ale ,,epopeii
nationale”?

14. Ce impact au filmele dvs. preferate din ,.era
comunistd” asupra gandirii dvs. estetice, artis-
tice, sociale?

conducere a revistei, a splendidului “triumvirat”
Ion Pop-Marian Papahagi-lon Vartic). Ei bine,
intuind cé filmul nu va trece de furcile caudine
ale cenzurii, dl Pintilie a chemat, pd sest, cativa
apropiati, cum ficuse si la Reconstituirea, macar
ei sd vada filmul, s3 depund marturie ca el a fost
facut, ca existd. La sfarsitul viziondrii, am ramas
cu totii bouche-bee. Nu mai vazusem, cel putin
in cinematografia noastra, asa ceva. Nu puteam
scoate nici unul vreun cuvant. Am plecat ca de
la 0o inmormaéntare. Ce-i drept, una fastuoasa...
Evident, chiar asa a fost: filmul a fost inmor-
méntat zece ani si a “inviat” abia in 1990, dupi
Revolutie. Am visat nopti la rind funambulestile
secvente ale filmului, mai ales cele din carnaval.

6. In epoci, nici filmele care respectau strict
comanda ideologica si nici cele care o eludau
nu au jucat vreun rol politic important, fiindcd
nici nu aveau cum: primele fiindca erau toate
proaste, iar celelalte doar intretineau iluzia unui
dram de libertate. In fond ins3, totul era contro-
lat, chiar si “peliculele-supapd” prin care parti-
dul permitea unor regizori mai incomozi sa aiba
micile lor defulédri iconoclaste. Plus ci filmele
care efectiv puneau mari probleme (cum a fost
Reconstituirea) erau scoase imediat din circuit.

7. Evident, Lucian Pintilie. Dupa ce-am vizut
Reconstituirea si mai ales, cum pomeneam mai
sus, De ce trag clopotele, Mitica?, primul meu
gand a fost "Uite, domnule, c4, totusi, se poate!”.
Curajul nebun si deopotriva lucid al lui Pintilie
(care stia bine la ce se expune) a fost pentru mine
o lectie poate la fel de importanta precum cea de
estetica cinematografica. Iar felul cum lucreaza

cu actorii (am avut sansa sa-1 vad in plina acti-
une la productiile de dupd 1989 — ba am chiar
“jucat” in Balanta si Prea tarziu!) este absolut
fascinant. De fapt, intreaga sa personalitate (si-n
afara platourilor de filmare) este cu totul iesitd
din comun. Un model, un reper esential pentru
mine.

8-9. "Sursa” mea video in acei ani a fost regi-
zorul Moscu Copel, cel mai bun documentarist
al generatiei sale. El ficea rost de ultimele pro-
ductii, nu-mi dau seama cum, de filmele premi-
ate la Cannes, la Venetia, Berlin, Oscar-urile etc.
Si-ntr-o seard imi dd un telefon: ”Vino la mine
sd-ti ardt ultimul Palme d’'Or”. M-am dus, m-am
instalat comod cu o bere in fotoliu si Moscu a
dat drumul la video. Am observat imediat ca pe-
licula n-are generic, dar m-am gandit cd asa a
facut amicul meu rost de ea, "piratatd”. Si brusc,
fara nici un avertisment, a inceput o bataie “ca-
n filme’, ca-n filmele cu karate, kung-fu s.a.m.d.
Actorii - toti asiatici. M-am gandit ca e vorba de
o parodie si asteptam sd vid cind incepe filmul
“serios”. As! Nici vorbé! Productiunea era atit de
penibild, cd pana si ceea ce ar fi trebuit sd fie o
cddere intr-o prapastie a fost un fel de rostogo-
lire intr-un sant minuscul, cd n-aveau cascadori.
M-am uitat la Moscu, asezat in lateral, ca sa ma
observe: se chircise de ras! Atunci am realizat
cé-si batea joc de mine, de fapt de foamea mea
de capodopere, si-mi pusese o timpenie, ca s
vada dupa cat timp ma prind. Dupa care, ca sa-
mi treacd nervii, mi-a pus un film erotic, ci nici
din alea nu mai vazusem...

10. Le-am enumerat mai sus.

11. Mi-am dat seama ce lupta ma asteaptd si
pe mine, ca scriitor, cu atotputernica cenzura,
m-au calit si nu m-am mai simtit atat de sin-
gur in fata cerberilor de la Consiliul Culturii si
Educatiei Socialiste.

12. Am vazut o gramada, tot la Moscu Copel,
si de atunci am rdmas un fan etern al lui Fellini.
Cenusd si diamant si Piesd neterminatd pentru
pianina mecanicd le-am vazut de vreo sase ori,
insd Fata cu pdrul cdrunt, celebra pelicula cre-
tind nord-coreeand, am vazut-o, impreuna cu
amicul Octavian Soviany, de fix zece ori, exas-
perand-o pe casiera de la cinematograful "Arta”
din Cluj, care voia, la ultimul spectacol, de la ora
22, sd plece si ea acasa, dar noi doi ne infiintam
la casa de bilete la 22 fird un sfert si regula era
cd daca sunt cel putin doi spectatori, proiectia
trebuia facutd. Pina la urma ne-a intrebat ma-
nioasd: ”Voi sunteti nebuni? De céte ori vreti si
vedeti timpenia asta?” “Pdi tocmai asta el — am
raspuns noi. Vrem si noi sd facem film si invatdm
din greselile altora!”

13. Le-am vazut, dar fiara nici un folos. Ba, sa
nu mint: folosul meu a fost ca vazand acele filme,
am realizat mai repede, concret, ce inseamni
kitsch-ul. L-am s§i numit pe Sergiu Nicolaescu,
intr-un articol, “Un Kitschcock al filmului roma-
nesc”.

14. Mi-au dat senzatia cd, totusi, “se poate”
Dovada? Chiar nuvela mea, Caravana cinema-
tograficd.
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“Violarea copilariei. Intr-un

secol ce s-a schimbat?“
Mostapha Romli - Muzeul de Arta din Cluj

. Andor Kémives

uzeul de Arta din Cluj, situat in super-
bul Palat Banffy - devenit nu doar pas-
tratorul unor valori de arta inestimabi-
le de patrimoniu national, ci si un ferment activ
al artelor vizuale contemporane - a fost recent
(aprile-mai 2017) gazda unui eveniment artistic
insolit, remarcabil, atat prin tematica, cét si prin
scenografia expozitiei-instalatie a artistului vizual
Mostapha ROMLI din Casablanca, Maroc.
Numele acestuia a devenit foarte cunoscut in
intreaga lume, atat ca artist vizual cu un impre-
sionant CV cat si ca organizator de manifestari
internationale de impact: Comisar general al
Bienalei Internationale de Artd Contemporand
de la Casablanca, Director al Centrului de
Artd Contemporand Essaouira, si al Rezidentei
Artistice IFITRY Essaoira, Maroc. Prin efortul
si energia sa acest excelent curator si artist reu-
seste sd promoveze arta contemporand marocand
in context international, printr-un dialog artistic
dintre Africa, Orientul mijlociu si Occident.
Lucririle expuse la Cluj apartin unui proiect
cu preocupdrile din ultima perioadd a creatiei sale
care in esentd sunt o criticd socio-politico-cultu-
rald a societatii marocane, o revolta si o atitudine
militantd impotriva prejudecdtilor, pentru drep-
turile minorilor, al pastrarii candorii copilarilei, si
a feminitatii, afectate de Legea 20/21 din Maroc.
Acesta lege judiciara controversata, care, apartine
secolul nostru si nu doar istoriei trecute maro-
cane, permite cdsatoria intre §i cu copii minori.
Numarul Legii respective este si titlul laconic al
expozitiei.
Atitudinea criticd lui Mostapha Romli nu
este directd, ci el face o bucld in istoria colonia-

[

Moatapha Romli la Muzeul de Arta din Cluj-Napoca

l1a a Morocului de inceput de secol 20 pentru a
ne da un prilej de meditatie amard asupra unei
realitdti contemporane: Violarea copildriei. Intr-
un secol, ce s-a schimbat? Acesta este si motto-ul
sub care artistul isi regizeazd intregul concept al
expozitiei-instalatie. El face rapel la imagini usor
edulcorate realizate prin anii 20 de cétre fotografi
francezii péastrand si alimentind cliseul orienta-
lismului, al exotismului senzual arab, drag visului
occidental, cu tinere adolescente marocane care
pozeaza goale surazand in decoruri si scenografii
confectionate. Numai ci dincolo de aceste poze
seducdtoare se ascunde o drama adanca, ticuta.
Recent s-a descoperit cd multe din aceste tinere
au fost violate de cdtre colonialisti. Chipul aces-
tor fete, lasd o umbra de tristete si melencolie a
pierderii inocentei. Césatoria precoce poate fi asi-
milatd unui viol. Unele imagini devin un leit-mo-
tiv obsedant al panzelor de mari dimensiuni, al
graficii si al instalatiilor cuprinse in expozitia sa.
Istoria acestor poze si al mariajului precoce este
strans legata de istoria recentd al numarului mare
de casatorii intre minori din lumea marocana si
nu numai. In térile lumii a treia aceastd practici
este foarte frecventd. Chiar si la noi in comunité-
tile rrome mai existd acesta traditie.

Violarea copilariei poate fi extinsa la fenome-
nul mai global al exploatirii si ne putem imagina
fenomenul ingrijoritor al lumii prostitutie si al
pornografiei juvenile, al pedofiliei, al turismului
in paradisurile sexuale etc.

Lucrarile lui Mostapha Romli, asemeni unei
capcane pentru ochi, sunt de o mare vitalitate si
fortd cromaticd. In absenta unui text explicativ
al conceptului si intentiilor artistului, ai putea fi

Mostapha Romli

sedus doar de cromatica, rafinamentul si senzu-
alitatea imaginilor sale. In aceastd expozitie tra-
valiul sdu ca artist cuprinde atat lucrari in tehnica
mixta (serigrafie si pictura) pe panza si hartie cat
si instalatii. Lucrérile bidimensionale, de o mare
spontaneitate si prospetime sunt pline de simbo-
luri. Regasim aldturi de caligrafii arabe, simboluri
ale fragilitatii si feminitétii (flori, cochlii de melc),
dar si ale puterii masculine (ména incércatd cu
inele, care se impune) simboluri ale civilizatiei
si tehnologiei (masinarii, trdsuri), simboluri ale
mortii (cranii umane sau de berbec) etc.

Instalatiile lui Romli fac trimitere pe deoparte,
la ideea ca adolescenta-femeie este un produs co-
mercial, o marfa (instalatia cu cutii pe care sunt
imprimate chipul emblematic al unei tinere fete)
dar si al frustrarii copildriei prin intrarea prema-
turd, agresiva in viata adultd (o cusca neagrd in
care este suspendatd o rochie de mireasa al cdrui
trup a disparut, despartita brutal de lumea ino-
centd a papusilor sale.

Mostapha Romli oferd Clujului o perspectiva
asupra artei marocane contemporane. Proiectul
sdu va fi continuat la Los Angeles, la Fondation
Building Bridges Art Exchange, USA.

|
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Hemografia unui melancolic
(cazul pictorului Istvan
Kancsura)

dincolo de linistea senin-imobila si de rana fird
leac a ultimului martir, Istvan Kancsura cauti in
pictura si desenele sale marii invarianti care pot
sd-i uneascd in aceeasi intelepciune si in aceeasi
credintd (céci, in centrul spiritului, Dumnezeul
artistilor se reuneste cu Dumnezeul credinciosi-
lor), pe oamenii din toate timpurile si din toate
locurile. Semnul dupa care recunoastem acesti
invarianti este acela cd ei nu sunt niciodata ve-
rificabili din afara si sunt de fiecare data necon-
testabili induntru. Altfel spus, oricare formuld
de viata care se dovedeste mai devreme sau mai
tirziu trecdtoare, orice formula care se sprijind
pe virtuti — interioare si exterioare — care se vor
arata cindva a fi de domeniul miraculosului sau
expresii aproximative si provizorii ale lumii apa-
rentelor, intrd in jocul unui dialog interior vizibil
si/sau abscons.

Singurul care sfideazd uzura veacurilor este
dialogul interior in care se intilnesc creator cu
creator, se intilnesc Tao, marile texte ale lui
Platon, ale lui Marc Aureliu, ale Sfintului Ioan
al Crucii, ale lui Theo si Vincent van Gogh, ale
lui Igor Stravinski, care nu au imbatrinit si nu
vor imbatrini niciodata. Pentru Istvan Kancsura
cetatea sufletului riamine invulnerabild in fata
timpului. E in el o anumitd calitate de acceptare
si de ofrandd care face dovada de necontestat a
fidelitatii vii, care nu e altceva decit un proaspit
neincetat reinceput, o plecare fara sosire, o auro-
ra fira zenit si fard asfintit, o inocenta care pare
a fi impregnata in unitatea originard. Pentru
Istvan Kancsura desenul este fratele visului care
ascultd doleantele spiritului. Sunt puncte, ener-
gii lineare plane si spatiale, in relatie unele fatd
de altele. Miscare, caracter, ochi tactil si aforis-
tic, simplitate de ansamblu, polifonie creatoare,
liniste prin echilibru si miscare tainicd, un joc
inconstient, un ecou de basm care gospodéres-
te binele si rdul ca pe o atotputernicie, toate se
intilnesc precum suvoaiele puternice ale ferme-
catoarei grafici care se deschide spre nesfirsite
increngaturi.

Tensiune intre real si ideal, intre necesar
si bine, intre materie si spirit cu rare si scurte
iluminari, sunt puse in lucrarea de arta drept
ceea ce este mai vigilent si mai solid in artist.
Esteticul, eticul si religiosul il indeamnd pe ar-
tist sa asculte de un judecitor interior, de me-

Istvan Kancsura

morie, de hazard si de providenta.

In relatia lui Istvdn Kancsura cu frafii van
Gogh - constantd de trei decenii a imaginarului
si a epistemei lui artistice — singurd memoria,
amintirea, credinta ii ingdduie sd concilieze atasa-
mentul fatd de limitd cu chemarea infinitului viu.
Ceea ce altadatd a fost o dureroasa constringere,
devine punct de plecare citre toate lumile de din-
colo. Kancsura vede lumea pornind din interior.
Desenatorul, pictorul, artistul nu sesizeaza inte-
riorul fiintei decit pentru a-1 proiecta imediat in
exterior cu scopul de a le releva celorlalti secretul
ei. Reusita acestui atentat asupra misterului este
talentul cu care méasuram implinirea deplina care
ni se infatiseazd ca un straniu amestec de par-
ticipare ritualicd la sacru si de exhibitie pinga-
ritoare. Fiecare desen, fiecare pinzd sau foaie de
hirtie consemneazd izolarea artistului in risipire
fata in fatd cu singuratatea lui regdsita in unitate.
Strigatul nemasurat al fiecrei lucréri vine parca
dintr-o alta lume: ingerul si sirena cintd acelasi
cintec, singura diferenta este cd nu e vizata ace-
easi atitudine (tot ceea ce este jos este tentatie iar
ceea ce este sus e vocatie!). Aici jos totul este co-
ruptibil. E coruptibila pina si ideea si dorinta de
incoruptibil. Dumnezeu, gindit in timpul lumii,
este la fel de inconsistent ca si toate lucrurile tim-
pului. Artistul cauta sd surprinda figura si forma
timpului rdscumpdérat si transfigurat cu dura-
ta in absolut. Se naste in majoritatea gesturilor
artistice o constelatie eroticd a melancoliei care
se inradacineaza emblematic in fiecare imagine.
Doar dacd intelegem ca imaginile se intemeiazd
iconic sub semnul Erosului putem sa le pastram
si, totodata, sa le dezvaluim taina, a cirei intentie
alegorica este in intregime subintinséd in spatiul
dintre Eros si fantasmele sale.

Adevirul si frumusetea trebuie ciutate, dupa
optiunea lui Kancsura, mai degraba in trecut si
nu in viitor, trebuie cautatd mai degraba amin-
tirea iar nu speranta, privirea inapoi mai curind
decit privirea inainte. Retragindu-se, marea tim-
pului lasd in sufletul oamenilor o sare de eter-
nitate. Reinceputurile si repetitiile simbolice
trebuie trdite ca o noutate si cuvintele asezate pe
hirtie si pe pinza trebuie trdite ca revelatie. Fara
aceasta iluzie viata s-ar scufunda in iluzia uita-
rii. Recunostinta implicd memoria, iar aceasta
implica la rindul ei un sentiment care dezviluie
zborul triumfal al speranei. Ingerul trebuie s
pluteasca pe o mare virgind care se afld la orizon-
tul unor promisiuni fabuloase.

Un dogmatism si un optimism gratuit te duc
pe acele cariri unde poti si cazi si sa te ritdcesti,
dar unde misterul si neprevizutul isi distileaza

Istvan Kancsura

toate magiile.

Theo si Vincent devin cu fiecare zi care se
scurge si cu ajutorul artei lui Kancsura, legen-
de eroice si divine; chiar daca lumea de azi trece
pe lingi ele in ordinea evenimentului, nu poate
face la fel in ordinea frumusetii si a iubirii. Dacd
oamenii de astédzi transpun naiv in trecut remi-
niscente ale vesniciei si dacd tot asa visurile sunt
facute partial din resturi diurne dupd cum crede
Freud, atunci legendele sunt ficute din resturi
divine luminate istoric.

Istvan Kancsura brodeazi pe canavaua timpu-
lui elemente ale eternului, brodare care altidati
se rasfringea asupra trecutului; astazi ea se face
asupra viitorului. Dacd artistul detemporalizea-
zd - cum o face de altfel mereu - aceste legende
pentru a le regési originea divind §i continutul
saturat de eternitate, asta se intimpla pentru a ne
demonstra ci slujeste o traditie spiritualmente
adevarata.

Derularea ,,povestirilor” pe care incearcd si ni
le spund artistul care a expus in acest anotimp al
clarificirilor la galeria ARCADE 24 din Bistrita,
fie ca se raporteaza la fapte exterioare veridice sau
fictive, solicita, la rindul sdu, un joc de imagini
care construiesc un imaginar narativ care se pre-
zintd sub forma de intrigd mitica, de poveste, de
legenda, sau de scenariu mitico-poetic. Imaginile
sunt de esentd metaforica in care trebuie remar-
cat un transfer si o deplasare de sens. Nu e greu
sd deslusesti cifrul, enigma, ideograma, care sunt
purtatoare de informatii seminale capabile si
produci ,,structuri iconice matriciale”

Desen
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plastica

Hemografia unui melancolic
(cazul pictorului Istvan Kancsura)

Oliv Mircea

»Irece in fugi pe lingd noi un copil si se
opreste brusc. Se uitd lung la noi si ne
spune: ma voi nu vreti un mar, cd mie

nu-mi mai este foame de el !”
Nichita Stdnescu

n exercitiu inteligent de arta graficd si de

desen gindit pentru omul problematic de

astazi din perspectiva unei estetici abisa-
le in consonan{a cu structura psihicd a omului
aflat intr-o in crizd a instrdindrii de orice abso-
lut, intr-un hau al negarii cazuiste a valorilor,
o heterodoxie care nu e departe de un ,stralu-
minat metaforism hermetic’, o ivire de idealism
magic care se origineaza in Novalis, de ezoterism
care nu e strdin de o elevatd inteligentd a inimii,
reuseste ISTVAN KANCSURA in expunerea sa
recentd 111 desene care sunt gindite asemenea
unor ,telegrame spirituale” pentru , trezire si viz
interior”.

O predispozitie metafizicd, o estetizare a me-
sianismului (parabola in parabola contine eve-
nimentul messianic) si, poate acesta este princi-
palul mecanism al fabuldrii artistice, activitatea
fictionald a gindirii artistice se dobindeste cu a
jutorul unor concepte auxiliare care nu cores-
pund niciunui obiect real. Pentru Kancsura ima-
ginea este dialectica suspendatd. Imaginea este
Dar si Har.

Istvan Kancsura Coloana

ABONAMENTE

Intr-o mai veche marturisire artistul afirma:
“Am avut sansa prin har, s vdd in profunzime,
sa vdd scinteia divina in trupul fragil, trecator, in
ochii unor oameni de la tara. Stridania mea este
sa realizez un fel de acupuncturd intre lumina
din sufletul acestora si scinteia care sildsluieste
in fiecare din noi. Stau uimit la poalele neformu-
labilului: Chipul, Sufletul omenesc, tresiririle
tainice, infinite ale sufletului, sfintenia vietii. (...)
In aceastd atmosfera de contemplare a existentei
si a sufletului omenesc, vegheati de imaginea
cosmicd a acestui taran, ca un inger imbracat in
alb, care isi duce demn destinul, duhul, durerea
si dorul ndddjduind, impreund cu spiritul aces-
tor fiinte resemnate, sd rostim cu recunostintd
o intelepciune ultima: FIE VOIA TATALUI ...

Aceasta madrturisire il dovedeste pe artist ca
fiind in stare sa intre in legdturd cu irealul si cu
inaccesibilul, ca atare si sa-si insuseasca realita-
tea adeverind faptul ca cel care isi insuseste ire-
alitatea cea mai mare va plasmui realitatea cea
mai mare.

Cerurile mesianice, o adevdrata topologie a
real-irealului, insemnate de pictor pe Stilpul si la
Temelia Adevarului sint urmatoarele in ordinea
urcusului: pamintul, ploaia, plugul, piinea, pin-
tecul, pruncul, pasdrea. potirul, pacea. E in toatd
aceastd anabazd un tremur stapinit, un echilibru
voios, un tesut de miscéri ale liniei in lume din
care se naste dinamica “devenirii” si a “dispariti-
ei” tuturor lucrurilor.

Sunt madrturisiri despre viata de dincolo de
cotidian si de stiintele oculte, despre taina nas-
terii, despre nasterea-moarte in care, dupd cum
insusi pictorul marturiseste, prezenta cuvintului
amplificd mesajul imaginilor in care arta trece
peste obiect, peste cel real ca si peste cel ima-
ginar, ficind cu obiectele un joc imaginar. Sunt
metafore ale Vasului Plin si ale Vasului Spart care
se desviluie dintr-o aceeasi determinare stilisti-
cd care cuprinde structuri unitive dar si univer-
suri heteroclite care descriu un Weltanschauung
care dezvaluie conditia omului de astazi. Stilul
asianic antic, romantismul involburat si absur-
dul contemporan, se intilnesc in sufletul care
vrea sd se regiseascd in experienta formald, in
acuratetea limbajului, in gramaticile care cautd
expresia cea mai relevanta pentru labirintul de
stiri si emotii care il traverseazd pe privitorul
care se lasd rapit de carnavalul lumii contempo-
rane.

Dincolo de mitologii si de stiinte, dincolo de
imaginarul miraculos si de realul mésurabil,

Continuarea in pagina 35
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