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Prezentare: Filosofie intr-o
Europa in schimbare

Editura Academiei Roméne a tipérit in ultimii ani o
seamd de carti ale lui Andrei Marga ce constituie pre-
miere in cultura roména si au relevanta internationald.
Volumele Argumentarea (2010), The Destiny of Europe
(2011), Religia in era globalizdrii (2013), Universitatea
veritabild (2015), Reconstructia pragmaticd a filosofiei.
Profilul Americii clasice (2016) sunt printre acestea.
Recent, aceeasi editurd a reunit in volum, sub ti-
tlul Philosophy in a Changing Europe [Filosofie intr-o
Europd in schimbare] (Editura Academiei Roméne,
Bucuresti, 2017, 306 pagini) conferintele prezentate de
Andrei Marga in institutii din diferite tari. Sunt confe-
rinte sustinute la universititi sau institute de cercetare
avansatd din Riverside (California), Leipzig, Viena (cu
prilejul primirii Premiului Herder), Paris, Budapesta
(cu ocazia primirii unui titlu onorific), Tel Aviv, Tokyo,
QuFu-Beijing, Maribor, Montpellier, Washington DC,
Beirut, Wiirzburg, Harvard, Roma, Bucuresti (la pri-
mirea Marii Cruci de Merit a Germaniei) si altele. Noul
volum oferd un tablou concludent al unor probleme de
stringentd actualitate, al solutiilor elaborate de filoso-
ful clujean si al conceptiei pe care acesta a articulat-o.
Publicam in cele ce urmeaza coperta si prefata autoru-
lui la acest volum edificator.

Reporter

»Schimbdrile in Europa au fost continue si au
mers mult dincolo de cotitura istorica din 1990.
Anticiparea lui Hegel, conform ciruia societatea mo-
dernd este plasatd, in virtutea noilor mecanisme de
legitimare, in perpetud schimbare, a fost confirmatd
si chiar depdsitd. In jurul lui 2010 organizarea lumii
atinsd cu doud decade inainte a intrat in schimbare,
far astazi Europa unitd are nevoie de o reconfigurare
culturalg, politici si sociala. O filosofie demna de tra-
ditia ei de explorare a conditiei umane nu poate sta la
distantd de asemenea schimbari si, precum altadats,
are de aruncat lumina asupra a ceea ce se petrece.

De-a lungul anilor am cautat si contribui - nu
doar prin comentarii si eseuri sau in manierd de-
scriptivd, ci si prin conceptualizari — la orientarea
intr-o lume a cirei complexitate descurajeaza adesea
efortul sistematic. Cu propunerile mele, am urma-
rit sa particip direct la innoirea scenei filosofice in
Roménia i in afara ei si sa schimb abordari din filo-
sofia culturii, a politicii, a religiei si a educatiei.

Vizitati site-ul nostru:

Restabilirea distinctiei dintre demonstratie si ar-
gumentare, sursele conceptuale ale crizei marxismu-
lui si declinului siu, specificul cultural al Europei,
reconstructia liberalismului clasic, tranzitia de la ilu-
minism la societatea post-seculard a timpului nostru,
ambiguitatea imanenta a relativismului, alternativele
Europei, noua pozitie a religiei printre formele spi-
ritului si noua relatie dintre crestinism si iudaism,
diferentierea democratiei si legatura launtrici din-
tre guvernare si guvernantd, identificarea sensului
istoriei contemporane, misiunea si functiile univer-
sitatii veritabile sunt teme in care contributiile mele
s-au profilat. Acestea sunt contributii rezultate din
investigatiile unuia cu formatie filosofica si sociolo-
gicd, angajat, cu reflectii si decizii, in transformarile
Europei din ultimul sfert de secol.

Resimt ca o datorie sd reunesc intr-un volum
o selectie din conferinmtele pe care le-am sustinut
in perioada 1993-2016.Nu sint toate conferintele
si interventiile mele in dezbaterea internationa-
14 a timpului. Unele conferinte riméan cuprinse, in
limba in care au fost rostite, in volumele University
Reform Today (2005), Bildung und Modernisierung
(2005), La sortie du relativisme (2008), Philosophia
et theologia hodje (2008), Riflessioni italiane (2011),
Challenges, Values, Vision. The University of the 21st
Century (2011), Profilul si reforma universitditii cluje-
ne.Discursuri rectorale (2011).

Conferintele au atras interesul si aprecierile spe-
cialistilor si au fost publicate in reviste si volume de
referintd. Ele sint un indicator al transformadrilor din
Roménia si din Europa perioadei mentionate si al fe-
lului in care filosofia si le-a asumat.

Este totdeauna facil pentru filosof sa se refugieze
in istoria filosofiei, sa toarcd, cum s-a spus, firul -
untric al acesteia si s3 mentind iluzia infailibilitatii.
Personal, sunt de parere ca nu doar istoria trebuie
confruntata cu filosofia, ci si filosofia trebuie supusa
la teste in campul istoriei. Din acest punct de vedere
am derivat imperativul de a articula o abordare pro-
prie — inevitabil personald - care este, in optica mea,
cea a unui pragmatism reflexiv. Cititorul va putea
gisi expresii ale acestei filosofii in studiile ce com-
pun volumul de fatd” (Din Prefata la volumul Andrei
Marga, Philosophy in a Changing Europe, Editura
Academiei Roméane, Bucuresti, 2017).
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De la Sf. Augustin la
Renastere (IV)

. Mircea Arman

actantiu este unul dintre discipolii lui Ar-

nobius, insd, spre deosebire de acesta, se

dovedeste a fi un temperament apolinic, in
vadit contrast cu maestrul sdu, un om cu o struc-
turd vulcanica a personalitétii.

Profesor de retorica in Nicomedia, se va con-
verti la crestinism in jurul anilor 300 d. C., in
anul 316 d.C. avind privilegiu sa fie numit per-
ceptor al fiului impératului Constantin. De altfel,
Institutiile divine, cea mai importantd opera a
lui Lactantiu ii este dedicatd acestuia. Alte opere
semnificative ale lui Lactantiu ar fi: De ira Dei, De
opificio Dei, De mortibus persecutorum.

Lactantiu este un comentator plin de seninéta-
te, calm, care nu profereazd amenintéri sau nu isi
pune probleme doctrinare explozive, fiind astfel
undeva deasupra a ceea ce se poate numi filoso-
fie, atit de deasupra incit nu are nici o legaturd cu
abordarea de tip filosofic, E. Gilson aratind ci:
,In zadar am spera vreo revelatie filozofica de la
autorul acestor rinduri. Lactantiu nu este metafi-
zician, dupd cum nu este nici savant, dar este un
martor de seama al uimirii pe care o vor incerca
atitia pagini in fata unei religii in care, luatd ca
filosofie, credinta depasea atit de mult filozofia
insdsi’.

Lactantiu, la fel cu marea majoritate a parintilor
latini ai biserici isi va gasi implinirea in credinta
crestind iar fericirea pe care o triieste, una calma,
in afara zbaterilor diavolesti ale metafizicii, do-
reste a fi transmisd tuturor. Spiritele evoluate ale
vremii, cunosciétori ai filosofiei antice, I-au igno-
rat sil-au luat in deridere, tocmai datoritd slabelor
cunostinte de filosofie si de culturd antica.

Ca si credincios crestin, Lactantiu vede religia
pagind ca nefiind legatd, in nici un fel, de inte-
lepciune. Crestinismul, in opinia lui, este singura
religia care leagd, in mod natural, credinta de in-
telepciune prin insési invatitura christicd. Cu asta
se ocupd, in fapt, cele sapte cérti ale Institutiilor
divine, lucrare greoaie si lungd, cum insusi
E. Gilson o caracterizeazd. Dupa pirerea savantu-
lui francez care il ironizeaza subtil pe Lactantiu,
conceptia acestuia se reduce, in fond, la urmatoa-
rele asertiuni: ,,Lumea a fost ficuta pentru ca noi
sd ne nastem; ne nastem pentru a-l recunoaste pe
creatorul lumii si al nostru, Dumnezeu; il recu-
noastem pentru al sluji; il slujim pentru a primi
nemurirea drept rasplatd a stradaniilor noastre,
céci slujirea lui Dumnezeu este facutd din mari
strddanii: de aceea primim nemurirea drept rés-
plata pentru ca, ajunsi asemenea ingerilor, sa-1
slujim neincetat pe Tatil stdpinul si domnul nos-
tru si sa fim impardtia vesnica a lui Dumnezeu”
(VII, 6). Iat4, conchide linistit Lactantiu, la ce se
rezuma totul: ,Haec summa rerum est, hoc ar-
canum Dei, hoc misterium mundi” (aceasta este
suma lucrurilor, aceasta este taina lui Dumneze,
acesta e misterul lumii, trad. E. Gilson)?.

Ceea ce atrage, totusi, atentia cercetdtori-
lor, este atentia pe care acest cunoscitor al lim-
bii grecesti, la fel ca maestrul sau Arnobius, o
acordd lui Hermes Trismegistrul. Din lucrarile
presupuse ale acestui Hermes ,,de trei ori mare”
Lactantiu nu s-a servit sau poate cd nu a cunos-
cut, decit pe cele care se rezuma la chestiunile

religioase. Lactantiu este un admirator declarat
al lui Hermes Trismegistrul despre care spune ca
intr-un mod misterios, inexplicabil, reuseste si
cerceteze aproape tot adevarul.

Comentind scrierile lui Lactantiu despre
Hermes Trismegistrul, E. Gilson conchide ca:
»Lactantiu regiseste astfel la Hermes nu numai
nemurirea sufletului (VII, 13), ci chiar si elemente
despre sfirsitul lumii care i se par acceptabile pen-
tru crestini(VII, 18). Coincidentelor observate
de Lactantiu le-am adduga cu usurinta multe alte
trasaturi pe care se putea baza un platonism cres-
tin si care par sa anunte, uneori, insdsi doctrina
platoniana. Cu toate acestea, regasim aici distanta
care desparte doctrinele gnostice de crestinism,
iar mitologia rudimentard din Poimandres sau
din Asclepios nu putea juca rolul pe care aveau sa-1
joace mai tirziu Eneadele, operd care va avea pen-
tru istoria gindirii filosofice crestine importanta
unui moment hotaritor si poate chiar al unui in-
ceput de drum™.

Este curioasi preferinta unor autori moderni
pentru unul sau altul dintre parintii latini ai bi-
sericii, insd, in marea lor majoritate, istoricii fi-
losofiei conchid ca patristica latind, mai putin
ancorata filosofiei, este una care are un centru
fundamentat in morala si revelatie, in ciuda unei
evidente exceptii care este Sf. Augustin. Nu acelasi
lucru, repetam, se poate spune de stralucita tradi-
tie filosoficd a patristicii orientale care, insd, nu
face obiectul studiului de fata.

Un exemplu vadit in ceea ce priveste latura
morald peremtorie ce caracterizeaza scrierile pa-
rintilor latini il gdsim la Sf. Hilarius din Poitiers
(mortla 386 d.C.) si a carui principald lucrare este
De Trinitate.

Problema pe care Sf. Hilarius si-o pune cu in-
tiietate este aceea a fericirii. Ca si alti apologeti
crestini acesta cduta fericirea in virtute, lucru nu
tocmai nou, avind in vedere preocupirile filoso-
filor greci in aceastd directie. Insa, nu este mai
putin adevarat ci orice tip de gindire crestind nu
poate cduta fericirea decit in virtute. Nu intimpla-
tor Clement din Alexandria atunci cind traduce
celebra fericire christicd referitoare la ,,.... cei sa-
raci cu Duhul” o traduce in spiritul adevirat al
credintei crestine si o interpreteaza ca fiind feri-
cirea celor sdraci in patimi, deci a celor care res-
pectd cu sfintenie virtutea. Aceastd interpretare
are o radacind mult mai veche si se leaga de ideea
trupului (soma) ca mormint (sema) al sufletului.
Prin urmare, fericirea ar fi tocmai aceasta elibe-
rare de patimi, acea iesire a sufletului din mor-
mintul corpului. Acest lucru este realizabil doar
prin asceza, prin ruperea totald de orice patima.
Aceastd interpretare este in totald concordantd
cu spiritul crestinismului si este natura adevarata
a celebrei sintagme ,,Ferice de cei sdraci in (cu)
Duh(ul)!?”

Hilarius, insd, in concordantd cu gindirea mai
aplecatd rationamentului de tip moral al latinilor
gaseste ci fericirea este luata de Dumnezeu chiar
si celui virtuos odatd cu moartea, Dumnezeul
acesta crestin fiind extrem de diferit de zeitatile
pégine, adicd fiind cel ce este, unic, vesnic si atot-
puternic.

Scrisd in exil, De Trinitate, nu are nimic de
a face , totusi, cu speculatia adinc metafizicd a
unui Clement, Origene sau Augustin. Totusi,
cum subliniaza si E. Gilson, spre deosebire de
Coplestone care il ignord , la fel cum il ignora
pe Lactantiu, Hilarius pune bazele unor concep-
te pe care le va dezvolta ulterior Sf. Augustin.
Astfel, pentru Hilarius ,,nimic nu este mai pro-
priu lui Dumnezeu decit fiinta™ care, asa cum o
stim inca de la Parmenides este opusul nimicului.
»Anticipind citeva teze fundamentale ale augusti-
nismului, Hilarius leaga strins aceastd notiune de
Dumnezeu de latura imuabilitatii a acestuia, cici
»tocmai ceea ce este” nu poate sa aiba inceput si
nici nu poate sfirsi. Fiinta absoluta este deci imu-
abild, vesnicd, perfect suficientd ontologic si cu
desavarsire simpla™.

Thoma din Aquino este si el tributar modului
de a pune problema a Sf. Hilarius atunci cind de-
rivd toate atributele lui Dumnezeu din acel esse,
inteles in sensul fiintei sau esentei.

Ultimul dintre parintii bisericii latine pe care
il vom aminti aici si pe care il dezbat, agreea-
zd si insereaza in lucrdrile lor marea majorita-
te a celor care s-au ocupat de aceastd epocd este
Sf. Ambrozie (333 - 397 d.C.).

Este o chestiune cel putin ciudatd ci un bun
cunoscétor al limbii grecesti si un cititor asiduu al
lui Origen sau Filon nu va fi deloc atras de proble-
ma dezvoltarii unei abordéri metafizice in chiar
sinul bisericii crestine de rit latin. Mai mult decit
atit, nu a avut nici o pretuire pentru problemele
filosofiei care, culmea, ii erau la indemina, insa,
in buna traditie a bisericii latine Episcopul de
Milano a pastrat atitudinea curentd a parintilor
bisericii occidentale, anume abordarea practici,
eticd si morald a credintei crestine.

Coplestone® arata ca Ambrozie in interpreta-
rea textelor sacre si in cele de dogmatica a fost
influentat, in special, de périntii greci, lucru cu
care suntem, in parte, de acord, iar in problemele
de eticd, influenta majord a fost cea a lui Cicero
asa cum rezultd din lucrarea De officiis ministro-
rum(391 d.C.), in fapt o replica datd lucrarii ci-
ceroniene De officiis. Aceastd lucrare a fost adre-
satd clerului din Milano.

Importanta Episcopului de Milano nu rezid,
asa cum am ardtat in mod succint in atitudinea
metafizicd ci, mai degrabd, importanta lui o gé-
sim in scrierile etice si a influentei acestora asupra
succesorilor sai.

Concluzia care se trage cu necesitate din abor-
darea oarecum succinté a conceptiilor parintilor
latini ai bisericii nu poare fi decit una: anume cd
biserica occidentald prin reprezentantii sii cei
mai de seamd, cel putin pind la Sf. Augustin, a
fost interesatd mai mult de morala si etica decit
de metafizica. Un fenomen opus celui intimplat
in biserica orientala.

Note
1 Vidi, E. Gilson, Filosofia in Evul Mediu, Bucuresti,
1995, p. 98.
2 Vidi, E. Gilson, Filosofia in Evul Mediu, Bucuresti,
1995, p. 100.
3 Vidi, E. Gilson, Filosofia in Evul Mediu, Bucuresti,
1995, p. 102.
4 Apud, E. Gilson, Filosofia in Evul Mediu, Bucuresti,
1995, p. 103.
5 Vidi,, E. Gilson, Filosofia in Evul Mediu, Bucuresti,
1995, p. 103.
6  Frederick Copleston, Istoria filosofiei, vol. II, p. 35,
Bucuresti, 2009.
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Trick or trip?

in actualitate

cart

. Cristina Ispas

Vlad Moldovan
Glitch
Bistrita, Editura Charmides, 2017

emarcam in Blank (debut, Cartea Roma-

neascd, 2009), vizavi de poezia celorlalti

congeneri interesati (si) de relatia omului
cu noile tehnologii, cum ar fi Gabriella Eftimie
sau val chimic (alias Valentina Chiritd), detasarea
cu care parea sa marcheze Vlad Moldovan trece-
rea in noua erd, hipertehnologizata, cu care ne
confruntam. In timp ce poeziile Gabriellei ema-
nau riceald (ca urmare a separdrii, fard echivoc,
a celor doud lumi), prin care razbitea, din cind
in cand, cite-o notd de melancolie, iar Valentina
propunea o imersiune (apocaliptica, cu decoruri
steampunk) in catacombele viitorului, Vlad Mol-
dovan ignora granita dintre realia si virtualia, bi-
nomul privilegiat al momentului, incercand si se
miste degajat in ambele lumi. Evident insa, exer-
citiul nu putea fi facut fird efort, de unde ruperi-
le de ritm, contorsiunile sintactice si, in general,
structurile sabotate inci din start.

In  urmitorul volum, Dispars  (Cartea
Romaneascd, 2012), Vlad Moldovan depaseste
faza de asimilare a po(i)eticii congenerilor (in ge-
neral, nu md refer acum la cele doud poete de mai
sus), prin refacerea buclei obisnuite si recuperarea
trucurilor optzeciste (cu deschidere - minus che-
ia ironicd -spre intreaga traditie poeticd), mixand
nediscriminatoriu registre si stiluri, jucAndu-se cu
rima si ritmul, revitalizdAnd vocabularul perimat,
arhaismele si regionalismele, laolaltd cu neologis-
mele generate de expansiunea noilor tehnologii si
conceptele preluate din traditia religioasa orientald
sau oculta si reintegrand in text referintele livresti.
De asemenea, respiratiile uneori mai lungi ale ver-
sului, tentatia retoricii si pe alocuri tonul usor de
lamentatio, plus perspectiva mai largd, viziunea
mai sofisticatd asupra vietii, incep sa tradeze mai
mult din formatia filozofica a poetului. Bineinteles
insd, poezia, filozofia si muzica sunt componen-
te (policefale) esentiale in toate cele trei volume.
Pentru ca, pe langa versul taiat foarte scurt, de in-
spiratie hip hop (in termeni de ritm) din cel mai
recent volum, Glitch, muzicalitatea versurilor lui
Vlad Moldovan poate fi pusi, la fel de bine, pe
seama scolii unor Barbu, Bacovia, Dimov, si chiar
Eminescu. De la care nu preia doar muzicalitatea,
dar si cate ceva din ermetismul, obscurantismul
semantic si exotismul lui Barbu sau al oniricului
Dimov, un pic din patetismul lui Bacovia sau din
pesimismul lui Eminescu, inclusiv prin calchierea
unor formulari uberconsacrate. Cum la fel de bine
putem identifica aici o influentd New Age, miscare
promotoarea unui sincretism nelimitat, bazat, in
egala mésura, pe stiintd (incluzand aici si stiintele
oculte, cum ar fi astrologia sau mitologia) si spiri-
tualitate, si a terapiei prin muzicé: ,,Pe toate le vei
stapani — / imparatia e clasata / akasic. / Dar fard
sd le atingi / si cumva dand de la tine / te vei pierde
in / vietile lor hipodimensionate. / Se vor revirsa /
aberant / se vor intersecta afisaje / psihice / speci-
fice ritmuri / spre traiectorii / ndimite. / Fierband.
/ Bolborosind. / In flama / far de capat” (A star
flies). Dar nu orice fel de muzica, ci una speciald,
stranie (variatii downtempo, ritmuri ambientale,
chill, presdrate uneori cu inregistrari de sunete din

naturd), conceputd special ca o alternativd (asu-
mata totusi ca iluzorie) subversiva la paradigma
(culturald) manipulatoare occidentala.

Si tot in Dispars, ar mai trebui mentionat, bi-
nomul real-virtual devine binomul (mai complex)
biologie-tehnologie. Si asa ajungem la postuma-
nism.

Prin postumanism intelegem o noua etapa in
istoria omenirii, marcata de depdsirea vechii opo-
zitii binare dintre naturd si culturd, supusi unei
duble presiuni: cea a evolutiilor tehnologice si sti-
intifice, care au si generat-o, si a crizei economice
globale. Pe de o parte, vorbim astazi despre posi-
bilitatea de a coloniza alte planete, introducerea
venitului minim garantat, care ar schimba radical
societatea in care trdim (pe fondul automatizarii
si al dezvoltérii roboticii), iminenta populdrii pla-
netei cu masini electrice etc., toate subiecte care
ascund o criza economicd profundi, vorbim, pe
de altd parte, despre neurostiin{d, biogenetica,
domenii care vin la pachet cu serioase probleme
etice. Vorbim, adicd, de un post- mai radical decat
cele anterioare, insemnénd practic o reconsidera-
re a notiunii despre om valabild de la Iluminism
incoace. De asemenea, vorbim si despre o crizd
generald care a survenit in teorie, in special pe
fondul esecului inregistrat de ideologiile clasice,
dupd incheierea Razboiului Rece (vezi, de ex., ese-
cul partidelor traditionale la ultimele alegeri din
Franta), context in care metoda de cercetare folo-
sitd astazi in sfera umanioarelor echivaleazi cu un
fel de sapare dupa date. De unde, poate, si ideea de
curatoriat, la care face referire V.M. pe coperta a
IV-aa cartii (,am fost curator acestor poeme”), un
fel de prejudecata care bantuie cercurile de artisti
contemporani,al céror rol a fost, aparent, redus la
acela de administratori i ocrotitori ai unui patri-
moniu deja existent, pe care il coleaza si il reinves-
tesc cu autoritate, si il pun, in principiu, in slujba
societitii. In acest context, tensiunea care transpa-
re si in Glitch este aceea dintre dorinta de a mai
salva (prin selectie si recontextualizare) cite ceva
si aceea, la fel de naturald, de a vedea mai repe-
de infitisat viitorul. Il banuiesc insi aici pe Vlad
Moldovan de disimulare, pentru ca poeziile lui
nu sunt nici pe departe colaje sau colectii, oricat
de sofisticate, ci compozitii. Ceea ce este un pic
altceva. Pand la urma, intregul volum, chiar daca
impecabil stilistic (unii aduc inclusiv acuze de ma-
nierism), nu ar fi decét un alt volum experimental/
conceptual si epatant. Si asa ajungem la glitch.

In jargonul celor pasionati de videogames, glit-
ch-ul(termen ce comportd multiple definitii) este
o problemai de soft, o eroare de scurtd durat, care
genereaza consecinte neagteptate. Aceasta eroare
poate fi insd si implantata intentionat in sistem
(practica se numeste glitching) de cétre unii jucé-
tori,cu scopul de a capata anumite avantaje fatd de
alti jucétori, ca de exemplu acela de a depasi unele
obstacole sau de a sari peste unele etape ale jocu-
lui si a trece astfel mai repede la un nivel superior.
Si asa ajungem la transumanism. Desi, iardsi, la fel
de bine putem dibui aici si o idee romanticd, de
care Vlad Moldovan se declara la un moment dat
atasat. ,,De fapt, eu nu propoviduiesc decat ceea
ce romanticii, Schlegel, Schleiermacher, Novalis,
numeau a incepe de la mijloc, adica a incepe cu in-
telegerea, ludnd fenomenul din mediul si mijlocul

sdu vital. A renunta la unele lucruri nu inseamna
a avea acces la o libertate absolutd, ci doar a gasi
calea cea mai scurtd si propice spre ceea ce cauti’.

In fond, si acesta mi se pare ci este si trick-ul
suprem in Glitch, multe dintre trasaturile roman-
tismului (care a si aparut ca reactie la Iluminism)
se regasesc foarte bine in volum (lipsa ingréadirilor
de naturd esteticd, apetitul pentru exotism, ocul-
tism, amalgamarea neologismelor, arhaismelor si
regionalismelor, si chiar si aspiratia spre absolut
- iubirea perfectd, libertatea deplina etc.), temele
- viata, moartea libertatea, iubirea, tema naturii
etc. In special moartea (obsesia trecerii timpului)
este amplu reprezentatd: ,Ca o viatd,/ o furtund,/
vine toata/ si se gatd” (Cu capul ca o minge) sau ,,Te
uitd/ si intelege/ cum toate -/ de neatins adasta/
doar pentru a se ascunde/ in cel mai bun pamant”
(Electronische Bauhaus) sau ,Totul continud/ Imi
sopteste adminul/ $i imi frange inima” (Calypso)
sau ,Se-nfig/ sub senile/ manunchiuri smolite/
din iarba/ invinsd de-a/ noptii tornada./ din ca-
pete/ iasd/ un cant/ fird sens/ prapad fard sens/
spre munti fard sens” (Chimera) si as putea conti-
nua asa cu o multime de alte de exemple, cum ar
fi: ,,Acum vid:/ Ceva ascuns/ In corp/ l-a ruinat/
iremediabil” sau ,,Norii se/ impréstie in dealul/ in-
serarii/ fasii de abur tulbur,/ perlate ramurele,/ si
noi am fost cu ele/ prin ploaia indesatd/ gribind
silit din pasi/ inima mea si/ inima ta / un ghem
in rafald” (Anevrism) sau ,,De deznddejde/ Stau si
plang/ pentru ca/ trece timpul/ in vesnica iubire/
ale celor vremi/ ce mutilate’s supte/ de monstru-
oasa vrie/ nedreapta, infideld,/ fie” (XXX) etc. Iar
daci trick-ul consta in suprapunerea acestor sche-
me - cea romanticd, vetust-retrograda, peste cea
postumand, progresistd, cu tot cu glitch-urile, su-
biectul flexibil si dez-articularea aferentd, dintre
care prima iese subtil-subversiv favorizata -trip-ul
suprem ar putea fi reinvestirea cu autoritate a lui
Eminescu, dar nu in calitatea lui de poet national
(desi putin si asta), ci in calitatea lui de poet ro-
mantic (promotor al senzatiilor extreme si al para-
disurilor artificiale si cultivator al unei naturaleti
rudimentare). Cu toate cd, iardsi, aceeasi obsesie
legatd de trecerea timpului poate fi integrata foarte
bine si in postumanism, caracterizat printre altele,
inevitabil, si de frica de extinctie a speciei umane,
in vartejul dement al schimbirilor.

Si totusi, nu mi se pare cd intilnim, in Glitch,
la nivel de emititor, acel tip de interrelationare
si interconectare specifice postumanismului, ci
dimpotriva, un individualism (romantic) cét se
poate de pronuntat. In acest sens, Vlad Moldovan
pare interesat de o cunoastere intuitivd, empaticd
si senzoriald, a vietii (cu toate elementele care o
compun), dar fird nevoia narcisica (iata si contri-
butia postumanismului) de exacerbare a propriei
drame, pe care nu o regdsim nici micar in pasajele
confesive, de unde si, uneori, senzatia de discurs
depersonalizat.

In concluzie, nu cred ci postumanismul (care
abia acum stirneste valuri la noi, in poezie cel pu-
tin) este miza in Glitch, ci tocmai (sau deja) de-
pésirea lui, o strategie (glitching, saltul peste eta-
pe), detectabila si in volumele anterioare, Blank si
Dispars, care il ajutd pe Vlad Moldovan si fie me-
reu cu un pas conceptual in fata celorlalti. Oricare
ar fi insd intentiile autorului si indiferent ce in-
terpretare am alege din multiplele posibile, Glitch
este un volum care isi merita toata atentia pe care
o primeste.

|
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Intuitiile tehnologului
de pe veranda

. Cosmina Morosan

Alex Visies
Oana Visies, Bistrita, Editura Charmides, 2016
Instalatia, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, 2016

Dissonance/(if you are interested), /leads to discovery
(William Carlos Williams)

oezia nevrozei cildute, care poate ascun-

de réfuieli si mai subtile de nerezolvare,

intretine, intr-un mod compensator &
beyond, si o puternicd etica a ruminatiei lumi-
noase. Post-grunge, post-mizerabilism, post-te-
en presupune intrarea intr-o expresivitate a psi-
hozei pozitive, unde reusesc, iatd, sd se insinueze,
si un soi de sincronicitéti aberante, noir ca-n fil-
mele lui Lynch cu H. Korine-n intermezzo.

Alex Visies debuta cu un volum (lovitura de
cap, casa de pariuri literare, 2012) care a pregatit,
destul de gratificator pentru cititor, aceasta impa-
ritie stranie: e vocea mellow, de guru african cu
iluzii prea puternice de izolare pentru comunita-
tea in care l-a potrivit universul, constient ame-
nintatd si de anxietdti / ipohondrii (elemente ce
mai degrabd ni se sugereaza de citre autor - spe-
cialist, se stie, in ambiguizéri, suspensii la nivel
de sens, insinudri, false ermetizari simpatice a la
Ashbery and co.: ,,Tata va muri intr-o zi, si atunci
voi fi excentric./ Daci el s-a intins peste noi cdnd
meritam pedepse,/ asa o sd fac si eu, fara obiectii,
peste tot, cu oricine. , p. 39) // ,,departe de orice
cdadere nervoasd’, p. 32). Switch-ul poetului va
presupune alchimizarea a orice tine de zona soft-
dark printr-un instrumentar conceptual care
vine, la prima vedere, dintr-o compilatie intere-
santd de retorici stiintifice-new-age, vag psiholo-
gizante, generand texte care par a media constant
intre blocuri de proto-problematizari - odatd cu
volumul Instalatia (Cartea Roméneasci, 2016).

O comuniune stilisticd cu Bogdan Cosa (,,Daca
mergi cum zic eu, / ei vor sti pentru ce esti aco-
lo; va fi o tehnica de inéltare”, Boala regelui, p.
38; ,,Am bucata asta de natura unde pot si fac ce
vreau eu,/ eu incerc sa o explic in functie de pozi-
tie si vitezd., p. 29), Andrei Dosa (,,Lentoarea s-a
intins ca progresie negativa, fixatd pe depértarea
de casd., music soundtrack drowns speech p.11)
sau Stefan Baghiu (prima parte a poemului 2.) va
fi evidentd, si asta apare, pana la urma, dacé pro-
iectul e unul reusit - ca si in cazul cartii lui Alex,
ca 0 marcd ok a intalnirii emotional-culturale
sdndtos recunoscitoare unor tone de alte pliuri
si linkuri (de la Aphex Twin la poezia america-
na) mostenite sau absorbite (incd un scurt stop,
de raliere filologica aici: poetica lui Alex trece de
fragilizdrile formatului de impletituré-colaj al in-
fluentelor odata cu volumul de faté, desi puternic
infuzatd de tranzitivitatea inteleaptd si tricky a
unui Auden sau Simic. Cititorul, iubitor al poezi-
ei lui Dan Sociu din Vino cu mine stiu exact unde
mergem, se va incorda, totusi, familiar la unele
secvente simuland pateticul si nostalgia, cum o
va face si daci a fost atent la literatura lui Vlad
Moldovan - unde exemplele sunt mai evidente,
dar mai putin pregnante ca in volumul de de-
but: ,Nu fac nimic toatd ziua, mor in facultate’,

Bucuria gradinarului p. 20; ,Nu va bateti joc de
mine fiindca/ mi dau pe langd voi ca Lonicera
flama-aurie., Bucuria gradinarului, p. 21; ,des-
chizi geamul si innebunesti de la sunete, p. 25).
Pe parcursul lecturii, mi s-au decelat citeva
tag-uri semi evidente de incadrare filologica: at-
mosfera post-ironicéd pe sub plierile unei retorici
sintetico-biedermeier (cind, la Vlad Moldovan,
ecoul contemporan cel mai sonor pentru poezia
lui Alex Visies pand la volumul Oana Visies -
care pare, dincolo de ingineriile singularizatoare
ale poetului pe vocea unei fete traversind zilele
cu césti pe The Smiths si, concomitent, muzici
roménesti S.F, si reconstructia unora dintre cele
mai duioase si stricate linii de poeti din generatia
clubliterar.com: Andrei Peniuc, Liviu Diamandi,
Gabi Eftimie si chiar HitGirl -, vorbim de o re-
actualizare a romantismului tras peste danteld-
rile tematice post-umaniste si ritmicitatile sale
sparte, stridente aferente), incadrand frameurile
mentale ale unei voci jucand normalitatea. La
Visies - personajul poemelor pare din start alie-
nat, deviat, de parcd grundul sau de familiaritate
ar fi in sine nefamiliarul (primisem avertisement
incd din primul volum, in acest sens: ,,sunt pre-
dispus la felurite deviatii’, acum cd functiondm
dupd alte coduri, p. 8). Nu se alintd in postura sa
apriori tulburatd, nu o joacd, ba din contra, cau-
td, uneori orbecaind duios, un filon de ajustare la
iubitd (,,O lumind pulsatorie se-ntindea deasupra
ta,/ imprastiindu-te-n bucéti de informatie greu/
de descifrat [...]”, Corp boreal, p. 55), un mod
de intelegere care sd scufunde nu de putine ori
evocatele ,,distorsiuni” (frica de moarte, de boa-
14, de decalaj relational, emotional la pachet cu
dorinte aproape bucolice, glisand pe un plan de

Ducesa fluturilor (1970)
acvajbrte, acvatinta, 49,5 x 32 cm

Giancarlo Pozzi

Alex Vasies
(Oana
Vasies

reverii cyborg, miscate de o voce melancolizata,
amuzandu-se foarte subtil de propria-i supa, pre-
cum aici: ,,Mi-au cerut texte la revistd dar nu am
dat nimic, doar o/ fotografie’ cu mine cdnd eram
mic si fericit, zimbind pe capota/ unui/ Trabant
intr-o livadd bogatd la marginea unui fir de apa.
[...]// ,Singurul lucru care ma preocupd real/ a
ramas frumusetea din preadolescenta, aia incon-
stientd.// [...] Am un mare respect pentru Aphex
Twin,/ acolo e descrierea exactd a traiectoriilor
céderii tale.//[...], Nicio distorsiune, p. 52 sau in-
treg poemul Vreau sd vd reamintesc ceva f impor-
tant, sufletul lui Alex).

Il suspectez pe Alex ci lucreazi aseme-
nea DJilor explorand maniacal si euforic dupd
goodies, la cata versatilitate (exponentiald) apa-
re in modul cum isi gandeste poezia in Instalatia
(citim: ode ironice - Ritmurile sectantului, poe-
me-interludii in semi-rimd - XYZ, Corp Boreal,
poeme in proza - music soundtrack drowns speech
etc., multe poeme-scrisori ce ne trimit chiar si la
biletelele/ scrisorile din Toti sunt ingrijorati a lui
V. Leac). Céteva certitudini avem in acest sens:
traduce texte favorite din C.K.Williams, Thomas
Lux, Ron Padgett etc., ascultd si invocd in poezie
muzica electronica, exista titluri, versuri-trimeri
la Ammons, Auden, Shakespeare. Existd, insa,
si-o infraretoricd, putin mai intrigantd, a spiritu-
alitatii infratind analizele stiintifice si concluziile
de control ale béiatului inteligent-lunatic: tem-
plul, pozitronul, sectantul, reveria la unicul per-
formance al jubitei mediat de ... Dumnezeu etc.

E personajul poemelor un cititor care a asi-
milat cadente tibetane, poezii de matematicieni
obscuri in timp ce o altd parte a mintii zorea spre
reveria la subsolurile bubuind tehno, la o iubi-
ta — acel alt peisaj de blurare si extaz? O intuitie
de explorat in cazul acestui poet bizar si special
pentru o generatie 2000 care incd isi urld duios
necesitatea identificarii unui iremediabil terito-
riu etic/ stilistic si instrumentarul curios al noilor
poeti incercand scintilant sd se smulgéd din sine,
reificAnd constant lumi prin cele mai pragmatice
si personale aproximari.

|
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Cartile Teodorei

. Radu Tuculescu

Teodora Gogea
Caii trebuie sd fie liberi
Cluj-Napoca, Editura napoca Star, 2016

e numeste Teodora Gogea si este o artis-

ta plasticd cu personalitate si o exploziva

fantezie creatoare. Dar Teodora, din cind
in cind, lasa penelul si scrie povesti. E un fel de
a spune, céci scrierile sale nu sint doar simple
povesti pentru copii (nu este deloc ,simplu”
s scrii pentru cei mici!) ci sint, deopotrivi,
destinate si celor mari. Imbracate in hainele
»clasice” ale povestilor, ele vorbesc, in fond,
despre cunoasterea sinelui si a lumii inconju-
ratoare, despre vise si dezamagiri, despre scur-
gerea nepdsitoare a timpului, despre sperante
si singurdtate, despre lumea convulsionata in
care traim si alta, ideal, pe care ne-o imaginam.
Uneori, paginile cértilor capitd o tensiune
aproape kafkiand, ambiguitatile avind conota-
tii multiple intr-o atmosfera incdrcatd de sim-
boluri. Dar prezenta, constantd, a cailor face
ca, in cele din urmai, sperantele sd licareascd
iar pofta de viata s isi intre in drepturi. Céci
calul apare mereu in cartile Teodorei, fie el in-
aripat ori ba, iar galopul, zborul sau inseamna
libertate. Nu intimplator, Cimpia cailor se mai
numeste si Cimpia libertdtii. Calul, cel mai bun
si constant prieten al eroinelor Teodorei.

Dar sa spun care sint cele doud carti (format
mare!, bogat ilustrate, desigur, chiar de catre
Teodora, de cine altcineva?) primite de la au-
toare: Fetita care s-ampiedecat de sarpe (Ed.
Limes, 2009)) si Caii trebuie sd fie liberi (Ed.
Napoca Star 2016). In ambele, o fetitd o por-

neste intr-o calitorie, mai mult sau mai putin
voluntard. O odiseea mai mult ori mai putin
fantasticd. Prima fetitd se numeste Thira iar cei
care o indeamna la calatorie sint un sarpe si
insusi Timpul, marele Numor. Fetita trebuie sd
ajunga la Palatul Oglinzilor si s-o elibereze pe
Fetita de Aur. Jucaria preferatd a Thirei este un
calut - Astrai - din lemn care, firesc, se va trans-
forma intr-un armisar albastru si-o va purta
prin diverse tinuturi. Intii nimeresc in burta
unui Monstru vindt unde dau peste tot soiul
de oameni, unii lacomi dupé aur locuind in
Tara Banilor, altii cu dor de méretiei traind in
Tara Faimei. Dupé ce omoard Monstrul, Thira
si Astrai ajung in Lumea oamenilor. Acestia o
supun la tot soiul de teste (ca pe un cobai), o
cerceteazd ca pe o fapturd ciudatd. In aceasta
lume, sufletul nu este important si nu i se sta-
bilise nici o valoare. In cele din urma, fetita se
saturd de oameni si , printr-un labirint , ajun-
ge in Tara Intelepciunii, formata doar dintr-un
cer albastru firad nori! Aici, Thira (se) intreaba
ce-i viata si de ce tradim continuind cu alte in-
trebari existentiale. Rdspunsurile nu vin, desi-
gur, dar este condusa intr-o bibliotecd uriasd
unde ajunge la o posibild concluzie care sund
minunat: a citi inseamnd a trdi. Isi continui
odiseea prin Cimpia Cailor, adica a libertatii,
pe platoul eroilor unde-i intilneste pe rege-
le Arthur, pe Hamlet, Guliver, Heracle, Fat-
Frumos, ba chiar si pe Alice. In Imparitia Artei
da peste Van Gogh, Dante, Soren Kierkegaard,
George Orwell si Brancusi! In cele din urma,
Thira ajunge la oglinzi unde isi géseste...pro-
pria imagine. De fapt, se cduta pe sine! In final,

Giancarlo Pozzi

Muntele sfant (1978), acvaforte, acvatinta, 49 x 63,5 cm

Pakiturs
WNapoen Star

dupa ani, ea se transformd in Mireasa-Casd,
0 scard urcatoare spre cer, un suflet nesfirsit
pe care Moartea nu o poate atinge. In urma-
torul volum, mult mai consistent, fetita se nu-
meste Atlaza si trece printr-o scorburd (ca o
poartd stelara!) intr-altd dimensiune. Ajunge
in Cetatea Piticilor condusa de Luceafir, evi-
dent acesta fiind cel mai inalt pitic! E dusa prin
Codrii Creatiei pind in Orasul sclavilor (nu-
mit de oficiali Orasul Oamenilor Liberi!) unde
i se da un numar (!), i se imprima un sigiliu
pe brat si este trimisd la scoald si la Internatul
Orfanilor. Intr-o atmosferd vag orwelliand, de-
curge viata in acest tinut in care toti locuitorii,
de la copii la batrini, inalta zilnic ode condu-
catorului iubit, Luceafdrului, pionierul progre-
sului, cirmaciului, stapinul universului! Pagini
care amintesc, clar, de Epoca noastra de Aur. $i
nu numai a noastri... In cele din urm3, caii (de
lumina) eliberati, distrug Cetatea Piticilor si pe
Luceafarul cel adulat!

Sint multe intimplari, numeroase personaje,
descrieri si variate conotatii in cirtie Teodorei
Gogea, superb ilustrate de insdsi autoarea. Nu
le pot insira aici pe toate, meritd si le desco-
pere cititorii singuri. Vreau doar s extrag un
mic fragmente, pentru a (se) vedea si plastici-
tatea scrierii. ,,Prin noapte, impotriva timpu-
lui si a mortii, plingind Atlaza gonea invelitd
in coama neagrd ca o matase a calului si mai
negru decit intunericul. Acoperit de spume, cu
tropotul furtunos al copitelor lui, armasarul
spargea linistea nefireasca asternutd la margi-
nea orasului devastat de trecerea razboinicilor
Luceafarului..”

Cartile Teodorei sint cele ale unui povesti-
tor, ale unui moralist si ale unui suflet scor-
monitor intr-ale tainelor fiintei in acelasi timp.
Iar deasupra acestora domind artista plasticd.
Tocmai de aceea, inchei rindurile mele, mar-
turisind, sincer, cd ceea ce astept de la ea acum
este deschiderea unei expozitii personale! Sa
nu lasadm ca aceastd asteptare sd devina ea in-
sdsi o...poveste! Ar fi pacat. Parerea mea.
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Faramituri din ospatul

cuvantului

. Iuliuv-Marius Morariu

Toan Chirila

Scara cuvantului. Eseuri omiletice,

cuvant inainte de Constantin Cublesan,

col. ,,Scoala ardeleand de teologie”,
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2017

riceput ménuitor al condeiului, parintele

Ioan Chirila, profesor universitar la Fa-

cultatea de Teologie Ortodoxa si presedin-
tele Senatului Universititii clujene, a oferit deja
cititorilor mai multe volume de teologie, dar si
un festin poetic, prin volume precum Urme pe
cer (Cluj-Napoca, Limes, 2016), Fardme de cer
(Cluj-Napoca, Limes, 2014), Sfanta Scripturd -
Cuvantul cuvintelor, (Cluj-Napoca, Renasterea,
2010), sau The Dia-logos between Theology and
Science. Meeting through the Word (Cluj-Napoca,
Renasterea, 2009). De aceastd data, dansul vine in
fata cititorilor cu un interesant volum de eseuri
omiletice, ce abordeazd anumite pasaje scriptu-
ristice importante (cu precadere evanghelice), sau
analizeazd un anumit eveniment religios.

Din bogata sa activitate in ogorul cuvantului,
autorul a ales asadar un numair (deloc intim-
plator) de cuvantiri, frumos articulate teologic,
bine structurate si atent intocmite, in cadrul ca-
rora analizeazd, dezbate sau ofera sfaturi, ofe-
rind in acelasi timp o perspectivd competenta,
cu iz didactic, asupra unor probleme importante,
fapt pentru care, asa cum remarcd prefatatorul
Constantin Cublesan:

Giancarlo Pozzi

,»Exista in aceste eseuri si un cuantum de pla-
cuta sfitosenie, nu neapdrat bitraneasci — suntem
in general tentati a crede cd numai cei in vérsta ne
pot sfatui — cit mai cu seamd de indrumare, de
orientare, cici preotul trebuie s fie, nu in ultimul
rand, si un bun si apropiat calduzitor de oameni”
(.- 9).

Desi nu abuzeazd de metaford si de alte pro-
cedee stilistice, parintele autor nu le ocoleste.
Ingeménate cu simbolistica scripturisticd, cu ele-
mente ale gandirii crestine si fundamentate prin
referinte biblice, ele se conglomereaza intr-o fru-
moasd si solida structura a logicii argumentative,
care-] lamureste pe cititor si-1 face dornic sa par-
curgd intreaga lucrare. Iata un astfel de exemplu:

»Intunericul care vine peste noi este mai
usor atunci cind, in striafundurile fiintei tale,
se sildsluieste cuvintul laudei si preamaririi lui
Dumnezeu. Céci atunci, acolo inlauntrul tau -
cum zice Evanghelistul Ioan - acolo, inlduntrul
fiintei tale incepe nu sd fie doar izvor de apd vie
(Ioan 4, 14), ci incepe s strialuceascd, incepe si
rasard lumina vietii, lumina cea purure fiitoare,
care te imbie neincetat si te apropii de Cel care
este Soarele dreptatii si Lui sd-I zici asa cum ai au-
zit i tu in Apostol: Ce este omul cd-ti aduci aminte
de el, sau fiul omului cd-1 preamdresti pe el? (Evrei
2,6)” (p. 21).

Alteori, in cuvinte cu iz poetic, autorul pornes-
te in descrierea unor aspecte mai putin imbucuré-
toare ale existentei, indemnéandu-i pe cititori sa-si

Ol f

reconsidere propriile biografii (p. 62), sau privind
prin fereastra cerului inspre rai, ofteaza nostalgic
si face indemnuri pline de miez:

,»Dincolo de facerea méinilor noastre, pe care
o dondm pentru cei care sunt in suferin{d, dati
lui Dumnezeu rugéciune pentru acestia si atunci
peste acest pamant, care este de multe ori inecat
de ape, se va revarsa ploaia Cerului de Sus, care
face sd rodeascd belsugul pamantului si care ne
face sd intelegem ca acesta este chipul rajului,
acesta este chipul Imparitiei celei ceresti, pe care
neincetat trebuie s-o ciutdm cu ravna si duhl lui
Ilie, pentru ca sa ajungem si noi cdndva sd stdm la
taifas, pe Tabor cu Méntuitorul Hristos, in lumina
cea nepieritoare” (p. 63).

In cuvinte frumoase si atent alese, in fraze ine-
gale ca structurd, dar dense din perspectiva con-
tinutului, parintele Ioan Chirild reuseste asadar,
in paginile volumului Scara cuvdntului sa ofere
frumoase meditatii privitoare la aspectele funda-
mentale ale vietii crestine, sd mustre, s3 mediteze,
sd constate (p. 157), si, in acelasi timp, sd ofere
o serie de texte valoase pentru contemporane-
itate, atat datoritd valentelor lor teologice, cat si
pentru dimensiunea lor interdisciplinara si pro-
funzimea lor culturald. Prin publicarea acestei lu-
créri, dansul contribuie la eliberarea teologiei de
cliseele unui limbaj vetust si rigid, invesmantand
adevaruri perene in mantia metaforei, fiara a da
inséd o prevalentd nejustificata aspectului, ci doar
evidentiindu-i valoarea complementard in reda-
rea lor.

Lucrarea lui, desi oferd cititorului cateva firi-
mituri din ospétul Cuvéantului, pe care-L slujeste
si din opulenta céruia se impartaseste cu regulari-
tate autorul, il transforma pe cel care o parcurge,
sadind in el o frumoasd scanteie-saménta, din al
cdrei rod se impartaseste intreaga faptura.

Peste mediteranean (1975), acvaforte, acvatinta, colaj, xilografie, 43 x 63,5 cm
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Jonathan Swift si
Constantin Noica despre
moarte ca binefacere (I)

. Nicolae luga

Giancarlo Pozzi

In loc de introducere, un exercitiu mental
contrafactual: ce ar fi dacd am fi nemuri-
e tori?

Frica de moarte este unul dintre cele mai mari
paradoxuri ale sufletului omenesc. Cu putine ex-
ceptii, tuturor oamenilor le este frici de moarte,
cu toate cd nimeni nu poate sa spuna exact ce este
moartea si de ce ar trebui sd ne fie fricd de ea.
Exceptiile, putine, unele aflate in partea de sus a
etalonului uman, cei care isi expun viata pentru
o idee in mod constient, un Socrate de exemplu,
care ne spune cd de ticalosie ar trebui sd ne fie
teamd mai mult decat de moarte', cici ticilo-
sia ucide sufletul in mod lent, spre deosebire de
moarte care ne ucide doar trupul in mod brusc.
Sau, in cealaltd extrema, mai sunt neinfricati in
fata mortii sinucigasii, cei care se afld in cautarea
unei fericiri mai mari in moarte, mai mari decat
le poate da aici pe pimant nefericirea de a tri.

Este de observat ca frica de moarte chiar se
intensifici intr-o lume secularizata. Intr-o astfel
de lume se manifesta in mod deghizat dorin-
ta ca nu viata de dincolo de moarte si fie ves-
nica (ceea ce este destul de nesigur), ci viata de
dincoace de moarte, viata pamanteascd, viata
trupului sé fie vesnicd. Valorizarea va fi in con-
secintd. Cunoasterea este redusd la empirism,
iar Dumnezeul acestei lumi este Banul, avutia
materiald in genere. Oamenii cauta sa isi ridice
in cimitire, incd din timpul vietii, monumente
funerare durabile si megalomane, ascunzand-si
in acestea disperarea si iluzia cd nu vor muri de

Od pentru orasul mort (1972), acvaforte, acvatinta, 48,5 x 64 cm

tot. Bunurile acumulate, lucrurile considerate de
valoare adunate de-a lungul vietii sunt cele de
care ei se leagd excesiv i care nu ii lasa sa moard
linistiti, iar unele ramuri ale medicinei se speci-
alizeazd in simpla prelungire a agoniei trupului.
Aceasta specie de traire pseudo-religioasa este
numitd de catre Mircea Eliade ,,paradoxala coin-
cidenta a sacrului cu profanul’, in care tot ceea ce
existd in sens empiric poate si devini o intrupare
a sacrului?, in care de fapt sacrul se camufleazd
in profan.

In contextul celor spuse aici cred ci am pu-
tea, in plan pur imaginar desigur, sa ne punem si
intrebarea inversa: ce s-ar intdmpla dacd aceastd
dorinta arzitoare a omului — de a nu muri defel
— ar deveni realitate? Daca omul ar fi nemuritor
cu trupul? Care ar fi atunci statutul ontologic al
omului? Si oare nu cumva ar trebui s ne fie fri-
cd mai mult de o viatd fird de moarte decét de
moartea vietii noastre, de moartea fizicd pro-
priu-zisa? Vom incerca sd conturdm un raspuns
cu ajutorul unor autori clasici.

Jonathan Swift (1667-1745) este nu doar un
scriitor satiric celebru, ci era si un om foarte inva-
tat; preot, doctor in teologie si decan al Catedralei
din Dublin. Era totodata si posesorul unor uimi-
toare cunostinte esoterice’. Un om care, la fel ca
si Gogol sau Freud, vedea necrutator patologia
vietii cotidiene pand in profunzimile ei si pand
la pericolul contamindrii de aici a propriei sale
minti, avand i o imaginatie adeseori de-a drep-
tul inspdimantitoare. In Caldtorile sale, in partea

a III-a cap. X, Swift nareaza intalnirea sa cu cati-
va struldbrugi*, fiinte omenesti putine la numar,
care sunt nemuritoare in sensul cel mai propriu,
fizic, al cuvantului.

Cand afld de existenta unor fiinte umane ne-
muritoare, cédlatorul strdin care nareazd la per-
soana intdi se entuziasmeazd peste masurd. La
cererea insotitorilor sdi, le impértaseste acestora
ce fel de viata ar intelege el sa ducd, dacd soarta
i-ar hirazi si se nascd nemuritor. Eliberat fiind
de teama de moarte - zice naratorul - el si-ar chi-
vernisi bine averea si ar face economii, incét in
vreo doud sute de ani s-ar asigura de o viatd fird
de griji pentru multa vreme de aici inainte. Inci
din primii ani ai vietii ar studia temeinic stiinta si
artele, timp de mai multe decenii, incat i-ar intre-
ce pe toti si ar ajunge cel mai invédtat om. Ar tine
un jurnal in care ar insemna toate faptele si in-
tamplérile din societate, apoi dupd trecerea tim-
pului ar putea sa scrie in mod nepartinitor isto-
ria vremurilor apuse, a unor generatii intregi de
regi si mari personalitdti istorice. Ar consemna
spre aducere aminte schimbdrile care ar surveni
in obiceiuri, limba, imbracdminte, alimentatie si
viata cotidiana. Ar deveni astfel un tezaur viu de
stiintd si intelepciune, un sfetnic pretios pentru
conducitorii politici si un adevarat dascal al po-
porului. Nu s-ar mai cdsatori dupa varsta de sase-
zeci de ani, ci gi-ar petrece timpul ca sd formeze
si sa indrume mintile tinerilor mai inzestrati, im-
pértisindu-le multe din vasta sa experientd. Si-
ar forma un cerc de prieteni cu care ar lua masa
impreund, iar pentru cei lipsiti ar construi nigte
locuinte in apropierea mosiei sale, ca sa le dea
posibilitatea sa petreacd o viata de studiu, fara sd
ducd grija zilei de méine.

Ar avea posibilitatea sd urmaéreascd nenu-
marate revolutii in tarile si imparatiile lumii, sa
contemple melancolic cum cetiti infloritoare
se transformd in ruine, cum popoare barbare
cotropesc tari civilizate, dupd care aceste popoare
ele insele se civilizeaza, cum in unele locuri apele
acoperd uscatul, iar in altele fluviile seaca si tinu-
tul se transforma in desert. Avind atit de mult
timp la dispozitie, ar avea sansa si rezolve pro-
bleme care frimanti omenirea de multi vreme,
cum ar fi bundoara perpetuum mobile sau pana-
ceul universal, fapte care fira indoiald i-ar adu-
ce o faima deosebitd. Trdind dincolo de limitele
unei vieti omenesti obisnuite el, naratorul nemu-
ritor, ar avea posibilitatea sd constate, in viitorul
indepartat, daca se adeveresc sau nu prezicerile
oamenilor de stiinta cu privire la miscarea astre-
lor, la eclipse si la revenirea cometelor. Intr-un
cuvant, naratorul a descris in culori vii avantajele
de netdgdduit ale unei vieti fira de moarte, care
ar sta la baza dorintei noastre arzatoare de a ne
feri de moarte si de a trdi cAt mai mult, dacd se
poate vesnic.

Si, intr-adevar, noi toti putem vedea cé aceas-
td dorintd este puternica si ca este universald, in
ciuda evidentei ca este vorba de o dorinta nesd-
buita si absolut imposibila. Observim ca dorinta
cea mai fierbinte a semenilor nostri este s tri-
iascd cat mai mult, cu sau - mai ales — fara rost.
Cel care se afld cu un picior in groapa cautd sa se
sprijine din rasputeri pe piciorul ramas inca afard
(cum zice Swift insusi), cei batrani trag nddejdea
sa mai trdiasca macar o zi, cei bolnavi sunt de
acord cu orice fel de operatii, amputéri sau mu-
tilari, numai sa mai trdiascd putina vreme o viaté
suferindd, vegetativa, fard sens, lipsita de sanatate
si vigoare.

Struldbrugii pe care ii intalneste naratorul lui
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Swift sunt insd cu totul altfel decat cei pe care el
si-a imaginat apriori. In realitate, acesti nemu-
ritori sunt niste fiinte nefericite si degenerate.
Scriitorul a observat ca acesti nemuritori sunt in-
tru toate asemdndtori cu muritorii de rand pand
la varsta de treizeci de ani dar dupd aceea, din ca-
uza constiintei cd sunt nemuritori, ei devin me-
lancolici in jurul varstei de optzeci de ani, cand
constatd disparitia cunoscutilor lor muritori. Pe
la varsta de optzeci de ani ei au, fatd de ceilalti
bétrani, si alte metehne in plus, pricinuite de in-
grozitoarea perspectiva de a nu muri niciodata.
Nu sunt numai incdpatanati, vanitosi si avari ca
orice batrani in genere, ci in plus sunt si inca-
pabili de sentimente de prietenie si afectiune. Ei
invidiazd nu numai viciile tinerilor, care se mai
pot bucura de placerile vietii, ci si moartea batra-
nilor, care isi gédsesc odihnad atunci cand viata nu
le mai aduce bucurii. Nemuritorii lui Swift nu isi
mai aduc aminte mare lucru, in afara de cateva
intampléri vagi din tinerete, pentru cd nu sunt
pusi in situatia de a-si exersa memoria, ba chiar
sunt mai fericiti atunci cAnd dau in mintea co-
piilor si si-o pierd cu desavérsire. Dacéd un strul-
dbrug se intampld sd se insoare cu o femeie din
acelasi neam, legea prevede cu intelepciune ca la
varsta de optzeci de ani cisitoria sd fie desficuta

ik

Giancarlo Pozzi

obligatoriu, pentru ca nu se cade ca un nemuri-
tor, pe langd ca este condamnat la viata vesnica,
sd mai fie nevoit sd suporte si o nevasti, de ase-
menea pentru vecie.

Dupé ce nemuritorii au atins varsta de optzeci
de ani, legea ii socoteste pe bund dreptate ca si
morti din punct de vedere civil, averile lor sunt
trecute citre mostenitorii de drept, iar ei urmea-
z4 sa triiasca pe mai departe dintr-o pensie de
nimic, sau sunt intretinuti pe socoteala statului.
Nu mai au voie sa cumpere pamanturi sau case si
nici nu li se mai ingaduie sd depuna marturii in
Justitie. De la noudzeci de ani incolo, ei nu mai
au nici un fel de gusturi ori preferinte, mdnénca
tot ce li se d4, fara sd simtd nici pofta nici plice-
re. Traiesc asa secole intregi, fara ca starea lor sa
se agraveze, dar nici sd se imbunitéteasca. Nu isi
pot petrece timpul nici citind, pentru ca oricum
nu mai tin minte nimic, ba chiar ajung ca nici sd
nu mai inteleaga nimic. Limba térii fiind un pro-
ces firesc in continud evolutie, struldbrugii din-
tr-un secol nu ii mai inteleg pe cei din secolele
anterioare si ajung astfel sa trdiascd instrédinati si
complet izolati.

Antiteza dintre nemuritorii din imaginatie si
cei din realitatea imaginatd de catre acelasi Swift
are efectul unui dus rece, menit si ne trezeascd

Pasdri zig-zag (1974), acvaforte, acvatinta, 50 x 39,5 cm

la realitate. Viata noastrd este asa cum este, cu
frumusetile, cu farmecul si cu sentimentul de-
sertaciunii ei, tocmai pentru cd este un perpetuu
echilibru dinamic intre durere si absenta ei, in-
tre dorinte si realitate, intre fericire si nefericire,
intre proiecte si realizari, si mai cu seama intre
finitudinea vietii si aspiratia noastra citre infinit,
tot acest echilibru fiind calat exact pe constiin-
ta mortii, pe constiinta faptului c suntem fiinte
muritoare. Aceastd constiintd ne da tonusul vietii
noastre sufletesti, ne mobilizeaza si ne dd o anu-
mita febrilitate a activitétii, a faptelor si a creati-
ei, ne mentine vii sufleteste, durata vietii ne este
marcata prin datini si rituri, prin acestea aproxi-
mém involuntar cit mai avem in mod normal de
trdit si ce mai avem tot in mod normal de facut.
Daci nu am avea in permanenta explicit sau ta-
cit congtiinta mortii, sau daca am crede efectiv ci
suntem oricum nemuritori, atunci s-ar produce
o delasare totald si o degradare inimaginabila a
fiintei umane. In antiteza: constiintd a mortii /
aspiratia noastra catre infinit, dacd am suprima
primul termen si ne-am comporta ca si cum am
fi vesnici, atunci echilibrul vietii s-ar deregla pro-
fund si este de admis c3 nu am mai fi motivati sd
mai facem nimic. Asadar, constiinta mortii este
un impuls creator si moartea ca atare o adevératd
binefacere.

In ale sale Sase maladii ale spiritului contem-
poran, Constantin Noica arata cu claritate, in ter-
minologia sa proprie, ci o fiintd care si-ar depasi
masura duratei sale de viatd nu ar fi o fiintd a pli-
natatii ontologice, ci mai degraba ,,0 fiintd falsa.
Existenta amoebei intrece in duratd toate celelal-
te existente pAmantesti”®, dar este o fiint4 falsa cu
care noi cel mult am tinde s compensdm un vid
de fiinté. La fel - mai spune Constantin Noica —
»in basmul roménesc Tinerete fird bdtrdnete ni se
aratd admirabil cit de searbdda este o viatd de om
proiectatd pe ecranul eternitatii”®. Este o idee ne-
cugetatd sa ceri prelungirea vietii peste masura.
La fel ca si in cartea lui Swift, ar fi vorba de o viatd
grevatd de anemie spirituald cronicd. Vesnicia nu
este o conditie suficientd spre a conferi fiintei pli-
nétate, ci dimpotrivd aceasta insusire definitorie
este data tocmai de felul de a fi trecator al omului,
iar prelungirea la nesfarsit a vietii ne relevd toc-
mai carentele fiintei in om.

Tot aici, in acest context, trebuie enuntatd cu
un plus de luciditate si problema sensului medi-
cinei, ca stiintd teoretica si practica terapeutica.
Pentru cd medicina este preocupatéd doar de pre-
lungirea vietii biologice in timp, ca si cum viata
biologica a omului ar fi o valoare in sine, fira sd
isi puna problema dacé nu existd cumva oameni
care nu mai au pentru ce sa traiasca, sau nu mai
pot sa trdiasca, sau - la limitd - nu mai meritd
acest lucru.

Note

1 Platon, Opere, vol. I, E.S.E., Bucuresti, 1975, p. 41.
2 Mircea Eliade, Traité dhistoire des Religions.
Morphologie du sacré, Paris, Payot, 1949, p. 54.

3 http://www.nytimes.com/books/first/g/glendin-
ning-swift.html

4 Aici noi am utilizat editia roméaneascé: Jonathan
Swift, Caldtoriile Iui Gulliver, traducere de Leon
Levitchi si Andrei Brezianu, Ed. Univers, Bucuresti,
1985, p. 195-202.

5 Constantin Noica, Sase maladii ale spiritului con-
temporan, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 8.

6 Ibidem.
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Buzura sau oglinda
netrucata a istoriei

. Geo Vasile

»Buzura a ficut ca Romania
sd nu fie sub comunism o Siberie a spiritului”
(Eugen Simion)

uni 10 iulie 2017 a incetat sa batd inima ce-

lui care a fost romancierul si academicianul

Augustin Buzura, anunta sec ziarele. Marele
prozator ardelean s-a ndscut la 22 septembrie 1938,
in comuna Berinta, judetul Maramures. A absol-
vit liceul ,,Gh. Sincai” din Baia Mare in anul 1955,
apoi Facultatea de Medicind Generald din Cluj-Na-
poca (1964), cu specializare in psihiatrie, conform
volumului Dictionarul general al literaturii romdne’
(Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2004). A
fost redactor, secretar general de redactie, redac-
tor-sef al revistei Tribuna din Cluj, la care a debutat
in 1960. A abandonat medicina in favoarea litera-
turii, debutand editorial cu volumul de povestiri
Capul Bunei Sperante’ (1963). Dupd inci o culegere
de povestiri si nuvele (De ce zboard vulturul?, 1966)
se dedicid in exclusivitate romanului, dobandind
o rapidd si largd cunoastere din partea criticii i a
publicului. Absentii’ (1970, Premiul pentru proza
al Uniunii Scriitorilor), Fefele tdcerii’ (1974, Pre-
miul Uniunii Scriitorilor), Orgolii” (1977, Premiul
pentru Literatura ,,Jon Creangd” al Academiei Ro-
mane), Vocile noptii (1980, Premiul Uniunii Scriito-
rilor), Refugii (1984, Premiul Uniunii Scriitorilor),
Drumul cenusii (1988), ultimele doua ficand parte
dintr-un ciclu intitulat Zidul mortii, configureaza o
problematicd, un univers literar si o suitd de modali-
tati compozitionale caracteristice. Romane ale unor
cazuri de constiintd, aceste cérti urmaresc in egald
masurd si implicatiile sociale, istorice si politice ale
devenirii colective. In anul 1999 i-a aparut Recviem
pentru nebuni si bestii, iar in 2004, doud carti: o re-
editare — a cincea de la aparitia sa in 1974 — Fetele
Tacerii si Teroarea iluziei, care transcrie dupa ani de
zile de la inregistrarea ei, un dialog avut de scriitor la
Munchen, in 1989, cu Crisula Stefdnescu, pe atunci
angajatd In sectia de cercetare a postului de Radio
Europa Libera. In 2009, i-a aparut volumul Raport
asupra singurdtdatii.

Masivul roman Recviem pentru nebuni si bestii
(reeditat de Editura RAO, 2013, 634 p. seria Opere
complete) pare sa fi convocat toate cirtile anterioare
anilor ‘90, ca de pilda Fetele tdcerii, Drumul cenusii,
Vocile noptii (primele doua reeditate la Editura
Polirom, ultima la Editura Paralela 45) inclusiv tehni-
cile (in special fluxul constiintei si monologul interi-
or), obsesiile si temele intregii sale opere narative.

Cronica a vietii si mentalitatii roméanilor, mai
ales in ultimul deceniu de dictaturd comunista si in
primii ani de libertate veritabild, cartea focalizeazd
eliberarea protagonistului Matei Popa de felurite-
le complexe si tabuuri, mérturisind indirect iegirea
autorului in arena pentru a defini si sanctiona prin
mijloace epice i tablouri vivante o rascruce istorica,
atat pentru destinul natiunii cét si pentru destinul
scrisului sdu §i al romanului romanesc in general.
Cu detasarea unui om in fine liber, Buzura consta-
ta perpetuarea nebunilor si bestiilor, explicabila in
virtutea unui viciu istoric frate cu fatalitatea: mini-
ma rezistentd, tentatia romanilor de a fenta istoria.
Vechii monstri, abia azi au ajuns la maturitate, spre

a se insinua definitiv in viata noastra ,,incét ne rad
din interior, ne iau aerul, si incet pe nesimtite, zilele”

Augustin Buzura nu pregeti sa identifice fauna
actuald de politicieni si afaceristi ce se trag din man-
taua lui Ceausescu, fascinati de modelul dictatorului,
imitandu-l, multiplicindu-1 in mii de copii la scard
nationald. In privinta intelectualilor esuati prin tra-
darea propriului sstatut, judecata este la fel de drasti-
ci: ei nu s-au impus, ci s-au adaptat. Incat (se intreaba
si isi raspunde Matei Popa) cei care conteaza acum
in fara asta sunt pacitosii de ieri, turndtorii si secu-
ristii mascati, lasii si mincinosii, nulitatile, epavele si
ciurucurile. Si culmea, cei nascuti slugi filmeazi azi
in procurorii natiunii, in modele de patriotism si de-
mocratie. Este o reglare amara de conturi, exorcism
al inepuizabilei imaginatii a bestiilor dar si recviem.
Matei este tentat sd se roage pentru ,,nebuni si bes-
tii” in sensul de fiinfe afectate de maladiile spiritului
roménesc precum lipsa mentalitatii de invingatori,
sau a vocatiei solidarititii. Toate aceste idei sustin un
edificiu epic de facturd modernd, in interiorul ciruia
realismul psihologic isi d2 mana cu radiografia soci-
al-politica, satira anticomunistd cu sondajul abisal al
vietii interioare, sublimat in registre de o mare expre-
sivitate si altitudine intelectuala.

Nu se poate vorbi de o fresci social-istoricd in
sensul romanului clasic, ci de o fresca preponderent
spirituald a epocii si a exponentilor acesteia. Climate,
mentalitdti, situafii si stiri emblematice pentru
imensa inchisoare comunistd in aer liber, dar si pen-
tru ceea ce a urmat dupd 1990, totul focalizat intr-un
oras transilvan minier. O provincie apta sa concen-
treze si sd reprezinte societatea romaneascd, ince-
pand cu apocalipsa cu figuri a vietii la bloc, si termi-
nand cu promiscuitatea demisiilor si lasitétii morale,
sub pretextul supravietuirii. In functie de trairile, re-
prezentirile si peripetiile lui Matei Popa, firul epic se
rupe, spre a reveni cand inainte de 1990, cind dupa,
intr-un glissando care {ine de insasi arhitectura edifi-
ciului epic, legaind momente si secvente de istorie, de
viatd si suferin{d, dar mai ales de reflectie a acestora.
Exista multe nuclee narative, cel al familiei lui Matei
(tatal, bunicul, mama, fratele Visarion), cel erotic, tri-
nitar, (Elena, Estera, Anca) cel politic-politist s.a.m.d.

Pendularea intre trecutul comunist si anii
Tranzitiei este de mare efect, alergia lui Matei vizavi
de frauda morald functiondnd ca un implacabil de-
tector de minciuni: ,Toti isi arata rdnile si in acelasi
timp toti au luptat. Eroi, vaicareald, urd, cacialma. La
ce-mi foloseste ci stiu care e drumul, daci nimeni
nu ascultd pe nimeni”. Sub grila critica a cartii se afld
mai ales bestiarul Tranzitiei (generali, bancheri, afa-
ceristi, misteriosi achizitori de dosare de securitate,
inclusiv consoartele sau ,,insotitoarele”) dar si une-
le organe de presi ce si-au impréstiat toxinele prin
avortoni si rebuturi umane de pripas, inducind scér-
ba de libertate. Ca sd nu mai vorbim de ,,unul din
jegurile renumite ale orasului’, Th. Antim, patronul
ziarului Drumul libertdtii, fost cAntére{ in versuri al
conducatorului, ce-si face din santajarea protagonis-
tului Matei (prin calomnie desantata, amenintari cu
moartea, spionarea si intimidare dupa metodele celei
mai agresive securititi), el insusi patron de ziar si edi-
torialist redutabil, un scop al vietii. In contrapunct cu
starea de fapt actuald, ni se oferd scene din viata mi-
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nerilor, univers inchis, sub zodia nefericirii si a mor-
tii. Tatél lui Matei lucrase in mind, Matei este artifici-
er si salvator, dar, ca si cum toate acele circumstante
negative n-ar fi fost de-ajuns, familia lui Matei Popa
se afla in atentia politiei politice locale reprezentate
de maiorul Toma, ce merge cu ancheta pe firul gene-
alogiei pana la disidentul bunic Visarion, luptétor in
munii, aventurier si ctitorul bisericii din sat. Nimic
nu e intAmplator, cAnd e vorba de racolarea lui Matei.

Frapante prin originalitatea lor ni se par tablourile
din detentie, acel univers purgatorial al pegrei si co-
ruptiei. Unii detinuti reusesc si-si plateascd paznicii
si doctorii pentru a-si exercita virilitatea si deprinde-
rea de hotj, fie si pentru citeva ore, dupa care revin
la baza. Matei insusi, gratie ,colegului” Dinu, are
ocazia unei partide de sex intr-o incépere ,,conspira-
tivd”: sentimental si receptiv; asculta si chiar se emo-
tioneaza, impartisind drama partenerei, prostituatd
de nevoie, dar cu mari resurse afective. Dar fericirea
deplind va fi savuratd intr-un monolog post-coitum,
Matei jucind rolul navigatorului la granita dintre
sex si moarte s.a.m.d.. Terifiante sunt episoadele de
emigrare a romanilor, fortand granita la Dunére; in
ciuda impietririi timpului si a aparentei resemnari,
existau numerosi disperati, potentiali sinucigasi ce
penetrau sistemul si vigilenfa totalitara .Sfidand-o
sau cumpériand-o, de vreme ce coruptia si traficul
cu orice erau in floare pe ambele maluri, roméanesc
si sarbesc. Numeroase pagini din Recviem pentru ne-
buni si bestii (tradus in limba franceza de Marily Nir
sub titlul de ,Requiem pour salauds e fous” si apérut
in 2001, dar si in limba engleza - Boulder, Colo.: East
European Monographs / Chichester: John Wiley
(distributor), 2004) nareaza ce s-a intdmplat cu noi
timp de cincizeci de ani: doud secvente ni se par an-
tologice, un studiu in cheie morald sau o specie de
editorial despre patriotism si patriotul roman, inain-
te si dupd, de la origini si pana in prezent (p. 398) si
o radiografie a Tranzitiei in cheie filosofici: ,,Tntreaga
energie se pierde mai ales aici cu descrierea catastro-
fei, in lupta neincetatd cu morile de vant. Din aceastd
cauzd, mare lucru nu reusim si ducem la capit, de
nimic nu suntem intrutotul convinsi, nici o filosofie
si nici o ideologie nu ne-o insusim pe deplin sau nu
izbuteste sa ne impresioneze. Cu un firesc exasperant
plutim printre sisteme politice si economice dand
impresia ca am optat de mult pentru ceva deosebit,
un ceva numai al nostru pe care lumea il va afla la
momentul potrivit. In realitate, totul se rezuma la
acum, imediat. Méine? Vom afla méiine, ne vom
gandi atunci. (...) Tara este condusa mai mult dupa
articole din ziar, talk-show-uri, sondaje facute dupa
nevoile celui ce le plateste, péreri luate intAmplator de
pe strada, dar foarte rar dupd Constituie sau legile
izvorate din aceasta (...) Cine n-are tiria sa lupte sau
credinta in ceva, persifleazi. Si persifleaza de pe o ilu-
zorie inaltime, la o altitudine care i-ar da dreptul sé ia
totul in ras. In realitate nu este decat un gol, pustiu,
penibil. Neant cu chip uman”.
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Nu ne facem iluzii, romanul lui Buzura nu este o
lecturd usoard, miza autorului, in ciuda unor descu-
rajante lungimi analitice, este categoricd: reabilitatea
narafiunii ca oglinda netrucatd a istoriei, a starii unei
nafiuni. Reflectd oare Matei Popa starea nafiunii?
Toate datele sale pledeazd impotriva. Spre deosebi-
re de bunicul Visarion ce nu se va lasa pradd, prin
faptele sale de rezistentd, evadare matrimoniala si
ofranda religioasd, fricii si mortii, Matei este bolnav
de moarte, fricd, lehamite si greatd. Prin lunga sa
confesiune de exorcist, vrea s se vindece de senti-
mente, trdiri, monstri ce l-au chinuit in anii ‘80 dar
si in prelungiri, dupé Revolutie, cand devine par ha-
zard patron si editorialist, critic acerb al imbogatiti-
lor de razboi, complici si ciraci ai persecutorilor lui.
Pe fundalul Tranzitiei, al convalescentei, mai lunga,
mai perfidd si mai dureroasd decét boala, Matei vede
cum inchisoarea ceausistd devine casid de nebuni.
In care isi fac de cap, intr-o desmitatd cacofonie,
oportunistii, escrocii, nebunii si bestiile. Un context
al dezamagirii, in care Matei este bantuit de aceeasi
epuizare fizica si psihica, cautind neméntuit acordul
intre gand si faptd, pacea cu propria constiingd, mo-
ralitatea interioard. Un neo-kantian crestin, am zice,
ce sperd ca si personajele lui Dostoievski sau Mircea
Eliade, intr-o hierofanici instantd cereasca. Sub egi-
da cireia sd poatd sa-si domine monstri lduntrici,
reactiile irationale provocate de presiunea Istoriei.
De care scapa cand si cAnd cu ocazia unor cideri in
lumea de dincolo, in intermundii (la spital, in coma
profunda, in detentie etc.). Reveria si singuratatea 1i
sporesc judecata de valoare, acuitatea examenului
clinic asupra starii romanilor in comunism. Viafa lui
Matei in anii ‘90, senzor al Réului istoric si uman, va
fi o infruntare cu fostul Matei, susceptibilul si super-
stitiosul, o deparazitare de spectrele fricii ce i s-a im-
pregnat in toti porii fiintei. Matei strabate un labirint,
fard o dorintd prea mare de a iesi... Umilit cum e si
revoltat totodatd de disolutia morald din jur, de sal-
baticirea oamenilor, de marldnia si josnicia masiva,
Matei se simte desmostenit afectiv, debusolat, un om
de prisos. Consolandu-se in extremis doar cu Estera
(temporar repatriatd in Israel) cea din vis, principiu
nocturn, oniric, hiperionic.

Vizitat fiind de dileme tip aut-aut, Matei Popa
are iluminarea, echivalentul, de ce nu , al unei re-
velatii biblice: jertfa este costul libertatii si al iubirii.
Dubitatia il va insoti totusi pand in ultima clipa: ,,pe-
depsit sé trdiascid mereu in interiorul unui nesfarsit
cosmar cu fiare si amintirea ingerilor”. Prima decizie
e luatd: Matei trece Dundrea, cu fratele sdu Visarion
si cu Estera, ce-i insoteste pe acel traseu disperat
plitind cu viata, cu toate ca avea pasaport de ceta-
tean strain. Sigur, o jertfa simbolica. Singurul care
trece, va fi Visarion. Matei se-ntoarce inot pe malul
romanesc, in timp ce trupul Esterei dispare pentru
totdeauna in valuri. Matei va supraviefui cu gandul
razbundrii Esterei, sensul vietii lui de-atunci incolo.
Pe fondul culpabilizirii, al depresiei i izoldrii, se coa-
ce a doua decizie, cea de a face el ceva, nu ceilalti.
Resortul actiunii este chiar pretul pierdut al vietii. Se
oferd ca jertfa pe altarul Istoriei. Crede cd existenfa
lui se justificd de-acum doar prin a da acel semnal in
calitate de herald violent al unui sfarsit ce nu poate fi
bland si senin. Implozia lumii in care triise se apro-
pia de explozie. El devine Alesul ce nu se mai agatd
de nadejdea salvarii din afara. Se smulge din menta-
litatea de lagér a celui ce asteapta eliberarea generica.
Arestat pentru tentativa de atentat la securitatea sta-
tului, Matei este eliberat pe 21 decembrie 1989, spre
a deveni liderul rasturndrii sistemului in acel oras.
Ceea ce nu inseamnad cd metehnele sale psihice si
temperamentale dispar cu totul (autoscopia propriu-
lui desert afectiv, suspiciunea de a fi malefic pentru

persoanele iubite etc.). Intalnirea sa cu Istoria este in
primul rand o victorie personald asupra Istoriei, dar
si un prilej rapid de resemnare in sensul mai vechii
sale oboseli sau chiar pietiti fatd de ,,nebuni si bestii”.

Intre personajele feminine, ultima ca aparitie in
viata lui Matei, Anca Negru are o foame declarata
de afectiune sufleteasca. Isi recunoaste statutul de
intrusd in acea lume violenta si pestritd, gazduitd de
doctorul Cernescu, as si victimd a propriilor inter-
medieri, dar este necrutétoare (chiar fara motive) cu
eventuala sa rivald, desinhibata, libertina si liberala
Roxana, precum si cu celelalte cliente ale unor auto-
provocate accese de misoginie. Verva sa satiricd este
neimblanzita fata de figurile de pandemonium de la
varfurile puterii. Anca se poarti ca o ,scriitoare” cu
o imensd disponibiltate de a pune in abis totul, sub
inevitabila grila morald. Nu dispretuieste colportajul,
realizAndu-si totusi esenta superioard, exceptionald
intr-o lume cameleonici, a metamorfozelor subite,
grotesti. Solitara si incompatibil, suflet geamén al lui
Matei, seherezadd moderna ce despici firul in patru,
in speranta imblanzirii, umanizarii iubitului, strdinu-
lui Matei. Pe cit este de polemici vizavi de méstile,
trucajele si trisurile celor scosi de Revolutie in fata,
pe atat de resemnata va fi in umbra primelor doud
iubite ale lui Matei, Elena si Estera. Elena are verva
teribilistd a varstei, este degajatd, anxioasa, stie mul-
te peste conditia sa de femeie, este o mutatie, o rara
avis in terra, preacuratd si fragild, menita parca vio-
lului traumatic, predestinatd macularii. Pentru Matei
episodul Elena va fi nu numai iubirea pierduta, ci si
unitatea de masura a neputintei.

Estera, iubita evreicd cu nume simbolic, emble-
md a jubirii jertfelnice dar si a doborarii tiranilor,
este o atleta la propriu si la figurat, ironicé, parodica,
superinteligentd s.a.m.d. Nici ea nu evitd monogul
confesiv sau aforismul in a se diagnostica. Prezenta
ei misterioasd in viata urbei i a lui Matei induce si
declanseaza idealitatea acelui innamoramento de
amintire sthendaliana. Desi chinuitd, cu un trecut
matrimonial nefericit (ca si Anca), desi interiorizata,
Estera are talentul si forta de a face primul pas atét in
plan erotic (comunicare = comuniune), cit si in cel
al fugii din tard la Dunare. Estera declanseaza pagini
antologice de iubire si adoratie, dar si de epici aler-
ta, declansand actiune (cum se spune in filme), cea a
iesirii din impas si ezitare. Cu ea se anuntd deznoda-
mantul cértii, legitimind in fine un proiect drama-
tic, radical, pe viata si pe moarte, de vreme ce timpul
nu mai are rabdare si nici cititorul. Inginerul Radu
este febrilul, statornicul aliat al lui Matei, la bine si
la rau, dar si autor de felurite strategii de subminare
si provocare a regimului. Este un personaj atasant,
de un pesimism activ, gata sa ofere la randul séu fise
vituperante vs genocidul ceausist deghizat in lozinci
gen ,,cu poporul si pentru popor”. Simte si el climatul
prerevolutionar al anilor ‘80, dar asteapta pe cel ce va
da semnalul izbévirii.

Visarion este prea analitic, sarcastic i misogin
pentru a nu crea sentimentul de inadecvare intre
vorbe si fapte. Teoretizantd, livrescd, verva lui se pro-
duce in gol uneori, spontaneitatea e trucata. Rebel si
histrionic, sardonicul Visarion este credibil doar prin
disperarea sa de animal incoltit. Va fi singurul care
va reusi sa treacd dincolo, sd ajunga in America, s se
descurce. Misoginia lui de parada va inceta subit in
fata Esterei si a performantelor ei de ratiune practica.
Schimbarea la fad a lui Visarion este definitivd. Va
imbrétisa in SUA filosofia practicd, fard iluzii si fard
Dumnezeu, recunoscand doar nevoia omului de do-
minare, urd si violentd. Conforméndu-se, va intra in
lumea traficantilor de droguri, calcand in picioare ta-
bla de valori, umane sau crestine, slujite de fratele sdu
Matei. Caruia ii va trimite dupa Revolutie un cec de

sute de milioane de dolari (ingrozitor!) i o scrisoare
unde isi exprima surprinderea ci mai exista ,,fraieri
gata sd se sacrifice pentru cauze nobile ce vor fi uitate
si apoi sacrificati”. Profetic, nu?

Chiar si personajele-securisti reusesc sa se impu-
nd, nefiind ele doar odioase, mefistofelice si respin-
gitoare. Au un credibil grad de complexitate, fatd
umana uneori, fac bune roluri de compozitie, si chiar
de complicitate cu victimele, mérturisindu-si in mo-
mentul adevérului (care vine si pentru ei), nesuferin-
ta fatd de propria meserie, admiratia chiar daca tardi-
va fatd de comportamentul inflexibil al anchetatului
Matei. Ca de pildd colonelul Marin Ionescu, ce se re-
cunoaste invins si nu pregetd sa-i facd fostei victime
confidente, sd-1 consilieze, sa faca prognoze. Fara si
renunie la aroganta siguranta si vigilentd anterevo-
lutionard, securistul, printr-o fulminanti lovitura de
teatru, scapd de Matei cu destinatia Suedia, nu inain-
te de a-1 asigura ca victoria Revolutiei se datoreaza si
pasului lateral facut de Securitate. Dand apé la moard
incontinentelor dispute in jurul mimetizérii ,,feroris-
tilor’, punct nevralgic al adevérului despre Revolutie.

Cam toate personajele se psihanalizeazd reciproc
(romancierul-academician fiind absolvent de medi-
cind-psihiatrie, fird a fi profesat in domeniu) prin
confesiune si autoironie superioara. Investigatia are
indltimea mizei grave, intelectuale si morale, a auto-
rului. Se face, desigur, risipa de inteligenta si fabulatie
constructiv-deconstructiva. Rimane totusi dictiunea
subtild a introspectiei la granita dintre eros si politi-
3, un balans sub zodia conspiratiei. Problematizarea
fara de sfarsit este credibild doar ca reflex al unei ne-
méntuite dissidio, boala a vointei dar si revolta fad
de fundétura spirituala a epocii. Reflex de apérare,
consolare si terapie si in cazul cuplurilor, veritabi-
le aliante eroto-antidictatoriale. Cand si cand, in
frenezia teoretizdrii ostentative, personajele cad in
inautenticitate, mai ales cind vorbesc prea elaborat
sub dicteul omniprezent al autorului. Ce prezideaza
intalniri-sedinte comune de analizd si psihanaliz,
asistd personajele in timp ce isi iau reciproc intervi-
uri. Pand si Miticd violatorul este pus de autor sa-si
sustina in stilul liber indirect monologul. Ca s nu
mai vorbim de soferul de basculanta ce agraieste ca
un disident sadea, sau de o bucitéreasa-sefa, un fel de
neologicd Ana Ipatescu locala.

In aceasta polifonie monodici de monologuri in-
terminabile, este de-a dreptul o desfitare aducerea la
rampa a jargonului si argoului hotilor si delincventi-
lor, reprezentati de initiaticul, filosoful Dinu Pistalu,
misteriosul caid international al puscariilor, mani-
erat, seditios, acest Rastignac sarcastic, inventiv si
aventuros, cinicul maestru al evadarilor. Cu el proza
lui Buzura capita gust si o alonja ineditd. De care se
lasé captivat insusi Matei, gravul si ingdnduratul erou
al intransigentei morale. Nu putem nega proteismul
si versatilitatea stilisticd a lui Buzura, mai ales in ex-
celenta probéd de mimetism, de artd a contrafacerii i
pangaririi in care sunt redactate scrisorile otravite ale
lui Antim.

In ciuda personajelor prea inteligente in expresivi-
tatea lor (ospatarul, antrenorul, militianul), in pofida
manierei lui Matei de a se ambala analitic (chiar si
de gét cu violatorul), a lungilor partide de pin-pong
verbal de dragul vervei si al sarcasmului ca gimnasti-
ca a mintii, Recviem pentru nebuni si bestii este o de-
monstratie de forta a stilistului Buzura. Compendiu
vizionar asupra starii natiunii, reabilitare a romanu-
lui roménesc dar si a statutului scriitorului si a in-
telectualului romén in general, cartea lui Augustin
Buzura consacra definitiv in istoria literaturii noastre
realismul psihologic in cheie morald, in linia unor
Dostoievski, Musil, Th. Mann, Camil Petrescu sau

Mircea Eliade. -
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Poeme din zid de Ani Bradea,

eveniment editorial

libertatea femeii ,,saman”

. Neria De Giovanni (Presidente Association Internationale Critiques Litteraires)

u stiu daci a fost doar o simpla alegere

editoriald sau va fi avut o motivatie in-

trinsecd textului, dar faptul cd volumul
Poeme din zid de Ani Bradea trebuie citit fard nici
o informatie despre autoare sau vreo introducere
te arunca imediat intre versuri, fira nici o parasu-
td de salvare.

I{i incepi calitoria intr-un rau de cuvinte or-
ganizate riguros si distribuite in mod ordonat in
4 Cdrti, precedate de un titlu pentru fiecare seg-
ment, cateodata prezentate chiar si cu cate un spa-
tiu pentru o inscriptie sapientiala.

Si, totusi, intreg acest ordin formal este o rama
pentru un poem care devine pe parcurs tot mai
visceral. Te prinde si te cuprinde depésind pragul
ratiunii, ajungénd direct in zona cea mai ascunsa
a emotivitdtii noastre, a perceptiei sale cu intreaga
fiinta.

li sfituiesc pe cititorii acestui volum, si pe
cei italieni in foarte buna traducere a lui Stefan
Damian, sa citeasca fira intreruperi, dintr-odata,
poemul, ldsand orice rezistentd logica spre a se
afunda in jocul intelept de metafore, de aluziuni
simbolice care istorisesc povestea unei iubiri ne-
gate, a unei indepartdri, a unei dureri.

In tdrile din Balcani existd o legenda macabra
care povesteste despre femei zidite de vii in con-
structiile care nu stiu nimic despre elementul ma-
cabru care exista in interiorul lor.

Asa cd incd din titlu intelegem faptul ca acele
poeme sunt glasul unei femei zidite de vii, care
priveste prin fisurile zidului care ii permit sé con-
tinuie sa respire.

De aceea cAmpul semantic al privirii este foar-
te dur: ochi, privire, pupila sunt termenii prezenti
cel mai adesea si care descriu conditia eului po-
etic de imobilitate fizicd fortata dar, care, prin
contrast, sunt de o mare vivacitate intelectuald, si
chiar vizuald, de retinut.

Intr-adevir, multe poeme sunt povestirea unor
amintiri mai ales personale, dar si ale unei so-
cietafi de apartenentd indepirtatd in timp si in
obiceiuri, in contrast cu oroarea si violenta pre-
zentului. Eul poetic nu este anonim, in unele po-
ezii centrale se manifestd cu numele siu adevirat,
Ana, declarind, astfel, o identitate intre scriitor
si operd, renuntdnd la paravanul obiectivitatii:
»zidul crescut la marginea noptii / luceste in lu-
mina reflectoarelor. / mii de ochi razbat sticlos
prin crépaturi, / de cAnd Ana nu mai are lacrimi.
/ Ana are pietre” (Cartea a doua, ,Raticirile”, X).

Astfel, noi, cititorii, suntem spectatori pasivi
la ceea ce eul poetic Ana priveste rind pe rand
dinlduntrul zidului si al trecutului sdu, personal si
colectiv, a dragostei sale si, totodatd, a satului sau.
Iar spre sfarsitul volumului cititorul este chemat
in mod direct in versuri, devine orator interior :
»picdturile lovesc sonor / peretele vegetal al aces-
tui macondo / ce se va inchide, / cititorule, / ime-
diat ce tu vei ispravi povestile din carte” (Povesti
din Submarginea, X).

Cititorul, inlduntrul versurilor, impéartaseste
rolul de destinatar al auto-confesiunilor-amintiri
ale eului poetic, cu o altd dramatis-personae: ci-
laul.

O modalitate de a se adresa vocational caldului
inchide fiecare poem, asa incét noi, cititorii poe-
mului, ne gindim de la inceput la acest personaj
ca la acela care a inchis-o in mod material in zid
pe Ana, femeia, dar, apoi, rand pe rand, cind se
trece la citirea versurilor ne ddm seama ci acel
célau este iubitul, barbatul care a iubit-o pe Ana,
pentru ca apoi sd dispara.

Cel de al zecelea poem din Cartea a treia,
(Despdrtirea) este dedicat in mod explicit ,, Tie, cd-
laule, cu dragoste!”, si aici este amintit cu cruzime
sindromul Stockolmului care il uneste pe prizoni-
er cu cel care il inchide printr-un raport pervers
de iubire si ura.

Poemul nr. 4 din Cartea a patra si ultima,
Povesti din Submarginea ilustreaza identitatea
dintre célau si iubitul a cdrui depértare a zidit-o,
fizic, intr-un zid al durerii, pe insési Ana, eul poe-
tic: ,de cand dadusem cunoscutul pe necunoscut,
/ si-1 asteptam si se intoarca viu din transee. / el
a venit / si mi-a adus in dar / toate rizboaiele lu-
mii... // Addenda: / in orice carte exista un timp
pentru pace. / si acel timp se face pat pentru dra-
goste. / acolo ajunge pacatul si-si culce oasele, /
primenite in cuvinte. / In cartea mea, / ciliule, /
sunt doar asternuturi de spini! / Acum n-ar trebui
sd te mai mire / darele ce se scurg printre file”

Cine nu ar trebui, oare, si fie uluit? Calaul sau
cititorul? Desigur cd, aproape de sfarsitul acestui
splendid si teribil poem, noi, cititorii, avem mai
clar mozaicul de metafore si imagini vizionare: o
femeie, ranita in iubire, ziditd vie in asteptare, isi
asteaptd calaul, paznicul sdu si isi aduce aminte de
vremea intalnirilor lor, a libertétii.

Acest al doilea camp semantic, foarte bogat,
este cel construit in jurul cuvintelor tren, sine, linii
ferate, gara, eterna tema a calatoriei: ,,... intelegi
cd visele tale incap toate / in cufarul cu care te-ai

Sub semnul lui Ahura Mazda (2014)
acvaforte, acvatinta, relief, 35 x 24,5 cm

Giancarlo Pozzi

intors din armatd. / cenusa viselor ei deja oblo-
jeste / campul taiat de trenul de noapte” (Cartea
a treia, VIII) ,Tipa un tren de noapte [...] / Casi
cum, / iubindu-ma cu tine, / intre marginile bile-
tului dus-intors, / as putea schimba randuiala; / ca
si cum / dragostea, declaratd cu disperare pe un
peron, / tine de cald in toate iernile / de dincolo
de gari” (Cartea a treia, I11).

Poezia Anei Bradea porneste cu un mix stilistic
intr-adevar original si foarte acut: realismul ima-
ginilor si al povestirilor, chiar dur si crud, se in-
talneste cu imaginatia suprarealistd a unor figuri
alegorice care personifica insdsi istoria poeziei.

Astfel, legatd de tema calatoriei care se opune
in mod oximoronic staticitatii femeii prizonierd
in zid, este metafora Ingerului, prezentd si prin
metonimia ,,aripilor’, care isi gaseste completarea
prin figura la fel de cuprinzatoare a vrajitoarei.

Magia este una dintre caracteristicile ,,femeii
saman” din Poemul liminar si, impreund cu ea,
sarpele, figura-simbol care se regaseste de multe
ori in versuri. Sarpele, nu in accepfiunea crestind
de perditie diabolica, ci ca animal lunar, sapienti-
al, in mainile zeitei ,,stdpand a serpilor” regisitd
in pesterile din Creta, apartinand civilizatiei mi-
noice mediteraneene stravechi: ,,Ascunsi in tru-
pul sarpelui, / strdbat muntele. / tu ai rdmas, / din
nou, / dincolo” (Cartea a III-a, Ritdcirile, X).

Drept concluzie pentru aceste Poeme din zid
de Ani Bradea aripile Ingerului vor fi mijlocul
simbolic prin intermediul cérora femeia ziditd
isi va regasi libertatea, departe de sclavia iubirii,
departe de caldul ei: ,, Astept sd se deschida o usd
in zidul fird fisurd/ si nu-mi mai este teama/ fe-
meia,/ vesnic ratdcitd intre pdcat si inocentd,/
va trece dincolo usoard,/ ca aripa de inger. [...]”
(Poemul diminetii).

Traducere din italiand de
Stefan Damian
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. Petru Covaci

Strada saizecisisase

cerul pare un pic obosit
pe drumul acesta, batitorit

ultimul pas (de pripas)

atinge

strada plind de flori (printre jerbe de nori)
Calatoria

calatoream (fara bilet, la clasa intai)

trenul acesta, imaginar, ma indemna

sd privesc cerul milenar (cu degetul pe tragaci)
(ca dupa cel de al treilea

razboi nuclear)

particule abandonate inroseau zapada tarzie
(ingheta pand si timpul, resturile de umanitate
frunzareau

resturile de adevar)

m-am apropiat de tine (evanghelizandu-te ca
sunt

viu si cd m-am l3sat de fumat)

in tren mirosea a paine prdjita

in gara asteaptau anotimpurile, pe un podium
(alcétuit din cele céateva litere)

trebuia si tin un curs, macar un simplu discurs

si am urcat (s citesc
ca de pe un prompter

toate pomenirile)

se ldsase frigul (auzeam cum ingheata
frigul)

norii pluteau deasupra trenului
mecanicu-si improvizase un scaun

juca, uneori, in propria-i piesd
(aplauzele incepeau si il toace, marunt)

vino (spuneai)
sd culegem fructele (care vor putrezi)

lacrimi necenzurate cideau
pe obrajii tdi de petala

in semn de bunévointd Dumnezeu imi didea
sa notez ceva, poate sd tin socoteala zeilor?

(in carnetelul cu zei cuvintele nu mai pot fi
modificate)

si a venit conducatorul, si-mi ceard sfatul si
biletul de tren, incruntindu-se, ficAindu-ma

vagabond

€ dreptul meu” - voisem sa zic
(conducatorul se facuse galben, pldngea

ca un copil, ca un dusman)

,»hai, impuscati-ma!” — striga micul artist
inconfundabil de trist

trenul ne ducea (pe toti) mai departe, mult mai
departe

spre zarile unde multimile isi rezolvau, deja

primele ecuatii (modificate genetic)

Balada batranului crocodil

inaintam prin balciul (destul de bine organizat)
unde mi se dirAmase taraba

»,daca voiai sa reziste
trebuia sd convingi o zana

sa se lase zidita

doar asa taraba ar fi rezistat, veacuri nenumarate
ar fi trecut

si taraba ar fi rezistat” - spunea mesterul

care o mesterise

z4na venea cotrobiindu-se, batind
un fel de step prin
praful ucigétor

purta o caschetd noua pe cap
pérea un fel de... cosmonaut sovietic
din revistele acelea, vechi

in care incd se frunzareau (amintirile)

(luna si stelele pareau epuizate
sub fusta ei (un pic cam... prea transparenti)

mesterul innebunise, se droga, trigea (pe nas)
aerul plin de rugéciuni

»se vor deschide balciurile” - striga zana
»traditiile noastre nu vor pieri”

»ai spus cd... vrei sa md zidesti?!

£ N ’w AS __,
Fierul (1986)
acvaforte, acvatinta, 33,5 x 24,5 cm

Giancarlo Pozzi

Petru Covaci

o da, ba da, sunt sigurd ci asa ai spus!”
dar mesterul, luat de urechi, promitea
cd nu se va mai repeta

ca nu va mai construi

»stati oameni buni, stati
nu plecati!

circul abia de-acuma incepe!!” -
canta batranul meu crocodil

voind si se faca util

Criticul literar

in orasul unde se fac si se desfac
imperiile, unde céini nevinovati latra
lozincile luate de vant

in orasul (ca un rest
de

zddarnicie, putreziciune, nimicuri)

(cu dascili care nu se vor revolta
niciodata!)

o moneda de schimb va fi despicati
de méana vlaguita a cersetorului
mimand

disperarea (aproape angelica)

(vom studia, impreund, impactul privirii asupra
putinului?)

porumbeii zboard deasupra destinului de parca
ar locui

deasupra

unei transe de adevir

invinsii si invingatorii sunt liberi

vor destupa sampaniile din care a baut stalin
(pe fundul paharelor poate-au rdmas cativa
stropi de

...nebunie)

hai, nu fi animal! - rabufneste
securistul de omenie

care, de la o vreme
zice ca este... criticul meu literar
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urorile

. Leonard Voicu

i asta a durat saptaméani si luni de zile.

Apoi, mai multi ani. Imi inchipuiam une-

ori cd s-a format un dop la nivelul colului
meu uterin, care crestea si nu mai era loc sd pui
nimic induntru. Deci, nu mi puteam culca cu
el. A incercat sa md convingia, si ma forteze,
dar cand am inceput sd tip de durere, juma-
tate inchipuita, jumatate adeviratd, m-a lasat
in pace. Nu i-a convenit, dar nu i-am dat altd
alternativa. Ce ficea el ca sd compenseze lipsa
de sex? Nu stiu si nu md interesa. Vroiam si-1
pedepsesc si atdt puteam sa fac si eu, atdt m-a
dus mintea. Dar, reversul medaliei nu l-am vi-
zut atunci, la inceput, ci dupd cativa ani.

Rézvan incepuse scoala, era lipit de mine tot
timpul, nu vroia sa stie nimic de tat-su. Avea si
note bune, aproape zilnic méd chema cand ajun-
gea acasa:

— Mami, mami. Stii ce-am ficut azi la
scoald?

— Nul! zic. Ce-ai ficut? ia povesteste lu’
mami.

— Am ficut exercitii la matematicd. Usor!
Am citit la citire. Usor! Si apoi am desenat la
desen. Uite! Ti-am ficut un buchet cu flori. Ifi
place? Si scoase din ghiozdan o foaie mare, cu
o multime de flori de cAmp de toate culorile,
imprastiate in toate sensurile. Mi-au dat lacri-
mile.

— Pai, de unde stii toate florile astea?

— Mile-a aréatat bunicul la tard, in grddini-
ta de la drum. Iti place?

— Sigur cd-mi place. Vino sa te pup, béia-
tul mamii!

Asa se mai alinau durerile mele din suflet,
dar si de jos. C4, de la un timp nu mai era
nevoie sd-mi inchipui cd mé doare, chiar ma
durea de-a binelea. Am tot amanat eu, am tot
amanat, pand la urma, n-am mai putut rezista
si am mers la doctor.

— De cénd va deranjeaza?

— De mai mult timp.

— Adica?

— Sé zicem... luni de zile.

— Si nu puteati sd veniti mai devreme?

In loc si raspund, am dat si eu din cap, semn
cd nu stiu ce sd zic.

— Aveti cancer!

— Cum asa?

— Nu stiu cum... dar asta este! Si e mare.
A invadat tot vaginul, probabil aveti metastaze
si la alte organe, in tot abdomenul. Va doare
burta?

— Nu mereu, dar a inceput sia md doara.

— Trebuie sa vd facem mai multe analize.
Vi programam cat de curand. Intre timp am si
va prescriu un tratament cu citostatice. Costa
cam scump, dar nu avem de ales.

Nici nu stiu cum am iesit din policlinici.
Parcéd eram si beatd si batutd. Md dureau toa-
te alea §i nu mai vedeam nimic in fata ochilor.
Am plecat la tard, la Antonesti.

— Ce-ai? ma lud Mica de la poartd cand
m-a vdzut asa... fara vlaga.

— Mor!

— Cum asa? Ai innebunit?

— Nu! Am cancer!

— Aoleo, maicd, da’ de unde stii?

— Am fost la doctor.

— Céand?

— De-acolo vin. Trebuie s fac tratamente,
dar nu mai sunt sperante, am metastaze.

— Au, Doamne ia-ma! Da’ ce vorbd e asta?

— Adica, s-a raspandit cancerul si la alte
organe din corp. Acu’ ai inteles?

— Fugi, fa! Te-a mintit doctorul. Las’ ca te
duc eu la baba Filofteia si are ea leacuri céte
vrei. Te face bine cat ai bate din palme. Te duc
la alti doctori, la Bucuresti, gasim noi o solutie.
Te facem bine!

— Nu-mi trebuie nimic!

— Hai! Nu ma supéra. Ca acu’.. stii tu, si
sdraca Mica ridicd méina de parcd ar fi vrut s
ma ameninte cd ma loveste, dar intelese si ea
ridicolul situatiei, i se inrosird ochii si ma lud
repede in brate.

— Las’ cdnu-idracu’ atat de negru. Vindem
viteaua, vindem porcul si cu bani faci orice. Nu
te las eu asa, de izbeliste. Numai sd-{i scoti ide-
ile alea din cap! Trebuie s te faci bine!

Dar bine nu aveam chef sd mé fac. M impa-
casem cu soarta mea, depusesem armele si incd
de mult timp. Imi autoprogramasem aceasti
boala si, in loc sd lupt de la bun inceput spre
succes, sa trec peste hopurile intimpinate pe
parcurs, eu alunecam la vale. Ma compldceam
cu infrangerea.

Am fost pe la multi doctori, unii chiar vro-
iau s34 ma ajute, sd ma opereze, in fine, cate si
mai cate. Parcd vorbeau cu peretii, nu cu mine.
N-aveam urechi sd-i aud. Eu vroiam si-1 pe-
depsesc pe Neagu, nici vorbd sd fiu iar sdna-
toasd si sa md culc cu el. Asta era mai ingro-
zitor decét orice altceva. Sa divortez? Cum sd
divortez cdnd Mica mi-a zis: ,,Acu’ l-ai luat,
i-ai facut copil, e al tau pe viata! Pai, ce? Vrei
sd ajungi de rasul satului? Ca @’ lui Gatej? Aia
schimba barbatii cum isi schimba ciorapii. Stai
la casa ta!”

Peste cateva luni, am preferat sa md mut la
noi la tard, la Antonesti. Mica era bolnavi, ba-
trdnd. Ce s-o mai chinuiesc si eu cu ale mele?
M-am dus la sor-mea aia mare, cd iesise la pen-
sie si se intorsese in sat. Cumpdrase o casa la
drumul principal, aproape de cooperativa, cu
un pic de gradind si o boltd frumoasa de vitd
de vie. Cand ieseam pe prispa ori in fata casei,
eram mereu la umbra. Rizvan terminase liceul,
nu stitea pe acasd mai deloc. Era mare, isi ga-
sise o fata si lucra deja la un atelier de reparatii
metalice. Nu prea mai avea nevoie de mine. Se
descurca singur.

Intr-o zi, mai pe seard, pierdeam si noi, eu
cu sor-mea, timpul pe la ,,tembelizor”, ca si
zicem ca mai aflim ceva, dar degeaba, ca vor-
beau numai de accidente, omoruri si hotii. Ne
pierise cheful si il stinsesem, cand, deodata,
am auzit ca bate cineva la geam.

— Cine-i? zise Nina.

— To, Rada! Purcica, de!

Sdraca de ea nu se mai supéra cind ii ziceam
noi asa, ca-i ziceam cu drag si o iubeam ca pe
sora noastra.

— Pdi, vino-n casa! Ce mai stai?

— Veneam io, da’ nu stiam daca v-ati cul-
cat, ca e lumina stinsa.

Si avea dreptate, cand am oprit televizorul se
fiacuse intuneric si nu avusesem timp sa aprin-
dem lumina.

— Ce-i cu tine? zic. Pari cam ciufulita.

— Nenorocitul ala al meu.. Iar a venit beat.

— Si?

— M-am luat de el.

— Pai, nu puteai sa taci si tu din gura?

— Nu! Nu mai rabd! Intr-o zi am sa-i dau
cu ceva in cap. Am sd-1 omor.

— Taci, fi! Nu mai spune prostii, incercai
s-o calmez.

— Tu vorbesti? se supara Purcica. Da’ tu de
ce nu ai grija de tine? De ce nu te duci la trata-
mente, sa te faci bine? Si-ti vezi bdiatul insurat,
sa ai nepoti. Ce sa-ti mai zic eu? Ca doar le stii
si singura.

— Du-te, fa, dracu’! Pe cine ai mai auzit
sa scape de cancer? Sunt coaptd pe dinidun-
tru, coaptd, n-auzi? O sd-mi riména baiatul pe
drumuri §i am sa putrezesc in mormant, colo
pe deal. Nu ti-e clar?

— Aiinnebunit complet! In loc sa vorbesti
despre planuri de viitor si cum si scapi, tu o
dai inainte cu cimitirul. Proasta esti! Singurd
iti distrugi moralul, singuré te bagi in groapa,
isi rdcori sufletul Rada, suparata cu gandul cé
isi va pierde prietena cea mai bund, gand care
nu putea sd mi-1 spund direct. Tu nu vrei sd te
faci bine?

— Nu! De ce sa ma fac bine? Nu vezi ce ra-
hat imputit e viata asta? Si la cine sd m4 intorc,
cd dla mi-a otravit zilele, fii-miu isi vede d-ale
lui, nu mai are timp de mine. De ce sd mai tri-
iesc?

Sor-mea Nina mad privea cu ochi mari si nu
intelegea nimic. Nici nu putea sa md inteleaga.
Viata ei era complet diferitd. Avusese parte de
altceva. A fost norocoasa toatd viatd ei.

Dupa cateva saptamani, intr-o dimineata,
numai cd o aud pe sor-mea cé incepe sé plangd
si s cheme lumea:

— Veniti, oameni buni! A murit surioara
mea! A murit Ana! $i plangea si se vdicarea,
iar eu nu intelegeam nimic, doar ii eram ala-
turi. Da’ vorbeam cu ea si nu ma auzea! La fel
nu ma auzeau nici ceilalti. M-au luat, m-au
imbrécat cu o rochie albd, nici astdzi nu mai
stiu de ce albd, asa mi s-a ndzarit mie, o prega-
tisem dinainte, special pentru inmormaéntare.
Abia atunci, cdnd m-am vizut asa, am inceput
sa inteleg si a inceput sd-mi para rdau. Sa-mi
pard rdu cd nu am apucat si-i spun baiatului
meu cat de mult il iubesc, sa-mi pard rau cd
mi-am facut-o cu ména mea, in loc sa am gri-
jé de sdnatate, cd m-am imbolnévit singuré cu
gandurile mele negative si cu dorinta mea de
a-1 pedepsi pe Neagu. Dac-as fi stiut ce mare
putere au gandurile mele, nu as fi facut gresea-
la pe care-am ficut-o.

Acu’ stau intre patru scdnduri, si putrezesc,
adica corpul, vreau sa spun, pentru cd intr-un
fel mai trajesc. Trédiesc prin gindurile celor
care isi mai aduc aminte de mine. Ma plimb
de colo-colo, imi privesc crucea, florile de pe
mormént s$i ma bucur cind mai vine cineva si
vadad ce fac.

Daca as fi stiut...
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terara

memorial

Mandarinul valah
(Petre Pandrea)

. Constantin Cublesan

na dintre cele mai pitoresti figuri ale
vietii publice roménesti din perioada
interbelica si din scurta perioadd de
dupa rizboi cit n-a fost detinut in inchisorile
comuniste (1948-1952 si 1955-1956, apoi din
1958-1964, dar de patru ori arestat si in perioa-
da dictaturii antonesciene), Petre Pandrea (pe
adevidratul nume: Petre Marcu) s-a afirmat ca
jurist (pledant in procese de larg rasunet), jur-
nalist, scriitor s.a., spirit recalcitrant, pitoresc
in felul sdu, militant politic fara a fi fost mem-
bru al vreunui partid, a lasat in urma sa i un
amplu jurnal memorialistic, scris fragmentar
intre 1954-1958 si publicat tarziu dupd moarte
(1968), cu un titlu de rezonantd oarecum exo-
ticd: Memoriile mandarinului valah (Editura
Albatros, Bucuresti, 2000). Intr-o Predoslovie
din 1958, cand se gandea cd insemnarile acelea
ar putea fi tiparite cindva, isi explicd aceastd
conditie de mandarinat romanesc: ,Mandari-
natul intelectual in Valahia a fost un blestem
si o profunda realitate. N-a fost o calitate, ci o
realitate sui-generis. A fost un bine? A fost un
rau? Nu emit o judecatd de valoare, ci o jude-
catd de constatare a unui fapt notoriu uneori
incomprehensibil, incercand si-1 definesc, si-1
despic, sa-1 fac comprehensibil pentru viito-
rime. Singura virtute la care tine cu adevirat
mandarinul este detasarea, o detasare de sine,
o detasare de oameni, o detasare de lut, o de-
tasare de ambitii, o detasare de viata de rand
si ascensiunea in turnul de ivoriu, departe de
harmalaie, in acea regiune de azur unde vointa,
afectivitatea si intelectul propriu se pot echi-
libra, se pot controla reciproc si se poate pasi
- in sfarsit — la cunoasterea de sine, la cunoas-
terea omului, la descifrarea epocii [...] Aceste
turnuri de ivoriu sunt legate prin fire invizi-
bile de zumzetul vietii dupd cum in cochilia
ghiocului se aude pravalirea si vuietul apelor
marine”.
Coordonata majord a memorialisticii sale
o da atitudinea de moralist, de cozeur (cu pi-
canterii de barfitor superior), de comentator
cu un limbaj acid, colorat violent, a diverselor
momente de implicare in dinamica vietii, ca si
a creiondrii portretelor unor personalitéti si fi-
guri marcante din epoca pe care le-a cunoscut
indeaproape (,,I-am cunoscut pe toti. Pe cine
nu cunosteam pe-atunci ca ziarist-editorialist
la trei ziare si ca avocat al Capitalei?”), fara sfi-
ala in a divulga intrigi de alcov, sa le zic asa,
intimitdti obscure sau sfordrii politice mize-
rabile. ,,M3 cutremur, ci acest Jurnal de man-
darin valah - nota el in vara lui 1958 - ar putea
fi foiletonat de copii, de nepoti, de fratii sau
de alte rude ale mele de singe. M-ar amuza si
cetesc fragmente prietenilor hatri, buni de glu-
me, in toamna si iarna vietii, anotimpuri care
se apropie, claustrati undeva la tara, in bataia
vantului, a ploilor si in suierul viscolului”.
Axul, in jurul céruia se infdsoara, mai strns
ori mai lejer, toate amintirile, il constituie per-
sonalitatea lui Lucretiu Patrdscanu (cumnatul
sau, el fiind ginerele scriitorului si militantului

Petre Pandrea

D. D. Pétriascanu - ,socrul meu era un delicios
gafeur”), despre activitatea politica si mai ales
despre procesul intentat acestuia, oferind nu-
meroase informatii de... culise (,Nu ma intere-
seazd faptul in sine cd L. Pitrascanu a fost ucis.
In revolutii si rizboaie mor oameni, iar el a fost
timp de 25 de ani amestecat in chestia revoluti-
onard din Valahia. S-a amestecat singur. Ma in-
digneazd modul ilegal al uciderii, procesul cu
usi inchise, calcandu-se principiile de baza ale
publicitatii /usi inchise/, oralitdtii /fara apa-
rare/ si contradictorialitati /fira apdrare/. Ma
indigneazd comunicatul oficial hidos, terfelind
memoria unui om fird aparare, lezdnd grav
familia. Unde am fost noi, dacd-am intretinut
un mincinos, un provocator, un escroc? Acest
om era fird vicii: nu bea, nu fuma, nu ménca
decét paine cu branza si bea lapte. Avea doud
pasiuni: muzica si femeile. Cu femeile a gresit;
se culca mereu cu cele din partid. Le regula si
le parasea. S-au indignat cand a luat pe oaia
capie de Hertha, si-au instigat barbatii si l-au
decapitat /.../ Pentru postul de Lenin valah
a candidat Lucretiu Péitrascanu. N-avea stofd
nici de Lenin, nici de Stalin. A fost lichidat de
Ana Pauker, devenitd o... Stalind valaha, cu al
sdu Beria, nenorocitul de Teohari /.../ A fost
lichidat fizic /.../ bietul Lucretiu Patrascanu,
singurul candidat la leninat béstinas. A fost
spurcat cu laturi si fecale, ficut cu ou si cu otet
in comunicatul in care se anunta executia”).
Fragmentariul memorialistic al lui Petre
Pandrea, tumultuos adesea, are pasaje de evo-
ciri autentice, alaturi de pagini eseistice, de
portrete ficute in aqua-forte, de meditatii, re-
flexii (filosofice, estetice), panseuri etc., com-
plicandu-se mai ales in conditia de bdrfitor, asa
incat multe dintre cele relatate de el trebuiesc
luate sub o cota de rezerva, fiind marcate de un
unghi de vedere extrem de... personal. Scrisul
sau este degajat si, prin excelenta, pamfletar.
Chiar si atunci cand se referd strict la propria

sa personalitate, la propria familie: ,Mama
n-avea nici un mister, in afara de maternitate,
hérnicie, realism dur si duiosie familiara. Tata
era plin de mistere [...] Nu célca in cArciumi de
rusine, desi era un bdutor [ponderat] si a tinut
toatd viata un han pe care l-a mutat din casa
veche, in casa noud de la gard [...] Avea pre-
judecdti feudale. Ficea comert prin interpusi,
tdia pdduri si organiza transporturi (cdrausie
simpld). Avea doud trasuri si doud cérute, trei
perechi de cai, dar nimeni nu l-a vazut birjar
[...] Parea omul cel mai harnic, dar si cel mai
lenes”. Portretul ce si-1 face are linii teribiliste:
»Mad simt oltean, european si cetitean al lumii.
Pot face traiectoria planetei, fiindcd am stat 52
de ani inrddécinat in solul natal, copac cu coa-
ma rotatd, in sus, nuc amar, fird a mi claustra
vreunei idei, de oriunde ar fi venit, numai pe
temeiul ci este o idee si 0 experientd «strdind»
[...] Mie mi-a mers cand bine, cind rau, cind
foarte bine si cind foarte rdu. Mi-a mers foarte
rau in puscdriile burgheze (arestat de patru ori,
exclusiv pentru pledoarii gratuite in favoarea
comunistilor). Mi-a mers si mai rdu in pusca-
riile lui Teohari Georgescu, Vasile Luca, Ana
Pauker (triumviratul fatal) pe care, tu, dragd
Puiule (e vorba de J. Perahim, n.n., Ct.C.), i-ai
pictat si hipostaziat, sub semndturd [...] Stiam
ca esti sbiltar si obedient sbiltarilor. Cind am
iesit in zdrente, bolnav de icter si macerat de
inanitia celor 4 ani si 184 de zile, cit am zédcut
in puscéria paukeristo-teoharistd, fird judeca-
td si fard condamnare, nu m-am géandit o se-
cunda sd bat la poarta ta. Teohari imi aruncase
copiii si cartile in stradd pentru a-si baga un
zetar de-al lui in locuinta mea, locuinta unui
avocat antifascist”.

Amintirile din detentia anilor postbelici sunt
in totul edificatoare pentru conditiile in care
erau tinuti condamnatii politici: ,Cand am ve-
nit eu la «penitenciarul principal Aiud» (prin
august 1948), murise un detinut intr-o celuld
unde se mai gdseau incd alti doi camarazi de
suferintd politica [...] Cand a murit colegul de
celuld, cei doi au tinut un consiliu secret si au
hotarét sd nu anunte imediat moartea colegu-
lui pentru a-l transporta la cimitirul de alaturi.
Il vor tine trei zile. Nu ca sd-1 plangi. Ca si-i ia
portia de méncare. Sd-si astimpere cérceii din
burti. Il vor anunta dupi cele trei zile ale ritua-
lului funebru. Se dddea turtoi de trei ori pe sap-
tdmand, maldies cu crustd inefabild. Prietenii
mortului s-au dedulcit ca ursii la miere si au
tinut mortul in celuld pana cand a inceput du-
hoarea. Mai doreau si prindd incd un turtoi,
pe care-l imparteau friteste. Plangeau si méan-
cau”. De la Ocnele Mari redd alte imagini, ale
disperdrii de a-si pastra conditia intelectuald
elitele inchise acolo: ,Ceea ce mi induioseazd
intotdeauna, cand md giandesc la Ocnele Mari
(unde am stat de la 1 decembrie 1948 pana la 3
februarie 1952) si la celelalte puscarii ale mele,
se referd la strddania codetinutilor de a-si im-
partasi si transmite cunostintele [...] unul tine
prelegeri despre albinarit [...] Ilie Ioan preda
lectii de limba romén4, eu predam germana si
am tinut, in frantuzeste, un curs de liricd, de la
Victor Hugo pani la Paul Claudel, Puiu Vojen
ne-a explicat pe Shakespeare, Mihai Popescu,
pictura italiand, Manolescu, economia politica,
Tutea ficea filosofia istoriei [...] Aveam cétuse
pe maini. N-aveam cétuse pe creier si nici nu
se pot pune. Aveam cétuse la méini, la picioa-
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re si chiar pe limba fatd de administratie, desi
protestul meu, zgomotos, si limba de aspidd,
n-au putut fi reduse la ticere”

Galeria portretelor celor din protipenda-
da burghezi ca si a celor din elita comunistd
este realizatd in tuse grotesti, cu urd si dis-
pret, picanteria (vulgara) a detaliilor dand la
iveald mizeria caracterelor si morala imora-
13 a acestora: ,,Carol II, primul nascut al lui
Ferdinand si al reginei Maria, este fiul tatalui
sau, fiindcd Ileana si Mircea sunt copiii lui
Barbu Stirbey, amantul oficial al reginei multi
ani in sir./ Regele Kakadu, cum a fost numit
Ferdinand de colegul sdau de liceu Hans Heiz
Ewers [...] era un degenerat inferior. Urechile
clipauge, aparatul genito-urinar slibanog si
sfincterul anal deteriorat (a murit de cancer
la sfincter) nu formau un material de armasar
pentru o iapd de o mare frumusete si vigoare,
cum a fost regina Maria”. Slobod la guri, Petre
Pandrea suieteazd luandu-i in ridicol pe cei ce
se perindau in jurul Casei regale. Asa, ,Elena
Lupescu a cdutat cu intentie sa se incurce cu
printul Carol. Fusese madritata cu locotenentul
Tempeanu, a divortat, si pe urma s-a mdritat
cu politicianul taranist Lupescu, de R. Sirat.
Traia in Bucuresti. Era din neamul Wolf-ilor
si al Miletinenilor, farmacisti de Piatra Neamt.
Nu facea copii. Era rezistentd la bauturi, la
pat, la nopti pierdute cu handraldi de genul lui
Lupescu, un taur ambitios care vrea sd ajungd
ministru, cu ofiteri destrdbalati si dornici de
nopti pierdute [...] a devenit amanta oficiald
a printului mostenitor Carol [...] Pindise pe
Carol pe stadioane, pe campiile hipice” Nu i-a
menajat nici pe sus-pusii statului comunist, ba
i-a pictat cu incd si mai multd cerneald vitri-
olata: ,losca Chisinevschi este cancelarul de
fier al Valahiei puturoase din 1945 [...] este un
cocosat. Cu tendinta mea spre fabulatie si ima-
ginar l-am caracterizat dintru inceput «coco-
satul de la Notre-Dame». Avea si pela pe cap. Ti
cddea pérul in rotocoale. L-am iertat si neglijat
sub pretextul ca in revolutii apar tot soiul de
fapturi anihilante, bizare, degenerate, stupi-
de. Revolutia se face cu starpituri”. Sau: ,La 11
ianuarie 1958 a venit in fruntea statului acest
amic al meu, Jon Gheorghe Maurer. Tatd sas,
mamad frantusca alsaciand, rdmasa vaduvd de
tandrd. Crescut la liceul militar din Craiova
intre 11-18 ani, are toate defectele si calitati-
le olteanului de adoptie, o anumitd faconada
a trivialitdtii, care este de mare efect printre
proletari si cheflii./ El este omul de casd al lui
Gheorghiu-Dej si a pontat pe aceastd carte.
E un jucator de ruletd politicd”. Sau: ,Lothar
Ridédceanu, o pramatie nemaipomenitd, un
aventurier de Cernauti, doctor in filozofie din
Viena, prost jurnalist, prost vorbitor, detesta-
bil caracter si giman. Ii plicea vinul, femeia si
muzica [...] s-a aliat cu sindicatele plebeilor
si pe urmd cu Ana Pauker uzurpéind locul lui
Titel Petrescu, locul socotit predestinat de lea-
der intelectual al miscarii muncitoresti valahe
[...] Ridaceanu prospera cu negot de ceasuri
sub Hitler intre Bucuresti si Berlin. Pe el il che-
ma pe pasaport Herr Wurzel. Putea trai. Dacd
venea Stalin ii era teama ca-1 beleste. A venit
Stalin si caftanul s-a dat Anei Pauker. A intrat
sub poala ei”. I-a satirizat, caricaturizat, cu as-
prime si pe amicii intelectuali, scriitori: ,M.
Ralea a fost totdeauna lichea. Se simte bine in-
tre cei puternici. De la praznicul boierilor picd
si pentru valeti. Are psihologie, mentalitate si

maniere de valet de casd mare [...] Licheaua
Nr. 1 este: Mihai D. Ralea. A acceptat sa fie
vicepresedinte de consiliu in ceasul al XI-lea,
cand toate lichelele aveau nevoie de cineva cu
prestigiu universitar, politic, ziaristic, scriitori-
cesc, etc. Mihai D. Ralea camufleaza vermina si
suferinta”. Spiritul pamfletar se remarcé deplin
in scurtele caracteriziri, de citeva cuvinte, ale
unor ilustre personalitdti pe care le socoteste
a se fi depravat politic in noul regim: ,Tudor
Arghezi care a pactizat cu ocupantul, dupd 11
ani de butade. A imbatranit, s-a imbolnavit”;
»Mihai Roller un nenorocit de arhivist care
a terorizat Academia”’; ,P. Constantinescu-
Tasi: un sifilitic tratat (cu Wernwr-Yaurey-
malarioterapie) caruia i-au dispdrut incretitu-
rile pe creier si — deci - memoria”; ,,Prof. Dr. C.
I. Parhon: un biet profesor umanitarist condus
de dr. Milcu, ginere-sau, bulgar oltean, carie-
rist”; ,Zaharia Stancu: un pokerist politic, un
cafegiu de Turnu Magurele”, dar si: ,Ghitd Dej
sau Ghitd Apostol: ei sunt doi grostei, doi pur-
cei, doi tigdnusi [...] unul chelner, altul cefe-
rist’.

Din galeria unor asemenea personaje
nu-i scapd nici D. Gusti, N. Titulescu, Marta
Bibescu, Take Ionescu, P. P. Negulescu, Petre
Andrei, Miron Constantinescu, Bellu Silberg,
T. T. Braniste etc., etc.. in legiturd cu care,
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aproape cu fiecare in parte, cu un apetit evo-
cator nestapénit, deapdnd amintiri, intAmplari
la care a fost martor-spectator sau chiar actor
implicat intr-o lume de farse, tragice din nefe-
ricire, care toate la un loc alcatuiesc imaginea
unei Valahii (cum i place sa zica) de o morali-
tate dubioasa, din care catd a se salva printr-o
retragere undeva la periferia societétii, intr-un
loc din care continui a scruta istoria cotidia-
na a devenirii unei lumii pe care o detestd si
o condamna, definindu-se pe sine, cu anume
tristete dar deplind luciditate: ,,Ah, inima mea
a murit demult./ Inima mea, intratd ca un so-
ricel in stupul evenimentelor politice din ul-
tima vreme, a murit ucisd de viespi si albine.
Albinele au infisurat-o intr-o coca de ceara.
Inima mea e mumie. Se vede, dar nu mai bate
sincer. Lucreazd mecanic dupa reguli milenare,
regulile crucii rosii, dupa regulile traditiona-
lei omenii valahe. Inima mea a murit demult.
Nu md mai intereseazd nimic. Nu mai vreau
nimic. Ce poate face o inimd mumifiata?/ Ce
poate spune o inimd mumifiatd, ulceratd si in-
veninata? Cel mult ca propriul sdu venin sa-1
transforme in medicament pentru altii” Tatd
calitatea (menirea?!) acestui tragic jurnal de...
mascdrici superior.

e

Caldgtorie in stratosferd (2009), acvaforte, acvatinta, 29 x 22 cm
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Bolaio si Crucea sudului

. Andras B. Vagvolgyi

Vagvolgyi B. Andras (n. Szeged, 15 august 1959) scriitor, ziarist, regizor si critic de film, comentator
politic si cultural. Intre 1978-1981 a studiat dreptul la Facultatea de Stiinte Juridice ,,Jézsef Attila” din
Szeged. Intre 1982-1984 a studiat la Universitatea ,,E6tvos Lordnd” din Budapesta MA (Doctor Iuris).
Intre 1984-1987 este bursier la sociologie in cadrul Academiei de Stiinte. Intre 1987-1988 studiaza
la Facultatea din Essex. 1988 devine membru Fidesz (1988-1993) si SZDSZ. In 1989 a fost ofiter de
presd cu ocazia reinhumirii lui Nagy Imre. In 1989 a infiintat publicatia Magyar Narancs, unde intre
1991-1998 a indeplinit functia de redactor sef.

In 1990, respectiv in perioada 1994-1995, a fost bursier in SUA, la Universitatea Harvard unde a
studiat cu regizorului de film Dusan Makaveiev. Intre 1990-1992 a fost consultant pentru Fidesz in
probleme de politica externa. Intre 1993-1994 a activat ca insircinat cu afaceri la “Nyilvanossag Klub”.
Intre 1997-1998 a fost bursier la Tokyo, iar intre 2000-2002 a lucrat la revista “Elet és Irodalom”

Principalele opere publicate: Narancs Blue (1998), Tokyo Un-derground (2000, 2004, 2013),
Neondélibdb (2002), Edrsi Istvin (2003), Félelem és reszketés Las Vegasban (1994, 1998, 2004), Tarantino
mozi-ja (2004), A Félelem Birodalma (2006), EnNeM indidn (2006), 1989 (2009), Kolorddé Kid (2010),
Steve Jobs (2012).

In 1990 a colaborat ca stagiar la publicatiile The New Republic in Washington DC., The New York

Times si Village Voice in New York.

»Babes-Bolyai” din Cluj.

Ca regizor de film, a colaborat ca director asistent al lui Miklés Jancsd la filmul Kelj fel komdm!
(2002), apoi a regizat propriul film Kolorddé Kid (2010). A regizat multe filme documentare.
In prezent predi tehnica filmului la Universitatea Metropolitan din Budapesta si la Universitatea

oatd mania mea legata de Bolafo a ince-

put in 2011, cu doud luni dupé topirea

barelor de combustibil nuclear. Shinju-
ku e Rive Gauche-ul orasului Tokio, unde se
afla bine-cunoscuta librarie Kinokuniya din
filmul lui Oshima Nagisa (Shinjuku dorobo nik-
ki, 1969). Chiar am terminat prima conversatie
cu Adachi Masao (cunoscutul rebel al filmului
japonez care — fapt ciudat si totodata amuzant
- gi-a pdrasit meseria si tara pentru a partici-
pa, aproximativ un sfert de secol, la activitatile
Armatei Rosii Japoneze in Liban, ca un guer-
rillero), tovaras al regizorului intr-un pub ir-
landez, am iesit sa-mi aerisesc putin capul, mi
tot uitam si, p4nd la urmd, ca un mic burghez,
mi-am cumpdrat o carte care, ca de obicei in
Japonia, a fost impachetatd frumos - am pas-
trat-o asa pana astazi. Autor chilian, The Nazi
Literature in the Americas, ma bucuram mult,
si cum am iesit din librarie chiar s-a oprit si
ploaia neagri (Hiroshima, Fukushima). Inain-
te am citit doua carti: O stea indepdrtatd, care
mi-a placut foarte mult, si Nocturnd in Chile,
despre care, recitind-o, am descoperit cd este o
capodopera. Pe avion spre acasd, pe teritoriul
siberian, poate deasupra Kolimei sau chiar a
Vorkutei, aveam in gind exactitatea paralelelor
paradoxe. Cand in anii ’80 stiteam mai inde-
lungat in Japonia, am fost nevoit sd recunosc
cd niciodatd nu voi invita acea limba perfect,
astfel m-am hotarat sd incep in schimb spani-
ola cu scopul de a citi scriitorii argentinieni in
original. Borges, Cortazar, Bioy, Sabato, Arlt,
Wilcock, Piglia, cele doud Ocampo etc. Inca in
Budapesta. Atunci insa nu s-a schimbat nimic.
Iar pand la urma s-a schimbat in Cluj, cu Bo-
lafio. A-1citi pe Bolafio in spaniold - chiar daca
cu un pic de ajutor - e un mare flash, mai mare
decat un timbru cu Bart Simpson.

Da’ cine e omul dsta? S-a ndscut in Santiago
in 1953, tatal era functionar si boxer la catego-
ria grea, mama era casnica, el singurul copil.
S-au mutat in regiunea Bio-Bio, la cateva blo-
curi de la Polul Sud. Are cincisprezece ani cind
familia pleacd in Mexic. An bun: de exemplu

maghiarul Zsivotzky aruncd ciocanul in afa-
ra stadionului, are loc demonstratia politicd
a sportivilor afroamericani (Tommie Smith,
John Carlos), dar pe Bolafo il intereseazd mai
mult faptul cd armata iese in piata Tlalelolco
din Mexico City si termind demonstratia stu-
dentilor nemaipomenit de dur, intr-o salvi. In
perioda Pinochet (1973) se intoarce in Chile,
se opune regimului, ajunge in puscdrie, si reu-
seste sd iasd numai cu ajutorul unui amic din
scoald, care este la vremea respectiva politist.
Inapoi in Mexic. In El Salvador face cunostin-
td cu rebelii Frontului National de Eliberare
Farabundo Marti, nu ocoleste experienta fun-
damentala trotkistd americand latind. Cu pri-
etenul Mario Santiago Papasquiaro creeazd
un val nou in poezie contra - intre altii - lui
Pablo Neruda si lui Octavio Paz, multe scri-
se sub pseudonimele Arturo Belano si Ulises
Lima. Pornesc o miscare poeticd numitd rea-
lism visceral, pe care o alcituiesc numai ei doi,
nu e permisd participarea nimanui altcuiva. Se
naste un roman mare cu titlul Los detectives
salvajes si mai multe mici, cum este si Amuleto.
Bolafio transcrie poezia Consejos de un dis-
cipulo de Marx a un fandtico de Heidegger, a
lui Mario Santiago, impreund cu Antoni Garcia
Porta, sub titlul Consejos de un discipulo de
Morrison a un fandtico de Joyce.

In 1977 soseste in Europa, cilatoreste
mult pand cind mai are ceva banuti, mer-
ge in Barcelona, in Girona, in Costa Brava si
apoi se aseazd in statiunea Blanes. Primeste
o slujbd buna ca paznic intr-un camping, de-
vine o Pamela Anderson masculind: nu face
altceva decét sd bea, si consume heroind si
scrie. Cele doua romane scrise in aceasta pe-
rioadd (Monsieur Pain - despre un hipnoti-
seur, si Antwerpen — o poezie in forma unui
Bildungsroman) apar numai postum. In 1992
afla ca sufera de cancer de ficat — un ac rdu
vechi... Curand devine totusi tati. In aceasti
perioada nici nu mai bea, numai scrie. In 1996
apare La literatura nazi en America si Estrella
distante, in 1998 Los detectives salvajes, in 2000

Vagvolgyi B. Andras

Nocturno de Chile. Primeste cateva premii lite-
rare spaniole si sud-americane, dar pe el aces-
tea nu il intereseazd, numai opera intreagd. La
50 de ani decedeazd. Pana la ultimul moment
al vietii scrie obsedat, dar marele 2666 raméne
neterminat.

Sa nu evitdm sd ne intoarcem putin la ,li-
teratura nazistd”. Tema principald a lui Bolafio
este ,rdzboiul murdar”. Rizboaiele secrete
ale lui Pinochet, sistemul generalilor argenti-
nieni dupa Isabelita Perdn (care a fost asa de
elegant invins de britanici in 1982, in timpul
debarcirii la Goose Green - Insulele Falkland,
Las Malvinas), tdrii lui Alfredo Stroessner
(Paraguay), grupdrilor paramilitare de colum-
bieni de dreapta, politistilor entuziasti, jandar-
milor, soldatilor, grupdrilor contra studenti-
lor, contra femeilor si contra celor de stanga.
Bolano se intereseaza de literatura, cultura,
istoria militard germand, dar nu pentru Targul
de carte de la Frankfurt. E posibil ca Bolafio
sd fi avut amintiri despre rdpirea lui Eichmann
din Buenos Aires (o actiune renumitd a
Mossad - preludiu legendar al unui proces),
despre campaniile de presd isterizate pana in
anii 70, unde se ascunde Mengele, in ce jun-
gla se gdseste Martin Bormann, cum se sim-
te ustasul Ante Pavelic sau dacd este suporter
al Partidului Crucilor cu Sageti Pager Antal.
Si astdzi tin minte, cédldtorind in Argentina in
2005, cat de multi barbati germani pensionari
erau in Bariloché ("Elvetia argentiniand”).

Maxima pictorului Willem De Kooning
»Style is fraud” e frecvent amintitd de Bolafio.
»Literatura nazistd” e o parodie, parodia ca-
torva fiinte literare imaginare. Inspiratia prin-
cipala nu e Karinthy, ci Raymond Queneau
(Exercices de style), Marcel Schwob (Vies ima-
ginaires) si Juan Roberto Wilcock (La sinagoga
de los iconoclastas). Un critic al lui Bolafio a
scris in The New York Times cd e un romanci-
er (novelist) splendid, dar un scriitor (writer)
slab, frazele sale sunt agitate, unduitoare. Dupd
pdrerea mea asta este o neintelegere funda-
mentald. El este perfectul ironizator al stilului.
Fraze exacte de James Ellroy: scurte si puterni-
ce. Care te miscd pand la lacrimi. Perioade de
Cervantes: gratioase, fermecatoare, ritm lent,
hiperbola barocd. Sau limbaj al dreptului. Al
unui procuror. Al unui judecator. Sau al unui
detectiv. Se stie cd a dorit sd devina detectiv la

=

TRIBUNA « NR. 357 « 16-31 julie 2017




=

criminalistica. Fantasticul aborigen pe pélnia
sud-americand cum este foca, pinguinul, pes-
cdrusul sau Philip K. Dick. Dar ce este aspectul
acela exotic? Cu siguranta vine dintr-un loc fe-
ricit - stabileste definitia. E Germania exotica?
Da - dupa Bolaiio. Berdriile, Schnellimbissurile
si ruinele lagdrelor de concentrare.

La literatura nazi... este viata si opera fic-
tionald a scriitorilor nazi imaginari din emi-
sfera occidentald. Pe Edelmira Thompson
de Mendiluce, sotia unui aristocrat din pam-
pas, o primeste Fithrerul inca din anii "20 in
Berchtesgaden. Evenimentul s-a pastrat pe o
fotografie: in bratele lui Hitler zdmbeste feti-
ta scriitoarei. Aceasta e tiparita dupd 1945 in
importanta revistd literara El Cuarto Reich
Argentino. $i fiica devine scriitoare, deja in-
tre doud varste se indragosteste de o tandrd
trotkista din Roséario, pe care pand la urmd
o executd neindurdtor o grupare ofitereas-
cd, iar Luz Mendulice-Thompson arunci in
aer o benzindrie dupd ce intrd in ea cu o Alfa
Romeo. Biietii minunati Schiaffino - Italo
si Argentino - din huligani ai echipei Boca
Juniors, dupd putin timp petrecut ca scrii-
tori, devin ucigasi de dreapta, Jim O’Bannon
din Texas devine poet-KKK. Carlos Ramirez
Hoffman ("The Infamous”) viziteazd semina-
rul unui profesor rus-evreu care nu il conside-
rd un talent mare, insd admird gemenele minu-
nate Venegas. Pinochet, in 11 septembrie '73,
distruge palatul Moneda, Salvador Allende ,,se
sinucide”, Hoffman ajunge s fie pilot in arma-
td, apoi membru de commando secret, pleaca
spre sud, poate petrece o noapte cu una dintre
fetele Venegas, deasupra Antarcticii deseneaza
pe cer scurte (si slabe) poezii haiku in latind
din condens. Se ocupé de fotografiat, face ex-
pozitii secrete. Hoffman dispare pentru céteva
decenii. Pe poetul imigrant chilian, Belano, in
Catalonia il cautd un detectiv, Abel Romero, s
vada dacd cineva (Hoffman) poate fi gasit dupa
caracteristicile poetice. Se poate. Nu mai mult
spoiler. Bolafio scrie acest ultimul capitol al ro-
manului Literaturd nazistd... in celalalt, O stea
indepdrtatd. Hoffman aici se numeste Carlos
Wieder.

ylarantino al literaturii’, ,,Kurt Cobain li-
terar”, ,cum ar juca Coltrane cu Sex Pistols”,
»cosmar suprarealist de la Poe si Chandler”.
Patti Smith si Susan Sontag il lauda, dar toate
acestea tin mai mult de construirea brandului
din partea editurii dupa decesul scriitorului.
Totul pentru c&, in ciuda faptului ca a fost un
scriitor din America latina, mai mult de juma-
tate a vietii a trdit-o in Europa si, mai impor-
tant, limbajul, temele si opera scurta: toate I-au
facut potrivit sd ajungd la un succes imens pe
piata literaturii europene.

El Norte. Gringo. Cine a fost in Tucson,
Arizona sau in partile sudice din New Mexico
(Las Cruces, Alamogordo, Carrizozo) are o
imagine clard cum arata Desertul Sonora sau
statul Chihuahua de partea cealaltd a grani-
tei. Este cu sigurantd sarac si nefericit. Mari
razboaie de droguri, numai de la decesul lui
Bolafio si pand astdzi au murit 120.000 de oa-
meni si au disparut 30.000. Acest desert este
spatiul unde se petrece o mare parte din roma-
ne. Lumind aurie continud, big sky, pustietate
infinitd, cosmicd, cactus si crotal - nu din in-
tAmplare a influentat si un scriitor sas etnoro-
mantic, pe Karl May. Iar Los detectives salvajes
incepe intr-un megapolis, in Mexico City, pe la

sfarsitul anului 1975. Narrador-ul, Juan Garcia
Madero, poet tanar, de 17 ani, se aldturd gru-
pului realistilor viscerali. Infiinteaza o revisti
cu numele Lee Harvez Oswald (comitetul asa-
sindrii JFK dupd parerea comisiei Warren), o
idee tex-mex cu adevirul: picant si cu un ritm
plicut. Zeita, figura mamei, casta diva under-
ground a poetilor infrarealisti este (cum si in
Amuleto) Auxilio Lacouture.

Opera lui Bolafio nu e alcédtuita pur si sim-
plu din niste cdrti una dupd alta. Este un sistem
complex cu alei, coridoare, retele coerente si
plin cu referinte. TAnarul Juan Garcia scrie po-
ezii, citeste, fute ca un iepure, pana cind ajun-
gem la Revelionul anului respectiv, un seans al
poetilor, care se termina cu un scandal cu im-
pusciri, de unde Belano, Lima si o curvé (care
fuge din fata proxenetului lui Juan Garcia) sca-
pa, si pleaca din tard pentru a-1 ciuta pe poe-
tul disparut de ani intregi din Sonora, Cesarea
Tinajero. Cédutarea din 1976 pana in 1996 este
scrisa pe baza unei confesiuni. Personajele ca-
utate beau o bautura foarte rari, fabricatd li-
mitat in Chihuahua (mescal Los Suicidas), dis-
trug totul pe unde umbld in nordul Mexicului,
in Paris si in Tel-Aviv, povestesc despre poe-
zie, au ambitii imense pand in momentul care,
cele doua personaje de Kerouac, intr-o gara
in Languedoc-Roussillon desfiinteaza Punk
Poet’s Power-ul realistilor viscerali.

Celalalt roman mare al lui, monstruosul
2666 constd in 5 volume. Locul actiunii este
orasul mexican de langa granita cu SUA, Santa
Teresa, cunoscut dupa magquiladorele (uzine
de montéri) de acolo, unde incepand din anii
’90 se ucid femei pe retributie pe ord, incd si la
cumpina mileniului. In prima carte urmarim
intAmplarile unor patru critici literari in diferi-
te conferinte si un ménage a trois sexual-cultu-
ral din diferite orase ale Europei pana in Santa
Teresa. In a doua, profesorul Amalfitano isi
pierde catedra la universitatea din Barcelona,
si isi gaseste alt loc de muncd tot in acelasi
orag mexican. In al treilea volum, un boxer
afro-american soseste in orasul defiimat din
stralucitorul Tucson si are planul sa-si schim-
be meseria si el ca ucigas al femeilor. Meseria,
care a inceput in anii 90, femeile sunt intai in
cele mai multe cazuri violate anal sau vaginal.

Roberto Bolafio

Asta e descrisd in a patra carte, detaliat, pe 300
de pagini. In ultima il cunoastem pe Benno
vont Archimboldi, scriitorul german candidat
Nobel, pe sotia sa nevropatd, pe editorul lui si
pe sotia sa, baronesa von Zumpe, care pe tim-
pul razboiului s-a culcat cu generalul romén
Entrescu, faimos pentru penisul sau enorm.

Cartea omorului este cea mai sdlbatica par-
te, parca Hunter S. Thompson ar citi apocalip-
sa lui Ioan pe cocaind. Merge dupi teza filo-
sofului Stanley Cavell: mijlocul inimii genului
operei este the undoing of women. Periferie pe
langa centru, partea cealaltd a oglinzii, malul
celédlalt al Rio Grande, industrie bazata pe bani
mici, maquiladora. In 2006 Gregory Nava a fa-
cut un film bazat pe carte (Bordertown) in rolu-
rile principale cu Antonio Banderas si Jennifer
Lopez. Dacé Borges ar fi scris romane, acela ar
fi asemanator cu proza lui Bolafio. Dezminteste
timpul, creeaza spatii fantastice, construieste
in urma lui Stendhal si Flaubert, arc gotic, cul-
turd inalta si pop deodatd, underground. Si tot
nu ajunge sd fie manierat. Pentru ca ce invatd
studentii profesorului Amalfitano? ,Invata sa
citeascd cu voce. Au invatat doud-trei poezii de
pe rost, cele pe care le iubeau cel mai mult, si
le poata cita la ocaziile potrivite: la inmormén-
tari, la nunti, in momentele singuratatii. Au in-
teles cd o carte e un labirint, un desert. Ca cel
mai important este sa citesti si sa calatoresti in-
continuu. Cici citirea dezleagd scriitori dintre
sufletele pietrelor, unde s-au mutat dupéd ce au
murit, iar acuma se mutd in sufletul cititorului,
cum s-ar muta intr-o puscdrie care mai tarziu
se umfla, apoi explodeazd. Ci scrisul totdeau-
na este inseldciune. Ca adevarata poezie se afld
intre decalaj si nenorocire §i ca merge pe au-
tostrada actiunii dezinteresatd, cu eleganta ve-
derii si cu soarta lui Marcabru. Ca adevirata
lectie a literaturii este curajul, curajul ca cel al
fantanii de piatrd, al furtunului sau al oglinzii.
Ca a citi nu e mai usor decat a scrie. Caci cu
cititul au invatat sa intrebe si sd aminteasca. Ca
memoria este iubire”

Traducere de
Robert Fancsali
| |
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Ion D. Sirbu

si Drumul Damascului

(din Catedrala Sfantul Vitus)

. Dumitru Velea

crisorile lui Ion D. Sirbu catre Sergiu

Al-George cuprind direct si indirect, ca pra-

guri si porti, doua grele marturii existentiale
si creatoare. Sé le expunem invers, conform gene-
zei lor:

Indirect, cu scrisoarea din ,,Craiova, 16 mai
1979” i se trimite ,,credo-ul’, ,decalogul” exigentei
artistice — ,,Sa nu uit.. ., scris ,,in ziua pensiondrii,
17 sept. 1973”. Ce coincident3, in aceeasi zi, dupa
16 ani de creatie sub acest ,,decalog”, Ion D. Sirbu
trece ,pragul albastru” ,,Dumnezeule, existd mi-
nuni?” ii scrie lui Sergiu Al-George, intrebandu-se
afirmativ: exact in clipa in care se pregdtea sa-i tri-
mita textul respectiv, scris cu mult timp in urma,
ca ,scrisoare” lui N. Carandino, acesta il sund la
telefon, anuntandu-1 ci ,,Horea Popescu si Florin
Piersic, dar mai mult Florin, au obtinut delegarea
de a face filmul... Pragul albastru, dupd scenariul
initial”. Criticul 1i mai spune si despre efectul tex-
tului asupra lui Doinas, Negoitescu si Regman.
»Dragul meu, aseard am primit un telefon, Doinas
aproape plangea, imi spunea: <singur, ti-am citit
paginile de doud ori, sunt coplesit. Apoi au venit si
Negoitescu si Regman, dragd Gary, suntem fericiti
pentru aceste ganduri, e uluitor cat de paralel am
evoluat, desi despdrtifi... Nego mi-a spus cd aces-
te pagini sunt literaturd purd etc.>” Mai mult, Ion
D. Sirbu se intreaba daca bucuria lor se biziue pe
faptul ca-1 considerau , fiul rdtdcitor in Oltenia si
dramaturgie”? Fard sa desfacem vilurile de pe in-
trebarea sa, sau de pe textul cu pricina, au impor-
tanta trei determinante: ideea de , literatura purd”
sesizata de Ion Negoitescu, ce apropie textul acesta
»credo” de Glossa eminesciand, si ea avind carac-
ter legic, de exigenta artistica si de ,lirism pur”;
ideea de ,fiu raticitor”, care pune intr-o lumi-
nd sporitd experienta religioasa, a invierii dintre
morti a celui rétacit, ca bazd incercérilor si creatiei
sale; si in ultim, ideea de comuniune sufleteasca
cu Sergiu Al-George, cu corolarul ei — minunea.
Nu este greu de vizut dialectica acestei triade, sau
silogism: — prima determinantd se constituie pe
afirmatia emiterii exigentei artistice cu definirea
sa in aceastd zond a abstractitatii, ideatica, odati ce
Negoitescu, criticul cel mai exigent din punct de
vedere estetic al literaturii noastre, spune cé acele
pagini sunt ,literatura purd’; - a doua determi-
nantd reprezinta experienta artisticd, de incerca-
re prin ,,ritacire” a autorului, prin acea rezonanta
sesizatd prin parabola christica a ,,fiului raticitor”
- ea este extrasd de autor, in primé instanta, din
consideratiile prietenilor, care il vedeau acum, in-
tr-un prim sens raticit din spaiul transilvinean,
carpatic, in Oltenia, si, in al doilea sens, raticit din
zona filosofiei si a filosofiei culturii in dramaturgie.
Insa, ceea ce se stie in cultura noastr3, si in vremea
epistolei nu se cerceta, este marea si tragica ratéci-
re impusd autorului prin aruncarea in inchisorile
rosii. Aceasta constituie de fapt fondul experientei
subterane a lui Ion D. Sirbu, de la indurarile iovice
la raticirile fiului, aceasta este de fapt experienta
spiritului creator in lupta cu materia, cu certitu-

dinile sensibilului si ideologiilor, pentru a accede
la lumini si libertate. In parabola fiului riticitor,
tatdl, vizand pe fiul ramas acasd ci se intristeaza
la tajerea vitelului cel gras pentru intoarcerea fiu-
lui réaticitor, il imbuneaza cu vorbele grele de sens,
cd acesta meritd fiindca ,,mort a fost si a inviat”;
- iar a treia determinantd, a comunititii sufletesti
dintre cei doi, Ion D. Sirbu si Sergiu Al-George,
marcheaza trecerea de la cazul individual la cel ge-
neral a lucrarii spiritului, cind fapta si opera omu-
lui preludnd experienta riticirii, induratd prin
chingile mortii, cu exigenta legica, se deschide in
infinitatea lumii, pasire cu pésire, inscriindu-se pe
calea recuperdrii si salvérii de sine, prin accedere
la infiierea fiecdruia de citre Domnul.

Direct, cu scrisoarea din ,,Praga 18 Nov. 1979”
i se trimite lui Sergiu Al-George mérturia unei cu
adevarat experiente religioase, care ii va schimba
lui Ton D. Sirbu pe nesimtite dar categoric viata si
opera, acestea trecAnd in ména Celui de Sus, um-
plandu-se de duh si realitate. (Adevarul acesta, de
proportii ontice, se poate intrevede chiar si dintr-o
simpla afirmatie a autorului, continuu repetatd ca
trebuie sa scrie nu altfel, dupa moda postmoder-
nistd, ci despre ceea ce nu s-a scris.) Experienta
religioasa trebuie sa fi avut loc, mutind cu patru
zile, cum se specificd, fata de data scrisorii, in ziua
de 14 noiembrie 1979, in Catedrala Sfantul Vitus
din Praga.

Ca intr-un basm, dupéd deplasarile din 1971,
de cateva zile ,,cu simple treburi de comis-voiajor
teatral’, insotind trupa Teatrului National din
Craiova in Bulgaria si Polonia (la Teatrul de Drama
din Plovdin, respectiv la Teatrul Powszechny din
16dz, aici prezentandu-i-se, aldturi de Otello al
Marelui Wil, si Arca Bunei Sperante, in traduce-
re Arka Dobrej Nadziei), Ion D. Sirbu are ocazia
in 1979 - a treia iesire! - sa i se aprobe o vizita,
la alegere, fie in R.D.G,, fie in Cehoslovacia. Alege
Cehoslovacia, ca raspuns al chemdrii mamei sale,
»md urmdrea chipul mamei mele’, si al intoarce-
rii spre origine, spre Muma din subconstientul
colectiv al fapturii sale milenare, idee-arhetip a
lumii aparentelor. Termenul de muma, din vizi-
unea lui C. G. Jung, i-] imprumutase si lui Blaga
la traducerea misterioaselor zeite (Gottinnen) de
dincolo de timp si spatiu, Miitter, din Faust-ul
lui Goethe. Intoarcerea acasi incepe, de fapt, cu
Arca Bunei Sperante, care i se tradusese in cehd, i
se jucase la Praga, facandu-se asociatii intre Iafet,
personajul care ,nu trebuie sd moard” si studen-
tul Jan Palah, care la 16 ianuarie 1969 si-a dat foc
in Piata Wenceslav, ca reactie impotriva ocuparii
tarii de catre tancurile rosii din noaptea de 20-21
august 1968, ce pusesera sub senile primenirile lui
Dubcek din lumea comunista, cunoscute sub nu-
mele de ,,Primévara de la Praga” (sensul piesei de
strévechime, dar cu ambitus roméanesc si ideologic
rezona frafesc si, oarecum, filial), si sfarseste cu
trimiterea romanului testamentar, Adio, Europal,
inainte de a muri, traducatoarei sale din Praga, ca
sigurd depozitare, ca si cum greul manuscris l-ar
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fi depus acasa - intr-o aceeasi ordine simbolica —
in Camera Coroanei care pdstreazd bijuteriile de
Incoronare din spatele usitei cu sapte incuietori
din peretele de sud-vest al capelei din Catedrala
Sfantului Vitus.

Elii scrie lui Sergiu Al-George si numai lui - in-
dianistului care se ocupa de Gramatica lui Panini,
de subterana si confluenta dintre cultura noasta si
cea indiand, de stravechime si onticé retragere din
contingent si istorie — cd prin alegerea sa, in pri-
md fazd, ,ziceam, aduc un omagiu postum limbii si
umorului sveikian al foartei inteligentei mele mume
(semianalfabete) de la care am mogtenit verbul de a
povesti (cu aplomb satiric) si acea permanentd stare
de veghe fatd de orice formad de ridicol, de infatuare,
de anti-fdrdnie bund’, iar in a doua faza, de adan-
cime, constatd: ,,Dar in subconstientul copildriei
mele, md simt copilul cuminte al acestei tdrdnci din
Boemia; in visele mele de febrd, revin mereu la o
ulitd de burg medieval si o poartd veche cu o clanfd
forjatd in chip de pasdre..”. Fard si detaliem co-
borarea spre zonele noptoase ale inconstientului,
pornind fie si de la simbolurile din urma sau si
patrundem spre miracolele subterane ale acestei
unice comunicdri intre doua spirite si doi prieteni
care au dormit in acelasi pat in inchisorile rosii din
Marea Baltd a Briilei, sd ne constrangem, prin ci-
teva determinante, la experienta sa religioasa.

Congtient de conditia sa de ,,captiv’, aidoma ce-
lor din care face parte, se bucura ca reuseste o iesi-
re, dar la fata locului constaté ci se afla, dupd cum
stia, in alte si aceleasi spatii de captivitate, este ,,ca-
zat la hotelul Yalta” si se infioara auzind, chiar in
catedrald, aceleasi cuvinte ideologice si rusesti ale
unui ghid care conducea ,,un grup organizat de tu-
risti mongoli”. Pentru Ion D. Sirbu célatoria aceas-
ta este un ,.straniu pelerinaj”; desi este insotit de
Cicerone, un reprezentant al Uniunii Scriitorilor
din Cehoslovacia, se gindeste ,,cumplit de intens si
de des” la Sergiu si la chipul mamei sale ,,asa cum
ardta” cand i-a ,deschis usa ultima oard”. La Praga
afla si se infioard, ca numele orasului inseamna,
pe langa ,,mater urbium” si ,prag’, dar si ,,hotar si
trecere’, iar el scrisese anterior tocmai piesa trece-
rii ,dincolo”, Pragul albastru, despre care vorbiserd
prietenii sdi si el se zbétea sa o aducd in lumina
scenei sau ecranului. Spatiul si timpul se stratifi-
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ca legendar si sacru. Praga si natiunea ceha s-au
fondat prin decizia reginei Libuse de a se césatori
cu umilul plugar Premysl, perceput intr-o viziu-
ne profetica, intemeind Dinastia Pfemyslid. Ea
ar fi spus: ,,Vid un oras intins, a cdrui glorie va
ajunge la stele! Vid un loc in mijlocul unei pdaduri,
unde o costisd prdapdstioasd se ridicd deasupra ra-
ului Vitava. Zdresc un om, care ciopleste pridvorul
(prah) pentru casd. Un castel numit Praha va fi
construit aici. Cand printii si ducii se vor opri in
fata pragului, ei se vor inchina la castel si la orasul
inconjurdgtor.”

Un umil miner, ,atlet al mizeriei”, dar cu frun-
tea plind de sudoarea cértilor, paseste in acest spa-
tiu, intrd in Catedrala Sfantul Vitus a Castelului
din Praga, fondat la 870. Catedrala ,are o mie
de ani”. Este cuprins de febrd si ameteala, de un
sfant cutremur (,,Simt la tdmple un svacnet. Parcd
amefesc. Sub stern sughite o (...) incep sd md in-
surubez in spaimd. Zicdndu-mi nu e nimic, poate
oboseala, poate putind tensiune..”). Spirit lucid
si rational, in relatie bizard cu Bunul Dumnezeu,
»un fiu rdatdcitor’, cu religiile plasindu-se mai
mult de partea ecumenismului — cum actionase
la Unirea de la StrAmba - astfel isi defineste ter-
menii, ca intr-o asertiune filosoficd, inainte de de-
scrierea experientei petrecute. ,Eu numai la Cluj
am fost in catedrald, - continua scrisoarea citre
Sergiu Al-George - si atunci din motive de muzici
si arte medievale. Sentimentul religios, acela care
alcdtuieste scheletul ascuns al fiinfei din mine, mi
s-a dezvoltat mai tarziu. Intdmpldtor tu esti unicul
martor lucid al acelui Blow-up, din care momentul
Stramba este doar o verigd. Sunt un judeo-crestin
de culturd greco-latind, si de orientare liberal-euro-
peand. Nu am confesiune, nu apartin spiritual de
o bisericd anume. Consider religiile, confesiunile,
bisericile, forme prin care se aratd, se exprimd, se
semnificd, universal si general umanul sentiment
religios primar si — in cazul meu - naiv si copild-
resc — primitiv. Cu Bunul Dumnezeu sunt in relatii
bizare, sunt un fiu raticitor, o oaie (mdgar, bou)
mereu in rdtdcire, niciodatd gdsit de pdstorul cel
bun. Nu-mi place pdscutul in turmd, m-am ndscut
singur, voi muri singur — cu D-zeu comunic rar si
in mare — umild - jalnicd taind... In singurdtdtile
yoghine ale Jilavelor, md obisnuisem sd solicit ajutor
de sus, facand ocol, citdnd suflete curate ca Mama,
Tata, Blaga, Doamne, ziceam, eu sunt pacatos, dar
ei, doar stii, sunt curati, nu au risipit lumina ta...
Ajutd-m4, in contul lor... (Crestin - cu taxd inver-
sd!)” (s.n.). Definirea aceasta si modul de rugaciu-
ne prin ,ocol” i se par ridicole fatd de infiorarea
sacrd, de ,nivelul fiorului de atunci”, de trdirea ,,in
spaimd si cutremur”. ,,Tot ce-i mai bun in om e-nfi-
orarea”, zice Goethe in partea a dua din Faust.

Lui Ion D. Sirbu ii este teamd sia numeascd
aceastd stare experientd religioasd sau viziune, el
vazandu-se ca orice creaturd ,pulbere si cenusa”
(Facerea 18,27), oricant de rationala si biruitoare
prin aceasta ar fi asupra irationalitafii. Totusi, cei
alesi sunt fiii ratacitori, cei care, cutreierdnd lumea
cu toate ale ei, incep si-i vada alunecarea in capti-
vitatea raului.

Isi pune in miscare spiritul de observatie, feno-
menul incearcd si-l treacd intr-o desfasurare ana-
liticd, obiectivd. Dar surprizele sunt halucinante.
L mijlocul curtii IT, nu-mi vine sd cred ochilor: este
acel baroc Sfantul Gheorghe cdlare ucigind duios,
ca in joacd, un balaur deloc fioros. Exact aceastd
statuie era asezatd de unguri incd, in fata Bibliotecii
Universitdtii din Cluj. Treceam zilnic pe ldngd ea.
Blaga i-a dedicat o poezie” Descrie mutarea aces-
teia si inlocuirea cu bustul lui Blaga; conchide cé
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de acest Sfant Gheorghe i se leaga o ,,tragicd virstd
a spiritului”. Totusi, ,,amefesc - ii mérturiseste mai
departe lui Sergiu — imi vine sd respir adanc, imi
apds osul ce-mi adund coastele”. Intra in Catedrala
Sfantul Vitus.

Batrana catedrala gotica strange laolalta efor-
turi omenesti creatoare de-a lungul a sute de ani
si, ca asezare, strdjuieste centrul Europei. Sub
zidurile ei a fost cAndva o rotondd romanici, ri-
dicatd de Wenceslaus I, ducele Boemiei, in anul
925. Constructia se inaltd pe morméantul Sfantului
Vaclav, patronul Boemiei, pe dealul unde se gisea
si altarul vechiului zeu slav, al fertilitétii, Svatovit,
nume crestinat — Vitus. In forma actuali, a fost in-
ceputa de regele Jan Jindrich, in 1334. Odata cu ri-
dicarea episcopiei la rangul de arhiepiscopie, la 21
noiembrie 1344, patronii ei, arhiepiscopul Arnost
din Pardubice si Charles IV, regle Boemiei si viitor
impdrat al Imperiului Roman, decid ca aceasta sd
fie biserica de incoronare si criptd regald. Primii
ei arhitecti si constructori sunt Matthias de Arras,
care projecteaza in stilul gotic tarziu francez o ba-
silica cu trei nave, mai tirziu Peter Parler, care rea-
lizeazd o sinteza de elemente gotice in arhitecturs,
acele bolti-retea cu diagonale duble, ce-i poartd
numele, apoi fiii acestuia, Wenzer si Johannes
Parler, care finalizeazd lateralele si marele turn de
pe laterala sudicd, numit, datoritd mozaicului de
aur care infafiseazd Judecata de Apoi, Poarta de
aur, locul pe unde intré regii pentru ceremoniile
de incoronare. In ciuda stradaniilor mai multor
regi de a continua constructia, lucrarile stagneaza
pana in secolul al XIX-lea. In 1844, Vaclav Pesina
si arhitectul neo-gotic Josef Kranner prezinta pro-
gramul de renovare si finalizare a lucrérilor cate-
dralei, la Uniunea pentru finalizarea Catedralei
Sfantului Vitus din Praga. Dupd moartea lui
Kranner, planurile si lucrarea sunt preluate de
arhitectul Joseph Mocker, care proiecteaza fatada
de vest intr-o modalitate de gotic clasic, iar dupd
moartea acestuia, acelasi design este continuat de
urmatorul si ultimul arhitect, Kamil Hilbert. in
fine, Catedrala Sfantului Vitus este o impresio-
nanta constructie a geniului uman trecut prin mai
multe generatii, care centreaza, putem zice, spatiul
european, si organizeaza sufletele sub semnul ab-
solutului.

Cultural, Ion D. Sirbu se afla insotit, in primul
rand, de Lucian Blaga (de-ar fi sa amintim defini-
rea goticului si sofianicului din Filosofia culturii,
1935-1937) si de Mircea Eliade (cu Sacrul si profa-
nul sau, 1964), dar si de cheia de aur alui C. G. Jung

de a deschide grelele porti ale psihismului abisal,
netulburat de secole. Intrarea in catedrald este ca
si cum s-ar petrece o intoarcere spre origine, aude
cuvintele din pruncia sa, ,,Moja mila maminko’,
este pe o arcd a sufletului, cum este definitd biseri-
ca, isi aminteste de Arca Bunei Sperante si de clo-
potul ei de alarmd, tras de moarte. Priveste intr-un
album si vede Orologiul primariei. Intr-o parte,
sacrul cu eternitatea si absolutul sdu, in cealalt,
profanul cu efemeritatea si acel ,,memento-mori”
Experienta religioasd a sa confirma si modalitétile
de implinire ale acesteia descrise de Rudolf Otto,
in celebra carte Sacrul (1917). Priveste ,,cerimea’,
»albastra, incremenita indlfime a nervurilor de pia-
trd” si ameteste. ,, Vitraliile vibreazdi - 1i scrie mai
departe lui Sergiu Al-George — nu disting figurile,
totul mi se pare un joc de culori pe un luciu de apd
tremurdnd...“ Realizeazd sacrul, cu spatiul fara de
spatiu, cu timpul fard de timp, cu clipa sacrd, cu
schimbarea de sine - ,,parcd eram altcineva” (s.n.).
Citam in extensio: ,,Intr-o clipa m-am gandit la sa-
crul lui Eliade, si am realizat sacrul. Nu vreau sd
comit o impietate spundndu-ti acum, ce am simtit
acolo si atunci. Eu cred cd si clipa mea a fost sacrd,
ca i intoarcerea sufleteascd ce s-a intdmplat. Prin
picioare mi-a trecut un fior, mi-am simtit rdaddcinile
firelor din pdrul meu. Simultan mi-am vdizut toti
mortii dragi, mi-am amintit cdt de mult si multe
am scris, in ultima vreme, despre moarte. Parcd
am si tremurat putin, apoi am inceput sd md rog:
mama, mama bung, ajutd-ma, nu md pérdsi!... Ca
un copil nenorocit si pdrdsit, am murmurat cele cd-
teva cuvinte ce se rosteau in gand, dar nu asta era
important, ci haloo-ul care se crease in jur, un fel de
singurdtate in spirald, o bucurie insd nesositd dar
anuntatd, nu mai vedeam statuile altarului, nici vi-
traliile, aveam ochii aburiti desi nu plangeam. Doar
tremuram usor... Ghidul vorbea, vorbea, refin doar
cd altarul Sfantului Nepomuk contine o tavd de ar-
gint pur (Doamne, doamne, cdt poate compromi-
te cifra pe D-zeu)... Am iesit din catedrald. Parcd
eram altcineva... am mers tdcut vreo sutd de me-
tri, controldndu-mi lucid amefeala, zvicnetul in
timpan, apdsarea de sub stern... La usa muzeului
m-am oprit. Calm, zdmbind, dar ferm, le-am spus
celor doi insofitori ai mei var rog, chemati o masi-
nd, duceti-md la spital!”

Ion D. Sirbu descrie ingrijirea spitaliceasci, fap-
tul c& nu are un diagnostic definitiv, cd de la date
ingrijordtoare s-a trecut la normalitate, ca ,.electro-
cardiograma s-a reparat” si ca doctorii au acceptat
ca ,luni 20 nov?” sa iasé din spital. In fine, urmeaza
concluzia, pe care nu poate s-o spuni, comunican-
du-ne ceva, prin semne culturale, comparativ. ,,Ce
am gandit, in pat, in aceste zile, nu pot sa-ti spun.
Mi-am spus lucrurilor pe nume. Am fost senin,
vesel; constat cd sunt cu adevdrat un atlet al mi-
zeriei (Blaga) si posed, dupd Nego si Doinas cetire,
cel mai autentic talent pentru nenoroc si suferinta.
S-a scris un Tod in Venedig, eu mi-am scris mein
Tod im Prag. Nu vreau sd anticipez, dar md simt ca
dupd o incercare biblicd. (...) Sunt obosit! Vi sdrut
ca pe drumul Damascului” (s.n.).

Ce nu poate sa spuna Ion D. Sirbu?

O spun cirtile de dupé. (Si chiar ziua ,in-
tampldrii’, Sf. Gr. Palama.) In romanul Lupul si
Catedrala, personajului central, Ion Lupu, i se
adaugd de cdtre prieteni, in lumina sporita a tai-
nei duhovnicesti, numele Ezechiel, care inseamna
»~Dumnezeu intdreste”. Dar pentru aceasta se cuvi-
ne deschisd o noud poarta.
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Noica si Hegel.
Trei interpretari ale
Fenomenologiei spiritului’

. Alexandru Baoboc

Fenomenologia spiritului, preciza W. Win-
delband, celebrul istoric al filosofiei, ,este
e cu adevidrat cea mai grea dintre toate ope-
rele care s-au scris candva in intreaga literatura
filosoficd. Un dialog platonician si Critica ratiunii
pure constituie o lectura relativ usoara in raport
cu cerintele pe care le impune intelegerii citito-
rului aceastd introducere in filosofia hegeliana.
Dacé intrebdm despre temeiurile acestui fenomen
putin obisnuit, acestea nu se afla numai in difi-
cultétile formale, pe care aceastd carte le impar-
tdseste cu toate celelalte ale autorului, ci, inainte
de toate, in continutul propriu ei si absolut de ne-
comparat cu altele”™.

Poate nu intdmplator, Windelband (in 1880, la
prima editie a cartii mentionate) scria: ,Generatia
crescuta in bogitia acestei opere s-a stins, si acum
ar putea deja sd fie numarati aceia care au si citit-o
de la inceput si pand la sfarsit™

Nu-i de trecut cu vederea faptul ca Hegel ofera
prin aceasta §i o vastd sintezd a marilor momen-
te din istoria culturii, a celei moderne indeosebi:
»Filosofia sa urmareste sa inteleagd, in semnifica-
tia sa profunda, tot ceea ce spiritul uman a creat
in dezvoltarea sa prin toate formele afirmarii sale,
si sa-1 cuprinda intr-un sistem al cunoasterii lu-
mii astfel incat toate aceste produse sa fie intelese
ca formele necesare de dezvoltare ale spiritului
universal™.

»Spiritul” devine astfel solul pe care experien-
ta, istoria insasi este ridicatd la o noud demnitate,
dincolo (dar si prin) fapte si contexte, dar fira sd
uite ceea ce Hegel insusi numea «nevoia contra-
ra»: ,intrucat sensul este atat de inradicinat in
ceea ce este pamantesc, incat e nevoie de o violen-
td egala spre a-l ridica de-asupra acestuia™.

2. In Povestiri despre om, Constantin Noica di
subtitlul: ,Dupd o carte a lui Hegel’, si infitisea-
zd cititorului ,,doud interpretdri ale aceleasi cirti’,
cu precizirile: ,,Prima, «Neobisnuitele intAmplari
ale constiintei», care acoperd numai jumatate din
operd’; ,A doua interpretare, «Povestrea omului
ca toti oamenii», care acoperd intreaga operd’; ,O
a treia interpretare, tot completd, intreprinsad ca
«Jurnal intim al constiintei», a trebuit si fie lasa-
td deoparte ... pentru ca, in gandul interpretului,
opera lui Hegel este Cartea omului (subl. n.), una
pe care o citim, pe nestiute, statornic™.

In buna traditie a travaliului istorico-filoso-
fic, ilustrat prin studiile sale asupra lui Platon
si Aristotel, Descartes, Kant si Hegel (si altele),
Noica relevd aici pozitia Fenomenologiei spiritu-
lui, carte, care, cum am subliniat mai sus, nu-i
usor de lecturat, si, mai ales de inteles. ,Cel mai
usor - scria Hegel - este sd judeci ce are continut
si temeinicie, mai greu este sa-l intelegi, cel mai
greu este sa le unesti pe amandoua, sa infaptuiesti
expunerea lui™.

Intr-o scurti ,Introducere”, Noica ia in discutie
un gind al lui Hegel (din corespondenta din 1805
catre Voss, traducitorul Iliadei): «eu as spune des-
pre incercarea mea — scria Hegel - cd ma straduiesc
a face ca filosofia sé vorbeascd in limba germané»,
si precizeaza: Hegel ,,face nu atét ca filosofia sé vor-
beasca in limba germand, cat sa vorbeasca pur si
simplu, si se istoriseasca. Ii lipsea lui Hegel sa scrie
o0 carte cum nu se mai putuse scrie — cdci lipsise
pand atunci constiinta istoricd (subl. n.) - si cum
nu mai avea sa scrie nici el: una in care intamplarile
sunt idei, sau mai degraba ideile sunt intamplari.
Cineva a cutezat sa o compare cu Divina Comedie.
Este in orice caz 0 Umand Comedie™.

Giancarlo Pozzi

Cursa manipulatd (1977), acvaforte, acvatinta, 43 x 64 cm

Importanta Fenomenologiei hegeliene este ar-
gumentata pe mai multe planuri, dominand ideea
ci este o ,carte mare”: ,Intr-o care mare - cum
ni se pare a fi aceasta, al cdrei fir incepem sa-1
toarcem — este intotdeauna vorba de un personaj
extrem de putin interesant la prima vedere si pen-
tru care totusi profetii au facut religii si scriito-
rii cu un dram de geniu, carti; este vorba de tine.
Trebuie sé te deprinzi cu acest omagiu, nu neapi-
rat magulitor, pe care ti-] aduce cultura in general
si cartea lui Hegel in particular™.

S& urmdrim motivarea acestei interpretdri,
dupa care ,,Hegel pare sa fi descris aici gandul de
dindératul gandurilor si demersurilor noastre, fie
ca filosofdm, ori nu. $i e vorba de un gand pe care
il purtdm statornic cu noi, dar care de fapt, spune
Hegel, ne poarta cu el, sau care, chiar daca nu-1
gandim, ne gandeste el, ne insufleteste si ne leapa-
dé el pe drum, atunci cAnd nu mai suntem in stare
sa tinem pasul. Despre asemenea si alte peripetii
vorbeste cartea lui Hegel™.

3. Oricum, o lectura ,dincoace” de limbajul
specific (pe alocuri criptic!) scrierilor hegeliene
constituie o fapta (culturald) inedita. Si aceasta cu
atit mai mult cu cat o situiazd ,,sub semnul vorbei
lui Eminescu pe marginea Criticii Ratiunii Pure'’,
precizand (in baza taxtului de mai jos, nota 10)
cd ,Hegel are predispozitie filosofica: abstrage
de la tors. Noi insd suntem, sub torsul care tine
intr-una. Si e ceea ce ne spune cartea: Constiinta
noastrd vrea s se opreasca la o certitudine, dar
vede cd nu poate; obtine o alta, dar decade iaredsi.
De cate ori? Dar invitati intdi s vedeti care sunt
peripetiile”!.

Dar, inainte de a da curs acestui indemn (de
a urmadri ,,peripetiile”), retinem cateva liniamen-
te ale ,interpretdrii”: cartea aceasta este ,stranie
pentru ca te priveste atat de aproape: ci existd pe-
ripetii ale cugetului’; ,,0 intreaga carte de filosofie,
adicd o carte ce tine de genul didactic, trece astfel
in genul epic™: ,,in locul unui cuget care sd spund
ce este pe lume sau ce trebuie sa fie, iatd unul care
péteste ceva incercind si spund asa”; peripetiile
sunt legate: constiinta, constiinta de sine, ratiu-
nea, spiritul; peripetiile ,nu sunt doar legate, sunt
organizate, cifrate, ca sub un cod genetic”; in car-
tea lui Hegel ,,toate curg asa in tact’, ca un dans al
ideilor, céci peripetiile ,nu sunt numai organiza-
te, ele sunt si intruchipate”; peripetiile constiintei
»au fost peripetiile omului istoric”, povestind ,,pa-
taniile congstiintei”, Hegel ,desfdsoard peripetiile
istoriei de trei ori, in cercuri tot mai largi, pana ce
unda istoriei ajunge, pare-se, la tdrmul certitudi-
nii cautate™'2.

Iata de ce ,,0 asemenea carte nu poate fi igno-
rata nepedepsit’, cici ,nu poti lasa nestiute cdile
omului, dacd a reusit cineva si le arate”; ,,dacd nu
citesti cartea, atunci risti sd o scrii, intr-un fel’, si
»riscul cel mare e de a o scrie prost..”.

In esentd, o organizare a modului de interpre-
tare ce premerge teoretico-metodologic urmaririi
»peripetiilor” sub un risc, legat, fireste, de ,a-ti
inchipui cé ai inteles-0, ci ,ai devenit mai lu-
cid” - formula prin care este clara ideea pe care
ti-o poate da Hegel: cd ,luciditatea aceasta” este
»,0 peripatie a veacului nostru™, evident, incd
nescrisd !

4. Dar nu ne propunem sd urmarim (in re-
zumat) modul in care conceptele de baza ale
Fenomenologiei hegeliene iau calea ,,peripetiilor”,
ci vom incerca sa punem in atentie cateva mo-
mente care justifica avantajele unei astfel de lec-
turi.

Din vasta literaturd a temei, retinem cét%
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va care isi dau parcd intdlnire cu interpretarea
Fenomenologiei ca ,,0 carte a peripetiilor constiin-
tei”, ceea ce sund consonant cu noutatea demersu-
lui hegelian, care nu provine doar din preocupa-
rea cu problematica constiintei, ci dintr-o radical
ineditd concepere a constiintei: «constiinta care
apare» (das erscheinende Bewuf3sein), adicé: ,,nu
congstiintei i apare «ceva», ci constiinta «trece in
fenomen», iar consecinta configuratiilor ei este
constituirea constiintei insasi”*>.

Mai indeaproape privitd, scrierea lui Hegel
»prezintd oarecum o cronicéd despre aceastd con-
stiinta totald”, este ,re-interiorizare (Erinnerung),
reflectia participd la aceasta, dar numai intrucét
ea este identicd cu intuitia productivd™'.

Asadar, ,constiinta nu este parasitd niciodatd;
ea este si rimane scena pe care se efectueazd dez-
voltarea spirituald ca «interiorizare» (Er-inerung)
de siruri ale configurérilor™".

Hegel insusi scria: ,In concentrarea sa de sine,
Spiritul este cufundat in noaptea constiintei sale
de sine, existenta sa — in fapt disparutd este insd
péstratd in aceasta si aceastd existentd depdsita —
cea dinainte, insa rendscutd din cunoastere — este
noua existenta ... In ea el trebuie si inceapa tot
atit de naiv de la inceput, din nemijlocirea ei, si
s-si extraga iardsi din ea mdretia lui, ca si cum
tot ceea ce a precedat ar fi pentru el pierdut si nu
ar fl invatat nimic din experienta spiritelor care
l-au precedat. Dar re-interiorizarea (Er-innerung),
a péstrat aceastd experienta si este interiorul, si,
de fapt, forma superioard a substantei. Daca deci
acest spirit ia iardsi de la inceput cultura sa, pé-
rand cé pleaca numai de la el, el incepe in acelasi
timp pe o treaptd superioard. Imperativul spiri-
telor care se formeaza in acest fel si isi dd forma
in existenta-in-fapt, constituie o succesiune in
care unul a inlocuit pe altul si fiecare a preluat
imperiul lumii de la cel precedent. Scopul acestei
succesiuni este revelarea adancului, si aceasta este
conceptul absolut™®.

Din experienta cunoscutei Hegel-Forschung
mai retinem cd ,Fenomenologia spiritului,
desi pistreazd forma de «Doctrina stiintei»
(Wissenschaftslehre), se deosebeste inséd de aceas-
ta in mod esential prin procedeul sau de tip de-
scriptiv, nu deductiv’®.

De fapt, ,,Fenomenologia spiritului constituie
in principiu o tema eternd a filosofiei. Hegel nu a
fost nici primul, nici ultimul care a tratat-o. Dar
prima cuprindere clard a problemelor §i duce-
rea pana la capat o constituie opera sa ... Chiar si
analiza descriptiva a actului, ceea ce azi numim
«Fenomenologie», este in esentd Fenomenologie
a spiritului™®.

5. De aici, poate, si noi posibilitati multiple de
lectura si interpretare a Fenomenologiei, in randul
carora se integreaza si Povestiri despre om. Caci
cartea lui Hegel care ,,se face si reface cu fiecare
dintre noi, de parcd nu ar fi scrisa ... Céaci dupa
ce a fost cartea peripetiilor cugetului, a peripe-
tiilor legate, a celor ce se organizeaza dialectic, a
celor intruchipate istoric, Fenomenologia e cartea
peripetiilor adevidrate din fiecare constiintd indi-
viduald” si, peste toate acestea, este ,,0 peripetie a
veacului nostru™.

Forma de ,povestire” adoptati de Noica nu
este o simplificare, ci urmeaza o intelegere care sa
ducid de la «constiinta de sine» la om. Si nu fira te-
mei, caci la Hegel «constiinta de sine» tine, parca,
locul omului. ,,Nu te poti opri — subliniazd Noica
— atunci, dacd ai iesit o clipa din cartea lui Hegel,
si te gandesti la ceea ce se intdmpla in istoria reald
si, poate mai impresionant decét oriunde, in is-

Giancarlo Pozzi

toria culturii: trecerea de la substanti la subiect e
legea insasi a culturii, dialectic ori nu inteleasd ™

Sa lasam cazul lui Shakespeare si ,,s8 urmarim,
scrie Noica, cazul lui Eminescu, mai apropiat lu-
mii noastre”: In Eminescu, substanta a devenit
subiect. Cultura noastri folclorica, cultura lumii
largi asa cum a stiut el sa si-o insuseasca, in sfar-
sit, rostirea noastrd rimaneasca, toate laolaltd se
topeau pentru Eminescu intr-o substanta. El le-a
facut subiect. Pitruns de ele, le-a patruns si le-a
imbibat la randul sdu cu subiectivitatea sa, asa in-
cat codrul se leagdna acum, pentru noi, asa cum
l-a cantat Eminescu, iar zeii §si oamenii se tdnguie
dupa tanguirea lui”?.

6. Pe acest fond, Noica inscrie cateva conside-
ratii semnificative pentru intelegerea specificului
culturii noastre, tesute in jurul a ceea ce s-ar pu-
tea numi ,,modelul cultural Eminescu™ ,Ce ne-
adevdrat ar fi totusi - si ce strdin de hegelianism
- dacé ne-am grébi sa fim «subiecte» pe socoteala
substantei Eminescu, dacd l-am reface ca simpli
epigoni ... intr-o cultura, vine ceasul cand te in-
trebi: care mi-e substanta — limba, folclorul, aria
de cultura? De aceea si suntem in ceasul acesta,
cu Eminescu, intocmai ca dupa inceputul ori-
cdrei triade hegeliene. Cine ne da substanta? Ce
este Eminescu acesta, in rdspunderea caruia ne
luptdm pentru o afirmare de subiectivitate roma-
neascd?”.

Aici, se pare, aflim motivarea aducerii in aten-
tie a Fenomenologiei spiritului anume: ca preemi-
sd (teoretico-metodologic, evident!) nu doar
pentru a intelege, prin Eminescu (model pentru
o noud epoci de ,,Bildung”, de formare culturald)
cum ,intreaga noastrd culturd roméneasca tréies-
te astazi limpede pe modelul triadei hegeliene™®.

Hegel vine aici tocmai prin dialectica: consti-
intd, constiintd de sine: ,,cutremurul’, pe care ,,il
incearca orice substanti ce devine subiect - scrie
Noica - ,,trebuie infruntat si de noi cu increderea
pe care ti-o poate da dialectica, in acest ceas al
cartii lui Hegel chiar”.

7. Se pregiteste astfel (cu o continuare a ,,in-
terpretarilor” la alte nivele ale Fenomenologiei
hegeliene) motivarea (teoreticd, de fond) de care
autorul vorbeste in ,Cuvént inainte”: ,opera lui
Hegel este Cartea omului, una pe care o citim, pe

Scandalul Lockheed (1977), acvaforte, acvatinta, 43 x 64 cm

nestiute, statornic”

Este de retinut punerea in relatie cu actiunea:
din cartea lui Hegel ,,se poate desprinde ceva des-
pre felul cum omul atacd - si cum trebuie sd ata-
ce — orice problemd: nu numai ca spectacol, dar
si ca sugestie pentru actiunea proprie. Capitolele
lui Hegel, din trei in trei cum merg, au o curioasd
alternanta: trei sunt de cunoastere, apoi urmatoa-
rele trei sunt de viatd si actiune; vin din nou trei
de cunoastere, apoi alte trei de viata si actiune. E
o intrebare dacd Hegel si-a dat seama de aceastd
desfasurare modulata a lucrurilor..””.

Din dezvoltarile ce urmeazd pas cu pas tex-
tul lui Hegel rezulta tocmai indemnul cé aceastd
»Carte a omului” trebuie cititd atit pentru conti-
nutul ei teoretico-metodologic, pentru modul de
gandire dialectic hegelian, cét si pentru invati-
mintele care se desprind pentru a intelege lumea
noastrd si posibilitatile situdrii ei in noi orizonturi
ale istoriei si culturii.

Céteva randuri din finalul la ,,A doua interpre-
tare” devin grditoare in acest sens: ,,[inta intregii
desfisurari? Este ca din istorie, pe de o parte, din
Fenomenologia regasita ca o carte deschisd omu-
lui, de altd parte, spiritul absolut si-si continue
amintirea si adevarul™?,

In stilul acestei ,,povestiri’, textul urmator este
si mai elocvent: ,,Aici a oprit povestea omului
Hegel, cel care i-a istorisit-o intai. Iar noi, care
o repovestim, stim cd el descria, cu ultimele sale
ganduri, ceea ce avea si faci el insusi mai tarziu
cu Enciclopedia, de parca isi amintea de viitor,
cum s-a spus despre profeti. Poate cd isi amintea,
in felul acesta, si de viitorul nostru, in masura in
care nici noi, oamenii de dupi el, nu scriem alte
carti decat cele pe care le prescria el, Cartea logi-
cii, Cartea naturii si Cartea istoriei””.

»Dacd graiul nostru spune intr-adevar lucruri
care nu s-au rostit intotdeauna in alte limbi si care
le-ar putea indemna pe acestea sd se mlidieze
dupé cuvéantul nostru atunci, in méasura in care
existd un rost romdnesc in cele ale gandului (subl.
n.), suntem datori lumii cu acest rost™.

Ca si in studiile asupra lui Platon si Aristotel,
Descartes si Kant (si multe altele), Noica inscrie
0 pagind semnificativa si in studiul lui Hegel, al
unei opere de referintd in cultura moderna. Ceea
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ce vine ca ,interpretare” si aici este modul pro-
priu de a regindi si aceasta in folosul intelegerii
si pretuirii a ceea ce a venit ca ,rostire filosofica
romaneascd’. ,,Dacd s-ar intreba cineva de ce dim
atata insemndtate catorva cuvinte romanesti -
scrie Noica - am raspunde: pentru ca aceasta este
partea noastra de cer”.

Note
*  Textul (partial dezvoltat) comunicérii prezentata la
Simpozionul National Constantin Noica, Editia a IX-a,
Arad, 26-27 mai 2017.

1 ~ W. Windelband, Die Geschichte der neueren
Philosophie in ihrem Zusammenhange mit der allge-
meinen Kultur und den besonderen Wissenschaften,
Zweiter Band: Von Kant bis Hegel und Herbart, 5. Aufl.,
Leipzig, Verlag von Breitkopf & Hartel, 1911, p. 332.

2 Ibidem, p. 334 (,Das Geschlecht, welches dem
Reichtum dieses Werkes gewachsen war, stirbt aus,
und schon jetzt diirfen diesjenigen, die es auch nur von
Anfang bis zu Ende gelesen haben, zu zihlen sein”).

3 Ibidem, p.336. Un rol important il are Prefata, des-
pre care exegeti de marca ai operei lui Hegel spuneau:
»Cel care a inteles Prefata la Fenomenologia spiritului,
acela l-a inteles pe Hegel” (Hermann Glockner, Hegel,
11, 1940, p. 419).

4  G.W.E Hegel, Fenomenologia spiritului, Bucuresti,
Editura Academiei, 1965, p. 46. Aceasta este si editia pe
care o utilizeazd C. Noica in: Povestiri despre om.

5 Constantin Noica, Povestiri despre om. Dupd o car-
te a lui Hegel, Bucuresti, Cartea Romaneasca, 1980, p.
5.

6 G.WE Hegel, Fenomenologia spiritului, p. 11.
Aceasta intrucét ,,lucrul nu este epuizat in scopul sau,
ci in dezvoltarea sa, nici rezultatul nu constituie intre-
gul real, ci numai impreund cu devenirea ... Tot astfel
diversitatea este mai degraba granita lucrului; ea este
acolo unde lucrul inceteazi, adica este ceea ce acesta
nu este” (Ibidem, p. 10).

7  C.Noica, Op. cit., p. 9-10.

8 Ibidem, p. 15.

9  Ibidem, p. 10.

10 Iata textul: ,Reprezentatia e un ghem absolut si
unul dat simultan. Resfirarea acestui ghem simultan e
timpul si - experienta. Sau si un fuior, din care toarcem
firul timpului, vdzand numai astfel ce contine. Din ne-
fericire atat torsul cét si fuiorul tin intr-una. Cine poate
privi fuiorul abstragand de la tors, are predispozitie fi-
losoficd” (reprodus la p. 10).

11 C. Noica, Op. cit., p. 10.

12 Ibidem, p. 11, 12.

13 Ibidem, p. 10.

14 Ibidem, p. 13.

15 H. Glockner, Hegel, Band II: Die Entwiecklung
der Hegelschen Philosophie, Stuttgart, Fr. Frommanns
Verlag, 1940, p. 402-403.

16 Ibidem, p. 403. «Konkret zu denken» este tema;
»ceea ce Hegel a considerat ca cert, ca «sigur» si «fapt»
al sdu, a fost convingerea cd adevarul nu este ceva as-
cuns sau numai simbolic, ci se afld in fata ochilor tutu-
ror” (Ibidem, p. 410-413).

17 Ibidem, p. 475.

18 G.W.E Hegel, Fenomenologia Spiritului (tradu-
cere de Virgil Bogdan, revederea traducerii si note
de Alexandru Boboc), Editura Grinta, Cluj-Napoca,
2012, p. 426-427.

19 N. Hartmann, Die Philosophie des deutschen
Idealismus, 3, Aufl., 1974, p. 266-267.

20 Ibidem, p. 324. De aceea, poate, ,,cu cit ne rapor-
tam mai critic la Hegel, cu atat avem de invatat de la el.
Astazi, critica lui Hegel nu constituie o temd mai putin
prezenta decat intelegerea conceptiei sale” (Ibidem, p.
VI).

De fapt, Hegel a exprimat mai precis ,,gandul cilduzi-
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tior al epocii sale”, cici ,,a lasat sa vorbeascd minunata
obiectivitate, obiectul insusi, sa se lumineze el-insusi
de la sine, fird a-1 misca in lumina unei teorii deter-
minate” (Ibidem, p. 18).
21 C. Noica, Op. cit.,, p. 52. Ca ilustrari, autorul se
referd la Shakespeare si la Eminescu, intr-o explicatie
demna de prezentat: ,,Sa ludm cazul unui Shakespeare,
in care in chip izbitor substanta momentului elisabe-
tan... se rezolvd intr-un subiect creator ... care avea
apoi sd devind el insusi o substantd pentru cultura
englezd” (Ibidem).
22 Ibidem, p. 52. Fireste, continua Noica, ca se mai
poot inchipui, in cultura noastrd, si alte subiectivitati
creatoare in care sd se rezolve substanta aceea. Dar
intre timp Eminescu insusi a devenit substanta, si
subiectele creatoare noi nu mai pot aparea in lumina
noastrd fara sa-1 distileze pe el, ca o esentd, in subiec-
tivitatea lor” (Ibidem, p. 52-53).
23 Ibidem, p. 53. In acelasi sens ale lecturii prin
comparatie pentru o mai bund intelegere a textului
hegelian este aplicarea la contextul limbii noastre: ,,Ni
se paruse, la capitolul despre intelect, cd trecerea la
constiinta de sine este ficuta firesc de «sinea» roméa-
neasca: privesti in sinea lucrului dupa modelul sinei
tale. Acum spunem si mai mult, cd prima triada he-
geliand, si aproape toate cele ce vor urma aici, nu se
inteleg, cu miscarea lor dialecticd, daca punem in joc
pe «nu». Va fi fiind nu suveran in logica si in ,,Logica”
lui Hegel, dar in ,Fenomenologia” lui cel care dom-
neste si insufleteste este ba. Nu poti sd negi ce esti
si ce este in lucruri, ceea ce riméne statornic in ele,
cum va rdmane constiinta simpla. Dar poti spune ba.
Devenita pelerin al certitudinii, constiinta pleaci la
drum cu un toiag din péadurile Thraciei” (Ibidem, p.
34),
24 Ibidem.
25 Ibidem. De altfel — continua Noica - ,,Cand vezi
feciorii acestia de tarani ridicati dintr-o data, ca su-
biecte creatoare, pana la pragurile marii poezii si
cunoasteri, cand 1i vezi chinuiti de gdndul cd pierd
substanta din care totusi au trebuit sd se desprinda
. intelegi cum substanta roméneascd, atdta amar
de vreme retinuta ca substanta, se rezolva in subiec-
te si se dizolva in obiectivitatea istoriei de maine”
(Ibidem).
26 Ibidem. Explicatia devine aici indemn: ,,Céci iatd,
se rezolvi si se incheie substanta unei Vieti istorice, si
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se deschide calea, cu noi cu tot, catre substanta noua,
care poartd numele de ratiune” (Ibidem).

27 Ibidem, p. 95. Este semnificativ, cd in timp ce
constiinta simpld se mentine in puritatea cunoaste-
rii (chiar la nivelul elementar) constiinta de sine se
desfasoara intreagd in orizontul experientei de viatd
si al actiunii”’; ,.ce curios: cAnd oamenii ii reproseaza
filosofiei cd nu reuseste sa fie stiintific, ei nu stiu ce-i
cer: sd pund in ordinea dezordinea lor. Ei isi permit si
trdiascd oricum, dar cer ca proiectarea haosului lor pe
ecranul filosoifiei sa fie ordine. — Ei bine, este ordine.
Si atunci omul ... isi dd seama ci ceea ce i se pérea
libertate era necesitate” (Ibidem, p. 96, 97).

28 Ibidem, p. 250. Este de retinut cid preocuparea
(mai timpurie) a lui Noica pentru tema ,,Cdt de clar
poate fi infatisat Hegel”: ,,Ceea ce ii reuseste lui Hegel
- si reusita aici s-a dovedit unica in istoria filosofiei —
este tot, am putea spune absolut tot ce infatiseazd el
din perspectiva spiritului, despre om. Fenomenologia
spiritului reprezintd, dupd noi, una dintre putinele
cérti de filosofie ce se vor mai citi in anul 3000” (C.
Noica, Cat de clar poate fi infdtisat Hegel, in vol. Teme
hegeliene, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1982, p. 19).
29 Ibidem. In ,Introducere”, autorul vorbea de ,,luci-
ditatea pe care ti-o poate da Hegel”, considerand-o ,,0
peripetie a veacului nostru”: ,,Probabil ci face parte
dintr-un capitol al cartii pe care o va scrie un alt do-
cent, de asti dati poate nu unul de la Jena. - In nidej-
dea ca ar putea fi din tara lui Eminescu, ne gandim si
toarcem firul cartii ajutorului de profesor” (Ibidem, p.
13). Un gand bun, desigur. Numai ca ,,un alt docent”
intarzie or poate std sd vina !

30 C. Noica, Rostirea filosoficd romdneascd,
Bucuresti, Editura Stiintificd, 1976, p. 6. Cici, la Hegel
- precizeazé Noica (in studiul amintit) ,,vorbirea des-
pre om reuseste cel mai bine pentru cd - intocmai bu-
nului simt3, ar fi spus el - stie sd cufunde mai adanc
pe om in Altceva, de care totusi omul singur devine
constient. Iardsi pe limba noastré ... am putea spune:
noi cunoastem cu intelectul nostru lumea si aflim de
la Hegel care ar putea fi sinele rational al lumii, dar
nu stim ce este sinea ei. Stim doar ceea ce este in sine
omului” (Cdt de clar poate fi infitisat Hegel, p. 20).
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Unde este realitatea? Noi
argumentari filosofice

. Andrei Marga

nde este realitatea?” este intrebare

straveche, iar cei mai mari filosofi s-au
» confruntat cu ea. Un filosof aparut re-
cent si viguros pe scend, Matthew B. Crawford,
o abordeaza intr-o manierd noua. El pleaca de la
observatia cd astazi oamenii sunt captati de mul-
te lucruri si deturnati sistematic de la realitate,
printr-o multime de stimulente amagitoare, incét
trebuie regdsitd calea spre realitate. Cartea sa The
World Beyond Your Head (2015) lamureste ambe-
le - cum stau oamenii acum in raport cu realita-
tea si cum se ajunge la realitate.

Cartea este fructul inteligentei si culturii unui
om care, intr-un fel, repetd viata lui Spinoza.
Celebrul ganditor slefuia lentile si filosofa liber.
Matthew B. Crawford repara motoare de moto-
cicletd si este profesor de filosofie la o renumita
universitate americana. In plus, el a ciutat sa pri-
ceapd, ca observator coparticipant, cum experi-
menteazd lumea, de pildd, cuampératorul dintr-un
supermarket sau folositorul tabletei electronice
sau caldtorul cu avionul. Primul isi dd seama,
stand la casa de platd a magazinului si reflectdnd,
cé de fapt este luat ca spectator, ca public pentru
o intentie care este dincolo de ceea ce se derulea-
za in supermarket. La fel este luat calitorul cand
foloseste tableta in avion sau cind, in aeroport,
urmareste anunturile pe monitoare. Sirul ilus-
tririlor poate continua. In fiecare situatie, nu se
angajeaza doar ,evenimente electronice, ci §i o
tehnologie sociald” (citez din editia germana,
Matthew B. Crawford, Die Wiedergewinnung des
Wirklichen. Eine Philosophie des Ichs im Zeitalter
der Zerstreuung, Ulltein, Berlin, 2016, p. 14). De
fapt, nu poti deschide un ziar fird a percepe ca
esti indreptat de articole intr-o directie anumita.
Iti poti imagina cd managerul care primeste pe zi
doud sute de E-mailuri nu mai poate vorbi de ,,au-
todeterminarea” sa (p. 16).

Aceastd dependenta de ceva ce il depéseste pe
fiecare dintre cei mentionati - cumpdratorul la
casa, calatorul, cititorul de ziare, managerul - nu
este fara efecte durabile. Este tot mai clar ceea ce
stiintele neurologice au constatat mai recent, anu-
me ca preluarea fugitiva de informatii (informati-
on grazing) si stimularea electronicd ajung sd ,ne
schimbe gandirea” (p. 15). Aceasta este tot mai
putin ,,a noastrd” si mai mult a altcuiva, aflat in
spatele evenimentelor.

De fapt, traiim ,criza autodeterminirii> De
ea se leagd o crizd a capacitatii de evaluare incét,
drept urmare, tot mai multi oameni nu mai pot
decide ce este mai important. Nihilismul actual
spune, de altfel, cd nu mai avem de a face cu va-
lori, ci doar cu ,informatii” despre evenimente.
In fapt, ,,ne pierdem adesea, ca indivizi autonomi,
intr-o ceatd a posibilititilor. Viata noastra spiri-
tuald devine fird forma si receptiva la orice este
posibil, care ne este prezentat din eter” (p. 17).
Teza lui Matthew B. Crawford este netd: ,,aceste
prezentari sunt orchestrate perfect: fortele comer-
ciale intervin in locurile goale ce s-au impus oda-
td cu slabirea unei autoritati culturale si pretind
influenta crescandé asupra judecdrii de cétre noi
a lumii. Intrucat aceste forte actioneazi in foarte

mare masurd, viata noastrd spirituald se supune
unei masificiri cuprinzatoare — care, in mod pa-
radoxal, are loc sub drapelul libertatii individuale
(p. 17). In locul bucuriei de a fi impreuna cu altii,
oamenii se lasd colonizati de ofertele persoanei a
treia: servicii, reclame, stiri, informatii ce par ino-
cente.

Pentru Matthew B. Crawford ,filosofia este,
intre altele, o incercare de a intelege propria ex-
perientd” (p. 361) - o incercare la care nu se poate
renunta fird pierderi majore. Intrucat obscuri-
zarea realititii incepe pentru oameni cu ideile in
circulatie, cu notiunile impartasite in viata cu-
rentd, care sunt de fapt teorii tacite, ,.filosofarea
incepe cu intrebarea cum se obtine claritatea asu-
pra a ceva® (p. 362). Iar astazi un fapt este cat se
poate de sesizabil: ,,Desi atentia este in prima linie
o capacitate a intelectului individual, este evident
cd ea este si 0 acutd problema colectiva a omului
modern. Ea este o problema culturald” (p. 15). De
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aceea diferitele stimulente (Reize) care ne incon-
joara viata zi de zi ar trebui chestionate si intelese
din punctul de vedere al ,vietii izbutite”.

Orizontul lui Matthew B. Crawford este recu-
perarea .fiintei proprii coerente” — adica a fiintei
care nu se lasa smulsa din sine si refuza sa fie ju-
catd de imprejurari, care isi urmdreste ,anumite
scopuri” si care atinge ,realizdri durabile” Este
o recuperare sinonimd cu a redeveni uman, ,a
fi uman’, intr-o situatie in care in ,afara capului
propriu” se petrec lucruri de fapt rascolitoare si
pline de amenintéri. ,,Experienta umana de astézi
este in grad inalt construita §i, prin urmare, les-
ne manipulabild” (p. 10). Manipulabild, desigur,
in detrimentul ,,individualitdtii” la care oamenii
aspira si pe care o cred atinsd. Traim de fapt intr-o
»societate de masa, care vorbeste despre individu-
alism, dar il inlaturd, totusi, in fapt” (p. 11). Ceea
ce se vorbeste este prea putin legat de ceea ce se
traieste.

Aceastd neobisnuit de inteligentd carte arti-
culeaza treptat o filosofie explorand situatii de
viatd si, prin ele, o intreaga culturd, in orizontul
amintit. Conform ideii generale pe care cartea
lui Matthew B. Crawford o desfisoara, cultura
in care trdim in societdtile moderne ,transforma
viata noastra spirituala intr-o resursa usor accesi-
bild, care poate fi usor exploatata de altii” (p. 359).
Exploatarea se face mai nou cu ajutorul a ,,ceea

Drumul matdsii (1996), acvaforte, acvatinta, 39,5 x 29,5 cm

TRIBUNA . NR. 357 « 16-31 iulie 2017




ce este permis (Affordanzen)” (p. 362). Este de
mult stiut cd individualitatea este tangibila numai
in contexte istorice. Kierkegaard avea dreptate sd
caute sd ajungd la sine si sd examineze devenirea
de sine, dar Hegel avea dreptate, de asemenea,
sa interogheze interactiunile societatii. Astdzi,
in orice caz, asistdm la lichidarea individualitatii
proclamaté de iluminism tocmai de catre acesta.
In Fundamentele metafizicii moravurilor, Kant a
proiectat libertatea intr-o forma ideald, dar aceas-
ta este contrazisa in fapt de legatura dintre atitu-
dinea noastra fatd de lumea lucrurilor si moralis-
mul ce s-a pus sub drapelul afirmarii de sine.

Din aceastd situatie nu se iese decét prin ,,in-
vatare (Lernen)”, resuscitarea unei teme, ,aten-
tia (Aufmerksamkeit)”, si acceptarea concep-
tului nou, cel al ,atentiei la ceea ce este comun
(Aufmerksamkeitsallmende)” sau ,atentiei im-
preund (gemeinsame Aufmerksamkeit)”. Cum se
stie, ,,atentia” s-a bucurat si altidata de interes,
mai ales in psihologie, iar William James a facut
din ea cheia intelegerii proceselor psihice (Vezi
Andrei Marga, Reconstructia pragmaticd a filoso-
fiei. Profilul Americii clasice, Editura Academiei
Romaéne, 2016). Numai ci pand acum nu s-a te-
matizat ceea ce se petrece atunci cind ,atentia”
este deturnati si ce consecinte economice are de-
turnarea, respectiv, revenirea la ,atentie” (p. 25).
Deocamdati ,,atentia” este socotitd doar o chesti-
une personala. Ce ar fi dacd am intelege-o pana la
capdt si tinind seama de faptul cd impartasim, ca
oameni, o lume in comun? Ce ar f1 dacid am con-
sidera ,,atentia” ca un bun comun, care si isi afle
locul chiar intr-o economie politica a societétilor
modernitétii actuale? Cineva aflat la volanul unei
masini isi reduce capacitatea a conducere dacd in
mers vorbeste la telefon, dar daci acela are alaturi
un alt conducitor autor atent la conditiile de cir-
culatie, buna conducere creste. ,, Atentia” este de
fapt o resursa economica — cum aerul curat este
resursd, absenta galagiei este resursa, meditatia in
liniste asupra solutiei mai bune este resursa.

Matthew B. Crawford reia si intdreste motivul
teoretic al ,,invatarii” ca ,,ascezd” si apérd ideea
dupa care ,invatarea faicand cu propriile maini”
este indispensabild pentru cel care vrea sd cunoas-
ca realitatea. Argumentul sau este cd ,intélnirea
directad cu lucrurile este mai importanta decat in-
talnirea cu reprezentirile lucrurilor. De aceea, ar
trebui ca formarea in atelier sa nu fie socotitd ca o
formare de a doua clasa, iar pe cei care au nevoie
de asemenea formare ca oameni din clasa a doua”
(p- 373). Doar pe baza unei asemenea formari se
poate pune in miscare acea ,eticd a atentiei” care
a devenit, la rindul ei, indispensabild, daca se vrea
iesirea din ,criza autodeterminarii’, in care socie-
titile moderne au intrat.

in conceptia lui Matthew B. Crawdord, ,,0 eticd
a atentiei ar trebui sd inceapd cu luarea in serios si
incercarea de a intelege calitatea experientei noas-
tre personale in mediul inconjurator cognitiv al
prezentului si al unei experiente ce poate fi plind
de angoasd, pierdutd, risipita, epuizata, ostraciza-
td, extatica sau uitata de sine” (p. 20). Fapt este c3,
in calitate de oameni, suntem, totusi, diferiti, incit
este mereu complicaté gésirea unei cdi de acces la
noi ingine. O cale directd, intuitivd sau neintuiti-
vd, cum se sperd, nici nu exista, la drept vorbind.
A avut dreptate Iris Murdoch cand a spus ca omul
este un animal care isi face ,,reprezentiri” despre
el, pentru ca apoi si caute sa fie aidoma reprezen-
térilor.

Aceste ,,reprezentari” sunt de pus acum in dis-
cutie reinterogand ,directia orientdrii” care se

cultivd in ,spatiul public”, Supunerea spatiilor
publice prin tehnologiile invéluitoare ale atentiei
profita de reactia de orientare instinctivd pentru
a bloca socialitatea (Geselligkeit) noastrd si a ne
separa unul de altul, spre a ne conduce spre o rea-
litate gasitd dinainte, al cérei continut este stabilit
din depdrtare de grupuri care urméresc interese
private, materiale. Faptul nu are deloc de a face cu
vreo conjuratie; simplu, astfel functioneazé lucru-
rile” (p. 23). Nu ,,critica ideologiei’, ci abia 0 noud
antropologie poate face fatd situatiei.

Matthew B. Crawford a inaintat spre o aborda-
re antropologica riguroasé spre a explica faptul.
Omul, scrie el, nu este o fiintd atit de autonoma
cum a presupus traditia ce culmineaza cu Kant.
»Noi incercam sa ne manifestam o parte a gan-
dirii noastre in mediul nostru inconjurator sau
instituim obiecte ce functioneazi ca niste proteze.
Hotarator este faptul cd in straduinta noastra de
intelegere a cognitiei umane sdvarsim o greseald
daca ne concentrdm doar asupra a ceea ce se pe-
trece in cap, cici in folosirea capacititilor noastre
ne sprijinim pe un esafodaj (Geriist) de mijloace
ajutdtoare din mediul inconjurator, pe tehnologie
si practici culturale, ce devin o parte componenta
a sistemului nostru cognitiv” (p. 59-60). Omul nu
este nici atat de rational pe cét a sustinut traditia.
»Suntem mai putin optimizatori rationali cdt mai
degraba creaturi care in hotdrari importante ne
sprijinim pe opinii dinainte pregatite si euristica
nematurizatd” (p. 61). Echiparea noastra organicd
este una care face nerealiste asumptiile traditiei
filosofice. Bundoar3, noi ,,nu avem perceptii, ci re-
alizdm perceptii’, care sunt de fapt ,,actiuni” (p. 80).

Omul este, aidoma motociclistului, o ,fiintd
giroscopicd” (p. 88). El este de fapt orientat in
mediul inconjurdtor de numeroase semne ce i se
adreseazd. Oricare ar fi aceste semne si oricum
ne-ar afecta, devenim realisti daci ne dim seama
cd ,in spatele conceptului tehnologic al unei re-
alitati virtuale se addposteste si un ideal etic” (p.
108). Nu este reactie umana la semnele mediului
fara componente etice si, in fond, fird socializare.
Matthew B. Crawford pune la proba pozitiile psi-
hologiei si ale eticilor cu realitatea pe care viata
a castigat-o recurgand la masina, la computer, la
zbor etc., incepind cu automobilul personal si ta-
bleta electronica. El obtine reformulari ale unor
adevidruri socotite axiomatice, cum sunt cele ce
privesc autodeterminarea de sine a fiintei umane.
»Speranta mea este ca prezentarea activititilor
cotidiene precum cea a bucatarului, a jucatorului
de hochei, a motociclistului la care se adaugd mai
tarziu cea a suflatorului in sticld (Glasblasers) si
a constructorului de orgi - oferad cateva exemple
concrete pentru ceea ce numesc ecosisteme ale
atentiei si actiunii. In asemenea ecosisteme este
posibild o adiere apropiata de realitate a esentei
umane” (p. 171).

in configurarea drumului invers, de la luarea
noastrd sub control de citre instituirile societitii
moderne spre autodeterminare in conditiile reali-
tatii, Matthew B. Crawford ia ca punct de plecare
»bucuria (Freude)”. Este vorba, in fapt, de a lua
in serios lumea din jur, dar aceasta nu inseamna
de loc doar a ne ,,adapta” ei, cum se crede in mod
curent. Inseamni a face loc ,diferentei” de care
vorbea Kierkegaard. Aceasta, diferenta, nu numai
cd nu impiedica democratia in societate, dar a de-
venit conditia democratiei. Nu mai da rezultate
~empatia egalitard’, care doar postuleazd egalita-
tea. ,Atentia pentru ceea ce deosebeste (Rang)
- rangul meritat - nu amenintd nicidecum con-
stiinta noastra democraticd, ci poate sd o pund pe
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aceasta pe o baza mai solidd” (p. 372). Rezultate
dd doar o ,atentie” orientatd spre ,individuali-
tate” si situatiile de viatd marcate de ,particular
(Besonderes)”.

Sunt cateva invétaturi importante de tras din
analiza lui Matthew B. Crawford.

Mai intai ca filosofia demna de nume nu se mai
face comenténd texte clasice fard a le contextuali-
za si asumand o istorie, in sensul rau, contrafactu-
ala sau mécar improbabild a ideilor. Se poate face
istoria filosofiei, iar aceasta este indispensabila fi-
losofului. Dar filosoful demn de nume face un pas
mai profund, acela de a incadra istoria filosofiei
intr-o interpretare filosoficd proprie a lumii.

Apoi, ca a doua invatatura, filosofarea are a se
confrunta nu doar cu cunostinte despre oameni,
ci si cu insesi experientele oamenilor - cu diver-
sele lor profesii, din diverse stiri sociale, formatii
culturale. Ea nu le poate trece sub ticere fira a
risca un culturalism obosit si irelevant si, pana la
urma, stagnarea in ceea ce este deja de multa vre-
me cunoscut.

Mai departe, a treia invataturd este ca, in po-
fida prejudecatii tenace dupa care invatarea pre-
supune detasarea de activititi, nu se poate ajun-
ge la realitate pe cdi pur retorice, cum se crede.
Cunoasterea si invatarea presupun limbaj, dar un
limbaj ce da seama de obiecte si de conexiunile
lor, ce se intelege operand asupra obiectelor. In
fapt, actiunile asupra obiectelor — de la functio-
narea intr-un atelier, organizarea unei institutii, la
munca la un film, angajarea in lupta unui grup sau
a unei organizatii — deschid in mai mare mésurd
sansa ajungerii la realitate decét recluziunea sau
abstinenta in fata realitatii, oricare ar fi ratiunile.

A patra invatatura este aceea cd dinspre obiec-
tele cu care intrdm in atingere, tehnologiile pe
care le folosim, mediul inconjurétor plin de po-
sibilitati ,,tehnice” ce ne inconjoara ni se induc
obisnuinte si tipare de gindire si, pana la urma,
forme de viata. Acestea se lasa abordate din punc-
tul de vedere al realizirii unui sens al vietii si se
cer abordate astfel, dacé orizontul ,vietii izbutite”
ramane in vigoare.

In sfarsit, ultima invititura este ca ofensiva
lumii exterioare este atit de mare in zilele noas-
tre, incat ,,autodeterminarea’, ,,individualitatea”,
»ew’-1 au fost aruncate in crizd. Este improbabil
ca aceasta criza sd fie una care trece de la sine prin
simpla maturizare a ,tehnicilor” sau adaptarea
mentala a oamenilor la ceea ce este. Trebuie gasi-
td calea recuperdrii ,,individualitatii’, a ,,eu”-lui si
a reconfigurarii cadrului ,,autodeterminarii” lor.
Aici este una dintre temele de importantd cruci-
ald pentru cei care cauta iesiri din crizele lumii
actuale.
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Templul ideal

. Vasile Zecheru

Sicut in Caelo, et in Terra! (Iisus)

Cu adevirat, de la sine inteles si fard nicio indoiald,
ceea ce este Jos e la fel

cu ceea ce este Sus, pentru infaptuirea lucrului unic.
(Hermes Trismegistus)

intagma aleasa drept titlu pentru acest arti-

col este, inainte de orice, o imensa si fasci-

nantd metaford despre care se stie ca a cu-
noscut numeroase versiuni anterioare; ea sta la
temelia unui construct ideatic viu si distinct ce
insofeste istoria omenirii. In varianta sa comple-
td si actuald — Templul ideal al umanitdtii — meta-
fora noastra face trimitere evidenti la un edificiu
socio-uman ce capitd concretete in urma unui
efort asumat de transpunere in fapt a Ordinii di-
vine'. Aceastd Ordine, pe care o mentiondm cu
majuscule, este cumva semndtura secretd prin
care Dumnezeu marcheaza intreaga sa Creatie.
Pe cale de consecintd, misiunea si responsabili-
tatea unui aspirant intru realizarea spirituald ar
presupune o vocatie a Luminii, a Armoniei si,
astfel, o continud lupta cu Intunericul (haosul,
ignoranta, neantul). De aceea s-a spus cd initiatul
moare §i reinvie reconstruind lumea dupa crite-
rii atemporale, prin cuvant (idee rostita, logos)
si prin numadr. Desigur, indltare unei asemenea
constructii ar presupune o cunoastere prealabild
a acestei Ordini de origine non-umand, precum
si a principiilor si cerintelor ce se impun a fi res-
pectate intocmai, cu mésura, cu asiduitate si in-
telepciune.

Pe de alta parte, tot asa cum trupul omu-
lui este considerat ca fiind casa spiritului sdu,
Templul ideal este casa spiritului omenirii, o
lume deconectatd definitiv de la instinctualita-
tea primard, o lume a pacii, prosperitatii si bunei
infelegeri. In acest mic joc de analogii, Templul
Iui Solomon pare a fi doar un precursor mitic al
Templului ideal asa cd, practic, putem aseza, fard
sa gresim, semnul egal intre cele doud expresii.
In toate timpurile, metafora menfionatd a re-
prezentat o reflectare a Cerului (centru al unirii
omului cu divinul) avand, ca atare, semnificatia
unei cosmogonii despre vointa si intentionali-
tatea celestd. Asa, de pild4, in pasajul biblic re-
feritor la casa Domnului inéltata de cétre regele
Solomon vom gési semnificatii profunde privind
armonia cosmica, acestea fiind perfect intersan-
jabile cu metafora noastra actuald, cea referitoare
la Templul ideal al umanititii. Asadar, in esenta,
Templul ideal reprezintd generic o casa a oameni-
lor liberi care au depdsit constrangerile limitative
ale materialului si percep evolutia lor ca fiind una
preponderent spirituald.

In variantd traditionald, ordinea universald
este dezvaluitd ca avind doud paliere distincte, cel
mai adesea, sugerandu-se doua realitafi diferite
— Cerul (Sus, Ierusalimul ceresc, Civitate Dei) si
Pamantul (Jos, Ierusalimul lumesc, Civitate terre-
na). Primul nivel mentionat este cel superior si
dominant, constituind inclusiv un model, un ide-
al de urmat pentru cei ce vietuiesc la nivelui se-
cund. Se subintelege, din aceasta logicd, statutul
de copdrtas la Creatie al omului care a constien-
tizat ordinea superioard caci, doar un asemenea
statut, asumat cu smerenie si responsabilitate, il

va fi autorizat pe homo sapiens in demersul sdu
eroic si sacrificial de a transpune armonia §i pro-
portionalitatea divina in mundanul cotidian.

In temeiul acestui rafionament analogic bazat
pe principiul corespondentei, lumea in genere si
aspirantul la realizare spirituala in special, tre-
buie sd se supuna ordinii superioare, dat fiind ca
aceasta din urma decurge dintr-o logicd transcen-
denta - planul lui Dumnezeu, Marele Arhitect al
Universului — Principiul. In paranteza fie spus, a
intrezari planul divin inseamnd a cunoaste cau-
zele; omul care cunoaste Cauza prima* nu se mai
poate rétaci, pe cand, cel aflat in ignorantd va fi
de-a pururea ,orb” si astfel, condamnat la o cu-
noastere imperfect, va suporta vicisitudinea acti-
unilor sale. (Bacon, Fr. - 1957, p. 105). Chiar daci,
in nuce, Principiul este incognoscibil’, el devine
»vizibil” in toatd splendoarea si gloria sa prin atri-
bute si prin efectele pe care le produce.

Se stie cd metafizica traditionald s-a edificat in
jurul unei Cauze prime?; cu toate acestea stiinta
secolului XX proclamd, cel putin pentru dome-
niul mecanicii cuantice, o acauzalitate suverana
acreditand astfel ipoteza indeterminismului®.
(Einstein, A. - 2015, pp. 63-73) Prin urmare, dupa
trei sute de ani, logica de tip newtoniano-cartezi-
an ridicatd la rang de sistem filozofic de catre Kant
a fost, iata, ingenunchiata de Werner Heisenberg,
cel care, prin teoria sa privind relatiile de incer-
titudine, introduce pe usa din fa{d relativismul si
probabilitatea in cunoastere; astfel, irationalitatea
insasi a fost (re)consideratd ca fiind o prelungire
si o completare a gandirii logice, tot astfel cum
intunericul este in continuarea luminii si Fiinta
face unitate cu neantul. In contrapartidd, nume-
rosi cercetatorii afirmd o surprinzitoare coerentd
in univers, o structurare parca voit proiectatd si o
transformare continuu-ordonati, ciclicd si previ-
zibild a materiei in energie si invers. Corpurilor
ceresti par a se afla intr-o interconectare greu de
explicat si de pus in ecuatie. Atit la nivel macro
cét si la nivel infinitizecimal, raporturile cosmice
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relevd asadar, o viguroasd coeziune dincolo de
care intrezdrim o voin{d suprema si absolutd pri-
vind manifestarea realitdtii si o logica ce scapd
intelegerii umane. In mod cert, parametrii uni-
versului sunt, extrem de fin conjugati, ca si cum,
in mod voluntar, o fortd ar mentine coerent si in-
terconectat totul, intr-o stare de echilibru perfect.

Pe plaiurile eterne ale cunoasterii initiatice
avand ca obiect Ordinea, a intrezéri acest plan de
origine nefireascd inseamnd a te pozitiona echi-
distant fata de excese, a domina timpul si a crede
cu smerenie si deplind convingere in forta crea-
toare a omului. In aceastd ipostazi neobisnuita,
un initiat veritabil este aidoma unui vanétor care,
pentru inceput, isi va construi cu rabdare si pri-
cepere, instrumentele, hartile realitdtii si modele
de rigoare. Sub privirea sa de perpetuu aspirant in
ale inaltarii spirituale, eternele plaiuri ale cunoas-
terii vor deveni germinative si se vor metamorfo-
za treptat intr-un imperiu al armoniei si al ordinii
atotstipanitoare pe care vanatorul il va proclama
launtric, mai intéi, pentru ca apoi sd impuna tu-
turor aceasta stare cu blandete, cu moderatie si cu
nemadrginitd iubire.

Cel ce vrea sd vineze cunoasterea (Ordinea) va
construi, inainte de orice, eliberarea si deconditi-
onarea sa si va edifica, totodat, un climat de pace
deplind in juru-i. Numai atunci eternele plaiuri
ale cunoasterii {i vor dérui cu generozitate ,,pra-
da” (informatia) pe care el o cautd cu insetare si
asiduitate, si anume, cand el insusi va devenit un
model de tolerantd, intelegere, altruism, calm si
beatitudine.

Cel ce stie sd vaneze cu adevirat a citit Ordinea
divind, inculcd proportionalitate, rigoare si inte-
lepciune in toate actiunile sale. Matricea cunoas-
terii devine astfel oglinda indltarii §i a iluminarii
sale prin cercetare prudentd si rodnicd indoiala,
prin ingeniozitatea abordarilor si sinergia ce se
pogoard in liniste asupra lucrarii sale, asemenea
unui dar celest.

Cel ce poate sa vaneze cu adevarat, intelege ca
trebuie sa semene iubire §i devotament in juru-i
prin chiar sacrificiul de sine. Doar asa eternele
plaiuri ale cunoasterii inifiatice renasc din acest
suprem efort intru desdvarsire spirituald, devin
cooperante si apoi, fecunde, din incredere gene-
roasd in cei de azi, din dragoste pentru cei de mai-
ne si din veneratie pentru cei care au fost.

Dupa ce se va fi incdrcat cu toate aceste virtuti,
vanitorul de cunoastere va putea purcede si pund
si el o piatra slefuita la temelia Templul ideal, si
astfel, continuind, in mod constient, traditia ma-
estrilor adevarati, va putea spune ci a avut un
rost in lume (vide problematica sensului vietii).
Asadar, cit inca mai este in viatd, protagonistul
nostru generic se va stradui din rasputeri sa-si
identifice menirea ce i-a fost harazita si si lupte
cu toatd convingerea de care este capabil pentru
a o transpune in fapt. Cel ce intrd intr-o astfel de
logica trebuie sd-si doreasca cu ardoare calitatea
peregrin in ale cunoasterii, sd actioneze metodic
pentru a se incirca cu puteri spirituale pentru ca,
in final, sd se obisnuiasca sd vada totul din pers-
pectiva daruirii totale si a sacrificiului de sine.
(Maestrul Z & Discipolul A - 2012)

Alegoria aceasta cu vanatorul nu apartine ce-
lui care semneazd prezentul articol. Ea a fost lan-
satd in spatiul public de citre Carlos Castaneda
care, in drumul siu initiatic, pleca uneori pe
dealuri i prin paduri, la vandtoare de puteri spi-
rituale, insotindu-1 ca ucenic ascultitor pe maes-
trul sdu - un saman mexican de origine toltecd
anume. Aventura cunoasterii pe care o parcurge
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Castaneda sub indrumarea maestrul sdu a fost
consideratd de catre cunoscitori ca fiind una din-
tre cele mai spectaculoase initieri ale secolului XX
(Castaneda, C. - 2004, 2005, 2007)

Ideea cd existenta lui Dumnezeu poate fi de-
monstratd rational pornindu-se de la ordinea
matematicd omniprezentd nu este noud; de la
aceastd constatarea si pana la supozitia cd existd
un planul divin si o intenfionalitate nefireasca in
raport cu cele lumesti nu mai este decat un sim-
plu pas de ficut. In acest cadru, intelectul uman
este doar instrumentul menit sa oglindeasca pla-
nul lui Dumnezeu asa cum transpare acesta din
Ordinea sacra - eternd, absolutd si atotcuprin-
zitoare. Pentru aceasta omul isi fiureste unelte
logice destinate sa-i multiplice forta mentald si
sa-i facd posibil accesul la esenta lucrurilor. Mai
mult decét atat, dupé ce cunoasterea Ordinii su-
preme devine efectivd, homo sapiens isi va face
un tel in viatd din dezideratul de a transpune in
fapt preceptele ce decurg din proportionalitatea si
armonia Templului ideal; astfel, Ordinea implicita
devine un ideal calauzitor (planul lucririi) in ceea
ce am putea numi (re)constructia fiintei umane si
a Lumii, in egald mésura.

In vechime, constructori de catedrale® se aple-
cau cu deosebitd asiduitate asupra filosofia her-
metice. Pentru ei, intreaga natura inconjuratoare
avea viata si viata era Dumnezeu insusi; cel ce
studia natura si geometria sacra devenea, chiar
prin aceastd nobild indeletnicire, un intelept si
propovaduitor al armoniei si proportionalitatii.
Ca simplu obiect de studiu al metafizicii, natura
cuprindea toate lumile fie cd erau acestea vizibi-
le sau invizibile spre deosebire de stiintd zilelor
noastre care se concentreaza doar asupra dimen-
siunii cantitative a fenomenelor realititii. In acele
timpuri, metafizica traditionala cerceta lumea ca-
uzelor, cu tot atata ardoare cu cit stiinta de astazi
studiazd lumea efectelor.

Templul concordiei si al pécii este, asadar, un
edificiu socio-uman marcat insd de o puternici
amprentd spirituala, avand ca fundament o eticd
de sorginte geometrica asemenea celei promovate
de cétre Spinoza. Totusi, notiunea de templu spi-
ritual este destul de vaga si de polivalentd. Poate
tocmai de aceea, in chiar prima constitutie maso-
nicd editatd la 1717, se mentiona ca principal
deziderat construirea unui Templul ideal al uma-
nitdtii, azil de pace si de fericire nu numai pentru
francmasoni, ci si pentru tofi oamenii, sub egida
Marelui Arhitect al Universului. Rolul social si di-
mensiunea etica al Ordinului initiatic au fost bine
precizate incé de la inceputuri: ... un mason este
obligat [...] sd se supund legilor moralei si dacd in-
telege corect Arta Regald, el nu va fi niciodatd un
ateu stupid si nici un libertin fard de religie... In
plus ... un mason va fi un subiect obisnuit in fata
unor autoritdti civile si nu trebuie niciodatd sd fie
implicat in conspiratii sau comploturi impotriva
pdcii si bundstdrii natiunii sale. El va sustine in ori-
ce ocazie interesul comunitdtii si va promova zelos,
prosperitatea tdrii lui. [...] masonii sunt menifi sd
promoveze pacea, si cultive armonia si sd trdias-
cd in bund intelegere si iubire fraternd” (Dalea, 1.
G., 2014, pp. 277-285, Constitutia lui Anderson
-1723)

Date fiind toate aceste precepte traditionale,
prin actiunile si pozitia sa, Ordinului initiatic
poate influenta decisiv mediul social in care isi
desfdsoara activitatea. Promovarea pacii si armo-
niei sociale, extrapolarea comportamentului cari-
tabil si de intrajutorare fraternd la nivelul intregii
comunitdfi, ar putea reprezenta orizonturi catre

care si tind4 actiunea Ordinului in mediul social.
Dintr-o altd perspectivd, opusul ordinii este ha-
osul (dezordinea); in plan social, opusul ordinii
este anarhia. De mentionat, de asemenea cd, po-
trivit Dictionarului explicativ al limbii romane,
prin termenul sinarhie se intelege guvernarea si-
multand a mai multor cdpetenii, care conduc fie-
care cdte o parte a unui stat sau formd de guvernd-
mdnt in care puterea de stat este repartizatd intre
mai multe persoane. Apreciem in acest context ca
cele doud definitii invocate nu reusesc si trans-
mita totusi, esenta lucrurilor si anume ca sinarhia
este antonimul anarhiei.

Termenul sinarhie pare si fi fost inventat de
catre Saint-Yves d’Alveydre, la finele secolului al
XIX-lea, ca 0 nominalizare a efortului uman de
a transpune Ordinea divind in plan social. Ideea
este insd, mai veche si oarecum similard cu filoso-
fia de a construi pe Pimént un Ierusalim lumesc,
aidoma celui ceresc. In plan faptic ins4, tentativa
extremei drepte din Franta de a aplica ideea de
sinarhie, in perioada interbelicd, a compromis un
posibil viitor si a produs efecte devastatoare in
ce priveste conceptul propriu-zis, dezbaterile pe
aceastd temd nemaifiind reluate si devenind un
tabu. In argumentatia ce o vom dezvolta succint
in continuare, pornim de la considerentul ci a
doua definitie mentionatd ar fi mai apropiatd de
nivel de continut al sintagmei Templul ideal ca
structurd de tip sinarhic’.

Intr-un alt registru si din perspectiva analizei
structurale a conducerii a unui stat, cele trei puteri
fundamentale (puterea legislativd, judecatoreascd
si executivd) coexista si isi desfdsoard activitatea
in baza mandatului expres atribuit de catre elec-
torat. In majoritatea statelor lumii, reprezentantii
puterii legislative sunt alesi prin scrutin direct de
catre cetafeni, reprezentantii puterii executive au
mandat atribuit, in timp ce puterea judecitoreas-
cé functioneaza ca factor de control si echilibru.
O astfel de conducere de tip sinarhic a unui stat
este conceputd a fi functionala si eficace, numai in
situatia in care cele trei puteri conlucreaza in mod
armonios pentru interesul binelui general. Acest
mecanism presupune, de asemenea, inclusiv o
raportare a tuturor actorilor la un sistem unic de
principii, valori si scopuri comune ale societatii
respective.

Chiar daci, sub aspect istoric, democratia a
fost consideratd una dintre cele mai adecvate for-
me de conducere a mediului societal, pe langd
atu-urile de netdgaduit ea prezintd de asemenea
inclusiv o serie de limitari evidente. In manifesta-
rea lor, aceste carente ale democratiei determind
indepirtarea sa de statutul ideal in ceea ce prives-
te organizarea societdtii. In nenumirate cazuri,
democratia a generat coruptie, manipulare §i o
incompetenta contraproductivd. Cum se stie, in
democratie, alegerea reprezentantilor se realizea-
z4 prin exprimarea directd de cétre electorat a op-
tiunilor sale, in functie de preferinte care, cel mai
adesea, pornesc de la argumente de ordin emoti-
onal. Aceastd problema a democratiei este legata
de faptul ca statul, impreuna cu structura sa de
conducere, reprezinta voinfa comuna a unei mase
eterogene de cetifeni, pentru care este greu sa se
evidentieze un numitor comun de principii, va-
lori si scopuri unanim acceptate. O alta problema
fundamentald rezidd din ignorarea argumentelor
privind performanta individuala si calificarea in
ceea ce priveste adoptarea deciziilor. In general,
regula sistemelor democratice impune selectarea
in pozitii de conducere a statului a indivizilor ca-
rismatici, in dauna celor merituosi si cu adevarat

performanti, acestia din urmd fiind nevoiti sd
ocupe pozitii subalterne in cadrul sistemului.

In fine, o a treia deficientd majora a democrati-
ei este datd de de cresterea continud a gradului de
entropie (dezordine). Tot astfel cum in domeniul
fizicii, amplificarea entropiei conduce la deterio-
rarea constantd a sistemului, in societatea umana
pot apirea fenomene extreme (crize, razboaie,
revolutii etc.) ajungéndu-se, in cele din urma,
la distrugerea sistemului insusi. Mai mult decét
atat, excesul de democratie conduce, in mod in-
evitabil, la deturnarea de la scopul binelui comun
a mediului social si la orientarea acestuia cétre o
anarhie devastatoare. Dintr-o astfel de perspecti-
va, trebuie subliniat aici, inca o datd, faptul ci si-
narhia este in principiu, opusul anarhiei. Tot ast-
fel cum sinarhia ar putea fi 0 mésurd a ordinii si
echilibrului, anarhia poate fi considerata o masu-
rd a entropiei si dezordinii sociale. In logica sinar-
hica, intr-o societate ideald®, Parlamentul ar putea
fi intelepciunea in actiune, Puterea judecatoreas-
cd ar caracteriza iubirea ca dreptate si adevir, in
timp ce Guvernul ar reprezenta puterea care asi-
gurd aplicarea si suprematia legii (Verescu, Z. A.
- coord., 2009, pp. 289-302).
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Note

1 In esentd, metafora Templului ideal are ca sorgin-
te Ordinea divind - o ,ordine implicitd”. (Bohm, D. -
1995)

2 Denumita uneori Cauza cauzelor, Cauza finali sau
Realitatea ultimd, indefinibila etc.; Cauza prima este
cea care dirijeaza si mentine cresterea si continuitatea
fiintelor vii. (Bacon, Fr. - 1957, p. 210)

3 S-aspus, nude putine ori, cd maretia lui Dumnezeu
constd in a ascunde Adevirul, iar cea a Omului, in a-1
cauta.

4 Inlumina acestei axiome, intreaga fenomenologie
nu este nimic altceva decét o consecintd a Cauzei pri-
me.

5 Vide
Heisenberg, precum si interpretarea de la Copenhaga.

principiul  incertitudinii enuntat de
6 Masonii operativi care venerau arta sacrd a geome-
triei.

7 1In esenta, date fiind responsabilititile specifice li-
ber exercitate de cétre oficianti si, in genere, functio-
nalitatea sa, un atelier masonic ar putea fi asimilat unei
structuri sinarhice.

8 Fondata pe Adevar, Dreptate si Binele general, toa-
te acestea izvordnd din scopuri, principii §i valori si
comune.
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Credinciosul, ateul si o

asimetrie

. Nicolae Turcan

evenita un loc comun, ideea lui Mircea

Eliade ca omul nereligios ar practica,

de fapt, o camuflare a sacrului in pro-
fan rastoarnd opinia opusd, moderna si antire-
ligioasa, ca religia ar fi profan transfigurat sau,
in termenii lui Feuerbach, cé secretul teologiei
ar fi antropologia. Sunt simetrice aceste doud
pozitii contrare sau am putea vorbi despre
existenta unor argumente care si incline ba-
lanta mai degraba in favoarea uneia dintre ele?

Ambele au in comun dimensiunea axiolo-
gicd, religioasa intr-un caz, nereligioasa in ce-
lalalt. Obiectivitatea minimd ne obliga la a nu
stabili de la bun inceput ierarhii, de vreme ce
fiecare pozitie, religioasd ori atee, isi are pro-
priile valori. A spune cé valorile religioase sunt
superioare celor nereligioase inseamna a crede
deja in cele dintai, adicé a vorbi din perspecti-
va credinciosului. In replicd, a afirma de la bun
inceput ca valorile nereligioase sunt mai cre-
dibile si mai utile social, inseamnd din nou a
argumenta de pe o pozitie deja aleasd, in acest
caz cea atee. Pentru a nu amesteca preferinte-
le proprii in argumente si in ierarhia valorilor,
este nevoie de abtinere, pentru moment, de la
orice subiectivitate axiologica.

Ar trebui incercata o alta cale, care sd urma-
reasca de pildd capacitatea integratoare a celor
doud, pornind de la sfera fiecareia in raport cu
cealaltd. O prima intrebare ar fi daci valorile
religioase pot cuprinde genuin valori pe care
le practica si ateismul. Raspunsul ar fi, desigur,
afirmativ: de aceea, din perspectiva celui ce
crede in Dumnezeu, valorile religioase, intru-
cat pot integra si valori atee, par a fi superioare
acestora. Odata stabilit ca in fruntea ierarhi-
ei se afla axiologia religioasa, am putea rapid
conchide cu Pascal ca, de vreme ce un ordin
inferior nu il poate intelege pe un altul supe-
rior lui, religia nu poate fi inteleasa de ateism,
dar, fiindu-i superioara, 1i poate vedea acestuia
raticirile.

Aceasta demonstratie este problematica, fi-
indcé oricind un ateu ar putea rasturna rezul-
tatul, argumentand ca orice valoare esentiala si
non-religioasa din religie se poate regési si in
propriul sdu corpus axiologic. Simetric, ateis-
mul ar putea utiliza exact acelasi argument
pentru a ajunge la o concluzie contrara.

Dar ce inseamnd aceastd intelegere despre
care vorbea Pascal si cum se manifesta ea aici,
in cazul in care concedem ca fiecare pozitie se
crede, si chiar ar putea fi, superioara celeilalte?
Il intelege omul religios pe ateu mai bine de-
cét il intelege ateul pe cel credincios? Nu este
deloc usor de raspuns, de vreme ce se poate
trece dintr-o tabard in alta, chiar daca nu cu
usurintd. Cat de religios este ateul si cat de ateu
omul religios? Camuflarea sacrului in profan a
lui Eliade ne descoperd dimensiunea religioasd
a celui care refuzd credinta. El este un credin-
cios fird zei, un idolatru, daca e sa-1 privim din
perspectiva religioasa, pentru cd isi investeste
cu valoare cvasi-religioasd persoanele, lucru-
rile sau idealurile situate in orizontul lumii.

Riménand in sfera mundand, religiozitatea
lui este o religie fara zei si fara eshatologie, iar
moartea un sfarsit definitiv. Nu conteaza aici
dimensiunea tragicd a acestei atitudini, ea poa-
te fi consideratd oricidnd eroicd si primi toate
laudele. Invers, omul religios da dovadd de
ateism ori de cate ori nu isi traieste credinta, in
momentele sale de lasitate ori indoiald, in dez-
nadejdile si incercarile prin care trece, atunci
cand este asaltat de gdndul ca Dumnezeu fie
nu vrea sd-l ajute, fie nu existi. Momentele
de indoiala fac parte din credintd, dupd cum
o dezvaluie raspunsul tatalui din Evanghelie,
care ii cerea Mantuitorului Hristos sd-i vindece
fiul: ,,Cred, Doamne. Ajutd necredintei mele”
(Marcu 9, 24).

Asadar, fiecare pare cd stie si sd experimen-
teze ceva din ce este celdlalt, motiv pentru a
conchide ca cele doua atitudini ar putea fi con-
siderate, ontologic, simetrice. Aceastd conclu-
zie nu este insd intru totul corectd, de vreme ce,
dacd facem un pas mai departe si ne intrebdm,
cantitativ mai intai, care sunt trecerile cele mai
numeroase, de la credintd la necredintd sau
invers, constatam cd exista o asimetrie: orice
credincios a fost mai inainte necredincios, dar
reciproca nu este intotdeauna valabila. Pentru
a sustine aceastd opinie, trebuie clarificata in
special prima parte, si anume cd un om reli-
gios provine dintr-unul nereligios. Or aceastd
devenire pare valabild doar pentru cazurile
convertirii de la necredinta la credinta. Pe dea-
supra, din punct de vedere calitativ, existenta
unor culturi traditionale in care oamenii reli-
giosi sunt educati de copii in aceastd atitudine
ar putea pleda pentru ideea cd, in aceste cazuri,
nu ar exista o asemenea radicald schimbare.
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Opinie defel adevarata insd: Paul Evdokimov
sustinea, in Vdrstele vietii spirituale, ca chiar
si un credincios botezat are nevoie, cidndva
in timpul vietii sale, de o convertire, fiindcd
propria maturizare spirituald trece printr-un
moment incepand cu care seriozitatea si res-
ponsabilitatea angajarii religioase devin clare,
asumate.

Am putea conchide deci, nu fard urma de
scandal, ca omul religios este ateu intr-un mod
mai evident decat este ateul om religios, dat
fiind cd lumea nevidzutd este mai putin apo-
dicticd decat lumea aceasta. Poate ca la nive-
lul existentei unei religiozititi difuze, care va
deveni fie credintd, fie camuflare a sacrului in
profan, existd o simetrie. Fiecare om se naste
cu o dispozitie pentru absolut. Insi disputele
dintre credinciosi si atei sunt disputele din-
tre cei care gi-au asumat deja o atitudine. In
masura in care facticitatea lumii acesteia ni se
impune cu mai multd evidentd empiricd decat
Impiritia cerurilor, putem spune ci oame-
nii religiosi provin din atei intr-o masurd mai
mare, cantitativ si calitativ, decat provin ateii
din oamenii religiosi. De aceea se poate afirma
cd orice credincios cunoaste ateismul mai bine
decat cunoaste un ateu credinta religioasd.
Prin urmare, un om religios poate intelege mai
bine pe un ateu, decit poate un ateu sa intelea-
ga pe omul religios.

Aceasta ar fi asimetria, o asimetrie a intele-
gerii alteritdtii. Pentru moment si de la mésura
ratiunii, deci fara a face apel la Revelatie, este,
poate, tot ce putem obtine. Insa avem de-a face
cu o asimetrie care, desi neconstrangdtoare,
poate justifica alegerea credintei, ceea ce, in
orizontul acestei lumi, nu este deloc putin.
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La patul meu

[l otitia Tiganas

eneau lunar la cabinet, ca s le mésor ten-
siunea. Azi, ei nu mai sunt.

Babuta cu broboada maroniu-roscata,
modele florale, imi pdrea mereu aceeasi broboa-
dé. Dar posibil sa fi avut ea mai multe baticuri din
aceastd gama cromatica. Mosul ei, chinuit urat de
coxartroza, pasea sacadat, sprijinit in doud bote,
apasarea corpului pe bote ficea sa-i tremure tare
maéinile brazdate de vinisoare sinilii.

Veneau mereu neanuntati, chit cd in citeva
randuri le explicasem treaba cu programarea,
cu Legea Sanatdtii 95/2006 adaugita & modifi-
catd & ajustatd & masacrata, le-am vorbit si des-
pre Contractul Cadru si Normele de Aplicare ale
acestuia, de curand aparute in Monitorul Oficial
si despre...

[i primeam, iar uneori aveau de asteptat mult.
Mi induiosa drumul lor schiopitat in doi. Nu ma
induiogeazd intr-un asemenea hal chiar toti paci-
entii. Nu. Doamne, m-as prapadi cu zile, sufocata
de duiosie.

Trecusera ani. Anii lor cu sine, anii lor cu mine.

Babuta avea tot timpul de comentat ceva. Lui,
nu mie. Mie nu indriznea, pe el il cicélea, ag min-
ti sa spun ci era o bdbutd simpatica, s-o ungi pe
pitd. Cand isi punea pe nas si ochelarii dia de fitd
cu rame groase negre, fixati cu putin leucoplast
roz la un brat, ma lovea rasul, era vesnic nemul-
tumita de el, el muta sacosa unde nu trebuie, isi
scdpa pe jos caciula, na, el gresea sistematic, ui-
tase acasa cuponul de pensie, desi i-a spus sd nu

Giancarlo Pozzi

carecumva sa-1 uite, ea il atentiona apdsat, draguti
erau ei doar impreund, altminteri n-as fi vrut si-
mi fie ea bunica si sd ma ,,invete cum sd traiesc”.

Dupd ce asteptau constiincios sd le masor
tensiunea si rosteam cu voce tare valoarea, ar fi
fost dispusi sa plece inapoi acasd, cu sentimen-
tul lucrului bine facut. Nu numai ei, o gramada
de bolnavi vin la tensiune, le spui niste cifre si
ei ar pleca, daci i-ai ldsa, fara sa se intrebe daca
e bine... dacad e rau... iar dacid e rau, ce e de
ficut ca sd fie din nou bine.

li opream din drum, comentam ceva despre
tratament, completam o retetd, o mai decla-
mam pe aia celebra cu ,evitati excesul de sare,
zahir si grasimi”, rahat, mosul pilea ca lumea,
pe ea o deranja si-l vadd afumat, voia sd-i zic
sd nu pund picdtura de alcool in gurd, sub nici
o formd, SUB NICIO FORMA! Dar ei aveau in
pivnitd hectolitri de palincd de casa, fiarta de
ginere, de doua ori intoarsd, asa cum se cuvine
la orice gospodarie ardeleneascd respectabila.

— O gurd-doua de pilinca, inainte de a
pranzi, e chiar buna! Zic, apoi citesc fulgerul
de nemultumire din irisul albastru/spalacit al
babutei, stie ea de ce, stiu si eu de ce, cd mo-
sul nu se opreste la o gurd-doua cand se por-
neste, merge pe principiul ,totul sau nimic”, or
eu ador barbatii ,totul sau nimic”, rdd in mine
mai avan si ma mai joc nitel cu irisul albastru
de gheata si ma fac ca nu pricep, insist arcuin-
du-mi sprancenele a virgina:

i

"

— Putin, ceva, poate si bea, dacd méanca dupi
aia. De ce n-ar bea?

Irit din vorbe irisul albastru. Totusi, s ma ierte
Dumnezeu, dar cum nu l-a oprit ea saptezeci de
ani de la butoiul cu pilinci, nu l-oi opri nici eu in
cele zece minute pe luna, cand vreau sa-l invese-
lesc, mai ales cd omu’ mi-e drag. Si fim seriosi!
Tar tonul ei artagos:

— Spuneti-i! Spuneti-i ci nu-i bine s bei! mi
determind sa fac taman pe dos, cu atdt mai mult
cu cat eu nu-s defel convinsé cé e bine sa nu bei
deloc.

Térziu, dupd patru-cinci ani de vizite lunare
care se repetau identic, ceva in scenariu se schim-
bé. La plecare, mosul se orienteazd spre usd, ea
il lasd sa coboare si revine precipitat langd biroul
meu. Secretos. E incurcatd, nu stie cum sd puna
problema, se asigurd din priviri ca suntem singu-
re, asistenta era in celdlalt cabinet.

— Doamna doctor, vé rog sa-i dati ceva ca sa...
ca sd nu... exagereze...

Cuvéntul ,exagereze” mi s-a parut sofisticat
in gura ei, eu ma gandeam ca tot pélinca-i baiul,
ascult, o ajut cu blandete sa-si continue pasul, ba-
buta:

— Doamna, dati-i ceva pilule sa nu mai vie la
mine la pat, ci tot timpu ii trebe muiere si io nu
mai vreau sa vie tatd noaptea la patu meu, cd nici
nu ma lasd sd dorm si nici nu se mai cade si faci
din astea!

[i urmiresc pe geam, traversind strada.
Zambesc. Ce zici, domn’le, de unde sare iepurele,
unde se pitea culmea culmii performantelor erec-
tile din Romania. La nici doi pasi de mine!

Pin mediteranean (1975), acvaforte, acvatinta, colaj, 43 x 63,5 cm
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,,Doua voci intr-o silaba”

Andor Komives in metadialog cu Nicolae KOmives!

. loana Savu-Gruita

iliala clujeand a Uniunii Scriitorilor si

Galeriile Revistei Steaua au gazduit in

iunie 2017 un dublu eveniment cultural:
lansarea volumului postum Trupul si mdine al
poetului Nicolae Kémives (1956-1987) si o ex-
pozitie de desene, anume create pentru aceastd
ocazie si care partial se regasesc in ilustratii-
le cartii, semnatd Andor Kémives. Antologia,
ingrijitd de poetul Ioan Hadarig si de pictorul
Andor Kémives, apdruta in conditii grafice
excelente la editura Grinta, Cluj-Napoca, este
cadrul/scena unui tip de comunicare aparte,
este o dubld marturie, foarte intima, care vine
la un numdr rotund de ani de la trecerea lui
Nicolae Kémives dincolo de membrana sensi-
bila a lumii vizibile si care vorbeste despre pro-
funde legaturi de sange. Andor Kémives este
cunoscut in lumea culturald clujeand pentru
proiectele colaborative pe care le-a realizat cu
membri familiei sale, insd acest eveniment este
unul cu totul special, in care pictorul si poetul
intrd intr-un metadialog, care trece dincolo de
starea palpabild, de barierele fiintei sau nefiin-
tei, dincolo de cuvinte si de imagine, ,,dincolo
de hotarul pietrei”.

Intregul volum de poezie std sub semnul al-
chimiei, post-modernului, suprarealismului,
este un colaj de trdiri launtrice, poetico-vizuale
condensate, instantanee golite de trivialitatea
cotidianului care urmaresc céldtoria spirituald
in cdutarea sinelui, in toatd complexitatea lui.

Arta poeticd a lui Nicolae Kémives este in-
trospectivd si ermetica, nu se lasa descoperitd
imediat, ci necesitd o anume stare sufleteasca
si timp de asteptare, asemeni ochiului ce des-
coperd in bogatia penumbrei lucrurile ascunse,
asa cum bine spune Andor. Poezia sa se oferd

in toatd frumusefea numai atunci cind, cu ure-
chea sufletului, 1i poti auzi muzicalitatea inte-
rioara.

In acest volum Nicolae Kémives riméne
prin discursul sdu poetic acel tindr, perpetuu
tulburat de umanitatea sa, de fragilitatea tru-
pului, de carne, de singe, de pdine, pietre si
cenusd, de trecere si de moarte. Vizual in abor-
dare el coleaza stari de spirit, revine obsesiv la
anumite elemente cu semnificatii tainice/ crip-
tice, fortand materia sd ia forma.

Iustratia grafica alui Andor Kémives vine in
intdmpinarea textului poetic. Artistul, receptiv
la unde neviazute se lasa patruns de energia lor,
recepteazd cu ,ochiul inimii” aura cuvintelor
si, in asamblajul de imagini-stari, devine in-
tercesor intre fratele siu si lume. In desenele
ce insotesc poemele, pictorul Kémives renunta
la culoare si realizeaza lucrdri care, prin trans-
parente de alb-negru, devin naratiuni poetice
non-lineare, un soi de picto-grafii. In aceste
lucrari Andor este analitic-evocator, intors cu
fata spre amintire, spre copilarie si spre lumi-
nd si isi poartd mereu fratele cu sine, ca pe o
umbrd, ca pe o fosnet de inger aducator de in-
spiratie.

Nicolae Kémives, preocupat de destin si fi-
ravitatea trupului si, aproape premonitoriu,
de ziua de maine, iar Andor Kémives, preo-
cupat de spirit si, neresemnat, de ziua de ieri,
se intdlnesc in cautarea suprasensibilului - in
»ploile albastre oglinzi”, in umbre, in bétéi de
inimi, in ochi inchisi, in portrete — autoportre-
te oglindite, in gradini cu ingeri, in ,ochi de
stea” si in iubire.

Ca intr-un basm, amandoi fratii, nu gemeni,
dar de varsta foarte apropiata, s-au ndscut in-

%Lcofa.t

POEME
antologie

semnati cu stea in frunte, au fost ddruiti cu o
sensibilitate aparte: unul stapin peste cuvinte,
celalalt stipan peste linie si culoare si, tot ca
in scrierea lui Slavici, acesti doi frati au ra-
mas intr-un dialog continuu: doi paltini, doud
scantei, doi pesti aurii, doi copii care, conectati
la aceeasi matca si dincolo de coaja de forma,
soptesc impreuna, pentru ei si pentru noi.

Nota
1 Toate expresiile care se regasesc in text intre ghili-
mele apartin poetului Nicolae K&mives.

Tustratii de Andor Kémives
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Hans Mattis-Teutsch

Sub semnul Avangardei @ Muzeul de Arta

Cluj-Napoca

. silvia Suciu

Arta reprezintd spiritul colectiv in mod individualizat.
Arta este de naturd eticd.

In opera sa, artistul trebuie si fie mesagerul omului
nou.

Hans Mattis-Teutsch

e fiecare data cand, intr-un muzeu sau o

colectie particulara, m-am intalnit cu lu-

crarile lui Hans Mattis-Teutsch, acestea
mi-au dat sentimentul ca formele vor sa se des-
prindé din locul in care erau asezate, si se elanse-
ze si sd inceapa sd danseze, sd se descituseze din
materia din care au fost create si sa prinda viata.
Procesul psihologic al creatiei riméne un mister
pentru sufletul uman.

Expozitia Hans Mattis Teutsch. Sub Semnul
Avangardei deschisd la Muzeului de Artd Cluj-
Napoca a fost realizata la initiativa Muzeului de
Arta Brasov si cuprinde 36 de lucréri (gravura,
acuareld, pastel, ulei, sculpturd) din patrimoniile
celor doud muzee (curatori: Andreea Pocol, Radu
Popica; comisar de expozitie: Alexandra Sarbu).

Personalitate polivalentd (pictor, grafician,
sculptor, teoretician al artei si poet), Hans Mattis-
Teutsch (1884-1960) este un artist complex, re-
prezentativ pentru avangarda artistica din spa-
tiul Europei Centrale. Expozitia de la Muzeul
de Artd Cluj-Napoca (22 iunie-31 iulie a.c.) isi
propune si ilustreze etapele stilistice parcur-
se de creatia lui Mattis-Teutsch intre anii 1917-
1932, perioadd de maxima creativitate in care
artistul a fost o prezentd activa in cadrul miscérii
de avangarda din Ungaria (,MA”; 1917-1918),
Germania (,,Der Sturm”; 1921-1925) si Romania
(,Contimporanul”- alituri de Victor Brauner,
M. H. Maxy si Marcel lancu, ,Integral”; 1924-
1925), ea relevind, totodatd, legaturile si interco-
nexiunile cu reprezentantii avangardei artistice
europene (Wassily Kandinsky, Franz Marc, ,,Der
Sturm”).

Perioadele de studiu la Academia de Arte
Decorative din Budapesta (cu pictorul Jozsef
Rippl-Ronai) si la Academia Regald din Miinchen,
in 1903 (cu Wilhelm von Riimann si cu Baltasar
Schmitt) il pun pe tanarul Hans Mattis-Teutsch in
fata marilor miscéri estetice europene, acesta os-
ciland in creatia sa intre art nouveau, postimpre-
sionism, fauvism, expresionism abstract si con-
structivism. Intre 1910 si 1925, Mattis-Teutsch a
cunoscut lucrdrile lui FrantiSek Kupka, care venise
dela Pragala Paris, unde lucra din 1896. De aseme-
nea, a fost la curent si cu tendintele grupului Der
Blaue Reiter, al cirui Almanah apéruse in 1912,
iar in 1918 s-a aldturat gruparii Abstrakte Gruppe
der Sturm, in cadrul céreia a avut o expozitie per-
sonald, la Berlin. Aceste experiente complexe vor
fi trecute prin registrul conceptual-plastic al ar-
tistului care se impune printr-o expresivitate si
originalitate inconfundabile. Prima sa expozitie
personald a avut loc in 1920, la Bucuresti, unde
expune picturd, sculptura si linogravuré; aceasta
este bine primita de criticii de artd, iar artistul ad-
mirat pentru cutezanta de a expune lucriri in stil
expresionist.

Lucrérile lui Hans Mattis-Teutsch sunt emotii
de-o secunda, explordnd o gamd intreagi de nos-
talgii si senzatii ale spectacolului uman si cosmic
din care facem parte zi dup zi. In fata lor, ne ddm
seama ca totul este o interogare. Linogravurile
denotd o buna stdpanire a mijloacelor tehnice si
asumarea conceptelor din vremea in care a trait
si a lucrat; culorile crude ale liniilor despletite din
pasteluri si acuarele sugereaza exuberanta lirica.
Cele douad serii de picturi expresionist-abstracte,
Empfindungen (Senzatii) si Seelenblumen (Flori
sufletesti), realizate in perioada 1918-1924, inspi-
ra maturitate, implinire si sinceritate, iar sculptu-
ra - unde este predominantd ideea de elansare, de
evadare - incununeazd portretul artistului care,
prin asumarea atétor tehnici plastice, face dovada
unui artist complex si complet.

Din formele reale ale naturii artistul creeaza
forme artistice care nu mai sunt simboluri ale lu-
crurilor, ci expresii ale sentimentelor... Céci, pic-
tarea sentimentelor nu este o alegorizare naivd, ci
expresia nemijlocitd a miscérilor sufletesti, reali-
zatd cu mijloace picturale absolute. Este inrudita
cu muzica, atit din punct de vedere al continutu-
lui, cat si din cel formal (Stefan Hevesy).

Apropierea de avangarda este prefatatd de pe-
isaje de factura postimpresionistd, realizate in
acuareld (1910-1915). Treptat, dupa 1916, sim-
plificarea si esentializarea elementelor naturale se
accentueazd (Peisaj nordic, Peisaj cu mesteceni,
seria de linogravuri din anii 1917-1920). Aceste
experiente plastice cvasi-abstracte sunt transpuse
apoi in ciclul Florilor sufletesti. Dupé 1925, inte-
resul lui Hans Mattis-Teutsch pentru problema-
tica sociald il determina sd se apropie, treptat, de
principiile constructivismului. Artistul imbrafi-
seazd o noud viziune artistica (,,realism construc-
tiv”), centratd pe cdutarea proportiilor ,,omului
nou’, tip uman reprezentativ pentru epoca tehni-
cd si industriald, ce isi va gési expresia ideald in
seria nudurilor stilizate de la inceputul anilor "30.

Dogma sa, crearea omului veacului nostru, in
plasticd, printr-o proportionare noud a forme-
lor. Redarea perspectivei miscate, prin viziona-
rea omului in acelasi tablou, pe planuri si pozi-

a.h"

Hans Mattis-Teutsch Flori sufletesti 11, pastel

HANS
MATTIS-TEUTSCH

Subsemnulavangardei
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tii diferite. Stabilirea formelor umane, prin linii.
Cristalizarea, o cristalizare nu insi ca la cubisti, in
muchii si planuri geometrice rigide, ci una in pu-
ritafi, neoclasicd. Pentru un secol-masind, Mattis-
Teutsch a descoperit cu puterile sale idealul omu-
lui contemporan (Eugen Jebeleanu).

Activitatea de creatie a lui Mattis-Teutsch este
completatd printr-o sustinutd implicare la nivel
didactic, la Liceul Industrial Brasov (din 1908 si
pana la sfarsitul vietii), institutie care ii va prelua
numele. Conceptia sa asupra artei este oglindita in
volumul Kunstideologie - Stabilitdt und Aktivitat
im Kunstwerk (Ideologia artei - stabilitate si acti-
une in creatia artistic), aparut la editura Miiller
& Kiepenheuer (Potsdam, 1931) si tradus in lim-
ba roménd in 1974. Prin convingerile exprimate
in aceastd carte, Hans Mattis-Teutsch manifesta
o0 adeziune asumata si radicali la socialism, ideile
sale cu privire la aceasta miscare fiind transpuse
si in opera plastica (Gesturile muncii, Muncitori
fizici si intelectuali, Compozifie-Atitudini).

»Noi, modernistii, vrem sd ne mentinem in-
tr-o revolutie continua... Daca se intampla sa ne
incédtuseze vreo formuld, noi parasim vechiul gen
- codificat - si pornim mai departe, vdzdnd in arta
libertatea deplina, fira reguli stabilite” (De vorba
cu d. Mathis Teutsch, revista ,,Drumuri noi”, anul
L, nr. 3, 15 martie -15 aprilie 1929, Brasov, inter-
viu de St. I. Chendi)

Marea provocare a artei este si-1 determine pe
artist sa fie in pas cu timpul istoric in care exista si
acesta sd poatd sd se proiecteze creativ in timpuri
trecute si in istorii viitoare, lucru pe care Hans
Mattis-Teutsch il realizeaza pe deplin. Prin opera
sa, artistul pare a striga: Ratiunea mea de-a fi este
arta!
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,»INU pot spune ca am trait
vreodata un sentiment de exil,
ci unul care a semanat mai mult
cu o despartire in amor”

. de vorba cu balerinul si coregraful Gigi Caciuleanu

oarte bine cunoscut iubitorilor dansului

contemporan, marele coregraf roman Gigi

Céciuleanu a ajuns de curind sa fie o pre-
zentd constanta pe micile ecrane, fiind unul dintre
»juratii” emisiunii ,,Uite cine danseazd” difuzata la
Pro TV. Pe langd povestea lui de exceptional bale-
rin i coregraf care si-a intersectat traseul artistic
cu nume uriase ale dansului precum Pina Bausch
sau Maia Plisetkaia, el are de spus mii de alte po-
vesti fabuloase pentru ci destinul sdu este unul
absolut uluitor. Despre copildria sa in perioada
cea mai neagra a comunismului, despre rddécinile
lui basarabene, despre socul intalnirii cu Miriam
Raducanu, despre anii de exil si despre regasirea
patriei ne-a povestit si noud Gigi Caciuleanu in in-
terviul de fata.

Gabriela Lupu: — Cum era copilul Gigi
Cdciuleanu?

Gigi Ciciuleanu: — In primul rand trebuie sa
spun ci provin dintr-o familie foarte amestecata,
de roméani basarabeni, rusi si greci. Tatdl tatii era
grec rusificat de mai multe generatii, mama tatii -
grecoaica get-beget, din Atena, cealaltd bunica era
rusoaicd din Sankt Petersburg, iar celalalt bunic,
moldovean. Bunicul roméan si bunica rusoaicé au
locuit la Méscauti, in Basarabia. Cand, in 1940, so-
vieticii le-au dat numai 24 de ore ca sa-si pardseas-
cd locuinta, ei au venit in Roméania, unde mama
termina facultatea de agronomie iar sora ei mai
mare avea un apartament. Au locuit la Bucuresti cu
totii intr-o locuinta unde se inghesuisera in doud
camarute vreo treizeci de rude, refugiate si ele.

—  Dar cum au reusit sd se refugieze in Romdnia
in doar 24 de ore?

— Bunica ne povestea ci la refugiu nici nu i-a
trecut prin minte sa ia cu ea nimic din ceea ce se
cheama “de valoare”, nici macar o bijuterie. A ple-
cat cu Biblia intr-o mana si cu un cactus in cealalta.
Acest cactus insemna foarte mult pentru ea: il sci-
pase de la inghet, il ingrijise, il crescuse, il bibilise.

—  Ces-aintamplat cu cele doud obiecte salvate
de bunica?

— Cactusul a ramas la Bucuresti, dar Biblia
am luat-o cu mine cind am plecat din tard. O am si
acum.

—  Bunica ti-a inspirat si credinta ei?

— Si ea si bunicul. Imi amintesc ci atunci
cand eram copii nu aveam voie sd purtdm cruciu-
lita la gat, bineineles, eram in anii cei mai grei ai
comunismului, si trebuia sd o ascund sub cravata
de pionier. Spre groaza parintilor mei, deduska
Sasa, bunicul meu dinspre partea tatei, mergea cu
mine pe stradd si cum ajungea in fata unei biserici

se aseza in genunchi si se inchina de mama focului.
Acesta era un gest pentru care erai trimis urgent
la Canal de unde un om de 80 de ani nu mai avea
sanse sa se intoarca viu.

—  Vezi biserica si cu ochii de artist?

— Desigur. Am si dansat candva intr-o biseri-
cd. A fost o experienta extraordinard. Erika, o prie-
tena foarte buna din Germania, m-a intrebat odaté
dacd nu vreau sa vin sd dansez intr-o bisericd din
Koln. Am fost de acord zicAndu-mi ca orice expe-
rientd ma imbogateste cu ceva.

— Ceaidansat?

— Nu md pregatisem cu ceva anume. Nici
muzicd nu aveam. Erika mi-a spus cd are pe cineva
care stie sd improvizeze la orgd, un pianist. Ma in-
talnesc cu el la usa bisericii si ii spun cd imi voi axa
interventia pe ideea celor patru elemente. Ordinea
era urmdtoarea: incep de la usi si avansez printre
bénci, acolo este apa, trec mai departe, ajung in fata
oamenilor, ca pe o scend-pamant, intru in spatiul
altarului care reprezinta focul - nu poate fi altceva
- siies din bisericd, la aer, nu-i aga? Perfect. Ne infe-
legem noi, am si repetat, insd ceea ce nu mi-a spus
nimeni era ci acel spectacol urma si se desfasoare
in timpul slujbei.

—  Chiar in mijlocul serviciului religios?

FOTO: Florin Ghioca /

Cu Lari Giorgescu, unul din actorii sai preferati

Gigi Caciuleanu

— Exact. Urma sa fie un fel de intermezzo in
timpul slujbei! Cand am aflat am avut, evident, un
moment de panici. M-am intrebat cum de m-am
bigat eu in asa ceva. In fine, la momentul stabilit
aud clopotelul care ma chema si intru in biserica.
Nimeni nu stia ci urma sé fie un spectacol. Biserica
era ticsita de lume, domni eleganti si sobri, doam-
ne cu paldrioare si eu, care eram imbracat in negru,
m-am simfit deodatd de parci as fi fost in pielea
goala.

—  Sice ai facut?

— Am intrat, n-am avut ce face. Si incetul cu
incetul, lumea se intoarce, simte ca se intimpld
ceva (preotii isi parasisera locurile). Md descopera
pe drumul ,,apei® Traversez eu ,apa“ - eram deja
ca pe o altd lume -, intru in spatiul intermediar, la
»pamant“. Aud orga ca in vis si ma indrept inspre
altar. Paff! In momentul cind am pisit in spafiul
altarului, a fost... Nu stiu ce a fost. Imaginasem
niste miscdri, il atingeam, aveam o intreaga relatie
de contact cu acea sculptura cu care lucrasem faird
probleme la repetitie. Ei, in momentul in care am
pus mana pe ceea ce nu mai era un obiect de arta,
ci redevenise un obiect de cult, un altar, aceastd
atingere cu interzisul ancestral m-a electrizat lite-
ralmente. M-a cuprins groaza de a transgresa un
tabu atat de puternic inradacinat in gene, in cro-
mozomi, in atomi, in celule, in singele creierului,
in neuronii inimii. A fost oroarea sacrilegiului sau
a fost o criza mistica? Cine sa mai stie! Mi-am pier-
dut cunostinta, n-am mai stiut nimic, cine sunt,
unde sunt.

—  Ailesinat?

— N-am lesinat, dar n-am mai auzit muzica si
nu mai stiu ce s-a intAmplat. Eram si flacéra si cel
care ardea - ,,foc’, ,.foc”, .foc”. N-as putea descrie ce
s-a intdmplat. O liniste totald si in acelasi timp era
muzica, dar nu era o muzicd piménteana. Nu stiu
cu pretul carui efort mi-am zis: ,,Aer, aer!“ si nu
stiu cum am iesit din biserica - sau poate chiar din
foc - si am plecat.

— Ai plecat pur si simplu?

— Nu stiu cét a durat totul. Experienta a fost
atemporald, parcd a durat o viati, parcd nu a durat
nici macar o clipa. In orice caz, ecourile ulterioare
au fost foarte bune, ba chiar am fost invitat din nou
de preot s mai dansez acolo. Eu am zis insa ci in
viafa mea nu mai fac asa ceva.
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— Decenu?

—  Pentru cd am triit un moment unic, atat de
special, incét si-1 repet ar insemna fie sa-1 distrug
pe el, fie si ma distrug pe mine.

—  Sd ne intoarcem la copilul Gigi. Cand si-a
dorit el sa devind dansator?

— Sperantele acestea s-au nascut in excitatia
serilor in care parintii ma duceau la Opera, la spec-
tacolele de balet - patru lei costa atunci biletul la
balconul trei - si {i vedeam pe scend pe Irinel Liciu
si pe Gabriel Popescu. Copilul care eram atunci as-
culta cu sufletul la gura - cu o emotie pe care am s-o
resimt, sunt sigur, la fel de intens in toate vietile pe
care le voi mai trdi de acum incolo, orchestra acor-
dandu-se in fosd cand se pregitea pentru Noaptea
Valpurgiei sau pentru Lacul lebedelor, unde urma
sd apara acea minune de Irinel Liciu.

—  Ce amintiri ai din anii de scoald?

— Eram incd in ciclul elementar cand am trit
un moment total suprarealist. Tocmai luasem pre-
miul intdi pe scoald, fusesem felicitat, evidentiat.
Avusesem nota cea mai mare $i am plecat acasi cu
o multime de car{i primite ca premiu, care mi-au
facut cea mai mare bucurie. Nota era o chestie abs-
tracta, dar cartile erau acolo, reale, grele, sub brat si
reprezentau adevaratul premiu.

Cépatasem, deci, o multime de carti si am ple-
cat de la scoala sarind intr-un picior. A doua zi
tata, ducAndu-se la scoald sa ia rezultatele, s-a ui-
tat pe lista celor promovati si a vazut cd nu figurez.
Atunci a intrat la directoare sd o atentioneze cd e o
greseala in aceste liste.

Directoarea, stanjenitd pufin, i-a spus: ,,tovara-
sul Céciuleanu, stiti cum e, e o problemd cu dosa-
rul..”

Tata tocmai fusese dat afara din serviciu pe
temd de dosar, mama, tot cam din aceleasi motive,
nici nu avea serviciu, in afard de obligatia famili-
ala de a ingriji un ,trib” de vreo 20 de indivizi de
toate varstele, locuind toti in acelasi subsol de pe
Eremia Grigorescu... Deci: ,,baiatul nu are origine
sdndtoasd’, a conchis ea jenata, ,asta e situatia”. Mai
erau si cativa copii adusi din Bardgan, care trebuiau
sd intre morti-copti in scoald, ca sd acopere cota
de fii de tdrani. Asa am fost scos afard din scoala.
Eliminat pentru a fi terminat anul cu premiul intai.
Origine nesandtoasa, ce mai...

—  Cum ai fost totusi reprimit in scoald?

— Salvarea mi-a venit de la teatrul meu de
papusi. Unchiul meu, mester talentat, cu miini
de aur, tocmai intors dintr-o fortatd vilegiaturd de
cétiva ani in Siberia, mi-a ficut un mic teatru, din-
tr-o rama de fereastrd pe care a intors-o pe dos si
i-a pus o corting, un fel de perdeluti in fata scenei.
Tmpreuné cu mdtusa mea, Mama-Dia, sora mamei,
primul meu amor, care era ceva mai libera, dupd
birou (avea, dintr-un motiv complet inexplicabil,
statutul social cel mai ridicat din familie - ajunsese
sd aiba o slujba de dactilografa in limba rusi la re-
vista sovietica Narodnaia Rumdnia), am inceput o
serie de turnee; adica ne trambalam prin Bucuresti
cu o tirdboantd continind teatrul si pipusile pen-
tru a da spectacole oriunde era cineva dispus sa ne
primeascd. Pana la urmd mi s-a dus vestea §i am
inceput sa fiu invitat pe la orfelinate sau la cdmine
de copii, unde diddeam spectacole pentru cei mici.
Asta a durat un an de zile. Intre timp, mama s-a dus

Secventd din Un minut de dans sau uff

la scoala, a vorbit cu secretara de partid, care era o
doamna - chiar o doamnaé! - si mai era si profesoa-
ra noastrd de roménd. Ea a venit sa vadd un spec-
tacol, a mai adus cativa profesori si, sub pretextul
foarte periculos si riscant pentru ea, si anume acela
cd eram ndscut pentru a fi artist, si cd talentul, cate-
odatd, poate fi mai important decit dosarul, a cerut
sd fiu reprimit in scoald, pe rdspunderea ei. Targul
cu mama insa fusese foarte clar: trebuia sa fiu pri-
mul la invatitura. Ceea ce s-a si intmplat.

—  Iti amintesti de primele recunoasteri ale co-
regrafului Caciuleanu?

— Primul meu premiu de coregrafie a fost
pentru miscare scenicd. L-am primit la Piatra
Neamt, cand abia iesisem de pe béncile scolii. Era
un spectacol care se numea Harap Alb, regizat de
Zoe Anghel Stanca. Mai am un premiu de la un
spectacol la care am avut norocul si lucrez cu Liviu
Ciulei, care pentru mine a reprezentat mereu un
fel de maestru universal; nu romén, nu francez, nu
american, ci pur si simplu un maestru al scenei.
E vorba despre Leonce si Lena cu Ion Caramitru
si Irina Petrescu. Liviu Ciulei ma chemase si fac
miscarea scenica, dar, in fond, Liviu Ciulei nu avea
nevoie de nici un fel de ajutor. Nu stiu cat a finut
seama de timidele mele sfaturi, date mai mult mort
decat viu, eu insa m-am hranit foarte mult din in-
talnirea aceea.

— Vorbind despre intdlniri, cum a fost cea cu
doamna Miriam Rdducanu, care te-a marcat defini-
tiv?

— Despre Miriam Ridducanu eu n-as vorbi in
termeni de ,,intalnire® nici de ,,intAmplare®, as vor-
bi de ,,soc“ Un soc artistic declansator. O avusesem
profesoard (toatd lumea ii spunea: Doamna Papa),
dar nu am realizat pe deplin cine si ce era. Un copil
nu realizeazd. Descércarea electrici mi-a provo-
cat-o Miriam Raducanu abia in momentul in care
am vizut-o dansand... Avea un recital, undeva in-
tr-o sald foarte obscurd pe undeva prin Bucuresti,
pentru cd nu era acceptatd de curentul artistic ofi-
cial - opera, dansul care se ficeau atunci... Venea
insd lume foarte multd si bund. Asa marginald
cum era, sala era arhiplind. Eu am ajuns cu intér-
ziere, pentru ca avusesem scoala inainte. Am ajuns

gafaind sd vad dans. Si am védzut-o pe Doamna
Papa nemiscati pe scend intr-un dans despre
care dupa aceea am aflat eu cd se numea Gdandul.
Muzica mi s-a parut extraterestrd. Cand m-am mai
obisnuit, am vazut cd se misca si avea niste miscari
complet de pe altd lume. Dupa toate ,evidentele®
alea cu care eram disciplinati de cétre profesorii de
balet, puterea nuantei gesturilor ei m-a innebunit.
Céand am vazut gestul acela, gest pe care ea il repeta
la infinit si care uneori avea o semnificatie atat de
plind, iar alteori parca nu avea nici una, nu era din
lumea asta. Un soc fizic, psihologic, filosofic si di-
namic parca m-a izbit. Dupa Gadndul a mai dansat
si alte lucruri, dar acest prim soc este pentru mine
ceva ce am purtat cu mine toata viata. Oriunde as
fi, orice as dansa, acest moment este in mine. E ras-
pandit in toatd fiinfa mea.

— Ai studiat la legendarul teatru Balsoi din
Moscova, ai fost solist la Opera Nationald din
Bucuresti dar, la un moment dat, ai decis sd pdrd-
sesti Romania comunistd. Cum au fost primele mo-
mente ale exilului?

— Personal, am trait foarte greu despértirea de
tard. Pentru unii e mai usor, dar pentru mine, pri-
mul an a fost un an de traversare a Lethei, asa, de
parci traversam o vale foarte intunecoasi, asta desi
profesional totul imi mergea foarte bine. Cred ca nu
exagerez deloc dacd spun ca am supravietuit practic
datoritd poeziilor pe care le invitasem la scoald si
pe care nici nu binuisem pana atunci ci le stiam pe
de rost. Cand m-am trezit departe de fard am ajuns
sd le repet ca pe niste mantre. Eminescu, Cosbuc,
Toparceanu, Alecsandri, Minulescu, Bacovia, chiar
si Miorita, poeme recitate printre lacrimi, dindu-ma
aproape literalmente cu capul de pereti: ,,Misu St.
Popescu vrea sa divorteze... iar plopi in umedul
amurg... si cu sergentul zece... sa se-mpiedice de-un
ciot... pe-un picior de plai... din rude mari impara-
testi... o picturd parfumatd cu vibréri de violet™.. si
da-i inainte si antreneazi-te si strange din pumni,
din din{i ,,...doud jucirii stricate... alt acrobat... alt
salt mortal”.. Asta desi eu nu pot spune ci am trait
vreodatd un sentiment de exil, ci unul care a sema-
nat mai mult cu o despartire in amor.

Interviu realizat de
Gabriela Lupu
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Un tramvai din alt secol

. Adrian Tion

farsitul de stagiune la Teatrul Maghiar

din Cluj a marcat, printr-o montare sur-

prizd, implinirea a 70 de ani de la pre-
miera absolutd de pe Broadway a piesei lui
Tennessee Williams Un tramvai numit dorinfd.
In traducere maghiara A vdgy villamosa, versi-
une asigurata de Czimer Jozsef. O longevitate
impresionanta pentru un text primit la inceput
cu putin entuziasm de critica vremii. Desigur,
la succesul ulterior al piesei a contribuit din
plin filmul lui Elia Kazan din 1951 cu Marlon
Brando si Vivien Leigh in rolurile principale.
Pentru istoricul teatral dispus si consemne-
ze recorduri sau sd inregistreze un succes atat
de rdsunitor, e o remarcabild reusita, pentru
criticul atos, mai putin. Nu cd as fi excesiv de
pretentios, dar e firesc sd te intrebi dacd pie-
sa rezista azi, chiar intr-o formuld revigoratd
de un regizor venit din spatiul social-cultural
american cum este Tom Dugdale.

Fapt e ca Tom Dugdale a mai lucrat la
Cluj, atat la Teatrul National cét si la Teatrul
Maghiar, spectacole cuminti, corecte, rimase
intr-un con de umbréd discutabil. Abordarea
Tramvaiului numit dorinfd este una necon-
ventionald, jucausa, destinsa, abstrasa discret
din conventionalismul de tip clasic, rigid, ne-
ofertant. Libertatile pe care si le permite Tom
Dugdale tin de incadrare si de un retorism asu-
mat cu jumatate de masura. Este un angrenaj
voit teatralizat, cu delimitdri rostite deschis
de actori intre acte si scene, cu decor mini-
malist, schematic, functionand intre perdele
ce separa salonul, baia si dormitorul modes-
tei familii Kowalski, cu amprentari naturaliste
(Stanley la baie trage parturi) si costumeriste
(voalurile si peruca scoase la vedere din va-
liza adusd de Blanche). Decorul conceput de
Carmencita Brojboiu inainteazd doar pani la
nivel de sugestie. E clar ca trebuie sd sim{im cd
suntem intr-o sald de teatru (nu intr-un apar-
tament saracdcios din New Orleans) si cidnd
iluzia avanseaza si se instaleaza pe scend prin
jocul actorilor, suntem brusc treziti la realita-
tea conventiei. O conventie afisatd ostentativ,
ce obtureazd magia, fluiditatea discursului si
intareste cu inocentd programatd ,jocul de-a
teatrul”. Regizorul spune cd a vrut ,sa dezgo-
leasca reprezentatia scenicé, s reducd din rea-
lismul impus reprezentarii’, fard sa se sustragd
total traditiei realiste a piesei. Acest balans al
realititii crude cu iluzia desartd i-a reusit in
mare parte sd conducé trama pe aliniamentele
misterului in care pluteste Blanche DuBois, in-
trusa in cuibul sanatos, dar modest, al cuplului
Bella si Stanley. Structura si stilul dezlipite pu-
tin de cursul intdmplarilor permit regizorului
sd lumineze, la propriu, prin reflectoare si pro-
iectie video simultana, fata intunecati a perso-
najului central, Blanche. Cand vélul aparente-
lor cade de pe ea, simte nevoia sd-si schimbe
infatisarea. De fapt, asistim la o dare in vileag
extrem de durd. Mai intai aflam despre pier-
derea mosiei Belle Réve, apoi despre trecutul
ei dubios. Interesat de mostenirea sotiei sale
Stella (conform codului lui Napoleon, tot ce-i
apartine sotiei i apartine si sofului), Stanley
vede in Blanche o rivald, o provocare, dar

senzualitatea ei este atragatoare si el nu poa-
te rimane indiferent. Mai putin evidentiatd in
spectacol este aceastd atractie dintre ei si chiar
apropierea fizica, atunci cnd se produce, pare
artificiald, comandatd, nu simftitd ca o tensiune
indelung aménatd. Profesoara de literatura din
Sud se va intoarce la conditia ei de floare ofilitd
uitatd intr-o vaza din sufragerie. Plecarea ei va
readuce cédldura, armonia in familia Kowalski,
dupd tulburentele iscate. Finalul e ratat. Ni se
spune cd ar urma o scend intre Stella si Stanley,
dar ea nu mai are loc. Poate chiar asta era miza.
Nu mai e nimic de spus.

in ciuda impresiei de limbaj dezlanat, des-
cirnat pana la evidentierea articulatiilor, frac-
turat jovial pe scene si secvente, jocul actori-
lor a incercat sd adune drama de familie a lui
Tennessee Williams intr-un ansamblu coerent
de trdiri si simtiri corespunzéitoare conflic-
tului. Mult timp ma voi gandi la Kézdi Imola
ca la cea mai bund alegere pentru Blanche.
Sensibild si grava, senzuald si reticentd, sedu-
cétoare in rochiile pe care le poartd, ea face din

Blanche un prototip al asteptarii, acea ,,femeie
asezata langd fereastrd”, care, dupa marturisiri-
le dramaturgului, este imaginea-prag a piesei.
Kézdi Imola straluceste, eclipseazd celelalte
personaje prin naturalefea jocului, nuanteazi
cu finete oscilatia personajului, prins intre do-
rintd si resemnare. Poate nu la fel de fericitd
a fost optiunea pentru Farkas Lorand in rolul
lui Stanley. Regizorul a vrut sd accentueze tra-
saturile violente, primare ale caracterului sau
si actorul raspunde acestor cerinte reusind sa-1
apropie de o stare instinctuald de animalitate,
badiridnie, impulsivitate, toate tratate cu pastd
groasd. Daca Stanley e stapanul, Stella este su-
pusa, victima lui. Peth6 Aniko evidentiaza cele
doua laturi ale personajului: dragostea pentru
sora ei si supunerea fata de un sot violent. Cam
artificial in joc apare Orban Attila in Mitch,
virtual partener al lui Blanche, desi actorul se
strdduieste sa facd fata cerintelor. O distribu-
tie mai judicios alcatuita ar fi ridicat valoarea
spectacolului. Cu toate eforturile de resuscita-
re a textului, ,,tramvaiul” lui Tom Dugdale, re-
pus in circulatie de pe o linie moarta, are mai
mult caracteristicile unui vehicul din alt secol.

iliala Cluj a Uniunii Scriitorilor anunta

cu durere incetarea din via{ a scriitoru-

lui Virgil Nistor (fost redactor la revista
»Steaua”), la venerabila varsta de 95 de ani.
Odihneasca-se in pace!

Virgil NISTOR (22 septembrie 1922,
Somartin /Sibiu - 10 iulie 2017, Cluj-Napo-
ca). Poet, prozator si dramaturg. Facultatea
de Filologie Cluj (1948). Volume: Puii nu
zboard singuri, teatru, 1963; Intoarcerea in
anotimp, versuri, 1968; Spimld, povestiri,
1969; Ispititoarea pasdre de foc, versuri,

1975; Pe-o invizibild harfd percutii, 1976;
Clipa cdnd orele tac, versuri, 1979; Ceremo-
nia cuvintelor, versuri, 1986; Alternativd cu
fata morgana, teatru, 2001; Ultimele cuvin-
te, versuri, 2001; Teatru, 2 vol., 2002 etc. A
colaborat la , Luceafdrul” (Sibiu), ,,Pagini
literare” (Turda), ,,Provincia” (Craiova),

»~Almanahul literar”, ,, Tribuna”, ,,Orizont”,
»Familia’, ,,Arges” .

»Mi-e imposibil sd-mi imaginez / cd intr-o zi
nu voi mai auzi zgomotele strdzii / cd nu voi
mai vedea iarba si arborii”

Au scris despre cértile sale: Aurel Gurghi-
anu, Victor Felea, Dumitru Micu, Nicolae
Balotd, Nae Antonescu, Paul Dugneanu,
Virgil Mihaiu, Victor Felea, Petru Poanta,
Valentin Tascu etc.

,Virgil Nistor parasise poezia in favoarea
teatrului, dar, nemultumit probabil de
performantele obtinute, revine la poezie

si practic redebuteaza in 1968 cu Intoar-
cerea in anotimp. In aceasti carte, care ar
fi trebuit sé fie de maturitate, poetul se
manifestd ca un june romantic, cu accente
de baladist (poate sub aripa lui Radu Stanca
sau a lui Stefan Aug. Doinas). Era, cum
remarcd Nicolae Balota, «un sentimental cu
pudori», acoperindu-se cu cuvinte («ver-
be-afecte», precizeazd acelasi critic). El
ajunge sd invéluie totul, mai ales meditatia
despre conditia umana, in straie neologice,
dominate de o luciditate cdutata. [...] Abia
in Ultimele cuvinte (2001) scriitorul isi
regdseste sensibilitatea refuzata, dar pe te-
meiul unei nostalgii, e drept, acum senind”
(Valentin Tascu).
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Masina de imprimat
ingeri a lui
Giancarlo Pozzi

magina compozitionald din pictura si grafica lui
Gianccarlo Pozzi dezvaluie acel accident biogra-
fic inefabil care scrie nu istoria prozaic, ci istoria
poetica a lumii inconjuratoare, adica ceea ce poe-
tul Wallace Stevens considera a fi ingerul necesar.

E momentul sd spunem cd Giancarlo Pozzi
lucreazd adesea cu un volum de poezii la inde-
mana, fiind in permanenta pregitit sa adnoteze
acele versuri care vor conduce la crearea unei
picturi sau a unei lucréri de grafica.

In lucririle artistului regasim o interactiune
intre elementele vizuale asemanatoare functio-
ndrii unui mecanism sau a unei masini pentru
care narativitatea este in esentd un tip de proces
pus in miscare chiar de citre motivele icono-
grafice. Spre exemplu, in lucrarea La montagna
sacra, doud fire aplicate pe suprafata lucrdrii
demarcheazd o secventd dintr-o naratiune mai
ampla a imaginii. Cristallo, Venezia oggi, Il canto
del cigno si Ucelli zigo zago sugereazd la randul
lor un strins raport de interdeterminare in-
tre elementele compozitionale cvasi-abstracte
care constituie subiectul lucririlor. In fond, in
creatiile din expozitie, pe care Giancarlo Pozzi
le va dona muzeului, subzistd, fie si numai din
perspectiva narativitatii procesuale a imaginilor,
ideea cd traim intr-o masina a haosului, in care
intalnirile providentiale ale lumii sensibile ne
pot prinde cu ochii inchisi sau cu mintea parali-
zatd de viteza cu care haosul ne infisoara intr-o
factologie nerelevantd. Prin constructiile sale
compozitionale, artistul, spirit inrudit cu Pablo
Neruda, recompune imagini potential veridice,
doar pentru a ne arita cd pe parcursul inrudirii
si confundarii noastre cu haosul putem intreve-
dea, pentru citeva secunde, o lume de o extra-
ordinara frumusete si armonie: sa vorbesti prin
imagini despre carcase zburatoare ale unor foste
animale (Pesci volanti), despre oameni-fluturi

(e

Vernisajul expozitiei Giancarlo Pozzi

DL. vicepresedinte Istvan Vakdr, inméaneazd domnului Giancarlo Pozzi distinctiile acordate de Consiliul Judetean Cluj

(La Duchessa delle farfalle), oameni-lucruri (La
marchesa de maccheronis), volute (acele arce de
cerc, simboluri ale libertatii de actiune, inspira-
te dintr-un text de Pablo Neruda) sau Coji sfinte
(titlul uneia dintre cele mai recente expozitii a
artistului) este foarte aproape de a converti rea-
litatea in poezie.

Remarcam viziunea generald incircatd de
compasiune, pentru care precaritatea fiintei
umane este un prilej de construire a metaforei
imaginii. Giancarlo Pozzi are o retoricd invalu-
itoare, in care figurile de stil pun in functiune
peisaje ale imaginatiei sale, care are o capacita-
te inconfundabild de a evita locul comun si de a
descoperi liricul la intersectia geometriilor sale
cu universul vizual al lumii concrete. Artistul ca-
utd sd-si aproprieze spatiul si substanta volatild a
realitdtii imediate, incercind sd identifice colturi
de transcendentd create aparent arbitrar prin in-
tersectia simbolurilor lumii factologice. Sa ima-
ginezi reflectari ale realitatii mai veridice decat
realitatea insdsi, ca in Venezia nr. 1, mai stranii
decét aceasta, ca in Venezia sau sd reprezinti o
realitate supradimensionatd ca in Pesce medi-
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terraneo, inseamnd s fii capabil sa vezi o iesire
metafizica chiar prin ,,utilizarea” resurselor con-
crete. Inseamn3, cum ar spune Wallace Stevens,
sa te afli in cautarea ingerului necesar, ceea ce la
Giancarlo Pozzi presupune reprezentarea mize-
lor metafizice ale filosofiei existentialiste sub for-
ma unor obiecte sau scenarii cotidiene. Acestea
au capacitatea de a provoca iluminarea gandirii
artistului, care decupeaza altfel lumea din stra-
tul realitdtii conventionale, in care se fosilizeazd
pentru a deveni asemenea unei memorii mine-
rale. E suficient s3 dim ca exemple Lalbero dai
frutti bacati, Il parlamento dei Babacci, Volo in-
tercettato, La corsa manovrata sau Monumento
restaurato pentru a ilustra felul aparte prin care
adeviruri existentiale neconfortabile devin posi-
bilitati de poetizare a sensibilului.

Prin urmare, pietre, arbori, flori, pasari, fiinte
umane sau fragmente ale materiei animale par
a avea rolul de ghizi metafizici in lumea sensi-
bild, de figuri ale ilumindrii profane eliberate
din masina de imprimat ingeri a graficianului
Giancarlo Pozzi.
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Masina de imprimat ingeri
a lui Giancarlo Pozzi

Dan Breaz

Giancarlo Pozzi

ucrarile de grafica ale lui Giancarlo Pozzi,

care urmeazd si imbogdteasca zestrea Mu-

zeului de Artd Cluj-Napoca, la finalul aces-
tei expozitii-eveniment, completeaza un patrimo-
niu muzeal din care lipseau marii reprezentanti ai
neoavangardei europene. Gravurile artistului vin,
de fapt, sa sublinieze si o surprinzatoare continu-
itate de idei cu unii dintre avangardistii romani
»conservati” in fondul nostru muzeal. Aici, lu-
crarile sale se vor intalni cu cele ale lui Max Her-
man Maxy, Hans Mattis-Teutsch, Jules Perahim si
Corneliu Michidilescu. Undeva, in codul genetic
al acestor lucrdri si al creatiilor artistului italian se
pot identifica stileme ale energiilor futuriste si ale
sintaxei suprarealiste (care-1 apropie pe Giancar-
lo Pozzi mai ales de transele suprarealiste ale lui
Corneliu Michiilescu).

Creatiile lui Giancarlo Pozzi reunesc reprezen-
tarea problematizant-antimimetica si experimen-
talismul formal, ceea ce il asociazd unor artisti
care au interogat sensurile traditionale ale ideii de
reprezentare, asa cum se poate observa la Lucio
Fontana (Concetto spaziale - 1965), Michelangelo
Pistoletto (Scimmia in Gabbia — 1962-1973) sau
Mario Mertz (Liguane — 1987). Odata cu acestia,
Giancarlo Pozzi a comentat intr-un sens critic
asa-numita ,reintoarcere la imagine”.

ABONAMENTE

Marchiza De Maccheronis (1973), acvaforte, acvatinta, 36 x 49,5 cm

Din punctul de vedere al dialecticii materializa-
re/dematerializare, opera lui Giancarlo Pozzi poa-
te fi comparata cu lucrari de felul Clic-clac (1971,
Arman), Aktion Restaurant (1972, Daniel Spoerri) si
Il movimento delle Cose (1993, Dadamaino).

Creatia sa s-a remarcat intr-o epoca de mari
dubii la adresa validitatii proiectului artistic avan-
gardist, adicd perioada anilor 1960, cind arta lui
Giancarlo Pozzi se dezviluia ca un moment de
maxima dezvoltare a ideilor generatoare ale avan-
gardei istorice, reintegrate in sensibilitatea neoa-
vangardista. Originalitatea artistului se probeazi
si prin faptul cd arta sa nu ni se reveleazd prin
comparatia cu artisti inruditi ca demers artistic si
ca viziune. Cum sa nu te gandesti la dinamismul
Ragnitei de cafea sau al Rotii de bicicletd create de
Marcel Duchamp? Doar cé in cazul lui Giancarlo
Pozzi, ideea nu mai este a unui mecanism care
functioneazd in gol intr-o lume care si-a pier-
dut centrul, cum ar spune Hans Sedlmayr, ci a
unui mecanism care pune in miscare culori si
peisaje pentru a regenera emotia estetici. Cum
sa nu te gandesti la masinile autodistructive ale
lui Jean Tinguely? Deosebirea esentiald in acest
caz este cd, in vreme ce masinile artistului elve-
tian se autodistrugeau, elementele care alcituiesc

Continuarea in pagina 35
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