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De la Sf. Augustin la
Renastere (V)

. Mircea Arman

urelius Augustinus este, de departe, cel

mai insemnat dintre parintii bisericii

latine cu atit mai mult cu cit, in opinia
noastrd, influenta sa asupra filosofiei si teo-
logiei crestine catolice precum si a conceptiei
despre omul medieval este decisiva, mai in-
semnatd chiar decit cea a lui Thoma din Aqui-
no sau William Occam.

Se naste la Thagasta, in Numibia, la 13 no-
iembrie 354 avindu-l drept tatd pe paginul
Patriciu si mama pe crestina Monica, devenita
Sf. Monica.

Creste sub directa influentd a mamei lui care
l-a format in traditia crestind. A fost supus
unei educatii mai mult umanistd, limba latina
si retorica fiind materiile predilecte. Se pare
cd avea cunostinte precare de greaca, limba cu
care nu s-a imprietenit prea bine niciodata, fi-
indu-i destul de greu sé citeascd texte grecesti.

Era o fire extuziastd si energica pe care unii
cercetdtori o atribuie ba originii sale africane,
ba educatiei sale duale pagine si crestine.

Copleston' in rind cu toti istoricii filosofi-
ei ne spune cd in jurul anului 365, Augustin
se afld in orasul Madaura, un oras pagin, unde
tinarul Augustin aprofundeaza limba si litera-
tura latind si unde va gdsi un mediu propice
pentru a trdi departe de dogmele si morala
crestine, lasindu-se prada pornirilor firesti ale
tineretii. Anul de inactivitate pe care il va pe-
trece in localitatea Thagasta, locul de bastina,
nu va remedia cu nimic aceasta situatie. Din
contra.

In anul 373 il vom regisi la Cartagina conti-
nuindu-si viata dedicata plicerilor si profesind
retorica. Se spune cd aici ar fi citit dialogul ci-
ceronian, pierdut astizi, Hortensius, care i-ar fi
sadit in suflet dragostea pentru speculatia filo-
soficd. Tot aici i-ar fi cunoscut pe maniheisti?
care pretindeau cd pot indruma neofitul inspre
o credinta bazatd pe ratiune, explicind lumea
si existenta pe bazele acesteia. Augustin devi-
ne un adevidrat maniheist si astfel, un dusman
adevarat al crestinismului al cdrui fundament
este revelatia.

In noua sa credinti, spune E. Gilson? si
crezind sincer ca a gasit drumul care i se potri-
vea, la Cartagina, Augustin scrie De pulchro et
apto, lucrare astdzi pierduta.

Cu timpul, explicatiile rationale asupra exis-
tentei pe care le astepta de la maniheisti nu
mai veneau, asa ca si-a pierdut increderea in
aceastd sectd. Astfel, in anul 383 il regasim la
Roma unde va fi mers s predea retorica. Aici
va reusi sd obtind un post din partea prefec-
tului orasului, insd la Milano, la catedra mu-
nicipald. Asadar, il vom regési la Milano mer-
gind sa asculte predicile episcopului de acolo,
Ambrozie. Aici va intelege adevaratul spirit al
crestinismului, ascuns in versetele parabolice
ale Scripturii. Totusi, ca un adevarat cdutdtor
al credintei, intelegea cé toata aceasta intelep-
ciune si dogma crestina nu ii atinge acea coar-
dé sufleteascd care sd facid din el un adevarat
credincios.

Aici, in calitate de profesor, Augustin se si-
tua undeva in marja de speculatie a unui aca-
demism ciceronian, ardtindu-se sceptic cu pri-
vire la aproape orice posibilitate de a-si asuma
si intelege existenta.

Totusi, Milano va fi pentru Augustin hoté-
ritor pentru ceea ce va deveni mai tirziu, in
sensul formadrii sale filosofice. Aici va desco-
peri filosofia lui Plotin pe care o va parcurge
in traducerea latind a lui Marius Victorinus.
Acest fapt 1i va schimba viata si 1i va deschide,
cu adevirat, vastele domenii ale speculatiei fi-
losofice. Se va naste Augustin metafizicianul!

Aproape la unison istoricii filosofiei cad de
acord cd intilnirea lui Augustin cu Eneadele
lui Plotin va marca destinul filosofic al aces-
tuia pentru totdeauna. Cu toate acestea, nu va
face o pasiune exclusivd pentru Plotin pe care
nici macar nu se va stradui sd il aprofunde-
ze foarte mult. Pe fondul acesta neoplatonic
consolidat intre anii 385-386, Augustin isi va
elabora, in vadita legatura cu dorinta mosteni-
td de la maniheisti de a explica existenta prin
ratiune, intreaga constructie teologico-filoso-
fica. Si afirmam acest lucru, intrucit Augustin
este primul si, probabil, singurul périnte latin
al bisericii care isi construieste discursul si isi
fundamenteazd conceptia teologica pe princi-
piile metafizicii. Se naste, astfel, primul filosof
crestin.

Ideea simpld a lui Augustin este aceea de a
porni in cercetérile sale de la ideea maniheistd
de a pune la baza oricérei explicatii ratiunea, ca
mai apoi aceasta sa-1 conduci firesc spre cre-
dintd asa cum este ea dezvoltata in Scriptura.
Astfel, cum afirma E. Gilson: ,,Sfintul Augustin
isi va propune de aici inainte sd ajunga, prin
credinta in Scripturi, la intelesul invétdturii
lor. Un anumit exercitiu al ratiunii trebuie, de-
sigur, sd preceada acceptarea adevarurilor cre-
dintei; desi ele nu sunt demonstrabile, se poate
demonstra cd trebuie sa le credem, si de aceas-
ta se ocupa ratiunea. Existd deci o interventie a
ratiunii care precede credinta, dar existd si o a
doua, care o urmeaza. Bazindu-se pe traduce-
rea - de altfel incorectd - a unui text din Isaia,
aflatd in Septuaginta, Augustin repetd neobosit:
Nisi credideritis, non intelligetis*. Adevarurile
pe care le dezvaluie Dumnezeu trebuie accep-
tate prin credinta daca vrem sd ajungem la apoi
sa le intelegem, intelegere omeneste accesibild,
in aceastd lume, a continutului credintei. Un
text din Predica 43 rezumad aceastd dubla acti-
vitate a ratiunii intr-o formuld desavirsité: in-
telege ca sa crezi, crede ca sd intelegi: intellige
ut credas, crede ut intelligas. Stfintul Anselm va
exprima, mai tirziu, aceasta invatatura intr-o
formulad care nu-i apartine lui Augustin, dar
care ii exprimd gindirea cu fidelitate: credinta
in cdutarea intelegerii, fides quaerens intellec-
tum”>

Referitor la aceastd perioadd hotaritoare a
vietii Sfintului Augustin Coplestone se aratd
a fi putin mai aplicat, dind amédnunte sem-
nificative: ,In acea perioadd Augustin a citit

unele tratate ,platonice” in traducerea latind
a lui Victorinus, cel mai probabil Eneadele lui
Plotin. Efectul neoplatonismului a fost acela
de-al elibera de incitusarea materialismului si
de a-i inlesni acceptarea ideii de realitate ima-
teriala. In plus, conceptul plotinian al raului
vdzut ca absentd (sau kenoma valentiniand n.n.
Mircea Arman) mai degraba decit ceva pozitiv,
i-a ardtat cum se putea pune problema firi a
recurge la dualismul specific maniheilor. Altfel
spus, rolul neoplatonismului la acea vreme a
fost sa facd posibil ca Augustin sd vada cit de
rational este crestinismul si 1-a determinat si
reciteascd Noul Testament, in special scrierile
Sfintului Pavel. Daca neoplatonismul i-a suge-
rat ideea de contemplare a lucrurilor spirituale
si a intelepciunii, in sensul intelectual al terme-
nului, Noul Testament i-a aratat ca era necesar
sa-ti trdiesti viata in acord cu intelepciunea.

Aceste impresii i-au fost confirmate de
intilnirea cu doi oameni. Simplicianus si
Pontitianus. Cel dintii, un preot bétrin, i-a rela-
tat cum s-a petrecut convertirea lui Victorianus
neoplatonicul la crestinism si, ascultindu-l,
tindrul «ardea de dorinta de a face la fel»® in
timp ce ultimul i-a vorbit de viata Sfintului
Antonie din Egipt, facindu-l pe Augustin sa se
simta dezgustat de starea sa morala.” A urmat
acea intensa luptd morald, care a culminat cu
celebra scena petrecutd in gridina casei sale,
atunci cind, auzind o voce de copil de dinco-
lo de un zid strigind in mod repetat Tolle lege!
Tolle lege!,® Augustin a deschis Noul Testament
la intimplare si a dat peste cuvintele Sfintului
Pavel din Epistola cdtre Romani® care i-au pe-
cetluit convertirea morald™'.

Aceasta este cheia in care trebuie citita si
inteleasd intreaga opera filosofica a Sfintului
Augustin, de la primele sale incercari din anul
386, respectiv, Contra Academicos, De bea-
ta vita, De ordine, la cele din anul urmitor
Soliloquia, De immortalitate animae si De mu-
sica, inceputd in 387 si terminatd in 391, De
quantitate animae (387-388), De Genesi contra
Manichaeos (388-390), De libero arbitrio (388-
395), De magistro (389), De vera religione (389-
391). In ceea ce priveste exegeza teologicd, pre-
ocupare marcantd pentru Augustin odatd cu
hirotonisirea (387), vom aminiti aici: De utili-
tate credendi (391-392), un fel de tratat despre
metoda, De Genesi ad litteram liber imperfectus
(393-394), De doctrina christiana (397), lucra-
re fundamentald pentru intregul Ev Mediu,
Confesiunile (400), un adevidrat compendiu al
ideilor sale filosofice, De Trinitate (400-416),
De Genesi ad litteram, De civitate Dei (413-
426), considerata de importantd capitald pen-
tru teologia augustiniana a istoriei.

Note

1 Op.cit,, p. 40.

2 Religie dualistd gnostica care imbina elemente de
zoroastrism, crestinis, budism.

3 Op.cit, p.116.

4  Daca nu veti crede, nu veti intelege (Ib. lat.) (co-
rect, in Is. 7,9: Dacd nu credeti, veti fi zdrobiti). Nota
apartine lui E. Gilson.

E. Gilson, Op. cit., p. 117.

Augustin, Confesiones, 8, 5, 10.

Idem, Ibidem, 8, 7, 16.

Ia citeste! Ia citeste! (Ib. lat. n.r. la editia romana).
Rom., 13, 13-14.

10 Fr. Copleston, Op. cit., p. 42.
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La plecare.
Despre Radu Niciporuc

. Stefan Manasia

tau pe balconul apartamentului meu si mé linistesc privind cum furtuna se

tiraste, ca un enorm dragon scandinav, peste Cluj. Si balconul devine cabi-

ni, iar blocul un mineralier infruntind zidurile de valuri. Imi place sd simt
mdcar o miime din spectacolul pe care, in timpul voiajelor sale, ofiterul de mari-
nd Radu Niciporuc il va fi simtit din plin. Cel care, in tihna provizorie a cabinei me-
talice, a devenit — sub imperiul lecturilor - un traducdtor desdvirsit din spaniold
si, spre apusul vietii, un prozator si povestitor de care se va tine cont. La inceputul anului
2016, in cadrul unei sedinte a Cenaclului UBB Cluj, Radu a citit fragmente din romanul la
care lucra: pagini extraordinare, rafinament stilistic nabokovian, o memorie fabuloasé lan-
sata in spirale molatice si melancolia aceea care ii intregea farmecul scriiturii. Si farmecul
fiintei lui, adaug imediat, masive, bonome, de o prietenie iradiantd. Devenise, in ultimii doi
ani, unul dintre actantii cei mai iubiti ai Clubului de Lecturd ,,Nepotu’ lui Thoreau”. Publica
proza in ,biblioteca” revistei Observator cultural si amintiri marinaresti pe platforma virtualad
Literomania (https://www.litero-mania.com/). La 12 iulie 2017, Radu Niciporuc s-a stins, in
urma unei suferinte galopante, si imi place s& mi-l imaginez, ca intr-una din povestirile lui
Garcia Marquez, plutind acum prin culoarea ireald a Mdrii Caraibelor, in chip de pisica de
mare sau lamantin. Reiau, mai jos, textul prilejuit de aparitia primului (si, din nefericire, sin-
gurului) sau volum antum, Pascal deseneazd cordbii (2016) — recompensat cu premiul pentru

debut al Observatorului cultural.

Ancora cu opt brate

Pina la inceputul lui 2016, Radu Niciporuc
exista doar ca prieten aureolat al optzecisti-
lor clujeni (Alexandru Vlad, Marius Jucan,
Ion Muresan, Horia Ursu) sau bucuresteni
(Bedros Horasangian), prieten evocat deseori
in absentia la mesele ,, Arizonei”, pentru ci mai
totdeauna aflat in voiaj pe marile si oceanele
planetei. Uneori semn(al)ele lui ajungeau pind
la ceilalti - cérti postale, scrisori, mesaje pe
facebook si emailuri pentru apropiati sau po-
vestiri si fragmente de proza aparute in reviste
ca Observator cultural si Vatra, traduceri din
limba spaniold pentru publicul elitist si rafi-
nat. Marinarul niscut in orasul de pe Somesul
Mic a tradus si publicat la propria editura,
Fabulator, multe din legendele literaturilor de
expresie castiliand: de la romanul ,,imposibil”
al lui Ramon Goémez de la Serna, Omul pier-
dut, la seria volumelor de convorbiri cu Julio
Cortazar, J.L. Borges si Adolfo Bioy Casares.
E primul traducétor in romanai al prodigioasei
autoare chiliene Isabel Allende, cu Povestirile
Evei Luna. A gdsit echivalente formidabile
pentru citeva dintre poemele altui chilian glo-
rios, Roberto Bolafo, din Los perros romanti-
cos — acestea apdrind chiar in paginile revistei
Tribuna.

Aminindu-si sine die propriul debut editori-
al, asemenea polonezului Andrzej Kusniewicz,
fratele raticit(or) al contingentului ’80, Radu
Niciporuc, nu doar cd a imbogatit - intre timp
- limba roméind cu oaze de expresivitate si
delicii literare, dar si-a perfectionat, desigur,
propriul gust si stilul personal. Asa ca debu-
tul la Cartea Roméneascd, din februarie 2016,
cu volumul de prozi scurtd Pascal deseneazd
cordbii, nu pare nici tardiv, nici fortat, nici

scandalos, nici intimplator. §i justificd, pina
la un punct, entuziasmul masiv al cronicarilor
literari, coplesiti atit de stranietatea si pitores-
cul personajului, cit si de greutatea si coerenta
lumii narative propuse.

In cele 178 de pagini ale cirtii, autorul a
pastrat opt povestiri (citeva mai intinse, com-
plexe, adevarate nuvele), opt proze marind-
resti care uimesc nu atit prin panoramarea
intinderii nesfirsite a oceanului, prin iluzia
de grandoare sau desetaciune absolutd pe care
ar putea-o provoca, ci prin nonsalanta si arta
cu care priveste Radu Niciporuc in ,,hubloul”
- cu ramd de nisip - al vietilor marinarilor,
familiilor i prietenilor lor, al existentelor su-
puse deriziunii si melancoliei (cum sint func-
tionarii si prostituatele pierduti in porturile
Caraibelor sau ,negrisorii” africani, victimele
razboaielor civile cronicizate, aflati in cauta-
rea unui container si a unui port american).

Personajul celor opt ,tentacule” narative,
inginer electrician roman, schimbd vapoarele
si intilneste sau reintilneste echipaje, figuri lu-
gubre sau personaje mitice, conradiene. Far-a
dispretui taclaua, cauta, inconstient, intimita-
tea cabinei, compania unui policier sau a unui
vis din trecut. Evocarile, portretele si poves-
tirile sale au fluxul melancolic al romanului
proustian, te ingurgiteazd lent, boa constric-
tor, prin intro-uri si invitatii ca aceasta: ,Cu
rabufnirile brizei si cu amintirea berberului
dormind la soare, in burnuzul lui, intr-un port
de pe coastele Mauruitaniei, realitatea mi s-a
strecurat din nou in auz cu zumzet de muste,
ciripit de vrébii, jeturi de apa din furtunuri,
lipdit de cizme si frinturi de glasuri rastite,
cum se intimpla cind se spald puntile si ham-
barele” Am citat din prima povestire, Delfinii,
prilej pentru evocarea unui lungan cu ,,dintii

Radu Niciporuc la Nepotu' lui Thoreau

galbeni si strimbi si privirea pierdutd’, inne-
bunit de claustrare si poate de propriile lui
ritualuri si zeitdti: ,miniaturd de fildes”, ,,bor-
toasa cu ulcior pe cap”, divinitate protectoare
a somnului.

Da, exista o alfabetizare ludica, fara striden-
te, in argoul si , DEX-ul” marinaresc. Notele de
subsol iti reveleaza cuvinte si lucruri precum:
babord, bintd, cambuzi, coferdam, copastie,
grui, pupa, santind, sauld, vinciu s.a.m.d. Arta
naratorului insa, nu termenii tehnici, impune
aceastd lume, ti-o fixeaza-n memorie, ca urme-
le talpilor clandestine pe vaporul din Don’t kill
me, my friend. Salvarea unui emigrant mobili-
zeazd energiile si e totodatd rutina. Fard des-
fasurdri melo (ridicole pentru matrozii caliti),
echipajul il addposteste pe ,Jimmy” firesc,
port dupa port, sperind ca unul din statele oc-
cidentale, cu miere si lapte, sd-i ofere azil. De
la Daniel Defoe la Joseph Conrad, recunoas-
tem aici atitudini si marci, negrul i-asa cum
ni-l imaginam (din superstitie & usor rasism):
atletic si comic, harnic si fricos, discipolul
ideal (cind naratorul il invata, de plictiseald,
engleza, observa cum ,memoria lui era ca o
oglindd curatd si nu trebuia si repet nimic”).
Finalul, cu ,gorilele de la emigratia nigeria-
nd” si mortuarul aiming field, frazarea gifiita,
emotia tisnind ca hemoglobina din jugulard,
rusinea si neputinta, in definitiv numai rusi-
nea si compasiunea, fac din Don’t kill me, my
friend unul din hiturile volumului.

Apoi ritmul feroce lasd loc unei naratiuni
lente, cu pliuri si véluri, de tipul In The Mood
For Love. Insingurat, eroul scaneazi ,un tre-
cut devenit intre timp mai ductil>. Un bdnut
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cafeniu e, prin urmare, cronica descompune-
rii cuplului. Presentimentul, filajul, reflectia
amard domina povestile uscatului si mérii in-
tretesute, aici, cu mind de magician. Exista o
tristete, un palpit hrabalian in anecdote pre-
cum: ,Nu intelesesem de ce intr-un voiaj an-
terior, in Suedia, alergasera toti sd-si cumpere
yale, credeam cé otelul lor le ficea atit de riv-
nite. Imi aduseserd si mie una, cici ii impru-
mutasem cu bani, insd abia dupé ce am intrat
in casd, ca o fantomd, am inteles la ce erau
bune. Nu ficusem nici un zgomot.”

Urmeaza piesa care imprumuta titlul vo-
lumului, Pascal deseneazd cordbii, o nuveld
construitd din flashbackuri nostalgice, gre-
le ca simburele in fruct, din istorii nicicind
epuizate. ,,Ultima mea perioadd romantica pe
mare” e, pentru narator, motivul perfect pen-
tru omagierea artei navigatiei (de la caravela
lui Enrique Navigatorul la tipologia coman-
dantilor de vas africani - nobili, copildrosi).
Navele Soltera si Marseille devin, acum, la
rindu-le, personaje fabuloase, pe masura ca-
pitanilor Pascal si Emmanuel. ,Mediterana, o
lume in care legile vicleniei se minuiau cum se
minuia si sextantul”, e scena cresterii si des-
cresterii acestor vechi marinari, neocolita - ba
din contra - de aromele iubirii: ,,Daca in clipa
aceea, cind se uita la rodie, si in urmaitoarea,
cind deja intindea mina spre ea, Pascal si-ar fi
indreptat ochii spre obrajii ei, ar fi vizut cum
pe curbura lor inflorise o pati find, de culoare
roz, desprinsé parca din coaja fructului. Dar el
nu se uita decit la rodie, si la degetele femeii,
care le atingeau pe ale lui”

Aceeasi atmosfera fabuloasd, condimenta-
td, onirica, acelasi apetit pentru digresiune,
pentru miniaturi si hiperbolizari le intilnim
in Marinarul din Sumen. Portretist sclipitor,
naratorul creeaza, iar si iar, personaje enigma-
tice si totodatd pregnante, ca Vladimir si Papa
Melik sau vechiul mineralier Lucky Trader,
cu ale sale ,,coridoare confortabile si saloane
unde mahonul respira linistit in compania
candelabrelor de cristal si a covoarelor cu mo-
nograma.” O fraza, citeva tuse ii sint de ajuns
pentru a imortaliza un chip, un spirit, o exis-
tentd pierduta-n hitisul caraibian: ,Insi rigi-
ditatea 1i dispdrea cind isi muia virful limbii
in paharul cu lichid auriu si privea apoi in sus,
cum fac vrabiile cind beau apa”

Autofictiuni, amintiri camuflate savant, ra-
mificind lujeri sau tentacule narative, textele
lui Radu Niciporuc sint fragmentele (rdni si
extaze) unei lumi de care autorul nu vrea, nu
poate sau ezitd, pur si simplu, sd se desparti.
In Frapierd cu capac, o tinird impetuoasi si
dezesperatd, ritdcitd pe chei, agitd - intr-un
prezent continuu, netulburat - sutienul cu ,.te-
saturd alba” cétre vaporul dispérind la curbu-
ra unde riul se varsa-n ocean. Un gest caruia
naratorul ii recupereaza — intacte - nobletea,
splendoarea si magia.

Ar maij trebui observatd aici tehnica finalu-
lui (valabild pentru oricare din cele opt pro-
ze), excelenta rezolvare a jocurilor diegetice,
desprinsd cumva din Julio Cortazar: ,,Nu poa-
te exista acolo nici un cuvint, nici un punct,
nici o virguld, nici o frazad in plus. Povestirea
trebuie sa ajungd in mod fatal la finalul ei, asa

Radu Niciporuc
-9
Jascal
corabi

| desenca
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cum se termind o mare improvizatie de jazz
sau o mare simfonie de Mozart. Dacd nu se
opreste acolo, se duce totul de ripd.” (in vol.
Fascinatia cuvintelor, Editura Fabulator, 2006)

Sculptor in timpul madrilor si oceanelor,
colectionar neorealist de glasuri, fizionomii
si incaperi, Radu Niciporuc este, de fapt, un
mare povestitor.
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cartiin actualitate

Irina Lazar sau poezia

taioasa

. Adrian Tion

Irina Lazdr
Fragment de joc
Cluj-Napoca, Editura Grinta, 2016
A
ntr-un indrécit joc liric se inscriu ver-
surile Irinei Lazdr din volumul de debut
Fragment de joc, aparut la Editura Grinta,
Cluj-Napoca, 2016. Genul de poezie cultivat de
tdndra poetd a impresionat puternic juriul Fes-
tivalului ,,Artgothica” din Sibiu, din moment
ce volumul a céstigat Premiul National de Poe-
zie ,Mircea Ivinescu” in 2016 Premiul pentru
volum in manuscris iar in 2017 si continud si
incite cititori ocazionali, printre care ma nu-
mar si eu acum, dornic sd remarc substanta
pronunfat tdioasd, imperativd si exclusivista a
verbului utilizat intr-o serie de poeme-invecti-
vd ce vizeazd o confruntare permanentd, dura
si zbuciumaté cu eul rebel al iubirii. De fapt,
Irina Lazar esaloneaza in poeme incandescente
un joc al iubirii impovardtoare, extatice, extras
programatic din aura edulcoratd a discursului
ornant. Nici nu stie ce-i ala si aparent pare ca
n-o intereseazd in niciun caz exigentele calofi-
le impuse. Ea cultiva versul spasmodic, in care
chinul iubirii zvicneste sincer si brusc in ima-
gini stridente, violente, turbulente in cea mai
mare parte. Temperamentul ardent al poetei
contureazd in cuvinte-sageti stari contradicto-
rii si armonii zdruncinate.

Chiar asa se prezintd poeta in prima piesa a
sectiunii intitulate direct, fira fasoane, Poezii
de dragoste: ,Ma infatisez inaintea ta curatd
pentru viitoare/ perversiuni si acte de vanda-
lism,/ cineva imi sopteste deja in ureche./ Este
asta iubire sau nu,/ n-avem nimic a imparti
este vorba/ doar de douai fiare silbatice intr-o
alta/ si alta poveste” (Md infitisez). Din , file

mazgilite spasmodic” se reliefeaza, in tonuri
violente, ,diagrama unui cutremur” sau, apote-
0z4a a identificarii in ardere, ,,amanta canibald®
cu ,aripi nimfomane” care acceptd cu sadism
umilirea: ,,Cel mai mult te iubesc/ Atunci cand
ma iei si ma arunci la cdini“ (Tu). Exacerbarea
erotismului nu e un moft, nici o aliniere la ceea
ce s-ar putea numi prezumtios un , realism vis-
ceralist” a la Roberto Bolano, cét o sclipire de
sinceritate egocentricd topitd in oximoronul
halucinant al sacrului profan reverberat in ver-
suri pline de nerv ce clocotesc indelung intr-o
mecanicd internd, specificd a frazarii si a ex-
punerii trairilor de tip excesiv, traumatizante.
Amintirea se confunda cu premonitia dintr-o
perspectiva ce dezviluie profunzime analiti-
ci si refuzul amdgirii in relatia de cuplu: ,Iti
mai aduci aminte?/ Intr-o zi o si ma pierzi/
asa cum distrat uiti de floarea firava/ agatata
la rever” (Unde asteptarea nu doare). Plansul e
nevrotic si instaleazd angoasa. E minunat cum
Irina Lazar fragezeste limbajul poetic, in ciu-
da unor termeni voit licentiosi, fronda curati,
reusind sd se mentind la trdirea inefabilului iu-
birii si la senzualismul recunoscut fird ifose:
»In pupilele tale e un izvor din care mi adap/
pipédi si miros atingerea iubirii”. $i aceasta ino-
centd recunoscutd, pacat de la sine inteles sunt
numite Viciu. Iar cdnd pasiunea devine sang-
vinicd, demonicd, asemeni unui ,,cordon rosu
al dezmadftului”, e adusa in joc insdsi Lucrezia
Borgia, prototipul fatal ce pdrea cd ,,merge pe
aer’, precum poeta pe propriile-i fantasme.
Destructurarea discursului poetic de tip ca-
lofil in fasii devastatoare de semne impresio-
nist-fantomatice dezvéluie un univers interior
presarat cu ,monstri obscuri’, o lume a ima-
ginarului situatd ,la limita dintre picanterie

Ovidiu Petca

Contraimpresii XVII (2015), arta digitala

Ovidiu Petca

Contraimpresii VII (2015), arta digitala

si grotesc”, dupd cum singurd aproximeaza
in Dicteu. Desi are aspectul unei permanente
defuldri, scrisul Irinei Lazar, zvapdiat, necen-
zurat, rodul unui spirit de fronda necamuflat,
surprinde prin fantezista asezare a metafore-
lor in pagind, asa cum tonurile puternic con-
trastante din tabloul pictorilor nelinistesc,
emotioneazd in ansamblul lor.

Ca o trecere spre relationare cu lumea ex-
terioard se prezintd al doilea ciclu al volumu-
lui Fragment de joc. Un fragment dintr-un alt
joc cu sine. Este jocul secund combinat intre
Culori si sunete, bazat pe observatii ce pun in
evidenta sentimente contradictorii, depresii,
dezamagiri, notatii salvate din sosul elegiac
prin prelungirea tonului virulent, autoironic,
sfiddtor. Confesiunea depreciativdi marcheaza
aici o cotd ascendentd ce prefigureaza insin-
gurarea. Se ipostaziazd in personaje-hibrid
(Fiinta second-hand) sau di glas depresiei ca
in Noua regind: ,gura mea se intinde intr-un
sarut cdtre lumea cealaltd/ mangéiere senzu-
ald [...] am fost regina balului la un moment
dat apoi am fost/ o biatd fetitd pierduta in in-
tuneric”. La ora reconsiderdrilor, preocuparea
disperata este de a ucide ,,0 dragoste bolnavi’,
in vreme ce intoarcerea la poezie anuntd nean-
tul. Nu abstractizarea trdirii aduce vindecarea
de sine pentru cea care s-a autodefinit ,,Femeia
care iubeste prea mult”. Prodigioasa in viziuni
ironice si provocatoare, confuzd si dilematica,
raticind aldturi de un Mesia asteptat de cerse-
torii veseli in tramvaie, poeta se simte fird vla-
ga si recunoaste deschis si grav totodata, dar
cu delicatete in glas: ,Sunt lipsita de instinct
de conservare [...] Cu sufletul meu pudrat de
depresii si sentimente bipolare/ Cersetorii ve-
seli imi fac semn cu méana din parcare” (Vi rog
sd-mi spuneti). De la tonul tdios, tonic in fond,
stdpanit si manevrat cu tact, poeta trece la sen-
sibilizarea temelor iubirii rdméanidnd mereu
aceeasi. O fluentd a rostirii de pe culmile trairii
abisale da dimensiunea acestei poezii de mare
fortd, de mare sensibilitate, o poezie foarte fe-
minina, foarte sincerd in intregul ei.

|
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Perpessicius intr-o noua
interpretare critica

. Iuliu Parvu

ditura Argonaut ne-a readus de curand in

atentie un mare critic si carturar, oferin-

du-ne, astfel, si posibilitatea de a ne apro-
pia cu o altéd intelegere de Viata lui Perpessicius, asa
cum s-a decantat ea, prin vremi, la nivel spiritual
si uman. Cel care i-a redesenat profilul, punan-
du-l, totodatd, in acord si cu exigentele reclamate
de cercetirile intreprinse, in domeniu, in ultimii
ani, este T. Tihan. Un critic care s-a ardtat dispus
sd reexamineze, din unghi contemporan, deveni-
rea in timp a acestei personalitati mai aparte a scri-
sului roménesc. Sa ne reamintim, in acest sens, cd
fostul cronicar al revistei Steaua ne-a pus ceva mai
demult si in fata unui Pretext cehovian, in care se
ldsa transcrisa, prin intermediul unui ,,jurnal ine-
dit marca Perpessicius’, si o frumoasd poveste de
dragoste a acestuia. Ca sa nu mai vorbim si de alte
studii, apérute fie in paginile unor cunoscute peri-
odice, fie in sumarul unui volum in care vom regasi
Lecturi si climate spirituale, care reluau in discutie
si cateva din ipostazele in care Perpessicius se 13-
sase surprins ca poet sau ca un atent observator al
vremii sale.

Daca ne-am oprit si asupra acestor aspecte, am
facut-o si pentru a atrage atenfia ca subiectul pe
care ni-l propune acum T. Tihan a mai stat, prin
ani, in preocupdrile acestuia. Fapt pe care ni-l re-
amintesc si documentele la care el face apel, dar si
corespondentele, cele mai multe inedite, ce-si fac
loc, sub o forma sau alta, in amplele sale note si
comentarii.

Interpretul de acum al marelui critic concepe, de
altfel, Viafa lui Perpessicius intr-o deplina libertate
de spirit, fara a se lasa atras de una sau alta dintre
modele mai mult ori mai putin critice care l-ar fi
putut ispiti. De aceea, probabil, si exegeza sa se im-
pune ca un act de cultura riguros intemeiat, atent
doar la faptul de viata si de creatie pe care il are de
investigat. Ceea ce i-a si permis sa puna in misca-

Ovidiu Petca

re o vastd informatie, pe a cérei valoare probatorie
s-a si bazat. Iar acolo unde i-au lipsit documentele,
criticul a cdutat sd faca plauzibile faptele de viatd
la care se referea. Intuitia 1-a ajutat, in tot cazul, si
mearga in sensul pe care ele il presupuneau, inga-
duindu-i astfel, sa giseascd si acele motivatii apte
sd dea si 0 anume coerenta launtrica trairilor pe
care marele critic le-a avut ca orice incurabil indré-
gostit. E, de altminteri, si locul in care se pune in
evidentd o existentd cu adevirat remarcabild, nu
doar in plan creator, ci si in plan uman.

Imaginea ceise contureaza acum lui Perpessicius
contrasteaza, desigur, cu aceea mai terna, fixata, in
schimb, mai ad4nc in constiinta publica si disipa-
td, se pare, si azi, la modul anonim in ceturile unei
prea putin cenzurate posterititi. Lumea parea si-1
stie pe Perpessicius ca pe un critic impresionist,
pornit si deguste, mai degraba, literatura decét
s-0 decanteze, dar si un om de bibliotecd, retras
din valtorile vietii sociale si dedicat editérii operei
eminesciene. Pentru cei mai multi, el nu era decét
un istoric literar prob, de aleasd tinuta, precum si
un poet neimplinit, dar si un prozator aproximativ.
Privitd astfel, viata sa n-ar fi fost decét una dedicata
scrisului, dar fard nicio tresarire care s-o facé si in-
teresantd. Ne giseam, in acest caz, in fata unui tipic
autor eclipsat de operd, de un carturar, mai altfel
spus, cdruia ii lipsea, insd, omul viu care ar fi trebu-
it sa stea in spatele sdu.

Or, prin demersul sdu, T. Tihan si-a propus s
schimbe aceastd imagine si s ne pund in faa unei
personalitafi complexe, cu tréiri adesea contra-
dictorii, un om pasional, cu certd vocatie de scri-
itor, un carturar cu un ascutit simf critic. Prin el
se afirmd un exemplar din speta aleasd a marilor
spirite romanesti. Iar noi aveam nevoie de aceasta
perspectiva mai umana, pentru o mai adecvata re-
prezentare a monumentalitétii sale.

Biograful sau pare a fi convins, de altminteri,

Contraimpresii XV (2015), artd digitala

ca imprejurdrile 1-au obligat pe Perpessicius ,,sd-si
inchida (...) Viata in Operd”. Iar acest fapt face in-
dispensabild cercetarea lor comuni. Procediand
astfel, criticul evita perspectiva simplist factologi-
ci. Explicatiile sale se structureazd in vreo doua-
zeci de capitole, cu o refea vastd de note, menite sd
sustind opera scriitorului, dar si s pund in lumina
numeroasele referinte de ordin critic privitoare la
existent{a si opera acestei personalititi.

Trebuie precizat cd multe dintre informatiile
biografice nu sunt neapdarat noi sau descoperiri de
ultima ord. Unele au mai apérut in publicatii cu
circulatie locald, dar, pentru cé erau disparate, au
trecut aproape neobservate. T. Tihan le aduna pe
toate si le foloseste aplicat, ca sd inchege un profil
uman cat mai bine articulat. Nu discrimineaza ni-
cio informatie pentru a ascunde eventuale pécate.
El stie cd mai totdeauna luminile unui profil sunt
mai bine evidentiate prin umbrele sale. Nu-si as-
cunde afinitatile fati de scriitor, dimpotriva. Insa
e constient ci il poate afirma nu idealizindu-l,
ci relevindu-i adevarata fatd prin ceea ce are ea
particular.

Ce nu trebuie uitat de aici inainte despre viata
lui Perpessicius, ca profilul séu uman si spiritual si
se aseze temeinic in constiinta publici?

Amiénuntului cunoscut, ci s-a niscut la Braila,
in 29 octombrie 1891, urmeaza sé i se adauge si ca-
teva date importante despre parintii sai si mediul
in care s-a format. Tatal, Stefan Panaiot, grec, po-
liglot ca toti balcanicii vremii, avea instructia unui
dragoman si practica unui misit. Mama, Elisabeta
Daraban, descindea dintr-o veche familie de rizesi
din judetul Putna. Numele de botez al copilului -
Dimitrie Panaiot. La 9 ani, riméne orfan, tatil fi-
indu-i ucis in imprejurari necunoscute. Pana aici,
destule aseméndri cu ceea ce a reprezentat si co-
pilaria lui Panait Istrati. Cum avea inca doi frati,
a cunoscut devreme apésarea nevoilor materiale.
Asa se explici, poate, firea sa retrasi si visitoare. In
catalogul scolii primare figura cu numele Dumitru
Panaitescu. Urmele originii sale paterne grecesti
prind incéd de acum si se estompeze. Elev sarguin-
cios, mereu premiant, pasionat de lectura. Imagine
cu totul diferita decat cea a scolarului George
Cilinescu, sa zicem. In cursul superior al liceului,
s-a vazut obligat sa apeleze la un ajutor social, in
baza unui act de pauperitate emis de municipiali-
tate. Urmand sectia umanista, s-a ldsat atras inde-
osebi de studiul limbii latine, prin care si-a pus ba-
zele unei remarcabile culturi clasice. Nu s-a afirmat
prin veleitati literare, dar si-a deschis sufletul spre
incdrcatura miticd a locurilor natale.

in Bucuresti, din 1910, ca student al Facultétii
de Litere, aceleasi privatiuni materiale, dar visuri
bine conturate, cu bataie lunga. Dintre celebrii pro-
fesori pe care i-a avut, s-a atasat cu toatd ardoarea
de Ovid Densusianu, urmarindu-1 cu interes deo-
potriva in calitatea sa de dascdl de romanisticd si in
cea de dascdl de poezie. S-a deschis, deci, spre lu-
mea filologiei, a cercetérii vechilor documente, dar
si spre poezia modernd promovatd de maestru prin
revista Viata noud. Dascil i-a fost si Ioan Bianu, un
alt mare intelectual cu radicini ardelene, care i-a
indus pasiunea pentru bibliografie, pentru editarea
textelor vechi. Aceastd baie spirituald in venerabi-
la traditie a Scolii Ardelene a ldsat urme adanci in
modelarea personalititii sale. Incepe sa scrie ver-
suri, ca mai toti studentii filologi, ludndu-1 de mo-
del pe Ion Minulescu, poet in voga atunci. S-a in-
surat, de student, poate pripit, cu Alice Paleologu,
bucuresteancd, si la numai un an s-a nascut uni-
cul sdu fiu, care i-a mostenit numele, Dumitru D.
Panaitescu.
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Si-a incheiat studiile in vara anului 1914, putin
inainte de izbucnirea Primului Rizboi Mondial. A
fost trimis, pentru satisfacerea stagiului militar, la o
scoald de ofiteri de rezerva, apoi la un regiment de
infanterie din Briila, ca si-si completeze instructia.
In tot acest timp, s-a rupt, fireste, din sdnul fami-
liei, sotia si copilul rimanandu-i in Bucuresti. In
apdsatoarea atmosferd cazond, si-a gasit un refugiu
in scris. Din vara lui 1915 i apar primele versuri
semnate Perpessicius in revista Cronica, aflatd sub
co-directoratul lui Gala Galaction. Dupé intrarea
Roméniei in rizboi, a fost trimis pe frontul din
Dobrogea si, la numai doua luni, grav rénit, fiind
evacuat in nordul Moldovei. A petrecut luni bune
in spitale de campanie, terminand ca invalid. De
aici Inainte nu s-a mai folosit de bratul drept, pur-
tindu-1 numai ca simplu element decorativ. Cu
toate acestea, n-a fost demobilizat, fiind transferat
la cenzura militara.

Dupa razboi, precum Camil Petrescu, un alt ta-
ndr scriitor combatant cu destin asemdndtor, a trait
acut sentimentul cd noua generatie de intelectuali
urmeazd sa aibd un rol important in organizarea
si modernizarea statului intregit. Si-a asumat, de
aceea, cu entuziasm rdspunderile sociale pentru
care se pregitise in Universitate. Si-a trecut exa-
menul de capacitate, apoi si-a inceput apostolatul
ca profesor de limba si literatura romé4na in noul
liceu ,,Moise Nicoard” din Arad. Concomitent a
colaborat la ziarul Romdnul ce apérea in oras, re-
zervandu-i-se o rubrica de literaturd. Avand statut
de suplinitor, s-a vazut obligat sd schimbe mereu
catedra. A trecut, astfel, si prin nou infiintatul liceu
militar din Targu Mures, prin Scoala normala din
Briila, ca abia in 1921 s se stabileasca la Bucuresti,
aproape de familie, functionind in mai multe gim-
nazii si licee comerciale. Reuseste si se titularizeze
in 1929 la Liceul ,,Matei Basarab”. Pe aceasta cate-
dra a ramas pand in 1952, cind s-a pensionat, dupa
33 de ani de activitate didactica. Toti cei care l-au
cunoscut in calitate de dascil vorbesc despre el ca
de un profesor cu certa vocatie, destul de exigent,
dar si cu respect pentru personalitatea elevilor. Nu
si-a neglijat nici un moment obligatiile de catedra,
desi pe intreaga perioadd a profesoratului a colabo-
rat cu mentiuni critice la prestigioase reviste si ziare
ale vremii, a intocmit antologii de poezie, a avut
emisiuni la Radio, a ingrijit editii din operele mai
multor scriitori, dar mai cu seamad a initiat monu-
mentala editie a intregii opere a lui M. Eminescu.
Acestea sunt toate lucruri, in general, cunoscute.
Mirarea noastra e alta: de unde o asemenea pute-
re de muncé? Si nu numai atat. De unde atéta dis-
ponibilitate erotica, in toti acesti ani, la un barbat
maij degrabd discret, care nu si-a neglijat, totusi,
obligatiile familiale. Ceea ce se cunoaste mai putin,
desi informatia a mai circulat, e ¢ acest carturar
desivarsit s-a manifestat, concomitent, si ca un iu-
biref pe masurd. In compensatie? Spre a-si domoli
frustrarea barbatului care poartd o infirmitate? Ca
expresie a unor predispozitii intime nestavilite?
Autorul izoleazd in doua capitole speciale, mai spre
sfarsitul cértii, grosul informatiilor privind tribula-
tiile sale sentimentale. Va fi avut, probabil, ratiunile
sale. Insa lucrurile trebuie puse la locul potrivit, in
dreptul varstelor parcurse, ca si-i infelegem mai
bine mecanismele sufletesti. In tofi acesti ani ai
maturitdtii implinite, el nu se sfieste sd actioneze
ca un ,impenitent fustangiu’, ,amant prin exce-
lentd’, ,neasteptat Casanova braileano-dambovi-
tean’, ,,indragostit fara leac”, ,libertin’, ca sa folo-
sim numai citeva din epitetele cu care T. Tihan il
gratuleazd. De-a lungul timpului, i-au iesit in cale
multe Eve, pe citeva reusind sa le converteasca si
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Contraimpresii V (2015), artd digitala

in amante. Povestea uneia, mai cu seama, Yvoria,
o lugojeand (Viorica Secoseanu), s-a terminat dra-
matic, femeia recurgind la suicid cind a aflat cd
bérbatul de care s-a lasat ispitita era insurat si avea
un copil. L-ar fi vrut numai al ei. O poveste care
i-a turburat constiinta, dar nu intr-atit sa n-o poatd
depasi. Ce subiect incitant, totusi, de roman senti-
mental! Pe care l-a configurat prin citeva gesturi,
dar a ezitat si-1 scrie.

in timpul rizboiului al doilea, a ramas rezervat.
Nu a accesat la propaganda oficiala. A fost demis
din postul de cronicar la Radio, fira sa aibd vreo
reactie. A evitat iesirile publice, neimpértasind po-
litica de aliante a guvernantilor. Si-a gasit un confi-
dent in jurnalul intim, in care a strecurat observatii
extrem de acide la adresa unor personalitati ale
momentului.

Dupa razboi, s-a alaturat asa-zisei miscari a in-
telectualilor democrati. A semnat manifeste, s-a
inscris in ARLUS. Nu pérea sa- sperie noul regim
politic care se instaura. Orientarea-i de stanga s-a
ndscut firesc din originea sociald modesta, din
multele privatiuni indurate in copilarie si adoles-
centd. Nu avea motive sa se alarmeze de perspec-
tiva destrdmarii averilor imbuibatilor, dimpotriva.
Asa vor fi simtit si M. Sadoveanu, Camil Petrescu,
G. Cilinescu, T. Arghezi, scriitori cu un destin oa-
recum asemdndtor. Au inceput sa-1 nelinisteasca,
insd, tot mai desele si brutalele ingradiri impuse
libertatii de exprimare. Oricum, faptul cé a fost nu-
mit inspector scolar general, cd a fost ales membru
corespondent al Academiei, apoi membru titular
era un semn ca a intrat in gratiile noului regim de-
mocrat-popular.

Incetul cu incetul a iesit din actualitatea vietii
literare si s-a retras ca cercetitor la Institutul de
Istorie Literard si Folclor. Cu vederea mult slébitd, a
ajuns, dupd ce s-a pensionat, directorul Bibliotecii
Academiei, apoi a pus bazele Muzeului Literaturii
Romane si a editat revista Manuscriptum. In toate
aceste posturi, s-a ilustrat ca un mare carturar, un
promotor neobosit al spiritualitdtii romanesti, sub
presiunea unor comandamente ideologice strdi-
ne de ea. Sunt lucruri cunoscute. Ceea ce s-a stiut
mai putin in acesti ani a fost celdlalt amor acade-
mic de care s-a lasat bantuit, acum la o varsta ve-
nerabild. Muza - o custodd din sala manuscriselor
a Bibliotecii Academiei. Cherisson, cum o alinta

scriitorul. Incd un episod de viatd extrem de inte-
resant, relatat pe larg de autor in volumul Pretext
cehovian, care nu putea lipsi, fireste, din aceasta
monografie.

T. Tihan are exercitiul exegezei, I-a aplicat in in-
delungata-i activitate de cronicar literar. il practica,
de aceea, si ca biograf. Monografia sa nu se limitea-
zd la insumarea faptelor de viata, ci dezvolta ample
comentarii din interpretarea lor. Citeodatd chiar in
exces. Le intoarce pe toate fetele, spre a le extra-
ge semnificatiile. Scopul urmarit e sd demonstre-
ze complexitatea spirituald a scriitorului, ineditul
profilului sdu uman. Este evidenta simpatia in care
il invaluie, dar nici un moment nu se lasa ispitit de
vreo intentie encomiasticd. Empatia nu se conver-
teste in idolatrie. Luminindu-i excelenta intelectu-
ala, nu-i ascunde pécatele omenesti. Le motiveaza,
e adevirat, de cele mai multe ori, dar lasd loc si
pentru alte perceptii. Ceea ce am rezumat inainte
reprezintd lectura noastrd si e foarte probabil ca
ea sd nu se suprapuna intocmai viziunii autorului.
O calitate majora a cartii constd, deci, si in aceastd
ofertd de lecturd multipla.

Intre izvoarele cercetate, foarte ingenios au fost
valorificate jurnalul scriitorului, in bund parte
inedit, si documentele de familie. Autorul a reu-
sit sd castige increderea Profesorului Dumitru D.
Panaitescu, depozitarul lor, incat a avut acces la
intimitéti ferite de ochii lumii. Nu doar ale bérba-
tului mereu indragostit, ci si cele ale carturalului
in raport cu semenii sdi. Nu a scormonit prin ele
ahtiat dupa picanterii, ci pentru a-i cuprinde cét
mai exact personalitatea. Prea putine trimiteri la
raporturile conjugale, desi, foarte probabil, i s-au
relevat. Un gol de informatii premeditat, credem
noi. Nici unei sotii inselate nu-i place s i se dea
in vileag conditia. Un motiv, asadar, pentru cititor,
sa compenseze omisiunile prin propriile judecti.
Ar fi, apoi, insemnarile din jurnal despre cate-
va dintre marile personalititi culturale si politice
cu care a intrat in contact. De multe ori sunt di-
ferente majore intre aprecierile exprimate public
si cele intime. S-ar putea vorbi, astfel, de o vaditad
duplicitate. Autorul o remarcd, dar nu formuleazi
judecati transante. Deci incd o datd cititorul e lasat
sa aiba perceptia sa despre faptele de viata de care
ia cunostintd. Un lucru e cert. Perpessicius nu a
fost intelectualul orgolios care sd se pund in raspar
cu lumea. Mai degrabd era pornit sé lase de la el,
spre a-i castiga bunédvointa. Vechea intelepciune a
capului plecat mostenita prin rddécinile materne.
Se simfea, poate, prea neinsemnat social pentru a
razbate altfel in viatd. Constient de calitétile sale
umane, inteligentd ascutita, sensibilitate profun-
dé, chiar perseverentd, nimic, din sine, nu l-ar fi
putut deturna de la rostul sdu, dect riutétile din
afard, invidiile semenilor. De ele s-a ferit cat a pu-
tut, strunindu-si orgoliile. S-a indestulat, ca un au-
tentic epicurian, cu farmecul frumosului artistic si
al celui feminin. I-a fost destul, ca si-si mobilizeze
plenar energiile pentru a face fata conditiei de rob
al scrisului pe care si-a asumat-o. A ajuns, astfel, la
constiinta cd nu traieste oricum, ci ca un foarte bun
romAn, fira si se batd cu pumnii in piept.

Scriind Viata lui Perpessicius, T. Tihan umple un
gol in istoriografia noastra literara. Galeria inalte-
lor spirite nationale s-a imbogitit, prin contributia
lui, cu inca un bust de care avea neapdratd nevoie.
Un bust expresiv, agezat in locul ce i se rezervase,
de ani buni. S&-i mulfumim autorului pentru pri-
ceperea i dragostea cu care l-a modelat.
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Mihai Eminescu:
apriorism vs. empirism

. Geo Vasile

oezia §i proza tandrului Eminescu constituie

tot atétea proiectii, masti, avataruri liricodra-

matice si filosofice ale autorului insusi. Perso-
naje ca Toma Nour, Ioan (din romanul Geniu pustiu,
tradus de regretatul italienist Marin Mincu prin Ge-
nio desolato), Andrei Muresanu sau Horia, intrupea-
za atat tentativa titanicd sau luciferica a demonului
romantic, razvratit, ct si cdutarea absolutului.

Sérmanul Dionis este o naturd faustica, un me-
tafizician interesat de necromantie, de astrologie,
ispitit de regresiunea in timp, dar si de ascensiunea
cosmicd. Toate aceste personaje, ce atesta o tipologie
fantasticd, recontextualizata in unele proze semnate
de Mircea Eliade, au aceeasi sursd mitopoetica cu
»magul céldtor printre stele”. Dictiunea acestui tip
de erou este una eclectica, reflectand elanul foarte
tanarului autor autodidact si, totodatd, patosul lui
cognitiv.

Dincolo de acest tip de proza, de cele mai mul-
te ori fragmente specioase prin lipsa de consistentd
epica in favoarea ilustrarii unor concepte obsedan-
te, poetul abordeazi marile idei ale poeticii visului
romantic (Mortua est, Memento mori etc.). Cititor
pasionat al filosofiei lui Kant si Schopenhauer di
viatd unui personaj precum leronim (in nuvela
Cezara), un tandr si fascinant ascet sceptic, al carui
crez este debarasarea de instincte in favoarea unei
puritdti supraomenesti, vecina cu absolutul sub
raza imaculata a primordiilor. Avem astfel o cheie
a esteticii romantismului, a expansiunii cosmice si
a delirului uranic, a retragerii in insula paradisiaca
(a lui Euthanasius) si a dorului dispersiei — mistui-
rii in totul si in nimic - cupio dissolvi - (a se vedea
textul poetic Rugdciunea unui dac). Viziunea indu-
reratd a lui Eminescu, intrevédzuta in legile istoriei i
universului, isi gdseste mangaiere fie in ,natiune si
religiune’, fie in mit (,,cu izvoare ale gandirii §i cu
rauri de cantari’) sau in iubire, tot atitea nuclee ale
creativitaii in contra ,,geniului mortii’; a nefiintei, a
himerelor. TAndrul Eminescu nu pregeta sa faca din
vis un mijloc de abolire a timpului si a spatiului, fapt
dovedit de cronovoiajul cilugarului Dan, pasionat
de traditia ezoterica a misticii iudaice — cabala - si
de metempsihoza.

Stilul poetului, dar mai ales al prozatorului, inca
in cautare de sine, adesea digresiv si obscur, se ilu-
mineaza intr-o prima, fundamentald, revolutie a
limbajului, vizibild in marea stagiune a poeziei ero-
tice romanesti (incepand cu Venere si Madond) si nu
numai.

O tema inrudita va fi cea a meditatiei filosofice si
a ironiei romantice.

Poeziile sale de dragoste, a caror genezi se poa-
te regdsi uneori in prea putin fericite experiente
personale, capata accentele adoratiei nemarginite,
suprafiresti, ca, de pilda, indréagostitii cu un picior
in realitatea tangibild, cu celalalt in decolarea oniri-
c3, in magia cosmics, in varsta de aur (Freamdit de
codru, Floare albastrd, Dorinfa, Sonetele, Sara pe
deal, De cdte ori iubito, Atdt de fragedd, Sarmis etc.).
Sunt cunoscutele titluri ale unor giuvaere melodi-
ce, care insotesc ca un sublim ecou vitalul, elegia-
cul dor - tensiune a idilei §i a nuntirii, a dispersi-
unii - mistuirii in armonia si in esenta autentica a
lumii (cupio dissolvi). ,,Si-n stingerea eterna dispar
fard de urm&; rosteste protagonistul din Rugdciunea

unui dac, altfel spus,definindu-si dorul de identifica-
re in Nirvana budista.

Climate si stari sufletesti, aceleasi dintotdeauna
si totusi irepetabile, aventura si patimire, solitudine,
despirtire, bucurie si fericire impartasitd, luciditate,
frustrare, jubire si moarte, iluzie si desvréjire (Venere
si Madond, Scrisoarea IV, V, Floare albastrd, Crdiasa
din povesti, Dorinta) alcituiesc un compendiu al do-
rului eminescian (al acelei nestdpanite dorinfe-nos-
talgii, care are echivalent doar in portughezul sau-
dade). Sentiment care anticipa sfidarea romantica si
divortul ireversibil de meschinul univers uman (a se
vedea poeziile Glossd, Mai am un singur dor (si vari-
antele), precum si poemul-capodopera Luceafarul.

Marile sale poezii epice (amintim ca balada si
doina, alituri de basm, au fost primele forme ale
literaturii noastre folclorice), ample, strilucite in-
clusiv prin prozodia lor clasic, ai caror protagonisti
sunt omul de stiintd-filosof (Scrisoarea I), literatul
(Scrisoarea II), patriotul (Scrisoarea III), indragosti-
tul (Scrisoarea IV si Scrisoarea V), geniul supraome-
nesc atras de o fiintd omeneascd, pun in scend abso-
lutul moral si estetic, in ciuda degradarii valorilor si
moravurilor epocii.

Ingeniozitatea contrastiva a metaforelor, dotate
cu virtuti aforistice, perfectioneazi viziunea poetu-
lui, capabild s& imagineze plastic moartea timpului,
a cosmosului si a logosului si, totodata, si picteze
eterna dimineata a creatiei.

Artistului dezamdgit de nulitatea contemporani-
lor séi, impresurat de detractori si adversari grotesti
(in plan politic, erotic, etic), nu-i rimane alta cale de
ales decit recursul mitopoetic, id est proiectia ide-
ala a patriei si a nafiunii, a ,,sfintelor firi vizionare’,
la sanul carora accentele exilului sdu pamantesc se
estompeaza, convertindu-se in legends, seninatate,
vis paseist.

Adevaratul triumf al poetului va avea loc insa in
lumea ideilor, deplina sa maturitate expresiva fiind
reperabild in poemul Luceafirul (1883), o sinteza a

.
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creatiei eminesciene. Aici poetulalbatros isi desface
aripile in toatd magnifica lor amplitudine. Metafora
revelatorie a capodoperei este tocmai decolarea —
desprinderea mantuitoare a geniului (Hyperion)
de labila contingentd intrupatd de paméanteana
Cétalina. Dubla valentd angelodemonica, fiinta
nemuritoare a Luceafirului bland o determina pe
frumoasa fata visatoare de astri sd renunte la acea
relatie imposibila.

Resemnats, isi recunoaste propria fatalitate bio-
logica de muritoare si accepta curtea pe care i-o face
aproapele ei muritor, nu altul decit Citalin, viclean
copil de casa.

Fata de care intdmplétor se indragostise Hyperion
reprezinta cercul strAmt, complotul uman, istoric si
ontologic, de-a dreptul comic si meschin in com-
paratie cu destinul astrului nocturn indrigostit de
terestra Catalina.

Increzitor in constiinfa care se constituie prin
sine insdsi ca univers propriu, apt, asadar, sd gene-
reze visul poetic si estetica formei, Eminescu rega-
seste esenta vietii, Tat twam asi (in sanscrita — tu esti
fiinta - izvor, purtitoare de noima), la confluenta
Upanisadelor cu filosofia kantiand.

Conservator prin vocatie, dar si datoritd lecturi-
lor budiste si kantiene care legitimau suveranitatea
ierarhiilor si a elitelor, a caracterelor puternice meni-
te sa- si stipAneasca instinctele, pasiunile si razvra-
tirile adesea irationale si violente, Mihai Eminescu
se face simfit nu numai in intoarcerea lui Hyperion
la esenta sa autentica de gandire ce se gandeste pe
sine (concept heideggerian ce focalizind opera a doi
ganditori - poeti, Nietzsche si Holderlin, patrunsé
de tot focul propriilor vieti), ci si in intelepciunea
Cezarului, unul din protagonistii poemului Imparat
si proletar: pentru acesta nu existd decét legea mo-
rala launtrica ce exclude furia razbunétoare si egali-
taristd, pragmatismul si contingenta.

Deturnarea retoricé a planului semantic, preme-
ditata de autor, a generat confuzia de apartenentd a
celor doud constiinte, cea empirica, a proletarului, si
cea transcendentd, a Cezarului, in care trebuie sa re-
cunoastem sensibilitatea formelor intuitive si gandi-
rea etica a poetului, precum si conceptele apriorice
de spatiu-timp-cauzalitate care au marcat intreaga
opera a lui Eminescu.

|
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Mihai Eminescu (1850-1889)

Din editia bilingva ingrijitd de subsemnatul
LUCEAFARUL/ESPERO, Falvision Edizioni, Bari,
2016, 320 p.

Din ocean de vise...

Din ocean de vise ferice stralucitoare

Al aparut in viata-mi femeie rapitoare
Cum luna argintoasa alba zambind rasare
Din instelata mare!

In ocean de visuri din ce in ce perite
Te-ai dus si-ai stins cu tine iluzii fericite
Cum luna melancolicd si palida dispare
In instelata mare!

Pe-a gandurilor campuri din ocean de vise
In santa mea junie al tdu chip imi surase
Femeie scumpa mie, cum luna’ncet apare
Din instelata mare!

Dal pélago di sogni...

Dal pélago di sogni felice fiammeggiante
Nella mia vita donna sorgesti ammaliante
Come l'argentea luna - sorriso bianco-appare
Dallo stellato mare!

Nel pélago di sempre pitt menomati sogni
Svanisti e si spenser le dolci illusioni

Come la luna malinconica e pallida scompare
Nello stellato mare!

Dal pélago di sogni sui piani del pensiero
Nei sacri anni verdi tuo volto mi sorrise
A me si cara donna, come la luna appare
Dallo stellato mare!

Satul de lucru...

Sétul de lucru caut noaptea patul,

Dar al meu suflet un drumet se face

Si pe cand trupul doarme-ntins in pace,
Pe-a tale urme l-au impins pacatul.

Ovidiu Petca

E noapte neagra-n ochii-mi, totul tace,
Dar mintea-mi vede - genele holbate;
Ca si un orb ma simt in intuneric
Si totusi inainte-mi zi se face.

E chipul tau, lumina necrezuta
De frumuseti, de taina, curitie,
Ce noptii reci lucire-i imprumuta.

Din cauza ta, bilaia mea sotie,
Cat ziulica trupu-odihna n-are,
Iar noaptea sufletul in cale pleaca.

Spossato dal lavoro...

Spossato dal lavoro cerco di notte il letto,
Ma la mia anima si fa viandante

E mentre il corpo steso dorme in pace,
La spinge sulle tue tracce il peccato.

E’ notte buia nei miei occhi, tutto tace,
Ma la mia mente vede - le ciglia dilatate;
Al par di un cieco nel buio mi ritrovo,
Cio nonostante intorno a me ¢ giorno.

F’ il tuo viso, luce inverosimile
D’appariscenze, di magico candore,

Che alla fredda notte presta lo splendore.

Pensandoti, oh sposa biondeggiante,
Il giorno intero il corpo non si placa,
E l'anima di notte & una viandante.

Pe ganduri ziua...

Pe ganduri ziua, noaptea in veghere
Astfel viata-mi tot in chinuri trece -
Va vrea natura oare sd se plece

La ruga mea - sa-mi deie ce i-oi cere?

Nimic nu-i cer decit morméantul rece,
Repaos lung la lunga mea durere -
Decat sa port jubirea-mi in ticere

Mai bine ochiu-mi moartea sa mi-1 sece.

Céci lumea e locasul péatimirei:
Un chin e valu-i, iard gandul spuma,

Contraimpresii XI (2015), arta digitald

Dureri ascunse farmecele firei.

O datd te-am vézut - o clipd numa
Si am simtit amarul omenirei...
Ce-am folosit ci-I stiu si eu acuma?

Di giorno impensierito...

Di giorno impensierito, di notte sto vegliando,
Cosi la vita mia sempre in pena scorre —
Vorra mai la natura dar ascolto

Alla mia prece - darmi ci¢ che domando?

Altro non chiedo che la fredda tomba,

Il gran riposo per il mio gran tormento -
Piuttosto che del mio amore far segreto

E’ meglio che la morte il mio occhio spenga.

Poiché il mondo ¢ luogo di passione:

Un mareggiar di strazi mentre il pensier &
spuma,

Tormenti asconde il fascino dellesser.

Ti ho vista una volta — un attimo fuggevol
E ho sentito 'umana disillusione...
A che mi giova viverla col mio cuore?

Rasai asupra mea...

Résai asupra mea, lumina ling,
Ca-n visul meu ceresc d-odinioara;
O, maica sfintd, pururea fecioara,
In noaptea gandurilor mele vina.

Speranta mea tu n-o lasa sd moard
Desi al meu e un noian de ving;
Privirea ta de mila calds, plind,
Induritoare-asupra mea coboara.

Strdin de toti, pierdut in suferinta
Adanci a nimicniciei mele,
Eu nu mai cred nimic §i n-am tarie.

Da-mi tinerefea mea, redd-mi credinta
Si reapari din cerul tiu de stele:
Ca sa te-ador de-acum pe veci, Marie!

Spunta sopra di me...

Spunta sopra di me qual mite luce,
Celeste sogno mio di allora!

O, santa madre, vergine eterna,
Nel buio del pensiero mio affiora.

E salva dalla morte la speranza
Del mio cuor che abisso ¢ di colpe;
11 tuo compassionevol guardo
Sopra di me inclini pietoso.

Estraneo a tutti, col tormento
Profondo della mia vanita,
Si sciolse in me la forza e la fiducia.

Dammi la gioventu, la fede d’anni pria,
Risorgi dal tuo ciel di stelle,

Per sempre ormai io adori te, Maria!

Versione italiana
Geo Vasile
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memoria literara

Memorii, amintiri,
confesiuni (Ana Blandiana)

. Constantin Cublesan

eunitd sub un generic programatic, Fals

tratat de manipulare (Editura Humani-

tas, Bucuresti, 2013) publicistica Anei
Blandiana din ultimii ani e, fird indoiald, dem-
ni de tot interesul, atit pentru partea strict ese-
istica, de comentarii ale evenimentelor politice
din anul revolutiei si mai ales de dupd, cat si
prin confesiunile scriitoricesti, dublate de nu-
meroase inserturi memorialistice. De altfel ea se
si exprima, dintr-un bun inceput, in legiturd cu
profilul volumului: ,,Aceasta nu este o carte de
memorii, chiar dacd uneori poate sa lase aceasta
impresie. Ea nu este o incercare de a-mi povesti
viata, ci o incercare de a o intelege” Si adauga:
»NU am scris aceastd carte pentru a transmite un
adevar pe care eu il detin, ci pentru a gasi un
adevar de care eu am nevoie”. Adevirul rezultd
din tocmai angajamentele existentiale din peri-
oade diferite ale vietii, asupra carora revine, fie
prin aduceri aminte (,0 altd amintire..”; ,imi
amintesc...”; ,mi-a ramas in minte...” etc.), fie
prin relatari de fapte in centrul cirora s-a aflat
(»intdmplarea pe care o relatez...”; ,fundalul
intdmplérii pe care vreau s-o relatez...”; ,toa-
te astea mi s-au intdmplat mie...” etc.), fie prin
rememorari, cu incarcitura afectiva, ale unor
momente biografice (copildria, adolescenta, in-
trarea la Facultate, privatiunile interdictiei de a
publica, casitoria cu Romulus Rusan, calatorii-
le in strdindtate, implicarea in viata politica de
dupa revolutie s.a.m.d.).

Chiar dacd memorialistica nu se afld in
prim-planul intentiei autoarei, paginile acestea
fixeazd o epocd si o biografie (in fragmente),
ilumindnd momente importante in formarea si
afirmarea scriitoarei, pe fundalul unei perioade
istorice care astfel se ilumineaza si ea. Iatd, bu-
ndoard, frageda copildrie: ,,Am invétat si citesc
inainte de a merge la scoala si cititul cartilor, in
timpul orelor, pe sub banci, a fost, incepind de
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la scoala primara, unul dintre delictele constan-
te ale copilariei mele”. Portretul la anii copilériei
pe care si-1 face, cu un soi de tristd nostalgie,
are farmecul sinceritétii: ,,Eram o fetita urética,
un copil sldbut, cu capul rotund si parcd putin
cam mare pentru umerii ingusti si bratele si pi-
cioarele lungi si subtiri, cu incheieturile ceva
mai proeminente [...] ceva mai tirziu aveam
péarul lung, impletit nefiresc de strans in doud
cozi incadrand un obraz mic, cu ochii asemenea
punctelor unor semne de exclamatie [...] Pe la
treisprezece ani, cozile imi ajunseserd pand la
coapsele baietesti” Transformarea adolescen-
tind da chip unei fete dacd nu foarte frumoasd
in orice caz foarte atrdgatoare: ,,continui sa-mi
amintesc infatisarile mele succesive ca sa inteleg
unde, cind, in ce conditii s-a petrecut saltul ca-
litativ [...] momentul magic din care defectul de
a avea picioare lungi s-a transformat in calitatea
de a avea picioare lungi [...] M4 inspaimanta, de
exemplu, faptul ci se intorcea capul dupa mine
pe strada [...] sd ma instalez in noua mea infi-
tisare”.

In perioada liceului incepe si scrie si trimite
poezii la revistele din tard. Dar, aparitia publicé
deranjeazd lumea bund din Oradea care se for-
malizeazi, conform cutumelor vremii, de faptul
céd tatdl ei, preot greco-catolic, fusese arestat.
Acest moment va fi relatat in romanul Sertarul
cu aplauze. Debutul adevdrat se produce in re-
vista ,, Tribuna” din Cluj: ,,Intre timp, de la sectia
de invatamant din Oradea li se trimisese tuturor
publicatiilor o scrisoare prin care li se atrigea
atentia sd nu ma publice, incét visul meu des-
pre studentia clujeand, in preajma «Tribunei»,
unde debutasem in ultima clasd de liceu, isi
pierdea orice sprijin”. Evident, nu este admi-
sa la examenul de intrarea la Facultate. Pentru
reabilitatea biografiei, se angajeazd pe un santier
de constructii la Cluj (,Nu mai tin minte cum
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Ana Blandiana

m-am angajat ucenic de zidar la blocul, cel mai
mare din Cluj, care incepuse sd se construiascd
in Piata Mihai Viteazul, si de ce nu alesesem o
formuld mai feminina, la o fabrica de confectii,
sa zicem. Poate cd asa mi se paruse mai sfiditor,
mai eroic si mai «socialist», cu mai multe sanse
de a impresiona peste un an pe cei ce trebuiau s
ma inscrie la admitere”). Complexul de impre-
jurdri care a facut posibild inscrierea la Facultate
este detaliat dar in pandant, un moment impor-
tant este cel al cunoasterii lui Romulus Rusan,
redactor la «Tribuna», hotirand impreuna casé-
toria, intdmpinénd, si de data aceasta, greutati.
Este chematd la redactorul sef adjunct al revis-
tei, prof. univ. Dumitru Isac, care indeplinea ro-
lul unui autentic politruc: ,,1l iubesti pe R.? m-a
intrebat fara nici o introducere [...] Am nevoie
de un raspuns scurt - Da sau Nu [...] intr-un fel
de enervare pe propria mea nevolnicie, am spus
ridicaAnd ochii sfidator si intr-un moment cand
nu se mai astepta la vreun raspuns: Da! [...]
Daci da, a spus barbatul profesoral, trebuie sd-1
pardsesti, pentru cd altfel il distrugi. Dupa care,
cu o voce mi omeneasca, mi-a explicat cd R. are
el insusi o origine sociald nesanatoasa [...] tatél
lui a iesit recent din inchisoare [...] nu s-ar mai
putea trece peste faptul ca s-ar cédsitori cu cine-
va in situatia mea”.

Detaliile acestea biografice, care nu sunt
deloc detalii, au darul de a contura atmosfe-
ra tensionatd a anilor in care Ana Blandiana
pornea la drum intr-o cariera ce avea sd fie cu
totul exceptionala. E de retinut, in aceastd con-
juncturd, optiunea pentru pseudonimul cu care
se va impune: ,,Otilia era numele Mamei, iar
Valeria numele mamei Mamei, care a murit cu
mult inainte de nasterea mea. Sunt doud nume
evident latine, care au fost date intr-un sat ro-
ménesc din Muntii Apuseni (Blandiana) intr-o
perioadd in care taranii se apdrau astfel impo-
triva maghiarizérii numelor de céitre adminis-
tratie, alegdnd nume care nu puteau fi traduse.
Mie mi-au fost date cele doud nume foarte fru-
moase ca 0 mostenire, ca o legaturd intre ge-
neratii. Sunt singurele mele nume oficiale, din
pasaport. Din pacate nu le-am folosit nicioda-
td. Doina si Ana m-am botezat singura: Doina,
cand eram foarte micd si am inceput sa-mi spun
mie insdmi astfel, pAnd m-a imitat toatd lumea

=
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(pand azi acesta este numele meu in familie si
pentru prieteni), iar Ana a aparut din nevoia ca-
muflarii, ca o incercare de supravietuire intr-o
perioadd in care, Tata fiind inchis, n-as fi avut
nici o sansa sa public cu numele meu real. Asa
a aparut pseudonimul in care Ana nu este decit
rima la Blandiana. Faptul c3, in timp, acesta a
devenit adevératul meu nume nu mai tine de is-
toria mea, ci de istoria literaturii”

In randul acestor marturisiri memorialisti-
ce se inscriu si paginile evocatoare ale mamei
si ale tatdlui, ale vietii lor de familie: ,Tata era
un preot special care — atunci cind religia fuse-
se scoasd din programele scolare — organizase
cursuri de religie in bisericd. Imi amintesc cum,
duminica, dupa incheierea liturghiei, in timp ce
Tata statea de vorba cu enoriasii, noi strangeam
scaunele din bisericd si le aranjam intr-un cerc,
asezandu-ne cuminti si asteptind sd inceapd
lectia”. Apoi, Mama: ,,...arestarile Tatei si cres-
terea tot singurd a celor doua fete. Viata ei a
fost un roman ale cérui detalii, dacd le-as scrie,
ar trebui sd le inventez, pentru ci ea era intot-
deauna prea ocupatd sau prea obositd sd poves-
teasca si de fapt nici nu cred cé-i facea placere
sa o facd. Cred cd era prea mandrd pentru a-si
aminti umilintele pe care le-a infruntat pentru a
ajunge acea fiintd pe care mi-o amintesc eu”. A
mostenit tenacitatea si discretia parintilor dar si
caracterul de luptitor. Isi asumai astfel destinul
generatiei din care face parte (,exista suferin-
te care maculeaza si suferinte care purificd, iar
generatiei noastre i-a fost rezervat acest infern
de joasa spetd, care nu poate fi nici méicar exor-
cizat”), si atitudinea ei de scriitoare dornicé a
se exprima liber, provoacd reactii, adesea vio-
lente, dure (,,Nota Directiei Generale a Presei
referitoare la respingerea celui de al doilea vo-
lum al meu, Célcaiul vulnerabil /.../ Cenzorul
scrie cd volumul «Calcaiul vulnerabil» de Ana
Blandiana nu poate primi bun de tipar. Nota este
din 10 mai 19667).

Dupd cutremurul din 1977, din care se salva-
serd marcati insd de sechele profunde (,,Nu mi-a
venit niciodata si ma intreb ce-ar fi fost dacd am
fi murit /.../ dar m-am intrebat de nenumérate
ori ce-ar fi fost dacd manuscrisele acestor carti
n-ar fi fost incd predate”) au urmat ani tensio-
nati, cu interdictii de publicare (,,scandalul cu
Motanul Arpagic, noua interdictie de publicare
si toatd trena de intdmplari care ne-au ficut s
intram intr-o noud etapa a existentei”), dar si cu
o recunoagstere valorica din ce in ce mai inaltd,
atat in tara cat si in strainatate.

Referitor la acea perioada si mai ales la cea
ulterioard actului revolutionar din decembrie
1989, memorialul se impleteste cu o anume
eseistica evocatoare si de atitudine politicd, o
publicistica prezentd in paginile diverselor re-
viste si ziare: ,, Aceastd publicisticd speciald mi-a
dat posibilitatea si chiar obligativitatea nu nu-
mai sd spun ce gandesc, ci si sa gandesc lumea
prin care treceam”. Una din imaginile kafkiene,
intipdrite in minte, ca forme de represiune se-
curistd asupra populatiei, este si cea pe care o
descrie observand mecanismul de supraveghe-
re: ,Era pe la inceputul anilor '80 cand pe Calea
Victoriei au inceput sd apara, asezati — cred ca
nu exagerez — cam din cincizeci in cincizeci
de metri, niste tineri ciudat de asemdanatori,
tunsi si imbrécati absolut la fel, intr-un fel bi-
zar, ostentativ, programat sa sard in ochi, sd nu
treacd neobservati [...] Nu tara, nu partidul,
nu Securitatea, ci Dumnezeu insusi ii ficuse

Ovidiu Petca

asemandtori printr-o tragedie de care nici nu
erau intru totul constienti./ Fuseserd cu totii
copii luati din orfelinate si educati pentru a de-
veni ceea ce erau. De catd satanicd siretenie si
imaginatie este nevoie pentru a folosi ca materie
primé pentru construirea persecutiei si inechi-
tatii politice inechitatea si persecutia destinului
insusi [...] Ei nu trebuiau sé facd nimic, pentru
simplul motiv ca, si numai vazdndu-i, ceilalti nu
mai indrdzneau s faca ceva. Faptul cd trecito-
rii grabeau pasii inspdiméntati cand ii zareau ii
ficea probabil sd-si simtd rdzbunate umilintele
si suferintele care le fusesera date pe nedrept,
iar aceastd rdzbunare intra acum [...] in fisa de
post” Atmosfera de teroare mergea, evident,
ménd in mana cu dezinformarea, cu manipula-
rea, altd forma de a teroriza populatia, rimasd in
practica de dupd decembrie '89 a celor ce ficeau
politica, inca pastrand mijloacele de actiune in
masd insusite de la vechile forme de instipanire

Contraimpresii IV (2015), arta digitald

Ovidiu Petca

Contraimpresii XXI (2015), arta digitala

ale opiniei publice (,mi-e foarte greu sd spun
de cand anume am inceput sd fiu manipulatd
in decembrie '89. E mai simplu sd marturisesc
de cdnd am inceput sa banuiesc ca sunt. Si, mai
ales, de cand am fost absolut convinsi de ma-
nipulare”). Mérturiile Anei Blandiana sunt rele-
vante in acest sens. Tntémplérile de la Comana,
unde isi mutaserd domiciliul intr-o casa de tip
comunal, supravegherea telefonului, observarea
tuturor miscarilor sale, dintr-o masind postata
zi si noapte la poartd, multiplicarea pe bloguri a
personalitdtii unor fictive poetese ce purtau nu-
mele ei, jignirile aduse in presa (,,pe la jumata-
tea anului 1991 m-am hotarét sd dau in judecard
revista «Romania Mare», pentru toate insultele,
calomniile si aberatiile pe care le scria despre
mine”), reconstituie atmosfera dramaticé a pe-
rioadei de tranzitie asupra céreia insista prin
diferite evocari privind activitatea FSN-ului, a
Grupului de Dialog Social, a Aliantei Civice, a
Scolii de vara de la Sighet etc., in care s-a impli-
cat, constituie un veritabil corpus de memorii
ce vin in completarea unei reconstituiri istorice
a epocii dar si a conditiilor sale de afirmare scri-
itoriceascd (,mecanismele printre rotile cdrora
trebuia sd trec pentru a exista ca scriitor”).

Memorialistica Anei Blandiana din Falsul
tratat de manipulare, incorporatd oarecum na-
rativ in eseistica sa, atestd caracterul puternic
si vertical deopotrivd, atitudinea fermd a unei
scriitoare ce stie sd pretuiasca libertatea de ex-
primare si nu ezitd in a o folosi: ,,Ceea ce incerc
sa fac acum - se confeseaza autoarea — nu este,
deci, descrierea unei istorii stiute, ci investiga-
rea unor intdmplari din punctul de vedere al in-
trebarii exasperante de la care am pornit si care
- asemenea unui magnet care, plimbat peste o
suprafatd acoperitd cu piliturd de fier, o ordo-
neaza, dandu-i forma3, structurd si sens - poate
sa schimbe nu numai perspectiva, ci si continu-
tul povestii”. Publicistica memorialistica a Anei
Blandiana atrage atentia tocmai asupra acestei
practici subversive de a influenta si azi, din ne-
fericire, dezvoltarea unor destine si chiar a unei
societati intregi.
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. lon Cristofor

Tarna si viscol
si urmele vulpii
la marginea unei carti deschise.

Se lumineazi ferestrele unei crescétorii de serpi

o lumina rosie scrie profetii

pe peretii de lut ai unei fierdrii de tard
din care un copil

intrd si iese

beat de fericire

cu un cui inrosit in mina.

Reproducere: Antonio Nunziante

Piata sintaxa

Daca tragi intunericul de coada cu siguranta
miauna

Sau céntd o piesd de Paganini, nu poti sa stii
nimic sigur

Dar daca il méingéi pe sini s-ar putea sa te
trezesti cu o palma pe fatd

tocmai in micul cinematograf de pe strada Paris.
Nu stiu daci intre timp micul cinematograf a ars
sau dacd nu cumva fratii penticostali

l-au transformat intr-o pioasa casa de rugaciune.

Ce stiu precis e ca la aceasta ora tirzie o femeie
te cautd prin ploaie

C3 un betivan tocmai iese de-a busilea din
Tratatul de metafizica

Si mai ales cd Homer a ajuns taxator

Pe hodorogitul autobuz cu care ficeam naveta, zi
de zi,

Pana in piata Sintaxa.

Vedenii trec peste pagina alba

Se dedica lui Alexandru Petria

Vedenii trec peste pagina albd

Pe care tocmai incerci sa scrii un poem
Vedenii cu sani, cu coapse prelungi de femeie.
Nu esti la tine acasd, ci intr-o caband de lemn
Langa un lac inghetat.

Poate e totusi casa ta si sticla de vin de pe masd
I{i va spune pe nume.

Te hotarésti sa bei tot vinul de pe masa si poate
in acest fel

Onorabilii cititori, mai lucizi decat mine,

Vor reusi sd vada stolul de fete ce zboari

Pe deasupra mainilor mele invinetite de frig.

Moneda

Lumina lunii cade in curtea cazarmilor pustii
Frunzele copacului viseazd femei
Ce se scalda in rau.

Acum moartea ii ia masura
Pentru un ultim costum
Batranului croitor de pe strada Sperantei.

Privesc senin pe fereastra secera lunii
Cum taie in gol.

O moneda de aur poarta chipul tiu adinc in
namol.

Seara

Seara tocmai s-a ldsat peste noi
ca o coala de indigo obosita.

Pe un deal de calcar din vecinatate
luna descifreaza nelinistita citeva versete
dintr-o carte invelita in piele.

O femeie tanard
amageste senzualitatea unui batrin
pe o straduta in pantd.

Sub lumina rosie a anotimpului
o pisicd pandeste citeva vrabii
un preot cu parul valvoi

alearga prin curtea spitalului.

Eram la vérsta de 30 de ani pe atunci,
fumam nepdsator in usa bucdtariei de vard
pe care tocmai batusem harta cerului in cuie.

Si frunzele teiului de la gardul curtii vecine
imi miroseau a femeie.

Filipii de iarna

Ce prevestesc augurii in maruntaiele pasarilor
intreb

ce spaime prevestesc cantecul lor

ramas stingher pe o creangi a toamnei.

S-au intors Filipii de iarn4, zei taciturni ai casei,
in onoarea carora doar femeile maritate

sau batrinele viduve mai tin sirbétorile.

Doar urletul lupilor, simbol haituit al rasei noastre,
se mai aude din cind si cAnd

din pustiul padurilor culcate la pdmant.

Un fosnet enorm sau un strigat se ridicd pana la
fereastra

la care imbatranesc

in timp ce privesc indelung o tdndra femeie
cum isi duce plasa cu cartofi

tinutd in brate ca un trofeu, ca pe un copil de
tata.

Undeva, in adanc, radacinile arborilor se cearta
cu mortii

pentru locul ce se cuvine bratelor, picioarelor

si oaselor mele, carnii ce incd viseazd

sub zapada imaculata si pura,

mai alba decét parul tatalui meu

in iarna dintr-o fotografie uitata.

Ca ploaia ivitd din senin

I{i amintesti oasele ei subtiri ca trilul pitigoiului
iarna

ldsau in urmd un parfum de iasomie infloritd
surasul ei ii mai straluceste uneori in memorie
ca un fulger ce lumineaza acea vara indepdrtata.

Tineri raticeam desculti pe faleza pustie
cand deodata

ca o secure ce despicd lemnul in doud
m-a izbit melancolia ochilor ei.

Ion Cristofor

Uneori ea se intoarce printre noi
nestiutd ca pasarea noptii

ca o gradina infloritd, plina de tei

ori ca marea sau ploaia ivita din senin.

Dragostea noastra a ars doar o vard
Sau poate cu mult mai putin.

Ca ploaia ivita din senin

Iti amintesti oasele ei subtiri ca trilul pitigoiului
iarna

lasau in urma un parfum de iasomie infloritd
surasul ei iti mai strdluceste uneori in memorie
ca un fulger ce lumineaza acea vara indepirtata.

Tineri ratdceam desculti pe faleza pustie
cand deodata

ca o secure ce despica lemnul in doud
m-a izbit melancolia ochilor ei.

Uneori ea se intoarce printre noi
nestiutd ca pasarea noptii

ca o gradina infloritd, plina de tei

ori ca marea sau ploaia ivita din senin.

Dragostea noastra a ars doar o vard
Sau poate cu mult mai putin.

Viata

Viata noastra
Ca un supermarket
Cu tarabele goale

Si vantul care-si face de cap
Cu rochiile femeilor.

Pe strada pustie
Bétranul cersetor si ciinele lui
Stau de vorba cu Dumnezeu.
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. Monica loana Gugura

Peisaj cu japonezi

Japonezii fotografiaza

copacii. Nici macar

petalele nu mai sunt petale,
mai degraba parfum

virtual inghitit de ecranul
tabletei: un pat al lui Procust.
O téndrd

cu trup androgin simte carnea
copacilor in coapse,

pe télpi si tipa.

Aproape epileptic, misterul
copacului negru interzis. Pare
blocata in lift: o crizd

de claustrofobie in spatiul
deschis de albastru.
Oameni-particule se cionesc brownian,
prin parcul

céinilor adevarati. Se amusina
din lese fira speranta. O

fatd de lemn

sculptat animalic imita

gratia panterei, devine exemplu
absurd de urmat

in metropola denaturata.

Ultimul drum

E dimineata in luna

cu doud fete si un nod

de gheata in gét. O lacrima
se lupta cu ingerul.

Gropari platiti cu

vinars dezghioacd

haul, si-1 umple cu tine.
Caini negri

inghetati in huma, se aruncd
la picioarele tale,

pe télpile ninse. Speriati

ca mine la trei ani: muscasem
madinile chirurgului cu masca
mortuard in timp

ce supa de pui cu taitei

se ndstea fierbinte,

sa ne ungd la

inima3, sd poata vorbi
amintirile.

Ziua lui Toma

As spune:

verdele copacilor e clipa
cea mai frumoasd

a zilei lui Toma.

Frunzele vor

sd atingd, s creada

ca iubirea umple spatiul
intre castanii

infloriti si marginile
trupurilor de nedespértit.

Livada de visini

Se coc visinii

in lunile pline

de amintiri. Ingerul nostru
manancd din umbra supusi

de ierburi, in timp

ce-i faci de lucru pipaind visinii
cu pielea de soare zbarcit.
Pe unele le cununi cu
betivii blanzi ai satului.

Ti nemuresti in esentele tari.
Pe altele, doar pentru tine
le tii: singura

tare, intre dinti, o perla.
Nemaiputand ribda

atita idealism, ingerul
arunca in noi cu sémburii
iubirii: ce-a mai ramas dupa
ce a mancat toate visinile

de carne.

Ma privesc prin binoclu

Vrei sa te intorci? Eu

niciodata. Ma priveste prin

binoclu, de parci as fi de buna voie
in arestul gradinii

de zarzavaturi din est.

Prin coaste imi paste iarba

de acasd dorul

de strada Cetatii.

Zidul ma radicalizeazd

cu precizie chirurgicala.

La ora fatala voi

detona poate parfumul

zeilor mei. Astupati

gurile de evacuare ale vietii cu-n gand!
Betivii blanzi de acasd sd poatd vedea
prin ziduri cum

Dumnezeu invata iubirea

de la florile de cAmp.

Paratraznetul

Am crescut in sandaua
copilariei, roasa

de timiditati invelite

in sveterul bunicii. Alergam
pietrele sclipitoare prin colb,
ascuteam coarnele bétrane din
casd pand scoteau foc. Descuiam
lada de zestre a padurii

cu visele.

In frunze se zbitea viitorul

de oglinzi. Dezarmat

l-am urmat pana cand

am invatat iardsi de la tine sé fiu
lacoma de trecut, precum
paratraznetul

de fulgerul dulce mortal.

Orasul

Orasul, o stridie

de ciment in cadere, vértej
lichid de fluturi vagabonzi.
Suntem prizonierii vietatilor lui.
In cateva sute de ani

pleoapele se vor teme

sa se inchida peste ochii
orasului. Céini singuri.

Se teme ecoul cochiliilor

goale de cei ce nu mai sunt.

Ovidiu Petca Contraimpresii XII (2015), arta digitala

In buzunarele noii planete,
oameni

in case ca niste sicrie de
sticla. Carne de melc.
rezistd sub greutatea fiecarui
rasarit.

La tine in camp

explodeaza iarba

sub télpile verzi dintr-un gest
de onoare.

Casa bunicii

Casa bunicii se goleste de lucruri
pana la intunecimea

copacului launtric. Ceva

se desparte de verdele frunzei.
Evadeazd cu un

evantai de nopti tropicale

din paduri fara sunet.

Sufletul Nonnei,

cearcdn tacut

cuibarit in pleoapa goala

a spatiului.

Aprinzi visul

cu un chibrit din alt vis intr-un tren.
Timpul nu opreste

in nici o gara. Patul copilariei
din cuseta cu oglinzi transparente.
Cineva trage semnalul

de alarma in copacul launtric.
Opreste trenul sau eu

inchid ochiul infinitului,

sar din vagon

in orasul cu turnuri si ceasuri?
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. Radu Parpauta

Firul rosu

e vremea cind eram tanir si dideam cu

caciula-n cAini, ficea tata-socru de la Baia

Mare tuicd fiartd, o palincd dublu rafina-
td de aia de-ti sirea cusma mai sus-numitd din
cap, pe urma pregatea carnati trandafir, cum in-
vatase sa faca el in Oltenia, pe cand era militian
si l-au dat afard dupa aceea, in '56, la ,,iepurare’,
asa zicea, niste cirnati ficuti din carne de porc,
numai but, tdiatd pe butuc cu barda in cubulete,
soldatei le zicea in Oltenia la Babeni-Oltetu, si in-
figeai soldateii cu destu’ in mat la care addugam
toate mirodeniile pamantului, si veres cu sange de
porc, un cirnat numit prin alte parti singerete; si
cind taia el feliutele de cérnat, unele rosii visind
putreda (sangeretele), celelalte rosii visina coaptd
(trandafirii), fiindcé erau indestulati cu ceapa ro-
sie, pe urma le aseza rdnduri-randuri pe un fund
de lemn de paltin cumpérat de la tiganii lingurari
din piatd, feritu-l-a sfantu’ sa foloseascd fund de
plastic, neinfestabil, sa i se spurce casa a porcarii
chinezesti, ci un fund de paltin, dom’le, rotund si
tare, un fund pe cinste, mai ceva ca al lui Cur-de-
Fier de la Baita, zicea, cd era una... eu inghiteam
in sec in timpul asta, ficindu-mi-se pofta numai
privindu-l1 cum pregateste bunitatile si cum taie
cu cutitul cateva felii dintr-o paine mare, ardele-
neascd, cét roata carului, tinutd rezemat la piept
cum tine Maica Domnului Pruncul Sfant, iar eu
salivam, cum ziceam, ca un Saint Bernard uitand
de butoiasul de cognac frantuzesc de la gat, lasand
ranitul in ndmeti si repezindu-se dupd o halci
de carne; numai ca nu ma obisnuiam cu palinca
fiartd, cd-mi iesea foc pe néri ca la un leu-para-
leu dupé ce o beam, cd-mi zicea socru’: bine-bi-
ne, vad cé sufli ca o locomotiva cu cazanul spart,
dar cu carnatul ce ai? iar eu suflam in continuare
ca o locomotivd, da’ una din aia lansatd pe piatd
cand era bunicul virgin, insd md si fandoseam, o
faceam pe-a civilizatu’ lu’ peste préjit, de se mira
bietul socrut, Dumnezeu si-l ierte: nu esti bun la
tuicd inteleg, da’ nici la carnat? Iar eu incercam s
schimb vorba si Maria mea era rosie toata la fata,
invartea la aragaz niste jumdri intr-o tigaie, asa cd
inghiteam hulpav dumicatii de cirnati gata-gata

Ovidiu Petca

sd fiu inghitit in groapa cu tuici ca jaraticul pre-
cum lupul din poveste.

Cid poftele nu le poti astimpara cu una cu
doud, cum a patit Romica Puceanu cind a céntat
Ceausestilor, masa era plind cu de toate, lui nea
Nicu ii placeau sarmalele, friptura, puiul la ceaun,
piftia, adica réciturile cum se zice pe la noi, sala-
ta de boeuf, ma rog, tot ce neamul lui de nehaliti
n-apucase, mental se poticnise la méncarile tradi-
tionale ale ,,popo’ului roman’, n-avea acces la fine-
turi, ciinii lui nea Nicu, Corbul si Sarona, se de-
dulceau la astea — budincé de branza cu spagheti,
legata cu zece oud, carne de vitd cu zarzavat, le pre-
gatea tanti Irina bucatareasa, pentru Prim Olteanul
térii prazul umplut cu carne era culmea-culmilor,
ce n-a vazut Parisul si ce nu vedeau cei din Tataraii
lui decét la praznice, iar tuica de prund o bea fiartd
si indulcitd, ptiu! insa pe masa de sdrbatori, ca era
Anul Nou, am uitat s zic, erau si pastrame, suncu-
lite afumate, branza de burduf, virzobi adica pas-
trav afumat impachetat in cetini de brad cu plase
de richita, carnati condimentati, trimise la pachet
din tar3, cd erau destui papleasca care credeau ci
Tovarasul meritd ce e mai bun, na! cum e popa asa
si parohia; iar Romica sdrmana cinta si i se facu-
se o poftd de cripa, cd tiganca era gravidd, gata sd
rastoarne carul, si avea pofte, cum e felesagul gravi-
delor, privirea ei se fixase pe un cirnat de pe masi
si i lasa gura apd, dar ti-ai gésit ca spartii dia de la
masa sd priceapa ceva si sa-i spund: ia, poftim! cu
toate cd Romica se uita cu ochii holbati la carna-
tul éla si vedea rosu inaintea ochilor, si 1i zice lui
Fardmita Lambru, care era cu scripca in spatele ei:
md, Firimita, neicd, nu mai poci da poftd, cad dan
picere, dar el: rabda si tu, ce sa-ti fac? rabd-rabd,
da mor, md, face Romica, dar Firdmitd de colo:
agea-ti trebuie, Romico, daci iti placu cirnatu, ce,
te-a fortat nea Ion? pa dracu’ m-a fortat, cd io am
luat perna in brate si am luat-o inainte spre dor-
mitor, da’ am ldsat usa daschisd, dracului! ei, vezi,
zice Fardmitd, cArnat ai vrut - de cArnat mori, ci era
glumet tiganul, dar ea: si fie al dracu’ dracului ci-
ne-o mai vrea cirnat de-acuma incolo! ah! mititicd
guristd Romica cu glasul tau inimitabil, patrunza-
tor, ce n-a vazut Parisul, cu rezerva ta inexhaustibi-
14 de cantece ale mahalalelor!

Contraimpresii XXIV (2015), arta digitala

La fel ca cealaltd mititicA — Cesaria Evora,
desculta din Cabo Verde, miss Perfumado, doud
mititelele patimite si incercate intr-un showbiz
despre care nu stiati ci existd - voi cintati! de ce
v-am indrégit, mititelelor, pe voi, ca si pe mititica
mea Mirie? voi mi-ati umplut viata, mititelelor,
mi-ati cdlduzit-o, ursitoarelor, muzelor, mi-ati
rupt inima §i mi-o coaseti viata intreagd cu fir
rosu de matase, cd mi se rupea inima cind mer-
geam dupa ore in Puskin §i aruncam cu pietricica
in fereastra de la cdmin, iar Maria mea, prevenitd
de fetele binevoitoare, scotea capul si zdmbea in
lumina piezisa a apusului aprinzindu-si valvataia
dincolo de arborii din Gradina Copou, in melan-
colia celor dintai umbre asternute pe alei, si sti-
team ,la balend” ori sub uriasul arbore gingko din
pérculet, ne coltuream pe la pupa, cum se spunea
in smechereasca studenteascd, adicd ne pupam pe
la colturile Universitatii, mototolindu-i rochita
rosie in carouri, pe care peste ani voia s-o arunce,
fiindca se uzase, dar eu ii spuneam s-o péstreze,
ne plimbam prin Copou, pe sub teii despre care
Emil Brumaru a scris niste versuri care te lasd
pradd smintirii ca in fata unei iubite, ne plim-
bam, ne tineam de ménd si ne despérteam cand
vedeam vreo profesoard, pe doamna Cotorcea sau
pe domnisoara Baldnescu, cd asa era pe atunci, si
pe urmd, cdnd am ficut practicd pe la scoli, am
fost repartizati in grupe diferite, dar eu m-am dus
in grupa ei fird sa intreb pe nimeni, iar doamna
Stratulat de la practicd s-a supdrat si ma trimetea
la grupa mea, insd a intervenit doamna Rusu, o
rusoaicd cu un suflet ca painea caldd, céreia noi
ii ziceam ,,Doud fete pe-o cartield” (cu intonatia
ruseasca a ei — ,cartield”), fiindca pusese o vor-
bd bunid la doamnd Stratulat pentru doud fete
care mancau pe aceeasi carteld, iar buna rusoai-
cd, cum sunt personajele feminine din literatura
clasicd rusd, in care si prostituatele sunt héruite
de o putere susa, a bagat o vorba si pentru mine
si astfel eu si Maria nu ne-am despdrtit, da, nu
ne-am despdrtit, cum zicea domnul Tacu cd a luat
in brate o faté care s-a impiedicat cdnd a coborét
din tramvai si a tinut-o in brate dupa aceea patru-
zeci de ani, asta am inteles si eu cind intr-un sfar-
sit de sdptdmana i-am spus Mariei ci am sa stau
acasd, ca sd scriu o lucrare, nu mai tin minte ce
prostie de lucrare, si stau eu acasd simbata si du-
minicd, ma framant ca un peste pe uscat, nu pot
sd scriu nimic si atunci mi-am dat seama cé-s in-
dragostit lulea, uite asa, cum de se intdmpla ce se
intAmpla? merg luni la cdmin, dau de Letitia, co-
lega de camera a Mariei, care-mi spune ca Maria
a plans toatd duminica.

Doamne, mi-am zis, gata, m-ai prins cu fi-
rul rosu de mitase! cum a prins-o pe Romica
la vremea ei, cum a prins-o pe cealaltd mititica,
Cesaria, dar nu s-au prins barbatii de ea, toate
iubirile ei s-au stins ca o tigara in rapdiala ploii
tropicale, si a inceput sd cinte morna, esenta la-
mento-ului capverdian, sa fumeze crancen si sd
bea whiskey fird sd se teama de insoléncia clien-
tilor simandicosi, apoi incd un whiskey, mécar sd
aibd ce barfl, sau ginginghy, rachiul de cirese, ori
mendronbha, si Juan, gar¢dm in cafeneaua tapitatd
in rosu stins ii spune: Senhora Cesaria, si va fac
niste porco a Alentejana? nu, Juanito, nu! asa cum
vd place dumneavoastrd, indbusit in vinho da
casa, cu multd-multd ceapa si coriandru, s-am si
pun si garniturd de conchas, dar Senhora Cesaria
trage insetatd din tigara: nu mi-e foame, eu tenho
dor de coragdo, ma doare inima, coragido partido,
inima mi-e ranitd, avem conchas cu cochilii ca si-
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deful, Senhora, aduse de la S4o Vicente, le fac ind-
busite in ulei de masline, cu ardei gras, cu ceapa,
cu rosii, chiar nici conchas, Senhora? nici, Juanito
béiatule, nici, obrigado, dd-mi un figa, rachiu de
smochine! apoi Senhora Cesaria bea, dupa care se
indreaptd, cu picioarele ei groase, butucanoase,
cirnoase, erodate de viatd, spre scend, sd cante de
saudade pentru sufletele naufragiate ale marina-
rilor tristi veniti din porturile lumii, de seara cal-
ma si violetd ca un fado, de insulele verzi, pline de
miresme amdrui, vesnic daruite luminii, sd cinte
ausénsia pentru pescarii veniti din larg, doritori
sd-si incdlzeascd matele cu un paharel de bagaca,
rachiul de tescovind al saracului, cu banutii cés-
tigati de la senhoras bogitase si zgarcite pentru
bacalhau sau fructe de mare, sd cAnte de amor si
dolor pentru toti descultii din Cabo Verde, pen-
tru toti ndpdastuitii lumii, pentru toti plansii, pen-
tru toti cu inimile rupte, pe care le prinde cu firul
rosu si métdsos al cantecului, fiindca rosul, ver-
melho, al catifelei din cafenea, rosul trandafirilor
socrului, al rochitei rosii cu bretele de scolarita a
Mariei, al pAmantului rosu si fertil african, de care
era fascinat Jung cand a fost in Tanzania, este cu-
loarea vietii, cici lutul rosu, adamah in ebraics,
din care Dumnezeu l-a ficut pe Adam inseam-
nd viata, iar stinca pamantie de carne numitd
Cesaria Evora, picioarele-i-butuci, infipte in solul
rosu-intunecat, alcdtuiesc temelia lumii, pe care
Parcele mele o sustin.

Doamne, tintuieste-mi picioarele pe pamant
tare!

Craisorul nost’

- dintr-o poveste pentru nepoti si
nepotii nepotilor -

No! Se ridicd Avram Iancu si adund oame-
nii la Cimpeni sau nu stiu unde in Apuseni, cd
eu nu stiu asa bine istorie. Stii cum ii raspunde
Stefan a Petrei Ciubotariul din Humulesti sotiei
lui, Smaranda, cind aceasta il tolocanea la cap cu
cele sfinte si cu faptul céd el merge din an in Paste
la biserica? ,Ian taci, mai femeie, ca biserica-i in
inima omului”, zice numitul Stefan a Petrei, tatil
copilului universal Nica. Cu istoria e cam la fel.
Istoria nationald este si ea in inima omului. Dacd
nu e acolo, degeaba o stii si degeaba mai faci um-
bra pamintului roménesc. Istoricii stabilesc doar
amanuntele istoriei, fiecare dindu-se dupa dege-
tul ideologiei sale.

Bun! Se ridicd deci Avrimut, Craiul Motilor,
si aduna oamenii undeva cindva in Apuseni, so-
mewhere in time sau once upon a time — sa zicem
in engleza de serviciu global si pentru romanii
din America si de pretutindeni. Vine Avramut...
Ci asa-l alintau motii - Avrdmut. Ca pe copilul
lor. Era si foarte tindr pe atunci, avea doudzeci
si patru de ani. Tindr, dar respectat. Pentru mai
multe motive il respectau, dar aveau si respectul
pe care-l purta pe vremea aceea taranul pentru
oamenii cu carte. lar Avrdmut invitase la scoli
inalte, terminase Dreptul la Cluj. Acuma oamenii
nu mai au aga respect pentru cei cu carte. Acuma,
chipurile, invitamintul s-a generalizat, toti au
carte pind la genunchiul broastei, ca si-1 citez pe
acelasi Humulestean, au scoli inalte, masterate,
doctorate sau plagiate, cum le-o mai fi chemind.
Agsa ci este mult mai greu azi sa respecti pe oame-
nii ,,cu carte’, cind orice prostovan cu computer
si tastaturd, fiu sau nepot de bine indoctrinat cu
»rolul conducidtor al clasei muncitoare”, tac-tac!

Ovidiu Petca

Contraimpresii I1I (2015), arta digitala

poate incropi pe datd o sumd de injuraturi sem-
nate anonim, cu nickname-uri de Gig, la adresa
lui Plesu sau Cartédrescu, de o pilda. Democratie,
deh, corectitudine politicd, cioclopedica, care va-
sazicd.

In fine! Vine Avriamut, Criisorul nost sau
Créisorul Muntilor, cum i-au mai zis motii, care-1
simteau ca pe inima lor, cind bate de dragoste si
suferintd. Si care moti s-au zguduit de plins cind
diamantul mintii lancului a plesnit sub apasarea
uriasd a nelmplinirii dreptétii neamului. Si sufle-
tul lui s-a scufundat in mihnire si melancolie fara
leac. Céci in Iancu era nddejdea! El era soarele!

Pe dealul Feleacului

Merg carile Iancului

Nu merg cum merg carile

Stralucesc ca soarele.

Carul mergempiedecat,

Iancu merge suparat.

Boii-s cu coarne de ceara,

Om ca lancu nu-i in taréd;

Boii-s cu coarne de spume,

Om ca Jancu nu-i in lume

Boii-s cu coarnele verzi

Om ca Iancu nu mai vezi!

Si mintea lor nu putea pricepe mai apoi ci
Iancu a murit! Nu, nu, Iancu nu putea sd moa-
rd, nu putea sd-1 lase Dumnezeu sd nu mai fie pe
pamint; ca Dumnezeu nu e ungur, cum le-a zis
chiar Tancu. Créisorul nost’ doar s-a retras unde-
va in muntii lui dragi, la Vidra, la Poiana Vadului,
la Zlatna sau undeva in Tara Zarandului. Se va
intoarce el cindva... e musai séd se intoarcd. Unii
il auzeau ici si colo, cintind din fluier la asfintitul
soarelui. Altii ii si zdreau cusma brumdrie, aceea
din tabloul binecunoscut al lui Barbu Iscovescu
(poate cd nu era brumarie, dar asa o vid eu - bru-
mirie). li zdreau cusma, zic, ba pe-o zare, ba in-
tr-o picla pe-o stinci, ba pe dupad o stina; tot asa
cum Vitoria Lipan intrezdrea in lumina ochilor ei
caprii caciula brumarie a lui Nichifor al ei: ba aici,
ba dincolo, la Suha, la Sabasa, la Dorna, dupd cum
1i arata visul din ochii ei. Iar femeile din Apuseni,
cu alte visuri in ochi, dar in fapt cu acelasi vis al
sacrificiului si al invierii, ii duceau Iancului de-
ale gurii in munti. Asta la multi ani dupa urca-
rea lui la Ceruri. Lasau acolo, la umbra cetinii

vreunui brad chipes, cu suier adinc, demincarea:
niste pitd, ceva groscior, o glaja cu rachie. Ca mult
suferd Créisorul nost. Pentru noi sufera!

Si péseste Iancu zdupes inaintea oamenilor,
urmat de cépitanii lui, toti tineri ca si el, copii si
nepoti de-ai celor adunati acolo, in valea aceea
dintre munti, unde va fi fost. Iar miile de miini se
string pe furci si pe topoare, pe flintele ruginite,
care ce-a gasit. Iar mii si mii de ochi strdlucesc,
cum lucesc pilpiitor de Pasti miile de luminite in
intuneric, inainte de a bate clopotul cel mare in
pieptul bisericii si de a anunta popa: ,,Veniti de
luati lumina!” Asa asteptau ei: Sd ia lumind de la
Iancu, de la Avramut al nost. Se ldsase o tacere
mare, cum spun cei care le-au trait ci se lasi ina-
intea marilor hotariri si a marilor batilii. Toti as-
teptau cu sufletul la gura sd rasard vorbele de pe
buzele Iancului. Orice mos surd toacd adésta cu
mina pe barda-halebarda lui §i cu inima urcaté in
git sd soarbd cuvintele luminatoare.

Nu-i vorbd, stiau ei prea bine pentru ce s-au
adunat acolo in valea aceea dintre muntii silhui
sau in poiana aceea dintre codri merei. Mintile lor
nu erau procesate in abatoarele-televizoare, ca si
amestece ca intr-o papara binele si rdul la un loc.
Ti adunase chinul si amarul, siricia si asuprirea
grofilor. Tare ar fi voit acuma si-si fragezeascd
opincile scortosate in ciubarele cu unturé ale gro-
filor. Tare ar fi voit sd audd o tird cum zuruie a
fricd pintenii unguresti... Asa cd stiau, dar parcd
ar fi vrut sa asculte din gura Iancului un discurs
politic, cum am zice noi astazi.

Asadar, vine cuminte Iancu si asezat, cu to-
varasii sdi in acelasi pas. Era mic de staturd, dar
parcd pdrea mai mare ca toti - se uitau motii in
sus la el. Calca apasat pe mohorul rascolit de vint
si se pune in fata multimii, petrecindu-si degete-
le in chimirul lat, pe care motii il numesc serpar.
Va fi avind cusma aceea brumdrie sau ce culoa-
re va fi fiind ea, din portretul pe care-1 stim, nu
va fi avind?! Nu stim. Va fi avind sumanul, adici
tundra aceea impresionantd din tablou? Iarisi nu
stim, Si zice Iancu tare, pipdind pistolul cu degete
nervoase:

- Adunatu-v-ati?

Iara oamenii raspund:

- No, ca...

- Pai...

- Apai...

- On’ptic.

- Dara ca!

- Ase, no!

- Cd ase!

Si tot mormaie motii cu vorbele acestea ale am-
biguitatii, de care e plind limba noastra. Calca pe
loc incurcati, isi dau cusmele pe ceaf, se scarpi-
nd in cap, uitindu-se in toate partile. Ar fi stupit
de stinjeneald, dar nu era loc, cd nu aveai unde sd
arunci un ac de atita omenet.

Atunci Iancu, Craisorul nost) a rostit cel mai
scurt discurs politic pe care l-a cunoscut plaiul
romanesc:

- No, hai s-om mere!

*
Asta-i povestea, nepoate. Somn usor si vise le-

ganate, usurel purtate, in carale Iancului, pe dea-
lul Feleacului.
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Eu si Eleodor Imparat

. Nicolae Sarbu

tati putin, oameni buni, ati gresit drumul,

unde md duceti?, exclam cu glas sugrumat,

incercind sa ma ridic de pe patul miscator,
in timp ce niste fire nesuferite, dar si 0 mand moa-
le, mangiitoare pe frunte, incercau si-mi aseze
din nou capul pe perni. Incepui si mi dezmeti-
cesc si sa disting ména fetei in alb, care cu glasul
bland, tot o mangaiere, mi se parea o zana buna.

— Ati atipit putin, nu v speriati. Va ducem in
salonul de alaturi, sa eliberam monitorul pentru
alt bolnav. Cé ne-a sosit mai nainte o alta urgenta.
Dar v rog sa stati linistit. Suntem cuminti, nu-i
asa? Numai asa putem ajuta tensiunea, care-i deja
in scadere.

— Asta e, deci. Am ajuns la Urgente. Incerc s
ma scutur de cosmarul care-mi produce frisoane.
Incep sd-mi amintesc cum, la sosire aici, ma lega-
ra degraba la un monitor, care-mi piuia enervant
deasupra capului. Mé si mir cum de-a reusit sa
ma fure somnul. Iar tensiunea-1 ficea pe doctor
sd md priveasca ingrijorat.

— Puneti-i o perfuzie cu calmant, spuse inain-
te de-a md abandona pe alte maini.

— Nu vreti sa-nchideti un pic geamul acela?
Ma trage curentul. Si md bazaie ingrozitor o mus-
cd.

Dar asistenta care m-a luat intre timp in pri-
mire avea pregatit un rdspuns pentru cei ca mine,
care veneau cu observatii si pretentii.

— Asa-iaicilanoi. Nu-icalahotel. Importanta-i
acum tensiunea, nu confortul. Sau sunteti cumva
de alta parere?

Mi-au pus intre timp perfuzia si nu stiu cum,
asa deodatd, bazaitul enervant al mustei, tiuitul
monitorului si vditatul babei de aldturi, care tot
repeta, parca la foc automat, mor, mor, domn
doctor, toate se topird si se lasard asupra mea ca o
ceatd muzicald. Se facea ca eram chiar in Salvarea
care gonea prin oras. Probabil ca nu era aglome-
ratie pe drum, de nu se auzea sirena, desi mie mi-
ar fi placut s-o aud, dadea intdmplarii o mai mare
gravitate. Abia intrati pe poarta spitalului, niste
maini puternice ma agezau pe-o targa, cu care ma
duceau, unde oare?, Doamne, dar asta-i Morga!
Ce sd caut eu aici, printre cei fird drum de intoar-
cere? Iar in clipa cdnd zbdtdndu-ma strigam in-
grozit la cei cu targa ,,nu vreau aici, e prea devre-
me!”, am simtit patul miscAndu-se sub mine si-am
prins a md trezi. Dupa care, treaz fiind, in salonul
unde ma mutara sa fac loc altei urgente, incerc sd
ma dumiresc de unde-mi veni deodatd cogsmarul
cu Morga. Sé fie de la moartea mamei, pe care de-
aici am luat-o, cu Nina si Marilena, spre a o duce
la Ohaba, la marginea satului, in drumul spre ves-
nica pomenire? Si fie o alta intdmplare care, din
subconstient, sa-mi fi provocat un asemenea vis
chinuitor? Si deodata imi veni in minte clar, asta-i
sigur declansatorul, obsesia mortii lui Eleodor
Stroescu. Iar copilul lui lucreaza la Morga. ..

La aflarea vestii am spus ,,nu se poate, pare
o géselnita a unui regizor in pana de inspiratie”.
Cand aducdtorul naucitoarei vesti a insistat ca
totul e adevarat, mi-am zis cd neaparat trebuie
sa aflu mai multe despre sfarsitul unuia din eroii
reportajelor din anii mei tineri si plini de entuzi-
asm. Mi se pérea de necrezut ca Eleodor Stroescu,
minerul care lucrase o viatd intreagd in subteran,
mereu fatd-n fatd cu numeroase si parsive perico-

le, s3 moard in plind zi, pe o trecere de pietoni. O
tragedie pe zebrd. Adevarata ironie a destinului.

Parca ma vdd mergand iar aldturi de el pe o
galerie lungd, care pare cd nu se mai termina, la
peste o mie de metri sub pamant. Aerajul suierd
in jur, ma asurzeste si md ia cu frig pe sira spi-
ndrii, dar el cu pas intins si sigur, care parca ma
protejeazd, ma conduce spre frontul lui de lucru.
Acolo unde-i razboiul brigazii sale cu stanca ce
pare de neclintit. Dupd care se pot ascunde atétea
pericole. Mai ales neprevézute surpdri si pungile
acelea de gaz, aducatoare de nenorocire §i moarte,
in atétea tragice accidente colective. Acolo unde
Eleodor Stroescu si oamenii lui au deschis atitea
orizonturi spre noi abataje, de unde alti ortaci
aveau si scoatd nepretuitul carbune. Apoi il vad
la clubul din centrul Aninei, acolo unde azi e nu
stiu ce firméd cu marfuri second hand, la palpitan-
tele partide de remi pe bani, cd aveau de unde.
Céstigurile erau grase si nu trecea vreo luna fara
prime. Nevestele si copiii nu le asteptau acasa in
van. Acolo la club in orele libere, vocea si glumele
lui de oltean sef se ridicau deasupra rumorii. Si
totul in jur respira, ca si in subteran, aceeasi bar-
batie si pofta de viata.

Trebuie si aflu neapédrat mai multe, adevarul in
legatura cu moartea lui Eleodor, mi-am zis atunci.
Dar cum? Nu mai eram ziarist. Nu mai mergeam
la Anina asa des ca pe vremuri. Mina s-a inchis,
iar ortacii s-au risipit care pe unde i-a fost dat.
A mai trecut ceva vreme pand cind cineva mi-a
sugerat o pistd. Tot din sfera semanticd a mortii.
Baiatul lui Eleodor lucreazd la Morga Spitalului
judetean din Resita. Nu-mi este prea clar de ce am
tot amanat sd limpezesc aceastd tulbure si nevero-
simild intdmplare. Si fie doar nefericita plecare de
aici a mamei spre vesnicia din satul natal? Poate fi
chiar obsesia care ma face sd scriu Morga cu literd
mare.

— Nu, nenorocirea nu s-a intamplat in plind
zi, §i nici ,,pe zebrd”, cum stiai dumneata, ma co-
recteazd Marius Stroescu. Gasit in cele din urma,
desi nu la Morgs, tot in imediata apropiere a mor-
tii. Pentru ci locuieste langa cimitir.

Am urcat spre casa lui intr-o dimineatd inso-
rita, total nepotrivitd pentru a vorbi despre acci-
dente si moarte. Stam de vorba pe veranda inchi-
sa a unei case de pe strada Mureseni, din Resita.
Maij e ceva de lucru la etaj, de unde admir panora-
ma limpede, fard fumul din vechea carte de vizita,
a unei Resite fard oteldrie si furnale. De cealaltd
parte, gardul Cimitirului nr. 7. Dar pe interlo-
cutorul meu, asistent medical la Morga, nu pare
sa-l afecteze in vreun fel. Lucreaza doar de-atéta
vreme in preajma mortii. Cu mortii. Nu mai are
sensibilitéti si obsesii ca ale mele. $i nu-mi vine sd
cred cé barbatul acesta, care nu-si arata vérsta, e
tatdl unui farmacist si bunic. Daci tréia, Eleodor
Stroescu ar fi fost strdbunic.

In noiembrie se face mai devreme seara. Pe
drumul dinspre Caransebes, langa satul Soceni,
un om coboari din autobuz si dé sd treacd pe cea-
laltd parte a drumului. Probabil si-si facd nevoi-
le. Barbatul e inalt, bine facut si are 71 de ani. Ca
mine cand scriu aceste randuri. Cand il vede, in
ultimul moment, soferul unui Matiz nu mai poate
face nimic sa-1 evite. Iar ulterior, cei de la spital

n-aveau decat si constate ci Eleodor Stroescu
murise. Era ano domini 9 noiembrie 2005.

— Cand m-am dus dimineata la lucru, am aflat
cé tatdl meu e mort acolo, in spital, isi continud
Marius rememorarea. Mama murise in ianuarie,
iar tata in noiembrie. Dupd atétia ani de cind ie-
sise la pensie si s-a mutat la Resita, sd fie aproa-
pe de noi, copiii, avea incd o negreald de cirbune
la ochi. Venea din satul lui, din Oltenia, unde-a
vorbit cu fratii despre casa périnteascd, cand s-a
intamplat nenorocirea.

A doua zi, soferul Matizului a mers la spital
sd-i ceard fiului iertare cd n-a putut evita acciden-
tul. Moartea tatdlui unui fiu atit de obisnuit cu
moartea. Pentru cd-i asistent medical la Morga si
trebuie sé fie mereu prezent la astfel de evenimen-
te, dintre care unele tin de rdspunderea penala.
I-a rdmas in minte negreala din jurul ochilor. Cu
care a crescut. Care i-a crescut.

— Am fost de serviciu si in iarna lui 2006.
Atunci cand a fost accidentul acela colectiv de la
mina Anina. Pe mana mea au ajuns cei sase mi-
neri morti. A trebuit si-i frec mult, cd le intrase
cdrbunele adanc in piele.

Apoi Marius ia de pe masi o casetd in care pas-
treaza Ordinul Muncii clasa a doua, primit de mi-
nerul Eleodor Stroescu.

— Era prin anul 1972. Eu eram prin clasa a
doua primard, cind m-a luat si pe mine intr-o
excursie organizatd pentru mineri si familiile lor.
A fost tare frumos. Imi plicea si cind ma trimi-
tea mama dupa el la Gradina de var3, sau la club,
unde ma uitam cum joacd remi.

Cét a lucrat in mina, cu multe pericole mari in
fata si deasupra capului, la peste o mie de metri
adancime, Eleodor Stroescu a fost un invingator.
Un erou al muncii, dupd o expresie cizuta azi
in dizgratie. Ca insdsi meseria de miner, pe care
multi o mai asociazd pe nedrept cu batele care au
facut ravagii, in iunie 1990, in Piata Universitatii.
Desi el nu a avut titlul oficial $i mie mi se va repro-
sa o mentalitate invechitd, voi spune cd Eleodor
Stroescu a fost un erou al muncii. Pe care soarta
l-a ferit, totusi, s4 mai prindd accidentul din 14
ianuarie 2006 si dezastrul care-a urmat la mina
din Anina. Cum s-au inchis de-a valma orizontu-
rile pe care el si ortacii lui le-au deschis in subpé-
mant. Unde el a fost mereu un invingétor. Numele
lui imi aminteste de Eleodor Imparat. Lingvistul
Vasile C. Ionitd md asigurd cd e in legaturd cu
Helios, Soarele. Un om care-a luminat adancul,
cu numele si fapta.

Dar in noiembrie intunericul se lasa devreme.
Se intorcea de la intilnirea cu fratii si casa parin-
teascd. Mai e putin drum péna la Resita, unde-1
asteapta copiii, nepotii.

Niste omenesti nevoi, o clipd de neatentie si
Matizul izbeste din plin. Invingitorul de pani
ieri este si el doar un om. La Morgs, fiul sterge
negreala de carbune de pe langé ochii tatalui. Cu
negreala asta a crescut.

— Hai, domnule, nu mai fiti asa incruntat. E
bine acum. Tensiunea s-a stabilizat cum trebuie.
Asa, ne ridicdm usor si mergem acasa pe jos.

Ma4 uit atent in jur, dar n-o vad pe zéna cea
buni. Sunt doctori si asistente din altd tura. Imi
iau cat pot de repede hainele si afari aerul dimi-
netii imi da noi puteri. Eleodor e, totusi, un nume
solar. Jar eu ies pe picioarele mele pe poarta spi-
talului.
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Moromete si a1 sai

. Marin lancu

arte plind de idei si de rezolvari de mare sub-

tilitate, Morometii surprinde si astdzi, la cei

peste saizeci de ani de la aparitie, prin forta
imaginatorie §i indrazneala abordarii de-a dreptul
seducitoare a unor situatii de viatd de o nebanuitd
complexitate. Dupd cum s-a si spus, avem de-a face
aici cu existenta unor forme narative creatoare prin
puterea de a reinvia o umanitate plina de atractie
si atinsd, in vulnerabilitatea sa tot mai accentuata,
de formele unei iremediabile si tragice destramari.
Nu intamplator, integrate in universul acestei lumi,
personajele create de Marin Preda surprind prin
expresivitatea unor formule menite sd le prefigu-
reze ,filiatiile” si corelatiile cele mai profitabile la
nivelul structurii universului conturat. Definite
sub aspect fizic si moral, in detaliu sau la modul ge-
neral, cu trasaturi ingrosate sau mai sterse, trecute
doar episodic in revistd sau prezente pe aproape in-
treg parcursul actiunii, personajele din Morometii
(L, IT) sunt descrise in functie de apartenenta la sis-
temul tiparelor recunoscute in modul de structu-
rare a figurii sub presiunea unui complex de factori
modelatori. Integrate unui asemenea cadru, nu-
mele serveste mai intai la gruparea personajelor si
la construirea unui sistem familial destul de com-
plex de pe langd familia lui Moromete, ca, pe de
alta parte, persoanele provenite din alte familii sd
completeze tabloul prezentelor ce intrd in acest gen
al relatiilor si sa se asocieze pe tipologii bazate pe
criterii etice, formale sau ideologice. Preluand ele-
mente ale ,,poeticii” realiste, Marin Preda a vizut
intr-un asemenea sistem antroponimic un mijloc
eficient de a individualiza personajul, manifestind
o credintd aproape mistica in forta de sugestie a
numelui propriu si in capacitatea lui de a reprezen-
ta sau chiar de a determina caracterul, ajungand sd
considere, asemenea autorului Comediei umane, ci
intre om si nume exista o ,,minunata relatie”.

La o privire sumard asupra personajelor din
Morometii, se observd cum acestea sunt numi-
te in moduri dintre cele mai diferite, unele fiind
»botezate” clar si simplu dupa numele de familie

Ovidiu Petca

(Tudor Balosu, Victor Balosu, Vasile Botoghind,
Tache Radulescu, Florea Toderici, Stan Tugurlan,
Constantin Vasilescu etc.), asa cum, alteori, in
locul celor reale, numele altor personaje preiau
rolul de simple indicatii sau de trimiteri la lo-
cul de bastind, la profesii (Soferul din Paldmida,
Ilie Brutaru, Adam Fintana, Ajutorul de canta-
ragiu, Ajutorul secretarului) sau la alte prezen-
te ale satului cu care acestea se inrudesc (Alde
ala al Mariei lui Tanase, Al lui Nafliu, Badea lui
Ilie Cércéadat, Fata lui Niculae al Niculii, Manda
lui Bodarlace, Aristita lui Bazdoveicd, Dumitru
lui Nae, Ion al lui Miai, Ion al Turlii, Florica lui
Miulet, Vasile al Moasei din Cotocesti, Ion al lui
Pretorian, Sofia lui Valerica, Costica al Joachii,
Enache al Carstichii etc.). Dintre acestea, de
exemplu, Dumitru lui Nae (Morometii, vol. I-1I;
Delirul; Marele singuratic), prietenul si purtdtorul
de cuvént al lui Moromete, se bucura de un por-
tret mai amplu. Om cu o statura de urias, el este
»cel care chiar cAnd vorbea in soaptd i se auzea
glasul departe de uliti”; ,unul dintre cei cu care
Moromete sta de vorbd ceasuri intregi, un prie-
ten mai tandr, cu glas de tunet. Acest om avea in-
tr-adevér un glas care se auzea de la un kilometru
chiar si cand soptea”. ,,Sociabil, candid si ironic”,
personajul traieste aceeasi experientd la care il
supune devenirea bezmetica a lumii. Cum unui
roman atat de complex prin diversitatea proble-
melor abordate nu {i putea lipsi o0 anume compo-
nentd ironica, naratorul recurge, pe de alta parte,
in desemnarea personajului, la apelative sau la o
serie de porecle inventate intr-un evident regis-
tru zeflemitor. Semnul moral al unui asemenea
reflex ironic de distantare il identificim in nu-
mele date personajelor de tipul celor ca Besleaga,
Cocosila, Costica Giugudel, Isosici, Stan Ciocea,
Cimpoacd, Mantarosie, Ouabei, Sfarfarlica sau
Scamosu. Dintre acestea, privit cu o compasiu-
ne implicita pentru conditia lui derizorie vizand
caricaturalul, Ouibei ilustreazi prezenta tot mai
insistentd a ticdlosilor ridicati la lumina de recen-

Contraimpresii XVIII (2015), arta digitald

tul regim in noua lume a satului (,,...pe Ouabei
poate sd-1 trimita oriunde vrei si tot Ouabei ra-
mane si 0 sd mi-1 trimeatd tot inddrat in sat, sa fie
el primar! El si cu nenorocitu ala de Mantarosie
si care s-or mai ivi ..”), personajul dezvaluindu-si
la modul ridicol un anume echivoc al integrita-
tii. Pe de altéd parte, Stan Ciocea (Morometii, I1),
»..un fruntas taranist”, cu circiuma aproape de
Aristide, sustine ,,cu gura mare cd nu vin ei mai
repede americanii dia sd-si facd un talv si cu el
sd bea sangele lui alde Isosicad si Adam Fantand”.
»Regizor” sau ,,director de scend” in jocul calusa-
rilor, Costicd Giugudel (Abreau) din Morometii,
L II, ,,purta o fustd murdara si zdren{uita sub care
tinea ascuns falusul de lemn. Era boroscoit pe
maini si pe fatd cu rosu si arata inspaimantator”.
Legata de traditie, prezenta sa in asemenea ma-
nifestdri cu unele elemente de sorginte arhaicé ar
putea ilustra existenta unui bogat fond folcloric:
»Abreaaau! izbucni mutul si se repezi cu sabia
rosie in mulfime, care la vederea lui se nipusti
indérat cu strigdte salbatice de veselie si spaima”.
Profilat episodic intr-o scend de un comic burlesc
preluata dintr-un mediu al celor mai frapante con-
traste, Sfarfarlicd, ,diavolul handicapat si totusi
simpatic” din Morometii, 1, fiul cel mai mic si mut
al lui Traian Pisicd, este marcat fizic de infirmita-
tea sa si probabil si psihic de totala libertate care i
se acorda. Personaj grotesc, de un umor sumbru,
absurd si tragic, numele lui Sfarfarlica sugereaza
universul ,,pe dos” din atmosfera macabri a fami-
liei. Uneori, pronuntarea specialé a unor cuvinte,
cu o intonatie anume datd rostirii lor, 1-a fascinat
necontenit pe Marin Preda. Tot efectul hilar al po-
vestirii scenei din casa lui ,,alde Traian Pisicd” se
bazeazd pe o asemenea comedie a rostirii. Mizand
pe o potentare grotescd a lucrurilor si cu o inzes-
trare exceptionald de comediograf, circumspectia
si mirarea sunt sugerate aici intr-o maniera subti-
13 a unei desavarsite dispozitii ironice. In relatarile
sale, Ilie Moromete trece aici de la o ,,tandrete ce-
lestd” la o familiaritate persiflanta, la amuzament
sila o subtild complicitate. Alegerea numelor pro-
prii ,reale” (atestate prin uz), precum Alexandru,
Stefan, Ilie, Dumitru, Maria, si a celor , inventate”
(imitate dupa modelul fonic luat din sistemul lim-
bii) nu este pur intdmplitoare. Risipite de-a lun-
gul Morometilor (I, II), numele proprii din cea de
a doua categorie, cu toti substitutii lor, constituie
un mod ingenios si lizibil de transmitere a me-
sajului (Besleagd, Maria Inghioarta, Sfarfarlica).
Apropiat prin predispozitie sufleteasca de atitea
alte personaje din Intdlnirea din pamanturi si
din Morometii, Cocosild se inscrie in psihologia
asa-numitd a ,sucitilor”, a ingilor cu reactii ,,pe
dos”, razletiti prin ,,comportéri insolite de spiri-
tul comun” (G. Dimisianu). Luind exemplul lui
Caragiale, prozatorul dovedeste plicerea si dispo-
nibilitatea de a manipula termenul comun, in asa
fel incét, regdsit in numele propriu, acesta sd fie in
madsura de a sugera o lecturd in mai multe sensuri
(Cocosild, Jupuitul, Balosu, Crasmac, Cimpoaci,
Oudbei, Bumbea, Cainaru). Concentrat asupra
problemelor grave ale umanitatii, Marin Preda
tinteste spre psihologii. Un adevérat urmas al lui
mos Bodrangd sau Mos Nichifor Cotcariul din
spatiul humulestean, observator hétru si nesti-
pénit al discutiilor din poiana sau din pridvorul
casei lui Moromete, cartitor aprig si inteligent
intr-o neintrecutd manierd zeflemistd, Cocosild
cucereste prin modul cu totul particular prin care
se raporteaza la viata. Din aceeasi tendinta de a
face din viatd un spectacol, Cocosila este surprins
cu deosebire in latura sa morala, acesta reusind,

TRIBUNA . NR. 358 « 1-15 august 2017




MAREN PHEDN

MOROMLIN

PitlnaE R T e RS & Tl

prin autenticul comportérilor si al limbajului, si
se pozitioneze mereu impotriva tuturor celorlalti
interlocutori.

In alte locuri, mizind pe aceeasi viziune si
acuitate a privirii, numele este dat si in func-
tie de ,plauzibilitatea” zonald, de apartenenta
munteneascd: Anghelina, Armeanca, Aristita,
Florea Toderici, Marin Lungu, Florea Nastase,
Munteanca, Mocanul etc. Asociate la sistemul
onomastic geografic, aceste nume reale de-
vin tot mai evidente in asociere cu celelalte ti-
puri de nume cu rezonantd strdind (Lily, Matei)
sau, in alte cazuri, cu altele cel putin ambigue
(Bodéarlache, Giugudel, Marmorosblanc). Definit
de la bun inceput printr-o singura nota distincti-
v4, {intd permanentd a ironiilor lui Ilie Moromete,
Udubeasca din povestirea Ferestre intunecate si,
mai tarziu, din Morometii, 1, este surprins, in ace-
easi viziune morald, ca un indiciu deloc neglijabil
fatd de perspectiva din care ne parvine imaginea
sa de om cu un profil moral elementar, redus la
citeva reactii stereotipe comune, dupd cum viata
provinciald sdracd in evenimente le-ar putea im-
prima. Personajul degajia un anume umor chiar
prin numele sdu, in aceeasi masurd in care, de
inspiratie profand sau religioasa, alte nume ar
putea trimite insistent spre o particularitate fi-
zica sau morald (Albei, Balosu, Alboaica, Stan
Cotelici, Manda lui Bodarlache, Jupuitul). Pe de
altd parte, in transcrierea picturald a personaju-
lui intuim staruinta prozatorului de a-i imprima
acestuia o tot mai adinca individualitate, detaliile
portretului fiind fixate prin substantive ajungand
sa capete chiar si mai multe determinéri privind
forma si culoarea, astfel incét, exprimat printr-o
asemenea serie de determindri binare adduga-
te conturului, detaliul di plasticitate descrierii.
»Cu statura sa inaltd si dreaptd, cu barbia pétra-
td si frumoasd prin lafimea ei bérbateascd si cu
pasii sai largi, Dumitru lui Nae iti ficea rau sa-l
vezi ce infitisare cdpitase” Armeanca, sotia lui
Grigore (Morometii, I), sora lui Tugurlan, ,,avea o
voce moale si dulce si niste ochi negri”, Anghelina
Botoghina, sotia lui Vasile Bofoghina, are ,,obra-
jii subtiri si indspriti... Seména cu o tiganca pri-
beagd, cu fata arsa de vénturi si ploi, innegritd
si imbétranitd inainte de timp’, dupd cum Irina
Botoghina, fetifa Anghelinei, ,,amintea de fru-
musefea oachesd a mamei”. Complementaritatea
lui Cocosila cu Moromete se relevd tocmai din
modul de a se manifesta a celui din urma. Acesta
nu interpreteaza, ci ,afirmd’, ,reflecta ingadui-
tor”, ,explicd, ,constatd flegmatic’, ,,avertizeazd,
»observa si combate din principiu’, reflexivitatea

taciturnd si gravitatea jocului sdu convertindu-se
cat mai natural cu putinta in reflectie. Paraschiv
Moromete devine tot mai inrait, ,,din ce in ce mai
furios si mai surd’, cu o infatisare , lipsitd de lu-
mind’, dedesubtul céreia fiind destul de dificil sd
banuiesti ce se petrece. Abordat de Moromete cu
o senina blandete si intelegere, Voicu lui Radoi
(Morometii, 1) intregeste categoria personaje-
lor marginalizate de istorie, alaturi de Ion al lui
Miai, Traian Pisica, Ilie Resteu sau Dumitru lui
Nae. Dacd in situatia unor personaje predomind
analiza psihologicd, in cazul lui Tache Radulescu
(Morometii, 1) descrierea vine dinspre latura fi-
zica, portretul acestuia adunind in structura lui
o serie de detalii aparent neinsemnate de portret
fizic: ,,E mare si gras, are un cap cat ciutura si
nigte pumni ca baroasele”. Prin largirea cAmpului
de observatie spre investigatia de tip moral, ima-
ginea personajului capitd treptat o forma grote-
scd si de-a dreptul terifiantd, evident caricaturala,
cu orgoliul parvenitului imbogatit care il deter-
mind permanent sa actioneze: ,,...cu ceafa mare,
cu gusa care ii aparea sub bérbie, cu grosimea de
butuc a trupului, ai fi zis cé are cel putin treizeci
de ani. Nu numai ochii, dar i gura si nasul si ure-
chile i se ascundeau in grisimea chipului. Bratele
piereau si ele de asemenea in umeri, parci avea
mdini numai de la coate in jos”. Comparatiile care
se succed in acest portret compun un sistem de
infatisdri menit sa-i dea contur si expresivitate,
dupd cum Ciucd (Morometii, I; 1), tatal Sitei si a
incd trei copii in afard de aceasta, ni se infatiseazd
ca un ins ,inalt si slab, cu nasul mare, cam ameli-
ta de-un picior, 1i scapase odata securea in fluie-
rul piciorului”. Personajul este construit pentru a
redimensiona in forme cit mai complexe tabloul
unei lumi aflate intr-o perioada de mare invol-
burare, cu oameni antrenati in diferite conflicte,
de familie, de mentalitati, in conflicte politice, de
idei ori conflicte morale, intre ticilosi de diferite
spete, intre canalii i inocenti, intre spiritul co-
rect si prostie, intre iluzie si realitate. Cérstache
al lui Dumitrache (Morometii, I-1I; Marele singu-
ratic), vecin de poartd si admirator tdinuit al lui
Ilie Moromete, este ,,...un barbat aproape mic de
staturd, tAndr sd fi avut treizeci si cinci de ani, cu
o privire de om atat de bun, incét te intrebai daca
nu cumva el e asa de bun fiindcé nu e in stare si
fie rau..”. Surprinsi in acelasi veritabil ,,stil moro-
metian’, doamna Teodorescu, sotia invétitorului
Teodorescu, apare ca ,,0 femeie micd i grasuta..”,
Gheorghe al lui Udubeasci este ,,un flacdu sters si
bun”, dupa cum despre Tugurlan, Ilie Moromete
crede cd are o ,,gandire necrutatoare”. Mai incolo,
in Morometii, 11, retinut ca o prezenta lipsitd de
relief in cenusiul unei existente sterse, Geacd im-
prumuta ceva din infitisarea unui ,,om cumseca-
de”, supus la neobosite serii de umilinte, un ,,om
in toatd firea, cé ti-e mild de el cum a rimas fard
Anton” etc. Anghelina Botoghind (Morometii, 1),
personaj din aceeasi familie cu Polina, Catrina
sau cu Armeanca, sora lui Tugurlan, se pastrea-
z&, prin indérjirea si vitalitatea gesturilor, ca un
veritabil factor de echilibru in viata familiei sale:
»Dupd aproape cincisprezece ani de la mdritis,
nevasta lui Botoghind nu mai pastra din frumu-
setea ei de pand atunci decat gura si ochii. Avea
obrajii subtiri si inadspriti, iar fruntea parca i se in-
gusta. Semdna cu o figancd pribeagd, cu fata arsd
de vanturi si ploi, innegrita si imbatranitd inainte
de timp” Vatica Botoghina, bdiatul lui Vasile si
Anghelina Botoghind, era, la cei doar 13 ani, ,,un
béiat cam galben la fatd, dar destul de inalt si de
bine ficut pentru anii lui” Prin capacitatea de a

defini trdsatura dominanti care individualizeazi
in mod sugestiv personajul, numele Mandei lui
Bodérlache recompune aceeasi prezentd banala a
vietii cotidiene. Privita cu bonomie si intelegere,
ca ,document al sufletului feminin’, dar si cu o
ironie bine dozata, autorul ii surprinde cu finete
ticurile morale, schitdnd un excelent portret mo-
ral al suferintei si timiditétii, dar si al incapéatana-
rii prostesti. Evocarea céstigd in expresivitate prin
detaliul plastic in ordinea trasaturilor fizice si a
gesturilor caracteristice.

Dintre alte portrete, retinem cu usurintd fru-
musetea, gratia si complexitatea unor personaje
feminine. De o mare darzenie si forta, Polina con-
centreazd doua serii tipologice feminine: lirismul
si tandretea, gingasia adolescentului, dar si fer-
mitatea, ddrzenia si caracterul intrepid al femeii
puternice. Ioana a lui Rada, iubita din Silistea a lui
Stefan Parazianu, angelicd si demonicd, este de o
frumusete ciudata, pe cind alte prezente femini-
ne sugereaza puritate, devotament, dezinteresare,
modestie, cinste, profunditate, dar si placiditate
si gust de barfd, cu un prea acerb spirit practic,
autoritate si expresie, toate, fireste, nu in stare
»purd’, ci in diverse alchimii, care le confera vi-
abilitate, evitind pédna la un punct artificiul unor
simple simboluri. Deopotriva angelica si demo-
nicd, venitd parcd din timpuri imemoriale, Ileana
lui Costicd Rosu defineste, prin toate trdsiturile
sale, o noud ipostazd a feminititii. Denuntind
mai intdi de toate o pasionald individualitate,
aceasta oscileaza intre o vocatie erotica, plind de
senzualitate si farmec, §i un anume pragmatism si
ambitie in a-si urmadri propriul destin. Portretul
tinerei eroine se incheaga sigur prin gesturi con-
centrand porniri adolescentine si 0 anumita fe-
brilitate a sim{urilor. Revenind la detaliul artistic,
consemnam modificarea de registru in portre-
tizarea personajelor din categoria Mariei Guica
(Ga Maria) sau a lui Traian Pisica. Dizgratioasd,
agresiva si invidioasd, cu acelasi dar al observa-
tiei si al clevetirii, eroina poate fi comparatd cu
Aglae Tulea din romanul Enigma Otiliei de G.
Cilinescu, cel putin prin aceeasi imensa bucu-
rie de a distruge familii, de a spiona si de a unelti
impotriva fratelui, urmarind prin orice mijloace
sd-i destrame familia. Preponderant caricatura-
le, portretele acestora ilustreaza, intr-o manierd
strict balzaciand, spiritul malefic, predispozitia
spre invidie si rautate, darul observatiei si al cle-
vetirii, bucuria de a urzi si unelti, obsedanta in-
discretie si curiozitate maladivd. Complementare
imaginii lui Moromete, prin personaje de acest
tip ironia de tip morometian, ca modalitate de
a dezvilui fata ascunsd a lucrurilor, se transfor-
md in sarcasm greu, murdar si agresiv. Pornind
de la ,formele chipului’, Marin Preda modeleazi
imaginea personajului prin addugarea trasituri-
lor sufletesti, facand astfel posibild o identificare
tot mai evidentd a tipului moral, spre deosebire
de alte situatii in care portretul evitd elementul
fizic, sugerand cu insistentd doar componenta
morald, susfinuta sistematic si expresiv prin ,re-
luarea unei atitudini, a unui gest, cu un cuvant, a
unei caracteristici” (Silviu Angelescu) Analizind
din multiple perspective trasaturile proprii unor
asemenea personaje, psihologia si modul de a fi
al acestora, simpatizandu-le, ironizandu-le sau
ridiculizdndu-le, Marin Preda se relevd ca un
portretist cu o viziune accentuat morald si cu un
exceptional simf al observatiei.
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sDeparte de tara, imi simt
mereu toate dorurile la panda
si-mi doresc sa ma intorc la

casuta mea”

T T

. de vorba cu poeta Nuta Craciun (Spania)

ascutd in satul Bucium, pe Valea Gradistei, judetul Hunedoara, la 22 mai 1958, poeta Nuta Cri-

ciun a studiat la Liceul Teoretic ,,Aurel Vlaicu” din Orastie. A urmat apoi cursurile Facultatii de

filologie (roméana - francezd) de la Universitatea ,,1 Decembrie 1918” din Alba-Iulia. In 2001
a publicat primul siu volum de versuri: , Alfabetul unei soapte” la editura Cilauza din Deva. In 2011
a fost inclusa in antologia ,,Un secol de poezie in orasul Paliei’, editatd de Asociatia culturald Florema
Design din Oristie, antologie selectiva 1911-2011, prefatatd de Maria Toma-Damsa. In 2014 a publicat,
la editura Eubeea din Timisoara, a doua carte de versuri, editie bilingvd roméana-spaniola: ,,Cuvinte de
imblanzit mainile - ,,Palabras para domar las manos", prefatata de poetul Paul Octavian Blaj. In octom-
brie 2014 a fost primita in Asociatia Scriitorilor si Artistilor Roméni din Spania (ASARS), asociatie
condusa de poetul Gelu Vlasin. Este membra activd a Cercului Literar de la Cluj din 2016. Face parte
din grupul poetic ,,El hombre que fue jueves” din Logrofio — Spania, unde locuieste in prezent.

Ion Cristofor: — Pentru biografia oricdrui
scriitor, perioada formdrii intelectuale, a studiilor
si a lecturilor este importantd. Ce vd aduceti amin-
te despre copildria petrecutd in zona Viii Grddistei?

Nuta Craciun: — Copilaria se confundi cu
locul acela sfant in care ma intorc de cate ori lu-
mea imi pare ostild, ma simt tristd sau mi-e dor
de mama... in satul cel mai frumos de pe Valea
Gradistei. Am vazut lumina zilei intr-o primavara
pe care ma straduiesc s-o port mereu cu mine, ca
pe-o a doua cdmasa.

Acolo aveam pe vremuri un rai pe care il nu-
meam mereu ,al meu”, mi-1 revendicam fara ni-
ciun drept de apel, simteam ca face parte din uni-
versul meu, din fiinta mea.

Locul acela de pe deal, cu vitd de vie, doua li-
vezi de pruni, un cires si un izvor, purta un nume,
»Plaiul”. Era cel mai frumos loc de pe Pamant,
refugiu primitor, mereu cautat, al timiditatilor
mele, al nevoii de singuratate.

Acolo dispareau stinghereala si ,,suferinta’
comunicirii verbale, fatd in fatd cu oamenii, pro-

pria-mi ,,sdlbaticie”, pentru care mama md certa
adesea. Nemaiavind nicio ingridire, de oameni
neinteleasa si la fel de neintelegatoare cu ei, inlo-
cuiam rigiditatea si distanta cu emotia si caldura
pe care dialogul cu florile, copacii si animalele mi
le daruia.

Era un timp al fericirii, cu toate lipsurile peri-
oadei. Mama muncea foarte mult. Amintirea vie
a ei in timp ce cosea la masina si cnta, ma poar-
ta inapoi in preajma femeii aspre, iute ca piperul,
harnici si foarte credincioasa. De la ea mostenesc
dragostea pentru cuvinte, arta care-i face pe oa-
meni sd-si poarte cu mai multd usurinta tristetile.
Bucuriile se poarta usor... O studiam cand com-
punea, tinea creionul intre dinti, torcea sau cosea,
oprindu-se din cind in cand sd astearna cate un
vers intr-un caiet, apoi il recitea. Cand era multu-
mita, ofta, cred cd asta era felul ei de a se declara
multumita.

Mama ofta des, muncea mult si nu avea timp
sd ne rasfete, dar eu ma jucam singurd, inventam
mereu jocuri, interpretam roluri din povestile cu
care simteam cd mi identific. Imi plicea si de-

senez flori, sd citesc, am inceput cu minunatele
»povesti nemuritoare”

Si tot atunci am inceput s scriu versuri cu
rimd... Scriam versuri surorii mele, cételului, pi-
sicii... apoi fugeam pe Plai si le recitam cu voce
tare. Imi modelam vocea si sune cit mai dulce,
asa cum auzeam seara inainte de culcare la emisi-
unea de zece minute ,,Noapte bund, copii”. Tare-
mi plicea ,vocea” aceea. Si acum imi rdsuni in
minte cand inchid ochii, era parcd anume creatd
sd ne adoarma si sd ne poarte in lumi de poveste.

—  Cum v-ati apropiat de literaturd?

— Din primii ani de scoald mi atrdgea citirea
in dauna matematicii. In gazeta de perete a sco-
lii, intr-a cincea, am publicat primele versuri, in
»2umbra” de netdgdduit a colegului dintr-a saptea,
cunoscutul poet Petru Romosan.

In clasa a noua, ca elevi a Liceului ,Aurel
Vlaicu” din Orastie, autoare de poezii adunate in
jurnalul personal, impreund cu toate gandurile
adolescentei, sub indrumarea si protectia doam-
nei profesoare Livescu, participind la o intilnire
judeteand pe teme literare, aveam sd md intalnesc
cu poetul Eugen Evu. Acesta, se pare, fiind sur-
prins nu de maiiestria mea poetica, ci de forma
personala si inedita a versurilor (,mi-e teama/sd
nu ating vreo silabd/cu gandul/ vibratia ei m-ar
intemnita/ de aceea/ mi-e teama de silabe”), dupd
ce mi-a rasfoit ,,fara mild” jurnalul pe care nu-l
vazuse nimeni pand atunci, a spus: ,,Cine scrie o
poezie cum e «Oscilatie», inseamna cd poate mult
mai mult”

li placuse o singura poezie, cea pe care o citisem
pe scend, poezie care, fard ultimele doud versuri,
avea s apard in primul meu volum, ,,Alfabetul
unei soapte”. Atunci a inceput totul. Invitata fiind,
in fiecare joi mergeam la Hunedoara la cenaclul
condus de poetul Eugen Evu, care a ficut scoald
de poezie cu noi, invitandu-ne nu neaparat cum
sa scriem, ci cum sa nu scriem...

— Cand ati debutat si cum priviti azi debutul
dumneavoastra?

— Am debutat in anul 2001 cu volumul de
versuri ,, Alfabetul unei soapte” la editura Cdlduza
din Deva, avand ca lector de carte pe regretatul
prozator si poet Valeriu Bargédu, pe atunci direc-
torul editurii. Mi-amintesc cu nostalgie de acel
debut. Revedeam materialul impreuna cu Valeriu
Bargau, care incerca sd nu mi influenteze cu ni-
mic, doar imi amintea ca poezia este o arta, nu
doar o refulare sau o descércare a emotiilor traite
la un moment dat.

Mi-am mai amintit §i de sfatul lui Eugen Evu:
»Incercati si spuneti cit mai mult in cat mai puti-
ne cuvinte”. Si, cu putin timp inainte de a da ,bun
de tipar”, m-a apucat o frenezie a minimalizarii
ciuntindu-mi aproape toate poeziile in noaptea
de dinaintea inmandrii materialului pentru publi-
care, incercind sa le reduc si sd le concentrez.

A doua zi la redactie, Valeriu Bargdu, surprins
de modificéri, mi-a zis doar: ,,E cartea ta, faci cum
crezi, dar gandeste-te bine!” Fiind foarte sigurd
cd aceea era forma potrivitd, i-am dat drumul.
Regretele de a nu fi reflectat mai mult, actionand
sub un impuls insuficient ajustat pe maniera mea
de a gandi si a scrie, le port cu mine mereu, ma-
nifestindu-se mai puternic atunci cind citesc
primul meu volum de versuri care include multe
poezii a caror forma minimalizatd nu ma mai sa-
tisface pe deplin.
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— Care sunt scriitorii care v-au modelat in
tinerete? Care sunt scriitorii si cartile pe care le
cititi astdzi?

— Mentorul meu a fost Eugen Evu. De la
el am invétat intr-adevdr multe, are un foar-
te rafinat simt poetic. Dar scriitorul care m-a
fascinat si m-a influentat cel mai mult inca din
perioada liceului a fost Jorge Luis Borges si in-
egalabila lui ,,Carte de nisip”

Apoi a mai fost Exupery cu ,Citadela’, carte
pe care si azi o recitesc si o gdsesc inepuizabila.
Apoi Nichita Stanescu, Ion Minulescu, George
Tarnea.

Nu-i uit pe Constanta Buzea care m-a publi-
cat cAndva in revista ,, Amfiteatru”, purtand si o
corespondentd de scurtd duratd cu domnia sa,
pe Ana Blandiana si Octavian Paler.

Dintre poetii hunedoreni ii amintesc pe
Iv Martinovici, Ioan Evu, Valeriu Bargau.
Astidzi, pe langd poezie, citesc cu mare plicere
Isabel Allende, Herta Miller, Horia-Roman-
Patapievici, literaturd religioasd, literaturd sti-
intifica.

— Cand ati pdrdsit Romdnia si in care cir-
cumstante?

— Am plecat din Romania in anul 2004,
dupa ce fabrica Vidra din Orastie, unde am
lucrat toatd viata, se inchisese... Fata mea,
Cristina, venise in Spania inaintea mea si m-a
asigurat ca md va ajuta sd-mi gasesc ceva de
lucru dacé o sd ma pot impaca cu ideea ca aici
munca pe care o pot efectua este diferitd de
ceea ce am ficut in tard. Adica, cu putin noroc,
pot slugéri in vreo casi... Am fost de acord,
desi recunosc cd nu m-am asteptat sa-mi fie
atat de greu...

La inceput ma simteam umilitd de muncile
pe care trebuia sa le efectuez stiind cé pot face
mai mult decat atat. Dar dupé ce mi-am plans
toate lacrimile, caci am plans mult, mai ales
in primul an cidnd nu cunosteam limba si nu
ma puteam face inteleasd, am inceput treptat
sa inteleg cd respectul se poate céstiga la orice
loc de munca. Cel mai important lucru fiind
convingerea cd munca cinstitd si tenace este in
sine ceva nobil.

Am inceput sd deprind o noui filozofie de
viatd, sd md bucur in sfarsit de ceea ce am, de
sanatate, de libertate, de liniste, am inceput si
simt ce inseamnd sd nu mai suferi financiar si
sd-ti poti permite mici capricii, vacante. Nu
castigam mult dar trdiam intr-o tard cu oa-
meni sociabili si onesti, aveam fata si mai tér-
ziu nepoteii aproape, acomodandu-ma treptat.
Desi aici, departe de tard, imi simt mereu toate
dorurile la pandé si-mi doresc sd méd intorc la
cdsuta mea. Sper sd o fac foarte curand.

— Cum v-ati acomodat cu noua viatd, cea
din Spania ?

— E usor si te acomodezi aici dupi ce ai
invatat limba. Spaniolii sunt oameni deosebit
de sociabili, te trateazd bine si-ti respecta drep-
turile de cetdtean rezident. Iar dacd ai norocul
sa gdsesti de lucru, poti trdi linistit...

E o placere sa vezi animatia de la sfarsitul
sdptamanii pe strizile orasului, toate terase-
le pline, toatd lumea la plimbare, cu copii, cu
mascote... $Si apropo de animatie, mi-amintesc
cd unul din lucrurile care m-au socat atunci, la

inceput, a fost numdarul mare de persoane care
isi plimbau céinii. Era plin de céini peste tot, in
parcuri, pe strdzi, pna si in baruri.

Au fost multe lucruri care m-au socat atunci
la inceput pand m-am acomodat si i-am inte-
les. La fel m-a surprins numarul mare de per-
soane handicapate in carucioare cu rotile, foar-
te multe femei insarcinate, multi copii, gemeni,
tripleti, multi oameni batrani in baruri, jucand
cirti. Dar fetele tuturor erau vesele, vorbeau
destul de zgomotos, asa sunt ei, se manifesta
zgomotos. Veselia li se citeste mereu pe chip,
nu prea vezi oameni tristi... eram ca-ntr-o tard
de poveste, strizile extrem de curate, plin de
flori peste tot, multe parcuri, trotuarele perfec-
te, nicio bordura stirbita...

—  Sunt multi scriitori care isi pdrdsesc lim-
ba maternd si incearcd sd se impund in cultura
tarii de adoptie. Dumneavoastrd ati ales sd scri-
eti in romdneste. Cum se explicd aceastd alege-
re?

— Vorbesc destul de bine limba spaniola,
dar gandesc, simt si scriu in limba maternd. Nu
pot scrie direct in spaniola si nici nu simt ne-
voia sd ma impun in cultura acestei tari.

Al doilea volum de versuri, ,,Cuvinte de im-
blanzit mainile”, a apdrut in editie bilingva, dar
nu tin s md impun cu el aici. M-am bucurat de
cronici bune la aceasté carte, toate in romanes-
te. Fac parte dintr-un cerc literar ,,,El hombre
que fue jueves”, particip la anumite activitati
ale Cercului. Dar recunosc ca nu md atrag prea
mult aceste activitati, simt cd ceva imi lipses-
te, nu e ca la noi... Parcd nu se aprofundeazi
si nu se sondeazd destul cuvantul, si, dintr-o
falsd delicatete sau poate bun simt exagerat, nu
se face o criticd obiectiva pe texte, asa cum ar
trebui. In viziunea lor toti scriu bine, se lauda
unii pe altii, poate excesiv. Uneori ma géndesc
cd exista aici si o parte bund, existd o comuniu-
ne intre ei unde parcid nimeni nu vrea si exce-
leze, doar sé se simtd bine. E placutd atmosfera
aceasta, e reconfortant sa incerci s nu iesi in
evidenta singur, ci impreuna.

— Cum vedeti, din Spania, evolutia societd-
tii romdnesti actuale?

— Vorbind de evolutia unei societati, te-
mele cruciale ar fi educatia, sistemul sanitar
si increderea sau, dimpotriv, lipsa increderii.
Recunosc cd aici, departe de tard, desi incer-
cdm sa fim la zi cu tot ce se intampld acolo,
acasa, suntem oarecum rupti de realitatea zil-
nica trdita acolo. Ma refer mai ales la ceea ce se
intampld in sistemul sanitar, cu spaga la me-
dici, criza personalului medical calificat prin
plecarea in strdindtate, cresterea costurilor ser-
viciilor medicale etc. Aici, in Spania, totul este
inspre binele si ajutorul omului ajutoare finan-
ciare, asistentd medicald gratuita, fira spaga...

Referitor la sistemul de educatie, cred cd
trebuie modernizat si adaptat cerintelor actu-
ale ale societatii. Dar, in opinia mea, in ciuda
multor critici, nivelul de cultura generald din
Romaénia depiaseste nivelul altor state europe-
ne. Calitatea invatiméntului romanesc si pre-
gatirea absolventilor care ajung sa profeseze
in afara tdrii sunt recunoscute peste tot. Dacd
ar fi sa definesc sistemul de educatie prin care
am trecut eu, as spune cd a fost unul oarecum
opresiv, lipsit de intelegere pentru oamenii pe
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care ar fi trebuit sa-i formeze, refuzind s pro-
moveze valori precum curajul, adevarul, liber-
tatea.

Acum, in 2017, sunt mult mai multe oportu-
nitati, existd foarte multe resurse gratuite on-
line, platforme educationale unde poti invita
orice, de la limbi strdine la matematica, stiinte,
programare etc.

In altd ordine de idei, coruptia, care per-
sista la toate nivelurile, raimine un obstacol,
fiind identificatd drept o problemd majord in
Romania, constituind o adevarati molima a
sectorului public, politic si administrativ. E o
realitate tristd, care incetineste cresterea eco-
nomicd, producand neincredere generalizatd
in institutii, neincredere care fragilizeaza de-
mocratia romaneascd. Aceastd situatie duce la
scaderea populatiei si la incurajarea emigrarii
in afara granitelor tarii.

Cand nu te simti in siguranta intr-un loc,
pleci, sperand cd, vreodatd, parlamentarii alesi
vor munci pentru alegétori, faira minciuni si
coruptie, onest si in folosul comunitatii. Pana
la urma toti ne-am dori o tara care sd cunoasca
succesul economic si social, in care fiecare om
sd traiasca in sigurantd si sd poatd proiecta un
viitor pentru el si familia lui.

— Ce carti pregdtiti, ce proiecte stau pe
masa dvs. de scriitor?

— Lucrez in paralel la mai multe proiec-
te: o antologie de poezie editatd de editura
Colorama din Cluj (unde particip cu 14 poezii)
si o carte de poezie cu rimi. Mai amintesc o
posibila carte de poezie pentru copii si o car-
te de poeme in vers liber, cu cele mai dense si
mai concentrate poeme ale mele, scrise acum,
la maturitatea vietii si a gindului. Acum simt
ca m-am detasat putin de sfaturi si de influen-
te incercand sd-mi regédsesc un stil propriu, cu
care sd ma identific si care si-mi contureze cat
mai fidel emotia si simtirea.

Interviu realizat de
Ion Cristofor
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Teorie si praxis.
Actualizarea unei vechi

relatii

. Andrei Marga

rei neintelegeri ma determind la reflectie

asupra relatiei actuale dintre teorie si pra-

xis. Multi autori care se pronuntd asupra
subiectelor dificile sint intimpinati de obiectia:
»da, dar nu spuneti ce este de facut!”. Apoi, ve-
dem adesea decidenti care fac schimbdri punc-
tuale, uneori doar de persoane, adesea insufici-
ent chibzuite, pe care le cred reforme. La fiecare
schimbare de personal la un minister se anunta
pompos, dar de multe ori fird temei, deschiderea
unei epoci. in sfarsit, unii, neputind sa organizeze
ceva, cred ci prin vorbe rostite de la o tribund sau
cuvinte mari rezolva problemele.

In fiecare dintre aceste cazuri nu se stie de fapt
cum se relationeaza astdzi teoria si praxisul, daca
nu cumva relatia este socotita clasata. Plec, ori-
cum, de la asemenea neintelegeri pentru a lamuri
incd o datd, rezumand ceea ce am scris in diferite
locuri, relatia de astazi dintre teorie si praxis.

Cine promoveaza o filosofie ce-si asumd uni-
tatea dintre teorie si praxis este banuit aproape
reflex ci a dizolvat filosofia in altceva. Altii, care
merg pe asemenea cale, patimesc si mai mult, fi-
ind stigmatizati drept politruci de conservatori
care isi mascheazd greu anacronismul.

In fapt, unitatea dintre teorie si praxis este deja
la Aristotel si poate fi conceputa diferit. In orice
caz, cei doi termeni pot fi pusi intr-o relatie noua,
care evita prescurtdrile trecutului. Pragmatismul
reflexiv (detaliat in Andrei Marga, Pragmatismul
reflexiv. Incercare de constructie filosofica, 2016)
leaga teoria si praxisul, fard a reduce un termen in
favoarea celuilalt, si actualizeaza relatia lor.

Din capul locului este de mentionat ca sunt
limitari factuale in folosirea termenilor de teorie

si praxis. Ele creeazd dificultdti intelegerii unitatii
acestora.

Prima limitare este de naturd linguald. Se stie
cé grecii antici — de la care mostenim termenii
»theoria” si ,,praxis’, precum si o anume relatie
a acestora — intelegeau prin ,praxis” actiunea
asupra obiectelor din jur, adicd metamorfozarea
obiectelor prin operatiuni ce tin de ,,artd”. Se mai
stie cd, in consecinta filosofiei clasice germane,
prin ,,practic” s-a inteles, reluind unele precizari
din Etica nicomahicd si Politica lui Aristotel, ceea
ce este relativ la actiunea in comunitate, mai exact
la interactiunea cu ceilalti oameni. Printre ,,ratiu-
nile” delimitate in mod salutar de Kant, ,,ratiunea
practicd” are de a face cu regulile vointei, in vreme
ce ,ratiunea teoretica” se refera la legislatia natu-
rii, iar ,,ratiunea pragmaticd” la adecvarea mijloa-
celor pentru scopuri.

Asa stind lucrurile, si in limba roména ar tre-
bui desemnat distinct ceea ce tine de interactiu-
nea dintre oameni, ceea ce tine de actiunea asupra
obiectelor din jur si ceea ce tine de stérile mintii.
Nu avem in limba romand mostenitd asemenea
termeni. Pe toate trei le putem cuprinde, desigur,
sub termenul de ,praxis’. Si desemndm prima,
interactiunea oamenilor, cu termenul de ,inter-
actiune sociald’, a doua, actiunea asupra obiecte-
lor, cu cel de ,,transformare obiectuald’, a treia cu
~reflectie”. Praxisul ia astfel, corespunzitor, trei
forme distincte, ce trebuie clar delimitate, mai cu
seamd cd istoriile filosofiei, sociologiei, politolo-
giei, psihologiei sunt pline de eforturi, rdu orien-
tate, de a deriva complet o forma din alta.

A doua limitare ne vine din aceea cd unita-
tea dintre teorie §i praxis nu se mai intelege as-
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tazi decit vag, daca cumva se recunoaste nevoia
ei. Cauza constd in ,uitarea” din doud directii.
Pe de o parte, pe fondul proceselor de , diferen-
tiere” (cercetate lamuritor de Parsons, Luhmann,
Nassehi) din societitile moderne, natura acti-
vitdtilor, efectiv a tututor, este perceputd cu de-
formdri. Nu se mai stie, bundoard, cd nici méicar
economia sau cercetarea stiintifici nu sint scopuri
in sine, cum nu este nici politica. Pe de alta par-
te, pe acelasi fond, reflexivitatea a scazut, inclusiv
in stiinte, chiar in cele sociale, incit multi dintre
cei care se pronuntd asupra ,,stiintificitatii” ignora
treptele pe care le-a inregistrat evolutia - si a cu-
noasterii si a stiintelor si a actiunilor.

Daci este vorba de deformadri atunci este la
indemind sa observam in jur ,specialisti” in dis-
cipline orientate spre praxis, care nu mai stiu sd
conceapa o solutie la o problemd tinind de in-
dustria specifici. Se vede, de pilda, cd industri-
ile din jur s-au cam prabusit, dar pretentiile de
savanti, cel putin in Roménia, s-au deplasat in
sus, la antipod, aproape proportional cu dezas-
trul. Agricultura nu-si gaseste nicidecum forma
competitiva, dar savanti in domeniu se prezin-
td mai multi. Industria chimicd a sucombat, dar
pretentiile la recunoastere in cetatea descoperi-
torilor s-au inmultit. Sintezele de istorie nu ies
nicidecum, dar titluri pompoase revendica mai
numerosi ca oricAnd. Se pot vedea, apoi, lideri de
partide, deci de organizéri avind ca scop nemij-
locit actiunea, care nu sint capabili si conver-
teasca vederile propriului partid intr-un modest
program de actiune. Intilnesti apoi oameni care
pretind ca ilustreazd discipline teoretice, dar nu
disting intre stari de lucruri si fapte sau intre pos-
tulate, axiome si alte propozitii teoretice si nu stiu
care sint teoriile din domeniul lor de preocupiri.
Oarecum invers, vezi raspinditori ai unor clisee
ideologice consumate care pretind cd au o teorie
proprie despre situatia societatii. Vezi peste tot, ca
sa ne oprim la aceste exemple, semnele confuziei
valorilor in caracterizarile fard suport de la con-
cursurile ce au loc in institutii publice - confuzie
ce duce la selectia eronata si, apoi, la consecinte:
incapacitatea sesizabila cu ochiul liber de a orga-
niza, de concepe solutii legislative, de a repune in
miscare economia reald, de a scoate democratia
din impas, de a da continut dezbaterii publice si,
pind la urma, la desincronizarea culturala.

Este totdeauna incitantd situatia in care auto-
proclamati ,intelectuali” pretind relevantd socia-
14, dar nu propun nimic, in care diferiti impostori
trec drept ,experti’, in care tot felul de neprice-
puti reproseaza analizei teoretice ca nu ar contine
recomandiri de actiune. In mod evident, acestia
ignord dezinvolt treptele pe care le-a inregistrat
chiat conceperea unititii dintre teorie si praxis.

Daci este vorba de aceste trepte, ag mentiona
cd la noi, din pécate, nu s-a discutat niciodatd
acest aspect. Sd procedam, fie si pe acest teren, la
lamuririle indispensabile.

Conceperea relatiei dintre teorie si praxis de-
buteazd pentru cultura europeand, in care ne
aflam, cu vechii greci, care ne-au ldsat si cuvinte-
le, nu doar termenii. In optica lor, ,lJumea data in
experientd este doar una dintre lumile posibile”,
iar dobindirea ,vietii bune” de cdtre oameni pre-
supune unitatea dintre ,teoriile” pe care le impar-
tdsesc si ,,praxisul” pe care il realizeaza.

“Theoria”, modelatd de metafora spectatoru-
lui (theoros), insemna contemplare a jocului ce
se defasoard, potrivit unor reguli imanente, in
arena olimpicd, iar ,praxis” era activitatea de
creatie, ce presupunea stapinirea unor cunostin-
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te tehnice (techne). ,,Praxisul” era legat de teorie
prin aceea ci cel care vrea si creeze are de con-
templat mai intii regularitatile lumii si de insusit
anumite tehnici. O implicatie sta la indemina:
trebuie sd stii cum arat realitatea pentru a putea
actiona adecvat.

Conceperea unititii dintre teorie si praxis s-a
modificat in cultura europeani odata cu intra-
rea pe scena a vestitei ,social philosophy” a lui
Hobbes. Aceasta a schimbat premisele. Aristotel
isi asuma cd natura umand este in fond buni, ci
organizarea in polis este conditie a unei vieti dem-
ne de om, ca stiinta acestei organizdri, politica,
este prelungire a ceea ce constituie superioritatea
omului - etica. Hobbes pleacd de la presupozitia
cd natura umand este plind de carente, incit con-
vietuirea in societate cere actiuni de conducere
fermd, autoritard. Teoria mai conduce actiunile,
dar se evalueazd in functie de rezultate percep-
tibile. Praxisul care conteazd se ingusteazi si se
reduce la asigurarea ,dominatiei”. Teoria ce se
cultiva este aceea care da rezultatele ce se doresc.

Unitatea dintre teorie si praxis a fost schimbata
inca o datd prin ,stiinta noud” a lui Gianbattista
Vico. Acesta a observat ci in societate au urmari
mai profunde adevarurile rezultate din comuni-
carea persoanelor mature. Comunicarea (limba)
constituie spatiul efectivei umanizari a oameni-
lor. Hominizarea care s-a petrecut cindva in isto-
ria biologicé, se cuvine continuata cu umanizarea
relatiilor dintre oameni prin comunicare. In acest
fel, praxisul are de inclus continentul interactiu-
nilor dintre oameni, asadar ,practica’ Praxisul
nu se mai raporteaz la teorie in mod direct si nu
mai este simpla transpunere a acesteia in actiune,
ci trece prin comunicarea oamenilor ca fiinte ca-
pabile sé@ folosesca limbajul. Sfera praxisului s-a
largit astfel din nou, iar teoria a fost pusd in fata
unor noi exigente.

Hegel a creat un nou prag in conceperea uni-
tétii dintre teorie si praxis considerind ci in orice
situatie, o comunitate bazatd pe libertati impre-
scriptibile ale individului poate supravietui numai
in conditiile unei ,,centuri de legiturd” constituitd
din valori spirituale. O astfel de comunitate nu
isi poate genera singurd resursele culturale de
care are nevoie. Lunga traditie a unitédtii dintre
umanitate si valori spirituale era adusa astfel la o
concepere riguroasd induntrul relatiei amintite.
Astézi cele mai dezvoltate teorii ale democratiei
(incepind cu John Dewey, care le-a pus in misca-
re pe directiea fecundd, a ,,democratiei ca forma
de viatd”) tin cont de acest argument: inaintarea
spre o lume nu numai libera, ci si emancipata are
nevoie de valori spirituale ce sustin libertitile si
drepturile inalienabile.

Unii discipoli ai lui Hegel au considerat ca ac-
centul pus pe valori spirituale poate deveni usor
o noud ideologie a dominatiei si au reformulat
unitatea dintre teorie si praxis. Marx a reafirmat
traditia greaca a conceperii teoriei in relatie cu
praxisul, cdreia i-a pretins sd se orienteze spre
schimbarea societétii, dar a ajuns intr-o pozitie
ambigud: realitatea a fost conceputi ca rezultat al
actiunii oamenilor, dar contemplatia a fost practic
subestimata ca parte a unitétii teoriei cu praxisul.

Unii dintre discipolii lui Marx au mutat ac-
centul pe actiunea de organizare, pe care au con-
siderat-o ca fiind hotéritoare, incit nu numai ci
praxisul a fost redus tendential la actiunea orga-
nizatorica, dar teoria a fost sacrificatd in favoarea
acestei actiuni. Lenin nu a mai avut ezitari si a
procedat la reducere, iar Lukacs a conferit anver-
gura filosofica acestei optici considerind cd unita-

Ovidiu Petca

tea dintre teorie si praxis, ce este consubstantiald
culturii europene, se infiptuieste in actiunea de
organizare. Efectul acestei optici a fost o teorie
dogmatizata sub controlul agentilor politici si un
praxis surd la nevoile oamenilor. ,Scoala de la
Frankfurt” avea sa fie aceea care a sesizat eroarea,
sd o combatd constant si sd pregateascd iesirea.

A trebuit s3 intervind o lecturd cuprinzatoare a
scrierilor lui Charles S. Peirce pentru a scoate con-
ceperea unitatii dintre teorie si praxis din ingus-
timile unui iluminism care se préfuise si ale unui
actionism ce nu era solutia. Fondatorul filosofi-
ei pragmatismului american a privit conceptele
(theoria, in primul r4nd) din punctul de vedere al
consecintelor in actiunile umane - al acelor con-
secinte ce se stabilesc ,,in mod rational’, la nivelul
»comunitdtii” fiintelor rationale. Continuatorul
sdu, William James, a vorbit de ,,consecinte per-
ceptibile”, ceea ce a constituit, in acelasi timp, o
precizare importantd, prin care praxisul era ficut
reperabil la nivelul experientei individuale, dar si
o noud ingustare a conceperii relatiei.

“Societitile cunoasterii” (Drucker) din timpul
nostru au aritat din nou cit de importanta este te-
oria si aplicatiile ei. Convingerea lui Hegel, dupa
care conceptele au rol hotéritor in cunoastere, s-a
dovedit a fi cel putin premonitorie. De aceea, nu
mai putin premonitoriu, Hannah Arendt a avut
dreptate sd reia ceva din traditia anticd greaca a
recunoasterii importantei teoriei si, in reactie la
ingustarile actioniste, individualiste si organi-
zationiste, ale intelegerii unitétii dintre teorie si
praxis, sd delimiteze tipuri de actiuni structural
diferite.

Luind distantd deopotriva de contemplativism
si de actionism, Habermas avea s dea un tablou
cuprinzator nou al relatiei printr-o cunoastere
profundé deopotriva a stiintelor si a istoriei con-
ceperii unitatii dintre teorie si praxis. Voind si
scoatd teoria din stagnare i praxisul din debu-
solare, el a delimitat trei nivele angajate in relatia
celor doud - elaborarea teoriei, rispindirea cu-
nostintelor teoretice si organizarea actiunii - care
se supun la criterii diferite: adevarul propozitiilor,
formarea convingerilor, eficienta schimbérilor.

Din acest punct atins in abordarea unititii din-
tre teorie si praxis se cuvine plecat, fiind (cum am
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ardtat in Andrei Marga, Filosofia lui Habermas,
2006) fructuos si deschizator de perspective. Am
luat, la rAndul meu, acest start si am incercat sa
obtin conceptualizdri la nivelul experientelor so-
cietale si intelectuale ale timpului pe care il traim.

Asadar, cum concepem acum unitatea dintre
teorie si praxis? Imi asum ci ,societatea cunoas-
terii” are nevoie tot mai perceptibild de un com-
plement in ,societatea intelepciunii” Teza mea
este ca astdzi - la nivelul de dezvoltare, dar si de
diversificare a stiintelor si dupa experienta nu
numai a socialismului postbelic in Europa, ci si a
pandantului sdu neoliberal din deceniile recente -
trebuie distinse cinci nivele implicate in unitatea
dintre teorie si praxis. Acest context istoric con-
stituie, desigur, doar ocazia distinctiei. Aceasta std
de fapt pe multe alte temeiuri.

Tatd aceste cinci nivele intr-o descriere succinti.

Primul nivel implicat in unitatea dintre teorie
si praxis este ,elaborarea teoriei”. Chiar daca nu
se cedeazd unui idealism superficial al cunoagte-
rii, trebuie spus c astdzi o bund teorie este indis-
pensabila praxisului incununat cu succes. Lumea
a devenit prea complexd pentru a se mai putea
ajunge la rezultate durabile procedind traditional
- prin apel la istetimea proverbiala, la frazdri ni-
merite, la figuri inspirate, la buna intuitie a cuiva,
la personalitati notorii.

Cum se observa usor in jurul nostru, nu se
poate progresa — ba chiar apar semnele neputintei
— dacd nu se cultivd teoria si elaborarea ei com-
petitivd. Cei care dau teoria sint, desigur, persoa-
ne cu formatie suficienta, tot mai mult talonate
de grupuri organizate si institute. De pild4, chiar
si cele mai competitive reconstituiri istorice, asa
cum atesta Niall Ferguson sau Hans Kiing, sint
facute de largi echipe din jurul unor personalitati
vizionare. Nu se face teorie prin aceea ci se ,valo-
rificd mostenirea culturald’, oricit de importantd
este aceasta in tdri care nu si-au reconstituit nicio-
data, dincolo de nevoi ideologice ale contextului,
propriul trecut!

Teoria presupune interogarea fard retineri
a realitdtilor, curajul iesirii din opinii curente,
formularea competentd de ipoteze plecind de la
fapte, elaborarea de concepte noi, articularea lor
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in propozitii teoretice si teorii ce se lasd puse la
probd. Teoria presupune aplicarea unor cunostin-
te despre teoria insasi si distingerea tipurilor de
cunostinte: empiric-analitice, strategic-analitice,
istorico-hermeneutice, critice, dramaturgice, lo-
gic-formale, a sensului aplicarii legitime a aces-
tora. Nu se ajunge la teorii prin aceea cd cineva
ciupeste realitatea si da fragmente (cum se face in
analize economice de la aceastd ord), ci prin aceea
cd realitatea este abordata ca un sistem de corela-
tii care sint captate nu doar metaforic (ca in cer-
cetari sociologice de la noi), ci conceptual. Teoria
trebuie sd dea propozitii adevarate si se masoard
in raport cu instanta adevarului.

Spuneam mai devreme ci reconstituirile is-
torice de mare anvergurd se fac in echipe largi.
Exemplele sunt numeroase. Doar ci o personali-
tate de inaltd calificare trebuie sd aiba initiativa si
conceptia noud. Observatia este cu atit mai vala-
bila in cazul teoriei, care este o treaptd mai inalta
a cunoagsterii in raport cu reconstituirea istorica.
Siin acest caz pot conta echipe, dar mult mai ho-
tdritoare sunt cultura, capacitatea analitcd, an-
vergura vizionara a celui care conduce echipa. O
personalitate de calibru in domeniul teoriei poate
fi garantia reusitei pentru reusita unei intreprin-
deri.

Al doilea nivel implicat in unitatea dintre teorie
si praxis este ,desfasurarea reflectiei culturale” La
noi termenul ,reflectie” este incédrcat de neclari-
tati — reflectia fiind confundata ba cu gandul ce-i
trece prin cap cuiva, ba cu impresia pe care mi-a
ldsat-o cineva intr-o imprejurare, ba cu gindirea
de unul singur pe subiecte prost intelese, ba cu
continutul unei suete. Prin ,,reflectie” am in ve-
dere aici gindirea suficient informaté de teorii in
vederea nu numai a cunoasterii lor, ci si a intele-
gerii — adicd a sesizdrii contextului de geneza si a
contextului de aplicare legitima a teoriilor insasi.
Reflectia prelungeste ,,intelectul” si ,,ratiunea” de-
limitate de Kant §i asigurd intelegerea teoriilor si
a lumii. Reflectia este, in fond, hermeneutica des-
fasurata pind la asumtii ontologice, care cere, la
rindul ei, o pregatire aparte si se poate realiza de
personalitdti profilate, asistate la nevoie de gru-
puri si institute.

Exercitarea reflectiei presupune pregatire in
stiinte, cunoasterea istoriei, capacitate compara-
tiva si culturd in largime si adincime. Fard re-
flectie nu se mai ajunge la unitatea dintre teorie
si praxis incununata de succes. Se observa bine,
de exemplu, cd la noi chiar reformele nu reu-
sesc, iar cauza rezida in faptul cd se ia reforma
(in educatie, in sandtate, in drept etc.) ca aplicare
mecanica de solutii importate sau indigene, deci
ca ceva nereflexiv, incit se ajunge in situatia in
care nu numai cd nu se mai stie ce este reforma
si nu s-a gasit solutia adecvata la probleme, dar
rezultatele sint contraproductive. La noi, ca un
alt exemplu, independenta justitiei este asumata
in mod cu totul premodern, ca ceva ce ar pica
din cer, fara sd se inteleagd nici ce inseamna in-
dependenta justitiei, nici cum se atinge. Se aplicd
retete economice luate din literatura domeniului
(mai ales Samuelson si Greenspan), fard sd se in-
teleagd sensul lor si cimpul de aplicare legitim
si realitatile romanesti. Lectia este nemiloasa:
poti sa ai cunostinte, dar fira viziune apar slabe
rezultate. In conditiile culturii, reflectia duce la
viziuni, care cuprind realitatea impreuna cu mij-
loacele schimbirii ei, si se masoara in raport cu
instanta adecvirii.

Situatia reflectiei culturale poate pune pro-
bleme redutabile. Poate fi teorie elaboratd
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competitiv atunci cand insdsi teoria organizata
este dispretuita? Cind dezbaterea din jur este
modesta? Cand se discuta prea putin propriile
probleme? Cind sincronizarea culturala lasd de
dorit? Despre ce legdturd a teoriei cu praxisul
vorbim in asemenea cazuri? Care este antidotul
la situatia in care se trdieste cum se poate, sub
pavéza unor vitafi care nici nu vor si nici nu pot
schimbarea, oricum sub nivelul exigentelor puse
in fata vietii de vechii greci?

Al treilea nivel implicat este ,,formarea voin-
tei politice”. Este vorba de elaborarea scopului de
atins si de adoptarea deciziei de a actiona pentru
atingerea lui. Se spune, pe drept, ca ,,de multe ori
oamenii trebuie sa dea rdspuns mai repede decit
Dumnezeu® si ca ,Dumnezeu did multe, dar nu
baga in traistd”

Nu se ajunge la ceea ce se doreste fira praxis
si fard cele doud - stabilirea scopului si adopta-
rea deciziei de actiune. In ambele rolul perso-
nalitétii si valoarea personalititilor este imensa,
céci, oricit de multi ar participa, propunerile de
formulare si scenariile de decizie sint propuneri
individuale.

Formarea vointei politice rdmine insd un
proces comunicativ, in forma institutionald a
democratiei pluraliste, drept conditie a evitarii
derapajelor si pastrarii drepturilor si libertatilor
imprescriptibile ale cetdtenilor. Problema ce tre-
buie invinsd in societatile moderne este inlocui-
rea monologului - in luarea deciziilor, in asuma-
rea cunostintelor teoretice, in folosirea acestora
- cu comunicarea.

Prin comunicare institutionalizata nu se des-
tramd in vreun fel sansele de initiativa, iar demo-
cratia nu anonimizeaza raspunderea. Formarea
vointei politice are asadar nevoie de institutii
functionale si se médsoara in raport cu instanta
clarviziunii.

Al patrulea nivel implicat este ,rispindirea
cunostintelor teoretice”. El constd din a popu-
lariza cunostintele teoretice obtinute la nivelele
anterioare si a le transforma in bunuri publi-
ce. Dezbaterea publicéd este cel mai bun cadru
al transformdrii. Uneori dezbaterea publici se
concentreazd asupra obiectivelor de atins, dar
se cistigd dacd dezbaterea publicd se extinde
asupra cunostintelor teoretice si folosirii lor.

Dezbaterea face loc, in mod natural punctelor
de vedere diverse, abordarilor rivale, factiunilor,
care sint de incurajat.

Unitatea de gindire sau de opinie nu este con-
ditie a dezbaterii si nu este de urmdrit. Nu se
ajunge la folosirea nerestrictiva a cunostintelor
teoretice fard dezbatere nelimitatd de structuri,
inclusiv de structuri aflate in comunicarea in-
sasi. Si dezbaterea se poate folosi de cunostinte
in privinta organizérii dezbaterii insasi, dar ce-
rinta majord sub care ea sta este aceea de a evita
limitarea, manipularea si conditionarea cetate-
nilor. Performanta raspindirii cunostintelor te-
oretice este formarea de convingeri si se médsoara
in nivelul de obtinere a adeziunii.

Al cincilea nivel implicat in relatia dintre te-
orie si praxis este ,organizarea actiunii si acti-
unea insasi> Nu se ajunge la praxis daca nu se
are in vedere - uneori cind se construieste teoria
insdsi — aceastd organizare si actiunea in conse-
cinta. Ea are, desigur, in societate, componente
juridice (drepturile omului) si morale (respec-
tul persoanei), ea trebuie sa tind seama de va-
lori precum democratia si demnitatea umang,
dar trebuie sd fie organizare. Ea are de facut fatd
diferentei dintre guvernare si guvernantd si de
adus la un acord respectul persoanelor si nevoia
disciplinei ce conditioneaza atingerea scopului.
Organizarea actiunii se poate folosi de cunos-
tinte teoretice specifice, dar rezultatul ei este efi-
cacitatea in realizarea scopului si se médsoard la
instanta eficientei.

Unitatea dintre teorie si praxis contine toate
cele cinci nivele: elaborarea teoriei, desfasura-
rea reflectiei culturale, formarea vointei politice,
raspindirea cunostintelor teoretice, organizarea
actiunii si actiunea insési. Ea nu izoleazd vreunul
in detrimentul altuia, céci fiecare este indispen-
sabil. De aceea, de pilda, nici Fichte, care soco-
tea elaborarea teoriei ca hotaritoare, nici Lukacs,
care unifica teoria si praxisul pe terenul organi-
zdrii, nici cei care sustin cd nu se poate schimba
nimic in societate, cici lipsesc premisele cultu-
rale, nici cei care exalta, in criteriile actuale ale
cercetarii stiintifice, simpla generare de articole
pentru contabilizare, nu au dreptate, chiar dacd
imbratiseazd aspecte importante. Problema nu
este sd rupi un aspect al unei unitati de celelalte
si, la nevoie, sa-1 opui lor, ci sa surprinzi intregul,
cum spunea Hegel, dar, fireste, intregul structu-
rat. Nici aici solutia nu este monismul, ci o cap-
tare a organizarilor de instante pluralizate capa-
bile sa asigure, impreuna luate, performanta.

Desigur ca relatiile dintre cele cinci nivele nu
se lasa descrise uniliniar, ci au nevoie de o mo-
delare noua. Nu o tratez aici, dar vreau sd suge-
rez doua indicii ale acesteia.

Din punct de vedere istoric se pune chestiu-
nea inceputului. Uneori in istorie s-a inceput cu
un nivel (in mod frecvent teoria, uneori actiu-
nea, alteori raspindirea cunostintelor teoretice),
pentru a le solicita apoi pe celelalte. Fapt este cd
nu se pot obtine generalizari valabile pe toatd
suprafata istoriei cunoscute. Pentru societatile
complexe ale timpului nostru, cu nevoi precise
de cunoastere si de intelepciune, elaborarea teo-
riei si reflectia culturald au prioritate.

Din punct de vedere principial, unitatea din-
tre teorie si praxis se atinge numai dacé se pases-
te pe fiecare dintre nivelele amintite. Mi se pare
clar cd, pentru aceasta, trebuie invinse tentatii
ale deformadrii si efecte ale ignorantei, de felul
celor la care m-am referit mai sus.
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Oare de ce toata lumea e
atat de draguta ?

. Silvia Suciu

roiectul Positive Tension (on curating) este
o provocare pe care grupul Apparatus 22
a facut-o curatorilor contemporani cu pri-
vire la practicile curatoriale; evenimentul a avut
loc la Muzeul de artd moderna si contemporana
Stedelijk din Amsterdam (18 iunie 2017), fiind
sustinut de ICR Bruxelles, si marcheazi sfarsitul
programului Why is Everybody Being So Nice: the
Power Nap (curatoriat de Mira Asriningtyas, Lu-
crezia Calabro Visconti, Mateo Chacon-Pino, Kati
Ilves, Shona Mei Findlay si Fadwa Naamna) desfa-
surat in cadrul proiectului curatorial 2017 al Cen-
trului de artd De Appel din Amsterdam. Centrul
de arta De Appel este cunoscut drept unul dintre
cele mai prestigioase programe de curatoriat no-
nacademice din Europa care investigheaza forme
alternative de organizare a expozitiilor. Din 1994
centrul organizeaza programe curatoriale de zece
luni care reunesc sase curatori internationali din
diferite medii academice si experimentale. Anu-
al, participantii dezvolta un proiect in cadrul De
Appel si co-organizeaza un eveniment pe aceeasi
temad curatoriald cu Muzeul Stedelijk.
Prezentarea celei mai recente lucrari a grupu-
lui Apparatus 22 - Positive Tension (on curating)
- ainsemnat pentru participantii la eveniment un
maraton de gandire criticd asupra practicilor cu-
ratoriale. Artistii au formulat 130 de intrebéri pe
diverse teme — (mituri, tabuuri si reguli) despre
curatoriat si relatia cu publicul, despre institutii,
eticd si noi moduri de lucru in arta - intrebari-
le fiind transmise spectatorilor sub forma unei
explozii de confetti, intr-un registru coregrafic
si scenografic plin de umor si creativitate. Chiar
dacd existd un set de reguli si momente structurate
in transpunerea lucrdrii, nicio prezentare nu este
identicd cu cealaltd. Acest lucru face irezistibild
provocarea unei noi performante de andurantd
la Muzeul Stedelijk din Amsterdam impreund cu
grupul international de curatori participanti in De

Appel Curatorial Programme, descrie Apparatus
22 autenticitatea fiecirei reprezentatii.

Initiatd in cadrul scolii de vard How many cu-
res can a curator cure? de la Rogaland Kunstsenter
(Stavanger, Norvegia, 2016), lucrarea Positive
Tension (on curating) s-a bucurat de un real suc-
ces la Torino (Diogene), Baku (Yarat Academy),
Cluj (Domino) etc.

Suntem din nou uimiti, acum dupd a patra ac-
tivare a performangei-workshop ,, Positive Tension
(curating kit)” de puterea contextului, de felul in
care cadrajul determind perceptia oamenilor. O
scenografie veseld de petrecere cu baloane, deco-
ratiuni din hartie, prajiturele si rdcoritoare incitd
instantaneu participantii; distanta si rigiditatea
impuse de grandioasa locatie a Muzelui Stedelijk
din Amsterdam parcd se indulcesc. Lumea e rela-
xatd, zdmbitoare sub o ploaie de confetti colorate
care se astern pe jos si care se dovedesc a fi in-
scrise cu cdte una din cele 130 de intrebari despre
curatoriat i, in general, despre modul de functio-
nare a sistemului artei contemporane.

Acest cal troian ludic sub formd de buline des-
chide conversatia, care adesea alunecd in dezba-
teri pasionate, concepte noi si puncte de vedere
contradictorii, relatdri de experiente pozitive
sau esecuri ce se dovedesc utile in evolutia pro-
fesionald - fard niciun fel de ierarhizare a mo-
dului in care circuld informatia. Nu ne arogdam
rolul de profesori sau distribuitori de cunostinte,
suntem inifiatori si moderatori ce indrumd bu-
nul mers al petrecerii-discutie-maraton care in
acest caz a durat cinci ore. Obositor, fird indo-
iald, dar si extrem de motivant. Curatori cu ex-
perientd, studenti la istoria artei sau curatoriat,
artisti interesafi de domeniu - e un entuziasm
general si un sentiment de colectivitate care per-
meazd exploziile de confetti Apparatus 22 si din
care fiecare invatd ceva. (Apparatus 22)

Apparatus 22 este un colectiv transdiscipli-
nar de arti initiat in 2011, la Bucuresti, de Erika
Olea, Maria Farcas, Dragos Olea si Ioana Nemes
(Bucuresti, 1979 - New York, 2011). Prin actiu-
nile pe care le realizeazd, gruparea exploreazd
relatiile complexe dintre moda, economie, po-
liticd, studii de gen, miscari sociale si religie,
pentru o infelegere cit mai apropiatd de realita-
tile societatii contemporane. Un subiect actual de
reflectie din practica lor artistica este universul
SUPRAINFINIT, in care speranta devine uneal-
td critica in modelarea prezentului si a viitorului.
Practica lor artisticd se traduce printr-un porto-
foliu de lucriri foarte diverse — instalatii, perfor-
mance, text — convergind toate spre ideea cd re-
alitatea este amestecata cu fictiunea si povestirea
si toate merg intr-o abordare criticd ce creeazd
cunostinte si experiente din design, sociologie,
literaturd si economie.

In 2013, grupul Apparatus 22 a participat la cea
de-a 55-a editie a Bienalei de Artd de la Venetia
in expozitia de grup ,Centru de reflectie pentru
istorii suspendate. O incercare” - curator: Anca
Mihulet, artisti: Apparatus 22, Irina Botea, Nicu
Ilfoveanu, Karolina Bregula, Adi Matei, Olivia
Mihiltianu si Sebastian Moldovan - prezentatd
la Noua Galerie a Institutului Roméan de Culturd
si Cercetare Umanistica (IRCCU) de la Venetia.
Expozitia a fost o explorare spatiald si vizuala a
unor istorii minore si neatractive, suspendate in
spatele unor evenimente majore, luand in discu-
te ideea suspensiei unei miscdri posibile in timp si
spatiu, iar Apparatus 22 a prezentat o lucrare ce
evalua lumea iluzorie a emotiilor si a experientelor
false. (Anca Mihulet)

Apparatus 22 a participat la nenumdrate fes-
tivaluri si expozitii precum Bienala de Artd
Contemporand (Venetia), Muzeul de Arta
Modernd MUMOK (Viena), Ujazdowski Castle
CCA (Varsovia), Steirischer Herbst (Graz),
Akademie Schloss Solitude (Stuttgart), Muzeul de
Artd Contemporana (Bucuresti), KunstMuseum
(Linz), Academia Regald de Arte Frumoase din
Bruxelles etc. In prezent, membrii colectivului
lucreazi in Bucuresti si in Bruxelles. In 2015,
Apparatus 22 a primit grantul pentru cercetare
artisticd ,BIVACCOURBANO_R RESIDENCY
20157 oferit de Progetto Diogene din Torino.
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Nemurirea

. Vasile Zecheru

... aceasta este taina:

faceti din cele doud, una! (Iisus)

Non omnis moriar! (Horatiu)

Toti suntem nemuritori, dar (pentru a sti

aceasta, n.n.) trebuie sd murim mai intdi. (Mircea
Eliade)

raditia initiaticd privind nemurirea pare

a fi o randuiald veche de cand lumea. In

esentd, ea se defineste prin acea cd perpe-
tueazd o metoda calificata prin care aspirantul
poate fi indreptat definitiv si categoric cu fata
citre Adevir. Maestrul (périntele duhovnicesc)
transmite metoda sa in secret, sub jurdmant si
doar prin viu grai. Abia dupa ce se va fi savarsit
initierea, ucenicul ales va fi cdlauzit pentru a
parcurge labirintul realita{ii si pentru a ajunge
in Centrul Fiintei; atingdnd aceasta destinatie si
trdind lduntric iluminarea, aspirantul va deve-
ni maestru si, din acest moment, va fi lisat sd
lucreze intru desdvarsirea sa, asa cum crede de
cuviintd. Despre cel astfel trezit s-a spus in re-
petate randuri ci s-a ndscut a doua oard, ci a
murit pentru aceastd lume a aparentelor si cd a
rendscut intr-o altd realitate. Re-nasterea initi-
aticd (autenticd, n.n.) este definitd [...] ca fiind
accesul la un mod de existentd neprofan si dificil
de descris ... (Eliade, M. - 2006, p. 20)

Dintr-o altd perspectiva, tot ce tine de fe-
nomenul initiatic viu si actual in varianta sa
iudeo-europeand, se intemeiaza pe douad mari
adevaruri revelate: credinta intr-o Entitate su-
premd si imortalitate sufletului uman. Pentru
ilustrare, vom specifica aici cd ritualurile si
scrierile masonice mai vechi sau mai apropi-
ate de timpurile noastre, fac numeroase refe-
riri, in acest sens. latd, de pildd, un scurt citat
edificator: ...cele doud adeviruri de importantd
vitald pentru bundstarea si fericirea umanitd-
tii, care au fost comunicate — nu importd cum
- dar cel mai probabil prin inspiratie directd de
la Dumnezeu citre om. [...] Aceste adeviruri
constau in conceptii abstracte referitoare la uni-
citatea lui Dumnezeu si la nemurirea sufletului.
(Mackey, A. G. - 2017, p. 10) Credo-ul initiatic
are inclusiv o logicd ascunsd. Asadar, din mo-
ment ce suntem indemnati prin ritual si sim-
bolisticd sa ne identificim cu Constiinta ne-
marginitd, eternd si absoluta ar trebui ca poarta
nemuririi sa existe cu adevarat.

Pentru a intelege mai corect si mai profund
continutul de idei circumscris termenului ales
drept titlu, este necesar si spunem, pentru in-
ceput, citeva cuvinte despre Doctrina sufletu-
lui binar (DSB).! In cuvinte putine, DSB se in-
temeiaza pe constatarea stranie potrivit careia
in alcatuirea fiintei umane intrd un corp fizic
(trupul material) actionat in mod contradic-
toriu si paradoxal de cétre o instan{a bicefald
(sufletul scindat). Omul obisnuit incd se mai
incruntd afland despre faptul bizar, descoperit
de neuropsihologie, cd in sinele nostru coexistd
doud minti independente. (Novak, P, - 2010, p.
349) De la inaltimea autoritatii sale Sigmund
Freud ne spune si el acelasi lucru: omul se naste
cu sufletul divizat si, din acesta cauza, toti fird
nicio exceptie, suntem disfunctionali i nimeni
nu poate fi pe deplin sanétos. Cu inteles similar,

dogma crestind ne atentioneaza si ea cd omul
este pacdtos si supus greselii.

Partea buna este cd, din toate timpurile si in
toate spiritualitdtile, Homo sapiens a constienti-
zat scindarea sufletului sau si s-a reprezentat pe
sine ca avind aceastd conditionare definitorie.
Mai mult decat atat, in chiar momentul obs-
tescului sfarsit, aceastd unitate vremelnicd si
instabila care a functionat mai bine sau mai riau
se dezintegreazd rapid rezultand doud entitati
subtile, dificil de evidentiat. Cele doua suflete
devenite astfel autonome dupd divizarea fina-
l1a par a fi, pe de o parte, mentalul constient?
(Ego-ul, Personalitatea, Regele alchimic) iar, pe
de altd parte, inconstientul emotional din psi-
hologia freudiano-jungiand® (Regina din alchi-
mie care poartd, impreuna cu Regele, o singura
coroand). Dupéd despartirea lor definitiva, cele
doud entitét{i ce pareau inlantuite intr-o impre-
und lucrare cu efecte vag contradictorii asu-
pra trupului, au acum propria lor experienta
post-mortem: Regele (lipsit de memorie) pare a
fi destinat sd se reincarneze, in timp ce Regina
ramane prizonierd in neantul rai / iad. (Novak,
P, - 2010, p. 303)

In vederea pastririi identitatii Sinelui din-
colo de momentul mortii, cel trezit (initiatul
autentic) va trebui sd lucreze cu sperantd si
asiduitate, incd in viata fiind, pentru unifica-
rea pértilor. Astfel, incununand Sinele cu noi
calitati prin nunta alchimicd interioard, aspi-
rantul va putea trai la propriu eliberarea supre-
ma, deschizandu-si astfel poarta vietii vesnice.
Capacitatea omului de a activa o constiintd
noud care, in mod voluntar, se poate detasa de
constrangerea trupeasca, materiald, este in ma-
surd a genera o entitate spirituala autonoma —
Fiul putreziciunii, cum spun francmasonii.

Pentru vechii egipteni - constructorii pira-
midelor - sufletul nemuritor avea un caracter
dual: ba - personalitatea, ego-ul si ka - ingerul
pazitor, observatorul ascuns. Pe timpul vietii,
ka imparte cu ba toate bucuriile si suferintele
si il indruma pe acesta din urma prin interme-
diul viselor, a presimtirilor si viziunilor. Astfel
de cunostinte erau revelate neofitului in cadrul
initierii in misteriile antice pentru ca el s le
constientizeze si sd-si trdiascd tot restul via-
ta potrivit dogmelor traditionale. Egiptenii au
inteles cd problema cea marea era sufletul bi-
nar si ca rezolvarea acesteia presupunea obti-
nerea, incd din viatd, a unitatii (integritatii), a
ank-ului - cel de-al treilea suflet obtinut prin
unirea lui ba cu geaménul sdu, ka. Doar aceas-
td reusita putea garanta accesul la mult ravnita
supravietuirea post-mortem. (Novak, P., - 2010,
pp- 39-48)

La inceputuri, nemurirea era un privilegiu
de care se puteau bucura doar faraonii, inaltii
demnitari si preotii. In urma unei revolte de
larga cuprindere de la finele mileniului IIT1.Hr.,
mistica s-a democratizat astfel cd formal si de-
clarativ acestul la vesnicie era nerestrictionat;
pentru acesta insd, sufletul raposatului urma sd
fie ajutat de preot, prin formule magice, des-
cantece si rugdciuni, in marea sa trecere cdtre
eternitatea din Lumea de dincolo. In tot acest
cadru, legenda uciderii si invierii lui Osiris
pare sa fi fost modelul arhetipal care centreaza

aceastd temd si, totodatd, intreaga mistica egip-
teana®. (Peake, A, - 2009, pp. 144-150)

La randul sau, Iudaismul originar pare sa
promoveze o varianta proprie a DSB bazata pe
unitatea dintre suflet si trupul uman viu® céru-
ia-i era asociat. In limba ebraici, intdlnim doi
termeni diferiti, pentru cuvantul suflet: ruah
si nephesh. Primul termen desemna un prin-
cipiu activ (masculin), inteligent, puternic ce
preexista individului si-i supravietuia aces-
tuia, in timp ce al doilea termen avea intele-
sul de suflu vital, energie divind intruchipand
ansamblul emotiilor si sentimentelor. Similar
ank-ului egiptean, evreii aveau si ei un termen
consacrat — neshamah - care denumea unita-
tea dintre ruah si nephesh. (Novak, P, - 2010, p.
60) De mentionat cd, potrivit credingei iudaice,
nemurirea sufletului era vdzuta ca un apanaj
exclusiv al poporului ales, viata vesnica fiind
asociata, cel mai adesea, cu vederea mistico-fi-
intiald a lui Dumnezeu. (Georgescu, M., - 2005,
pp. 132-136)

Pe de alta parte, stim din Kabbala cé pilarul
drept si cel sting din arborele sephirotic sunt
mediate de un al treilea pilar, cel care initial
este mai putin conturat, acesta urmand sa fie
intdrit de catre aspirant prin viatd cumpdtatd si
practicarea unor exercitii ce {in de metoda, in
sine.® Se impune, de asemenea, a fi mentionata
aici divizarea ca laitmotiv persistent in mitolo-
gia si simbolistica iudaica. Astfel, ... multe din-
tre cele mai cunoscute episoade ale Bibliei — de
pildd cele cu Adam si Eva, Cain si Abel, Isaac si
Ismael, Iacov si Esau — urmeazd un tipar simi-
lar: 1) o entitate dd nastere la doud entitdti ce
par a fi perfect opuse; 2) una dintre acestea, cea
mai tdndrd sau mai micd, are caracteristici ce
amintesc de spiritual constient, iar cealaltd, mai
varstnicd sau mai mare, are caracteristici similar
cu ale sufletului inconstient; 3) cele doud entitdti
interactioneazd si intrd in conflict, iar din acest
motiv cea mare / vdrstnicd este condamnatd si
alungatd. (Novak, P, - 2010, p. 303)

In antichitatea elen, cele doui suflete pere-
che sunt denumite psuche si thumos; un indi-
vid era considerat ca fiind un intreg (integru)
si coerent daca aceste doud entitdfi functionau
impreund, in armonie. Psuche (scinteia vietii,
centrul gandirii intelectuale) se putea reincar-
na; thumos avea memorie si era responsabil
cu partea emotional-sentimentald. La moarte,
cuplul psuche-thumos se detasa de trupul gro-
sier, dupa care la scurt timp, se confrunta cu
cea de-a doua moarte, respectiv, cu scindarea in
doui entitati subtile si autonome. (Novak, P,, -
2010, p. 53)

Potrivit variantei DSB din hinduism, in fiinta
umand coexistd atman (martorul ticut, Sinele
unic / adevirat) si jiva (corpul astral-emotio-
nal privit uneori ca fiind o simpla iluzie). De-a
lungul timpului, in hinduism au fost dezvoltate
numeroase practici spirituale destinate sa reali-
zeze unirea (yoga) celor doud entitdti cu men-
tiunea ca exista aici o tendintd de a se suprali-
cita rolul atman-ului ca fiind, in mod natural,
o ipostaza a lui Brahman — Constiina suprema.
In traditia indiand, idealul este intruchipat de
catre cel definitiv eliberat din toate conditio-
nérile (jivan-mukta), cel care pentru a realiza
renasterea sacramentald isi va anticipa moartea
incd in viata fiind. Pentru yoga, renasterea initi-
atica se traduce in fapt prin dobandirea nemu-
ririi sau a libertétii absolute. (Eliade, M. - 2006,
p. 366)
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Despre nemurire s-a scris enorm si, desigur,
se va mai scrie, inca; drept consecintd, s-a acu-
mulat o impresionanta blibliografie in mate-
rie. O interesantd versiune a DSB s-a edificat,
de asemenea, si in cadrul religiei crestine. Sta
marturie insasi Rugdciunea lui Iisus, ,tehnica”
duhovniceascd menitd sid uneascid mintea (in-
telectul) cu inima (universul emotional). Ca o
succintd ilustrare, vom prezenta aici, de aseme-
nea, referirea lasata posteritatii de cétre Ioan
Maximovici, unul din cei mai importanti teo-
logi ai ortodoxiei vremurilor noastre, care spu-
ne cd cd Dumnezeu a dat omului viafd vesnicd
si ca viata noastrd ar fi fdrd sens dacd s-ar sfarsi
odatd cu moartea. Maximovici adaugd, apoi ...
omul a fost zidit pentru nemurire, [...]. Viata
noastrd pdmdnteascd este o pregitire pentru via-
ta viitoare si aceastd pregitire se sfarseste odatd
cu moartea...

Féard nicio exceptie, toate spiritualitatile au
produs credinte, interpretdri si accente mai
mult sau mai putin fanteziste cu privire la acest
subiect, acestea insd, nefiind in masurd a con-
tura o conceptie confortabild privind supra-
vietuirea postuma. Mai nou, domenii precum
neurologia, psihologia si fizica cuantica se in-
trec in a formula ipoteze menite s explice fe-
nomenele stranii denumite generic Near-Death
Experiance. Teorii de ultimé ord admit existenta
unui cdmp biofizic atasat corpului uman, pre-
cum §i capacitatea acestuia de a fi concomitent
in doud locuri. Conform logicii, fenomenul
decorporalizirii pare imposibil si totusi, aceas-
td proprietate ar putea fi explicatd prin ceea
ce savantii numesc bilocatie. Campul biofizic
contine un imens ocean de informatii ce nu se
regdsesc in genomul uman. Accesarea acestui
potential poate fi posibild doar prin intrarea in
stiri de constiintd modificatd. Urmand cu asi-
duitate o metoda de dezvoltare spirituald, omul
poate face ca acest cAmp biofizic sd devini au-
toconstient, altfel spus, poate dezvolta la acesta
abilitatea de a gandi autonom si dupd pierderea
contactului sau cu trupul.

Nemurirea ar fi fost demonstratd recent si pe
cale stiintificd. Intr-un articol din iulie 2014,
Robert Lanza” a dovedit cd moartea nu existd.
La epuizarea energiei vitale supravietuieste to-
tusi un rest de energie informationald (circa 20
de wati). Lanza utilizeaza termenul multivers
(preluat din fizica cuantica, lumi multiple) in
locul celui de univers. Aceastd noud reprezenta-
re are ca fundament, de asemenea, conceptul de
biocentrism.® Lanza susfine ca existd un numar
infinit de universuri si tot ceea ce e posibil sa se
intample are loc in unele dintre acestea. Ceea ce
nu este posibil s se intAmple este doar moartea
ca final ireductibil. Universurile din multivers
sunt simultane si, indiferent de ce se intdmpla
intr-unul dintre acestea, act{iunea continud in
alt univers. In situatia in care un corp uman
este distrus in universul nostru, nucleul sidu
energetic de 20 de wati, cel care a ficut creie-
rul sa functioneze pe timpul vietii, nu se stinge
odatd cu trupul.’

Dar, de fapt, cum putem procura noi cheia
vietii vesnice, cum putem uni jumdtatile ire-
conciliabile cu care venim pe lume pentru a ob-
tine cel de-al treilea suflet, carul merkaba?'’ Ce
trebuie sd faca un muritor de rand pentru a-si
edifica si el un Sine care sé reziste la dezintegra-
rea finala? Nu prea avem raspunsuri! Digul de
suferinta care il desparte pe om de cunoasterea
naturii sale divine si de valorificarea promisi-

Ovidiu Petca

unii privind nemurirea veritabila'' pare inca,
greu de strdpuns; singurul care, pana la acest
moment, a invins divizarea mentald atotstapa-
nitoare rAméne misticul si cel niscut cu calitati
paranormale.

Un mare maestru spiritual din secolul tre-
cut, George Ivanovitch Gurdjieff, spunea la un
moment dat cd, de fapt, oamenii, in imensa
lor majoritate, nu au un ,,nucleu dur” (o esen-
t spitituald) care si le asigure nemurirea. In
prealabil, Gurdjieff evidentia o distinctie netd
intre ceea ce numim personalitate si ,nucle-
ul dur”, acesta din urma putand fi dezvoltat
in timpul vietii pdmantesti doar cu o infinitd
rabdare, cu metoda si sacrificiu. (Gurdjieff, G.,
I., 2012) Fiinta umana despre care, in limbaj
ezoteric, se spune ca are ca miez o catime de
dumnezeire nu i se garanteaza reusita in ceea
ce priveste viata vesnicd. Singura solutie ce se
prefigureazd, potrivit Traditiei, consta intr-o
unificare voluntard a sufletului binar cu care
ne nastem. Asadar, in mod constient, aspiran-
tul va trebui sd-si faureasca un Sine care sa nu
se dizolve in momentul mortii. Omul modern
insd, nu stie cum sa actioneze pe acest taram al
subtilitatii absolute. De aceea, am putea spune,
ca un corolar, cd intelegerea corectd a procesu-
lui nemuririi este chiar marea miza a intregu-
lui joc initiatic. (Novak, P., - 2010, p. 14 si pp.
320-322)
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Note
1  Piramida pare sa fi fost, in stravechime, simbo-
lul acestui concept; constructia unei piramide por-
neste de la crucea pe care o formeaza diagonale pa-
tratului bazal; din centrul patratului se ridica, apoi,
inalfimea tetraedrului. Astfel, dintr-o reprezentare
binara (crucea) se obtine un corpus tridimensional.
(Novak, P, - 2010, pp. 355-356)
2 Corespunzdtor emisferei cerebrale stangi res-
ponsabila cu abordarea logica, rationald de tip ana-
litico-secvential
3 Inconstientul situat in emisfera cerebrala dreap-
ta si aflat in legiturd cu marele centru spiritual din
zona inimii.
4 Intamplitor sau nu, la inceputul secolului al
XVIII-lea, legenda lui Osiris era reluatd, in spiritul
sdu cel mai autentic, in ritualul referitor la moartea
si invierea lui Hiram Abif - arhetipul maestrului
mason intru toate desavarsit.
5 In Vechiul Testament, trupul este denumit ade-
sea carne, fdrdnd sau materie.
6 Tot astfel, cei doi serpi ai caduceului hermetic
s-ar prabusi la pamant dacd n-ar exista toiagul cen-
tral care sd le asigure sustinerea si verticalitatea.
7 Cercetator la Advanced Cell Technology
8 In esents, spatio-timpul este doar un instru-
ment pe care bateria vie de 20 de wati il utilizeazd
pentru a procesa informatiile primite intr-o forma
accesibila.
9  Se stie ca energia nu dispare, ci se transforma;
fantina energo-informationald a creierului, cum au
denumit cercetator cei 20 de wati, transcende in-
tr-un nou univers.
10 Vehicului nemuririi; a se observa ca in compu-
nerea acestui cuvant misterios intrd silabele ka si ba.
11 Tinerefea fard batranete si viatd fard de moarte
din spiritualitatea romaneasca arhaica.
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Sfinti si sfintenie

la Cioran

. Nicolae Turcan

a ganditor vitalist, Emil Cioran a fost ade-

seori atras de fascinatia fatd de modelul

sfintilor pe care i-a plasat, cand critic, cAnd
admirativ, sub semnul excesului. Sfintenia nu re-
prezinta pentru Cioran, fiu de preot ortodox, calea
destinald fireascd pentru fiinta umana, ci mai mul-
tul omului. Sunt motive s credem ca chiar aceastd
calitate de sfidare a limitelor si de refuz obstinat
al lumii l-a cucerit pe autor. De aici si ambivalen-
ta atitudinii si originalitatea sa ,ereticd”: pe de o
parte lupta personald impotriva a tot ce aminteste
de vreun zeu - lupté ce ajunge cu usurintd la in-
tensitatile blasfemiei -, pe de alta, admiratia fatd
de eroismul unei asemenea asumiri a conditiei
umane.

Definitii si antiteze. Lacrimi si Sfinti, cartea pu-
blicaté in limba roménd in 1937, aduna fragmen-
tele unei meditatii ambivalente si vibrante fatd de
virtutile si modelele sfintilor, reprezentand punc-
tul culminant si totodatd nucleul ale cérui reflexe
vor ajunge pand in opera de maturitate, scrisa in
francezi. Incercirile de a defini sfintenia exersea-
zd, in formule memorabile, nuante, paradoxuri si
diferentieri. ,,Dezvat de lume”, detinind ,virtutile
dezechilibrului”, sfintenia este o luptd cu sine in-
susi, presupunind o forta ce merita toatd admira-
tia, dar ea manifesta si o ,,mila fard scrupule” fatd
de oameni, incéilcand intimitétile si provocind in
moralistul Cioran reverberatii critice. Sfintenia
este, de altfel, cea care ofera absolutului un mod
de a fi, transforméandu-se - prin forta, pasiunea si
febrilitatea cu care il abordeaza - in cel mai verita-
bil argument al existentei lui, fiind capabild chiar,
datoritd eforturilor neomenesti, si insufleteasca
Nimicul si sa-1 transforme in Dumnezeu. Cioran
intelege necesitatea ascezei pentru contracararea
grijilor vietii, singurele care reusesc sd pericliteze
vocatia metafizicd a omului si cursul meditatiilor,
dar nu poate sa nu fie uluit de intensitatea renun-
tarilor la care se supun sfintii. Este punctul in care
formuleaza chiar o diferentd intre sfintii nascuti,
adicd alesi incd de la nastere, si cei ficuti, care au
dobandit sfintenia prin eforturi si suferinte supra-
omenesti, meritdnd, din aceastd cauzi, mai multa
admiratie.

Alte antiteze, menite si defineascd sfintenia,
pun fata in fatd sfintii, pe de o parte, si misticii si
geniile (filosofii si inteleptii), pe de altd parte. Fatd
de mistici, sfintii dezvaluie o atitudine mult prea
practicd, sfintenia reprezentand un fel de aplicatie
a misticii, iar nu mistica insdsi. Misticii ,rdman
doar la viziune interioard’; in schimb, sfintii trag
toate consecintele misticii, ,,in special pe cele eti-
ce’, fiind, in comparatie cu acei voluptosi ai abso-
lutului, adevarati ,,oameni politici” ,,Un sfant este
mistic - exemplifica Cioran in Lacrimi si sfinti (p.
9); un mistic poate si nu fie sfant”

In ceea ce priveste antiteza dinte sfintenie si ge-
nialitate, care poate caracteriza si explica avanturi
omenesti de-a lungul unor epoci intregi, Cioran
devine critic al filozofilor si al filozofiei, in numele
aceleiasi febrilitati si temperaturi inalte pe care le
presupune sfintenia: ,,Sfintii nu stiu nimic pe lan-
ga filozofl, desi stiu tot. Fatd de Aristot, orice sfant
este un analfabet. Ce ne face atunci sd credem ca
de la ultimul am invita mai mult? Toti filozofii nu

cantéresc cit un sfant. Inima lor nu depéseste in-
tinderea punctului si ca atare unde ne-am refugia
dupa irezolvabilul atator intrebari? Toatd filozofia
e fara raspuns. Fatd de ea, sfintenia este o stiintd
exacta. Caci ne da rdspunsuri pozitive si precise
la intrebarile la care filozofia n-a avut curajul sd
se ridice. Metoda sfinteniei este durerea si scopul
ei — Dumnezeu. [...] Filozofii au singele rece. Nu
existd cildurd decit in preajma lui Dumnezeu”
(ibidem, pp. 50-51).

Favorizdndu-i pe sfinti, asadar, Cioran se de-
clara el insusi impotriva filozofiei si a felului in
care filozofia se practica in invdtimantul roma-
nesc. Mostenire de la Nae Ionescu, atitudinea lui
Cioran se va dovedi productiva, iesind din linia
maioresciand a invdtdmantului filozofic romanesc
si preludnd, cu originalitate, toate problemele pe
care viata, iar nu conceptul ridicat la rangul de via-
td, le pune.

Ambivalenta: impotriva si de partea sfintilor.
Desi atras de sfintenie, desi considerdndu-se, mai
ales in tinerete, dotat pentru ea — pe cand redac-
ta volumul Lacrimi si sfinti —, Cioran nu va pasi
efectiv pe cardrile ei aventuroase decat pentru a
le abandona rapid si a le transforma in prilejuri
literare. Nu-i de mirare, de exemplu, cd in Cartea
amadgirilor vom da peste un scurt capitol intitulat
»Arta de a evita sfintenia” (p. 147), care marchea-
zé incheierea acelui fals, pentru el, dar fascinant
destin de sfant. Ca si-1 poatd evita o datd pentru
totdeauna, Cioran are nevoie de maiestria ce de-
vine arta.

Ceea ce-l tulbura sunt presimtirile sfinteniei,
nu sfintenia in sine, adica acele momente cand,
tandr fiind, grozava renuntare pe care o cerea ca-
lea sfintilor presupunea anularea vietii inainte de a
trai, ca un fel de moarte in avans, al cirei gand chi-
nuitor era insuportabil. Sfintenia va fi lipsita, prin
plenitudinea ei, atit de regretul vietii pierdute, cét
si de deznadejdile care apar atunci cand sperantele
rdmén neimplinite - caz inexistent, fiindcd sfin-
tenia nu mai cade, lucida fiind, in niciuna dintre
iluziile lui ,,a spera”. Proiectii ale mintii care pipdie
in avans sfintenia si se infloard de inumanitatea
ei, proiectii care-l transformd pe Cioran intr-un
»sfant negativ” (Amurgul gandurilor, p. 189), me-
reu nehotarat intre pimant si cer, incapabil de o
decizie fermd favorabila fie cerului, fie piméntu-
lui. Nici bunitatea sfintilor nu e atractiva, pentru
cd ea taie, ca un abis, o diferenta intre oameni si
sfinti, intre umanitate si starea de sfintenie, de care
Cioran se dezice, luidnd partea omului.

»Discipol al sfintelor” cum 1ii plicea intr-o
vreme sa se numeascd, Cioran se apard de sfin-
tenie fie prin accese de urd si scarba, acuzand-o
nietzschean de distrugere a vietii, fie printr-un
dezgust ,,salvator” fatd de sfinti, considerat de el
salutar. Odatd distanta creatd, diatribele sunt de
neoprit si ajung pana la blasfemie, dupd cum intal-
nim in cearta lui Cioran cu Sfantul Apostol Pavel
sau in afirmatiile despre dragostea sfintelor pentru
Dumnezeu, considerati la fel de impurd precum
dragostea fatd de o prostituata.

De asemenea, dincolo de faptul de a se folosi
de paradoxuri facile, care cad bine in discutiile
de salon, dincolo chiar si de orgoliul ascuns dupa
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celebritate, ce decurge din intentiile scriitoricesti,
sfintenia este caracterizatid ca ,utilitarism tran-
scendent” ce nu iese defel avantajat din compa-
ratia cu inutilitatea absurdd si fermecitoare a
poeziei. In plus, ea poate fi consideratd un fel de
boald, pe care Cioran o numeste ,nonrezistenta la
vesnicie”, si numai in calitate de maladie poate jus-
tifica pasiunea pentru inmultirea suferintei. ,,Nu
este destula suferinta in lume? se intreaba Cioran.
Pare-se ca nu, dupa sfintenie. Cici altcumva de ce
si-ar fi inmultit sfintii chinurile pana la absurd si
si-ar fi inventat metode criminale de autotortura?
Nu existé sfintenie fard voluptatea durerii si fard
un rafinament pervers al chinului. Nu stii apre-
cia seninatitile decit dupd ce ai frecventat sfintii.
Exasperat de ei, cerul nu mai e deformat de prisma
unei lacrimi. O perversiune fara pereche este sfin-
tenia. Un viciu al cerului” (Lacrimi si sfinti, p. 67).

Pe de alta parte, Cioran a luat partea sfintilor
atunci cand acestia i-au putut deveni aliati im-
potriva dusmanilor sdi culturali: filozofia, pentru
care a avut mai intotdeauna un vot de blam, si inte-
lepciunea, la serenitatea careia a dorit sa acceada.
»Ceea ce ma face sd nu urasc sfintii este atitudinea
lor antifilozofica. Pana cind va trebui sa tot afir-
méam ca ideile nu sunt un reazem?” scrie Cioran
in Cartea amdgirilor (p. 213), definind, tot acolo,
sfintenia drept ,,genialitate a inimii”. Cat priveste
intelepciunea, criticile fatd de ea sunt prezente mai
ales in scrierile de tinerete, acolo unde febrilitatea
si focul excesului de vitalitate nu puteau ingadui,
alaturi, detasarea intelepciunii; or sfintii sunt cei
ce ytréiesc in flacari”, prin urmare, Cioran nu pu-
tea, fragmentar, sd nu-i aprecieze pe acesti maestri
ai intensitatii.

Cu toate cd ambivalenta axiologicd si afectiva
marcheaza paginile despre sfinti ale lui Cioran,
latura negativa rimane predominantd, tema sfin-
teniei fiind inca o voce prin care Cioran isi pro-
fereaza nemultumirile fatd de absoluturile religi-
oase. Trebuie insa remarcat ca ramane posibil ca,
prin intensitétile sale, nihilismul cioranian sa se
rdstoarne, fara voie, in apologie in favoarea sfinti-
lor si a lui Dumnezeu, iar Cioran sé se transforme
in ,,necredincios care-i converteste pe altii’, dupa
inspirata caracterizare a lui Patrice Bollon.
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Oamenii aceia din

televizor

[l otitia Tiganas

rima zi calda calda a acestui an, aproa-

pe ca de vard, iar eu aveam de asteptat

pe cineva, mai bine de-o ora. La oras.
Decid sa astept intr-un parc, lucru pe care nu
l-am mai ficut de mult, adica sa stau pur si
simplu degeaba, o ord, intr-un parc. Singura.
Urmarind tacut, din priviri, porumbeii de pe
capul statuii. Inaintez pe alee scragnindu-mi
singurd pietrisul sub talpi, asa cum imi place
si sa pocnesc bulinutele cu aer ale pungilor
dotate cu bulinute cu aer. Copiii aleargd de
colo colo tipand ascutit, bancutele sunt ocu-
pate, eu tintesc banca pe care sade o babuta
singura.

—  Pot sd ma asez?

—  Sigur ca da.

E de spus ca, de felu-mi, nu-s chiar so-
ciopata, dar sunt fiinta care greu insaileaza
conversatii in trenuri, parcuri, tramvaie, ma-
gazine, plaje, cluburi, cumetrii, pontoane...
gata... e destuld deja insiruirea, ca sd ma fi
ficut inteleasi. In ciuda trecutului meu ti-
cut, azi am chef de vorba, nu-mi va fi greu sa
incep, simt limpede cum vecina de banca abia
asteaptd un mic semnal subliminal de impri-
etenire. E imbracata curat dar siaricicios tare,
desigur demodat, neasortat, pe sub jerseul
tricotat de mana are un tricou cu dungi, iar
la gat troneazd imprevizibil mérgele de sticld
transparentd. Finute, de altfel. Total neastep-
tate, insa, in peisajul tricoului de nailon cu
dungi si decolteu scamosat si indoielnic.

Fractiuni de génd, incerc sd mi-o imaginez
acasd, intr-o casa tot saracacioasd, vad came-
ra intunecoasi, un soi de dormitor unde o fi
si oglinda mare pe colt, poate o vaza cu tran-
dafiri de plastic si un mileu dedesubt, o vad

cum s-a echipat ca sd iasa azi in parc la soare
si cum si-a pus la gat margelele intr-o coche-
tarie bizard. Pentru mine bizara.

Dialogul cu biétranica a inceput simplu si
a curs mult, mult, peste jumatate de ord, in
care eu nu am avut nicio alerta ca ceva ar fi
in neregula. Ca muierile, am vorbit despre
cum gateste, cat miel a luat pentru Paste, cum
l-a portionat ca-i vaduva singurd, cum con-
geleazd cutiute cu ciorbad sau felul doi cand
gdteste mai mult, cd - singurd fiind - nu are
rost sa gdteasca zilnic, dar se saturd si ea de
aceeasi mancare caldd, o zi merge hai doud,
insd cuburile decongelate, daca le dai un clo-
cot, aproape ca sunt mai bune decét cind le-ai
gatit... este ofertd cu sméntana la cutare su-
permarket, doar azi mai e oferta! Sméintina
lor e excelentd, grasa si gustoasd, de poti s-o
ménanci singura pe paine fara nimic pe lan-
gd, eventual un ceai, dau din cap amabil, ce
sa-i mai spun cd sunt medic la tard si chiar nu
stiu cat costd smantdna, ca mereu o capat, iar
a mea e impecabild, de la mama ei...

Brusc, ca sa schimb registrul culinar + ma-
nagement familie, intreb:

— Auveti televizor?

— O, daaa! Mare, plasma.

— Prindeti postul TV cutare? (un post
mic, local)

— Sigur ca da!

— Sd va uitati méine la ora 20... urma sa-i
spun la ce anume sa se uite.

— Off, dar nu stiu dacd o sa pot vedea
ceva, cd iard o sa vind oamenii aceia si nu poti
sa stii niciodatd cand mai pleaca.

Eu sunt inca senina, nu simt nimic. Poate,
totusi, un muguras milimetric de indoiald

Ovidiu Petca
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dupa ultima replica? De aceea cer dumiriri:

— Aveti vecini care vin seara la dumnea-
voastrd sd se uite la televizor?

— Nu, nu am probleme cu vecinii.
Oamenii aceia vin IN televizor.

— Sivorbiti cu ei?

— Einu ma vad. Doar eu ii vad. Dar daca
ei nu ma vad, nu pot vorbi cu ei. Bine, i-as pu-
tea trimite, dacd sting televizorul. Pot sd apas
pe buton. ,Pong”... mimeaza ea apdsarea im-
placabila a butonului on/off. Dar atunci nici
eu nu mai vid nimic.

— Sunt barbati? Femei? Oamenii aceia.

Ezita, realizdnd ca nu s-a gandit nicicand
la asta:

— Sunt... hmm... barbati... femei...

— §i cum stau. Pe scaune? Pe jos?

— Nu pe scaune. Asa, pe pdmant.

— larba?

— Pamant.

Incercam sd merg in adancime, sd ma limu-
resc, sa diagnostichez, vanez adierea dinspre
mine daca nu e bauta, nu, nu pare a fi, nici nu
pare bédutoare, vorbeste firesc, prietenos, nici
monoton/ robotic, nici exaltat, vorbeste deci
absolut normal, ai jura cd oamenii aceia chiar
ii intrd in televizor. Ea nici nu pare tare supa-
ratd pe ei cd-i incurcd vizionarea emisiunilor
preferate, e cumva consolata cu venirile lor
imprevizibile, totusi ii paraste secretos:

— Stiti care-i problema? Cand vin, consu-
ma foarte mult curent! Luna trecutd am avut
cel mai mare bon de curent din bloc, un mi-
lion, si mi-au spus vecinii cd precis din cauza
lor. Cand vin, consuma mult curent.

M4 mir de mine insdmi cum de mi-a luat o
ora alerta, recapitulez lectia anamnezei, a dis-
cutiei cu bolnavul, doar tu cu el, faird monitor
interpus, fara degete pe taste, fara cupon de
pensie in copie ,conformd cu originalul’, ne-
cum declaratie pe proprie rispundere privind
veniturile impozabile, md mir deci de mine
insdmi cum n-am simtit nici cea mai mica ba-
nuiald, ea vorbind intruna. Butonul comutat
brutal pe delir m-a luat ca din oald, nu ma
asteptam. Tonul, mesajele, privirea ei nu pre-
vesteau nimic rdu. Deloc. Putea sd-mi vina la
cabinet cu anii, lunar, mereu singurd, cupoa-
ne de pensie beton, blindate in fata oricarui
control al Casei de Asigurdri, iar daca niciun
cunoscut comun nu m-ar fi atentionat, eu nu
as fi avut habar ca are probleme. Poate i-as
ti masurat repetat tensiunea, i-as fi dat com-
pensata, as fi pus pe ea stetoscopul lichiddnd
nemilos sfertul de ord alocat unui pacient asi-
gurat, fard sd am habar ca oamenii ambisex
din televizor, care vin cind ii apucd, consuma
mult curent.

Ganduri de medic pe banca in parc.
Medicul care stie cd nimic in afara timpului
oferit ei, a discutiei, a rdbdarii si a simpati-
ei care sa-i dea curaj, nu ar fi putut scoate la
iveald boala. Nici s-o fi tomografiat meticu-
los, cu substanta de contrast, din cap pana-n
talpi.

— Va las, doamn, la revedere, iatd vine
prietenul pe care il asteptam!

...si care consumd foarte putin curent,
cind vine spre mine. Gandesc zambind.
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remember cinematografic

Tinerefea. A mea, a ta, alor...

. loan Meghea

m agteptat si anul acesta cu nerdbdare,

ca si in alti ani Transilvania International

Film Festival, sau, mai exact, TIFF 16. Si
a venit. Inci o dati, incircat de surprize si-n fi-
nal de o multime de trofee, de premii meritate.
Despre astea, s-a scris destul de mult. Eu am sd va
vorbesc astézi despre cele 124 de minute in care
incd o data i-am dat dreptate lui Octavian Paler
care spunea candva: ,,mi lovesc de amintiri ca de
un zid..” Era sAmbati seara, inca o seara de iunie,
incd o parte din TIFE. Una din cele 15 locatii ale
cinematografiei din acest an, Piata Unirii Open
Air ne oferea o productie care mie imi spunea to-
tul siinca ceva pe deasupra. Filmul regizoarei Lisa
Azuelos, Dalida, o coproductie Franta-Italia din
2017, este un film de autor, intrucat Lisa Azuelos
semneaz3 nu numai regia ci si scenariul. In acelasi
timp este producidtorul peliculei.

Instalat confortabil intr-un scaun, asteptam in
acea seard intilnirea cu femeia care a insotit si ea
o parte din tineretea mea. Cateva lucruri mai sti-
am despre ea. Nascutd in 1933, Yolanda Cristina
Gigliotti, care va deveni candva Dalida, provenea
dintr-o familie italiana instalatd in Egipt. Filmul
arata foarte bine copilaria unui copil retras si sin-
guratic, o fetiscana plecata de la zero. Fetita va
trebui sd suporte niste ochelari cu dioptrii enor-

me destinafi s corecteze o gravd miopie si un
usor strabism si va fi de multe ori tinta ironiilor
celorlalti copii. Nimeni nu binuia pe atunci ca
Yolanda se va face atit de frumoasa si de senzu-
ala. Aleasd Miss Egipt in 1954, Dalida a devenit
celebrd in anii ’50, cantand in franceza, spaniola,
arabd, ebraici, germand si italiana. Dupd un timp
se exileazd in Franta si are o ascensiune fulmi-
nantd. A jucat in filmul A sasea zi al lui Youssef
Chabhine si in alte 10-11 filme. A primit 55 de dis-
curi de aur si a fost prima cintdreata care a cisti-
gat un disc de diamant. A vandut mai bine de 130
de milioane de discuri in intreaga lume. in 1961,
Dalida se cédsatoreste cu Lucien Morisse, patronul
statiei de radio Europe n°l. Cei doi se despart
insa la scurt timp, iar Dalida isi urmeaza cariera
triumfala sprijinitd fiind de fratele sdu Orlando.
Devine regina genului disco si se bucura de un
succes imens cu Gigi lamoroso in 1974.

Ei bine, primele imagini ale filmului mi-au
dat senzatia de déja vu si asta pentru cid reve-
deam imaginile anilor ‘60, strézile Parisului si ale
Romei acelor ani, mé intidlneam cu anii tineretii
mele, cu oamenii anilor ‘60 despre care mai ci-
tisem - atdt cat nenorocita de cenzurd mi-a dat
voie — prin revista ,,Salut les copains!”. Erau anii
studentiei mele din Bucuresti, inceputul anilor

cu muzicd ye-ye sau rock-ul lui Johnny Hallyday,
Claude Francois si multi altii. Nu o datd, la cé-
minul 303 din Bucuresti sau prin Moxa, am dan-
sat si dupa Amore, scusa-mi, Bambino, Copiii din
Pireu, o parte din succesele Dalidei... In film apar
oameni care au avut legaturi cu arta franceza si
italiand din acei ani sau erau oameni influenti din
showbizz: Bruno Coquqtrix, emblematicul pa-
tron a music-hall-ului parizian Olympia, cinta-
retul Luigi Tenco, Eddie Barclay, fondatorul casei
de discuri ce-i poartd numele sau Lucien Morisse,
patronul trustului media Europe 1. Toti acestia au
avut un rol mai mare sau mai mic in ascensiunea
Dalidei, toti acestia au asistat la marirea si deci-
derea omului Dalida. Imaginile de pe ecran se
succed, asistam la multele succese ale cintaretei,
dar si la pierderile care apar tot mai mult in viata
ei. P4na la urma, in spatele paietelor si strassuri-
lor se ascunde o femeie nefericitd cu o viatd sen-
timentald haotica, tanjind dupa un copil. Femeia
aceasta si-a ingropat pe rand ijubirile, sperantele
si cariera. Obositd si deziluzionata, vedeta isi ra-
reste aparitiile publice, se izoleaza. In 2 mai 1987,
la varsta de 54 de ani, se sinucide, cu o supradozi
de sedative, lasind un bilet pe care a scris: ,Viata
mi-a devenit insuportabil, iertati-mi!”. In urma
ei, au ramas multe lucruri frumoase: 170 de mi-
lioane de discuri vandute in lumea intreaga, 70
de discuri de aur primite si primul disc de dia-
mant acordat vreodatd unui artist. Ce nu a reusit
Dalida s invingd a fost singurétatea, cativa pereti
reci intre care tréia si lipsa unei adevdrate si dragi

familii...
||

Amintiri dintr-o paralizie.
Despre pestele de sticla

. Oana Pughineanu

u toti pestii de sticla sunt la fel. Patati

cu maestrie in toate culorile lumii, intra

in memoria colectivd cu profilul stra-
niu al ,botului” mereu deschis, intregul corp
devenind un ambalaj pentru cantitati variabile
de aer si praf, un ,,odradek” burghezo-balcanic
(si nu numai) care supravietuieste, exact ca in
povestirea kafkiand, stapénilor. Dar, la o privi-
re inutil de atentd, lucrurile nu stau asa. Unii
pesti au gura inchisd, cu buze siliconate, altii
nu se sprijind pe inotatoare, ci direct pe o burtd
pantagruelica care se lipeste de mileu ca trupul
umed al unei starlete reality de prosopul de pla-
ja. Intre cinii de portelan, pastoritele sau ba-
lerinele care incantau vitrinele dintre oameni
acum 50 de ani, pestii iau cu asalt platformele
emarket. Sunt apreciati la noi si peste hotare.
Daca ar avea constiinta, cu putin self help si
céteva cursuri de dezvoltare personald ar putea
deveni brand de tard. Dar asa, mereu pusi la lo-
cul lor, nu fac decét sa inspire ganduri stranii.
Privind cei 10 pesti pe care consdteanul meu de
viatd i colectioneazd, alineati ca niste baionete
luate in rds mi-am amintit, desigur, de bibe-
lourile copilériei: o intreagd menajerie redusd
la tacere in corsete de portelan. Céintdreata de
opera reprodusa in cea mai expresivdi mimicd

de scend, producea efecte comic-grotesti. In
criza de paralizie produsa de durerile de spa-
te, cu atat mai stranii mi s-au parut pestii. La o
adicd ei oricum sunt muti, ,,morti”, reproduce-
rea lor in sticla pare o taxidermie la patrat. Pri-
vindu-i intri in abis. Intre ,de ce specia umani
simte nevoia de a reproduce tot ce zboara?” si
»de ce existd ceva mai degrabd decit nimic?”
totul se evapord. Niciun raspuns dintre cele sti-
ute nu te multumeste. In paralizie timpul e atat
de lung incat nici ,cultural appropiation” nici
»autocolonizarea” hipstereascd a memoriei nu
ajung. Esti doar tu cu pestele-de-sticla-mai-de-
grabd-decét-nimic.

Dacid as cunoaste artistul poate o explicatie
destinald si-ar face loc: ,nu puteam si nu fac
pestele”, ,simt nevoia sd creez pesti asa cum
altii simt nevoia de alcool”. Dar in acest caz,
Reproducerea Mecanici pare sa fie artistul, iar
nevoia de reprezentare nu mai trece prin idi-
osincrasiile unuia individ de geniu. Pestii din
atatea case trebuie sa facd semn catre ceva cu
relevantd antropologicd. Desigur, nu mai e
vorba de un obiect sacru de la care toti vor sa
se impartiseascd. Azi e vorba de o reevaluare
parodic-nostalgica a kitscului. Dar ce a fost in
mintea primului fabricant care, cu sigurantd,

nu mai ficea parte din marea burghezie si, pro-
babil, nici din mica burghezie a cérei resturi de
gust le reproduce? Putin probabil s fi raspuns
vechilor nevoi simbolice precrestine sau cresti-
ne. Nu astfel a ajuns pestele ,,pescar de oameni”.
Singurul lucru la care ma pot gindi este ca, in-
tre bibelouri, pestele devine un reprezentant al
preludrii de citre mase a ,,dezinteresului fatd de
subiect” cu care artistii s-au confruntat dupa ce
au scdpat atat de catusele traditiei cét si de cele
ale subiectivititii, dar pastrdnd reminiscente.
Pestele de sticld pare un obiect suprarealist, dar
nu mai iese dintr-un inconstient anume, ci din
unul ,democratizat’, devenind astfel hiperreal.
Privindu-1 iti aduci aminte de culorile si cuvin-
tele lui Frank Stella: ,Partizanii vechilor valori
in pictura sfarsesc intotdeauna prin a afirma cé
existd acolo ceva in afard de vopsea si panzi.
Pictura mea se bizuie pe faptul cad numai ceea
ce poate fi vazut acolo este acolo (...). Tot ce
vrea cinvea sd extragd din picturile mele si tot
ce extrag eu insumi din ele este faptul cd se poate
vedea intreaga idee fdrd nicio confuzie... Ceea ce
vezi este ceea ce vezi,.

Desigur, pestele de sticld s-ar supune unor
evidente interpretari psihanalitice dar prefe-
rinta maselor pentru acest tip de bibelou care
nu reproduce nici bucolicul (pastorii), nici
natura jucdusa (cdtei, pisici cu ghem, céprioa-
re), nici apuse arome nobiliare (cintdreata de
operd) riméane opaci (la fel cum greu de expli-
cat este reproducerea omniprezenta a logoului
hello kitty). Dacd il privim intr-o vitrina ald-
turi de celelalte bibelouri, pestele e o aparitie
»nefireasca”. Cu ce este populat inconstientul
colectiv care selecteazd un astfel de artefact?
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Corespune in materie de gust, deierarhizarii
subiectelor in stil Courbet caruia i se reprosa
céd totul ,e la fel de nesemnificativ” si-atunci
peste-pastor-soprand pe acelasi raft sunt egal
de inegale? Este un inconstient colectiv care-si
»uitd” vechile simboluri si mitologii chiar daca
este populat de ele? Cand il zaresc prin pietele
de vechituri sau cum revine la moda pe internet
tot ce imi trece prin minte este aleatoriul aces-
tei aparitii. El este un exemplu de viral avant la
lettre. Intre cauza si efect, se interpune o repro-
ducere canceroasa, imprevizibila. De ce o pisicd
si nu alta? De ce un app si nu altul? De ce un joc
inept gen angry bird si nu altul? De ce fidget
spinner? Pentru riaspunsul la astfel de intrebari
de obicei intrd in joc o multime de cercetéri ba-
zate pe analiza cantitativd, pe urmdrirea reac-
tiilor somatice, a privirii cu ochelarii google, a
nivelului de transpiratie, a pulsului.

In epocile strabitute de metanaratiuni, era
absurd sa intrebi, spre exemplu, de ce se pictea-
z4 mereu subiecte religioase? In zilele noastre,
care incd mai trdiesc, cel putin la nivel de gust,
din ,dialogul cu trecutul”, unul tot mai neferi-
cit si care probabil va deveni opac pentru gene-
ratiile viitoare, a gési raspunul la un astfel de
»de ce?” seamina cu aplicarea unui ,,detector
de minciuni’, desi povestea insési in care apare
minciuna e tot mai vagd sau tot mai confuza.
Lucruri banale plutesc in nestire in jurul nos-
tru. Apar (prin pop out) din nimicul virtual al
mintii si dispar in acelasi nimic. Sunt pesti de
sticld de o secunda, jongland cu istorii din ce
in ce mai estompate sau doar cu o sensibilitate
care nu-si mai constientizeazd cadrele sau sur-
sele (dupa nevoia moderna de soc, urmeaza ne-
voia postmodernd de aleatoriu, producitor de
divertisment). De ce pestii de sticld? De ce un
anume albastru in bara de cautare google? Nu
existd nici filosofii premergatoare, nici traditii
care si ajute la stabilirea culorii. Existd doar
masuratori care pot indica pe baza de reactii
corporale inconstiente conditiile de succes ale
unui viitor produs.

In ceea ce ma priveste, dupi trei zile de con-
vietuire ionesciana cu pestii de sticlda de pe du-
lap, mi-am adus aminte de nedumerirea pe care
melcul lui Francesco del Cossa (Annunciazione,
1470) i-o provocase criticului Daniel Arasse. In
prim planul tabloului, aproape cu un efect de
trompe loleil care il face sa iasa pe jumadtate in
afara tabloului, pictorul a asezat un melc ,,uri-
ag” dacd il comparam cu Dumnezeul pictat in
stanga sus. Indiferent de speculatiile teologi-
ce cea mai interesantd observatie mi s-a parut
cea legatd de templu. Discutand cu un arhitect,
Arasse afld cd in ciuda perfectiunii simetrice,
respectiva constructie nu s-ar putea zidi in rea-
litate. Este doar un templu ideal sau o imagine
ironicd a ,idealului”. Asemeni melcului, aproa-
pe iesind afard din ,tablou”, pestele stribate
epoci de aur, care mai de care mai ideale. in
spate si in jur, imaginea se schimba. In locul vi-
trinei burghezo-proletare de bloc stau corpuri
simple, ,functionale” imitdnd viata bund din
reclamele banca transilvania. Pestele raméane o
nuncéd-n perete in orice decor. Dupé ce ai con-
sumat faza amintire-nostalgie-kitsch si privesti
de aproape acest invelis de nimic cu o gura des-
chisé neverosimil, ajuni de unde ai plecat: de ce
exista ceva mai degraba decat nimic?

Samfest Jazz 2017

Cand jazzul revine

la Satu Mare

[ virgil Mihaiu

Adam Baldych

upa ce ma repatriasem din postul de direc-

tor al ICR Lisabona, in 2012, avui plicerea

de a fi invitat la fiecare editie a Festivalu-
lui DobroJazz, organizat de catre Dan Hornoiu la
Tulcea. La inceputul acestei veri a intervenit insd o
incurcitura: fusesem plecat pentru o saptimana la
Paris, unde mi s-a comunicat tragica stire a mortii
lui Corneliu Stroe. Marele percutionist §i amicul
iramplasabil, cdruia tocmai intentionam sa-i fac
0 vizitd acasd la el, la Constanta, a decedat peste
noapte. Pierdere irecuperabila! Pe de altd parte, Dan
Hornoiu imi vorbise despre complicatiunile editiei
din acest an a festivalului sdu. Ca atare, cu speran-
ta ca pand la anul situatia se va ameliora, am decis
sd dau curs onorantei invitatii primite peste noapte
de la Satu Mare, prin vocea sarmantei Tatiana Vai-
da, o muza a Festivalurilor de poesie pastorite de
George Vulturescu. Acolo urma si fie reluat Samfest
Jazz International, dupa o intrerupere de cinci ani.
Amicii de pe Somesul Mare — in frunte cu echipa
de la Casa de Culturd G.M. Zamfirescu, condusa de
Gigi Molnar — nu ma uitasera si s-au bucurat cand
le-am promis cé voi comenta evenimentul in pagi-
nile, atit de cordiale fatd de arte, ale revistei de cul-
turd Tribuna. Evident, as fi preferat sd pot participa
la ambele festivaluri. Drept care voi insista ca atét
organizatorii saitmareni cét si cei de la tulceni sa-si
decaleze pentru anul viitor datele de desfasurare ale
atractivelor evenimente.

Traditia jazzistici a Sitmarului are inscrise in
palmares nume de marcd, precum Billy Cobham,
Tomasz Stanko, Larry Coryell, Erik Truffaz, Joey de
Francesco, Al di Meola, Trilok Gurtu, John Taylor,
Alphonse Mouzon, Johnny Réiducanu, Marius
Popp, Nicolas Simion, Mircea Tiberian, Harry
Tavitian, Corneliu Stroe, Anca Parghel, Wolfgang
Puschnig, Milos Krstic, Kornel Horvath, Sorin
Romanescu, Leszek Mozdzer, Lars Danielsson,
Garbis Dedeian, Csaba Cserey, Bega Blues Band,
Luiza Zan, Nadia Trohin, Mario Florescu...
Mergéand pe firul amintirii, mentionez inubliabilul
concert pe care l-am organizat tot acolo in 1983,
impreund cu Emil Strugaru de la ARIA Clyj si
Rudolf Fatyol, directorul Filarmonicii Dinu Lipatti
din Satu Mare, cand am reusit sa aducem (pentru
a doua oara in Romania, dupa fulminantul succes
de la Festivalul sibian din 1981) fenomenalul Trio

Vyacheslav  Ganelin/Viadimir Chekasin/Viadimir
Tarasov. Cei trei muzicieni rusi de avangardd se
aflau pe atunci la apogeul carierei lor, care avea s
marcheze destinul muzicii creative a secolului 20.
Providenta, prin intermediul stomatologului jaz-
zofil Thomas Mendel, m-a ajutat sa-1 reintalnesc
pe Ganelin chiar in primévara acestui an in Israel,
unde preda pianul si compozitia la Academia de
Muzicé din lerusalim.

Ar fi fost 0 anomalie ca o asemenea urbe si-si
piarda principalul Festival de Jazz. Din fericire,
noul primar Gabor Kereskenyi a reinnodat susti-
nerea acordatd de autoritati pe timpul mandatului
precursorului sau, Gyula Ilyes, astfel incit — dupd
indezirabilul hiatus de cinci ani — Samfest Jazz a re-
venit in centrul atentiei generale. Remarc, de la bun
inceput, atmosfera degajatd si amplasarea agreabild
a galelor, programate pe scena in aer liber de langd
Turnul Pompierilor, monument emblematic, edifi-
cat la inceputul secolului trecut si situat in vecina-
tatea nu mai putin impunétoarei sali a Filarmonicii,
una dintre cele mai frumoase din tard. La succesul
organizatoric a contribuit implicarea decisiva a
echipei organizatorice, coordonate de acelasi ini-
mos Titi Molnar: Maria-Magdalena Matei, Tatiana
Vaida, Ciprian Muntean, Ionel Bledea, Csaba
Cserey si Radu Lup.

Prima gald a avut un caracter preponderent
simfonic, benficiind de virtuozitatea violinisti-
cad a unui star in ascensiune — clujeanul nascut la
Venetia, Francesco Ionascu — si de competenta
dirjjorald a directorului muzical al Filarmonicii
Dinu Lipatti, germanul Franz Lamprecht. Au fost
interpretate lucréri de reald priza la public (de no-
tat, foarte numeros!), apartinind compozitorilor
Joseph Hellmesberger jr, Henryk Wieniawski,
Franz Lehar, Fritz Kreisler, Johann Strauss jr., iar
conexiunea jazzistica a fost realizatd prin include-
rea unui aranjament dupa piesa Satchmo a lui Louis
Armstrong.

Cele trei gale dedicate jazzului si genurilor sale
proxime au fost inaugurate de duo-ul Essential
Notes, alcdtuit din instrumentistii sdtmareni
Simion Bérnutiu / claviaturi si ordinatoare &
Robert Kanyadi / baterie, percutie. Indubitabil, cei
doi vadesc o intensd frecventare a domeniilor de
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interferentd dintre muzica electronica si cea impro-
vizata. Interesul lor pentru asemenea combinatiuni
electroacustice da rezultate comparabile cu actua-
lele tendinte pe plan mondial, asa incit nu cred sa
existe restrictii pentru promovarea proiectului lor
in cadrul nenumadratelor festivaluri de gen (numai
la Cluj sunt doud, de anvergura — Untold si Electric
Castle). Problemele incep acolo unde o arti a exal-
tarii individualitdtii, cum e jazzul, isi pierde din
acuitate prin depersonalizarea indusd de excesele
mecaniciste ale tehnicilor de pre-programare. Cred
ca intregul program ar deveni mai putin monocord,
dacd ambii interpreti s-ar orienta spre valorificarea
potentialului lor de spontaneitate.

Barabas Lorinc Quartet din Budapesta pare a fi
rezolvat, in bund masurd, dilema antementionata,
beneficiind de aportul decisiv al trompetistului li-
der al formatiei. In cooperare cu hiperprofesionistii
sai coechipieri — Zoltan Csery / keyboards, Attila
Herr / ghitara bas si Zsolt Nagy / baterie — Lorinc
insistd pe piese de amploare, in tonalitdti de colo-
raturd neo-expresionista, cu acumuldri de structuri
repetitive, adeseori automacerante, aseméinatoare
pe alocuri paradigmei din Bolero-ul ravelian.

Un moment de vérf l-a reprezentat recitalul
grupului Adam Baldych ¢ Helge Lien Trio. Cum
se vede din insasi aceastd titulaturd, e vorba de o
colaborare polono-norvegiana, avandu-l ca solist
pe Baldych, probabil cel mai interesant violonist in
ascensiune de pe scena actuald a jazzului european.
El colaboreazi in prezent cu trio-ul din Oslo al pi-
anistului Helge Lien, un discipol al basarabeanu-
lui Mikhail Alperin (intre altele, descoperitorul
extraordinarului grup TRIGON, condus de vio-
listul Anatol Stefdnet la Chisindu). Judecand dupi
nivelul atins de Lien, se vede ca Alperin (de cind
s-a stabilit in capitala Norvegiei) nu inceteaza si-
si valorifice vocatia de cultivator de talente. Deloc
neglijabild e si prezenta Romaniei ca fundal pentru
biografia artisticd a violonistului polonez. De altfel,
el a tinut sa-si reitereze public gratitudinea pentru
ospitalitatea manifestatd de Samfest Jazz incd de la
editia din 2012, pe cand talentatul june abia impli-
nise 26 de ani. Revelatia personalititii lui Baldych
o avusesem in cadrul festivalului de jazz coordonat
de Johnny Bota la Timisoara (editia din toamna
2015). Acolo, Baldych cantase in grupul compa-
triotilor séi reuniti sub sugestivul nume Imaginary
Quartet. Mai apoi, urmarisem aparitia sa impreuna
cu trio-ul pianistului Helge Lien la Festivalul de la
Varna, girat de reedsman-ul ruso-bulgar Anatoly
Vapirov (din aceeasi mare scoald precum antemen-
tionatul Trio Ganelin/Chekasin/Tarasov). Ambele
variante sunt excelente, valorizind prestatia bri-
antd a violonistului. Adam Baldych isi cucereste
auditorii de la primele note, cu timbrul métésos
obtinut din instrument, printr-o abordare pe cit de
mladioasd, pe atit de fermd. De-a lungul intregu-
lui recitalul vioara nu inceteazi si se remodeleze in
functie de stérile de spirit impuse de muzicd, gratie
arsenalului de-a dreptul inepuizabil de procedee
tehnice si stilistice puse in opera de catre maestrul
improvizator. Dacd in cvartetul polon prevala co-
eziunea si prospetimea de grup, subordonate unei
viziuni quasi-chopiniene, ceea ce am vazut/ascul-
tat la Varna si la Satu Mare imi sugereaza sintagma
»romantismul polonez intilneste melancolia scan-
dinavd” Asemenea concertului de la Timisoara,
spectatorii au fost martori ai unei actiuni in vivo de
fertilizare a jazzului prin valori clasice europene, ca
intr-o revenire la valorile perene ale muzicii, alia-
te cu arta improvizatiei. La finele memorabilei lor
evolutii, Baldych si Lien au schimbat citeva impre-
sii cdrora avui privilegiul sa le fiu martor. Améandoi

Philip Catherine

au cazut de acord cd atmosfera serii de vara sdtma-
rene le-a oferit inspiratia pentru o evolutie scenici
ebluisanti.

Un avantat recital a fost cel sustinut de Irina
Sarbu Band. Alerta vocalistd dispune de acom-
paniatori valorosi, cu care realizeazd un spectacol
pigmentat cu elemente definitorii pentru jazzul de
calitate: dinamism, muzicalitate, interactiune, buna
dispozitie. E vorba despre versatilul pianist Puiu
Pascu, plus bine sudatul tandem al fratilor Ciprian
Parghel / contrabas si Tudor Parghel / percutie elec-
tronicd (aceasta insd, datoritd progreselor tehnicii,
suna quasi-acustic). Programul s-a axat pe standar-
ds din perioada ,jazzului clasic’, piese din reper-
toriul brazilian, prelucréri ethno-jazz. La sugestia
mult-indragitului prezentator Florian Lungu, Puiu
Pascu a interpretat, in variantd de trio instrumental,
reusita sa compozitie Intalnire intr-un hotel de lux.
Astfel, pe langa pretioasele sale insusiri de acom-
paniator, Pascu si-a pus mai bine in valoare fluenta
improvizatoricd, in succesiuni de acorduri ameti-
toare, dar totodata judicioase si precise. Jongleriile
sale pe muchia dintre disonante si consonante con-
tinua sd incinte publicul, ceea ce ma determind si
reiterez ideea ci arta sa ar merita o difuziune mai
ampla.

Duo-ul Trygve Seim/sax sopran si tenor & Frode
Halti/acordeon ne-a transpus in atmosfera melan-
colicd a fjordurilor norvegiene. Seim recurge la teh-
nici de suflare asemandtoare celor ale duduk-ului
armenesc, producand prelungi sunete curbate, cu
efecte tanguitoare. Modalismul meditativ impus de
Jan Garbarek in spatiul scandinav e dus pana la ul-
timele consecinte. La randul sau, acordeonul e uti-
lizat precum o orga instalata intr-o biserica de lemn
izolata in peisaj. Momentul de redemptiune a sosit
abia in piesa finala, un blues cét se poate de lent dar
care revela impulsuri vitale, pAnd atunci reprimate.

Influenta scandinavd s-a resimtit si in recitalul
cvartetului timisorean Trompetre, condus de trom-
petistul Petre Ionutescu (o0 mai veche cunostinta,
de pe cand canta in grupul Blazzaj). Protagonistul
stie sd utilizeze in avantaj propriu trompeta sau
flugelhornul, filtrate prin dispozitive de obtinere a
unor acorduri, astfel emise incét sa sugereze pilonii
unui edificiu sonor quasi-abstract. Inclinatiile sale
spre experiment sunt eficient sustinute de Anghel
Mailat/ bas electric si sintetizatoare, Gabriel Almasi

/ ghitard, electronics si, cu un plus de personalita-
te, de catre Sergiu Cétana, un baterist ,,de explozie”
Sugestiile gen folcor imaginar, cum ar fi cele intona-
te pe tilinca, pe un fel serpent din ceramicd, sau pe
instrumente de percutie, au atins un apogeu bine
calculat, chiar la finele recitalului, cAnd toti cei pa-
tru muzicieni au iesit din scend cantand la buciume.

Trio-ul pianistului Francesco Fornarelli a de-
monstrat vitalitatea scenei italiene de jazz. Alaturi
de alti doi tineri interpreti — Federico Pecoraro /
contrabas si Dario Congedo / baterie — Fornarelli
traverseazd claviatura in multiple directii, fard pre-
judecati. Chiar daca umbra regretatului Esbjorn
Svensson pluteste uneori peste peisajele create de
grup, acesta se sustrage incadrérilor presabilite.
Atitudinea autonomd se sustine prin apelul con-
stant la valorile perene ale muzicii, asa cum sunt ele
cultivate in Peninsuld (in spetd, zona de rezidentd a
trio-ului se afld la Bari, asadar acolo unde isi stabi-
lise cartierul general originala miscare de ,,emanci-
pare” a jazzului din regiune, avandu-I ca initiator pe
trompetistul Pino Minafra).

Festivalul s-a incheiat cu un magistral recital sus-
tinut de Philip Catherine Trio. Liderul trupei este
o figura emblematicd nu doar a jazzului belgian,
cisi a celui european. Nascut in 1943, Catherine a
colaborat cu un numdr coplesitor de mari muzici-
eni. De-a lungul carierei a apdrut pe nu mai putin
de o suta de albume discografice. Cu toate aces-
tea, evolutia sa scenicd — asa cum a demonstrat-o
la Satu Mare — nu e catusi de putin atinsa de ru-
tind. Din contra, experienta sa de-o viata se con-
verteste in delectabile ,,asertiuni ghitaristice”, de-a
dreptul juvenile, emanand energii pozitive. Philip
Catherine si-a dezvoltat o capacitate speciald de a
istorisi prin intermediul ghitarei. Frazarea sa speci-
ficd e una confesivd, ca intr-un limbaj nemaiauzit.
Naratiunile abunda in delectabile inflorituri, insd
ideile principale sunt forjate cu migala unui orfe-
vru. Ritmicienii sai il sustin cu discretie: excelentul
contrabasist Philippe Aerts si junele Antoine Pierre,
baterist capabil sd obtind maximum de efecacitate
cu minimum de investitie energetic. Nici nu se pu-
tea un spectacol mai demn de nobilele idealuri ale
jazzului decat cel oferit noud de trio-ul belgian. Un
final de neuitat, elogiat ca atare si de infatigabilul
prezentator Florian Lungu.
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O retrospectiva teatrala

. Claudiu Groza

n fel de compresie paroxisticd a timpului,

ca si multiplele deplasari prin tard - in

care, indiferent cu ce calitoresti duratele
se dilatd, marcand, astfel, un paradox temporal
national — m-au ficut sd aman comentarea a doud
festivaluri la care revin acum, pentru a consemna
succint punctele lor de rezistentd in 2017. E un
scrupul de istoric teatral, aproape, desi spectaco-
lele la care ma refer — o parte din ele, macar - se
joacd inca si meritd ,vinate” de spectatori.

Bacau Fest Monodrame e noua titulatura
a consacratei public ,Gala Star”, festivalul or-
ganizat de Teatrul Municipal ,Bacovia’ $i anul
acesta, competitia a inclus one person show-uri
- asta e marca evenimentului baciuan - aldturi
de spectacole-lectura si recitaluri extraordinare
memorabile.

In sejurul meu festivalier am izbutit sa vad
doar... competitoarele, si nici acelea pe toate. In
concurs au fost prezenti doi actori si cinci actri-
te. Andreea Darie a reusit si redea dramatismul
traumatic in Doud piese cu o femeie, dupd Franz
Xaver Kroetz, in ciuda unei puneri in scend ni-
tel prea burgheze a lui Ion Mircioaga (Teatrul 7,
Tasi), care denatura oarecum portretul caractero-
logic al eroinei. Iulia Verdes a compus un soi de
thriller invapaiat prin energia cu care si-a susti-
nut partitura din Before breakfast dupd O’Neill
(r. Constantin Florescu, Teatrul Municipal Ariel,
Ramnicu Vélcea) - cu un focus bun, dar si cu
anumite stridente. Nu mai putin energicd, desi cu
un deficit de ambitus vocal, s-a dovedit Simona
Codreanu (Targu Mures) intr-un recital bine
adaptat pe club: Gdri inldcrimate, un colaj din
Cehov regizat de Nicoleta Déanild. Mentionez si
numele celorlalti concurenti: Valentina Zaharia
(care a si castigat trofeul), Ada Lupu, Ali Deac
si Alex Buescu, pentru a conchide cd si anul asta
competitia festivalului biciuan a reunit tineri
actori cu bund experientd scenica si un parcurs
profesional deja remarcabil.

Obsesii

Programul a inclus si recitaluri si spectacole
invitate, dupa traditia deja consacrata.

Cu un trac vizibil, actrita Denise Ababei
de la Teatrul ,,Bacovia” a reusit sa dea veridi-
citate, pregnanta si versatilitate personajului
din Stiu cd nu asta vrei sd auzi dupd Carmen
Dominte. Textul redd confesiunea unei adoles-
cente in ultimii ani dinainte de 1989 si are un
aer usor obosit, de deja-vu prin scriitura cu ac-
cente proaspete pe alocuri dar minata de clisee
dramaturgice. Totusi, regizoarea Irina Crdita-
Mandra a imprimat un ritm bun spectacolului,
dandu-i dinamica necesara, iar Denise Ababei
a jucat cu convingdtoare naturalete si anduran-
td fizica.

Emil Boroghina a fost una din personalitati-
le teatrale prezente la Bacau Fest Monodrame,
cu un rafinat §i admirabil recital Berenger,
dupa Eugene Ionesco, in regia Alinei Hiristea
(Teatrul National Craiova). Spectacolul are un
scenariu inspirat compus, care contureazd, din
»farame” monologale, portretul atipicului erou
ionescian. Cu o stiinta fermecatoare a ,prefa-
cerii” scenice si o interiorizare plind de miez a
personajului sdu, Boroghina a construit un re-
cital impecabil, cu alternante de dramatism si
poezie, de speranta si deznadejde, exact in spi-
rit berengerian.

Scriam recent despre o foarte bund premie-
rd de comedie de la ,,Nottara’, in regia lui Felix
Alexa. Realizez acum ca flerul comic al regizo-
rului s-a exersat nu demult si cu Ursul, dupd
Cehov, montat la Teatrul de Stat Constanta si
jucat cu un meritat succes de public la Bacau.

Alexa pune intr-o cheie potrivit si savuros gro-
tescd povestea viduvei habotnice si a mosierului
necioplit, sfarsita ca o idild. In spectacolul con-
stantean, Dana Dumitrescu interpreteaza perso-
najul feminin cu un ,fior” de doliu ce o trans-
formd intr-o parodica eroina de tragedie, spre
hohotul de rés al spectatorului. Evident teatrala,
patetic-seraficd, ea devine brusc femeie dintr-o

bucatd, energic-brutald, pragmatica, la intalnirea
cu mosierul-creditor jucat de Marius Bodochi -
acesta cu un amestec de badéranie, bonton, per-
siflaj masculin si pofta de flirt, la fel de amuzant.
Turesul dialogului celor doi este secondat cu bund
articulare de detalii si ipostaze scenice de Marian
Adochitei, astfel cd Ursul devine, sub bagheta
inspirata a lui Alexa, o comedie excelentd, bine
dozati si bine prizata de spectatori.

Cel mai coplesitor spectacol de la Bacdu Fest
Monodrame 2017 a fost, de bund seama, un one
woman show: Obsesii, un scenariu de Claudiu
Sfirschi-Laudat dupa Margarita Karapanou, in
regia lui Yannis Paraskevopoulos si interpreta-
rea magistrala a Ceraselei Iosifescu (ARCUB,
Bucuresti).

Cu o frisonantd exprimare a traumei si o ui-
mitoare abstractizare a jocului scenic, Cerasela
Tosifescu intruchipeazi fluidul parcurs intre fan-
tasme si luciditate al unei eroine scufundate in
magma psihozei. Aproape nemiscatid pe scena,
cu o economie impresionanta de gesturi, bazan-
du-se pe o expresie corporald exemplar-interiori-
zatd, actrita a reusit sa transmitd perfect angre-
najul de anxietate, deznddejde, speranti, deruta,
abandon, intr-un spectacol care te tine cu su-
fletul la gura si-ti elibereazd empatia. Un recital
actoricesc splendid, bazat pe un text cu scriiturd
admirabila si cu o regie discretd si foarte acuta,
totodatd. Un spectacol de ne-ratat.

Tar Bacdu Fest Monodrame nu trebuie decat sa
aduca laolalta astfel de recitaluri exemplare pen-
tru a starni oricdrui actor pofta de a-si focaliza
energia in felul dsta incandescent...

TESZT. O buna parte din spectacolele jucate
in festivalul organizat de Teatrul Maghiar de Stat
~Csiky Gergely” din Timisoara au fost tot one
person show-uri, subsumate, evident, profilului
experimental si euro-regional al evenimentului.
Anul acesta, selectia mi s-a parut mai diversa,
mai generoasd in a releva directii artistice (in
grade variabile de calitate, fireste), desi am par-
ticipat la TESZT doar in ultimele zile, astfel cd
experienta directd mi-e oarecum limitata.

Primele trei productii pe care le-am urmadrit
au fost one woman show-uri, fiecare cu gradul sau
de inedit, de cdutare, de experiment.

Forecasting (ler Stratageme, Croatia/Franta,
text si regie Giuseppe Chico si Barbara Matijevic
- aceasta si jucand) tenteaza un soi de simbioza
(melo)dramatica intre actant si noua tehnologie.
»Cuplatd” aproape organic la un laptop care ru-
leaza diverse filmulete, actrita transforma apara-
tul intr-o prelungire nu doar a personalittii sale,
ci chiar a corporalitatii proprii. Impecabild si
surprinzatoare a fost sincronizarea interpretei cu
imaginea, pana la anihilarea conventiei tehnice
(momentul in care ea linge degetele unui picior
feminin proiectat pe monitor, parodiind o scend
eroticd, e nducitor de fizic, in pofida interfetei
virtuale evidente).

Tot o sincronizare, dar cu un fel de partitura
graficd video-proiectatd, a operat Lisa Verbelen
in spectacolul sau One (BOG, Olanda, regie fi-
nald Judith de Joode). One e un concert, un re-
cital vocal-vizual, as spune, cu un grad destul de
mare de abstractiune matematicd si conceptua-
13, construit cu o ingenioasd geometrie, dar care
presupune un efort de aderentd a privitorului.
Partitura e insd sustinuté cu destuld alertete pen-
tru a mentine treazd curiozitatea, iar fluxul grafic
asigurd dinamica vizual.
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Un construct eseistic minimalist a fost Situatie
cu bratul intins (Hauptaktion, Germania, regia
Oliver Zahn), o conferintd de istoria artei des-
pre originea, ipostazele si utilizérile salutului cu
ména dreaptd intinsa de-a lungul istoriei. Cu un
discurs rostit de o voce din off (Helmut Becker) si
o interpreta (Sara Tamburini) ce deambuleazi in
diverse puncte ale scenei, cu bratul ridicat, spec-
tacolul a parut la inceput simpld paradi calofila.
Pe mdsura insa ce efortul actritei devenea vizibil,
transmitdnd o anume angoasd empaticd spec-
tatorilor, Situatie... a capatat o netd greutate de
semnificatie, un tdlc plin de substanta ideologica.

Vreau sd remarc virtuozitatea disciplinata a
celor trei actrite, care s-au adaptat perfect aces-
tor discursuri scenice tehnologizate.

Intr-un registru cu totul diferit, incantato-
riu, avand ceva dintr-o celebrare tragicd, im-
nica, a fost Katér i Radés. Naufragiul (Teatrul
Koreja, Italia, regia Salvatore Tramacere). O
montare aparte, de teatru-operd, cu un libret de
Alessandro Leogrande pe muzica formidabila a
lui Admir Shkurtaj, care combina teme §i moti-
ve originale, intr-o partitura tipic contempora-
nd, cu melodii polifonice traditionale albaneze,
interpretate de rapsozi populari.

Katér i Radés. Naufragiul este o comemora-
re artisticd a unei catastrofe maritime din 1997,
care a dus la moartea a 81 de migranti albanezi.

Spectacolul este construit de Tramacere ca
un parcurs hieratic, in penumbré, cu voci care
incanteaza, coruri sonore si 0 miscare scenica
cu amplitudine tehnici, decoruri-platforma,
o dinamici unduitoare dar monumentals, iar
combinatia de muzica si joc scenic dé intreaga
masurd a acestei celebrari emotionante, de o
profunda si acutd umanitate.

Katér i Radés. Naufragiul e un fel de bocet
arhetipal pentru toti cei ce au murit fira ving;
spectacolul de la Lecce depaseste conditia de
frescd a evenimentului si devine o matrice ar-
tistica impresionanta, mai ales in contextul ex-
trem-contemporan.

Nu mai putin emblematicd pentru o subli-
mare semanticd ce potenteazd savoarea scenicd
a fost productia teatrului-gazda: Sonet 66 dupa
Shakespeare, in regia lui Kokan Mladenovici,
in care joacd practic toatd trupa de la ,Csiky
Gergely”. Nu vdzusem acest spectacol la premi-
era sa, asa cd l-am descoperit cu incintare in at-
mosfera de la TESZT, unde s-a integrat perfect,
prin amestecul de rigoare si ,,desucheald’, de in-
versunare si dezmét ludic, de statement politic
si rafinerie esteticd pe care-l decelezi din mo-
mentele sale. O combinatie de actorie, coregra-
fie, cantec, acrobatie, un melanj de semne ce duc
cu gandul la panzele tenebros-carnavalesti ale
maestrilor medievali, cu aceeasi apetentd pen-
tru detaliul grotesc, dublat insa aici de o certd
vocatie ludica - regizorala si actoriceasca - fac
din Sonet 66 unul din cele mai zguduitor-umane
si inovativ-artistice spectacole din ultima peri-
oada.

Festivalul s-a incheiat cu un concert - spec-
tacol in sine - al unui neconventional perfomer
bulgar, Ivo Dimcev, care si-a cantat propriile
compozitii din spectacole. Histrion desavarsit
— in cel mai bun sens al cuvantului - actorul,
compozitorul, cantiretul, entertainerul bulgar a
marcat cum nu se poate mai bine amprenta din
acest an a Festivalului TESZT: un festival plin
de curaj.

|

Mituri teatrale citadine

. Claudiu Groza

iturile Cetatii’, festivalul gdzduit la sfar-

sit de iunie de Teatrul de Stat din Con-

stanta, si-a pastrat si la a doua editie,
profilul distinct in piesajul indigen, ca si diversitatea
programului. Anul acesta dimensiunea internatio-
nald s-a largit, incluzand invitati din Coreea de Sud,
SUA, Franta, Italia, Serbia si Bulgaria; nucleul estetic
al festivalului a fost potentat de celebrarea poetului
Ovidiu - care a prilejuit prezentarea la Constanta, in
spatiul inedit al portului maritim, a amplei productii
Metamorfoze, in regia lui Silviu Purcérete, in timp ce
la Edificiul cu Mozaic aceleasi Metamorfoze s-au ju-
cat in versiunea de scena a lui Fabio Tolledi Astragali
(Italia). Programul dens si generos a inclus spectacole
pentru copii, reprezentatii in aer liber - cu aceeasi ex-
traordinara participare a publicului pe care o remar-
cam anul trecut - si montri din cele mai variate, de
la parabole politice la musicaluri, de la piese de Sha-
kespeare la dramatizari din Zorba etc.

Miturile Cetatii s-a deschis cu o foarte recenta
productie constanteand: Eutopia dupa Aristofan, in
regia lui Yannis Margaritis. Un spectacol extrem de
ambitios, mai ales prin scenariul sdu, care coleaza
fragmente din cinci piese ale comediografului grec,
de la Adunarea femeilor sau Pacea la Aharnieni,
Lysistrata si Plutos. Rezulta un scenariu amplu, care
duce la un spectacol de doud ore si jumdtate, cu sec-
vente bine articulate fiecare, surprinzind exact acel
amestec de satird sociald si parabola tipic aristofani-
an. Spectacolul are insa un deficit de coerentd ca in-
treg, chiar si pentru specialisti, trecerea de la o scend
(piesd) la alta inducand o senzatie de deruti la spec-
tatori, prin multiplicarea incontrolabild a intrigii(lor).
Totodata, durata sa este un handicap; o mai mare su-
plete a reprezentatiei, cu eliminarea unor interludii i
reducerea la maximum doud ore nu ar fi facut decat
sd ajute montarea.

Dincolo de aceste observatii ce privesc aproa-
pe exclusiv conceptia regizorald — de laudat, altfel,
pentru ci deceleazi foarte acut tdioasa ,,doctrind” a
lui Aristofan, valabila si in lumea contemporand -,
Eutopia este un spectacol care pune foarte bine in
valoare trupa Teatrului de Stat din Constanta, fieca-
re actor avind o partiturd prin care s se poatd pune
in valoare scenic. Scenografia Carmencitei Brojboiu
- cu structuri de decor eficiente si costume fante-
zist-inspirat-antice, pline de culoare -, coregrafia lui
Eddie Lame si muzica lui Dimitris Ikonomakis - cu
momente corale ce fac din spectacol un cvasi-musi-
cal - au dat ocazia interpretilor si-si demonstreze
abilitati artistice diverse.

I-am remarcat, pentru felul in care au dat pregnan-
ta ori cel putin contur rolurilor, pe Cosmin Mihale,
Adrian Dumitrescu, Nina Udrescu, Mirela Pana,
Liviu Manolache, Nicodim Ungureanu - dintr-o dis-
tributie ampld, cu numeroase secvente de grup, sem-
nificative pentru derularea reprezentatiei.

Eutopia este un spectacol ambitios si reusit, dinco-
lo de dilutia sa cronologica, in care se vede o trupé su-
datd, cu un potential remarcabil, demn de exploatat.

Foarte stranie — nu am alt cuvant la indemand pen-
tru a defini senzatia pe care am avut-o — a fost pro-
ductia sud-coreeana cu Oedip - cei care vor si vadd
(Compania de Teatru Nolddang, Seul). Spectacolul
regizat de Zina Choi a combinat un registru hieratic,
simbolic, cu un altul precipitat, sacadat, cvasi-repor-
tericesc, transforménd mitul oedipian intr-o parabold
a adevarului si ocultdrii sale in lumea contemporana.

Interesant spatiul de joc, configurat astfel incat spec-
tatorii sa fie mereu un fel de comunitate in mijlocul
careia se petrec evenimentele.

Excelent a reusit regizorul Vlad Cristache sa
transmitd anxietatea i iritarea prin Oleanna de
David Mamet (Centrul Cultural ,,Jean Bart”, Tulcea).
Textul lui Mamet, destul de uscat si cam tezist arti-
culat, abordeaza teme precum corectitudinea po-
liticd si esecul comunicirii contemporane prin in-
termediul unui conflict ,,sexual” dintre un profesor
neatent si o studentd habotnicd. Ambele personaje
sunt conturate destul de schematic, iar dialogul este
neverosimil-arid, ceea ce starneste scrisnetele privi-
torului. Spectacolul provoaca un soi de paroxism al
bunului-simt, senzatie perfect dozatd aici i prin jo-
cul impecabil al lui Cristian Naum si mai ales al Irinei
Naum, a cirei interpretare te face sa frisonezi fizic. O
productie notabild a unui teatru inca discret, dar cu
un parcurs de viitor.

Foarte... visniecian si cu un remarcabil simt her-
meneutic mi s-a parut Istoria comunismului povestitd
pentru bolnavii mintal de Matei Visniec, montata de
Zoltan Balazs la Trap Door Theater din Chicago. Un
spectacol de mare alertete, cu o derulare absurd-gim-
nasticd, un tempo foarte dinamic, extrem de inspirat,
in formatul ciruia se deruleaza textul uneori eseistic,
foarte particular ca atmosfera si experiente narate.
Discursul cu tentd de satira ideologicd devine accesi-
bil, in felul dsta si cu ajutorul unui decor modular mo-
bil, care accentueazd senzatia de univers cu muchii
mereu schimbdtoare, oricirui privitor, indiferent de
cultura sa politicd. De altfel, asta mi s-a pérut calitatea
esentiald a spectacolului, desi au fost la noi specialisti
care au acuzat ,,stridenta” sa. Stiind insé cd actorii de
la Trap Door au o experienta semnificativd in drama-
turgia lui Vigniec si o capacitate uimitoare — data si de
biografiile lor europene - de a-1 face pe dramaturg ac-
cesibil unui auditoriu cu alte valori i repere culturale,
nu am facut decit sd aplaud cu real entuziasm si acest
spectacol admirabil prin prospetimea si relevanta sa.
Bravo Simina Contras, Michael Garvey, Beata Pilch,
Dennis Bisto, Pavi Proczo, Ann Sonneville!

Un alt tdnar regizor, Eugen Gyemant, a pus in
valoare o trupa aflat, cert, intr-un reviriment de
formd profesionald prin Visul unei nopti de vard de
Shakespeare (Teatrul ,,Fani Tardini’, Galati). O mon-
tare onestd, care mizeaza corect pe oferta savurosului
text, cu o regie inteligentd, deloc orgolioasd, care in-
géduie fiecdrui actor sd-si exhibe personalitatea, dupé
puteri. Spectacolul este agreabil, amuzant, bine lucrat
si bine jucat, extrem de placut de public, dar totodata
e si un fel de fisd de temperatura a companiei gélate-
ne. Am vazut actori cu sarm si personalitate (mai ales
cei din scenele cu mesterii — foarte zemoase in orice
montare cu textul dsta), am vazut actori cu ezitari vo-
cale de corectat sau cu variatii de tonus scenic — dar, in
ansamblu, e clar c3, prin citeva workshop-uri i lucrul
cu regizori-antrenori trupa de la ,,Fani Tardini” poate
sd revind in prim-plan.

Am comentat doar o mica parte din productiile
reunite la Festivalul ,,Miturile Cetatii” - constat la fi-
nal, surprins inci o datd de bogatia programului. Si
nu pot decat sa conchid ci evenimentul organizat de
Teatrul de Stat din Constanta are un ritm asa de im-
presionant de dezvoltare — s3 nu uitdm ci e abia editia
a doua - nu doar din dorinta Danei Dumitrescu si a
echipei sale, ci si pentru ci la tdrmul mdrii, vara, tea-
trul se joaca bine.

|
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Contraimpresionism

In tablourile mai noi ale lui Ovidiu Petca ne con-
fruntdm cu prezenta unei metaimagini in care, din
punct de vedere ontologic nimic nu-i ceea ce pare,
eternitatea perforeazd compozitia geometrica, re-
prezentarea artistici sufera o deteriorare digitala,
ca atare abstractiunea se poate pune intre ghilimele,
ca si cum artistul ar avea intentia s comunice mai
mult, mult peste capacitatea comunicativa a imagi-
nii. Spre norocul artistului, pentru ci prin asta nu se
inchide intr-un mediu saturno-demiurgic peste spa-
tiu si timp, tablourile devenind transparente, pluti-
toare, destramand sistemele false de coordonate,
momente ale decadentei. In spatele temelor aparent
simple si impresiilor artistul abordeazi teme funda-
mentale, deoarece nu este restrictionat de materie
sau de binecunoscutele ,deprinderi profesionale”
Aceasta perspectiva il inalta la nivelul imaginarului,
unde se poate misca liber intre interogatiile specta-
culare, contradictiile metafizice fiind rezolvate cu
mijloace poetice.

O alta problematica fundamentala in aceasti co-
nexiune este legatd de sacru, respectiv de profan in
reprezentare, problematicd neunivoca in spirituali-
tatea avangardei nici in starea ulterioard postmoder-
nismului. Dacd discursul hegelian, este inspirat de

Ovidiu Petca Contraimpresii VIII (2015), arta digitala

Eniké Gyenge, Ovidiu Petca, Péter Kecskés si Agnes Hadsz la Galeria MET din Budapesta (6 iunie 2017).

la bun inceput, de hermetism si de alchimie, cel ar-
tistic se subordoneaza religiozitatii, deoarece poartd
in sine concentricitatea ideilor'. Fiind un criteriu
mai putin criptat al artei occidentale, acest lucru
se reveleaza ca o unitate formald inchisd, deasupra
formei. Totodati, acesta nu este in niciun fel un cri-
teriu ascuns al definitiei moderne a operei de artd
din occident, a unei unita{i formale dincolo de for-
ma. Miscarea imaginald este forta motrice nevazuts,
dar importanta si in sistemul hegelian, instrumentul
esential in atingerea perfectiunii ideatice®.

In opera de arti, supraforma constituie o parti-
cularitate imaginald care — de exemplu in viziunea
crestind ortodoxd — poate stapani energia providen-
tiald in mod voluptuos si obiectiv, astfel ca artistul
are posibilitatea de a intra intr-o relatie directa cu
dynamis-ul divin. De fapt este vorba de o formu-
14 analogd® cu metafizica luminii, reprezentata de
scoala iluministd persand Suhrawardi, intr-o altd
formulare fiind vorba de alfa si omega a teoriei lu-
minii si a culorii intr-o interpretare alchimista.

Ovidiu Petca elibereaza acest spectacol si ne per-
mite sd ne apropiem, sa vedem ceea ce este ascuns.
Titlul expozitiei, reinterpretat de mine, in mod direct
si provocator — Contraimpresii, contraimpresionism

Ovidiu Petca

— vrea sa sugereze ca artistul introduce diferitele ele-
mente spectaculoase in propria sa realitate imagina-
rd, fiind in opozitie cu impresia comuna si cu opinia
publica, cu ,realitatea consensuald” Depdsirea im-
presionismului disprefuit de Duchamp ca o picturd
retinala a fost un moment crucial al modernismului,
deoarece arta conceptuald, arta minimal, tendinte-
le abstracte, dar chiar si pop art s-au bazat pe aceastd
comprehensiune. Chiar si la Duchamp - precum si
la Max Ernst, Vasili Kandinsky, Mark Rothko ori la
Anselm Kifer, ca sd amintesc in mod deliberat artisti
cu temperament, stil si conceptie diferite — se poate
urmdri in mod concret o inspiratie transcendentald
in demersul creativ*.

Ridménand in zona concretului, ag aminti activi-
tatea remarcabild ca organizator artistic a lui Ovidiu
Petca: a condus Bienala Internationald de Graficd
Micd din Cluj (1997-2005), este curatorul expozitii-
lor internationale anuale de graficd Tribuna Graphic
organizate incepand din anul 2010. Participérile sale
la expozitii au fost rasplitite de numeroase premii
nationale si internationale. Experimentand si apli-
cand toate mijloacele media - fie graficd traditiona-
14, fie electrografia, ex libris sau mail art — artistul
le stapaneste cu siguranta. Procesul continua, noile
provocari l-au intinerit, artistul a prins un nou elan
si se pare cd a gasit drumul cel bun.

Traducere de
Petre Kimpian

Note

1. Vezi Glenn Alexander Magee: Hegel and the Hermetic
Tradition, Cornell University Press, Ithaca and London,
2001

2. Aceastd tematicd este dezvoltatd de Jennifer Ann Bates
in cartea sa, Hegels Theory of Imagination (SUNY Press,
2004)

3. Dupé parerea noastra, in aceastd privintd opera lui
Henry Corbin este cea mai importanta.

4. John E Moffit a incercat sd comenteze ermetismul ope-
rei lui Duchamp, la Kandinsky este binecunoscutd inspi-
ratia teozofica, este cunoscutd si preocuparea cabalisticd
a lui Mark Rothko, printre altele chiar in interpretarea lui
Elliot R. Wolfson, precum si volumul lui M.E. Warlick
despre alchimismul lui Max Ernst

Contraimpresii XXIX (2015), artd digitald
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plastica

Contraimpresionism

Peéter Kecskes

e poate gasi oare in era noastra digitald acel

punct imaginar prin care lumea poate fi in-

toarsa si vazutd pe dos? Unde este oare acel
punct crucial, acea piatrd de temelie a lumii, care
prin deplasarea sa, ageaza privitorul intr-o noud per-
spectivd? Unde sunt, dacd sunt, punctele de referinta
in aceste cercuri ale devenirii? Intrebiri peste intre-
béri, care sfarsesc in semne de intrebare...

Azi, in lumea inconsistentd, paraconsistentd a
logicii contraintuitive chiar si arta se trasformd, nu
poate evita intrebarile puse diferit si autosovdirea,
pornind de la intrebdrile presocratice fundamenta-
le. Pentru cd tocmai atunci si acolo au fost formulate
aceste intrebdri, la care chiar si stiinta contemporana
ne da rispunsuri balbéite, cvasi-neoplatoniene, me-
tafizice experimentale. In aceastd privingd cirarile
artei poetice, stiintei si artelor vizuale sunt interco-
nectate.

In lumea virtuala a digitalizarii este usor si cau-
tdm paradisuri aproximative, sd formuldm raspun-
suri prestabilite, insd ar fi o eroare, o greseald meta-
fizica, pentru cd realitatea discretd a demiurgului nu
poate fi confundata cu starea de eliberare. Valtoarea
samsaricd a eternitdfii nu poate fi confundatd cu
infinitatea dumnezeiascd. Maimuta lui Dumnezeu
se pierde in a se juca, confundand diferitele nivele
de existentd, amestecAnd potentialul vizibil cu ine-
fabilul, cu nonfigurativul. De fapt este vorba despre
acest paradox imagistic in care afirmatia apofatica,
reprezentarea, etapele abstractiei vor fi nevoite sa se
confrunte cu negarea catafaticd, adica cu teologia
negativd, iar toate acestea trebuie depasite de sinteza

Ovidiu Petca
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lor dincolo chiar de negatia ,noilor afirmatii’, din
care se va naste un nou tip imagistic si care in acelasi
timp va putea avea trimiteri cdtre budhismul orien-
tal, si anume la filozofia scolii Madhyamaka.

Continuarea in pagina 35
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