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Despre (N)aum.
Mecanica unui nou festival

. Stefan Manasia

e s-ar putea spune despre editia a doua a

Festivalului International de Poezie ,Gellu

Naum’, din 3-6 august? Mai intii ca a fost vi-
sul unei nopti de var3, torid, care a dat Bucurestilor
si Comanei o firimd din nebunia si canicula
Oranului lui Camus. Rar am vazut atitia poeti adu-
nati la un loc, atitia iubitori de poezie - ca in seara
de lecturd din grddina noului sediu al Muzeului
Literaturii Romane si, dupa-amiaza urmatoare, pe
terasa casei memoriale Gellu Naum - traversati de
valuri succesive de transpiratie, fierti si pe urma
rdcoriti de sucuri, apa si bere, nerenuntind pentru
nimic in lume la fiesta naumiand. Nu stiu criteriile
cu care au operat organizatorii editiei 2 (Sebastian
Reichmann & Simona Popescu), insi, ascultind
cam 90% din poezia invitatilor, n-am putut s nu
sesizez cum filonul Naum - postsuprarealismul
subversiv — traverseazd ca firetul de aur cele mai
bune poeme ascultate. Ireverentd, subversiune,
anarhism, cinism, angoasd, vis, trip, videoclip, co-
laj, bruiaj, o privire uneori proaspatd si intensa pes-
te peisajul psihic, peste partea cealaltd - toate astea
mi s-a parut cd vin din pathosul Drumetului in-
cendiar. Ca si cum, de acolo de unde e el, Domnul
Naum nu ar controla mintile noastre ci le-ar ajuta
s se elibereze:

,Vé propun un exercitiu mental simplu pentru
accelerarea uitdrii a tot ce trebuie uitat: prima oara
cind veti pronunta de acum inainte numele lui (in
soaptd sau cu voce tare, n-are nici un fel de im-
portantd) si — in virtutea unui automatism la care
probabil nici nu v-ati gindit vreodata (cu toate cd
ati privit automatismul ca pe ceva drégdlas sau, in
orice caz, inofensiv) — veti fi din nou tentat(a) si-i
lipiti pe frunte sau pe brat hirtiuta aceea pe care
scrie «suprarealism», sd ascultati cu atentie ce spu-
ne Gellu Naum: «...poezia, o zond a claritdtii ha-
otice, 0 zond mereu limitabild si penetrabild, este
un domeniu de tranzitie, neldsind sd treacd decit
ce poate trece, separind si unind deopotrivd ce este
dincolo si ce este dincoace de ea. E de la sine inte-
les ca biiguielile mele privesc poezia magicd, fiind
vorba de o disponibilitate a celorlalti, nu de aceea a
poetilor». Este cum nu se poate mai clar, nu-i aga?
«Poezia magicd», adica uitarea voluntard a ceea ce

Vizitati site-ul nostru:

Gellu Naum

este uscat in suprarealism, uscat in memoria cam
de multisor comercializabild a suprarealismului,
este singura poezie despre care este vorba aici”

Am citat din Uitarea memoriei, argumentul hip-
notic si indragostit, scris de Sebastian Reichmann
in octombrie 2015, pentru caietul omagial GELLU
NAUM 100. O carte-obiect inimitabild, entuzias
(man)td ca asta, sau aparitia neintrerupti a revistei
ATHANOR/ Caietele Fundatiei ,,Gellu Naum” ma
fac si cred in dispersia rizomatica a eticii & poeti-
cii naumiene, transgenera‘gional, transcontinental,
spre depresia sicofantilor literari care, la addpostul
costumelor si taioarelor gri, atita se straduiesc sa-i
lipeasca hirtiuta aceea, de care vorbea Reichmann,
si s& mumifice pohetul sub comentarii idioate.

Si poemele citite in gradina palatului aristocra-
tic din Bucuresti (MNLR nu putea visa un sediu
mai frumos!) sau in gradina lui Gellu si a Lygiei de
la Comana duc, aga cum spuneam, — in momente-
le lor faste — insurgenta mai departe. Dan Stanciu
sau Sebastian Reichmann, Simona Popescu sau
Dorin Tudoran, Angela Marinescu sau Irina-
Roxana Georgescu, Nora Iuga sau Adelina Pascale,
Liviu Antonesei sau Dan Coman, Marin Malaicu-
Hondrari sau Elena Vldddreanu, Ana Dragu sau
Robert G. Elekes (unul din rari nostri creatori de
performance text/muzicd/dans), Magda Carneci
sau Ion Pop, Svetlana Carstean sau Andreea
Teliban au citit texte adecvate momentului. Unii/
unele au scris lucruri misto iluminate de Vasco de
Gama - ceilalti/celelalte chiar (si) acum scriu.
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De la Sf. Augustin la
Renastere (VI)

. Mircea Arman

esigur, pentru a intra mai adinc in bio-

grafia atit de strins legatd de operd a Sf.

Augustin nu putem trece peste momen-
tul ungerii sale ca episcop auxiliar de Hippona in
anul 395 ca, mai apoi, la diferentd de un singur
an, s fie investit episcop, odatd cu moartea lui
Vaerius cel care il numise episcop auxiliar. Isi va
péstra aceastd functie pind la moartea sa, surve-
nita in 430.

Functia de episcop de Hippona va implica nu
numaijo liniste care si-i permita sa mediteze si sa-si
scrie, nestingherit, opera. Episcopia era marcatd
de schisma donatista' iar Augustinus a participat
activ la lupta impotriva acestui curent considerat
eretic. Dintre lucrarile cu caracter antidonatist
amintim aici doar Contra Cresconium drammati-
cum partis Donati (402) intrucit alte scrieri im-
potriva donatistilor si mahiheilor nu s-au péstrat,
in afard de cele trei lucréri trimise papei Zosimus
si care-1 aveau drept tinta pe episcopul Iulian de
Eclanum.

In tot acest timp, impotriva donatistilor au fost
emise mai multe edicte oficiale, Augustin lasind
deoparte lupta cu acestia si canalizind-o impotri-
va sectei pelagiene. Dupd cum bine este cunoscut
si lesne de observat, in perioada crestinismului
timpuriu varietatea schismelor, a ereziilor si a vi-
ziunilor personale este de-a dreptul impresionan-
td, unele dintre acestea fiind aspru combatute de
citre doctrina oficiald a Bisericii, altele fiind, in
mai mare sau mai micd masurd, incorporate, cu
timpul, doctrinei oficiale.

O inspirata descriere a atmosferei timpului, a
doctrinei bisericii latine incé insuficient structu-
ratd, dar si a libertéatii de gindire si speculatie o
face Copleston vorbind despre erezia pelagiana:
»Pelagius, cel care a exagerat rolul vointei umane
in mintuirea omului, minimizindu-1 pe cel al ha-
rului si negind pécatul originar, a vizitat Cartagina
in 410 insotit de Coelestius. In 411, dupa ple-
carea lui Pelagius spre Orient, Coelestius a fost
excomunicat de citre un conciliu din Cartagina.
Pelagius incercase sa foloseasca texte augusti-
niene din De libero arbitrio pentru a-si sustine
propria erezie, insd episcopul si-a expus foarte
clar punctul de vedere in De peccatorum meri-
tis et remissione, et de baptismo parvulorum, ad
Marcellinum si, in acelasi an (412), in De spiritu
et littera si, mai tirziu, in De fide et operibus (413),
De natura et gratia contra Pelagium (415) siin De
perfectione iustitiae hominis (415). Totusi, nemul-
tumit de polemica sa antipelagiand, Augustin a
inceput in 413 cele doudzeci si doua de cirti ale
De Civitate Dei (terminate in 426), una dintre cele
mai importante si mai cunoscute lucriri ale sale,
scrise pe fundalul invaziei barbare in imperiu,
pregitind totodata o mare parte din Enarrationes
in Psalmos. In 415, Augustin a mai publicat Ad
Orosium, contra Priscillianistas et Origenistas, o
carte impotriva ereziei initiate de episcopul spa-
niol Priscillian, iar in cadrul polemicii antipela-
giene, De gestis Pelagii (417) si De gratia Christi
et peccato originali (418). Ca si cum toate acestea
nu ar fi de ajuns, Augustin a terminat De Trinitate
si a scris In Joannis Evangelium (416-417) si In

Epistolas Joannis ad Parthos (416), ca sd nu mai
vorbim de numeroasele sale scrisori si predici.”

Ca si in cazul donatismului si pelagianismul
a fost condamnat, pentru inceput in cadrul unui
Conciliu al episcopilor africani ca, mai apoi,
aceasta erezie sd fie condamnata de citre puterea
politicd prin intermedul unui edict al imparatului
Honorius iar mai apoi de Papa Zosimus.

Cum bine se stie, nici Augustin nu a fost ferit
de atacurile altor episcopi care l-au acuzat ca ar fi
adaugat la dogma crestina, respectiv ar fi inventat
conceptul de ,,pdcat originar”. Aceasta acuzatie i-a
fost adusa de Iulian, episcopul eretic (pelagian) de
Eclanum. Augustin ii va rdspunde prin lucrarea
De nuptiis et concupiscentia (419 — 420), iar in 420
ii va adresa papei alte doua lucréri contra elegiei
pelagiene si a episcopului Iulian.

Aceasta era atmosfera in care isi ducea viata
Sf. Augustin iar clocotul vietii spirituale crestine
aflatd ,in statu nascendi” isi va pune amprenta
asupra intregii sale opere. A murit, in timp ce
Hippona era asediata de vandali, sdrac, fird a lasa
nici un fel de testament.

Desigur, s-ar putea ridica intrebarea de ce am
considerat necesara, odata cu Copleston, enume-
rarea si problematizarea mai extinsi a operei teo-
logice augustiniene asa cum nu o fac alti istorici ai
filosofiei. Raspunsul este simplu si a mai fost dat
pe parcursul excursului nostru: este imposibil si
despértim opera teologicé de cea filosoficd pentru
intreaga perioada pe care o numim Scolastic, iar
Augustin nu face exceptie. Mai mult, nu credem
cd putem vorbi despre o delimitare clara a unei te-
orii a cunoasterii, despre o conceptie despre timp
sau chiar despre o conceptie estetica bine structu-
rate ale operei Sf. Augustin.

Multi istorici ai filosofiei se arata dezamagiti de
faptul ca nu pot decela in opera augustiniand o
laturd pur filosoficé si una pur teologica. Acestia,
se pare, nu inteleg in profunzime spiritul epocii
si faptul cd Sf. Augustin precum si alti périnti ai
bisericii nici mécar nu isi propuneau acest lucru.

De aceea, suntem de acord cu opinia dupa
care, si excursul nostru de pind acum o dovedeste
cu prisosinta, pentru a clarifica latura filosoficd
a operei augustiniene avem nevoie nu numai de
lucrurile pe care unii le-au catalogat ca fiind ,,filo-
sofice” dar si de cele teologice, astfel este absolut
necesar pentru a putea releva o teorie a cunoaste-
rii augustiniene sd facem apel la De Trinitate iar
pentru conceptia sa despre adevir, fiintd si timp
nu putem ocoli Confesiones sau alte lucriri vazute
ca fiind teologice.

Este o eroare sa privim opera augustiniana din
punct de vedere thomist si, dincolo de caracterul
aparent neomogen al acesteia, sd cdutdm o ati-
tudine si o asumare a adevarurilor crestine doar
prin ratiune. Augustin va vedea individul crestin
ca asumind adevirul atit la nivel rational cit si la
cel al revelatiei. Oricum, ar fi absolut nerealist sa
gindim crestinismul si filosofia crestina in afara
conceptului major de Revelatie, concept pe care
se fundamenteaza intreaga doctrind crestina.
»Augustin stia foarte bine cd argumentele rationa-
le pot fi invocate, spre exemplu, pentru a demon-

stra existenta lui Dumnezeu, insa nu era interesat
de o adeziune pur intelectuala fatd de existenta
Acestuia, ci de consimtdmintul real al vointei,
de aderarea ferma a acesteia la Dumnezeu, fiind
constient totodatd cd, in concreto, o asemenea
adeziune necesita harul divin. Pe scurt, Augustin
nu a jucat doua roluri, cel al teologului si cel al fi-
losofului, interesat de ,,omul natural’, ci l-a privit
pe om asa cum este el de fapt, in umanitatea sa
cazutd si mintuitd, un om capabil de a ajunge la
adevir, dar dependent in mod constant de harul
lui Dumnezeu, pe care il cere pentru a primi ade-
varul care mintuieste™.

Augustin, la fel, nu neagé rolul extrem de im-
portant al dobindirii cunoasterii divine, insd oda-
td ce omul ajunge pe cale rationald la faptul de a
crede, ceea ce primeaza nu mai este capacitatea is-
coditoare, analitic-sinteticd a ratiunii ci relatia pe
care sufletul credinciosului o are cu Dumnezeu.
In interiorul acestei relatii se construieste omul
crestin, in interiorul acestei relatii se degaja filo-
sofia crestinismului si tot aici isi are locul revela-
tia. Adevirul revelat, spre deosebire de adevarul
descoperit rational, este adevérul deplin, total, in
care omul se regaseste pe sine in divinitate, prin
iluminare.

Nu suntem in totalitate de acord cu E. Gilson
care priveste filosofia augustiniana ca o filosofie
crestind care are bazele imprumutate din neopla-
tonism. Pe de altd parte, nu putem nega, aga cum
am mai ardtat, influentele manifeste ale filosofiei
neoplatonice asupra lui Augustin. Totusi, de la ro-
lul formativ pe care l-a avut filosofia neoplatonicd
in structurarea tindrului Augustin si pind la filo-
sofia crestind pe care acesta o dezvoltd, chiar daca
nesistematic, este o cale lungd. Nu putem fi de
acord cu opinia transantd gilsoniand dupa care: ,,
Toatd partea filosofica a operei Sfintului Augustin
exprima efortul unei credinte crestine care cautd
sd inainteze cit mai mult cu putinta in intelegerea
propriului continut, cu ajutorul unei metode filo-
sofice ale cdrei elemente principale sunt impru-
mutate din neoplatonism, in special din Plotin.
Dintre aceste elemente, definirea omului demon-
stratd dialectic de citre Platon in Alcibiade si re-
luata apoi de Plotin a exercitat asupra gindirii lui
Augustin o influenta hotaritoare: omul este un su-
flet care se slujeste de corp. E. Gilson incearci si
facd aici o despdrtire netd intre filosoful Augustin
si crestinul Augustin, fapt care ni se pare ilicit cu
atit mai mult cu cit toatd biografia si toata atitu-
dinea lui Augustin fatd de crestinism si chiar fatd
de filosofie il contrazic. Augustin nu este un bun
crestin atunci cind interesele i-o cer si un filosof
plotinian atunci cind vrea sd para asa. Dacd am
accepta aceastd viziune tranganti am nega tot
ceea ce am gindit si afirmat pina acum, scotind
gindirea augustiniand din contextul timpului in
care s-a afirmat, ignorind cu bund stiinta caracte-
rul primordial crestin al gindirii si a raportarii la
lume a acestuia.

Note
1 Erezie a episcopului de Casae Nigrae, Donatus, a ca-
rui doctrina se referea, in mare, la validitatea botezului
savirsit de un preot care nu ar fi fost imaculat in ceea ce
priveste viata crestind. Pe scurt, un preot pacitos nu ar
putea transmite altuia harul crestin, prin urmare botezul
era nul. Aceastd erezie a durat aproximativ 100 de ani.
2 Fr. Copleston, Op. cit., p. 44.
3 Copleston, Op. cit., p. 46.
4 E. Gilson, Filosofia in Evul Mediu, p. 118, Bucuresti,
1995.
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carti in actualitate

O contributie importanta
la istoria invatamantului

blajean

. lon Buzasi

AnaTatai, Cornel Tatai-Balta

Anuarul Liceului de Bdieti Greco-Catolic din Blaj,
1853-1945

Editura Altip, 2017

aima culturald a Blajului se datoreaza, in

principal, Scolilor sale, primele scoli sis-

tematice de un grad mai inalt in limba
romand.

Istoria lor a fost cercetatd mai ales sub ra-
portul contributiei la istoria si filologia roma-
na, dascali si elevi ai acestor scoli, prestigioase
institutii au fost, multi dintre ei, personalitati
proeminente care au ilustrat aceste domenii.
E suficient si amintim contributia dascali-
lor Blajului la intemeierea Astrei (1861) si a
Academiei Roméane (1867).

Pentru studiul istoriei si istoriei literare un
auxiliar pretios il reprezinta cercetarea presei.
Profesorul Iosif Pervain care a tinut prin anii
’60 ai secolului trecut un curs de istoria pre-
sei romanesti la filologia clujeana, recomanda
staruitor celor care se vor dedica cercetdrii in
aceste domenii studiul periodicelor roménesti,
o cronica vie a evenimentelor din trecutul isto-
ric. Din sirul periodicelor (nu numai bldjene),
neglijate au fost paAnd acum anuarele scolare. In
Dictionarul presei romdnesti (doua editii, 1987,
editia I si 2004, editia a II-a) de I. Hangiu, ele
nu sunt nici micar mentionate. Anuarele sco-
lare, asa cum le aratd numele, sunt cronica unei
scoli pe un an de invdtdmant. Pe langd proble-

Toshio Yoshizumi

me de organizare si legislatie scolard, ele cu-
prind si articole si studii cu teme variate. De
aceea autorii acestui studiu sunt indreptatiti
sd incadreze anuarele scolare blajene in am-
plul tablou istoric al presei scrise sau tiparite
in orasul Scolii Ardelene. Presa blajeana pe
langa o langa o istorie mai mult decat secu-
lard, are in citeva domenii culturale meritul
pionieratului: aici apar primele reviste scolare
manuscrise; aici apare prima publicatie perio-
dica tipdritd cu litere latine (Organul lumind-
rii/ Organul national); prima publicatie de filo-
logie si istorie literara, tipdrind preponderent
scrieri si documente istorice si literare inedite,
Arhivu pentru filologie si istorie, 1867, fiind in-
tr-un fel precursoarea revistei Manuscriptum
de azi, Musa romdnd a lui lacob Muresianu
- prima revistd de muzicologie; Economul lui
Stefan Pop, prima revistd de cultura economi-
cd din spatiul roménesc; Comoara satelor a lui
Traian Gherman, prima revistd de folclor din
Transilvania. Arhivu... lui Cipariu si Cultura
crestind sunt reviste care impun prin tinuta sti-
intifica si au fost apreciate de cercetétorii aces-
tor domenii.

Anuarele au constituit publicatiile in care
dascilii Blajului si-au tiparit operele lor, - re-
luate apoi in extrase sau in cirti propriu-zise:
asa unele studii despre latinitatea limbii ale
lui Cipariu, studiile istorice ale lui Augustin
Bunea sau studiile geografice si etnografice ale
lui Stefan Manciulea.

Cornel Tatai-Balta

Ana Tatai

Autorii grupeaza aceste articole tematic, dar
mai intdi subliniaza cd o contributie deosebi-
td in aceste anuare revine lui Timotei Cipariu,
eruditul director al liceului blajean timp de
peste doud decenii. Rasfoirea anuarelor pri-
lejuieste o semnificativa sistematizare si co-
mentare a lor: istoria Transilvaniei si limba si
literatura roména - cele doua contributii esen-
tiale ale programelor scolare din invitdmantul
bldjean, dar si literatura universald, stiintele
naturii, istoria scolilor din Blaj. Anuarele evi-
dentiaza prin succinte medalioane, la date ani-
versare sau comemorative personalititile care
au onorat catedrele sau conducerea acestor
scoli: Timotei Cipariu, Ion Micu Moldovan,
Augustin Bunea, Alexandru Ciura, Iacob
Muresianu, Ion Pop Campeanu.

In perioada investigatd, Scolile Blajului au
traversat momente dificile: pericolul intro-
ducerii invatdmantului in limba maghiard
in aceste scoli de veche traditie roméaneasca,
Revolutia de la 1848, Primul Razboi Mondial -
momente pe care profesorii si conducerea sco-
lii s-au straduit sa le depaseascd fara traume
educative majore.

Trecand peste aspectele specifice anuarelor
scolare, care au fard indoiald importanta lor,
intr-o istorie a invdtdmantului bldjean (per-
sonal didactic, plan de invatamant, populatie
scolara, activititi instructiv educative, in ca-
drul cirora sunt prezentate societatea de lectu-
rd, reviste ale elevilor, serbari, aniversari etc.),
capitolul Mijloace de invdtimant evidentiazd
modernitatea scolilor bldjene, pentru cé in pe-
rioada investigata ele dispuneau de o bibliotecd
valoroasa, muzee, cabinete, laboratoare, sili de
specialitate. O mentiune aparte meritd Gradina
botanicd, prima gradina botanicd pe langd o
institutie scolara din Europa. Scolile Blajului
mai aveau si un ,observator meteorologic”, iar
pentru sandtatea elevilor — un cabinet medical.

Cele peste 70 de pagini de anexe reproduc
file interesante din aceste anuare, accentuind
caracterul documentar al studiului semnat de
sotii Ana si Cornel Tatai-Baltd, si rasfoirea
lor dd cititorului sau cercetdtorului actual
impresia cd are in fatd versiunea originala a
anuarelor.
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Un lego eclatant asamblat
din mai multe romane

. Stefan Manasia

Lucian Dan Teodorovici
Cel care cheamd cdinii
Tasi, Editura Polirom, 2017

carte-anomalie, o carte aproape imposi-

bild este noul roman semnat de Lucian

Dan Teodorovici, Cel care cheamd cdinii.
Bildungsroman al maturitatii (cam asa il numes-
te, autoironic, LDT), jurnal de spital (crud si ne-
verosimil de uman, autorul isi expune - nu vom
sti niciodatd gradul de filtrare — experienta can-
cerului limfatic), eseu (splendide analize politice,
ale raului in lume, ale teoriilor literare, artistice,
teatrale), proza misticd (nu gasesc alt termen pen-
tru capitolul de inceput, demonic-dostoievskian,
sau pentru finalul scris intr-o stare de impacare
magic-tolstoiana), portretistica & memorialisticd
(prietenii si medicii devotati cunoscuti in perioa-
da bolii), spovedanie in regim accelerat (de pre-
zenta coplesitoare a maladiei).

La mai fiecare aparitie editoriala, romancierii
doudmiisti au fost atacati pentru volumul enorm
de real, mizerabilism, neorealism incapsulat intre
coperte si, de mai tot atitea ori, m-a scandalizat
cecitatea unor critici de a nu observa gradatia
realului, diferentele de ton si temperatura, plus
interesul (tot mai antropologic, tot mai stiinti-
fic-riguros, la generatia in cauzd) pentru teme de-
monetizate sau ocultate, tabuizate, in fond pentru
toate temele - plasind proza roménd actuald in-
tr-un ,,corn de aur’, nemaiintilnit de prin anii ’60.

Daci Noapte bund, copii si Disco Titanic deve-
lopeaza, tandru-amar, adolescentele din comu-
nismul badndtean si primii ani infernali de capi-
talism, asezindu-1 in prim-plan pe romancierul
Radu Pavel Gheo, Soldatii lui Adrian Schiop e un
studiu poetic si sociologic al lumpenilor gay din
Bucuresti, focalizeazd o lume umilitd si anatemi-
zatd cu un curaj rar (de sinucigas literar). Altii
scaneaza lumea birourilor corporatiste, industria
constructiilor, joburile de supravietuire, iubirile
ratate, profesoratul si studentia, experienta mar-
ginalitatii etc, etc. Lucian Dan Teodorovici e, insa,
primul care produce un roman al experientei
(posibil) terminale, intra si extra-spitalicesti, care
obligd la confesiune acuta, psihanaliza violen-
ta. Pe epiderma epicii sale, autorul consumi tot
demachiantul: si asta duce la un teribil efect de
autenticitate.

In plus, dupd Muntele vrdjit al lui Thomas
Mann, dupa Pavilionul cancerosilor al lui
Soljenitin, e greu de (re)venit. Sint doud cérti ma-
sive, filosofice, serioase. Iar raspunsul lui Lucian
Dan Teodorovici - peste mode si timp - e unul
autoironic, analitic, al deriziunii care calmeaza
tentatia metaforitei. Textul isi modificd mizele si
perspectivele de la o pagind la alta/ corespunzétor
cumva evolutiei bolii si fazelor tratamentului. In
cele din urma, boala e prilejul enorm al reintilni-
rii cu tine, al verificarii surselor de umanitate, al
divulgarii viciilor si defectelor dar si al meritelor
si faptelor bune, atitea cite sint.

Nu un Marcus Aurelius valah este LDT, nici
un teoretician de tipul Susan Sontag (boala ca
metaford) ci un romancier ajuns la stapinirea

perfecta a artei sale. Digresiunea si eseul sclipi-
tor, dialogurile realiste si privirea exersata (de
cineast) insoliteazd, de la un capitol la altul, citi-
torul pregatit, totusi, cu omenie, pentru un text
clasic & lacrimogen al... experientei spitalicesti.
E un roman al clinicii oncologice, al Clujului (m-a
bucurat mult si vad ca poate fi admirat intr-atit
amarul Clusium), un roman fojgaind de umani-
tate: naivi si mitocani, hipersensibili si cinici, etici
si imorali, sadici §i corupti, sdraci si bogati, inte-
ligenti si prosti. Practic, nu corpul lui LDT (sé ne
permitem a-l numi asa pe eroul cirtii) este pus pe
masa de operatie, nu eul sdu este (auto)analizat
diabolic si savuros, ci eul si corpul intregii socie-
tati roménesti sunt privite prin ochelarii cu raze X
ai romancierului iesean.

Ca sd ilustrez un pic maniera lui LDT de a
blura metafora suferintei, de a bemoliza tentatia
autocompatimirii, inchei recenzia citind unul din
pasajele mele favorite:

»A fost insa o noapte plind noaptea aceea.
O noapte in care usile spitalului au fost uitate des-
chise, aga ca mi-am putut-o petrece aproape in
intregime in parc, rareori urcind in salonul meu.
O noapte in care am fumat mult, rusinos de mult.
Sin-am fost, de-a lungul ei, doar amuzat si incon-
stient. Mi s-a intimplat si ma gindesc de multe
ori la mine si la ceea ce va urma, mi s-a intimplat
sd ma gindesc la familia mea, mi s-a intimplat sa

Mihai Chiuaru

Luctan Dan
TEODOROVICI

devin si patetic uneori. De pilda, spre dimineata.
Cind m-am uitat la oamenii din jur, care abia se
treziserd, si mi s-a parut ca-i viad cu totul altfel.
Si mi s-a parut cd sint si eu altfel. Asa ca am ga-
sit potrivit sa ma duc intr-o parte a curtii golitd
de oameni si sa ascult pe telefon, de citeva ori la
rind, People are strange. Mai incolo, patetismul a
reusit sd-mi forteze minima rezistentd, obligin-
du-mai séd postez pe Facebook melodia celor de la
The Doors. N-am fost doar amuzat si inconstient
in noaptea aceea. Am fost ridicol. Am fost trist”
(p.147)

Arhetip 1 (2016), ulei, tehnica mixta, 100 x 100 cm
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Copacul timpului arzator

. Rodica Marian

Toshio Yoshizumi

Victor Constantin Marutoiu
Copacul timpului arzdtor
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2016

el de-al zecelea volum de versuri sem-

nat de Victor Constantin Madrutoiu,

purtand titlul caracterizant Copacul
timpului arzdtor certificd prodigioasa sa cre-
ativitate - poetul fiind incad foarte tanar -,
dar marchezd si o anume maturitate, in ace-
lasi timp, intru desivarsirea de sine si intru
propensiunea unei remarcabile forte expresi-
ve. Unele constante ale formulei sale poetice,
precum dominanta oximoronicd, abundenta
metaforica si obiectivarea intr-un univers li-
ric purificat de insertii narativ-cotidian-em-
pirice au fost si sunt cultivate intr-un model
poetic predilect, evidentiat si de titlurile vo-
lumelor (cu un divers areal tematic dealtfel):
Sabiile luminii, 1998, Dinerom, 2000, Cdldtorie
pe aripa unui inorog, 2001, Macii din Grddina
Ghetsimani, 2002, Clepsidra din care curge
sange, 2004, Psalmi pentru ingerul meu, 2006,
2007, Ora soarelui, 2008, 2013, Pasii ochilor de
seard, 2012, Cantdrile Silvaniei, 2014, Copacul
timpului arzdtor, 2016. Progresiv, dar in ace-
lasi timp constant, toate volumele atestd, din
punctul de vedere al artei poetice, un oportun
profil distinct, pe fundalul actual al formule-
lor lirico-prozastice dominante, conform vi-
ziunii sale particulare. Titlul celui mai recent
volum concentreazd modelul poetic predilect
al opozitiilor, caracteristice ca elemente de
sustinere ale figurii poetice, osaturd adesea
ramificatd in universul sdu creator, recognos-
cibila ca procedeu, din unghiul meu de vedere,
si in titlul Clepsidra din care curge sange ori in
titlul unei poezii mai recente Copacul sangeriu
al zdpezii.

Clepsidra asimilabila cu timpul sdngereazd,
adica participa la existenta trecatoare cu toatd
fiinta, p4na la suferinta (sintagma degaja si un
sens cu aurd patetica), ca si timpul care arde,

-

Chip C - Coexistentd 8 (1998), ac rece, intaglio, 20 x 30 cm

asadar sugereazd, poate, durerea trecerii din
»clipa cea repede” eminesciand si nu incdrca-
tura simbolicd a ,timpului mort” care devine
svesnicie”. In intensitatea incuibatd de senti-
mentul efemeritatii, lexicul poetului selectea-
73 ,semnele timpului/ rendscut” (Seminte ale
rdsdritului) nu in vastele veacuri istorice, ci in
fragilele secunde, care fie se nasc dintr-o ,,poar-
td spre tacere” (La Polovragi), fie sunt arse de
pleoape (Pieta), ori rdsar in ,glasul/ copilului
care s-a ndscut/ intre petalele arzand/ secun-
de-glasuiri” (Lacrima Eladei). Timpul arzétor
este insd innobilat intr-un copac, ca statornic
simbol al contemplatiei naturale, alteori va-
lentele binecunoscute ale timpului sunt su-
blimate intr-un prezent parfumat ca o Tdcere
arsd. In registrul diafan elegiac al personali-
tatii sale meditativ angelice, poetul Marutoiu,
cel din al zecelea volum al sdu, altoieste in cate
un Poem serafic, o urma a diurnului, fiindcd
»ingerii... din rugina timpului/ rodesc/ silabe”
(Arimathea), iar silabele insesi devin paradisi-
ace, cand sunt rostite de ani (Anii au inceput
sd rosteascd silabe). Alteori timpul se transfi-
gureazd in prada: ,vanitorii de semne/ adul-
mecd timp” (Vdndtorii de semne), ori devine
similar arsenalului erotic: ,timpul se cerne
asemenea/ atingerilor tale” (Vdntul isi pierde
umbra). Cea mai expresiva ipostazd a timpului
imi pare, prin simplitatea intensa a gesticulati-
ei, cea descoperita in starea de gratie a iubirii:
»timpul rodit/ cu degetele Tale” (Epifanie).
Campul semantic al arderii este prezent in
paleta lirica a lui Victor Constantin Mérutoiu,
si a fost remarcat, in sensul sdu sensibil, ca
stare poeticd si de Petru Poanta in ,Cdldtorie
pe aripa unui inorog”, dar pura linie de arderi/
lin desprinsd de pdmdnt din acel volum devi-
ne acum mai abstractul timp arzdtor. Simtirea
incorporatd in ,instantaneele ardente” ale tex-
telor poetice din primul ciclu (Respiratia zd-
pezii), dar si din al celorlalte doud cicluri de
poeme (Lacrima Eladei si Cartea oglinzilor),

ale celui de al zecelea volum, circumscriu,
doar aparent paradoxal fatd de titlul cicluri-
lor, un larg areal semantic al focului, al fldcdrii
(Ambele lexeme poetice au un numar repre-
zentativ de ocurente in acest ciclu). aldturi de
procesul arderii. Acesta este reprezentat in ex-
presia simbolic-liricd nu numai prin verb (ard
rugdciunile, arde cdrarea, ard valurile, ard su-
fletele... sau: ,ma arde/ iubito/ aroma viselor”,
din poemul Vdntul isi pierde umbra), ci si prin
participii ori gerunzii atributive, cu ocurente
numeroase si definitorii tematic: suflete arse,
sidef ars, tdcere arsd (mai des) etc., precum
arzdndd este cenusa, lumina, noaptea, trupu-
rile si lacrimile. Cred cd, la o atentd privire,
toate aceste constante semantice ale arderii
sunt funciare in profunzimile de substanta ale
acestui univers poetic, in care metaforismul
copleseste cel mai adesea, lasand la suprafa-
td impresia unei serenitdti melancolice, ca un
cantec de slava al purititii, o meditatie plind
de credinté, care se sprijind pe incontestabi-
le coordonate lirice, cele ale frumusetii lumii
create.

Sevele blandei meditatii, reale in simtirea
poetului Victor Constantin Marutoiu, avand
in miezul lor lexeme ca zdpada, inger, pas, ru-
gdciune, seminte etc. sunt insd dublate, inge-
manate, impletite cu suflul de flacérd al trairii
poetice, care devine specific si reprezentativ
artei poetice a acestui poet autentic. Altfel
spus, uimirea plind de duiosie in fata a tot ce
este emotionant si declansator de stare liricd
are natura unui foc care impune tensiune si un
dramatism de rdsuflare rimbaudiana acestor
poeme. Printre contrastele armonizate citate
mai inainte sunt si frecvent secvente de pul-
satie care vin din adancul imaginatiei: ,,vantul
isi pierde umbra” (din poemul cu acelasi titlu),
»cuvintele nasc fiinte” (Pdmdnt exorcizat), ,,in-
gerii au inchis marea” (din textul purtand ace-
lasi titlu), ,tdrmurile au plecat// s-au ascuns/
de mari oceane porturi” (Izvorul celor sapte
tdrmuri), ,oceanul nu mai are aripi” (Ritual) si
mai ales inspiratul vers ,,chiparosul e privirea
Ta/ Doamne” (Chiparosul e privirea Ta).

O modalitate mai putin abordatd, dar de
cea mai vibrantd participare si de un impre-
sionant efect este cea a lirismului construit
pe sentimentul cald al apartenentei, poeme
in care apare lexemul strdmosi, cu variantele
strabuni, bunici, unchi (Astdzi sunt pelerin in
visul strabunilor mei, Psalm pentru cei tineri,
La Stdnesti, Asfintit cu zdpadd s.a.). Acest fel
de texte lirice au o preeminentd a inspirati-
ei, de obicei izbucnind din primul vers (La
Pddureni, Nastere, Cantecul casei stramosesti)
si o intensitate de perla a limbajului pre-me-
taforic (recognoscibil totusi prin amprenta sa
particulard), care straluceste intr-un poem de
cea mai certd valoare, oricand antologabild
Poem despre greierul—tdcere: »am intrat in casa
stramosilor mei/ un greier a pasit/ aldturi/ m-a
privit precum doar bunica o facea/ l-am poftit
in casd/ si-a ascutit arcusul/ s-a asezat langd
mine/ a venit seara/ o noapte intreagd/ nu s-a
deschis niciun sunet/ nicio notd/ doar o tacere
a celor ce au pdsit in legendd/ dimineata/ cu
o ultima privire/ m-a salutat/ de ramas bun/
nu a mai stat/ la o cafea/ si un poem despre
greieri”.
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Mircea Eliade, 110 ani
de la nastere. Evadarea
din exilul istoriei

. Geo Vasile

tatornic evocat de Mircea Eliade in ese-

urile sale, dar si in proza fantastica,

Mihai Eminescu este considerat drept
personalitate tutelard a mitologiei patriei spi-
rituale, sinonim al specificului national. Se
poate atribui prozatorului Eliade o adeviratd
obsesie eminesciand ce va sd fie revelatd in
replicile sale narative la marile texte poetice
si la avatarurile din unele fragmente epice.
Romanul Domnisoara Christina, recitit in vizi-
unea eminesciand a protagonistului Hyperion
din Luceafdrul, materializeaza iubirea dintre
doud fiinte substantial diferite, una din ele fi-
ind un muritor de rind, cealaltd, deja defunc-
td, si prin urmare strdind de tirdmul nostru.
Sursa imaginard a celor doud opere este una
si aceeasi: credinta populard romaneascd si
nu numai in fantasmele din lumea de dinco-
lo care se intorc sub cele mai felurite infatisdri
si cu scopuri nu intotdeauna benefice. Fapt e
cd domnisoara Christina se intrupeazd intr-o
variantd de semn opus in comparatie cu pro-
tagonistul eminescian. Ea nu are de-a face cu
prototipul schopenhauerian al sortii geniului,
alias Hyperion: nefericit pe pamant, el nu poa-
te ferici pe nimeni; desi are o perceptie obiecti-
vd a lumii, se afld in afara oricdrei relatii cu ea.

Mihai Chiuaru

In romanul lui Mircea Eliade (1907,
Bucuresti — 1986, Chicago) fiinta dotatd cu
aura nemuririi, dar care rivneste iubirea unui
muritor de rand, adicd la conditia paméntea-
nd a acestuia, este o femeie; cel care nu reuses-
te insa sd-si recunoascd propria caducitate si
sd se resemneze la statutul sdu de muritor de
rand, aspirand la ora de iubire suprafireascd,
este pictorul Egor, corespondentul eminescie-
nei Catalina, indragostita, cum se stie, de lu-
ceafarul cel fird de moarte, Hyperion. Precum
in capodopera liricd a poetului, comunicarea
intre cele doua personaje are loc prin inter-
mediul visului, acesta avand virtuti initiatice
pentru ambele personaje. Metamorfoza ripo-
satei domnisoara Christina in strigoi, reincar-
nare a unui duh inaripat nocturn, zburdtorul,
frecvent in traditia noastrd orald sau culta,
reprezintd insisi ispita de a avea parte de o
soartd omeneascd, chiar daca imposibild prin
incompatibilitate structurald. Si amintim cd
Hyperion insusi este gata sd renunte la con-
ditia sa cereascd, pentru a cobori si a realiza
absolutul iubirii aldturi de o femeie muritoare.
Dorul, ravna, dorinta, nostalgia de a recapata
conditia umand o aduce in stare pe domnisoa-
ra Christina sd revind in locurile unde a trait

Arhetip IIT (2016), ulei, tehnica mixta, 100 x 100 cm

pentru a-si redobandi fiinta corporala si a-si
continua viata asa cum trdise inainte de a fi pe
neasteptate omorata.

O ipotezd critica asupra identitdtii prota-
gonistului romanului Noaptea de Sdnziene,
retipdrit intr-o editie supereleganta (Editura
Univers Enciclopedic, 1990, 570 p.), tradus
cu decenii in urma in francezd, La foret inter-
dite (Gallimard, 1955), si in italiand cu titlul
La foresta proibita (doud editii: Jaka Book,
1955 si 1986), ar putea sa-1 identifice pe Stefan
Viziru cu eminescianul Hyperion. S& presu-
punem cd dezlegarea de propria-i nemurire
ceruta de Hyperion supremei instante ceresti,
»Tatal”, 1i este acordatid: ,De greul negrei ves-
nicii,/ Parinte ma dezleaga/ Si laudat in veci sd
fii/pe-a lumii scara-ntreagd” In poemul emi-
nescian, cum stim, are loc ciderea in lume a
Luceafirului indragostit de Catélina, o Evd
egoistd, incapabild sa facd fatd unei idile spi-
rituale, inaptd sd se ridice din conditia ei te-
luricd, muritoare, sublunara. Sa zicem ca odata
ajuns pe pamant, se intrupeaza si ia trasaturile
unui tdnar barbat numit Stefan Viziru; licentiat
in economie la Paris, consilier la un minister
din Capitala. este casdtorit cu Ioana, care 1i va
darui un fiu, cilitoreste in strdinitate cu di-
verse mandate, merge pe front ca voluntar, are
prieteni apropiati si cunostinte in lumea mon-
dena si cafenelele din Bucuresti. Va fi arestat si
inchis, deoarece este banuit de spionaj, dar mai
ales cd are simpatii pentru miscarea legionara.
Va avea parte de diverse nenorociri care nu-i
vor cruta nici familia, dar si de o stranie relatie
adulterind cu Stella Zissu, femeia plind de far-
mece din Lisabona.

Dar toatd aceastd febrild agitatie aventuroa-
sa si sentimentald in care trdieste, nu eclipsea-
zd in nicio clipd si in nicio imprejurare pece-
rea spiritualistd, codul genetic suprafiresc de
sorginte eminesciana al personajului. Stefan,
in presupusul sdu ex-avatar de zburitor hype-
rionic, isi ficuse ucenicia in domeniul cosmo-
goniei meandrelor temporale pe langéd celebri
maestri ca de pildd, Dionis, Poesis, Ieronim,
Dan, Ruben, cu o etapi obligatorie de stagiu in
insula lui Euthanasius.

Cu o astfel de inrudire si informatie ilustra,
Stefan-Hyperion coboard pe pamant in exilul
istoriei, urmarit pe viatd de diferenta de esentd
dintre el si muritorii de rand: ,,Ei au doar stele
cu noroc/ Si prigoniri de soarte,/ Noi nu avem
nici timp nici loc/Si nu cunoastem moarte”. In
timp ce Catalina (,,chip de inger dar femeie”)
ajunsese la mana norocului si a vointei de dre-
sor a unui Catalin, ,copil din flori si de pri-
pas’, cazand din mitografemul marianic (,,Si-a
creat pe panza goald pe Madona dumnezeie”)
in metonimia chipului de lut, Stefan-Hyperion
joacd ultima carte, cea a iesirii din timp, din
istorie (metafora de bazi a prozei artistice a lui
Mircea Eliade), optand pentru un timp cosmic.

Moartea lui Stefan intr-un accident de masi-
na, alaturi de iubita cu care tréise revelatia des-
facerii cerurilor (hierofanie), inseamnd de fapt
inaltarea trupului luminos al Fiului la Parintele
sau ceresc, reintoarcerea lui Hyperion la cu-
vantul de-ntdi, prizonier al Logosului, asa cum
muritorii de rand, inchisi in cercul Fiintei si
al efemerului, sunt prizonierii cercului stramt:
»Ei numai doar dureazi-n vint/ Desarte ide-
aluri/ Cand valuri afld un mormant/ Résar in
urma valuri”.

|
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Poezia rascumpararii

. Teodor Vidam

upa Elegiile rdascumpdrdrii (2011), Aurel

Sasu ne raspliteste cu un alt volum,

Elegiile absentei (2014). Care este nota
comund care uneste si impune acest mic edifi-
ciu poetic? Temeiul timpului este obisnuinta
si memoria. Obisnuinta este rodul miscator al
prezentului, iar memoria, experienta trecutului.
Nimeni nu ne rupe de cuprinderea si de retine-
rea insidioasd a acestui concept de riscruce sau
raspantie pentru fiinta umand. El este, deopotri-
va, un concept de maxima generalizare si unul
a carui prezentd si actiune concreta intretine
tesaturi fard de care experienta noastrd ar fi de
neimaginat. Retea a retelelor existentiale din cu-
prinsul cdrora nu iesim intotdeauna izbaviti sau
rascumpdrati.

Totul, ca experientd, nu se reduce la timpul
fizic, chimic sau biofiziologic, psihic sau soci-
al-istoric. El circumscrie ceea ce este si devine.
Dimensiunea temporald este una constitutiva
pentru fiintarea i comportamentul uman. Este
masura determinantd a ordinii in curs de de-
terminare i a ceea ce apare ca fiintare de real
determinatd. Temporalitatea nu este nici succe-
siune, nici coexistentd. Ea nu e nici apriori i nici
aposteriori. Trecerea ei este ireversibild. Aceasta
este drama inexorabild care-1 preocupa pe Aurel
Sasu. Temporalitatea a fost, este si va fi. Suntem
prinsi in mrejele ei precum fiii lui Priam in gru-
pul statuar Laocoon, sufocati de serpii monstru-
0si.

Temporalitatea are trei dimensiuni: trecut,
prezent si viitor. Nu suntem nici in fata, nici la
sfarsitul ei. Suntem in apele aceluiasi fagas he-
racliteean. Dialecticitatea ei este reald si nu doar
posibila. Ea insista prin efortul prezent, persista
prin amintirea trecutului §i consistd prin ceea
ce este actual. Trecutul este repetitia insasi, pre-
zentul este repetitorul, iar viitorul este repetatul.
Istoria incepe din illo tempore, din vremuri ime-
moriale cosmice si continua cu desfidsurarea ma-
rilor perioade social-istorice. Acestea din urma,
intotdeauna mascate de evenimente unice si ire-
petabile, adevarate pietre de hotar in scurgerea
secolelor si mileniilor. Un asemenea eveniment
de importantd magnificientd, dincolo de reme-
morari $i comemordri este, pentru Aurel Sasu,
crestinismul si zdmislitorul sau lisus.

Drama trecerii inevitabile a temporalitétii ni
se dezviluie in Elegia indoielii: ,Cum orbi co-
boram in morminte/ cum creste ticerea in noi/
Cum ne ajunge din urmi/ Invierea de-apoi’”
Fiinteaza in fibrele ultime ale poetului inscrisul
crezului crestin. Dintre fatetele multiple ale di-
vinitdtii: Dominus Deus, Deus Absconditus sau
Marele Anonim, propus de L. Blaga, Aurel Sasu
face apel la Deus Inefabilis, la izvorul prim al
trdirilor poetice profunde si adevirate.

Prezenta si actiunea indoielii a fost consta-
tatd de toate marile spirite ale secolelor de cul-
turd: sd ne amintim aforismul lui R. Descartes
»Dubito, cogito ergo sum”, pariul existential al
lui B. Pascal sau incertitudinile cutremuratoare
ale lui S. Kirkegaard. Aurel Sasu este un fel de
trestie cugetitoare pascaliand: ,,Cum noaptea se
zideste in noapte/ Cum ninge prin sfinte gradini/
Cum trece prin lume acelasi/ Parfum al zdpezii
de crini”. Si continud cu o fervoare adanc misca-

toare: ,Cum se intunecd lumina pe drum,/ Cum
cerul se-ntoarce pe cale/ Cum grabiti rostim ru-
gaciunea/ Pe ruine de mari catedrale”

Prins in vartejul unor asemenea arderi puri-
ficatoare din cuptorul Athanor, Aurel Sasu pre-
simte cd, in atari situatii limitd, cdderea pe gin-
duri nu e posibila si nici asezarea sau reasezarea
in rostuirea sau cumpatul vremii: ,,Cum margini
de lume ne-ngroapa/ Cum cad peste noi vesni-
cii/ Cum sporeste trufia nadejdii/ In spaimele
noastre tarzii”. Existd, in aceastd poezie, o trufie
a sfasierii sufletesti in care triirile poetice imbra-
ca, subtil, forma dezlintuit-elegiacd a rdnii em-
blematice. Aceasta e o prima forma distinctivd a
lirismului profesat de Aurel Sasu.

Tumultul fervorii ajunge la apogeu in ver-
suri de o spiritualitate vecind Logosului primar:
»,Cum vechea pecete se rupe/ Cum lumina se
face desfrau/ Cum canti tainic Treimea/ Prin
verde lanul de grau”. Suntem in plind eflorescen-
td de revelatii subliminale: ,Cum timpul trece
prin timp/ Cum Duhul ne poarta pe ape/ O, de-
ar fi atatea corabii/ De strigatul meu sa te scape”
Réapus de povara indoielilor, intr-un final, Aurel
Sasu face apel la iubitd ca ultim punct de spri-
jin. Pe parcursul intregului volum, poetul se lasa
cotropit si cutreierat, neeliberat si neizbavit de
profunzimea trairii absentelor.

Intr-un peisaj al inghetului existential, el con-
tinud, blagian, sa foreze si sd exploreze adincul
fantanilor oarbe. Punctul siu de plecare este
navalnicul iscat de ,Deus inefabilis”, descatusat
ulterior si convertit in jocul unei rostiri poetice
translucide.

In procesul dezarticuldrilor accentuate de
anonimizare si degradare a identitatii, regdsi-
rea de sine devine tot mai problematicd. Aurel
Sasu se salveazd ficdnd din utopia iubirii o pro-
béd a focului mantuitor: ,Iubito am fost atat de
aproape/ De preamadrirea dragostei/ Nu cita cu-
vantul psalmistului/ Cu el se poate locui in cer”.

'
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O ipoteticd consolare, posibil de dobandit din-
colo de zbuciumul existential: ,,Si nu te departa
de Cantarea Cantérilor/ Fiindca acolo/ Sufletul
este panza de paianjen a desertului”

Palpand cu precizie de bijutier celulele de re-
zistenta ale sufletului, Aurel Sasu se destdinuie:
»~Cum te schimbd esarfa ruginie intr-o dezni-
dejde/ Fard pret de rascumparare/ ...Iubito esti
ultimul stilp de fum/ Al pustiului” Sesizim aici
o posibild retragere sau ascundere definitiva a
chipului iubitei. Prins, in mod fatal, la rdscrucea
dintre secolul douazeci si secolul douazeci si unu,
poetul nu accepta conditia de martor técut si ne-
putincios al ajungerii, prin iubire, la prezenta.

Cheia de bolta a trairilor sale, in orele impo-
trivirii, este Elegia imbrdtisdrii: ,,Jubito cum as-
teaptd padurea/ Nebuni si coboare in noi/ Cum
ne face pacatul frumosi/ Rétacind si pururea
goi”. Sldbiciunea «umanului prea uman» poate
oferi momente de indltare suprema: ,Iubito 14-
untrul cum strigd sa scape/ In bitaia orei egale/
Cum totul de-acum se ingroapa/ In delta cuvin-
telor tale”. Femeia iubitd raimane laguna visarilor
noastre, in niciun caz lacuna acestora: ,,Iubito
cum trece prin noi nesfarsirea/ Suavi ca o soap-
td de vant/ Cum miezul de noapte ne-mbracéd/
Taina in cerescul vesmant”. [ubirea, pentru Aurel
Sasu, e glasul transmutarii si al contopirii euri-
lor.

Trestia cugetdtoare pascaliand ajunge sa se
franga de chinul problematic. Se regéseste par-
tial printre «elegiile gaindului», prin ethosul ele-
nic: ,,Fii dincolo de ochiul meu/ Hotar al lumi-
lor dintai/ Tubito cer desprins din haos/ In haos
noapte cand ramai”. Despletirea fiintérilor este o
subtild perspectiva plotiniand: ,,... miscarea ne-
clintitd/ A totului gindindu-se pe sine”. Ne aflim
intr-un regat poetic inca nehotérnicit dincolo de
adéncimea faliei, a absentelor, a cdutarilor esuate
si irosite, ca si cum metamorfoza poeticd a lui
Aurel Sasu nu s-ar sfarsi sfiddtor cu presimtirea
scufundarii in tinutul nemarginit al ,,somnului
de veci”

Rostirea poetica a lui Aurel Sasu devine trans-
lucidd nu prin recurgerea la reprezentdrile idea-
le de ordin geometric, nici ale patratului, a cérei
diagonala nu este egald cu niciuna dintre laturile
lui, nici ale cercului (inelului), care pecetluieste
unirea misterului a doud destine, ci prin incer-
cuirea sub formi de spirala. Incercuire care ri-
méne permanent deschisa.

Poetul spune: ,,Cand ultima stea se va stinge/
Unde luminile rénii vor fi/ Suflarea de foc in-
spre cine/ Fira drum va razbi?” Ceea ce se poate
identifica cu ,,pneuma” stoicd, suflare, forta cos-
micd in opinia unora fluture, al carui zbor, popas
si drum nu e de nimeni cunoscut.

Existd, in aceasta poezie o intreaga filosofie a
suferintei ca admiratie nefericita: ,,Cand spaime-
le noptii vor creste/ Cine la capatul lor va pierii/
Inaltul cutremur in noapte/ Oasele cui va zidi?”
Sunt trdiri poetice cernute prin sita intuitiei ei-
detice de facturd fenomenologica intalnita si la
Camil Petrescu, precursor strilucit, de altfel, al
acestei rostiri poetice translucide: ,,Cand nimeni
nu-ti stie morméntul/ Cand invierea-ti va fi/
Piatra uitatd de mesteri/ Spre ce pustiu vei fugi?”
Interogat intr-o manierd necrutitoare, substra-
tul problematic se adanceste in necunoscut pand
la pragul kirkergaardianei disperéri a poetului
pentru sine insusi. Un prag de unde incepe marea
poezie.

|
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memoria literara

O carte despre... 0 viata
(Gelu Ionescu)

. Constantin Cublesan

rivitd azi cu anume detasare, viata (bio-

grafia) lui Gelu Ionescu apare ca simpto-

maticd, prin excelentd, pentru ceea ce s-a
intdmplat in Roménia socialistd cu aceia dintre
oamenii care proveneau dintr-o clasa sociald
burghezo-mosiereascd, pe care sistemul proletar
a facut tot ce i-a stat in putinté sé o lichideze de-
finitiv. El provine, asadar, dintr-o familie de mo-
sieri, cu descendentd din mai multe generatii,
avand proprietéti intinse in tinutul Galatiului:
»Sunt roman get-beget, imi stiu ascendenta de
cinci generatii din partea tatei si din trei din par-
tea mamei - se confeseaza el intr-un memorial
publicat sub titlul Copacul din cdmpie. Scrieri
memorialistice (Editura Polirom, Iasi, 2003.
Seria Egografii) - bunicul fusese mare propri-
etar in judetul Covurlui, tata l1-a mostenit, in
1949 ni s-a luat totul, iar eu am trdit ani si ani cu
spaima unui dosar de cadre «pétat». Dar pand in
anii '80 nu m-am gandit sd plec, desi mai fuse-
sem de patru ori in strdindtate”. Sub acest spec-
tru se deruleazd anii copilariei, ai adolescentei
(elev) si ai maturitétii, ajungand, dupd o intrea-
ga odisee, conferentiar la Facultatea de Filologie
a Universititii din Bucuresti. ,,Intre timp, cum
se stie, prin '62 importanta dosarului pélise, era
inceputul unei binecunoscute si partiale «des-
chideri». Am devenit asistent la facultatea pe
care o urmasem, gratie lui Tudor Vianu si insis-
tentelor altora din catedra care mé cunosteau, al
céror student fusesem [...] am reusit apoi sa fac
in asa fel incat sd nu intru in PCR, tirdginand
raspunsurile la oferta ce apérea la doi-trei ani o
datd, mai fofilandu-ma, mai pretextand diverse
motive de amanare, in fine, gratie intelegerii pe
care am avut-o din partea lui Dan Grigorescu,
devenit sef de catedra si secretar BOB, care mi-a
spus, intr-o toamna, cred ca prin 1979-80, ci nu
pot fi ficut conferentiar daca nu intru in partid.
I-am raspuns: «Uite Dane, eu nu intru intr-un
partid fascist, condus de un dement. Faptul cd
nu ma faceti conferentiar nu e rusinea mea, ci
a voastra». Si n-a inteles”. Abia dupa stabilirea
in Germania a devenit profesor la catedra lec-
toratului de limba si literatura roména de la
Seminarul de Romanisticd din Heidelberg. Dar,
pana atunci...

Traiectoria ascensiunii sale sociale e de reva-
zut pentru cd ilustreazd in totul tratamentul la
care erau supusi, in anii din prima faza a edifici-
rii socialismului, copiii proveniti din alte medii
decét cele muncitoresti sau tardnesti (exclus cei
instdriti, chiaburii): , Am mers la scoald, in clasa
intéi, chiar in toamna lui '44, la Liceul Ortodox
care, desi scoala de fete, avea un curs primar
mixt [...] In seara zilei de 1 martie 1949 [...]
tata a primit un telefon prin care il anunta ci
se expropriaza mosiile si deci si plece imediat
de acasd pentru ca s-ar putea si fie ridicat de
comunisti [...] Tata a mai stat o zi-doua ascuns
prin Galati [...] a plecat cu un tren de noapte
la Targu-Ocna, la bunicii mei materni [...] A
sosit a treia zi bunica mea de la Targu-Ocna sd
md ducd si pe mine acolo. Luasem hotéréarea sd
parasim Galatiul, sd ni se piarda urma. Familia

mea era prea cunoscutd, bunicul avusese cea mai
mare mosie din judet, fusese senator si deputat
[...] eram in clasa I de liceu pe care o incepusem
la Liceul «Vasile Alecsandri» din Galati, eram
un elev foarte bun dar... un striain, devenisem
un proscris, un copil de «bestie mosiereasca»,
un tolerat deci de noua putere, un «vinovat».
Dintr-un privilegiat devenisem un paria, imi
pierdusem «identitatea» si acest lucru mai mult
il simteam decat il intelegeam”.

Neputind intra la facultate din cauza dosa-
rului de cadre necorespunzator (,un fiu de ex-
ploatator”) si a slabei pregatiri teoretice in ora-
sul de provincie, nu trece examenul de admitere
la Arhitectura. Incearcd, in 1955, la Institutul
de Mine (,care nu-si completase locurile”),
reuseste dar dupa un an, in practica la minele
din Maramures, intelege ca , meseria asta nu-i
de mine”, renunta si incercd din nou admiterea
la Facultatea de Teatru (,la actorie unde erau
prea multe pile in joc”), fard succes, dar se an-
gajeazd la Teatrul de Opereta ca figurant (,Am
facut aceastd «muncd» cu pldcere, md ducea
intr-o lume de vis si de butaforie care era cu
totul altceva decét aceea ideologizanta si ternd
in care eram obligati s traim. Erau seri in care
tot spectacolul mergea ca pe roate, «con brio»,
altele in care greselile, balbele, notele false sau
intrarile gresite se tineau lant. De ce? Nimeni
nu putea raspunde - asa e viata teatrului pe care
n-o inteleg, in fond, dcét cei care il practica, cei
care urca pe scend sau robotesc in culise”). In
fine, in 1958 reuseste admiterea la Facultatea de
limba si literatura roméan4, dar in toamna lui '58
dupa miscdrile studentesti ,,se verificau la sange
dosarele - si pand in 1960, in fiecare zi cind in-
tram in facultate ma duceam si privesc cu fricd
in aviziere listele de exmatriculati - si mai in
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Gelu Ionescu

fiecare saptdmand apdrea una [...] a trebuit sd
intru in UTM - nu fird oarecari emotii cd va
fi descoperit, cu aceasta ocazie, adevirul despre
originea mea sociald «nesdnatoasd». Am ficut-o
din fricd si cu un fel de dezgust pentru slabiciu-
nea mea. Caram in spate o falsa vinovitie, un
balast - o duplicitate - asa treceam eu prin isto-
ria acelor ani”

In anii universitari se distinge ca un verita-
bil cercetétor al literelor, apreciat mai ales de
Tudor Vianu, astfel incat la absolvire rimane ca
asistent universitar. Este prezent cu articole in
reviste si participa la diverse colocvii si sesiuni
stiintifice. Izbuteste chiar sa plece in strdindtate
ca participant la asemenea reuniuni internati-
onale. Totul il recomanda ca pe un intelectual
de cea mai buni calitate si, in ciuda faptului ci
nu putea avansa pe linie profesionald, nicioda-
td nu a avut intentia de a riméane in strainatate:
»Eram de citiva ani pe valul unei semi-libera-
lizéri, comunismul pérea si cedeze in fata va-
lorilor, sa dea drumul oamenilor si calitoreas-
cd usor, din Occident incepuserd sd vind carti,
dar si unele produse mai... de lux, cenzura se
atenuase, arestarile incetaserd si inchisorile se
goliserd, speram cu totii intr-o «fatd umana» a
comunismului care, in fond, in Roménia, a fost
mai mult o... «fata morgana» [...] dar progresul
in liberalizare din perioada 1962-71 a fost ju-
gulat. Progresia cultului personalitatii si a nati-
onalismului demagogic si delirant a fost rapida
si cosmarescd”. Sub aceste auspicii se produce si
intarziatul debut editorial, lupta cu cenzura con-
stituind un adeviérat calvar pe care il relateazd
in detalii. Acesta este cadrul social si politic in
care se dezvoltd personalitatea lui Gelu Ionescu.
El resimte intreaga ,strdngere de surub” ca pe
o opresiune directd asupra individualitatii sale
si aidoma lui a nenumadrator altor intelectuali.
Totul duce la un grad de insuportabilitate care il
decide sd riméand pentru totdeauna in Occident.
Acolo unde totul trebuia luat insa de la capit,
fiind nevoit a-si schimba profesia, devenind
dintr-un cadru didactic universitar, om de sti-
inta deci, un ziarist, intrucat i se oferd sansa de
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a lucra la Radio Europa Liberd: ,,Am lucrat la
Europa Liberd exact 12 ani, de la 1 iulie 1983 si
pand la mutarea definitiva a postului de radio
la Praga, in iunie 1995 [...] Schimbasem tara,
schimbasem profesia, trebuia sd-mi schimb si
stilul, la care trudisem vreo 20 de ani...” Aceasta
schimbare constituie de fapt drama sa individu-
ald, a uni intelectual care nu s-a putut realiza in
propria tara.

Memorialul lui Gelu Ionescu este astfel o ten-
sionatd madrturisire de sine, nu a unui ratat, ci
dimpotrivd a unui om ce-si dobandeste liber-
tatea si odatd cu aceasta sansa implinirii, insd
intr-un alt mediu decét cel in care si-ar fi dorit
sa traiasca. Isi devoaleazd biografia fird nici un
soi de resentiment, insa cu infinitd repulsie fatd
de sistemul social in care anumite categorii so-
ciale - bundoard cea din care insusi facea parte
- erau discriminate pe nedrept, opresiunea po-
litica impunind un mod de viatd restrictionat
si obtuz.

Evocirile sale, subiective nici vorba, au o
mare incarcaturd nostalgicd si in acelasi timp
sunt lucide zugraviri ale realitdtilor mediului
in care a fost silit si-si ducd viata. Portretele
prietenilor apropiati sunt luminoase (Matei
Cailinescu), profilurile colegilor de la Europa
Liberd, pe cat de succinte pe atit de pitoresti
(Emil Hurezeanu ,,bun vorbitor, dar si cu o sen-
sibilitate vulnerabild si de aceea capricioasd”;
Vlad Georgescu ,,calm, serios, avand o vesnicd
melancolie in priviri, totusi amator de glume,
de veselie si destindere”; Ion Dumitru ,entu-
ziastul editor firda noroc”; Ion loanid, Ioana
Maguri-Bernard, Serban Ordscu, Sorin Cunea
si ceilalti), dar mai ales figurile cuplului Virgil
Ierunca si Monica Lovinescu domind peisajul
exilului roménesc. Caracterizérile lor sunt exac-
te in definirea profundi a caracterului particu-
lar: ,Romania lui Virgil Ierunca e o utopie alca-
tuitd din doud teritorii, vopsite in doud culori
— albul si negrul: cea pe care el o crede eternd si
inalterabila, cu valorile ei imbratisate cu si fara
spirit critic, si cealaltd, strivitd de ocupatia co-
munistd, producind dezastre si mai ales demisii
ale unor intelectuali, demisii pe care autorul le
prevedea sau, dimpotriva, nu le astepta, terito-
riul urat, jalnic sau criminal al politrucilor, ti-
célosilor, al lichelelor sau al lasilor [...] Virgil
Ierunca vrea sd-si construiasca posteritatea (fal-
s4, de fapt) a unuia care nu s-a inselat, arunciand
in foc dovezile contrare”. In evocarea Monici
Lovinescu e multd afectiune: ,,Imi este imposi-
bil sa-mi amintesc cum si unde am intalnit-o
pentru prima oard pe Monica Lovinescu. Dar
am amintirea vie a unei conversatii ce a avut
loc in august 1978, in Jardins du Palais Royal.
Eram foarte frimantat, nu md puteam decide
sa raman definitiv la Paris, ramanere pe care
unii prieteni mi-o recomandau, altii se pdstrau
intr-o caldd rezervd, asigurandu-md de ajuto-
rul ce mi-1 vor da, o data decizia luati. Monica
Lovinescu facea parte dintre acestia din urmé;
imi amintesc bine, era multd simpatie in tonul ei
si multd comprehensiune in atitudine. Tin min-
te de atunci figura sa smeada si expresiva sa pri-
vire «rotundé» si inteligentd. Sunt aproape sigur
ca nu atunci o cunoscusem, ci mai inainte. Am
fost intotdeauna frapat de fizionomia ei foarte
roméaneascd si de felul sdu de a se purta oarecum
discret teatral si desigur, foarte atasant, as spu-
ne chiar fratern”. Dar cu totul memorabile apar
paginile in care sunt relatate momentele petre-
cute in compania lui Eugen Ionescu, dezvalu-

Toshio Yoshizumi

indu-i cu discretie si rafinament de observator
al psihologiei, viata particulard, cea comuna,
cea de toate zilele. De retinut pentru o posibila
monografie biograficd a acestuia, paginile febri-
le, emotionante in care este descrisd moartea si
mai ales toate preparativele pentru inhumarea
dramaturgului, un tablou insolit pe care nu l-am
intélnit la alti evocatori ai momentului aceluia
unic, surprins cu anume perspectivd grotesca:
»Suna la usa de la pompele funebre, e aproape
ora 9 - si apar cinci oameni care, in prezenta
noastra, incep preparativele. Pun capacul pe si-
criu, pe el st scris - tot pe o placutd de alama
— Eugéne Ionesco, 1909-1994. lesim din camera
ca sd facem loc cioclilor, care scot cu greutate
sicriul masiv, usile sunt strimte, culoarul la fel.
Ajung spre iesirea din apartament, sicriul tre-
buie inclinat intr-o parte ca sd poatd fi scos pe
usd - unul din ciocli il prinde cu o curea groasd
ca sa tind la inclinare si greutate - il ridica si,
cu greutate incearca sd scoatd sicriul mare din
casd. Ceilalti patru fac mari eforturi de sustine-
re. Chiar in prag, dupa nici o jumatate de metru
de inaintare, cureaua de sustinere se rupe — sau
se desface - si pentru un moment sicriul e gata
sd cada — ar fi si cazut dacd nu l-ar fi sustinut
cei doi oameni din spate, cu mare efort. Un mo-
ment de emotie la noi toti — chiar o exclamatie a
cuiva - a fost ca si cum nu ar fi vrut sd iasd din
casa lui; infirmierul spunea mai tirziu cd asta a
fost cea din urma blague a Domnului Eugen..,
si asa mai departe, pe aceeasi tonalitate, reve-
land parcéd un spectacol absurd semnat de ma-
rele dramaturg.

O altd evocare memorabild, tot prin absurdul
ei, este cea a gdzduirii lui Gelu Ionescu, parti-
cipant in tard la sarbatorirea lui Tudor Vianu,
pentru sejurul bucurestean, intr-o vila somp-
tuoasd, de o elegantd aparte: ,,Brusc mi-a venit
sa intreb:/ - A cui a fost aceasta casd?/ Mi s-a
raspuns prompt:/ - A lui Gheorghiu-Dej, mi-a
spus doamna, cu un aer de mandrie stanjenita,
de umilintd orgolioasd, de nemultumire (pe care
nu o intelegeam). Am rdmas cu gurile cascate —
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domnul Heitmann, Mircea (care ne asteptase) si
cu mine. / - Aici a si murit, de altfel - continud
doamna - va pot arata si apartamentul lui... Iar
camerele dumneavoastrd sunt la etaj, numai s
vile alegeti [...] Siasa s-a facut cd o odrasla bur-
ghezo-mosiereasca a locuit in casa singerosului
dictator care a comunizat si rusificat Romania...
Nici nu stiu cine s-o fi rasucit in mormant: bu-
nicul meu sau raposatul de la Parter?”

Dominant eseistice, memoriile lui Gelu
Ionescu contin si numeroase comentarii, sa le
zic asa, de ordin teoretic. latd, bundoara, carac-
terizarea specificului ziaristicii radiofonice in
care el s-a exercitat: ,,Ziaristului de radio i se
cere in plus si suplete, capacitatea de a trece de
la un subiect la altul cu usurinta si aplomb. O
maximd inteligibilitate «orala» asadar: as spu-
ne céd poti formula doud idei intr-o fraza des-
tinatd cititului dar, cand scrii numai pentru a fi
ascultat, sunt necesare doud propozitii simple
pentru o singurd idee”. Este si un fin observator
al fenomenului social de dupa decembrie 1989
cind revine in tard de mai multe ori: ,Marea ur-
gentd a culturii roméne este aceea de a umple
IMENSELE goluri de la baza ei: lipsa dictionare-
lor, enciclopediilor, lexicoanelor, bibliografiilor,
tratatelor, a editiilor de texte integrale pentru
clasici, publicarea arhivelor si documentelor, re-
publicarea cartilor fundamentale, de referinta;
modernizarea marilor biblioteci si conectarea
lor la retelele internationale; refacerea integrald
a setului de manuale scolare in cat mai multe
alternative. Drept este ca din aceste puncte de
vedere, lipsurile sunt vechi, de dinainte de 1940
- §i cd regimul comunist a ficut si ceva bun - si
anume au fost traduse multe opere importante
din bibliografia universald”.

Prin toate acestea, Gelu Ionescu ramane me-
reu un impamantenit al Romaniei: ,,Nici un mo-
ment nu m-am gandit sd ma despart de cultura
romand. Pur si simplu in ea exist, la ea raportez
intreaga mea viatd”
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Ostrovul Invierii

. Aura Christi

E toamna si ce jariste e!

E toamnd si ce jariste e! Arsita

sa se retragd din arena refuzi.

E ceva in aer. E ceva molipsitor;

simt cu toatd fiinta, prin toti porii,
cum totul comunicd, susurd, tresare
in subterane, dupa felul in care cocorii

se succed gales aproape, umbrind
mestecenii, patimile, trandafirii

si piciorul meu stang, in care se zbate
ceva ce seamind cu speriata soparl,
prinsa de pantera neagra, Bagheera,
la pranz, sub nuc. Printre legile firii

am regasit la timp impulsul de a nu
ma opune, de a accepta de la sine
tot ce-mi aduce ziua si noaptea.
Multumesc. Slévesc si binecuvantez
totul. E o curgere smerita si blanda,
in care-s prinsd si-n care totul vine,

se imbogiteste si da peste marginile
fiintei, apoi pleaci, invatand risipa.
Arta de a risipi din nastere e dar

si blestem. Risipim, deci, ne salvam.
Regele meu de un alb flagrant stie.
Totul e sé risipesti de pe aripa
uriasd, intoarsa spre inima inimilor:
patrie, liman, ostrov, casé. Totul

e sa-i simti vibratia, tremurul si

sa fii atent la ritmul ej, la taina.

Sa te lasi in voia freamatului, care
prin fiinta ta neostenit se ingaima.

Te lasi in voia freamatului

Te lasi in voia freamatului

in aerul acestui inceput care

isi incearca tériile in valea regald
a seninatatii. Aerul e de aur alb,
ici-colo impresurat de polen,
zumzet stins si duhuri plutind
stingher, apoi dand navala

parca din lumile suprapuse
peste tot, asezate dupa legi
abia intuite, ce sunt de aici
parca. Croite pentru noi,
din copilarie le respectim
din adéancurile firii, unde
ajungem rar si stam

ghemuiti, inspaimantati de
mama durere, in care unii,

cei mai iubiti si la suprafatd

cei mai pedepsiti, deci, iubiti
cu asupra de mésura, si fie

ei insisi invatd, existind de la

o limitd-ncolo in noua lor viatd

sub semnul miracolului de a fi;

a fi in craterul esentelor, ce nu

tac din gurd decét rar, rar de tot,
cand sunt in cdutarea unui vehicol
potrivit, adica golit de el insusi,

de vise, capricii, de dorul de a avea.
Golit de dorinte, ifose — stii si tu —

de vanitate, de totul. Un vehicol
ca o coloana pe dinlduntru goala.
E de-ajuns o fisurd, un geamat
si-n miezul ei gol zeul ce tine
toti zeii in palma pe-acolo

se strecoard. La suprafatd

nu simti decit un freamat...

Tremurul subteran

La suprafatd nu simti decat un
freamat si rar un uruit, despre
care ai scris cand te indepartai
de zeul in tine adédpostit. Cand
inlduntru ii simteai prezenta,
vedeai totul ca acum, in amiaza
binecuvéntatd, ca o poveste

fard inceput si fira sfarsit.

O istorie sublima, la care

nu se stie cum ai ajuns.

Nici nu te mai iscodesti.
Existi. Esti vie in umbra
unei uriage inimi. Totul e

la vedere. Nimic nu e ascuns.

Te simti binecuvantata.
Binecuvantezi totul: stejarul,
bondarii, méinile, asteptarile.
Binecuvantezi fluturele cu-aripile
arse, care in lumina se scalda

si iubeste marile dinlduntrul tau,
gradina si mirosul de lavanda,

care l-a atras, ti se murmur3;

e motivul pentru care nu se

mai desprinde de tine: mirosi

a lavandd. Nu te mai intrebi
cand vei fi iubitd pentru ceea

ce esti, mai putin fiindcd mirosi
a lavanda si-a mirt, pare-se.

Nu mai intrebi nimic. Iubesti
inceputul de octombrie suveran.
Iubesti. Cu privirile risfoiesti
aerul. Refaci conturul frunzelor,
al marului brdzdat de un tremur.
Privirea-si lasa ancora in cais.
Freamita si el. E ca in povesti.

Ca in povesti, totul e posibil

Ca in povesti, totul e posibil pe platoul
care e dintotdeauna al meu, desi

stiu ca nu-mi apartine. Un vant dulce
imi alintd formele si duhul aplecat
peste cronica rizboiului pierdut de
Petru cel Mare, Cantemir si Neculce.

Aici, pe platou, e o claritate vie in
lucruri, fiinte vazute si nevizute,
fapturi mari si mici, pururi enorme.
Vad totul altfel, ca albinele. Vad

Aura Christi

ca pasarile in acest aer vesel, de aur,
prin care inainteaza si cAntd un aed.

Eu nu fac decat un singur lucru: respir,
privesc, vad, ascult si in tot acest tumult
sunt atentd la ceea ce se intampld si din

ce in ce maij atentd la povestea neverosimil
de adeviérati a fiintei mele, in al cdrui
centru un cintec abia auzit il ascult.

Miez de toamna

E ca §i cum ti-ai contempla cu o incetineald
de patriarh abatut evantaiul de radacini
regasit peste tot. E ca si cum ti-ai urmari
crengile, duhul, frunzele muscate de rugina.
E fata chipului tdu, multiplicat la nesférsit,
chip ce-si afld odihna si neastimparul,
oricand, oriunde, aici, in mine, in vecini,

in frati, surori, pdduri, méacese, vrabii...

in ce liniste, Doamne, in mine ma aduni
si ma intorci cu duhurile toate spre miezul
toamnei, ce-si lasd in mine amprenta si
ceva de neprins decat cu respiratia. Sunt
aici, intre lumi, intr-un spatiu rarefiat,

viu si... as spune desavarsit, desi

parca mai sunt cateva respirdri, cateva
triunghiuri de cocostarci. Abia atunci
totul va ajunge intr-un varf de neegalat.
Suntem, aici, noi doi, pe acelasi platou,
unde totul e posibil in raza iubirii,

care picurd nectar, miere, taind

si incd ceva din surasul de prunci

abia ndscuti cu grija cules, impristiat.

E ceva care vrijeste totul in padure.

Ceva de o tristete de dincolo de lume,

care in mine ma strange de peste tot

si-n pantecul ei imi scurma un adéipost,
unde ma simt acasa, unde sunt eu insami.
Miros a toamnd, a prapid, a uitare si mure.
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In umbra marelui cArmuitor

Miros a toamna, a pripid si a mure.

Ma pierd in mirosurile toamnei tarzii.

Mz las in voia lor. Inaintez prin padure.
Pasii ma duc pe un drum acoperit cu frunze
ori drumul de tard mi-i soarbe, ca o secure

insetatd, ce bea sangele galgaind din rana

unei victime vii inca, prinse in spasmul mortii
ultime. Se face seara. Ce mai ramane din zi
intérzie, lasd zdrente din sangeria mantie
peste trunchiuri, raspantiile sortii,

unde se convoaca viii i mortii, viii si mortii...
E ca si cum m-as recunoaste in stinsele

pe jumatate frunze, in scorbura stejarului

cu aerul ei enigmatic, pustiu. E ca si cum
m-as recunoaste in palpaitul incert al farului

de dincolo de lac. Un vuiet urca din lutul
ascuns sub frunzele pe jumatate moarte.
Urca prin trunchiul meu trecator si fragil.
Urcd prin trunchiul artarilor, brazilor.
Parci as auzi un scancet de lup, de copil.

Scancetul acela mé-ntoarce cu fata spre lac

si pasii mi-i duce spre ochiul acela de un
negru insangerat, prins in raza soarelui

care nu mai apune. Nici o miscare. Locului
stau. Nici o unda nu tresare in umbra marelui

carmuitor, in palma-i cdzutd pe ganduri
ori in palma marelui nimeni, care fata-si
arata si ma face sd-1 vad din alt unghi.
Totusi, luneca departe — din adancurile
apei — ceva spre mine, ca un triunghi...

Da, luneci ceva milimetric; simt prin toti
porii; si porii nu trag pe sfoara, nu mint.
Luneci ceva, de parcé s-ar misca nu in lac,
ci prin sdngele meu, si-ar fi dus de siroirea-i
incetinita, fird sd misc, si-1 cant, sa-1 alint.

Cand zeii coboara

Claritatea se naste din frunze,
din vdzduhul greu, locului oprit
in miez de toamna, cind zeii
prin oameni coboard din mit.

Imi desprind privirile de jar, incet,
de suprafata lacului aproape adormit;
seve vii, seve pure urca din pdmant.
Dincolo de vointa mea, un legdmant

se incheaga. Simt prin toti porii

- ca miresmele acestei toamne reci -
un geamat stins, pierdut in vazduh.
Simt cum te strangi in adancuri si treci

prin trunchiu-mi subtire, cum véantul
serpuieste prin neagra padure care
asteapta si se implineasca ceva

in asteptarea ei de sare ce pare

un ocean presimtind furtuna.

Sunt trup din trupul sever de miresme.
Sunt trup din trupul stravechii paduri,

rasucite in mine din crestet spre glesne,

din glesne spre inima, scancet, timpla.
Réspandit in nervuri, ghinde, stejari,

frunze moarte aproape, pini, aure, linii,

aspre privelisti, eu apar, tu apari...

Sunt trup din trupul prea limpede
al serii care intérzie, sta pe ganduri
parcd. Sunt trup din trupul soarelui
care tristetea-si ucide in smarcuri.

Isis, regina tronului

Sunt trup din trupul soarelui
de octombrie rece, care-si ucide
tristetea in smércuri, in acele
locuri mocirloase si hade,

adanci, ascunse ochiului

cum se ascunde, cind si cand,

o primejdie de moarte. Din acele
locuri mocirloase - dormind

adanc - marea isi trage sufletul,
viata, izvoarele. Asa sta scris
in carte, in dictionare, si tot asa
credea sublima, uriasa Isis -

zeita Iubirii si a Vietii, care-si
facuse o lege a legilor din fidelitate.
Era venerata de marinari si de
oamenii ratdciti in Cetate.

Cand o urmaresti, esti

redus subit la cteva linii

si cel mult o virguld, pusd
‘ntre stejarii din curte si pinii

tineri. Despre Isis s-a
spus ca e regina tronului,
care asteaptd de cand
lumea venirea faraonului.

Despre Isis se spun atétea,
0, Doamne, ca nu mai stii
ce sd crezi despre puterile
ei secrete, magice, vii...

N-ai miscat, ai stat locului

La Isis mé gdndeam cu intensitate,
cand inaintam prin padurea stinsi
aproape de dor si mi se pérea cd sunt
chemati de o soapta vie, incinsa,

spre lacul cuprins de un inceput de
bezna, scildata in aromele reci si vii
ale noptii care sovaia si se lase peste
geamadtul abia auzit, in care intarzii

si-acum, de nu mai stii ce se petrece.
Este exact ca atunci, cAnd ai simtit
cum erai harponata spre unduirea
vrajitd a apei, ca un calugir spre schit.

Erai aproape, erai aproape. Malul
extatic se lasa tras de vréjitele ape
in adéncuri, spre lumi nebanuite,
ascunse ochiului, involburate.

Tu te uitai vrajitd la apa ce nu misca
parca si, totusi, parcd unduia ceva;
ceva ca un ecou al altui ecou abia
auzit, starnit in adancuri de cineva

care era aici, cu tine era, in tine,
cdci nu se putea sa nu fie in tine,
altfel n-ai respira atat de usor

si lin, fira sd te intrebi cine

anume, si cum, si de ce?... Brusc,

a tresdrit ceva pe suprafata moarta
parcd, da, un triunghi, un fel de cap
cét trei pumni de-ai tdi, laolalta

strangi... N-ai migscat, ai stat
locului inmarmurita si, totusi, vie
incd. Capul era urmat de un trup
mlédiat pe apa stravezie...

Era tarziu, prea tarziu

Era tarziu, prea tarziu sd te
aduni si sd te urnesti din loc.
In fata ta, la vreo sapte metri,
era un garpe care plutea spre
tine. L-ai vazut. Te-a vazut.

Ca si cum erai crescuta locului.
Ca si cAnd ai fi prins radacini
pe malul lacului impénzit

de suflete, alge, umbre, vietati
uimitoare, muschi, lebede albe
si negre, insemnate de noroc.

Sarpele cu cap urias, straniu, te fixa.
11 fixai si tu. El a vizut ci nu misti si
s-a oprit locului. O parte din trupul
lui de reptild se lasase in adancuri.
Rédicinile tale, si ele, pe malul apei
s-au adancit. Simteai cum inlauntrul
tdu una dintre ele — poate cea mai
adanca dintre rddédcini - s-a rasucit
adang, ei, cat se poate de adanc, scrii
acum, fara sa tresari, aici, in camera
ta verde, cu réceala scrii, desi

atunci simteai radacina radédcinilor
in tine si o simti cumva si in aceste
clipe de durata unei cidderi de cometd
dintr-un spatiu selenar nedefinit,

cind aduci fatd in fata raceala de-acolo

si rdceala de-aici. O raceala

din alti lume: adanc, expertd,
care l-a facut pe sarpele indecis
al acelor ape de miez de toamna
sd tresard in secunda in care
radacina ta adanci s-a rasucit

ca o spirald inlduntrul meu.
Sarpele n-a clipit. N-am clipit
nici eu. El s-a urnit din loc. Eu
n-am miscat. Sarpele s-a oprit.
Ne uitam unul la altul, de parca
eram veniti de pe planete diferite,
as fi spus dacd eram grabitd. Dar
nu sunt grabitd. Nu ne uitam asa.
Sarpele m-a recunoscut. Si eu
l-am recunoscut, de parca

in veci nu ne-am fi despartit.

Fragment din romanul in versuri
Ostrovul Invierii

(25 august 2016 - 16 aprilie 2017,

Invierea Domnului)
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. Irina-Roxana Georgescu

Ritual

Incepem dimineata la Starbucks cu doza zilnica
de vitalitate la pachet,
apoi 10 ore suntem roboti simpatici si versatili

sdptamana trece de la sine

descircam filme de pe netflix, avem abonament
la fitness,

avem carduri de fidelitate pentru toate
farmaciile,

lanturile sephora, marionnaud & librériile
humanitas,

suntem cool,

piratdm muzica,

piratim afecte,

ne schimbam telefonul o dati la doi ani,

fiindcd devenim clienti fideli,

fiindca amintirile ni se depreciazd constant

de aceea, stocdm fotografii, gif-uri, documente

marunte,

traim tranzitiv,

asigurdm back-up-ul propriei vieti,

apoi o luam de la capat,

apoi pentru incd 10 ore suntem roboti simpatici

sau ducem totul in recycle bin

viata intrd in ciclul necesar de regenerare
vitdmatoare
fard niciun resentiment

Aplicatie I11

pet scanuri, analize complexe si infinit prea
scumpe pentru
ceea ce ai, pentru
ceea ce esti,
incizii necesare (mereu indiscrete
in concretetea lor)
invariante pentru
ceea ce trdiesti:
cangrena acestei zile interminabile care-ti urca
pand-n moalele capului,
care pulseazd in tine ca
un fluture
cap de mort

*

(nu mai vreau sa vid oameni
o vreme

nu mai vreau si aud pe nimeni
0 vreme)

imi sunt suficientd

0 vreme

*

trdiesc intr-o lume plina de lacite,

in care pot ajunge, totusi, daca-mi propun,
de la Bucuresti la Atena in doui ore sau
de la Bucuresti la New York in 13,

in care pot muri de cinci ori intr-o zi

fard ca nimeni, dar nimeni

sa-si dea seama

*

curaj stingher

intre doud slideuri

intre doud drafturi aménate

(penitenta inutila

intre doud contracte pe perioada determinati)

*

spilare pe creieri
zi de zi // mutre uniforme
lipsite de orice relief uman

Pe drum numai deseuri

cérarea bétatoritd de toti cei dinaintea ta
pe care raticesti acum fara sa stii incotro
vei merge

Inchide ochii.

Acum imagineaza-ti casa visurilor tale,

imagineaza-ti cd nu trebuie sd mai muncesti
nicio zi,

cd unica ocupatie ar fi sa privesti soarele si
stelele,

sd traiesti bine,
s fii fericit,
indiferent de pretul pe care il ai de plitit.

Nu misca. Orice miscare inseamna iesire din vis.

Vrei sa fii cineva, vrei s ai chestii
Vrei sd ai chestii, apoi sd devii cineva

Totusi, sentimentul de impostura nu te lasa sd
traiesti

O voce din off: stii de ce esti aici?

Scheme rezistente

Franturi de conversatie din care nu inteleg decat
ca existd o schema in adevarul modic
al fiecarei zile

undeva, un seaman se nagte

unde existi o ordine a firescului, unde nimeni nu
moare sfasiat, sfirtecat,
nimeni nu moare prin infometare

cu toate acestea, undeva se moare dintr-o
supradoza, intr-o ambuscada,

cineva e victima unui viol,

altcineva isi pierde familia intr-un atac terorist

cineva este intemnitat,

altcineva apasa pe trigaci,

altii sunt kamikaze

vanatul fraged al fiecirei zile

orizontul din care irizeazd marea, zimbetul senin

al ucigasului care trece prin toate etapele
vinovdtiei

%%

pierderea libertitii — nu poti face educatie

nimanui - nu poti decét sa pierzi

ceva din propria demnitate

%

in aceasta dupd-amiaza de iunie,
cand efluvii sarate imi umplu nérile

Irina-Roxana Georgescu

%%

distantele nu mai conteaza,
oamenii nu mai conteaza
DOAR DISPRET

DOAR RESPINGERE
DOAR MIZERIE

*

Kevin Carter se sinucide

dupi ce pozeazi copilul malnutrit, gata sa fie
insficat de un vultur

Jamie Livingston strange mii de fotografii
de-a lungul anilor

— céte una in fiecare zi — care si descrie rolul

artei,

libertatea necesara,

calitoria necesara,

pierderea cronologiei,

oamenii i minciunile lor,

incercarea de a gasi definitii pentru

dezumanizare

%%

daci intr-o zi ar dispérea cuvintele
si in locul lor ar rimane doar
alegoria catorva silabe supravietuind
in asaltul piratilor

pescuitorii de scoici isi umplu ochii
de fosnetul depdrtirilor

in care si-au aruncat ndvoadele, in infinitul
albastru al fricii,

lava lichida care creste din profunzimi,

asurzitoare glasuri strabat o boald in stadiu
terminal // pletora de cuvinte

realitatea e functia mea surjectiva
banalitatea se pierde in luarile de pozitie
banalitatea cu ochi de mort

ghearele birocratiei care se prind de gat
de pancreas

de artera femurala

nu te lasa sd traiesti

X%

omul-scrumiera este numele tau
disponibil 24 din 24, 7 zile din 7,
glasul-masind de la relatii cu clientii
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Om si caine

. Radu Aldulescu

iua lui Grigore incepea indeobste la sase

dimineata cu Charlie, bétranul foxteri-

er aproape orb, pe care maicéd-sa il ura
de moarte, de vreme ce-1 ruga cu cerul si pa-
mantul, il implora sa facd cum o face si sd-1 facd
pierdut prin parc cind il scoate la plimbare. Un
caine care ndparleste continuu, curge parul de
pe el fuioare si-1 ingira pe covoare, pe fotolii,
pe canapeaua din sufragerie unde doarme, in
afard ca pute ingrozitor, ficatul ei pur si simplu
nu mai rezistd. Cand o sa dea ochii peste cap,
barbatu-sdu si fiu-sdu sa stie bine c-au sacrifi-
cat-o pentru un nenorocit de ciine bdasinos...
Charlie e mai mereu stricat la stomac, iar cand
ajunge in parc, nu scapd ocazia sa se tavaleas-
cd prin gunoaie si rahati de caine. Animalul tot
animal, oricat de umanizat si crescut in aparta-
ment. Grigore trebuie atunci sa-1 imbdieze, sa-1
spreieze si sd-1 tind infofolit in paturi ca sa nu
raceascd. Este foarte sensibil, fragilizat precum
un om care bate spre suta de ani; are doudzeci
de ani. S-avem grijd de bétré4ni, sa-i iubim, asa
incat Ionel, el insusi ajuns la saptezeci si cinci, il
iubeste si-1 protejeazd pe Charlie ca pe propriul
copil. S4 nu raceascd, mare griji si nu raceas-
cd, si de aceea plimbarea lui trebuie sd respecte
un tabiet asupra caruia il dascaleste indelung pe
fiul sdu: trebuie dus in lesd, cei trei-patru sute
de metri de la bloc pana la parc, si pe urma la-
sat liber sa alerge si sd zburde, cd nu se pierde.
Chiar dacd nu vede aproape deloc, e in stare sa
se orienteze foarte bine dupd miros, ca si tind
aproape de stipan. O jumitate de ord, maxim
patruzeci de minute trebuie ldsat sé fugd, sa um-
ble si sd amusine pe langa lac, nu mai mult de
patruzeci de minute, fiindca poate réci. Nici nu
trebuie, de altfel, si te uiti la ceas, cd dupd pa-
truzeci de minute cere el singur sa se intoarcé
acasd. Sa-1 lasi sa fugd, sa-si consume energia,
fiindca in casd se descurcd mai greu, vezi bine,
daca nu vede, se loveste cu capul de tocurile usi-
lor si de scaune, siracul, e plin de cucuie; mai
bine sa se oboseascd prin parc si pe urma sa zacd
pe canapea. Cand il aduci acasa, sa-I speli pe pi-
cioare, si nu mozoleasca covoarele. Pe urma,
abia, te duci la cumpdraturi. In niciun caz nu
te duci la piata direct din parc, cu cainele dupi
tine. 1l lasi in casi si pe urma. Charlie e un cai-
ne special, nu-i invétat si mearga pe strada si
ar insemna sa-1 omori daca l-ai ldsa legat la usa
magazinului. Prin piata, in aglomeratie, se stre-
seazd, ii bate inima sd-i sara din piept. Doamne
fereste, sd nu faca vreun infarct.

Grigore se tinea de indicatiile lui taica-sdu cit
putea. Oricum, dimineata avea de ficut doud
drumuri, pana sd-si vada de treburile lui, cu céi-
nele in parc si dupd targuieli. Urcat si coborat
de doud ori pana la etajul zece si liftul defect cel
putin o sdptimand pe lund, dar si cAnd functio-
na, o lua pe sciri, dat fiind ca el dintotdeauna a
tinut s se bazeze pe o bunid conditie fizicd. Nu
se punea totusi la mintea bétranului, sd plim-
be cainele cate patruzeci de minute dimineata
si patruzeci seara, iar uneori, Charlie cerea si la
pranz afard, din pricina stomacului lui vesnic
dat peste cap; dacd se scapa prin casa, maicd-sa
ficea niste crize de-ai fi zis cd acuma moare...
Nu, doudzeci de minute de plimbare, de trei ori

pe zi, era prea de ajuns.

Nu se punea la mintea lui taica-sau, dar nici
la mintea maica-sii, si-1 facd pierdut prin parc.
Charlie trebuia ingrijit ca si périnteii, laolaltad
cu ei. Grigore il ducea la consult la veterinar
cel putin o datd pe lund, fiindca, pe langa sto-
mac, avea probleme si cu prostata. Pentru pé-
rintei, doctorul venea acasa tot o data pe luna,
pentru consult si retete cu care Grigore umbld
prin tot orasul pe la farmaciile care dau medi-
camente compensate. Cat de mult ar costa acele
medicamente compensate, a ciror compensatie
de la guvern scade luna de luna, Ionel nu uitd
si-i aminteste adesea lui fiu-sdu ca lui Charlie
i-ar trebui o operatie de cataractd care si-iredea
vederea si care nici macar n-ar costa cine stie
ce, cam jumadtate din pensia lui. Ar merita sa-
crificiul, sa-1 facd pe Charlie sd vada; cochetea-
zd indelung cu aceastd posibilitate, il obsedeazi
pana intr-atit, incat la un moment dat trebuie
cd s-a scapat fata de nevasta-sa. Pe cit de socatd,
pe atit de transanta a fost Claudita lui: in clipa
cand Ionel va cheltui jumatate de pensie ca sd
opereze céinele, ea una va pleca de acasa.

Cum sa plece? Unde sd plece? Figura sup-
td-pergamentoasa, de spectru criogenat a ba-
trdnului musticea electrocutatd de emotii
contradictorii. Dddea sa rada sau sa planga. Pe
moment, cel putin, o cam bagase pe maneca.
Sotia lui, tovarasa lui de viatd la bine si la rau,
de aproape cincizeci de ani... Claudita lui, care
nu mai iese din casa nici sd cumpere o péine.
De cind n-a mai fost la piatd? Pii, de vreo doi
ani, cand s-a intors acasa farad portofel, pdi, tiga-
nii dia nenorociti care se tot indesau in ea cand
stitea la coada la cirese... Astd-vard a mai iesit
de céteva ori, pe banca din fata blocului, dar, de
atunci, pauza, refuzd pur si simplu, ce-i trebuie
ei sd iasd? Nu-i mai bine s stea in casa ei? N-o
da nimeni afara din casa ei, proprietatea ei, pen-
tru care a muncit o viatd si-acuma, la pensie, de
ce sa nu se bucure... Asa zice, si pe buna drep-
tate. Asa cd unde ar putea sd plece? Se intreabd
sotul ei si o intreaba. Unde? Chiar n-are nicio
importantd, daca cuvantul ei in casa asta, care-i
apartine si ei, nu conteazd mai mult decit un
cdine nenorocit, care-i umbreste si impute viata.
Cei cétiva ani de care s-ar mai bucura pe pi-
mantul asta. Ce? Si stie bine Ionel, in momentul
cind va bédga jumatate de pensie in fundul céi-
nelui sd-1 opereze, ea o sd plece de nebuni prin
parc si o sé se arunce in lac...

Bétranul se mai linisti, amintindu-si si po-
vestindu-i lui Grigore cum, pe vremea cand se
cunoscuseri, citeau impreund Rdzboi si pace si
Anna Karenina, iar mai apoi ea i-a citit dintr-o
biografie a lui Tolstoi un episod asemdnator, in
care sotia scriitorului, prada unei crize de fe-
lul celei pe care o preconizeaza Claudita, fugi-
se de-acasd si se aruncase in iazul din pddurea
mosiei... Biografia aceea si toate romanele lui
Tolstoi, apdrute pe la inceputul anilor cincizeci
la editura Cartea Rusd, existau inci, imbacsite
de praf, in biblioteca din sufragerie, o incropire
ingenioasa de rafturi din scanduri baituite, puse
pe lanturi atirnate in cuie impuscate in perete, la
o palmd sub tavan. Sapte rafturi pe trei metri din
lungimea peretelui si pe doi metri din inéltime,

Radu Aldulescu

deasupra canapelei pe care doarme Charlie,
uneori cu batranul. Pe rafturi se ingraméddeau
aproape o mie de cérti, cuampérate de-a lungul a
celor aproape cincizeci de ani ai césniciei parin-
teilor. Printre cirtile mai noi, apdrute in anii cat
Grigore lipsise din ambientul apartamentului
parintesc, era o Biblie in coperti de vinilin ne-
gru si un Nou Testament cu Psalmii, care-1 facu-
rd pe Grigore sd banuiasca, fard a fi totusi prea
sigur, cd ai lui se intorseserd la credinta périn-
tilor lor, de care se deziseserd candva, ma rog,
asta n-ar mai conta decét ca simplu fapt divers.
Grigore gasi in bibliotecd si un foarte simpatic
si bine documentat catalog al raselor canine. In
dreptul unei fotografii care parea sa-1 reproducd
foarte fidel pe Charlie, cu tot cu harta de pete
negre si ruginii pe fond alb a blanii crete, a citit
céd foxterierul este o rasa obtinuta in Anglia la
inceputul secolului optsprezece, pentru a fi fo-
losita la vanatoarea de vulpi, cele mai longevive
exemplare putind ajunge la vérsta de optspre-
zece ani.... Extraordinar! La cei doudzeci de ani
ai lui, despre Charlie s-ar putea spune ci e un
adevarat campion. Ceea ce nu s-ar fi intamplat,
desigur, daca ar fi fost nevoit sd-si castige viata
alergand dupa vulpi prin padure, in avangarda
vandtorilor caldri. Un caine imburghezit, coco-
losit, care-si face veacul pe canapea sub biblio-
tecd, o ilustrare vie a degenerdrii rasei.

Grigore si Charlie, primii iesiti la vdnatoare
de vulpi. In aprilie, la sase si jumatate, in ceata
de cenusa a zorilor, parcul e pustiu. Spre sap-
te incep sa apard alti céini scosi la plimbare si
primii amatori de jogging pe aleile din jurul la-
cului, odatd cu lumina dezmeticindu-se si cres-
cind din boscheti si din luciul lacului tivit spre
maluri cu cruste de gunoaie. Grigore, cu cainele
alergand in fata lui, merge o vreme pe langa lac,
abatandu-se apoi pe un istm lung de cincizeci
de metri care dé intr-o insuld dominata de un
deal conic cu pante abrupte, avand conforma-
tia unui vulcan. Om si caine urca spre craterul
vulcanului prin iarba udi. Ajung pe un platou
oval de pamént batatorit, inconjurat de cétiva
pini pitici, avind in centru un gorun inalt, vi-
guros, gros cat sa poata fi cuprins in brate de
un om. De aici se vad imprejurimile, pana spre
podul pe care trec tramvaiele si care taie in doud
parcul silacul: jumatate din depresiunea parcu-
lui si jumatate din lac inconjurate de cvartale de
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blocuri; rdséritul vizandu-se printre blocuri si
pe deasupra lor, reflectindu-se in sirurile de fe-
restre ale blocurilor de pe partea cealalta a par-
cului, dinspre vest, aprinzandu-le.

Nemiscat, cu spatele la gorun, Grigore scru-
teaza cerul si zarile baricadate de blocuri. E in-
cins peste mijloc cu lesa de lant a cainelui si cu
gluga hanoracului negru trasd pe cap, cdzuta pa-
ni-n sprancene, ca viziera coifului unei armuri
si cainele frecandu-i-se de gambe cu scancet
stins, cersindu-i parca protectie, si-1 apere de
linistea in derivd, invadatd treptat si ireversibil
de ciripitul vrébiilor si croncénitul ciorilor. Un
barbat crescand parca odata cu lumina, la fel de
drept si viguros ca gorunul din spatele lui. Vazut
din spate sau dintr-o parte, nu pare sa aibd mai
mult de treizeci de ani. Mirosul de pdmént re-
avan si ierburi si mirosul lacului ii induc pen-
tru o clipa lungé senzatia cé are treizeci de ani.
Se apleaca lent in fatd, frangandu-se de mijloc,
fard sd indoaie genunchii, atingand cu degetele
varful adidasilor, intr-un exercitiu de stretching
care-i solicitd la maxim muschii din spatele
coapselor. Dupd un minut se indreapta, incepe
sa sard, incercand sa ridice din sdriturd genun-
chii la piept. Reuseste o data, de doud ori, de trei
ori... Nu mai poate. Altd dati ficea serii de céte
zece-cincisprezece sarituri. Alta datd, cAnd? Mai
bine nu te mai gandesti. Refuzd gindul, conti-
nudnd séd topdie marunt, pe amandoud picioa-
rele si pe cite unul alternativ, ca si cum ar siri
coarda, dupa care se invérte pe marginile plato-
ului i in jurul gorunului intr-un dans complex
si rapid de box cu umbra, cu céinele topaind in
jurul lui, sarind, latrdnd in ritmul miscarilor de
cap si de trunchi al simuldrilor, eschivelor si lo-

Mihai Chiuaru

viturilor punctate de jeturi scurte si violente de
expiratii. Lovituri directe, un-doiuri, cu bratul
stang din faté, repetat si pe urma cu ambele bra-
te, alternativ, din pozitie de garda, din miscare
continud, cu bratele sus, indoite din coate si cu
capul intre antebrate, cu barbia in piept si as-
cunsa in umarul stang. Pasi inainte, pasi inapoi,
pasi lateral incrucisati, vitezd de reactie si ex-
plozie pe loviturd, directe legdndu-se cu crosee,
upercuturi, jaburi...

Respird, respird, respird!... Eschiveazi, fen-
teazd, loveste, contraataca! Du-te peste el, nu-1
lasa sa respire, nu te opri, nu te opri, nu te opri,
mori cu el de gat! In varful vulcanului din mij-
locul insulei, invéartindu-se in jurul gorunului,
la ora sapte a unei dimineti de aprilie. Un loc
si un timp propice sd spund cd a fost cea mai
mare greseald a vietii lui sd se lase de box. Asta
ar fi fost sd fie menirea lui, desi s-ar zice ca s-a
lasat inainte de a se apuca cu adevirat, inain-
te de a da de greu si a invinge acel greu, dupd
noud meciuri la categoria de varsta juniori doi,
sub saisprezece ani adicd, la categoria de greu-
tate cocos si pana, cincizeci si patru si cincizeci
si sapte de kilograme. N-ar fi, totusi, mai putin
adevarat dacd ar spune ca s-a ldsat in plina glo-
rie, castigand opt din cele noud meciuri, dintre
care unul, ultimul chiar, prin K. O. in repriza
a doua. Culmea baftei si a ghinionului: tocmai
cand incepuse sa-si ghiceascd adversarii ca sd-i
puni jos, a trebuit sa renunte. Respird! respi-
ra! respira... Gafai, iti dai sufletul, ti-1 risipesti
peste apa lacului si peste zéirile baricadate de
blocuri. Momentul fast a trecut prea repede, ca
intotdeauna prea repede. A fost mai scurt decét
cariera lui de boxer. E obosit, ametit, strabétut

Arhetip IV (2016), ulei, tehnica mixta, 100 x 100 cm

din viscere pana-n crestet de un junghi incan-
descent. Cainele, ostenit si el, pe branci, gafaind
cu limba scoasd, langa stdpanul frant iarasi de
mijloc, cu varful degetelor intinse spre varful
adidasilor, asteptidnd si-si revina, privind prin-
tre picioare parcul, lacul si blocurile rasturnate.
Se dezmeticeste anevoie prin lava vascoasd a os-
tenelii, inoatd prin ea si malu-i departe, tot mai
departe... Nu mai are treizeci de ani si nici mé-
car patruzeci, se simte mai batrin cu doudzeci
de ani decit cei patruzeci si sapte cati are. Nu
mai stie nici citi ani are, nu mai stie nici cum il
cheama si ce cauta aici in varful dealului cu un
caine langa el... Ca prin minune-si revine, pare
sa-si ia zborul ludnd-o la fuga la vale spre poa-
lele dealului, energizat de un gand.

Uitase... Zilele astea, miine sau poiméine, va
primi niste bani in contul unor articole scrise
pentru Revista Crescatorilor de Animale Mici.
Tndeajuns de multi ca sd se bucure, bucurin-
du-se totodatd cd a picat aplicat pe meseria pi-
rintilor lui, desi nu mai e nici pe departe o me-
serie atit de bine vazuta si bdnoasd ca pe vremea
lor, cAnd Partidul avea grija, mai cu seamd, de
propovéduitorii grijii fatd de om a Partidului, ca
ei. Cel putin in ce-i privea, grija fatd de om a
Partidului nu era vorba-n vant. Partidul nu te
lasa la greu, Grig, dar cu ce pret, cu ce pret...

Meseria lu’ tata, cicd. Mostenirea. Praful si
umbra mostenirii. Partidul. Rahatul frazelor,
care si lui ii da o coaja de paine uscata... Dacd ar
fi facut cariera in box, ar fi luat destui pumni in
cdpatanad ca si nu mai fie in stare si scoatd fraze
din ea. Ar fi fost mai bine? Sau... I-ar da ména
sa spund invers, ca cea mai mare greseala a vietii
lui ar fi fost s se tind de box? Sau sd i se fi de-
dicat trup si suflet, tdindu-si astfel posibilitatea
de a se mai manji de rahatul frazelor... Bucurd-
te de ce ti se di si primeste cu bratele deschise.
Miine sau poimaine, asadar, va avea destui bani
ca s petreacd o saptimand-doua inainte si dupd
Pasti in sinul celeilalte familii, cu Camelia si
Danut, in apartamentul lor din Slobozia. O bu-
curie umbritd in permanentd de reversul ei, fa-
milia lui din Slobozia nu e doritd si primité aici
de catre proprietarii de drept, Ionel si Claudia
Stoenescu, cdrora Grigore nu vede cum le-ar
putea forta bunédvointa, socotind céd deja au do-
vedit destuld bunavointa primindu-l pe el, desi
s-ar spune ca fard el s-ar descurca mai greu. Cel
putin asa i-ar plicea s creada, lui insusi fiindu-i
destul de greu sa supravietuiascd impreuna cu
familia din Slobozia, asa incét a ales acest com-
promis, sau simulacru de viatd de familie, con-
strans la o adica de lipsa posibilitatilor, si asta
i-ar placea sd creadd, cand de fapt si el si Camelia
au predispozitie spre formula asta: fiecare cu aia
maé-sii, ma rog, Camelia atirna si ea cat ii sta in
putinta la périntii ei de la tard, dintr-un sat din
imprejurimile Sloboziei, dar cand se intdmpla sa
avem banii nostri reincélzim ciorbita iubirii, o
dam in clocot, ne imbatim cu aburii ei... Banul,
care va sd zic, oferindu-ti, printre altele, si ilu-
zia unei familii, a tihnei si belsugului domes-
tic, dupa care tot omul tinjeste si se perpeleste.
Dureazi cat dureazi, se termind; alt moment
nefast, la care Grigore se gandeste in avans, ca
de obicei. Ce vom face dupd aceea ca sa mai cés-
tigdm un banut, un ban gramada, de-o fasolica,
de-o muraturicd, de-o gustarica, e tot mai greu
si mai greu si mai greu...

Gata, Charlie, am vanat destule vulpi.
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Despre blagienele

brandusi

. Mircea Mot

O singurd mdndrie avu
gospoddrind cenusile:
in ipostazdi de amurg
sd-nchipuie brandusile.
(Lucian Blaga)

iecare motiv poetic blagian asigurd lec-

turii o generoasd perspectiva asupra unui

imaginar poetic deosebit de coerent si
perfect articulat, un autentic cosmos, o sferd
in ultima instantd, convingator structurata ca
0 ,corold de minuni a lumii” Un asemenea
univers poetic presupune unitatea ipostazelor
fenomenale intelese ca ,minuni ale lumii’, cu
semnificatii simbolice deosebit de profunde.
Aceastd blagiand ,corold de minuni a lumii”
transcrie un imaginar in care fiecare fragment
si fiecare motiv poetic vor face posibild perce-
perea fondului mitico-poetic al intregii creatii
a lui Lucian Blaga.

Cateva poezii blagiene isi dezvoltd semnifi-
catiile in contextul motivului brandusilor, fapt
absolut firesc dacd avem in vedere ca ,floarea
putea sd reprezinte, ca termen generic, ele-
mentul terestru in ascensiune solard, implinit
in unitatea armonioasa a partilor constitutive”
(Ion Pop, Lucian Blaga.Universul liric, Editia a

II-a, Pitesti, Editura Paralela 45, 1999, p.112).
In cazul motivului brandusilor, poetul reuses-
te ,,sd particularizeze anumite stari sufletesti,
asociindu-le cu o oarecare consecventd unor
specii florale. Este cazul (...) brindusilor -
semne tarzii ale tirzielor impulsuri vitale, in-
tr-un anotimp al senectutii” (Ibidem, p. 112).
Floare a primaverii §i a toamnei, in simbo-
listica ei brdndusa este asociatd regenerdarii,
intretinind iluzia unui ciclu etern, ce exclude
ideea de moarte. Cele sase poeme ce contin
motivul brandusii trimit, intr-un fel sau in al-
tul, spre ,,facerea lumii’, cu note distincte la po-
etul Poemelor luminii. Creatia devine materia-
lizarea unui ,,gest tomnatic” al lui Dumnezeu,
ceea ce presupune instrdinarea creatorului de
sine, de propria-i conditie, ca un gest de trista
si semnificativa renuntare: ,Tristetea renunta-
rii Dum-/ nezeu o incerca molatic./ Si lumea
toatd o ficu,/ siesi strdin, c-un gest tomnatic”
(Brdandusile). Finalizarea actului creator coin-
cide cu intrarea creatiei sub zodia trecerii si
a cenusii, pe care divinitatea blagiand o con-
figureaza cu o singulard si justificatd mén-
drie: ,O singurd mandrie-avu/ gospodarind
cenusile:/ in ipostazd de amurg/ sa-nchipuie
brandusile” (Brdndusile). Universul mitic al

padurii este imaginea particulard a cosmo-
sului insusi, prin boltile sale si prin gorunii
marcati de atributele sferei. Intr-un aseme-
nea univers, brandusile se legitimeaza sub zo-
dia unui timp amaégitor, iluzoriu si de perfid
echilibru, nu intdmplétor aflate in vecinatatea
unor ,otrdvuri uitate”, ce tind sd abatd creatia
de la firul tors de Parce. Brandusile cu ,viatd
tarzie” cresc langa ,,ochiuri ciudate”, sinonime
iezerelor, oglinda a cerului, reflectare si garan-
tie a echilibrului dintre celest si teluric: ,,Prin
ceasul verde-al padurii/ otravuri uitate adie./
Cresc langd ochiuri ciudate/ brandusi cu viata
tarzie” (Septemvrie). Motivul pulseazéd in con-
textul ideii de revenire la inceputuri: ,,Cantecul
vechi inc-o datd/ vrea sipotul si si-1 invete./
In jilavul muschi mi se-mbie/ pireri sterse de
tinerete” (Septemvrie). Amurgul devine emble-
matic pentru o lume aflatd sub semnul trecerii,
ceea ce nu exclude insa dimensiunea ei sacra.
~Clopotele” si ,,pierdutele biserici” accentuea-
za ideea cd intoarcerea la timpul auroral mai
este totusi posibild: ,,Mari turme cu clopote
vin/ prin amurgul gorunilor sferici/ in codru
starnind ca un zvon/ de trecute pierdute bi-
serici” (Septemvrie). Pentru poet nu conteazd
»izvorul” realitatii concrete ori freamétul lumii
intrate sub semnul amurgului, ci acel sunet
originar pe care-l poate auzi doar unicornul.
Finalul unei poezii surprinde moartea ca trece-
re in universul boltit, sferic, ca o semnificativa
renuntare la orgoliu si la semnele individuatiei.
Fiinta blagiand se pierde firesc intr-un cosmos
pe care-l poate revendica in numele unitatii
elementelor configurate prin modelul initial.
Padurea nu numai ca ,omoard” individul, ci,

Toshio Yoshizumi

MU 1 (2002), acvatinta, 20 x 29,8 cm
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prin simbolicele tulnice, il trece in céntecul
ce-i garanteazi puritatea si mantuirea: ,Inalt
unicorn fard glas/ s-a oprit spre-asfintit sa as-
culte./ Subt boltile-ad4nci md omoara/ padurea
cu tulnice multe”. Padurile blagiene sunt si ele
marcate de semnele trecerii si ale declinului,
fiind nu intdmplétor niste ,,tomnatice paduri’,
in care doar brandusile mai amintesc tineretea
si pot stimula vitalitatea, dar mai ales pot in-
tretine iluzia cd intoarcerea in alt anotimp ar
mai fi posibila: ,Ne ducem prin tomnatice pa-
duri,/ tristetea sd ne-o ardem in lumina./ Ne
amégesc cu mii de june guri/ brandusile ivite
pe colind” (Poveste). Aceeasi doritd intoarcere
este transcrisd in contextul izvorului si al rau-
lui, ca sugestii ale unor momente existentiale
semnificative: ,,Adulmecdm miresme tari deo-
dat}/ prin ferigi dese partia patrunde./ Nu de
izvor, ci ca de rau bogat/ un murmur se aude,
fard unde” (Poveste). Acvaticul se impune ca o
limité: ,,Un uliu, tipdnd deasupra-n zbor rotat,/
sd iscodeasc-ar vrea ce se petrece./ Noi incd
pe pdméant si-n lume-am dat/ de-o apd peste
care nu se trece” (Poveste). Raul ca sugestie a
devenirii si semn al drumului spre pierderea
in intreg este asociat toamnei, iar obligatoria
oglindire in undele sale capata reflexele unui
sever destin: ,,Se cheama Jales raul, raul-timp,/
si-1 potrivit din veci cu toamna./ Ne oglindim
in ape fatd, nimb./ Dar sd fugim, ca-i blestema-
td coama” (Poveste).

Accentele erotice ale poeziei blagiene isi
adincesc semnificatiile in relatie cu aceeasi
semnificativd prezentd a brandusilor. Cuplul,
surprins in amurg, este pregatit pentru ,ma-
rea trecere”: ,,Si vine toamna iar’/ ca dup-un
psalm aminul./ Doi suntem gata sd gustim/
cu miere-amestecat veninul” (Cdntec in doi ).
Bréandusile stimuleazd perechea inoculandu-i
speranta cd severul anotimp se poate metamor-
foza intr-unul al infloririi si al inceputului:
»Doi suntem gata s-ajutdm/ brandusile ardorii/
sd infloreasca iar’ in noi/ si-n toamna-aceasta
de apoi” (Cdntec in doi ). Aceeasi stimulatoare
prezentd a brandusilor trebuie pusa in relatie
cu cifra doi asupra céreia poetul insistd de al-
tfel: ,Doi suntem, cdnd cu umbra lor/ ne im-
presoard-n lume norii./ Ce ganduri are soare-
le cu noi/ nu stim, dar suntem doi (Cdntec in
doi). Dictionarul de simboluri atribuie diferite
sensuri acestui numar, dar In contextul poeziei
blagiene doi isi evidentiaza semnificatiile prin
raportare la timpul mitic, al inceputului ab-
solut, al facerii lumii. Dumnezeu iubeste fara
indoiald cifrele impare, dupd cum ne asigurd
Vergiliu, dar dupa momentul Genezei lumea
intrd sub semnul numérului par, spiritul si re-
flectatea lui, divinul si lumea creata cu un gest
siesi strain si tomnatic. In aceasti situatie, cifra
doi este generatoare de liniste si calm, de echi-
librul determinat de constiinta omului ca este
creatie ce In esenta sa nu poate fi negati. Este
de retinut si opinia unui Boncompagni, pentru
care ,numadrul doi este simbolul egalitatii si al
opozitiei in acelasi timp (...) Poate cd tocmai
din acest motiv, zeita-mama, adicd «principiul
feminin», se identifica incd din cele mai vechi
rimpuri cu aceastd cifrd” (Solas Boncompagni,
Lumea simbolurilor. Numere, litere si figuri
geometrice, Traducere din italiand de Cornel
Nicolau, Bucuresti, Humanitas, 2004, p.40). De
retinut de aseemenea: ,Tocmai din binarul«-
barbat-femeie» se naste «filosofia binarului»,
potrivit cdreia doi este considerat numarul fe-

meii, zdmbetul Creatorului care-multumit de
ultima sa lucrare-s-a asezat si se odihneascd”
(Ibidem, p. 45). Intr-o adancd singuratate in
univers, accentuatd de prezenta norilor, opusi
luminii blagiene, semne ale inconsistentei si
ale opacitatii, constiinta perechii, cu trimitere
la perechea dintai, este sinonimd certitudinii
existentei insesi: ,,Doi suntem, cdnd cu umbra
lor/ ne impresoara-n lume norii./ Ce ganduri
are soarele cu noi-/ nu stim, dar suntem doi”
(Cantec in doi).

Frumusete, misterul ,aurorei’, brindusa si
trandafirul (roza) se regdsesc la Blaga in ace-
easi serie cu veacul si ora, floralul concreti-
zdnd, prin perenitatea lui, eternitatea, dar si
amdgirea frumusetii trecatoare, redimensio-
nand in acest fel momentul si ora. In aceasti
situatie nu poate trece neobservatd relatia ves-
te/ poveste, ce transcrie tocmai relatia dintre
reperele relative, inconsistente, evenimente, in
fond, ale existentei si echivalentul ei ideal: ,Ti
se duce, draga, duce/ fird voie zvonul, vestea./
Vind n-am cé-ti sunt de aur/ drumul, umbra
si povestea.// Despre tot ce e frumsete,/ despre
farmecul aurorei,/ al brandusei si al rozei,/ si al
veacului, al orei,/ s-a vorbi mereu de-acuma,/
ca-n legendele apuse,/ in cuvinte care fost-au/
numai despre tine spuse” (Drum in lumind).
In fata trecerii, solutia riméane logosul.Vrijit,
asociat cuvantului méarii (Ion Barbu avea in ve-
dere istovirea unui cantec ,ascuns cum numai
marea/ meduzele cand plimbd sub clopotele
verzi”), cuvantul blagian recupereazd existenta
trecatoare, asezand-o in ,visul tdrii” ca o ga-
rantie a eternitdtii: ,Vind n-am ca mi-e cuvan-
tul/ mai vréjit decat al marii./ Dacd mi-ai intrat
in céntec,/ parte faci din visul tarii” (Drum in
lumind). Este tara-idee, redimensionata, asi-
milatd codrului cu simbolistica sa grava, tara
devenind in felul acesta ea insdsi o imagine
particulara a intregului: ,, Intra in codru, in pa-
tria verde./ Mai std o clipd cu méana in barba./
Gandeste aiurea, la aur, la singe,/ si-si face ine-
le de iarba” (Haiducul). Ideea este subliniatd in
alt poem: ,Tara si-a impins hotarele, toate pana
in cer./ Pajuri rotes-minutare in vesnicul ceas-/
peste cAmp si oier” (Tara).

In contextul inexorabilei treceri, fiinta se
confrunti cu severele porti ca semn al trecerii
in orizontul altei conditii. Dacd trecerea pre-
supune metamorfoza fiintei, trebuie mentionat
faptul céd la simbolica poarta se ajunge ,,trecand
prin aceastd vale”. Or, la Lucian Blaga, ,valea
e cddere doar in masura in care nu se mai
deschide cétre inalt, rim4nand opaci la «au-
rorele» si «nimbul» in stare sd ateste osmoza
elementarului teluric cu cel uranian-ceea ce se
intdmlé in aria de actiune a permanentei comu-
nicari dintre «pamaént si trie» (Ion Pop, op.cit.,
p.104). Trecerea si drumul spre aceasta poartd
se consumd la ,,sfarsitul astui timp”, interval in-
tre ,floare si poama”. Este, in ultima instanta,
»poarta toamnei’, strajuitd de ,,fata necunoscu-
td”, feminitatea si zeitatea ce vegheazd misterul
de care este nelipsita brandusa: ,Grijeste tu sa
nu se stingd secretul micului incendiu/ ascuns
in inima brandusei de toamnd” (Cuvdnt cdtre
fata necunoscutd din poartd).

Realizatd din perspectiva unui anumit mo-
tiv, lectura poeziei blagiene (si nu numai!)
trebuie sd se recunoasca inevitabil ,,drept frag-
mentard” dupd cum scria Ion Pop intr-o carte
de referintd, asemenea lecturd fiind inevitabil
limitatd de ,,unghiul de vedere ales”, cit si de
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»momentul desfisurarii sale, fata de care «des-
chiderea» operei va oferi intotdeauna un mai
amplu spatiu de rezonantd”. In sensul celor spu-
se de Ion Pop, abordarea motivului brandusilor
ar coincide cu ,,decupajul operat prin limitele
impuse voluntar obiectului” (Ion Pop, Lecturi
fragmentare, Bucuresti, Editura Eminescu,
1983). In cazul lui Blaga, perspectiva limitata
nu izoleaza insd ,partea de un intreg deja con-
turat” sau, dupd criticul mentionat, nu tridea-
zd ,sunetul fundamental al vocii” din opera.
Blagienele brandusi, ca oricare alt motiv bla-
gian, luat aleatoriu, asigurd perspectiva asupra
intregii operei si ,poarta” spre semnificativul
Centru al imaginarului poetic.

|
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Destinul Europei?
Reluarea intrebarii

. Andrei Marga

n 1923 Oswald Spengler a publicat impresio-
nanta sa carte Der Untergang des Abendlandes.
Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte,
in care a abordat tema destinului celei mai raspan-
dite culturi de astdzi — cultura europeand moder-
nd. El a fost preocupat si elaboreze o metodologie
(in fapt o morfologie) a interpretérii cursului is-
toriei si, dupd dislocarea principiului unitétii is-
toriei universale, pe care Hegel, Herder si multi
altii si-au intemeiat amplele lor sinteze de filosofia
istoriei, a abordat istoria universald ca o colectie
de culturi incomensurabile. Nu mi opresc asupra
intregii interpretdri a istoriei universale elaboratd
de Oswald Spengler (pe care am prezentat-o con-
centrat in Andrei Marga, Introducere in filosofia
contemporand, Polirom, Iasi, 2002, pp.101-106),
ci voi accentua doar tranzitia operatd de filosof
spre o ,filosofie a viitorului (Philosophie der
Zukunft)” inteleasa ca ,,prederminare a istoriei”
“In aceastd carte — asa isi incepe Oswald
Spengler consideratiile — este prima incercare de
a determina istoria a priori. Este vorba de a cap-
ta destinul unei culturi, al acelei culturi care este
unicd si este consideratd astazi ca implinita, cul-
tura vestica-europeana-americana, in stadiile ei
incd nedescoperite” (I, 3). Apoi Oswald Spengler
face un relativ lung excurs in metoda generala de
interpretare a istoriei pentru a profila tema des-

Mihai Chiuaru

tinului culturii occidentale si se distanteaza nu
numai de principiul unitétii istoriei universale, ci
si de metodele bazate pe cercetare factuald si de
generalizarile in special cauzale (chiar identifica-
toare de legi), Pretentia sa adresata Europei occi-
dentale este si treacd de la reprezentarea ,,ptole-
maicd” a istoriei la o reprezentare ,copernicana”
(p. 24). El propune o reorientare a filosofiei citre
istoria filosofiei ca ultim reper profund al filoso-
fiei (I, 64) si asuménd ,,scepticismul”, induntrul
unei ,,morfologii a istoriei lumii ce se dezvoltd
intr-o simbologie universald” (I, 64). El revine
la ,,analogie” ca metodd de abordare a faptelor
istorice si, fireste, il elogiazd pe Leopold Ranke
pentru ca a atras atentia asupra virtutilor cogni-
tive ale metodei si a discutat ,,logica timpului” de
care depinde ,necesitatea organica a destinului’,
ca un complement, intrinsec abordairii istoriei,
al ,logicii spatiului’, deja stabilitd, conectata cu
»necesitatea cauzei si efectului”. Dincolo de toa-
te, in lunga Einleitung la amplul sau opus, Oswald
Spengler s-a concentrat asupra destinului culturii
occidentale. El considera ca ,problema destinu-
lui se prezintd ca o problemd a istoriei (problema
timpului, asadar)” si recomanda ,fiziognomia” ca
singura cale de a capta acea ,,altd necesitate, com-
plet strdind celei cauzale’, ce actioneazd in profun-
zimea istoriei (I, 69).
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Diagnoza lui Oswald Spengler este prezentata
de la inceput. Ea consta in ,,declinul Occidentului
(der Untergang des Abendlandes)”, care di si
titlul opusului sau. El o face explicitd fara intar-
ziere. ,Tema mai precisi (a cirtii NM) este astfel
analiza declinului culturii occidentale, europene,
care este raspanditd astdzi pretutindeni. Scopul
este, totusi, de a dezvolta o filosofie si metoda
proprie acesteia; metoda de examinat aici este cea
a morfologiei comparative a istoriei universale”(I,
70).

Oswald Spengler a abordat destinul culturii
occidentale in cadrul distinctiei dintre ,,civili-
zatie” si ,culturd’, care-i raméane caracteristica.
»Civilizatia este destinul inevitabil al unei culturi.
Este momentul de vérf in care cele mai adinci si
mai dificile intrebari ale morfologiei istorice sunt
solubile. Civilizatiile sunt cele mai exterioare si
mai artificiale stadii ale unei forme de existentd
umand. Ele reprezintd o concluzie; ele urmeaza
devenirii ca devenit, vietii ca moarte, cresterii
ca linigtire.... Ele sunt incheieri ireversibile, dar
sunt atinse mereu si mereu si cu cea mai adanci
necesitate” (I, 43). Un exemplu al tranzitiei de la
»culturd (Kultur)”, inteleasd ca inovativd creatie
de idei, la ,civilizatie (Zivilisation)”, consideratd
ca o concretizare in institutii, actiuni, ca materia-
lizéri ale ideilor, este secolul al 4-lea al antichitatii
grecesti; un alt exemplu este secolul al 19-lea al
istoriei europene moderne. In aceste vremuri nu
se mai iau ,mari decizii spirituale (grosse geistige
Entscheidungen)”, se exploateaza doar realitétile
existente. ,,Umanitatea (Menschheit)” nu-si mai
propune un scop, ci retrogradeazi la obsesia su-
pravietuirii in conditiile prezentului si devine ast-
fel parte a naturii.

Cu interes innoit, putem observa efortul lui
Oswald Spengler de a descrie cultura si civili-
zatia occidentald manuind o amplad informatie
istoricd si abordand cu sagacitate opozitia din-
tre perceptia naturii de citre Goethe si cea a lui
Newton. Ne intereseazd, insd, in acest moment
altceva: continuarea intrebarii deschise privind
viitorul culturii europene si reformularea ei in
conditii precise sub titlul ,destinul Europei de
astazi”. Oswald Spengler pune intrebarea privind
destinul culturii occidentale (sau cea a culturii
vest-europeand-americand) in contextul istoric
marcat de deceptiile primului rizboi mondial si
ale crizelor europene care l-au precedat: raspun-
sul sdu la aceastd intrebare a insemnat abandona-
rea explicitd a rationalismului inspirat de stiinte,
care a dominat atmosfera intelectuald a crizelor.

Contextul de astazi este diferit, iar rationalis-
mul stiintific si-a dezvpluit nu numai limitele, dar
si forta de neinlocuit intr-o Europa ce s-a schim-
bat pe scard mare. De exemplu, ne aflim intre
timp dupd punerea in miscare a proiectului uni-
ficarii europene (prin Tratatul de la Roma, 1959)
si implementarea lui (prin trei extinderi - spre
Vest, spre Sud si spre Est). Ne aflim in mijlocul
procesului, cu efective impliniri si promisiuni ce
trebuie satisficute si cu perspective ce au nevoie
de ldmurire. Drumul inapoi este inchis, situatia
actuala a Europei este plina de incertitudini, vi-
itorul nu a fost determinat. Elaborand cartea de
fatd, The Destiny of Europe, caut s dau o diagnozi
situatiei existente si sa prefigurez (poate chiar sd
anticipez) viitorul.

Oswald Spengler este abordat aici, in cartea
mea, ca autor al unei interogatii originale ce me-
rita reluatd mai ales intr-o perioada a istoriei in
care se propune ,dialogul culturilor” si care este
marcatd de incertitudinea situatiei si a viitoru-
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lui. Tocmai intr-un astfel de timp reiau proble-
ma destinului, a destinului Europei, in aceastd
carte. Restrictiile metodologice puse de Oswald
Spengler pentru a capta destinul culturii occi-
dentale nu sunt eficace. Aceste restrictii includ:
apelul la ,analogie” ca procedeu de bazd, exal-
tarea ,fiziognomicii” culturilor, separarea rigidd
intre ,culturd” si ,civilizatie” Abandonez aceste
restrictii, in mod explicit, pastrand, totusi, vigu-
roasa cercetare intreprinsa in Der Untergang des
Abendlandes, puternica si proaspita interogatie
asupra destinului, ce raimane baza pentru o inno-
itd filosofie a istoriei. Cartea mea The Destiny of
Europe va raspunde la intrebarea ,ce se petrece
cu noi intr-o Europd unificatd?”, printr-o cerceta-
re cuprinzatoare a identitétii europene, a surselor
culturale ale Europei, a dificultétilor si provoci-
rilor situatiei actuale si va formula prognoze pe
termen mediu. Volumul ia in considerare princi-
palele fapte si interpretdri existente, dar profilea-
z& propriul punct de vedere intr-o materie ce are
nevoie de sincronizare intr-un moment in care
in viata europenilor dificultatile si divergentele,
chiar opacitatea situatiei, au devenit impunatoare.

Tréim, chiar din deceniul al optulea, criza me-
todologiei pozitiviste, care atinge nu doar stiintele
sociale si alte stiinte, ci insasi stiintele consacrate
ale naturii. Interpretarea cunoasterii ca oglindire,
ca tablou sau chiar ca redare aproape izomorfd a
realitdtii se loveste de contraargumentul convin-
gator ca in cunoastere intervin inevitabil ,,pre-
rechizite’, un ,prealabil” De la Kant, trecand
prin Husserl, Heidegger, Heisenberg, la Quine,
Gadamer si Habermas au fost indicate compo-
nente ale ,prealabilului cunoasterii”: concepte,
intentionalitatea  trsnscendentald, experienta
existentiald, aparatele de mdsurare, ansamblul
propozitiilor, limbajul, interesele cvsitranscen-
dentale de cunoastere ce conduc cunoasterea.
Nici astdzi descrierea ,prerechizitelor” nu este
incheiata in filosofie. Foarte probabil se va atinge
limita de indata ce vom fi in stare s oferim o listd
cuprinzatoare a actiunilor presupuse de reprodu-
cerea culturald cu sens a vietii umane.

Desigur ci nu descrierea prerechizitelor este de
interes aici, ci faptul cd in viata intelectuala actua-
14, putin sensibila la ceea ce se petrece in stiintele
factuale si in actiunile instrumentale si strategice,
suntem acum in fata unei cotituri de la critica le-
gitima a pozitivismului, indicand ,,prerechizitele”
tdinuite ale cunoasterii, la un neoromantism cu
pretentii cognitive, care a fost nerelevant si evi-
tat mult timp. Sub acest aspect se observa usor
proliferarea in jur a unor judecdti sumare de felul
»Americanii sunt mercantili’, ,,Rusii sunt nostal-
gici’, ,Germanii sunt avocatii ordinii neconditi-
onate”, ,,Britanicii sunt aroganti’, ,,Francezii sunt
frivoli”, ,Roménii sunt imaginativi” si multe alte-
le. Acest fel de judeciti sunt formulate fara preca-
utii, de obicei cu pretentii apodictice, ca un fel de
adevaruri indisputabile. Iar cAnd limbajul eseistic
este seducdtor, aparenta de adevaruri a unor astfel
de judecati sporeste.

Daci cineva isi propune sé identifice prototipul
ce serveste aceastd cotitura, cu mentionatele calitéti
literare, atunci va gési altceva decit o noud tendintd
sau un nou curent intelectual - o simpla actualiza-
re. Este vorba de actualizarea a ceea ce s-a scris in
Das Spektrum Europas (Niels Kampmann Verlag,
Heidelberg, 1929). Preocupat el insusi sa capteze
wviitorul Europei’, odinioard renumitul autor al
faimoasei cérti, Hermann Keyserling, a configurat
metodologia ce a gasit adepti si-i afla i astazi. Sa ne
oprim asupra ei, cu o scurtd caracterizare.

Mihai Chiuaru

De la inceput Hermann Keyserling subordo-
neaza exactitatea investigatiei sale consacratd
Europei fatd de subiectivitatea perceptiilor, pro-
pozitiilor si evaluarilor. El isi incepe argumenta-
rea plecand de la unicitatea vietii individuale: ,Nu
sunt fotograf, ci un poet care face poze si include
particularitétile in personalitatea mea”. Fira re-
zerve sau preliminarii, el credea efectiv cd, ,pe
baza unicitatii sale, fiecare individual are dreptul
sd judece intregi popoare” si-si asuma emfatic ca
»eu vid semnificatia mea capitald posibild in su-
biectivitatea mea”. Metodologia sa de bazi, con-
struitd pe acest temei, incepe cu o optiune ce isi
péstreazd valoarea: ,,Scriu fara vreo ideea precon-
ceputd, dar nu fara presupozitii”. In cazul sau, pre-
supozitiile sunt explicite si, din nefericire, discu-
tabile dintru inceput. Ele pot fi sintetizate in patru
propozitii: a) ,intelegerea este diferita de cunoas-
tere; ea este o observare imediatd a semnificatiei,
nu pe cale diferitd de cea a pictarii’, in vreme ce
cunoasgterea este, atunci cind este maturd, plind
de ,intelegere”; b) ,,in ansamblurile umane (mai
ales popoarele) se poate identifica ,inconstienta
totalitatii”, ce reprezintd cea mai adancd realita-
te a istoriei - ,deplin determinata inconstientd
conditioneaza istoria particulard a unui popor™;
¢) »inconstienta” este similard unei ,substante”
(Hermann Keyserling avea in minte acceptiunea
aristotelicd a termenului!), iar fiecare dintre po-
poare isi are ,,substanta” proprie; d) comunitatea
vie a individualilor este caracterizata de ,stil” in
asa fel ca ,,numai popoarele care incorporeazd o
inaltd unitate a stilului, sub forma unei oeuvre
in mostenirea ereditara a umanitatii, continua sa
traiascd’

Dintru inceput, o metodologie articulatd astfel
se poate baza doar pe gust, care este oricum ,,su-
biectiv”. Inconstienta este mai mult postulata, sub-
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stanta rimane stabilita contingent, stilul este asu-
mat dupd afinitati, intelegerea este topita in trairi
contextuale. Evaludrile la care a ajuns Hermann
Keyserling probeaza, prin esecul lor, ineficienta
metodologiei sale. Iatd citeva exemple: ,vorbind
pe sleau, britanicul mediu nu este capabil de re-
flectie. Dacd o face, rezultatul este dezastruos de
cele mai multe ori”; ,Germanii sunt fiziologic un
popor al culturii, precum indienii”; ,, America nu
are un corp national care s poatd aprecia valoa-
rea maretului i spiritului liber”; ,Germania gre-
seste dacd vede americanismul drept ideal”. Cat de
eronate sunt asemenea propozitii produse abun-
dent de metodologia lui Hermann Keyserling se
poate evalua de fiecare om care pretinde evidentd
empiricd propozitiilor. Aceasta contrazice aseme-
nea judecati.

Caracterul obsolet al acestei metodologii ne
aratd din nou, fie si indirect in acest caz, cd nu
este suficient sa asumam, inevitabil si irepresibil,
un ,prealabil” care este, trebuie recunoscut, cel
care duce la neoromantismul consumat al epoci-
lor trecute. Cartea The Destiny of Europe isi asuma
o metodologie diferita care, la randul ei, isi apro-
pie valoarea de neinlocuit a stiintelor de astazi,
complementatd cu o constiinta de sine reflexiva
a acestora. Depasirea metodologiei pozitiviste nu
este echivalentd cu denuntarea ei, ci implica exa-
minarea scrupuloasi a ceea ce este viu: inevitabila
prezentd a unui ,prealabil”. Iar acest ,prealabil’,
trebuie reconstruit, de asemenea, in mod rational.

(Varianta tradusd a prefetei ,,Resuming the Issue of
Destiny” la volumul Andrei Marga, The Destiny of
Europe, Editura Academiei Roméne, Bucuresti, 2012)
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Bucuria launtrica

. Vasile Zecheru

Oricine va studia aceastd problemd va
constata cd fericirea este inevitabil lega-
ta de cunoasterea lui Dumnezeu. Fiecare
facultate a noastrd isi gdseste pldcerea in
scopul pentru care a fost creatd: poftele
trupesti isi gdsesc pldcerea in satisface-
rea dorintei, mdnia in rdzbunare, ochiul
in admirarea formelor frumoase, iar
urechea in ascultarea sunetelor armoni-
oase. Cea mai inaltd functie a sufletului
uman este perceptia Adevirului; in ea se
gaseste, asadar, si cea mai mare desfdita-
re. (Ghazzali)

oate c3, Inainte de orice, ar trebui sa con-

venim cit de cét asupra notiunilor pe

care le vom utiliza in continuare si, apoi,
sa distingem in legédturd cu cele doua tipuri de
bucurie care-i sunt date omului spre experi-
mentare si contemplare. Existd, in viata noastra
de zi cu zi, micile bucurii, cele firesti si obisnui-
te care, adesea, nu sunt altceva decat sentimen-
te de multumire pentru cele materiale si pentru
placerile pe care omul le obtine din interrelatia
sa cu semenii si cu mediul in care vietuieste.
Totusi, e bine de stiut ca, intr-o lume a duali-
tétii atotstapanitoare, la capatul fiecérei placeri
se afla durerea, astfel cd, pe termen lung, doar o
viatd cumpatatd, echilibrat si lipsitd de excese
poate garanta evitarea ratarii si o minima reusi-
td. Pldcerea este produsd de circumstante [...] de
factori externi (mdncare, bauturd, sex, distrac-
tie) si, in mod fatal, favorizeazd si intretine ...
divizarea fiintei'. (Osho, - 2014, p. 18)

Cea de-a doua Bucurie, cea pe care o vom
scrie aici cu majuscule si asupra cédreia vom in-
sista mai mult, este o emanatie pur spirituald,
profunda si misterioasa, o satisfactie vie si co-
plesitoare ce izvoraste dinlauntrul fiintei, odaté
cu iluminarea interioara, ca o imensa revarsare
de endorfine ce nu poate fi descrisa in cuvinte.
Stim cate ceva despre aceastd Bucurie extaticd
si fard termen de comparatie din putinele mér-
turii ale celor care au trdit la propriu intalni-
rea cu Lumina cea mare din ad4ncul inimii lor.
Bucuria despre care vorbim inseamna sd intri in
propria fiintd; ea presupune, totodatd, inclusiv
o aprofundatd cunoastere a nefericirii; esti ne-
fericit pentru ca ai pierdut legdtura cu comoara
launtricd. Despre opozitia placere — extaz (ilu-
minare), ni se spune, pe scurt, ¢ ...pldcerea
te face sclav, extazul te face stdpdn, si ca pen-
tru a distinge intre Bucurie si bucuria-plicere,
Buddha a proclamat la un moment dat: Existd
pldcere si existd extaz. Renuntd la prima pentru
a-l avea pe cel de-al doilea. (Osho, - 2014, p. 11,
p- 22, p. 68)

In ton cu interpretarea de mai sus, parintii
indumnezeiti din ortodoxie amintesc si ei des-
pre o Bucurie duhovniceasca spre a o deosebi
pe aceasta de bucuria lumeascd, placerea cea
obisnuitd si comuna pe care omul o obtine din
exteriorul siu si care, in final, dupd numeroa-
se acumulari, poticniri si renuntéri, ajunge sa-1
ingenuncheze si si-1 subjuge pe cel slab de in-
ger. Pe de altd parte, experienta transcendentd
(iluminarea, extazul) difera de la un om la altul
dar are, totusi, si un punct comun: modificd

neuorofiziologia creierului si, odatd cu aceas-
ta, intreg cursul vietii traitorului. (Maestrul Z
& Discipolul A, - 2012, pp. 189-192) In plus,
iluminarea in sine’ vine impreuna cu o enorma
Bucurie tdcuta si nemdrginita care, din senin si
fara somatie, il cuprinde pe traitor dimpreuna
cu lacrimile de fericire — daruri dulci, minga-
ietoare - ce-1 podidesc la revenirea in norma-
litate. In momentele de extaz, o imensa pace il
invaluie pe cel ce experimenteazi astfel de stiri,
o placuta senzatie de plutire si, parcd, o retra-
gere definitivd a tuturor celor cinci simturi.
(Maestrul Z & Discipolul A, - 2013, p. 154)

Pentru o buni intelegere, va fi necesar, de
asemenea, sd ne clarificdim cu privire la relatia
dintre Bucurie si fericire si sd precizam c3, in
cele ce urmeazd, vom considera Bucuria ce in-
soteste extazul ca avand totusi, o durata limita-
td, episodicd si punctuald. Bucuria si beatitu-
dinea’® se pogoara asupra traitorului impreuna
cu iluminarea cea indelung cdutata cu metoda,
perseverentd si sacrificiu de sine. In cele din
urma, prin repetarea experientei transcendente
si prin integrarea sa sistematicd (impaménteni-
re), aceastd stare de Bucurie profunda ajunge sa
se permanentizeze, si se statorniceasca in om
si, astfel, sd se transforme treptat in fericire si
chiar in preafericire. (Maestrul Z & Discipolul
A, - 2012, pp. 193-194) Ca un paradox ce sem-
naleaza limita firava dintre normal si anormal,
trebuie spus aici ca psihiatria contemporand
considerd euforia perpetud insotita de o certd
indiferentd fatd de imprejurarile exterioare ca
fiind de domeniul patologiei.

Mergind mai departe cu expunerea noastrd
dar si pentru a ilustra corelatia dintre fericire
si extaz, prezentam succint cazul unui cdlugar
tibetan, pe numele sdu profan Ricard Matthieu,
care a fost declarat de citre oamenii de stiin-
td ca fiind cel mai fericit om din lume. Timp
de peste un deceniu, el a ficut obiectul unor
mdsurdtori si studii detaliate privind functio-
narea sa neorologicd. La final, cercetitorii de
la Universitatea din Wisconsin care monitori-
zau subiectul au concluzionat fira rezerve cd
Matthieu dispune de o activitate cerebrald to-
tal diferita de cea a unui om obisnuit; din acest
motiv, el pare a fi determinat organic sa traiasca
intr-o perpetud si inexplicabila stare de fericire.
Cauza pe care savantii au identificat-o ca fiind
la baza acestei conditiondri exceptionale a fost
nimic altceva decat practicarea cu regularitate a
meditatiei buddhiste traditionale. Ca un coro-
lar, intrebat fiind cum comenteazi toate aces-
tea, cdlugarul nostru a caracterizat titlul ce i-a
fost atribuit de cétre savanti americani ca fiind
ceva, pur si simplu, de domeniul absurdului:
stiu cdlugdri cu mult mai fericiti decat mine — a
spus el.

In acelasi registru, unul dintre cei mai mari
iluminati* ai veacului trecut sugereazd frecvent
in lucrarile sale cd metoda prin care se poate
evita nefericirea constd in meditatie (si in ru-
gaciunea isihastd sau in dhikr, am adauga noi!).
Am observat cd atunci cdnd oamenii incep sd
mediteze simt un val de energie care se ridicd in
ei, cand incep sd fie fericiti vin imediat la mine si
imi spun: Se intdmpld un lucru foarte ciudat. Md
simt fericit... (Osho, - 2014, pp. 76-77) Sau, in

Toshio Yoshizumi
ac rece, intaglio, 15 x 12 cm

Chip C - Coexistentd 4 (1997)

alta parte: meditatia iti da posibilitatea sd inte-
legi dorinta... (p. 156); meditatia este ...infrun-
tarea plictiselii. [...] Asta inseamnd meditatie:
intampinarea plictiselii cu bucurie, intri in ea
de bund voie; nu astepta sd vind, ci cdutdnd-o.
(pp. 157-158) Si inca, mai mult decat atat: ...
dacd mdcar unu la sutd din oameni ar imbradti-
sa meditatia rdzboaiele ar dispdrea. Altd cale nu
existd. Energia trebuie canalizatd spre meditatie.
(p.172)

Se stie din Traditie ca facies-ul unui maes-
tru veritabil iradiazd constant Bucurie si cd
un astfel de personaj legendar se preumbla li-
nistit prin lume, zimbitor si detasat, afisind o
beatitudine echilibratd, indiferent de ceea ce
se-ntampla in juru-i; in final, chiar si masca sa
mortuard va inspira senindtate si va purta pe-
cetea surasului indelung exersat. Cel care vrea
sd arate fericirea 1si construieste o fatd senind.
Ganditi-vd tot timpul la ceva frumos! (Péraian,
T., arhimandrit, - 2009, p. 159) Fericirea pe care
un maestru veritabil o emand cu o naturalete
remarcabild este, intr-un fel, semnul altitudinii
sale spirituale. A lua act de nivelul si calitatea
unei asemenea stari fundamentale este cel mai
simplu mod prin care poti constata o inéltime
sufleteascd de exceptie. Disponibilitatea de a
simti si de a trdi in permanenta aceastd Bucurie
pe deplin stabilizatd constituie dominanta care
face diferenta intre cel ce a atins realizarea spi-
rituald (Eliberarea) si individul banal, raticit
fara speranta in labirintul realitdtii sale duale.

Trecand la un alt gen de abordare, vom afla
cd, in esentd, fericirea ar putea fi de doua feluri:
una simpla (sufleteascd, a inimii) si cealaltd
speculativa (spirituald, a mintii). (Russell, B.,
- 2013, pp. 10-11) De mentionat cd, raportand
la exigentele prefigurate in partea de inceput
a articolului nostru, cele doua fericiri menti-
onate de catre Russell, aceste din urmi nu se
vor califica, desigur, pentru a le consemna cu
majuscule. Cum am arétat, fericirea autenticd
nu poate sa decurgd decét dintr-o acumulare de
Bucurii duhovnicesti si nu se poate naste sepa-
rat in inima sau in minte; doar coborarea mintii
in inim&°, pentru a se realiza astfel unirea aces-
tora, face posibila fericirea autenticd. Folosind
perdele de metafore si alegorii, ezoterismul
iudeo-european aminteste constant despre o
nuntd alchimicd® pe care aspirantul va trebui
sd o infaptuiascd la propriu, in sufletul sau.
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Asadar, cel ciruia i-a fost dat sa trdiasca fiintial
intalnirea cu Dumnezeiesca Lumind, Alesul, cu
alte cuvinte, va prefera si explice simbolurile,
ritualurile si vechile pilde din scripturi privind
experienta transpersonald iar lumea va fi uimi-
td de conexiunile pe care le poate invoca.

In bibliografia atasatd gdsim chiar si un
studiu cu tentd ateist-materialista, semnat de
cétre insusi fondatorul filozofiei analitice; stu-
diul respectiv este dedicat cautarii fericirii din
perspectiva unui om practic, fird pretentii spi-
rituale, care se lasa cdlduzit si inspirat numai
de etica bunului simt. Pentru o mai adecvata
orientare a demersului, in lucrare sunt trecute
in revistd cauzele nefericirii (competitia, plic-
tisul, antrenul, oboseala, invidia etc.), precum
si cele care pot capacita fericirea (pofta de via-
td, afectiunea, familia, munca etc), deopotriva.
(Russell, B., - 2013) In argumentatia sa, auto-
rul lucrérii pune accent pe o ipoteticd initiativa
personald si voluntard in ceea ce priveste cau-
tarea fericirii. Prin contrast cu aceasta, un au-
tentic spiritual (trditor al iluminarii) ne spune
cd a cduta fericirea constituie o ineptie, caci fe-
ricirea autenticd nu trebuie nicidecum cautata
pentru ca ea se revarsa asupra aspirantului din-
tr-o vointd non-umana. Cdutarea fericirii este
un lucru imposibil. Cautd fericirea si fii sigur cd
n-ai s-o gdsesti niciodatd. Nu cduta si o sd apard.
(Osho, - 2014, pp. 51-52)

Ortodoxia noastra autohtond este si ea preo-
cupata de problematica fericirii fiind elocvent,
in acest sens, efortul marturisit public de citre
Parintele Teofil Paraian: Eu am un program
de viatd duhovniceascd legat de fericire, o sca-
rd care duce la fericire. (Pdrdian, T., arhiman-
drit, - 2009, p. 160). In continuare, duhovnicul

-

Mihai Chiuaru

vorbeste despre o scard cu cinci trepte pe care
generic le-a denumit folosind nume grecesti
cu intelesuri predeterminate, dupid cum ur-
meaza: (i) Teopist (cel care crede in Dumnezeu
si implineste vointa Lui); (ii) Teodul (robul lui
Dumnezeu); (iii) Teognost (cunoscdtor al lui
Dumnezeu); (i) Teofil (iubitor de Dumnezeu)
si, in final, (i) Macarie (cel care este fericit).
(Paraian, T., arhimandrit, - 2009, p. 161)

Si daca, dupa toate cele spuse, mai exista ci-
neva care inci nu a inteles ce are de ficut pen-
tru a tréi plenar Bucuria lduntrica eliberatoare,
ii sugerez, ca o palidd si artificiala consolare,
cici nu se poate altfel, un mic si nevinovat
exercitiu — sd mimeze, pur si simplu, aceastd
Bucurie, ca si cum ea ar fi reald si pe deplin au-
tentici. Asadar, iubite frate / sord intru Domnu,
prefi-te pentru o clipd cé esti inundat(d) de o
Bucurie nefireascd pe care, iatd, o simti cum
se revarsd din interior si te cuprinde in mod
miraculos. Nu-i greu, accepti-te asa cum esti!
Lasa trecutul si nu mai fii preocupat de viitor!
La inceput, te vei privi pur si simplu in oglin-
da si vei incerca sd zdmbesti asa, fird motiv si
fara nicio rezerva. Vei observa cum incet, incet,
muschii fetii tale ies din incordarea lor obisnu-
itd si, treptat, devin vizibil mai relaxati si mai
luminosi decét inainte. Tot la fel, privirea ta cea
aspra, cea cu care deja, poate, te-ai obisnuit, de-
vine si ea, in aceasta clipa magica, tot mai prie-
tenoasd, mai calda si mai senind. Si parca si tu
ca persoand esti acum mai multumit(a) de uni-
versul care, in timp, s-a intretesut de jur impre-
jurul tdu. Simti cd nimic nu te mai constriange!
Incordarea ta s-a evaporat!

In aceasta clipd esti chiar fericit(d): ai reu-
sit ca prin farmec sa uiti grijile zilei de ieri iar

Arhetip VIII (2016), ulei, tehnica mixtd, 100 x 100 cm

pe cele ce maine se vor ivi la orizont poti sa le
ignori, pur si simplu. Pentru moment, conteaza
doar starea ta de bucurie nejustificatéd pe care o
exersezi aici si acum cu deplind convingere, de
parcd ar fi aievea. Iti dai seama ci timpul a dis-
parut pur si simplu, nu te mai grabesti si nu mai
ai nimic sd-ti reprosezi, totul in jur pare si se
linisteasca si simti cum aceastd stare magicd te
invéluie in mod plécut si linistitor. Nu mai vrei
sa judeci pe nimeni, accepti realitatea asa cum
este ea si te accepti si pe tine, cu bune si cu rele,
cu impliniri si cu esecuri. Un vag sentiment de
plutire si de impécare cu tine insuti si cu lumea,
deopotriva, revine cu calm impreuna cu o stare
de relaxare totala.

Desigur, tu stii bine ca tot ce ti se-ntampla
acum, cand iti privesti privirea in oglinda, nu-i
decdt un mic exercitiu, un minor substitut al
oceanului de fericire despre care vorbesc mis-
ticii. Stii bine, de asemenea, cd ai recurs in mod
deliberat la un soi de autohipnozi dar, in ace-
lasi timp, simti ca acest paliativ ti-a conferit o
stare de bine si de multumire pe care nimeni si
nimic din exterior n-ar fi reusit si ti-o daru-
iascd. Tocmai de aceea, vei decide in sinea ta
cd, atunci cand va fi posibil, o sa repeti exer-
citiul si, pentru o perioada, chiar asa se va si
intampla. Vei continua, asadar, sd te prefaci cd
esti fericit si cei din jur - rude, prieteni, colegi
- se vor minuna de schimbarea ta in bine si,
poate, te vor intreba insinuat care-i secretul.
Tu insa, vei zadmbi si, desigur, vei evita sa rds-
punzi. E mai bine asa! In timp, toata bucuria pe
care o exersezi perseverent si cu metodd in fata
oglinzii va rodi si se va transforma, poate, in
chiar acea fericire autenticd pe care o cdutai cu
ardoare §i nu sperai c-o vei gési vreodatd. Fata
ta va emana luming, liniste interioard si seni-
nétate; vei vorbi mai bland cu cei din jur, vei
manifesta compasiune pentru suferinta umand
si vei simti nevoia s3 impdrtasesti cu ei fericirea
care se va fi revarsat asupra ta.
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Note

1  Scindare, dualitate, duplicitate, divizare, carente de
integritate etc.

2 Adevidrul care te inundd!

3 Pacea sufleteascd profunda si stabild, impécarea cu
sine §i cu lumea, acceptarea fara rest a conditiei de om,
starea ideala de intelepciune si armonie.

4 Sunday Times a scris despre Osho ca este unul
dintre cei o mie de creatori ai secolului XX; la rindu-i,
Tom Robbins (important romancier american) il men-
tioneaza pe Osho drept cel mai periculos om de la Tisus
Hristos incoace.

5  Generic vorbind, centrul Fiintei sau intre Echer si
Compas, cum spun francmasonii.

6 Unio mistica
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Caracterul neamului nostru
(Ce a fost si ce mai este?)

. Vistian Goia

ste o intrebare pe care putini semeni de astizi

si-o mai pun. De aceea e foarte dificil si ar-

gumentezi afirmativ sau negativ cu privire la
aceastd trasatura prin care ne deosebim unii de altii
ca individualitati si, apoi, ca natiune, prin comparatie
si disociere cu alte popoare.

in general, ,,caracterul” este considerat ca totalita-
te a insusirilor complexe ce deosebesc un om de altul.
Cu alte cuvinte, el este un portret psihologic stabil si
definitoriu care desemneazi nucleul esential repre-
zentativ al unei personalititi in ansamblul ei i prin
care sunt relevate atitudinile morale fatd de sine si
fatd de ceilalti convietuitori intr-o perioada istorica.

Dupi opinia noastra, existd doud categorii carac-
teriale, unele stabile, motivate genetic, altele relative,
chiar schimbétoare, determinate de contextul istoric
si social pe care il parcurg.

Psihologii si moralistii au inmultit ,,criteriile” cu
ajutorul carora ,,caracterul” este definit prin anumite
trasaturi ce se convertesc in atitudini morale fatd de
ceilalti convietuitori.!

Inainte de a ne referi la alte criterii, mentionim o
judecata a lui Mihai Ralea (v. Intre doud lumi, 1943),
dupi care, fiecare roman cultivat e, prin definitie, un
»dezadaptat’, el pluteste intre principiile rationale, in-
vatate in cdrtile striine, si moravurile autohtone.

Dupa alt criteriu, elvetianul Carl Gustav Jung afir-
ma si impune urmétoarea tezé: energiile psihice sunt
orientate spre lumea interioara (introversiune) sau
spre exterior (extraversiune). In primul caz, subiectul
acorda prioritate ideilor, in al doilea, el apreciaza va-
lorile lumii exterioare, prestigiul si contactele sociale.

De-a lungul vremii, scriitorii nostri au surprins
fie lapidar, fie in imagini artistice, diferite trasaturi de
caracter. De pilda, Al. Odobescu compune un per-
sonaj astfel: ,.Vioiciunea glumeatd a caracterului sau
a lasat placute si vesele suvenire”. C. Negruzzi subli-
niaza partea negativa in conduita altuia: ,,Nu avuse-
se vreme a-si desvali urdtul caracter” M. Eminescu:
,»Masti razande puse bine pe-un caracter inimic”

Sigur, cand rostim termenul ,caracter’, ne vin in
minte imediat numele anticilor Plutarh si Teofrast,
apoi al francezului La Bruyere, din secolele XVII-
XVIIL Dar pe noi nu ne preocupi operele lor, co-
mentate intr-o multime de carti si dictionare. Noi am
urmdrit sa aflim si si judecdm in ce masura si prin
ce mijloace roméanii au descoperit i apreciat ,,carac-
terul” ca trasiturd definitorie pentru conduita lor, fie
ca persoand, fle ca neam.

In cartea sa, Din psihologia poporului romdn
(1907), Dumitru Draghicescu s-a referit de mai mul-
te ori la chestiunea care ne preocupd, fiind destul de
drastic cu privire la caracterul roméanilor de-a lungul
istoriei lor. ,,Elementul de cipetenie al caracterului
romanesc, spunea el, adica vointa simpld, incultd, dar
temeinicd, incdpétinatd, indaratnici, vointa nein-
franta, strajnicd, aceastd insusire de temelie a neamu-
lui se slébi, pili si se topi in focul luptelor nipraznice
cu turcii. In locul curajului si indréznelii de altadata,
un fel de frica instinctivd patrunse in sufletul roma-
nilor”?

Dincolo de tonul superior, de retorica propoziti-
ilor si de unele contraziceri (,vointa simpld, incultg,
dar temeinicd™?), autorul a surprins efectele, pe plan
psihologic, ale stipanirii turcesti de dupa victori-

ile lui Mircea cel Bitran, Stefan cel Mare si Mihai
Viteazul. In primul rand, e vorba de inocularea ,,fri-
cii” in mentalul roménesc si de lipsa indraznelii si a
curajului de a se revolta. In locul acestora, romanii
medievali au cautat, spunea autorul, si ,,ghiceasca’
vointa stapanului, abandonand vitejia de odinioard
a domnitorilor valahi sau moldoveni. Astfel, in locul
curajului i a indréznelii, romanii s-au obisnuit ,,a se
apleca, a se incovoia sau a disparea din fata asuprito-
rului, pierzind simtul de neatarnare si cizind astfel
intr-o stare ,,anarhica’,

Concluzia autorului este pe cét de pesimista, pe
atat de sufletistd: ,Cu greu se poate cita in cartea
neamurilor un popor mai brav, mai harnic, mai des-
toinic si mai bine daruit de naturd, ciruia soarta si-i
fi fost atat de vitrega si sd-1 arunce in imprejurdri si
conditii istorice mai nenorocite cum a aruncat nea-
mul roménesc”?

Paradoxal, harnicul istoriograf devine, fara sa-si
dea seama, un cugetdtor autentic, atunci cdnd com-
pard clasele sociale (asupritori si asupriti) aflate in-
tr-un conflict necrutétor: ,Obrazele se pot schimba,
clasa si spiritul de clasd raman aceleasi..” Si astizi e
aproape la fel.

De asemenea, autorul face niste afirmatii surprin-
zatoare pentru vremea cind a scris. Dupa el, romanii
nau trdit ,viata lor proprie, ci a altora”. De aci lipsa
de mentalitate si de unitate a acestora, chiar ,lipsa
de caracter propriu la tot pasul”. Intrebandu-se: ,.ce
este roméanesc in sufletul nostru?’}, el raspunde, fird
sd clipeasca, urmatoarele: sufletul nostru etnic este
alcatuit din ,,crimpeie si petece imprumutate de la
neamurile vecine”. Observdm ca nu-i citise nici pe
M. Eminescu, nici pe T. Maiorescu, fiind mai drastic
decat acestia. De aceea retine foarte putine calitati
psihologice sau caracteriale, insé insird cu frenezie
lipsurile sau ceea ce este negativ in conduita romani-
lor: timiditatea, paralizia vointei, frica, lipsa de curaj
s.a. Apoi, nu uitd sd aminteasca obiceiul neamului
nostru de a incepe multe lucruri, dar foarte putine
sunt realizate, conform proverbului batjocoritor:
»Romanului ii este greu sd inceapa ceva, ca de ldsat
se lasd el usor!” Aceastd inclinatie (devenita obicei
de-a lungul vremii) se datoreazd ,nepasarii” care-i
insoteste mereu in tot ce initiazd. Pentru a accentua
si mai apasat aceastd laturd negativa a caracterului,
analistul acuza fard menajamente neamul: ,,Romanii
sunt neispraviti: neispraviti geograficeste si istorices-
te, nevérstnici din punct de vedere social’, fapt ce se
rasfrange in sufletul nostru si produsele lui. Asadar
toate felurile de activitéti: literaturd, arte, industrie,
agriculturd si comert poartd pecetea ,neispravitu-
lui”P

In avéntul lui negativist, analistul trece cu vede-
rea ori uitd intentionat niste adeviruri. De pilds,
daci pe romani ii consideri ,,neispraviti” istoriceste
si din punct de vedere geografic inseamnd ci ignori
o realitate, adica, nu a depins numai de ei faptul in-
criminat, ci si de vecinii nostri si de unele puteri net
superioare. Apoi, dupa Unirea Principatelor, artele si
literatura au cunoscut niste realizéri chiar pana la in-
ceputul veacului al XX-lea, care au rdmas definitiv in
congstiinta roménilor.

Simtind, probabil, ca a apésat prea mult pe pedala
negativismului, D. Draghicescu adaugs si citeva ju-

deciti pozitive cu privire la roméini. Anume, aprecia-
za spiritul lor satiric si epigramatic, ironia, sarcasmul
si umorul, fapt ce denota inteligenta lor vioaie. La
Universitate, in tren si la cafenele, se ascute un spirit
critic zdrobitor”.

De asemenea, la infatisare, romanul are apuci-
turi ,voinicesti”: profil frumos, par lung si negru,
cu sprancene groase, cu ochi blanzi si mangaiosi,
cu sclipiri ironice. Ins3, pand la 1907, ne sugereazi
analistul, romanii nu au dovedit ci au o ,,constiintd
nationald propriu-zis?, afirmatie cu totul eronata,
pentru cd evenimentele din 1859 si Razboiul pentru
obtinerea independentei tocmai au confirmat ceea ce
autorul cértii nu le-a amintit.

Concluzia de ansamblu a chestiunilor tratate con-
stituie o incercare de a impéca ceea ce nu e posibil:
»Tomanii sunt o rasd occidentald (dar) cu obiceiuri
orientale!”

Ceea ce i-a scapat lui D. Dréghicescu este alta ca-
litate a caracterului, ,toleranta roméneasca”. Simion
Mehedinti o asaza la loc de cinste intre calititile
esentiale ale neamului. In cartea sa, Crestinismul ro-
madnesc, el a afirmat raspicat: ,,Toleranta romaneasca’
a luat nastere din sincera convingere, este atitudinea
pozitivd a omului matur care nu-si pierde timpul cu
»zaddrnicii” Nici urmd de frica (fata de cei care ne
calci tara). Mai degrabd ,,rabdare, intelepciune, ma-
turitate”®

Si in cazul acestui comentator de nivel mediu
gasesti formuldri ,,moralicesti” care surprind placut
prin continutul lor, desi iti pui intrebarea dacd sunt
ale lui ori le-a ,,imprumutat” de la alt confrate, fard
sd-l citeze. Jatd o judecatd reald asupra tiranului au-
tohton: el este ,,singurul roman adevarat™ ,.e liric fard
misticism, ambitios fard macheavelism, religios fard
fanatism”. Astazi mai sunt putini tdrani autentici, deci
e foarte dificil sa-i caracterizam. Dar in alt paragraf al
cartii sale, constatam erori copilaresti, scrise in fuga
condeiului. El priveste ,,romanismul” drept ,.esenta
firii noastre ca neamy’, fiind altceva decit ,vechiul da-
cism peste care s-a altoit doctrina mai noua a cresti-
nismului”> Observidm cd Simion Mehedinti a uitat de
»latinitatea” limbii si culturii noastre. S-o fi grabit, fi-
indca imposibil sa nu fi auzit de ceea ce corifeii Scolii
Ardelene au sustinut cu tarie si cu incapatanare.

* % %

Dintre ganditorii stréini in ale ciror scrieri se afla
reflectii si judecdti privind ,caracterul’, ne oprim
asupra germanului Oswald Spengler, autorul cirtii
atat de des citate: Declinul Occidentului (1918-1922).

in primul rand, el considera ci omul oricérei cul-
turi trebuie sa fie constient de imaginea mintald cre-
atd de el insusi asupra sa si, totodatd, asupra omului
contemporan. Astfel, el descopera principiile, moti-
vele, fortele, convingerile si obicejurile sale in parti-
cular, adici tot ceea ce se poate rezuma in cuvéntul
»caracter”. Acesta este un cuvant polisemantic, pen-
tru ca existd peisaje cu un anume ,caracter’, orna-
mente, perioade sau culturi istorice cu ,,caracter” dis-
tinct, apoi muzica ,,baroc” este o artd a caracterului
etc.

In continuare, autorul descoper o relatie care ii
apartine: cuvantul ,,caracter” se inrudeste cu cel de-
numit ,,vointd, pentru ca vointa este, in imaginea su-
fletului, ceea ce este caracterul in imaginea vietii. in
limba germand, aminteste el, exista expresii precum:
»fortd vitald’, ,vointa de a traf’, ,energie activd” s.a.
(candva incluse intr-o ideologie de trista amintire).

Pe de altd parte, el consideri ca fiecare cultura spe-
cificd este ,,0 fiintd unitard de ordin superior, avind
propria conceptie morald’, asadar sunt tot atitea sis-
teme morale cate culturi existd. Astazi, e greu sd mai
crezi in aceastd idee. In continuare, Spengler face
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deosebiri transante intre ,,stoicii” si ,,epicureicii” an-
tici, care propovaduiau renuntarea la ,,luptd’, vazuta
ca ,,ideal’, pentru a avansa cateva idei specifice lumii
occidentale. Retinem cateva:

Invingerea obstacolelor este instinctul tipic al su-
fletului apusenilor;

Se cere activitate, decizie, afirmarea sinelui, lupta
contra planurilor comode ale vietii, contra impresii-
lor de moment;

Lupta contra realitatilor tangibile, apropiate, care
faciliteazd triumful asupra generalitatii si a duratei
care leaga trecutul de viitor.”

Pe plan etic, autorul sustine vointa statelor vestice,
cu capacitati reale economice si tehnice. Respinge fi-
inta multumité (,Carpe diem”) a anticilor si sustine
fiinta modernd, care reprezintd o valoare, adici ,,fiin-
ta activd, luptitoare, care triumfg’.

Din acest orizont occidental, el defineste notiunea
de care ne ocupam astfel: ,,prin caracter, trebuie sd
intelegem ceea ce in realizarea vietii pastreaza o con-
stantd a principiilor. In caz contrar, vom vorbi de lipsd
de caracter”?

In alta ordine de idei, Spengler respinge compa-
ratia conceptului pur occidental al virtutii barbatesti,
numitd de Nietzsche ,virtute morald’, cu conceptul
baroc spaniol ,,grandezza’, dar si cu conceptul baroc
francez ,grandeur d'ame’, adica ,maretia sufletu-
lui”> De asemenea, se opune tipului dorit de eticile
antice, in viziunea cdrora nu erau agreati ,,oamenii
de granit” Pe marile personalititi ale Antichitatii
le reduce la dimensiuni pitice, ridicole. Exemple:
Pericle si Temistocle au fost firi molatice in sensul
Kalokagathiei, Alexandru Macedon - un visator care
nu s-a trezit niciodata, Cezar — un diplomat inabil,
Hanibal - un striin, un om printre ceilalti, Ulise si
Ajax aveau un aer straniu, asemanéndu-se cavaleri-
lor cruciati. Sigur, este, deopotrivd, o exagerare §i un
neadevir cu privire la personalittile respective si o
eroare sé le judeci dupa criteriile si obiectivele seco-
lului XX.

Bazat pe rationamentele amintite, autorul cartii
Declinul Occidentului afirma raspicat cd sensul vietii
trebuie vazut in ,actiune” si nu in ,inclinatii pasi-
ve”. De aceea el vede salvarea in generatia de oameni
superiori care, gratie ,vointei, stiintei, bogatiei si pu-
terii lor”, se slujesc de Europa democratd ca de un
instrument maleabil, pentru a ,,Jua in méini héturile
planetei, ca si-1 modeleze artistic pe omul insusi”. In
epoca interbelicd au aparut ,,0ameni de afaceri de
inaltd clasd’, spunea autorul cértii. Ei au reprezentat
vointa de putere exercitatd asupra destinului celor-
lalti.

* % %

Referitor la ,,caracterul” romanilor de astézi, e ris-
cant si dificil sa-1 definesti. Cum sé scrii despre ca-
racterele roméanilor contemporani, cAind o bund par-
te dintre ei iti amintesc de Catavencu si Trahanache,
de Stanicd Ratiu si Licd Trubaduru, chiar de Dinu
Paturica si Hagi Tudose!? Sigur au existat in cultu-
ra §i istoria noastra si caractere pozitive, cu reali-
zari remarcabile, cum au fost Spiru Haret, minis-
trul Invatimantului de la 1898, Nicolae Titulescu,
Ministrul de Externe si, apoi, presedintele Societitii
Natiunilor, in perioada interbelica, cirora le putem
alatura multi altii.

In continuare, ne vom referi succint la specificul
caracterial al roménilor de dupa revolutia de la 1989,
subliniind citeva din moravurile lor. Chateaubriand
(Fr. Rene) afirma cu nonsalant (la sfarsitul secolului
al XVII-lea) ca ,orice clasd cunoaste trei varste: a uti-
litatilor, a privilegiilor si a vanitdtilor.

Sigur, roménii de dup revolutie s-au distins prin
functiile, ocupatiile si caracterul lor, colorind me-
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diul social cu cele mai noi §i neasteptate profesii si
apucdturi. O parte restransd dintre ei au contribuit
la agezarea societitii in cadre si pe piloni cu totul noi
fatd de Roménia din perioada comunista. Pe acestia
ii putem numi oamenii ,,varstei utilitatilor’, pentru ci
au contribuit la actiunea de ,,restaurare” a noii soci-
etati pe alte baze (capitaliste), fatd de cele socialiste,
existente anterior.

Se stie, acesti intreprinzitori, abili si rapizi in initi-
ativele lor diabolice, au vaduvit tara de ce era mai bun
si trainic, in acelasi timp modern, in industrie, teh-
nicd inaltd, constructii, agriculturd s.a.m.d. Asadar i
putem numi ,,groparii” avutului national din perioa-
da postrevolutionara. Individual nu-i putem carac-
teriza pentru ca sau ,,risipit” precum nisipul marii in
urma inundatiilor, pentru a-si pierde urma si a nu fi
pedepsiti.

Cea de a doua ,varstd” (dupd francezul amintit)
ar fi aceea a ,,privilegiilor”. Ca numar, la romani, este
cea mai numeroasi. Ii cuprinde pe politicieni in pri-
mul rand: pe cei din guvernele perindate, pe multi
dintre parlamentari, din administratiile locale etc
Cu totii au profitat din plin, inmultindu-si benefici-
ile pecuniare sau de altd naturd, fara sd se gindeasca
la masa largd a romanilor. Acestia abia razbeau si
triiasca de pe o zi pe alta. Nemultumiti de ,jaful”
privilegiatilor, caracterul lor a cdpatat accente de in-
durare si rabdare excesive, chiar de lene si plictiseala,
fara si mai creada in ziua de maine. Abia acum, in
primele luni ale anului 2017, se zaresc ceva orizon-
turi bineficitoare si pentru ei. Cit priveste ,varsta
vanitatilor’, e prea devreme s o putem caracteriza.

Oare, pe cine putem portretiza prin caracterul
individual atestat de psihologia si manierele spe-
cifice din ultimul sfert de veac? La Rochefoucauld
il portretiza pe omul public, nu pe cel privat, iar La
Bruyere cduta in om ,fiinta care manéanca, doarme,
sforaie, scuipa si stranutd’,’ fiecare in chipuri diferite.

Intrebandu-ne retoric: ce fel de ,caracter” ii im-
presioneazd pe romanii de astdzi, nu prea avem
exemple care sd-i multumeasci pe toti. Cum sa-i
impresioneze plicut politicienii care-si schimba
culorile partinice in functie de interesele materiale
pentru care au intrat intr-un partid? Cum si fie apre-
ciati parlamentarii care accepta orice hotérare luata
de ,.seful” lor? Frica, comoditatea si interesul lor i
determind si accepte orice decizie a sefilor de partid
sau de institutie.

Romania a pierdut in ultimul sfert de veac o buna
parte din averea ei materiala si spirituala: industria,
spatiul verde al padurilor, un insemnat procent din
»omenia” cu care ne mandream cAndva, apoi un pro-
cent uluitor din tinerii care si-au parasit tara pentru
un trai mai bun in strainatate. De aceea Roménia se
afla, in multe domenii, la coada statelor europene.
Din pécate!

Iatd de ce simtim nevoia si-i indemnam pe ro-
mani si ,reinvete” si-si pretuiascd patria, sd devini

din nou sinceri si seriosi. Nu ezitim si le amintim
cugetdrile unor mari personalititi din trecutul nos-
tru. Barbu Catargiu, primul orator roman modern,
exclama in finalul discursului siu, ,La Unirea de-
finitivd” (1861): ,Totul pentru tard, nimic pentru
noi!” Iar Nicolae Titulescu le repeta contempora-
nilor lui urmétorul crez: ,,Partidul meu se numeste
Romaénial”

SERIOZITATEA

(am avut-o si... 0 asteptam!)

In conversatia curenti, antonimele serios/neseri-
os sunt mereu prezente. Prin utilizarea lor, lumea ro-
méneasci se imparte in doud tabere, fara excluderi si
acuze intolerabile. Adica se acceptd o diferentd netd
in exprimare, in comportament si in modul de a se
percepe si judeca unii pe altii. Adeseori auzim expre-
sii de acest gen: ,\Vino la o cafea, s stdm serios de vor-
ba” ,,Am cunoscut-o pe colega ta si mi s-a parut cam
neserioasd, atit in conversatie, ct si in imbracdminte
si in mimica ei neconforma cu subiectul discutiei”.

De cele mai multe ori, persoana serioasa are cali-
tatea de a fi sobra, chiar grava, avand o atitudine lipsi-
t4 de veselie si amuzament. Intr-un roman al lui Liviu
Rebreanu ,,citim” gandurile unui personaj: ,Doamna
Herdelea insa nu voia si-si piarda seriozitatea pentru
un lucru de nimic”

Omul ,,serios” este considerat cel care are i pro-
beaza o pregitire temeinicé intr-un domeniu in care
s-a afirmat. Pe un medic chirurg, care a dovedit ca-
litati iesite din comun, bolnavii il cautd si au deplina
incredere in capacititile lui profesionale, fiind con-
siderat un chirurg de toata isprava. El este un medic
»serios’, bucurandu-se de o larga si aleasé clientela.
Insa, unul care-i trateazd superficial pe bolnavi este
considerat ,,neserios” si e parasit de majoritatea cu-
noscutilor.

In toate domeniile se gasesc astfel de capacitati
care impun o anume seriozitate in profesia aleasa.
Studentii de altidatd de la sectia ,,istorie”, a Facultatii
clujene, l-au avut profesor pe acad. David Prodan.
Sobru si ponderat in prelegerile lui asupra Istoriei
Medii a roménilor, temeinic si exigent fard asemana-
re, el a fost poreclit de citre studenti ,,stinca feudald”
Numai dacd treceai examenul la disciplina sa, ter-
minai facultatea! Sobrietatea si corectitudinea erau
calitatile lui esentiale. Prin felul cum descoperea si
interpreta documentele istorice dovedea (la curs si
in crtile sale) o ,,seriozitate” maxima si fara asema-
nare cu ale celorlalti colegi. Frivolitatea era exclusd
din manifestarile lui, inct cursurile erau rostite cu o
gravitate supravegheata.

in general, ,seriozitatea” este consideratd o vir-
tute, precum bunitatea, puterea sau frumusetea. Ea
este, in mare parte, o calitate nativa si in toate situ-
atiile se poate pastra. Desi elevii sau studentii sunt
siliti sa devina seriosi, nu toti reusesc. ,,Seriozitatea”
depinde intr-un procent mare de caracterul si tem-
peramentul individului.

Aproape in fiecare epoci, seriozitatea a fost apre-
ciatd diferit in comparatie cu vremurile precedente.
In Franta Evului mediu, un om serios era considerat
unul ,,greoi, lipsit de gratie si de suplete” Dar in soci-
etatea roméaneasci din veacul XX, o astfel de perso-
nalitate era considerata ,,incuiata’.

Pe de altd parte, nu de putine ori, caracterizarea
omului serios se face dupd criterii inadecvate ori
gresite: dupd o gravitate mimata si dupa gesturi pe-
dante. Mihai Ralea recomanda celor care doreau sé
afle ,,seriozitatea” cuiva, sd tind seama de criteriile
de cercetare ale oricarui fenomen moral. Adicd de
existenta unui ,,centru” si a ,,periferiei” acestuia. In
nucleul de bazi se afld ceea ce este insemnat in feno-
menul respectiv, iar la periferie ceea ce este auxiliar,
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secundar. Asadar, spunea autorul amintit, ,,seriozi-
tatea se caracterizeazd printr-o diferentiere neta intre
central si periferie”."’

Se spune adeseori ca un om serios nu pierde vre-
mea cu chestiuni care nu apartin direct tezei aflatd in
discutie. n schimb, unul neserios se pierde in detalii,
in aspecte secundare, ori ritaceste pe cii lituralni-
ce. Exemplul acesta banal, dat tot de M.R., este unul
edificator: un véanator pe care il cuprinde mila cind
trebuie s tragd cu pusca, nu este unul serios.

Pentru a sonda ce e fundamental si ce nu e, in
componenta unui fenomen, subiectul trebuie si se
apropie cu ,,seriozitate” pentru a afla specificitatea as-
pectului cercetat. Asa cum aminteam deja, din punct
de vedere psihologic, seriozitatea presupune o func-
tie de diferentiere, presupune pétrunderea in parti-
cularitatea esentiala a fenomenului cercetat, fapt care
inlesneste apropierea de ceea ce numim seriozitate.
Dimpotriva, ,,neseriosii” incepdtori initiaza proiecte
enorme, dar repede se dezgusta si pardsesc grabnic
ceea ce incepusera. Asa procedeazi astazi multi con-
structori romani de autostrazi, dovedind mereu o
seama de ,,neseriozitati’, de la un an la altul.

Pe de altd parte, ,seriozitatea” depinde si de un
anumit ,,grad de efort”. Pe langa o chestiune genera-
ta de inteligenta, ea depinde si de vointa puternici a
persoanei. Asadar, ,,putinta” si ,vointa” asigurd infap-
tuirea completd a seriozitatii.

Sigur, au existat si vor exista mereu aga-numitii
»utopisti” care, pe baza unor resurse pitice, fac pla-
nuri uriage, inscriindu-se astfel in tagma neseriosilor.
In acest fel, este dat exemplul lui Don Quijote, ca-
racterizat printr-o existenta iluzorie, plutind mereu
deasupra realitatii.

In schimb, omul serios este unul al actiunilor
complete, care urméreste mereu atingerea scopului
propus. El duce o existenta intensa, bazandu-se pe
judecati de valoare si nu pe cele de constatare.

Omul ,,serios” este, de obicei, sincer. El se conduce
dupi ceea ce gandeste si infaptuieste, diferentiinduse
de ambianti prin originalitatea succeselor sale. Baza
seriozitdtii se compune din unitatea intre fondul
sufletesc si expresia sau realizarea lui. Imperativele
recomandate de Mihai Ralea pentru a-ti pastra seri-
ozitatea sunt urmadtoarele: ,,Fii ceea ce esti’, iar ca sd
poti exista, trebuie sa distingi prin ceea ce ai ,,original
si ireductibil>!!

Un alt aspect al seriozitatii este ,,epuizarea com-
pletd’ adicd urmdrirea pand la capit a tezei propuse,
pentru relevarea notelor ei originale, ca sd nu fie con-
fundata cu alta.

Nota de bazi a ,,seriozitatii” tine de ,,individuali-
tate”. Adica, o persoand serioas stie rapid ce e bun si
ce e rdu, se dezvolta sincer, simplu si complet, incét
se fereste de influente negative si nu se opreste nici-
odatd la mijlocul drumului spre obiectivul propus.
Intelectualul serios se autocunoaste foarte bine, stie
ce poate si ce nu i este ingaduit.

La polul opus, omul neserios se ignora pe sine, nu
stie ce poate si cat poate. De aceea imitd ,,eul” altora,
isi propune obiective pe care nu le poate atinge, pen-
tru ca ii lipsesc capacittile necesare.

%

Cultura si literatura romana au cunoscut, in diver-
se perioade istorice, personalititi ,,serioase” care au
impus intr-un domeniu sau altul un mod propriu de
gandire si inféptuire a idealurilor societétii timpului.
Nimeni nu contestd astdzi ,seriozitatea” activitdtii
lui Dimitrie Cantemir, Ion Heliade Radulescu, T.
Maiorescu, B.P. Hasdeu, N. Iorga, Ionel I.C. Brétianu,
Nicolae Titulescu s.a.

In continuare, pentru a ilustra ,seriozitatea” ro-
méneascd, ne vom opri succint asupra personali-

tatii lui Spiru Haret (1851-1912) din motivul sim-
plu: a fost cel mai ,,serios” ministru reformator al
Invatimantului romanesc, neegalat nici pana astézi.
Tandrul a fost licentiat in matematica la Universitatea
din Paris, fiind primul romén doctor in matematici,
cu contributii in probleme de ,mecanici cereascd”.
La vremea sa, a fost gratulat cu frumoase calificati-
ve: ,,omul scoalei’, ,democrat sincer’, ,mare patriot’,
»cel mai popular ministru”. A ficut parte din Partidul
National Liberal. Un dascal iesean a spus ci Spiru
Haret a fost, pentru Romania, ceea ce a fost Guizot
pentru invatdmantul popular din Franta.

Spiru Haret si-a inceput activitatea didactica in
postura de profesor suplinitor la un gimnaziu din
Bucuresti. In 1897, el devine pentru prima data mi-
nistru al Instructiunii si Cultelor. Pe parcursul celor
doi ani ai primului sau ministeriat, el a elaborat doua
legi, care stau la temelia edificiului nostru scolar:
»Legea Invitamantului Secundar si Superior (1898)
si ,Legea Tnvé‘gémﬁntului Profesional” (1899).

In 1898, pe parcursul lunilor februarie si mar-
tie, s-a dezbatut in camera Deputatilor si apoi in
Senatul Roméaniei ,,Legea Invitamantului Secundar
si Superior’, care a capdtat, cu timpul, denumirea
prescurtatd dupad numele ministrului de atunci.
Séptamani de-a rdndul, in parlament, in presa tim-
pului, la cafenele si in incinta scolilor, politicieni si
intelectuali purtau discutii aprinse pe marginea ar-
ticolelor din proiectul intocmit de un ministru libe-
ral si de colaboratorii sdi, in principal C. Dimitrescu
Tasi. ,Calul de bataie” al legislatorilor din 1898 a fost
»Legea Instructiunii Publice” din 1864.

Cei care au analizat si criticat noul proiect au fost
Barbu Delavrancea, G. Dem. Teodorescu, completati
de T. Maiorescu, Take Ionescu s.a.

In sedinta Camerei Deputatilor (din 9 februarie
1898), ministrul raspunde tuturor §i argumenteazi
punctele esentiale ale noii legi. Ceea ce impresionea-
za In discursul noului ministru este tocmai ,,seriozi-
tatea” cu care analizeaza lacunele vechii legi si rab-
darea de care a dat dovadi in trasarea liniilor celei
noi, polemizand cu calmitatea unui legislator a carui
viziune era pe cit de motivatd, pe atat de moderna.

De la inceputul discursului, Spiru Haret a afirmat
raspicat ca nu e vorba de ,,reformarea” legii din 1864,
ci de ,recladirea” pe de-a intregul a invatiméntului
secundar si superior. Din legea veche au ramas doar
niste ,,sfarAméturi” care nu pot fi utilizate in cea
noud. Apoi, legea din 1864 nu a fost deloc elastica si,
astfel, nu se putea preta ,trebuintelor” momentului,
fiind mereu in ,,dezacord cu mersul tarii”

In propoxzitii scurte, ministrul isi expune serios si
limpede crezul sdu cu privire la legea noua: ,,0 lege
noud nu trebuie i nici nu e bine, sa fie eternd, dar to-
tusi ea este cu atdt mai bund, cu cat dureazi mai mult.
Cum ins3, toate faptele omenesti sunt marginite in
timp, o lege nu poate trai cat triieste si tara in care se
aplicd, caci trebuintele tarii evoluAnd mereu, vine un
timp cand legea nu se mai potriveste cu dansele. De
aceea o lege trebuie sd prezinte oarecare libertate de
miscare”'?

»Seriozitatea” presupune si o exprimare asprd, ne-
iertdtoare pentru o chestiune care trebuie combétuti
si inlaturata. In acest sens, pentru Spiru Haret ,,legea
din 1864 nu mai era decit o umbrd, un cadavru, si a
tinea soarta invatdmantului secundar si superior mai
mult timp legatd de aceastd ruind de lege, ar fi nu o
greseald, ci poate o crima in ceea ce priveste cultura
{Arii

O alta polemici iscata intre noul ministru si ,,apa-
ratorii” legii vechi a fost aceea privind ,,bifurcarea”
claselor liceale din cursul superior in ,clasicd” si
»reald, completate de o sectie ,,modernd”. Adica, in
sectia ,,clasicd’, preponderenta o aveau limbile latind

si greaca, fard matematici si cu putine cunostinte fizi-
cochimice. In sectia ,,reald’, locul de frunte il ocupau
matematicile, fizica si stiintele naturii, iar sectia ,,mo-
dernd” (adaugata ulterior) era una intermediara intre
cele doua, limba greaca fiind inlocuita cu fizica si cu
stiintele naturale.

Pentru cele trei sectii, erau comune discipline-
le: limba romana, istoria patriei, limbile franceza si
germang, notiunile de psihologie, logica si economie
politica, carora li s-au adaugat muzica si gimnastica.

In final, Spiru Haret era convins ci viitorul in-
vatdmantului roménesc depindea de dezvoltarea
echilibrata a sectiilor respective. Dupa 1900, in tari
precum Franta, Germania si Austria functiona un
sistem al invitdmantului secundar similar cu cel sta-
tornicit in Romania prin ,,Legea” lui Spiru Haret.

Sub tinuta ferma, serioasd si cumpénitd a minis-
trului, conduita parlamentarilor in dezbaterile din
1898 a fost una sobrd, cu un limbaj urban, limpede
si persuasiv prin argumentele rationale care n-au
avut nevoie de mijloacele retoricii. Astfel, scoala ro-
méneascd s-a desfasurat, pand in epoca interbelicg,
respectind prevederile legii lui Spiru Haret.

Dupé Unirea de la 1918, Transilvania a adus in
viata roméneasca un spor de seriozitate, cel putin asa
s-au exprimat unele voci autorizate. De pild3, Liviu
Rebreanu, la vremea lui, constata un adevir: ,,Lipsa
seriozitatii era unul din cele mai grave neajunsuri ale
societatii noastre’, fiind convins ca Transilvania este
un adevarat rezervor de seriozitate”'* Marele pro-
zator credea cd din insusirile specifice tuturor pro-
vinciilor roménesti va iesi un om ale cérui ,virtuti si
calitati” se vor impune intregii lumi. Dar ,,trebuie si
incepem prin a fi seriosi. Acesta e un lucru capital”

Din pacate, acel roméan ,,providential” nu s-a ivit
péand acum. De aceea ne intrebdm: unde s-a ,,refugi-
at” seriozitatea roméanilor dupi revolutia din 19892
In parlament? Nu cred. Nici un mare , legislator”
(asemanator cumva cu Spiru Haret) nu s-a ivit inca!
Nici in guvernele mereu schimbétoare nu a putut sa
se impuna. Va fi, oare, in societatea civild sau in lu-
mea universitard? Putin probabil. Ce s-ar intdmpla,
oare, ca un roman adevirat, scolit in strdinatate, seri-
0s si patriot, sa fie convins si sa doreasca sd ,,imbra-
ce” haina visatd cAndva de Liviu Rebreanu si, datoritd
virtutilor si calititilor mult asteptate, si determine
»renasterea” Roméaniei in lumea moderna de acum?
Asadar, romanii asteaptd mereu...
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11  Idem, p.214.

12 Vezi discursul lui Spiru Haret, in antologia Oratori si elocintd
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geopolitica

Ordinea globala (I)

. Octavian Sergentu

n cultura academica excesiv de mult se ope-

razd cu termenul de globalisticd, stiinta despre

globalizare, care vertiginos se dezvoltd si-n
prim-planul cireia apar problemele fundamentale
legate de organizarea lumii si a societétilor. Numai
cd o mare parte din specialisti considera ca aceasta,
in fapt, se incadreaza in arealul cercetarilor pe care le
insumeaza Geopolitica Globala.

Geostrategia si geoeconomia, ca niste compo-
nente principale a geopoliticii globale, urmeaza si
fie reglementate sub aspect de drept international,
iar geocivilizatiile sa fie examinate ca avand calitatea
de actori ai relatiilor internationale si de reglementa-
re mondiald. In esents, in baza celor doui orientiri
prin care se impune noua ordine mondiala are loc
formarea politica spatial-temporald a constructiilor
tipajelor civilizationale si se produc continuu regle-
mentiri civilizationale mondiale. In fine, in calita-
te de instrument al reflexiilor filosofice se exprima
istoria geopoliticd, tendintele geoeconomice si ge-
ostrategice a centrelor mondiale de facturd politicd
si economica.

In ultima perioadi foarte mult se vorbeste despre
geopoliticd, globalism si bétilia civilizatiilor, despre
felul cum ar urma s se comporte Rusia in lumea
externd, cum sd-si ordoneze vectorii sai geopolitici.
Dupa cum se cunoaste, geopolitica oferd posibilita-
tea sd fie determinati starea concreta al unui stat in
comunitatea internationald si in aceastd baza si fie
conceputd si formulatd politica externd, luindu-se
in calcul oportunitatile faptice care pot influenta for-
marea ordinii mondiale. Principala deosebire dintre
scenariul geopolitic si cel civilizational este legat de
obiectivele ,singurétitii statale” Scenariul civiliza-
tional reiese dintr-un tablou ordonat, al unei lumi
sructurate, potrivit ciruia deasupra fiecrui stat se
ridicd un anumit supersistem, ce leaga statele de un
cod civilizational cu principii si idealuri, la care sub-
scriu i se subordoneazd toate natiunile si statele, si
astfel s formeze cel mai stabil si predictibil spatiu
multi-civilizational.

Conceptul de ,,globalizare” potrivit profesoru-
lui de relatii internationale Stephanie Lawson de la
University of East Anglia, Marea Britanie (Stephanie
Lawson, Relatiile internationale: o scurtd introducere,
Cluj Napoca: CA Publishing, 2010, pag.152.), care
il citeazd pe Richard Kilminster, ,, a aparut pentru
prima datd in dictionarul Webster in anul 19611
(In webster-ul din anul 1961, 1962, 1963 nu existi
conceptul de ,globalizare”) si a marcat recunoas-
terea explicita a semnificatiei tot mai accentuate a
conexiunii globale dintre evenimentele si relatiile
sociale in perioada contemporand™. Pand in anul
1987 in biblioteca Congresului SUA nu existau cérti
care s utilizeze termenul” globalizare”, ca mai apoi
numdrul studiilor s& sporeasca vertiginos de mult’.
Se considerd ca pentru prima oara despre globali-
zare au vorbit omenii de stiinti americani. Insusi
termenul {i este atribuit lui T. Levit, care a publicat
in anul 1983 un articol, in care globalizarea era va-
zutd ca un fenomen de contopire a pietelor pentru
anumite produse, care erau produse de marile cor-
poratii multinationale. Un continut mult mailargi-a
acordat acestui termen consultantul Scolii de busi-
ness de la Harvard Kenichi Ohmae, care a publicat
in anul 1990 cartea ,,Lumea fara frontiere” si in care
se afirma cd in noua epoca a globalizarii majoritatea

proceselor vor fi subordonate celor de piatd, iar sta-
tele-natiuni vor inceta sd mai fie principalii subiecti
de pe scena economica mondiala.

Geopolitica globala si noile
modele de regandire ale
geospatiului

La finele secolului XX, spatiul terestru a fost cu-
prins de numeroase retele comunicationale si astfel
a devenit nu doar un obiect, ci si un subiect al rela-
tiilor politice si sociale. Inci din secolul XIX rela-
tiile internationale erau percepute in Europa ca un
fel de spectacol transparent [O Tuathail 1996], doar
cd aceasta se reflecta in special in afacerile europe-
ne si in politica maritimi a puterilor europene. In
secolul XX o atare perceptie a devenit dominant.
In consecinti a aparut geopolitica ca un mod cog-
nitiv pe care societatea il percepea ingrijorator fatd
de spatiul geografic. Fiind una dintre componen-
tele care anuntau explozia cognitivé i care insotea
dezvoltarea societatii, aceasta s-a integrat natural in
arealul istoric si cultural al secolului. Numai c¢d, in
acelasi timp, au aparut probleme ce vizau dezvolta-
rea conceptuald si metodologica a acestei discipline.
Problema principald consta in inevitabila descriere a
spatiului, in care se produc si se desfdsoard anumite
evenimente politice, care-s instrumentele spatiale,
adici cele create in spatiu si de spatiu. Aici, vorbim
despre politica a insusi spatiului, pe care unii au cla-
sificat-o ca fiind ,,geopolitica internd”

Retrospectiva geopoliticii: mega-
tendintele evolutiei umane

Geopolitica ca disciplina stiintifici pand de cu-
rand decurgea din consideratiile conform cérora
spatiul intr-o anumitd masurd exercitd un impact
asupra relatiilor internationale si asupra politicii
mondiale. Pe parcursul ultimilor douézeci de ani s-a
conturat, ca si in alte stiinte sociale, 0 noud orientare,
postmoderni, care s-a delimitat de ratiunile globale
si s-a indreptat inspre analiza care trebuia sé raspun-
da la intrebarea legata de reprezentarile geopoliti-
ce. Reprezentantii acestei orientari presupuneau ca
geopolitica statului nu se formeaza sub exercitiul si
influenta legilor naturale si a strucuturilor spatiului,
ci prin intermediul imaginarului geografic si a mi-
turilor spatiale. Intr-un cuvant, conceptiile geopoli-
tice ar fi cuprinse si experimentate de o lume ideala.
Aceasta a dus la noi metode de cercetare, in special
analiza discursului, care pand in prezent parea una
irelevantd. Noua orientare a fost denumita ca geopo-
liticd criticd. Geopolitica critica este revendicati ca o
noua abordare in studiile geopolitice, in anul 1992,
in urma articolului publicat de O'Tuathail & Agnew
»Geopolitica si discursul: reflectii practice geopoliti-
ce asupra politicii externe americane”. In articol este
expus rationamentul conform céruia toate modelele
politicii globale sunt influentate sau chiar se inte-
meaza din reprezentirile geografice, ceea ce absolut
nu a luat in consideratie geopolitica clasica. La sfar-
situl anilor 1990 geopolitica criticd s-a transformat
intr-un program de cercetare interdisciplinar, in
care pot fi evidentiate patru orientari principale: ge-
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opolitica formald, practicd, populard, structurald (a
se vedea Tabelul-Dodds, 2001].

Geopolitica criticd s-a distantat in diseminarea
si intelegerea traditionald a conceptelor ,,politice” si
»geografice” Ea a depisit cadrul in care exista obiec-
tive de cercetare care se axeazd exclusiv pe frontie-
rele fizice, institututiile puterii statului si conditiile
externe. In sfera intereselor geopoliticii critice au
intrat stiintele sociale, studiul globalizérii si gloca-
lizérii, problemele identitare si suveranitate. Claus
Dodds* considerd ca geopolitica critica nu dispune
de o suficientd abordare a problemelor globale si a
modelelor reprezentative din lume. Ea neglijeaza si
nu acordd o importantd atentie reprezentarilor geo-
politice non-europene si a formelor de guvernamét.
Spre exemplu, ideile geopolitice din Rusia dispun de
un bagaj ideatico-conceptual extrem de larg, care
nu a fost cercetat si nu a existat in imaginarul din
Occident. In geopolitica critici anglo-saxond nu
este atinsd problematica postcoloniala: experienta
statelor postcoloniald si gandirea criricd a teritorii-
lor. O altd dilema a geopoliticii critice o reprezintd
faptul ca nu abordeazi contextul pe care culturile
nationale si extra-nationale il exercitd asupra for-
marii reprezentarilor geopolitice. Pe de alta parte, in
contrast cu afirmatiile adeptilor geopoliticii critice,
statele nu cedeazi in fata globalizérii si reactionea-
z& dur. Viziunile postmoderniste antipozitiviste si
antistructurale nu sunt striine geopolitii critice.
O’Tuathail considera cé la baza formérii noului me-
diu politic s-au exercitat mai multe procese, inclusiv
globalizarea corporatiilor si a pietelor, fuzionarea
tehnologiilor informationale §i comunicationale,
deteritorializarea guvernelor nationale si disparitia
statului intr-o perceptie de adineaori (intr-o formu-
la anterioard-rigidd), procesul glocalizarii.

Daca ne referim la perspectiva ontologica, atunci
putem observa ca in acceptiunea modernistilor re-
alitatea obiectivé este vizualizatd din exterior, iar la
postmoderni aceasta nu existd. Potrivit opiniei ge-
opoliticianului Lesli Hepple, texetele geopolitice nu
sunt obiective, ele se bazeazd pe dilema putere/stin-
ta si servesc interesele unor grupari specifice, care
faciliteaza si fie legitimate perspectivele schitate si
interpretarile®. Geopolitica criticd nu vede sensul pe
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care il poseda geopolitica clasicd, intrucat ea exami-
neazd faptele care au fost supuse subiectivismului in
calitate de realitate obiectivd. Politica statului, in ge-
opolitica clasicd, este determinatd de asezarea geo-
grafica intr-un mod, in care sunt tratati si alti factori
subiectivi si obiectiv non-spatiali.

Daca este sd invocdm perspectiva epistemolo-
gicd, atunci se observa cé pozitiile celor doud ori-
entdri care se referd la o probabilitate a explicirii
stiintifice obiective, semnificativ, se deosebesc una
de alta. Geopolitica criticd considera ci observarea
activitatilor pe care le desfasoard anumite personaje,
inclusiv personalittile statului, nu poate fi conside-
ratd ca fiind una obiectivd, pentru cd obiectul ob-
servatiilor si observatorul sunt indispensabili unul
altuia. O’Tuathail afirmé ca geopolitica occidentald
descrie pand astdzi lumea imaginard de pe pozitii-
le imperiale’. In geopolitica clasici raportul dintre
pozitia geografici si politica internationald poate fi
instituit apelandu-se la ajutorul teoriilor stiintifice,
ce se intemeiaza pe observatii, intuitii si cercetarile
statistice. Obiectul observatiilor si observatorul sunt
separati. Abordarea traditionald este un instrument
care se afla la discretia functionarului de stat, pen-
tru cd aceasta se sprijing, in primul rand, pe asezarea
geograficd, nicidecum pe reprezentarile sociale si
politice ale ,,grupului din varful” piramidei puterii.

Care este viziunea geopoliticii critice aupra con-
ceptlui de ,,dominatie a puterii”? Geopolitica critica
trateaza geografia ca fiind stiinta despre putere, iar
studiul geopoliticii presupune atribuirea de caracte-
ristici dominante pentru fortele geopolitice si state-
lor. In geopolitica clasica forta statului si dezvoltarea
acestuia depind de factorii geografici, spre exemplu,
agezarea maritima sau continentald, pozitionata in
centru sau la periferie, rezervele de materii prime,
etc. Forta statelor dominante este motivata de o mai
buna pozitionare si de avantajele geografice. In ulti-
mul caz functia geopoliticii devine una consultativa:
ea permite sa fie consiliati reprezentantii puterii, cit
de inteligent trebuie acestia sa utilizeze avantajele
obiective si pe cele materiale.

Care este obiectul cercetdrii al geopoliticii critice?
Adeptii abordarii critice afirmd cd geopolitica repre-
zintd un discurs, care se indreaptd inspre decriptarea
relatiei putere/stiinta si a relatiilor scoiale/politice. Ei
insista pe interpretare atunci cand rationalizeaza poli-
tica mondiald, prin urmare, scopul lor principal con-
std in aceea de a conceptualiza fenomenele din interi-
orul teoriei politicii mondiale, nicidecum a acceptarii
reprezentarilor din cadrul abordarii traditionale.

Geopolitica clasica studiaza istoria si geografia,
mai ales relatiile cu diplomatia si strategia atunci
cand este formulatd teoria influentei factorilor geo-
grafici asupra politicii internationale. Aceastd teorie
serveste ca o resursd teoretica si practicd beneficd
atunci cand se doreste a fi intelese anumite sfere a
relatiilor internationale si elaborarea unor adecvate
decizii politice.

Pozitiile dinamice ale celor doua abordari geo-
politice se deosebesc, in mod cardinal, una de alta.
Geopolitica criticd se bazeaza pe ,,cronopoliticd”, pe
o viteza accelerata si pe cyberspatiu. Ea este focaliza-
td pe o lume, in care exista numeroase amenintari in
actualitate si in care ,societatea riscului” reprezintd
o consecintd negativa a industrializarii, globalizarea
financiara, speficitatea regiunilor sarace si ,infor-
materializarea” (vitezele accelerate de transmitere a
informatiilor si numérul informatiilor). Geopolitica
criticd insistd asupra faptului cé aspectul geopolitic
este unul atemporal. Pe de alta parte, geopolitica
clasicd se concretizeaza pe ,,valorile temporale” si re-
afirmd continuitatea factorilor geografici, care influ-
enteaza asupra politicului, apeleaza la pozitionarea

Toshio Yoshizumi

MU 4 (2002)
acvatinta, 29,8 x 20 cm

geografici ca si o orientare directoare pe care trebuie
s-0 insuseasca functionarul politic.

Motivatiile metodologice ale geopoliticii trebuie
sa derive din acea activtate cognitivd necesara inter-
pretdrii nu numai la un nivel metodologic, ci i la
unul a sensurilor. Se cere ca instrumentul cercetérii
sé fie transferat intr-un areal de cercetare (cognitiv),
sa dispuna de un larg context, sa determine legile
dezvoltarii si a fontierelor a contextului selectat, sa-1
examineze ca un vast teritoriu in care se regasesc
numeroase intelesuri. Aceasta reprezinta un mijloc
de identificare sau de ,,inghetare” a nivelului de con-
tinut de care dispune mesageria instrumentului de
cercetare. Cele mai interesante sunt aici nivelul, ca-
racterul si parametrii specifici ai continutului.

Modelul frontierelor
reprezentative s imaginare

In istoria geopoliticii se evidentiazi doa etape de
referinta: clasica (sfarsitul secolului XIX - anii 1960)
si noul val (din anii 1970), de inceputul ciruia a fost
strans legat de noile abordari metodologice si extin-
derea viziunilor filosofice ale disciplinei’.

Scopul cercetdrii noastre consta in estimarea si
cercetarea megatendintelor care se pot concretiza
intr-o dezvoltare de anvergura. Un asemenea obiec-
tiv se cere a fi alocat nivelului metodologic, care
permite si concentreze la maximum esenta mega-
tendintelor®.

Geopoliticianul rus D.Zamyatin considerd ca
megatendinta speciald, care este din ce in ce mai
mult abordatd in actualitate o reprezinta continua
conceptualizare al rolului Eurasiei in mileniul III.
Aceastd tendintd reclama relatia pe care o are ge-
opolitica cu traditiile istoriei geografice. In spatiul
postsovietic, mai ales in Rusia, mediul academic si
spatiul public se revendicd din scolile geopolitice
clasice si a geopoliticii populare (mass-media inau-
gureaza si intretine modelele rdzboiului si amenin-
tarile, ce se regdsesc in cadrul scolilor geopolitice
clasice). Mainstreamul conceptual al geopoliticii cla-
sice presupune existenta unui centru geopolitic unic
a lumii. Batalia pentru cucerirea acestuia se regases-
te in toate modelele clasice geopolitice’. Aceasta ne

vorbeste despre o reprezentare imaginara stabild si
de bazi. Se poate reclama cid modelul isi legitimeaza
o legdtura cu determinismul geografic clasic sau cu
possibilismul geografic.

Cea de-a doua megatendintd constd in fixarea
luptei care continuu se desfasoara pentru optimiza-
rea teritoriala si a spatiului statelor'/"/'%

Geopolitica se ocupd de istoria frontierelor si a
diverselor regimuri pe care le are aceasta, utilizand
conceptul de frontierd, granita, izolare etc. Si aici se
releva o luptd a formelor geografice, construite si
proiectate in afara resurselor politice si ale puterii®.
Teoria frontierei a istoricului american EG.Terner a
devenit una referintala in mediul geopolitic, ea fiind
insusita si obtindnd o dubld semnificatie#/'>/'¢/"7.

Modelul frontierelor reprezentative si imagina-
re (spatiu-frontiera) reprezintd una din variantele
cele mai puternice ale frontierelor reprezentative
si imaginare (MFRI), ori, in acest caz, observam
efectul multiplicérii dintr-o perspectiva imaginara
(markerul produce disfunctionalitati si disjunctii
temporare si spatiale), dar si reala (spatiul este exa-
minat $i avind calitatea frontierelor, intr-un mod
automat cumuleazd o serie de parametri specifici,
care contribuie sé fie perceputi mult mai bine, mai
colorat si mai eficient).

Formarea modelelor frontierelor reprezentative
si imaginare este strans legatd de ciocnirea, lupta si
interactiunea imaginara care se desfasoara in regi-
uni, tari si popoare. De aceea insasi modelele fron-
tierelor reprezentative §i imaginare pot si reprezin-
te un conglomerat complicat al diverselor forme,
unele din care pot sa fie transferate din indeparatele
spatii geografico-istorice. Procesul formarii unor
astfel de modele de frontierele imaginare si repre-
zenative constd intr-o inseilare si interpdtrundere
a diverselor simboluri, legi, idei de frontierd, mar-
carea fiind istorico-geografica specifica modelului
spatial. Intr-un sens deja arhicunoscut, frontierele
imaginare reprezintd acel amalgam formator ge-
ografic, care exercitd o atractie puternica fatd de
alte spatii istorico-geografice. Astfel, spre exemplu,
modelul frontierei nord-americane a atras mari
spatii istorico-geografice cum ar fi America de Sud,
Africa, Europa de Est, Siberia, Asia Centrald, China
de Nord.

Frontierele imaginare i reprezenative sunt niste
forme care extind spatiul real istorico-geografic si
concomitent au o putere de atractie si de concen-
trare a diverselor epoci istorice. Fenomenele tran-
zitorii cum sunt cele politice, culturale, social-eco-
nomice, care-s foarte greu de prins in cadrul unor
teritorii concrete si a perioadelor istorice, pot s
fie intr-un mod eficient studiate prin intermediul
frontierelor imaginare si reprezentative, care pot fi
desemnate ca fiind niste granite mentale-geogra-
fice, ce condenseaza spatiiile temporale si spatiile
psiho-mentale cheie din cadrul geoistoriei. Aici,
vorbim despre adoptarea valorilor si conceptelor pe
care le reprezintd geopolitica critica.

Spre exemplu, in lucrarea ,,Sociologia si geopo-
litica frontierii™*®, Ilie Badescu si Dan Dungaciu,
ne vorbesc despre procesul de unificare a Europei,
investigheazd spatiul postsovietic si global, experi-
menténd imaginarul frontierelor geopolitice, geo-
culturale, geoconfesionale, geoistorice sau geocili-
vizationale.

- Macro-regiunile in era globalizdrii: UE-Spatiul
Shengen; Asia Sud Estica; CSI-Uniunea Eurasiatica;
BRICS; ASEAN; Microsoft; Visa; America Latina si
tarile din bazinul Marii Caraibe.

- Pe harta geopoliticii globale sunt conturate
foarte precis frontierele geopolitice regionale (geo-
political regional boundaries) si frontierele geopo-
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litice globale (geopolitical realm boundaries) intre
macro-regiuni (realm — domeniu, sfera).

- Macro-regiunea continentald Eurasia, concen-
tratd in jurul Rusiei (Eurasian continental realm)
este mai putin supusi unei influente economice si
culturale externe si aratd a fi politic inchisa.

Are loc o divizare a spatiului geopolitic global si
se leaga de doar doi poli.

- Macro-regiunea” atlanticd”, unifici SUA si
Uniunea Europeand, ce ilustreazd acel” miliard de
aur’, cu care pretinde (in primul rand SUA) si gu-
verneze procesele de pe mapamond.

- Macro-regiunea” oceano-pacific, ale carei
principale generatoare ale spatiului geopolitic sunt
Japonia si China.

In aceasti tipologie distingem cum sunt formate
codurile geopolitice in lumea contemporana si par-
ticipa nu doar anumite puteri geopolitice, ci intregi
geocivilizatii.

Geosofla care nu se prezinta ca un analog al is-
toriosofiei si insumeaza conceptual ceva mult mai
quantificat si mai vast. Geopolitica cultural-istorca
(geocultura) este sinonima geosofiei, cum releva
V.Strada. Ea studiazd macro-spatiile (sau arealele), ,,
caracterizate nu numai prin aspectul spatial, dar si al
dinamicitatii si a interdependentelor, a apropierilor
si a respingerilor reciproce, in dependenti de inedi-
tul specific, care compune imaginea irepetabila a fi-
ecrui areal si care ii determind destinul in interiorul
comunitdtii, si care poartd numele de ,umanitate’,
dar nu intr-un sens exclusiv biologic ,,".

Geocultura, potrivit lui I.Wallerstein, a devenit
actuald si reprezinti insisi calitatea de dezvoltare a
procesului global si national” Oportunitatea (eco-
nomicd) de dezvoltare a tuturor fdrilor a devenit o
convingere universald, impdrtdsite atit de conserva-
tori, liberali si marxisti. Un instrument al infocatelor
dispute au constituite retetele, propuse ca sd se obtind
o astfel de dezvoltare, nu insd si insdsi posibilitatea.
In acest sens conceptia de dezvoltare a devenit un ele-
ment de bazd pe care se sprijind micro-sistemul geo-
cultural™.

Eminentul politolog american considerd cé as-
tazi, in schimb, ,, cultura” a devenit nu doar un in-
strument de rememorare, la care se face apel si apoi
este ignoratd. Ea a devenit un apel la lupta, procla-
mat §i a cdrui scop este sd acuze. Ce reprezintd” cul-
tura” care este folosita ca si un mesaj ce cheamd la
luptd, se intreabd I.Wallerstein.

Baza geoculturii, de unde a avut loc o dezvoltare
a acesteia, a constituit-o trei convingeri:

(a) ca statele, care sunt parte sau vor avea calita-
tea de membru in viitor a Organizatiilor Natiunilor
Unite sunt suverane politic si, in mare masura, au
potentialul unor economii autonome;

(b) ca fiecare dintre aceste state poseda in fapt o
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singura ,cultura” nationald, autentica, sau una do-
minantd;

(c) ca fiecare dintre aceste state poate in decur-
sul timpului sa se dezvolte separat (in mod practic
aceasta ar presupune realizarea unui nivel de viatd
similar OECD).

Geopolitca globald, care presupune si include
procesele de integrare, transformarile si resetdrile
din lumea contemporana, este diferitd de geopoli-
tica clasica. Geopolitica globala este orientatd catre
o reglementare normativd pe plan international si
mondial. Din acest considerent apare ca intemeiatd
reglementarea legislativ-internationald a geostrate-
giei sia geoeconomiei, componentele de referinté ale
geopoliticii globale, care, la randul siu, examineazd
geocivilizatiile in calitate de actori din sfera relatiilor
internationale si din cadrul proceselor mondiale.

In esent3, in baza a doua directii se concretizeazi
noua ordine mondiald care decurge din formarea
unui continuu spatial-temporal al organizarii ierar-
hiei civilizationale.

Ca instument filozofic-reflexiv se pronunta
esenta istoriei geopolitice, tendintele geoecono-
mice si geopolitice ale centrelor mondiale si ale
puterilor economice. Pana-n prezent studiile
analitice opereazd pe o polarizare a lumii, pe o
confruntare, dar abordeazi si consolidarea geo-
civilizatiilor sau dezvoltarea stabild a umanitatii.
Corelarea procesului de integrare regionald/ eu-
ropeand cu sistemul global este vizutd ca fiind o
preocupare ce se revendicd de pe agenda secolu-
lui XXI. In analizele si studiile centrelor de cer-
cetare este dezbatut profilul Europei de maine,
din perspectiva: hiperglobalistd, transformistd,
alterglobalistd sau antiglobalistd. Impactul crizei
financiare globale a repus in discutie (re) for-
mularea obiectivelor si strategiilor UE cu privire
viitorul sdu. Algoritmul economiei mondiale are
o structura regionald de triada, configuratie care
nu dispune de o stabilitate intr-o forma finala.
In mod evident intilnim o constructie bazata pe
o hegemonie regionald, in fruntea cireia se afla
America de Nord. ,, Aranjamentele formale stabi-
lite in cadrul Uniunii Europene par sd deschidd po-
sibilitatea unei economii continentale integrate, cel
putin la fel de puternicd si dezvoltatd ca a Statelor
Unite. Acest lucru anticipeazd formarea unui he-
gemon regional si poate aparitia unui competitor
autentic pentru Statele Unite. Logica capitalistd
care guverneazd Uniunea Europeand, desi nu este
una spectaculard, pare sd fie perfect functionald.
Interactiunile si conexiunile care functioneazd in
interiorul economiei prolifereazd si se consolidea-
zd in cadrul spatiului european™'.

Dintre procesele internationale de maxim in-
teres si ca sd fie intelese tendintele actuale cel mai
mult s-a focalizat in studiile geopolitice procesul
integrarii europene, dar si procesul complex al
globalizérii. Statele bunastdrii vest europene in-
registreaza o tranzitie de la statul bunastarii de
tip Keynesian, bazat pe ocuparea deplind a fortei
de munci intr-o economie nationald relativ in-
chisa la un regim al bunéstarii bazat pe munca de
tip Schumpeterian. La un nivel mai larg, procesul
globalizirii genereazd mecanisme capabile s in-
fluenteze politicile sociale la nivel national.

In prezent, conform lui D.Rodrick, profesor
la Scoala administratiei de Stat Kennedy de la
Universitatea Harvard, lumea exista in cadrul
unei trilogism?, incompatibil cu globalizarea
economica, democratia si existenta statelor na-
tionale. El afirmd cd, concomitent, pot si existe
doud din cele trei puncte. Democratia excelent
coexistd cu suveranitatea nationala, dacd este sd

excludem globalizarea. Dar dacé noi tindem spre
globalizare, pastrand statele nationale atunci tre-
buie s ne lipsim de democratie. Daca ne dorim
sa avem o democratie aldturi de o globalizare
atunci vom fi obligati sd renuntdm la statele na-
tionale si sa trecem la o administratie transnati-
onald”. In acelasi timp profesorul V.Lober con-
sidera ca , starea relatiilor internationale, in care
o particularitate caracteristicd o reprezintd spori-
rea interactiunilor si a interdependentei din lume,
a inceput sd joace un rol mult mai important in
deciziile cheie, care se bazeazd conceptual pe asa
zisele probleme globale care se afld in fata uma-
nitdtii™. Lober dezbate matricea actiuniunilor
stabilitzatoare, in contextul unei dezvoltéri stabi-
le si securizante, in care statele trebuie sa asigure
0 anume reprezentativitate atit actorilor interni,
interguvernamentali, cat si celor transnationali.
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Fragmente

. Gavril Moldovan

ianuarie: M3 trezesc la ora 03,00. La Radio,

poezii de Emil Brumaru in lectura autoru-

lui. Versuri frumos sundtoare care merg la
inimd. Cu portocale, borcane goale, cu sosuri ce
plutesc pe ramuri. De esentd aparte mi se pare
insd poezia poetei Ioana Diaconescu care a citit
anterior. Totul in cazul artei trebuie privit in timp.
Ce va fi cu poezia peste o sutd de ani dacd nici
azi nimeni aproape nu mai citeste poezie? Iarna
cu un picior de lemn bate la usa mea. S-a ficut
ziud de-a binelea si trebuie sd renunt la gandurile
de noapte pentru a fi compatibil cu cele de ziua.
les afard si ma-ncredintez strdzii. Oameni pes-
te tot. Intrd, vin, trec, stau, cumpdrd. Trebuie sd
trajesc printre ei. Sd-i las pe cte unii sd-mi calce
cenusa sensibilititii mele. Si cAnte cum vor ei. Si
le aprob enunturile, s ma fac cd inteleg ce spun
ei, sa nu casc cand ei vorbesc. Avem in comun
defectele, tragedia existentiald si cateva grame
de fericire iluzorie ce ne apropie. S3 ies undeva
pe cAmp, sd privesc de departe ceea ce am privit
atita timp de aproape, si vad de departe ce n-am
vazut de aproape. Lista cu amenintarile ce vor
veni, teancul de regrete dupd perioada cand eram
fericit, suma de semne prevestitoare ce contine
toata spaima si angoasa injustificabila a acestei
vieti...Toate sunt pasibile de a-mi elucubra fi-
inta si a o face tainicd, bdnuitoare §i neprevizi-
toare. Inima-mi suporta cu greu greutatea vietii.
Sunt prea constient de rdul ce poate urma unei
clipe de fericire. Nu noi prin noi suntem ceea ce
suntem ci prin cine stie ce complexe cosmice ce
colciie in noi, in preajma noastra si ne dirijeaza.
Pe strada Ghinzii vad casa fostului meu prieten
Dumitru M. care acum e mort. E o casa mortu-
ard, pardsitd. Cat a tinut la casa aceasta. Acum a
ldsat-o in grija sotiei lui care locuieste in oras si
nu are timp de ea. Trece din cand in cind sé facd
curdtenie. Fetele lui sunt plecate in strdinatate si
nu se mai reintorc in Romania. Doar o singurd
datd au revenit cAnd trebuiau sa participe la intal-
nirea de douazeci de ani de la terminarea liceului.
Atunci s-au pomenit, amuzate, ci sunt prezente
la intalnire mai mult de jumitate dintre ele venite
din Occident. Colegele «autohtone» erau privite
cu superioritate, pirasirea tirii de bastind fiind
consideratd o mare performanta, un dat al inteli-
gentei lor. Multe va trebui sd repare timpul in tari-
soara noastrd. Acasd ma intilnesc cu inevitabilul.
La Tv. noul guvern Grindeanu a fost imputernicit
sa-si exercite atributiile. Juramantele ministrilor
mi se par false si nesincere. Nimeni nu mai crede
in juraminte si-n indeplinirea lor. Parca intuind
aceasta, presedintele Johannis a spus: «Domnule
Dragnea ( presedintele camerei deputatilor n.n.)
aflaram de la Tv. cd stiti din doascd-n doascé pro-
gramul de guvernare. Invitati-i programul de
guvernare». Perfectul simplu «aflaram» rostit de
gura unui ardelean a sporit ironia presedintelui.
Nici n-au pus bine mana pe putere ci alesii au si
incercat sa violenteze legea prin adoptarea taci-
ta a multpomenitei Ordonante de urgentd nr.13.
Cineva scria cd Romania este pedepsita de istorie
pentru o vind neidentificabild. Unde e mult iosag
si nenorocirile sunt pe aproape, la panda. Avem
bogitii dar nu stim sd le gospodérim, sa facem
negot, sa ne descurcam in viata.

9 ianuarie: O iarna geto-dacica s-a instalat
peste Romania. In unele zone nimetii ajung la
peste un metru indltime iar temperatura la minus
20 grade. La Radio se spune ca intr-o zi de 9 ia-
nuarie a fost infrantd in sange, la Bobélna, revolta
locuitorilor tdrani din jurul orasului Dej si din
alte localitdti din Transilvania dar nu se spune cé
bétilia finald s-a dat la Apatiu (judetul Bistrita-
Nasdud) si ca printre capii rdscoalei se afla si Ion
Romanul din Floresti, acelasi judet, sat de origi-
ne a prozatorului Vasile Rebreanu. Dacé tot dai
0 asemnea stire, s-o dai completd. Trimit Irinei
Petras poezia ceruta pentru realizarea antologiei
yIransilvania din cuvinte”. E nimerit titlul. Ce sa
scrii despre Ardeal? Oricat ai scrie nu e suficient
sa resorbi in cuvinte o realitate atit de incércatd
de patimi si suferinte dar si de bucuriile ultimei
sute de ani. La Tv. opera ,,Don Giovani” de W. A.
Mozart, o bijuterie, o transpunere modernd, cu
costumatii din zilele noastre, cu telefoane celu-
lare si bagaje de cilidtorie cu rotile, cu pipdituri
prin zonele delicate ale femeilor, lucruri care nu
sunt pe gustul oricui si, probabil, nici al epocii
cand opera a fost compusd. Am dat telefon lui
Liviu, melomanul prieten al meu sd comentam
chestia asta dar n-a raspuns. Cum n-am raspuns
nici eu cdnd m-a sunat nepotul G. de la Cociu.
Tocmai m-am apucat de curitat cartofi si eram
murdar pe maini. Asa cd n-am mai luat telefo-
nul. Apoi nu mai am ce face. Ce sé faci cand n-ai
ce face? Sa cauti musuroaie goale, croitorii fard
stofe i magazine fird cumpdrétori, oameni fard
0 mang, lacrimi fard stapani. E o placere a mea
sd caut vidul, golul, desertul si deserticiunea. S&
caut lipsa, absenta, neimplinirea, nevindecarea,
numerele fard sot si sotii fird numere sau sotii
fara soti ori soti fard soate. N-am mai fost demult
in targ sd vad boii cum se vand. Sa-1 vad acolo pe
Cinestiecine cum se uitd tamp in jur caci nu vine
nimeni sa-1 cumpere. El priveste orarul bufetelor
care nu da Dumnezeu si se mai deschidéd odata.
Cum sé-si descrie greierii lui de sub pernd fara
vodcd? Am tot alergat de colo, colo si n-am aflat
motivéri ritcirilor mele. Sunt un rétacitor prin
viatd. Nu ma satur de ratéicit. De réticit ce sunt.
Oamenii care ratdcesc mult poartd la ei siménta
de-ntristare. Céderea in tinuturile tristetei e si ea
o ratacire a spiritului. Cel cazut ar trebui sa-1 facd
raspunzdtor pe spirit de ratacirile, caderile sau
decéderile lui. La Tv. seara, un cintiret pe nume
Gh. Simionca interpreteazd o prostioara de me-
lodie intitulatd ,,Codrule verde ca fanul”. Fanul
e iarbd uscatd si nu poate fi verde. Fanul a fost
candva verde. M-as duce afard sd inlitur zapada
de pe aleea blocului dar n-am unealta. Intr-o iar-
nd trecutd cu zdpada mare am ficut o asemenea
recuperatoare operatie si o doamnd de la etajul
unu a scos capul pe geam si m-a intrebat foarte
miratd: ,Dumneavoastrd faceti treaba asta, avem
femeie de serviciu?” Ea era una din acele «doam-
ne» ce credea cd daca te muti de la tard la oras, e
rusinos sd pui ména pe lopata. Da, doamni eu fac
asta si mai fac si altele. Mai intrebuintez din cand
in cand cazul genitiv in locul dativului si invers.
Pot chiar sa cobor noaptea din Lund pe Pamént
si sd vad dacd oamenii sunt tot asa cum i-am li-
sat. Pe dumneata, dragd doamna, sunt sigur ca o

sd te gdsesc tot asa. Mai pot urla de singuratate
desi nu doresc compania niménui. Mai pot, dacd
vrei, sa alerg de colo-colo férd nici un rost fiind-
cd si rosturile nu-s pentru oricine. Trebuie sa-mi
gasesc un rost iar dacd nu-1 pot gési, sd-mi fac
unul. Cum spunea Blaga, dacé viata n-are nici un
rost, atunci sa-i facem, sd-i dam noi un rost. De
unde naiba si-i dau eu un rost vietii mele dacd
n-am niciunul? $i Blaga dsta cum ne-a incurcat
pe noi, comunistii in loc sa-si vadad de treaba lui.
Ne-a-ncurcat cu Lancrdmul lui, cu Hronicul, cu
Oul lui dogmatic si Marele Anonim. I-am inltat
un bust la Cluj, in fata Casei de culturd a studen-
tilor, in vremurile acelea cAnd eu eram nespus de
ratdcitor. Era nimerit locul, ne plicea, il priveam
cu drag in raticirile noastre. Apoi au venit niste
teze, niste cuvantari guturale réstite, niste direc-
tive pompoase si bustul a fost alungat de la locul
lui. Mai intai a stat invelit, din prudentd, in carton
vreo cteva sdptaméni, apoi dus a fost. Bustul lui
putea fi periculos acolo, cu alura lui de ganditor,
metafizic. Putea umple piata de gandire metafi-
zicd. Putea face din spatiul inconjuritor un loc
de sustragere de la ideologia vremii. Ceva suspect
plutea acolo, langd Croco. Cadrul o putea lua la
goand in plin socialism stiintific. De ce gandea
atta omul dsta? Nu putea sta locului. Toata ziua
gandea. Géndea cu rost. El ii gasise vietii mai
multe rosturi. El nu stia cd gandirea prea multd
face rdu unor oameni? Ce sa caute metafizica in
orag? Ce, noi suntem Germania federald? Acolo
e tara metafizicii. La capitalisti! Prezenta bus-
tului lui in oras ii prelungea viata cici moartea
nu reusise sa-1 omoare de tot. Mai tare i-a sporit
renumele. Ei, aici bine zici! De renumele lui se
temeau. De viitorul renumelui sau, de puterea
renumelui sdu de-a ne captiva pe noi tinerii de-
atunci. De-a ne molipsi cu idei metafizice. Marele
sdu renume, al alungatului, putea alunga, la ran-
dul sau, directivele si tezele afard din oras. Ca si
Tisus Cristos si alti oameni mari, Blaga putea de-
veni mai periculos mort decét viu.

12 ianuarie: Inci de dimineatd ma duc la
Kaufland sd-mi cumpér «R.L. nr. 1. Ma bucur sd
observ cum Ion Pop scrie despre prietenul Ioan
Pintea, care are meritul de a-i fi invitat la noi in
judet pe redactorii si scriitorii acestei reviste lite-
rare la sdrbétorirea lui G. Cosbuc. Dupa lecturd
md asociez gandului si-1 fac fapt implinit de-a o
aduce de la scoald pe nepoata mea C. din clasa
zero. Atitea mi-a povestit pe drum ci nu mai
aveam urechi sa ascult. Imi spune, de exemplu, ca
buni Rodi i-a promis de ziua ei o jucarie numita
de ea «o maimuta la dentist». Apoi m-a intrebat
pe mine ce cadou {i fac? I-am spus ca e secret.
Fratele ei A. e ndscut pe 14 ianuarie iar C. pe 19,
asa ca parintii au hotarét sd le tina ziua onomas-
ticd impreund. Sunt atat de induiosédtori copiii.
Ti vad pe strada respirand aerul poluat, ii vad in
viitor crescand alaturi de atita ura si agresivitate
cétd e in stare sd degaje umanitatea in acest nou
inceput de secol si mé gandesc oare ce fel de vi-
itor vor avea ei? Telefon de la nepotul meu Tinu
din Cociu, care-mi spune cé tatalui lui si fratelui
meu i-a fost amputat un picior. Brrr! Chestia asta
cu «brrr» imi aminteste de un coleg gazetar care
a scris o nota criticd despre unele firme din oras
care poartd inscrisuri nepotrivite, chiar ciudate.
Un atelier de ascutit cutite, spre exemplu, purta
pe frontispiciu cuvintele: «Albert Lukes-cutitar».
Gazetarul l-a ironizat pe mesterul sas respectiv
punind in paranteza, langd cuvéntul «cutitar»,
onomatopeicul brrr. Lukes a venit cu ziarul la
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redactie si a intrebat «Ce inseamnd brrr.» Am
ras cu totii. Dar nu prea am chef de glume acum
cind fratele meu... Se-ncheie o perioadi de deli-
sari, de ciocniri cu materia neagrd, de alegeri ne-
democratice si de spaime neelucidate. Cuptorul
vorbelor s-a-ncins si din grija de-a nu destainui
totul la-ntdmplare, de-a nu priva intregul de par-
tea sa avantatd, te distragi privirii unor forme ce-
ar putea-o lua de la capit, ce te-ar putea vedea
cum urci cu sacii-n spate plini de spirit inapoiat.
Nu-i mai am la-ndemand pe acei faurari de vise
care toatd ziua si chiar si noaptea ma ficeau vesel.
Ce si fac? Poet ritacitor, Maldoror roman, Tictir,
om al mlastinilor si speluncilor, al indelungatelor
visdri care sparg realitatea si o infruntd. Langi o
baltd incolora si puhava si-a-ntins cortul si toata
noaptea a ascultat rasufletul mortii, bulbuceala
adancului de langa trestii, pocnetul bulelor de
apd murdara si clocitd ce se sparg cu zgomot la
suprafata. Un hitis al mortii adancite in solul fra-
te, 0 micd cetate a unei ape captive intr-un contur
diform. Un les masiv de animal preistoric ce s-a
tolanit acolo in pddure si din burta caruia, putre-
zitd, ieseau la suprafata viermii adancului. Un om
trece cu carul pe micul drumeag de langa baltd
si rotile se-mpletecesc in straturile umede de pa-
mént abandonat si compromis, astfel incat vitele
trag la nesfarsit dupa ele, odatd cu carul, sufle-
tul mort si pustiu al inceputului. Acel inceput de
lume care se desficea incet, incet din rana provo-
catd de creatie. Orice creatie este mai intai o rana.
Balta e o creatie. Citesc mai departe R.L. si dau
peste un enunt extraordinar formulat de Razvan
Voncu: «Geniul eminescian nu constd in mate-
ria poeziei sale si nici in a fi «nepereche» (cum
ii spun «eminescologii» conspirationisti), ci in
sintezd si viziune. Eminescu asambleaza altfel
materiale cu care lucreaza si altii si proiecteaza
pe alte paliere de cunoastere si sensibilitate idei
poetice comune in epoca. Astfel, supune banali-
tatea post-romantica unui proces alchimic, al cé-
rui rezultat miraculos e poezia sa». Exceptionald
aceasta afirmatie ce demonstreazd, dupd pérerea
mea, chipul nou sub care mai tinerele generatii il
recepteazd pe Eminescu.

14 ianuarie: Un drum lung prin padure m-a
vindecat de multe stéri ce incercau sd ma com-
promitd. Paseam greu prin zdpada adéanca.
Urmele pasilor populeaza peisajul hibernal si-i
dau vaga senzatie de spatiu locuit. O urma a unui
picior de cosmonaut imprimata pe solul lunar
poate vietui acolo o eternitate. Aici, pe Pdmant,
ea traieste doar att cét trdieste. As vrea ca macar
urmele pasilor mei sd devind nemuritoare. Dar
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nu se poate. De aceea visez mereu la Luni. Acolo,
din cauza lipsei atmosferei, poetii si mai ales ur-
mele lor pot deveni nemuritoare. Acolo nimic
nu se sterge. Urma piciorului primului cosmo-
naut debarcat maij ddinuie inca. Asa cd degeaba
las aici, pe PAméant, urme in urma mea urmarind
tot felul de urmdri céci e steril. Bibliofilia scrisu-
lui pe zédpadd nu o cunosc. Nici caligrafia ei. E
rana scrisului pasilor mei o povara. Dar vin aici
printre copaci sd-mi uit de ce ma asteaptd, sa in-
grop in zdpada amurgul unei vieti neinsemnate.
Descriu fetele mortilor si inclinatia arborilor, a
frunzelor lor. Recitesc concluzii desarte si nimi-
cesc decizii. Sunt numai decizii ratate de la telul
lor suprem. Acum, la bétranete, e prea tirziu sd
constati asta. Nu mai poti indrepta nimic. Seara,
la usa casei mele bate cineva. Sunt doui femei cu
Biblia in méand. Sunt membre ale unui cult reli-
gios sectant care umbld peste tot si raspandesc
0 mica si ridicold revistuta intitulatd «Turnul de
veghe». Vor sa discute cu mine. $i-au gasit omul.
Pot sti ele ce-i Dumnezeu dacd nici Emanuel
Kant, nici Hegel, nici Spinoza ori Enstein n-au
putut afla decat atit ca el nu dé cu zarurile? Cand
le-am spus asa-ceva, cred cé ele au gandit ca sunt
nebun. Mi-e putin necaz pe religie care mi-a
distrus o parte din copildrie. Plangeam si visam
noaptea urat gaindindu-ma cum va fi cand «voi
arde-n focul vesnic». Pina intr-o zi cAnd mama
mi-a spus cd totul e o sperietoare pentru naivi. Eu
eram naiv. Cum sunt si astazi. Apoi m-am intél-
nit cu Dumnezeul meu: a venit Ioana pe la mine,
a implinit azi C. 7 ani, m-am gandit ca vine incet,
incet Centenarul Marii Uniri. Lucrurile de genul
acesta sunt dumnezeii mei. Dumnezeii dumne-
zeilor mei. Noaptea tarziu, dialog la Realitatea
Tv. cu Eugen Simion. «In anul 1941 Roménia era
aproape sincronizatd la Europa Occidentala».
Mereu avem obsesia Occidentului aga precum si
intelectualii turci au obsesia neoccidentalizarii
térii lor. Méine se redeschide Muzeul National al
Literaturii Roméane intr-un sediu nou. Apoi am
notat in caiet urmétoarele: Izvorul urii nu se afld
intr-o padure oricét ar fi ea de uscata, de rara,
de deasa, de plina de balti puturoase. Izvorul urii
se afld printre oameni, in societate, in institutii,
in parlamente si sedii ale diferitelor consilii. Ura
este o infirmitate a omului nu a copacului sau pa-
sarii. Este cea mai mare infirmitate a lui. Ea, ura
izvoraste din om nu din spatiul cosmic. Nu din
Oceanul Inghetat de Nord, Sahara ori Kalahari.
Tot ceea ce reuseste gravitatia sd adune, vine ura
si dezbind. Tot ceea ce lumineaza lumina din
departari trimitandu-si razele, vine ura si intu-
necd. Tot ce echilibreaza dragostea, vine ura si
dezichilibreazi. E plin Pdmantul de urd. Cel mai
mult ma indispune cind vine ura si taie copacii
padurii.

15 januarie: Ziua Culturii Nationale. Se im-
plinesc 167 ani de la nasterea lui M. Eminescu.
Ambasadorul Marii Britanii la Bucuresti recita la
televiziune primele sase versuri din «Scrisoare a
I-a». Acest lucru m-a emotionat nespus de mult
in Ziua aceasta. Crainicul a spus «Multumim d-le
ambasador». Ninge cu fulgi mari aproape cat
palma. N-am mai vazut demult asa ceva. I-am
dat telefon lui Andrei si-i spun si se uite si el la
spectacolul ceresc, dar mi-a raspuns cé e deja pe
balcon si priveste. Nu ratez un drum prin padure
(uzina mea de oxigen) sa privesc ninsoarea cum
se vede acolo. Cine stie, poate intr-o padure o
sd gasesc pand la urmi un sens vietii mele, un
rost, o sd aflu acolo ciAndva limba roméana pitita

Toshio Yoshizumi
ac rece, intaglio, 10 x 10 cm

Chip F - Punct de sprijin 9 (1996)

dupd vreun copac, dupd vreo creangd sau, ma
rog, dupa vreun ram, dacd acest cuvant innobilat
de poetul despre care e vorba azi, vd place mai
mult. Poate langd vreun izvor din acesta despre
care v-am mai spus de-atitea ori cd se afla intre
niste tufe ce-1 ocrotesc, o sd ascult eu un dialog
intre cer si pamant purtat in aceasta limba. Dacd
toate elementele padurii: copaci, crengi, coroane,
iarba, izvoare, frunze, tulpini, cucuvele, cintezoi,
cuci, ceatd, liniste, balti sunt de fatd, sunt aici,
inseamna cd limba romana se afla in padure, in
preajma mea, nu numai in oras. Limba romé-
na e padurea, cerul deasupra ei, furtuna care se
starneste, ninsoarea, ploaia etc. Seara dau telefon
unicului meu prieten Liviu H. de la Cluj-Napoca
si-1 intreb daca a audiat pe Mezzo «Pasérea de
foc» de Stravinski, care s-a dat pe post azi. El e
meloman inrdit. Voiam sa intreb ceva legat de
spectacol. Imi spune ci am facut riu ci in acest
Jurnal, pe care el l-a citit in prima varianta, l-am
tras rdu de urechi pe A.T. si-mi propune sd scot
afard partea respectivd. Nu accept. Ca orice om
am si eu dreptul la urd. Urasc, deci exist! Si el ma
uraste pe mine. Doi urati. Care se urdsc reciproc.

16 ianuarie: Realitatea Tv. se face de rds cu
emisiuni legate de Ziua Culturii Nationale. S-a
recitat «Mai am un singur dor «in mod penibil
de cétre o fata care zdmbea tot timpul larg, cu
dintii lati descoperiti, in loc sa afiseze un aer so-
lemn adecvat fiorului textului. In interpretarea
ei schioapa «La marginea mdrii» devenea «Pe
marginea madrii». Zambea tot timpul vulgar si
parcéd intentionat voia sd-si batd joc de marele
poet. Apoi a venit alta care recita si ridea si ea
vulgar. Nici cei doi interpreti ai dialogului dintre
Mircea si Baiazid nu s-au ridicat la un nivel ac-
ceptabil unei asemenea evociri. A venit rdndul
lui Andrei Pdunescu, cu ghitara lui, sd continuie
sirul de gafe la care nu stiu ca cineva din presa
culturala sa fi dat o replicd. El a cintat cam in
felul acesta:

«Popor de somnoroase pésarele
Priveste de la Tisa p4n la Nistru
Sivezi cum te-au furat in chip sinistru».

Dacd Dumnezeu i-a dat Laviniei Sandru (rea-
lizatoarea emisiunii) frumusete fizicd, nu i-a mai
putut da si inteligentd. Nu exista cenzura dar si o
facem cind e necesar.

(Fragmente inedite din Jurnal - vol. II)
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Noi concerte incantatoare

la Bistrita (I)

[l virgil Mihaiu

n plind vara 2017 avui privilegiul de a fi in-

vitat la cea de-a noua editie a Festivalului

International de Poesie si Muzicd de la
Bistrita. Responsabilii de proiect sunt doi dintre
cei mai activi literatori romani ai anilor 2000, Dan
Coman si Marin Milaicu-Hondrari. Asa cum ei
insisi au marturisit public, succesul si anvergura
evenimentului se datoreazd in primul rand direc-
torului festivalului, imbatabilul promotor cultural
Gavril Tarmure. De altfel, centrul de greutate al
programului se concentreazd in sala special rea-
menajata a Sinagogii Bistrita, convertita de acelasi
Tarmure intr-un valoros Centru Multicultural.
Simpaticii amfitrioni ai recitalurilor de poesie
i-au multumit coordonatorului pentru deplina li-
bertate pe care le-a acordat-o in structurarea listei
de invitati din sfera literaturii. Pe de alta parte, ca
excelent impresar (absolvent al Conservatorului
de la Iasi, la clasa trombon), domnul Térmure re-
useste la fiecare editie sd propuni o selectie muzi-
cald pe masura inaltei tinute artistice a festivalului
bistritean. Asa se face cd oaspetii-poeti, veniti din
diverse téiri, riman impresionati de numarul mare
de spectatori si de calitatea acestora, contrazicand
temerile ca publicul iubitor de arte s-ar ,volatili-
za” in perioada estivala.

Anul acesta, uvertura muzicala a apartinut Noii
Orchestre Transilvane (incd o initiativd remarca-
bild a lui Gavril Tarmure!), dirijata de Petronius
Negrescu, avandu- ca solist pe violonistul Radu
Kis. In ambianta solemni a grandioasei Biserici
Evanghelice din centrul urbei, au fost interpreta-
te compozitii clasice de Beethoven si Ceaikovski.
La amintitul Centru Multicultural avura loc re-
citaluri interpretate de Duo-ul Maria Raducanu
/ Sorin Terinte si de Liviu Mdrculescu Jazz Unit.
Acest din urma cvintet e alcatuit din lider, la
trombon, Elena Gatcin/claviaturi si voce, Eugen
Tobos/ghitard, Eugen Amarandei/contrabas, Teo
Popescu/baterie, continudnd oarecum directiile
trasate de grupul Balcanamera (creat din initia-
tiva inubliabilului percutionist Corneliu Stroe, pe
care moartea ni l-a rdpit in iunie 2017).

Cele doua recitaluri pe care fui invitat sa le pre-
zint merita calificativul de memorabile. In conse-
cintd, n-as vrea si ratez sansa de a le comenta in

Formatia Trigon - Chisindu

doud articole concepute pentru Tribuna. Ca de
fiecare datd, incepand din 1992, formatia Trigon
din Chisinau si-a uluit si entuziasmat audito-
riul. Fondata de virtuozul violei Anatol Stefinet,
aceasta grupare a edificat timp de peste un sfert
de secol o impresionantd sinteza intre melosul
traditional de pe intreg arealul latinitdtii orientale
(in spetd, romane) si spiritul libertar al jazzului.
Dintr-o perspectivd istorica, demersul inzestrati-
lor discipoli basarabeni din stirpea lui Stefanet nu
e singular. Intre precursorii sdi se reliefeazi figura
lui Richard Oschanitzky, veritabil fondator al ja-
zzului de expresie romand. Eforturi similare, de-
puse incé din anii 1960-1970 cu rezultate adeseori
remarcabile, poartd amprenta unor individua-
litati precum Jancy Korossy, Johnny Raducanu,
Dan Mandrila, Aura Urziceanu, Marius Popp, iar
mai apoi Nicolas Simion, Decebal Bédild, Harry
Tavitian, Corneliu Stroe. In ultimele doui dece-
nii, jazzul din arealul roméno-moldav a dat lumii
noi interpreti capabili sa se exprime in acest lim-
baj specific identitétii noastre: Lucian Ban, Marius
Preda, Maria Raducanu, Alexandru Arcus, Geta
Burlacu, Dumitru Belinschi, Teodora Enache,
Cezar Cazanoi, Mario Florescu, Ilona Stepan,
Nadia Trohin, Alex Calancea, Gh. Postoronca,
Elena Mindru, Irina Sarbu, Marius Mihalache...
La Bistrita, Trigon a aparut intr-o configuratie
pe care jazzologii ar numi-o stelara: pe langa lide-
rul capabil sd valorizeze intreg potentialul violei,
i-am admirat pe discipolii sdi, ajunsi — la randul
lor — la deplina maturitate interpretativa. Astfel,
Dorel Burlacu configureazi peisaje armonice rafi-
nate, schiteaza contramelodii sau fugi unde rigoa-
rea bachiana intalneste expansivitatea swing-ului,
asigurand totodatd fundatii basistice elastice, pre-
cise si inventive. Tot el ne-a oferit si o piesa pro-
prie reveland sonorititi de-a dreptul spectrale ob-
tinute din muzicuta. La rdndul sau, Vali Boghean
e un temperament tumultuos, cdruia nu-i e deloc
suficient un singur instrument. El se manifestd
plenar, quasi-instinctiv, cdnd pe saxofonul so-
pran, cand pe flugelhorn, caval, fluiere, trompeta,
claviaturi, percutie, ghitard, sau prin insasi vocea
sa. Un spectacol in sine, care insa are de castigat
prin cooptarea in aranjamentele ultraofertante

Formatia Trigon - Chisinau

purtand marca Trigon. Impecabild e si contributia
percutionistului Gari Tverdohleb la materializa-
rea unui concept muzical de o asemenea comple-
xitate. Fird niciun fel de veleitati spectaculare, G.
B. a atins un nivel muzical ce ma determina, an de
an, sd-1 nominalizez ca prima optiune la categoria
Rising Star/Percussion in cadrul juriului mondial
al revistei americane DownBeat (fondatd 1934),
Down Beat Jazz Critics Poll, din care cu onoare
fac parte.

In subtextul bijuteriilor sonore create de Trigon
existd un permanent travaliu, la nivelul articuld-
rii polifonice si contrapunctice a temelor, al do-
zajelor timbrurilor si intensitatilor. Cei patru
muzicieni se intrec in ingenioase combinatiuni
melodico-armonice, in distilarea de savori ine-
dite, din stravechi esente acustice. Aranjamentele
purtdnd marca Stefinet reproceseazd — din per-
spectiva omului rdmas om péna in aceste deplo-
rabile timpuri - nu doar zestrea etnomuzicald
romano-moldavd, ci si impulsuri provenite din
varii alte contexte (cum se observi, cu prisosinta,
in remodelarea idiosincraticd a notiunilor jazzis-
tice de blues si swing in Doina Blues, sau in origi-
nalele versiuni conferite unor standards precum
Caravan sau Birdland). Cum ar veni, nimic din
ceea ce e muzica nu le e strdin acestor artisti in-
ndscuti. $i - sd ne intelegem - nu e vorba de sim-
ple inserturi mecanice, ci de o conceptie muzicald
integratoare. Acest conglomerat eclectic se supu-
ne unor subtile legitati, induse si reglate prin vizi-
unea de ansamblu a lui Anatol Stefinet. Mozaicul
astfel obtinut are impetuozitatea si atractivitatea
»colajelor sonore” ale lui Frank Zappa, fira com-
ponenta sardonicé a acelora, dar cu masive doze
de autoironie si de humor beningn. De altfel, un
special simt al spectacolului, vizibil in cazul in-
terpretarilor pe viu ale muzicii girate de Anatol
Stefdnet, ar putea oferi un raspuns la intrebarea
»de ce fu infiintat la Chisindu un teatru purtand
numele lui Eugen Ionescu?”

O sugestie survine de la sine: intrucat compo-
nenta vizuald a spectacolului atinge cote pe ma-
sura esteticii muzicale cultivate de Trigon, e im-
perios necesard realizarea unor inregistrari video
corespunzatoare. Pe 1angd valoarea documentard
a acestora, ar fi de sperat ca ele sd-i convinga pe
impresarii nostri sa aducd mai frecvent pe scenele
din Roménia acest grup incomparabil.
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»Diferentele nu dezbina, ele
constituie un mare avantaj”

. de vorba cu Alexandra Suciu si Daniel Sas, organizatorii Servus Transilvania

Servus Transilvania Fest a inceput in urma cu trei ani, in valea lui Otto Wagner, un sas care s-a intors definitiv acasd,
parca pentru a reaprinde spiritul comunitatii locale, transformé4nd un hotar pustiu intr-o oazi de liniste si destinde-
re, in care freamata in fiecare vard o vegetatie luxurianta. Woistal, in germani: das wiiste Tal, pe romaneste: Voisala,
adici valea pustie, este situata la aproximativ doi kilometri de Biertan si a devenit kilometrul 0 al recladirii spiritului
comunitar, al muzicii de calitate si al oamenilor liberi. Anul acesta festivalul are loc intre 18 si 20 august. In preajma
evenimentului, am povestit cu doi dintre initiatorii acestui proiect: Daniel Sas si Alexandra Suciu.

RiCo: - Cum s-a ndscut ideea festivalului Servus
Transilvania?

Alexandra Suciu: - Ideea unui festival in aer liber,
cu muzica rock si prieteni de pretutindeni a venit in
urma povestilor de la gura sobei din casa prietenu-
lui nostru din Biertan, Otto Wagner (proprietarul
locatiei). El a venit cu ideea, iar noi I-am ajutat si o
pund in practici. Prima editie a festivalului a mawr-
cat si ziua de nastere a Asociatiei Culturale Servus
Transilvania.

RiCo: - Ce inseamnd Servus Transilvania pentru
voi?

Alexandra Suciu: — Numele Asociatiei a deri-
vat din obiectivele acesteia: dezvoltarea regiunii si
a comunitdtilor din zona, conservarea patrimoniul
cultural si natural, organizarea unor evenimente cul-
turale de calitate etc. Abia dupa ce am definitit clar
obiectivele mi-a venit si numele: Servus Transilvania!
Este un salut plin de recunostinta fatd de locurile na-
tale, un omagiu adus celor care le-au locuit vreme de
sute de ani si si-au lasat amprenta pe fiecare casd, ce-
tate sau biserica fortificata. De asemenea, acest salut
implicd si promisiunea cd vom deservi si promova
Transilvania autentica, multiculturald si interetnic,
un loc in care diferentele nu dezbina, ci constituie un
mare avantaj.

RiCo: - Ce ficeai in momentul in care ai aflat de
Revolutie? Care au fost emotiile pe care le-ai simtit in
acel moment?

Daniel Sas: - N-aveam inca 10 ani impliniti, tin
minte cd eram putin surescitat, presupun ca parti-
cipam la atmosfera panicoasi si usor paranoida din
jurul meu. Mai tin minte ¢4 tatil meu pleca in fiecare
zi de acasd spunindu-i mamei mele: dacd nu ma mai
intorc, ai grijd de Daniel! Tatal meu a fost unul dintre
organizatorii protestelor din Medias, a fost (si este)
un om curajos, lucru pentru care-1 admir.

RiCo: — Cum a evoluat scena culturald din Medias
in ultimii ani?

Daniel Sas: - Scena culturala din Medias este
destul de subtire, cu urmitoarele exceptii: Medias
Central European Film Festival (MECEFF) - editia
2017 a fost suspendata de actuala adiministratie lo-
cala, concerte de orga si muzicd de camera la Biserica
Evanghelica Sf. Margareta iar la Casa Schuller se or-
ganizeaza alte evenimente — muzicale ori piese de
teatru putin frecventabile la Sala Traube etc. Intr-un
cuvant, Mediasul duce lipsd de evenimente culturale
majore, lucru absolut necesar pentru dezvoltarea tu-
ristica si economicd a orasului.

RiCo: - Cine a avut ideea de a dezvolta

Asociatia Mediasu civic si de ce considerati necesar
acest concept?

Daniel Sas: - Domnii Adrian Andrei Rusu (un re-
numit istoric si arheolog medievist) si Mircea Daian
(transilvanist notoriu). Apoi ne-am mai aldturat inca
cativa: Alexandra Suciu, Ladislau Ciocan (membru
la asociatia Turist in Transilvania), Lutz Connert (ar-
hitect, un foarte activ om de cultura), Ilie Coménici
(militar in rezerva) si cu mine. Mediasul civic trebuie
sd continue, trebuie sa devina un reprezentant recu-
noscut al societitii civile ordsenesti. Ideea noastrd
este ca organizatia sa devina un veritabil democracy
watchdog.

RiCo: - Romdnia a fost o tard cosmopolitdi inainte
de '45. Sasii au plecat, dar care ar fi traditiile si obiceiu-
rile care s-au pdstrat si care sunt benefice comunitdtii?

Alexandra Suciu: - Faptul ca l-am cunoscut pe
Otto Wagner, unul dintre putinii sasi care s-au in-
tors acasa dupa ce a emigrat in Germania, ne-a dat
sansa sd ludm contact cu o lume noud, in care cu-
vantul ,,comunitate” chiar are sens. Numai cd la sasi
se numea ,vecinatate” si era o forma organizatd de
sprijin comunitar. Gasim si astazi in Biertan ideea
de vecinatate, unde oamenii de pe aceeasi strada se
ajuta intre ei, insd doar la nunti sau inmormAntari.
Mai demult, oricine avea nevoie de ajutor in gospo-
darie mergea la Tatil de Vecindtate, iar acesta trans-
mitea un mesaj care mergea din mana in mana pe la
toti membri vecinatitii. In ziua stabilit3, toti vecinii
mergeau la cel care avea nevoie de ajutor s adune
fanul sau sa-si repare acoperisul. Asta am invétat de
la Otto, ca lucrurile se fac impreund cu prietenii, ni-
cidecum de unul singur.

RiCo: - Existd o tendintd la o micd parte din ro-
manii plecati sd se intoarcd in tard ca sd implementeze
proiecte practice pentru dezvoltarea comunitdtilor lo-
cale. Voi cum ati descrie acest fenomen?

Alexandra Suciu: - In crestere, insd din ce ob-
servam noi, satele din Transilvania se repopuleaza
nu neapdrat cu roménii plecati, ci cu strdini care se
muta aici pentru ca se indragostesc de zona si vad
potentialul existent. De exemplu in Richis, sat aparti-
nétor comunei Biertan, triiesc astdzi nemti, francezi,
olandezi, italieni, elvetieni, lituanieni §i americani.
Singura femeie din sat care mai foloseste razboiul de
tesut este o doamna olandeza, care face prosoape si
covoare.

RiCo: - In ce mdsurd v-a afectat personal tragedia
de la Colectiv (30 octombrie 2015)?

Daniel Sas: — Ne-a mobilizat energiile politice,
efectul fiind co-participarea (mé refer la Alexandra
Suciu si la mine) la organizarea unui protest de am-

ploare (orientat inclusiv impotriva administratiei lo-
cale inca in functie la acea vreme) la Medias.

RiCo: - Considerati cd legislatia si autoritdtile lo-
cale din Romdnia anului 2017 sunt pregitite si au des-
chiderea pentru asimilarea proiectelor de dezvoltare
ale comunitdtilor locale?

Daniel Sas: - Primdria comunei Biertan (prin in-
termediul edilului Mircea Dragomir, care are totusi
sustinerea Consiliului Local in privinta proiectelor
de tineret), Primaria Municipiului Medias (prin
intermediul Directiei Municipale pentru Cultura,
Sport, Turism si Tineret Medias) si deopotriva MTS/
DJST Sibiu (prin intermediul d-nei consultant Ioana
Bodea, insa si cu sustinerea d-nei director Nicoleta
David) sunt absolut pregitite sd sustind astfel de pro-
iecte; acest lucru depinde, in opinia mea, de calitatea
umand a oamenilor care alcatuiesc institutia in cau-
73, respectiv a decidentilor.

RiCo: - Care sunt activitdtile noi promovate in ca-
drul editiei din 20177

Alexandra Suciu: - Daci la prima editie am avut
doar céteva sute de participanti, cunoscuti si prie-
teni ai prietenilor, la cea de-a doua editie l-am avut
drept invitat pe prietenul nostru mediesean, Albert
Mathe (de la Albert Studios Miinchen), care a de-
venit co-organizator la cea de-a treia editie. Albert
este un profesionist, atit ca muzician cit si in ceea
ce priveste organizarea evenimentului. A venit cu un
suflu nou, cu multd energie si entuziasm si ne-a ,,ac-
tivat” si pe noi. Impreuna am ridicat nivelul festiva-
lului, i-am creat un specific, o structurd. Newcomer
Band Contest este una din noile activitati introduse
in structura programului muzical: in afard de com-
ponenta-concurs, exista: categoria Cover Band, ca-
tegoria Special Guest. Apoi ar mai fi de mentionat
atelierele mestesugdresti, sustinute de mestesugarii
din Corund.

RiCo: - Cdti oameni din presd sunt direct interesati
de festivalul vostru? Cifra celor din mass media care se
implicd in promovare este in crestere?

Alexandra Suciu: - Atat numarul jurnalistilor
care ne promoveaza cét si al institutiilor si parteneri-
lor este in continud in crestere. Tot mai multi oameni
au inteles ce vrem sé facem in Biertan si ne sprijina;
ne intind o méana de ajutor. Asta poate pentru ci
si noi facem acelasi lucru, incercam sé ajutdm si sa
promovam mici producitori locali, tineri artisti, eve-
nimente sau actiuni ale comunittii locale, ale scolii
sau ale Primariei. Incercdm sa folosim toate resursele
existente si si conectdm toti factorii care pot imbu-
nététi calitatea vietii comunitatii locale, in special a
tinerilor din mediul rural.

RiCo: - Din programul festivalului de la primele
doud editii, care au fost artistii care v-au impresionat
cel mai mult?

Alexandra Suciu: - Cea mai spectaculoasa
aparitie a fost a trupei lui Albert, Still Awake, din
Miinchen, care ne-a electrizat de-a dreptul. Tin min-
te ca eram foarte ocupatd in timp ce ei concertau, dar
n-am rezistat, am lasat totul baltd si m-am asezat pe
iarbd, in fata scenei. Am fost captivatd de atmosfera
pe care au reusit si o creeze impreund, nu-mi venea
sd cred cd suna atét de bine!

Interviu realizat de
RiCo
|
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Un teatru anatomic.
Romeo Castellucci

. Alba Simina Stanciu

e fondul unui accelerat fenomen concen-
trat pe un interes al regizorilor asociati cu
avangarda, cu tendintele acestora de a etala
in perimetrul scenic corpuri umane si performeri
dincolo de conventii i norme estetice, apar in
spatii fie europene, fie nord-americane artisti ce
exploreaza potentialul expresiv al corpului, ex-
punand persoane cu handicap fizic sau mental.
Tendinta este vizibild in mai multe zone perfor-
mative, de la arte vizuale pand la teatru si dans.
Daci in teatrul asiatic corpul varstnic expus pe
scena este o normalitate (cum este cazul prezentei
acestuia in teatrul Butoh, in care orice tip de per-
former reprezintd un univers unic), anii ‘80 occi-
dentali - orientati spre provocarea tabu-urilor —
oferd posibilititi noi de expresie. Motivati pe de-o
parte fie de larghetea oferita de artele vizuale, iar
pe de alta parte de cautarea de nou, multi regizori
sunt orientati spre formule stranii, avind ca prim
obiectiv socul, eficacitatea teatrald, experiente in-
edite pentru spectator.
Intr-un perimetru teatral contrastant - in ega-
13 mésura conservator si experimental - al Italiei,
produsul Academiei de Arte Vizuale din Bologna,
Romeo Castellucci intervine cu formule radicale,
cu intense consistente vizuale ale spectacolului,
folosind cele mai inaintate tehnici multi-media
si light-design, formuland imagini complexe, de
la jocuri cu vidul scenei pand la sculpturalitatea
si improvizatiile nonconformiste ale performan-
ce-ului actionist. Scena este in permanentd domi-
natd de picturalitate, de sculptura in miscare, este
incdrcata cu trimiteri si elemente culturale, extra-
se din cele mai stranii si neasteptate surse, care se
intalnesc intr-o compozitie axatd pe o noua abor-
dare a teatrului de imagine. Intensitatea vizuald
este mereu prezentd, vizand o neintrerupta luptd
impotriva oricarei strategii artificiale si insistent
teatrale de infrumusetare a imaginii, menita sd

Tragedia Endogonidia

modifice realitatea.

Numele regizorului italian Romeo Castellucci
este sinonim cu compozitiile sumbre, ca marturii
scenice ale celor mai intunecate zone ale mintii
umane, ale fricii, traumei. Imaginea inseamna
monstruozitate, figuri distorsionate in spatii irea-
le. Este vorba de un spectacol cu valente suprare-
aliste, dominat de suprapuneri de planuri teatrale
si infinite sugestii de forme, experiente vizuale si
sensibile. Imaginea este nucleul energetic al ori-
carei idei regizorale semnate de Castellucci, unde
sunt mixate fotografia, tehnica multi-media, care
functioneazd ca interventie chirurgicala in inte-
riorul corpului viu, urmaresc elementele interne
care creeaza viata, modul in care corpul traieste
si din care este creat spectacolul. Acesta este con-
ceput in permanenti ca o stranie si complexa fan-
tezie picturald incarcata de violentd. Este etalatd
totodatd obsesia, ilogiul functiondrii mintii uma-
ne, stirile de alternantd intre fantezii morbide,
imaginii ale picturii renascentiste si expunerea
corpului uman in formula sa degradata.

Sunt create relatii noi, cu valente armonice
muzicale, ca polifonie a registrelor teatrale in care
este invocatd ,,a treia imagine”. Este urmadrité dra-
maticitatea vidului sustinuta de inflexiuni sonore,
de efecte de desfacere a sunetului in cele mai sub-
tile posibilitati expresive. Exista prezente obsesive
in design a instrumentelor chirurgicale, destinate
disecérii materialului carnal, existenta banda-
jelor, a sangelui, a substantei care se scurge din
corp odata cu viata. Regizorul avertizeaza in re-
petate randuri ca fiecare produs artistic al sau este
o proceduri de disectie in corp si spirit, executat
cu brutalitate si elegantd. Scena lui Castellucci are
valoarea unui teatru anatomic, iar situatiile au va-
loarea unei disectii in corpul performerului, acti-
uni plasate de cele mai multe ori la limita dintre
obscen si situatii sado-masochiste. Este implicat

in egala masura in productia de operd, in speci-
al opera barocé (Orfeo si Euridice de Gluck) sau
a doua scoald vienezd (Moise si Aaron de Arnold
Schoenberg).

Temele sunt universale, extrase din Biblie sau
Dante. Spectacolele sunt redate in formule violent
actualizate, cum este cazul Infernului de Dante,
idee dominata de figura lui Andy Warholl. Regia
aproape elimind cuvantul vorbit. Formulele de
interpretare ale acestor teme sunt distilate prin
cruzimea cu valente artaudiene, apeland totoda-
td la strategii si reformulri elegante ale imaginii.
Castellucci ofera o maladiva expunere a sensibi-
litatii si vulnerabilitatii viului, dincolo de uman,
privite prin prelucrarea miturilor esentiale ale
umanitatii, Isus, Biblia, textele lui Platon si supra-
realismul macabru cu consistenta medievald a lui
Dante Alighieri. Orice investigatie a regizorului
incepe cu tragedia, substanta corpului, consumul
fiintei umane prin tragedie si prin instinctul tra-
gic. Exista neintrerupte jocuri cu artele vizuale in
scend, cu picturalitatea si cu tehnicile plastice de
a crea imagine densa.

Regizorul studiaza - in mai multe etape - emo-
tia si modalitatile prin care aceasta poate fi acce-
satd. Este evitat cuvantul rostit de cétre actor, tintd
pe care tinde si o desfiinteze Societatea Rafaello
Sanzio, asociatd in permanentd cu activitatea re-
gizorului italian. In spectacolul I Miserabili este
aplicatd miscarea care decurge in urma primelor
experimente ale companiei din anii ‘80. Este ur-
maritd totodatd formula nemiscarii, a corpului
statuesc menit sd creeze spectacolul, ce gene-
reazd energia performativa a intregii compozitii
vizuale. Corpul - expresia si imaginea sa — este
forta care creeazd spectacolul, dincolo de cuvant.
In aceeasi lumini se deruleazi lucrarea creati in
1999 bazatd pe Biblie, Genesi. Din muzeul somnu-
lui. Structura sa tripartita debuteaza cu imaginea
unui Auschwitz stilizat, un perimetru al crimei,
continuat de prezenta simbolici a lui Cain si Abel,
personaje incadrate de un spatiu al incércaturii si
totodatd al confuziei de surse si trimiteri, de la ge-
neza (care asigurd ,programul” intregului spec-
tacol) pand la o stare prenatald, pre-formatd, in
care naivitatea puerild este sustinuta de personaje
si un cadru sub forma unei paste sau ghips alb,
fara contraste sau elemente cromatice. Nasterea
sau topirea in cadru sunt compatibile cu incepu-
tul si sfarsitul umanului, al pulsului vital. Crima
dintre cei doi frati este punctul de declansare al
elementelor distructive, care vor avea loc pe par-
cursul evolutiei societdtii umane. Peisajul scenic
apare ca un laborator sau abator plin de carlige
suspendate si scripeti, ca o amenintare latenta a
crimei si cruzimii. Materialele sunt reci, subtiri,
ascutite, dispuse dezordonat pe planul vertical,
inalt al scenei, conceput ca un fundal alb si ste-
ril. Spatiul favorizeazi transparentele cu consis-
tentd lichidd, imagine care mizeaza pe fantezia
audientei. Spectacolul oferd o experientd unicé
destinata fiecdrui individ, in functie de memoria,
informatia si experienta vizuala a fiecirui mem-
bru ce compune audienta, o intilnire directd, fard
sprijinul - sau disconfortul - unui narativ. Sunt
combinate ideile obsesive ale lui Castellucci, visul
- si derularea unor situatii in confuzia unui vis —
cu idei scenice care suprapun jocul cu macabrul.
Este reconstituit laboratorul unui lagir de exter-
minare, copii-cobai inconjurati de carlige de care
atirnd fragmente umane.

Un alt spectacol de referintd pentru Romeo
Castellucci este Giulio Cesare din 2001, o com-
pozitie in care scena este creatd dintr-o imagine
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gandita ca forma a unei disectii a laringelui. Este
vorba de o etalare a procesului biologic de emitere
a vocii si modul in care arta este produsa de cor-
pul viu, in miscare. Regizorul expune carnalitatea
artistului, materialul celui ce produce arta, func-
tionamentul dat de organele care traiesc si creea-
z& echilibrul vital. Proiectiile expun fira rezerve
parti anatomice ale unui corp care face eforturi sa
traiasca. Este ales un interpret bolnav, iar punerea
in scend devine cvasi-sinonimd cu o interventie
chirurgicald. Ideea lui Castellucci este expunerea
ultimelor putinte si spasme umane, care sunt va-
zute de regizor in termeni de normalitate, expre-
sivi si dramatici. In centru se afla cuvintele ars si
retorica, cuvinte cheie care coordoneaza intregul
demers simbolic al spectacolului, sustinut in ega-
14 mésura de un cadru dominat de sculptura anti-
cd si de gesturi ritualice executate fie in unison fie
in mod solistic. Vocea este prezentd prin micro-
fon pe un fond sonor dominant vocal (o extensie
a traditiei italiene phoné impusé de Carmelo Bene
in anii 70). Proiectiile derulate pe fundal expun
organele umane, provocand un neintrerupt soc al
imaginii, combinate cu fragmente de corp uman,
din sculptura latind. Vocea inregistrata este com-
binatd cu mecanismele gestuale ale actorului din
prim-plan. Figuri umane care apar in specta-
col sunt create de performeri fie cu varsta foarte
avansatd, fie hiperponderali sau anorexici.

In Tragedia Endogonidia din 2003, lucrarea -
emblematicd pentru Castellucci - este ganditad
ca o tragedie in termeni mecanici, dominatd de
o veritabild dramaticitate spatiald a maginilor
accidentate. Scenografia imprumutd stranieta-
tea materialelor industriale, in formuld distor-
sionata, degradatd. Intentia este apropierea de
contextul si aciditatea vizuald urband contem-
porand. Personajul central al montarii este Isus,
imagine ce mentine alura atemporala a compo-
zitiei. Cununa de spini domina acest perimetru.
Spectacolul nu beneficiazd de o forma definitiva,
dezvoltandu-se mereu. Este conceput ca o entita-
te intr-o continud metamorfoza conditionata de
spatiul in care acesta se desfisoara. Sunt supuse
manevrelor conceptele lui Castellucci, cum sunt
tragicul si pre-tragicul, obtinute din obsesia sa-
crificiului fard intrerupere, accesdnd sub forma
de efect de transd colectivd simturile audientei,
in maniera unui performance ritualic. Sunt antre-
nate strategii extreme vizuale si sonore. Suferinta
umand este in centru, situatie ce expune ceea ce
este ascuns, rusinos si evitat de societatea uma-
nd. Vulnerabilitatea corpului viu si a materialului
organic este suprapusa formulelor contorsionate,
dure ale materialului mecanic. Imaginea cheie a
spectacolului este din nou centrata asupra figu-
rii lui Isus, plasat aldturi de sfinx si de mai multe
scene biblice care au ca subiect situatii derulate
in jurul sacrificiului. Scena este vitalizatd de pre-
zenta a doud masini de spilat, care face impor-
tante trimiteri citre mecanicitatea militarismului.
Tragedia creata de Castellucci este construitd din
sugestii ale dezumanizarii, de instrdinarea omului
de orice reper si dorinta a existentei in comunita-
te, apeland la cdutarea lumii interioare i constru-
irea propriului univers.

Trilogia dantescd creata in 2008, inspirata de
Divina Comedia, are ca punct de plecare datele
cunoscute. Este gandita ca o provocare adusé de
densitatea — nu numai simbolica - dar si de in-
formatii precise si politice care sustin un nou fir
narativ al lucrérii. Sunt din nou prezente fantezi-
ile vizuale ale lui Castellucci, oferite de echilibrul
geometric si de transparentele spatiale prin care

Giulio Cesare

sunt incadrate temele obsesive ale regizorului,
centrate pe cruzime, tortura si corpul uman. Cele
trei idei, Infernul, Purgatoriul, Paradisul oferd o
structurd a conditiei umane, de la existenta nor-
mala a vietii ritmice de familie (Purgatoriul) pand
la instalatia paradisiaca a celei de a treia pirti a
trilogiei in care propunerea scenicd a artistului
italian oscileazd intre efecte vizuale create prin
oglinzi si reproduceri de imagini picturale.

In anul 2011, odata cu spectacolul Sul concetto
di volto nel Figlio di Dio, Castellucci aduce pro-
vocdri noi adresate tabu-urilor scenice. Expune
corpul nud al unui barbat vérstnic, suprapune
o actiune banali si in acelasi timp blasfematoa-
re cu imaginea uriasd creatd de pictorul renas-
centist Antonello da Messina, Il Salvator Mundi.
Este vorba de eforturile de a depasi orice tip de
handicap fizic, de etalare a expresivititii dincolo
de imaginile ce reprezintd repere ale frumusetii
fizice, standarde impuse de societate, valoarea
umand, rusinea vérstei, a urateniei, a degradarii
fizice, insotite de imaginea frumoasd, divind a
Salvatorului Lumii. Viziunea apare ca o extensie

P 4
W o g

Toshio Yoshizumi

sau consecintd a Purgatoriului, plasatd la limita
dintre sacrilegiu §i problema demnitétii umane,
odata cu trecerea timpului si pierderea fortei vi-
tale. Spectacolul este dominat pe toatd durata de-
ruldrii sale scenice de figura lui Isus, ce mizeazd
pe contrastul stilistic dintre cromatica si expresia
diafana a figurii de renascentiste si contempora-
neitatea brutala.

Fascinat de imagine si de cdutarea celor mai
complexe sensuri §i profunzimii umane, Romeo
Castelucci intervine pe scena spectacolului con-
temporan cu mijloace artistice care imbina deo-
potrivd strategii de compozitie specifice artelor
plastice, indeosebi pictura, acumulind in acelasi
timp formule variate ale utilizarii actorului in
spatiul scenic. Regizorul riméane in continuare
unul dintre cele mai provocatoare personaje din
lumea spectacolului italian, emblematic pentru
ideea de eficacitate teatrala cultivata in acest peri-
metru de artistii de avangarda, adepti ai celor mai
violente formule de expresie (Carmelo Bene sau
Pippo Delbono).

|

ZEMU 3 (2000), intaglio, ac rece, 16 x 23,7 cm
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O selectie de gravori
americani contemporani

. Silvia Suciu

Lyell Castonguay Golden Maiastra, xilogravura

neditd in peisajul plastic, expozitia ,O se-

lectie de gravori americani contemporani”

prezintd 33 delucrari de gravurd a 11 artisti
americani (curatori: Barbara Sussman, Silvia
Suciu), fiind gazduitd de Muzeul National al
Hartilor si Cértii Vechi (27 iulie - 3 septembrie
2017). Acest eveniment este realizat in colabo-
rare cu Blue Hill Art & Cultural Center, un cen-
tru expozitional important situat in Rockland
County, Pearl River, New York (SUA), fiind

deschis in prezenta Ambasadorului SUA Ia
Bucuresti, Hans Klemm, a atasatului cultural
de pe langa Ambasada SUA, Scott A. Rees, si
a noului director al MNHCYV, Cristina Toma.

Expozitia isi propune sd aduca in atentia pu-
blicului opera unor artisti americani en vogue
in prezent in SUA: Joel Beckwith, Dale Bradley,
Lyell Castonguay, Ann Chernow, Joanna
Dickey, Alexandra Eckhardt, Ben Ferguson,
Andre Junget, Andrew Murdoch, James Reed
si Nomi Silverman.

Dedicati tehnicilor traditionale de gravurd,
ei formeaza un grup bine inchegat, remarcan-
du-se prin dragostea pe care o dovedesc fata de
domeniul graficii. Artisti polivalenti, cu nume-
roase expozitii personale si participdri la expo-
zitii de grup, opera lor se integreaza in colectiile
unor importante institutii americane si inter-
nationale: Metropolitan Museum of Art, New
York; The Library of Congress, Washington;
Museum of Modern Art, San Francisco,
California; Museum of Alaska North, Alaska;
Los Angeles County Museum of Art, California;
Achille Bertarelli Collection of Milan, Italia;
Tel Aviv Museum, Israel etc. Au fost premiati
la nivel national si fac parte din asociatii pro-
fesionale americane, cum sunt: Silvermine Art
Center, New Canaan, Connecticut; Print Club
of Albany; National Arts Club, New York City;

Deschiderea expozitiei, Muzeul National al Hartilor si
Cartii Vechi, 2 iulie 2017

Society of American Graphic Artists; Zea Mays
Printmaking; Southern Graphics Council;
Center for Contemporary Printmaking; The
Gabor Peterdi International Print Collection...

Elementul de legdturd care ii uneste pe ar-
tisti il constituie tehnicile traditionale in care
sunt realizate lucrérile; pentru ei, atelierul de-
vine spatiu pentru experiment (Joanna Dickey-
atelierul din Strawtown; James Reed-atelierul
de gravurd Bridgeport, Milestone Graphics,
Connecticut; Dale Bradley - atelierul Bradley
din North Adams, Massachusetts). Tehnicile
traditionale de gravura constituie baza pentru
tehnicile mai noi, gravura contemporana re-
prezentand un melanj intre vechi si nou; aces-
tea le ofera artistilor nebédnuite posibilitati de
a folosi materiale si procedee de gravura, de la
cele traditionale si pand la gravura digitala sila
imaginile realizate pe computer. Fiecare proce-
deu de gravura presupune un set de variabile
si probleme care trebuie rezolvate; prin gravu-
ra se creeazd multipli, iar artistul se exprimad
prin intermediul materialului in care urmea-
74 si realizeze lucrarea. In cazul litografiei,

Joel Beckwith

O chestiune de interes, acvaforte color, acuareld, foitd de aur
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»adancimea” imaginii merge dincolo de linia
desenatd. Cand lucreazé cu placa de metal, ar-
tistul trebuie sa dea dovadid de o tehnicd ire-
prosabila pentru a realiza un print de calita-
te. Placa de lemn ii permite si experimenteze
cu materia, xilogravura oferindu-i artistului
numeroase posibilitati grafice. Inventivitatea
artistului combinata cu materialul in care este
realizatd gravura duc la expresivitatea de care
aceasta este ,incdrcatd”. Astfel, opera finald
este 0 combinatie intre ,sufletul artistului” si
talentul si maiestria de care acesta dd dovada.

Acest eveniment este inclus intr-un schimb
cultural romano-american; la Blue Hill Art &
Cultural Center are loc momentan expozitia
»O selectie de gravori roméni contemporani”:
Aurel Bulacu, Tudor Campean, Emilia Kiss,
Nemeth Attila, Rada Nita, Romeo Rédulescu,
Florin Stoiciu, Ton Titoiu (11 mai - 11 noiem-
brie 2017). Acest proiect prezintd opra gravatd
a opt artisti roméni ale cdror lucriri se refera la
varstele vietii si la modul in care acestea sunt
percepute de noi. Unici si universali, singuri si
impreuna, tineri si batrani, trdim in fiecare zi
mii de momente fard si stim dacd acestea ne
apartin noud sau altora. Ca fiinte, impértasim
sentimente si trdiri, emotii si clipe de dedica-
re. Pentru creator, acestea devin opera de arta,
fiind percepute in mod diferit de catre public.
Opera de artd devine testament, iar creatia ii
aduce tinerete fird batrdnete si viatd fara de
moarte.

Ann Chernow Laura mergand, litografie

Schimburile culturale romano-americane au
o traditie indelungata. Sculptorul Constantin
Brincusi a expus pentru prima datd in SUA
la Armory Show, in martie 1913, lucrarile lui
fiind extrem de apreciate de publicul larg si
cumpdrate de colectionari precum John Quinn
si Peggy Guggenheim. Muzeul Solomon R.
Guggenheim gédzduieste in prezent (martie
2017 - februarie 2018) o expozitie dedicatd lui
Bréncusi, cu lucréri din patrimoniul Muzeului.
In 1968, pictura abstracta a lui Ion Tuculescu
a fost itineratd de Smithsonian Institute in mai
multe orase americane. In 1969, Smithsonian
Institute prezenta in Romaénia lucrarile a 19
pictori contemporani americani, in cadrul
expozitiei ,Disparitia si reaparitfia imaginii:
Pictura americand dupa 1945” (Bucuresti, Sala
Dalles), eveniment urmat de alte doud expo-
zitii, in 1972: ,Forma si procesul creatiei in
pictura americand din secolul 20” si ,Noua
sculpturd americand” (Bucuresti, American
Library).

Urmare din pagina 36

Lumi de semne: Toshio Yoshizumi si Mihai Chiuaru

Expozitia Toshio Yoshizumi si Mihai Chiuaru

Daci Toshio Yoshizumi ne coboard in Infernul
emotiilor, Mihai Chiuaru ne invitd in gradina
Paradisului, oferind céteva din merele ispitei biblice.
Pictate in culori de pamant, fructele iau forma unor
inimi decorate cu semne. In centrul fiecirui mar se
deschid ferestre: ferestre catre cotidian, puncte de
fugd ale mintii si privirii dincolo de spatiul imediat
accesibil. Chiuaru dezidilizeazd fructele din Eden,
conferindu-le consistenta materiei brute, a pAmantu-
lui-sursa, topos originar, loc al penitentei existentiale,
dar si al tentatiilor evazive.

Spre deosebire de expresionismul si, uneori, ges-
tualismul lui Toshio Yoshizumi, Mihai Chiuaru
opteaza pentru tusa clasicd, figurativd, camuflatd in
manta simbolicd. Daci primul pare a suspenda re-
flectia si interpretarea, celdlalt le presupune ca ne-
cesare si indispensabile. Manierismul grafic exersat
in tablouri scoate in evidentd nu doar ingeniozitatea
asocierilor, ct si dexteritatile picturale, abilitatea de

Galeria Dana, Tasi

a combina formele si culorile, alternatele de lumini
si umbre.

Diferentele de stil, conceptie si limbaj dintre cei
doi artisti sunt asumate si vizibile. Japonezul evoci
teme grave, decupate din recuzita emotiilor univer-
sal-valabile (angoasa, disperarea, moartea), in timp
ce bacauanul investigheaza retrospectiv arhetipurile,
simbolurile inaugurale, intr-un limbaj plastic evi-
dent modernizat. Reticenti in etalarea ostentativa a
insemnelor identitare, ambii privilegiaza tehnici si
motive care surclaseazi frontierele si parcelirile con-
juncturale.

Expozitia de la Galeria ,Dana” din Iasi pare mai
mult decat o fericita intalnire a doi prieteni. Este, ina-
inte de toate, ocazia unui dialog simbolic, la distanta,
intre doua culturi (japoneza si roména), intre doud
lumi (Orientul si Occidentul). Lumi de semne - de-
opotriva interesante, atractive, vrednice de explorat.

|

Mihai Chiuaru

Arhetip II (2016), ulei, tehnicd mixtd, 100 x 100 cm
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Lumi de semne
Toshio Yoshizumi si Mihai Chiuaru

. Petru Bejan

socierea unor artisti in proiecte comune se

justifica, de reguld, prin invocarea de veci-

natéti confortabile, fie cd vorbim de afinitati
tematice, de compatibilititi formale sau complicitati
strategice. Omogenitatea sau coerenta ar fi imposi-
bile altfel. Curajoase si insolite sunt insa acele eve-
nimente croite cu premeditare in a etala diferentele,
recurgand la formule nu conciliante sau dizolvante
mutual, ci transgresive si promitdtoare sub aspect
cultural. In acest fel ar trebui vazut demersul cola-
borativ al japonezului Toshio Yoshizumi si al bica-
uanului Mihai Chiuaru, derulat la Iasi, pe simezele
Galeriei ,Dana”

Nascut la Saitama (1952), in Japonia, Toshio
Yoshizumi este un pictor si grafician cu notorie-
tate atét in tara natal3, cit si in afara acesteia. Dupi
o primd familiarizare cu arta europeand (studiatd
intre 1978-'79, in Spania, la Granada), participa la
numeroase expozitii personale si de grup in orase
importante de pe mai toate continentele. Are o pre-
zentd consistentd la evenimente vizuale organizate
in Centrul si Estul european (Cehia, Serbia, Bosnia-
Hertegovina, Bulgaria, Croatia, Macedonia, Polonia,
Estonia, Moldova, Ucraina). In Romania, a expus
deja la Cluj-Napoca, Zalau, Bacdu, Timisoara, Arad.

Realizate in tus de sepia, desenele lui Yoshizumi
schiteaza chipuri si mésti, pe de o parte, pete si stropi
in dispuneri aleatorii — pe de alta. In privinta cheii de
lectura si a semnificatiilor mobilizate, autorul ne ofe-
rd prea putine indicii. Discretia si retractilitatea - se
stie — sunt note distinctive ale spiritului nipon, perce-
put adesea ca opac si impermeabil. Vizitind Japonia,
Roland Barthes credea ca a descoperit acolo un
Imperiu al semnelor, o ,tard a scriiturii”. Miniaturald
in constructie, poezia de tip haiku ar fi ilustrat per-
fect paradoxul ,,suspendarii sensului” sau al ,viziu-
nii fara comentariu”. Niponitatea s-ar inscrie intr-o
paradigméd a semnului/semnificantului vid. Versul
unui haiku, bundoara, nu descrie si nici nu defines-
te. Occidentalul cauta sd inteleagd si sd interpreteze,
in timp ce japonezul cauta altceva. Totul se rezumd
la voluptatea de a face semne, de a le transforma in
scriiturd, in placerea de a semnifica — chiar si fara a
urmari o poveste sau un mesaj anume. La fel, in ca-
zul tablourilor - as spune. Fiecare autor isi confec-
tioneazd o lume - multiplicAind dupa voie semnele
preferate.

Gravurile lui Toshio Yoshizumi ne coboara par-
cd in Infern. Unele vorbesc despre emotii, disperare,
moarte, despre grijd si sperantd — teme recurente in
portofoliul expresionist. Oscilant si evaziv, expresio-
nismul japonezului este cAnd abstract, cand figurativ.
Pesimismul grafic al lui Yoshizumi este articulat in
cheie subiectiva si personala (prefera fizionomiile ca-
muflate, invéluite, misterioase, sugerand meditatie,
introspectie, cenzurd interioard, angoasd, teama de
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moarte). Identitatea propriei persoane pare incertd
si problematici. Pictor al inceputurilor de lume dar
si al Apocalipsei, artistul evoca exploziile de materie,
nasterea si extinctia universului. Yoshizumi suprima
cadrele spatio-temporale, le pulverizeaza, amplifi-
cand impresia de gol, de vid cosmic, in care omul nu
se mai regdseste decét ca particuld infinitezimala.

Absolvent al Universitatii de Arte din Bucuresti,
sectia Artd monumentald, Mihai Chiuaru este unul
din pictorii autohtoni cu blazon artistic respectabil.
Exploreazd mai toate registrele artelor vizuale, fiind
autorul unor puneri in scend memorabile, din care
nu lipsesc tablouri, obiecte si instalatii inspirat asam-
blate. Revine uneori la temele favorite, resemnifican-
du-le sau aducandu-le la zi. Inaugurata acum cétiva
ani, tema fructului oprit este in fapt o invitatie la a
discuta despre seductie si ipostazele ei.
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