TRIBUNA
Director fondator:
Ioan Slavici (1884)
PUBLICATIE BILUNARA CARE APARE SUB EGIDA

CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ

Consiliul consultativ al revistei
de cultura Tribuna:
Alexandru Boboc
Nicolae Breban
Andrei Marga
D.R. Popescu

Grigore Zanc

Redactia:
Mircea Arman
(manager)
Stefan Manasia
(redactor-sef adjunct)
Ovidiu Petca
(secretar de redactie)
Ioan-Pavel Azap
Ani Bradea
Claudiu Groza
Oana Pughineanu
Aurica Tothdzan

Maria Georgeta Marc

Tehnoredactare:

Virgil Mlesnita

Redactia si administratia:
400091 Cluj-Napoca, str. Universitétii nr. 1
Tel. (0264) 59.14.98
Fax (0264) 59.14.97
E-mail: redactia@revistatribuna.ro
Pagina web: www.revistatribuna.ro
ISSN 1223-8546

Responsabilitatea asupra continutului textelor

revine in intregime autorilor

Pe coperta: Maria Cioata, Cdile sufletului

(Fotografii de Mihai Plamadeald)

e’ e

www.&@%m.w

Poezia este mai vie
decat niciodata

. Jlon Toma lonescu

m in fatd o pagina albd in care ar trebui

sd schitez ceea ce s-a intdmplat in cele

trei zile artghotice de poezie vie, 21-23
iulie a.c. , la Sibiu in curtea ,Casei cu cariatide’,
Festivalul International de Poezie , Artgothica”
Vreau sa precizez dintru inceput ci toata intdm-
plarea mi s-a parut a fi desfasuratd sub semnul
fast al porumbelului, stipanul acelei curti, care
plimbindu-se demn si liber printre picioarele
noastre, sigur pe el ca o suveica printre vatale in-
tr-un razboi de tesut, a sdvarsit un covor pe care
a putut umbla fird sandale, descult, Adrian Suciu
(o puteam face si noi, unii chiar au ficut-o), in-
vitand la microfon poezia in stare nuda, asa cum
a visat-o fiecare dintre poeti. Apoi in aplauzele
tuturor, s-o insire pe sarmd in clesti de argint.
(Mint, clestii erau din lemn si exponatele nuduri
de pe sarmai apartineau unei artiste fotograf cu-
rajoase, Alexandra Ivanut, ce a starnit imaginatia
celor prezenti!)

Din cind in cind, ca o adiere a vesniciei si o
aprobare ca o apostild in acelasi timp (prin ordo-
nanta guvernului nr. 15/2015 s-a renuntat la stam-
pila...), biteau clopotele Bisericii evanghelice, sau
se indlta vocea de inger a Mariei Gheorghiu.

Noptile s-au derulat albe, s3 nu distoneze cu ti-
nuta de sdrbétoare a celor patru bravi organizatori
la vedere (au mai fost si altii!), Adrian Suciu, Niu
Herisanu, Dan Herciu si Cristina Berinde. Poezia
si vinul de placere, paradoxal, ne-au tinut treji
pana in zori cand soarele se itea pe vreji dintre
nori...

Pérerea mea e ca Festivalul International de
Poezie ,,Mircea Ivinescu” din acest an a avut nu-
mai castigdtori. S-au facut ateliere literare, prezen-
tdri de cirti si reviste (,,Cenaclul de la Piltinis” al
lui Valentin Leahu si Silviu Guga, cértile Directiei
9 apérute la Editura Grinta, Antologia lui Romeo
Ioan Rosiianu si alte carti de la Editura ,.e-crea-
tiv’.) S-au schitat proiecte si colaborari viitoare,
s-au legat prietenii, s-au schimbat cérti, au fost
sterse cateva pete negre de pe harti...

S-a citit un noian de poezie, de toate genurile si
calibrele, cu aplauze mai mult sau mai putin fur-
tunoase, dar cu sigurantd apreciative. Un adevarat
regal de poezie.

Vizitati site-ul nostru:

In general falansterul acesta de 40-50 de poeti
stransi din toate colturile térii a parut si fie mai
putin invrajbit si mai adunat decat de obicei! Sa ni
se tragd de la tocanita de bureti ce ne-a pregitit-o
cu multd dragoste §i cu ména ei in prima zi
Cristina Berinde?... Sau tot de la porumbel...

Sicum in orice festival trebuie sa existe un juriu,
cu totul si cu totul impartial, anuntat dinainte,
cu un presedinte, Mioara Bahna, si alti patru
prestatori de service critic: Ciprian Chirvasiu,
Silviu Guga, Marius Dumitrescu si Anda Ionasi, a
fost nevoie sé existe si doi castigatori.

La debut, Irina Lazér, Fragment de joc, Editura
Grinta, 2016; iar la consacrati, Silviu Dachin, Bilet
in lojd, Editura Grinta, 2016.

Aceleasi merite si pentru ceilalti nominalizati
pe care ne face placere sa-i consemndm aici:

Premiul Mircea Ivinescu pentru volum de po-
ezie:

George G. Asztalos, mi se ulise, Editura

Grinta, 2016;

Virgil Diaconu, Atelierul de fluturi, Editura

Tiparg, 2016;

Gela Enea, Cocosul are dreptul la o secure

ascutitd, Editura Aius, 2016;

Premiul Mircea Ivinescu pentru volum de

debut in poezie:

Cornelius Driagan, Muscdtura fluturelui

japonez, Editura Junimea, 2016;

Adi Serafim, Ce greu e si ce putin dureazd,

Editura Integral, 2016;

Letitia Vladislav, Viatd intr-un pumn de

lacrimi, Editura Grinta, 2016.

Nu s-a acordat premiul Mopete pentru

manuscris.

Era s uit: au mai dansat cu noi Tic Petrosel si

Valeryi Mayn.

Festivalul International de Poezie Artgothica
este organizat, in colaborare, de catre Asociatia
Culturala Artgothica Sibiu §i Asociatia Culturald
Directia 9, cu sprijinul Primariei municipiului
Sibiu si al Consiliului Judetean Sibiu.

Poezia ramane mereu vie!
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De la Sf. Augustin la
Renastere (VII)

. Mircea Arman

titudinea Sf. Augustin in ceea ce prives-

te raportarea la lume si intelegerea ei

face trimitere intotdeauna la autoritatea
credintei. Indiferent cit de rational este proce-
sul de intelegere al omului, indiferent cita asu-
mare a lumii ii conferd acesta, omul nu poate
avea o intelegere completd a lumii in lipsa reve-
latiei, a credintei aducitoare de lumina. Aceasta
este atitudinea specificd a gindirii augustiniene
care priveste omul in concretetea lui cu toate
meandrele asumate ale intelegerii dar avind ca
ultim scop ideea de supranatural, de dumneze-
ire. Ar parea, dealtfel, ciudat pentru un gindi-
tor al secolului sdu, un ginditor crestin, sd pund
lucrurile altfel.

Augustin, asa cum observd si Copleston',
este departe de idealul Sf. Anselm exprimat
prin sintagma Credo, ut intelligam, la o distantd
de aproape o mie de ani, cum departe este, cre-
dem noi, de Sf. Bonaventura in ciuda faptului
cd ambii nu ficeau nici o distinctie intre teolo-
gie si filosofie.

Separarea pe care o va produce Thoma de
Aquino intre teologia dogmatica, filosofie si
metodele fiecarei stiinte s-au dezvoltat, inerent,
din aceastd viziune integratoare augustiniana
desi, cum am aratat, viziunea unui om in con-
creto augustinian fusese deja depasitd. ,Dacd
tomismul, fard a neglija cd omul in concreto nu
poate fi lipsit de un scop supranatural, pune ac-
centul pe distinctia dintre supranatural si na-
tural, dintre credintd si ratiune, augustinismul,
fara a ignora nici in cel mai mic aménunt carac-
terul dat al credintei supranaturale si al harului,
prezinta intotdeauna omul in concreto si este in
primul rind interesat de relatia lui efectivd cu
Dumnezeu™.

E. Gilson?, pornind de la ideea enuntatd deja,
dupa care Sf. Augustin este un adevirat plotini-
an si implicit un platonician, cel putin in ceea ce
s-ar putea numi ,teoria cunoasterii augustinie-
ne” isi construieste comentariu asupra acestei
»teorii a cunoasterii” pornind de la notiunea de
senzatie. Astfel, in demonstratie pur platonici-
and se afirma ca Augustin si-ar fi construit teo-
ria cunoasterii pe ideea superioritatii sufletului
nemuritor asupra corpului muritor. Mai mult,
ideea este dusd mai departe ardtindu-se ca toa-
te impresiile, senzatiile, impregnate in suflet si
care ii dau acestuia lumina cunoasterii nu au
nici un fel de efect asupra trupului care nu su-
fera modificdri in urma afectérii de ordin sen-
zitiv. Mai mult, spune E. Gilson, Sf. Augustin
merge mai departe cu ideea, care, oricum, nu
este expusa nicdieri de acesta sub aceasta forma
(n.n. M.A.) si arata ci senzatiile sunt actiuni pe
care le exercitd sufletul si nicidecum afectari
obiective la care acesta este supus.

»Dintre senzatii, doar unele ne informeaza
despre starea si nevoile trupului, altele despre
obiectele care-l inconjoard. Trasatura distincti-
va a acestor obiecte este instabilitatea. Durind
in timp, ele apar si dispar, inceteazd sd existe si
se inlocuiesc unele pe celelalte, fara s le poti
percepe. Abia ajungi sd spui: sunt, cd au si dis-

parut. Aceastd lipsa de stabilitate care tradea-
zd o lipsd de fiintd adevirata le exclude de la
orice cunoastere propriu-zisa. A cunoaste in-
seamnd a cuprinde cu gindirea un obiect care
nu se schimbd si pe care tocmai stabilitatea lui
ne ingdduie sa-1 tinem sub privirea spiritului
(viziune gilsoniana pur platonica, n.n. M.A.).
De fapt, sufletul giseste in el insusi cunostin-
tele despre obiectele de acest gen. Asa stau lu-
crurile ori de cite ori intelegem un adevir. Céci
un adevir este cu totul altceva decit constatarea
empirica a unui fapt: este descoperirea unei re-
guli, cu ajutorul gindirii care i se supune. Cind
imi dau seama ca 2+2= 4, sau cd trebuie sd fac
binele si sd ocolesc raul, inteleg realitétile non-
sensibile, pur inteligibile, a caror trdsdtura fun-
damentald este necesitatea. Ele nu pot fi altfel.
Fiind necesare, sint imuabile. Fiind imuabile,
sint vesnice. Aceste trei atribute: necesare, imu-
abile, vesnice, le rezumam spunind: adevarate.
Adevirul lor tine deci, in cele din urma, de ace-
ea cd au fiintd, cdci numai ceea ce e cu adevarat
e adeviarat”.

Dincolo de frumusetea demonstratiei gilso-
niene de inspiratie platoniana, insa transpusd
asupra cele augustiniene, nu putem sa nu re-
marcam si accentele heideggeriene ale excur-
sului pe care istoricul francez al filosofiei le
transferd asupra gindirii Sf. Augustin. Desigur,
este foarte interesant de remarcat cum o in-
treagd ,teorie a cunoasterii” este dezvoltata din
multiplele texte augustiniene mergind cu ana-
liza inspre o teorie a adevarului ca fiind tran-
scendent omului, iar ceea ce este transcendent
omului nu poate fi decit Dumnezeu. Este insd
sigur cd Augustin era intrutotul constient de o
asemenea dezvoltare pur filosofica? Avea el cu
adevdrat pregatirea teoretica si usurinta mane-
vrarii conceptuale suficient de rafinate pentru a
dezvolta pe deplin rational o asemenea metafi-
zica? Greu de spus, mai degraba nu. Cu atit mai
mult cu cit nu existd un text augustinian pur
filosofic, inchegat, care sa permitd o abordare
analiticd cuprinzétoare. Si astfel, este extrem
de usor a cddea in pécatul de a substitui gin-
direa noastra textului originar si de a dezvolta
idei, conceptii sau atitudini acolo unde ele nu
sunt expuse cu suficientd claritate si la modul
sistematic. Repetdm, dezvoltarile lui E. Gilson
sunt ispititoare pentru frumusetea speculatiei,
insi, ca o ironie, cit sunt ele de adevirate? In ce
masura ele sunt adecvate spiritului augustinian
si in ce mdsurd acestea pot fi decelate cu ade-
varat din opera augustiniand? Din nou, dificil
de rdspuns iar o ,chirurgie” perfecta a ideilor
Sf. Augustin, o separare si apoi o unire intr-un
tot inteligibil este la fel de greu de realizat in
masura in care dorim sd pastrim obiectivita-
tea analizei si sd nu substituim subiectivitatea
noastrd, bagajul nostru de cunostinte, textelor
autorului.

Daca in Confesiones Augustin aratd o ade-
vdratd inclinatie spre sondarea adevérurilor
interioare, a vietii sufletesti extraordinare si a
concluziilor deseori frapante ale acestuia, nu

inseamnd nicidecum ca episcopul de Hippona
doreste sd construiascd o adeviratd ,teorie a
cunoasterii” in aceasta lucrare. Este foarte pro-
babil ci daca ar fi dorit acest lucru, geniul sau
nu s-ar fi impiedicat in dobindirea mai profun-
déd a cunoasterii filosofice si ar fi dat, cu sigu-
rantd, o gnoseologie. Insi intentia Sf. Augustin
nu a fost aceasta. Asa cum ardtam, Augustin
urmdrea si descopere omul plenar, insd omul
in concretetea sa si nu ideea de om iar adevirul
il vroia trait si nu dorea sa ajunga la ideea de
adevdr ci la trairea acestui adevar. Aceasta este
diferenta intre filosoful care doreste sd ajungd
la forma (Idea) si ginditorul crestin care vrea sa
o traiascd si nu sd o expund cu necesitate.

Ca lucrurile stau aidoma cu cele aritate de
noi fac marturie dovezile discutabile si chiar
indoiala gilsoniana din urmarorul text: ,,Cit de
tare era Sf. Augustin insusi constient de acordul
sau profund cu Platon se poate vedea intr-un re-
marcabil text din Cetatea lui Dumnezeu (VIII,
11). (pe care noi nu il vedem atit de clar, in ciu-
da tuturor eforturilor, n.n. M.A.). Lui Augustin
i se pare cd ,Cel ce este” din Iesirea inseamnd
atit de limpede ,,Cel ce este imuabil’, si, ca ata-
re, ceea ce Platon numeste fiintd, incit se simte
tentat sd admita si el ca Platon trebuie sa fi avut
cunostintd de Vechiul Testament. Notiunea au-
gustiniand a unui Dumnezeu essentia va exerci-
ta o influenta durabild asupra gindirii Sfintului
Anselm, a lui Alexander din Hales si a Sfintului
Bonaventura; cit despre doctrina care intemeia
cunoasterea adevératd pe iluminarea intelectu-
lui de catre Cuvint, aceasta va deveni unul dintre
semnele distinctive ale augustinismului medie-
val. Sa remarcdm totusi cd aceasta dainuire va
fi insotitd de schimbdri de perspectivi. Pe de o
parte, Evul Mediu va cauta in notiunea de esen-
tialitate a lui Dumnezeu elementul prin care sd
poatd dovedi cé existenta lui e nemijlocit evi-
denta (Sfintul Anselm si Sfintul Bonaventura,
de pilda), ceea ce Augustin insusi nu a facut; pe
de altd parte, in timp ce Sfintul Augustin gasea
in iluminarea divind un sprijin spre telul prin-
cipal, acela de a ajunge la Dumnezeu, augusti-
nienii Evului Mediu vor fi in mod firesc nevoiti,
pentru a o demonstra in fata doctrinei opuse a
aristotelicienilor, s& o dezvolte ca tezd de epis-
temologie propriu-zisd”. Prin urmare, indoiala
asupra unui platonism pur si asumat in ceea ce
priveste ,doctrina cunoasterii” la Sf. Augustin
persista si la E. Gilson, ba mai mult, dovezile
clare ale unui platonism asumat, nu exista.

Departe de noi ideea aberantd de a nega pla-
tonismul si plotinismul care transpar in mod
evident in gindirea si conceptia despre lume
si Dumnezeu la Augustin. Ceea ce am vrut sa
aratam a fost doar faptul cd nu putem vorbi
despre un platonic sau un plotinian in cazul
Sf. Augustin ci de un adevarat ginditor crestin
de sine statator, aplicat, cu o constiinta clard a
importantei revelatiei si a trdirii spre revelatie,
ceea ce ar fi fost ciudat pentru un platonician
dar normal pentru un plotinian. Mutatis mu-
tandis, repetam, dincolo de unele influente
manifeste ale platonismului, Sf. Augustin a fost
primul ginditor crestin autentic.

Note

1 Op. cit., p. 47.

2 Idem, ibidem.

3 Op. cit., p. 118 si urm.
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Actualitatea lui
Titu Maiorescu

. Mircea Arman

Comemorarare Titu Maiorescu
Un secol de la moarte (1917-2017)
Editura Academiei Romane, 2017

pera filosoficd a lui Titu Maiorescu in-

sotitd de un consistent volum de studii

(clasice si contemporane) apare intr-o
a doua editie sub ingrijirea si cu Cuvintul ina-
inte al academicianului Alexandru Surdu, con-
ducitorul Institutului de filosofie si psihologie
»Constantin Rddulescu-Motru” si vicepresedin-
te al Academiei Roméne. Aceste doud volume au
fost editate de cétre Editura Academiei Romdne
cu sprijinul financiar generos al academicianului
Alexandru Surdu.

Cunoscindu-l de multd vreme pe filosoful
Alexandru Surdu nu am nici un fel de uimire cd
mai existd inci in ,bezmeticeala” culturald ro-
maneasca, plind de formatori de toate felurile si
de tot felul de alti tristi comedianti, oameni care
se ocupa si propovaduiesc latura serioasa, pro-
fund4, a culturii roméne.

Vad, stiu, a existat o axa in cultura roména
de intelectuali extrem de aplicati si seriosi care,
pe latura Maiorescu, ca stilp si inceput, au dus
aceastd lupta titanica pentru iesirea din eseism
si ,formalism” in sensul formelor fird fond ale
culturii noastre. I-ag aminti aici pe filosofii si
savantii de prima mind care vin in linia maio-
resciand a culturii: Ion Petrovici, P.P. Negulescu,
Simion Mehedinti, Constantin Radulescu-Motru,
Mircea Florian, Anton Dumitriu, Alexandru
Surdu, Alexandru Boboc, Gheorghe Vliddutescu,
Andrei Marga si altii pe care nu-i mai amintesc
aici.

Existd, ce-i drept, si un alt curent, extrem de
puternic si reprezentativ pentru cultura noastra,
cel care incepe cu Nae Ionescu, Cioran, Mircea
Eliade si se termina cu Constantin Noica.

(1917-2017)

I1. Studii despre fifosofia

fui Pitu Maiorescu

EDITURA ACADEMIELI ROMANE

Daca vom sta si vom judeca cu dreptate, desi-
gur am sa imi atrag o multime de antipatii pen-
tru ceea ce voi afirma, cea de a doua latura s-a
remarcat mai mult in afara culturii si limbii ro-
méne, desigur, cu exceptiile notabile numite Nae
Ionescu si Constantin Noica. De la ultimii doi
incoace, nimic notabil nu a mai aparut pe aceas-
td a doua laturd a gindirii romanesti. De aceea,
ne asumam judecata dupé care cultura romana,
in ceea ce are ea mai serios, s-a construit pe la-
tura deschisa de Titu Maiorescu. Tot ceea ce in-
seamnd munca asidui, de constructie si forma-
re, ,benedictind”, cum inspirat spune Alexandru
Surdu, vine pe aceastd linie maioresciand a cul-
turii noastre.

Desigur, este bine sd isi afirme fiecare pro-
pria genialitate, prin tot felul de eseuri, scriso-
rele, jurnale sau alte specii literaro-filosofice insd
cultura noastrd are in primul rind nevoie nu de
genii, pe care la noi le ,,gdsesti” peste tot, ci de
truditori seriosi ai spiritului, de tratate, enciclo-
pedii, studii, dictionare.

Comemordm un secol de la moartea lui Titu
Maiorescu, iar, cu putine exceptii, ceea ce se
cheama cultura roméneasca a rdmas tot la ni-
velul ,formelor fird fond”. Sa fie un adevarat
blestem national faptul ca filosofii nu stau in
biblioteci, istorici gasesti unde vrei dar nu in
arhive, scriitorii scriu dar nu citesc, insa toti
»produc’la nesfirsit in speranta desartd a unei
iluzorii nemuriri? Lecturind cele doua volu-
me ingrijite si coordonate de Alexandru Surdu
(volumul II care cuprinde Studii despre filosofia
lui Titu Maiorescu este ingrijit de Mona Mamulea
si coordonat de Alexandru Surdu) senzatia pe
care o am este cad Maiorescu avea o extraordinar
de bund percepere a stadiului unei culturi care se
gasea in statu nascendi si care a ramas incé acolo
sau cel mult la copiléria ei.

Nu este suficient sd citesti in citeva limbi stra-
ine, cum nu inseamnd nimic daca ai absolvit
o universitate germani sau alta de aiurea, ati-
ta timp cit tu ca individ nu percepi necesitatea
dezvoltérii propriei culturi pe care o poti sluji
doar in propria limba si doar sacrificindu-ti or-
goliul de ,geniu” sau frica de uitare. Exemplul
lui Maiorescu este edificator. Desigur, s-au gésit
si atunci destui detractori care sa-i nege origi-
nalitatea filosoficd pe care Maiorescu nici macar
nu o céuta, s-au gésit si atunci ca si acum plagi-
atori sau detractori care strigau ,,plagiatorii” dar
care nu au ficut nimic pentru limba si cultura
lor. Insi sensul constructiei unei culturi este al-
tul si nu se poate pune bazele constructiei unui
asemenea demers in lipsa unui invitdmint seri-
os. Era asa in vremea tineretii lui Maiorescu, e si
acum asa.

Citind lucrérile filosofice ale lui Maiorescu si
rememorind unele texte despre acestea sau con-
sultind altele noi, nu pot sd nu constat ci in ciuda
unor eforturi remarcabile ale generatei imediat
urmdtoare lui Maiorescu, a celei interbelice si a
citorva filosofi contemporani ,crescuti’ in linie
maijoresciand printre care §i Alexandru Surdu,
Alexandru Boboc, Gheorghe Vliddutescu sau
Andrei Marga si poate altii doi trei, nimic seri-
os, fundamental, nu s-a mai intreprins in filosofia
roméneascd de dupd rizboi. M4 refer aici la tra-
tate si imi aduc aminte de tratatul de ontologie al
lui Noica, de Istoria logicii a lui Anton Dumitriu,
apoi abia daca putem aminti citeva traduceri din
filosofia universald, una sau doua istorii ale logi-
cii, un fel de enciclopedie de buzunar neterminati
si...cam atit. Au trecut 100 de ani de la moartea lui
Titu Maiorescu si un popor de 20 de milioane de
oameni era dator cu mult mai mult, inséd bleste-
mata noastra sete de glorie efemera nu ne-a ldsat.
Nu avem suficiente traduceri pentru cd ,nimeni
nu isi pierde vremea” cu asa ceva, nu avem tratate
pentru cé sunt greu de scris i iau mult timp, nu
avem enciclopedii pentru cd nimeni nu se inhama
la 0 muncé in urma céreia nu isi va vedea nume-
le scris pe coperta cu litere de-o schioapa si care
nu-l va face nemuritor. Si atunci, printr-o simpld
plimbare de la antecedent la consecvent vom spu-
ne cd nu avem o culturd filosofica si nu numai,
solidd, intemeiatd, ci mai degraba o multitudine,
dar o multitudine de incercari, de jurnale, de schi-
te si de intentii, niciodatd materializate, niciodatd
duse la bun sfirsit. Desigur, orice constructie isi
cere jertfele necesare ca si in ,povestea” meste-
rului Manole. Iar jertfele pentru constructia unei
culturii nu o dau generalii ci soldatii. Insa la noi
putini isi asuma starea de soldat. Maiorescu si-a
asumat-o. De atunci, prea putini au dus-o mai de-
parte, cu toate ci cei care au dus-o aveau deja in
ranitd bastonul de maresal.

Acum, la un secol de la moartea intemeiato-
rului filosofiei si culturii roménesti moderne,
Titu Maiorescu, lectura exceptionalei reeditari a
operei filosofice a acestuia datoratd academicia-
nului Alexandru Surdu dar si colaboratorilor séi
dintre care ii amintim aici pe: Alexandru Boboc,
Mona Mamulea, Viorel Iulian Ténase, Simion
Ghita, Viorel Vizureanu, Gheorghitd Geana,
Viorel Cernica, ne-au trezit aceste ginduri si
observatii pe care noi le considerdm intemeiate.
Poate cd, desi in acest moment nimic nu preves-
teste asta, peste un alt centenar, daca cineva isi
va mai aminti de Maiorescu, lucrurile vor evo-
lua intr-o altd directie. Cea buna si datatoare de
speranta.
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Drama

ezradacinarii tarani

carti in actualitate

or

. lon Buzasi

Ion Moldovan
Ce-o0 da Blaju’
Blaj, Editura Buna Vestire, 2017

upé romanele Str. Petru Groza, nr. 3 (2014)

si Tanase si @’ lui (2016), Ion Moldovan pu-

blicd un al treilea episod epic din drama
unei familii de tarani de pe Tarnave, plecati la oras de
spaima colectivizirii, pe care taranii dusi pe front in
Rusia in cel de-Al Doilea Razboi Mondial au cunos-
cut-o in toata falsitatea ei propagandisticd.

Romanul (sau o nuveld mai ampld?) prezin-
ta aceastd dramd a tdrdnimii in paralel cu drama
Bisericii Romane Unite cu Roma Greco-Catolica, o
legaturd fireasca intre cele doud napaste sociale aba-
tute asupra térii, odatd cu instdpanirea comunismu-
lui. De aceea prima parte prezinti intr-o desfdsurare
epica cu secvente memorabile destinul tragic al unui
canonic bldjean, poreclit Popa Coads; scos din casa
lui, arestat si intemnitat, este urmarit si dupa elibe-
rarea din inchisoare si amenintat pentru ci isi ficuse
intr-una din camerele casei sale dintr-un sat vecin, pe
care o daruise nepoatei sale, o capeld pentru oficierea
sfintei liturghii. Cu inima slabitd de atatea interoga-
torii si hartuieli securiste se duce la Blaj, la un consult
medical la un prieten al sau medic, dar moare subit
inainte de a intra in cabinet. Casa din care a fost alun-
gat venerabilul preot bldjean este repartizata familiei
lui ,Ténase si-a lui”; in casd si-au gasit adapost, prin
repartitie de la Sfat, mai multe familii, care convie-
tuiesc armonios, ajutdndu-se si comentand, cu frici
evenimentele orasului la care sunt martori, naddj-
duind in revenirea unor vremuri in care lucrurile
sd recapete vechea si buna si crestina randuiald. De
aici si titlul curios al romanului, Ce-o da Blaju’; Blajul

cu mitropolitii $i oamenii invétati ai lui era un fel de
instantd suprema pentru oamenii de la sate; dar eve-
nimentele ce se deruleazi le dau tot mai putine spe-
rante: preoti si dascali blgjeni sunt arestati si inchisi,
Biserica Blajului interzisa, Scolile Blajului bolsevizate
si desfigurate printr-un invatimant ateu pana la ne-
recunoastere.

Un eveniment care ocupéd cam acelasi numér de
pagini ca episodul tragic al canonicului bldjean este
moartea lui Stalin, in primévara anului 1953. Existd o
intreaga literaturd despre moartea Generalissimului,
cu atitudini contrare; de la regrete in registru tragic
(cat de sincere nu putem sti!), pAnd la secrete bucurii
cu neputintd de rostit, nadejdi de revenire a lucruri-
lor la ,vechea si buna si crestineasca randuiald”. Sunt
aici cateva din cele mai bune pagini din carte, céci
Ton Moldovan exceleazi in prezentarea caricaturala,
grotesca a unui ,doliu” ce ,trebuia” sd fie unanim;
sunt pagini de roman-document, prozatorul repro-
ducind fragmente din presa epocii si din articolele
si elogiile bombastice indurerate si neconvingatoare
semnate (mirabile dictu!) de scriitori care au fost tre-
cuti apoi, dupd *90 in Antologia rusinii. Dar apogeul
grotescului este atins in cuvantarea pe care trebuia s-o
tind secretarul de partid, secondat de adjunctul séu,
acestia personaje cu nume reale, Szabo si Berkeczy,
cunoscute de bldjenii mai in varstd. Semianalfabet,
pe Szabo il trec toate sudorile la gandul cé va trebui
sé citeascd pagina primita de la superiorii si; frica ii
sporeste atunci, cAnd apropiindu-se momentul cind
trebuie si citeasca, vede cu groaza ca a pierdut foa-
ia cu textul care trebuia citit. Dupa ciutéri sisifice, o
giseste si reugeste sd-1 citeascd in aga fel incat nici el,
nici cei care-1 asculta nu inteleg nimic, dar rasufld cu
totii usurati cd s-a ispravit acest chin; momentul gro-

Poeme fara titlu

. Irina Lazar

Letitia Vladislav
Viatd intr-un pumn de lacrimi
Cluj-Napoca, Ed. Grinta, 2016

olumul de debut Viatd intr-un pumn de

lacrimi al Letitiei Vladislav, apérut la edi-

tura Grinta, in colectia Poezia 9, sub egida
Asociatiei Culturale Directia 9, adund mai multe
“poeme fard titlu”, simple si curate la fel ca niste la-
crimi. Limbajul poetei e simplu, nepretentios, iar
aldturdri aparent obisnuite de cuvinte duc la imagini
inedite si emotionante, asa cum este chiar poemul de
inceput: ,,...iar tu, frumoaso,/ cu miros de salcie in
trup,/ ai uita/ o secundd,/ méandria animalului tAnér/
si puternic,/ devenind fragild si gingasd/ femeie..”
(p. 7). Poemele sunt far titlu, intr-adevér, dar asta
le scoate in evidentd cumva, imaginea de simplita-
te persistind intr-un mod subtil, la un nivel la care
cititorul isi poate construi propriul titlu din senzatia
resimtita citind fiecare text.

Poezia Letitiei Vladislav este una a iubirii pierdu-
te, a tristetii suave, dar si a singurététii deznaddjduite.
Tema centrald se poate axa pe ideea de dor perma-
nent, de pierdere: dorul dupa bérbatul iubit, dorul de
tard (poeta locuind de mult timp in Spania), si, de ce
nu, dorul dupa viata care a trecut. (Toamna este o re-

curenta in poeziile Letitiei Vladislav.) Metaforele isi
au sursa in special in elementele naturii: anotimpuri,
ploi sau zapezi, contopirea cu natura fiind resimtitd
ca o sursé de fericire si de liniste. Trupul omenesc
este efemer si se pierde in imensitatea stihiilor, re-
simtindu-si pe deplin zadérnicia. Citim astfel versuri
de o minunata forta: ,,Céandva/ voi curge ca un rau de
munte,/ izbindu-méa de pietre,/ in radécini icnind,/
ca sarpele de apé/ alunecand spre maluri/ sub blanda
raza-a lunii/ pe pielea mea zvacnind...” (p. 74). Unul
dintre animalele simbolice care se regéseste in aceas-
ta poezie este lupul, prezenta sa confera putere, dar
si multd singuratate, imaginile asociate cu lupul de-
venind astfel dureroase: ,,...Cindva o sd ma duc/ si
nimeni nu va plange.../ poate lupii de-acasé/ vor urla,
noaptea, la lund/ mirosind/ in pAméantul proaspat/ o
singura pata de sange..” (p. 8).

Iubirea pare a construi insule vii in acest peisaj li-
ric al pierderii, dar e o iubire pentru un absent, care
revine periodic in vise sau sub forma unei fantome
dragi. Adesea aceasta revenire a barbatului iubit este
sursa de suferintd si de presimtire a propriei morti:
»--.Anii mei ma trag in groapd,/ tu esti dus, nu-i poti
opri,/ mai triiesc, mai simt vulcanul/ intre sni si
trandafiri” (p. 76).

Revenirea celui plecat, dispérut, este si o sursa de

tesc continud cu aparitia intempestivd a unui tanar
revolutionar, un fel de comsomolist dintr-un roman
la moda pe atunci, Tandra Gardd de Al. Fadeev, pe
care cei doi lideri comunisti bldjeni il privesc contra-
riati, nestiind ce hram poarti. Ajuns pe scend, Boris
Koslov (si numele este de erou comsomolist) recitd cu
patos maiakovskian o poezie agitatoricd al carei sens
este evident, cd ,,Stalin n-a murit” si cd el isi continud
lupta aldturi de marele Lenin. $i ca momentele gro-
tescului s continue pana la absurd, ideile ,,bolsevi-
ce’au pétruns si in colindele de Craciun, improvizate
de tigdnusii din Barbu Lautaru, un cartier al Blajului,
si care rostite cu accent specific, dau acestor pagini
aspect de Tiganiadd contemporand: ,Colindam
la Mos Hajun/ Pe la casd de-oameni buni/ La casa
de muncitori/ Hastazi suntem vestitori/ Vestitorii
vietii noi/ Spaima haitei de ciocoi,/ De-mbuibati si
de-mparati/ Ia cAntati mooo.../Steaua care s-a ivit/
Rosie la Résérit/ Cale noud ne-a deschis/ Cétre mult
doritul vis/ Ia cantati ...” In acest moment intervine
energica Mérioara, sotia lui T4nase, care-si da seama
cd lumea cunoscuta de ea a intrat intr-o hidosenie a
traditiei crestine pe care ea nu o poate tolera, si roma-
nul se incheie optimist prin frumoasa si plina de na-
dejde colindi:, O, ce veste minunatd ...” Un adevarat
laitmotiv al cartii si totodatd simbol al dezradacinarii
este dorinta Marioarei, mereu repetats, ,,de a avea o
casd a e, implinita in finalul romanului cAnd Ténase
o0 anuntd cd a cumpdrat un loc unde vor incepe mult
révnita constructie, atenuind durerea plecirii fortate
din satul lor.

Cu pagini ce infitiseazd, intr-un limbaj frust arde-
lenesc, o dramé a Romaniei din primii ani de comu-
nizare a tarii, dar si cu replici memorabile ale unor
oameni carora virtutile crestine le dau néddejdea re-
venirii la ,,buna randuiald” de altadatd, romanul Ce-o
da Blaji’ al lui Ion Moldovan reconfirmé calititile
sale de prozator relevate de celelalte carti ale sale.

erotism, fiorii dragostei inca exista chiar dincolo de
mormant de parca iubitul ar trai in continuare acel
vis, nedespartit decat printr-o granita aproximativa,
asemenea unui Zburator. Actul erotic are loc acum
tot prin intermediul naturii, cea care mijloceste apro-
pierea intre cei doi iubiti, ochii verzi ai iubitului sunt
uneori o padure de nepatruns, iar trupul lui incélzes-
te sau dogoreste printre stele, adie cu vantul, sdrutd
rece ca gheata sau ca focul: ,,Timbrul vocii tale/ nu
l-am uitat,/ adanc precum cerul/ acoperit de stele,/
suav ca sarutul,/ fierbinte pacat..” (p. 13) sau: ,,...
Ochii tdi verzi/ imi acopera trupul,/ imi méngaie
noptile/ cu soaptele lor,/ surdsul tau stiutor/ imi atin-
ge durerea/ si vreau, vreau sa mor/ ca un fum alb,/ ca
un zbor nduc de cocor..” (p. 18).

Dorul permanent de tard nu este reprezentat in
poezii in mod clasic ca un exil, ci ca un paradis pier-
dut, ca un tram al tineretii vesnice si al unei copilarii
pierdute.

Letitia Vladislav are in poeme imagini delicate,
eterice, insd aceasta delicatete capéta uneori o fortd
aparte, poate din tragismul singuratatii, poate din
faptul ci poeta simte ca nu mai este nimic de pier-
dut. In incheiere, un poem emblematic: ,,Ce avem
de pierdut/ in afara acestei iubiri?/ Primavara asta/
are gustul mierii,/ mincinoasa pasare a singuratatii/
strigd in noi,/ soarele-a ramas/ printre crengile unui
mesteacan/ aproape uscat,/ deasupra cerul/ kilome-
tri albastri,/ primévara asta ticiloasa,/ ce avem de
pierdut/ in/ afara jubirii?” (p. 47).
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Albastru de Da Vinci

. Ani Bradea

Cornel George Popa
Ultima cind cu Leonardo
Bucuresti, Editura Corint, 2015

e pot avea in comun Stefan cel Mare,

Leonardo da Vinci si romanul de succes

al lui Gabriel Garcia Méarquez, Un veac
de singurdtate? Nimic, am fi tentati sa raspun-
dem, dacd nu ludm in calcul faptul ca Stefan cel
Mare si Leonardo da Vinci au fost contempo-
rani. Conexiunile sunt totusi posibile in fictiu-
ne, una chiar foarte bine scrisd, cum e romanul
lui Cornel George Popa, aparut in 2015, in co-
lectia istorie-fictiune, la editura Corint, intitulat
Ultima cind cu Leonardo, si subtitlul Anula.

Cornel George Popa este prozator, drama-
turg si regizor, autorul mai multor volume de
prozéd scurtd, roman, teatru si eseu, premiat,
printre altele, de Uniter in 2005, pentru cea
mai buna piesa roméneascd a anului, dupa cum
aflim de pe pagina de garda a volumului, cu o
indelungata experientd in presa scrisd, in tele-
viziune, teatru, film si publicitate. Marturisesc
cd eu nu i-am citit alte carti, chiar dacé in ha-
tisurile nesfarsite ale mediului virtual m-am
intalnit adesea cu numele sdu. Romanul mi-a
trezit interesul in primul rind datorita titlului,
cu trimitere clara la binecunoscuta lucrare a
marelui artist italian, apoi si a celor catorva fra-
ze de promovare, citite tot pe internet, de unde
se intelegea cd nu ar fi tocmai un roman istoric,
cét, mai ales, o poveste originald cu personaje
imprumutate din istorie. A fost o alegere buna,
pentru cé lectura acestei carti mi-a prilejuit un
fel de vacanta in primdvara lui 2016. La mo-
mentul repectiv imi notasem doar citeva im-
presii intr-un caiet, cum obignuiesc de fapt, dar
si cu gdndul de a le dezvolta intr-o zi. Se intdm-
pld acum, dupd ce, de curind, am dat de cartea
asta cautand o alta. Plina de biletele colorate,
cu sdgeti si sublinieri, am rasfoit-o cu placere,
reamintindu-mi-o.

Ultima cind cu Leonardo nu este, asa cum
spuneam, un roman istoric, dar are, ca orice
roman istoric roménesc de facturd clasicd, un
nod central, un punct de reper: hanul situat la
rascruce de drumuri. De acolo, din Moldova,
undeva in apropierea Mdnastirii Voronet, in-
tr-o perioadad anterioard inaltarii ei, pornesc
toate firele povestii, dintre care unul merge
pand departe, la Milano. Da, la Milano, pentru
cd, daca este vorba despre povestea unei culori
(se intelege, desigur, a carei culori, referindu-ne
la Voronet), unde ar fi putut sd ne duca autorul
dacd nu in Renastere, la marii ei artisti, in tara
ei de origine. Dar pentru asta e nevoie de un
vizionar, unul care sa creeze legatura, iar ace-
la este un pustnic, renumit in istorie ca sfetnic
al domnitorului Stefan cel Mare, nimeni altul
decat Daniil Sihastrul. El este cel care-i vor-
beste voievodului despre Leonardo da Vinci,
insistand pe langa acesta sa-1 aduca pe marele
maestru italian, la vremea aceea doar un tandr
artist care incepea sd se impuna in lumea artis-
ticd, pentru a picta biserica méndstirii Voronet.

Anula este fiica unui carciumar grec, pro-
prietarul hanului aflat la rdscrucea de dru-
muri, parte si ea a viziunii lui Daniil Sihastrul,

motiv pentru care pustnicul 1i sugereaza lui
Stefan cel Mare sd o trimitd la Milano, imbra-
catd in straie barbdtesti, ca si-1 convingd pe
Leonardo da Vinci sd vina in Moldova. Fata
are un remarcabil talent la desen, vorbeste la-
tina, dar, cunoscand istoria, e putin probabil cé
o fatd ar fi putut patrunde in atelierul artistu-
lui, sa se angajeze ucenic acolo, sau s se poatd
plimba in voie pe strazile pline de pericole ale
unui oras italian din secolul al XV-lea. Acestea
ar fi motivele deghizdrii. Desigur, stim cu totii
cd Leonardo da Vinci nu a pictat la Voronet, dar
povestea imaginatd de Cornel George Popa nu
aduce atingere adevarului istoric, ba din con-
trd, ii conferd un plus de culoare. De albastru,
intens ca cerul de deasupra chiliei sihastrului,
dar obtinut dintr-o potiune descoperitd intdm-
plitor de maestrul renascentist, in neobosita sa
alergatura pentru obtinerea culorilor perfecte.

Si mai e o poveste in poveste, un fel de mise
en abyme care mie mi-a placut foarte mult, in
toatd stranietatea sa mdrqueziand. Povestea
unei carti care se scrie singuré, undeva in timp,
pentru a se naste mai tarziu, intr-Un Veac de
singurdtate:

Cu litere abia lizibile, pe o tabld ruginitd, se
putea citi: Gabriel Garcia Mdrquez & Aureliano
Buendia, iar dedesubt, mai mic, scria Macondo,
ori ,din” Macondo, n-a inteles bine, dar nu spu-
nea ce profil are sau ce vinde pravdlia. Intrigat, a
intrat din nou induntru si s-a uitat bine peste tot.
A strigat. Nicio persoand n-a iesit de nicdieri, ni-
ciun fosnet, cat de slab, nu i-a atins auzul. Pe una
din mese a vizut o carte deschisd, de fapt un ma-
nuscris in lucru, fiindcd nu era terminat, si au-
torul sau autorii abia incepuserd povestea. ,Un
veac de singurdtate” se numea manuscrisul (...)
Un veac de singurdtate, a murmurat Leonardo.

Maria Cioata

Zbor & Performance Irinel Anghel
(foto: Dan Stefan Andrei)

Cornel George Ponar_

Cat de adevdrat... si de trist totodatd... Unii sunt
singuri incd dinainte de a se naste, iar altii inte-
leg cd sunt singuri mult dupd moartea lor...

Poate ca este o deviatie personald, aceea de
a cduta poezia in orice si oriunde, poate cd
prozatorii sunt ei insisi niste poeti ai frazei,
sau poate ci, nu reiese din putinele informatii
pe care le am despre opera autorului, Cornel
George Popa a scris la un moment dat poezii.
Oricum e certa apropierea sa de un tardm al
metaforei, de vreme ce aproape fiecare capitol
se incheie cu un poem, ca de pildd: Verdele in-
tens si crud al copacilor sparge ochiul./ Fluturi
mari plutesc greoi prin aer./ (...)Dumnezeul pa-
mdntean std sd invie din nou cu aceeasi fericire
dureroasd si stigmatizantd./ Ingeri cad din cer.
Sau: Noaptea tace./ Linistea se opreste in liniste
si uitd./ Mdinile care de atdta timp stau infipte
addnc in buzunarele lumii./ Misterul are buzele
cusute./ Cineva se gdndeste la noi. Sunt, asa cum
spuneam, doar doud dintre multiplele exemple
pe care le-as putea da.

Nu doar poetul din launtrul prozatorului
poate fi dovedit, nici regizorul de formatie nu
se dezminte. Sunt imagini cinematografice in
acest roman, una chiar m-a ficut sa zambesc,
amintindu-mi de o scend de desen animat:
Leonardo pare un animal de pradd rdnit, strans
inconjurat de haita dusmanilor, singur, disperat,
dar hotdrdt sd-si vandd scump pielea. Pe amdn-
doud pupilele lui scrie crimd. Iti si imaginezi
ochii iesiti din orbite, spanzurati de doud arcuri
care-i fac sa salte in sus si-n jos, pe albul cérora
scrie cu litere mari si rosii cuvantul crima.

Dincolo de nota umoristicd a observatiei de
mai sus, Ultima cind cu Leonardo. Anula este o
carte cét se poate de serioasd, care este in ma-
sura sd satisfaca si gusturile cele mai exigente
ale iubitorilor de literaturd istorica, nu doar de
fictiune. Acolo unde adevirul lipseste, sau este
prea putin stabilit, de ce nu am ldsa imaginatia
sa completeze? Si completeaza frumos, un me-
lanj fericit intre literaturd, istorie, arta si poe-
zie. De citit, cat inca e vacanta, dar nu numai!
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Diversitatea

ascensiunilor ideatice

. Octavian Mihalcea

Adrian Suciu
Profetul popular
Bucuresti, Ed. Tracus Arte, 2015

ntalnim in cartea de versuri a lui Adrian

Suciu, Profetul popular, detalieri provenite

din transfigurarea unor diverse constante
ale existentei, acolo unde poetul, in inconfun-
dabila-i particularitate, dd la iveald acceptiuni
complexe, savori adeseori camuflate sub for-
ma derizoriului. Adrian Suciu povesteste ab-
solut pasionant, asigurdndu-ne descinderea
printre cele proprii spectacolului inconjurd-
tor. Succesiunea istoriilor are darul de a inci-
ta. Barochismul unor texte e potentat de am-
plitudinea filonului licentios. Impresioneazd
eclectismul sensurilor, impreuna cu o infa-
tigabild asumare a paradoxului revérsarilor
ludice. Un personaj iluzoriu, cvasi-urmuzi-
an, atrage atentia celor dedati la jocul initiat
de poet: ,Excitatorul. Nascut la muzeu. Biand
singur intr-un dulap,/ l-a inventat. S compos-
tdm muzicantiil,/ a strigat Acela, ca o trom-
petd a extazului,/ ca alimurile intdmplarii.//
Trenurile trec pe unde n-ar trebui; fiarele se
hurduca!/ Mecanicii agita chipie, sufld in fluie-
re!/ Ei sunt dirijorii drumurilor de fier,/ avind
gentute in care poartd sland si ceapd de apa./
Iar Excitatorul construieste o hala roz,/ ca un
bufet mititel, in mijlocul depértarii.// O sd an-
gajeze o flautista cu degete subtiri sa spele pi-
soarele./ O sd faca un profit fabulos./ O si se
numeasca halta Balabala.// Excitatorul. Nédscut
la muzeu. Band singur intr-un dulap,/ i-a in-
ventat pe Dumnezeu, halta Balabala si spritul
de vard!” Dincolo de toate aparentele (unele
absolut verosimile) se situeaza prevalenta spi-
ritualului. Verdictele detectabile in poeziile lui
Adrian Suciu au profunzimea mutabila a oglin-
zilor. Epidermicul poate fi relationat cu inefa-
bilul sintagmelor incantatorii. Neabdtut, un soi
de aurd maximalizanta vegheaza substanta din
Profetul popular. Poezia numitd Psalm duce
cu gandul la acel greu decelabil misterium tre-
mendum: ,Doamne, Tu nu stii cum e sa scrii/
cu vintrele tremurind de spaima intélnirii cu
Tine!/ Sa te doard dintii de durerea fiilor tai/
care afld ca Mos Crédciun nu existd! Si nu stii/
ce sd pui in loc, sd fii pregitit s& mori/ pen-
tru femeia ta, sa iubesti flori care se ofilesc/ a
doua zi.// Cu toate acestea in mine, ma astern
in drumul/ talpilor tale cum m-as intinde pe o
pajiste/ neatinsd si numai Tu stii, daca mad faci
una/ cu padmantul, cat adevir ai inchis in pielea/
ridicola si neputincioasd.// Doamne, Tu nu stii
cum e s scrii stiind cd se va rade/ nepedepsit
de scrisorile tale si tu sa fii fericit/ pentru asta!”
Dramatismul acestor versuri vorbeste despre
complexitatea volumului de fatd. Filtre subtile
animd desfisurdrile poetice, pe fondul nedisi-
mulatelor primejdii sufletesti care indeamna la
temeinice internalizari: ,,Sunt unii atat de fru-
mosi incat femeile isi pierd virginitatea/ numai
gandindu-se la ei. Altii merg pe ape/ mai iute
decat Hristos./ Mai sunt si nebuni care pot sd

faca/ lumea mai bine decét s-a facut.// Sa nu
pleci urechea si sd nu ridici ochii la eil// S&
nu stai decét in latul tdu! S& suferi/ numai de
bolile tale!” Numeroase problematiziri stau
sub semnul valorilor selenare. Un inger siroind
de miere ar putea spune incd si mai multe...
Concluziile vor fi mereu zérite prin ample ce-
turi hranitoare. Introspectarea universului fe-
minin conduce la inedite rezultante. Iata un
pasaj elocvent: ,,O femeie il poate rescrie pe
Dunezeu cu un pix./ De-aceea nu se dédruiesc
femeilor pixuri:/ tot ce stim noi ar fi invers.
Trupul s-ar duce la cer/ si sufletul in pamant,
unde ar fi fericit/ ca un cutit de mécelarie ca-
ruia i se face mila.” Preeminenta lirismului, ca-
teodatd veritabil remediu impotriva smintelii,
depdseste orice alta discutie adiacentd. Les nei-
ges, dar nu dantan, sunt prezente intru speciala
temperantd si in versurile lui Adrian Suciu: ,,Si
nu va fi intristare si zdpezile vor veni/ la vre-
mea lor” Solitudinea este o reteta ce nu se po-
triveste decat unei anumite tipologii. In zona
inimii se petrec cele mai percutante sdgetdri.
Adesea suntem pusi in fata anumitor formu-
lari abisal-poetice, cu mare fortd de reverbe-
ratie in sufletul cititorilor: ,Cine-a mangaiat
obrazul mort/ stie cd nu seaméand cu nimic la
atingere. Nici cu gheata,/ nici cu mditasea, nici
cu nisipul” Interiorizarea devine din ce in ce
mai fluidd, parcd pentru a atrage atentia asu-

Adrian

SUCIU

Profetul popular

pra unui mare adevir ocultat. Alteori, spatiul
thanatic rezoneaza cu profunzimile lui Bachus.
Licorile au trasee meandrice, undeva intre
»sufletul mortilor” si ,prima clipd de dragos-
te”. O triadd de-a dreptul paradigmatica: ,,Sa
nu bei la masd cu frical/ Si nu bei la masé cu
amintirile vechi!/ Sd nu bei la masé cu femeile
pe care nu le-ai uitat!” Identitatea sinelui din
Profetul popular atinge diverse niveluri vibrati-
onale. Poetul prescrie chiar si un aparte gen de
pranayama, ritmand suflul problematizantelor
tribulatii existentiale, pe fondul conjugirii ele-
mentului liric cu ascensionarea ideatica.
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O vioara, flori si tablouri

. Mircea loan Casimcea

Vera leremias
Flori, tablouri i o vioard
Cluj-Napoca, Ed. Scoala Ardeleand, 2017

era leremias este o prozatoare al cirei

nume nu apare frecvent in publicatii-

le literare, de aceea personalitatea ei s-a
impus o daté cu cértile tiparite si recenziile scrise
despre acestea. Membré a Uniunii Scriitorilor, a
scris si tiparit cinci carti de literaturd beletristica
- trei romane si doud cérti cu proza scurtd — des-
pre care s-au enuntat péreri favorabile de-a lun-
gul timpului, fiind relevatd inteligenta creatoare,
intalnitd in mai toate cartile ei. Dupa ce am citit
recenta sa carte, a sasea, aparutd in conditii teh-
nice deosebite, convingerea mea a fost nu doar
confirmata, a fost amplificatd.

Cartea se intituleaza Flori, tablouri si o vioard,
titlu simbolic care uneste in mod discret cele trei
povestiri aflate intre coperte. Mai mult, fiecare
poveste este compusi din trei momente, fiecare
cu titlul sdu, acestea fiind precedate, firesc, de un
Prolog si incheiate cu un Epilog. Asadar cifra 3
porneste din titlu, unde intdlnim denumirea a trei
lucruri - floare, tablou, vioard - si se edificd in
cele trei proze mari, care la randul lor contin céte
trei proze mai scurte, inclusiv trei prologuri si trei
epiloguri. Cum aceastd cifra ar putea simboliza
perfectiunea, inclusiv Trinitatea, inseamna cé sub
ocrotirea lor se petrec toate faptele importante in
viata omului, a omenirii, a naturii. Cred cé ideea
scrierii prozelor i-a fost oferitd autoarei de tabloul
intitulat Naturd moartd cu vioard, creatie a picto-
rului roméan Theodor Pallady, picturd reprodusa
pe coperta intai a cartii.

Aflata in cutia ei, vioara miraculoasa este dusa
de trei personaje, pe rdnd, din Amsterdam in
Sahara, apoi in portul Constanta. Protagonistii
sunt Chris, Kemal si tindrul student la

Conservator, Alexandru. Ei canta la acest instru-
ment muzical in zonele geografice mentionate,
insd nu doar talentul lor triumfd, ci si miracolul
viorii. Miraculoasa este insdsi ducerea instrumen-
tului muzical dintr-un port european in Africa si
din nou intr-un port european.

Aceste intAmpliri se petrec in prima povestire,
intitulatd Vioara de nisip, creatia cea mai izbutitd
din carte, insé si in urmétoarele doua povestiri ta-
lentul prozatoarei este relevant. Cele trei povestiri
componente, precedate de un Prolog si finalizate
cu un Epilog, sunt Amsterdam, Sahara, Constanta.
A doua poveste se intituleazd Buchetul, iar cele
trei povestiri care o compun (Expozitia, Ploaia,
Piscul) sunt de asemenea precedate de un Prolog
si marcate in final cu un Epilog. A treia povestire
are titlul Tabloul si este, la fel, compusé din trei
momente (Imaculata, Macii, Doamna Gardenia),
marcate conform normei impuse de autoare de
Prolog si Epilog. Conceptul creator este mentinut,
cu toate acestea, prozele nu devin obositoare, din
contrd, interesul pentru lecturd ramane constant.

In Buchetul domini florile, pastelate si aroma-
te, chiar cateva personaje feminine au prenume
de flori: Margareta, Crina, Licrdmioara. Rochia
Crinei este imprimata cu flori care tocmai si-au
desfacut petalele, asa ca femeia devine ea insasi
o floare, dreaptd ca o tulpind semeatd, improspd-
tatd de ploaie. In schimb Licrimioara se simte
sufocatd de liniste nelinistitoare in satul unde a
hotérat sa se retragd din urbea zgomotoasa, motiv
sd pardseascd apoi viata patriarhala. In fine, eve-
nimentele din ultima povestire, Tabloul, incheie
acest triptic prozastic, anticipate si finalizate fi-
resc cu Prolog, respectiv Epilog. De data aceasta
evenimentele se petrec undeva in Vest, de aceea
personajele se numesc Bartolomé, Ines, Ernest,
Alice, Jacques, Claude, al cdrui prototip pare sé fie
pictorul Monet, cici evenimentele din Tabloul au,
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cum este firesc, ca protagonisti pictori, fotografi,
dar si un negustor de tablouri.

Cele trei prologuri si epiloguri din carte au
rolul determinant de deschidere, respectiv de a
inchide intamplari, povestiri. Demersul autoa-
rei pentru a explica rolul prologului in a fi ceva
care s-a petrecut inainte devine o veritabild alchi-
mie care a favorizat aparitia unei particule divine
care, la randu-i, s-a divizat, au devenit atomi, s-au
combinat, pand cind n-a apdrut viata, ci siliciul
din nisip, pe suprafata caruia a apdrut o vioard de
nisip.

Vera leremias stie sd ofere prozelor sale pre-
stantd prin frumusetea unor metafore si, inde-
osebi, prin fraze si sintagme incédrcate cu inte-
lepciune: Brigitte cantd la vioara si concomitent
vede muzica, autoarea intrezireste o toamnd vi-
valdiand si distantd negativd, iar vantul devine
amant pervers al ploii. Laicramioara auzea linistea
depundndu-se pe obiecte si pe plante, peste ea, in
ea [...], invdluindu-i trupul intreg, in timp ce feri-
cirea echivaleazd cu bucuria de a regdsi ceea ce -i
este familiar si incad multe exemple s-ar putea da.

Tatd cum autoarea transfigureaza artistic atin-
gerea arcusului de corzile viorii: La prima atin-
gere a coardelor o ciocdrlie tdsni de sub arcus...,
incd mai evidentiez o miscare banald, anume co-
borérea unor trepte, transformata intr-o poezie a
pasilor aflati intr-un posibil dans: Odile incepu si
coboare lent, cu precautii mascate de mersul grati-
os, piciorul drept trecut incet prin fata stangului,
piciorul stang pus cu grijd de-a curmezisul labei
drepte, ca o feline pdsind printre ierburile inalte
ale savanei, cu nongalantd leonind si cu ochii pe
o cdprioard. Dintre momentele lirice cu care sunt
pigmentate prozele redau doud: Frunzele de pal-
mier devenird orchestra de coarde, acompaniind cu
melodie verde [...] Reunite in concert, elementele
Saharei isi plangeau prin intervale scurte si tangu-
itoare asprimea existentei, apoi izbucneau in no-
tele pline ale bucuriei, prosldvindu-si persistenta.
Acum violonista este insdsi Fata Morgana: Fata
Morgana dansa si canta la vioard.

Aceste povestiri din carte au devenit deja re-
prezentative pentru scriitoarea Vera leremias,
confirmand astfel o prezentd importanta in litera-
tura romand contemporana.
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Sub tavalugul amintirilor

. Adrian Tion

Mircea Pora
Am trdit in comunism
Bucuresti, Ed. Eikon, 2016

onceptual, comunismul tine de utopie. Si

totusi, istoria consemneaza implementarea

ideologiei comuniste in viata mai multor
popoare, printre care si poporul roman. Au tra-
it romanii mai mult de patru decenii in utopie?
Nici vorba! Cat de real, dur, tragic, ilar si impro-
priu naturii umane a fost el, despre ce a insemnat
»~comunismul” in realitatea societitii romanesti
ne vorbeste Mircea Pora in volumul Am trdit in
comunism. De obicei, privirea asta inapoi se face
mai mult cu méanie, cu incrancenare, desi se uitd
cd, pentru cei trecuti prin aceastd perioada, au fost
anii tineretii, anii cei mai frumosi. In proza optze-
cistilor este consemnata nuantat si tratata adecvat
aceastd ,experientd revelatoare a unei generatii”
Asa o intilnim in proza lui Alexandru Vlad, mai
ales in Viata mea in slujba statului. Cum ne vor-
beste Mircea Pora despre anii lui de formare si de
vietuire in slujba statului? Cu detagarea unui om
ce s-a lasat purtat pe valurile vietii pastrandu-si lu-
ciditatea si demnitatea morala in confruntirile cu
sistemul politic opresiv.

Povestirile-mdrturisiri adunate sub titlul Am
trdit in comunism reitereazd literar destinul unei
alte generatii pierdute, blestemate de soarta sa
indure anii totalitarismului romanesc. Piesele vo-
lumului, in ansamblu, au putine note distincte
intre ele. Stilul adoptat de scriitorul si publicistul
banatean in aceste pagini este propriu unei revér-
sari tumultuoase de impresii si pulsiuni sufletesti
acumulate de-a lungul anilor si eliberate intr-o
proza de atmosferd, situata intre evocarea de tip
memorialistic §i epicitatea fragmentata in secvente
elocvente. De multe ori ai impresia, citind, ca re-
latarile sunt extrase din viata traitd pentru a ilus-
tra consecintele hotérérilor luate la nivelul puterii,
desprinse din documentele publicate la Polirom
in volumele masive ce alcituiesc (documentar)
Istoria Comunismului din Romdnia. Fireste, filonul
documentarist nu lipseste, dar autorul il implineste
prin calitatea scriiturii, de o savoare aparte, parti-
cularizand expresia si rolul portretizérilor.

Prima piesd a volumului, Jones..., il are in cen-
trul naratiunii pe Gheorghe Ionescu, notar public
din Teregova, notabilitate a provinciei banitene
din anii interbelici, péstrator al traditiilor de clasa,
care se vede amenintat subit de schimbari uimitoa-
re. Descrierea casei notarului si a Caransebesului
e facutd in maniera pregnant realistd, ca si bunele
obiceiuri din viata urbei: fanfara pe peronul garii
il intdmpina pe medicul nou la sosire si-1 insotes-
te la plecarea lui definitivd, invétitoarea pretindea
sd fie salutatd asa: ,,Sarut-méana, sunt elevul dum-
neavoastra..” Respectul de altadatd decade, ,,anor-
malul” castigd teren. Autorul introduce personaje
simbolice precum ,lepura’ (o noud Casandri)
,»0 céldtoare nationald, (care) vestea pretutindeni
dezastre”. Peste lumea asta ,,asezatd” se rostogoles-
te bila dezastrului care doboari destinele umane
ca pe niste popice de lemn. Cei care-si pastreaza
verticalitatea se retrag in munti. Din avion sunt
aruncate biletele cu linii si semne misterioase care
nu prevestesc nimic bun. Se insinueaza implemen-
tarea conceptului de ,om nou’, Caransebesul e

dominat de Securitate, notarul din Teregova e ur-
midrit, suspectat. E schitatd atmosfera unei lumi ce
se scufunda: ,,nici nu stii cand rotile lumii prind
sd se invarteascd nebuneste” puncteazd naratorul,
coplesit de dimensiunea dezastrului. Mircea Pora
recreeazd atmosfera epocii din anii 50 cu prabu-
sirea unei lumi, cea a normalititii, asa cum Daniel
Vighi, in Decembrie, ora 10, la celdlalt capat al unei
etape istorice, surprinde impotmolirea lumii cre-
ate de asa-zisii comunisti. Ex abrupto, prozatorul
introduce o serie de micro-interviuri cu partizani,
imprimand un aer reportericesc naratiunii con-
struite din doud parti: viata provinciald interbelica
si marturii ale rezistentei anticomuniste, abordare
de tip documentarist. In interviuri se leaga firele cu
personajele prezentate la inceput, iar verdictul final
sund deconcertant: ,,adio Roménia, adio eroi!”

in povestirile urmadtoare, cu titluri legate intre
ele prin puncte de suspensie ca particule dintr-un
lant de portrete, Generalul..., Costa..., Triptic...,
Bidonul... autorul panorameaza atmosfera ,raiu-
lui comunist” enumerind si ironizind formule,
lozinci, sintagme specifice perioadei anilor 1949-
1955. Primdria a devenit ,,Consiliul Popular’, in
locul politistilor au aparut militienii, domnii sunt
»tovarasi” cu taranii, bogatii satului sunt ,,chiaburi”
si trebuie deposedati de averi precum Costa, care
a pus portretul lui Stalin in grajd. Urcd in ierarhia
activistilor de partid (partidul unic!) cei mai prapa-
diti oameni. Asa e Laia Scara, poreclitd ,,Oarba’, dar
numai oarbd nu era. Ea e impusa de partid in casa
lui Costa sd-1 supravegheze, deoarece dusmanul de
clasa trebuie tinut sub observatie strictd. Dar Costa
0 omeneste pe intrusd asa cum se cuvine, o plimba
cu trasura, ca la scurt timp lui Costa si-i fie confis-
cata toatd averea.

Fragmente decisive din biografia autorului
transpar in Triptic-ul amintit; sunt momente po-
vestite cu persiflanta intelegere fata de vérsta ingra-
ta a experientelor personale. Ca o obsesie din anii
tineri e amintit omniprezentul portret al ,,tovaréa-
sului Dej” agatat in sélile de clasa, pe coridoarele
liceului, pretutindeni. El era ocrotitorul simbol al
lumii noi. La bacalaureat, e oripilat de subiectele
cu ,figura muncitorului” in scrierile condeierilor
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oportunisti. Obligatia spre munca devine impune-
re generald a individului fatd de sistem, sintetizatd
in formula: ,,Nu stii, te invitam. Nu poti, te ajutam.
Nu vrei, te obligdm?” Panta rhei ar putea fi ritmul
discursului, al frazelor prelungite in puncte de sus-
pensie, scrise fira alineate, scriiturd ce aminteste
de frazele interminabile ale lui Garcia Marquez
din Toamna patriarhului ce descriu o altd dictaturd
interminabila, carte cititd si des citatd de membrii
generatiei optzeci. Propozitii juxtapuse, evenimen-
te juxtapuse, lozinci ale ,epocii de aur” juxtapuse,
enumeratii creatoare de atmosfera. Puse cap la cap,
frazele dau masura duratei in timp a dictaturii co-
muniste. Observatiile sunt de o cruzime feroce:
»Ne aflam aici pe intinsele si poate mai greu expli-
cabilele teritorii ale sub-istoriei. O lume fara eroi,
personalitdti, sperante, semne de intrebare peste
care timpul trecea asemenea vantului peste grame-
zile de frunze de prin parcuri..”

Portretist redutabil si prozator de notatie exer-
sat in tehnica descrierii, Mircea Pora schiteazi cele
doua tipuri de militieni: 1) grobian cu cérnuri in
plus in obraz si 2) cel uscat, slab, cu privire rece, dar
mult mai periculos; améndoi incapabili de dialog.
Descrie mizeria din ,Groapa Floreasca” in culori
intunecate si aminteste locuri unde reusea sd uite
de turbata mascarada a propagandei: Sala Floreasca
unde se juca baschet si Opera, unde se mai putea
gusta aroma unor lumi trecute. De asemenea, la
cimitir, unde intrd in dialog imaginar cu perso-
nalitéti trecute in nefiinta, care n-ar dori si se mai
intoarca in haosul comunist. Pe marele actor Ion
Fintesteanu il intreabd dacé ar mai vrea si joace pe
scend. ,,Nu, multumesc’, i-ar raspunde acesta. ,Imi
ajunge”” Valorile sunt izgonite, ,,din straturile joase
ale natiei urcd vertiginos spre varfuri originile sdnd-
toase”. Descinderea in Clujul universitar il pune in
fata unei dileme: stiintele naturii sau istoria? Dupéd
insuccesele la prima facultate, va alege istoria.
Secretarele din facultate erau ,,reginele adeverinte-
lor”. Sunt amintiti: prietenul Sextil, Emil Racovita,
localurile Butoiul Batran, Darvas, Fetitele Vieneze,
Mongolu, sef de restaurant, Titrus, violonistul de
la Somesul, oameni si locuri frecventate de stu-
dentimea clujeand a perioadei evocate. Urmeazd
repartizarea la Ohaba si primul an de invitamant
in acest sat uitat de lume, ,,un sat suprarealist res-
pirdind medieval in epoca in care omul reusise si
ajunga pe lund’, dupd cum subliniaza autorul. Tot
din cotidianul marcat de semnele puterii politice
isi trage substanta schita Bidonul..., ironicd imbi-
nare intre nonfictiv si simbol. Terifiantele asteptari
ale ,,conducitorului iubit” pe strazi, cu multimile
repartizate sa-1 intimpine pe traseu, in timpul ,vi-
zitelor de lucru” i-au sugerat prozatorului o viziune
pe cét de elocventd pe atit de grotescd. Un bidon
imens, substituit fantomatic puterii absolute, e
rostogolit pe mijlocul drumului unde era asteptat
conducatorul. Ce reprezintd el? se intreaba ironic
autorul: ,,... poate chiar el conduce tara. [...] Nue
exclus ca data viitoare, pe un alt mijloc de drum,
sa fie omagiatd o galeata, o copitd de cal, o camasd
de noapte, niste papuci de casé..” Imaginea genera-
14 care planeaza asupra acestei viziuni este succint
rezumatd astfel: ,Tara seamini, pe ansamblu, cu
un sanatoriu din care lipsesc medicii si aparatura
pentru tratamente.”

Proza lui Mircea Pora pare a veni din ramifi-
catul Breban, cel rédsucit spre luminile provinciei
ardelenesti, adaugind crengilor intepenite muguri
de epicitate firavd, filtrata prin legdnatul frunzelor
umbroase.
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memoria literara

Arhipelag interior
(Virgil Nemoianu)

. Constantin Cublesan

e obicei biografiile literare, memoriile

sile scriu oamenii ajunsila varste inain-

tate, cAnd au impresia sau convingerea
chiar cd viata lor este destul de ilustrativd, de
edificatoare in privinta reusitei sau a esecului,
pentru a oferi tinerilor suficiente argumente,
pilde demne de urmat sau dimpotriva, avertis-
mente ca ei sd nu repete asemenea greseli etc.
Pe Virgil Nemoianu insd, demonul confesiunii
l-a incercat ceva mai devreme, cnd abia trecu-
se de patruzeci si cinci de ani — primele datari
ale ,excursiilor memorialistice” din Arhipelag
interior (Editura Amarcord, Timisoara, 1994)
se fixeazd in vara anului 1986 - nu atit pentru
a vorbi despre mizeria unei lumi in care a tra-
it si s-a format, si nici pentru a elogia lumea
occidentului liber, a Americii unde s-a stabi-
lit impreuna cu familia de vreo doua decenii,
oferindu-si experienta de viatd ca un model de
dizidentd ce trebuie acum stimat si rasplitit
(eventual) cu onoruri, cum — marturisit sau nu
- pretind alti intelectuali ce au decis a se salva
de comunism prin practica autoexildrii, a eva-
darii si cautarii unei alte... patrii (ubi bene, ibi
patrial), ci din nevoia sincerd a marturisirii de
sine, a revederii intregii vieti din perspectiva
unei continue ndzuinte de implinire individua-
1a, umand, superioard, in cadrul generatiei sale,
pe care o considerd, intr-un fel, simptomatica,
reprezentativd pentru impactul - cred cd nu
am inteles gresit, eu insumi apartinand acele-
iasi generatii in descrierea cdreia ma regasesc,
desi n-am simtit niciodata nevoia de a pleca
altundeva, de a pérasi micar paméantul natal al
Transilvaniei — pe care il trdiau tinerii crescuti
sub zodia noii oranduiri sociale, dintre dezide-
ratele lor spirituale si oferta mereu restrictiva,
coercitivd, a aparatului de administrare a evo-
lutiei... umanitare in tard. Denuntarea coor-
donatelor existentiale ale acestei generatii este
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transantd, lipsitd de complexe si tocmai de ace-
ea memorabild: ,,...trecdnd prin galeriile me-
moriei, observ sub paturile de huma si gheatd
configuratii sociale si individualitati colorate, o
lume vitald si diversa, fosnind si misunand, cu
intentiile si cu interesele ei. Generatia asta (s
zicem, acei care au intrat in facultate cam intre
1954 si 1959, in a doua jumatate a deceniului 5
deci), se deosebeste atat de cele anterioare, cat
si de cele ulterioare. Acesti tineri sunt primele
serii care n-au mai cunoscut in chip nemijlocit,
prin perceptie proprie, Roménia precomunis-
ta si razboiul, cei dintéi care au crescut si s-au
format intr-o ambiantd totalitara, care erau le-
gati de trecut mai ales prin memoria si narati-
unea parinteasca [...] Da, a fost aceasta prima
generatie a acomodarii cu dictatura comunista,
dar aceastd acomodare (cdutatd de ambele pér-
ti) era intemeiatd pe o treazd neincredere reci-
procé, pe o vigilenta panda de ambele parti, pe
o tensiune morocanoasa, ascunsa sub maniere
politicoase. Lipsea in bund masurd din aceastd
generatie acel idealism entuziast si chiar ero-
ic al tinerilor roméni despre care s-a vorbit:
seriile anterioare noua au dat mari contigente
in inchisori, cu mult spirit de sacrificiu si cu
multd demnitate, dupd cum seriile care ne-au
urmat cu trei decenii mai tirziu au facut o re-
volutie in toatd puterea cuvintului. Impresia
noastrd, impresia mea era urmadtoarea: Ni se
oferea un pact - autonomie profesionald, cu
conditia de a abdica de la orice pretentii poli-
tice. O divizare a responsabilitatilor sociale si
a beneficiilor de conducere, intre guvernanti si
profesionisti de care ei aveau totusi nevoie”.
Biografia lui Virgil Nemoianu, asa cum el in-
susi si-o face, ilustreazd deplin ideea enuntata
si din acest punct de vedere ea este intru totul
profitabild nu numai sub strictul aspect literar
- scriitura degajatd, cu descrieri si caracteri-

Cidile sufletului

Virgil Nemoianu

zari exacte ale mediului, ale unor persoane si
personalititi, cu aprecieri pertinente de ordin
politic si moral etc., da evocdrii o marcd aparte
de... subtirime intelectuald, intr-un fals roman
al realizdrii umane si profesionale (bildungs-
roman?!) ce se citeste la un moment dat chiar
cu pasiunea unei autentice proze de suspans
(de aventurd, in sensul elevat al notiunii) -
cét si sub acela de document de epocd. Virgil
Nemoianu - fire neconformista - refuza moda
jurnalului propriu-zis, preferand formula evo-
cérii memorialistice, care il prinde mai bine,
de altfel, facind ample descinderi in biografia
parintilor si a bunicilor (urmand filiera acestui
paienjenis de rubedenii pe care il descifreaza
cu minutiozitate, iti dai seama cd avea drepta-
te cine zicea cd in Ardeal si Banat toatd lumea
e in raport de ,nemesag” cu toatd lumea) nu
numai pentru a-si explica obarsia roméneascd
(pe un fir si sdrbeasca, germana-italiand pe al-
tul), declinand, oarecum amuzat, suspiciunea
apartenentei sale semite (,,...pe la 14 ani mi s-a
descoperit miopia si am inceput sd port cu re-
gularitate ochelari. Am inceput tot mai des sd
fiu «banuit» cd sunt evreu: gras, cu ochelari,
nas coroiat si par aspru, putin cret, cu reflexe
usor roscate, vorbitor de limbi strdine si agi-
tat intelectual, ma suprapuneam usor cu por-
tretul-robot schitat de antisemitul roméan de
duzind si tinut parcd mereu la indeména spre
consultare de acesta. Catd vreme am trdit in
Roménia, a planat asupra mea mereu aceastd
incertitudine care mi-era uneori comunicatd
fard inconjur, o data de Eugen Barbu in pro-
prie persoand”), ci pentru a realiza ample ta-
blouri de epoca, din medii sociale diverse, in-
tr-o istorie nationald specifica Banatului (el se
revendicd zonei geografice a Caransebesului)
si Romaniei in general, de finele secolului XIX
si inceputul secolului XX, in care familia sa, ce
a dat numeroase personalitéti in elita obstei, a
avut de suferit, faird menajamente dupa inscrie-
rea tarii pe fagasul socialismului (,Mutarea de
la Caransebes la Bucuresti s-a petrecut pur si
simplu pentru cé bunicii mei au lichidat gos-
podaria lor de la Caransebes si s-au retras la
tard. Atmosfera politica se indsprise conside-
rabil, incepeau arestarile, pentru un fost om
politic ca bunicul meu nu era intelept sa ra-
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ména la locul «crimelor» sale. Intre timp, tatil
meu iesise din inchisoare /cele vreo sase luni
de investigatie sub arest pentru banuiala ca ar
fi sabotat livrarile cdtre Armata Rosie/. Parintii
nostri au vindut casa in care nu locuisera nici-
odata. Parte din venit au investit, cu pierdere,
in bijuterii, parte au folosit pentru cheltuieli
curente, cdci intre 1949 si 1955 tatdl meu nu a
putut castiga deloc, iar in rest s-a perindat prin
efemere si nesatisficitoare servicii”).
Simptomaticd pentru cei din generatia lui
Virgil Nemoianu este tocmai aceastd cduta-
re continud, pe care el o descrie in detalii, a
unui loc propriu in lume, al fiecaruia, un loc
al liberei manifestéri individuale, incepand cu
acel coltisor al sdu ce-1 cautd copilul in apar-
tamentele supraaglomerate (celebrele locu-
inte comune), dominate de un haos al mis-
cérii (,Apartamentul acesta din Puccini, din
Floreasca, oglindea in fond cum nu se poate
mai fidel situatia sociald in tard. Se intemeia
pe o deplind, pe o morbida aproape, stabilita-
te, dar in interiorul sdu era in neincetate roieli,
forfote si peregrinari. Reasezdrile maniacale
din lduntrul sdu erau tot ale celulei detinutilor,
ale celor incapabili de schimbare reala, ampu-
tati de viitor. In interiorul acestei colciieli imi
cdutam in fond un spatiu al meu, o lume parti-
culard, celebra jumdtate de camerd despre care
/aproape de aceeasi varsta cu mine/ vorbeste
Joseph Brodsky in amintirile lui despre o lume
aproape identica cu a mea. Ca sd ma aciuiesc
cumva, alergam ca un cobai experimental prin-
tr-un mic labirint construit de vreun investiga-
tor crud si dibaci. Nu stiam cé va fi nevoie s
fug bezmetic peste mdri si tiri ca sd-mi gasesc
un loc mai impécat, dar poate ci nici asta nu
e decét un soi de alegorie a linistii in locul fi-
nal”), ce se regiseste apoi si in macrouniversul
social al tarii, unde, la fel, individul tatoneaza
fel de fel de variante existentiale pentru a do-
bandi un anume statut de independenta si de
certitudine asupra sinelui. Interesante in acest
sens apar referirile la mediul universitar bucu-
restean, la ambianta camaradereascd a fostilor
cerchisti de la Sibiu, pe care ii frecventeazi,
regasiti in limita unei pseudo-obscuritati li-
terare bucurestene, dar recunoscind fara...
false politeturi, ceea ce alti expatriati de mai
dinainte contestd cu nedreptate, anume faptul
cd in formarea culturald, de o buni tinutd, a
generatiilor de dupa '50, ponderea au avut-o
intelectualii nostri, profesorii rimasi acasa, in
cdutarea unei pactizdri confortabile cu diavo-
lul, cum zice Petru Dumitriu, si pe care nu tre-
buie sd-i invinuim cu brutalitate de colaborati-
onism, cum face Virgil Ierunca, bunioari (,,De
fapt, cdnd am intrat la filologie, acolo era un
loc straniu de hibrid. Abundau figuri ideologi-
ce, politruci fird substantd - Novicov, Kovary,
Vicu Méndra, Diaconescu si nu mai stiu cati
altii. Dar, in acelasi timp se mentineau la dife-
rite catedre: Vianu, la universald, cu echipa sa
de lectori /in primul rand Papu, Dumitrescu-
Busulenga si Vera Calin/, apoi la alte catedre
de specialitate Iordan, Rosetti, Mihai Pop,
Ivascu si Cornea. Pand si lui George Célinescu
i se ingaduia la rare intervale sd tina cite un
curs special, flancat la catedrd de diversi po-
litruci, pe care i tot ironiza subtire in timpul
prelegerilor, spre hazul general al publicului ce
umplea amfiteatrele. Cea mai buna catedra era
cea de limbi si literaturi clasice, cu o splendi-
déd echipa de tineri /Poghirc si Nasta, Fischer,

Maria Cioata

Cretia si Fugariu si incd destui altii in jurul ba-
tranului Frenkian si sub ochiul «vigilent» al lui
Al Graur/. Mai erau figuri luminoase risipite
pe ici pe acolo. Pentru mine, Vianu intruchipa
respectabilitatea academica si prestanta profe-
soralad” etc.).

Desigur, o buna parte a memorialului se
ocupa tocmai de conditia intelectualului ro-
man in acesti ani, asa cum el insusi o resim-
te, apdsdtoare, obtuzd, de sub presiunea careia
se impunea neaparat o iesire salvatoare. Virgil
Nemoianu o gédseste in optiunea pentru stabi-
lirea in Statele Unite, unde isi continua carie-
ra universitard inceputd la Bucuresti, nu fird
a avea nostalgii firesti fata de locurile rdma-
se in urmi, ale adolescentei si tineretii: ,,In
timpul acestei depdsiri, dacd depdsire a fost,
m-am putut bucura in anii facultatii de un oras
fermecdtor incd (mai tirziu spuneam cd am
fatd de Bucuresti o «afectiune antropofaga»).
Contururi cenusii, zgariate si neimbietoare
avea el, acel Bucuresti, dar, in mintea mea,
ele erau invéluite si estompate intr-o ceata de
multiple culori delicate si pastelate, ca intr-o
panza de bétranete a lui Renoir. Toamna din
sudul Romaéniei, revarsata lenes peste strazi, cu

Maria Cioata

Cdile sufletului

aer bogat, multicolor, bland, gros si invéluitor,
cu covor de frunze, se putea savura ca o crema
la Sosea, la Kisseleff. Noptile de vara fierbinti,
putin disperate in zdpuseala lor desfranati, te
puteau captura si impinge in dementa. La mie-
zul noptii, pe strdzi pustii, Bucurestiul parea
mai adevidrat si mai frumos. Cateva ierni, mai
cu seami din anii copilariei, riman memora-
bile: troiene si nameti ajungind pana aproape
de balcoanele primului etaj, zidurile inalte de
zdpada inghetatd intre care era croitd si elibe-
ratd linia tramvaiului, strazile transformate in
patinoar. Urméream inflorirea magnoliilor in
cutare curte, cam la colt Polond cu Romana,
ascultam strigatele copiilor dupé-amiaza®
s.a.m.d.).

Cartea lui Virgil Nemoianu este una dintre
cele mai pasionante de acest fel scrise in anii
din urma la noi; o bun3 literaturda memorialis-
ticd, de o sinceritate cuceritoare si de un far-
mec al relatédrii faptelor, caracterizat printr-o
seninitate si destindere aparte, ce tin, la urma
urmelor de calitatea umana a autorului, nealte-
ratd si nealterabild sub presiunea unor inevita-
bile dezamagiri.

Torsuri
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. Maria Pal

O noapte anume

nici o cascadd nu s-a rostogolit mai rapid ca
lacrimile

nici un vertij n-a fost mai ametitor decét zbaterea
nici o atingere n-a fost mai apropiata ca orizontul
nici un delir n-a fost mai ramificat decét
cuvantul

nici o oglinda n-a inmultit mai prolific umbrele
caviata

nici un uragan n-a spulberat mai puternic ca
spaimele

nici o vesnicie n-a fost mai lunga decat visul
ramas singur

acum astepti o noapte anume sa se apropie

mai misterioasa decat ceata mai scormonitoare
decat gandurile

sa te crucifice definitiv intre plecare si raimanere

Doar incearca

seara descatuseaza uragane

nu te atinge
doar incearca penitele pe trupul tau

inima ramane captiva
precum scorpionul in chihlimbar

Pret de o suferinta

ziua std chircitd cu genunchii la gura
culorile se scurg bulucindu-se

prin ungherele sufletului cineva sapa din greu
scoate un trup rastignit de prea multe ori
cu uimirea sculptatd pe frunte cu spinii infloriti

febril cauti o limba
in care sd intelegi tacerile neatinse de clopot

pand atunci

le pictezi iar si iar aerul imbatranit de singuratiti
felurite

mirosind a frica a stele imbdiate in albia noptii

Maria Cioata

si inca mai crezi cd drumul tdu se va netezi cu un
cer
pret de o suferintd macar

Iti face semne

necazurile dau in péarg

tristeti in fiecare farfurie

si luna ca o nélucd a universului ficaindu-ti
semne

in rani incdruntesc asteptarile

se-aud orchestre in nori

iar intre lacrimile viorilor inima ta scrie poeme
Un nou drum

in timp ce nimeni nu reuseste si arunce nebunia
pe fereastra

traduci cu sarg solilocviile inserarii

infasurate in jurul tdu mai strdns decét ghinionul

pdianjeni remaiazd aerul ludnd pulsul misterelor
intunericul mocneste in tablouri halucinante

oare cine iti va deschide un nou drum
precum o constelatie de greieri in febra creatiei

prin inima ta mai trece o pasdre insingurata
cdreia i-a rimas doar un cantec

Cele douasprezece porunci

sa nu rivnesti salturile indoielilor

sd nu imiti frumusetea pasérilor

s nu porti minciuna ca pe-o podoaba
sd nu te lasi strivit de sunetul clopotului
sa nu ispitesti culcusul pamantului

sa Inveti la perfectie limba nalucilor

sa nu desenezi siajul gidndurilor suicidare
sd nu strabati depértarea ce locuieste in stele

Caile sufletului

Maria Pal

s nu te-ndoiesti de nimic din Cantarea
Cantérilor

sd nu lasi noaptea sa te-nvete cum se furiseazi
prin vene

sd nu ucizi inocenta

si mai presus de orice
sa nu te plangi niciodata cind in tine fierbe
lumina

Insira verigele

vazduhul sfaraie

ca nigte tablete efervescente in paharul cu apa
iarba se ridica pe varfuri asmutindu-si paunii
ceata apelor se-agatd cu disperare de tufe

se-aude Céantatea Cantarilor cum isi smulge
aripile
dintre dintii inclestati ai pAmantului

luna refuza sa se mai inhame la odgonul noptii

degete cosmice insird verigele lipsa dintre viatd
si moarte

din codul genetic al greierilor se revarsa un
recviem
mai tulburétor decat Simfonia destinului

Se indeparteaza

peste catedrala orasului
ca un monstru colturos §i aspru
se ridicd umbra verde a apusului

cu inima zvacnind
privesti la ingerul tau pazitor
cum se indepérteaza cu falfairi de liliac

cel ce vegheaza la hotarul dintre vise
insidios precum igrasia
oferd un spectacol doar de tine vazut
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. Mircea Stefan

Asa curata

abia atinse strunele viorii

si 0 amiazd neauzitd-n noi

balada tristd nu stii ce urmeaza

in zbor de ciuta candid musuroi
asa curata razd dinspre cercuri
cum nu e pe pdmant un nor depus
inmiresmare-n apd zare treazd

se lasd cu iubire verbul spus

Aceasta seara

aceastd seard un nume de poem

puzderie de galaxii

le putem sterge cu o bucata de vata

langa padure

singuratatea o fericire ciudatd

ramane-n preajma ta

raticitorul pustiei

puiul de caprioara

cazut dintr-un somn

cornul uitdrii e un amurg sangeriu cu margele

Curburia

timpul e curbura lind -

doar mama se mai plange

noi fratii Dioscuri

demult n-am mai pasit pe iarbd langa casd
desculti asa cum stim

poetul printre raci langa paraul rece
deasupra fluturi

maci

perdele moi pe coapse

dilema-i

cand se inalta la cer fumul de flori mucegdinde
cine ne pune la masé

cine hraneste gurile flimande

Terapie cu nopti nedormite

numai poetul stie cu ce se trateaza aceasta

lege imorala

iar dincolo de ea rezida exoticul

si instinctiv vocale de consum

numai poetul stie in nopti nedormite

ce sd aleagd prin coloane de fum

suntem atat de singuri pot si o spun eu Doamna
luna simbolic ara a moarte langa drum

Prozodie

si daca trupul tau iubeste unda

e numai taind-n sunetul de lird

sa nu-mi ascunzi mireasd rozmarinul
din tara ta de gheturi unde te-am visat
asa curatd curge inserarea

te mai astept in casa pe colind

cu flori de toamna-n mana

si-o clepsidra

nu uit sa-ti spun de azi imi esti regind
la nunta de argint pe inserat

un singur vers din cele ce-or si vina
sd ma proclami feriga in gradina

sau limpede conceptie de zbat

hai pleacé viperd-n amurgul dinspre sat

Privesc

privesc secundele soarelui beat

si ma ascund de supla armonie

a cerului

cand cerbul l-am céntat

si-am regdsit

in iarba spulberat

sensul uitat acum

copilarie

oltimpuri decdzute cu spitele de cearad
este 0 noapte grea cit umbra unui ses

Printre alei

ca-ntr-un ecou al iazurilor sure

puii de gésca salbatecd sar

din cuibarul pustiu de langé padure
tu ai mereu acelasi zimbet

si ochii vii la fel de mari

acum cind nu mai trecem la intdmplare
prin Parcul Mare tinerii vlastari
printre alei umbroase si ticute

statuia lui se pierde

n-o mai vezi

dar ganditoare tindrd mireasd

ma prinzi de mina si ma duci in seara
ce ne inchide usa cum o casi

Plop fara somn

nimic nu tulburd mai mult oglinda apei
decét sa calci pe limpezimea ei
argintul platinat pe culmea serii
cand ciutele se-asazd la culcat

sub verdele muscat de-atata apdsare
pare osmozd

aerul sdrac

gandul ce ploud

galvanic

mai mult roud

rezerva mea de viatd ce-am péstrat

acolo mult departe caind ma-ntorceam acasé

din sat de la bunici

impovarat

era un plop pérea incd in viatd

stingher in campul galben arid si nearat
plop fara somn ii spun mereu acuma
spre cer de-atunci intr-una a urcat

Maria Cioata

Vinovat de septembrie

scap toate literele peste pagini

sunt degetele vinovate

stiu

vine septembrie maine poimaine

iar eu ma misc mai greu neinspirat
curg multe lacrimi digitale

cu ele nu ma simt stapan

indragostit de toamna astept muguri
ca verdele din balta cu noduli

Catre o esteticia
expresionismului

Ghilgames s-a oprit din cautare

nedumerit cum cainii lui

pe campul fard flori cuvintele mirositoare

se sinucid alternativ

(aici,pentru a nu da nici un prilej de interpretare
ma vad obigat si cer explicatii suplimentare

de la mai marele emir)

si numai ieri am fost soldatul searbad

lipsit de apérare si fluid

Socrate mai imbatranit si-ncarcerat

sd nu lasdm poemul pe marginea unei platitudini
indeobste atribuita debutantilor

octavele vor fi surdzatoare

un soare mai putin

amurgul céprioarelor in salt

Prelingere de picituri pe geamul
gri dinsticla

tu stai la geam ai umeri goi

cuvantul ca o gheard te strange rdu de san
pe chip iti cresc pistrui de dincolo

din alta tulburétoare

singuratate

un cintec bland de leagan in iarba-i murmur-rau
pornim la vanatoare

cu vantul in oglinda

iar printre ramuri strimbe

ramane soare sfa

noi puri si zvelti

spdimosi in sete stim

cé sticla iti sparge

imaginea ce piere de dincolo de vis

Cudile sufletului
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. Serena Piccoli

Poeta, drammaturga, performer, traduttrice, or-
ganizzatrice di eventi culturali.

Direttrice e fondatrice del Festival Internazionale
di Poesia e Arti Sorelle (con Giorgia Monti).
Libri pubblicati: “Nata farfalla” WLM Edizioni,
2013 (poesie), “La rocca del tempo fermo”
Lettereanimate, 2014 (romanzo), “Or-dite! Trame
darte contro la violenza sulle donne”, a cura di, Ed.
Exosphere PoesiArtEventi, 2015.

Sue poesie sono pubblicate in antologie e riviste
letterarie del mondo. 126 testi teatrali che ha scrit-
to vengono messi in scena da compagnie in tutta
Italia in teatri, sale e parchi. Ha vinto premi per la
drammaturgia e alcuni suoi testi sono tra i pit1 vo-
tati dal pubblico italiano nella rassegna nazionale
Teatro in Provincia. I suoi testi sono a tema socia-
le: contro razzismo, sessismo, omofobia, inquina-
mento, tortura, ingiustizie, violenza.

Alcuni versi di una sua poesia in inglese — Ode to
a spring rose — sono stati scelti per il progetto let-
terario-fotografico Quoting Love di Robert Roach

in mostra nel giugno 2015 al The Old Truman
Brewery Art Space a Londra.

Ha lavorato alla stesura del testo “Estman Radio”
di Marinella Senatore, radiodramma trasmesso
da Rai Radio 2 e al Padiglione Italia alla Biennale
Internazionale di Arte a Venezia nel giugno 2011.

Director fondator al festivalului International de
Poesia e Arti Sorelle (cu Giorgia Monti).

Volume publicate: “Nata farfalla” WLM Edizioni,
2013 (poezii), “La rocca del tempo fermo”,
Lettereanimate, 2014 (roman); a ingrijit volumul
“Or-dite! Trame darte contro la violenza sulle don-
ne”, Ed. Exosphere PoesiArtEventi, 2015.

Poezii ale sale au publicate in antologii si revis-
te literare din lume. 26 texte teatrale semnate de
Serena Piccoli sunt puse in scend in teatre din
toata Italia. A céstigat mai multe premii pentru
drammaturgie.

Compasul

Pentru Femeia Ticerilor

Zefirul méinilor mele rasuceste timpul.
Sunt pregadtitd. Eram si inainte.
Si mai inainte de inainte.

Sunt murmure de trandafir si tremurari
parfumate

esti in mine.

Printre arcuri de ramuri si bolti de frunze
sunt vantul de migdal

suflu spinarea ta de dorinte pline de spaima.

Compasul de invarte. Ca mai inainte.

Ca mai inainte de inainte.

Invarteste linistit inelele lui Saturn

pe scrisoarea de jubire pe care nu indraznesti sa
mi-o trimiti

eu devin otel:

durez si stralucesc pentru noi.

In mainile mele zefirul este un gol al timpului.
Nimic nu se invdrte fdird tine.
Shingal

Pentru femeile curde

“Ei sunt facuti asa”
“Le chinuie, ei fac tot felul de lucruri urate”

3 august 2014 violarea sistematicd si reduce rea
in sclavie a 3 mii de femei yazide kurde.

Scriu cu spay numele califului

avand pe el droguri si alcool

pe magazinele de bauturi pe care le distrug.
Noi toti, in fuga spre muntele Shingal,

unde nu e apa, mancare si umbra
lipsiti de apararea Occidentului.

Aici sus singura plantd (micd) are ramuri diferite
asa cum si Groaza nu este la fel pentru toti.

Solidaritatea zboara spre New York, Madrid,
Londra.

Unele fiinte omenesti sunt mai omenesti decat
altele.

»Acele lucruri se petrec acolo, la ei”
»Dintotdeauna la ei este asa”

Si aici la noi, dintotdeauna in casele noastre
unchiul lasciv, bunicul ciudat,

tata care face anumite lucruri, preotul intinde
mainile.

La noi.

O femeie islamica mutilata acolo suferd mai
putin ca una de aici.

Unele persoane sunt mai putin persoane decét
altele.

Am lasat Germania sa ma intorc acasd.

Noi trdim §i pentru cele care au murit.

Ne-am inarmat singure cu filosofie si politica.
Nu ne apdrati, ne auto-aparam.

Péna ieri trebuia sd stau acasd asteptand
maritisul.

Ca si asteptarea Occidentului.

Mi-am intins pérul pe sicriu si mi-am salutat
prietena.

Iti las trandafirul aceastd mici planti de pe
Shingal.

Are spini, nu pentru a ataca,

ci pentru aparare.

Serena Piccoli

Salutari de la Buenos Aires
Pentru Femeia Ticerilor
La Buenos Aires fiecare om e singur si asteapta.

Un marinar batran cu ochiul zbércit de un negru
molatec

soseste la 6 in fiecare dimineata

se ageazd pe chei si priveste fix orizontul de
panze.

Pe scaunul ruginit curbat si moale trupul
puternic

nu isi apleacd privirea unduinda.

Ea nu ajunge nici acum

si la 8 seara pleacd tpcut intristat de crapéturile
facute de soare.

Merg sa ma agez pe scaun.

Nu! - 0 mand intinsa si un ton concitat
mad opresc la postul de control.

E scaunul dvs.!- nu indriznesc si-i privesc
privirea incordata

dar remarc un carillon mut sub aceasta.

Se intoarce. Morocha se intoarce.
Melancolici fatd bruneta cu haina violeta.

I-am compus un tango

dar nu s-a mai intors

ea care asculta in tdcere
si-apoi, tdndrd fiind, a plecat.

Turistii 1i zambesc,
noi il venerdm ca pe Dumnezeul Asteptdrii Iubirii.

Un alt vapor cu fructe si ciment ajunge,
altul se duce cu carne si afaceri.

Ce mai conteaza valurile fard catarge, corzile de
tango
hoardele de nimicuri si malurile de riuri?

La Buenos Aires pe scaunul uzat
imi iau in spate apusul
si te cant din port.

In romaneste
de Stefan Damian
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Viata cotidiana in Bucurestii
de sub ocupatie germana

. Nicolae lliescu

Nicolae Iliescu vazut de Nuni Anestin

are cum s-o fi trdit in timpul Ocupatiei

germane a Capitalei noastre? Cum ard-

tau oamenii, strazile, ferestrele, perde-
lele, anotimpurile? Cum miroseau parcurile?
Ce se purta, ce era in ,trend”? Cdte automobile
circulau si cdte tramvaie? Cum ardtau clddirile,
parcurile, scolile? Se poate scrie o carte adeviratd
despre asta?

Kundera spunea cd nu existd un singur roman
adevdrat in literaturile statelor ex-comuniste fi-
indcd totul este fdcdturd si propagandd. Oare
asa o fi? Oare toatd anecdotica sd fie o minciu-
nd? Dar la Shakespeare ce-i adevdrat si ce nu? Si
mai conteazd asta? Arrianus, oﬁ;er roman, au-
torul cdrtii despre ,,Expeditia lui Alexandru cel
Mare in Asia”, scrisd la vreo cinci secole dupd,
spune cd va folosi doar doud surse de incredere:
Aristobul si Ptolemeu. Din doud motive: l-au in-
sotit pe Alexandru si au scris dupd moartea lui,
deci nu aveau nevoie sd-1 ridice in slavi. In plus,
Ptolemeu a devenit si rege si unui rege ii sade rdu
sd mintd.

Si Voltaire se apucd sd scrie despre ,,Secolul lui
Ludovic al XIV-lea”. Si el refuza sd fie Plutarh sau
Procopiu din Cesareea. Asadar, nu-l intereseazd
nici anecdotica, nici rdzbunarea. Procedeazd
cam cum am invdtat noi istoria in liceu: conditii,
desfdasurare, urmadri, totul bazat pe izvoare.

La noi, despre aceastd perioadd cea mai bund
carte credem cd este ,Pddurea spdnzuratilor”,
care-i romanul unei drame. Rdzboiul ca religie
triviald si barbarie. Ar mai fi de addugat aici
Camil si Cezar Petrescu, ,Ultima noapte..” si
JIntunecare”. In 2013, Premiul ,Goncourt” a fost
atribuit in tara lui Balzac si Dumas romanului
»Au-revoir la-haut”, de Pierre Lemaitre. Este un
fel de ,,Intunecare”, pdstrand just proportiile, dar
cu actiuni palpitante, paralele, cu dublu suspen-
se.

Scriitorii, spre deosebire de cronicari sau de is-

torici, nu sunt atenti doar la fisele de existentd, la
statistici si la bonurile de insotire a mdrfii. Trec
putin in alt registru si dintr-un imens abator in-
cearcd sd povesteascd despre o intensd bravurd.
Demersul nostru este putin invers, dar cu aceeasi
dorintd de a descoperi raporturi umane intr-o so-
cietate ingratd.

— Cum vrei tu sd incepi o prozd despre
Primul Razboi Mondial, Mache?

— Uite-asa, din vorba-n vorbd, dragd Lache.
M4 intereseazd cum s-a trait in acea vreme, una
dintre cele mai tdmpite perioade din istoria
noastrd, o perioada pe care nu stiu de ce o tre-
cem sub pldpumi de técere, o ingropam cat mai
adanc printre rufele murdare ale evenimentelor
petrecute in tdrisoara asta a noastrd. Trecem
peste ocupatia Puterilor Centrale, indeosebi
germana, cici armatele celelalte, austro-ungara,
turca, bulgard au avut putini militari incartiruiti
aici, in Bucuresti. Dar au ficut si ele destule ne-
facute.

— Primul il anticipeazd pe Al Doilea, care a
fost cea mai mare revdrsare de urd din intreaga
istorie a omenirii. De altminteri, am citit unde-
va cd un istoric francez a scris o carte intreagd
despre Rdzboiul de treizeci de ani din veacul al
doudzecilea. El le ia impreund pe cel din 1914-
1918 cu dsta din 1939-1945.

— Vrei sa zici 1938, cAnd Hitler a imbratisat
pand a sugrumat biata Austrie! Care avea drept
cancelar un submediocru. De fapt, Hitler a re-
scris anul 1918 in 1940.

— Al Doilea Rdzboi Mondial este dupd pa-
rerea mea, si cred cd nu numai a mea, cel mai
sinistru episod din istoria generald a umanitdtii.
Desi dupd Primul multd lume credea cd gata, s-a
prabusit omenirea, a venit incununarea aces-
tei prabusiri. Verdun, taxiurile de pe Marna au

fost surclasate de bdtdlia de la Kursk, de ase-
diul Leningradului si mai ales de bdtdlia de la
Stalingrad, cea mai lungd si mai sdngeroasd cu-
noscutd de istorie.

— Vieti pierdute sau ruinate pentru un dezi-
derat national. Dar cét de durabila ar fi asta re-
alizare intr-o Europa fard granite si intr-o lume
globalista?

— Nu stiu si nici nu vom sti vreodatd, noi,
generatia asta. Intrarea acum in rdzboi nu mai
este o optiune politicd. Rizboiul insusi s-a schim-
bat, nu mai e perceput ca un act mdret, eroic. Se
vorbeste despre rdzboaie asimetrice unde inalta
tehnologie zdrobeste puscoacele uzate moral. Se
pedepsesc gesturi inumane, gazarea unor grdadi-
nite sau a unor spitale de copii. Se vorbeste despre
rdzboaie chirurgicale.

— Da, dar si despre pagube colaterale, din
pacate.

— Arrianus, in ,,Expeditia lui Alexandru cel
Mare in Asia” spune cd nu stiu care popor dintre
grecii din arhipelag inainte de a da piept cu fa-
langa macedoneand sacrifica rapid trei fecioare
invocdnd zeul Marte.

— i ce-icu asta? Atunci viata nu avea pret
decat ca act de bravura.

— Si acum viata cantdreste destul de putin.
Chiar se dau scene sangeroase — blurate sau nu,
dar se dau - desi suntem avertizati cd ne vor
putea defrisa emotional. Ele, secventele astea,
circuld pe net, pe youtube, pe diverse retele de
socializare. Totul este vizibil, inregistrat, redat,
pus sd socheze: ,Memory boom”, rdzboiul
industrial §i moartea in masd.

— In Primul Razboi se ascundeau toate
chestiile astea, se inventau proteze, masti.
Atunci razboiul avea decentd, era considerat un
element fondator. Cred ca Valery avea dreptate
sd creadd ca s-a daramat lumea. A fost probabil
ultimul strigdt al unui anumit cavalerism.
Disparut in Al Doilea Razboi Mondial.

— Cred cd si acum se manifestd asa ceva. Nu
se pleacd decdt dupd ce se anuntd, decdt dupd ce
se consultd parlamentele, dupd ce se dau ultima-
tumuri, dupd ce se negociazd pand-n zori.

— Situ cevrei sd faci, sa copiezi o realitate la
care nu mai are acces nimeni direct?

— Nu. Vreau sd-mi povestesc mie realitatea
pe care o scot din texte si din contexte.

— Deci o imitatie fard imaginatie.

— Ba taman invers, cred cd imaginatia nu
are niciun sens fdrd imitatie. In romanul ,Eu,
Supremul” al lui Augusto Roa Bastos, scribul co-
piazd dialogul groparilor din ,Hamlet”. Cu asta
ar trebui sd inceapd toate tratatele de istorie, cu
dialogul dla spumos al groparilor.

— DPuterea se bazeazd pe slibiciune, pe vul-
nerabilitate, ca la bridge.

— Si pe ignorantd.

— Si pe spectacol. Cu cét apari mai anturat
de suite lungi si lucioase, cu pene, cu fireturi,
cu fanfare, cu defildri, in uniforme cu nasturi de
metal dati cu ,amor” - asa se chema unsoarea
aja pentru argint i alpaca pe care o avea si
taicd-meu - cu atat mai mult provoci teamad si
un soi de respect din frica.

Curtea Palatului Regal era intesata de
oameni care i-au aclamat pe ocupanti

De Sfantul Nicolae al anului 1916, capita-
la ii vede pe ocupanti intr-un numdr din ce in
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ce mai mare. In oras se mai gisesc reprezen-
tanti ai corpului administrativ, dar si politi-
cieni de conjuncturd pentru a mentine o bru-
ma de autoritate. Sosirea trupelor Puterilor
Centrale (Germania, Austro-Ungaria, Bulgaria
si Imperiul Otoman) a fost precedatd de o se-
rie de jafuri si altercatii, insd imediat (a doua
zi) feldmaresalul von Mackensen, comandantul
tuturor trupelor, dd publicitatii un comunicat
militar in care garanteaza viata si avutul fiecarui
locuitor in schimbul colaborarii cu trupele de
ocupatie. Este evident ca promisiunea, ca orice
promisiune, nici vorba sa fie respectata.

Orasul Bucuresti a fost ocupat de trupe ger-
mane. Prezenta militard austro-ungard, bulgard
si turca a avut mai mult un caracter simbolic.
Cate o companie turceasca si bulgédreascd au fost
incartiruite in cladirea Scolii de geniu si de ar-
tilerie de pe Calea Grivitei. Din motive discipli-
nare, garnizoana bulgard a fost stabilitd ulterior
in cartierul Serban Voda. Ofiterii bulgari si-au
instalat un club la Capsa, locul cel mai ravnit
de ei. Deasupra céruia si-au si amplasat steagul.

La 6 decembrie, in jurul orelor patru du-
pd-amiaza, soseste in curtea Palatului Regal
feldmaresalul August von Mackensen si este
intampinat la coborarea din automobil de
Al Tzigara-Samurcas, banuit ca fiu nelegitim
al lui Carol Intai, insircinat de a se ingriji de
Domeniile Coroanei, precum si de colonelul
Mauriciu Brociner, administratorul Palatului si
fostul secretar al reginei Elisabeta. Curtea era
intesatd de oameni care i-au aclamat pe ocu-
panti. Feldmaresalul isi stabileste resedinta la
11 decembrie in casa lui G. Meitani, din Piata
Valter Mdracineanu de langd Cismigiu, ocupatd
candva de guvernatorul Pavel Kisselef. I se mai
oferisera spre alegere casa Elenei Kretzulescu
din Stirbei Vodi 39, actualul Centru European
pentru Invitimantul Superior, casa Assan (ac-
tuala Casd a Oamenilor de Stiintd din Piata
Lahovary) si casa Florescu din strada Victor
Emmanuel, fosta Fundatiei, fostd I.C. Frimu,
actualmente disparuta in bulevardul Dacia, in
respectiva clddire acum retrocedatd aflandu-se
pentru multd vreme Muzeul Literaturii Roméne.
Lui Mackensen i se di comanda Bucurestiului,
desi acesta cazuse sub generalul Erich von
Falkenhayn.

Constantin Bacalbasa, cunoscut jurnalist si
om politic roman, a inventariat cel putin cinci-
zeci de ordonante militare prin care bucures-
tenilor li se rationaliza sau confisca, dupd caz
toatd, toatd agoniseala. In acelasi mod au pro-
cedat ocupantii si cu produsele strategice ale
Romaniei: petrol, cereale, lemn, material rulant,
unitati de productie industriald si agricola, ma-
sini de scris, pdna si microscoape (sic!). Cu bine-
cunoscuta lui rigoare, ocupantul a infiintat zece
sectiuni de supraveghere si control al vietii ora-
sului. Orice abatere era pedepsitd cu moartea.
Desigur, au fost si exceptii, cand viata unora a
fost rdscumpdrata cu ajutorul banilor sau a altor
monede de schimb. La 8 decembrie 1916 func-
tiona deja Guvernamantul Imperial al Cetétii
Bucuresti. Acesta avea in subordonare inclusiv
autoritétile locale roménesti (primar, prefectul
politiei, garantul Ministerului de Interne, pre-
fectul judetului). Unitatile germane de control
si prevenire erau urmaitoarele: Centrala, Politia
judiciard, Serviciul de circulatie si intretinere a
strazilor, Serviciul de supraveghere a localurilor
publice si a sililor de spectacol, Politia crimi-
nald, Politia de moravuri, Compania de politie

insdrcinatd cu paza orasului si mentinerea or-
dinii publice, Casieria (colectarea de taxe de la
localuri publice), Sectia de evidenta a popula-
tiei, Siguranta Germand, de fapt Politia secretd
(condusa de comisarul Pinkof, sosit de la Paris,
unde a activat pand la inceperea razboiului sub
acoperirea de negustor de umbrele). In primele
zile ale ocupatiei au avut loc devastéri delibe-
rate ale proprietatilor antantofililor refugiati la
Iasi (Tache Ionescu, Emil Costinescu, Victor
Antonescu, Dinu Bréatianu etc.) Cartierul ge-
neral al armatei germane s-a incartiruit la ho-
tel Athenee Palace (abia construit, in 1914).
Cercul Militar (partial construit) a ajuns arest
pentru ofiterii si soldatii roméani capturati
in timpul retragerii. (S-au ridicat in jur de
700-800 de prizonieri, printre care si ofiteri.)
Hotelul “Imperial” de pe Calea Victoriei (ho-
telurile “Imperial” si “Splendid” ocupau apro-
ximativ zona pe care se afldi acum Sala micd a
Palatului si hotelul “Bucuresti’-“Radisson”) va
deveni domiciliu fortat pentru ostaticii ridi-
cati din randul germanofobilor. Printre acestia
pot fi enumerati Mina Minovici, Constantin
Réddulescu-Motru, Constantin Cantacuzino,
Aristide Alexandrescu, Ion Berindei, Ionica
Pilat, Ion Duca, Constantin Antoniade,
Alexandru Donescu, Vasile Cancicov. Ultimul isi
noteazd in jurnal si masa primitd : “25 de grame
de boabe de mazare fiarta in apd (...), mamaliga
de hrisca cu zahdr pisat (...), o bucitici de tort.”.
Intretinerea acestora privea Primaria Capitalei.
Aveau loc periodic defildri ale trupelor Puterilor
Centrale aflate in tranzit prin Bucuresti pentru a
uza moralul populatiei. Au fost schimbate nume
de edificii, restaurante si hoteluri. La 5/18 de-
cembrie 1916 s-a redeschis cabaretul ,, Majestic-
Femina”, din Calea Victoriei numarul 5, cu
spectacole de varietéti tinute de germani pentru
germani. La parterul Hotelului “Imperial” func-
tiona restaurantul “Zur Taube”, exclusiv pentru
ofiterii trupelor de ocupatie si unde cénta zilnic
o orchestrd austriacd in uniformd. Cafenelele
High Life si De la Paix au devenit “Kaiserpalast”
si respectiv “Berliner Café”. Hotelul Victoria,
“fost Grand Hotel de France”, vizavi de biseri-
ca Zlatari ajunge “Zum Deutschen Kronprinz”.
A fost restransa péand si circulatia tramvaielor,
fiind permisé doar in intervalurile 7-8, 12-15 si
19-20 si numai pe linia ce ducea la gara.

S-a facut o severa rechizitie de plapumi
si blanuri in tot orasul pentru ocupanti

Se introduc apoi rationalizéri la principalele
produse alimentare si de consum casnic (gaz,
electricitate, pdcurd) cu exceptia clidirilor ocu-
pate de germani. Circulatia birjelor sau a ori-
caror alte mijloace de transport a fost interzi-
sa pentru localnici, exceptie ficind personalul
militar al Puterilor Centrale. Bucurestenii au
fost obligati sd se deplaseze pedestru. Au fost
ridicate clopotele bisericilor pentru a fi trans-
formate in munitie. S-a jefuit avutul bisericesc.
A fost introdus calendarul gregorian in locul
celui iulian. A fost schimbaté ora Bucurestiului
dupi ora Europei centrale, deci a Germaniei. Se
introduce munca fortatd fird distinctie socia-
la. Se schimbé numele si destinatia localurilor.
S-a impus stergerea sau tdierea numelui statului
Romaénia si a stemei tarii. Pe acte si pe marci
postale se aplicau initialele M.V.R., Militar-
Verwaltung in Rumanien.

La 30 decembrie 1916 a sosit la Bucuresti
generalul prusac de infanterie Erich Franz
Theodor Tiilff, devenit din 1913 von Tscheppe
und Weidenbach, guvernatorul teritoriului
ocupat din Roménia cu planuri dinainte stabilite
pentru exploatarea intregului potential econo-
mic al tarii noastre. S-a instalat in Palatul Sutu,
actualul Muzeu de Istorie a Capitalei, unde a
schimbat intreg mobilierul pe spezele Primaériei
— costul s-a ridicat la 80 000 lei.

Iernile anilor 1916-1917 si 1917-1918 au fost
foarte aspre. Este lesne de inteles ca acestea au
provocat si locuitorilor dar si trupelor de ocu-
patie multe neajunsuri, insa cel mai mult au su-
ferit localnicii. In timp ce nemtii tdiau arborii
din Gréddina Cismigiu, iar vara cultivau varza
rosie, rom4nii puneau gardurile pe foc, in lipsa
lemnului rechizitionat pentru armata germana.
In aceste imprejuriri s-a ficut o severd rechi-
zitie de pldpumi si blanuri in tot orasul pentru
ocupanti. In privinta comportamentului ocu-
pantului fatd de bucuresteni, germanii au pés-
trat un grad relativ onorabil, desi au spoliat tot,
pe cand bulgarii au fost cei mai recalcitranti
si violenti, poate si datoritd infrangerilor din
1913. Chiar si turcii care au confiscat cele doud
tunuri aflate langa statuia lui Mihai Viteazul,
capturate de noi la Plevna. Siluiri ale fetelor, fe-
meilor, chiar si ale celor in varsta, furturi, jafuri,
ocuparea cafenelei Capsa, consumul exagerat de
alimente si bauturi in schimbul unor bonuri de
rechizitie fira nicio acoperire, furtul celor 607
documente slave de la Academia Romana ridi-
cate de locotenentul Pavel Oreskov (restituite
partial peste citeva zile in urma unui memoriu
semnat de slavistul Ioan Bogdan si sustinut de
Marghiloman si de Tzigara-Samurcas in fata
feldmaresalului von Mackensen si total abia
dupi terminarea Rédzboiului) si ale moastelor
Stantului Dumitru Basarabov, patronul spiri-
tual al orasului (acestea din urmd au fost recu-
perate cu ajutorul Comandamentului german),
au fost fapte ale corpului militar bulgaresc in-
cartiruit la Bucuresti. Capitala ardta ca o gar-
nizoana din spatele frontului. Vasile Cancicov
noteazd: “trei maidane noi s-au deschis pe Calea
Victoriei (...): Piata Sarindar, Piata Teatrului si
Piata Ateneului. Pe aceste piete poposesc céiru-
tele, se deshama caii, li se da hranad si apa, aci
bivuacheazé trupa si std la masd. Consecinta e
cd, pe ploile ce cad, s-au creat incé trei focare de
murdadrie in plin oras”.

Cat priveste populatia Capitalei, in mare par-
te ea a aratat, ca de altfel de atitea ori, stoicism
si incredere intr-un viitor mai bun si in sfarsitul
cat mai grabnic al cosmarului si a nedreptati-
lor. Au fost insa si bucuresteni care au incercat
sd facd speculd cu produse de prima necesitate,
au parét pe pro-antantisti la politia germana, au
facut afaceri cu ocupantul, astfel incit unii s-au
imbogitit de-a dreptul iar altii s-au pus in slujba
ocupantului fie din teama, fie din interes mate-
rial. Rigurosi cum ii stim, germanii au facut un
recensamént al populatiei. Rezultatele obtinute si
pe baza cérora s-au introdus cartelele de alimen-
te ardtau ca Bucurestiul numaéra 308 987 locui-
tori, din care 119 960 (38,82%) barbati si 189 027
(61,19%) femei. In acelasi timp, printr-un ordin al
lui von Mackensen, s-a instituit sistemul coletelor
prin care se ingdduia militarilor strdini sa ia, la
plecarea in permisie, alimente din Roménia pand
la greutatea de 25 de kilograme. De asemenea,
aveau dreptul si trimita acasa ladite cu alimente,
in numdr nelimitat, a cate 5-10 kilograme.
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— Bine, asta scrie pe orice site, orice accese-
zi iti dd propozitiile astea migratoare. Cucerire
a tehnologiei. De la Herodot la Tucidide aceeasi
naratiune istoricd, acelasi parcurs. Nu spunea
Cicero cd-i invdtdtoarea vietii, cd toti avem o da-
torie fatd de trecut i fatd de strdamosi?

— Si atunci sd ne urdm intotdeauna
asupritorii, ocupantii sau, md rog, dia care au
fost in stare sa ne invinga?

— Nu neapdrat, dar orice comemorare se
leagd intdi de toate de momentul ei, desigur, dar
are si o functie, cum sd zic, rectificatoare. Ca
in baladd, unde ne eroizdm cat putem. Stii ce,
nemtii dstia ar fi trebuit pusi in carantind pentru
vreo sutd de ani! Mare culturd, mare civilizatie,
dar prea au fdcut crime, rdazboaie, nu s-au as-
tampdrat nici pand acum. Ehrenburg cerea sd fie
decimati, la care Stalin, vestitul si temutul Stalin
ii raspundea afabil si pdarinteste: “dragul meu Ilia,
nu crezi cd nu popoarele sunt vinovate pentru
greselile conducdtorilor lor?”

— Dar Istoria asta, ce este ea?

— Chiar. Fictiune? Interpretare? Sursd nes-
farsitd de rdzboaie, de revolutii, de colonizdri,
suitd de regi, impdrati, presedinti? Omul simplu
cum trece el: peste sau pe sub? Suptiscdlitul Anton
Pann?

— Omul simplu este statistic. Razboaiele nu
mai au rolul dla pedagogic, educativ si forma-
tiv, iar lectiile de istorie nu mai sunt si lectii de
viatd utile cetidteanului de rind. Obiectivitatea
documentelor, rece, seaca a facut loc interogarii
asupra locului individului in dispozitivul mili-
tar. Componenta militard este esentiald pentru
absolut toate statele moderne.

— Vezi armata obligatorie si complexul mili-
tar-industrial, nu?

— Fireste. Condimentul asta este absolut
necesar in aluatul societitii, el da ordine, dis-
ciplind, reguli, blocaje, chiar o anumita forma
de isonomie, adicd egalitate in fata legii. Acum
serviciul militar nu mai este la moda, razboaie-
le sunt purtate de drone, de rachete intercon-
tinentale, soldatii sunt profesionisti, fosti lup-
tatori de greco-romane, fosti rugbisti sau fosti
boxeri. Este o situatie aseméndtoare cu a echi-
pelor de fotbal, cu transferuri, contracte, prime.
Rézboiul nu mai este o epopee mitica, acum se
invinge fara glorie.

Presd romaneasca plitita de Politia
Secreta Germana

Constantin Stere, basarabean de origine, care
a fost un colaborationist gretos — fireste, din
urd fatd de Rusia - dupd cum il defineste in-
susi filosoful Nicolae Bagdasar in ,, Amintirile”
sale, a scos un ziar de doud sau, pe parcurs, de
patru pagini, format mare, plin de publicitate
si de reclame, pe care-1 scria mai mult singur
si care costa zece bani: Lumina. Primul numar
a apdrut la 1 septembrie 1917, ultimul in 12
noiembrie 1918. Mai trage si cite o editie spe-
ciald. Semneazd el, D.D. Pitriscanu, Bucura
Dumbrava, Barbu Nemteanu, Ion Theodorescu
(Tudor Arghezi). Printre reclame vedem
Croitoria “Sicul Tinerimii”. Programe de tea-
tru de revista si film la Arenele Amicii Orbilor,
Gradina Blanduziei, Parcul Otetelesanu,
Cinematografele Lux, Colosal, Kino Classic,
Kino Zaharia, Teatrele Comoedia, Modern,
Regal, Lyric, Café Kronprinz. Eldorado Patac,
Strada Doamnei, nr. 2. Publicatia este de sim-

Maria Cioata

pld propagandd, platitd din reclame sau direct
de la Politia secreta germand, fard vreun inte-
res major. Singura rubricd demnd de remarcat
- fireste, cu exceptia editorialelor lui Stere — este
cronica teatrald tinutd de Liviu Rebreanu.

Mai interesantd este Sdptdmdna ilustratd,
hebdomadar de 16 pagini, cu data de aparitie
joia, numarul unu scos pe 17 mai 1917, cos-
tind 25 de bani, format tabloid. Editor: Mihail
Sarateanu (avocatul M. Selzer). Printre colabo-
ratorii asidui: D. Karnabatt, Barbu Nemteanu.
Printre ocazionali: A. de Herz, Gala Galaction,
Hirpus, E.C., EL., Carmen Sylva, $t. O. Iosif.
Prima pagind contine un articol de fond,
ultima este dedicatd caricaturii politice. La ince-
put, fiecare numar contine cate un medalion al
unei mari personalitdti culturale germane, pre-
cum si descrierea cite unui mare oras german.
Astfel avem in primul numér perechea Goethe-
Berlin, in numarul 2 Schiller-Munchen, numa-
rul trei contine Heine si Lipsca, apoi Lessing
si Hamburg, numarul 5 Lenau si Nurnberg,
numérul 6 Uhland si Hanovra. Prezentarea
oboseste, dar din cind in cdnd mai apare céte
un medalion P.P. Carp (in numairul 9), Femeia
germand si Rézboiul (in numarul 12), Papa
Benedict al XV-lea (in numaérul 14). Descrieri
de orase in numarul 9 - Frankfurt -, in 12
Colonia, in 13 Brema, in 15 Riga, in 16 Viena,
in 22 Budapesta. Numairul 18 contine entuzi-
astul reportaj ,,Crefeld - din viata prizonierilor
romani”, precum si o rubricd de moda semnata
de Constantin Wachmann. Numérul 19-20 este
dublu, are deci 32 de pagini si este centrat pe
Vizita Imparatului Wilhelm al II-lea, intampla-
ta intre 20 si 24 septembrie 1917. Majordom de
onoare: Al. Tzigara-Samurcas. Semneaza: Alfred
Keller si A. Verea. Numadrul 22, din 6 decembrie
1917 serbeazd, cum fii sade si bine, ,Un an de
la predarea Bucurestilor”. Numadrul 26 contine
un alt reportaj, nesemnat, despre ,Cafenele si
gradini din trecut”. Un eseu interesant, dar par-
tinitor, ,Cinematograful in Roménia” semnat de
Herbert Lewandowski apare in paginile 10 si 11
ale numarului 27 din 23 ianuarie 1918. Revista
isi inceteaza aparitia cu numarul 40 din 29 iulie
acelasi an. Numadr care costd, incepand cu 31,
din 5 martie 1918, 50 de bani.

Torsuri

— Fireste, cel mai cunoscut si singurul ziar
autorizat sd apard era Gazeta Bucurestilor, ver-
siunea in limba romdnd a ziarului Bukarester
Tageblatt, fost oficios al Legatiei germane din
Bucuresti suspendat la intrarea noastrd in rdzboi
si care era condus de un domn dr. Pop. Gazeta
apare in patru pagini format mare, primele doud
redactate in germand, celelalte in romdneste.
Pe frontispiciu std inscriptia “editie de rdzboi
sub ocupatiune germand”. Redactia si tipogra-
fia sunt plasate in Sdrindar, numerele 9 si 11,
deci redactia Adevidrului lui Constantin Mille,
energic sustindtor al alipirii Romdniei aldturi
de Antantd! Redactori pentru partea germand
erau ofiteri germani, redactor sef un anumit
Rudolf Dammert, fost redactor sef la ziarul din
Stuttgart, Wurttemberger Zeitung, in schimb
pentru partea romdnd au lucrat fostii colabora-
tori ai gazetelor finantate de legatiile Puterilor
Centrale. Redactor-sef al Gazetei Bucurestilor
a fost numit Metaxa Doro, iar din redactie au
facut parte Ion Theodorescu (Arghezi), Victor
Anestin, D.D. Pdtrdscanu, Ioan Slavici, precum
si altii, mai putin importanti, ca sotii Lucretia §i
D. Karnabatt, Dem. Theodorescu, A. de Herz, A.
Camburopol, A. Davidescu.

— Gazetele minteau dupa cum am fost noi
obisnuiti sa spunem in copildrie “minti ca o ga-
zetd imperialistd” sau erau un fel de gazete de
perete ?

— Nu minteau, acopereau, cdci oricum erau
cenzurate. Fireste, mai dddeau vina si pe lipsa
de prevedere a fostelor guverne, mai ales atunci
cand se simtea lipsa vreunui produs de strictd ne-
cesitate sau a lemnelor de foc. De pe atunci ger-
manii §i austro-ungarii defrisau in prostie padu-
rile noastre!

— Stii ce vreau sd aflu dintr-o carte de istorie
sau, ma rog, dintr-un roman istoric? Cum se
trdia cu adevdrat.

— Prost. Aflam din Vasile Cancicov, care
noteazd la 20 martie 1917: “Guverndmdantul
Imperial a dat o solutie in chestia lefurilor si pen-
siunilor. Pensiunile pand la 100 lei se vor pliti
integral; cele pdnd la 200 lei cu oarecare reducere;
cele ce trec de 200 lei se reduc toate la maximum
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200 lei lunar. Functionarii, numai acei ce vor fi
intrebuintati, isi vor primi lefurile reduse dupd
o anumitd proportie. Universitatea se suprimd;
profesorii secundari, primari si institutorii vor
primi leafa redusd numai acei ai cdror scoli vor
functiona”.

— Si ce ficeai cu agtia ?

— Tot el noteazd in 20 aprilie acelasi an:
“Scumpetea vietii a ajuns cam la urmdtoarele: o
pereche de ghete 120 lei; o reparatie 40 lei; sdpu-
nul de rufe 16 lei kilo, prin contrabandd, deoare-
ce fabricatia e interzisd; carnea pe la speculanti,
deoarece in piatd nu existd, se pldteste 6 lei kilo;
untul 22 lei kilo; branza albd 8 lei kilo; o ldmdie
1,50; untdelemnul de floarea soarelui 30 lei sticla;
bomboanele 30 lei kilo; 0 gdind 14 lei; oul 35 bani;
cafeaua 40 lei kilo; orezul 15 lei kilo; lemnele 150
lei mia de kilograme (...) pdinea de 800 gr. e 35
bani, dar asa miroase a mucegai si asa e de dez-
gustdtoare la vedere, cd nu se poate mdnca”.

— Si colaborationistii de pe la ziare cét
primeau?

— Slavici de pilda incasa 50 lei pe un edito-
rial publicat de Gazeta Bucurestilor. Si scria trei
pe sdptamand.

— 707 zile au stat pe capul nostru acesti oas-
peti agasant de simpatici, nu-i aga?

— Bineinteles. Chiar existd o carte a lui
Virgiliu N. Drdaghiceanu cu acest titlu: “707 zile
sub cultura pumnului german”. Zice autorul: “ca
o gheard imensd se infig din ce in ce in grumazul
nostru”. Uite aici: “lau Brdila la 5 ianuarie 1917,
Hamburgul Romdniei cum il numesc ei, extaziati
de frumusetea orasului, multimea docurilor, silo-
zurilor si hambarelor de grane”.

— Am auzit ca au vrut si Closca vestitd im-
preund cu puii de aur, ca erau de la ei?

— Adevdrat, dar fusese trimisd in Moldova.

— Dar cat cotropiserd ei, cotropitorii?

— Cam doud treimi din teritoriul nostru
de atunci. De fapt cei mai hrdpdreti s-au dove-
dit austro-ungarii, care doreau Oltenia, pe care
o mai administraserd, Muntenia si partea de
Moldovd pand la Siret. Nemtii erau mai sireti, ne
doreau pentru a ne da la schimb. Dobrogea zbura
si ea la bulgari si la turci. Noroc cd Primul Rdzboi
Mondial a insemnat si sfarsitul a trei imperii,
“inchisori ale popoarelor” si “bolnavi ai Europei”.

— Chiar patru daca ne gindim ca si Imperiul
tarist s-a prabusit. Fireste, el a fost inlocuit de o
Uniune de republici.

— De altfel, am gdsit un almanah italienesc
pe 1917 care spunea cd va fi un an bun, plin de
roadd. Dar anunta si un fapt divers: militiile ger-
mane-austriece mobilizeazd tineri de 15 si 16 ani.
Si se remarca o gravd lipsd de porci, or asa ceva
nu se intamplase prea des in decursul veacurilor:
nemti fdard salam! Mai scria acolo cd anul 1917
corespunde anului 6630 al perioadei iuliene.

— Anul 1917 avea si fie fast pentru noi. In
vard, soldatii nostri din Armata intéi, bine echi-
pati si bine antrenati de ofiterii francezi popositi
in cadrul misiunii generalului Berthelot, alaturi
de Armata a IV-a rusa, au infrant contraofensiva
germand la Marasti, Marasesti si Oituz. Acolo s-au
prapadit aproape 25 000 de militari romani si intre
50 si 65 000 de soldati inamici. In Primul Rizboi
Mondial au pierit aproape 10 milioane de oame-
ni. Razboiul este un joc de-a masacrul. Dincolo
de povestile si de relatdrile generalilor, scriitorilor,
ofiterilor, soldatilor, oamenilor simpli care nu pot
fi diferite in general si care isi impart aceleasi sub-
terane ale memoriei, intervine factorul individual,
razboiul personal resimtit ca experientd proprie.

— Dar nu crezi cd au fost si scene absurde,
comice, ridicole?

— Oho, o gramada! Réazboiul inseamna si
intamplare, si nebunie, si orgoliu, citeodatd si
prostie. Din prostie a cazut Turtucaia, de exem-
plu. Am citit undeva cd Falkenhayn a avut in-
tentia sd epuizeze armata franceza la Verdun
si sd-i provoace pierderi grele — saigner a blanc
este expresia folositd aici i vine dinspre aba-
tor, cAnd o vitd este ldsatd sd sangereze complet
pentru a avea carnea alba, fragedéd - lucru care i
s-a intamplat lui insusi. Cine sapd groapa altuia
cade singur in plasa!

— De altminteri, dupd cdte se stie acolo a fost
un adevdrat abator. Care a durat peste noud luni
si in loc sd nascd vreo idee mdcar, a fdcut peste
700 000 de victime!

— Vorbim din texte, dar nu gtim cum mi-
roase un camp de batilie, ce se aude, ce comenzi
se rdcnesc, cum se std in transee, ce nelinisti au
soldatii, ce gandesc ofiterii, cat la suta e hazard.
Oare cit de mare e frica?

— Chiar dacd au mai fost si scene demne de
Caragiale, de la intrarea trupelor asteptate sd
vind dintr-o parte, ele intrand pe alta, chiar dacd
si nemtii intre ei s-au mai certat asupra intdie-
tatii — Falkenhayn cu Mackensen -, chiar dacd
armatele de ocupatie au fost primite cu flori de
june servitoare nemtoaice sau unguroaice din
Bucuresti, ziua de miercuri, 6 decembrie 1916 a
fost resimtitd ca o insultd. Iar ocupatia in totul ei
a fost un jaf regulamentar si o barbarie. Incheiat,
-d la 18 noiembrie 1918.

Maria Cioata

Torsuri
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»Nu putem realiza
proiecte impotriva logicii

sociale”

de vorba cu Krzysztof Markiel,

directorul Departamentului de Cultura si Patrimoniu National din Malopolska

LA

Cracovia

vizitd ficutd la Cracovia la inceput de

iulie, invitat de dl Jerzy Zon, directorul

Teatrului KTO, mi-a prilejuit si intalnirea
cu cétiva oficiali ai Voievodatului Malopolska, re-
giune a Poloniei infrétitd cu Judetul Cluj. Asa s-a
néscut acest dialog cu dl Krzysztof Markiel, direc-
torul Departamentului de Cultura si Patrimoniu
National de la Oficiul Maresalului Regiunii
Malopolska - cum se numeste oficial institutia.
Modelul cultural polonez, am constatat aflan-
du-mai a doua oara la Cracovia, poate fi cel putin
un punct de reper si pentru noi, asa cd am incercat
sd ating subiecte cat mai diverse dintr-o experi-
entd postcomunistd relativ comund. Mai remarc
- apropo de semnificatia interviului - cd bugetul
pentru cultura al Voievodatului Malopolska este
de 30 de milioane de euro anual.

Le multumesc calduros dnei Magdalena
Jaskowska, de la Oficiul Voievodal - excelenta
vorbitoare de romana —, pentru sprijinul acordat,
spiritul amical si promptitudinea sa eficienta, si
dlui Mariusz Pekata, traducétor profesionist, care
a asigurat traducerea simultana a interviului in ro-
maneste.

Claudiu Groza: — Dle Krzysztof Markiel, cum
s-a facut, dacd a fost cazul, dupd 1990 descentrali-
zarea culturald in Polonia si in Matopolska?

Krzysztof Markiel: — Descentralizarea s-a
produs nu numai prin intermediul sistemului cul-
tural, ci si prin insisi artistii, si cred ca este cel mai
important fenomen care a avut loc in aceasta pe-
rioada. Nu s-a facut o ,mutare juridicd’, cum s-ar
spune; procesul s-a derulat in citeva etape. Prima
a fost constientizarea faptului ci prin cultura se
intelege libertate, ca ea nu poate fi impusa ,de
sus’, ci reprezinta libertatea de exprimare a crea-
torului. Deci nu s-a plecat de la ideea unei axio-
logii, ci de la comportamentul oamenilor. Artistii

e 11

au simtit cd pot crea opere asa cum doresc si pe
propria responsabilitate. Acesta a fost procesul pe
care l-am observat inca de la inceput si, chiar dacé
am o rezervd asupra elementelor legislative, am
remarcat doud etape: intdi am avut niste proiec-
te-pilot. Inainte toate institutiile culturale — filar-
monici, muzee, galerii — erau administrate de stat.
La mijlocul anilor ‘90, autorititile locale au decis
sd preia aceste institutii in administrarea lor. Acest
lucru s-a petrecut in paralel cu dezvoltarea autori-
tatilor locale, iar cele mai puternice au hotarat cid
administrarea trebuie facutd conform dorintei co-
munitatilor. Prima problema a fost cea financiara,
pentru cd statul a aprobat transferul administrativ,
dar nu l-a bugetat. Asa cd a apérut si o altd viziune
asupra distributiei bugetare locale: autorittile si-
au dat seama cd aceste proiecte sunt importante
pentru cetéteni si au redistribuit fonduri din alte
surse pentru a sustine domeniul cultural. Vreau sa
accentuez importanta constiintei culturale, fara de
care nu existd dezvoltare sociald sau economica.
Cultura ii invata pe oameni sensibilitatea, creativi-
tatea, frumusetea.

In 1998, autorititile regionale (voievodatele)
si chiar locale au preluat in administrare aproape
95% din institutiile culturale - muzee, galerii, fi-
larmonici, teatre. Dar atunci s-a realizat si ci mai
existd un mare numir de alte structuri culturale,
asociatii, organizatii sociale, fundatii, asa c foar-
te rapid s-a introdus si sistemul de finantare prin
concursuri de proiecte, pentru a le sprijini.

Din 1998 cultura polonezi s-a dezvoltat foarte
rapid. Dacd as face un grafic, acesta ar porni de un-
deva dintr-o vale si ar ajunge pe muntele Everest.

Ce mi se pare foarte important este cd am ince-
put sa gandim strategic. Trebuie si ai un concept
general, pe care sd-l realizezi eficient. Dar acest
concept nu trebuie sa fie al administratiei, al auto-
ritédtilor, ci sd vina dinspre societate, dinspre ope-
ratorii culturali. Aceste strategii si planuri ne oferd

scopul, ratiunea pentru care concretizim o idee.
Nu cheltuim bani dacd nu trebuie. Concomitent,
am inceput sd facem si cercetare — asa cum se
face in medicind -, sd stabilim, simptome, cau-
ze. Organizdm intalniri publice, in care discutaim
de ce e nevoie. Trebuie sd ierarhizam prioritatile,
pentru cé viata este foarte dinamicé la ora actuala.

Suntem si membri ai Uniunii Europene, asa ci
nu e vorba numai de bani, ci si de faptul cd facem
parte din circuitul culturii europene. Or asta are o
valoare enormd prin schimburi, contacte si cope-
rare. Nu te dezvolti daca ai o atitudine ermetica,
inchisa, ci numai prin aceste schimburi de experi-
entd. Cand am facut primele proiecte europene, a
durat chiar si doi ani pand si iasd asa cum doream.
In Polonia, toate proiectele s-au realizat pe baza de
concursuri.

— Ati atins deja o mare parte din subiectele pe
care voiam sd le discutdm; as vrea sd mentionati
ce institutii se afld sub autoritatea Voievodatului
Matopolska si care e modalitatea de finantare a
acestora?

— Sunt 23 de institutii culturale sub autoritate
voievodala. In alte regiuni numarul acestora este
mai mic, dar sd nu uitdm cd Malopolska e inima
culturii poloneze. Finantarea se face din bugetul
voievodatului, adicd din impozite si taxe locale,
dar asta nu inseamna ca finantam integral aceste
institutii. Ele functioneaza dupd principiul unei
administrari eficiente. Existd patru elemente de-
finitorii: fiecare institutie are un plan strategic de
functionare, care cuprinde scopul sdu si un plan
de dezvoltare; fiecare institutie are autonomie ab-
soluta si-si defineste singura obiectivele; niciunui
director nuise “indica” ce sa faca sau ce sa nu faci;
finantarea se face conform unui plan de sarcini pe
care institutia isi asuma si le realizeze. Institutiile
au si venituri proprii, castigd, adicd, niste resurse
financiare. Spre, exemplu, daci institutia are un
buget de 1 milion de euro, cam o treime o repre-
zintd veniturile proprii. De asemenea, nu noi de-
cidem numarul de angajati sau ce salarii primesc
acestia; noi doar supraveghem ca institutiile sa nu
aibd datorii.

Acum 18 ani, cand am inceput si lucrez in do-
meniu, aveam in subordine doar 18 institutii, alte
5 addugandu-se intre timp. Si dupa o perioadd atat
de lungé de “invétare’, acum avem un surplus de
initiative.

— Din partea institutiilor...

— Si din partea organizatiilor si asociatiilor.
Castigam diverse granturi, participdm la concur-
suri de proiecte ale Uniunii Europene, am con-
struit diverse obiective noi. Avem proiecte de re-
novare si adaptare a unor cladiri, proiecte ce tin de
civilizatie. Mentionez toate aceste lucruri pentru a
arata cd vorbim despre un proces de lungé durata,
care necesitd timp. E un proces obositor, dar care
aduce satisfactii.

Bugetul regional este aprobat de consilierii
nostri, la nivel local, si nu i-am auzit niciodatd
spunind cd ar vrea sd facd economii la cultura.
Dimpotriva, ei vor sa cheltuim din ce in ce mai
mult. Dupa cheltuielile cu infrastructura rutiera,
cele din domeniul cultural ocupé locul IT in buge-
tul regiunii.

— Ati deschis doud directii de aprofundat. La
nivelul voievodatului, in general, si al Cracoviei, in
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special, lucrurile merg foarte bine, din motive eviden-
te: este o regiune prosperd si un oras cu urias potential
turistic. Ce se intdmpld insd in orasele mai sdrace?

— Am un raspuns surprinzitor pentru dum-
neavoastra: nu este mai rau. Fireste, lucrurile se
petrec diferit, dar apar institutii noi, obiective
noi si incercam s lucram impreunda. Finantdm,
de pild4, restaurarea multor biserici-monument
si clidiri de patrimoniu. Acum doud saptimani,
intr-un ordsel a apdrut un muzeu nou - si nu
este o localitate bogata. Peste o sdptiména, in alt
orag mic va avea loc prima editie a unui festival.
Modificérile sunt dinamice. leri am avut o sedinta
departamentald dedicatd unor asemenea proiec-
te: sunt 600 de proiecte uimitoare din comunitati
mici, proiecte ficute de oameni. Ei concep proiec-
tul, il realizeaza si noi il finantam.

— Care e bugetul anual pentru proiecte al voie-
vodatului? Md refer la cel dedicat mediului non-pu-
blic, asociatii, ong-uri...

— Un milion si jumatate de euro. Nu e mult.

— Mi se pare mult, pentru cd in Romdnia
Consiliile Judetene au sume mult mai mici la acest
capitol bugetar. Accentul cade pe primdrii, mai de-
grab...

— Da, unele proiecte sunt finantate de judete
(sistemul administrativ polonez are trei paliere,
intre regiune si cel local existind judete, n.m. Cl.
G.). Dar e o investitie in oameni, pana la urma.

Nu e vorba numai ci ,,artistii cAntd’, sunt ateliere,
intalniri...

— Factorul politic e un subiect de dezbatere nu
doar in tdrile Europei de Est sau Centrale, ci si in
Occident. In ce mdsurd este continuitatea proiecte-
lor influentatd de schimbdrile politice, de ciclurile
electorale?

— N-am sesizat acest lucru aici, si sunt incé de
la inceput la Oficiul Voievodal, nu sunt legat de
nici un partid politic. Evident, cu cat activitétile
culturale sau comunitare sunt mai departe de po-
litic, cu atat mai bine. In ce priveste interferenta
sau nu a politicului, existd doud modele. Unul este
de tipul ,,bat si morcov”: am bani si faci ce vreau
eu; apoi foarte repede pot sé folosesc bétul ca si-ti
ardt ce sa faci. Fireste, dacd mediul cultural opta
pentru acest model era liber s-o facd. Dar modelul
nostru a fost unul sistemic, care nu a permis in-
gerinta politicd. Libertatea si independenta insti-
tutiilor fac parte din acesta, indiferent de politica
sau administratie. Procesul concurential, care de-
termind o participare masivd, procesul colabora-
tiv de gasire a solutiilor, numarul mare de comisii
care iau parte la discutarea si elaborarea proiecte-
lor sunt asemenea instrumente. Trebuie si facem
astfel ca oamenii sa aiba incredere in noi, nu doar
sd aplicim o autoritate. Oamenii liberi ar respinge
asa ceva. lar in Malopolska se vede ci din cultura,
patrimoniu si turism se poate trai foarte bine. Nu
intAmplator avem aici un centru de inaltd tehno-
logie. Investitiile vin acolo unde este dinamism,
viatd, nu acolo unde nu se intAmpla nimic.

— Ati atins problema patrimoniului. Se stie cd
una din provocdrile oricdrui oras istoric este lupta
dintre dezvoltare urbanisticd §i conservarea patri-
moniului. Cum s-a rezolvat acest lucru la Cracovia,
la nivel decizional si legislativ?

— In cele din urmd nu ne-am descurcat.
Dezvoltarea urbanistica foarte rapida a facut sd nu
ne putem adapta mereu si ca lucrurile sa nu iasd
intotdeauna cum am fi vrut. Asta si datorita pre-
siunii pe care o fac dezvoltatorii care vor sd con-
struiascd in orasele vechi. Cracovia era renumit ca
orasul cu cele mai multe turnuri de biserici; acum
cele mai multe sunt macaralele care construiesc.
Acest conflict dintre istorie si dezvoltare este un
subiect acut de discutie la noi, si uneori lucrurile
ies mai bine, alteori mai rau.

Evident, din punct de vedere legislativ situatia
e rezolvata, avem legi ale patrimoniului, mediului
inconjurator. Dar, dupd parerea mea, indiferent
cat de bund e legea, daca ea nu aplicatd in spiritul
in care a fost conceputa nu va fi bine. Noi dam in-
totdeauna ca exemplu proiectele arhitectonice noi
integrate in stilul istoric si {i invatdm pe altii cum
sd aplice acest model. Am organizat concursuri
si licitatii la care participd chiar si mari institutii
dn strdindtate. Datoritd acestui fapt, avem chiar
in centrul orasului constructii noi care au castigat
premii internationale de urbanism. Metode exis-
td, ele trebuie doar identificate si aplicate. Dupa
pérerea mea, nu e destul sa avem o lege buna, dar
sd trebuiascd sd punem un politist sa vegheze la
aplicarea ei.

— Deci ideea ar fi de ghidat proiectele de
dezvoltare pentru a fi consonante cu vechea
arhitecturd...

— Nu ne e teami de arhitectura nous, ea tre-
buie sa existe. Ne dorim doar cele mai bune so-
lutii, nu numai in oragele mari, ci peste tot. Dam
chiar premii investitorilor care au proiectat ceva
interesant. As spune cé trebuie sd existe un anu-
mit echilibru.

— Clujul a candidat anul trecut pentru titlul
de Capitald Culturald a Europei, cum probabil
stiti. Insd competitia a fost castigatd de Timisoara
si, cu toate cd autoritdtile locale clujene si-au asu-
mat continuarea strategiei culturale, se poate sesiza
un fel de demobilizare in aceastd privintd. Ce sfat
ati da dumneavoastrd - pentru cd Cracovia a fost
Capitald Culturald - unui oras care are un potenti-
al cultural cu sanse si atuuri de dezvoltare?

— E un subiect pe care-l cunosc foarte bine
si-mi dau seama despre ce vorbiti. Cracovia a
avut acest titlu in 2000, dupa un sistem de selec-
tie diferit de cel de acum, deci nu discutdm acest
aspect. Cand Polonia a trebuit sa desemneze un
candidat la titlu, ne-am dat seama care este orasul
cel mai potrivit, dar totusi s-a facut un concurs la
care s-au inscris multe orase — Wroclaw, Lublin,
Katowice, Torun, Gdansk -, fiecare cu un proiect
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Catedrala Wawel

Castelul Wawel

propriu, desi se stia ce oras va castiga. Mai mult,
s-a cheltuit semnificativ ca aceste proiecte s fie
cat mai bune. Dacéd ati merge in aceste orase si ati
intreba daca aceastd cheltuiald a avut rost, vi se
va spune ci au fost banii cel mai bine folositi. In
primul rand, pregitirea proiectelor s-a ficut prin
consultarea comunitétii, a locuitorilor, iar asta a
adus un volum mare de informatie. Apoi, in fie-
care oras s-a creat o entitate care nu exista inainte
si care acum poate gestiona si coordona proiecte
ample.

Faptul ca proiectele de atunci n-au fost impu-
se de autorititi sau de guvern, ci au fost rezulta-
tul initiativei comunitare a ficut ca ele sa conti-
nue indiferent de rezultatul concursului pentru
Capitala Culturald. La Lublin, intr-o zona siraca
a Poloniei, parea ca proiectul nu are nici o san-
sd de concretizare, dar efectul a fost exploziv,
cu mizd multietnica, polono-ucraineano-bielo-
rusd. Lublinul s-a dezvoltat intre timp tocmai
pe baza acestui proiect. Recent, participantii la
Campionatul European de Fotbal pentru juniori
s-au simtit cel mai bine la Lublin, unde acum sunt
foarte multi tineri care dau dinamism orasului.

Réspunsul la intrebarea dumneavoastra este ca
proiectul trebuie péstrat si concretizat, pentru cd
renuntarea la ideile tinerilor, ale comunitatii, este
o crimd. Obtinerea titlului de Capitald Culturald
nu trebuie sa fie un scop in sine. Important este
sa eliberam energia si initiativa oamenilor: astea
nu le putem cumpaira pe bani. Dacé tinta noastra
se limiteaza la c4ti bani vom castiga, inseamna cd
n-am ajuns la nivelul de intelegere potrivit.

Am intarziat la intalnirea noastra pentru cd am
avut o discutie cu seful unei institutii din regiune,
care urmeaza si deruleze cinci proiecte din fon-
duri europene si nu stia daca se va descurca.

Cuvantul-cheie pentru aceste proiecte este in-
crederea. Trebuie sd avem incredere unii in altii,
nu si ne intrebdm ce profit vom scoate fiecare
pentru noi din asa ceva. Poti si ai fonduri pentru
un mare teatru, pentru o operé, dar daca ele sunt
pustii, nu foloseste nimanui. Nu putem realiza
proiecte impotriva logicii sociale. Mobilizarea co-
mund, increderea in ceea ce facem sunt lucrurile
de care oamenii au nevoie.

Traducere de Mariusz Pekala
Interviu si fotografii de Claudiu Groza
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Balada, inca o data

. Mircea Mot

ondul mistic al poeziei lui Ion Barbu,

emblematic pentru substanta lirismului

sdu, ,se luptd cu tendinta opusa, rebela,
care e atitudinea magicd”. Poetul ,se jenea-
z& intr-adevir de misticism, dupd cum s-a
remarcat de altfel, in masura in care acesta
conteaza ca ,emotie curentd’, opunandu-i nu
atdt ,solutia rationalistd”, cat, mai ales, ,ma-
gia, care e o emulatie, o concurenté la parita-
te cu Demiurgul” (Gheorghe Grigurcu, De la
Eminescu la Nicolae Labis, Bucuresti, Editura
Minerva, 1989, p. 135). Mai mult decat s-ar
pérea, tocmai magia ca ,putere ocultd”, acti-
onand asupra realului, ,poate viza o refacere
a universului, o noua geneza” (Ibidem, p. 135).
Cosmogoniile lui Barbu ,,propun, reflex, si un
scop de magie terapeuticd” (Ibidem, p. 135).
Conteaza la Ion Barbu o anumitd demonie
a magicianului, sesizabila si in balada Riga
Crypto si lapona Enigel, capabild ,si-i legiti-
meze autoritatea initiaticd” si sa-i atribuie for-
ta de a influenta realul prin rostirea ritualica.
Cu atat mai mult cu cat la Ion Barbu ,avem
de-a face cu un orizont metafizic vadit, caruia
modalitatea artistica ii serveste ca mijlocire si
exprimare analogicd” (Alexandru Paleologu,
Spiritul si litera, Bucuresti, Editura Eminescu,
1970, p. 199).

In poemul Riga Crypto si lapona Enigel se
disting doua ipostaze ale receptarii cantecului
despre lapona si regele ciuperca: una este de
suprafatd, de placere, presupunind prezenta
focului si trdirea emotionald, cealaltd vizeazd
fondul ascuns, spiritual, lectura declansind
derularea scenariului magic si, implicit, a for-
tei acestuia.

In ,incipitul” baladei, menestrelului ,, mul-
tindaratnic” i se cere sd mai spund o data balada
nelipsita de sensuri profunde: ,Multindaritnic
menestrel,/Un cantec larg tot mai incearca,/
Zi-mi de lapona Enigel/ Si Crypto, regele ciu-
pearcd!”

Maria Cioata

Cudile sufletului

Menestrelul lui Ion Barbu nu este doar
»>multindarétnic”, ci si ,trist” (constient de im-
plicatiile grave ale unui cintec despre imposi-
bila nunta), ,aburit” (garantie a unei necesare
tulburari ce-i provoaca iesirea din realitatea
imediatd si sustragerea de la circumstante,
spre a se intoarce spre adeviruri de profunzi-
me, supus oricum unui ,stimulent” prin care
se elibereazd de constrangerile realitdtii ime-
diate). Este un menestrel recunoscut si cinstit
de ceilalti. Cu exceptia primelor daruri, cele-
lalte, ,pungi, panglici, beteli cu funtd’, sunt
semne ale recunoasterii conditiei sale de artist,
a cdrui rasplatd nu poate fi una materiala, re-
ducéndu-se tocmai de aceea la niste oferte cu
conotatii simbolice. Dictionarul de simboluri
consemneaza faptul cd simbolismul panglicii
este apropiat de cel al nodului si al legaturii
(funda), oricum panglica, oferitd cavalerului,
»raspliteste un act de curaj’, dar, mai ales, ,ea
desemneazd un succes, un triumf, o realizare”.
Este semnul recunoasterii celui ales, in ultiméa
instanta.

Balada este dorité ca un ,,cintec larg”, inscri-
indu-se, prin motivul poetic, in coerenta ima-
ginarului barbian. In Timbru, alti remarcabili
ars poetica a lui Ion Barbu, cantecul larg devi-
ne metafora artei capabile sd concentreze si sd
cuprindd in text intregul univers. Nu atat si-1
transcrie, cat sd-1 rasfrangd in oglindd, méntu-
indu-1 in felul acesta de conditia materialitatii
lui. Nu céntecul fluierului sau al cimpoiului,
care cinta ,durerea divizatd’, ,,ipostazele feno-
menale” ale lumii, este dorit, ci tocmai cante-
cul ,larg” asimilat fosnirii matasoase ,,a ma-
rilor cu sare” sau cintecul inceputului, avind
valentele creatoare ale Genezei: ,,Ar trebui un
cantec incdpator, precum/ Fosnirea matdsoasd
a marilor cu sare,/ Ori lauda gradinii de ingeri,
cand rdsare/ Din coasta barbéteasca al Evei
trunchi de fum?”

Menestrelul nu-si tradeazd usoara triste-
te pricinuitd de faptul cd sensurile adénci ale
»cantecului” nu au fost descifrate. De aici do-
rinta lui de a spune inci o datd balada: ,Dar
cantecul tot zice-1-as,/Cu Enigel si riga Crypto”.
Cu atat mai mult cu cét ospatul real, sarbétoa-
rea nuntii, declanseaza povestea ospatului de
alte dimensiuni, dezlegand semnificativ limba
menestrelului: ,,- Nuntag fruntas! / Ospétul
tdu limba mi-a fript-o...”

Nuntasul fruntas, receptorul nelinistit al
textului, se afla asadar la al doilea contact cu
balada, cu mentiunea cd prima intilnire cu
acest cantec exemplar a avut loc intr-o suges-
tiva vara, anotimp al bucuriei simturilor si al
manifestdrii senzualitatii in general. Spus ,cu
foc” intr-un asemenea anotimp, cantecul pre-
supunea o receptare pe masurd, emotionald, nu
una rationala: ,,Zi-1, menestrel! / Cu foc l-ai zis
acum o vard...”. Pe de altd parte, vara, anotim-
pul céldurii, ,este, intern, efectul combustiunii
organice si, extern, climatul traiului elementar,
biologic, conditia impuritatii si «temnitei de
ars, nedemn pamant» (...) Barbu o abando-
neazd cu dispret, ca pe un element sufocant si
dens, asociat cu ceea ce ii apare ca «ars idol si
opac» si se indreaptd citre elementul rarefiat

Maria Cioata,

Zbor & Performance Irinel Anghel
(foto: Dan Stefan Andrei)

si eteric al levitatiei purificatoare” (Alexandru
Paleologu, Op. cit, p. 208).

Revenind la cea de-a doua receptare a bala-
dei, aceasta este, pand la un punct, o relecturd,
cu toate implicatiile acesteia. Céntecul trebuie
spus ,,stins” (fird a mai trezi emotia recepto-
rului) si ,incetinel”, spre bucuria descifrarii
sensurilor ascunse (un Jean-Pierre Richard
vorbeste de o ,lecturd lentd”). Dar, mai ales,
acest cantec trebuie spus ,in camard”, spatiul
izolat, unde se consuma ritualic singurétatea
gestului reflexiv al receptorului pe parcursul
noului contact cu opera: ,,Azi zi-mi-l stins,
incetinel /La spartul nuntii, in cimard”. El tre-
buie asadar ,istovit” intr-un spatiu inchis, con-
sacrat, de taind, intr-o cimard ce protejeazd ri-
tualul de oficiere. O intélnire esentiald are loc
la Eminescu tot intr-o camara, acea ,,camara
ta” din Luceafdrul, singurul loc unde ar fi po-
sibild comunicarea dintre cei doi, un loc ferit
de rumoarea de afard, sugestiv profana si pro-
fanatoare. Pentru a ajunge la aceastd camara,
Hyperion trebuie sd treacd prin binecunoscu-
tele metamorfoze: ,Ca in cimara ta sa vin,/Sa
te privesc de-aproape,/Am coborat cu-al meu
senin/Si m-am nascut din ape” Nu intampla-
tor, camara este spatiul rugaciunii, delimitat
de lumea de afard printr-o simbolica inchidere
a usii: ,Tu insd, cand te rogi, intrd in camara
ta si, inchizand usa, roaga-te Tatalui tau, Care
este intru ascuns; si Tatél tdu, Care vede intru
ascuns, iti va raspliti la ardtare” (Matei, 6:6,
Traducere Bartolomeu Anania).

Acest cantec ,,larg”(din interpretarea estiva-
ld a cantecului lipsea tocmai atributul ,larg”)
este asadar la Ion Barbu o transcriere a cos-
micului, ce retine esenta acestuia. Recitarea/
cintarea capata reflexii ritualice, reinstaurdnd
Cosmosul tocmai intr-un moment de ,,ezitare”,
la spartul nuntii, asadar intre puritatea abso-
luta si manifestarea realitétii, ciderea nece-
sard in lume. Rolul menestrelului se identifi-
cd aici cu acela atribuit poetului in Din ceas,
dedus: ,Nadir latent! Poetul ridica insumarea/
De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi,/
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Si cantec istoveste: ascuns, cum numai marea/
Meduzele cand plimba sub clopotele verzi”. Nu
reflectarea realului conteaza pentru poet, asa-
dar nu oglinda si re-producerea prin reflectare.
Poetul sintetizeazd esentele muzicale ale reali-
tatii transcrise metaforic prin ,harfe resfirate”,
gest ce implica inaltarea spre o conditie ideala,
opusa unui ,,zbor invers” degradant, al cunoas-
terii limitate, estivale. Nu atit functia orfica
a poetului este vizati de poezia barbiana. In
spiritul recunoscutei profunzimi a autorului,
menestrelului i se cere, precum poetului din
poezia Din ceas, dedus, s istoveasca si el cin-
tecul, istovire ce se confundd cu modalitatea
prin care spiritul se abandoneazi realului pen-
tru a se (re)cunoaste (prin oglinda/oglindirea
din imaginarul barbian) in acesta si pentru a-1
reinstaura, abstract, redus la puritatea severd a
formelor. Schiller vorbea despre ,,a nimici ma-
teria prin forma”, rezultdnd in ultimd instantd
»0 lume purificatd pana a nu mai oglindi de-
cat figura spiritului nostru. Act clar de narci-
sism” (Ion Barbu, Versuri si prozd, Bucuresti,
Minerva, 1970, p. 206).

Este un moment decisiv, in care, prin pute-
rea magicd a cantecului si a menestrelului in
primul rand, totul se orienteazd spre firescul
si armonia lumii. Sfarsitul nuntii nu trebuie sa
lase loc proliferarii unui real bolnav, iar armo-
nia lumii nu trebuie tridata. Elementele uni-
versului barbian isi corespund sub semnul in-
tregului, dar nu se identifica. Tocmai de aceea,
céntecul cerut si spus in cdmard, in momentul
de semnificativa ,trecere”, se poate interpre-
ta in sensul consideratiilor lui Mircea Eliade
despre mit: prin rostirea ritualicd a scenariului
mitic, realitatea devine contemporand incepu-
tului, reiterand in felul acesta actul creator. In
aceastd situatie, puterea menestrelului magici-
an intr-adevdr ,catd a se intemeia pe o con-
ceptie care sd-i legitimeze autoritatea initiati-
cd, sa-1 inzestreze cu magnificenta” (Gheorghe
Grigurcu, Op.cit., p. 136).

Nunta barbiand este necesara ca moment
absolut al inceputului; ea este insd, in logica
devenirii, destinatd sa fie ,spartd”, pentru ca
fiinta isi deruleazd existenta sub semnul unei
vinovitii esentiale de care o poate méantui doar
inceputul nevinovatei nunti: ,,Inci o datd: / E
Oul celui sterp la fel, / Dar nu-1 sorbi. Curmi
nunta-in el. / Si nici la closca sd nu-1 pui! /
il lasi - in pacea - intdie-a lui, / Ca vinovat e
tot facutul, / Si sfant, doar nunta, inceputul”.
Nuntii si inceputului, ideii cu alte cuvine, ii
urmeazd realitatea, ,cidderea” si vinovitia.
Recitarea baladei influenteazd magic deve-
nirea, oferindu-se un ,model negativ’ sub
semnul cdruia nu ar trebui s se aseze realita-
tea creatd, fiindca s-ar putea nega rigoarea si
ordinea facerii. Povestea despre Riga Crypto
este in asemenea situatie exemplard catd vre-
me are in atentie nebunia opusa echilibrului si
armoniei ce trebuie sd defineascd creatul: ,,Ca
la nebunul rigd Crypto, / Ce focul inima i-a
fript-o, / De a ramas si rataceasca / Cu altd
fata, mai crdiasca: // Cu Laurul-Balaurul, / Sa
toarne-n lume aurul, / Sa-1 toace, gol la drum
sd iasd, / Cu masdlarita-mireasd, / Sa-i tie de
imparateasd”.

Tan Lin si

,literatura ambientala”

Il Yigru zeril

»Prietena mea crede cd lumea isi
face tot timpul poze si se indepar-
teazd de ele” (Tan Lin)

criind despre volumul Glitch al lui Vlad

Moldovan in ,,Shaman 2.0” (cronica apa-

rutd mai intai in Observator cultural, unde
Michael Finkenthal a revenit intr-un numar ul-
terior cu ,Intersectii. Hugo Friedrich si noua
paradigmd criticd’, in care isi manifestd curiozi-
tatea fatd de ideile expuse), Bogdan Alexandru-
Stdnescu incerca sa remarce anumite mutatii
ce au/vor avea loc in ceea ce priveste functia de
»poet’, respectiv de ,,critic” sau, in genere, de ,.ci-
titor” de poezie. Acesta trebuie apreciat pentru
faptul ¢, fata de alti congeneri din critica literara,
mai este interesat de asemenea provociri care, in
alte conditii istorice, i-ar fi preocupat pe mai mul-
ti dintre cei care au pretentia de a fi racordati la
literatura de azi.

Totusi, nu pot sd nu atrag atentia asupra li-
mitelor teoretice. Cel mai relevant exemplu in
acest sens este faptul cd i scapd cu desdvarsire
diferenta structurald dintre ,,mixajele” cel putin
postmodernisme ale lui Vlad Moldovan (un poet
care evocd paradigma modernd a poeziei pentru
Michael Finkenthal si pentru criticii care l-au
descris drept ,bacovian” sau ,barbian’, dar care
pare influentat mai degrabd de versuri precum
cele din hip-hop-ul abstract al lui Aesop Rock sau
al formatiei cLOUDDEAD) si asa-zisa ,scriere
necreativd” a lui Kenneth Goldsmith, care duce
readymade-ul textual pana la ultimele consecinte
pe care le poate avea in epoca Internet-ului si a
copy-paste-ului facil.

Am mai insistat si voi mai insista asupra acestei
practici a lui Goldsmith, simpl(ist)d in fond (din-
colo de parametri precum modul de rearanjare
al textului ,plagiat” sau alegerea semnificativa a
fontului) si cel putin amorali (la fel ca ,,arta apro-

Maria Cioata

prierii” din campul vizual, consacraté in anii ,80
de acea generatie de artisti conceptuali cunoscutd
drept Pictures Generation, de la care se revendi-
cé explicit Goldsmith, profitind si de faptul c3, in
spatiul american, cAmpul scriiturii fusese extins
in prealabil de filiera Gertrude Stein, de poete
precum Bernadette Mayer si, in special, de grupul
Language), deoarece reprezintd un caz-limita si,
totodata, o cale de acces pentru zonele mai subtile
din spectrul conceptualismului (unde parametri
avuti in vedere sunt mai numerosi).

In continuarea unei serii de articole si inter-
ventii informale in privinta acestui subiect care
este literatura conceptuala (inauguratd acum trei
ani, in revista Poesis International, de Bateriile nu
sunt incluse in pret: o introducere in poezia con-
ceptuald), tin sd ,bifez” si alte (sub-)directii care
ar putea fi distinse aici (sau in mod conex, cum
este cazul literaturii ,,additiviste”, pe care o teore-
tizeazd German Sierra si Mihai Pecingine intr-un
numadr recent al revistei Arta, Hibrizi). Dintre ele,
tendinta pe care Bogdan-Alexandru Stidnescu o
intrezéreste oarecum in articolul sdu si pe care tin
sd o discut aici este literatura/poetica ambientald
- sau, mai exact, Ambient Stylistics' —, asa cum a
fost definitéd in ultimele doud decenii de Tan Lin,
a cdrui practicd a influentat si conceptualistii mai
tineri (inclusiv dintre cei ale cdror texte nu pot fi
etichetate drept ,,ambientale”). Dar sa limpezim
mai intai etimologia termenului...

Avand ca precedent ,,muzica de mobilier” (mu-
sique dameublement) a lui Erik Satie, Brian Eno -
indatorat, intre altele, muzicii minimale a lui La
Monte Young - introduce in anii 70 notiunea de
ambient music (muzicd ,ambientald” sau, cum
mai este tradusd, ,,(de) ambient”), pentru a face
referire la muzica care poate sa fie ,,ascultatd atent
in mod activ sau, la fel de usor, sé fie ignorata, in
functie de alegerea ascultitorului’, aflandu-se la
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»limita dintre melodie si texturd”. Conform unui
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manifest care insoteste albumul Ambient 1: Music
for Airports (1978), ,muzica ambient trebuie sa
fie in stare sa se ajusteze multor nivele de atentie
de ascultare fird sa impund una in particular, ea
trebuie sa fie pe atat de neglijabila pe cat e de in-
teresantad”(2).

De la new age si etno-ambient sau alte orien-
tari ,,spirituale”, ,terapeutice”, comerciale, pana
la abordari mai experimentale precum cele din
zona glitch (vezi Oval sau Fennesz), se pot distin-
ge numeroase nise ale muzicii (electronice si nu
numai) din ultimele decenii ca apartinind (sau
ca fiind apropiate) de aceastd zona ambientala.
Curiozitatea contraculturala fatd de stérile alte-
rate de constiintd si fatd de zone foarte diverse
ale muzicii poate cd i-au ficut pe oameni si fie
mai deschisi la asa ceva, dar ulterior, in epoca
Internet-ului, a pirateriei (sublimata astazi in stre-
aming) si a artistilor care oferd muzica gratuit sau
in regim ,platesti cat vrei’, a devenit facil pentru
multi sd produci si sa distribuie albume ambien-
tale, experimentale, noise s.a.m.d. (si mai multe
decét in era primelor casete si a ,culturii” DIY,
adica do it yourself).

S4 nu uitdm ca trdim intr-o lume a cirei exis-
tentd tehnologicd nu ar putea fi sustinutd fard
zgomotul ventilatoarelor, pe care insa, de regula,
cei mai multi incearca sd-1 alunge din perceptie
cu muzici comerciale (hiperactive, de preferin-
td), cum ar folosi niste odorizante ieftine pentru
a masca mirosurile metalice. Dar, cu nu multe
decenii in urma, o forma mai discreta de muzica
usoard a stat la baza acelei muzak care se difuza
in lifturi, in séli de asteptare si oriunde era nevoie
de o stimulare a productivititii muncii, in timp ce
muzica ambientala este astazi o parte cét se poate
de onorabila a ,alimentatiei” oricérui hipster sau
music geek care se respecta.

Acum céd am limpezit contextul cultural in care
Tan Lin decide sé transpund in literaturd notiu-
nea de ,ambiental”, iar Kenneth Goldsmith isi
prescurteazd numele in forma Kenny G, precum
acel interpret popular de smooth jazz care era, in
epoca, sinonim cu kitsch-ul (muzak si smooth
jazz, alaturi de pop-ul anilor '80, vor fi reingurgi-
tate ironic in vaporwave-ul anilor 2010), trebuie
sd trecem la contextul literar.

Tan Lin debuteaza in a doua jumétate a anilor
'90, intr-o perioada in care nu circula incéd notiu-
nea de conceptual writing, iar poetii experimentali
americani incercau in fel si chip si iasa din (sau
sa extindd) orizontul modelat de poeticile pe care
le impusese grupul Language (cum ar fi poetica
»anti-absorbtiei’, adica a opacizarii sintactice, in
sensul deconstructiei limbajului si al rezistentei
»anti-capitaliste” la consum si la discursivitate
profitabild; totusi, prin mecanisme devenite evi-
dente dupd Bourdieu si a sa teorie a cAmpului
artistic/literar ca economie ,,pe dos”, si cei mai di-
ficili dintre acesti poeti au ajuns sa fie premiati si
omologati, chiar daca dupa decenii de activitate
in afara mainstream-ului si abia dupéd ce mediul
universitar american a absorbit in cele din urma
teoria franceza pe care adeseori o invocau).

Acolo unde cititorii erau de pe-acum obisnuiti
cu efortul si incordarea maximd, Tan Lin ii obliga
sd se ,relaxeze”, mai exact sa gliseze sau sa sur-
voleze textul. Dar dacd primele tentative nu se
disting prea tare de clasicul flux al constiintei din
romanele moderniste, volumele sale experimen-
tale de dupd 2000 - unele aflate din capul locu-
lui sub licentd Creative Commons, care permit
modificarea, remixarea textelor — amintesc cdnd
de lucrarile pe baza de text pe care le poti vedea

Maria Cioata

in galerii §i muzee de la prima generatie de artd
contemporana incoace (intr-un fel, redescoperi-
rea actuald a textului de catre galerii si muzee a
fost pregatita chiar de generatia din care face par-
te Goldsmith, cel care a si devenit primul ,,poet
laureat” al MoMA, laolalta cu ,,arta post-internet”
si ,poezia post-conceptuald” a autorilor mai re-
centi), cind de limbajele de programare sau de
paginile de Internet si de obisnuintele noastre cu-
rente de lecturd (dacé paginile de Internet erau in
primii ani inca apropiate de pagina tiparita, Web
2.0 a adus inovatii considerabile in sensul dina-
mismului si al formelor de interactivitate).
[ustrativ pentru ,stilistica” ambientala pare
sd ramand volumul BlipSoak0I din 2003 (a se
observa cum si titlul pare a fi cel al unui album
de muzici electronicd), in care Tan Lin foloseste
drept material un spectru discursiv care oscileaza
intre pasaje aproape transparente cu ,semnale” de
facturd lirica (,,alb ca laptele 02/ si nu lapte 02/
crutd-mi puterea de a te parasi 01/ cand te-ai nds-
cut aratai asa de dragut[d] imbra/ cat[a] to[a]t[d]
in costumul tdu de zi de nastere/ verde ca iarba/
si nu iarba”) si portiuni ocupate aproape in intre-
gime de ,,zgomotul” literelor si cifrelor aleatorice,
totul fiind dispus intr-un grid, destinat intrebu-
intdrilor libere, lecturii in voie, la intdmplare, sau
pur si simplu distrase — a ,,non-lecturii’, asa cum
o defineste autorul in notatiile teoretice din volu-
mul compozit Seven Controlled Vocabularies and
Obituary 2004, The Joy of Cooking (2010).
Numeroasele fraze aforistice si adeseori teribi-
liste pe care le disperseaza aici (,,Tot ceea ce este
frumos este un cod pentru ceva deja cunoscut”
sau ,,Ar fi frumos si credm opere literare care sa
nu trebuiascd sa fie citite, dar care pot fi privi-
te, ca pe niste fete de masa. Cel mai exasperant
la o lectura de poezie este si-l auzi pe poet ci-
tind”), al caror ton pot aminti de Stein, Benjamin
(din Passagenwerk), Warhol ori Derek Beaulieu
(Please, No More Poetry), contureazd o estetica ri-
gidd a banalului, a genericului ,,indiferent” (in ac-
ceptiunea lui Duchamp), dar si a potentérii ,,me-
diului ca mesaj” si, vorba aceea, ,,ca masaj” (vezi
McLuhan): ,,Poezia, filmul, romanul, arhitectura
si peisagistica sunt toate sisteme de administrare
pentru distribuirea unui set de termeni inruditi
(TT). Toate sabloanele generice [arhitecturd, pe-

Torsuri

isaj, méincare, poezie, film, picturd] posedd ace-
easi redundantd inerentd si existd din acelasi mo-
tiv: pentru a elimina urgenta, a sterge diferentele
structurale si a sugera cele mai generalizate dintre
anxietitile sociale, in timp ce acestea trec pe su-
prafata lor, acolo unde par altceva decit ceea ce
sunt” (p. 143).

Pe langd locuri comune si referinte canonice
(pentru lumea artei), aldturi de convergentele cu
acea ,esteticd relationald” pe care a teoretizat-o
Nicolas Bourriaud (descriind artistii contem-
porani care creeazd instalatii si situatii drept un
fel de infrastructurd, suport microsocial), James
Elkins® considera ca nota inedita a lui Tan Lin ar fi
recunoasterea modului in care perceptia noastra
a ajuns sd poatd inregistra textele drept imagini si
vice versa (ceea ce duce la o golire de bruiaje ex-
presive, conotata pozitiv drept ,,relaxare”). Totusi,
»pacatul” scriitorului ar fi defrisarea propriei po-
etice, neldsindu-i pe altii sd o mai poata continua.

Cu toate acestea, Seven Controlled Vocabularies
(care, cum spuneam, contine pagini eseistice, dar
si narative, poematice, pare in unele locuri o carte
de artist si in altele un jurnal de teoretician, re-
fuzand per ansamblu sé se adecveze unei singure
categorii generice) si mai ales volumul anterior,
Heath (plagiarism/outsource) din 2007 (care in-
troduce procedeul copierii brute a unei pagini
de Internet, cu tot cu formatare), par sé fi influ-
entat decisiv generatia urmatoare, cea a poetilor
»post-conceptuali’. Asupra lor ma voi opri insa in
urmatorul articol.

Desi poate pédrea o curiozitate de cabinet al
experimentelor textuale — ar spune unii - tardi-
ve, Tan Lin este un scriitor care este susceptibil
s prezinte in continuare interes, ca unul dintre
cei in care se reflecta atat mostenirea avangardis-
tilor si intelectualilor europeni, ct si resorturile
culturii americane si ale globalizarii, asimilate in
profunzime.

Note
1 http://bostonreview.net/poetry/tan-lin-poets-
sampler-tan-lin
2 http://music.hyperreal.org/artists/brian_eno/
MFA-txt.html

|

TRIBUNA « NR. 360 « 1-15 septembrie 2017




Karl Rosenzweig sau
cotitura existentiala a

filosofiei

. Andrei Marga

n anii doudzeci, in filosofia europeand s-a

produs cotitura de la teleologia modernd la o

abordare existentiald ce a deschis o cale noud
pentru filosofie. Aceasta cotiturd au reprezentat-o
initiativele de gandire ale lui Karl Rosenzweig.
In literatura, desigur, Franz Kafka si Jorge Louis
Borges au semnalat-o.

Pentru a sesiza cat de profunda a fost schim-
barea, sd ne amintim Filosofia istoriei a lui Hegel.
»Statul este ideea divind asa cum se infitiseazd ea
pe pamant. El este astfel prin excelentd obiectul
prim al istoriei universale, in cadrul cdreia li-
bertatea dobandeste obiectivitatea ce i se cuvine
si traieste bucurandu-se de ea. Céci legea este
obiectivitatea spiritului si vointd in adevarul sdu;
numai vointa care se supune legii este libera, caci
ea ascultd de sine, este la sine insasi, deci libera.
Intrucét statul, patria reprezinta in existentd con-
vietuirea, intrucét vointa subiectivd a omului se
supune legilor, dispare contradictia dintre liber-
tate si necesitate. Rationalul este necesar ca fiind
substantialul, iar noi suntem liberi, intrucat ac-
ceptam rationalul ca lege si-l urmam ca substantd
a propriei noastre fiinte, vointa obiectivd si cea
subiectiva se impaca astfel, formind una si ace-
easi entitate pe care, nimic n-o tulburi... Istoria
universald infatiseaza treptele evolutiei principiu-
lui ce are drept continut constiinta libertatii...”".
Aceste ganduri s-au organizat in viziunea cea mai
elaboratd a iluminismului european: istoria este un
progres continuu spre libertate, ordine rationala,
lumina si, cu acestea, spre implinirea umanitatii;
dincolo de suprafata derutantd a evenimentelor
empirice, istoria este subsumatd unei finalititi
imanente, care este realizarea Absolutului; acest
telos este Ratiunea insdsi a istoriei, in raport cu
care actiunile umane isi dobandesc semnificatia.

Maria Cioata

Franz Rosenzweig (1886-1929) a publicat mai
intai Hegel si statul (1910), in care preia filosofia
hegeliand a istoriei, inclusiv interpretarea cultu-
rii europene ca intruchipare a spiritului cresti-
nismului. El reconstituie evolutia intelectuald a
lui Hegel, pe linia abordarii statului, stimulat, de
altfel, de indrumétorul doctoratului sau, Friedrich
Meinecke, care a privit istoria germand ca evo-
lutie spre libertate cetdteneascd si incorporare
a acesteia in statul unitar realizat de Bismarck.
Rosenzweig face observatii critice (de pildd, el
contesta sfarsitul istoriei in statul german), dar
rdmane in cadrul hegelianismului.

Intre timp, ins4, tot mai multi evrei incep si se
indoiasca de solutia asimildrii voluntare in statul
german si sa aspire la renasterea spirituald a po-
porului evreu. Rosenzweig va numi disimilare, in
Jurnal, miscarea subsecventd acestei aspiratii si
va cduta sd recupereze, impotriva istorismului,
latura metaistorica a istoriei evreilor, reafirmand
iudaismul. El a tras consecinte pand la ultimele te-
meiuri intelectuale dintr-o crizd personala si din
experienta primului razboi mondial.

Criza personald s-a consumat I-a mijlocul anu-
lui 1913, cénd, in pragul botezului si in disputd
cu prietenul sau, Eugen Rosenstock, Rosenzweig
revine si-si afirma explicit apartenenta la iudaism.
Induntrul experientei primului rizboi mondial,
revendicarea sa din iudaism s-a intdrit definitiv si
a Inceput s capete forma filosofica. El incepe si
confrunte explicit traditia filosofica cu problema
ireductibild a mortii, perceputa direct pe frontul
balcanic al primului rdzboi mondial, si cu inte-
grarea evreilor in societatea europeand. Perceptia
lui Rosenzweig, ca, de altfel, a unei intregi genera-
tii, a fost aceea ca primul rdzboi mondial are altd
semnificatie decat conflictele anterioare: acesta

Cudile sufletului

Maria Cioata

Caile sufletului

semnaleazd capitularea statelor in fata pasiunilor
nationaliste in expansiune, prevalenta fortei fatd
de reguli, sfarsitul liberalismului european si, de
fapt, al Europei clasice.

Stephane Mosés a reconstituit evolutia lui
Rosenzweig spre o noua filosofie si spre reafirma-
rea filosofica a iudaismului®. Asa cum araté cores-
pondenta celor doi prieteni, pentru ambii preopi-
nenti, in 1916, era clar faptul ca a trecut timpul in
care se mai putea crede legitim in domnia ratiunii
in istorie. Ambii considera ca religia nu s-a lasat
dizolvata de schimbirile epocii moderne si ci re-
latia dintre mesianismul crestin si mesianismul
iudaic, in pofida radacinilor lor comune, rdma-
ne o problemd deschisa in Europa. Rosenstock
a pledat pentru a se lua in seamd progresele
emancipdrii evreilor in cadrul Europei crestine,
Rosenzweig a argumentat in favoarea readucerii
in avanscend a iudaismului ca platforma culturald
a manifestarii evreilor.

In 1918-1919 Rosenzweig a elaborat Steaua iz-
bavirii, opera sa principald. Aici el desfisoara ini-
tiativa aborddrii crizei civilizatiei europene ca o
crizd a logosului ei si dezvoltd o critica a filosofiei
hegeliene a istoriei p4na la nivelul unei noi filo-
sofii. Convingerea sa, formulata deja in Hegel si
statul, era aceasta: ,,Atunci cAnd constructia unei
lumi se prabuseste, se ingroapd sub daramatura si
gandurile care au ficut-o posibild si visurile care
au insufletit-o”.

Ce reproseazd, in definitiv, Rosenzweig filoso-
fiei istoriei a lui Hegel, care este din nou abordatd
in Steaua izbdvirii? Hegel a interpretat razboiul
drept necesitate istoricd, ceea ce este, desigur, co-
rect. El a gresit insd atunci cand a socotit aceastd
necesitate ca fiind morala deoarece este asumatd
de citre stat. Apoi, Hegel a considerat civilizatia
europeand drept implinire a istoriei universale,
iar statul ca reconciliere si, deci, intruchipare a
ratiunii. Dar ceea ce prezintd Europa la incepu-
tul secolului al douazecilea nu este nicidecum re-
concilierea, ci pur si simplu capitularea statului in
fata pasiunilor nationaliste dezlintuite.

Pentru Rosenzweig, problema care se punea in
Europa dupa primul riazboi mondial nu mai era
deloc continuarea reprezentarii teleologice a is-
toriei si asumptiile ei filosofice, ci aflarea unui alt
punct de plecare, a unei alte filosofii. Argumentul
sau este acela ca statul conceput de Hegel este un
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scop in sine, iar individul este inevitabil redus la
tdcere din momentul in care natiunea instrumen-
teaza statul. El mutd accentul pe ceea ce Hegel
redusese tacit la rangul unui simplu material al
inaintérii spiritului universal. ,Tot ceea ce, con-
form conceptiei despre istorie a lui Hegel, este «se-
riozitate, durere, rdbdare si munca a negativului»
se intoarce pe cealaltd fata pentru ca din aceastd
rdsucire sa se creeze adevirata pozitivitate™.

Noul punct de plecare al filosofarii, din care
Rosenzweig sperd sa castige o perspectivd mai
profundéd asupra lumii, este moartea. ,,Tntreaga
cunoastere a ceea ce este se origineaza in teama
de moarte”. Cu aceastd asertiune incepe Steaua
izbdvirii, care se deschide cu o criticé a sistemu-
lui filosofic ca sistem. ,,Numai singularul poate
sd moara si orice este muritor este solitar”, scrie
Rosenzweig. Or, filosofia a edificat sistemele ei pe
omiterea singularului sub terminologii fastuoase
si cu metode insidioase. ,Idealismul, cu nega-
rea sa a orice distinge singularul de intreg, este
instrumentul comertului filosofic. Cu el, filoso-
fia continua si prelucreze materialul recalcitrant
pana ce acesta nu mai oferd, in cele din urma,
vreo rezistentd la ecranul fumuriu al conceptului
unu - si — intregul™.

Cu Steaua izbavirii, Rosenzweig a fost cel care,
anterior faimoasei scrieri Fiintd si timp (1927), a
lui Heidegger, si-a asumat filosofic considerarea
sfarsitului ineluctabil, al mortii ca orizont pentru
intelegerea omului si a lumii. El era convins cd re-
prezentarea europeana a rationalitétii, ,,din Ionia
la Jena”, a intrat intr-o criza definitiva. Ideea tota-
lizarii experientei intr-un sistem ce include religia
si opereazd cu postulatul rationalitdtii integrale
a lumii o considera a fi in contratimp cu istoria
efectiv. In schimb, pentru filosofie se redeschide
orizontul religiei - al religiei organizate in jurul
Creatiei, Revelatiei si Redemptiunii - ca orizont
primordial al oricérei semnificatii.

Argumentarea lui Rosenzweig se indreaptd im-
potriva tezei hegeliene a sintezei dialectice. Omul,
Lumea si Dumnezeu sunt ireductibile si nu se lasd
preluate si depdsite in sinteza hegeliana. Moartea,
angoasa in fata mortii, nu pot fi anihilate de vreun
sistem filosofic. Pe cale de consecintd, totalitatea
hegeliand se scindeazd in parti separate la mo-
dul absolut: omul care asumd constiinta mortii
nu-si géseste locul in ceea ce-l inconjoard; lumea
nu mai e potentiala casa a omului, ci ceva strd-
in, aldturi de el. Dar partile totalitdtii hegeliene —
Omul, Lumea, Dumnezeu - se deschid una spre
alta: Dumnezeu vine spre lume savarsind Creatia;
Omul se descoperd pe sine prin Revelatie si-si
asumd calea Redemptiunii. Partile totalitatii he-
geliene, prin natura lor separate si opuse absorbi-
rii intr-un intreg, stabilesc relatii ce fac sa se con-
stituie Timpul, inauntrul caruia Revelatia raimane
momentul crucial al istoriei umane®.

Rosenzweig era cum nu se poate mai consti-
ent de dificultitile metafizice ale clarificérii dife-
rentei dintre mesianismul iudaic si mesianismul
crestin. Pentru a-i face fatd, el intemeiaza o feorie
a adevdrului ca adeverire (Bewdhrung), rezuma-
td astfel: ,,in realitatea existentei adevarul nu este
demonstrat, ci probat. Adevarat este ceea ce poate
fi supus la proba. A crede un adevir inseamni a
madrturisi pentru el... Din punctul de vedere al
omului este adevirat acel ceva pentru care el tri-
ieste. Cu aceasta, flecare societate, fiecare popor
mdrturiseste partea sa de adevar, care se reve-
leaza pe baza pozitiei si chemadrii sale respective.
Multitudinea determindrilor umane se rezuma in
cele din urma in dualitatea celor doud mari cul-

Maria Cioata

turi ale Occidentului, cea a iudaismului si cea a
crestinismului. Amandoud incorporeazd, cum am
vazut, o relatie determinaté fatd de redemptiune.
Efectiv, in faptul ca sunt doud paradigme ale re-
demptiunii si nu doar una, se exprima finitudinea
indepasabila a experientei umane™®.

Evaluind cursul trecut al filosofiei europene,
este greu sd supraevaludm ponderea lui Franz
Rosenzweig si a lucrarii sale fundamentale Steaua
izbdvirii. Dupa tentativele tarziului Schelling, ale
lui Kierkegaard si ale tanarului Lukdcs, el plasea-
zd in istorie reprezentarea teleologica hegeliand a
istoriei, printr-o critica a filosofiei ca sistem, initi-
azd pentru timpul nostru filosofia ce-si asuma in
punctul de plecare confruntarea omului cu inelu-
ctabilul sdu sfarsit si deschide calea acelei anali-
tici existentiale pe care Heidegger o va consacra
definitiv cu Fiintd si timp. Rosenzweig a incheiat
filosofia moderna motivaté de speranta absorbirii
religiei in sistem si a deschis calea unei noi inter-
actiuni intre filosofie si religie. El a pregétit o noud

Maria Cioata

Torsuri

epoca a culturii spirituale in Europa: a reafirmat
iudaismul ca religie susceptibila sa alimenteze noi
filosofii si a facut-o intr-o maniera care tine sea-
ma de diversitatea abordarilor umane ale lumii si
de indepasabila finitudine a adevarurilor la care,
ca oameni, ajungem.

Note

1 Hegel, Prelegeri de filosofie a istoriei, Editura

Academiei, Bucuresti, 1968, p. 41.

2 Stephane Moses, Der Engel der Geschichte,

Judischer Verlag, Frankfurt am Main, 1994, p. 25-49.

3 Ibidem, p. 57.

4  Franz Rosenzweig, The Star of Redemption,

University of Notre Dame Press, 1985, p. 4.

5  Vezi Stephane Moses, The Philosophy of Franz

Rosenzweig, Wayne State University, Detroit, 1992.

6  Stephane Moses, Der Engel der Geschichte, p. 48-

49.
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Ordinea globala (II)

. Octavian Sergentu

Viitorul tipologiei geopolitice
(futurismul)

- Viitor al axelor si aliantelor de civilizatii care
vor destructura actuala configuratie geopolitica glo-
bala, in care recenta hegemonie unipolard a SUA ar
fi revizuitd de conceptul dominarii globale de catre
blocurile economico-politice regionale — America,
Europa, Asia'.

- O balanta a puterii in lume, in care polarizarea
transmite impulsurile unei lumi in transformare, la
baza cireia va sta o ,,multipolaritate’, distincta de cea
din sec. XIX, caind lumea era dominati de cinci state.

- Axele si aliantele civilizationale: trebuie privite
din perspectiva constructiilor blocurilor economi-
co-politice regionale, a aliantelor militare, organiza-
tillor regionale de cooperare economici, comunita-
tilor culturale.

Invitam sa gandim global

Atunci cand ne pronuntam asupra termenului de
globalizare ar fi bine s ne analizdm si sa ne intrebam,
aidoma lui Samuel Huntington cand isi pune intre-
barea referitoare la identitatea nationald sau umana:
»cine suntem”? O intrebare care revendica unitatea
si diversitatea nationald si globald: una complexa si
sensibild. Prin ce se exprimd primordialismul on-
tologic al culturilor sau diversitatea culturald? Care
sunt formele culturii? Ce misiune poarta statul, nati-
unea sau nationalismul? Dar comunititile religioase
si cele lingvistice?

Bitdlia pentru globalizare si alterglobalizare (re-
vendicatd de adeptii instituirii multipolarititii din
Rusia si China sau cei ai ,,rdzbodgielor culturale” din
Occident). Rolul antiglobalismului este unul ideolo-
gic si se incadreaza in acele detagamente de protest
care sunt avansate in prima linie si care au misiunea
sd descurajeze dictatul globalizarii controlate.

In fapt, ,,problemele planetare reprezintd” piatra de
incercare ,,pentru politica actuald’2.

Un lucru este cert: globalizarea ii unificd pe oa-
meni intr-o ,,umanitate” unica si nu elimind deose-
birile dintre oameni si nici dintre diferitele comu-
nitati umane. Este naiv sd se considere ci odatd cu
dezvoltarea tehnologiilor si raspandirea noilor surse
de comunicare in masi deosebirile dintre oameni
pot sa dispara. Disparitia deosebirilor ar fi produs o
disparitie a insasi societétii ca sistem de organizare
complexd si a interactiunii scopurilor, valorilor si
intereselor umane. Filosoful Greciei antice Aristotel
a formulat un aforism intelept ca statul nu apare in
cadrul unor oameni identici. Aceasta semnificd ca
daca toti oamenii sunt la fel atunci dispare acel scop
special, specific al statului, care consti in aceea ca toti
oamenii trebuie sa se adapteze la fel in cadrul unor
cerinte, alteori sa fie limitati, altddata s fie reglemen-
tate scopurile si aspiratiile indivizilor umani, ca in-
tregul sistem sa actioneze pentru acel bine comun.
O viziune identici se doreste a fi proiectatd si asupra
comunitatii globale. Fiecare stat si fiecare culturd
contribuie si-si aduce aportul sdu special in cadrul
dezvoltirii mondiale. In consecinti, comunitatea
mondiald se dezvolti, realizind o intreagd bogitie
culturald si un potential uman. Aceasta reprezintd o
functie pozitiva de distribuire a culturilor si a societa-
tilor in diverse tipuri. Unificarea si lichidarea acestei
diversitdti ar insemna saracirea fiintdrii umane, iar

toate semnele multicolore de pe harta lumii s-ar re-
zuma la o singura culoare, ar fi descurajate aspiratiile
de cunoastere si de valorificare ale omului si s-ar in-
stitui o ,,incremenire in proiectul Terrei”.

Termenul de globalizare a devenit extrem de po-
pular in zilele noastre, iar o mare parte dintre cerce-
tatori il atribuie politologului american N. Fergusson
(1985). Unii cercetatori considera ci in fapt proiectul
»globalizirii” a fost proclamat in anul 1965 prin enun-
tarea ,,planificdrii globale”, care presupunea integrarea
Europei si a Americii de Nord in ,,parteneriatul Nord-
Atlantic” si care urma sd conecteze mai apoi si Europa
Esticd, inclusiv URSS-ul, si America Latin&’.

Unul dintre cei mai remarcabili teoreticieni ai
globalizarii, A. Toffler, a propus conceptia filoso-
fica a edificarii societatii tehnocratice. Spre exem-
plu: - teoria convergentei (fondatori: John Kenneth
Galbraith, W.W. Rostow), care a fost sprijinita de
Clubul de la Roma, formeaza triada politica: capi-
talism (teza)-socialism (antiteza)-postindustrialism
(sinteza). In Uniunea Sovietici aceasti teorie a fost
oficial criticatd dar, ca urmare a influentei acade-
micianului A. Saharov si a altor disidenti sovietici,
care constituiau axa perestroicdi, a fost pana la urma
acceptatd; - teoria modernizirii (cu ale sale lecturi
»inovationale” din a doua jumatate a sec. XX) pro-
pune o triada sociologica atunci cand este abordatd
evolutia societdtilor: traditionala (teza)-a tranzitiei
(in cadrul revolutiei tehnico-stiintifice [antiteza])-ra-
tionald (sinteza)*.

Adeptii teoriei care revendicd globalistica drept
stiintd considera cd istoria ei este una multilaterald,
ierarhici si foarte mult legatd de filosofie. Numai ¢
aceasta relatie este evidentd mai mult in afara fron-
tierelor SUA. Organizatia ,, Filosofii ingrijorati pentru
pace” este privitd ca fiind acea unitate stiintificd care
adezvoltat sfera globalisticii, mai ales in cadrul actiu-
nilor stiintifice internationale. Se considerd ca globa-
listica a parcurs trei etape. Prima a fost in anul 1960,
cand comunitatea mondiald a inaugurat, in mod se-
rios, studiul consecintelor pe care le poate provoca
globalizarea. Cea de-a doua etapd a continuat din
anii 1970 pand in anii 1980, iar globalistica s-a dez-
voltat atat in Occident, cét si-n Uniunea Sovieticd. A
treia etapa cuprinde cei doudzeci de ani care s-a scurs
dupi colapsul Uniunii Sovietice, cAnd au apérut do-
menii mult mai complexe in cadrul globalisticii’. Pe
de altd parte, constatd etnologii, dezvoltarea globa-
lizarii i a regionalizérii se concretizeaza si datoritd
proceselor de integrare si dezintegrare a factorilor
interetnici.

Importanta geoetnopoliticii in actualitate este ara-
tatd in analiza aspectelor geostrategice ale relatiilor
internationale, pe care le-a formulat Z. Brzezinski.
Anume in aborddrile sale geoetnopolitice ilustrul
politolog american explicd aparitia dominatiei glo-
bale a Statelor Unite ale Americii si de ce aceasta
trebuie sa posede si sa utilizeze studiile de geografie
politici si de etnologie’.

Marxismul, o resursa a
antiglobalismului

In anul 1848, Karl Marx si Friedrich Engels au
publicat Manifestul Partidului Comunist. Autorii au
supus criticii intreaga istorie a omenirii, excluzdnd
epoca de piatrd, acuzidnd-o ca a instituit o diviza-
re intre clasele sociale si a inaugurat lupta de clasa.

Capitalismul contemporan a fost desemnat de ei ca
fiind ultima societate a claselor, care va fi nimicita de
groparul sau, proletariatul. Omenirea va fi salvata de
proletariat, se va dezbdra de unele fenomene depisi-
te ale societatii antagoniste, cum sunt religia, statul,
proprietatea privatd, familia, si va intra intr-o noud
stare, cea a comunismului, in care va exista o regula:
»De la fiecare dupd capacitdti, fiecdruia dupd nevoi”.

Majoritatea organizatiilor antiglobaliste, de extre-
ma dreapta sau de extrema stangd, se alimenteazd
ideologic si doctrinar din marxism. Spre exemplu,
Alianta internationala revolutionard globala care
se opune globalizarii, ca si Alianta internationala
eurasiaticd, il au ca fondator si ideolog pe geopoli-
ticianul rus Alexandr Dughin si se inspird mult din
marxism?®.

Antiglobalistii considera ci existd un nucleu de-
cizional global care isi extinde forta dincolo de ori-
ce frontierd si in orice stat, cd lumea e constituitd
pe niste oligopoli dominanti care se afld la discretia
unei ,,forte nevazute” si care exprimd interesele de
dominatie globald a familiei anglo-saxone. Rolul pu-
terii autentice, conceptuale a devenit unul discret in
panorama comunitétii umane si ascuns sub o cortind
secretd, impotriva careia s-a pronuntat J.E. Kennedy,
iar predecesorul sdu, D. Eisenhower, avertiza de ase-
menea, cind parasea functia de presedinte, ci existd
o astfel de amenintare, pe care a formulat-o ca fiind
cea a transferului puterii, care intrd in manile com-
plexului industrial-militar®. Considerand ci astézi
lumea este coordonata de oligarhia mondialg, o sea-
ma de istorici recurg la explicarea unor evenimente
de facturd nationald si globald insistind pe un parale-
lism si o analogie care ar fi decis asupra umanitétii si
procesului istoriei. Oligocratia globald este reclamatd
de politologii si istoricii rusi ca fiind cea care a de-
terminat insusi parcursul istoric al Rusiei comuniste.
Politologii Vladimir Pavlenko si Vladimir Stoli con-
siderd ca ,,rdspandirea unui astfel de model (oligocra-
tic) in intreaga lume a fost descurajatd de revolutia din
octombrie din anul 1917 din Rusia, in special atunci
cdnd oligarhia globali a incercat sd- plaseze in frun-
tea acestui eveniment istoric pe Trotki. Dupd ce losif
Stalin a ajuns la putere in URSS, a fost acceptatd con-
ceptia constructiei socialismului intr-o singurd tard,
astfel incat proiectul oligarhiei globale s-a ciocnit de
o serie de provocdri si de probleme serioase. Cea mai
mare, conform viziunii noastre, era renasterea Rusiei
prin intermediul reclddirii in fara noastrd a unui nou
«imperiu rosu»”10, a unui stat impundtor, de sine std-
tdtor, care avea o «lungd» planificare pe orizontald si,
in principal, poseda o viziune alternativi asupra per-
spectivelor istorice”.

Note

1 Joseph S. Nye Jr., Descifrarea conflictelor internationale, Ed.
Antet, 2005, p. 234

2 Vasile Boari, Criza politicii actuale. Studii politice, vol1I (ed.:
Vasile Boari, Sergiu Gherghina, Cosmin Marian, Natalia Vlas),
Presa Universitara Clujeand, Cluj-Napoca, 2007, p. 36

3 Bmaguvump IlaBnenko & Bmapgmmup Ilrtons, Ilpoexm
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Pavlenko & Vladimir Stoli, Proiectul ,,globalizarea™ rolul si locul in
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4 idem
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rnob6amsanuy, 1/2008, c. 7-16
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H. Acaya. - CI16.:AHO «/II9B», 2010, c. 120

7 idem

8 Inobanvhviii Pesomoyuonnoii Anvsiric (Alianta revolutionard
globald):  http://granews.info/content/globalnyy-revolyucion-
nyy-alyans si www.evrazia.org
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TRIBUNA . NR. 360 « 1-15 septembrie 2017




Transbordare: viata intr-un
falanster cultural

. Stefan Manasia

Fotografie de grup cu poeti

ind Gelu Vlagin m-a invitat acum citeva

luni s particip la Intilnirile de la Telciu,

editia a treia, intre 15 si 20 august, n-am
ezitat nici o clipd sd accept propunerea. Cu un
deceniu in urmai, poate si mai bine, cind abia
punea fundatia Pensiunii Vlasinilor - pe mosia
périnteasca, pe coama unui deal superb, in locul
numit, de geografia telciand, Transbordare (unde
calea feratd mic, a tapinarilor intilnea drumul de
fier normal) — am fost prima datd pe meleagurile
acestea, ca sa nu le mai uit niciodatd. Casele-s ri-
sipite pe dealuri si prin Valea Sélautei, sub presi-
unea permanentd a versantilor impédduriti — care
seamana cu un recif de corali verde, regenerator
pentru ca invaziv. Mi-a plicut absenta semnelor
unor defrisari ilegale, mi-au plicut casele (multe
ridicate cu bun gust), oamenii prietenosi, traseele
cu grade diferite de dificultate, pentru picioare-
le oricdrui drumet. Despre palinca localnicilor,
n-am s mai vorbesc. E la fel de buni ca poemele
alcoolizate marca Ion Muresan.

Lectura lui Escandar la Bistrita

Revin: la editia aceea underground, un fel de
simbure al miscarii proiectate pe-atunci, am fost
eu, Andrei Dobos, Valentin Derevlean, Claudiu
Komartin, poate si Cosmin Perta — invitati pe mo-
sia Vlasinilor, adicd in ospetie la Gelu si Cristina
Vlasin. Mi-amintesc discutii literare si paralite-
rare, prelungite pina in zori, focuri de tabard, o
ploaie torentiala care se crezuse, pentru o juma-
tate de zi, muson. Invitat am mai fost, dar peri-
oada Intilnirilor se suprapunea concediului meu,
asa ca la Telciu n-am mai ajuns. Cum n-am mai
ajuns nici, in vecini, la Fiad (locul altor intilniri
legendare).

Am urmadrit insd aventura Vlaginilor, istoria
urmatoarelor editii, programul - deloc intepenit
— al scolii de poezie, al atelierelor ce functionau
acolo. Asta si aparitia altor citorva tabere literare
(Réasca, Sdvarsin) mi-a confirmat vitalitatea vie-
tii poetice autohtone, nevoia - intima, organicé
- a poetilor (celor mai) tineri de a socializa, de
a teoretiza si peripatetiza impreund, ardeleni si

CLUBUL
il CULTUR/
Y. COS O

e

munteni, béndteni §i moldoveni, dobrogeni.
Suficient sd spunem ca, la una dintre editiile
Intilnirilor de la Telciu, s-au incrucisat Octavian
Soviany si Gheorghe Iova, adicd doud dintre min-
tile cele mai frumoase ale generatiei (literare) *80.
Sau ca Rdzvan Tupa si Sorin Despot au sustinut
atelierele lor, provocatoare, inteligente. Iar Gelu
va fi invitat, ca si acum, la editia 2017, in fieca-
re dimineatd sau seard, participantii, la realizarea
unui cadavre exquis, spre amuzamentul - din zona
in care se retrag, desigur, naumian, Favorabilii —
printilor suprarealismului de acum un secol.

Am scris, deci, poeme colective la editia
aceasta, am participat chiar la un joc (hap-
pening) gindit de poeta Nina Vasile, la um-
bra unuia din nucii care fixeaza si oxigeneaza
Telciul. Retras in camera mea, am citit si recitit
poezie, am scris citeva chestii intime & valo-
rificabile curind, am participat la discutiile de
pe terasd, din foisor, iar diminetile am ficut
doud sau trei ascensiuni, in compania Cristinei,
prin raiul acela impadurit unde murele se coc
la marginea drumului. Am descoperit o gospo-
darie izolatd, ascunsd in saua unui deal, prin-
tre pruni si meri, i mi-ar fi placut sd ma retrag
acolo mécar pentru o luna. Am descoperit un
izvor, jgheabul de lemn pentru adapat animale
- maj sexy decit sculptura in lemn a unui ar-
tist (neo)ortodoxist. La editia de anul acesta,
in absentia Ion Muresan, una dintre vedetele
Intilnirilor a fost, desigur, videopoetul madri-
len Escandar Algeet, 35 de primaveri, autor
social lipsit de patetismul poetilor ideologizati,
activisti — unele texte au o caldurd neconforma
cu principiile noilor poetici conceptuale, pos-
tumane (uf, limba de lemn a criticii!) si asta imi
place; la fel, integrarea flow-ului poetic in filme
de scurtmetraj, spectrale, neorealiste etc.

Toti participantii s-au bucurat de aprecierea
celorlalti, fiecare a avut meritul lui in functiona-
rea stupului dstuia, un falanster pohetic pe care
Gelu Vlasin se straduieste sa il pund in functiu-
ne tot la doi sau la trei ani. Sinziana Sipos, Ana
Dontu, Nina Vasile, Irina-Roxana Georgescu, Iris
Nutu, Escandar Algeet, Cosmin Perta, Alexandra
Turcu, Gelu Vlagin, Catilina Balan si Ioana
Vintild, plus chilianul roméanist Mario Castro (ale
carui urme le gasesc, mai nou, si la Iasi) au lucrat,
scris, gindit, teoretizat, povestit fiecare in folosul
microcomunitétii acesteia care, iatd, isi verifica,
de la o editie la alta, rezistenta. Cum ne-am ve-
rificat cu totii vitalitatea celor mai noi poeme, in
serile de lecturd organizate la Telciu sau in sediul
cel nou si extrem de cochet la Bibliotecii Judetene
din Bistrita (acolo unde directorul Ioan Pintea a
faicut minuni!).

Si pentru ci anul acesta programul Intilnirilor
a coincis cu programul Scolii de vard, organizate
de entuziastul Valer Simion Cosma - telcean, ca si
Vlasin - am putut (re)intilni filosofi, muzicologi
de pela Cluj, am putut asista la o reprezentatie tea-
trald in clddirea nou renovatd a Casei de Cultura
(piesa scrisda & regizatd de David Schwartz, 90, e
teatru social de cea mai buna calitate si are toa-
te sansele sd devinad un spectacol iconic). Las la
urma concertul Cristinei Vlasin din Bistrita sau
pe acela de la Zilele comunei Telciu, vocea aia cal-
dé si vie care ne-a insotit, de fapt, dupd-amiezile si
serile de pensiune. Pensionari privilegiati ai unui
falanster cultural, gindit de poetul romén stabilit
pentru incéd o vreme la Madrid. Iar Gelu are pla-
nuri noi, $i mai ambitioase, tineti-va bine!
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Tara jumatatilor de inimi

. Ani Bradea

eschidem, odatd cu acest numir, o noud

rubricd in Tribuna. Una care se vrea s fie

gazda pentru materiale de diferite genuri
publicistice, de la articole, reportaje, interviuri,
pand la analize sociologice si perspective teoretice,
sau chiar propuneri de imbunatitire a unei legis-
latii mereu in schimbare, toate reunite sub cupola
generoasd a problematicii sociale din Romania.
Un teritoriu, asadar, pe cat de vast, pe-atat de difi-
cil de explorat, unde imi revine onoarea si respon-
sabilitatea de a face primul pas. Nadajduiesc cd va
fi o célatorie interesanta, pentru cititorii revistei
in primul rand, alituri de oamenii pasionati de
domeniu, dornici si scrie si sd publice in aceastd
rubrica, pe care-i astept s mi se alature.

Gandindu-ma cu ce ar trebui sd ,,sparg ghea-
ta’, 0 misiune nu tocmai facild, mi-am amintit de
o discutie purtatd in urma cu cateva zile cu N., un
copil in varstd de noud ani, prieten ,vechi’, dacd
mad refer la afirmatia lui ,,noi ne stim de mult, nu-i
asa?’, dar si la faptul cd imi este vecin de la varsta
de trei ani, atunci cAnd s-a stabilit cu mama sa in
Roménia, el nascandu-se la Londra, din périnti
romani. N. ma cautase sa-i copiez color o fotogra-
fie, una inrdmati, pe care o tinea pe noptiera, si
care-i reprezenta pe périntii sai imbratisati, tinan-
du-l si pe el in brate, mic, de citeva luni doar, in
costumas de Mos Créciun, probabil la primul lor
Craciun impreund. O fotografie frumoasd, o fami-
lie fericita, care acum e destramat3. Tatdl a rimas
la Londra, mama si copilul au revenit in Roménia,
intre cei doi parinti mai circuld doar reprosurile
si banii trimisi frecvent pentru cresterea copilului.
L-am intrebat pe N. de ce are nevoie de o copie a
fotografiei, atata timp cat originalul ii apartine. ,,S&
i-o trimit cadou lui tata, de ziua lui” - mi-a spus.
»Dar nu vreau ca mama sd stie. Ei sunt nadscuti
in aceeasi zi si in aceeasi lund, e un cadou pentru
amandoi, pe care am sd-1 agez intr-o cutie in forma
de inimd, am vézut eu intr-un magazin mare cutii
de-astea si 0 sd-mi cumpar una. Mai am ceva de
pus in cutie, asa cé fiecare dintre ei va avea cadoul
intr-o jumatate de inima.” N-am stiut cum sa re-
actionez imediat, n-am gasit cuvinte sa-i raspund,
m-a emotionat teribil dragostea acestui copil pen-
tru parintii sdi, pentru familia lor pe care el si-o
doreste reunitd, dincolo de problemele adultilor,
incercand cu strategiile lui, cu mintea lui de copil,
sd repare ceea ce ei au distrus, cel mai probabil de-
finitiv. O inima frantd, jumatate in Romania, cea-
lalta jumatate in Anglia!

M intreb cati copii ca N. sunt in azi in Roménia,
cati sunt lipsiti de grija si dragostea ambilor pa-
rinti? Statisticile spun cé la inceputul lui 2017 erau
peste 80 de mii de copii ldsati in grija rudelor, dar
eu sunt sigura cd numadrul lor e mult mai mare.
Institutul National de Statisticid aduni si centrali-
zeaza date, prin directii si servicii publice decon-
centrate, de la toate unitétile administrativ-terito-
riale din tard, date care de cele mai multe ori nu
sunt conforme cu realitatea. Si asta se intAmpld din
mai multe motive, primul si cel mai important ar
fi acela cd parintii nu urmeazi calea legala atunci
cind pleacd la munca in strdinatate, si hotardsc sa-
si lase copiii in grija cuiva din familie, sau a unei
rude mai indepartate. Este adevarat cd procedurile
sunt destul de anevoioase. Parintele notificd pri-
madria de domiciliu cu privire la intentia sa, insti-

Maria Cioata

Caile sufletului

tutie care nu are alt rol decét acela de a-1 indrepta
spre judecdtoria competentd, care prin instanta
de tutela decide in privinta celui ales sa raspunda
pentru copil pe perioada in care acesta este lipsit
de ocrotirea parintilor sai. Procedura greoaie ar
trebui si se finalizeze cu intoarcea informatiei la
primadrie. Ar trebui, pentru ca, de cele mai multe
ori, lantul se rupe, sau périntii pur si simplu aban-
doneaza totul, siliti de termenele la care trebuie sd
se prezite la locurile lor de muncé din strainatate,
ori, si asta se intdmpla la fel de des, din ignoranta.
Efectele se vid, din nefericire, tot mai des in tra-
gediile semnalate de canalele de stiri. Sau, si mai
socant, se intdmpla sub ochii nostri. Am triit te-
ribila experientd de a fi martord la durerea unor
périnti plecati la munci in Spania, care si-au lasat
copilul de treisprezece ani in grija unor bunici din
altd localitate, si pe care acestia, oameni bétrani
si bolnavi, nu l-au putut supraveghea. A sfarsit in
apele repezi ale unui canal de aductiune.

Desi este un subiect amplu mediatizat, situa-
tia copiilor cu périnti plecati in strainatate a fost
si este, totusi, prea putin studiatd. Asa cum spu-
neam, in acest moment nu se cunosc numdrul real
al acestora, si nici toate consecintele negative ge-
nerate de fenomen. Plecarea parintilor la muncé
in diverse téri, cu scopul declarat de a asigura co-
piilor un viitor mai bun, de a scdpa de sdricie, de a
obtine un serviciu bine platit sau o locuintd, pro-
voacd de multe ori sentimente de méhnire, durere,
stres, suparare, griji, privare afectivd, separare de
persoane dragi, sau abandon. Specialistii spun cé
plecarea parintilor la muncé in striainatate deter-
mina o rupere a legiturii cu copiii, traumele emo-
tionale ale celor mici manifestindu-se diferit, in
functie de varsta si personalitate. Ca efect indirect
al plecirii parintilor, mijlocit de lipsa de control
asupra copilului de cétre cei in grija cdrora a ré-
mas, precum si de lipsa comunicirii, apare expu-
nerea copilului la riscul de a se angaja in compor-
tamente deviante, sau, si mai grav, la abuzuri din
partea adultilor in grija cdruia este ldsat. Reactiile
pe termen lung s-au dovedit insi a fi mult mai da-
unatoare, atit asupra personalitatii ct si asupra
echilibrului neuro-psihic al copilului, neglijarea
putand duce la deviatii comportamentale, scolare,
sau delincventa juvenild. De asemenea, specialis-
tii au stabilit cd plecarea parintilor pe termen mai
lung poate determina o rupere a legaturii périn-

te-copil, iar lipsa afectivitatii parentale este in ma-
sura sd producd efecte de natura psihologica sau
comportamentald grave asupra celor mici.

Dar situatia familiilor afectate de migratie este
doar o componentd a fenomenului in sine. Dacé
emigratia legald din Romania si-a epuizat carac-
terul sdu etnic incd de la mijlocul anilor 1990, iar
din anul 1998 etnicii roméani reprezintd mai mult
de 90% din emigranti (dupd datele Institutului
National de Statistica), ne confruntdm in prezent
cu o depopulare masivi a tarii, in special a locali-
tatilor rurale, acolo unde fenomenul se observi in
mod frapant, prin gospoddriile pérésite sau tere-
nurile nelucrate, lasate de izbeliste.

Se pot distinge doua mari perioade de emigrare
masiva a cetdtenilor roméani spre téirile mai dezvol-
tate din vestul Europei: 1990-1992, etapa etnicita-
tii si apartenentei religioase, in aceasta perioadd au
plecat etnicii germani si maghiari catre tarile de
origine ale strdmosilor lor, zonele cu concentra-
re etnica fiind Transilvania §i Banatul, precum si
perioada anilor 1993-2000, etapa preponderentei
migratiei definitive a romanilor. Dupé 2000 apare
etapa motivatiei de ordin economic, manifestatd
prin migratia externa temporard pentru muncd,
migratie care a atins cote alarmante in ultimii ani.
Cu toate acestea, existd si o serie de consecinte be-
nefice ale migratiei temporare pentru munca: eu-
ronavetistii au eliberat locuri de munca si au scizut
rata somajului. Sumele trimise anual in tara le-au
ameliorat standardul de viatd familiilor ramase
acasd, au dus la explozia constructiei de locuinte
si a vanzarilor de echipamente si bunuri destina-
te dotarii acestora, a numarului de autoturisme,
au stimulat consumul. O altd masura benefica a
migratiei ar fi aceea cd romanii migranti, trdind
in téri cu grad ridicat de civilizatie, vdd si invatd
spiritul civic din jurul lor, respectul legii, ordinea,
curitenia, atitudinea fatd de muncé, toate acestea
reprezentand un castig pentru Romania. Sau, cel
putin, asa ar trebui sa se intdmple.

Daca perspectiva economicd, sociald si cultu-
rald a migratiei pentru munca este predominant
pozitiva, nu acelasi lucru se poate spune si despre
perspectiva demograficd a fenomenului, care im-
braca mai multe aspecte negative si se constituie
intr-un pret ce trebuie platit. La inceputul acestui
an, la initiativa unor europarlamentari roméni,
problema migratiei roménilor in cutarea unor lo-
curi de muncé mai bine plétite a constituit subiect
de dezbatere in Parlamentul European. S-au invo-
cat din nou statisticile, potrivit carora peste patru
milioane de romani tréiesc, in prezent, in straina-
tate. Desi se considerd cd migratia externd pentru
muncd are caracter temporar, sunt tot mai putini
cei dornici sé revind in tard. Conform unui raport
ONU, citat de Curierul National, Romania se situ-
eazd pe locul al doilea in lume in ceea ce priveste
numdrul de cetéteni care si-au pérasit tara, dupd
Siria, aflatd in razboi!

Politicile sociale trebuie sd aiba serios si urgent
in vedere aceste analize, inainte ca piata fortei de
munci sd fie paralizatd de lipsa persoanelor active
social, si inainte ca inimile familiilor tinere sa se
tot franga prin lume. Ca o completare, Institutul
National de Statisticd anuntd cd Roménia pierde
in fiecare zi peste 265 de persoane, doar in primele
luni ale anului in curs populatia a sciazut cu 48.000
de locuitori. Chiar daci aici intrd in calcul si alte
aspecte demografice, informatia se integreaza per-
fect in context. Iar discutiile abia din acest punct
pot incepe.

|
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Imperfectiuni

. Nicolae Turcan

xistd infrangeri atat de devastatoare, incat

ne mai ramane sd alegem doar ceva de ordi-

nul mortii pentru a le supravietui. Plonjand
abisal si ascetic in propriul sfarsit ca in cea din
urmd alegere, ne dam seama ci, prin comparatie,
toate devin suportabile. De aici, pAna si sinucide-
rea pare un esec, o poveste, in fond, superficiald,
ba chiar usuraticd.

Sentimentul neasteptat si seducator cé suferin-
ta si-a pierdut puterea de amenintare, c a rimas,
defuncta, doar o experientd a trecutului — iatd
gandul ce creste in absentele ei, gindul insolent
al uitdrii. O, dacd am putea sustine aceasta ipo-
tezd si in timpul travaliului, in vremea chinului
suferintei! Fugim insa de ea mincind pamantul,
preferand distanta filosofiei, dupa care indrdznim
sa elucubram despre adevar, fira sd tinem seama
cd adevirul ar trebui s aibd tocmai puterea de a
ne ajuta in momentele extreme, in suferinta.

Suferinta ne smulge din categoriile obisnuite,
abandonindu-ne in afara timpului si, intr-un fel,
prin durere si ingrijorare, in afara spatiului locuit
de oameni. Rdménem in culturi, in vis, in univer-
suri lduntrice, in abisuri nebanuite, bantuiti, sufo-
cati, respinsi, insingurati. Cand si cand, pentru cel
ce crede, experienta limitd se poate metamorfoza
pe neasteptate intr-una mirifica: rugandu-se, el se
vede proiectat dintr-o datd, in Dumnezeu.

Pe Dumnezeu il reducem fard dificultate la
noi insine: cererile pe care le indltdm sunt atat de
mult ego, incat nu-I rdiméne Celui Preainalt decét
sd devind un agent al succesului nostru. Cum si
scapi de zeul nimicnicit si sa te ,,reduci” pe tine in-
suti la incomprehensibilul, incognoscibilul §i im-
posibilul Dumnezeu? Smulgandu-ne egoismului,
suferinta ne oferd aici buna distanta, articuland
un raspuns mut, poate singurul.

Sa ne odihnim in rdgazurile dintre suferintele
noastre, asa ne initiazd, nu fard usuratate, viata.
Odihna in suferintd o deprindem fira voie de la
neindurarea suferintei insesi — adevér pe care il
ddm uitdrii cand ne tragem sufletul, iluzionan-
du-ne cé ne venim in fire.

Existd o suferintd stranie, neprovocata, ce se
ascunde ca un foc mocnit in adancul sufletului.
Improbabild uneori, uitatd adesea, ea nu pare a
avea alta cauza in afara simplului fapt de a fi.

Sensul suferintei nu vizeaza istoria: ea o stra-
punge ori de céte ori apare, fiind adevérata limba
maternd a omului, de rostit in orizontul sfarsi-

tului si al nimicnicirii. Nu e de mirare cé insusi
Cuvantul lui Dumnezeu a devenit suferintd ras-
tignitd: a trebuit sd vorbeasca la randul Lui aceas-
td limba, pentru a deveni egalul omului. Fara su-
ferintd, Dumnezeu n-ar fi fost la mdsura omului,
dupa un génd al Simonei Weil. Corolarul nu este
mai putin adevérat: nici omul, in absenta suferin-
tei, nu intelege nimic din Dumnezeu, ci rimane
un biet prizonier al unei treceri prin lume lipsite
de sens.

In fata nonsensului suferintei, minunea cre-
dintei in Dumnezeu descalificd orice pretentie ni-
hilistd, fie esteticd, fie ludica sau ironica, si ridica
nidejdea omului la mésura infinitului. Da, abia
cu Dumnezeu incepe respiratia ampld, necarce-
rald, non-absurda.

Sensul suferintei scapa acestei lumi. Avind vo-
catia angelica a medierii intre noi si Dumnezeu,
suferinta este ingerul trimis sa ne vesteasca sfarsi-
tul si sfarsitul sfarsitului.

In Vinerea Mare doar suferinta este ,argu-
mentul” existentei divine. Ineluctabila intr-o pri-
md infatisare, ea postuleazd, cum ar spune Kant,
necesitatea unui Dumnezeu care sa-i facd fatd, a
unui Dumnezeu neafectat de forta ei zdrobitoare.

In edificarea unei lumi a non-ipocriziei, in-
stinctele par mai adevirate decit cuvintele, pé-
catul savarsit pe fatd — mai detindtor de adevar
decat virtutea, revolta onestd — mai autenticd de-
cat pacea interesata; ca si cum, din cauzd ca lupta
pentru o cauza mare, riul afirmat fira retinere ar
deveni parcé - horribile dictu! — vehicul legitim al
adevidrului! O rasturnare nietzscheand a valorilor
care ne ajuta sa-i intelegem pe cei revoltati si ma-
niosi, pe desfranati ori pe dezniddjduiti etc., adi-
céd pe marginalii si extremistii care, dand curs in-
stinctului autenticitatii rele, ajung insa prizonierii
unui intuneric pe care nu-l mai controleazi. Din
nefericire, dialectica raului este de a deveni mai
rdu chiar si atunci cAnd incepuse de la a fi fost,
la un moment dat, singura urmd de bine. Adesea
iluziile lui nu se spulbera fira varsare de sange.

Cerem aproapelui nostru un comportament
perfect, pe care noi ingine nu-1 practicdm nicio-
datd. Aceasta este esenta intersubiectivd a raului,
nedreptatea sa fundamentald.

Unii pun la indoiald existenta si eternitatea
iadului, considerandu-1 doar o forma de fenome-
nalitate proprie acestei lumi, suma nefericirilor
si suferintelor vietii de aici. Intelegatori fatd de

Maria Cioata

Caile sufletului

o posibild existenta a raiului, unde sunt de gasit
toate minunile create de geniul uman, ei sunt orbi
fatd de intempestiva urd a inteligentei demonice,
de capacitatea ei de a crea negativul, de a-1 dori.
Chiar dacd, din perspectivi diving, iadul n-ar tre-
bui s existe, de ce sd nu concedem libertatii si
demnitatii ingerului cazut - si, la limitd, omului
cdzut — un asemenea loc, a carui nesfarsire nu face
decit sé oglindeascd nemasuratul si abisalul orgo-
liu de a fi in afard, deodati cu incredibila minune
aluia fi?

Cand uitdm cat este de imposibild, perfectiu-
nea ne asalteazd maniacal, cu pretentia de a ne
indica drumul si alegerile. Nici fericirea nu-i mai
putin, decat o specie a perfectiunii; ci n-o obti-
nem o daté pentru totdeauna devine evident abia
in urma esecurilor repetate; altminteri suntem
experti in a fi orbi si surzi fatd de timpul care, in-
vingator, sfarseste prin a ne chema la dezordinea
de zi cu zi. Suferim, care va si zicd, de o perfecti-
une dezordonatd.

Dacé imperfectiunile ne definesc, oare cum de
nu doare falsitatea lor? Le depdsim neincetat in
imaginatie, in aspiratii, in non-timp, dandu-le pur
si simplu uitérii. Ne situdm astfel in fractura con-
tinud a non-intelepciunii.

Orice ratat este un sfant ratat: el a inteles de-
sertaciunea tuturor lucrurilor, dar n-a ajuns sa-L
gaseasca pe Dumnezeu. Céci ratarea este de o gra-
vitate atat de mare, incat nimic mai prejos decat
Dumnezeu nu-i capteaza atentia. lar Dumnezeu,
cand o face, se impiedica in orgoliul ei nemdsurat.

Céutarea perfectiunii - un simptom al bolii
fundamentale de care suferim, boala nedesavar-
sirii. In masura in care implineste, chiar daci nu
se implineste, perfectiunea aduce o forma ciudati
de dependenta, pe care doar desdvdrsirea — care
nu se teme de imperfectiuni - o mai tempereaza.
E o eroare grotesca sa vorbesti despre viatd in ter-
menii perfectiunii.

De la indltimea jubirii, viata se masoara in in-
frangere. Cine are mai multa, castiga.
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wyDaca faci sa ti se inteleaga

mesajul, ti-a
scopul”

oV

A

i indeplinit

. de vorba cu muzicianul Marcian Petrescu

RiCo: - Carlos Santana este artistul tdu de suflet?

Marcian Petrescu: - Este o poveste care dateaza
din 1982. Aveam opt ani. Pe vremea lui Ceausescu,
bunicul meu asculta Europa Libera in sufragerie
si am auzit ceva care nu semana cu nimic din ce
auzisem pe benzile lui de magnetofon, nu era nici
Ray Charles, nu era nici blues, nu era nici Memphis
Slim, nici country. Era o poliritmie care efectivm-a
uluit. Nu am stiut ce este... Dupa care am auzit vo-
cea crainicului care spunea “L-ati ascultat pe Carlos
Santana, cu piesa Toussaint LOverture” Am notat
asta intr-o agenda unde erau trecute si piesele de
pe benzile de magnetofon. Dupa ‘90 a fost celebra
explozie a casetelor audio piratate care se giseau in
Bucuresti la Universitate si Romand, si m-am de-
cis sd caut acel album, “Santana III” din 1969, care
m-a ddramat complet. Pentru mine primele patru
albume de la Santana au fost de cipétai. Ele au fost
inregistrate cu formula de aur de la Woodstock.
Le-am avut mult timp in telefon si le ascultam pe
repeat. Asta este povestea mea cu Carlos Santana,
si cu toate ci sunt mare fan, nu m-am dus si-1 vad
la Bucuresti cand a venit la Bestfest pentru cd nu
mi s-a parut contextul potrivit; vroiam si-1 aud in-
tr-un spectacol. Erau mult prea multe trupe inain-
te. Am descoperit ulterior si cat de bine a putut sd
cante blues alaturi de John Lee Hooker si sd-i dea
un alt parfum: sa-1 aduca in perioada moderna. Eu
am un background, ca si cultura muzicala, de rock
clasic. Am ascultat toate albumele Deep Purple,
Led Zeppelin, Jimi Hendrix si asa mai departe, si
totusi am rdmas pe blues pentru cé blues-ul mi s-a
péarut cd md prinde mai bine si pentru cid nu am
avut norocul sa cant la chitara cu un chitarist/pro-
fesor care sa ma invete... Atunci mi-am zis cd ma
apuc de muzicuta.

- Muzicuta este singurul instrument muzical
prin care se respird?

- Da, tocmai asta este marea problema... Si,
cum zic americanii: “T learned the hard way”, am
descoperit singur niste chestii care in mod normal
daci aveam un profesor... Am facut niste greseli
pe care le-as fi putut evita. Cine cunoaste un pic
de muzici a auzit despre respiratia din diafragma,
care este total diferitd si se aplica in canto, mai ales
in opera, niciun cantdret serios nu poate sa emita
o nota lunga, si o sustind, sa-i dea vibrato si sd o
intoneze diferit dacd nu cunoaste aceastd respira-
tie din diafragma. Respiratia normald a omului,
cea pe care o are spre exemplu gafaind dupa ce a
urcat 10 etaje pe jos este tipul de respiratie pe care
noi il folosim in mod normal. Daci folosesti astfel
de respiratie, sunetele din muzicutd vor fi absolut
neclare, “urite”. Atunci, dacd aveam un profesor, as
fi invatat treaba asta si e foarte interesant cé sune-
tele cele mai zemoase, cele mai expresive, se obtin
aspirand aerul si modeldndu-l cu ajutorul gurii,
limbii, tractului respirator. De asta este singurul in-
strument din lume prin care se respird. Din pacate

muzicuta este mentionata in cele mai multe locuri
drept “wind instrument” (instrument de suflat),
ori nu are nicio legatura cu asta, iar acesta este far-
mecul ei. Celebrul Matthias Hohner, parintele mu-
zicutei moderne, cind a aflat cd negrii din Statele
Unite scoteau aceste sunete si modulatii, a spus cd
a gresit designul instrumentului, dar cd nu-l mai
schimba. El a considerat, iar cei de la Hohner au
considerat deasemenea mult timp, pana la mijlocul
anilor 1920, ca au facut o greseala de design, pen-
tru cd muzicuta nu a fost creatd pentru asa ceva. Ea
a fost creata ca sd se cinte muzicd populard nem-
teasca, polca, mazurca, si asa mai departe.

- Ce inseamnd pentru tine “Trenul de noapte”?

- E trupa mea de suflet. E trupa pe care am for-
mat-o la Bistrita in 1999, pentru cd cel cu care am
avut ideea Infiintérii acestei trupe mi-a propus ches-
tia asta §i cunostea echipa de muzicieni cu care si
infiintdm acest proiect. Ei cantau un fel de light-jazz,
dar am decis abordarea genului blues, pentru ca eu
cantam la muzicutd. Am numit-o “Trenul de noap-
te” pentru ¢ in primii doi ani de zile am célatorit
cu trenul in tard; nu erau microbuze si reteaua asta
de transport pe atunci. Am inregistrat trei albume
pana in prezent, trupa este activa in continuare, iar
prin ea promovez conceptul de “harmonica blues’,
care nu este neapdrat pe coordonate de Chicago sau
New Orleans; ceea ce propun eu este o fuziune de
stiluri mai moderne, dar si clasice. Pe cat posibil in-
cerc sa fiu cit mai fidel traditiei, dar dupa cum spune
Sugar Blue (cantaret american la muzicutd): “Don’t
be afraid to innovate” Incerc si vin cu amprenta
proprie in muzicd si bat in lemn cd dupa sase ani de
zile de ciutdri si ultimii doi ani de muncé, am reusit
sd pun la punct un sunet pe care l-au apreciat chiar
si omologi de ai mei in America, cum ar fi Charlie
Musselwhite, Billy Branch sau Rick Estrin si asta a
fost pentru mine cea mai clard confirmare ca ceea
ce am fdcut pand acuma e bine. Nu pot sd md gan-
desc decit si perfectionez de la an la an si chestia
asta si chiar lucrez acum la un album solo, care va
fi un album in care muzicuta va cipéta niste valente
nebanuite pentru ci este un album in care abordez
piese care nu sunt compuse pentru muzicuti, de la
Paul Rodgers, de la BB King, de la Kenny Neal, ba
chiar de la Elton John, care are latura sa de blues,
desi este considerat mare star de pop. Va fi un pro-
iect interesant; nu pot sd spun cu cine lucrez, dar am
sd spun ca am niste invitati din lumea chitaristilor,
cum ar fi Nicu Patoi.

— Ai fost la “Romdnii au talent”. Consideri cd exis-
td o campanie anticulturd in Romdnia dupd anii 90?

- Da, hai sa iti spun de ce am vrut si merg la
Roménii au talent” Am vrut sé verific pe propria
piele, sa vad cum e de fapt sistemul acelui concurs
si mi-am dat seama, prin felul in care a decurs po-
vestea in ceea ce mi priveste, am descoperit ca de
fapt juratii respectivi nu au practic niciun cuvant;

Marcian Petrescu

prezenta lor este mai mult de spectacol. Oamenii din
spate, echipa de productie decide de fapt cine merge
mai departe. M-am lamurit; banuiam chestia asta si
mai auzisem despre faze de genul acesta, pentru cd
de fapt nu conteaza talentul, ci conteaza dacé cineva
are o poveste mai mult sau mai putin tristd, mai mult
sau mai putin ultra-fantastica sau ultra-senzationald,
pentru ca de fapt mai mult pe asta s-a mers. Am zis
ok. A fost pe undeva interesant pentru ci eu m-am
dus acolo ca si promovez muzicuta si blues-ul si sd
dovedesc ca mai exista si altceva. Nu imi pare rau ci
m-am dus. M-am ldmurit despre ce este vorba.

Treaba cu cultura, intr-adevar eu consider ca este
in declin, si nu vorbesc aici numai despre blues, ci
este un fenomen valabil pentru mai multe domenii
muzicale. Din pécate, s-a marsat foarte mult pe acte
scenice ultra-comerciale: one hit wonders, care lan-
seazd cel mult o piesd, care au parte de o vard sau
maximum un an de zile de strilucire si dispar, iar
piesa aia este aruncata intr-un sertar pentru cd mai
apar alte 20-30-50-100-1000 de piese la fel. Multi
m-au intrebat de ce continui? Eu asta vreau si fac
pentru ci inci este public pentru asa ceva. In mo-
mentul in care nu mai este public, o s ma retrag si
mi apuc de altd meserie. Intr-adevir multi lume
vede doar strélucirea si glamour-ul din chestia asta:
mamd, tu urci pe scend, te aplaudd lumea, sar feme-
ile pe tine... Exista si latura asta, dar nu pentru asta
o fac.

Multi m-au intrebat, de ce cant romaneste? Pii
tocmai asta este ideea: eu cant si in engleza, dar am
facut texte in romand tocmai pentru cd am vrut si
fac oamenii sd inteleaga ca blues-ul nu este o0 mu-
zica a elitelor, este 0 muzicd care vorbeste despre
viata omului de zi cu zi. Cine spune ca blues-ul are
o filozofie creata greseste. Daca stai sa asculti toate
piesele blues de pe paméntul acesta, nu o sd gésesti
o filozofie sau idei filozofice. Blues-ul a fost creat de
niste tdrani analfabeti care lucrau pe plantatie. Ei nu
stiau nici carte, nici sd se semneze, dar au transmis
traditia pe care orala, la fel precum si doinele noas-
tre. Tar cultura muzicald este mult mai vasta decét
ce auzim la radio pe principiu ca asta cere lumea.
Nu. Lumea cere ce i se di si consumad ce i se dd. Eu
consider ci pentru orice categorie de public existd
o marfd. Dupa 27 de ani, inclin si sustin ca noi nu
avem un music business adevarat.

— Cum ai reusit sd ai invitati americani pe albu-
mele tale?

— A fost o intamplare fericitd. Am avut o demen-
ta in 2007, am zis cd vreau si-1 aduc pe Sugar Blue
in Roménia. Sugar Blue a fost special inca din pe-
rioada in care canta cu Rolling Stones la finele ani-
lor 70; a scos doud albume solo cu care a dovedit
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cd era un vizionar. El a cantat altfel totul, a gindit
altfel totul, a compus altfel totul. Era avangardist la
vremea respectivd ceea ce propunea el pe discurile
“Crossroads” si “From Paris to Chicago’, dupa care
am descoperit in anii ‘90 doud albume imprimate
de Alligator Records (din cauza acelor doua albu-
me era si ma las de cantat). Mi-a venit la un mo-
ment dat, pentru o fractiune de secunda, sa strivesc
muzicutele in picioare, pentru ca ceea ce auzeam
depisea puterea mea de intelegere in acel moment,
dupi care mi-am spus: stai un pic, ca sunt stupid,
este idiot felul in care gdndesc pentru cd nici omul
acesta nu s-a nascut geniu. A progresat, pentru cd
el s-a ndscut in America si a lucrat cu Willie Dixon
si altii, e altd treabd; a avut scoala necesara... Dar
mi-am dat seama despre faptul ci este altceva. Am
cautat niste sponsori, niste firme mari sd sponsori-
zeze un concert, m-am izbit de raspunsuri absolut
stupide pe care nu vreau si ti le povestesc acuma,
ca nu are rost, dar ideea a fost ci “eu nu am auzit
de asta” Pdi nu conteazd, lasd cad o sa audi lumea,
tu sponsorizeazd, ajutd-md. Bun, nu am gasit asa fi-
nantare... Culmea este c s-a aflat prin telefonul fird
fir, s-a auzit ¢ e un nebun, e unul Petrescu care vrea
sd il aduca pe Sugar Blue si au aparut niste oameni
interesati de la cluburi din tara si din Bucuresti. Pe
unul poate il sti, Ioan Big, care a facut o serie de eve-
nimente “Blue Moods” la Bucuresti, dupd care s-au
confirmat cantari la T’Essence Pub la Buziu, The
Note din Timisoara si ulterior la Piatra Neamt si
Brasov. Am facut un mini-turneu de cinci date, de
unde nu era nimic, in 2007 (iar artistul s-a intors in
tard in 2008, 2009 si 2012). Eu am intrat in legaturd
cu el pe un forum de muzicute cu ctiva ani inain-
te. I-am trimis un memoriu de doud pagini in care
i-am povestit cine sunt, ce vreau, cat il admir, si nu
stiu ce, si-i spuneam cé vreau si-1 aduc in Roménia.
Am devenit prieteni si la finalul primului turneu
(in 30 octombrie 2007), la micul dejun, dimineata,
dupi cantare, zice “noi doi trebuie sé inregistram o
piesd impreuna, dar sa nu fie cover, sé fie o piesa de
ata, siinlimba romand” In anul urmitor, cAnd a ve-
nit, a venit cu doua zile inainte, ne-am dus in studio
la Victor Pamfilov, am tras si, atentie, ce este pe inre-
gistrare este singurul “take”. A ascultat piesa de doud
ori, a inregistrat partea lui de muzicuta si a intrebat
dacd mai vreau sd tragd incd o datd secventa. Am
zis: “nu, asta e, ai prins din prima ideea”; i-am tradus
versurile si a inteles.
Apoi in 2009 a venit Charlie Musselwhite pe care
il admiram. Una dintre piesele lui mi-a dat mari ba-
tai de cap si a fost testul suprem prin care mi-am dat
seama cd am Inceput sa stipanesc tehnica de muzi-
cutd. Am povestit cu el cind a venit la Hard Rock
Cafe, unde i-am deschis concertul. Acelasi lucru
s-a intAmplat, cd a propus sa apara ca invitat pe o
piesd compusa de mine. Aici sunt minunile tehni-
cii moderne, ale internetului si transferului de date.
Daci spuneai acum 15 ani chestia asta cuiva, zicea
cd esti nebun: sa trimiti muzicd profi pe internet
dintr-un studio, sa faci inregistrdri profesionale si
sd primesti track-urile... Pe vremea benzii asta ar fi
durat trei sdptimani. Numai bine ci s-a intamplat
minunea asta si oamenii acestia au vrut ei sa se im-
plice si cumva mi-au certificat faptul ci este bine si
se cante in limba roménd, pentru ci lumea vrea si
inteleagd ce spui. Daca nu intelege textul, degeaba-i
canti “Hoochie Coochie Man” sau despre “Magie
Voodoo’, ce stie el de chestia asta? Asta trebuie sa
priceapd lumea, ca daca faci sé ti se inteleagd mesa-
jul, ti-ai indeplinit scopul.
Interviu realizat de
RiCo

Noi concerte incantatoare

la Bistrita (II)

[l virgil Mihaiu

A
n ultima seara a Festivalului International de

Poesie si Muzici de la Bistrita (editia a noua),

avui placerea de a prezenta concertul gru-
pului roméno-argentinian ArgEnTango, alcatuit
din Analia Selis/voce, Rizvan Suma/violoncel,
Mariano Castro/pian, Omar Massa/bandoneon,
Rafael Butaru/vioard. In alocutiunea mea intro-
ductiva mi s-a parut oportun si relevez orgoliul
de metropola intelectuald al Buenos Aires-ului.
O urbe mereu impresionanti prin vivacitatea vie-
tii culturale, evidentiatd de mentinerea in stare de
functionare a librariilor si bibliotecilor, sau de reci-
proca permeabilitate dintre literaturd si muzica (in
speta, tango). Fiindcd ne aflam la un festival inter-
national de poesie, am mentionat empatia mani-
festatd de mari scriitori, precum Borges, Casares
sau Cortdzar, pentru senzuala alchimie dintre mu-
zica §i dans ce defineste tangoul. Aceasta fuziune
a atins inalte cote de rafinament gratie lui Astor
Piazzolla, creatorul asa-numitului tango nuevo,
avandu-l ca inspirat autor de texte pe poetul uru-
guayano-argentinian Horacio Ferrer. Considerand
céd viata se cuvine trditd intru culturd, m-am re-
ferit la o coincidentd premonitorie, ce mi se in-
tamplase nu demult: ajungand la mormintele lui
Bréancusi si Eugen Ionescu din cimitirul parisian
Montparnasse, am realizat ca ambele sunt situate
la citiva pasi de cel al literatorului (si jazzofilului!)
Julio Cortazar. Din postura pe care mi-o asum — de
adulator al valorilor latinitétii — consider o aseme-
nea vecinatate drept providentiala.

In cazul cvintetului ArgEnTango, afinitatile elec-
tive dintre romanitatea noastrd orientald si cea
argentiniand se concretizeaza intr-un spectacol
cuceritor. Tandemul (din viatd si din artd) alci-
tuit de cintdreata Analia Selis, ndscutd in nordul
Argentinei, si violoncelistul Rdzvan Suma, nascut
la Cluj, si-a aflat optima formuld muzicald prin
cooptarea a doi autentici instrumentisti proveniti
chiar din locul de origine al tango-ul — la malul
imensului Estuar Rio de la Plata: Mariano Castro/
pian si Omar Massa/bandoneon. Lor li s-a addugat
tanarul violonist roman Rafael Butaru. Cei cinci
realizeazd o sintezd exemplard a spiritului acestei
muzici, in care se contopesc dramatismul, pasiona-
litatea, temperamentul ardent, melancolia, intr-un
vertij de sentimente puternice. Primadona Analia
Selis reuseste un tur de forti (si de sarm), in reda-
rea gratioasd, saturata de cdldurd si limpezime, a
sinuozitdtilor muzical-afective specifice tangoului.
Prin actiunea lui Omar Massa, timbrul si expresi-
vitatea bandoneonului, veritabild amprenta sonord
a genului, se profileaza fird ostentatie, dar cu atat
mai persuasiv, de-a lungul programului. Pianistul
Mariano Castro confera autenticitate stilistica si
unitate armonicd intregului grup. Experienta sa
anterioara (incluzadnd o substantiald prezenta in
formatia Narcotango, ca instrumentist, compozitor
si aranjor, precum si o dexteritate quasi-jazzistica
in abordarea claviaturii) transpare in modul cum
el asigura o permanentd baza de raportare la tra-
ditia genuina a tangoului. La randul lor, cei doi in-
strumentisti romani se insereaza pe deplin fluxului
muzical de o complexitate quasi-camerald. Atét
Rézvan Suma, cat si Rafael Butaru fac onoare sco-

Cvintetul roméno-argentinian ArgEnTango (de la stanga
la dreapta): Mariano Castro, Omar Massa, Analia Selis,
Razvan Suma, Rafael Butaru

lii muzicale de talie mondiald activa actualmente
in Romania. Amandoi demonstreazi, dincolo de
tehnica frumos cizelatd si plina de aplomb, o sen-
sibilitate aparte in modul cum interactioneaza cu
companionii lor argentinieni.

Cum lasasem si se intrevadd mai sus, sunt con-
vins ca aceastd fuziune artistica reflectd esential-
mente 0 marci a latinitatii comune. Poate cid multe
dintre valorile perpetuate timp de doua milenii prin
civilizatia popoarele neolatine — cum ar fi cele exal-
tdnd amorul, cildura umani, poesia, creativitatea
individuald, patosul artistic, fervoarea erotica, inti-
mitatea, jubilatiunea in fata frumosului etc. — par azi
oarecum anacronice. Nu pentru ci si-ar fi pierdut
din splendoare, ci pentru ci lumea isi pierde din
frumusete sub imperiul suprapopulirii, al ame-
nintérilor si agresiunilor ce ne coplesesc. Si totusi,
desi muzica cvintetului respecta parametri originari
ai esteticii piazzolliene, ea nu ramane cantonata in
paseism, ci rezoneaza cu asteptdrile si orizonturile
culturale ale melomanilor secolului 21.

De remarcat cd, pe langd interpretarea cin-
tecelor din repertoriul unor Gardel si Piazzolla,
ArgEnTango avu initiativa de a... tangoiza vechi sla-
gare din Roménia interbelica. Aci maiestria de aran-
jor alui Mariano Castro a functionat din plin, remo-
deland piesele lui Jean Moscopol Vrei si nentdlnim
sambatd seard? si Mand, birjar, conform exigentelor
transatlantice. ,,Operatiunea” a reusit si in cazul ar-
hicunoscutei Zaraza. Ocazie de a afla ca piesa popu-
larizata la noi de vocea lui Cristian Vasile (pe versuri
de Ton Pribeagu) fusese compusé de argentinianul
Benjamin Tagle Lara in 1929, fiind preluati rapid in
muzica urbani din diverse tari.

Un alt element atasant din economia spectaco-
lului fu comperajul Analiei Selis, rostit intr-o ire-
prosabila limba roména. Prezenta ei si a compatri-
otilor si intr-o formatie de asemenea calitate e un
castig imens pentru scena noastrd muzicala.

Formula in care ArgEnTango canté actualmente
dé o senzatie de echilibru muzical si, totodata, de
bunistare afectivd. Discutind cu muzicienii, aflai
cd anvizajeazd si o colaborare cu un cuplu capabil
sd danseze cum se cuvine pe o muzicd atat de fru-
moasd. Cred ca splendida sald a Operei Roméne
din Cluj ar oferi o ambianta ideala pentru un pro-
xim spectacol de succes.
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Telegrame

. Mircea Pora

ii linistit, Iepuroiul cel cu coarne se pare

ci nu esti tu, ci altul. Indati ce vom afla
”» noi amdnunte iti spun. Sanatate si calm.
Pentru moment n-o bate.” Torres

»Ploud, totul tiuie. Nu pot scrie pe un astfel de
timp. Méine consult un medic. Visez paduri si cai
care sar peste ele” Bursi

»Avem svabi si alte gongi. Infern. Pot apérea
si la nunta Tuticii. Rezista si la sprayurile rusesti.
Cineva mi-a spus si le arat un tablou de-al lui
Lenin. Vivi innebuneste dacd nu scipam de ele.
Poate Vladimir Ilici s fie o solutie” Apis

JOperatia esteticd a lui Gelu reusitd. Aduce
usor a cimpanzeu, dar e un lux fata de ce-a fost”
Taty

“Vandut aproape tot. Pe moment, intr-o gar-
sonierd cu prespectiva de cort. Toti pantofii praf.
Ieri mi-am béut caciula de iarnd. Nu cer nici un
ajutor. Sanatate la toti” Lopy

»Scrieti-va memoriile, oricat de prost, s rama-
nd totusi ceva si dupa voi. Adalbert si anul acesta

Gigantul

repetent. Va face impreund cu directorul scolii fi-
guratie intr-un film. Nu lucruri inalte, probabil la
dat sau primit pumni si picioare” Tuifu

»Anulati balul mascat, posibil sd se infiltreze
teroristi. Colonelul S a spus textual: «Nici cei ce se
fac ferigi, fan, struguri, fructe de padure, nuci, nu
sunt siguri»” Rutd

»Situatie grea. Dati-vd toti fard studii.
Carutasi, oameni de lopatd, zilieri. Faceti-va
bétdturi in palmd. Sé stiti ceva neapérat despre
congrese. Nimic despre limbi straine, pian, lectii
de dans” Mocu

»Multumim pentru afumadturi. Excelente.
Primiti in schimb ceaiuri, fulgi de ovéz. Pe Ciuli
iar l-a pérasit nevasta. Ar fi pentru a sasea oara.
Cu coarnele ce le are prinde Madridul. Norocul
lui, are un somn bun.” Herta

»Ni s-a furat tot, chiar si teracota. Pentru
moment dormim pe jos cu niste galosi sub cap.
Trimiteti paturi. Dacd nu ne revenim, pentru iar-
nd va rugdm si de o plapoma. Ca perne, galosii
sunt foarte buni” Tantu

remember cinematografic

. loan Meghea

u mai stiu in ce sald de cinematograf din

Bucurestiul anilor ‘60 ma aflam in du-

pa-masa aceea. Dar, cu siguranta, cateva
lucruri m-au facut sd intru fara ezitare in sala in-
tunecoasa. Regizorul: Sidney Lumet, distributia:
Henry Fonda, Lee J. Cobb, Martin Balsam, si nu
in ultimul rand titlul de pe afis: 12 oameni furiosi!
Timp de doua ore, am avut parte de o mare surpri-
za. Nu mi-am inchipuit ci actiunea unui film care
se petrece in camera de dezbateri a unui juriu ma
poate prinde asa de mult. PAnd atunci am fost obis-
nuit cu tot felul de scenarii avind spatii vaste. Ei
bine, filmul este notabil deoarece cu exceptia ince-
putului si finalului, unde actiunea are loc pe scarile
tribunalului, si a doud scene in toaleta juriului, tot
filmul are loc in acea camera de dezbateri de care
am amintit. Este povestea unui proces penal unde
un juriu format din 12 oameni delibereaza vinova-
tia sau achitarea unui tAndr pe baza prezumtiei de
nevinovitiei, urmarind inldturarea oricarui dubiu.
In Statele Unite, verdictul in cazul unui criminal
care va fi condamnat la moarte trebuie s fie una-
nim. Avem de-a face cu un grup de persoane foarte
diferite in acel juriu si asta dd o anumité tensiune
filmului. M-am mai intélnit - in afard de membrii
juriului - cu un judecitor, un paznic, grefierul, pa-
ratul si martorii, cAteva personaje bine conturate,
cu interpretari stralucite. Fiecare actor a muncit
mult, si-a pus amprenta pe aceastd peliculd. Am
avut parte de intorsituri de situatie si monologuri
teribil de patimase, prejudeciti de clasa, tot felul de
péreri personale, intr-un cuvant o drama sclipitoa-
re! Au trecut 60 de ani de cand Sidney Lumet ne-a
dat acest film. Si astazi are o mare priza la public,

s-au facut §i cateva remake-uri. M-a impresionat
juratul numarul 8. Un om care obiecta mereu, un
om care avea o multime de dubii si care de la in-
ceput nu credea in vinovitia tanarului, cel care va
incerca si va reusi sd intoarc toate optiunile celor-
lalti jurati. Minunatd interpretare! Actorul se nu-
mea Henry Fonda. Un bérbat frumos, cu o privire
calda, sincerd, un actor care ma va impresiona cu
rolurile sale din westernuri atat de bine facute! Si
nu numai.

Henry Fonda s-a nascut la 16 mai 1905, in
Grand Island, Nebraska. In copildrie a fost atras de
sport si nu o data il ajuta pe tatal lui in tipografia pe
care acesta o avea. Copilul se gdndea chiar sa devi-
nd jurnalist si pentru asta a inceput o specializare
in jurnalism la Universitatea din Minnesota. Pana
la urma a renuntat si, la sugestia prietenei mamei
sale — mama lui Marlon Brando! -, s-a gindit sa
incerce scAndura scenei. Teatrul. Asa a aparut in
piesa You and I la Teatrul din Ohama si se hotares-
te sd 1si schimbe vocatia. A fost o miscare extrem
de desteaptd! Pleacd in Est ca sd isi incerce noro-
cul si se alaturd trupei de actori a lui Joshua Logan.
Aici il va cunoaste pe marele actor James Stewart.
Intre anii 1923 si 1934 va interpreta cateva roluri in
piese de teatru iar prestatia din The Farmer Takes
a Wife il va propulsa spre Hollywood unde va juca
in filme precum The Trail of The Lonesome Pine
sau The Moon’s Our Home. In 1937 va avea primul
copil, pe Jane Fonda. In aceastd perioadi va juca
in cateva filme aldturi de vedete precum Barbara
Stanwyck, Bette Davis sau John Wayne.

La inceputul celui de Al Doilea Razboi Mondial
se va inrola in armatd timp de trei ani. Dupa ter-

»Am scipat intregi din deraiaj. Eu chiar fira
nici o rand, Abisinia, doar cu o vinitaie. Am zbu-
rat intr-un lan de porumb. Totusi, putin socati.
Abisinia tresare prin somn si spune: «Quosque
tandem abutere Catilina patientia nostra», «Dau
un cal pentru un regat», «Ca la noi la nimenea».
A zis ceva si de un razboi cu turcii. Sper sé-si re-
vind.” Tutiu

»Mimi si Licd sosesc joi. Puteti inca pleca de
acasid. Lansati ca posibilda destinatie Africa sau
ceva si mai rau.” Giugea

»Primit, in sfarsit, aprobarea pentru a circula
cu un singur far si fard frane. De Craciun vom fi
la voi” Tila

»Miracol, Cocostércu trdieste. Fird un rinichi,
un plimén, un ochi, o ureche. Vrea insuritoare.
Ciutati partenere” Geos

»Topfl iardsi scrie. Acum roman. Luati legitura
cu doctorul Plafoniu” Nisse

»Probleme din nou cu Prinzoianu. La cursul
inaugural a spus de trei ori: «<Hanibal si Stefan cel
Mare s-au imprietenit dupa Bobélna». Internare
urgenta la sanatoriul Tacu” Arpi

minarea razboiului Fonda va filma foarte putin
pana in 1948 cind se va intoarce pe scenele de pe
Broadway unde céstigd un premiu Tony pentru
rolul din Mister Roberts, piesd care in 1955 va fi
ecranizata tot cu el in distributie. Urmeazi apoi
12 oameni furiosi, despre care am vorbit. Filmul se
bucura de mare succes si Henry Fonda este nomi-
nalizat pentru Oscar. La fel si Reginald Rose pentru
scenariu §i Sidney Lumet pentru regie.

Vorbeam despre westernurile lui Fonda. Spre
sfarsitul anilor '50 va incepe si filmeze o lunga
serie de filme western si asa vor apare The Ox-
Box Incident, Once Upon a Time in the West, My
Darling Clementine sau Fort Apache, filme facute
de mari maestrii ai genului precum John Ford,
Sergio Leone si jucdnd alaturi de mari nume ale
filmului precum John Wayne, Anthony Quinn,
Gregory Peck, Terence Hill sau Claudia Cardinale.
Am avut sansa de a vedea aceste filme, am avut
ocazia sa vad ce inseamna un adevarat si meserias
western. Erau anii cind se ficeau lucrurile astea.
Henry Fonda a facut si alt gen de filme. Si acestea
au tulburat milioane de spectatori, si acestea au de-
monstrat — dacd mai trebuia acest lucru — marele
talent al actorului. Asa am avut parte de On Golden
Pond, Jezebel, War and Peace sau The Grapes of
Wrath. Extraordinare filme, extraordinari actorii
de langs el! Katharine Hepburn, Jane Fonda, Bette
Davis sau Audrey Hepburn... A fost un gigant al
cinematografiei americane, a facut 106 filme, ne-a
incintat cu privirea sa frumoasd, cu zaimbetul mi-
nunat si nu in ultimul rdnd cu marele sdu talent. A
facut parte din generatia de aur a Hollywoodului si
a ficut filme panad in ultima clipd cind o boald de
inima l-a rdpus. A murit pe 12 august 1982. Cei doi
copii, Jane si Peter Fonda, i-au mostenit talentul,
bucurindu-se de un real succes in activitatea lor
cinematografica. Clanul Fonda...

|
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De la Magritte la Apple

. Silvia Suciu

Picturile mele evocd misterul, iar cand cine-
va le vede se intreabd de cele mai multe ori
ce inseamnd. Ei bine, ele nu inseamnd ni-
mic, intrucdt misterul nu poate fi devoalat.

(René Magritte)

nul dintre cele mai frecvente motive

din tablourile lui René Magritte (1898,

Lessines/ Belgia - 1967, Schaerbeek/
Belgia) este MARUL: doud mere purtand maisti
de carnaval (Les pommes masquées, 1966; H. O.
Havemeyer Collection, USA), mere pietrificate
amplasate in aflorimente stdncoase, un mar plu-
tind in fata capului unui bérbat care poarta un
melon (Le Fils de Phomme, 1964; Musée Magritte,
Bruxelles), sau un mar care a crescut atit de mare
incit abia incape intr-o camera (The Listening
Room, 1952; Menil Collection, Houston, USA).
Aproape peste tot, merele sunt de un verde mat,
cu coaja foarte netedd, invitand privitorul sa mus-
te din ele si s-si lase amprenta dintilor in miezul
lor zemos si dulce!

Logo-ul Apple

Nu-i asa ca va este cunoscutd aceastd imagi-
ne? Un mir “perfect”, din a carui parte dreapta
s-a muscat cu poftd! Exact: e mirul de la Apple!
Ins3, de la Magritte si pana la Apple, Mirul a mai
trecut printr-o mand. Cea a Beatles-ului Paul
McCartney.

Intr-un interviu acordat jurnalistului Johan
Ral, in 1993, Paul McCartney a explicat cum a
fost inspirat de pictura suprarealistului belgi-
an René Magritte in realizarea logo-ului trupei:
»In Londra, aveam un prieten pe nume Robert
Fraser, care tinea o galerie. Obisnuiam sa iesim
impreuna si odata i-am spus cd imi place pictu-
ra lui Magritte. In anii ’60 noi il descoperiseram
pe Magritte in reviste. Ne pldcea simtul umoru-
lui din lucrérile lui. Apoi am aflat cd era un om
obisnuit care picta de la ora noud la ora unu, iar
ceea ce-] ficea interesant era acel melon pe care-1
purta. Cum stia cd-mi place, Robert ciuta mereu
lucréri semnate de el. Iar acestea erau incredibil
de ieftine. Intr-o zi, Robert a adus la mine acasi o
picturd de Magritte. Era o zi frumoasa de vara si
eram in grdding; cred cd filmam si nu a vrut sa ne
deranjeze, asa cd a lasat lucrarea lui Magritte pe

masa din sufragerie si a plecat. Lucrarea reprezen-
ta un mdr verde si frumos pe care Robert a scris
«Au revoir». Cu siguranta cé stia ca o sd-mi placa
si cd i-1 voi plati mai tarziu. Mi se pérea o lucrare
elaboratd, plind de sensuri, si astfel a devenit in-
spiratia pentru logo. Iar noi am «tdiat» o jumatate
din acest mir, pentru a-1 personaliza”

Cand trupa Beatles a inceput sd aiba succes,
Brian Epstein (1934-1967) - managerul trupei
din ianuarie 1962 - a infiintat compania Beatles
Ltd. pentru a intra in legalitate cu afacerea muzi-
cala. El a produs o schimbare dramatici in infa-
tisarea exterioard a formatiei si in modul de de-
rulare al concertelor lor. Epstein - considerat de
cei din trupa drept “al cincilea Beatles” - a limitat
timpul performantelor muzicale la o jumatate de
ord si le-a cerut membrilor trupei sd-si schimbe
pieptandtura si sd renunte la hainele de piele si la
imaginea de ,Teddie Boy”. Cea mai mare parte a
afacerii trupei a continuat s fie administrata de
NEMS Enterprises, noua companie constand in-
tr-un parteneriat care a oferit posibilitatea mem-
brilor trupei sd impartd castigurile intr-un mod
echitabil si s pliteasca taxe cAt mai mici. In apri-
lie 1967, Beatles Ltd. a fost inlocuit cu The Beatles
& Co, care a devenit mai tirziu Apple Corps, iar
insemnul care va marca numele trupei va fi... mé-
rul lui Magritte.

Lucrarea cumpdératd de Paul McCartney de la
Robert Fraser nu era alta decét pictura Le jeu de la
mourre - realizatd de Magritte in 1966, ultimul sdu
an din viatd. Pictura va fi extrem de pretuitd de
proprietarul ei, nefiind expusd niciodata; aceasta
a fost reprodusa printr-o imagine de la sfarsitul
anilor ’60. Jocul mourre este un joc de noroc in
care doi jucatori isi aratd simultan un anumit nu-
mdr de degete, spunand cu voce tare o cifra repre-
zentdnd suma presupusd a degetelor ridicate de
ei. Céstigd cel care ghiceste cifra exactd; cuvantul
mourre provine din italianul morra (intarziere).
Jocul se mai practica in prezent in Corsica si in
sudul Frantei, faicind parte din inventarul patri-
moniului cultural imaterial din Franta.

Probabil ca Robert Fraser a scris pe mar, cu o
caligrafie frumoasd ,,Au revoir”, ca un ultim oma-

René Magritte

Le jeu de la mourre, 1966

Hey Jude, 1968

giu adus lui Magritte, care se stingea din viatd la 15
august 1967; inscriptia vine sa intensifice natura
oarecum intunecatd a simbolismului lui Magritte.
Lucrarea Le jeu de la mourre apare in volumul 3
al catalogului raisonné dedicat operei lui Magritte
(nr. cat. 1051). In dreptul lucrarii, editorul David
Sylvester mentioneaza: ,,colectie privata / lucrarea
nu a fost examinaté de editorii catalogului’.

Plecand de la aceastd lucrare, logo-ul Apple
Corps a fost realizat de designer-ul Gene Mahon
in colaborare cu ilustratorul Alan Aldridge; co-
pyright-ul a fost inregistrat in 47 de tari, iar in The
Beatles Anthology apare parcursul in imagini al
logou-lui (p. 269). Primul single al trupei Beatles
care a iesit sub logo-ul Apple a fost Hey Jude, 1a 26
august 1968, iar primul LP, Wonderwall Music, a
fost scos de George Harrison, in Marea Britanie,
la 1 noiembrie 1968. De-a lungul timpului, sim-
bolul marului a aparut sub forme diferite pe dis-
curile trupei (vezi foto).

Acest mar verde va impune o notiune euforica
si idealista (poate chiar naivi) si va insemna pen-
tru intreaga industrie culturald un nou inceput,
marcat de ideea de libertate si independentd a cre-
atiei, eliberatd de orice interese comerciale. Va fi
infiintatd “Apple Foundation for the Arts” care va
cuprinde un department pentru film, un depar-
tament electronic si unul pentru productie mu-
zicald, toate acestea functionind sub forma unei
intreprinderi ale cérei norme subminau oarecum
regulile practicii comerciale conventionale. Cu
privire la acest concept, Paul McCartney declara:
»~Majoritatea companiilor sunt atat de mari incat
nu se poate crea un contact personal intre producd-
tori si artisti sau cantdreti. Cu Apple Corps Ltd. am
incercat sd impunem o organizare de calitate... un
fel de comunism vestic, o formd de control a hao-
sului” Apple Corps Ltd. a functionat scurtd vreme
sub aceasta formd “anarhicd”

Si poate ca nu este o intdmplare preluarea de
cétre Beatles a acestui simbol omniprezent in cre-
atia unuia dintre pictorii marcanti ai curentului
suprarealist, ai cdrui reprezentanti se opuneau
conventionalismului burghez. Marul reprezintd
constiinta umana asupra mortii, ideea ca, oricét
de sus am urca, intr-o zi va surveni, inevitabil, ci-
derea. Lucrurile sunt intr-o continud schimbare,
iar Griddina Edenului nu va ramane intacta pen-
tru eternitate.

In 2012 marca Apple detinuti de trupa Beatles
a trecut in patrimoniul Apple Inc. si se afld in pre-
zent pe multe dintre computerele detinute de noi.
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Clujul si locuitorii sai vazuti
de fotograful Veress Ferenc

. loana Gruita Savu

Muzeul National de Istorie a Transilvaniei (MNIT) gazduieste zilele acestea (16 august-15 septembrie) una dintre cele

mai spectaculoase expozitii dedicate celei de-a doua jumititi a secolului al XIX-lea care aduce un tribut Clujului si locu-

itorilor sai, precum si unuia dintre cei mai reputati fotografi ai orasului - Ferenc Veress (1832-1916).

Prin conceptie i prin includerea inovatiilor tehnice, expozitia reuseste sa conserve spiritul viu si avangardist a lui

Veress, fiind o premierd din mai multe puncte de vedere, pe care voi incerca sa le surprind in randurile de mai jos.

Evenimentul este rezultatul a peste cinci ani de muncé colaborativa asiduad intre cei doi autori: Dr. Melinda Mitu, cu-

ratorul expozitiei, cu o vastd experientd in domeniul muzeografic, si Kéroly E Torok, designer talentat §i perseverent,

preocupat de reconstituiri digitale.

n anul 1853, cu ajutorul contelui Imre Miko,

fondatorul Societdtii Muzeului Ardelean,

Ferenc Veress isi deschidea un cabinet per-
sonal de fotografie, devenind unul dintre primii
fotografi din Clyj si din intreaga Transilvanie. A
avut o carierd prolificd, de aproximativ 60 de ani,
timp in care a fost intr-o legdturd permanentd cu
descoperirile din domeniu, calitorind la Pesta,
Miinchen si Paris si cercetind, pe speze proprii,
numeroasele oportunititi pe care le oferea foto-
grafia. A fost initiatorul primei asociatii fotogra-
fice maghiare, a sustinut un curs de fotografie la
Universitatea Franz Joseph I din Cluj, a organi-
zat expozitii si a publicat o revistd de specialitate,
Fényképészeti Lapok / Foi fotografice, care a func-
tionat in perioada 1882-1888, contribuind astfel
decisiv la popularizarea acestui mediu artistic.

In cele peste 1500 de clisee fotografice pe sticld
aflate in colectiile MNIT, realizate prin procedeul
placii uscate cu gelatino-bromura de argint, Veress
si-a materializat dorinta de a documenta, ,,in fo-
losul istoriei”, diversitatea culturald a Transilvaniei:
~persoane importante, indiferent de etnia, religia
sau genul lor, care s-au remarcat prin talent intelec-
tual sau material, in cadmpul literaturii, artei, agri-
culturii, industriei etc.”, dar si ,,antichitdtile - cetdti,
castele vechi, ruine de biserici” sau monumentele
culturale si istorice din patrimoniul transilvinean.

Organizatorii au realizat o selectie de 300 de
imagini, elocvente atat pentru valoarea lor istoricd
cét si pentru cea esteticd, in incercarea de a acoperi
numeroasele preocupdri ale fotografului clujean.

O parte din fotografiile expuse sunt adevarate
vedute ale orasului, aflate intre statutul de docu-
ment istoric si cel de peisaj urban. Ele redau aspec-

Familia Moricz Weiss, 1885

te din vechiului Cluj, zile de balci, modificari urba-
nistice din perioadd, unele locatii fiind surprinse
din acelasi unghi la intervale mari de timp, dar si
clidiri si monumente reprezentative, intre care
unele disparute acum, precum Turnul-poarta din
fosta stradd a Ungurilor, demolat in anul 1872.

In expozitie au fost selectate si numeroase lu-
crari in genul portretistic: portrete de grup ale
familiilor clujene (Familia Méricz Weiss, Familia
dr. Jeney); portrete de copii (fiica directorului de
circ Enders, copii din familia baronului Béanfty),
de personalititi ale lumii culturale si artisti-
ce (actritele Kornélia Prielle si Réza Laborfalvi,
scriitorul Mér Jokai, istoricul Jakab Elek, pictorii
Miklés Barabas si Venceslav Melka), portrete de
oficialitéti, oameni politici si fete bisericesti (Elek
Simon si Karoly Haller, primari ai Clujului; Dr.
Domokos Biasini, deputat; Lajos Haynald, epi-
scop al bisericii romano-catolice si Ferencz Jozsef,
episcop al bisericii unitariene din Transilvania;
Andrei Saguna, episcop si mitropolit ortodox al
Transilvaniei, Dr. Ambrosiu Chetianu, director
gimnazial la Blaj), precum si portretele unor ce-
tateni care s-au remarcat prin acte de curaj - pre-
cum pompierii.

Imaginile sale, adevarate documente pentru re-
constituirea costumelor, a interioarelor si a mobi-
lierului de epoca, au fost asezate aldturi de bunuri
culturale originale din colectia MNIT, a Muzeului
Etnografic al Transilvaniei sau din colectia privatd
Guttmann, care intregesc impresia fotografica si
aduc un plus de originalitate.

Contributia lui Veress la arta fotografica se lea-
gd si de tehnica fotoceramicii, un procedeu care
presupunea imprimarea fotografiei pe o suprafatd

n  EEW

de portelan, la temperaturi foarte ridicate, care ii
acorda acesteia rezistentd in timp. Veress a fost
printre putinii fotografi din Transilvania care a fost
interesat de acest procedeu si in cadrul expozitiei
pot fi admirate cateva piese de acest tip, aflate in
patrimoniul muzeului.

Vizitatorii vor avea placerea de a descoperi o ex-
pozitie de atmosfera in care cercetarea istorica se
impleteste armonios cu cea artistica si tehnica si
care incapsuleaza atat spiritul epocii, cat si sufletul
orasului Cluj.

Partea de cercetare istoricd a fost asiguratd de
identificarea monumentelor si cladirilor surprin-
se in fotografii, a personalitatilor portretizate, a
povestilor din spatele acestor imagini, dar mai
cu seama de gasirea analogiilor din epocd, re-
spectiv identificarea obiectelor din patrimoniul
Muzeului National de Istorie a Transilvaniei, care
au corespondent in fotografiile lui Veress, si care
au facut ca aceste imagini sd prinda viata prin
culoare, contribuind astfel esential la respectarea
realitétii istorice. Valoarea artistica este asigura-
ta de talentul incontestabil al fotografului Ferenc
Veress, care a reusit prin cliseele sale pe sticla si
imortalizeze, aproape programatic, viata cotidia-
nd a Clujului de dupa 1850, dar si de interventiile
designerului contemporan, care a avut curajul de
a digitaliza imaginile negative pe sticld, de a le po-
zitiva, de a le restaura, acolo unde era necesar, si
mai apoi de a le colora, ducand astfel munca foto-
grafului la un alt nivel, acela la care Veress aspira
in urma cu un secol. Rezultatul este fard indoiald
spectaculos!

Specialistii in domeniul fotografiei, precum si
istoricii pasionati de secolul al XIX-lea si de cari-
era lui Veress stiu deja ca acesta a cdutat indelung
sa perfectioneze o tehnica prin care si obtina fo-
tografii color, incercarile sale fiind prezentate la
Expozitia Mondiala de la Paris, in anul 1889. Cu
toate eforturile, peste 6000 de imagini produse,
artistul nu a reusit insa sa fixeze culoarea. latd ci
dupa un secol, cu prilejul acestui eveniment si cu
ajutorul tehnicii moderne, personajele sale imbra-
cd iar minunatele dantele, brocarturi, coliere, paf-
tale si sabii de parada, in culorile lor strélucitoare,
iar Clujul are ocazia de a reveni pentru un timp la
aspectul sdu de altadata.

(Informatiile cu caracter istoric prezente in acest ar-
ticol provin din materialul oferit pentru consulta-
re in cadrul expozitiei. Aceasta poate fi vizitatd la
sediul muzeului, str. C. Daicoviciu, nr. 2, in perioada
16.08-15.09 2017.)

Casa Petrichevich-Horvéath Daéniel, construitd la inceputul secolului al XIX-lea, astazi sediul
Muzeului National de Istorie a Transilvaniei, str. Constantin Daicoviciu, nr. 2, imagine din 1887
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Maria Cioata Zbor

Zbor si ascensiune

Limbajul plastic al Mariei Cioata se intrepatrunde
in mod fericit cu cel metaforic. Materialitatea cera-
micii, fie ea lut ars sau portelan, cunoaste in munca
artistei forme deschise, elansate, dar si ritmuri com-
plexe. Relatiile dintre plin si gol pun aerul inconjura-
tor in vibratie, determinand un spatiu vital de etalare
a unor lucrdri menite sd primeascd lumina spre a o
converti in energie. Nu este vorba despre arti cine-
tica sau opticd si in nici un caz despre operare cu
iluzia. Avem de-a face in schimb cu un act deplin
constient de folosire a energiei potentiale, pe care,
admitind licenta de limbaj in contextul dat, daca o
folosim, nu 0 mai avem.

Fie ca sunt expuse parietal sau in ronde-bosse,
lucrérile-instalatii ale Mariei Cioata deschid per-
spectiva prin potentarea accentelor verticale. Acestea
sunt contrabalansate de orizontale multiradiare, care
sugereaza ideea de non-finito. Acestea sunt cheile de
lectura ale seriei de lucrari la care ma refer: ascen-

Maria Cioata

siunea si zborul, la care poate fi addugatd lumina.
Reperele mentionate joacd un rol fundamental in
actul creatiei, formele fragmentelor ceramice folosite
in retelele propuse fiindu-le subsumate dupa algo-
ritmuri de sorginte minimalistd. Intr-o formuld voit
simplificatd, la Maria multitudinea reprezinta de fapt
unicul.

Desi organizate dupd ratiuni morfologice gravita-
tionale, lucrérile, ale ciror piese ceramice trimit prin
materialitatea lor spre ipostaze ce tin de stabilitate,
sugereaza ascensiunea, totul datoritd vectorilor vizu-
ali determinati prin forme, densitate de fragmente si
valori cromatice. Expandarea pe orizontald este mar-
catd prin grinda de lemn, parte a “acoperisului lumii’,
sau, de ce nu, toacd, folosita drept suport pandant
pentru lucrarea propriu-zisa si prin sirma otelita, ale
cérei proprietiti elastice permit pendularea. Aceasta
din urma, asimilatd zborului pe orizontala si privitd
exclusiv ca grad de libertate, insumeaza paradoxul de
afisideanufiin acelasi timp intr-o anumita pozitie,
insa fard posibilitatea de transcendere a coordonate-
lor date.

Intr-o logicd enumerativd, lucririle comentate
presupun ideea desprinderii, care nu este deplin si-
nonima cu ascensiunea, pe cea a zborului, altfel spus
a privilegiului cinetic si, in fine, pe cea a inaltérii, pri-
vita ca transcendere.

Fragmentele retelelor presupuse de lucrari cunosc
variate forme, toate incircate de semnificatii. Penele,
asa cum sunt manufacturate, cum se prezintd in
forma finita si cum sunt dispuse, trimit nu atét spre
pésdri, nici spre zbor — mesajul ar fi de-a dreptul sim-
plist, cAt mai degraba spre lumea nevazuti. Prezenta
ingerului este sugeratd, fird ca acest fapt sa capete o
pondere mai mare decét ar fi cazul. Pentru a conti-
nua rationamentul, fragmentele rectangulare pot fi
asimilate mozaicului, ale cirui valente simbolice sunt
multiple, de la folosirea sa in reprezentari liturgice si
péna la metafora diversitatii.

Lumina, adusd anterior in discutie, nu are doar
rolul de a potenta ansamblurile, ci participa activ la
acestea, ma refer la umbrele proiectate in decor, care
creeazd sentimentul continuitétii dintre lumea vizi-
bild si cea imateriald, dar si la accentuarea volumelor
negative: lectura lor aplicatd unui ciclu de lucrari re-
face modelul iconografic al Rastignirii. Nici aceastd
directie mistica nu se impune in gandirea artistei.
Maria Cioata este interesatd de viata formelor pe care
le concepe si de consonanta mesajelor sale cu acestea.

Relatiile dintre ambiental si sculptural, chiar mo-

Maria Cioata

numental, sunt multivalente. Numitor comun si tot-
odata liant intre posibilele incadréri este discretia,
convertitd 100% in rafinament. Asemenea lucrari,
dincolo de faptul de a avea nevoie de un spatiu pen-
tru a se etala in demnitatea lor, au calitatea de a face
un spatiu sa trajascd, totul prin mijloace estetice im-
plicite. Nici o posibila naratiune sau referinta cultu-
rald, oricét de pertinentd si la obiect, nu poate tulbu-
ra ratiunile pur constitutive ale lucrarilor realizate de
Maria.

Inci din primul paragraf am adus in discutie rit-
mul, ca parametru intrinsec al artefactelor. A fost
vorba nu doar despre un comentariu plastic, ci si
despre un considerent, dacd nu muzical, cel putin
sonor, deoarece lucrarile au fost create special in ide-
ea de a produce sunete. Din punctul de vedere sem-
nalat, acestea se pot incadra cu succes in categoria
sculpturilor sau instalatiilor de sunet. Ideea de start a
presupus sustinerea unui performance prin care an-
samblurile sa fie exploatate acustic de citre compozi-
toarea Irinel Anghel, cunoscut pe scena artelor plas-
tice prin actiunile sale din sfera Time Based Art-ului.

Nu in ultimul r4nd, remarc originalitatea tematica
si morfologica. Pastrarea unei distante de sigurantd
fatd de poterie si de sculpto-ceramici este salutara.
Refuzul modelului natural, ca manufacturare a unei
copii ceramice dupa un obiect oarecare, in numele
stdpanirii solutiilor tehnice, nu se traduce in mod
automat in abordare conceptuald. Avem de-a face in
schimb cu o directie de sine stitatoare, deopotrivi
coerenta si originald.

Torsuri

TRIBUNA « NR. 360 « 1-15 septembrie 2017




bloc-notes
Ion Toma Ionescu
Poezia este mai vie dect niciodata 2

editorial
Mircea Arman
De la Sf. Augustin la Renastere (VII) 3

eveniment
Mircea Arman
Actualitatea lui Titu Maiorescu 4

cartiin actualitate

Ion Buzasi

Drama dezriadécinarii tdranilor 5
Irina Lazdir

Poeme fira titlu 5
Ani Bradea

Albastru de Da Vinci 6
Octavian Mihalcea

Diversitatea ascensiunilor ideatice 7
Mircea Ioan Casimcea

O vioar3, flori si tablouri 8

comentarii

Adrian Tion

Sub tavalugul amintirilor 9
memoria literara

Constantin Cublesan

Arhipelag interior (Virgil Nemoianu) 10
poezia

Maria Pal 12
Mircea Stefan 13
Serena Piccoli 14
proza

Nicolae Iliescu
Viata cotidiana in Bucurestii
de sub ocupatie germand 15

interviu

de vorbai cu Krzysztof Markiel, directorul
Departamentului de Culturd si Patrimoniu

National din Matopolska

»Nu putem realiza proiecte impotriva logicii sociale” 19

eseu

Mircea Mot

Balada, inci o data 21
Yigru Zeltil

Tan Lin si ,literatura ambientald” 22

diagnoze
Andrei Marga
Karl Rosenzweig sau cotitura existentiald a filosofilei 24

geopolitica
Octavian Sergentu
Ordinea globala (IT) 26

reportaj
Stefan Manasia
Transbordare: viata intr-un falanster cultural 27

social
Ani Bradea
Tara jumatatilor de inimi 28

religia
Nicolae Turcan
Imperfectiuni 29

muzica
de vorba cu muzicianul Marcian Petrescu
»Daci faci si ti se inteleagd mesajul,

ti-ai indeplinit scopul” 30
Virgil Mihaiu
Noi concerte incantétoare la Bistrita (II) 31

o data pe luna
Mircea Pora
Telegrame 32

remember cinemataografic
Ioan Meghea
Gigantul 32

conexiuni
Silvia Suciu
De la Magritte la Apple 33

simeze
Ioana Gruitd Savu
Clujul si locuitorii sai vazuti de fotograful

Veress Ferenc 34
plastica

Mihai Plimddeald

Caile Mariei Cioatd 36

Tipar executat la Imprimeria Ardealul,

Cluj-Napoca, Bulevardul 21 Decembrie 1989 nr. 146.

Telefon: 0264-413871, fax: 0264-413883.

Caile Mariei Cioata

. Mihai Plamadeala

Maria Cioatd
Ratiunea si intuitia

emnul distinctiv al muncii artistice intreprinse

de Maria Cioatd este relatia aparte cu mate-

rialele alese, niciodata in mod aleator, intot-
deauna puse in slujba intregului. Aceasta premisa are
conotatii de naturd animistd. Folosirea portelanului
sau a gresiei impreund cu metalul, uneori si cu lem-
nul, tine de o logica personald, metaforic vorbind, de
naturd alchimica. Lucrdrile, prin solutiile lor de dez-
voltare, sunt determinate nu att de proprietatile fizi-
ce ale substantelor constituente, cat de transpunerea
ideilor originare in forme vizuale concrete.

Intr-un domeniu extrem de palpabil, acela al
ceramicii, in care energia necesara modeldrii este
transmisa nemijlocit, prin degete, artista creeazd
mai degrabd imagini, desigur, in volum, decat obiec-
te declarat estetice, fie ele spectaculoase, inedite ori
surprinzatoare. Caracterul interogativ al lucrérilor
detine ponderea in actul creatiei.

Dincolo de rafinamentul executiei si de partea de
experiment, asociabild intotdeauna cu arderea, jocul
luminii si determinarea spatiului joacé roluri princi-
pale in ansamblurile de piese concepute. Astfel, spec-
tacolul vizual este extins dinspre piesele propriu-zise
spre exterior, prin umbre, dar si spre zona imagina-
tiei, a simbolului si nu in ultimul rand a verbului,
tinand cont de sursele iconografice, adeseori lizibile
sau enuntate prin titluri.

Pentru Maria Cioatd, toate elementele lumii
fac parte dintr-o aceeasi ampla tesiturd (magica).
Legaturile invizibile sunt sugerate plastic prin asoci-
erea corpurilor ceramice, nu de putine ori traforate,
cu sarma sau sita. Dincolo de efectele vizuale implici-
te, filtrarea si dispersia luminii sau expandarea vecto-
riald a spatiului fac parte din limbajul artistei.

ABONAMENTE

Cudile sufletului

Mitul Androginului este interpretat plastic in mod
recurent, ca si cele ale Genezei. Doctrinele angelolo-
gice completeazd tabloul tematic schitat. Desigur,
putem identifica o sumé de teme secundare, tratate
in aceeasi nota coerenta si personala.

Alternanta volumelor pozitive cu cele negative
pune in evidentd complementaritatea, dar si dife-
renta de potential dintre partile unui intreg. Relatiile
dintre interior si exterior sunt marcate nu doar prin
structurile deopotriva concave si convexe, gindite
spre a fi lecturate din ambele perspective, ci si prin
organizarea sub forma de puzzle a unor suprafete, cu
piesele lipsd gravitand in suspensie in jurul locurilor
destinate lor. Completarea mentald a intregului, ca
inovatie stilisticd, poate aduce satisfactii estetice in
sine, fara ca acest aspect sd se constituie insd in mizd
a discursului artistic. Majoritatea lucrérilor, dacd nu
sunt realizate explicit ca instalatii sau dipticuri, au
structuri de retea ori sunt gindite spre a fi recontex-
tualizate prin expunere. Avem de-a face cu propu-
neri de configurare a spatiului.

Desi formele traiesc din punct de vedere vizu-
al prin ele insele, prevaleaza totusi dimensiunea
iconologica. Torsul feminin, spre exemplu, este
privit in acelasi timp ca piesa vestimentara tradi-
tionala, ou dogmatic si muzd adormitd. Mesajul
transmis graviteazd in jurul respiratiei, vietii, su-
fletului, in fapt al pneumei, nu al citatului cultural.
Ideea spiritului divin care anima lumea se regdseste
in intreaga creatie a artistei. Pentru Maria Cioatd
intuitia si ratiunea se intrepatrund, constituindu-se
in cale spre acelasi adevar din spatele tuturor apa-
rentelor.

Continuarea in pagina 35

Prin toate oficiile postale din tard, revista avand codul 19232 in catalogul Postei Romane sau Cu ri-
dicare de la redactie: 24 lei — trimestru, 48 lei — semestru, 96 lei — un an Cu expediere la domici-

liu: 33 lei - trimestru, 66 lei — semestru, 132 lei — un an. Persoanele interesate sunt rugate sd achi-
te suma corespunzatoare la sediul redactiei (Cluj-Napoca, str. Universitétii nr. 1) sau sa o expedieze
prin mandat postal la adresa: Revista de cultura Tribuna, cont nr. RO57TREZ21621G335100xxxx

B.N. Trezoreria Cluj-Napoca.

il
CORESI

imprmoria ardeslul

23416"M00180




