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Preselectiile Premiilor Constantin Brancoveanu 2017

Un eveniment ce a reunit

elita clujeana

flate la cea de-a I'V-a editie, in preambu-

lul Premiilor Constantin Brancoveanu, a

avut loc vineri, 8 septembrie, la Muzeul
de Arta Cluj-Napoca (Palatul Banffy) o dezbate-
re ce si-a propus a fi o preselectie a principalele-
lor contributii stiintifice si culturale ale perioa-
dei octombrie 2016-septembrie 2017.

Intr-un cadru informal, dar cu eleganta spe-
cificd unui Palat, inconjurati de istorie si artd,
nume sonore, specialisti din domeniile premiate
in acest an, s-au intélnit pentru a aduce in atentia
juriului acestei editii propunerile lor. Categorii
precum Literaturd, Istorie, Film, Muzic, Teatru,
Arhitectura, Arte plastice si doua noi categorii,
Economie si Medicind, au fost trecute in revistd
si dezbatute.

In deschiderea dezbaterii, prof. univ. Andrei
Marga, vicepresedinte al juriului acestei editii
a Premiilor, a subliniat importanta acordérii
acestor trofee: ,,Aceastd intiativd este de scos in
relief si din punctul de vedere al intregii opera-
tiuni de premiere. Nu poti decét saluta fapul cd
Fundatia Alexandrion si-a propus omagierea lui
Constantin Brancoveanu si a martiriului sau in
forma ,,promovdrii de valori ale culturii, stiintei,
artei si economiei romanegti™.

Initiatorul  acestor  premii, fondatorul
Fundatiei Alexandrion, dl Nawaf Salameh, a
vorbit, pentru citeva momente, despre viitorul
acestor premii: ,Ne-am dorit ca ceea ce au fa-
cut francezii cu Napoleon, sa realizdm si noi in
onoarea voievodului martir Brancoveanu. Telul
nostru este ca aceste premii sa capete o dimen-
siune international cit mai mare. Astfel, depa-
sim hotarele tarii si vom organiza evenimente
asemandtoare in Anglia, SUA si Germania. Ne
dorim ca valorile culturii autohtone si povestea
Brancovenilor sd ajunga peste hotare inaintea
produselor omonime.”

Vicepresedintele Fundatiei  Alexandrion,
dl Stelios Savva, a venit in completarea declarati-
ei presedintelui Salameh si a reiterat importanta
cresterii notorietdtii Romaniei si a valorilor cul-
turale peste hotare.

Prezent la dezbatere, directorul ziarului
Cotidianul, jurnalistul Cornel Nistorescu, a sub-
liniat importanta acestei inifiative atit de benefi-
ce Romaniei: ,,S-a nascut un brand sub umbrela
unei familii de martiri, o familie ce este un sim-
bol al sacrificiului, iar in onoarea acesteia pot fi
facute multe lucruri bune pentru stiinta si cultu-
ra romand.”

Personalitafi remarcabile ale mediului cul-
tural si stiintific clujean au rdspuns invitati-
ei Fundatiei Alexandrion si au venit cu pro-
puneri din care juriul Premiilor si poatd
alege viitorii laureafi. Printre cei propusi se
afld: Vasile Mitrea (Arhitectura), Eugen Uricaru
(Literatura), Carol Iancu (Istorie), Sorin Liviu
Damean (Istorie), Emanuel Copilas (Istorie),
Gheorghe Schwarz (Literatura), Oliviu Pascu
(Medicina), Pompei Cocean (Geografie istori-
ca), Ion Coman (Medicind), Gheorghe Benga
(Medicind), Mircea Muthu (Istorie literara),
Florentin Mihédescu (Muzicd), Ileana Szenik
(Istorie), Alexandru Florin Platon (Istorie), Ion

Muresan (Literaturd), Cristian Sabdu (Istorie),
Adrian Popescu (Literaturd), Mircea Roman
(Sculpturd), Radu Afrim (Film), Vlad Rusu
(Picturd), Stefan Pop (Muzicd) si altii. Orice
propunere trebuie si fie insotita de o motivare
scrisd. Cei propusi se regéasesc pe listele care vor
ajunge pe masa juriului.

In cadrul dezbaterii de la Cluj au fost facute
propuneri si pentru recompensarea catorva ti-
neri merituosi, propuneri ce vor fi luate in con-
siderare pentru noua editie a Premiilor Matei
Brincoveanu. Premiile Matei Brancoveanu,
dupéd numele mezinului domnitorului, sacrificat
pentru credintd impreund cu fratii sai, vin sd re-
cunoasca i sd raspliteasca mai tinerii oameni de
cultura ce au facut un pas semnificativ in cariera.
Lista de propuneri este deschisi. Fiecare propu-
nere trebuie insotitd de motivare scrisa.

Pentru Premiile Constantin Brincoveanu,
propuneri au putut fi ficute in ultimele doua
luni si online, pe site-ul ziarului Cotidianul, par-
tener al evenimentului. Si aceste propuneri vor
fi analizate in cadrul sedintei oficiale a juriului
Premiilor, eveniment ce va avea loc intr-un ca-
dru restrans la mijlocul lunii septembrie. Nume
sonore precum criticul de artd Aurelia Mocanu,
regizorul Laurentiu Damian, scriitorul Cezar
Paul Badescu, scriitoarea Ileana Maildncioiu,
criticul de film Margareta Nistor, muzicolo-
gul Smaranda Oteanu-Bunea, autoarea Aura
Christi, editura Monitorul Oficial si nu numai,
au adus in atentia publicului, pentru fiecare sec-
tiune in parte:

Arte plastice: Graficiana Geta Bratescu, cuplul
de creatori bucuresteni Viorica si Gheorghe
Tacob, nonagenarul pictor Dan Hatmanu,
clujeanca Ana Lupas, Vladimir Zamfirescu,
Mircia Dumitrescu, Horia Pastina, Napoleon
Tiron, Cristian Paraschiv, criticul de artd
Doina Piuleanu, colectionarul de artd Cornel
Surlea.

Literaturd: Bogdan-Alexandru  Stanescu,
Lucian Dan Teodorovici, Virgil Nemoianu
Muzica: Daniela Caraman-Fotea, prof. univ.
dr. Grigore Constantinescu, Dan Grigore,
Arhitecturd: Dorin Stefan

Teatru: Oana Pellea, Alexa Visarion, Victoria
Cocias

Film: Calin Netzer, Marcel Iures, Cristian
Mungiu, Cristi Puiu, Dana Bunescu, Lucia
Hossu Longin, Laurentiu Damian

Istorie: Toan-Aurel Pop, Razvan Theodorescu
Medicind: Victor Voicu, Leon Dianaila
Economie: 1lie Serbanescu

Solicitarea generala este ca propunerile si
fie insotite de motivare, in fiecare caz, conform
traditiei premiilor nationale. Mai puteti trimite
propunerile dvs. la adresa de e-mail redactia@
cotidianul.ro, pidnd pe data de 13 septembrie
a.c. Se premiazd, conform Regulamentului, carti
scrise in ultimul an si personalitati care au dat
opere de pondere nationala.

|
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De la Sf. Augustin la
Renastere (VIII)

. Mircea Arman

ste dificil de afirmat o adevirata incer-

care a Sf. Augustin de a edifica o teorie a

cunoasterii in sensul unui organon gin-
dit pentru cercetarea metafizica. Orice meta-
fizicd este in vederea cunoasterii adevirului.
Nici Sf. Augustin care nu este un metafizician
propriu-zis, asa cum am aratat pe parcursul
acestei lucrdri, nu face rabat de la acest dezi-
derat.

Dacd marea majoritate a filosofilor sustin
cd important este drumul spre adevir, cauta-
rea lui §i nu neapdrat gisirea acestuia, aga cum
se va intimpla im metafizica occidentald incd
de la inceputuri si pina la Heidegger, Augustin
iese din aceastd opinie generald si afirma ca
nu drumul este cel important, nu cercetarea,
ci gasirea adevarului in vederea atingerii bea-
titudinii. Prin urmare, scopul pe care il cautd
Augustin in cercetarea adevarului este beatitu-
dinea. Astfel, in De Beata Vita', el aratd ca sim-
pla cercetare a ciii adevarului nu poate duce
la fericire, argumentind, simplu, cd nu poti fi
niciodatd fericit daca doar cauti un lucru farad
sa il gasesti.

Pentru Sf. Augustin, in particular, fericirea
si, prin urmare, adevérul sunt sinonime cu ca-
utarea lui Christos si a intelepciunii crestine,
iar atingerea beatitudinii este similard gési-
rii adevdrului. Aceasta este pentru Augustin
adevirata intelepciune. In Contra Academicos
Augustin este preocupat tocmai de relatia pe
care o descriam mai sus, anume acea dintre in-
telepciune, cunoasterea adevarului si fericire.
Desigur, pentru a putea cunoaste, Augustin,
facind trimitere criticd atit la sceptici cit si la
epicurieni, spune ca unica noastrd posibilitate
este aceea a simturilor. Astfel, in ciuda scepti-
cilor, Augustin afirma céd indiferent daca sun-
tem sau nu siguri de existenta vreunui obiect
real, omul este sigur de existenta sa cici daca
nu ar fi asa atunci nici nu ar putea fi indus in
eroare. Intr-un fel, Sf. Augustin anticipeaza
sententa lui Descartes: Si falor, sum.

Din cele afirmate mai sus reiese limpede ca
Augustin asociaza existenta cu viata si intele-
gerea, prin urmare, este sigur ca un om exista
atita timp cit el este viu, asa cum, in mod nor-
mal, atit timp cit omul este viu, cit el exista,
intelege. Ceea ce afirmam noi este intarit si
de opinia unui istoric al filosofiei de talia lui
Copleston care afirma ca: ,, Augustin pretin-
de certitudinea pentru ceea ce cunoastem din
experientd, prin constiinta de sine: ce crede el
despre modul in care cunoastem obiectele ex-
terioare noud, despre lucrurile pe care le cu-
noastem prin intermediul simturilor? Avem
vreo certitudine in privinta lor? Augustin era
extrem de constient cd ne putem insela in ju-
decitile noastre despre obiectele simturilor,
iar unele din remarcile sale aratd ca era con-
stient si de relativitatea impresiilor furnizate
de simturi, in sensul ca o judecata despre rece
sau cald depinde, intr-o anumitd masurd, de
starea organelor de simt. Mai mult, Augustin,
nu a considerat ca obiectele percepute de sim-

turi constituie obiectul propriu al intelectului
uman. Fiind in principal interesat de orientarea
sufletului citre Dumnezeu, obiectele materiale
ii apareau lui Augustin un punct de plecare in
ascensiunea mintii spre Dumnezeu, desi si in
aceastd privinta, sufletul este un punct de ple-
care mult mai potrivit, cici ar trebui si ne in-
toarcem spre noi insine, acolo unde sildsluies-
te adevarul, si sd ne folosim de suflet, imaginea
lui Dumnezeu, ca de o treaptd in drumul spre
El. Cu toate acestea, chiar daci obiectele mate-
riale, obiectele simturilor, sunt, prin esenta lor,
nestatornice si mult mai putin potrivite de a fi
considerate manifestari divine prin compara-
tie cu sufletul si chiar dacd prin concentrarea
asupra obiectelor simturilor iau nastere cele
mai grave erori, suntem, totusi, dependenti de
simturi in ceea ce priveste o mare parte a cu-
noasterii noastre, iar Augustin nu a avut nicio
intentie de a mentine o atitudine pur scepticé
referitor la obiectele simturilor. Una este sa re-
cunoastem posibilitatea de eroare a cunoaste-
rii bazate pe simturi si cu totul altceva refuzul
complet de a te increde in simturi. Din acest
motiv, dupa ce a spus cd filosofii pot vorbi im-
potriva simturilor, insa nu pot respinge consti-
inta existentei de sine, Augustin afirma dintr-o
dati; ,, departe de noi sa ne indoim de adevarul
a ceea ce am aflat prin simturi; cdci prin ele am
invatat sa cunoastem cerul si pimintul™?
Viziunea si dezbaterea gilsoniand asupra
posibilitatii cunoasterii la Augustin este una
mai dezvoltatd si mai originald fiind axata,
pind la un moment dat, mai mult pe latura pla-
tonicd a problemei, ceea ce, din punctul nos-
tru de vedere poate fi considerat a fi un plus
al interpretérii sale. El insista foarte putin pe
latura perceptiei prin simturi si a posibilitatii
erorii, marsind mai mult pe capacitatea sufele-
tului de a ,vedea” si intelege adevarul care este
Dumnezeu. Mai mult, citindu-1 pe E. Portalié,
E Gilson aratd originalitatea conceptiei Sf.
Augustin si subliniaza latura psihologicd a cu-
noasterii augustiniene spre deosebire de cea
pur filosofica de tip grecesc, acest fapt marcind
o adeviratd Khere a gindirii, respectiv faptul
cé: ,, Explicind Sfinta Treime, Augustin gindes-
te natura divind inaintea persoanelor. Formula
lui pentru Treime va fi; o singura natura divi-
nd care subzistd in trei persoane; cea a grecilor
spunea, dimpotriva: trei persoane cu o singura
naturd. [....]. Spiritul grec nu ajungea si vadd
nemijlocit una si aceeasi naturd in aceste trei
persoane decit prin reflectie. Sfintul Augustin,
dimpotrivd, anuntind conceptul latinesc pe
care il vor folosi, dupa el, si scolasticii, concepe
mai intii natura divind si merge apoi pind la
persoane ca sa ajunga la realitatea intreaga...”
Realmente, observatia aceasta a intoarcerii
perceptiei de la individ la Zeu la situatia opu-
sa, a intelegerii realitatii dinspre intelegerea di-
vina spre cea obiectula (realitate), marcheazd
desprinderea esentiald pe care o face gindirea
augustiniand fatd de cea greceasci. Relatia pe
care o vede E Gilson intre doctrina platonici-

and a reamintirii si modul de a privi dinspre
unitate spre diversitate si nu invers, este doar o
speculatie a istoricului francez al filosofiei care
dacd ar fi luata tale quale ar anula intregul me-
rit si intreaga originalitate a gindirii augustini-
ene care, oricum, ca schemd logicd, de aceastd
datd, isi are originea in cel mai pur crestinism.

Sufletul, in beatitudinea intilnirii cu
Adevirul (Dumnezeu) cunoaste lucrurile in
mod direct, iar aceastd cunoastere este abstra-
sa timpului, intrucit lumea a fost creatd prin
Cuvint, Dumnezeu a creat-o doar spunind.
»Pentru a crea lumea, Dumnezeu n-a trebuit
decit sd o spuni; spunind-o, a vrut-o si a fa-
cut-o. Dintr-o dati, fira nici o succesiune in
timp, a facut sa fie tot ceea ce a fost atunci,
ceea ce este azi si ceea ce va fi mai departe.
Povestirea lucririi celor sase zile trebuie inte-
leasd in sens alegoric, cici Dumnezeu a facut
totul dintr-o data si, chiar daca mai mentine,
nu mai creeaza. Toate fiintele viitoare au fost
facute inca de la inceput, si chiar din materie,
insa sub formd de germeni (rationes semina-
les), care trebuiau sau trebuie si se dezvolte in
succesiune temporald, potrivit ordinii si legilor
previzute de Dumnezeu”?

Existd in aceasta viziune a lui Augustin un
soi de evolutionism avant la lettre, un soi de
creationism poietic. Diferentierea de viziune
fata de doctrina platoniciana este remarcabila.
Dacd Platon vedea precum orficii, in materie,
un rau de care era legat sufletul (soma- sema)
adicd un mormint al acestuia, Augustin, oda-
td eliberat de doctrina dualista a maniheicilor,
nu a mai vdzut niciodata lucrurile in acest fel.
Pentru Augustin, asa cum remarca si E. Gilson,
cu toate cd raporturile dintre suflet si corp nu
mai sunt ceea ce erau cindva si ceea ce ar mai
trebui sa fie, trupul nu este temnita sufletului
ci a ajuns sa fie asa din cauza pacatului ori-
ginar. In acest sens, viata intru adevir este si
scopul descétusarii sale, intrucit Dumnezeu fi-
ind imuabilitate este implinirea fiintei si binele
suprem.

Pornind de la aceste teze, Augustin conside-
réd cd binele suprem, fiind tot atit cit fiinta, este
opus raului care este sinonim cu nefiinta. De
aici rezulta cd ceea ce este opus binelui nu este
fiintd, prin urmare rdul nu existd iar ceea ce
numim prin rdu este doar lipsa binelui ( o vizi-
une valentiniand n.n. M.A.) .°, Asadar, natura
cazutl este rea in mdsura in care a fost strica-
td de pécat, dar, ca naturd, este un bine; mai
exact, este tocmai acel bine in care existd raul
si fira care nu ar putea si existe”’

Note

1 Augustin, Op.cit.,, 2,10, 14; 27 si urm.

2 Augustin, Op.cit., 3,10, 23.

3 Copleston, Istoria filosofiei, vol. 1L, p. 53-54,
Bucuresti, 2009.

4 E.Gilson, Filozofia in Evul Mediu, p.121, Bucuresti,
1995.

5 E.Gilson, Filozofia in Evul Mediu, p.122, Bucuresti,
1995.

6 Cf, E. Gilson, Filozofia in Evul Mediu, p.123,
Bucuresti, 1995.

7 E.Gilson, Filozofia in Evul Mediu, p.122, Bucuresti,
1995.
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n actualitate

Populismul contemporan
intre sfera ideologiilor si
cea a strategiilor politice

. Nicolai Gori

Mihnea S. Stoica

Populismul in Europa: dezvoltare istoricd, discurs
politic si sustindtori ai dreptei radicale
Cluj-Napoca, Presa Universitarad Clujeand, 2017

opulismul, reprezentind un concept com-
plex, este obiect al analizei in tot mai multe
domenii. Tot mai multi autori, incearcd sa
efectueze cercetiri bazindu-se pe metode utilizate
in propria lor disciplina. Mihnea Stoica, in cartea sa
Populismul in Europa: dezvoltare istoricd, discurs po-
litic si sustindtori ai dreptei radicale, reuseste sa ana-
lizeze acest fenomen complex prin prisma transdis-
ciplinaritétii, cu abordari din istorie, stiinte politice
si ale comunicirii, abordari pe care le stipaneste cu
succes prin prisma pregitirii sale academice. Pe par-
cursul acestei cérti, autorul raspunde la intrebarea:
ce este populismul contemporan, o ideologie sau o
strategie politicd? Cu ajutorul analizelor sale com-
parative, autorul oferd o perspectiva largd asupra si-
tuatiei populismului in Europa, aratind ca partidele
care imbritiseaza populismul au trasdturi comune.
Cartea de fatd, este, dupd cum marturiseste auto-
rul ,,rodul a cétiva ani de cdutari si curiozitati stiin-
tifice” carora a incercat sé le ofere un raspuns. Fiind
construitd dupd o structura bine definitd, a scrierii
unei lucrari stiintifice, autorul prezintd metodolo-
gia, sursele, propune un capitol privind abordarea
teoreticd si unul privind abordarea empirics, iar
cartea se incheie cu o parte de concluzii pertinente,
bazandu-se de-a lungul cartii pe o bibliografie foarte
bogati din sfera populismului.
In capitolul privind abordarea teoretici, Mihnea
Stoica analizeaza conceptul de populism prin pris-
ma evolutiei istorico-geografice si lingvistice, prin

prisma controverselor privind plasarea acestui feno-
men in sfera ideologiilor sau a strategiilor politice,
axandu-se pe teme demografice, cele ale discur-
sului si ale miscérilor populiste la nivel european,
urmarind comparativ cele in sapte state analizate
(Franta, Austria, Italia, Roménia, Regatul Térilor de
Jos, Finlanda si Marea Britanie). Aceste studii de caz
s-au ales pornind de la metoda conformititii, care
implicd demonstrarea ideii c3, chiar daci exista di-
ferente, in cazul nostru fiind vorba despre diferente
geografice, experiente istorice si politice, ipoteza ra-
méne validd, pentru ci acest fenomen, populismul,
ajunge sd aibd trésituri aseménatoare.

In cea de-a doua parte, fiind vorba despre o
abordare empiricd, autorul construieste profilul so-
cio-demografic al alegétorilor partidelor populiste si
face o analizd a opiniilor de natura culturald, eco-
nomica si a atitudinii fatd de Uniunea Europeand
ale alegdtorilor partidelor analizate in raport cu
alegétorii celorlalte partide de la nivel national.
Folosindu-se de programul SPSS, autorul aplica
frecvente simple pentru construirea profilului so-
cio-demografic al alegatorilor partidelor in cauza,
iar pentru analiza opiniilor si atitudinilor, se apli-
ca regresii multinominale asupra datelor furnizate
de aplicatia pentru alegerile europarlamentare din
2014, oferita de Institutul de cercetare Kieskompas
B.V. din Amsterdam. Combinand analize de docu-
mente (documente de partid, interviuri sau declara-
tii de presa ale reprezentantilor acestor partide, sau
articole de presa scrisd sau online cu privire la ac-
tivitatea partidelor), cu o analiza statistica a datelor
rezultate din aplicatia amintitd, Mihnea Stoica ana-
lizeazd influenta populismului asupra alegitorilor
acestor partide.

Herman Noordermeer

Incercdri de dizolvare a corpului (2014), litografie, 70 x 100 cm

Chiar dacd Mihnea Stoica analizeaza partide ra-
dicale de dreapta care au adoptat o retoricd populis-
ta si care au obtinut o cit mai mare reprezentativita-
te, acesta isi péstreazd echilibrul si in urma folosirii
unei metodologii si a instrumentelor pertinente,
afirma cd acest fenomen poate fi intalnit, atét la par-
tidele de dreapta, la cele de centru, cit si la cele de
stanga.

Se porneste de la asumptia ca populismul con-
temporan este o supra-strategie politici mai degra-
bd, decat o ideologie. Asa cum afirma si autorul,
»studiile cu privire la populism servesc, fie si invo-
luntar, drept «site conceptuale»: ceea ce riméne dea-
supra acestei «site» e populismul, ceea ce trece prin
ea este ideologia in forma sa purd’

Datele prezentate de autor si rezultatele la care a
ajuns in urma analizei acestora, imbinand abordari
ale istoriei, demografiei, stiintelor politice si ale co-
municdrii, reprezintd un punct important pentru
cercetdrile ulterioare, dar si pentru argumentarea
pozitiei prezentate de autor, ca fenomenul populis-
mului reprezinta o supra-strategie politicd. Pe baza
datelor folosite, Mihnea Stoica face o analiza com-
parativd, incluzand si Romania printre studiile sale
de caz si construieste profilul socio-demografic al
alegatorilor partidelor populiste analizate - Frontul
National (Franta), Liga Nordului (Italia), Partidul
Libertatii (Austria), Partidul pentru Libertate
(Olanda), Adevaratii Finlandezi (Finlanda), Partidul
Poporului Dan Diaconescu (Roménia) si Partidul
Independentei Regatului Unit (Marea Britanie), cu
ajutorul frecventelor simple create prin programul
SPSS. Pe parcursul cercetirii, Mihnea Stoica a folosit
si alte programe care l-au ajutat in analiza efectuata.

Volumul de fata prezintd parcursul istoric al po-
pulismului, ajungénd la concluzii care aratd cd po-
pulismul clasic din secolul al XIX are foarte putine
elemente aseméndtoare cu cel contemporan.

Asa cum am amintit anterior, populismului este
un fenomen complex, astfel ca autorul trece cu brio
testul complexititii folosindu-se de instrumente de
cercetare transdisciplinare, ajungand sé ofere ana-
lize profunde in privinta acestui fenomen. Prin
acest volum, Mihnea Stoica ne indeamna si inte-
legem ce este populismul in Europa §i cum putem
reduce din partile negative ale acestui fenomen la
nivel european in general si in Roménia in parti-
cular. Autorul argumenteaza pe parcursul cartii
ca populismul este ,un ansamblu de strategii de
comunicare [...] menite a atrage un numar cat mai
mare de voturi in lipsa unui fundament ideologic
solid”, fiind ,,adaptabil atat partidelor de dreapta,
cat si celor din partea stangd a spectrului politic”

Demersul stiintific reprezentat prin aceasta car-
te este, conform lui Mihnea Stoica, ,expresia con-
vingerii ca depésirea confuziei care a inconjurat in-
telegerea acestui fenomen politic este posibild doar
prin angajarea a (cel putin) unei duble abordari:
istorica si politologicd” Mihnea Stoica, prin aceas-
td lucrare, contribuie la dezvoltarea ,santierului
stiintific al cercetarii populismului care a fost des-
chis acum cincizeci de ani’, pentru cé autorul este
de parere ca ,mai existd intrebari care isi asteaptd
raspunsul” in ciuda ,,progreselor care s-au ficut cu
privire la intelegerea acestui fenomen”. Acest vo-
lum este ,.expresia convingerii ca, in era post-ide-
ologiilor, mecanismele reprezentdrii democratice
sunt singurele care pot oferi solutii pentru depa-
sirea momentelor politice incordate’, iar ,,populis-
mul s-a metamorfozat intr-o riscruce de drumuri
care poate transforma visul unei democratii directe
in realitatea unei democratii partiale”

|
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Petru Cardu ca poet si
partener de dialog

. Iuliuv-Marius Morariu

Petru Céardu

Starea vremii. Poezii si interviuri,

antologie ganditd si alcatuita de Ioan Pintea
Cluj-Napoca, Editura Scoala Ardeleand, 2017

esi a adus o contributie aparte la istoria

literaturii roméne, a celei sarbe si a celei

universale deopotriva, Petru Cardu este
insuficient cunoscut spatiului nostru cultural, din
pricina insuficientei diseminiri a operei sale. In
acest context, initiativa parintelui Ioan Pintea de
a antologa mai multe volume de poezii ale scriito-
rului, dar si interviurile lui cu Mircea Eliade (pp.
225-233), Emil Cioran (pp. 234-236), Michele
Deguy (pp. 237-244), Paul Goma (pp. 245-249),
I. Negoitescu (pp. 250-254), Stefan Augustin
Doinas (pp. 255-259), Nichita Stdnescu (pp. 260-
269), Geo Bogza (pp. 270-274), Dusan Matic
(pp. 275-278), Sasa Pana (pp. 279-284), Miodrag
Pavlovic (pp. 285-287) si Dumitru Radu Popescu
(pp. 288-290), se constituie intr-o frumoasa initi-
ativa restitutivd, ce face cinste antologatorului si
contribuie la redescoperirea unui mare scriitor,
plecat prematur dintre noi.

Petru Cérdu s-a nascut la 25 septembrie 1952,
la Sdmianas-Barite, langa Varset, si s-a stins din
viata la 30 aprilie 2011. A absolvit studiile supe-
rioare de filologie la Belgrad si pe cele de istoria
si teoria artei la Bucuresti. A fost, incd din anii
studentiei, membru in redactia revistei Tribuna
tineretului, apoi a colaborat cu revistele Lumina
si Polja si a fost membru in colegiul de redactie
al publicatiilor Societatii de Limba Romand din
Voivodina. A publicat si tradus mai multe zeci
de volume de poeme de Nichita Stdnescu, Stefan
Augustin Doinas, Ion Caraion, Paul Celan, Ana
Blandiana etc., sau lucrarile unor scriitori ce-
lebri, precum Mircea Eliade, Eugen Ionescu,
Emil Cioran sau Dumitru Tepeneag. In plus, a
fost un mare militant pentru cultura romand in
acel spatiu, activitatea sa din acest sens fiind fru-
mos caracterizata, in cuvantul de debut, de cea
care l-a cunoscut indeaproape si i-a impartasit
idealurile:

»Seratele literare organizate la KOV (comuna
literard de la Vérset, n. n.), pentru a promova vo-
lumele autorilor publicati aici si lansérile de carte
ale unor edituri din tard si strdindtate, cunoscute
sub numele «Miercuri la Sterija», au gézduit po-
efi precum: Stdnescu, Doinas, Blandiana, Bogza,
Enzesberger, Kunze, Davico, Redjep, Pavic,
Pavlovic, Zlobesc, Eva Lipska, Thomas Shapkott,
Peter Handke, Vasa Pavkovic, Tania Kragujevic
etc. Inventivitatea si spiritul ludic al lui Petru
Cérdu au fost puse cu daruire in slujba cartii;
lansarile de carte s-au desfasurat in spatii cu to-
tul deosebite, precum: parcuri, autobuze, avion,
bistrouri, penitenciare, marginea soselei interna-
tionale Belgrad-Timisoara, spatiul de frontierd
dintre Romania si Serbia, spitale etc.

Astfel, Comuna Literard Varset a devenit «cel
mai important salon literar la sud de Viena», iar
Varsetul si intilnirile literare internationale au intrat
pe harta internationald a literaturii” (Ana Cérdu,
»Biobibliografie’, in vol. comentat, p. 9).

Prodigiozitatea operei poetice si dialogale si
caracterul militant al autorului justifica, asa-
dar, antologarea in paginile unei ample lucrari
a volumelor de versuri: Aducdtorul ochiului
(pp. 11-38), publicat in anul 1974, Pronume
(pp. 39-60), din 1981, Cdpsuna in capcand
(pp. 61-98), din 1988, In Biserica Troia (pp.
99-144), din 1992, Cerneald violetd (pp. 145-
146), din 1998, dar si a altor poeme, rdspandi-
te in diferite periodice (pp. 177-210). Adunate
intre aceleasi coperti, ele pot intra mai usor in
posesia cititorilor dornici de o perceptie holis-
ticd asupra poeticii cardiene si sunt, datoritd
designului atractiv, rod al muncii editorilor,
atractive ca aspect.

In plus, parintele Pintea adaugd volumului
si un articol semnat de Gabriela Gheorghisor
din revista Apostrof (211-214), in care aceas-
ta realizeaza o prezentare competentd a liricii
scriitorului, doud texte cu caracter de referinte
critice, unul semnat de Adrian Popescu, inti-
tulat Un bob de piper (pp. 310-311), si unul al
lui Gabriel Chifu (pp. 312-314), ce subliniaza
polivalenta scriitoriceasca a celui evocat, si un

Herman Noordermeer

medalion evocativ amplu, al sotiei prefatatoa-
re, cu privire la intalnirea lui cu Emil Cijoran,
Mircea Eliade si Eugen Ionescu (pp. 291-310).

Desigur, intregul demers ar fi fost cel pu-
tin incomplet fird prezenta céitorva randuri
care sd contind aprecierea critica a editorului.
Amplasate in chip ingenios pe clapetele coper-
tilor exterioare, gandurile poetului bistritean
sunt binevenite si confirma cele deja enuntate.
El tine sd sublinieze faptul ca:

»La Virset, prezenta lui este incd vie.
Continua sé fie retipdrit in limba sarba, volu-
mele sale sunt comentate in reviste de presti-
giu. Sunt sperante mari ca locuinta sa, plind de
cérti si lucrdri de artd (graficd, mai ales, avand
semndatura scriitoruui), sa devind cat de cu-
rand muzeu / casd memoriald. Aici, intre raf-
turile bibliotecii, intre cartile lui, citite si re-
citite, subliniate si insemnate, mi-am inceput
dialogul personal cu Petru Cardu” (coperta 2).

Intesata de referinte si aprecieri, studii si
evocdri, dar si de textele poetice ale scriito-
rului, ce se inlantuie intr-o forma plicutd, si
interviurile acestuia cu céteva personalitati
perene ale culturii universale, in rAndul carora
s-a strdduit sd se inscrie si el, textele lui Petru
Cardu se constituie asadar intr-o frumoasi
antologie, al cérei scop este pe de-o parte acela
de a-1 readuce in atentia cititorilor roméni pe
autorul lor, si de a redestepta apetitul iubito-
rilor de poezie pentru textele pline de miez,
mesaj si ludic.

|

Z.T. (2015), ulei pe lemn, 100 x 100 cm
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O buna doza de manie

ludica

. Radu llarion Munteanu

Herman Noordermeer

Otilia Tigdnas
Poezii vanate de fisc
Ed. Symposium, 2015

emperamentul fugos al medicului Otilia

Tiganas nu se putea mulfumi cu exprima-

rea, de altfel excelent contruitd, in proza,
avea nevoie sa se incerce si in poezie. Unde se
simte mai libera. Efectul are doza lui de paradox.
Cititorul celor doud volume in ordine cronologica
inversa va conchide, mai mult sau mai putin ero-
nat, cé disciplina cerutd de rigorile prozei scurte
vin din experienta céstigatd. Cine, precum auto-
rul acestor randuri - si gdnduri -, a avut sansa
lecturii natural, experientd la care poate adduga
discursul zglobiu al autoarei in social media, in-
telege altfel logica volumului de fatd. Humorul,
doza autorioniei de bund calitate si o stiinta, poa-
te instinctuala, poate cultivata, poate ambele, a
construirii prozei ii exprima cu destuld fidelitate
fiinta. Dar din lectura poeziei rezulta ca rigoarea
prozei o cam nemultumeste. Discursul poetic se
apropie de media geometricé intre cel colocvial,
in spatiul internautic (nu virtual!!!) si tehnica
constructiei in proza.

Am socotit necesar si sugerez o perspectiva de
lecturd intrucitva detasata de cele ale semnatari-
lor care-i gireaza opul: autorul cuvantului inainte
si cel al textului de pe coperta a IV-a. Care nu e
altul decét cel care i-a premiat volumul de proza,
la Festivalul Ars Maris. Volum care a cunoscut o
aproape imediatd a doua editie. De ce? Girantii
nu puteau decat sd evidentieze partile inerent 13-
udabile ale volumului. Eu am adoptat pozitia de-
finitd de o butada culeas3 din lumea cenaclurilor
literare: numai un feed back negativ ii e autorului
cu adevdrat util.

Z.T. (2014), litografie, 100 x 70 cm

Din capul locului, pentru a evita orice confuzie,
precizez cd md asociez aprecierilor pozitive ale ce-
lor doi giranti. Mai ales diagnosticului lui Radu
Tuculescu: ,Otilia e, de fapt, o mare sentimentald
care-si mascheazd aceastd valentd printr-un ghidus
joc de cuvinte cu aluzii politico-erotico-senzuale!”.
Scriitorul a pus, constient sau... deghizat (sic!),
un discret dar definitoriu punct lumins pe un voit
eclatant i, rostul cuvantului in discursul poetic al
Otiliei Tiganas minutios analizat, citdnd sintetic
din text, de citre prefatator. Si asta pare tocmai
diferenta fatd de structura prozei. Dincolo de
vioiciunea comund, dincolo de autoironie, co-
mund ca esentd, dar complementard stilistic.
~Cdutarea paroxisticd a unei metafore incd nescri-
se” (fraza citatd de prefatator), e, de fapt, propria
optic3, o momeald auctoriald. Unitatea ei structu-
rald, cdrdmida proprie, e cuvantul. Cu jocurile lui.
Jocuri dincolo de jocul ghidus de cuvinte ce i-ar
marca sentimentalismul. Sentimentalism pe care,
tot in optica proprie, n-am senzatia cd autoarea si
l-ar masca. Dimpotriva. Si-1 exprima in maniera
sa, deja definitd, conturata.

O intrebare la care mérturisesc cd n-am gésit
un raspuns complet acoperitor e rostul dublarii
cuvantului inainte cu alt... cuvant inainte. De
orice. Personal. Metodd deja brevetatd in proza.
Motivarea explicita (Pdi, ca sd fim mai legati) sund
tot pretextual. Logic ar fi ca acest modus operan-
di sé fi fost scris inainte de prefatd. Dar din par-
tea giumbuslucarei autoare te-ai putea astepta si
la surprize. Poate, p4na la urma, cu ce rdméi din
acest pre text (stricto sensu) e precizarea ca vo-
lumul e rezultatul restructurarii primei editii din
2012. Deci de dinaintea celui de prozi. Nu fard
fericita fraza: , Poezia este doar una dintre fatetele
marilor iubiri”.

Daca titlul volumului va fi apreciat cat se poa-
te de diferit de public, fie el de specialitate sau
pur amator, cele trei cicluri in care se imparte
volumul sunt precis numite: Cu scrieri candide,
Fugarul evadat din candoare (minunat!) si O lim-
ba de lemn printre linii fierbinti. O foarte nime-
ritd sintezd a postdecembrismului. Tocmai acest
titlu partial dovdeste ca, dincolo de stridente (pe
care continui s le iau ca autorionii), dincolo de
lejeritati (unele ieftine), poeta are o constiinta de
cetatean.

Pauza de masd cu brinza, ceapd si... molan
(cititorii din sud estul Banatului vor citi zaibér)
e tipica hazului Otiliei Tiganas. De cultul cuvan-
tului am mai vorbit, la general. De retinut inven-
tia tastaturd cuneiformd. Autoarea reuseste sd
poetizeze insusi actul creatiei poetice, descriind
plastic trdirea tensiunii elabordrii, in Secretul cefei
incordate. Din cand in cand sunt inserate poezii
in fomra clasica, impecabile ca prozodie, dense
emotional, asisderea ideatic (e.g. Mongolul cdla-
re). Ultima piesa din primul ciclu e o sarabanda
de jocuri de cuvinte: Codul adevdrului decodat.

Al doilea ciclu debuteaza cu 7 scrisori catre un
adresant M. care are libertatea si reprezinte ce
vrea autorea si trebuie luat de cititor ca abstractiu-
ne. Scrisorile sunt semnate O., ceea ce iardsi poate
fi luat oricum, dar mai ales ca asumare a textelor
epistolare, de incorporare in structura volumului.
Scrisorile sunt, de altfel, poeme in proza, la tem-
peratura de fuziune a intregului volum. Imediat
urmeazd o rupere de ritm, un seducétor poem in
forma clasica, intitulat ca humor Luni. Telenoveld.
Mai incolo, dupd un concert pentru unghie, coap-
sd si saimbure, o gluma: Frigide sinapse se ineacd
e printre cele mai senzuale poezii, al caror efect
e accentuat de forma rimati. Jocurile autoarei
merg pand la un simultan de sah blitz, pe care,
din greseald, il feminizeazd. O originala provoca-
re adresata ironic si mereu jucaus sexului asa zis
tare. N-are, insd, cum sd nu sard, uneori, rareori,
peste cal. Sau aproape. Regidsindu-si, la limita,
echilibrul, trigind, s-o smulgd, coama calului.
Scandal cuantic in tdrg opereaza cu termeni fizici,
frizand pretentiozitatea. Fard si esueze in non-
sens. Fizica tensiunii supericiale / a lichidelor ma-
rii iubiri poate impresiona pe civili. Har cerului,
posesorii lexicului fizic sunt, totusi, in minoritate.
Nu e rau, dar seamana cu gimnasta care evitd in
ultimul moment s pice de pe barna, dar oricum
i se scade nota. Dar finalul poeziei, venit imediat,
trebuie luat neapdrat ca ironie, ca s nu amendam
drastic sintagma: doar din expuneri/ prin tabloide
stiintifice.

Nucleul volumului, sau unul din ele, ar fi vese-
lul autoportret in oglinda, intitulat sugubat si dis-
cret autoironic Muzd cu ndbdddi. Tar finalul aces-
tui capitol e o explozie ludica: ,,Sa stii. Nu gustul
/ Sarutului tau patimas / mi-a intors privirea / la
plecare, pe peron, / ci frica de Limbile / Marelui
Ceas SNCFR” (Premisd).

In fine, capitolul final e focalizat pe realitatea
triviald. Hamburgher, Comisarul Garzii financia-
re, Talk show cu reformd, Mdrturie sub acoperire,
Goald in biroul executiv si, mai ales, O noapte cu
tine-n cabina de vot, doctore. Si destule altele pe
acelasi ton corosiv. Sd mai lasdm si cititorului sa le
descopere. Iata cd se poate converti mizeria reali-
tatii cotidiene in poezie. E nevoie doar de o buni
doza de manie ludica.
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Dragoste la ultima

vedere

. Laurentiu Malomfalean

Diana Adamek
Adio, Margot
Bucuresti, Ed. Univers, 2017

»himic din lume nu trebuie sd te lege atdt de tare incat
sd nu te poti dezlega”

e indragostim cu forta unui fulger de-o

carte, pentru ca poate in altd viatd sau

varstd am mai citit-o si-am fi simtit cum
ia foc intre mainile noastre, sub razele fierbinti ale
ochilor. In urmai cu sase ani, am inceput s scriu
serios cronicd literara in revista Cultura, despre
un roman ce s-a dovedit a fi o dragoste la prima
citire: Diana Adamek, Dulcea poveste a tristului
elefant. Imi aduc aminte cum varii persoane mi-
au spus atunci ca am exagerat cu laudele (,,aproa-
pe o capodoper?’, indraznisem). Ce-i drept, nu
prea imi sta mie in fire sd scriu pozitiv, s comit
cronici encomiastice. Dar imi placuse teribil ro-
manul, diferenta lui, rdsparul in care venea, totala
rupere de lumea noastra (ob)literatd cu temele ei,
pe atunci, inglodate in nostalgii post-comuniste si
autofictiuni minimaliste. Roman baroc, de epoca,
pe drum, povestea elefantului depunea marturie
despre talentul de romancier al unui profesor de
literaturd comparatd de la Facultatea de Litere a
Universitatii ,Babes-Bolyai”.

Marsul tacut al timpului

Noul volum semnat Diana Adamek, Adio,
Margot, apare in colectia Scriitori romdni a edi-
turii Univers, al cérei premiant este, de foarte de-
parte, cum remarca Radu Paraschivescu in emi-
siunea Dd-te la o carte. Lansat de ziua Frantei la
Cluj, romanul are ca motor si pretext un episod
senzational (controversat in realitate): presupusa
descépitanare din 14 octombrie 1793 a mumiei
lui Henric al IV-lea de Navarra, cind cu profana-
rea mormintelor regale din bazilica Saint-Denis
de catre cohortele de revolutionari.

Un debut magistral, pentru ca volumul sé se
constituie pe urma intr-o teribild meditatie asu-
pra si deasupra timpului, intretesuta cu elemente
de roman istoric, in episoade alese foarte inspi-
rat, unele de mare respiratie, mereu cu un ochi
indreptat catre cititor. Astfel, tigva regald se vede
luata la san si apoi lipitd pe pantec de o martora la
sacrilegiu, Arabela, sub a cérei fusta rosie va ajun-
ge mai intéi intr-un columbar din Paris:

,Cétiva pasi sd mai facd, sd se catere pe lipituri-
le de chirpici inaltate in forma de scard, apoi sa-si
dea drumul si sa alunece in cuibul cald, ciptusit
cu pene colorate. Ceea ce nu e greu, chiar dacd
burta ei e umflata, capul n-a incurcat-o cu nimic
nici mai devreme, nici acum, ca si cum i s-ar fi li-
pit cu adevarat de trup, dar altfel, nu legat cu sfoa-
ra corsetului, ci cu alte fire si noduri. Ar spune
chiar cd, din ciAnd in cAnd, aude ceva ciudat, de
parcd mica povard ar murmura in somn, intor-
cindu-se ca un copil adevirat de pe o parte pe alta
induntrul ei, cat trebuie si fie de obositéd aceastd
femeie ca sd-si inchipuie asa ceval”

Capaténa se va procopsi intr-adevér cu un du-
blu-copil, caci femeia se afld curand insarcinata.
Drumurile o vor duce spre vest, pand la ocean,
vanturile se vor incrucisa in podul casei primi-
toare facAnd capul sa vorbeascd precum un prunc
nou-renascut. Care va vedea lumina zilei numai
dupé ce obiectul magic ii va da dezlegare. Mai
mult, acolo, pe tarmul stdncos al Atlanticului, se
ridica o bisericd, Notre Dame du Salut, pe ai cé-
rei pereti ,sunt atirnate, nu cum ar fi de agteptat,
icoane, ci o multime de tablouri, mari si mai mici,
unele fird ramad, infitisind toate acelasi ocean
inspumat pe care se clatina, pe jumadtate inghitite
de valuri, corabii de toate felurile”, ofrandele adu-
nandu-se din credinta marinarilor ca Fecioara ii
poate ocroti de furtuni. Monumentul va ajunge
sa il impresioneze intr-atita pe Sébastien, baiatul
Arabelei, incat acesta isi va pune in gand sd de-
vind pictor, capabil a forma niste nuante asema-
ndtoare celor aduse, cum se soptea, de ,,sufletele
celor morti care se intorc din adancuri si schimbé
culorile cu ceea ce vad ele in apele oceanului. Caci
altfel, cum ar putea fi atat de proaspete si de vii?”

Romanul, excelent tinut in frau, dacd nu cum-
va ldsat sa curgd de la sine, asa cum face si tim-
pul, cAnd vrea, cu muritorii de rand, pare sa ardd
orice numai sa nu bata pasul pe loc, adapostind
pand si interventii gen: ,,nu mai are rost de aceea
s povestim unde au dormit [...]. Doar asta trebu-
ie sd spunem, deci, cd au ajuns’, ,Despre ce se va
intimpla mai departe cu cei doi nu mai are rost
s povestim”. Pana la urm4, o ciudata complicitate
se tese intre destinul pictorului, tablourile sale si
insasi scriitura Dianei Adamek. Principiul si teh-
nica ut pictura poesis vor ajunge sa functioneze
fantastic de binevenit in descrierea unei panze
interminabile, plasatd unde altundeva decét chiar
la mijlocul cértii:

»Toate astea stau aici, in ceea ce se crede ci e
puterea pensulei mele, dar e numai tulburarea
unor ganduri in fata atator drumuri pe care as pu-
tea sd le deschid sau pe care as putea si le opresc.
Iar cand ti-am spus cd o pictura e la fel ca i tim-
pul, am gresit, aceste panze sunt chiar timpul,
toate clipele care trec si se schimbd intruna, dupi
cum se aprinde sau se stinge si luciul culorilor si
impreuna cu el si plicerea mea de a le asterne pe
panzd, poate chiar si dorinta ta de a privi. E de
ajuns sd te dai putin mai in spate sau sa vii mai in
fatd, dupa cum ai simti, iar pe pAnza mea ar cidea
o umbrad care ar schimba iardsi totul. Ar trebui sd
o iau de la inceput, cu catargul, sandalele, nisipul
si toate celelalte, sa le cumpianesc din nou echi-
librul luminii, apoi, dupé ce as mésura greutatea
culorilor, sd amestec alte paste, cum as putea, asa-
dar, sa inchei?”

Un picaro metafizic, un pictor
baroc

Dincolo de inventivitatea lingvisticd prinsd
intr-un lexic deosebit de bogat, romanul a nece-
sitat documentare asidua, reusind s reconstituie
o paletd larga de culori locale, si mai ales tempo-

DI ANA ADAMEZK

ADIO, MARGOT
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rale. Numeroase descrieri de piete, forfotd uma-
na, porturi, in cele 18 capitole, acoperind 222 de
ani, care te poarta, cu viteza timpului, in tot felul
de locuri, inmédnunchiate prin forta amintirii: se
schimbd secole, razboaiele napoleoniene cu ma-
néstirea din Amalfi & lamaii amenintand sa im-
bete pe oricine ii calcd pragul, iar dupa cel dintai
razboi mondial timpul bate si trece tot mai re-
pede, iures, val-vartej, dinspre Irlanda, Egipt sau
Polonia, pentru a se intoarce de unde a plecat.

Personajele, numeroase, cu legaturi mai mult
sau mai putin justificate ori numai lasate la voia
intamplarii, o galerie de figurine prilejuite de hoi-
ndreala prin lume a capatanii regelui, ascunsa,
transmisd din mana in mand sau pur si simplu
furata, par niste simple marionete, fantome sau
contururi pictate. Nu ajung sd capete individua-
litate tocmai pentru cd, nu se putea nicicum al-
tfel, supraindividualitatea — auctoriald, cronofaga,
metadiscursivd — ce le dicteazd destinele se dove-
deste mult prea puternici. Peste toate pluteste un
aer ca de basm, o notd de suspans inefabil: ,,Desi
s-ar putea ciuta si mai aproape, in toate locurile,
multe, din Paris care si-au lasat povestea netermi-
natd, cici despre asta trebuie si fie vorba, cred cei
mai multi, despre o rasuflare care nu si-a incheiat
inca viata pe pAmant si cutreiera pe unde s-a stre-
curat altadatd, doar ca sa-i tulbure si pe ei”

Nu trebuie sd uitim nicio clipd cd Diana
Adamek este si un foarte bun teoretician al ba-
rocului transliterar. In Cairo, un personaj istori-
seste o legendd ce aminteste intrucitva romanul
anterior al autoarei, Dulcea poveste a tristului
elefant, fata de care Adio, Margot este mult mai
bine structurat i strunit. Asadar, oglinda baroca,
Lacul Elefantului:

»limp de opt luni pe an aici se intind ape
pe care plutesc nuferi si in care isi cauta hrand
cormoranii, se zice ca pe vremuri, prin poarta
Zuweyla, cea de sud, venea in fiecare noapte un
elefant alb, insingurat de turma lui, care isi poto-
lea setea si apoi pleca fira sd rdneasca pe nimeni.
Asta pana cand o tandrd care l-a zérit s-a indra-
gostit atat de aprins de el, incat n-a mai vrut sd
se intoarcd acasi, l-a asteptat tot timpul pe mal,
hranindu-se si ea cu ierburi, pand in vara, cind
lacul s-a uscat sub fierbinteala soarelui si cAnd au
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disparut amandoi, nu se stie unde. [...] in lunile
de secetd, patru pe an, cit apele dispar si mlastina
norojoasd se transforma in pamént uscat, negus-
torii aduc aici mai ales oglinzi pe care le scot in
fata tarabelor, mici si mari, noi si vechi, targuite
sau mostenite, dupd cum s-a intdmplat sa le treacd
prin ména. Asa cred ei cd pot aduce inapoi fata
pierdutd sau mécar o firdmd din sufletul ei. Cu
oglinzi, da, pe care le asazd una in fata alteia si in
care, la ceasurile asfintitului, strilucirea ultimelor
vapdi ale soarelui, copiata in mii de reflexe, e fira
seaman. Ai zice cd pasesti intr-un palat de jar §i in
jurul tdu totul arde”

Vizibila, fara sd afecteze totusi malign actiunea,
doza de afectare va culmina in formula ,,Of, du-te
oftare!”. Fiindca Sébastien le Vieux functioneaza
ca un soi de highlander blocat la varsta lui Henric
al IV-lea din momentul mortii, ocazie neratata de
romanciera sd scoatd la liman povestile astrolo-
gice — cu iz romantic - despre gemeni. Vorbeste
cépdtana regelui:

,»Cdci, atat cat eu voi rdatdci prin lume si vre-
muri, fdrd sd-mi gdsesc odihna adevdratd, il voi
tdri si pe Sébastien dupd mine, ca pe un geamdn
al meu, hrdanindu-1 cu zile si nopti inghetate, dupd
cum si el mi-a trimis mie un semn de altfel de viatd
atunci cind am fost purtati aproape lipiti, el indun-
tru, sufldnd prin cordonul de sange al mamei lui,
eu in afard, legat cu sireturile unui corset de aceeasi
burtd a nefericitei Arabela.”

Or tigva ii apartine celui care i-a devenit
sot Margaretei de Valois, tremurand aldturi
de ea in dimineata urmatoare noptii Sfantului
Bartolomeu, pusi la cale de inveninata Caterina
de Medici (asa cum apar toate acestea zugravite
in Regina Margot de Alexandre Dumas). Titlul
Adio, Margot este si un omagiu adus reginei de
formd, neiubite, romanul fiind cumva o ispasire,
o rdscumpdrare, povestea unei dragoste la ultima
vedere.

Rézboaiele religioase din secolul al XVI-lea isi
gasesc un raspuns in finalul extrem contempo-
ran al cartii, o lume aruncatd in vizduh: atentat
terorist cu centurd de explozibili in Saint-Denis
acum. Tot atatea variatiuni pe tema vanitas va-
nitatum, pictate cu melancolie, si parcd vezi
craniul ginditor ca memento mori din Sfantul
Ieronim de Caravaggio. Un roman post-impresi-
onist ce isi dezvaluie vocea dindarat abia pe ulti-
ma sutd de metri, ca o panzd sfasiatd, si legdnatd
intr-o sticla pe marea istoriei de niste valuri a la
Virginia Wolf. Naratorul infatisat mereu multi-
plu, intotdeauna plural, se deconspira in ultima
fraza drept glasul timpului. Personajul principal
e numaidecét acesta: ,Sunt regele, sunt vantul,
sunt timpul care trece”

Nu imi va mai sta mie-n fire sd scriu despre
alte cdrti. Fard sa-mi fac o profesiune de credin-
ta din a comenta volume ignorate sau prost in-
telese, recuperator, mi-a plicut si scriu despre
oameni carora lumina reflectoarelor nu le sade
bine, cirora nu li se dd o sansd numai a lor, ne-
intelesii, ignoratii, uitatii, trecutii, aparent, pe
moment, cu vederea, pentru cd nu s-au inhaitat.
Cei impotriva curentului, pastrdndu-se deoparte
de coterii, cei care nu suferd ipocrizia. In ce mi
priveste, imi promit, este ultima cronica de carte
pe care am scris-o. Nu am fost niciodatd critic
literar. Nici nu am vrut sd fiu. Ma bucur totusi
cd mi-am dat seama de asta scriind despre un
roman excelent. A bon entendeur salut!

|

terara

memorial

Prin tenebrele temnitelor
comuniste (Valeriu Anania)

. Constantin Cublesan

crise in diverse perioade ale vietii, in im-

prejurdri deosebite, memoriile lui Valeriu

Anania (devenit ulterior Mitropolitul
Bartolomeu) reprezintd, fird nici un fel de indo-
iala, o carte documentard, mai ales in privinta
lumii/universului carceral din perioada anilor
celor mai duri ai impunerii comunismului in
Romaénia (Valeriu Anania, Memorii, Editura
Polirom, Iasi, 2008). In acest sens se si exprima
in Cuvantul inainte, socotindu-se... un marturi-
sitor (,,propun o marturie nu numai a unei lumi,
ci si a unui suflet./ E vorba de sufletul meu”)
care scrie aceste pagini, notand altidata: ,pentru
restaurarea adevarului’, dar atrigand atentia, la
un moment dat, asupra faptului ca datele con-
semnate in evolutia evenimentelor prin care a
trecut, ar putea sd nu fie tocmai exacte: ,,Daca ci-
neva ar verifica acuratetea acestor amintiri prin-
tr-o confruntare cu scriptele arestului, ar afla
multe nepotriviri in ce priveste, mai ales, crono-
logia vietii mele de celuld. Nu numai zilele sema-
nau una cu alta, ci si camerele: aceeasi asezare a
paturilor, aceeasi fereastra, sus, cu gratii si plasd
de sdrmd, acelasi bec deasupra usii, acelasi closet
turcesc, aceeasi vizeta cu spion. Sedeai un timp
cu cétiva camarazi, unul sau mai multi plecau,
unul sau mai multi le luau locul, intr-o continud
vanturare de chipuri si suflete: doi in aceeasi ca-
uzd sau inruditi cu ea nu trebuiau s stea impre-
und si nici s fie mutati intr-o celuld cu alti inru-
diti. Nu aveai voie sa stii cine a mai fost arestat
in legdturd cu tine sau ce a declarat el in anche-
t&”. Prima parte si cea mai consistentd, in felul ei,
evoca anii adolescentei, ai scolaritatii in cadrul
Seminarului Central din Bucuresti, unde este
racolat pentru organizatia cu caracter legionar

VALERIU ANANIA

»Fritia de cruce”, avand un program de actiune
tentant: ,,Jlupta sfintd pentru méintuirea neamu-
lui [...] trebuinta imperioasd a unei regenerari
morale prin cultivarea credintei in Dumnezeu,
a cinstei, onoarei, eroismului continuu si spiri-
tului de sacrificiu, despre elita legionard, selecti-
onatd din tot ce are neamul mai bun, despre ro-
lul mesianic al roméanismului printre semintiile
pamantului”. Participarea oarecum ocazionala la
o inmormantare legionara (,cortegiul funerar al

Herman Noordermeer

Eu si ...(2016), litografie, 115 x 145 cm
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lui Horia Codreanu”) prilejuieste prima arestare
si alcdtuirea fisei judiciare, care ,,avea sd ma ur-
mareasca de-a lungul unei vieti, implacabild ca o
fatalitate, intr-un secol in care individul devine
omul-figd, omul-dosar, omul-cazier, omul-am-
prentd digitald”. De aici inainte va fi taxat ca un
element legionar §i urmarit in consecinta, de-a
lungul evolutiei sale sociale.

Memoriile lui Valeriu Anania au caracterul
unui soi de roman biograﬁc, scrise cu sinceritate
dar fard incercarea de a-si literaturiza experien-
tele dramatice, impunand imaginea unui erou
care s-a cdlauzit mereu in viatd dupd preceptele
morale ale credintei, in speta ale ortodoxiei, in-
trand in cinul cdlugariei incd din 1941 (,,am batut
la poarta mandstirii Antim”/.../,,Noviciatul meu
a fost scurt, de numai vreo patru luni. Staretul
ma ficuse rasofor si hotarase sa devin cilugir la
2 februarie 1942, ziua IntAmpinirii Domnului”),
se inscrie la Facultatea de Teologie dar o prima
detentie ii obtureaza traseul existential, in conti-
nuare (detentie la Jilava - ,,0 inchisoare fioroa-
s, apoi ,sase luni de lagdr”), cu scurte popa-
suri ulterioare la ménastiri din Oltenia (,,in ziua
aceea de aprilie 1944 eram liber, de abia scapat
din lagir, mergeam in autobuz spre manasti-
rea Polovraci”) si in cele din urmi intalnirea
cu Victor Papilian il determind sa se inscrie la
Facultatea de medicind din Cluj. Aici v-a acti-
ona ca lider al miscérilor studentesti din 1946
(»greva studenteascd”) in urma céreia va riméane
o perioada in izolare, un refugiu incognito, pana
cand, crezand cd lucrurile s-au mai linistit, re-
vine la Cluj si se prezintd decanului Kernbach,
solicitaindu-i reinscrierea ca student ordinar la
medicind. Acesta insd i denuntd prezenta in
oras si ,,de cum am pus piciorul in statie am fost
arestat [...] M-am pomenit iar la Chestura de
Politie” Urmeaza drumul, din post in post, sub
escortd, pand la méndastirea Toplita (acolo epi-
scopul Colan il numise staret); are o tentativa
de a trece granita spre Apus dar este intors din
drum si dupé sapte ani reuseste sd-si termine te-
ologia la Sibiu. Patriarhul Justinian il cheama la
Bucuresti si ii acordd incredere propulsandu-l in
diverse functii administrative (la Biblioteca pa-
triarhiei, la Institutul Teologic s.a.) dar este ur-
marit in continuare de catre Securitate si intr-o
noapte din februarie 1958 este arestat si aruncat
intr-o celula la ,,Uranus” Urmeaza calvarul ce-
lor 11 ani de detentie, sfarsit la Aiud (,,patru ani
céti i-am petrecut in Aiud”) dupd un proces in
mai 1959 cand ,eram condamnat la 25 de ani de
munci silnicd, zece ani degradare civicd, o mie
de lei cheltuieli de judecata si confiscarea totald a
averii personale. Incadrarea: «Crima de uneltire
contra ordinii sociale»”. Memoriile evocid umi-
lintele si suferintele personale dar si a celorlalti
condamnati politic, in conditii cu totul inumane
pe care le suportd avand mereu sprijin in credin-
td: ,,Existd o bucurie a suferintei, si ea e suprema
dovada cd suferinta ta are un sens; sau, daca nu-1
are ori nu-i de-ajuns de limpede, i-1 dai, ti-o faci
accesibild”. Relatarea unor asemenea momente
de torturd este cutremuratoare: ,Mi s-a ordonat
sa-mi las in jos pantalonii si izmenele si sd-mi
scot pantofii. Cu o funie mi s-au legat picioarele
unul de altul, pe la glezne, cu alta mi s-au legat
mainile in fata, apoi mi s-au petrecut genunchii
printre ele, iar pe sub ei mi s-a varat o rangd de
fier. Doi insi au ridicat ranga de capete si m-au
purtat mai intai spre gura cuptorului (am simtit
o arsita grozava, a flicarilor ce suflau nebuneste),
apoi intre doud capre de lemn pe care se rezemau

capetele riangii. Trupul mi se rdsucise cu capul in
jos, incepeam sa simt sdngele in tample [...] La
un semn, Branzaru m-a trdsnit cu vana de bou
peste talpi. Mi s-a cutremurat tot trupul de dure-
re [...] Au inceput loviturile, una dupa alta, date
mai intdi de Branzaru, din dreapta, apoi de celé-
lalt, din stanga. Cel de al treilea tinea de capatul
funiei in aga fel incat, cumpanit pe ranga, trupul
sa-mi stea cu capul cit mai jos si tilpile in bétaia
vergelelor. Imi propusesem s fac toate eforturile
posibile sa nu plang, sa nu ma vaiet, sa nu tip, sd
nu urlu. Gemeam numai si sopteam: Pentru pé-
catele mele! Pentru pécatele mele!... Céte lovituri
sa fi fost? Am lesinat./ M-au trezit turnidndu-mi
peste cap o gileatd cu apd rece. Trupul imi tre-
mura tot [...] BrAnzaru a prins a ma lovi cu altd
vergea, peste dosul descoperit, si probabil cd m-a
batut panad ce a ostenit, ca de la un moment dat
loviturile imi veneau de la celilalt. Am lesinat
iardsi si din nou m-au trezit cu apad [...] - Dati-i
la ciocanel.../ O ploaie de lovituri, din améndo-
ua partile, ritmic, ca pe nicovala potcoviriei, s-a
napustit pe télpile mele, si nu voiam si urlu, si
urlam ingrozitor - imi dddeam bine seama - si
muscam aerul si simteam nevoia sa-mi infig din-
tii in ceva si am nimerit, zvarcolindu-ma4, picio-
rul celui ce tinea de capatul funiei si l-am mugcat
de pantaloni si i-am auzit injurdtura, apoi am le-
sinat din nou” etc. Comandantul inchisorii, co-
lonelul Créiciun a cdutat sd introduci si la Aiud
sistemul de reeducare experimentat la Pitesti. A
inceput cu Radu Gyr dar p4na la urma procesul
nu a atins cotele absurde ale Pitestiului.

Paginile in care este reconstituita viata in
temnitele comunismului sunt cutremurétoare.
Valeriu Anania nu-si face un titlu de glorie din
capacitatea de supravietuire (,Odatd cu prima-
vara lui 1964, prin puscaria Aiudului sufla vant
de libertate. Se bdnuia cd in toata inchisoarea
n-ar mai fi raimas mai mult de 1.000 sau 1.500
de detinuti”) dar marturiile sale sunt probe
acuzatoare autentice pentru ororile savarsite in
cadrul sistemului opresional al comunismului,
intr-un eventual proces autentic de condamna-
re a acestuia.

Partea a doua a memorialului este scris dupa
treizeci de ani (,,Reiau scrierea Memoriilor mele
dupa o pauzd de treizeci de ani/.../ nu urmaresc
efecte stilistice; imi propun doar sa fiu veridic”),
in 2004, in cabinetul de lucru de la manastirea
Nicula, pe cind se afla in calitate de mitropolit
al Clujului. Aceasta parte este, de fapt, un jur-
nal al activititii intreprinse (dupa reabilitatea
politicd), in SUA (,pe durata celor unsprezece
ani de rezidentd in Lumea Noud”), trimis de
Patriarhia Romand pentru a reorganiza biserica
Ortodoxd de acolo, divizata (,,Cele doud episco-
pii roméno-americane”) si aflatd mereu pe picior
de rivalitate intre slujitorii ei (,,in plin razboi
mediatic”). Sunt detaliate actiuni si relatii, dar
mai ales este interesat a prezenta personalitatile
intelectuale si teologice de acolo (arhimandritul
Victorin Ursache, episcopul Valerian Trifa s.a.),
relateazd despre presa exilului etc. De acolo par-
ticipd la intruniri eclesiastice in Occident (in
iulie 1968 la cea de a IV-a Adunare Generald a
Consiliului Ecumenic al Bisericilor, la Upsala;
insotindu-1 pe patriarhul Justinian, in 1969, la
un dialog cu reprezentantii Bisericilor Orientale
din India si Etiopia etc.), faréd a neglija activitatea
scriitoriceascd, mai ales in cele sase luni de conce-
diu, petrecute in Insulele Hawai (din decembrie
1970 pand in iunie 1971), unde lucreazi la con-
ceperea si finalizarea pieselor de teatru Steaua

Incercdri de dizolvare a corpului

Herman Noordermeer
(2014), litografie, 100 x 70 cm

Zimbrului, Miorita si Mesterul Manole. Acolo
se afld in buna companie a familiei scriitorului
Stefan Baciu, profesor de istorie la Universitatea
din Honolulu (,,Poetul Stefan Baciu dorea ca ce-
nusa trupului sdu si fie aruncata in Pacific, din-
tr-o luntre/ dupa traditia localnicilor/, pentru ca
apele s-o poarte in cele patru laturi ale paméntu-
lui. Odati cu ea si numele lui”).

Dupad revenirea in tard sunt detaliate batéliile
pentru ocuparea ierarhiilor in cadrul Bisericii
Ortodoxe Romane (neintelegerile intre patriar-
hul Justinian si succesorul acestuia, Tustin (,,fil-
mul rivalitatii lui fatd de Justinian si prezumtia
cé se va debarasa de «oamenii» defunctului, ceea
ce s-a si intamplat”), amestecul Securitatii in tre-
burile patriarhie, Anania, prin functiile pe care
le ocupa, aflindu-se oarecum direct in vizorul
acesteia (Eu si Securitatea intre 1965 si 1976).

Un capitol aparte este consacrat prezentei la
mdnastirea Viratic (,eu nu sunt nici mécar epi-
scop, ci un biet arhimandrit”), unde s-a retras
pentru a avea linistea necesara creatiei literare
si unde incepe si vasta intreprindere de diorto-
sire a Bibliei (,Timp de doudzeci si doi de ani,
Varatecul a fost adevdratul meu domiciliu si
principalul atelier de lucru intelectual”). In sfar-
sit, alegerea (nu lipsita de lupte intestine in cadrul
Sinodului), in 1993, ca mitropolit al Clujului
(»patriarhul Teoctist md anunta telefonic cd am
fost ales pentru Cluj, cu 80 de voturi din cele 119
posibile. Am inteles ca Biserica isi recheama sub
drapel pe batrinul ei ostean. Si m-am supus”).

Memorialul datorat lui Valeriu Anania este
nu numai istoria unei vieti de luptitor pentru
cauza adevarului si a dreptei credinte, in orice
imprejurare, ci si istoria subterana a unei epo-
ci asa cum s-a ilustrat ea in configurarea ilustrei
sale personalitati teologice, in conditiile opresi-
unii dictaturii comuniste si mai apoi in deplina
(aproape) libertate de actiune sub crucea credin-
tei crestine, ortodoxe. Desi autorul nu isi asuma
pretentii literare in scrierea memoriilor, firul
narativ, intretinut cu multa culoare a detaliilor,
are farmecul pasionant al unui veritabil bildungs
roman ,,invecinat cu spiritul faustic al moderni-
tatii”, dupd cum se exprimd Teodor Baconsky in
prezentarea ce i-o face, succinti, pe ultima coper-
td a volumului.
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. Marian Hotca

cercuri

sunt zile in care

toate lucrurile din jurul meu sunt doar cercuri
goale

si vreau sd ma ascund

intr-un colt de inger

sau intr-un ungher plin de praf

dar nu mai gasesti nici zimtii fermoarului in
ordine

de cAnd am umbra ingreunata cu nervi
ploaia nu are

niciun efect asupra asteptarilor
galbenul pudrat in suflet

e doar un element decorativ imbacsit
ce-ti prelungeste plictiseala

si daca ar mai fi noapte prin vreme

as putea dilua in apa din ochi

sensuri exacte si inexacte

pentru a descoperi pe o singura latura
adevirul

pana intr-o dimineata

strada hornului

pe strada aceasta copiii sunt de fum

mai mult decat atét

ei au intunericul in sange

soarta le-a tesut in inima funingine cand s-au
nascut

apoi le-au dat drumul rand pe rand

pentru a nu avea toti aceeasi varsta

in ploaia orasului galbend

ca sd-i arda cenusa pana la sange

uneori in diminetile cu ploi superficiale de
toamna tarzie

le aud ranile nedeslusite

coapte prin cine stie ce parte a corpului
azi a inceput sd doard si amurgul

cerul are o febra exploziva

e aproape rosu cu pete de sange innegrit

si totul devine un topos inexplicabil

aflat la hotarul pietrei topite cu viata ce rasare
din pamantul gol

apoi se lasd incd o seard pe strada aceasta

un fum greu ne imbrétiseaza ultimele oase
copiii ramén aceeasi cenusa anonima
scanteind numai niste vise arse

ce nu le va auzi nimeni

fum

ne-ati reprosat ci v-am respirat tot aerul

asa ca ne cerem iertare

si ne desprindem de timp

e pentru prima data cAnd

ne continuim iluziile cu alte intrebéri delirante
cerul imbibat in galben

ne adanceste in noi uitarea

vrem si fim §i noi copii de fum

sa mancam doar frunze negre toamna
moartea crengilor arse

sa ne intareasci din nou idealurile

atunci ar fi mai bine sa strigdm prin scrum

starea reald a vietii

dar nimeni nu ne va sufla

niciun cuvént din primul nostru trecut

avem fiecare cite un start imperfect

si brusc cineva binevoitor ne réticeste in lume
sa ne gasim

calea

e firesc cd dupa atéta asteptare printre pietrele
anonime

ne place sd calcdm totul in picioare -

noi, piese de decor incitusate

in vremea ce ne-a mai ramas

spectru #1

ar fi mai bine

ca timpul si ne lase odata
in pace

sa plutim in vidul ingélbenit
ca o tdcere asceta

ce nu mai frimanta gandul

ne lungim de azi pana maine

in sangele orasului-ecou

si melodia de fond

e doar trauma fumului

zbédtandu-se in ruina ad4nci din mine

mor, traiesc si mad nasc

in aceiasi ochi ce urla in spectru
substanta primitiva

a trebuit sa inghita

mantuirea §i porumbeii

din oras

spectru #2

am auzit lumina cum s-a desprins dintr-o
creanga

cu frunzele vii cu tot

ce poartd in clorofila

tot morbul putregaiului

Marian Hotca

aici in palma mea uscati

tin ultimii stropi de lumina inmuguriti
si-n orice moment as privi zdresc
numai un soare gol-golut

gata sd-mi cada in ochi
spulberandu-ma

poate ca zborul

ce nu mai are hotar

ingreunat de adancul luminii

e suficient sd-mi arda visul

cind ma voi trezi din ultima moarte

din spectrul pacatului ascuns

in ghimpele perfectiunii

un miraj rdcoros ma lasa iarasi viu
intr-o incertitudine tandrd

spectru #3

mi-e plansul tot mai crud

in amintirea aripilor fluturilor de mai

ce mi-au ldsat in suflet

galbenul pal

un evantai zbatandu-se sa faca vant gindurilor
cand roua inmugureste

pe obrazul bujorilor tarzii

si stau diminetile pustiit in lumina
nemiscat

de parci as prinde radécini adanci
pand in inima pietrei

sa-i sorb tacerea

respir singurdtate

in galbenul jertfit in flori

si scAncete ascete de frunza

atirn in acelasi pécat si ma fortez sd visez ceva
de parcd n-ar mai fi nopti intre zile

poem spectral

sunt doar o rani vie

tinuta deschisa prin cuvinte

traiesc in spatiul crud

umbrit doar de rugaciuni fird ecou

un galben tardiv nascut din uitarea soarelui
imi apasd melancolia pe umarul sting
doare -

mi-am spus eu

ruinele aprinse din voi

md defineau

drept o fata

intoarsé cu ochii catre sufletul ars

am simtit ploaia
cum imi hraneste urletul
sfredelitor

si ma zbat atarnand intr-un fir pacitos de lumina
zicandu-i unei frunze adénci

cum as putea oare

sd-mpart un cuvant plin

unui infinit gol

ce ma ineacd
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. Aura Christi

Sarpele m-a recunoscut

Sarpele m-a recunoscut. E

cét se poate de limpede acest
adevir: de parcé niciodati

nu ne-am despartit. De parca de
cand ne-am cunoscut am ramas
impreuna, la o oaresce distantd,
totusi, imi zic acum. Altfel, atunci,
pe malul lacului, sarpele la mine

ar fi venit, s-ar fi apropiat cat de
cat de lumea mea cu tot cu lumea
lui, despre care am aflat atétea, desi
cei din jur ii spun ades lumea cealalts,

fara sa stie cd e vorba, totusi, totusi,

de lumea noastra, de lumile noastre,
vreau s zic, intre care din nu se stie
care pricini asezdm hotare peste alte
hotare, hotare peste alte hotare

si ramdnem pe aceeasi granita, pe care
lumile convietuiesc departe de legi,
precepte, dorinte, semne, calendare,
ingradiri, si respira intre ninsori, ploi,
fulgere, tunete, iubiri, soare si paltini.
Stand fata in fatd cu sarpele politicos,
lumina, lucrurile din jur mi-apar clare

ca nicicand si cat se poate de simple.

Ne uitdm unul la altul, inghetati locului.
Améandoi avem sangele incetinit, de
reptild, ori asa mi s-a parut. Nu-i nimic,
spun. Si aud cum i el ingana nu-i nimic.
Nu mé mir. Cuvintele susurate inlduntrul
meu isi gasesc ecoul in triunghiul din
fata mea. Simt asta cu tot trupul si aud
cum in mine se murmurd: sa iubesti

din alt unghi viata, si bei pe saturate
din amfora ei, sorbind totul, totul,

totul, pe mésura focului.

Ceva imi spune sa raman

Sé iubesti din alt unghi viata, sd bei
pe saturate din amfora ei, sorbind
totul pe masura focului ce si-a gasit
vatra in tine, repet si ma uit fix

la sarpele intepenit deasupra apei;
o parte de trup e-n adancuri. Doar
o clipd ezit, ma uit in apa de la mal:
e-adanca, abruptd. Apa md atrage
ca un magnet. Inecatd pe vremuri
de douad orij, stiu ce ar urma, daca...
Fac un efort si ma smulg din vraja
apei, ca o victima din menghina
ucigasd. Respir pe acest hotar.

Trag aer in piept. Ma agdt de privirea
sarpelui preistoric; e un sarpe politicos,
care nu seamdnd, totusi, cu serpii de casi
ce ne vin din cand in cand in curte.
Despre acestia bunica Axenia spunea

cd sunt ingerii pazitori ai casei si ca nu fac
nici un rdu. Nu-mi face riu nici sarpele
preistoric, cu capul mare. Poate si

trupul e pe potriva capului. Serpii

intrd in pamant de Ziua Inal{arii Sfintei
Cruci. PAmantul nu-i primeste doar

pe cei insemnati de vreun duh rau,

pe cei care au muscat un om. Cineva

spunea ca si pe serpii care au muscat

0 pasdre sau o altd vietate minunata
pamantul refuzi si-i primeascd. M3 uit

la sarpele din fata mea si cad pe ganduri.
Sunt cu ochii pe el. Sunt cu duhul pe el.
Sarpele meu oare de ce intarzie aici?

De ce nu s-a retras in pamant, acasa?

O fi venit sd ma ia cu el, fiindca 1i este

urat? Ma pune la incercare aici, in lumea

lui si a lacului, in pacea-i albastra si-adanca?
Asa sunt padurile si noptile de octombrie,
pe o margine de drum, uitat de milenii intre
cer si o cetate, in care mai intarzii inca.

Dincolo de acel freamat

Plec, fie ce-o fi, plec de aici, imi zic;

se face tarziu. Bezna se-aduna sa cada
gramada peste mine, peste lac, peste
sarpe, peste lebedele ce se mai zdresc

pe malul celélalt, departe. Ma desprind
de privirile fixe si reci ale sarpelui din
fata mea cu parere de rdu, aproape.

Imi las ochii in micesul de pe mal

sa arda. Macesele-mi surad, de parcd
dintr-o lume diferitd de a lor am revenit
fara sa stiu de unde. Sarpele ochi in ochi
sd-1 mai privesc o datd ma feresc.

Nu pricep din ce pricini drumul mé soarbe
cu pasi cu tot si ma duce spre iesirea

din padure. Nu mé opun. Aud fosnet

de frunze, fosnet de duhuri, de radécini...
Sunt rddécinile mele, spun, si urmez

fosnetul acela ca de carte veche, risfoitd

de doi amanti dupi ce s-au iubit indelung.
Dincolo de acel zgomot surd, secret

aproape, se distinge, totusi, un geamat
dinspre lacul, macesul si algele lasate in urma,
ori ecoul unui bocet abia auzit, in care se
stinge ceva ca o zbatere de aripd, un freamat...

Geamatul dinspre lacul pustiu

O, nu se poate, nu se poate!...
Geamatul dinspre lacul pustiu
md ajunge din urm4, in fiin{d-mi
patrunde fard efort, se rasuceste
in casa-i de lut pana un tremur
usor ma cuprinde, un tremur care
intirzie si ma intreb ce e, fireste,

si din ce pricini nu ma las3 in pace?
Parcd m-ar chema spre lac, inapoi,

spre sarpele meu ramas singur, acolo,
printre alge, duhuri, lebede si umbrele
beznei nedezlegate. E un tremur obscur.
E sarpele cel care ma revendica, vrea

sd ma-ntoarcd in lumea lui, murmur.

Nu e nici o indoiald, soptesc interior,
brizdatéd de tremurul acela ca pamantul
negru de plug, primévara. Nu are cum
sa fie altminteri: sarpele e cel care

geme si geamatul lui stins e inghitit

de paméntul care-mi rabda talpa si
geme si el odatd cu sarpele, rasucit

in acea vibratie, care locului mi tine
si nu md lasa sd ma desprind de duhul

padurii, de apropierea noptii incoltit,
alintat de mirosurile si vietatile-i urnite
spre cer, de lebedele albe si lebedele negre
intoarse laolalta cu fata spre rasarit, de buhe
si de tipatul ei intunecat, prelung, ascutit.

Ultima zvacnire a soarelui

Ultima zvacnire a soarelui-apune
ucide tremurul necunoscut din trup
si-1 urneste din loc. Ce liniste e aici!
O liniste de sfarsit de drum. Cararea
pasii mi i-a supt spre iesire. Pddurea
e inghitita de bezna intetita ca bétaia
de aripd a unei albine care a intérziat
din cale afara de mult departe de stup

si e vadit zapacita de singuratatea
prelungitd. Miresmele raman mult

in urmd, laolaltd cu stolurile de duhuri
ce zboara in toate pértile derutate.

In urma mea riman mécesii, artarii,
pinii, beduinii inserrii nealinate
decat de un geamit teribil, stins,

care in graba mare si-a facut cuib

printre scoici, alge, nuferi, hartoape
sdpate de viteji strigoi ad4nc, in ape.

In urma mea rimane si felul gales

al lebedelor albe si-al lebedelor negre

de a se ldsa in voia duhului cind lenes,
cand vesel, al apelor. In urma mea raimane
ceva neldmurit, care nu ma lasd s plec
din padure si care ma va chema si miine.

E timpul sa lucrezi

In urma mea rimane ceva nelimurit,
care nu md ldsa sd plec din padure

si care ma va chema jarasi maine.
Dar eu nu cred nici in ruptul capului
cd voi aduna putere sa ma intorc

in pantecul obscur al padurii incoltite
de haitele de spaime ale inserdrii.

A venit timpul sd ma duc in Cetate

si sd-i spun cd ea va fi pierduta,

dacd isi va impietri inimile de tot.

A venit timpul s3 ma duc in Cetate.

Nu se mai poate amana descinderea mea

si anunful, care s-ar putea sa o salveze.
Poate nu e tarziu inca. Poate a venit ora.

Si totul se va limpezi. Poate tu, Doamne,

te vei indura i in nemdrginita ta bunatate
vei salva inimile, care au stricat legea.

E timpul s lucrezi tu; e timpul, simt asta;

si nimic nu md mai poate impiedica sa simt:
nici noaptea, nici oamenii, nici coasta

rdului intinsa din cand in cand peste orizont
si umbrind partea de cosmos in care mai sunt
si astept clipa potrivita, clipa in care sd stau,
din nou, ca acum céteva secunde, ochi in ochi,
duh in duh cu tine si sa cant despre tot ce ne
uneste dincolo de viatd, dincolo de moarte,

in viata tuturor vietilor, unde eu si tu, tu si eu,
suntem, ca niciodata suntem: inim4 in inim4,
trup in trup, gand in gand, sange in sange,
respirare in respirare, pdmant in pdmant.

Fragment din romanul in versuri
Ostrovul Invierii
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Vin Ingerii

[l 62 1akab

Athanasios, Athanasios, Athanasios,

a spus ritualic Ingerul, din nevazutul
apropiat mie mai mult decét propria umbr4,
tu esti cu adevdrat fiul desertului.

Din cilciie si pAna peste umeri
mi-au tasnit brusc, dureros, imense aripi de
nisip.

Nu puteam zbura. Nu devenisem imponderabil.

Dar lumina lor sangerie lumina noaptea
cu aga o putere,

incét se vedea

din toate cele patru puncte cardinale.

I1

Primul Inger care mi s-a aratat

in trup omenesc,

era cardusul Zeului.

L-am recunoscut din departare,

desi nu avea aripi

si pasea desculf prin dunele rosiatice de nisip.

Semina cu ingerul blond al lui Botticelli,

nu purta tunicd alba sau purpura lui Cristos,
ci vesminte regale bleu-marin, cu insertii aurii,
exact ca in tablourile marelui pictor italian.

Mi-a daruit o straveche oglinda,
fard sa-mi spuna dacd l-a trimis Creatorul,
sau a nascocit-o el insusi, aici, pe pamant.

III

Din departare, pérea o superbd
oglindé venetiana,

cand m-am apropiat de ea,

am vdazut cd era

infricosator de vie.

Era ca desertul de la inceput.

Imi rédscolea trupul istovit,
dar, de primit,
nu vroia sa ma primeasca.

Nu avea o lume a ei, era o lume.

Inlduntrul ei, un Inger alerga dintr-o oglinda
in adincul altei si altei si altei oglinzi.

Fard sa ma priveasca,

fara s ma cheme.

IV

Ingere, Ingere,

stiu c3, neinduplecat

cum stai,

in aceastd liniste indepartatd,
poti umbla in sinele meu,

cum umbla Christos pe ape,
nedespirtit de adancuri.

Spune-mi,

unde e cifrul pierdut
al zbaterilor sonore,

care trec in cortegiu

prin sangele meu

de nomad?

\Y%

In primele sapte nopti,

nu am indraznit sa trec pragul.
Contemplam lucid hieroglifele,
desenate cu varful unor aripi diafane
de un Inger, stipan peste cerul acela
intunecat si miscétor.

Nu stiam cum sa traduc in cuvinte
straniile simboluri,
dar aveau un suflu al lor.

Si erau nopti cind tasnea din adincul lor
lumina unui cer arcuit deasupra noastra
atit de aproape, incét puteam,

prin salturile mele rotitoare,

sa-1 simt cu intregul corp,

cum simti ploaia, fulgerul,

nelinistea, apropierea stingerii.

VI

Ingeri, miriade,

imi legau trupul infrant
de miinile lor evanescente
si ma tarau,

fara mila,

prin cenusa de astre
dinlauntrul oglinzilor.

Fara de sfarsit era mutenia elementelor.

VII

Peregrin in noaptea solstitiului,
Ingerul imi pérea,

inchis cum era in trup,

un tragedian superb,

al carui chip ascuns

dupd o mascd stralucind rece si trist,
a fost harazit,

pentru totdeauna,

numai contemplatiei divine.

Nu cdlca in cercul aerului sacru!
Mi-a spus in cuvinte omenesti,
pe cand aluneca in urzeala nevizutului.

Am ramas incremenit

sub vazduh,

pana cand golul

dintr-o sferi a sufletului meu

s-a facut, brusc,
dubla spirala sonora.

VIII

Singur si desculg,

am ajuns

la poarta cu noua sigilii
a muntelui sacru.

O masca de intuneric era Tngerul,
incremenit in fulguranta epifanica.

Am stat fata in fatd,

ca doua fantasme, intr-un dans
al spatiilor abisal diferite,
fiecare inchis in propria rostire,
fard sd ne putem contempla.

IX

Nu voi sti niciodata ce fel de foc
a fost focul aprins de Inger
desupra capului meu, ca si cum
am fi ficut, pentru o clipa,
schimb de aura.

Cum un trup de fecioard

hérazita zeilor,

s-a mistuit pe lemn de cedru ceresc
tristetea

din sangele semintiei mele.

Tristete pe care o pretuisem,
de cand ma stiu,
ca unic rost al existentei mele.

X

In cea de-a doudsprezecea dimineat3,
a venit Ingerul
si mi-a ldsat trei pietre sacre.

Romanii le numesc lapis lazuli.
Toate erau cioplite in forma
unui corp geometric platonician.

Intéi, am crezut ca erau menite
sd-mi deschida calea spre misterul nefiingei.
Sau al intregului univers.

Apoi, in timp ce le pdzeam cu pretul vietii,

am vizut in luciul lor

astre disparute pe cerul antic al strimosilor mei
ahei, romani si daci.

Doamne, Dumnezeule, Doamne,
erau identice runelor

aduse de fecioara-arcas

din vedenia mea.

(din volumul bilingv roméano-italian Cartea lui
Athanasios/Il libro di Athanasios, in curs de aparitie la
editura Grinta, Cluj-Napoca)
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. Gheorghe Chiriac

Corigent la Educatie fizica si sport

Odrasla vecinilor mei e un mic geniu. N-a im-
plinit nici zece anisori si stie deja sa vorbeascé cu-
rent citeva limbi straine, sa manuiasca performant
computerul, si declame frumos din Eminescu, sd
rezolve ecuatii cu mai multe necunoscute si incd
o altd sumd de lucruri pe care nu le mai insir aici
de teamd ca nu cumva si credeti ci exagerez. In
fine, pe scurt, o minune de baiat, cum nu mai exis-
ta altul in tot cartierul. Mare noroc pe capul sotilor
Popescu. Abia isi mai incap in piele de satisfactie.
Atat de méndri sunt si atat de entuziasti, incit nu
cred sé le fi scdpat un singur ins macar, din ordselul
nostru, cdruia si nu-i fi povestit pAnd acum des-
pre calitdtile progeniturii lor... Mare noroc zic, dar
bucuria nu le e intreaga. Semestrul trecut, Gigel,
micul Einstein, cum a fost poreclit unanim de ca-
tre toti locatarii blocului D40, a rimas corigent la
Educatie Fizica si Sport. Acum nu-i vorbd, béiatul
nu o sa ajungd niciodatd un mare atlet, e suficient
sd-1 vezi cum aleargd. Unda de regret vine din alta
parte. Tandrului i s-a stricat media si anul acesta
premiul intai va reveni unui alt elev. Parintii s-au
impécat oarecum cu ideea, insd micul Einstein,
care a sacrificat multe ore de joacd, mai are incd in
suflet multd mahnire...

L-am vazut acum citeva zile pdsind resemnat
pe caldardm. Medita. Cand m-a zdrit, s-a oprit din
mers, ca si cind ceva i-ar i trezit brusc interesul.
A intarziat o clipd privirea asupra mea, apoi m-a
rugat si-i ldmuresc citeva lucruri, pundndu-ma in
felul acesta intr-o mare incurcétura.

— De ce se tipdresc cdrti mincinoase?

— De ce binele nu invinge intotdeauna?

— De ce mor poetii? Dar florile?..

- De ce profesori nu mai sunt...

Nu stiu ce ma apucase. De obicei nu sint atat de
idiot. Dar in dupa-amiaza aceea uitasem cu desd-
virsire cu cine stau de vorbd. M-am trezit vorbin-
du-i despre dreptate, adevir, minciung, ca si cind
cel care md abordase era un eminent student la fi-
losofie. Am incheiat disertatia abia cind pe chipul
baiatului se citea si mai multa tristete. Ca s mai
dreg busuiocul, am inventat pe loc, o poveste mo-
ralizatoare plind de invataminte, in care eroii, pro-
fesorul rauvoitor si elevul neobisnuit de inteligent,

Herman Noordermeer

sfarsesc prin a deveni prieteni. ,,Basmul” meu, te-
ribil de aiurit, n-a avut efectul pe care il doream.
Dimpotriva... Gigel a rupt-o la fugd plangand. Am
ramas privind imbecil. Imbecil si paralizat.

Abia mai tarziu, in amurg, cAnd vantul pornise
a se certa cu pustiul, sus pe coama dealului, aproa-
pe de linia orizontului, mi-am dat seama de gafa
pe care o ficusem. Aceeasi pe care o savarsesc in
general profesorii cand au in fatd un pusti predesti-
nat, cine stie, sa ajunga un Einstein, un Eminescu,
Mozart... Teama de a nu parea ridicoli, slab prega-
titi, ii determina sa fie atit de insensibili, sa percea-
pa gresit lucrurile. In fond o mai veche meteahni a
omenirii. Maestrul se vede intrecut de ucenic... Eu,
din pécate, il tratasem incd de la inceput ca pe un
adult. Si eram incredintat ca pricepe la cei zece ani-
sori ai sdi situatii de viata pe care abia dacd reuseam
sd le inteleg eu. O altd greseald nepermisa.

In parc, vantul a necijit zdravan copacii cu cren-
gile rasucite. Acum odrasla vecinilor mei, micul
Einstein, cum a fost poreclit unanim de citre toti
locatarii blocului D40, citeste o carte. Mai tarziu
are sd urce pe umérul sterp si rotund al dealului, de
la marginea orasului, si langd cer, in rastimpuri, va
gesticula usor, amenintand depértarile...

(Oravita, 2000)

Democratie...

— NU MAI POT! Intelegi?! Nu mai pot respi-
ra...

Asa imi strigase amicul meu Fanica in urmd cu
ceva zile, tdindu-mi calea. Iesisem sa-mi cumpér
tigari si el gata s ma ia la bétaie. Parca era un pit-
bul turbat urmarit de hingheri.

— Nu mai pot! Si-ti spun drept m-am saturat
péna aici! Continua el fulgerator ardtindu-mi cu
latul palmei pand unde ii ajunsese mizeria si ticalo-
sia umand. Trebuie sa recunosc Fanicd era cuprins
de anxietate.

— ..E musai sd plec, altfel simt ci innebunesc!
Dar undeva departe... de strézile astea in eternd re-
paratie, de birturile in care zac betivii cdzufi intr-un
extaz mai adanc decat somnul, holbandu-se la ace-
leasi nuduri feminine ce duhnesc a fum, a ieftine si
vulgare parfumuri. Departe de nelipsitele gazete cu
inutila lor demagogie politicd, de campania electo-
rald cu iluzoriile ei intentii de reforma economici
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ori administrativa. In fine de toatd aceasta ipocrizie
sociald care ne bantuie mai rau decit o epidemie
dintre cele mai teribile! La tara imi va fi refugiul!
O casuta mica, o livadd, cétiva stupi. E altceval
Imagineazd-{i: te trezesti in ganguritul hulubilor,
iesi apoi in cerdac, in halat si papuci calzi de pasla.
Iti incepi dimineata cu un pahar de lapte proaspit.
Stii ceva...

Nu stiam. In clipa aceea méd gandeam doar la
tigaretele mele cu filtru, cele pe care trebuia sa le
cumpdr. Doamne ce-as mai fi tras un fum! Dar bé-
gasem de seama cd Fanicd md cam lua la rost.

— Eu nu inteleg, cum de suporti domnule sa
traiesti in rahatul asta care iti ajunge pana la bar-
bie?! De care in ruptul capului, vid bine, nu vrei
sa te lepezi! Faci politicd. Vrei democratie. Halal
democratie! Ce sa spun, originald! Asa ca adio! Nu
vreau si cunosc abrutizarea, care la tine e din ce in
ce mai evidenta... Mon cher, md duc sé prind tre-
nul. Acolo in satul meu natal din simpla atingere
cu pamantul voi regisi adevaratul echilibru sufle-
tesc!

Vorbind despre sat cu o tinereascd emotie, care
nu stiu prin ce miracol supravietuise atitor deza-
magiri, prietenul acesta al meu ma tulburase pro-
fund. Iata, in sfarsit, ma gandeam, un om ce are
curajul sd evadeze din temnita pe care omenirea in
numele progresului colectiv si-a construit-o: urbea
moderna cu toate componentele ei. Si nu stiu de
ce, dar as fi vrut sa-i spun céteva cuvinte frumoase,
urma, care va si zicd, sd nu ne mai vedem, cine stie,
puteau fi chiar ultimele nostre cuvinte... Insi nuam
gasit altd vorbd si-i zic decat neghiobia asta:

— Umbld zvonul céd s-ar intoarce comunis-
mul, dupd cite am patimit din pricina democra-
tiei noastre subrede, asta ne mai lipsea. Apoi
i-am strans ména ca unui vechi camarad, cu mai
multd cildurd decéit de obicei si i-am urat drum
bun! Iar Finica, fird nici o sovaiald si-a continuat
drumul spre gard...

Era a optsprezecea zi a lui august. Sfarsitul unui
anotimp, altminteri... Imi treceau tot felul de gan-
duri prin cap. Acum, judecati si voi. Nu in fiecare
zi te desparti de un prieten! Imi pierise si cheful de
tigdri. De inimd rea si drumul spre casi mi se parea
mult mai lung si istovitor. Imi intrase si o pietrici-
cd in pantofi si supliciul era si mai teribil. Chiar ca
avea dreptate Fanici. In etern reparatie sunt stri-
zile noastre. Are si-i fie bine acolo in cerdac... Nu
tu pantofi, nu tu grohotis. Si pe cand sd intru in
scara imobilului in care locuiam, un cetitean ma
striga pe nume si imi face semn cu mana sa astept.
Era amicul meu. Imaginati-va cit de mare a fost
surpriza!

— Bravos, mon cher, ce-{i pasa! Tara arde si
dumneata la somn! Uite ce spun gazetele: ,,Pucciul
de la Moscova reda sperantele nostalgicilor..” etc.,
etc. si dumneata arzi gazu’ de pomand! Hai ca
avem treaba, mergem la ,,Coroana” bem un rom si
mai afldm ce spune vulgul.

— Si trenul izbdvitor de abrutizare?

— Pai judeca si dumneata. Acelasi paréu, ace-
leasi dealuri, aceleasi cAmpii. Te saturi de la o vre-
me. Fara o gazetd, fard ocupatiuni intelectuale...
Nu e de mine! In plus, cum spunea si Aristotel:
omul e un animal politic. Ma tot gdndesc dacé vin
rusii. Tu ce zici?

Nu stiam ce sd zic... Dacd as fi avut un regat ca
Richard al III, l-as fi dat la schimb pe un gram de
tabac. Asa, cuprins de sevraj, am urlat ca la bala-
muc:

— Halal democratie!

(Oravita, 1 septembrie 1991)
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Singur printre brusturi

. Stefan Aurel Dragan

and s-a intins vestea cd vine un farmacist

in sat, lumea a privit intAmplarea cu o

oarecare sovaiald, cu indoiald. Nu prea
vedeau ei, locuitorii acestui situc de sub Codru,
cum ar reusi el, Poticarisu, s triiasca de pe urma
putinilor bolnavi care ar apela la bazaconiile lui ce
le prepara in niste vase ciudate, sucite, in care bol-
boroseau fira foc. Cu vremea, insd, vazandu-i pe
membrii familiei oameni de treaba si constatind
cé leacurile lor chiar alina suferintele, satenii i-au
indragit. In scurt timp, zvonul despre priceperea
lui a depdsit hotarul satului si i-a adus clienti din
toatd zona. Nevasta lui, poticdrisita, cutreiera
toatd ziua, cu pruncii aldturi, prin cAmpuri si prin
locuri mai putin umblate de unde culegea tot felul
de frunze, rddacini si fructe de care sétenii nici nu
se apropiau, crezdndu-le nefolositoare. Se zvonea
cd Poticardsu — dar numai el - putea sa colecteze
veninul dintr-o mérgea de sarpe din care prepara
un panaceu. Ba, mai mult, avea sub talpa casei,
pe care si-a construit-o singur in Valea lupilor, un
sarpe mare pe care il hrdnea cu lapte si ii colecta
veninul.

Poticaradsu venise din Tara Lapusului, de unde
s-arefugiat alungat de frica celor ce au inceput sa-i
vaneze si sa-i culeagd pe evrei spre a-i transforma
in sdpun, cum se zvonea in popor. Nevasta lui,
insd, era romanca. A mai adus cu el pe sora neves-
tei, pe Palaghia, care in scurt timp s-a casdtorit cu
popa din sat. Cei trei copii au inceput sd meargs la
scoala din sat si lucrurile pentru Domnu’ Roman
au inceput sa meargd bine. Citdva vreme, pana
cand copiii de la scoald au inceput si manifeste
semnele unui comportament ciudat: un fel de
euforie, de lentoare si nesiguranta, de parcé erau
beti. Parintii au inceput sa se inciudeze si si scor-
moneasca printre putinele lor cunostinte empiri-
ce cauza. Au inceput prin a-si interoga odraslele
asupra anumitor practici si obiceiuri: ce-ai man-
cat?..., unde-ai fost?...

..Pand la urmd au descoperit ci cei trei prun-
ci ai Poticarasului aduceau zilnic la scoald niste
bomboane pe care le imparteau copiilor. In fata
acestei constatdri care constituia un real pericol,
sdtenii, adunati intr-o duminicd dupa-amiazi la
Straje, dupa ce s-au sfatuit revoltati, au luat o ho-
tdrare categorica.

— Sa margd d'i unde o vin'it! transa Grigore.
Un fel de staroste de serviciu la toate nuntile din
sat.

— Sa le poruncim cd ma&n i sa-si strdngd ca-
trafusile si sd o ieie p-aci-nculo, pangd Vale, ho-
tari cu indoiald §i nesiguranta popa.

A doua zi hotarérea a fost dusa la indeplinire.
Inainte de amiaza, citeva cdrute insotite de mai
multi barbati, in frunte cu Grigore, s-au ingirat la
poarta Poticardsului si au inceput a incérca tot fe-
lul de lucruri pe care acesta le scosese deja afara.
Omul nu s-a impotrivit, nu s-a opus in niciun fel.
Vestea din sat a ajuns la el in scurt timp si el s-a
pregitit. L-au scos la hotarul satului si i-au des-
cércat lucrurile.

— Dumnezo {-ajute de-aci-nculo! i-a zis unul
dintre sateni, zabovind langa el dupa ce au plecat
ceilalti, cu semne vadite de compatimire si nedu-
merire.

— Da-uar Cel di sus s vi creascd brusturi pa
talpa! blestema domnu’ Roman deznadégjduit.

Tihna locuitorilor, recunoscuté in toate satele
din jur, s-a asezat din nou peste sat. Pana la o vre-
me cand, pe nesimtite, ca si cum o jivina nevazutd
ar scormoni la talpa pdmantului, a inceput si se
perceapa o tulburare ticuta, dar prezenta, totusi.

Niciodaté - inafara de timpul nefericitei sederi
a farmacistului - acesti oameni zdraveni, vigurosi
si tari ca bolovanii codrului nu au cunoscut doc-
tori sau dentisti, decit o moasd batrana la care ni-
meni nu-i cunostea vérsta (toti o stiau de aceeasi
varstd) nici de unde a venit - parci din vizduh
— si care le-a tras la toti pruncii satului, ca si-i facd
sd strige spre lumind, o palmd in fund.

Pe nesimtite, zic, apa molcoma a trajului aces-
tor oameni a fost tulburata din nou de o ciudati si
teribild intAmplare pe care nimeni niciodatd nu a
putut-o deslusi, nu a reusit si-i cunoasca obarsia,
cauza...

Intr-o duminic3, inainte de intrarea popii in
biserica, a poposit in mijlocul satului un personaj
ciudat, imbrécat cu un fel de halat ponosit, cu ple-
te lungi si dezlanate, cu barba mare si neingrijita,
subtire si cocérjat ca un semn de intrebare. Avea
obrajii supti si pielea fetei intinsa si stravezie pe
care, sub fruntea ingusta, straluceau ca arsi de fe-
bré doi ochi intunecosi, aproape inchisi in fundul
gavanelor. In discutiile care le ducea cu cei care se
opreau langa el mergand la biserica, pretindea ca
este un fel de cilugar singuratic si cd este inzestrat
cu anumite puteri, mai cu seama cele de vinde-
care. Mai spunea, cu o voce joasa, enigmatic, ri-
dicdnd ména dreaptd cu degetul aratitor impun-
gand cerul, céd acest dar de a cunoaste adancimile
fiintei si de a timadui este consecinta, rezultatul,
altui dar céstigat prin practici mistice, acela de
a vorbi intr-un grai necunoscut oamenilor; deci
vindecarea o realizeazi prin rostirea unei formule
cabalistice in care foloseste cuvinte dintr-o limba
ascunsd muritorilor de rdnd, cuvinte care au fost
folosite incd de la intemeierea graiului de catre
primii oameni de pe pdmant prin care au comu-
nicat cu pasdrile venite din cer.

A intrat si el in bisericd, dar ultimul, si dupa
ce a asistat smerit si retras intr-un colt la slujba,
s-a infiintat la sdrutatul crucii si la impértésanie,
primul. Asa se cade unui oaspete, mai cu seama
cd este si fata bisericeascd. Dupa el s-au perindat
o parte din cei prezenti la bisericd, ceilal{i ama-
nind acest ritual pentru duminica viitoare; era
prea mare inghesuiala. Asa se obisnuia de cand
se stia satul. ,Nu-i duminica asta sfarsitu’ lumii’,
se motivau oamenii. Ciudédtenia era ca nimeni nu
l-a intrebat pe strdin de unde vine, unde poate fi
gasit, nici nu l-au pus la-ncercare asupra harului
cu care s-a infiintat. Din moment ce nu erau sufe-
rinzi in sat!... Doar Florea isi facu loc incet printre
cei adunati in fata bisericii si s-a apropiat de el,
intrebandu-1 in soaptd, ca sd n-auda popa:

— Parinte, da’ cu cititu’ psaltirii pAntru blasta-
muri, va ocupat’?...

— Daré... Cum nu?l... raspunse calugérul cu
glas tare, nederanjandu-1 ca mai multe capete s-au
intors spre el curioase.

Apoi oamenii, dupd ce au zabovit in curtea bi-
sericii mai mult ca de obicei, parcé fiindu-le greu
sa se despartd, au inceput s se desprinda si sa se
reverse ticuti pe drum si pe cardri spre locuinte.

Intimplarea s-a pierdut asa cum a aparut: ca

Herman Noordermeer H.N. (2014)

litografie, 100 x 70 cm

1

de ploaie de vari care se evapord in cateva clipe.
Numai cd, inainte de vecernie clopotele au ince-
put si batd in nestire, fara oprire. Localnicii au
inceput sd iasd pe la porti. Nedumeriti la inceput,
apoi cu spaima. Femeile isi acopereau gura cu col-
tul de la ndframa iar barbatii isi apucau clopurile
in ména stingd si incercau sa alunge primejdia,
incd fird chip, impingand din cruci.
— Doamne, feri-ne de nicaz si de primejdie!
zise Laurentiu. Numa cind o fo bétaia c€’ mare o
mai tras age clopotile...
— Ba, mai tras-o si caAnd s-o slobozét boala ce’
re, se tanguia la cealalta poartéd baba Dotia.
Aceste schimburi de mirédri si de temeri au
mai continuat citeva momente pand cind de la
o casd la alta s-au auzit strigate si vaiete: ,Tulvai,
Doamne! O murit Iudnu mneu!”.. ,,Ai de mine
si de mine! M-o lasat Victorica me’!”... Tanguitul
clopotelor se amesteca cu jelania satenilor. Zvonul
s-a intins cu repeziciune peste sat si pasdrea spai-
mei s-a repezit cu aripile-i negre din vézduh, cu
umbra primejdiei in spate.
— Trizéci de mort, oamini buni si de-ominie!
striga batandu-si palmele si fringandu-si mainile
Ilca Tomii in mijlocul celor ce s-au adunat pentru
vecernie printre crucile mormintelor din cimiti-
rul bisericii.
Cauza acestei ciudate nenorociri nu o banuia
nimeni. Semnele incepeau cu o ameteald, cu un
val de rau, apoi omul incepea si se sufoce, sd aiu-
reze incercand sd spund ceva si ficind semne spre
ceva, apoi in citeva minute isi dadea duhul. in fi-
ecare duminicd, dupa iesirea din bisericd, acest
spectacol sinistru s-a repetat pana cind in sat a
ramas doar popa si Grigore, un ateu convins. Abia
acum spaima a fugit din sat, clopotul a incetat sa
se mai tanguie si jelania locuitorilor s-a topit.
Dupa putind vreme si popa a parasit satul si s-a
pierdut in lumea larga... La cine sd mai slujeasca?
Grigore isi petrecea de-acum singur veacul.
Cu cét trecea vremea, era tot mai nefericit. Patina
vremii care trecuse peste el si singuritatea il sufo-
cau zilnic cu pacea si monotonia lor. Cotoroanta
cu coasa uitase de satul pustiu si astfel, nici aceas-
ta salvare nu ii era la indemand. S-a gandit intr-un
moment sa foloseascd modul de trecere pe care
l-a déruit sédtenilor lui impreuna cu falsul calugar,
dar... ,Jo nu ma bag in bisericd’, isi facea el soco-
teala stand la poarta. ,,Amu, as pute’ sd trec pastd
asta, da’ in ce bisericd sd ma bag, ca s-o rasuptit...
Clopotile-s dusa p-acoale-nculo, crucea nime’ nu
sti pa unde s-o zarastit... O} de calugaru’ acelaz...
Cine sti incétrau o luat..”
|
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Un memorialist mereu

actual

. Vistian Goia

onstantin Argetoianu (1871-1955) a fost
unul din principalii memorialisti ai eveni-
mentelor de neuitat pentru neamul roma-
nesc din anii 1917-1918. Originar din Dolj, este
autorul mai multor volume de evociri, cu titlul:
Pentru cei de mdine. Amintiri din vremea celor de
ieri, tiparite postum, in anii 1991-1993. A mai scris
si sapte volume cu titlul Insemnari zilnice (apdrute
in 1998-2003).

Ne vom limita, in comentariile noastre, la con-
tinutul volumului al IV-lea de memorii (partea a
V-a - 1917-1918), tipérit la Humanitas, in 1993,
sub ingrijirea lui Stelian Neagoe. Dupd aprecierea
acestuia, memorialistul a pastrat deopotriva ,,seri-
oase doze de subiectivism” si ,,partizanat politic’,
specifice scrierilor de aceastd facturd (vezi ,,Nota
asupra editiei” (p. 5-6).

In ce ne priveste, nu asupra acestora am staruit,
ci asupra figurilor marcante din cei doi ani decisivi
pentru destinul Romaniei. Din capul locului, am
apreciat talentul literar al acestui ,,cronicar” si in al
doilea rdnd ,,adevarul istoric” pe care l-au stabilit
altii inaintea noastra. Apoi, citind pe indelete, mi-
am dat seama cat de mult se aseamdna, in anumite
privinte, politicienii de astazi cu cei din 1917-1918.
Valoarea documentara este evidentd, insd ea este
sustinutd de farmecul exprimdrii unui portretist
talentat, care-si stapaneste condeiul atat in surprin-
derea moravurilor vremii, cat si in notatiile sinte-
tice privind psihologia si conduita roménilor cu
responsabilitati politice intr-o vreme nédpéaditd de
contradictii $i amenintiri de tot felul. In mijlocul
acestor clipe fierbinti pe care le traiau guvernantii
si cei din opozitie, conducitorii militari si oamenii
de rand, memorialistul a avut curiozitatea de a-i
observa si a desprinde specificul fiecirei categorii
sociale.

Sigur, intelectualul (cu studii la Craiova si, apoi,
la Metz, in Franta), a fiacut parte din diferite par-
tide, a stat in preajma generalului Averescu, fiind
un fel de ,,adjunct” al acestuia, om de incredere,
trimis s semneze, in numele guvernului, prelimi-
nariile pécii (la castelul Buftea), apoi sd negocieze
pacea (la palatul Cotroceni) cu Puterile Centrale
s.a.m.d. Cei doi ani (1917-1918) au fost si pentru
Constantin Argetoianu perioada de vérf a activitd-
tii sale diplomatice. Acum i-a cunoscut pe toti sefii
de partid, cirora le incropeste cte un portret care
ne aminteste de cele ale moralistilor francezi din
scrisul lui Michel de Montaigne.

Pe generalul Averescu il intilneste de multe ori,
inconjurat de ,,lingai galonati” ce misunau in preaj-
ma sa. Din convorbirile cu el a retinut ceea ce-1 ca-
racteriza pe vorbitor. Acesta ciuta si-si cAntédrea cu-
vintele pe care le insotea prin gesturi extraordinare,
compuse cu ajutorul ,,méinilor autoritare desprin-
se din armoniosul ritm al trupului, méini-antene,
legate de-a dreptul cu celule cerebrale, maini fine,
lungi, aristocratice, care cautau sa prinda in aer o
faramitd din necunoscut si din imponderabil, mai-
ni care se avantau ca aripile sau se inclestau si sfar-
seau ca ciocul si ghearele pasarilor de prada”. (1)
Uneori, in mintea memorialistului, generalul
cdpata figura unui ,,om bizar”, dar cu care a con-
lucrat aproape cinci ani de zile ,,cot la cot’, alteori

acesta vorbea ,tihnit si hotarit”, incat vorbele lui
»pareau chibzuite si grele ca piatra”. De asemenea,
memorialistul noteazd ceva care defineste ,,crezul
politic” si patriotismul generalului: ,,dacd guvernul
tarii va hotari continuarea razboiului, el se va pune
in fruntea trupelor si va pieri cu ele. Daci guvernul
va hotari pacea, el nu va pune in cale vreo piedica.
Pani la sfarsitul razboiului este si va riméne mili-
tar. Dar, dupd sfarsitul razboiului, dacd Dumnezeu
ii va ingadui sd mai traiascd, isi va pune sabia in cui
si va intra in arena politicd pentru a trage la ras-
pundere pe autorii materiali si morali ai dezastre-
lor noastre”. (2)

Astazi (2017) se intampld ceva asemanator, adi-
cd nu prea sunt identificati si pedepsiti unii poli-
ticieni pentru pagubele materiale si morale aduse
statului si societdtii noastre. La fel, desi nu au meri-
tele avute candva de generalul Averescu, unii din-
tre gradatii de acum au pensii de invidiat si ocupa
slujbe banoase in alte domenii, ceea ce este nefiresc
si condamnabil.

Clasa politicd era, la 1917, impartitd in doua
tabere: una sustinea continuarea rdzboiului cu
orice risc, cealaltd opta pentru pace, dar cu pier-
derea unor teritorii insemnate. Politicianul Misu
Cantacuzino s-a dovedit a fi un oraror lucid, cu
convingeri romantice dar si cu putere de previzi-
une deosebitd. Dupa el, nu trebuia s existe atunci
nici un compromis si nici o negociere cu inamicul:
»Am pierdut deja tot, afara de onoare. S salvam
onoarea, e singurul lucru bun care ne-a mai ra-
mas” (3). El nu se indoia de victoria aliatilor, care
va raspliti toate suferintele noaste. Insa salvarea
tarii avea prioritate fata de conceptul cavaleresc al
onoarei!

Pentru a ilustra tensiunea psihicé in care se zba-
teau politicienii si guvernantii vremii, memorialis-
tul il include si pe Take Ionescu, invitat atunci sé se
pronunte asupra dilemei in care se aflau romanii.
Dar acesta refuza sa tind un discurs privind pacea
sau continuarea razboiului. Oratorul ,,Instinctului
national” (din 1915) este (in 1917) pesimist si neho-
tarit. Dupd el, ,,Se va face ce va vrea Ionel Bratianu.
Dacé Britianu nu vrea pace, nu se face pace. Dacd
Britianu vrea pacea, tot se va face” Cum avea un
»cult” pentru Take Ionescu, C. Argetoianu il com-
pleteaz astfel:

»Am lasat pe Britianu si-si aleagd momentul
intrérii in razboi, si-1 lisdm sa fixeze si momentul
incetarii ostilitdtilor, fiindca nu putem altfel. Poate
cd va avea mai mult noroc cu sfarsitul decit cu in-
ceputul. In tot cazul, ieri ca si azi tara e in mana lui”
(4). Sunt argumente ,,profetice” ale moralistului.

Dupa o sumedenie de ,pertractiri’ (termenul
este luat de la ardeleni, cum recunoaste Constantin
Argetoianu), a cazut guvernul Brétianu si s-a format
guvernul generalului Averescu (la 29 ianuarie 1918).
in noul guvern, se spunea, nu a intrat nimeni din
»gascd” lui Bratianu, fapt ce atestd ura dintre cele
doud tabere. Din insemndrile memorialistului, aflim
de existenta luptei pentru ,,putere” chiar in gandirea
si mentalitatea generalului, care era convins ci ,,0
datd stapan pe ea, n-o va mai lasa din méana si va
sti s puna célciul pe grumazul tuturor” (5)! Oare
presedintii de astazi nu gndesc si actioneazi la fel?

Pe de altd parte, memorialistul are numai cu-
vinte de lauda pentru personalitatile franceze pre-
zente la evenimentele din anii 1917-1918. Ele au
sustinut cauza roménilor in diverse clipe delicate
din confruntarea cu puterile centrale. De pild4, pe
generalul Petin il vede la antipodul sefului sau de
Stat-Major, Berthelot, deopotriva ca minte si ca in-
fatisare. Pe cét ,burtdlaul” era de ,,deschis, de jovi-
al si optimist”, pe atét Petin de ,,inchis, de tacut si
de pesimist” Unul era reprezentantul tipului latin
expansiv si superficial, iar celdlalt era croit dupd
modelul anglo-saxon sau german, fiind dezvoltat
numai in ad4ncime.

Referitor la politicienii romani ai vremii, chiar
in momentele grele ale confruntirii, acestia se dus-
méneau intre ei. De exemplu: intrevederea dintre
generalii Averescu si Mackensen a fost tinutd secre-
td pentru ca ai nostri nu aveau deloc incredere unii
in altii. Interesele personale sau de grupéri partini-
ce aveau prioritate cateodatd fatd de interesele ge-
nerale ale Romaéniei. ,,Sus un rege care nu gandea
decat sd-si scape Coroana, gata sd dea mana si cu
nemtii si cu dracu’ si sé le facd dupd voie numai si-
si pastreze privilegiile” (6). Mai jos, Brétianu, Take
Tonescu si toti acolitii lor se ingrijeau doar de in-
teresele lor personale, unii sd-si pastreze situatiile
dobandite, altii s& recastige ce pierdusera sau chiar
sd dea bir cu fugitii. Memorialistul (care-si scrisese
memoriile dupd 1930) e cuprins acum de remus-
céri, de regrete ca nu stiuse (in 1917-1918) cum
sd-si slujeasca tara. El recunoaste cé atunci nemtii
erau stapanii Romaniei. De aceea isi rezemase spe-
ranta pe Divinitate, pentru ca ea voise sa ne ,,pe-
depseascd” si tot ea trebuia sa ne scape!

Surprinzator, maresalul german Mackensen
i-a impresionat placut pe generalul Averescu si pe
Constantin Argetoianu, cand ii primeste, in vizita,
pe teren romanesc (la Buftea). Memorialistul reti-
ne ,amabilitatea” si ,,tactul adevérat” al germanului
care apreciaza calitatile soldatului roméan, dovedite
in luptele de la Mérésti si Mérasesti, spre deosebire
de soldatul italian ,,mai prost decét cel austriac”

Insa, cand Puterile Centrale cer, prin ,ulti-
matuny’, recificarea frontierelor (prin cedarea
Dobrogei si a Cadrilaterului), generalul Averescu
se situeaza la indltimea unui autentic patriot, ras-
punzénd astfel agresorilor:

,Ca general si ca patriot roman, eu nu-mi voi
pune niciodatd semnétura pe un asemenea tratat.
Nu cred cé in Roménia liberd sa se gaseascd un om
care sd semneze amputarea tdrii, (...) o asemenea
pace, smulsa si semnatd sub amenintarea baionete-
lor va fi fard valoare si fird efect pentru toti romanii
ramasi liberi” (7).

Asadar, memorialistica lui  Constantin
Argetoianu e plina de invatdminte pentru romanii
de astizi si ne indeamna sé pretuim cum se cuvine
faptele pozitive si sacrificiile traitorilor de altiddata.
De asemenea, sd fim mai solidari si mai intelepti in
confruntarea cu problemele europene actuale.

Note

1. Constantin Argetoianu, Pentru cei de mdine.
Amintiri din vremea celor de ieri, volumul IV, partea
a V-a (1917-1918), editor Stelian Neagoe, Editura
Humanitas, 1993, p. 81.

2. Op. cit, p. 82.

3. Idem, p. 91.

4. Ibidem, p. 94.

5. Ibidem, p. 135.

6. Ibidem, p. 156.

7. Ibidem, p. 166.
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»Este mult mai important daca
un spectator se indeparteaza de o
lucrare ca de un cosmar decat sa
treaca ridicand din umeri”

. de vorba cu artistul plastic Herman Noordermeer (Olanda)

ictorul si graficianul olandez Herman

Noordermeer s-a ndscut la 13 mai 1946 in

provincia Friesland din Olanda. Este unul
dintre cei mai apreciati si interesanti artisti litografi
din lume la ora actuala. Se remarca prin desenul fin,
realist, cu o atentie deosebita pentru detaliu, care este
reconfigurat in surprizitoare si tulburdtoare ipostaze
in ansamblul compozitional. Multiplicarea, glisarea
imperceptibild a unor detalii anatomice, nefireasca
lor distantare sau apropiere sunt agasante. Lucrérile
sale nu sunt deloc confortabile privitorului, solutiile
compozitionale sunt preocupante, exasperante, chiar
morbide. Opera sa este personald, inconfundabila in
lumea graficii moderne. Este vorba de claritate, acu-
ratefe imagisticd suprapuse pe o simbolisticé aparte.

Am avut ocazia sd-i studiez litografiile cu mul-
ta atentie si timp indelungat la expozitia sa de la
Aljjé in 2014, care a fost unul din punctele fier-
binti ale Bienalei Internationale Douro-2014 din
Portugalia. Pentru orice privitor, o expozitie Herman
Noordermeer lasi urme adanci si de neuitat.

Avem in fad un artist complex, serios implicat
in actul creator, bun teoretician, remarcabil tehni-
cian, participant constant la expozitii majore din
China, Egipt, Anglia, Germania, Olanda, Polonia,
Portugalia, Coreea de Sud, Taiwan, Turcia, S.U.A.
Pentru un cunoscator nu este greu si ghiceasca care
sunt bienalele sau trienalele care se ascund dupi
aceastd insiruire de tdri. A obtinut numeroase pre-
mii. As aminti: Premiul Printmaker Today la Londra,
Tai-he Masterpiece in Beijing, Premiul IIT la Space
Print Biennial, Seoul, Premiul Kili Kalit la Istanbul.

Are lucrdri in numeroase colectii si muzee:
Yan-Huang Museum Beijing, China; Leens Corp.
Seoul, Coreea de Sud; Biblioteca din Alexandria,
Egipt; Colectia Bienalei Douro, Portugalia; Guanlan
Museum, China; Palatul National al Culturii, Sofia;
Muzeul de Arte Frumoase din Taipei, Taiwan etc.

Ovidiu Petca

Dorina Brandusa Landén: — Lucririle tale de
artd permit o lecturd deschisd, o multitudine de sem-
nificatii. Nu incerci sd stabilesti un sens unificat al
lumii. Ceea ce apare in orice loc, in orice moment,
ar putea fi la fel de probabil altceva. Deci, au spati-
ile dintre cele care s-au materializat o functie la fel
de mare ca insdsi lucrurile materializate, pe care, de
fapt, le vedem?

Herman Noordermeer: — De fapt, este ade-
varat cd litografiile mele, precum si picturile mele
au cu certitudine un anumit grad de stratificare.
Cel putin asta este ceea ce multi spectatori experi-
menteazd. Cu toate acestea, aceastd stratificare nu
este premeditatd sau adaugatd intentionat pentru a
fi descoperita. In acest fel, mai ales in ultimii ani,
nu prea reusesc si-mi intitulez lucrérile. Titlurile,
prin definitie, forteaza observatorul intr-o anumi-
ta directie si asta este ceva ce nu vreau. Pentru a
o spune intr-un fel diferit, este mai mult de vizut
si de trdit decit ceea ce se vede la o primi vedere.
S& ludm de exemplu tabloul ,,schilderij met tween
mannen” (picturd cu doi oameni), ceea ce vedem
sunt doi barbati singuri care isi intorc spatele unul
altuia. Fiecare este pictat pe un panou separat, doi
bérbati ceva mai batrani decat mine. Relatia dintre
cei doi, motivul pentru care stau asa, nu sunt clari-
ficate, acest lucru este ldsat in seama spectatorului,
privitorului. Acelasi lucru este valabil si pentru ul-
timele mele litografii, in care exista doud versiuni,
una cu o figura si una fara. Cea de-a doua are un
spatiu gol, alb, pe lateral. Aceastd imagine face sa
apard o reflectie constients, intuitiva. Poate este mai
bine in felul acesta. Iti ofera tie, privitorului, si te
Hfilmezi” pe tine insuti acolo.

— Cu lucrdrile tale de artd poti crea un loc com-
plex pentru evadare? Este vizionarea lucrdrii de artd
un fel de escapism? Poti realiza acest lucru in operd, in
operd sau in privitor? Deci, dacd adevdirata operd de

artd nu este lucrarea, ci lucrarea privitd de spectator,
poti spune cd privitorul se vede pe sine, vizitatorul se
viziteazad pe el insusi? Despre asta sunt aceste lucrdri?
Nu sunt despre obiectele de pe perete? Sunt despre o
persoand care se vede pe sine insdsi? Existd o ,,chimie”
care are loc atunci cand cineva vede ceva fird sd stie?
Cred ca vedem mai mult cand nu stim.

— Ma indoiesc ci imi puteti vedea lucririle ca
pe un fel de evadare. Nu cred ca este cazul daca prin
escapism se intelege a scipa de realitate. Nu cred ca
arta mea sd fie vazutd ca implicatd politic sau social,
dar este cu sigurantd o reactie la experienta mea din
realitatea mea. In lucririle mele fac uz de formele
figurative care sunt recunoscute de toatd lumea,
dar sunt plasate intr-un context diferit, cel putin in
experienfa mea. Au un anumit grad de instrainare,
chiar si atunci cand desenez sau pictez un peisaj.
Este o interpretare personald a acestui peisaj. Dar,
sd ne intoarcem la escapism. Odata am creat o serie
de litografii intitulata ,,Pogingen het Lichaam op te
Lossen” (Incercdri de a dizolva corpul.) Dar este o in-
cercare de escapism? Si este escapismul adeviratul
sens al artei? Ma indoiesc si de asta. Cu toate aces-
tea, termenul se intoarce in mintea mea. Este ade-
varat ci te blochezi in atelierul tdu si cd asta devine
realitatea ta. Poate ca este un fel de evadare. Ceea
ce Incerc sa fac este sa fac ceva vizibil, care nu este
intotdeauna clar definit. Este mai mult o reactie la
moment, o emotie. Imaginile apar incet printr-un
flux destul de constant de mici desene si notatii
(imagini 3/10). In cele din urma, printurile si pictu-
rile mele sunt momente ,,inghetate’, un fel extins de
emotie pe masura ce eu petrec mult timp lucrdnd
la litografiile si picturile mele. Vizitatorul joacd un
rol important in proces in ansamblul sdu. Este im-
portant ca lucrarea si fie vazutd. Ca aceasta devi-
ne vizibild pentru ceilalti. In mod ideal, privitorul
recunoaste in imaginile mele ceva despre el insusi
si daca aceasta este ceea ce intentionez eu, nu este
cu adevérat important. Procesul nu este chiar clar
nici pentru mine. Modul in care lucrez este foarte
intuitiv. O tema importanta este relatia dintre mor-
talitate si nemurire. Speranta mea este ca lucrarile
mele sunt vazute nu doar ca obiecte pe un perete.
Din punctul meu de vedere, nu este un pas simplu.
Trebuie s fie eficient, s3 evoce ceva in mintea privi-
torului. El sau ea pot gasi pur si simplu ca lucrarea
este frumoasd sau inteligent realizatd tehnic, dar
asta nu este suficient pentru mine. Ar trebui sa exis-
te o recunoastere emotionala. Este mult mai impor-
tant dacd, un spectator se indeparteaza de lucrare ca
de un cosmar, decat sa treac ridicand din umeri. In
cele din urma, asa functioneazi, cred. Opera de arta
existd in mintea Artistului, dar devine realitate, este
concretizatd, de catre privitor.

— Intr-un sens mai geneml, crezi cd anumite ti-
puri de artd pot avea o functie criticd, fie in interi-
orul, fie in afara parametrilor asa-numitei ,lumi a
artei”? Sau, in termeni mai specifici, crezi cd munca
ta artisticd indeplineste cu adevdrat o functie criticd
- si dacd da, cum?

— Cu sigurantd, este important sa existe tot fe-
lul de activititi in afara domeniului Arta obisnui-
ta - Lumea. Aceasta stimuleaza si reinnoieste. Ca si
munca mea. Nu a fost niciodata in intentia mea de
a fi inovatoare. Nu existd un mesaj direct, ci o as-
teptare de invitafie pentru spectator. Munca mea nu
este ,aranjatd” politic sau social. Este vorba despre
mine. Momentul vizualizarii joacd un rol important
in arta mea. Impresia empaticd a imaginii. Acestea
sunt elemente foarte importante. Materialele, ma-
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niera de lucru, sunt mai putin importante, nu nu-
mai ideea, ci si modul de a da o formd concreta
ideii. Sperand ca aduce ceva in atentia privitorului
(spectatorului).

— Mortalitatea este un termen conex al nemu-
ririi. Nemurirea este un antonim al mortalitdtii.
Moartea si a muri sunt, mai degrabd, subiecte ,tabu”
in societdtile moderne, desi necesitatea fiintelor uma-
ne de a trdi cu congtiinta constantd a mortii conteazd
asupra aspectelor cruciale ale organizdrii sociale a
tuturor societdtilor cunoscute. Cum ramdne cu rela-
tia dintre mortalitate si nemurire? Este viafa trans-
formatd intr-o repetitie constantd a ,mortii rever-
sibile”, o inlocuire a ,disparitiei temporare” pentru
terminarea irevocabild a viefii?

— Citind intrebarea, imi dau seama ca deca-
derea, moartea si nelinistea joaca un anumit rol in
munca mea. Privitorul sau criticul va constientiza
aceste elemente, cum ar fi, de exemplu, la revederea
unui numar din litografiile mele fascinat de con-
trastul vietii si al mortii; inflorire si dezintegrare;
florile in floare de langa cele uscate; oameni din
carne si sange de langa o scend dominata de cranii;
lucrarea care nu are figuri umane, cum ar fi peisajul,
are de asemenea o subtil-intunecatd, tragicd subto-
nalitate. De ce? Este un mod de atragere a atentiei,
un efect ieftin, de a strni un soc in privitor? Sau este
esential pentru modul meu de a crea imagini? Sigur
nelinistea joacd cu sigurantd un rol. Totusi, existd
momente in care speranta, depasind moartea, joacd
un rol. Crescut intr-o tradifie romano-catolica in
care moartea, vinovitia, finalitatea, frica de viata,
apoi, negarea vietii si concentrarea asupra viitorului
joaca un rol dominant, nici unul nu scapa de aces-
te teme. Nu intentionez sa folosesc explicit aceste
teme In munca mea, dar ele se ridicd intuitiv si
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aproape intotdeauna se referi la ele. In finalul ana-
lizei acestea sunt teme care joacd un rol atata timp
cat existd o artd. Aceasta este o tema preferatd nu
numai in trecutul indepartat, ci si la artistii recenti
cum ar fi Damien Hirst, Serrano, Picasso (Moartea
Iui Casagemas). Se ridica din asentimentul general
de neliniste care joacd un rol in toatd lumea. Poate
ca incerc sa ma fac nemuritor prin litografiile mele
etc. O micd parte din mine vrea si supraviefuiasca,
sd fie recunoscuti si experimentatd.

— Spui cd lucrdrile tale sunt despre tine. De ce
tot acest interes in subiectivitatea individualului, de
ce despre creator?

— Explicatia pentru aceastd afirmatie provine
dintr-o miscare de arta figurativa de la cca. 1800-
1850, si anume romantismul. in cele din urma,
aceastd miscare existd si astdzi, influentdnd gandul
si experienta oamenilor in general si, in special, a
artistilor. Simt o inrudire profunda cu romantismul
in munca mea, precum si cu personalitatea mea.
Oamenii si artistii, in special, cautd identitatea din
cauza lipsei de coeziune interna care este sursa as-
cunsd a imaginatiei subiective §i personale.

Conceptul meu despre romantism nu se refera
la un stil specific, ci la o atitudine psihologica, la re-
darea in imagini a experientelor mele personale si
interioare. Artistul romantic onoreaza emotia ca un
scop in sine, si asa simt si eu. Dupa cum am men-
tionat, romantismul nu are un singur set de trasa-
turi stilistice, in schimb reimagineazd un numar
nelimitat de stiluri. Luati, de exemplu, lucrérile lui
Friedrich, Ingres si Turner, tofi pictori romantici, cu
Turner ca un proeminent pictor de emotie nemij-
locita.

Peisajele sunt mai degraba ocazii pentru re-
prezentarea imaginativa a emotiilor personale. In

Cdutarea (2015), ulei pe lemn,100 x 100 cm

Maestrul litograf Frans Homan Kraan (Amsterdam)

mod regulat pictez peisajele mele si in acest proces
al meu de creatie, la momentul pictarii peisajului,
emotia joacid un rol determinant. In creafia lui
Friedrich, pe de alté parte, este un aranjament im-
personal / distantat, atent si static, nicio semnatura
subiectivi. In acest sens cel putin, afinitatea mea cu
un pictor precum Friedrich este mai evidentd decét
cu Turner. Compozitiile mele sunt atente, nemisca-
te, statice si netede si lipseste semnatura subiectiva.
Cel putin acesta este scopul meu. Accentul se pune
pe comporitie, linie, formd si utilizarea subtild a
culorii (a se vedea imaginea De SchedelZoeker [The
Skull-Seeker]). Nu este vorba de tuse intense, dina-
mice ale pensulelor. Claritatea, simplitatea si linia
sunt elemente importante. Acelasi lucru se aplica si
seriei de litografii intitulatd Nature, nr. 4, 5 si 6. Pe
de alta parte, din punct de vedere al continutului,
acestea sunt cu siguranta emotionale si imagini per-
sonale. Arta figurativa este si poate fi doar despre
persoana creatorului.

— Dacd ai fi fost in pozitia de a naviga pe cursul
artei contemporane, ce ai schimba pentru urmdtorii
treizeci de ani? Ce doresti sd vezi in artd? Sau la re-
ceptarea artei?

— Este o intrebare foarte interesanta si fasci-
nantd. Ce fel de planuri as avea in privinta artelor
vizuale in urmatorii 30 de ani.

Cand eram inca profesor la academie, lucram in
grupuri pentru a dezvolta planuri politice, viziuni
viitoare pentru educatia artistica. In felul acesta am
fost implicat in viitor, dar asta a fost pentru o peri-
oada de 5 pand la 7 ani. Deci, cu alte cuvinte, treizeci
de ani sunt destul de lungi, 5 pana la 7 ani sunt doar
atat de lungi cét e nevoie ca sd obtii o diploma de
master in artele vizuale in Olanda. In opinia mea,
in special, educatia artistica si academia de arta tre-
buie sa joace un rol important in dezvoltarea artei
vizuale. Trebuie sé fie o bazi, un loc, de producere
larga pentru reinnoire. Cu toate acestea, reinnoirea
nu inseamna cd traditiile, tendintele etc. trebuie s
fie aruncate intr-un ritm rapid, cu alte cuvinte, este
nevoie de o sintezd intre traditie si inovatie in di-
rectia dezvoltarii unei limbi vizuale personale. In
Térile de Jos se poate vedea o tendin{d puternici
la academiile de artd, in ultimii 10-20 de ani, de a
dezvolta o imagine personald. Prin urmare, acum
existd academii de arta care folosesc metoda clasica,
traditionald. Dupd pérerea mea, acestea ar trebui s
existe una langa cealaltd intr-o cladire, atunci totul
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este posibil. Ideile dispar, se regasesc intr-un con-
text diferit si se amesteca cu elemente noi. Dar, mai
presus de toate, as dori sd vid ci existd o tendin{d
in care diferitele discipline artistice sunt mai strans
legate intre ele. Acest lucru este deja vizibil, dar ar
trebui sa fie si mai profund. Dar cel mai important
element este acela ci se creeazd o forma de arta vi-
zuald in care libertatea creatorilor este garantata.
Forta interioard a operei de artd este importanta si
nu puterea banilor sau puterea alegerii personale a
factorilor de decizie politicd, deoparte de toate tipu-
rile de opinii politice sau sociale.

— Lucrdrile tale ies dintr-un anumit moment,
raspund la un anumit moment cultural? Cum ar tre-
bui sd fie vizute in legdturd cu istoria?

— Este un fapt cd litografiile, picturile si dese-
nele mele au fost si sunt influentate de timpul si de
momentul creatiei, mai ales la inceput, prin influen-
ta profesorilor, colegilor si tendinelor etc. La ince-
put am fost foarte interesat de suprarealism si de re-
alismul magic. Aceasta a fost intr-o perioada in care
ambele miscari au fost umbrite de curente precum
pop-art si arta conceptuald etc. Realismul magic, in
special, o miscare olandeza tipica, cu artisti precum
Pycke Koch, Melle, Willink si altii, mi-au influentat
cu sigurantd creatia. Dar nu am fost sau sunt o clond
a acelui curent. De ce? Poate pentru ca mi-au trans-
mis un sentiment de neliniste sau pentru ca am vrut
pur si simplu sa rezist opiniilor timpului. In acade-
mii, aceste curente artistice nu erau bine apreciate.
Dar am incercat intotdeauna si le dau o inclinatie
personald prin implicarea multor motive religioase
in munca mea la momentul respectiv. Intr-o etapa
ulterioard, practica mea a evoluat intr-un mod de
lucru foarte personal si subiectiv, fird si ma deran-
jeze tendinte sau opinii general acceptate despre
ceea ce ar trebui sa fie, concentrat exclusiv asupra
vietii interioare, folosind o modalitate recunoscuta,
figurativa in crearea de imagini. A devenit o ,in-
trospectie a propriului suflet”. Si, urméind aceasta
linie de gandire, probabil ca vom ajunge din nou la
romantism. Datoritd metodei de lucru care consu-
méd mult timp, atat cu litografiile, ct si cu pictura, le
poti vedea drept ,,emotii amanate”, fard imagini vio-
lente si agitate, ci mai degrabd momente inghetate.
Plasarea propriei mele opere intr-un context istoric
md face sd fiu destul de indrdznet. Dar depinde de
altii s descopere si sd descrie acest context.

— Lucrdrile de artd indicd adesea un obiect fdird
sd il defineascd. Cat de important este acest grad de
deschidere?

— De fapt, este adevirat ci litografiile mele pot
fi considerate ,,imagindri” care nu definesc nimic
precis sau clar. Dar aceasta nu se aplicé tuturor ar-
telor figurative? Nu este tocmai forta artei figurati-
ve? O incercare de a face vizibil inexprimabilul, o
reflectie asupra vietii, 0 zond a spiritului. In analiza
finalg, este o cdutare constanta fard un raspuns clar.
Chiar absenta unei definitii clare consolideazi re-
prezentarea imaginativd si accesibilitatea pentru o
interpretare personald de citre spectator. Este im-
portant, pentru munca mea cel pufin, ca, la prima
intalnire, sé fie realizatd si bine executatd din punct
de vedere tehnic, ca o pictura sau desen. Spectatorul
trebuie sa fie atras de imagine prin surprindere.
Lucrarea ar trebui s fie remarcabilad din punct de
vedere tehnic. Apoi, aspectul continutului intrd in
joc. De exemplu, litografiile trebuie sé fie executate
bine, la modul in care au fost executate si in sensul
tehnic. Acestea sunt, de obicei, primele remarci pe

Herman Noordermeer

care le primesc ca reactie la munca mea. Ea devi-
ne mai dificila atunci cand vine vorba de continut,
deoarece imaginile au o prezentd foarte emfatica.
Suspendate intr-o incapere, nu poti scapa de ele.

— Crezi cd barierele dintre oameni, natiuni §i so-
cietdti pot fi rupte cu ajutorul culturii? Ar trebui sd
intelegem si sd amestecam culturile? Este acest lucru
foarte important?

— Este vorba de cazul in care cultura ar putea
echilibra barierele dintre popoare si natiuni? Daci
»cultura” este limitatd la arta, s-ar putea gandi cad
acesta este cazul. Daci artele au o influenta atat de
mare incat sa poatd conecta societdfi, nu as putea-o
spune cu certitudine. Fira indoiala, arta are o in-
fluenta indirectd, dar aceasta se aplicd unei intregi
societati sau unei pérti limitate a acesteia? Arta a
avut intotdeauna un aspect de elit3, limitatd la un

Doi birbati (2015), ulei pe lemn,140 x 90 cm

grup relativ mic. $i chiar dacé schimbarea apare din
artd, atunci este doar intr-un ritm lent. O conditie
prealabila pentru limitarea barierelor este ca so-
cietdtile sé fie deschise si tolerante sau cel putin sd
prezinte mici fisuri care sa permitd lumina ilumi-
ndrii. Artistii pot fi catalizatorii prin excelenta. Ei
au ocazia aceasta prin expoziii si programe de ar-
tist-in-rezidentd. Si, de asemenea, pentru ca adesea
sunt fascinati de alte culturi si provoacd modificari,
schimbari. Istoria artei este plina de exemple, influ-
enfa artei africane asupra lui Picasso, influenta artei
orientale la inceputul secolului al XVIII-lea etc. Dar
eu am indoielile mele daci acest lucru contribuie
la 0 mai buna intelegere a altor culturi intr-o mare
parte a societafii. Uita-te la ceea ce se intdmpla in
Europa, din pacate. Sentimentele nationaliste sunt
in crestere. Intoleranta fagd de altii, de strainii, face
din mana pumn. Apelul de inchidere a frontiere-
lor nu este chiar favorabil pentru egalizare. In ceea
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Z.T. (2016), litografie, 145 x 115 cm
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ce ma priveste, sunt un sustindtor al unei federatii
europene, cu granite deschise, cu libera circulatie a
persoanelor in Europa si cu o politica de imigrare
accesibild, cu oameni care nu-si uita identitatea, dar
gandesc ca europeni. Acesta este modul in care se
formeaza o societate diversa. Si aceastd diversita-
te este tocmai ceea ce este interesant si important,
sursa schimbdrii, atat in sens pozitiv, cit si in sens
negativ. Vedeti cum Olanda, sub influenta oameni-
lor din fostele colonii, imigranti din Europa de Sud
si Africa de Nord, s-a transformat intr-o societate
colorata si imbogititd in acest sens.

— Ce inseamnd cuvdntul ,modern” pentru
tine? Ce poti sd indici cd este modern? Inseamnd
modern contemporan? Inseamna ceva nou acum?
Se referd la un anumit moment din istorie care a
trecut deja? Cand a inceput epoca modernda? Era
modernd s-a incheiat? Dacd da, cind s-a intdmplat
acest lucru si de ce?

— Ceea ce imi pot aminti din clasele de isto-
rie a artei la care am participat este ca nu trebuie
sa confunddm notiunile ,modern” si ,,contempo-
ran”. Cu arta modernd se intelege o anumité pe-
rioada si nu un curent specific. De fapt, aceasta
se aplica si in cazul Contemporanului, desi pe-
rioada de timp este mult mai scurtd in ultimul
caz. Contemporan este mai mult despre arta ac-
tuald, care este prezentd in evenimentele de arta
de astazi, cum ar fi Documenta in Kassel, dar si
la bienalele artei grafice. Acestea din urma sunt
actuale, de obicei cu o activitate din ultimii cinci
ani. Nici modern, nici contemporan nu se referd
la calitatea sau forma lucrarii. Ceea ce se invatd
este ca conceptul in arta incepe in jurul anului
1900 si se termind in jurul anului 19507 In arta
modernd existd o oscilatie continud a curentilor
si contra-curentilor. Putem chiar si concepem
arta contemporand ca o miscare in cadrul artei
moderne, cu conceptul modern ca un concept
cuprinzator, a carui definitie riméane intotdeauna
evazivd. Pentru unii istorici de arta, epoca moder-
nd incepe deja in 1800, inceputul unei perioade
de timp in care totul este posibil si nimic fix nu se
manifestd in arta, in forma unui numar mare de -
»isme” care se succed unele pe altele tot mai repe-

Atelierul lui Herman Noordermeer

de, mai ales in secolul al XX-lea. Uneori ele dispar
pentru o vreme, doar pentru a reveni intr-o formd
usor diferita. Conceptul modern se referd proba-
bil la 0 miscare continud care a inceput odata, dar
nu s-a incheiat inca.

— Viata artisticd este singuraticd. Ce faci pen-
tru a contracara aceastd singurdtate?

— Este viata si opera unui artist singuratica?
Este adevirat ca artistul petrece mult timp singur
in studioul sdu, cd este oarecum retras in interio-
rul sdu, dar nu chiar singur. De asemenea depinde
de personalitatea sa. Exista si alte lucruri care ma
intereseaza, in afard de picturd si litografie? Am
citit mult si am lucrat in gradina de legume. Ne-
am cultivat propriile legume in ultimii ani. Iar
familia cere atentie, bineinteles. Este important
daca sunt deschis la influentele si opiniile altora,
dacd ma intalnesc in mod regulat cu alfi artisti si
daca am regulat contact cu alte persoane care nu
sunt artisti. Timpul pentru familie este, binein-
teles, momentul special atunci cind esti aruncat
inapoi in viata de fiecare zi. Si acestea sunt de fapt
momentele potrivite pentru a lua in mod regulat
o anumitd distanta. Studioul meu este acasd, asa
cd sunt aproape, imi este la indeména. Asta are si
avantajele sale dar si dezavantaje. Rimai implicat,
dar, de asemenea, esti rapid extras de la munca
ta. Am o alta locatie pentru litografia mea, langé
Amsterdam. Ma duc acolo in mod regulat, raiman
peste noapte si mé intilnesc cu altii, in special cu
mesterul care printeaza, cu care discut aspectele
tehnice ale tiparirii. De ani de zile am facut céte o
printare de doud ori pe lund, alaturi de un numar
de colegi. Dupa aceea discutim despre lucrari, in
timp ce bem un pahar sau doua de vin. Exista su-
ficiente momente de scapare, cu alte cuvinte, une-
ori chiar prea multe. Deci nu duc o viata izolata,
egoistd in studioul meu, doar cu picturile si lito-
grafiile mele, dar este important ca in mod regulat
sd ma retrag pentru perioade lungi de timp.

— Ai participat la Tribuna Graphic din Cluj
Napoca, Romania si ai vizitat si Transilvania.
Ce impresie ti-a facut arta romdneascd, oame-
nii si fara?

Herman Noordermeer Inger de piatrd mort (2013)

litografie, 50 x 65 cm

— L-am intalnit pe Ovidiu Petca in Douro,
in timpul deschiderii celei de-a VII-a Bienale
Internationale de grafici. Am fost acolo in ca-
litate de ,,commissioner” din Térile de Jos si,
ca atare, mi-a fost permis si invit un numér de
alti artisti. In acelasi timp am avut si o expozitie
solo. Ovidiu mi-a descoperit interesul si m-a in-
vitat ulterior sd particip la o expozitie din Cluj-
Napoca, Tribuna Graphic 2014. Desigur, am
fost foarte onorat de aceastd invitatie. Expozitia,
precum si catalogul au aritat excelent. Din ne-
fericire nu am putut si caldtoresc atunci prin
Romania, dar anul trecut, cu sotia mea, am facut
o caldtorie in Romania. A fost o experientd ,,des-
chizatoare de ochi”. In Olanda avem o imagine
oarecum plind de prejudecati a Roméniei, o ima-
gine care are cu totul de-a face cu trecutul sau
si cu modul in care ziarele scriu despre roma-
nii care lucreaza aici. Din pacate, acest lucru nu
este intotdeauna foarte pozitiv. Numai excesele
sunt raportate de obicei si este pédcat pentru cei
care sunt muncitori seriosi si muncesc din greu.
Calétoria noastra ne-a dus prin Transilvania in
special, o regiune cu multd istorie, orase splen-
dide, peisaje minunate si oameni prietenosi. Eu
pot si-mi amintesc cd eram intr-un sat mic din
mediul rural la un moment dat vizitand o biseri-
ca fortificatd si am ajuns sd vorbesc cu cateva fe-
mei mai in varsta. Ce m-a surprins a fost cd una
dintre ele vorbea foarte bine germana, o rama-
sitd a influentei austriece. De asemenea, existd
influente maghiare din vremea dublei monarhii.
Acest lucru face ca regiunea si fie deosebit de
interesantd. Ceea ce este destul de izbitor este
contrastul dintre oras si mediul rural. Se pare ca
existd foarte pufini tineri care au rdmas in me-
diul rural. Cand intri intr-un astfel de sat, pare
ci timpul s-a oprit. In ceea ce priveste artele, mi
se pare dificil sd imi fac o opinie, pentru cd nu
cunosc bine arta modernd romaneasca. Cu toate
acestea, imi imaginez ca artistii roméni sunt fe-
riciti ca au scdpat de realismul socialist al epocii
lui Ceausescu si isi pot urma din nou calea lor.

Interviu realizat de
Dorina Brandusa Landén
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Enciclicele lui Benedict

al XVI-lea

. Andrei Marga

oseph Ratzinger — Benedict al XVI-lea poate

fi intalnit in istoria enciclicelor papale in tripla

ipostaza: ca pregatitor, in virtutea ponderii ne-
Obisnuite, fiind teolog de varf si prefect al Sanctum
Officium, al unor enciclici ale lui Ioan Paul al II-
lea; ca papa si autor a trei enciclici; si ca autor al
enciclicii aflatd in pregatire la data retragerii din
2013, preluata si definitivatd de noul suveran pon-
tif, papa Francisc. Din prima categorie fac parte
mai multe enciclici, dar in primé linie Fides et Ratio
(1998), care exprima detaliat conceptia ratzingeri-
and asupra corelatiilor ratiunii si credintei. Din a
doua fac parte Deus Caritas Est (2006), Spe salvi
(2007), Caritas in Veritate (2009). A patra encicli-
cd scrisda de Benedict al XVI-lea este Lumen Fidei
(2014), care a fost transferati succesorului sdu, care
o si semneaza.

Trei observatii se impun facute din capul locu-
lui.

Prima se refera la intrebarea dacd este mult sau
putin. Asadar, dacd sunt suficient de multe encli-
clici sub numele lui Benedict al XVI-lea. Atunci
cind a fost intrebat, papa emerit a raspuns, in Letzte
Gespriche (2016), ca munca la monografia lisus din
Nazaret i-a luat timp. Putem adduga imediat o in-
trebare retorica: cite enciclici nu sunt cuprinse in
lamuririle aduse in cuprinsul monumentalei mo-
nografii?

A doua se refera la caracterul de cercetare la-
muritoare al enciclicilor lui Benedict al XVI-lea.
Desigur, enciclicile au totdeauna si ratiuni pasto-
rale. Dar Joseph Ratzinger le-a conferit de fiecare
data, aldturi de semnificatii pastorale, care au fost
continuu grija sa, si 0 semnificatie cognitiva. Altfel
spus, enciclicile sale sunt si tentative de a elucida,
din punct de vedere cognitiv, temele puse in discu-
tie. In mod evident, dupa ce in Fides et Ratio au fost
lamurite chestiunile ce tin de credinta si de ratiune,
Benedict al XVI-lea s-a preocupat si limureasca,
in enclicile urmétoare, iubirea, speranta, actiu-
nea in comunitate si rolul cilauzitor al credintei.
Acestora le corespund cele patru enciclici pe care
le-a elaborat sub nume propriu.

A patra observatie se refera la caracterul con-
ceptual-sistematic al acestor enciclici. Unii teologi
cred cd domeniul religiei este epuizat de credinta,
incat simpla pomenire a conceptelor si sistemului
teoretic ar fi un sacrilegiu. Invers, sunt filosofi care
cred ci filosofia este o afacere a purei cunoasteri
si orice contiguitate cu credinta ar fi abatere de la
filosofie. Nici unii si nici altii nu au dreptate.

Stim prea bine ca religia si filosofia vin din
traditii culturale diferite — evreii biblici in pri-
mul caz, grecii antici in al doilea. Dar mai stim
cd purismul in materie de religie si filosofie nu
este realist. Ele nu se separi ca apa si uleiul. Cele
doud au interferat, caci religia nu poate fi implini-
td fard ratiune, iar filosofia nu are cum s excluda
cu totul credinta din corpul ei. Importante practic
nu sunt separdrile lor, ci atingerea tintei de cétre
fiecare. De aceea, abordarea credintei, ratiunii,
iubirii, sperantei, societatii de citre Benedict al
XVI-lea nu este doar o opera teologicd, chiar dacd
in mod direct este o asemenea opera, ci si 0 operd
filosofica.

Care sunt asadar punctele de vedere specifice ale
enciclicilor semnate de Benedict al XVI-lea?

Despre ,,iubire” s-a scris tot atat de mult cat des-
pre ,adevar”. Dar si aici au ficut-o mai mult barba-
tii. Ma uit la o antologie elocventd - Kai Bucholz
(Hrsg.), Liebe. Ein philosophisches Lesebuch
(Goldmann, Munchen, 2007) Aici, insd, observ ca,
dintre femei, doar Marguerite Duras si Simone de
Beauvoir si-au gésit locul. Dar - fapt demn de re-
marcat — tocmai cele doua autoare amintesc o alta
perspectivd asupra iubirii decét cea proiectatd de
mediatizarile din cultura modernitatii tarzii.

Marguerite Duras surprinde cu greu egalabild fi-
nete inefabilul ,,iubirii” in cuvinte ca acestea: ,,Stiu
ca nu imbracdmintea este cea care face femeile mai
mult sau mai putin frumoase, nici ingrijirea fru-
musetii, nici costul alifiilor, nici gratia, nici valoa-
rea podoabelor. Stiu ca problema sta in alt loc. Nu
stiu unde. Eu stiu doar cé nu este acolo unde pre-
supun femeile”. Simone de Beauvoir exploateaza pe
cont propriu un motiv care ne vine de la Byron - in
vreme ce pentru bérbat iubirea este o indeletnicire
la un moment dat in viata, pentru femeie iubirea
este viata insasi — si argumenteazd pentru ,,iubirea
autenticd’, inteleasa ca ,recunoastere reciproci a
doua libertiti”. Cu aceste reflectii suntem adusi in
fata unui alt orizont.

Se poate spune, fird teama de a gresi, ci moder-
nitatea tarzie a agravat o operationalizare comer-
ciald a ,,jubirii” in detrimentul profunzimii ei. S-a
ajuns in punctul in care pana si aparatorii traditiei
religioase propun adaptarea la tendintele din jur. In
fapt, ,,iubirea” este redusd tendentional la ,,eros”, cu
toate implicatiile.

Desigur, merita luate in seamd, in continuare,
observatiile lui Descartes asupra opozitiei dintre
»iubire” si ,urd’, cele ale lui Maupassant privind
legitura dintre ,,iubire” si ,,cruzime’, reflectiile lui
Stendhal asupra anatomiei iubirii, descrierea lui
Sartre a tranzitiei de la sex la iubire, examinarea
de citre Sloterdijk a ,sexual-cinismului” si multe
capodopere ale gandirii ce dezvéluie ,iubirea” si
istoria ei. Tema dominantd este insa astazi decli-
nul ,,iubirii” spre a face loc ,.erosului” sau, pozitiv
exprimat, lupta ,,jubirii” pentru a intra din nou in
realitatea vietii.

Stim din istorie cé grecii vechi au numit ,.eros”
ceea ce leaga barbatul si femeia si au fost preocupati
sd gaseascd locul erosului in arhitectura vietii uma-
ne. De la Pitagora la Aristotel, gdsim urmele aces-
tei preocupiri. In mod interesant, insd - asa cum
remarcd Benedict al XVI-lea —, traducerea greaca
a Vechiului Testament a utilizat doar de doua ori
cuvantul ,.eros”, iar Noul Testament a preferat ter-
menii ,agape” si ,,philia’ Optiunea terminologicé
semnala de fapt o schimbare de viziune - adici tre-
cerea la o viziune noud, axaté pe profunzimea ,,iu-
birii’, pe care lluminismul avea si o priveascd mai
mult negativ, iar Nietzsche sd o atace viguros, ca
negare a corporalitatii in relatia dintre barbat si fe-
meie. Cu aceste interpretri critice s-a intrat de fapt
in modernitatea tarzie: s-a crezut ca in crestinism
»agape” si ,philia” au inlocuit ,,erosul” si ci, invers,
acum este timpul sd punem in paranteza sugestiile
ce vin din ,,agape” si ,,philia’, facAnd loc ,.erosului”.

A fost meritul istoric al lui Joseph Ratzinger
de a fi procedat, tocmai de la inéltimea raspun-
derii sale la scara umanitétii, ca suveran pontif
Benedict al XVI-lea, la doi pasi corelati. Pe de o
parte, el a corectat neintelegerea istoricd in ceea
ce priveste pozitia crestinismului fatd de ,eros’,
argumentind cd ,erosul are nevoie de curitenie
pentru a ddrui omului nu placerea unei clipe, ci
o anumita presimtire (Vorgeschmack) a inaltimii
existentei — acea fericire (Seligkeit) pe care o as-
teaptd intreaga noastra fiintd” (Benedict al XVI-
lea, Deus Caritas Est, Vaticana, 2006, p. 3). Pe de
alta parte, el a acuzat justificat degradarea ,,erosu-
lui” in sex si a persoanelor in ,,marfuri” si a agezat
dezbaterea asupra relatiei dintre ,eros”, ,agape’,
»philia” intr-un orizont nou, pe care il redau in
cuvintele sale: ,,Dacd omul vrea sé fie numai spirit
si sd deprecieze corpul ca simpld mostenire ani-
malicd, spiritul si corpul isi pierd demnitatea. Iar
dacd omul tagaduieste spiritul si priveste astfel
materia, corpul, ca realitate exclusivd, isi pierde,
de asemenea, miretia” (p. 14-15). In mod convin-
gétor, Benedict al XVI-lea a corectat neintelegerea
istoricd ce a impovarat crestinismul si a formulat
o perspectivi asupra relatiei dintre barbat si feme-
ie, in fond asupra familiei, care riméne fecunda
si astdzi.

Aceastd perspectivd nu a ramas fird conse-
cinte in cercetirile si dezbaterile recente. Am in
vedere, ca exemplu, un temeinic volum (Aniceto
Molinaro, Francesco di Macedo, Verita del corpo.
Una domanda sul nostro essere, Pro Sanctitate,
Roma, 2008), in care personalititi italiene exa-
mineazd vederile asupra corpului in lumina sti-
intelor actuale si duc interogatiile spre o foarte
bine argumentatd metafizicd, ce cuprinde realist
corporalitatea omului intr-un orizont deschis
spre valori propriu-zis umane. In optica acesteia,
la distanta bine mdsuratd de abordarile inguste,
devenite mai nou dominante in psihologie, so-
ciologie si in alte stiinte socio-umane, cum scrie
Francisco de Macedo, omul ,,are o determinare a
existdrii, dar si o determinare a existérii acelui es-
sente care este omul ca atare (una determinazione
dellessere, ed e una determinazione dellessere di
quell essente che e 'uomo” (p. 17). Drept urmare,
ceea ce traditia a numit ,,anima” este ceea ce ,,co-
municd fiintarea sa corpului, ceea ce este lessen-
te, in care consta totalitatea sintezei sau unitatea
substantiald a omului (communica il suo essere
al corpo, cioe e lessente, in cui consiste la tota-
lita della sintesi o unita sostanziale dell uomo)”
(p-21).

Pentru filosofi, aici este continutd o cotiturd
importantd. Nu numai ci vechea temi a ,,corpo-
ralitdtii” omului si a relatiei corpului cu restul fi-
intei umane se reia, dar cel putin trei traditii sunt
pardésite fard pierdere. Este vorba de traditia des-
partirii spiritualititii (anima) de corp, de traditia
abordarii stiintifice ce reduce (vedem mai recent
la Pavlov si Watson) fiinta umana la corpul fizic,
dar si de traditia metafizica cu care ne-am obis-
nuit in cultura europeana de la Platon si Aristotel
incoace, ce a invadat uneori crestinismul si l-a
simplificat. Propunerea de astdzi este ca aborda-
rea ,experimentald” a omului sa fie absorbita in-
tr-una ,experientiald’, ca ceea ce germanii numesc
»Korper” (,il corpo oggeto”, cum spun italienii)
sd fie preluat in ,,Leib” (,,il corpo sentito, experito,
vissuto”), cu un cuvant ca abordarea ,,metafizicd’
a omului si fie depdsitd intr-una ,,fenomenolo-
gicd” (p. 24). O asemenea perspectivd permite
lamurirea functiilor corporalitatii — ,,mondanei-
zantd, ,epistemologicd’, ,sexuald’, ,economicd’,
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»asceticd, ,,simbolicd” - fara a ceda nici reducerii
omului la ceea ce i este inferior, nici supralicitarii
lui in numele unui ideal nerealist.

Ajunsi in acest punct avem, cred, de corectat
interpretarea rispanditd a celebrei ,,iubiri plato-
nice”. Atét cea care a transformat-o intr-un fel de
dedicare fatd de forme gindite, mai curand decat
fata de fiinta din fata noastra, cét si interpretarea
mai noud, pe care o datoram lui Michel Foucault,
Histoire de la sexualite. II, L'Usage des plaisirs,
Gallimard, Paris, 1984), in care ,,iubirea platonica”
este de fapt dedicare catre ,,folosirea placerii’, fara
vreun ideal ce o depéseste pe aceasta din urma.

Sa recitim Simpozionul lui Platon. Filosoful
vrea, intr-adevdr, sa separe ,,iubirea” de ,placeri’,
dar nu merge nicidecum la a sustine cd virgini-
tatea ar f1 idealul. Mai nou (vezi Walter Resse-
Schifer, Platon interkuturell gelesen, Traugott
Bautz, Norhausen, 2009) s-a observat ci Platon
gandeste precum medicii Antichitatii grecesti,
adicd socoteste ca este de evitat ,,exagerarea’. Este
adevirat ca in formulirile sale a ciutat sa ,,subli-
meze satisfactia eroticd in adevir (die erotische
Begierde nach der Wahrheit zu sublimieren)” si a
interpretat derutant fecundarea ca una in suflet, nu
in corp (cum se vede in invataturile Diotimei), iar
de aici vine intreaga neintelegere. De fapt, ,,Platon
recomanda un fel de iubire rationala (verniinftige
Liebe, orthos eros)” (Ibidem, p. 128). El a creat de
fapt o pozitie filosoficd dincoace de hedonism si
de ascetism, deopotrivi, si, cu siguranta, alterna-
tivd la acestea.

Asezarea ,iubirii” la temelia realitétii in care
traieste omul nu are nimic de-a face cu ,,sentimen-
talismul” In enciclica Caritas in veritate (2009)
Joseph Ratzinger pune in prim-plan convergen-
ta dintre ,,iubire (Liebe)” si ,,adevir (Wahrheit)”:
»adevarul” trebuie cautat in ,,economia” a ceea ce
este ,,jubirea’, iar ,,jubirea” trebuie infeleasd in lu-
mina ,,adevarului” ,,Fira adevir, iubirea aluneca in
sentimentalitate”, iar ,,pe aceastd dinamica a iubirii
primite si daruite se intemeiazd invatatura sociald a
Bisericii” (Benedict al XVI-lea, Caritas in Veritate,
Vaticana, 2009, p. 19). Aceasta invatitura este ,,ca-
ritas in veritate in re sociali” si orienteazd ,,actiunea
morald” a oamenilor. Implicatiile sunt vaste: ,,iu-
birea” duce ,,dincolo de dreptate (Gerechtigkeit)”,
la ,,binele comun (Gemeinwohl)” (p. 22); ,numai
cu iubire luminatd de ratiune si credinta este po-
sibil sa se atingd scopuri de dezvoltare” (p. 23-24);
»increderea in om pretinde incredere in adevir,
care singur este garantul libertatii si al posibilitatii
unei dezvoltari umane intregi” (p. 50); ,,progresul
doar din puncte de vedere economice si tehnolo-
gice nu este de ajuns” pentru a atinge ,dezvoltarea
(Entwicklung)” (p. 60); ,hrénirea si accesul la apa
potabild trebuie considerate drepturi generale ale
tuturor oamenilor, fira deosebiri si discriminari”
(p. 63); ,,deschiderea pentru viatd se afld in centrul
adevaratei dezvoltari” (p. 68); ,exista iubire boga-
ta in inteligentd si inteligenta plina de iubire” (p.
81); ,fard incredere solidard si reciprocd care s
marcheze launtric felurile de a actiona, piata nu-si
poate indeplini cu totul functia ei economica” (p.
86). Concluzia generala a lui Joseph Ratzinger, re-
lativa la partea mai asprd a vietii sociale, care este
economia, este cd ,viata economicad are nevoie,
fara indoial3, de valori echivalente. Sunt necesa-
re, de asemenea, legi drepte, mecanisme conduse
de politica pentru redistributie si, peste acestea,
actiuni care sunt impregnate de spiritul darului
(Geschenkes). Economia globalizatd pare sa prefe-
re prima logicd, cea a schimbului de bunuri stabilit
contractual, dar si ea dd semne, direct si indirect,

Herman Noordermeer
liografie, 115 x 145 cm

Fata dispdardnd (2015)

cd are nevoie de alte doud forme, de logica politicii
si de logica darului (Geschenk) fara contraservi-
ciu” In dezbaterile asupra economiei globaliza-
rii si crizelor acesteia, Joseph Ratzinger a adus o
perspectiva solidd, concentratd asupra revizuirii
valorilor conducitoare, subordonate profitului ne-
conditionat, resuscitind ,,darul” ce sta pe suportul
»iubirii” celuilalt.

Se stia din anturaj cd, dupa enciclicele Deus ca-
ritas est (2005, in care se limpezea distinctia din-
tre ,eros’, ,agape” si ,iubire”, restabilind unitatea
corpului si sufletului in ,libertatea noastra exis-
tentiald” si in ,.fiinta noastra ca intreg”), Spe salvi
(2007, in care ,,speranta” era repusa in legétura cu
credinta si eliberatd de restrictiile doctrinei pro-
gresului) si Caritas in veritate (2009, in care te-
matizeazd ,adevérul” in orizontul cel mai larg al
fiintdrii umane), Papa Benedict al XVI-lea pregi-
teste enciclica asupra credintei. Tinea in fond de
sistematica sa teologicd consacrarea prin enciclici
a ,,iubirii’, ,sperantei’, ,adevarului” si ,credintei”
drept resurse majore ale crestinismului, care sunt
de pus in valoare impreuna in contextul incércat
cu crize de astazi.

Enciclica a fost scrisa, dar, in imprejurarile isto-
ricei retrageri de pe scaunul petrin, nu a mai fost
lansata, ci transmisa spre noul papa. Acum Lumen
fidei este deja in librariile lumii, cuprinzand,
de asemenea, contributia intregitoare a Papei
Francisc, care mentioneazd ca este vorba despre
o scriere ,lucratd la patru miini” Oricum, este
prima enciclica din istorie elaborati de doi papi,
unul emerit, celalalt in functiune. Sa ne oprim aici,
asadar, asupra conotatiei credintei din aceasta en-
ciclica.

Enciclica Lumen fidei readuce discutia despre
credinta la origini, care sunt, pentru crestinism,
ebraice. Cu ,emunah’, care se trage din verbul
»aman” (tradus cu a sprijini, ,stiitzen” cum spun
germanii), a inceput iudaismul (caruia Nietzsche
nu-i gisea pereche in grandoare). Astazi sunt in-
structive traduceri din ebraicd privind intelege-
rea durabilei credinte a evreilor, precum ferme-
citoarea carte a lui Shalom Arush, The Universal
Garden of Emuna. A Practical Guide (Chut Shel
Chessed Institution, Jerusalem, 2012). Emuna este
»ferma credintd intr-un Creator al universului,

unic, suprem, omniscient, benevolent, spiritual,
supranatural si atotputernic” (p. 30). Emuna are ca
fundal legaméntul dintre Dumnezeu si om, incét
uneste, dinspre om, doud momente — increderea
in Dumnezeu si incredintarea soartei proprii in
méinile lui Dumnezeu. Cum se spune in enciclica
Lumen fidei, ;omul credincios isi dobandeste pu-
terea din punerea de sine in méinile lui Dumnezeu
cel demn de incredere” (Papa Francisc, Lumen
Fidei Enzyklica. Licht des Glaubens, Benno,
Leipzig, 2013, p. 19). Tocmai in acest inteles,
chiar Tisus il invocd pe Dumnezeu ca Abba (tatd
ceresc). Celebra ,credintd a lui Israel’, devenitd
referintd milenii la rind, pana astdzi, era aceasta
deschidere citre imbritisarea lui Dumnezeu de
cétre credincios spre a fi smuls din mizeria isto-
riei. Deschiderea este sustinuta de ,,revelatie”, care
este ea insasi probd a grijii lui Dumnezeu pentru
creatura sa. Crestinismul, asa cum ne-au transmis
Pavel (Epistola cdtre romani) si Ioan (Evanghelia),
continud acest profil al credintei. Grecii au preluat
credinta Bibliei iudaice cu cuvantul ,pistos’, care
semnaliza, inainte de orice, increderea omului in
Dumnezeu. Augustin a reunit explicit ambele mo-
mente in figura omului credincios (fidelis).

Revenirea la origini prilejuieste enciclicii
Lumen fidei scoaterea in relief a ctorva trisi-
turi ale credintei, care sunt elocvente. Bundoar3,
credinta nu-l priveste doar partial pe om, ci in
intregime — cu tot ceea ce este si face, omul se
incredinteazd lui Dumnezeu. Spus altfel, nu esti
credincios doar de la frunte in sus sau in anumite
zile si la anumite ore, ci cu toati fiinta, in fiece cli-
pé. Credinta asigurd, se poate spune, ,rddéicinile
fiintei omului (die Wurzeln seines Seins)” (p. 21).
Apoi, credinta implica incredere in Dumnezeu si
in interventia sa biruitoare. Mai departe, credinta
nu inseamnd doar ,,a crede ca..”, cisi ,a crede in..”,
cum observa deja Ioan. Asa cum se scrie in Lumen
fidei, ,credinta priveste (blickt) nu numai la Iisus,
ci ea priveste din punctul de vedere al lui Iisus,
vede cu ochii sdi” (p. 32). Credinciosul, altfel spus,
este gata sa se lase privit din punctul de vedere
(Gesichtpunkt) neobisnuit de inalt si exigent al lui
Tisus. Mai departe, credinta in Dumnezeu deschi-
de cale ,,iubirii’, care schimba omul. ,,Credinciosul
este transformat prin iubire, céreia el i s-a deschis
prin credintd” (p. 38). Altfel spus, unde este cre-
dinti este si iubire de semeni. Mai departe, credin-
ta se confirma in actiune in comunitate. ,,Credinta
nu este un lucru privat, nu este o concepere in-
dividualistd, nu este opinie subiectiva, ci izvoraste
dintr-o ascultare si este menita sd se exprime si sd
devina vestire” (p. 41). Cu alte cuvinte, credinta
nu se valideazd nicidecum prin simple trairi su-
biective. In sfarsit, credinta presupune dezlegarea
din mrejele numeroaselor ,,zeitati” ale lumii ce ne
inconjoara si ,intoarcerea la Dumnezeul viu prin-
tr-o intilnire personald” (p. 25). Argumentul enci-
clicei Lumen fidei este clasic: ,,Atunci cand omul
si-a pierdut orientarea de baza, ce conferd unitate
vietii sale, el se pierde in multimea dorintelor sale,
iar in masura in care refuzi sa astepte timpul fa-
gaduintei, se sfarma in miile de clipe ale istoriei
sale” (p. 24).

Trasaturile mentionate ne permit sa distingem,
poate mai ales in confuzia culturald de acum, intre
credinta propriu-zisé si prea frecventele surogate
ce au pétruns pe terenul ce parea mai protejat al
religiei. Poate cd explicitarea criteriilor credintei
nu va inhiba formele diverse ale imposturii, dar ne
dé sansa sa le putem spune acestora pe nume si sd
le luam ca atare.

|
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Ordinea globala (III)

. Octavian Sergentu

Immanuel Wallerstein si analiza
sistemului mondial

Immanuel Wallerstein invoca confuzia geopoli-
ticd care se va derula intr-o perspectivd pe termen
mediu: ,,O situatie similard va exercita o influentd
asupra viefii statelor. Dintr-o parte, aceasta il sli-
beste, pentru cd tot mai multe subiecte tind sd se
separe, dacd administratiile acestora considerd cd
reprezintd o mdsurd economicd intemeiatd. Pe de
altd parte, importanta puterii statale sporeste tot
mai mult, cum nu a mai fost vreodatd, pentru cd
populatia incepe sd caute salvare in mdsurile pro-
tectioniste. Frontierele statale se modificd intot-
deauna. Numai cd astdzi acest proces promite sd fie
mult mai intens decat altidatd. In acelasi timp noile
structuri regionale, care asigurd relatiile dintre dife-
rite state, cum este Uniunea Europeand sau nu de-
mult creata Uniune a natiunilor sud-americane, isi
vor dezvolta si vor juca un rol geopolitic esential™.

Conceptul de ,geoculturd” este relativ nou
in geopoliticd si a fost avansat de Immanuel
Wallerstein. Termenul de ,,geoculturd” si orienta-
rea pe care a dezvoltat-o in cercetdrile sociale au
aparut in cadrul scolii politice occidentale neo-
marxiste, de stanga.

,Geocultura” ar fi sinonimul ,imperialismu-
lui cultural”, a dominatiei culturale exercitate de
Nordul mondial industrial asupra tarilor din Sud.
Intelesul de geoculturd este examinat in contex-
tul conceptiilor sistemului mondial si se leagd de
problemele geopolitice globale si de cele geoeco-
nomice’.

Prin geoculturd, Wallerstein intelege o meto-
dologie culturala a organizarii spatiului mondial
si evidentierea societitilor, in care intra nucleul
bogat civilizational al lumii existente, societatile
ramase la periferie, cele excomunicate, precum si
societatile care au rolul de asa-zise semi-periferii.
El utilizeazé conceptul de geocultura in calitate de
sinonim al presiunii pe care o exercitd Centrul in-
dustrial al sistemului mondial capitalist la adresa
periferiei agrare, care asigura o legitimare ordinii
mondiale globale prin intermediul cerintelor de
dezvoltare si modernizare nationald. Geocultura
in intelesul lui I. Wallerstein si adeptilor sdi este
interpretata ca fiind exercitarea influentei pe care
o desfasoard fostele metropole ale sistemelor co-
loniale asupra ex-coloniilor lor. Geocultura, con-
form lui I. Wallerstein, reprezintd viziunea cultu-
rala a sistemului mondial dominant capitalist, care
a fost si raméne liberalismul. De aceea geocultura,
considerd reputatul cercetdtor american, dispune
de un caracter planetar. El considera ca geocultura
reprezintd o forma de proiectare geopolitica.

Francis Fukuyama: ,,sfarsitul istoriei” ca
un triumf al liberalismului

Wallerstein si-a elaborat teoria in anii 70-80 ai
secolului XX. Politologul si sociologul american
Francis Fukuyama’ publica articolul ,Sfarsitul
istoriei?” in publicatia National Interest in anul
1989, in care prezenta o perspectiva ineditd pentru
lumea contemporani. In articol se spune ci pri-
busirea comunismului a insemnat victoria univer-
sald a democratiei. Dupd victoria asupra fascismu-

lui de la mijlocul secolului a sosit i ceasul victoriei
asupra comunismului. in consecintd, globalizarea,
asadar, nu ar fi fost posibild fira caderea comunis-
mului, care a permis extinderea pietelor cétre ju-
matatea cealaltd a lumii. La baza globalizarii existd
o gandire economic de tip neoliberal. In lucrarea
sa Statul puternic. Guvernantd si ordinea mondiald
in secolul XXTI*, prin care identifica Statele Unite
ca ,noul imperiu” ce se regaseste in logica politi-
cii americane de dupd 11 septembrie 2001, cind
isi asuma responsabilitatea ca sd gestioneze sta-
tele slab dezvoltate, fie transmite aceasta misiune
in manile comunitatii internationale. Teza lui E.
Fukuyama — a ,,sfdrsitului istoriei si a ultimului om”
reprezintd paradigma armoniei i unitatii umane.

S. Hungtington’: unificarea omenirii
prin teoria ,,ciocnirii civilizatiilor”

Dupa cinci ani de la aparitia articolului care l-a
consacrat pe E Fukuyama, unul dintre cei mai re-
dutabili politologi contemporani si specialisti din
politica internationald, Samuel Huntington®, a pu-
blicat in revista americand Foreign Affairs articolul
,Clash of civilizations™ (Ciocnirea civilizatiilor). In
anul 1993 articolul a reprezentat o replicd la adresa
articolului extrem de sonor a lui E Fukuyama. Mai
tarziu, reputatul politolog american isi lanseazd
cartea Ciocnirea civilizatiilor si refacerea ordinii
mondiale (1998), in care analizeaza descriptiv, ex-
plicativ si predictiv dinamica si structura sistemu-
lui international, prin prisma ,,paradigmei civiliza-
tionale”. Astfel modelul lui Huntington reprezinta
o alternativa viabild la modelele anterioare, struc-
turate pe: a) bipolaritatii; b) al statelor; ¢) al unitatii
si armoniei ideologice (Francis Fukuyama) si d) al
haosului, al ,,statelor gresite” (Brzezinski, Patrick).

Teza principald pe care o formuleaza S.
Huntington reprezintd o alternativa la modelele
traditionale, consacrate, sau ideologice. El avan-
seazd solutia culturala si civilizationala si conside-
rd ca sistemul international a devenit multipolar
si multicivilizational, iar identitatea cultural-civi-
lizationald modeleazi tendintele coezive si respec-
tiv conflictuale de dupa Rézboiul Rece. Totodata,
Huntington anticipeaza ci viitoarele conflicte in-
ternationale vor fi declansate ,,mai degrabd de fac-
tori culturali decdt de economie sau ideologie™®, de-a
lungul unor ,falii intercivilizationale”. Statelor care
vor fi ,,sfasiate” de respectivele falii li se anuleaza
in mod decisiv orice efort de mentinere a coezi-
unii si unitafii. Pe de alta parte, se considerd ca
fiind sortite esecului incercarile unor state de a se
indeparta artificial de blocul civilizational caruia
ii apartin in directia altora. Asumptiile principale
ale teoriei lui Huntington care reclama structura
si centrele de putere ale sistemului international
se bazeaza pe doud idei majore. Prima afirma ca,
dacd in perioada ,,rdzboiului rece” conflictele ob-
servabile, la nivel international, au avut loc intr-un
registru ideologic, dupa 1989 aceste conflicte au
fost inlocuite de cel al civilizatiilor. Huntigton
considera cd in locul statelor au aparut civilizati-
ile ca actori principali ai sistemului international,
care-s adevarate centre decizionale, ce dispun de
capacitatea de a remodela structura intregului sis-
tem international. Dupd prabusirea comunismu-

lui, civilizatiile se afirmd tot mai pregnant pe arena
internationald, fapt care determind conflicte intre
ele, iar acestea se exprima de-a lungul unor , falii”
care le separa. Din punct de vedere al reformula-
rii dinamicii sistemului international, principalele
conflicte se vor desfdsura intre Occident si civili-
zatiile islamica si confucianista.

Migratia. Existd o diversitate acceptabila a mi-
gratiei in lumea de astazi:

a.  externd (outmigration) = pune accentul
pe spatiul unui stat marcat sau pe unitatea acestuia
administrativa;

b.  internationald (inter-national) = pune
accentul pe un punct de plecare si pe un punct
terminus. Aceasta respectd normele internationa-
14 si este responsabila fatd de institutii, presupune
miscarea intre statele-natiuni iar fenomenul este
desemnat precis politic si juridic;

C. transnationala;

d.  transfrontaliera.

Marile teorii contemporane (F.
Fukuyama, S. Huntington) abordate de
A.P. Tagankov

Problema pe care o dezbate Andrei Tagankov
se prezinta destul de nefireascé pentru stiinta po-
litica rusa si relatiile internationale, insési aborda-
rea analitici este una neobignuitd. In primul rand,
cartea se aratd a fi una interesantd si pretioasa gra-
tie opiniilor exprimate si ipotezelor avansate de
autor. Tagankov se axeazd pe traditiile construc-
tivismului, isi propune si analizeze operele lui F.
Fukuyama si S. Huntington®, care au supdrat si su-
prasaturat cititorul rus, stabilindu-si ca intrebare:
cum ideile elaborate intr-o anumita si singura cul-
turd (SUA), sunt percepute intr-o alta (in Rusia).
In esent, cartea nu-si propune si decripteze con-
ceptiile celor doi autori. A. Tagankov indrazneste
sd intre in natura relatiilor ruso-americane si sd
demonstreze cd un anumit postulat enuntat intr-o
tard poate sa fie interpretat direct proportional in-
tr-o alta. In consecintd o atare neintelegere poate
produce un ,,dialog al surzilor” Si aceasta in vir-
tutea faptului cd ,,Rusia a fost relativ deschisd ide-
ilor occidentale”, iar dupa ce ,liderul sovietic M.S.
Gorbaciov a proclamat o noud epocd in relatiile cu
Occidentul, aceastd deschidere a atins cel mai avan-
sat punct al deschiderilor™°.

Articolele lui F. Fukuyama si S. Huntington au
fost selectate nu intdmplitor ca exemple. Aceste lu-
crari sunt foarte bine cunoscute cititorului rus. In
Rusia au fost traduse si publicate in citeva reviste,
articolele au fost dezbatute in cadrul mai multor
discutii, conferinte, seminare. In fine, ,Sfarsitul
istoriei?” si ,Ciocnirea civilizatiilor” sunt des ci-
tate si incluse in programele scolare de pregitire
a politologilor, specialistilor in domeniul relatii-
lor internationale. Dupa cum scrie A. Tagankov,
Fukuyama si Huntington reprezinta doua tipolo-
gii distincte, contradictorii (,ideale”, conform lui
Weber) ce se referd la ordinea mondiala!’, elabo-
ratd de autorii occidentali. Doar ci nici la sfarsitul
anilor 1980, cand a apérut articolul lui Fukuyama,
nici dupa 15 ani ideile celor doi ,,vizionari” din sfe-
ra politologiei nu au fost receptate corespunzitor
in spatiul public rusesc si nici in mediul academic
al Rusiei. De ce?

Cartea incepe cu o analiza a situatiei care domi-
nd in Occident si care a influentat ambele articole,
aratand ca proiectele legate de ordinea mondiala,
propuse de Fukuyama si Huntington, au aparut
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intr-un context anume legat de situatia ce s-a con-
figurat ca urmare a ,,rdzboiului rece” si a percep-
tillor contextuale ale Occidentului’?. Fukuyama
a ilustrat foarte bine starea de optimism care se
instalase in Europa si SUA, care insoteau procese-
le de restructurare ale URSS de la sfarsitul anilor
1980. Pe de alta parte, Huntington, a cirui lucra-
re apare la inceputul anilor 1990, a reactionat fata
de o alta realitate, cea legata de conflicte (inclusiv
in Europa care mai devreme era linistitd), accen-
tuarea presiunilor demografice din partea térilor
africane si asiatice, razboiul din Golful Persic.
Toate evenimentele indicate sunt oglindite in lu-
crarile autorilor occidentali, iar ,,Sfdrsitul istoriei”
si ,,Ciocnirea civilizatiilor” au reprezentat concen-
tratia dominantd a starii reflexive si au fost mode-
lele valabile dupa care s-a ghidat elita intelectuald
occidentald.

In schimb, articolele publicate de Huntington
si Fukuyama au coincis cu o alta stare in Rusia.
Aparutid in apogeul procesului de restructurare a
URSS-ului, lucrarea lui Fukuyama a fost privita de
cétre cercetdtorii rusi ca fiind fard alternativa (B.
Kapustin), altii (K. Gadjiev) au vazut o tentativa
a Occidentului de-a inaugura si a dezvolta jocuri
geopolitice’. Atunci cind lucrarea lui Huntington
a aparut in limba rusa, deja intelectualii rusi se
ciocniserd de o problema: cum trebuie abordate
conflictele care se aprind, inclusiv in spatiul post-
sovietic. Politologul american ,,sugera™ trebuie sa
fie initatd cooperarea cu tirile din Occident. In
acelasi timp, el considera cd amenintarea princi-
pala reiese din partea tarilor islamice si a Chinei.
Ca rezultat scenariul ,,ciocnirea civilizatiilor” a fost
declarat in Rusia cd provoaca rizboiul si dusméania
in Eurasia.

Politologul rus A. Tagankov analizeaza in deta-
liu afirmatiile legate de conceptiile lui Fukuyama
si Huntington, pe care au insistat reprezentantii
anumitor grupuri din cadrul elitei intelectuale din
Rusia si demonstreazd ci ambele abordari ame-
ricane nu sunt intelese absolut deloc de cei care
atacd subiectele, c3, in fapt, pe toti li caracterizeaza
subiectivismul si ca sunt lipsiti de un spirit anali-
tic mai complex. Rizboiul rece ii putea conduce
pe Mihail Gorbaciov si pe adeptii sai inspre un

Herman Noordermeer

»colaps al civilizatiei umane”. Ambele superputeri
purtau o responsabilitate pentru confruntare si
pentru sfarsitul acesteia, constientizdnd intregul
pericol al situatiei si au facut concesii una alte-
ia. De aceea ei nu puteau sa recunoasca victoria
Occidentului si vorbeau despre ,parteneriatul
stratetgic”. Fukuyama trateaza sfarsitul ,,rdzboiului
rece” ca pe o victorie a Occidentului. Iar aici pozi-
tia liberald a cercetdtorului american este simila-
ra abordarilor pe care o exprima realistii: victoria
este unilaterala'.

Dupa prabusirea Uniunii Sovietice §i concen-
trarea puterii politice in ménile politicienilor pro-
occidentali, ideile lui Fukuyama ar fi trebuit sé fie
solicitate. In anul 1992, prin intermediul publica-
tiei Nezavisimaia gazeta, el a ficut un apel citre
cititorul rus: s-a pronuntat impotriva ideii ,exis-
tentei obiective a intereselor nationale”, care, mai
mult decat atat, s-ar exprima geografic. In contrast
Fukuyama sublinia rolul modernizarii, ficind re-
ferire, chiar daci contextual era neavenit, la exem-
plul Turciei dupa prabusirea Imperiului Otoman,
dar si la experienta postbelici a Germaniei si
Japoniei®. Era o perioada foarte grea pentru Rusia,
pentru ca ea suporta consecintele strategiei guver-
namentale a ,,terapiei de soc”, iar in proxima veci-
ndtate au inceput sa apara conflictele. Abordarea
lui Fukuyama nu s-a ,auzit”. Mai tarziu, la putere
s-au instalat ,.etatistii”, care i-au schimbat pe pro-
occidentali, iar acestia au deschis o largd dezba-
tere legatd de problema intereselor nationale, a
factorilor care motiveazd realizarea acestora, a
aparitiei sistemului relatiilor internationale, dar au
si abordat strategia de politicd externd a Rusiei'.
Punéndu-se in acord cu Fukuyama, dar si cu li-
beralii rusi, in ceea ce priveste relativa necesitate a
economiei de piatd, etatistii au subliniat in primul
rand importanta edificarii unui stat puternic. Ei
sustineau ca succesul Turciei si al Germaniei este
cauzat nu numai paradigma modernizérii térii la
care au apelat, ci si a atentiei sporite pe care tirile
respective au acordat-o diasporei si conationalilor
din strainatate. Dezvoltind aceastd idee, etatistii
au indicat importanta spatiului postsovietic pen-
tru Rusia. Ei au deliberat mult mai energic asupra
conceptiei lui Fukuyama, pe care au privit-o ca

Fragment din fata mea cu craniu si floare (2011), litografie, 65 x 85 cm

una care atenteazd la adresa intereselor rusesti'’.

Un scenariu similar a fost observat si in ceea
ce se refera la intelegerea textului lui Huntington,
cu toate cd acesta, in comparatie de Fukuyama,
vorbea despre unicitatea, nicidecum despre uni-
versalitatea culturii occidentale. Conform lui
Huntington civilizatiile ar urma sa schimbe statele
ca unitéti structurale de bazd in sistemul politic
mondial. Analizind cum a fost receptatd con-
ceptia lui Huntington in Rusia, A. Tagankov evi-
dentiaza doud grupuri in cadrul elitei intelectuale
ruse. Prima, ,,globalistii”, care este orientata catre
intreaga lume si constd din politicienii proocci-
dentali, in mare parte liberali si social-democrati,
iar cea de a doua este cea a ,.etatistilor”, orientatd
cdtre Rusia.

Note
1 This has an immediate impact on the states. On the one
hand, it weakens them, as more and more units seek to secede if
they think it economically advantageous. But on the other hand,
the states are more important than ever, as the populations seek
refuge in state protectionist policies (keep my jobs, not yours).
State boundaries have always been changing. But they promi-
se to change even more frequently now. At the same time, new
regional structures linking together existing states (or their sub-
units) — such as the European Union (EU) and the new South
American structure (UNASUR) - will continue to flourish
and play an increasing geopolitical role- Immanuel Wallersten,
Global Turmoil in the Middle Run, Agence Global, Jan. 1, 2013,
http://www.iwallerstein.com/global-turmoil-middle-run/.
2 IWallerstein, Geopolitics and Geoculture: Essays on the
Changing World-System. Cambridge: Cambridge University
Press, 1991 & Wallerstein 1. After Liberalism. New York: New
Press, 1995.
3 FFukuyama e consultant al corporatiei RAND de la
Washington (circumscriptia Columbia), fost adjunct al di-
rectorului statului major de planificare politica de pe langd
Departamentul de stat al SUA. Principalele lucrari: ,,Prioritatea
culturii’, ,Confucianismul’, ,Viitorul federalismului’, ,,Sfarsitul
istoriei si ultimul on’, ,,America la rascruce - Democratia, pute-
rea si mostenirea neoconservatoare’, etc.
4 Oykyama, @D, CumvHoe eocyoapcmeo: Ynpasrnenue u
muposoti nopsdox 6 XXI eexe: [mep. ¢ aurm] / ®psHcuc
Dykysama. — M.: ACT: Act Mocksa: Xpanwutens, 2006// Francis
Fukuyarna, State Building:Governance and World Order in the
Twenty-First Century, pag.161
5 Huntington, Samuel H., Ciocnirea civilizatiilor si refacerea
ordinii mondiale, Antet, Bucuresti, 1998
6  S.Huntington este director al Institutului de cercetri strate-
gice a Universitatii Harvard din SUA, autor al cartilor Cicnirea
civilizatiilor si refacerea ordinii mondiale”(1996). S.Huntington
exerciti o influentd sporita asupra strategiei politice a SUA. In
decursul anilor 1977-1978 a activat in administratia prezidenti-
ald a SUA avand calitatea de consilier al Consiliului de securitate
nationald a SUA. Cirtile reprezentative: ,Conservatismul ca ide-
ologie’, ,,Puterea politica SUA/URSS. O analiza comparativd” (in
comun cu Z.Brzezinski), ,Dileme globale,,, etc.
7  Huntington, Samuel H., “The Clash of Civilizations?”, in
Foreign Affairs 72(3), pp. 22-49, 1993.
8 Huntington, Samuel H., Op.cit., p. 136
9  Marina Lebedeva, doctor in stiinte politice, Ideile americane
vdzute prin ochii rusilor//Amepukarcxue udeu rmazamMu pOCCHUsH,
http://www.intertrends.ru/seventh/017.htm
10 Fukuyama E The End of the History? // The National Interest.
1989. Ne 16. P. 3-18.
11 Huntington S.P. The Clash of Civilization // Foreign Affairs.
1993 (Summer). P. 22-49.
12 Andrei P. Tsygankov. Whose World Order? Russia’s Perception
of American Ideas after the Cold War. Notre Dame (Indiana):
University of Notre Dame, 2004. 205 p.// Andrei P.T4gankov, A
cui este ordinea mondiala? Ideile americane in Rusia dupa ,,rdz-
boiul rece’, Universitatea Notre Dame, 2004, pag 41.
13 Idem, pag.44
14 Conceptul de ,ordine mondial” (world order) este
unul central in cartea lui A.Tagankov. In Rusia viziunile lui
FFukuyama si cele ale lui S.Huntington nu sunt examinate ca
reprezentdri ale ,,ordinii mondiale’, ci ca pe niste abordari ame-
ricane care revendica pozitionarea unilaterald si care ar avea ca
scop reglementarea problemelor globale
15 Andrei P. Tsygankov. Whose World Order? Russia’s Perception
of American Ideas after the Cold War. Notre Dame (Indiana):
University of Notre Dame, 2004. 205 p.// Andrei P.T4gankov, A
cui este ordinea mondiald? Ideile americane in Rusia dupi ,,raz-
boiul rece’; Universitatea Notre Dame, 2004, pag.14
16 Idem, pag.3
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Arta care ne desparte (I)

. Oana Pughineanu

n noiembrie 2014, primarul orasului Baia
Mare, Catilin Chereches, invitd studentii
de la UAD pentru a picta un zid ridicat in
2011, un zid inalt de trei metri, menit s impre-
jmuiasca blocurile in care traieste o comunita-
te saracd, in mare, formatd din rromi. Dacai in
2011 justificarea primarului in ceea ce priveste
construirea zidului, ii viza pe copiii care ar fi
fost feriti, in acest fel, de accidentele de masind,
in 2014, discutia ia o alta turnura: , Este o ches-
tiune care tine si de subtilitatea celor care pri-
vesc aceastd lucrare de artd. Din acest moment
nu mai putem vorbi despre un gard sau un zid,
ci despre o opera de arta care intréd sub inciden-
ta drepturilor de autor. Asadar, acest gard nu
va mai putea fi demolat fird avizul Ministerului
Culturii, necesar pentru a demola sau a distru-
ge o operd de artd... Cred cd in acest moment
putem vorbi de un obiectiv turistic, despre un
loc de pelerinaj, un loc unde putem sa aducem
turisti ca sd vadd cd nu am ficut lucruri rele, ci
un lucru bun si frumos. Nu poate vorbi nimeni
despre un zid de beton, ci despre o operi de arta.
In rest, avem porci, avem caracatite, scafandri,
elefanti, pesti, broaste testoase... in functie de
societatea in care traim”. Primarul continua: ,,O
opera de arti va fi in viitor i mutarea celor care
locuiesc aici. Sunt dornic sa fiu un foarte bun
artist in a-i muta, om cu om si cred cd lucrurile
vor fi pozitive pentru oras atunci cind aceste
blocuri vor avea o altd fata. ... Voi fi cel care
va conduce buldozerul, daca este cazul, cel care
va da cu madtura, cel care va elibera o zona de
mizerie §i saracie care a deranjat foarte multd
vreme orasul”.
Cu siguranta recunoastem, in cuvintele pri-
marului tema care a insotit in Occident, ceea

Herman Noordermeer

ce Foucault numeste ,nasterea biopoliticii”:
asocierea dintre ,inchidere” - ,salubrizare” -
»infrumusetare”. Ceea ce insa este nou, in genul
acesta de discurs, este aparitia unei instante de
putere care desi a fost mereu prezentd, pe lan-
ga puterea medicala si cea politieneascd, tinde
sa devind, nu neapérat o superputere, dar un
mediu in care si prin care toate celelalte forme
de putere, fie si simbolicd, se legitimeaza in so-
cietate si pot interactiona. Cativa cercetdrori
francezi, numesc acest mediu ,juridicizarea
politicului” O inflatie de norme care devin re-
guli si de reguli care devin norme, produsa de
o trecere de la ,statul producator, la statul re-
glementator”. Inflatia acestei juridicitdti care in
parte e rezultatul unei politici de unire a piete-
lor, este, la nivel social, semnul sau simptomul,
unei modificari profunde in ceea ce priveste
gandirea comunitdtii. Contractul social clasic
devine o ,contractualitate” intre antreprenori.
Bruno Jobert observi ca ,,declinul autoritétilor
tutelare poate face ca judiciarului sa-i fie incre-
dintatd sarcina de a elabora solutii acceptabil
in contexte de incertitudini, chiar indecidabli-
tate”. ,, Aceastd contestare a caracterului tutelar
a actiunii publice este inseparabila de declinul
marilor doctrine care vedeau intr-o actiune pu-
blicd luminatd de stiinta garantia unui progres
fara sfirsit. Dar dispariti unor mari puncte de
reper, emergenta unoi noi forme de mobilizare
si implicatiile ambigue ale inovatiilor stiintifice
fac sd apard dileme, conflicte carora politicul
va tinde sa le caute solutie pe scena judiciard
... Totusi legaturile acestor insitutii cu criza sta-
tului tutelar se dovedesc a fi foarte ambigue. In
concurenta lui cu alte institutii publice, judici-
arul se poate sprijini pe un curent puternic care

Fete pierdute (2014), litografie, 145 x 115 cm

refuza de acum si considere ca reprezentarile
statului ar avea monopol in definirea interesu-
lui general”.

Cu ajutorul recursului la juridic, un actor so-
cial, un cerc activist sau chiar o figura politicd
(cum e cazul de fatd), poate duce o ,,negocie-
re” care are un dublu rol: de a atesta obiectul
negocierii si de a stabili ,starea de exceptie”.
Astfel zidul, este cind constructie edilitara,
cind obiect de artd. Juridicului (sau simplul
apel la juridic) ii revine rolul de a stabili tipul
de existentd al obiectelor, sau chiar aducerea
lor in existentd (amintim doar faimosul caz al
Pasarii lui Brincusi supusa unui proces prin
care ea este recunoscutd drept obiect de arta si
nu obiect utilitar). Atat cimpul politic, cat si cel
artistic au nevoie de aceastd atestare-legitimare
(simpla atestare poate deveni practic legitima-
toare), inainte de a intra intr-o relatie de reci-
proca sustinere sau respingere. Juridicul este
pentru politic (sa lasdam justitia sd facd drepta-
te”, ,,sa4 lasam justitia sd isi urmeze cursul”) ceea
ce muzeul sau curatorul este pentru muzeul de
artd. O decizie in instantd, mai degraba decat o
valoare morald recunoscutd intr-o societate sau
o valoare estetica acceptatd intr-o comunitate
artisticd poate transporta lucrurile din lumea
banald in cea Fiintei. Atitudinea confuzi a ar-
tistilor plastici, care, practic, nu au vizut, ini-
tial, in propunerea primarului nimic ,putred”
este revelatoare in acest sens. Nu este vorba aici
doar de mult dezbatuta autonomie a artei, care
in continuare, poate justifica demersuri artisti-
ce dintre cele mai bizare, ci tocmai de atractia
pe care o exercita acest miraj al ,transfigura-
rii banalului’, care functioneaza fie ca ,vorba-
rie mitologica”, suprapunind o noud conotatie
peste una istorica ce se doreste stearsd (opera
de artd, peste un gest discriminatoriu), fie este
un esec al acestei vorbarii, lasdnd lucrurile si
planeze intr-un dublu sens sau o ambiguitate pe
care juridicul este chemat sa o clarifice.

Multe voci de critici si artisti au subliniat re-
latia de subordonare pe care arta o are fata de
politic in societétile capitaliste. Ea se realizea-
73 in mai multe feluri, de la cele mai evidente,
pana la cele greu de detectat chiar pentru arti-
sii insdsi, prinsi in mrejele unei arte ,,implica-
te social” dar care, dupd cum vom incerca si
aratam 1i este imposibil sa depéaseasca ,jocul
cu arhiva’, sau o simpld reproducere mai mult
sau mai putin ready made a unei realitati to-
tal controlatd de politic (spre deosebire de anul
1917 cand celebrul pisoar producea indigna-
re, acum ready-madeurile devin chiar fiintele
umane, refugiatii pe care unii artisti ii reproduc
si 1i expun fird niciun fel de ,transfigurare” in
afard de cea impusa de materiale). Ipoteza de
la care pornim este ca arta ocupd un loc de in-
termediar intre real si virtual. Nu e vorba atat
de ,transfigurarea banalului” care presupune o
ramasitd de ,,ideal”, oricit de banalizat ar fi, i,
in special in cazul artei care se vrea ,politicd’,
preluarea unor buciti de real care prin repro-
ducere si muzeificare devin marfuri (chiar un
soi de ,marfuri mentale”) intrdnd intr-un cir-
cuit de imagini decontextualizate, fragmentate
dar care pot fi folosite ca ,,semnale de alarma”
si in acelasi timp ca ,amusement park” asa cum
se intampld bundoard in Dismalandul Banksy
(un adevarat amusment pnark al semnalelor de
alarma).
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Departe de lumea inlantuita

. Ani Bradea

rcusul e abrupt, de la drumul asfaltat

povarnisul pietruit pare sd duca direct

in cer. Drumul e plin de bolovani, de
dimensiuni destul de mari, astfel ca unei masini
joase, de oras, i-ar fi imposibil sa-1 urce. Ar reusi
un autoturism de teren, ori alte utilaje greoaie. La
pas e destul de obositor, dar promisiunea pe care
ti-o da linia orizontului unitd cu dealul, imaginea
unor norisori albi, pufosi, asezati jos, in varful
pantei, e destul de motivantd. Doar ca, odata ce ai
ajuns in varf, nici vorba de nori si cer la o lungi-
me de brat, in schimb privelistea care se deschide
iti taie rasuflarea, sacadatd oricum de greutatea
urcusului. Dincolo de coama dealului se intind
pésuni joase, pravalite printre alte si alte coline,
inundate de covoare de ferigi si palcuri de meste-
ceni, marginite de codri nesfarsiti, de un verde tot
mai intunecat, pe masura ce se pierd departe, cine
stie cat de departe...

In tot acest tiram, ce pare ireal, doar stalpii
de inaltd tensiune si cele cateva gospodarii, vreo
patru-cinci, amintesc de civilizatie. La distante de
sute de metri, sau chiar kilometri una de alta, ca-
sele acestea par mai degraba piese de puzzle uitate
pe o plansd cu o imagine strdind, diferita, de un
urias distrat. Nu, nu este o localitate in adevératul
sens al cuvintului, e doar un citun care tine de o
localitate, poate la fel de imprastiatd, dar straba-
tutd totusi de un drum asfaltat. Aici, in citunul
de peste deal, nu existd apd curenta, canalizare,
cabluri de telefonie, internet sau televiziune, nu
existd nici macar semnal pentru retelele de te-
lefonie mobila, singura facilitate moderna fiind
curentul electric. In rest, izolarea de lume e desa-
varsitd. Aflu cd doar doud dintre aceste case mai
sunt locuite si ma intreb cu groaza cum ar fi o via-
td traitd intr-o singuratate aproape permanenta.
Pentru noi, cei traitori in meandrele civilizatiei,
in stresul cotidian al oraselor noastre, in nesigu-
ranta noastra de zi cu zi, uneori mai infircositoa-
re in perspectiva decét adancurile codrilor negri,
poate fi relaxant si revigorant sa ne retragem din
cand in cind intr-un astfel de loc. Dar asta poate
doar vara, in vacante, si, desigur, vremelnic. Iarna,
cand drumul de piatrd si potecile prin ferigi se
acopera de zdpada (bdnuiesc ca aici zdpada nu e

doar o panza subtire de mézgs, intinsd ca untul pe
paine), ce fac oare cei din casele de aici, din cele
douai case locuite? Pana la cel mai apropiat maga-
zin, pe sosea, si tot fie vreo zece kilometri. Iar lo-
cuitorii catunului, aflu si acest lucru, sunt oameni
in varstd. In una dintre case, alituri de o bitrani
traiesc fiica si nepoata ei. Au fost lasate acolo de
cétre barbatul, cap de familie, care s-a dus in lume
sd castige bani.

Peisajul paradisiac imbie la plimbare, aerul
tare, inmiresmat, imi umple plimanii intr-o ex-
plozie de energie, astfel ca nu simt nici obosea-
la, nici vantul, nici soarele care-mi arde umerii.
Merg mai departe prin nesfarsite colonii de ferigi
pana cind, brusc, imi rasar in cale trei cruci, cu
mormintele lor odihnindu-se la umbra unor ar-
bori falnici, in fata cirora de despart, ca dintr-un
sfesnic, bratele albe ale unui mesteacin uscat.
Cele doui crengi, pornite din aceeasi tulpina, par
a avea cu adevirat rol de lumanari. In satele izo-
late ale Transilvaniei se intilnesc frecvent astfel
de ,cimitire private”. Desigur, dacd ne raportaim
la normele impuse de legislatia specificd, ampla-
sarea mormintelor in afara spatiilor aprobate in
acest scop este sanctionabild. Practica aceasta insd
nu apartine doar de domeniul trecutului. In lo-
curi precum acesta, oamenii continuad sd traieasca
si sd moard fira a iesi dintr-un macondo dincolo
de care habar nu au ce se intampla.

Am cunoscut o femeie care, la treisprezece ani
de la revolutia din 1989, a coborat din citunul ei
pentru un drum la primaria de care apartinea,
dupd ce fiul sdu, cel care se ocupa de problemele
curente legate de administratia locald, a plecat s
munceascd in striinitate. Nevoita fiind, bitrana a
bétut drumul lung p4na la primarie. Ajunsa acolo
a vrut sa-i vorbeascd primarului, numai cé vestea
schimbdrilor politice nu ajunsese pand la ea, ast-
fel ca s-a adresat unui functionar cu o naturalete
debordanta intreband: ,,Tovarasul presedinte este
aici?” Uluiala de pe chipul functionarului se poate
lesne ghici.

Depopularea satelor este un fenomen tot mai
raspandit, nu doar in Transilvania. Simultan cu
scaderea numarului populatiei, Roméania inregis-
treaza o tendinta tot mai pronuntata de imbatra-

nire demografica. In primul rand, vina o poarta
fenomenele migratorii. Scriam despre acest as-
pect si in articolul publicat in numarul anterior
al revistei. Apoi, o problema demna de luat in cal-
cul ar fi §i sporul natural negativ. Natalitatea este
tot mai redusa in raport cu o mortalitate ridicata.
Potrivit datelor furnizate de Institutul National
de Statistica, la 1 ianuarie 2017, fatd de aceeasi
datd a anului 2016, numarul decedatilor a depa-
sit numarul néscutilor vii cu 68.061 de persoane.
Efectul cel mai puternic al acestor tendinte demo-
grafice se manifestd in mediul rural, acolo unde
imbatranirii populatiei, emigratiei, li se adaugd
si o migratie interna rural-urban. Acelasi Institut
National de Statistica, raportdndu-se la momen-
tul de inceput al anului curent, aratd cd populatia
urband este majoritard in Romdania, in proportie
de 53,6%. Chiar daca, in general, procesul imba-
tranirii demografice s-a adancit, in ultimul an in-
registrandu-se o crestere a populatiei varstnice de
65 de ani si peste, fenomenul este mult mai alar-
mant in mediul rural, ceea ce a dus la o adevarata
pustiire a satelor.

Solutiile ar putea veni odatd cu formularea
unor politici benefice, fie ele demografice, eco-
nomice ori sociale. Politicile demografice au re-
zultate pe termen lung, doar ca, pana in prezent,
ele s-au manifestat mai degraba ca politici de pro-
tectie sociald, ceea ce ar putea explica lipsa unor
rezultate semnificative. Cat priveste politicile
economice, este evident faptul cd evolutiile de-
mografice din Romania au, in mare parte, cauze
economice. In opinia unor specialisti, politicile
care stimuleazd o dezvoltare regionald generea-
zd externalitati pozitive, iar acestea pot contribui
la diminuarea cauzelor genereratoare de tendin-
te demografice nefavorabile. Politicile sociale ar
trebui s tind cont de faptul ci, la nivel national,
doar jumitate din populatia activa contribuie la
fondurile de asigurari sociale, procent care in
mediul rural este mult mai mic. $i nu in ultimul
rand, statul ar trebui si creeze oportunitéti eco-
nomice pentru ca romanii plecati si munceascd
prin lume sé-si poata investi banii castigati, la ei
acasa. Sprijinirea micilor fermieri, cirora li s-a fa-
cilitat accesul la banii europeni, prin marirea, in
acest an, a numarului de proiecte eligibile, este un
pas bun, dar doar unul de inceput. Infrastructura
continud sa fie dezastruoasa, accesul spre zonele
mirifice, ca acest citun uitat spre care m-au purtat
pasii in final de august, undeva la granita dintre
judetele Bihor si Cluj, este mult ingreunat din pri-
cina drumurilor proaste. Si nivelul de civilizatie
al celor ce incd mai locuiesc acolo, de asemenea.
Incurajarea investitiilor in agroturism ne-ar pu-
tea face pe noi, cei prinsi in canoanele unei vieti
(prea)modernizate, sd evaddm din cind in cAnd
departe de lumea inldntuitd (parafrazindu-l pe
Thomas Hardy).

Citeam deunazi despre un sat din Provence,
unde un scriitor american s-a retras si lucreze in
liniste, gustand calmul unei existente patriarhale,
ca o intoarcere in timp. Indragostindu-se ireme-
diabil de acel tinut, a scris mai multe carti in care
face o extraordinarid reclama turisticd zonei. Ma
gindeam: oare noi nu avem sate fermecatoare,
obiceiuri si traditii atractive pentru stréinii care
ne-ar putea vizita? Ba da, sunt convinsd ca da!
Numai cd, inainte de toate, este necesar si des-
telenim drumuri de acces pentru acestia, fie ele
pe pamant ori prin aer. Iar aici mai sunt multe,
extrem de multe de facut.
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Experimentalism in
repertoriul de opera

. Alba Simina Stanciu

Orfeu si Euridice

rezent intr-un context in care regia de ope-

rd devine o tentativd continud de a ,,pune

in imagine” cele mai stranii si ascunse
fantezii ale artistilor vizuali si ale regizorilor
de avangarda, intr-un anturaj in care asteptd-
rile audientei culte se despart din ce in ce mai
mult de pretentiile referitoare la ,corectitudi-
nea” - atit din punct de vedere stilistic cat si
dramaturgic-muzical - montérii unei partituri
apartinidnd repertoriului pre-clasic, clasic sau
romantic, regizorul italian Romeo Castellucci
apare ca un recent punct de referintd in valtoa-
rea fenomenului reteatralizirii operei.

Spectacolul de opera absoarbe in continuare
idei regizorale din sfera teatrului, personalitati
cu experientd vastd in manevrele scenice ce ofe-
ra prioritate interdisciplinaritatii, imaginii (ge-
neros influentatd de tehnica multi-media) si mai
ales consistentei plastice a coordonatelor spec-
taculare. In perimetrul european, decadele ‘80 si
90 cunosc o tendinta galopantd in directia unei
veritabile ,rescrieri scenice” adresatd textului
muzical. Procesul este datoratd noilor generatii
de regizori germani (care apar fie ca figuri con-
testatare ale traditionalismului spectacolului de
opera, fie ,,produse” directe, fie influentati de pi-
lonii acestor demersuri reformatoare, Wieland
Wagner, Walter Felsenstein sau Bertolt Brecht)
care se impun pe scenele occidentale, Claus
Guth, Calixto Bieito etc., sau regizori asociati
cu Regieoper (sau opera de regizor) sau chiar
reprezentantul actionismului vienez Hermann
Nitsch. Acestia propun viziuni artistice ce au ca
obiectiv contemporaneizarea si in acelasi timp
aducerea unei noi dimensiuni spirituale sau fi-
losofice subiectelor si muzicii operei.

Artist a cdrui poeticd si al cidrui nume sunt
sinonime cu fantezia imaginilor, cu referiri con-
tinue la artele vizuale si la activitatea Societatii
Raffaello Sanzio, cu idealul renascentist al fru-
musetii umane unde perfectiunea corpului este
elementul prioritar, Romeo Castellucci dezvol-
td — nu numai in spectacolul de teatru - expe-

rimente inedite asupra imaginii spectacolului
muzical, care - la fel ca si teatrul siu - are ca
element prioritar corpul uman. Daca teatrul sau
atrage atentia criticii internationale in 1998 prin
Giulio Cesare, continudnd cu Genesi din 2000,
Hey Girl din 2007 etc., spectacolul de operd cre-
at de regizorul italian este orientat pe o dimen-
siune ,superioard” a teatralitdtii, datoratd unei
sporite consistente spirituale a imaginii, corpu-
lui si a muzicii deopotriva. Spectacolul de ope-
ra mentine temele ,,obsesive” ale lui Castellucci
prezente deja in teatrul sdu, investigarea
subconsientului, vulnerabilitatea si frumusetea
magicd emanata de corp. Acesta dezvoltd si in
zona muzicald coordonatele teatrale date de ma-
nevrarea imaginii plastice care reformuleaza —
in mod leitmotivic - subconstientul, instinctul
religios, pulsul vital, motorul vietii, erotismul.
Castellucci abordeazd un repertoriu larg din
punct de vedere muzical stilistic, de la Claudio
Monteverdi, Christoph  Willibald  Gluck,
Richard Wagner sau Arnold Schoenberg pana
la reinterpretarea nonconformista a lucrarii lui
Igor Stravinski, Ritualul primdverii etc. De pil-
da, in creatia instrumentald a neoclasicului rus
destinatd dansului, Castellucci elimina in mod
continuu orice congruenta dintre imaginea
asociatd cu ideea de coregrafie si stilul muzical.
Sunt incorporate interpretari prin forma ale di-
namicii muzicale, ale pulsului sdu ritmic sau de
timbralitate, adaptate printr-o stranie conceptie
coregrafica in care corpul este inlocuit de ma-
sind, de discursul scenic mecanic creat ca or-
ganism functional menit s& inlocuiasca corpul
performerului. Tot din sfera provocarilor aduse
de diversitatea genurilor muzicale, Castellucci
apeleazd la repertoriul de lied romantic al lui
Franz Schubert, din care creeazd un specta-
col-recitativ pliat pe programatismul muzical
al romanticului austriac, peste care regizorul
construieste un ethos teatral incércat de strani-
etate. In opera, Castellucci intervine cu noi tra-
see dramatice prin care remodeleazad discursul

muzical, folosind procedee vizuale coordonate
de expresivitatea corpului, a dansului, a sugesti-
ilor produse de miscare.

Il combatimento di Tancredi e Clorinda - ope-
rd apartinind barocului timpuriu, cu o texturd
muzicala si orchestrald dominatd de amploarea
sonord specifica perioadei in care lucrarea a fost
creatd de Claudio Monteverdi - este montatd
in 2000, perioadd de continuare a procesului
de transformare a strategiilor si imaginii regi-
ei de opera. Este una dintre primele tentative
de punere in scend a unui text muzical de cétre
Romeo Castellucci, in care intervine cu proce-
deele extrase din teatrul sdu, cu propriile solutii
vizuale generate de experienta de plastician, de
artist al imaginii.

In Orfeu si Euridice, regizorul foloseste su-
portul muzical ca element de ,,sustinere” pentru
multiplicarea nivelurilor vizuale ale spectaco-
lului, ale posibilitétilor de interpretare si deco-
dificare a situatiilor ambigue derulate intr-un
anturaj virtual ce urmareste reproducerea ima-
ginilor ce apartin haosului mental. Opera lui
Gluck apare ca un spectacol al halucinatiei si al
visului, cauzat de functionarea partiald a creie-
rului in starea de coma in care este expus perso-
najul principal feminin. Sunt mentinute legaturi
esentiale ale operei cu teme ce apar in lucrarile
teatrale ale regizorului, bazate pe conexiunea
dintre functionamentul biologic al corpului
uman si artisticitate, dintre materialul carnal
care ,produce” viata si fantasmele si imaginile
interioare. Din nou, ca si in teatru, la Castellucci
este vorba despre o conceptie regizorald a ope-
rei, obtinuta ca produs al cercetérii, ca un pro-
cedeu cu valoare medicald de urmadrire a creie-
rului. Evenimentele care sunt create ,,peste” firul
dramatic al operei (libretul creat de Ranieri de
Calzabigi in secolul XVIII) recompun - prin
strategii scenice si investitii ale tehnicii mul-
timedia - o situatie reald, inspiratd de cazul
unei paciente aflata in stare de coma la spitalul
Kranhenhaus Hietzing din Viena, care se trans-
formd in personajul principal al operei, Karin
Anna, care - la fel ca si Euridice - se pierde in
labirintul de imagini din propriul subconstient.
Astfel, opera lui Gluck, Orfeu si Euridice, devine
o formula specifica a regizorului italian de ,,pu-
nere in imagine” a substantei vitale a corpului si
mintii pacientei, demers spectacular sustinut de
caracterul arhitectural, metric si precis al muzi-
cii compozitorului preclasic. Regia face continue
trimiteri si creeazd punti de legaturd cu mitul
universal al lui Orfeu, cu care conjugé procesul
de cercetare al artistului in zona neurologica.
Sunt construite idei dramatice noi, conturate
scenic ca traduceri prin imagine, forma, sensi-
bilitati muzicale ale fenomenelor care se gésesc
in abisul mental. Dramaticitatea muzicald a par-
titurii operei functioneaza ca structura formald
care oferd in egald masurd strictete si libertate
expansiunii vizuale montata pe traseele noi ale
discursului dramatic, obtinuta - regizoral - fie
in mod ,intentionat”, fie ca intalnire aleatorie de
elemente artistice. Mesajul spectacolului gravi-
teazd in jurul iubirii, a loialitatii, a increderii ca
legédturd substantiala a relatiilor interumane. Pe
baza acestor teme, regia lui Castellucci este ori-
entatd catre imagini dispuse in mod halucinant,
cdutind expresivititi menite sd depaseascd ori-
ce bariera lingvistica de comunicare a mesajelor
sau de intelegere a lor. Imaginea, melosul si sub-
tilititile vocii umane sunt fundamentale, efec-
tul este anticipat de artist, stimuldnd evaluarea
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propriilor emotii ce apartin indivizilor ce com-
pun audienta. Leitmotivul lui Castellucci, cor-
pul, este din nou etalat in formula sa vulnerabild
(pacienta in stare de coma), acesta demonstran-
du-si frumusetea. Proiectiile imaginilor - figuri
sau siluete umane - functioneaza ca valoratii
ale teatralitatii spectacolului, sunt amestecate
cu coduri vizuale, simboluri religioase, cu dru-
muri prin labirintul mintii si al memoriei paci-
entei, univers in care apar in mod fragmentar
imagini personale acumulate pe parcursul vietii
(trimiteri la un anumit spatiu sau la mai multe).
Sunt implicate totodatd simboluri ale psihana-
lizei, substate fluide, medii acvatice prin care
personajele operei, Orfeu si Euridice, calatoresc
prin imagini ce penduleaza intre planul real si
cel mental. Spitalul apare ca un spatiu al luptei
pentru viatd, al tentativelor de salvare a materi-
alului biologic si totodata locul in care substan-
ta organicd este absorbita in vid.

Diferitd ca imagine si strategie artistica, dar
mentinand atitudinea experimentala din opera
lui Arnold Schoenberg, in Moise si Aaron mon-
tarea este gandita pe baza texturii matematice a
discursului sonor din zona celei de a doua scoli
vieneze, peste care Castellucci intervine cu rati-
uni scenice directionate de geometria spatiald.
Relatiile sunt determinate de echilibrul dat de
contrastele celor doud forte ale spectacolului,
personajele masculine, prin prisma carora regi-
zorul construieste situatii si imagini care urma-
resc incursiuni si investigatii ale abisului men-
tal. Revine formula sa specifici de manevrare
a teatralitatii, prin aleatorismul imaginilor si a
codurilor universale. Sunt din nou valorificate
temele si sugestiile psihanalitice, legate de co-
duri religioase, prin care Castellucci construies-
te un corpus al spectacolului ca formd in conti-
nud metamorfozd, cu consistentd fluidd, intr-un
anturaj nedefinit. Teatralitatea are ca suport
simboluri universale, coordonate de personajele
care compun libretul operei, dinamizate de ra-
portul antagonic dintre cele doua forte (Moise si
Aaron), raport echilibrat de personajul colectiv,
al grupului. Corul de israelieni este gandit - din
punct de vedere regizoral — ca o entitate core-
graficd, cu accent pe corporalitate expresiv plas-
ticd, sculpturala, ce se deruleaza pe fondul unei
imagini - dominatd de un efect vizual dat de

Moise si Aaron

contrastul de tonuri si griuri neutre care subli-
niazd dramaticitatea spatiului - care penduleaza
intre vid si forma abstractd, in substanta cireia
este concentrat suportul sau filosofic.

Tema absorbtiei - fie grup, fie material solid
- in vid este de asemenea valorificata de Romeo
Castellucci in montarea operei lui Richard
Wagner, Parsifal. Aceastd idee apare ca un re-
zultat al fascinatiei regizorului italian pentru
compozitorul romantic german, pentru per-
misivitatea oferita de partitura muzicald si mai
ales de densitatea filosofica a subiectului, pentru
fanteziile vizuale, plastice, pentru investigatiile
mintii umane, explorate prin imagine si forma.
Parsifal apare - in egala masura - o ,punere in
substanta scenicd” a imaginii artisice si diafane a
muzicii si pe de altd parte o trasare a unei punti
de legaturd intre tema operei si simbolismul
sustinut de tendintele obsesive psihanalitice ale
lui Castellucci. Imaginea scenei este vitalizatd
de corporalitatea interpretilor, de compozitii-
le de grup care oferd infinite formule ale cor-
pului individual statuesc, cu accent pe gesturi
universale si alura atemporald. Conceptia regiei
mizeaza pe starea de ,,transa muzicald”, care ma-
nevreazd dimensiunea halucinanté a imaginii si
discursul teatral creat prin situatiile performe-
rilor. Compozitia vizuald se afla intr-o perma-
neneta stare de tensiune, coordonatd de diso-
nantele ascendente, de inflexiunile modulatorii
si manevrele armonice ale partiturii lui Wagner.
Impresia degajata de consistenta densd a spec-
tacolului apare ca o constructie cu rigoare ma-
tematica, coordonata de structura leitmotivica a
temelor si a celulelor motivice ale muzicii, care
fuzioneaza cu imaginea propusd de Castellucci.
Este mentinutd contemporaneizarea ,violentd”
argumentatd de structura vizual-muzicala pe
bazi de leitmotive (imagine sau linie melodica)
care stimuleazd veritabile ecuatii mentale des-
tinate audientei. Din acest motiv ,scriitura tea-
trald a muzicii” devine dependenté de impulsul
de decodificare spatiald. Regia si imaginea con-
topesc neintrerupt simbolul si sensul religios cu
muzica lui Wagner, filtrate prin codurile de ima-
gine specifice lui Castellucci, prezente deopotri-
vi in spectacolul de teatru si extins in cel mu-
zical, centrate pe ideea vulnerabilititii umane.
Imaginile redau abundenta vegetala, un sarpe

viu, proiectii care ruleazd figuri ale personajelor
politice, toate aceste elemente fiind coordonate
de prezenta corpului uman, care apare in scend
fie ca material cvasi-mecanic supus manipula-
rii fortelor exterioare, fie ca personaj esential al
teatralitatii. Este vorba de o imagine scenica ce
sugereaza un interior mental, un posibil lacas
al Graal-ului, al instinctului religios, al erotis-
mului, toate traduse ca forme in continui me-
tamorfozd. Toate aceste sugestii sunt absorbite
de vidul care absoarbe in mod magnetic grupul
coristic si orice consistentd materiala. Textura
creata de regizor consolideaza formula wagne-
riand Gesamtkunstwerk, degajand spiritualitatea
pentru care a militat in secolul XIX compozi-
torul german, care gaseste o noud formula de
eficacitate performativé in interpretarea regizo-
rului italian.

Cea mai recentd productie, opera lui
Wagner, Tannhduser, din 2017, propune coduri
vizuale ce mizeazd pe o incércatura de forme,
situatii scenice, masd umana ce re-modeleazd
in mod continuu teatral, dramaturgia muzi-
cald. Spectacolul este dominat nu doar de ra-
finamentul si eleganta imaginii plastice, dar
mai ales de densitatea de simboluri, decupaje
de spatiu si suprapuneri de planuri spatia-
le avand ca obiectiv multiplicarea nivelurilor
teatralitatii. Prin imagine, Castellucci creeazd
infinite dialoguri ale simbolurilor religioase,
o entitate spectaculard ce uneste prin forma
si substanta spirituald Orientul cu Occidentul,
in timp ce subliniaza o alurd medievala incér-
catd de forta convingerilor religioase, a valo-
rilor superioare, a sacrificiului. Imaginea este
sublimata de constructii de grup, de prezente
feminine, a ciror prezenta si actiuni simbolice
se deruleaza pe un fond cu consistenta si pre-
cizia decupajului, create dupéd rigori grafice,
intr-o cromaticéd ce subliniazd conflictele dra-
matice si valoarea teatrald a cuvantului cintat.
Regizorul interpreteazd tema iubirii prin for-
ma si imagine, senzualitatea devenind o masd
grotesca de material carnal viu ce se modificd
continuu in forme compozite. Finalul (sce-
na din Wartburg) este o imagine diafana, cu
transparente si materiale usoare, cu un sfarsit
apoteotic in care materia carnald a performeri-
lor este treptat descompusa pand la disparitie,
formuld vizuald care subliniazé ideile teatrale
ale lui Castellucci, corpul, forma, frumusetea,
erotismul, descompunerea.

Interesul regizorului Romeo Castellucci
pentru montarea spectacolului de opera — ac-
celerat odatd cu decada 2000 - reprezintd unul
dintre cele mai complexe materiale de studiu
atat ale noilor directii ale artelor performative
si ale spectacolului de regizor, dar si a parcur-
sului modului de primire a repertoriului cult
din partea unui segment in continua crestere
al publicului. Este vorba de un spectacol - fie
de operd, fie de teatru — adresat unui tip nou de
tendinte elitiste, unui public inteligent pe de-o
parte, iar pe de alta parte, de investigatii in do-
menii noi, de teatru sau muzicd, aliniind genul
operistic la formulele de teatralizare postmo-
derne. Facand apel la domenii ca neurostiinte-
le, stiinte ale creierului, la cautéri de noi solutii
de accesare a sensibilitdtii, noul spectacol de
operd se aliniaza pretentiilor individului con-
temporan.
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Academia Sighisoara 2017

Concert tematic: muze

sau zane?

B virgil Mihaiu

De la stanga la dreapta: Anna Weber, Aurelian Bacan, Andrea Duca, Marta Jimenez, Alicia Ruiz, Joaquin Diaz, Marie

Trottmann in sala Barocd a Primariei Sighisoara.

ctualmente fiinteazd pe Glob nenumara-

tele cursuri de vari si festivaluri dedicate

tinerilor studiosi intr-ale muzicii. Printre
acestea, Academia Sighisoara are un profil aparte.
Infiintatd in 1993 de citre violonistul romano-hel-
vet Alexandru Gavrilovici, impreuna cu flautista
elvetiand Heidi Indermuehle, evenimentul a evo-
luat de la statutul de simplu curs de maiestrie la
cel de complex festival international. Specificul
academic se concretizeaza in cursurile predate de
valorosi muzicieni si profesori timp de doud sép-
tdmani, in ambianta mirifica a superbei citadele
medievale din centrul Romaniei. Ele au insi si o
componentd spectaculard, intrucét in fiecare sea-
rd sunt prezentate concerte, distribuite in trei lo-
catii: Sala Barocd a Primariei, Biserica Mandstirii
si Sinagoga din Sighisoara. Insisi gala inaugurala
a avut un caracter festiv, fiind dedicatd implinirii
a 110 ani de la nasterea compozitorului Sandor
Veress (n. Cluj 1907-d. Berna 1992) si centenaru-
lui nagterii lui Dinu Lipatti (n. Bucuresti 1917-d.
Geneva 1950). Destinul a vrut ca ambii muzicieni
originari de pe pamantul nostru si se fi stins din
viata in Elvetia, principala sustinitoare externa a
proiectului Academia Sighisoara. Acolo, la Berna,
fiinteazd Asociatia Cultura Viva (presedinte: ace-
lagi Alexandru Gavrilovici), ce confera cadrul
formal-organizatoric pentru desfiasurarea mani-
festarii sighisorene. Tot astfel se explica si traditia
ca data de debut a fiecarei editii — 1 august — sa
coincidi cu Ziua Nationali a Elvetiei.

Un element de bazd al functionarii optime a
acestui angrenaj, care presupune un imens efort
organizatoric, il constituie implicarea Academiei
de Muzica G. Dima din Cluj, o institutie de in-
vatamant superior de nivel mondial. Concret,
directorul artistic Alexandru Gavrilovici be-
neficiaza de eficientul travaliu al unui ,sextet

Fotografie de Adrian Grosaru

managerial” alcituit din Ioana Baalbaki, Andra
Pétras, Anamaria Stamp, Eszter Adorjani, Adrian
Grosaru si Lorand Gabor. De asemenea, se cuvine
elogiat rolul administratiei locale a Municipiului
Sighisoara (primar: dl. Ovidiu Malancravean), al
Administratiei Fondului Cultural National, pre-
cum si al institutiilor Swiss Sponsors’ Fund si Pro
Helvetia, in finantarea acestui reper al vietii spiri-
tuale a Cetatii.

O concretizare elocventa a valorilor artistice
implicate in Academia sighisoreand a reprezen-
tat-o concertul intitulat Muze sau zdne? — tema
foarte stimulativd pentru tinerii compozitori ro-
mani cooptati in proiect. Dar inainte de a le as-
culta lucrarile, numerosul public ce umplea Sala
Barocé a Primariei Sighisoara avu sansa de a sa-
vura ciclul intitulat Las Musas de Andalucia, Op.
93, al compozitorului spaniol Joaquin Turina
(1882-1949). Vorbim aci despre un distins repre-
zentant al curentului numit nationalism muzical,
din Spania primei jumitati a secolului trecut.
Impreuni cu Manuel de Falla si Isaac Albéniz,
Joaquin Turina Pérez face parte din trinitatea de
referintd a impresionismului muzical hispanic.
Lucrarea, conceputa in 1942, a avut prima audi-
tie la finele anului 1944, intr-un concert la Radio
Nacional de Espafia, unde partitura pianisticd fu
interpretatd de insusi compozitorul ei. In arhiva
autorului exista doud pagini scrise de ménd, re-
dactate cu scopul de a fi rostite la acea premie-
rd. Traduc frazele de inceput: ,La prima vedere,
pare straniu transferul muzelor eline pe pimant
spaniol. Nu e, fird indoiala, primul voiaj pe care
l-au ficut. In plus, eu intentionasem si le invest-
méntez in costume andaluze. Scriind, imi propu-
sei doud lucruri: sd le dau un sens interpretativ
foarte amplu si sd le confer, de asemenea, o tentd
sonord variatd in privinta timbrurilor si combina-

tiunilor sonore, intrucit noud momente cu sono-
ritate omogen3 ar fi putut deveni monotone”. In
consecintd, ciclul se axeazd, programatic, pe evo-
carea in spirit andaluz a celor noud muze antice,
fiice ale lui Zeus si ale Mnemosynei (ca divinitéti
alegorice inspiratoare si protectoare ale artelor si
stiintei). In textul antementionat, ele sunt definite
de cétre compozitor, dupd cum urmeaza: ,,Clio —
musa de la historia; Euterpe — musa de la musica;
Talia — musa de la comedia; Polimnia — musa de
la oda; Melpémene — musa de la tragedia; Erato
— musa de la poesia lirica; Urania — musa de la ci-
encia (= a stiintei); Terpsicore — musa de la danza
(= a dansului); Caliope — musa de la poesia épica”
Fermecitoarea revarsare de peisaje sonore si de
stdri de spirit — osciland de la evocarea quasi-bu-
colica, sau pasaje introvertit-meditative, pand la
temperamentale efuziuni ritmice sau celebrari
imnice — genereaza un echilibru estetic plenar.
Ambiguitatile post-impresioniste, accentuate de
recursul la pulsatii ritmice incorporate fluxului
melodic, precum si de motive si apogiaturi speci-
fice folclorului acestei zone, dau sens intentiei de
hispanizare a mitologiei profesate de compozitor.
Portretele sonore ale muzelor sale alcatuiesc un
fel de pandant muzical la vraja arhitectural-core-
ografica a Sevilliei (locul nasterii lui Turina!).
Dar partitura ar fi rdmas literd moarta, daca
nu ar fi avut sansa sa fie interpretatd de excelentul
Cuarteto Gernika din Spania — format din Marta
Hernando Jiménez/vioard, Andrea Duca/vioa-
ra, Alicia Salas Ruiz/viold & Joaquin Fernindez
Diaz/violoncel — impreund cu sensibila pianistd
clujeana Mira Gavris. Omogenitate, dinamicd
echilibratd §i comprehensiune fata de mesajul
operei sunt doar céteva dintre calitétile prin care
cei cinci interpreti ne-au oferit o versiune de prim
rang a ciclului semnat de Joaquin Turina. Ar mai
fi de subliniat si interventiile vocale ale sopranei
finlandeze Petra Kukkamaki, adaugand echilibra-
telor configuratii instrumentale un complement
liric intonat in sublima limbé spaniold (pe textul
poetei Josefina de Attard). Dupd o asemenea au-
ditie, se poate conchide ci tendinta de valorizare a
muzicilor traditionale, manifestatd in componis-
tica liderilor de scoli nationale — de la norvegianul
Grieg pana la armeanul Komitas, de la finlandezul

Herman Noordermeer Cautarea (2014)

liografie, 115 x 145 cm
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Sibelius la romanul Enescu, sau de la lituania-
nul Ciurlionis pana la bulgarul Vladiguerov — nu
si-a pierdut din actualitate, cunoscind chiar un
avant aparte in sfera jazzului din ultima jumatate
de secol.

In partea a doua a concertului, am savurat re-
cente lucréri apar{indnd unor tineri reprezentanti
ai noii scoli componistice romane. Alexandru
Murariu (nascut in 1989) se profileazi ca un abil
manuitor al sugestiei si, totodata, al conciziei in
scriitura muzicala. Prima dintre cele doud mini-
aturi propuse de el, intitulatd Pasdrea Mdiastrd,
trimite cu gandul - inevitabil - la capodopera
sculpturald a lui Brincusi. Pianul, clarinetul si har-
pa alcatuiesc portretul sonor al ,,protagonistei’, in
timp ce un cvartet de coarde dispersat pe balconul
ce inconjoara sala emite ... onomatopee ornitolo-
gice. Se obtine astfel un dublu efect, de spatiali-
zare a sunetului si de transgresiune intre acesta si
mediul natural, de care omenirea contemporana
s-a instrainat nepermis de mult. Dupa acest ,,me-
mento” quasi-ecologic, acelasi compozitor ne-a
prezentat (si in calitate de dirijor) o altd schita de
portret, intitulatd Pdcald. Dacé in prima piesd, pe
langa dezinvoltura clarinetistului Aurelian Bécan
se remarcase si insolita insertie timbrald a harpei,
manuita cu agilitate si suplete de cétre elvetianca
Marie Trottmann, in cea de-a doua, acelasi clari-
netist si-a cucerit auditorii in rolul sugubatului
personaj popular, schitat aci din perspectiva (oa-
recum dezabuzati, dar mereu avidi de humor)
a muzicii contemporane. De remarcat eficienta
interactiune dintre Aurelian Bacan si partenere-
le sale — violonista Andrea Duca si pianista Eliza
Puchianu, precum si dintre cei trei instrumentisti
si dirijjorul-compozitor, Alexandru Murariu. De
altfel, tot Murariu a asigurat, din punct de vedere
dirijoral, succesul urmatoarelor doua momente:
Ielele si Muma pddurii ni l-au infatisat pe Aurelian
Bécan (n. 1985) in dubla sa calitate de briant clari-
netist si inspirat compozitor. Urmdrindu-i traiec-
toria artistica din ultimii ani, constat cd acest mu-
zician innascut (apropo: la Bréila) se manifesta cu
egala strilucire in ambele ipostaze. Alegerea stra-
niilor personaje ale mitologiei autohtone ca sursd
de inspiratie se vadeste extrem de fertild pentru
autorul-interpret, pe deplin integrat tendintelor
de ultima ord ale muzicii actuale. Atat Ielele, cat
si Muma padurii sunt creaturi fantastice, incerte,
ambigue, bizare, seducatoare sau repulsive, dar cu
atat mai stimulative pentru imaginatia asociativd a
creatorului si auditoriului. Exceptionalul sim{ dra-
matic al compozitorului confera o pregnanta apar-
te acestor figuri arhetipale din basmele romanilor,
iar aranjamentul instumental valorifica generoasa
oferta existentd la Academia Sighisoara: Cvartetul
de coarde Gernika se imbind de minune cu tonali-
tatile insolite ale clarinetului (Bacan insusi) si har-
pei (Marie Trottmann). In plus, soprana germani
Anna Weber reuseste un tur de for{d in rostirea
romaneascd a incantatiilor quasi-samanice.

In Nocturnalii (Vasilisc si Blajinii), Sonia
Vulturar (n. 1990) creeazd un poetic recviem
dedicat unei fiinte apropiate, stinse din viata pre-
matur. Autoarea isi explicd astfel ,personajele”:
WVasiliscul, o creaturd care stirneste teama de
necunoscut si de moarte, este simbolul trecerii
spre cealaltd lume. Blajinii (care trajesc pe lumea
cealaltd) sunt buni, blanzi si cuviosi, aceasta fiind
imaginea de aducere-aminte cu care as vrea sa rd-
man”. Componentd a orchestrei Operei Roméne
din Cluj, Sonia Vulturar se dovedeste a fi, prin
lucrarea de fat, o sensibild compozitoare, a carei
proxima evolutie std sub buni auguri.

Herman Noordermeer

O concisd demonstratie de talent a fost, de
asemenea, piesa Zdna: Invocatie si Dans, com-
pusd si dirijatd de Alexandru Mihalcea (n. 1988).
Si in acest caz, inspirafia provine din spatiul mi-
tologiei romane, reveland védita preocupare a
creatorului pentru domeniul mistico-spiritual.
Concretizarea muzicald e realizatd cu aplomb,
fie cd e vorba despre incantatie arhaizantd (pen-
tru care autorul apeleazi la o inscriptie tracicd),
fie de sectiunea dansanta, pe ritmuri asimetrice
asociabile ancestralitatii balcanice. Contributia
vocala i-a apartinut in acest caz sopranei koso-
vare Flaka Goranci. Compozitiile semnate de
Vulturar si Mihalcea au utilizat in mod inteligent
policromiile timbrale obfinute cu maiestrie de cd-
tre: cvartetul spaniol Gernika, prodigiosul clari-
netist Aurelian Bécan, ingenioasa harpista Marie
Trottmann si flexibila pianistd Eliza Puchianu.

Nu pot trece cu vederea Concertul studenti-
lor Academiei Sighisoara, desfasurat in aceeasi

Naturd nr 6 (2016), litografie, 145 x 115 cm

ambiantd festivd, la care avui sansa de a asis-
ta. Dintre bijuteriile sonore prezentate acolo as
retine Cvartetul cu pian in sol minor de W. A.
Mozart, interpretat de Luca Pulbere/pian, Robert
Gergely/vioara, Theresa Nagel/viola & Guillerbo
Parra Iglesias/violoncel, solo-ul de concert com-
pus de Andre Messager si interpretat de Darius
Bosca/clarinet si Eliza Puchianu/pian, sau Trio-
ul in sol minor de George Enescu, cu Stefan
Simonca-Oprita/vioard, Alexandre Foster/vio-
loncel si Alexandru Lazdr/pian. Revelatia serii a
fost juna harpistd sighisoreana Evelina Andries,
ce se anuntd ca reald speranti a scenei noas-
tre muzicale. Asa cum a demonstrat-o, din nou,
Academia Sighisoara, resursele de talent ale tarii
noastre constituie un adevarat tezaur national,
pe care aceastd manifestare stie si il valorifice in
mod inteligent si convingator.

Herman Noordermeer

Naturd nr 3 (2016), litografie, 145 x 115 cm
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»Colectiv a fost o tragedie

pe care nu cred ca avem dreptul
sa 0 uitam, pentru ca a
schimbat foarte multe lucruri

in bine in Romania”

. de vorba cu Florin Giuglea

lorin Giuglea si-a inceput cariera muzicala

cu blues-rock-ul, devenind membru al pro-

iectului Mike Godoroja & The Blue Spirit
in 2003. Au urmat doi ani de turnee pe plan inter-
national alaturi de Felicia Filip. In 2008, a deve-
nit membru fondator al trupei Publika (fiind no-
minalizata ca Best Rock Act la Romanian Music
Awards).

In 2011 Florin a devenit endorser oficial al
Cornford Amplification, fiind primit intr-un club
elitist de chitaristi. In 2012, dupa ani de cursuri,
workshop-uri si experientd de scena, Florin a fon-
dat FLO Custom Guitars, devenind lutier si con-
structor de chitare electrice.

In 2015 Florin a revenit la vechea sa dragos-
te: muzica blues, relansdnd proiectul StoryTellers
(duetul acustic de Blues, alaturi de Marcian
Petrescu).

In 2015 Florin Giuglea si-a inceput cariera
solo, impriménd albumul de debut “Invitation to
the Blues”, dupa ce a cdlétorit mii de kilometri in
SUA (vizitind New York, Los Angeles, Memphis
TN, Austin TX, New Orleans LA, Nashville TN,
Tupelo MS si Clarksdale MS).

RiCo: — Povesteste-mi te rog, de ce muzica
Blues?

Florin Giuglea: — Asa s-a potrivit pur si sim-
plu; am inceput pasiunea mea pentru muzica
Blues odaté ce l-am descoperit pe Eric Clapton,
Mr. Slowhand... apoi BB King, apoi Muddy
Waters, si am inceput sd merg maij la antic, ca sd
zic aga. A fost o intamplare; am fost un impétimat
al muzicii rock cdnd eram un pusti, dar undeva
pe la 20 de ani, prin facultate, am intrat intr-un
fel de cuibusor de ascultitori de Blues si “m-am
imbolnavit”

—  Sitotul a pornit la Buzdu?

—  Da, acolo am copildrit si am facut lice-
ul. Dupa ce am absolvit facutatea, m-am intors in
oras si am predat la liceul la care am mers si eu.
S-aintamplat sa am unul dintre primele mele con-
certe la festivalul Bluzau, pentru cd noi Bluzoienii
ne respectdm si ne sprijinim intre noi.

— Ai o micd intreprindere privatd, FLO
Custom Guitars...

— Am tot avut o pasiune din asta de a tot
imbundtati instrumentele pentru cd nu eram
multumit deloc de ceea ce gaseam pe piata... si
am inceput si le “tunez’, ca sd spun asa... pe mi-

surd ce au trecut anii mi-am dat seama ci as putea
chiar sa incerc astfel de constructii, am luat nis-
te cursuri de lutier prin diverse tiri, am mers cel
mai departe chiar si p4na in Australia unde am
cunoscut niste lutieri de la care am invatat mai
multe lucruri, si am inceput acum vreo 4-5 ani in-
treprinderea asta personala care se numeste FLO
Custom Guitars, unde construiesc chitare si bass-
uri la comanda. Sunt instrumente pe care le fac si
pentru mine dar pe care am bucuria si pldcerea sa
le ofer si altora (printre cele mai notabile nume
fiind Nicu Patoi).

—  Omul care te-a descoperit este Mike
Godoroja?

—  Da. In 2003 m-am mutat la Bucuresti si
am lucrat cu Mike Godoroja timp de trei ani, timp
in care l-am cunoscut si pe Marcian Petrescu, cu
care am si proiectul Storytellers (Povestitorii).
Existd o prietenie care mé leagd de Mike pentru
cd am construit mult impreund si este un om de
la care am invitat multe... in continuare ascultd
foarte multd muzica, este o bibliotecd ambulanti
- si un fel de antologie ambulanta a muzicii jazz si
blues.

—  Daca tot l-ai mentionat pe Marcian
Petrescu, cum v-ati cunoscut si a cui a fost ideea
proiectului Storytellers?

— Cu Marcian Petrescu ne-am hotaréat
prin 2005 sau 2006 si activim un duet in care
sd cantdm numai muzicd din perioada arhaicd
a Bluesului si chiar primul concert l-am avut la
festivalul de Blues, Bluzdu. Cu Marcian am o po-
trivire muzicala iesitd din comun. Ascultim ace-
iasi artisti. Stdteam zilele trecute de vorba despre
“Copulation Blues”, care este o culegere foarte
ezoterica si foarte rard de ciuddtenii de prin anii
20-30. Deci cu Marcian nu numai cd ascultim
aceeasi muzicd dar ne si potrivim muzical foarte
bine pe scend.

—  Sicare era ideea in spatele proiectului

—  Spectacolul nostru se bazeazd in mod
principal pe prezentarea pieselor. Vorbim des-
pre autorii acestor piese, cum si-au trdit viata,
ce s-a intdmplat cu ei, ce fel de genuri si subge-
nuri din muzica Blues au fondat sau promovat...
Concertele noastre sunt mai degraba povestiri cu
muzica. Introducem publicul mai inti in atmo-
sferd, dupa care le prezentaim muzica.

—  Proiectul Publika a fost un proiect de scur-
td duratd; ce s-a intdmplat?

—  Nu a fost un proiect scurt; au fost vreo
sapte ani. Am céntat si pe afard, si prin tara. A fost
un proiect care si-a avut momentul lui. A fost un
proiect pop-rock din 2010 care din pécate nu s-a
promovat suficient in Roménia. Odaté cu proiec-
tul Publika am intalnit pe unul din colegii mei,
Hanes Radu, tobosarul cu care cant de 10 ani, si
Adrian Ciuplea, basistul cu care cant ...tot de 10
ani.

—  Ce faceai in momentul in care ai aflat de
tragedia din Colectiv si cum te-a afectat pe tine per-
sonal?

— A fost un moment foarte neobisnuit
pentru ca semnalele pe care le primisem a fost
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cd se intamplase un fel de atentat in centrul vechi
al Bucurestiului, cel putin asa a fost prezentata
stirea initial in presi. Ma aflam in pauza unui
concert ...culmea, chiar cu Marcian Petrescu la
Constanta. A fost foarte neplacut pentru mine
personal pentru cd-i stiam pe foarte multi pre-
zenti acolo... {i cunosteam pe cei mai multi dintre
cei de la Goodbye To Gravity, deoarece fusesera
pe la mine cu chitarele, ne cunosteam, eram prie-
teni. A fost o tragedie care nu cred ca avem drep-
tul sa o uitdm, pentru ca a schimbat foarte multe
lucruri in bine in Romania.

—  Am citit cd ai fost plecat o vreme in SUA.
Care a fost socul cultural pe care I-ai avut ajungind
pentru prima datd acolo?

—  Impreuna cu sotia mea, avem un hobby
mai rar pentru ca oamenii in general nu céli-
toresc la distante mari. Mergem cat se poate de
departe putem cu putintd in ideea cd la batrane-
te vom putea vizita Europa fard nicio problema.
Am fost si in tiri ca in Noua Zeelandd, Australia,
India, China, Japonia, Statele Unite, Brazilia si asa
mai departe.

A fost un vis de al meu de cand eram copil sd
ajung in Statele Unite, s vid exact ce se intam-
pla acolo, odata ce am inceput sa ascult muzica
Blues. Am vrut sa merg un pic la radacini si am
célatorit pe Blues Trail prin 11 state. Am mers din
Mississippi pana in Texas, Chicago, Los Angeles,
New York, cu gandul de a descoperi ce mai este
incé in viatd din muzica Rhythm & Blues.

Cea mai faind experientd a fost in Memphis,
Tennessee, localitatea care este cunoscutd ca si
“House of the Blues, Birthplace of Rock'n’Roll”.
Acolo l-am intélnit chiar pe malul Mississippi-
ului, pe unul dintre bluesmanii reali care se mai
afla in viatd. El se numeste Blind Mississippi
Morris: Blind pentru ca e orb, Mississippi pentru
cé este din orasul Clarksdale din statul respectiv,
iar Morris este numele lui de familie. Cu el am
avut placerea si cant si sd am niste discutii, rea-
lizand ca este de fapt stranepot de mana a doua a
lui Robert Johnson. Asta a fost o experienta foarte
placutd pentru ca am mers fix la sursa. Am invatat
céteva lucruri de la Blind Morris si anume ci mu-
zica nu trebuie si o faci decat dacd ai o chemare
neapdrata pentru ea.

—  Ce pdrere ai de faptul cd se organizeazi
prima editie a unui festival Blues la Brezoi, in jude-
tul Vélcea?

—  Este o intreprindere indrizneatd, cura-
joasa, care poate avea niste urmari foarte bune,
foarte placute pentru comunitatea de aici, pentru
afacerile locale. Chiar vorbeam cu organizatorul,
Mihai Razvan Mugescu de la Valcea (pentru cd
asa am ajuns aici, cunoscandu-1 pe el si cantand de
cateva ori la Aby Stage Bar din Ramnicu Valcea),
ca peste doud saptaimani o sd merg la un festival
in Franta, undeva in Alpi, iar primdria locald s-a
gandit cd nu ar fi rdu sa se facd un festival de ori-
ce fel, ca sa aiba hotelurile ocupate si in timpul
anului, pentru ca aceastd statiune este ocupata in
timpul iernii 100%. Deci este o intreprindere in-
drizneata pe care o aplaud si o sustin. Mi-as dori
foarte mult sd se intdmple astfel de festivaluri si in
tard, chiar si de jazz, pentru cd publicul ar trebui
sd aiba acces la 0 gamd mai larga de genuri muzi-
cale.

|

Urmare din pagina 36

Marius Barb.
Pictura pentru ochi,
minte si inima

dezvoltarea lor axiald si delimitarea concisd a
suprafetelor fac parte dintr-un joc al juxta-
punerilor. Elementele vizuale sunt aranjate in
consens cu sectiunea de aur, intr-un sistem de
relatii care sugereazd interschimbabilitatea si
reversibilitatea.

Elemente Pop Art, suprarealiste sau gestua-
liste isi gasesc locul privilegiat, ca citate post-
moderne, in ansamblul unor compozitii eclec-
tice, dar niciodata prolixe. O marca stilisticd a
lui Marius Barb este tratarea abstractd atat a
fondurilor cat si a diverselor suprafete delimi-
tate, altfel realiste. Desenul este trasat cu tuse
monocrome pe fonduri dominate de ameste-
curi optice, uneori fiind dublat, intarit, hasu-
rat, sau colorat.

Iconografia si ea de sorginte personala, este
bazata pe interpretari, adeseori vetero sau ne-
otestamentare, sau a altor surse mitice si nu pe
erminii ori conventii larg acceptate. Din punct
de vedere iconologic, lucrurile sunt insd mult
mai complexe. Asocierile figurative, potenta-
te de fonduri, ancadramente dar si de titluri,
in absenta totald a cheilor de lecturd, oferd un
larg camp posibilelor interpretari. Elementele
care apar in mod recurent, fie ca este vorba
despre mar, aripd, coloana sau fiintd arhaica

Marius Barb

Marius Barb Subpdamantenii

sunt cele care elibereaza culorile si liniile de
povara mesajului.

Altfel spus, o picturd care se adreseazi
ochiului, cu acordul complet al intelectului,
pentru a gira munca artisticd a lui Marius Barb
printr-o sintagma cumva similara filtrelor an-
gajate de el in actul creator. As adduga, ca ar-
gument final, ca vibratia culorilor coroboratd
cu ritmul, trimite spre puls, inima si degajare a
energie pozitive.

Jertfa
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O scena cat inima

orasului

. Claudiu Groza

e 30 de ani, in fiecare vara, centrul su-

prapopulat de turisti al orasului polonez

Cracovia devine o uriasd scend de tea-
tru, pe care se perinda sute de artisti. E Festivalul
,Ulica, festivalul teatrului de stradd - pentru ca
ulica inseamnad strada, ulitd, daca vreti (asa se si
citeste) — organizat de Teatrul KTO, care si-a ani-
versat si el, in 2017, un jubileu semnificativ: 40 de
ani de la infiintare.

De 40 de ani, Teatrul KTO si de 30 de ani
Festivalul ,Ulica” sunt animate de formidabila
energie a regizorului Jerzy Zon, fondatorul si co-
ordonatorul lor. Un pic de istorie: KTO a aparut
in 1977, ca un teatru underground, cu reprezen-
tatii confidentiale, la care luau parte doar citiva
spectatori — un lucru remarcabil intr-o tard co-
munistd, cum era pe atunci Polonia. Faima tea-
trului a izbucnit un an mai tarziu, dupi ce a fost
cenzurat, iar de atunci la KTO s-au realizat cam
50 de productii, teatrul a participat la festivaluri
in toate colturile lumii si, din 2005, a dobandit
statutul de teatru municipal al Cracoviei.

Anul acesta, Festivalul ,Ulica” s-a derulat in-
tre 5-9 iulie, reunind 33 de spectacole din 10 tari,
de la Spania la Chile sau de la Roménia (Teatrul
»Tony Bulandra” din Targoviste) la Marea Britanie.
Spectacole de anverguri diverse si pentru audien-
te variate: productii ample, cu masinarii si efecte
pirotehnice, cu mesaj profund si trimiteri mito-
logice, one person show-uri desucheate, povesti
poznase si fermecdtoare pentru copii, cu altfel de
magindrii-jucdrii, reprezentatii itinerante cu pa-
pusi bizare sau altele cu structuri monumentale.

Spectacolele s-au succedat alert in fiecare du-
pa-amiaza — in ciuda intdrzierilor sau suspen-
dérilor ocazionale, pentru ca vremea de iulie a
fost ploioasa la Cracovia — cu participarea unui
public uluitor de numeros si de ,pofticios’, as

Peregrinus

spune. Daca, de pilda, intr-un colt niste artisti se
pregiteau de spectacol, iar in jurul lor era pustiu,
in 10 minute spatiul se popula cu cateva zeci de
curiosi, carora li se addugau urgent alte zeci sau
sute venite dinspre spectacolul tocmai incheiat in
alta parte a pietei. E-adevarat cd majoritatea re-
prezentatiilor — in special cele nocturne — aveau
o opulentd audio-vizuala impresionantd, starnind
curiozitatea oricui.

Festivalul ,,Ulica” din acest an a avut un talc
simbolic tulburator: Fahrenheit 451 - aici cu sem-
nificatia extrapolatd a artei in pericol, sufocata de
»Civilizatia pictoriald” a realitétii virtuale, televi-
zuale, superficiale, care anihileazd constiinta si
spiritul. (Poate, as spune eu, si o luare de pozitie
criticd fatd de realitatile politice ale Poloniei con-
temporane, precum in perioada underground a
KTO...) In orice caz, un statement simbolic con-
cretizat in cateva productii spectaculoase, de la
parada de deschidere, un fel de Odisee oniricd si
transistoricd, poetica si pregnantd, intorcandu-ne
spre magia istorisirii $i pand la marele spectacol
final — de 24 de ore - imaginat de Jerzy Zon, F451
- Cracovia, care a combinat momente de acto-
rie, 0 ampld desfasurare de forte (cu participarea
efectivi a detasamentului de pompieri al orasului,
manevrand autovehicule si furtunuri), efecte pi-
rotehnice, un decor sugestiv, cu stive de carti de-
venite combustibil, ca si proiectii video cu filme
dupé cartea lui Bradbury sau alte diverse secvente
semnificative pentru teza - deloc ostentativ sta-
tuatd — a stergerii, anularii personalitdtii umane.
Doua avertismente, doud impresionante pledoarii
pentru cunoastere, spirit liber si intelepciune...

De altfel, mai multe spectacole s-au plasat —
manifest ori subsecvent - in tema festivalului,
alcdtuind un nucleu dur din perspectivd estetica,
artistica si, de ce nu?, ideologica. Majoritatea au

The Yelling Kitchen Prince

pus in discutie conditia umana vs. istorie, politi-
cd, conflict, ca intr-o pledoarie implicitd pentru
reflectie/reflexie interioara.

Monumental, opulent prin scenotehnicé a fost
Fahrenheit - Ara Pacis (Teatrul Xarxa, Spania, r.
Leandre Escamilla), care si-a avut premiera chiar
in Festivalul ,,Ulica”. Plecand de la simbolul ve-
chilor temple romane dedicate pacii, distruse in
vreme de rdzboaie si intolerantd, artistii spanioli
au construit un spectacol amplu, cu structuri me-
talice si efecte pirotehnice spectaculoase, extrem
de sonor, ca un fel de simfonie a civilizatiilor.

Edificat ceva mai ermetic, ca o parabold a abs-
tractiunii politice in raport cu viata reald a indi-
vidului, a fost Summit_2.0 de la faimosul Teatr
Osmego Dnia (Polonia). Utilizind masinarii me-
canice care itinerau in spatiul de joc, cu personaje
ce poartd costume fanteziste, feeric-regale, polo-
nezii au mizat pe etajarea naratiunii: intotdeauna
interactiunile personajelor — ceremonioase — se
derulau deasupra spectatorilor, exact dupd mo-
delul summiturilor misterioase ale potentatilor
lumii.

La granita artisticd dintre teatru si acrobatie a
fost 451 (Periplum & Corn Exchange Newbury,
Marea Britanie, r. Claire Raftery & Damian
Wright). O reprezentatie foarte vizuald, ce a con-
centrat in tortele purtate de protagonisti tocmai
acea cdutare a cunoasterii pierdute dintr-o so-
cietate a post-adevirului, precum in cartea lui
Bradbury.

Tulburétor prin atmosfera crepusculara dega-
jata si prin sugestiile la situatii extrem-contem-
porane s-a dovedit Silence in Troy (Teatr Biuro
Podrozy, Polonia, r. Pawetl Szkotak). Spectacolul
este o frescd frustd si emotionantd a victimelor
razboaielor de azi: refugiati, orfani, nomazi prinsi
sub tavalugul unor conflicte fira noimi. Cu o
bine condusd si coerentd trama teatrald, dar si
cu o scenotehnica ingenioasa de exterior (moto-
ciclete, efecte sonore si pirotehnice), cu o distri-
butie numeroasa - inclusiv cu protagonisti copii
— Silence in Troy a fost dupd pérerea mea cel mai
impresionant spectacol al festivalului.

Tot la refugiati, dar niste refugiati anistorici,
atemporali, niste riticitori prin istorie, de-a drep-
tul, m-a dus cu gandul si Kamchatka (Compania
Kamchatka, Spania, r. Adrian Schvarzstein).
Gandit extrem de simplu, cu un grup de oameni
speriati, venind parca din alte vremuri, ce deam-
buleaza precaut prin lume, descoperind realitatea
si lucrurile, teméindu-se si bucurdndu-se, ca niste
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stramosi ai patimirii si vietuirii, spectacolul spa-
niol a avut o onestitate artistica fermecatoare.

Intr-o zona mai ofensivi, mai dinamic-sacadati,
s-a situat Peregrinus, productie a Teatrului KTO, in
regia lui Jerzy Zon. Din nou o sondare a omenescu-
lui, dar de data asta in cheie grotesca. Un spectacol
itinerant - cum ii arata si titlul in raspar - ce reface
traseul unei zile a omului extrem-contemporan,
cu toata sterila sa agitatie belicoasd, cu faramele
pe care incearci si le lipeasca laolaltd pentru a-si
obtine viata. Interpretii poarta niste masti — capete
hipertrofiate — ce le dau exact aparenta unor mu-
tanti excesivi, accentudnd nota satirica si arahnidi-
cd (pentru ca personajele au alura unor paianjeni
cotropitori, ce ocupd spasmodic clipe si spatii) in
care este conceput spectacolul.

Schimband registrul de semnificatii, Festivalul
»Ulica” a si spectacole de alta facturd, de la povesti
pentru copii la gaguri colorate ori de la one per-
son show-uri naucitor-vitale la spectacole de dans.
Reprezentatiile de stradd, mai putin (spre deloc)
intélnite in Roménia, presupun si o gama foarte
diversd de concepte spectacologice — unele sunt
ca niste bancuri englezesti, altele ca niste hieratice
procesiuni religioase.

Din prima categorie ar face parte Tony &
Tony (Compagnie Albedo, Franta, r. Stephane
Clement), in care doi cetateni masivi, cu capete
rase din mucava, cu cefe groase, se plimbd printre
trecatori veghind la securitatea unui nevazut VIP.
Niste bodyguarzi amuzanti, care efectueazi un
gag in mers. O formd de spectacol agreabil, care
isi cautd auditoriul, prin care se poate face si tea-
sing pentru un festival, de pilda.

Tot interactiv — in alt fel, evident — a fost si
Fané Solamente (Contaminando Sonrisas, Spania,
r. Pau Palaus Durbau, Marta Rotllan), care com-
bind elemente de clovnerie modernd, acrobatie
si pantomimd, cu momente amuzante sau triste,
dar care implicd direct spectatorii. Un spectacol
intr-o valizd, s-ar putea spune, dar cu o marja de
expresivitate cuceritoare.

Carillo

Nu intr-o valizi, ci intr-un... dulap de bucitarie
incape The Yelling Kitchen Prince al olandezului
Bram Graafland, o reprezentatie naucitoare, la
frontiera teatrului cu circul si concertul muzical.
Pentru a prepara o clétitd — pe care o si serveste
publicului - Bram face un adevarat tur de forta fi-
zic, vocal si tehnologic, folosind diverse ustensile
de bucatérie: un aragaz, tacAmuri si veseld, mixere
si tigdi, intr-un talmes-balmes savuros. Un spec-
tacol la care se vine ca la plicinte, inainte!

Din seria spectacolelor dedicate predilect co-
piilor — dar nu numai - mi-au atras atentia, prin
prospetimea si ingeniozitatea lor, doua.

Carillo (Compania La Tal, Spania) este un
spectacol non-verbal, construit pe canavaua ga-
gului mut si pe structura scenografica a orologe-
riei. Curgerea timpului ne aduce in faté figurine-
le dintr-un ceas, niste figurine care prind viatd
si, in loc sa faca miscirile lor fixe, o iau razna
si incep sd se batd unele cu altele. Un spectacol
plin de culoare si haz, simplu si plicut de vazut
oricand.

Caravana teatrala

la Zalau

. Alexandru Jurcan

n proiect ambitios a devenit Cultura in
surd, initiat de regizorul Victor Oldhut,
dramaturgul Flavius Lucécel si actrita
Florentina Nastase. Anii trecuti am vazut piese-
le Fisura de Flavius Lucacel si Experimentul de
I. Béiesu. E nemaipomenit sd stai intr-o sura lu-
minata si animatd de prezenta actului teatral, sd
vezi satenii in curtea cu gaini i cini, aplaudand
si razand in hohote. Teatrul vine la ei acasa, insa
responsabilitatea e imensd. E necesar sa convingi
cd teatrul e o magie, trebuie alese texte de excep-
tie, ca sd nu mai vorbim de regie si interpretare.
Victor Oldhut a castigat pariul de fiecare data.
Anul acesta n-am putut ajunge in satele Cheud
si Marca, unde se juca Doctor fard voie de Moliere,
dar am vézut piesa la Zaldu, in 23 august, in par-
cul cel mare al orasului. Piesa a fost reprezentata
intéia oard tot intr-un august, in 1666, la Théatre
du Palais Royal, in regia lui Moliére. Textul con-
tine motive recurente din comedia italiana, ele-
mente din farsa franceza, dar si din acele fabliaux
din Evul Mediu. Nu lipsesc sarlatanii, nici satira

credulitatii ori parodia practicilor medicale ale
epocii.

Totul incepe cu cearta conjugald (Sganarelle si
Martine), terminata cu o bastonada, dupa care so-
tia pune la cale o rdzbunare incredibila, spunand
celor ce cautd un medic cd Sganarelle e medic,
dar ca nu recunoaste de prima datd, pana cand
nu e cotonogit. Vecinul, Lucas, Valére, Jacqueline,
Géronte, Lucinde - iatd personajele ménate in-
tr-un carusel inventiv. Regizorul Victor Oldhut
opteaza pentru un minimalism de bun gust.
Doui elemente de decor: buturuga si scaunul. In
rest, jocul dezldntuit al actorilor: Marin Grigore,
Iulian Glita, Florentina Nistase, Bogdan Costea,
Ioana Rufu, Lavinia Cosma, Marius Costache.
Unii au dublu rol. Costumele simple sugereazi
conditia sociald a personajelor. Oldhut respecta
textul, subliniazi burlescul, aluziile, glumele mi-
sogine, dar si subtextul antireligios (vindecarea
paraliticului trimite spre cirtile sfinte). Cu o in-
teligenta scenicd marcantd, regizorul imprima o
pantomima volubila si o coregrafie a miscérilor ce

Venind parcd dintr-un pod cu minunétii al ca-
sei bunicilor, Old Homestead (Teatr Wagabunda,
Polonia, r. Bogustaw Pobiedzinski) a readus la
viata toate uneltele si jucariile imaginabile din
vechile gospodarii tiranesti. De la roabe si pive
la cuiul pe care se aruncau potcoave ori bicicleta
de lemn, un intreg univers rural, cu toata istoria
sa de amintiri subiective, a fost adus in pietele
Cracoviei, intr-o instalatie ineditd pe care copiii
nu se saturau s-o exploreze...

Intre avertismentul acut despre deriva civiliza-
tiei, despre abandonul constiintei si destructura-
rea sociald si farmecul odihnitor, echilibrat, al tdi-
rdniei de odinioard, cu tihna sa de valori stabile si
limpezi, Festivalul ,,Ulica” a integrat o sumedenie
de mesaje si moduri de expresie artisticd. Jubileul
sau este unul al implicérii ideologice si al liberta-
tii artistice si umane. Ma bucur cd am fost unul
dintre participantii la aceastd a 30-a editie a unui
eveniment exemplar prin manifestul sau estetic.

Bardzo dzigkuje i dtugie Zycie Teatra KTO, pan
Jerzy Zon! -

asigura o curgere dezinvoltd a spectacolului.
Excelent momentul cu... japonezii, o gaselnitd
plind de potential umoristic, bazatd pe o schim-
bare de intonatie, pe mutarea accentelor lingvisti-
ce. Umorul spectacolului e explicit, gesturile sunt
nuantate, iesind in evidentd coerenta stilisticd
propusa de regizor.

Marin Grigore e volubil, hatru, perfect in rol.
Iulian Glitd convinge in mai multe ipostaze, me-
reu pitoresc, colorat, nuantat, in subtila comple-
mentaritate cu partenerii. Florentina Nastase
ramane aceeasi actritd surprinzitoare cu fiecare
rol, dusmanca declaratd oricirui manierism, in-
ventand cu har alte fatete artistice. Bogdan Costea
duce cu brio rolul lui Géronte, prin contorsiuni
fizice si vorbire studiatd comico-jalnicd, specifi-
cé personajului. Ioana Rufu (in cele doui roluri)
demonstreaza fortd de transfigurare scenica, in-
tre delir premeditat si logicd plauzibild. Lavinia
Cosma {isi nuanteaza aparitiile dinspre umor co-
rosiv spre sinuozitdti erotice. Marius Costache e
un spectacol in sine prin simpla aparitie empatica.

Aplauzele din amfiteatrul din parcul orasului
Zalau au subliniat valoarea de netdgaduit a spec-
tacolului. Am invitat doi prieteni parizieni si auda
un Moliére in romaneste. Le-a placut la nebunie,
spunindu-mi cé spectacolul e vivant, stralucitor,
nu prafuit si invechit ca la unele teatre din Franta.
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Alarma! Restauratori
clandestini in Panthéon!

. silvia Suciu

Bistrot d'Hiver d'Untergunther

atrimoniul cultural national este format din

totalitatea bunurilor care reprezintd martu-

ria si expresia valorilor, credintelor, cunos-
tintelor si traditiilor nationale, indiferent de regi-
mul de proprietate al acestora (public sau privat).
Sau, este revelatorul, neluat in seamd, si totusi vadit,
al unei stdri a societdtii si al intrebdrilor care o frd-
mantd (Frangoise Choay, Alegoria patrimoniului,
Bucuresti, Editura Simetria, 1998). Iar modul in
care se face prezervarea patrimoniului defineste
tocmai respectul pe care il are societatea fata de
memorie si de trecut.

In Franta, primele dispozitii legale cu privire la
patrimoniul cultural apar imediat dupd Revolutia
din 1789; in sec. al XIX-lea se creeazd premizele
unei politici publice a patrimoniului, prin aparitia
conceptului de ,,monument istoric”, iar de-a lun-
gul sec. al XX-lea Codul Patrimoniului primeste
noi dispozitii cu privire la protejarea bunurilor
materiale si imateriale. Legislaia prevede ca de-
tindtorii bunurilor culturale si realizeze activitafi
specifice pentru valorificarea si prezervarea aces-
tuia: evidentd, expertizare, clasare, cercetare, depo-
zitare, conservare, restaurare si punere in valoare,
in vederea accesului democratic la culturd si trans-
miterii acestor valori generatiilor viitoare. Dar ce
se IntAmpla cind proprietarii sau administratorii
acestor bunuri culturale nu au mijloacele umane si
materiale pentru indeplinirea acestor sarcini, sau le
trateazd cu neglijenta? Mai ales cand vine vorba de
restaurarea patrimoniului, problema devine destul
de ,,spionoasd”!

Exista, insa, unii care sunt in stare sd isi asume
mari riscuri pentru punerea in valoare sau restau-
rarea unor monumente. Este cazul grupérii UX (de
la Urban eXperiment), o organizatie de ,guerrilla

culturald” care are drept scop scoaterea din anoni-
mat a unor colturi ascunse ale Parisului. Inca de la
inceputul anilor ’80, fondatorii grupului au intrat
(pe céi nu tocmai ortodoxe) in posesia hartilor a
numeroase tuneluri si pasaje subterane pentru care
Parisul este celebru. Aceste drumuri subterane
pe care le-au restaurat pe masurd ce le-au folosit
aveau sd le serveascd drept infrastructura pentru
proiectele urmdtoare: restaurarea orologiului din
Panthéon, un cinematograf cu bar si restaurant
sub Trocadero, restaurarea unor cripte medievale
etc. Astfel, UX se face raspunzitoare pentru o sea-
md de proiecte de restaurare a unor obiective din
patrimoniul parizian pe care guvernul francez nu
intentiona sa le restaureze.

In 2006, organizatia numira in jur de 150 de
membri de 35-40 de ani, impartiti in mai multe
echipe: the Mouse House - o echipé formata doar
din femei i specializata in obtinerea de informatii

Mecanismul orologiului dupa restaurare

prin metoda infiltrdrii; o echipa care gestionea-
zd sistemul de mesaje si reteaua de coduri radio;
o echipd responsabild cu realizarea si mentenanta
bazei de date; Untergunther - echipa specializata
in restaurdri; o echipd responsabila cu organizarea
de spectacole underground; o alta specializata in
fotografiere etc. Deci, o organizatie ale cérei rotite
trebuie s meargd ca unse pentru ducerea la inde-
plinire a scopurilor propuse. Iar cuvantul de ordine
este: SECRET! Numele membrilor (unii dintre ei
avocati, istorici, arhitecti sau specialisti in diverse
domenii ale artelor plastice) sunt secrete, iar mo-
dul lor discret si inteligent de a actiona pare ca fi-
cand parte dintr-un scenariu de Dan Brown sau de
Umberto Ecco.

Existd un patrimoniu care face obiectul unor
eforturi minime in ceea ce priveste conservarea;
este ceea ce numim patrimoniu comun, a cdrui
importantd din punct de vedere tehnic, artistic sau
patrimonial nu este perceputd de persoanele fdrd
pregitire in domeniu, deci de cea mai mare par-
te a publicului. Acesta este si cazul orologiului din
Panthéon, edificiu in fafa cdruia se adund zi de zi
turistii. Interesul autoritdtilor este de a conserva si
restaura edificii, tablouri sau sculpturi care prezin-
td un interes sporit pentru public. Problema este cd
acele bunuri patrimoniale care fac obiectul celor mai
mari eforturi sunt, in unele cazuri, putin reprezen-
tative pentru epoca in care au fost create - declara
Lazar Kunstmann (purtatorul de cuvant al grupa-
rii) in lucrarea colectiva ,,Cultura clandestina. UX”
(Paris, Hazan, 2009).

Proiectul cel mai ambitios al grupérii UX a fost
repararea orologiului din Panthéon: orologiul este
un ceas Wagner, datdnd din 1850, care nu func-
tiona incd de la 1965. L-am reparat inainte de a
fi prea tdrziu (L.K.). Lucrérile au inceput in sep-
tembrie 2005 si au durat exact un an, fara vreo
autorizatie de restaurare sau fara ca vreo persoand
care lucra in incinta monumentului sa banuiasca
existenta laboratorului de restaurare. Acesta a fost
realizat la baza domului, dotat cu fotolii modula-
bile realizate din cutii purtand insemnul UGWK
(o sigld descoperitd pe o usa a edificiului, pe care
membrii grupului au interpretat-o in modul lor
original: Unter Gunther Winter Kneipe, adica
»Bistrot d’Hiver d’Untergunther”). Draperiile
groase care inconjurau laboratorul aveau rolul de
a pastra o temperaturd constantd pe durata opera-
tiunilor de restaurare, iar fotoliile se transformau
foarte usor in cutii cAnd echipa nu era acolo. Si
cum o astfel de operatiune impune o documen-
tare serioasd, ,restauratorii’ au instalat acolo o
biblioteca cu volume avand ca subiect ceasurile
mecanice si istoria Panthéon-ului.

Ingeniozitatea membrilor UX se poate vedea
inclusiv in modul in care acestia intrau in edificiu:
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fiecare membru era dotat cu un ecuson fals prevd-
zut cu o fotografie, un cip, o hologramd reprezen-
tdnd monumentul si un cod de bare inutil, de altfel,
dar care ficea o impresie nemaipomenitd - de fapt,
acest tip de ecuson nici nu existd in cadrul Comisiei
Nationale a Monumentelor; noi nu am falsificat ni-
mic, ca sd falsificim ar fi trebuit sd existe un cores-
pondent ,adevdrat” al obiectului. [...] Rareori, mai
era cdte un agent de securitate care punea intrebdri
de genul: - Lucrafi noaptea? / - ... / - Pot sd vd vid
ecusoanele?/ - Iatd-le. / - Multumesc, puteti intra.
- povesteste L.K. in volumul publicat. Ce sd mai
vorbim despre ignoranta agentilor de securitate
din edificiu care, cu timpul, probabil cd se obis-
nuiserd cu prezenta acestor ,colegi” nocturni!

Restaurarea orologiului a fost coordonata de
Jean-Baptiste Viot, un ceasornicar faimos din
Piata Vendome, fost angajat al celebrei Case
Bréguet. Viot si alti patru membri UX din echipa
Untergunther au curatat piesele orologiului prin
aplicarea unor tratamente adecvate, au inlocuit
cablurile si scripetii, au reparat piesele stricate si
au refdcut piesele lipsa din alama, conform mode-
lului original. Practic, au realizat o restaurare 4 la
carte si au reusit sd puna in miscare mecanismul
orologiului care nu mai functiona de 40 de ani.
Costurile le-au suportat tot ei, pretul materialelor
ridicandu-se la 4.000 de euro.

O data ce proiectul a fost incheiat, in sep-
tembrie 2006, se punea problema intretinerii
restaurdrii: paradoxal, un orologiu se stricd mai

greu dacd mecanismul este utilizat. Astfel ca re-
stauratorii clandestini au luat decizia de a dez-
valui administratorului Panthéonului, Bernard
Jeannot, fapta lor. Trebuie sa fi fost o intalnire
care {ine de aria suprarealismului, la sfarsitul ci-
reia Monsieur Jeannot s-a ardtat incintat de resta-
urarea orologiului din edificiul care se afla in grija
sa. Altcumva au stat, ins3, lucrurile cu Comisia
Nationald a Monumentelor care, din octombrie
2006 in mai 2007, a depus mai multe plangeri
impotriva restauratorilor, intentdndu-le proces si
cerdnd o pedeapsi de un an de inchisoare si plata
unei amenzi de 15.000 de euro. Acestia s-au pre-
zentat la proces fira avocat, iar dupa 20 de minute
de deliberare judecatorul a dat verdictul in favoa-
rea lor. Chiar i unul dintre procurorii guvernului
a calificat acuzatiile ca fiind ,,stupide”. Cu toate
acestea, orologiul nu a functionat niciodata dupa
ce a fost restaurat, administratorul a fost demis,
iar noul administrator a cerut demontarea meca-
nismului reparat de Jean-Baptiste Viot si de echi-
pa sa. Si, cu sigurantd, s-au instituit noi mésuri de
securitate!

In orice altd tard, un monument ca Panthéonul
ar fi fost mentinut intr-o stare perfectd. Dacd nu
am fi reparat noi acel orologiu, nimeni nu s-ar fi
deranjat! In istoria dreptului, am fi primii cetditeni
acuzati pentru reparatia unui ceas - a declarat L.K.
pentru un reporter de la The Times.

Si cu sigurantd cd repunerea in functiune a
orologiului ar fi fost un lucru apreciat de parizieni
si de turisti!

|

remember cinematografic

Micul om mare

. loan Meghea

e necrezut... Zilele trecute, mai exact pe
8 august, omul acesta a facut 80 de ani!
Sincer, nu-mi vine sa cred...

Sa facem putina istorie. In anii ‘60, mai exact
in 1964, in literatura din RomAnia a venit o anu-
mita liberalizare care insemna si debarasarea de
temele obsedantului deceniu ‘50... Asa au apérut
si in rafturile bibliotecii mele romane pe care le
asteptam. Unul din ele, scris de Henri Charriere,
vorbea despre avatarurile unui deportat din
Guyana francezd. ,,Papillon” Pe urmd, a api-
rut si filmul. Un film american produs in anul
1973 sub regia lui Franklin J. Schaffner si care
era transpunerea pe ecran a romanului omonim
scris de Charriére. In distributie, filmul avea un
mare actor din acei ani, Steve McQueen, dar si
un nume care pe atunci, incd nu-mi spunea prea
multe: Dustin Hoffman. Acesta juca in rolul lui
Louis Dega, un falsificator de bani, cu ajutorul
ciruia Papillon evadeazi. A facut un rol de mare
clasa. Un om cu dioptrii, o céciulitd banalad pe
cap si un look de copil cuminte. Eroare!

Dustin Lee Hoffman s-a nascut pe 8 august
1937, in Los Angeles, California. Ce urmeaza,
s-a mai intdmplat de multe ori: copilul a vrut
sd imbratiseze cariera muzicala, si studieze pi-
anul la Conservatorul din Los Angeles si apoi
la Colegiul din Santa Monica, California. Cine
stie ce s-ar fi intAmplat cu el. Probabil urma sa-1
vad ani de zile in fata unui pian... N-a fost s fie
asa. In anii de colegiu, a avut sansa de a juca un
rol secundar intr-o peliculd si asta l-a facut s
renunte la studiile muzicale si sd cunoascd cea
de-a saptea artd. O miscare cat se poate de inspi-
ratd pentru micul evreu cu o fata atat de lipsité
de farmecul unui Brad Pitt, Gerard Butler sau
Tom Cruise. Asa cd Dustin Hoffman a studiat la
Pasadena Playhouse unde a fost coleg si cu mare-
le actor Gene Hackman. Hoffman a fost consti-
ent de talentul sdu. Ambitios, nemarcat de lipsa
unei frumuseti actoricesti, s-a hotarat sa ne arate
tot ceea ce putea. La New York, Hoffman a jucat
timp de doi ani pe Broadway, in diferite specta-
cole de teatru. Stia si el cat este de importantd
,»scdndura” scenei pentru ceea ce urma. Povestea
asta au mai facut-o si alti mari actori ai filmului.
A fost mentionat in primele cronici pentru rolul
din piesa de teatru Eh, care i-a adus doua premii
de specialitate. Actorul a mai avut tot soiul de
colaboriri cu televiziunea. Cu timpul, Hoftman
va renunta la teatru si la colaborarile cu televizi-
unea, gandindu-se cd productiile cinematografi-
ce ii vor da cele mai mari satisfactii.

Dintre cele mai cunoscute filme in care a jucat,
sunt Papillon, Marathon Man, Midnight Cowboy,
Lenny, Toti oamenii presedintelui in 1976, unde
Hoftman a jucat aldturi de Robert Redford, un
film despre celebrul scandal Watergate, apoi
Kramer vs. Kramer, rol pentru care a primit
Oscar pentru cel mai bun actor, Tootsie, Rain
Man si Wag the Dog. A obtinut in 2009 premiul
Globul de Aur pentru cel mai bun actor la ca-
tegoria muzical si de comedie in filmul Ultima
sansd a lui Harvey. Fusese nominalizat pentru
acelasi premiu (aceeasi categorie) in 2002 cu
productia filmului Cdpitanul Hook. A obtinut
Oscarul (extraordinar!) in 1988 pentru cel mai
bun actor cu filmul Rain Man. Da, l-am vizut!
Extraordinar rol, extraordinard interpretare!

Personajul sau din acest film, un barbat care
suferd de autism, a devenit unul dintre cele mai
cunoscute personaje din istoria filmului. Pentru
acelasi rol a fost nominalizat la Globul de Aur
pentru cel mai bun actor de drama si un premiu
BAFTA in 1990 pentru Cea mai buni prestatie
masculind. Pentru rolul din filmul Tootsie - aici
joaca in travesti rolul unei femei - a cistigat pre-
miul BAFTA pentru cel mai bun actor in 1984 si
Globul de Aur in 1983. Pentru acest senzational
rol, el primeste o noud nominalizare la Oscar.
Premiile devin apanajul acestui actor binecu-
noscut pentru paleta largd de personaje pe care
le-a interpretat si va fi unul dinte actorii-came-
leon foarte iubiti de regizori. Pe langd Oscaruri,
a castigat cinci premii Globurile de Aur si a pri-
mit alte sapte nominalizéri la aceste distinctii.
Pentru diferite interpretdri a primit trei premii
BAFTA si a fost nominalizat de alte cinci ori
de Academia Britanicd care decerneazi aceste
distinctii. Extraordinar! Alte filme care au avut
mare succes: drama Sleepers (1996), Wag the Dog
/ Inscenarea (1997), un thriller politic provoca-
tor (pentru acest rol, Hoffman a mai primit o
nominalizare la Oscar pentru cel mai bun actor)
si thrillerul SF Sphere /Sfera (1998). Drama Mad
City | Orasul nebun (1997), regizatd de Costa-
Gavras, este un alt mare succes.

In 2003, el primeste cronici bune pentru dra-
ma Confidence / Tras pe sfoard, cét si pentru co-
media I Love Huckabee’s. Tot in 2003, joaca pen-
tru prima data intr-un film aldturi de prietenul
sau de-o viata, Gene Hackman, in impresionan-
tul thriller juridic Runaway Jury / Juriul. Anul
2004 aduce inca trei comedii: Meet the Fockers
/ Doi cuscri de cosmar (continuarea succesului
Meet the Parents / Un socru de cosmar), Lemony
Snicket: O serie de evenimente nefericite si o altd
comedie - Racing Stripes, unde isi imprumuta
vocea personajului Tucker. In 2005 si in 2006 il
vom putea vedea in Car Wars, Parfume: A Story
of Murderer siin drama The Berkeley Connection.
Teribila activitate are omul acesta!l Munceste
mult, face ceea ce stie cel mai bine, face ceea ce-i
place...

Ca si alti mari actori, Dustin Hoffman a facut
si regie de film. Si-a facut debutul regizoral in
2012 cu pelicula Quartet, insd a avut mai multe
oportunitati, dupd cum declara chiar el pentru
revista americand Variety in 2015, in calitate de
producitor (pentru marele ecran — Tarzan and
the lost city, 1998; A walk on the moon, 1999;
The Furies, 1999; serii televizate — The Devils
Arithmetic, 1999 si Luck, 2011-2012)

Pentru activitatea depusd de-a lungul celor
peste cinci decenii in slujba cinematografiei,
Dustin Hoffman a fost distins in 1997 cu pre-
miul Cecil B. DeMille si in 1999 cu premiul
Institutului American de Film pentru intreaga
carierd, fiind cel de-al 27-lea actor care primeste
aceastd distinctie. A primit peste 60 de premii
de-a lungul carierei si a fost nominalizat la alte
cateva zeci de categorii.

In 8 august, Dustin Hoffman a implinit 80 de
ani. La multi ani maestre, sd fii sdndtos si sd ne
mai dai roluri multe! Mai ai multe de facut...
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Marius Barb

Pictura pentru ochi, minte si inima

. Mihai Plamadeala

Marius Barb

arius Barb are un sistem articulat de

gandire plastica, fiind deopotrivi co-

erent, consecvent si personal in pic-
tura pe care o practicd, despre care imi asum
inca dintru inceput sa afirm ca este un factor
identitar pentru el. Artistul nu picteazd pentru
cd se picteazd in lume, cu atat mai putin pen-
tru cd pictura ii este pasiune si profesie, ci mai
degraba pentru scopul in sine, acela de a re-
prezenta secvente ale unei lumi pe care, meta-
foric vorbind, are sensibilitatea de a o percepe.
Este vorba despre o lume de semne, raportata
la ideile constituite in legi de compozitie ale
acesteia. Miza ar fi insdsi transpunerea celor
intelese intuitiv in imagini concrete. Nimic
narativ; nici o consecutivitate de natura tem-
porald nu tulbura simultaneitatea efectelor vi-
zuale, privite ca adevaruri absolute ale celor
infitisate.

ABONAMENTE

Femeie

Elementele reprezentate in lucrdri riman in
mod invariabil intr-un acelasi plan, cel al su-
portului, in sensul ca ratiunile lor morfologi-
ce tin, dincolo de aspectele cromatice, doar de
raporturile dintre indltime si latime, nu si de
adancime sugerata. Chiar dacéd accidental apar
punctele de fuga sau tusele de volum, compozi-
tiile pastreazd acelasi caracter plat. Ruta aleasd
nu este totusi cea cubista.

Perspectiva ca si eventualele repere ana-
tomice au doar functii scenografice, ceea ce
conteazd fiind dispunerea matriciald. Sunt
eludate din discursul vizual orice mijloacele
iluzionistice de expresie. Renuntarea la repre-
zentarea perspectivald se constituie in parte a
tributului acordat culorii, care detine un rol
fundamental. Tratarea pe benzi a lucririlor,
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