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Un trecut atat de tragic

. Raluca Moldovan

olumul Auschwitz 70 de ani. Alive

(Editura Libris Editorial, Brasov, 2017)

reprezintd o premiera in lumea editori-
ald si, totodata, o initiativa salutard a TVR Cluj,
o priméd aparitie dintr-o serie pe care o dorim
lunga si de mare impact. Si oare ce inceput mai
potrivit ar fi putut exista pentru aceastd serie,
decét o carte care reuneste intre paginile sale atat
marturii ale supravietuitorilor unui infern greu
de descris in cuvinte si de imaginat, cét si opinii
ale unor istorici si experti in domeniul istoriei
Holocaustului prezenti la Auschwitz in timpul
ceremoniilor care au marcat, in 2015, implinirea
a 70 de ani de la eliberarea lagarului de extermi-
nare nazist de cétre trupele sovietice?

Volumul, coordonat de jurnalistul Romeo
Couti de la TVR Cluj, este deschis de o introdu-
cere semnata de prof. univ. dr. Andrei Marga,
fost rector al Universitétii ,,Babes-Bolyai”, care
incearcd, prin referire la o serie de autori bi-
necunoscuti care au scris despre Holocaust din
diverse perspective (istorice, teologice, etc.) sa
clafirice, de o maniera extrem de coerentd si
informata, cateva aspecte istoriografice privind
Shoah (termenul, de origine ebraicd, desem-
neazd in mod precis exterminarea evreilor in
timpul celui de-al doilea rdzboi mondial si este
folosit cu precddere in Franta si Israel, deoarece
denumirea de ,,Holocaust” poate avea conotatii
mai generale, ficind referire si la alte instan-
te de genocid); de asemenea, profesorul Marga
ne oferd cateva meditatii pe marginea a ceea ce
domnia sa numeste ,explicatia destructivita-
tii”, a urmadrilor Shoah-ului si a lectiilor pe care
Europa le are inca de invitat din acest trecut
atat de tragic.

Marturiilor celor 6 supravietuitori ai lagé-
relor naziste, deportati in vara lui 1944 din
Transilvania de Nord ocupatd de regimul ma-
ghiar, formeaza prima parte a volumului: o pri-
md parte incdrcatd de emotie, de amintiri, de
povesti despre o lume care a fost mistuita in
totalitate de focurile crematoriilor, o lume care
astdzi supravietuieste doar in memoria unor
astfel de oameni, al ciror numdr este tot mai
redus. Lectiile pe care cititorul le poate invita
citind transcrierile interviurilor luate de Thea
Haimovitz se referd la taria aproape supraome-
neasci a spiritului uman, care a avut puterea sd
indure experienta Auschwitz-ului si s supra-
vietuiascd, dar si la reversul medaliei — anume,
la abisul cruzimii si torturii practicate de cei
precum dr. Mengele, mentionat in aproape fie-
care interviu, care au fost capabili de acte total
nedemne de o fiintd umand inzestratd cu con-
stiintd morald. Sd iertdm si sa nu uitam, iata ce
ne spun acesti oameni a cdror dragoste de viatd
si optimism sunt nestirbite, in ciuda varstei in-
aintate pe care o au.

Ultima parte a cartii cuprinde transcrip-
tul transmisiilor live de la Auschwitz, rea-
lizate de echipa TVR Cluj si moderate de
Sebesi Karen, din datele de 26 si 27 ianuarie
2015. Trebuie mentionat aici faptul cd TVR
Cluj a fost singura televiziune regionald pre-
zentd la aceste evenimente cu un singur car
de transmisie, dar aceastd echipd de repor-
teri extrem de dedicati meseriei lor a trans-
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mis la un nivel la fel de profesional precum
giganti media ca CNN sau BBC, aceste emi-
siuni in direct filmate langd gardul de sarma
ghimpatd de la Auschwitz fiind o premierd
pentru Romania. Pe langd reporteri ai TVR
Cluj, precum Thea Haimowitz sau Adrian
Rozenberg, la aceste emisiuni au participat pro-
fesorii universitari Andrei Marga si Ladislau
Gyemant de la Cluj, precum si Carol Iancu de
la Montpellier, toti trei preocupati de proble-
matica Holocaustului din perspectivi istorica si
filosoficd, incercind sa ofere explicatii privind
semnificatia Holocaustului si a consecintelor
sale asupra istoriei contemporane. Aceste doud
teme se regasesc si in cateva transcripturi ale
unor emisiuni difuzate in februarie 2015 de
TVR Cluj, in care profesorul Andrei Marga a
stat de vorba cu aceiasi invitati in studioul de
la Cluj.

Cartea se incheie cu céteva ganduri ale celor
care au luat parte la aceste transmisii-eveni-
ment §i care povestesc, in termeni emotionanti,
modul cum contactul cu supravietuitorii si cu
realitatea fizica a baricilor de la Auschwitz, cu
rampa unde ajungeau trenurile de marfa care
aduceau evrei din toatd Europa, cu poarta pur-
tdnd infama si ironica lozinca de ,, Arbeit Macht
Frei” au avut un profund impact asupra lor.

Auschwitz ALive este un nume care ne amin-
teste ca raul absolut care a dat nastere acestui
loc este incd in viatd, cd omenirea are in con-
tinuare potentialul distructiv de a produce
moarte la scard industriald, dar este in acelasi
timp si un avertisment: este de datoria noas-
trd, a celor care trdim, sa nu uitam, sd pastram
memoria vie pentru a-i onora pe cei ale caror
vieti au fost curmate in numele unei ideologii
criminale. In acest sens, TVR a inteles ca are
datoria morald si responsabilitatea de a-si adu-
ce contributia la continuitatea memoriei, iar
volumul de fata std mérturie de nesters acestei
intelegeri si asumari.

|
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Dumitru Radu Popescu:
un grand-guignol al
sufletelor moarte

. Geo Vasile

resedinte al USR. (1981-1989), dar si pa-

ladin al prozei realiste cu ingrediente et-

nomitologice, magice, politice, istorice in
anii "70-’80 (Vandtoarea regald, Viata lui Tiron B.
I-1I, Orasul ingerilor s.cl.) Dumitru Radu Popescu
(n. 1935, Pausa, Bihor), aplaudat si in calitate de
dramaturg (Acesti ingeri tristi, Piticul din gridina de
vard, Mormantul caldrefului avar s.cl.) sau autor de
scenarii de film, restarteaza in anii ‘90 printr-o febri-
13 productie eseisticd dar si prin acest masiv roman
Paolo si Francesca si al treisprezecelea apostol (Editura
Adevarul S.A., 1996, 456 p.). Credincios siesi precum
si propriilor principii artistice i morale, autorul nu
pregetd, in ciuda evitarii prim-planurilor publicitare
sau ale vietii publice de azi, sa reintre in circuitul li-
terar cu o oferta de zile mari, de o fastuoasi moder-
nitate. Un tur de fortd epici, polemica si poematicad
totodata, o constructie plurisecventiala ce reconsti-
tuie pe baza celor mai eterogene surse fictive, apo-
crife, Ivresti sau metabiografice, viata si caracterele
unei comunititi transilvane, totul pivotand in jurul
protagonistului-narator Mircea Z(ero) Kopros.

Debordéand de verva, aluzii si digresiuni exege-
tice, romanul lui DRP este un compendiu de glose
la propriile scrieri, prin recurs la limbaje si forme
codificate, incepand cu Biblia, cronicarii nostri,
Shakespeare, Dante, si terminand cu Ezra Pound,
Creanga, Beckett sau... pictorul Ion Pacea. in vir-
tutea acestei colosale informatii culturale stocate
in extensia epicd dar si in creuzetul stilistic al ro-
manului, DRP induce el insusi ideea imposibilei
ambitii de a mai fi original, de vreme ce Joyce a
rescris Odiseea, Mailer §i Saramago au rescris fie-
care Evanghelia lui Iisus, ca sd nu mai vorbim de
Borges, de metaliteratura unui David Lodge s.c.l..
Sub acel esafodaj cultural al perenelor coinciden-
te, al interferentelor nesférsite intre istorie, des-
tin individual si opera, sub un fatal palimpsest,
asadar, se creioneazd caracterele romanului, toate
aflate, in felurite proportii, in vartejul isteriei si al
istoriei deceniului zece roménesc, post-revoluti-
onar si post-traumatic. Asezarea urbani (poate
Clujul) are toate datele de a reprezenta, pars pro
toto, noile climate, stiri, mentalitati si moravuri
din Romania, focalizate de viziunea unui mora-
list-jucator, nu altul decét protagonistul Mircea
Z., coagulant si totodatd actor-exponent al acelei
lumi neverosimile, scufundate intr-o ireversibila
bolgie infernala.

Desi sarja satirica, vadita intentie pamfletara a
autorului se simte incd din onomastica persona-
jelor (Mircea Z(ero) Kopros, F. Kallo Mitu, Anuta
Romcereal, Gigel Gicurcd, Gorgos, Caprosu, Terente
Zacuscd Bahlui s.am.d.), talentul incercatului ro-
mancier are cistig de cauzd in a conferi autenticitate
corala si individuala caracterelor, in a actualiza eter-
nul uman in conformitate cu multipla exigenta a ci-
titorului postmodern omniscient: a citit toate crtile,
toate ziarele, a vazut toate filmele si tocmai s-a lasat
de scris pentru a naviga in oceanul mondial al taifa-
sului virtual.

Intriga (sau pretextul romanului) este una ero-

to-politistd pe urmele ilustrului cuplu dantesc Paolo
si Francesca, asasinati de sotul adulterinei, rdzboinic
si gelos, incapabil de a tolera o idila extraconjuga-
1a. In roman, totul sti sub semnul farsei si parodi-
ei, insesi numele celor doi din titlul cartii fiind de
imprumut. Francesca este infloritoarea fiicd a inci
apetisantei vaduve Valeria Argiseald, mama tré-
ind in discret concubinaj cu prof. Mircea Z.; Paolo
este un tandr aventurier de pripas, mascul supra-
dotat printr-o mutatie geneticd, modelul preferat al
sculptoritei Anuta Romcereal. In loc s3-i ceard mana
amantei sale, Valeria, profesorul i-o cere de sotie pe
Francesca, fiica acesteia, pe care o si meditase pentru
facultate, adorand-o furtiv.

Fapt e ca un destin aproape livresc sau parodic ii
impinge pe cei doi tineri sa exorbiteze din legétura
acceptatd - Francesca din cdsdtoria legitima, Paolo
din rolul lui de model si amant priapic al Anutei - si
sa se iubeascd in pivnita-bolgie de sub atelier, - ajun-
gand astfel s fie un cuplu damnat, expus blasfemiei
comunititii. PAnd la urma, ei dispar fizic, proba foto-
grafica a ,,cadavrelor” lor fiind inca un prilej de dis-
puta si suspiciune intre Mircea Z. si politistul Gorgos,
alt cuplu (urmarit si urmaritor) de baza al romanu-
lui. In climatul de isterie si paranoia, compatibil cu
sfintii-pacienti de la Pavilionul verde de psihiatrie al
doctorului Cristoloveanu, toate personajele sufera
de alienare in strictd contiguitate cu datele realului.
Toate personajele suferd de delir maniacal, contagia-
te de cele citeva crime petrecute in padurea Frésinet
de la marginea orasului: vampirism, dementi diabo-
lica sau isprévile unui urs ucigas?

In aceastd stare de incordare si anxietate, de
colportaj, aluzii si pacate, toata lumea este implicata.
Toti actorii se dedau la o risipa inimaginabild de inte-
ligenta, sunt voyeuristi, au vise si cosmaruri premo-
nitorii, se complac in strategii de aménare ce com-
plicd orice scenariu. Ironia prodigioasd, sarcasmul
incontinent {i justifica naratorului Kopros renumele
de cartitor, de avocat al diavolului in smulgerea ma-
stilor, in acreditarea acelei galerii nosocomice de in-
divizi cdzuti pradi celor mai respingitoare complexe,
sindroame, derapaje hormonale si sufletesti.

Mircea Z. este un obsedat al resorturilor psihice,
un maestru al demontdrii iluziilor si ipocriziilor, un
degustitor al preludiior erotice cu satisfactii teoretice
de faun voyeurist. Totul este minat in relatiile, com-
portamentul si comunicarea personajelor, inclusiv
inaintarea discursului epic. Lasitatea de fond a lui
Mircea Z. este chiar motorul apocalipsei implozive
ce se contureaza. Incapabil de o faptd sau atitudi-
ne barbéteascd, transantd, iesirile sale la rampa se
consumd intr-o mare bufonadd sau hedonism fira
Dumnezeu, intr-un ,,grand guignol” de pagane cere-
monii gastronomice si sexuale, de epatri i arivisme
de provincie a ,,sufletelor moarte”

In pozitia sa de al treisprezecelea apostol, Mircea
Z. este martorul «lepadarii celor doisprezece de
Tisus». Uitat prin omisiune sau conjuratie. Astfel
s-ar justifica ochiul sdu critic, neadormit si necru-
tator asupra unei comunititi ce reuseste totusi sd-1
prinda in tentacularul sdu carnaval si chiar sd-i dis-

tribuie un rol in reprezentatia teatrald despre viata
si moartea colaborationistului Brasilach.

Gorgos, in rolul avocatului apérarii, ii dd o re-
plicd iluminanta generalului (De Gaule) interpretat
de Mircea Z: ,,Eu sunt un dusman de moarte al lui
Pétain... dar ca oameni de buna-credinta sa fie exe-
cutati pentru ci s-au ingelat este un lucru oribil”
Spectatorii piesei, nu altii decat personajele romanu-
lui, devin si actori (ca in Decameronul lui Boccaccio).
Din aceastd tripld menire se intrupeazi sursele sim-
bolice ale romanului, dar si ale bestiarului de caracte-
re si figuranti: imaginarul livresc (sculpturile Anutei,
inspirate de Povestea povestilor lui Creangd, de ma-
nualul alternativ de eroi si tradétori ai neamului, de
infernul dantesc), imaginarul hormonal, imaginarul
politist al scenariilor suspiciunii si urii.

In aceastd rama trinitard se afld si Mircea Z.
Kopros, o Casandra ignorata, ba mai mult, invinuita,
ba in gluma, ba in serios, de a fi abominabilul crimi-
nal, ucigasul in serie, emisarul infernului coborat in
urbe. Vampir, animal ucigas, extraterestru malefic?
Nici una dintre aceste intrupéri, ci doar un mort viu,
gata sa arate cu degetul pierzania si farddelegea celor-
lalti, dar ldsdndu-se trait de farsa tragica pusa la cale
pe seama sa, fie si pe celebrele versuri ale lui Dante,
cu Paolo si Francesca in recital.

Nu este exclusé o reglare de conturi a lui Dumitru
Radu Popescu (din 2006 membru al Academiei
Romane) cu acest Mircea Z, facut ,,un apostol-mon-
stru [...] bucuros sé triiasca in lumile aflate in de-
zechilibru - contemporana noastrd galeata cu laturi!
- martirizat de propriile sale inscendri, al treispre-
zecelea apostol, mereu circotas, constient, dobito-
cul genital, de imposibilitatea de a trdi normal viata
noastra cea de toate zilele”

Roman cu cheie, cartea poate fi citita cu mare des-
fatare de cine ar recunoaste-o pe sculptorita Anuta
cu erototeca sa in aer liber, pe nimfoma Daniela
Caprosu, cu aerele sale genealogice si metempsihoti-
ce, pe delirantul parlamentar Ssmboan sau pe E Kallo
Mitu Georgiana, cu aventuri la Istanbul, pe bricul din
Deltg, in fruntea unor formatii de tinere artiste dispo-
nibile la export sau turism sexual s.a.m.d. Acceptand
si interpretdnd rolul lui Ezra Pound, Mircea Z., pe
cale de a fi lingat de spectatori, evadeaza din cusca de
otel. Este urmadrit, vanat si lapidat. Se salveazi totusi
intr-o farsi livrescd, deocheata, cea a lui Ionici se-
manatorul de p..., personajul bravului humulestean.
Autorul nu-i ingaduie lui Kopros sd moar, spre a nu
face din el un erou, ci doar tap ispasitor. Un tap ce
nu-si reprima, in neputincioasa sa revolta, o crizi de
coprolalie, prilej pentru DRP de a oferi un compen-
diu de lexeme injurioase. Compatibile cu involutia
vremurilor, cAnd miturile au fost anihilate, crucile si
icoanele pangarite, valorile traditiei injosite, mesage-
rii jertfei si ai magiei existentei, aboliti.

Trezirea dintr-un vis ancien-regime este ,vesnica
tragedie in desirare” ce are loc intr-un ,,burg de cu-
rand cosit, intr-un infern plin de viata, intr-un iad ra-
mas... la suprafata paméantului cu oameni care se urau
si se iubeau, cu scrantiti, curve, deputati, escroci... cu
insi care se duceau si la biserica si se temeau cd intr-o
zi vor muri fiindca ei nu stiau ca sunt morti!”

Dumitru Radu Popescu este un mare stilist al
»sufletelor moarte”, un pamfletar politic, un herme-
neut plin de verva al rolurilor de compozitie in acest
roman Paolo si Francesca si al treisprezecelea apostol,
0 ampld partiturd menippeana si poematica, epici
si eseistica, un compendiu de artd a digresiunii si a
peisajului, un roman ce-si reconstituie intregul din
fracturi terifiante, cortine, culise si profetii.
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n actualitate

Poezia detentiei si a
rezistentei anticomuniste

. lon Buzasi

Ilie Popa

Antologia liricii de detentie anticomunistd

din spatiul romdnesc

Bucuresti, Editura Fundatiei Culturale Memoria, 2016

revelatie a poeziei roménesti in perioada

postdecembristd a fost poezia carcera-

14, poezia inchisorilor comuniste. Poezia
inchisorilor are o slabi traditie in poezia romé-
neascd. Avem in secolul XIX o ,,poezie a ocnelor”
reprezentatd de Cezar Bolliac si Al. Macedonski,
care compatimeau suferintele ocnasilor, iar in
perioada interbelicd ,florile de mucigai” ale lui
Tudor Arghezi dau un colorit lexical pitoresc
acestei teme.

Dar dupd 1990 ea se constituie intr-un capitol
nou al poeziei contemporane, aldturi de cel, tot
atat de bogat al literaturii memorialistice, de un
realism cutremuritor infitisind spatiul concen-
trationar comunist. Multe din aceste cirti, scrise
de supravietuitorii acelui infern dantesc vorbesc
despre ,poezia temnitelor comuniste” ca despre
un extraordinar tonic moral al acestora, despre
efectul aproape balsamic al acestor poezii asu-
pra suferintei detinutilor politici. Iatd o mérturie
a lui Paul Goma din romanul Gherla: ,,...poezia
de inchisoare nu trebuie judecatd din afara nici
mdcar de puscériasii odaté liberati. Vreau sd spun:
poezia de puscirie, scoasa dintre ziduri, din me-
diul in care a fost produsa, propusd, invatata (deci
folclorizata, deci daruitd cu adevarat fiecaruia),
moare, se usucd, nu suportd lumina si vantul ca
Riga Crypto. Intr-un fel aceasta e tragedia poeziei
lui Crainic si a lui Gyr: nu suportd libertatea. ..

Suzana Fantanariu

Poezia de puscirie n-are ce face cu libertatea,
dupa cum libertatea respinge aceastd poezie. Care
poezie respinge tiparul. Si a carei valoare - si incéd
ce valoare - si rost avea numai acolo... Orala,
prin circumstante, dar si prin esenta ei (destui po-
eti si-au scris poeziile de inchisoare - pe gamela,
pe sdpun, rugind pe cite un coleg cu memorie
mai bund si le tind minte... fira ca prin aceasta
sa scrie poezie de puscdrie) e ndscutd din si pen-
tru puscarie”(v. Paul Goma, Gherla, Humanitas,
1990). O opinie negativa, despre poezia inchiso-
rilor comuniste exprima un alt scriitor, fost si el
detinut politic, Adrian Marino, pentru care sufe-
rintele indurate in acele sinistre temnite transpu-
se in poezie sau in memorialisticd, n-ar fi altceva,
decét o impostura literara: ,,Poezii (intelegem — in
inchisoare n.n.) n-am invatat pe de rost niciodata.
Iar folclorul Nichifor Crainic -Radu Gyr - imi era
total inaccesibil si...antipatic. Avea nu mai putin,
un succes deosebit. Mistica inchisorii n-am avut
niciodatd. Iar «a face literaturd», «beletristicd»,
fraze frumoase, imagini si formule fericite, a ur-
midri efecte pur estetice pe seama unei suferinte
profund atroce, inumane, mi se pare, mai ales
acum, culmea imposturii literare, a mistificdrii
morale”. (v. Adrian Marino, Viata unui om singur,
Polirom, 2010, pp. 79-80)

Opinia cunoscutului teoretician literar, expri-
mata intr-o carte autobiografica este prea drasticd
si ingustd. De altminteri sunt si alte opinii care
aratd fle inapetenta pentru poezie, fie antipatia
pentru unii scriitori, cum sunt paginile despre
G. Cilinescu al cérui asistent a fost o vreme, dupa
terminarea facultatii.

Carte val (2008), obiect
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Despre poezia carcerald roméaneasca nu s-a pu-
tut vorbi in tard pana in 1990. In 1982 a apirut in
Canada, la Editura ,,Cuvantul romanesc”, volumul
Poezii din inchisori, culegere de Zahu Pana, cu un
cuvant introductiv de Vintila Horia. Dupd 1990
au apdrut si in tard citeva antologii care au con-
turat dimensiunile acestui capitol de poezie ro-
mand contemporana: Poezia in cdtuse. Antologie,
prefatd si note de Aurelian 1. Popescu. Postfatd
de Nicolae Panea, Editura Omniascop, Craiova,
1995; Ioana Cistelecan, Antologia poeziei carce-
rale, Eikon [2006]; Poeti dupd gratii, Manastirea
Petru Voda, 2010; Unde sunt cei care nu mai sunt?
- editie bilingvd romana-francezd. Prefata, note,
selectie poeme, traducere de Paula Romanescu.
Cuvant inainte de Dan Puric, Bucuresti, 2012,
Editura Betta.

Antologia liricii de detentie anticomunistd din
spatiul romdnesc, alcatuitd de Ilie Popa si apdrutd
la Editura Fundatiei Culturale Memoria, in 2016,
este cea mai ampld. Ea cuprinde intr-un volum de
860 de pagini, 1310 poezii si 167 de autori. Fata
de volumul Poeti dupd gratii, structura volumului
este mai complicatd, iar ordinea autorilor in ca-
drul capitolelor este aleatorie. Capitolele, in parte
mdcar, urmeazd pe cele din antologia Poeti dupd
gratii, dar sunt prolix intitulate. Rezuménd, capi-
tolele ar fi: Poezii de autori consacrati inainte de
detentie; Autori debutanti in detentie, Lirica de-
portatilor din Roménia, Lirica deportatilor din
Basarabia si Bucovina; Detinuti politici tétari;
Poeti neidentificati si necunoscuti. O structurd
mai simpld §i mai operationald ar fi putut urma
aceste capitole: 1. Clasici ai poeziei carcerale; II.
Poeti debutanti in detentie, capitol ce putea si fie
intitulat sugestiv: In inchisoare s-a ndscut poetul,
dupa titlul poeziei lui Vasile Tacu: ,,In inchisoa-
re s-a nascut poetul/ Mai gol ca apa limpede-n
fantana,/ Dar zestrea-i de mireasa, neagrd zana/
Mantaua-n dungi i-alese si bonetul” i, in fine,
un capitol inexistent in celelalte antologii Poezia
deportatilor, cu mai multe subdiviziuni.

Dintre opiniile referitoare la poezia inchisori-
lor cele mai consistente sunt cele enuntate de Paul
Goma, citate mai sus si in care se fixeazd trasatu-
rile definitorii ale acestui tip de poezie:

Este o poezie cvasifolcloricd pentru ci a cir-
culat pe cale orald, prin ingenioase mijloace de
colportare, si pentru cd are un caracter colectiv
- cunoaste diverse variante in functie de cei care
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au memorat-o. Aceastd caracteristicd se poate evi-
dentia prin comparatia aceleiasi poezii in diverse-
le antologii, dacd ea nu e reprodusa dupai o editie
de autor.

Este o poezie religioasa, in vecinitatea rugéciu-
nii pentru ci in infernul inchisorilor comuniste
rugidciunea si poezia au constituit suportul mo-
ral al existentei si o modalitate de supravietuire.
Poezia lui Eminescu Rugdciune, cel mai frumos
imn marian din lirica religioasd romaneascé, era
memoratd de multi detinuti si era inteleasa chiar
ca ... o rugdciune. Se povesteste intr-o asemenea
antologie si un episod hazliu, legat de ignoranta
gardienilor, sau in limbajul argotic al detinutilor,
al caraliilor: ,,In mina de la Baia Sprie, un detinut
a fost surprins de un gardian memorand aceas-
td poezie de la un alt detinut. Intrebat cine a fi-
cut poezia aceasta a raspuns simplu: Eminescu.
Atunci gardianul, furios, dar i bucuros cd a mai
descoperit «un bandit poet», un contrarevoluti-
onar, a pornit-o prin galeriile minei intreband:
«Care esti, md, Eminescu?»” (v. Poezia in cdituse,
ed. cit.,pp.8-9)

Este o replica a poeziei adevirate la poezia lo-
zincarda, festivistd, realist-socialista a epocii co-
muniste.

Poezia carcerald roméneascd constituie — asa
cum mentioneazd Marian Popa - o noté de origi-
nalitate a poeziei romanesti si in contextul poeziei
europene contemporane, pentru ci in niciuna din
literaturile continentului nostru nu vom gasi ase-
menea poezii, inspirate din suferintele pricinuite
de regimul comunist.

Este o ,istorie poeticd” a unor ani negri din
istoria contemporana a Romaniei, pe care, in
stihuri indoliate, uneori profetice, ni-i readuce
in memorie aceasta ,poezie in catuse™ ,Istoria,
ce curge-acum intoarsa/ va tine minte si-ntre foi
va strange/ acest cumplit Danubiu care varsd/ pe
trei guri apd si pe-a patra singe” — scrie Andrei
Ciurunga in Poemele cumplitului Canal, iar in-
tr-o poezie omagiala Radu Gyr vorbeste biblic
despre aceste ,,jertfe sfinte” din morminte nesti-
ute: ,,Ati luminat cu jertfe sfinte/ Pamantul pa-
na-n temelii,/ Céci arde tara de morminte/ Cum
arde cerul de faclii/ Ascunse-n lut, ca o comoa-
rd,/ morminte vechi, morminte noi,/ De vi se
pierde urma-n tard,/ Vi regisim mereu in noil!/
De vi s-au smuls si flori si cruce/ Si daca locul
nu vi-l stim,/ Tot gandul nostru-n el v-aduce/
Ingenuncheri, de heruvimi./ Morti sfinti in tem-
nite si prigoane,/ morti sfinti in lupte si furtuni,/
Noi am facut din voi icoane,/ Si vd purtim pe
frunti cununi!”

Desi ,poezie in catuse’, scrisa de poeti aflati
»dupd gratii’, aceastd poezie este un imn inchinat
libertdtii si demnitdtii umane: ,Veacuri, lungit,
teapdn pe spate/ rumeg vedenia ta, Libertate./
Salbatic, iti ling flacdra, aurul/ ca sarea in bulgé-
re taurul... (Radu Gyr): ,La ora cand cobor, legat
in fiare,/sa-mi ispasesc osdnda cea mai grea,/ cu
fruntea-n slava strig din inchisoare:/ Nu-s vinovat
fata de tara mea! Nu-s vinovat cd mai pastrez aca-
sd/ pe-un raft, intaiul meu abecedar/ si cd ma-n-
chin cAnd ma asez la masa/ cuviincios ca preotu-n
altar”.

Din aprecierile pertinente ale lui Paul Goma,
trebuie totusi amendatd una: cd poezia carcera-
la are valoare numai in spatiul concentrationar.
Valoare terapeuticd, de suport moral da, in acel
spatiu, dar multe dintre ele, si ma refer in primul
rand la clasicii poeziei carcerale (Nichifor Crainic,
Radu Gyr, Andrei Ciurunga) au valoare in chiar
spatiul poeziei romanesti, unele dintre acestea fi-
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ind adevarate capodopere lirice, stabilind legéituri
ideatice si tematice cu poezia clasica roméaneasca.
Poezia lui Radu Gyr, Cantec de luptd, este o poezie
gnomica, ce aminteste de gazelurile lui Cosbuc, in
care se celebra ,lupta vietii”: ,Nu dor nici luptele
pierdute,/ nici ranile din piept nu dor,/ cum dor
acele brate slute/ care si lupte nu mai vor./ Cat
timp in piept inima-ti cntd,/ ce-nseamna uma-
rul infrdnt?/ Ce-ti pasd-n praf de-o spada franta/
cand te ridici e-un steag mai sfant?/ Ca-nvins nu
esti atunci cand sangeri,/ nici dacé ochii-n lacrimi
ti-s./ Adeviratele infrangeri/ sunt renuntérile la
vis”. Nici poezia lui Nichifor Crainic, Unde sunt
cei care nu mai sunt? nu este neapdrat o poezie
carcerald ci o meditatie existentiald cu radacini
in amara poezie a Eclesiastului, in lirica medie-
vald a lui Francois Villon si in refrenul persistent
al acestuia din cunoscuta Baladd a doamnelor
de altddatd: ,Dar unde-i neaua de mai an?”, iar
in spatiul roménesc in toata lirica filozofica ince-
pand cu poemul Viata lumii al lui Miron Costin.
Intrebarea, deveniti refren al poeziei, capétd un
raspuns de sorginte crestind, prin cdderea ,,mare-
lui intuneric” al necredintei: JIntrebat-am bufni-
ta cu ochiul sferic/ Oarba care vede-n intuneric/
Tainele neprinse de cuvant: Unde sunt cei care nu
mai sunt?/ Unde sunt cei care nu mai sunt?/ Zis-a
bufnita: cAnd va cadea/ Marele-ntuneric, vei ca-
dea” Nici un poet din literatura roman4, in afara
de Radu Gyr n-a fost condamnat la moarte pen-
tru o singura poezie. Este un caz unic, si cred cd
nu numaij in literatura romand, cd dupa raspan-
direa in foi volante a poeziei Ridicd-te Gheorghe,
ridicd-te, Ioane, regimul comunist il condamna
la moarte, comutindu-i, in ultimi instanta, pe-
deapsa la munca silnicéd pe viatd. Nu este o po-
ezie a spatiului carceral, ci un manifest liric al
libertatii si demnitatii, cu antecedente in poezii
foarte cunoscute ale liricii patriotice roménesti:
Un rdsunet de Andrei Muresanu, Noi vrem pd-
mant si Decebal cdtre popor de George Cosbuc.
Paginile prezentei antologii aduc utile si sur-
prinzidtoare completari la activitatea literara a
unor scriitori cunoscuti: este prezent, bunioara,
lingvistul si istoricul literar Gabriel Tepelea cu
poezii de inchisoare, de asemenea centenarul

Omul si natura-Transparentd, Declin ecologic (2011-2017), instalatie

Mircea Ionescu Quintus, iar legendarul umo-
rist Péstorel, intdlnit cu trei sarcastice pamflete:
Epigonii, Veselia democratiei si Versuri de insultd
la adresa Guvernului si cu o parodie dupé roma-
nul politist al Agathei Cristie, Zece negri mititei
- Zece membri de partid, care a circulat si inainte
de ’89 - rostitd ,,sotto voce’, si cu versiuni diferi-
te: ,Zece membri de partid/ Visau o viatd noua/
Unul a vorbit in vis/ Si-au rimas doar noud”... si
pand la ultima strofd cand raiméne - ,,un mem-
bru de partid/ Cel mai ldmurit/” care ,,A plecat
cu Onete-ul/ $i n-a mai venit”

Se cuvin doud completiri esentiale: Radu
Brates (1913-1973), pseudonimul literar al pro-
fesorului si preotului greco-catolic Gheorghe I.
Biris, inclus in antologie, cu o prezentare biobi-
bliografica succinta, dar cu o singurd poezie, Pe
santier, preluatd dintr-un articol al subsemnatu-
lui, de pe internet. El este, ca i Andrei Ciurunga,
un ,,poet al Canalului”, cu volumul publicat pos-
tum, Trdite §i scrise-n furtund. Alte scrieri ine-
dite. Editie ingrijita si Cuvant inainte de Liana
Biris si Voichita Ionescu. Note si comentarii de
Liana Biris, Casa Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca,
2013. ,Lucrate-n foc din aurul simtirii”, poemele
lui Radu Brates se disting in cadrul poeziei car-
cerale romanesti prin doud note caracteristice:
o interiorizare a suferintei, indurata cu discretie
si rdbdare crestind si prin alternanta imaginilor
sumbre cu rare luminisuri de nddejde in prabu-
sirea ,,randuielilor satanei”. Poezia carcerald a lui
Radu Brates nu este una a méniei scrasnite, nici
a unor amenintari teribile sau a unui apocaliptic
profetism, ci a unor imagini dantesti, de infer-
nald suferinta. Cele 10 poezii din ciclul Tristia
(Nopti in inchisoare, Infloresc caisii, Pe dig intre
ape, Pe santier, Moara dracilor, Trec lunile si anii,
Scrisori, Vestea, Visurile noastre, Zori de pace)
ar fi constituit o binevenitd completare a ,poe-
ziei Canalului” Lipseste din antologie, Tertulian
Langa, preot greco-catolic, teolog si memoria-
list, care, la finele volumului Trecdnd pragul tdice-
rii, o carte document, Galaxia Gutenberg, 2009,
are un ciclu de ,poeme din captivitate”.

TRIBUNA « NR. 362 « 1-15 octombrie 2017




Cartea risuluisia

neuitarii

. Stefan Manasia

Jan Cornelius
Eu, Dracula si John Lennon
Bucuresti, Editura Humanitas, 2016

e cite ori imi cade sub ochi un text care

detoneazd ori submineazi formele, ge-

nurile, speciile literare, traiesc un senti-
ment de triumf personal. Pariez, de cind ma stiu,
pe libertatea, anarhismul, spiritul critic-coroziv,
ironic-iconoclast al literaturii — singurele arme
impotriva uniformizérii, globalizdrii omului con-
temporan. Cartea despre care vorbesc a aparut in
2016, la Editura Humanitas, in colectia memorii/
jurnale. Pusi in dificultate de spiritul ei narévas,
editorii au plasat-o numaidecit pe raftul memo-
rialisticii conventionale. Insi volumul semnat de
Jan Cornelius - scriitor de limba germana, néscut
la Resita in 1950 - avea toate (in)semnele unui
roman deghizat in exercitiu memorialistic, non-
fictional si paranoic-suprarealist. Incastrind scri-
sori autentice (receptionate de la Virgil Tanase,
Ion Vianu, Matei Visniec), rememorind abera-
tiile sistemului comunist (anii '50-'80 ai seco-
lului trecut), perpetua incercare de a deveni un
bun cetitean al RFG, Eu, Dracula si John Lennon
este mai mult decit atit: e romanul sclipitor, oma-
giu artei ironice, subversive, rockului somptuos
(Beatles, Rolling Stones), literaturii insurgente (a
unor Jaroslav Hasek, Richard Brautigan sau J.D.
Salinger). E o carte a risului si a neuitdrii — ca
sd parafrazez un titlu iconic din epica lui Milan
Kundera. ,,Eu md numesc Jan Cornelius si nu sunt
o fiinta fictivd’, avertizeazi, la pagina 15, autorul,
lansindu-ne o dubla provocare: aceea de a citi vo-
lumul ca pe o confesiune presaratd cu anecdote

o L
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Capac de canal cu stele, din ciclul ,Canale

si piruete suprarealiste si, in acelasi timp, de a ne
intreba cit adevar pur si dur incape in fraza muzi-
cald, permanent ironicd. Scrisul pare, in cazul sdu,
0 nemaipomenitd terapie antidepresivd, scene
cosmaresti fiind polizate permanent, pind capita
aerul de un comic absurd ori suprarealist: ,Tata
avea pe-atunci 67 de ani si, de la o vreme, Salvarea
nu se mai deplasa decit pentru persoane de pind
in 65 de ani. Asa se prindeau doud muste deoda-
ta: pe linga faptul cd se economisea benzina, dacé
totul mergea bine, cetdteanul respectiv dddea
ortul popii si putea fi sters de pe lista de pensii”
(p.33) Colegi de munca din Romania, scriitori si
universitari din Timisoara studentiei sale, prosti-
tuate si delincventi roméni ajunsi in Disseldorf
(unde Jan Cornelius servea ca interpret al poli-
tiei germane), barbierul turc Erdal (de un comic
caragialian) sunt, cu totii, priviti printr-o lentila
nostalgic-empaticd. Autorul refuza satira grosie-
rd, cum si atitudinea superioara a vesticului fatd
de estici (denuntata ea insasi cu infinita delicatete
si humor). Empatia netrucatd pentru vietile sim-
ple, pentru biografiile umile, pentru ciudati (vezi
taximetristul bucurestean cu alurd de rapper dur,
facindu-cruce lingé fiecare bisericd iesitd in cale)
il ajutd pe Jan Cornelius sd schiteze o geografie
mentald a Estului/ Vestului - mai precisd decit a
unui sociolog, bundoara. Ca povesteste un banc -
genial - din epoca lui Nicolae Ceausescu (,,acest
mare maestru al absurdului”) ori ci schiteaza fun-
dalul propriei psihodrame, Jan Cornelius pastrea-
za intotdeauna tonul convivial, ludic, neincrin-
cenat. Patetic? Rarisim. Poate doar cind evoci o
intilnire, mediatd, cu autorul adolescentei sale,
hippiotul Richard Brautigan, in septembrie 1991
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Povestirile unui tréitor si uluit
absarvator in Romania comunistd
si in mirificul Occident

la Timisoara, unde Jan revine pentru citeva zile:
»In aproperea Operei, pe o stradd laterala cu tro-
tuarul plin de gropi, am descoperit intr-o cladire
veche, cu o fatada scorojitd in stil Art Nouveau, o
mica librérie, si cind am aruncat o privire in vitri-
ni inima a inceput si-mi batd mai tare. In mijlo-
cul vitrinei, intre diferite volume de arti si opere
celebre ale literaturii universale, straluceau doud
cartulii inguste si lungi, cu coperte de culoare al-
bastru-inchis: La pescuit de pdstrdvi in America si
In zahdr de pepene. Richard Brautigan fusese tra-
dus in romaneste.” (pp.163-164) E util s amintim
cd Brautigan si alti ecrivani ajuriti si antisistem
n-ar fi putut fi publicati in Roméania comunistd
(mai ales dupa vizita lui Ceausescu in Coreea de
Nord). Dupéd cum nici Rolling Stones si Beatles
nu puteau fi difuzati, asa cum ar fi meritat, la ra-
dioul public, nici pomeneald sa fi putut concerta
aici. Asa cd autorul a invatat de tindr, marturiseste
undeva, sd minuiasca o chitara electricd imagina-
rd, sd-si improvizeze bateria din banca unde fu-
sese repartizat ca licean. Sau: ,,Si eu am cézut la
viata mea de citeva ori de pe cal si uneori am fost
silit s& umblu célare chiar si in absenta calului.
Calaritul fira cal mi-a fost intotdeauna de mare
folos in situatii limita, gratie lui am reusit sd scap
din strimtoare si si-mi continui drumul in galop”
(p-208) Tot de spiritul acesta anarhic, svejkian,
de donquijotismul asumat pind in pinzele albe,
tine si aparitia acestui roman: Jan Cornelius a in-
sistat sd construiascd un puzzle narativ din toa-
te anecdotele si istoriile personale care compun
viata sa dubld - pind recent secretd - de roman
german sau de german romén. Editia germana a
aparut in 2013. Editia roménd, spuneam, publi-
catd in 2016, este rescrisd de autorul traducétor
- dovedind o suplete invidiabila in limba in care,
totusi, nu mai publicase de multisor. Limba din
care a tradus si a propus spatiului cultural germa-
nic autori ca Dan Lungu, Matei Visniec sau Florin
Lazarescu. Subintitulatd Povestirile unui trditor si
uluit observator in Romania comunistd si in miri-
ficul Occident, cartea Eu, Dracula si John Lennon
e, intr-un fel, ghidul util al bunului simt - para-
doxal si vizionar - care ar trebui sd ne poarte prin
maelstromul lumii de azi. Pentru c3, nu-i asa, Jan
Cornelius?
“Calaretul mindru pe cal se plimba,
Daci picéd-n cap, situatia se schimba”
|
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La ,,gura metaforei

*3)

cu Dumitru Cerna

. Adrian Tion

Dumitru Cerna
Insotirea
Cluj-Napoca, Editura Limes, 2017

nca din subtitlul volumului Insotirea, ,mi-
cropoeme adancate, Dumitru Cerna pune
in evidentd apetenta pentru forme flexiona-
re neortodoxe, rare, miscate din rigiditatea lor de
dictionar. Rezultatul este unul surprinzator si std
sub semnul unei nelinisti a comunicarii si a iesi-
rii in lume nu oricum, ci ciutind profunzimi si
adeviruri cucernice, esentiale. In cele trei volu-
me publicate in 2017 - Insotirea (Editura Limes),
Presimtirea Transilvaniei (Casa Cartii de Stiinta)
si Despre Iubire si Moarte (Limes) — aceastd con-
stantd a scrisului sdu se insinueazd mai mult decat
un moft si motiveazd inventivitatea unui spirit lu-
dic, liber de constrangeri si canoane literare.
Géndurile pre versuri rostite, transcrise din
varful penitei, vizeazd un ton adesea oracular,
indulcit cu morfeme dezmierdatoare, grupate in
jurul unor panseuri despre Moarte, unde Moartea
este vazutd ca o iertuire a umbrei tale, numita
dumbrd a mea sau pseudonimul lindrii, sonoritati
care imblanzesc apropierea de cruzimea temei
tratate. Afin cu Marcel Mureseanu, alt imblanzi-
tor al mortii in poezia clujeand, Dumitru Cerna
afiseazd o atitudine deferent fata de simbolul de-
ghizat in insotitoare mai dezganduratd/ dezmira-
td/ dezorientatd. 1 se gésesc tot alte vesminte, alte
ipostazieri printre inserturi de biografism unde
experienta mortii e traumaticd. Din Dobrogea,
unde poetul si-a tréit adolescenta zurlie, trece la
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toamna clujeand, la panegiricul inchinat criticului
literar Petre Poanta sau cdinelui Blacky. Toate sunt
notate la mila Poeziei ca si dulceata luntricd simti-
td in fata bisericii Sfantul Dumitru din Salonic, ca
si graiul meglenit care sund pentru poet ca muzi-
cd a solemnitdtii. Toate sunt decantate in vrajnita
Mortii, la gura metaforei adancita sau ,,adancatd”
in mrejele poetizarii.

Ca si in poezie, Dumitru Cerna isi agremen-
teazd discursul in proza cu giuvaeruri lingvistice
mirabile, melodioase, ciudate, unele preluate din
meglend, altele prelucrate original in creuzetul
scriiturii personalizate din volumul Despre Iubire
si Moarte. In dulce tangaj nostalgic, aproape litur-
gic pe alocuri, isi conduce evocarile dobrogene,
cu un special simt al limbii, mostenit de la tatél
sdu, vorbind despre localitatea Cerna, unde vie-
tuiesc roméni, megleni, bulgari, notand despre
copilarie si adolescentd, el insusi fiind meglean
din partea mamei. Arealul cultural mostenit se
imbind cu amintiri legate de descinderea in ini-
ma Transilvaniei, presimtitd in reveriile sale,
impletind sonoritétile meglene cu plicerea de a
comenta substanta ardelenismelor. Asa incepe
alintul reconstituirilor din Crdcoangea din zar-
zdrin (Sperietoarea din zarzir), pagini puse sub
avertismentul Ceea ce trdim nu este Viata, ci per-
manenta pregdtire a Mortii. Foarte firesc se imbi-
nd randurile despre pictori si sculptori ca Liviu
Mocanu sau Iosif Stegaru cu descrierea familiei si
a gospodariei taranesti in illo tempore, unde teta
(métusa) purta pristelca (sort) si localnicii parti-
cipau la paidusca (dans mostenit de la megleni).

Fiind un gurmand, autorul nu ezita si adauge
retete de ,mancérica dobrogeand”. Atat de puter-
nic e imprimat in constiinta scriitorului Dumitru
Cerna acest univers al copildriei si al formdrii sale
intelectuale incét recunoaste: ,,Poezia mea este
marcatd de la un capit la celalalt de misterioa-
sa, mitologica Dobroge”. Gasim portretele unor
personalitati, pagini ocazionale sau de jurnal,
inserate ca solilocviu peste timp, franturi dintr-o
insolitd ,,comuniune luntrica si celestd”. Alaturi
de Antonie Plamadeala, ,patriarhul transilvan’,
este evocat Mitropolitul Bartolomeu, ,vulcanul
tamaduitor”, iar Ioan Alexandru este ,profetul
salvat din orbire” petrecut la locul lui de veci de
la Ménastirea Nicula. Despre Transilvania veghei
noastre gasim insemndri care atesta peregrindri-
le poetului prin locuri incarcate de istorie si po-
ezie din tinuturi ardelenesti. Multe sunt locurile
si oamenii portretizati in volumul Presimtirea
Transilvaniei, un fel de monografie sentimentals,
subiectivd, nascutd in urma propunerii doamnei
Irina Petras de a participa la o antologie de texte
despre Transilvania, despre locuirea in acest areal
spiritual si cultural. O provocare pentru Dumitru
Cerna, adoptat de orasul care i-a dat posibilitatea
de a se implini intelectual si artistic. O provocare
pe care nu putea s-o rateze si, gures fiind, ea s-a
extins la dimensiunile unei cérti, de fapt un ritual
de adoratie.

Prin scrieri de acest fel, Dumitru Cerna aduce
in spatiul cultural clujean universul miraculos al
Dobrogei natale si o datd cu ele, anuntd o conti-
nuare a demersului orientat spre Meglenoromdanii
din Cerna prin publicarea corespondentei cu
mama sa, carte care se va numi Jela dipdrtosu, in
traducere ,,cel indepartat, cel de departe, instrai-
natul, plecat intre strdini”, adicd Dumitru Cerna...
ajuns in ,orasul gradind” din inima Transilvaniei.

Aspect din expozitia personala ,,ZidArta” (2013), Muzeul de Artd, Timisoara, Sala Visconti
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Recviem pentru o lume

disparuta

. Marina Nicolaev

Anca Tudorancea Ciuciu si Felicia Waldman
Personaje si povesti din Bucurestiul Sefard
Bucuresti, Editura Media Print, 2016

ansatd la inceputul acestui an, lucrarea

Personaje si povesti din Bucurestiul Sefard,

realizatd de Anca Tudorancea Ciuciu si
Felicia Waldman, continua si dezvoltd extrem de
profesionist prezentarea istoriei comunitétii se-
farde in cadrul comunititilor evreiesti si nu nu-
mai precum si implicarea lor in viata sociala poli-
ticd si economicd de-a lungul timpului, in capitala
Romaéniei moderne, subiect preluat dintr-un an-
terior volum aparut in 2011 in romana si engleza,
Istorii si imagini din Bucurestiul evreiesc, de-altfel
epuizat.

Cele doud autoare sunt recunoscute pentru ac-
tivitatea publicistica stiintifica sustinutd privind
prezervarea mostenirii culturale evreiesti ce con-
stituie o prioritate la nivel mondial, de conserva-
re a unui patrimoniu de exceptie incé insuficient
explorat.

Dr. Anca Tudorancea Ciuciu este cercetétor in
cadrul Centrului pentru Studierea Istoriei Evreilor
din Romania, fiind premiatd de Universitatea
Ebraicéd din lerusalim pentru contributia sa im-
portantd privind pastrarea si relevarea unicitatii
patrimoniului cultural evreiesc.

Dr. Felicia Waldman este conferentiar la
Universitatea Bucuresti, Facultatea de Litere, co-
ordonator al Centrului de Studii Ebraice si editor
al revistei academice Studia Hebraica, precum si
Profesor afiliat al Universitatii din Haifa. In ca-
litate de Adjunct al Sefului Delegatiei Romaniei
la Alianta Internationald pentru Memoria
Holocaustului, este coordonatoarea unor remar-
cabile proiecte menite sa pastreze patrimoniul
cultural material si imaterial al comunitatii evre-
iesti din Romaénia, personalitate de exceptie recu-
noscutd national si international pentru activita-
tea sa remarcabila.

Cartea este structurata in doudsprezece capitol,
precedate de o introducere despre acest adevarat
filon istoric pe care nu l-ati studiat niciodati la
scoald in perioada comunistd, ignorat cu buna sti-
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inta de istorici si politicieni in ciuda evidentelor
de necontestat.

Acestea sunt : ,,Itinerariu sefard: din Imperiul
Otoman in Térile Roméne”; ,My querida y dul-
ce Espana. Scrisori sefarde”; ,Memoria strazi-
lor care au disparut”; ,Zece povesti comerciale
de succes...”; ,...si alte citeva contributii se-
farde la dezvoltarea economiei bucurestene”;
»Personaje ale Bucurestiului sefard®; ,Istoria
sefarzilor bucuresteni reflectati in The Jewish
Chronicle; ,Proverbe sefarde”; ,Cimitirul se-
fard. Reportaj fotografic, urmate in final de o
bogata ,,Bibliografie selectiva’”.

Evreii de rit spaniol, sefarzii, s-au refugiat
din Spania si Portugalia in Imperiul Otoman fi-
ind acceptati inca din secolul XIV, fiind protejati
de sultani renumiti, mai tarziu ajungand si in
Principatele Roméne.

Daca in Valachia primii sefarzi au ajuns inca
din 1496 (conform M.A. Halevy), in Bucuresti
primii sefarzi sunt semnalati conform izvoarelor
istorice studiate abia in 1550, conform responsei
rabinice datd de rabinul din Salonic, Samuel de
Medina.

In Bucuresti desi sefarzii au fost primii sositi, in
1854, erau doar 150 de familii din 1000 de fami-
lii de sefarzi si ashkenazi cum mentiona dr. Tuliu
Barasch. In 1906 numirul populatiei evreiesti se
ridica la 40.000 de persoane din care doar 6000
sefarzi, localizate majoritatea in plin centru al ca-
pitalei, Documentele istorice si hirtile de epoci
studiate si prezentate de cele doud autoare locali-
zeaza celebrul cartier evreiesc, marcat de diverse
activitati economice, clddiri religioase si culturale.

O lume a sefarzilor de matematicieni, bancheri,
medici, filantropi, profesori s.a.m.d. au reusit si
se impuna prin inteligenta, cultura si viziunea
lor despre lume intr-un oras aflat la marginile
Orientului contribuind de-o manierd indubita-
bil determinantd in cultura si economia cetatii
Bucurestilor.

Astfel, in celebra mahala a Popescului, la 1870
se deschide banca LEON MANOACH ET CIE
considerata foarte importantd in lumea econo-

diptic: ,, Hipersemne intr-un inventar totemic” (stdnga), 80 x 80 cm, acryl-colaj pe panza si ,Mdna

intr-un inventar totemic” (dreapta), 80 x 80 cm, acryl-colaj pe panza.

. ” , oy
Iﬁh‘t 'i'n.lgmu‘r.u Ciuciu K; Felicia Waldman
J e -

™\

micd internationald iar la 1884, in plin centru
al orasului, se deschide prima casia de schimb
»Mercurul Romén”. La 1885 M.Cohen si David
Solomon vor infiinta PRIMUL COMPTOIR DE
INFORMATIUNE, agentie de intermedieri.

Scrisori, afise, schite genealogice, anunturi in
jurnalele epocii adunate din arhive private sau pu-
blice imbogitesc volumul de fata.

Felicia Waldman precizeaza: ,,Personaje si po-
vesti din Bucurestiul Sefard” se doreste a fi doar o
continuare, a doua poarta deschisé spre o lume ce
pare azi de basm, un inceput, un prim pas care s
incite curiozitatea i sa convingd cititorul, fie el ex-
pert sau doar interesat de istoria orasului, sa por-
neasci in cdutarea mai multor surse si informatii
despre prezenta si contributia evreilor sefarzi (dar
si a celor ashkenazi, precum si a altor minoritati)
la dezvoltarea si modernizarea Bucurestiului.
Fiindca in contextul infloririi, in ultima vreme a
ceea ce putem considera o adevératd miscare cul-
turald pentru readucerea in actualitate a istoriei
capitalei, cu numeroase articole, carti si albume
care apar cu o frecventd impresionantd, eforturi-
le si rezultatele ar fi incomplete fird includerea si
a acestui aspect, in unele privinte indispensabil,
pentru ca in unele domenii evreii sefarzi si ash-
kenazi (si minoritatile in general) au fost deschi-
zétori de drumuri. Imagini vechi si noi, povesti
de succes si istorii cu personaje care populau al-
tadata Bucurestiul sefard ii sunt puse la dispozitie
cititorului pentru ca, organizandu-le asa cum i se
va pérea mai bine, si isi poatd face o imagine de
ansamblu asupra acestei lumi astizi doar virtuale,
dar care este inca prea frumoasi pentru a fi datéd
uitarii, cici nu doar sinagogile si cladirile comu-
nitare sefarde au disparut, ci si sefarzii insisi; din-
tre cei care reprezentau odata majoritatea evreilor
bucuresteni, astdzi mai sunt doar cativa, care pot
fi numarati pe degete. Lor le este dedicata aceastd
carte”

Personaje si povesti din Bucurestiul Sefard este
o carte dedicatd memoriei colective menite a re-
defini identitatea istorica intr-un Bucuresti fasci-
nant, heteroclit si eclectic, multicultural, marcat
de personalititi de seamd din lumea sefarda care
si-au dorit o capitald competitivd din ce in ce mai
deschisa spre Occident.

Inci de la inceputul secolului al XIX-lea,
Bucurestiul sefard a reusit sd plasmuiascé proiectia
unei cetdti utopice marcate indubitabil de geneza
omului modern dornic sa se dezvolte intr-un me-
diu constrans doar la libertatea de a gandi si a crea.
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Un interesant periplu

inspre sine

. Iuliv-Marius Morariu

Henri J. M. Nouwen

Fiul risipitor. Povestea unei intoarceri acasd
Traducere de Monica Brosteanu
Bucuresti, Editura Humanitas, 2017

xistd, in viata flecirui om, un moment ca-

re-1 transforma. 1l face sd vada altfel lucruri

pe langa care trecuse zilnic §i care pand
atunci nu-i starniserd nici cea mai mica emotie.
S4 se schimbe interior si sd devina un altul, cel
putin la un anumit nivel.

In cazul lui Henri J. M. Nouwen, autorul volu-
mului la care ne vom referi aici, punctul de cotiturd
l-a constituit tabloul lui Rembrandt, dedicat fiului
risipitor. Imbritisarea tandri si paterna din centrul
acestei opere l-a facut si-si schimbe radical concep-
tiile de viata, sa se inroleze activ intr-o comunitate ce
desfisoard activitati in slujba unor categorii defavo-
rizate de oameni si sa se lanseze intr-o ampla inves-
tigatie, al cirei rezultat ni-1 oferd aici. Cand un om
care predase la Harvard face acest lucru, renuntand
la viata comoda de pana atunci, cu siguranta cd me-
ritd cel putin analizate motivele care 1-au determinat
sd purceadd la un astfel de drum.

Olandez de origine, Nouwen si-a petrecut insa
cea mai mare parte a vietii in Statele Unite ale
Americii si in Canada, activind, inspre zenitul
vietii intr-o comunitate ce ingrijea persoane cu
handicap mintal sever, in apropiere de Toronto.
Preot, conferentiar indragit in spatiul american
si nu numai si profesor universitar, a scris, pana
la momentul stingerii din viatd, petrecut in anul
1996, 39 de cirti, traduse in mai multe limbi si
vandute in milioane de exemplare, desfasurdnd
concomitent o frumoasa carierd academicé in ca-
drul universititilor Notre Dame, Yale si Harvard
din SUA. Intre volumele lui cele mai cunoscute
(cu precadere in spatiul teologic, dar nu exclusiv),
se numard si: The Wounded Healer: Ministry in
Contemporary Society (1972), A Cry for Mercy:
Prayers from Genese (1981), Life of the Beloved:
Spiritual Living in a Secular World (1992), The
Return of the Prodigal Son: A Mediation on
Fathers, Brothers and Sons (1992, tradusa si in
limba roména, in 1999) si Bread for the Journey: A
Daybook of Wishdom and Faith (1997, tradusa si
in limba romana in 2014).

Cea dedicata fiului risipitor sparge insi cliseele
(dacd pot fi numite asa) stilistice sau de abordare,
cu care si-a obisnuit cititorii. Poate tocmai de ace-
ea, e greu de incadrat intr-o categorie deja indati-
nata a genurilor si de metronomizat pe baza unor
practici deja impamantenite. Contine elemente ce
tin de critica de artd, fira a fi insd, in adevaratul
sens al cuvantului, o operd a acestui areal, cuprin-
de referiri ample la teologie, insd nu e o predica
sau un tratat exegetic ce elucideazi aspecte teo-
logico-filologice cu privire la pericopa evanghe-
lica abordata in titlu. In plus, este dotata cu o pu-
ternicd infuzie de autobiografic, fird a fi insd in
mod absolut o autobiografie spirituala sau un text
memorialistic. E mai degrabd un text eseistic cu
puternice accente subiective, in cadrul cdruia au-
torul se descoperi pe sine prin intermediul ope-
rei Rembrandt-iene. Profita de ocazie pentru a se

lansa fie in constatari, fie in speculatii teologice.

La baza cilatoriei lui inspre sine std tabloul
pomenit, al cdrui leitmotiv il reprezintd pericopa
scripturistica din cel de-al cincisprezecelea capi-
tol al relatarii lui Luca (versetele 11-32). De aceea,
in debutul fiecdrei subunitati tematice, se gaseste
un paragraf din aceasta.

Ampla parte de inceput, intitulatd sugestiv
Intalnire cu un tablou (pp. 9-30), prezinti con-
textul care a dus la scrierea cértii, dar si célatoria
inspre descoperirea sinestezici a operei artisti-
ce care-l determind pe scriitor la reconsiderarea
propriei biografii, pe principii diferite de cele care
o normasera pand atunci. Momentul de-a drep-
tul proustian, care declanseazd inlantuirea unei
adevarate avalanse de sentimente, are loc in anul
1983, intr-o vizita la centrul unde Nouwen va
ajunge apoi sa activeze ca voluntar:

,Intr-o zi m-am dus s-o vizitez pe prietena mea
Simone Landrien la micul centru de documenta-
re al comunitétii. Pe cAnd stateam de vorba, privi-
rea mi-a cdzut pe un poster mare prins in piuneze
pe usa ei. Infitisa un birbat cu o mantie largs,
rosie, atingand cu duiosie umerii unui béiat in
haine ponosite, care statea in genunchi in fata lui.
Nu-mi puteam lua ochii de la scend. M-am sim-
tit atras de intimitatea dintre cele doud personaje,
de rosul cald al mantiei barbatului, de galbenul
auriu al tunicii baiatului si de lumina tainica ce-i
invéluia pe amandoi. Insd mai ales mainile — mai-
nile bitranului - atingdnd umerii baiatului, m-au
impresionat cum nu ma mai impresionase nimic
pana atunci” (p. 10).

Excursia la Moscova, in cautarea originalului,
intalnirea cu acesta, inspectarea atentd a lui, du-
blate de metamorfoza interioar, il determind pe
scriitor sd se identifice, pe rand cu fiecare dintre
personajele importante ale picturii si s priveasca,
secvential, lumea prin ochii lor. Dacd lucrarea ar
fi fost una literar3, cu certitudine am fi putut vorbi
despre un bildungsroman. Asa, e un text cu am-
ple insertii memorialistice, al carui accent cade pe
introspectia declansatd de modificarea perceptiei
asupra unor aspecte ale tabloului.

La nivelul vietii mistice interioare, ea produce
uneori scurtcircuitari, stari de revolta si generea-
zé intrebari. Alteori, duce la trezirea din letargie si
depdsirea unor stari de autosuficienta:

,»Toate acestea mi-au pérut foarte reale caind un
prieten care trecuse de curand la crestinism m-a
criticat cd nu mé rog indeajuns. Critica lui m-a
infuriat. Mi-am zis in sinea mea: «Cum isi permi-
te sd ma invete el pe mine despre rugaciune! Ani
de zile a dus o viata lipsita de griji si disciplind, in
vreme ce eu am triit cu scrupulozitate, inca din
copildrie, viata de credintd. Abia s-a convertit si
incepe sa imi spund mie cum sd ma port!» Acest
resentiment lduntric imi dezviluie cit sunt de
pierdut si eu. Desi am ramas acasd si n-am ratacit
aiurea, inc n-am ajuns si duc o viatd libera ca a
tatdlui meu. Furia si invidia mi-au ardtat cit de
inrobit sunt” (p. 93).

Chiar daca nu recunoaste in mod explicit cd a
ajuns la identificarea finald cu prototipul tatélui,
idealul evolutiei, sugerat chiar de pictor, care-1
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fascineazd pe autor de-a lungul intregului volum,
si ale cdrui gesturi, tuse si aspecte paraverbale de
comunicare le analizeaza aici, Henri Nouwen tine
totusi sd arate cd, in decursul vietii sale, s-a regasit
atit in ipostaza fiului celui mare, cit si in cea a
mezinului. In plus, accentueazi faptul ci dezide-
ratul il reprezinta tatdl, oferind o frumoasa anali-
zd a imaginii lui si semnificatiilor ei multiple, din
care spicuim céteva idei:

»Rembrandt il infitiseaza pe tatd ca pe omul
care a iertat purtdrile copiilor sdi. Va fi sim-
tit cAndva parasirea si furia, dar acestea au fost
transfigurate de suferintd si lacrimi. Pérdsirea lui
s-a preschimbat in nesfarsitd solitudine, iar furia
in nemarginitd recunostintd. Asa trebuie s ajung
si eu. Vad acest lucru la fel de clar cum vid imen-
sa frumusete a lepadarii de sine si a compasiunii
tatalui. Sunt in stare sa-i las pe cei doi fii, pe cel
mic si pe cel mare, si se maturizeze in mine, pre-
schimbandu-se in tatal milostiv?” (p. 188).

Fara a aluneca pe panta unui pietism exagerat,
asa cum era parcd de asteptat de la un cleric cato-
lic ca el, scriitorul reuseste sa realizeze un amplu
eseu, de utilitate multipla. Pe de-o parte, oferd
bogate informatii valoroase pentru analiza tablo-
ului rembrandt-ian din perspectiva artisticd. Nu
neglijeaza insa nici dimensiunea teologicé a peri-
copei ce a stat la baza realizarii capodoperei pic-
tografice, cu valentele ei literare. Cu toate acestea,
nu s-ar putea spune ca scrie un tratat de teologie,
desi aspectele punctate de el sunt fundamentale,
iar dimensiunea teologicé e una consistenta.

Cea mai interesanta parte este insa cea care, in-
serand in mod voalat aspecte de teologie, le pre-
zintd pe cele trei personaje ale tabloului ca fatete
sau avataruri ale unei personalitati. Spre deosebi-
re de paradigma clasica a personalitatii multiple,
la el insd, maturizarea ipostazelor filiale in cea
paternd se produce ca formé de metamorfozi, de
evolutie, si nu ca psihopatologie. Asta explicé to-
nul optimist si dimensiunea practica a prezentarii
sale.

Desigur, aldturi de cele prezentate, cititorul va
regasi multe alte aspecte de primordiala utilitate
in paginile intoarcerii acasd pe care o relateaza in-
tr-un mod atit de frumos autorul. Riméane doar
ca ele si fie descoperite...

|
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Constantin Eretescu,

la 80 de ani

. Iulian Chivu

ditura Bibliotheca, din Targoviste, sub

semndtura cunoscutului etnolog Iordan

Datcu, a publicat anul acesta (2017), un vo-
lum monografic consacrat etnologului, prozato-
rului si memorialistului Constantin Eretescu la
implinirea vérstei de 80 de ani. Prezent in multe
reviste de culturd din Roménia, desi traieste din
1980 peste Ocean, in America libertétilor absolu-
te, pentru multi, numele lui Constantin Eretescu
e o veche cunostinta. Sub apédsarea unui singur
motiv — demnitatea de a fi pus libertatea spiritului
lalocul cuvenit intr-un regim in care personalita-
tea si competenta erau un delict —, Eretescu a op-
tat pentru Lumea Noud, acelasi destin al emigran-
tului imbratisdndu-1 si sotia sa, Sanda Golopentia,
fiica lui Anton Golopentia (sociolog si geopoliti-
cian decendat in Penitenciarul Vaciéresti in 1951,
academician post-mortem din junie 2017). Sanda
Golopentia, profesor emerit la Brown University
din Providence (SUA), raménea oricum in me-
moria studentilor filologi ai Universitatii
Bucuresti din anii 1967-1972 prin cursurile sale
de lingvistica si semioticd. Constantin Eretescu
s-a ndscut sub steaua exodului; sub amenintarea
rusd din 1940, familia lui, ca atétia alti armeni, se
refugiazd dincoace de Prut, impreund cu nume-
rosi basarabeni. Se stabilesc vremelnic la
Targoviste, iar nu la Geneva, unde viata ar fi avut
alt curs. Acest episod este amplu conturat in argu-
mentul cartii si in schita biobibliograficd prin de-
talii ale conjuncturii §i cu constante ale personali-
tatii etnologului si memorialistului care i-au dat
noblete spirituala si distinctie oriunde si oricind.
Cartea este structuratd, in consecinta, dupa aceas-
td personalitate complexa, insé tenace si capabild
sa se afirme in orice conditii: Constantin Eretescu
memorialist; prozator si povestitor; diarist; dra-
maturg; America vizuta de aproape; exilati, emi-

granti si pribegi; Eretescu, redactor pentru
America la Lupta. The fight; legendele urbane etc.
Constantin Eretescu se naste la 21 mai 1937, la
Cetatea Alb3, ca fiu al armeanului Petre Eretescu
si al polonezei Alexandra Cuharschi. Petre
Eretescu, cu nume romanizat, era grefier la tribu-
nal si, odatd cu invazia rusi in Basarabia, se simte
amenintat ca mai toti colegii lui, insd decide sa
plece in Roméania numai ca sa nu impértaseascd
experienta fratelui sdu, medic de profesie, dus cu
familia in gulagurile siberiene. Astfel ajunge,
printre bombardamentele rusesti, la Targoviste,
dar in scurtd vreme pleacd la Bucuresti stabilin-
du-se in mahalaua Ferentarilor. In fine, dupa ce
Constantin esueaza la Facultatea de Filosofie, fi-
ind exmatriculat in anul al patrulea (1959), in ciu-
da opozitiei profesorului Tudor Bugnariu (casato-
rit cu Dorli Blaga), delatorul sau, Virgil Pastina
(viitor politruc comunist), se arata mult mai cre-
dibil. Dupa demersurile tatélui sdu la Ministerul
Invitdimantului, Constantin va fi inscris la
Filologie, facultate pe care o absolvé in 1961 dupa
sustinerea examenelor de diferentd. Urmeaza trei
ani de activitate didactica (profesor de limba si
literatura roména in mediul rural). Trece insi la
Institutul de Etnografie si Folclor si se consacra
muncii de cercetare avindu-l ca model pe Mihai
Pop, cu care isi dd doctoratul in 1976 (teza
Elemente mitologice in literatura orald romdnescd,
cu atentie speciald asupra legendelor populare). Va
continua si dupd plecarea sa in SUA si se preocu-
pe de folclor, insd in prima parte a vietii de exil va
scrie prozd, dar si teatru: romanele Noaptea
(1988), In ciutarea Alexandrei (1999), Party cu un
ceas mai devreme (2001), Dragd Maria (2009),
drama Dezviluirile tdrzii ale unui pretins martor
ocular (2000) etc. Retrospectiva lui Iordan Datcu
se deschide si ea cu literatura nonfictionala care
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.»Memoria cartii” carte-obiect expusd la Lisabona la expozita ,,Cartea-Literd”, sept. 2017

IORDAN DATCU

CONSTANTIN
ERETESCU

B3

ocupd un loc important intre scrierile lui
Constantin Eretescu. Asadar, Pensiunea Dina
(Jurnal de emigratie), Periscop, Mdrturiile unui ve-
netic si Turnul de veghe. Jurnal de exil, aparute in
1995, 2003, iar ultima dintre ele, in trei volume,
tiparindu-se in 2013 (I) si 2016 (II si III). Citindu-
le, ,nu-ti lasd impresia cé autorul a omis ceva din
intdmplérile zguduitoare prin care au trecut, el si
familia sa, ca ceva esential a fost distorsionat, ci
distanta dintre cele triite de copilul de trei ani si
familia sa cind au pétruns rusii, in 1940, in
Basarabia, si momentul cAnd Constantin Eretescu
si-a publicat primele pagini, din cartea de mai
tarziu, in anii 1998-2001, in Origini-Romanian
Roots, in Ararat si Observatorul cultural”(p.28).
Emotia revederii Basarabiei, fiindcé isi oferd un
astfel de prilej peste ani, si atmosfera dezolantd
din paginile de jurnal ale lui Eretescu se strecoard
subtil si in capitolul consacrat de Iordan Datcu
memorialisticii acestuia: ,casa bunicii dinspre
mamd nu mai este, casa parinteasca nu si-o gases-
te; uniformele striaine ale vamesilor ucraineni; o
masind a politiei care nu permite accesul spre ce-
tate; mormantul gol al Sfantului Ioan cel Nou,
acum sfint de nationalitate... ucraineand; cimiti-
rul cu poarta ferecatd cu lant; absenta limbii ro-
maéne..”(p.29). Periscop-ul lui Eretescu se bucuri
de o buna receptare in critica roméneasca (selec-
tiv adnotata de Jordan Datcu inclusiv pe coperta a
IV-a), iar valoarea de document a acestui jurnal
oferd o bogata galerie portretistica de unde des-
prindem figuri ale unor fosti colegi, profesori sau
scriitori dintre care Mihai Pop, Ovidiu Barlea, Al
I. Amzulescu, Henry Wald, George Ivascu, Tudor
Bugnariu, Theodor Pacd, Mariana Kahane, Ioan
Petru Culianu, Adrian Fochi etc. Si se retine re-
marca lui Mircea Anghelescu din finalul capitolu-
lui: ,,Eretescu se marturiseste a fi un scriitor ro-
man ficut, iar nu nascut’, fiindcd el nu era vorbitor
nativ delimba romana. La refugiul lor in Roménia,
doar Alexandra, mama sa, vorbea cat de cat ro-
maneste, ceilalti fiind vorbitori de limbé rusa,
ceea ce le-a adus suspiciunea roménilor, riceala
cu care au fost tratati si pe care a simtit-o mai ales
copilul Constantin. Toate acestea fac sd ne oprim
atentia asupra capitolului Exilati, emigranti si pri-
begi, tema care revine frecvent, inclusiv in proza
lui Constantin Eretescu (Pensiunea Dina —1995;
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In cdutarea Alexandrei — 1999; Fetele lui lanus.
America vizutd de aproape -2001; Dragd Maria
-2009 si nu in ultimul rand in volumul de eseuri
si interviuri Cu ochii in zare. Exilati, emigranti,
pribegi —2011). In Fetele lui Ianus, Eretescu face,
introspectiv, o explorare de suflet a emigrantu-
lui si-i descoperd un soi de alienare, ,,0 forma de
schizofrenie, o pricopseald a lumii moderne,
tulburétoare, primejdioasd uneori, dar nu lipsi-
td de farmec. Exista un deliciu al vietii in schi-
zofrenie(p.108)”. Oamenii de artd, in exil, se
descopera intre doud culturi si, sufleteste, ei se
opresc la jumétatea drumului; ni-1 dd ca exem-
plu, printre atatia altii, pe celebrul Marc Chagall,
pictor rus nascut la Vitebsk (Bielorusia) si care
atinge gloria in Parisul pe care il percepe ca pe
un al doilea Vitebsk. Pe de alta parte, emigrantul
intelectual are de infruntat pe langd ostilitatea
populatiei majoritare si o literaturd ostild (ex.:
Immigrants out! a lui Juan E Perea ori Nation.
Common Sense about Americas Immigration
Disaster a lui Peter Brimelow). De aceea
Eretescu alege sa contrabalanseze acest recul cu
cronici ce tintesc solidarizarea spiritelor, trezi-
rea constiintei de apartenentd a emigrantilor la
0 anumitd cultura, cu referinte din diaspora ro-
maneascd: Constantin Briiloiu, Aron Cotrus,
Stefan Baciu, Andrei Ciurunga etc., constient ca
din exodul roménesc de dupa 1990 lumea occi-
dentald va avea de la roméni mai multi Ciorani,
Eliade si Ionesco. Ca jurnalist la Lupta. The
Fight, capitol special in cartea lui Iordan Datcu,
»Eretescu a urmdrit modul cum erau tratati de
regimul de la Bucuresti scriitorii care nu se 1a-
sau subordonati si voiau sd pdrdseasc tara, pre-
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cum Dorin Tudoran” (p.122). Iar ca fost cercetd-
tor la Institutul de Folclor din Bucuresti
(1964-1980) denuntd decimarea institutiilor de
cercetare nevoite sd se comaseze din lipsd de
specialisti si ca sd evite esuarea, in aceasta ches-
tiune avind un model chiar in sotia sa, Sanda
Golopentia, cu o operd stiintificd remarcabila in
Roménia (Sintaxa transformationald a limbii ro-
mane, 1968; Current Trends in Romanian
Linguistics, 1978), continuata si in exil (Les voies
de la pragmatique, 1988; Voir les didascalies,
1994; Les propos spectacle. Etudes de pragma-
tique thédtrale, 1996), alte lucréri fiindu-i publi-
cate in tard dupd 1990 (Cartea plecdrii, 1995;
America, America, 1996; Desire Machines. A
Romanian Love Charms Database, 1998; Vamile
grave, 1999; Intermemoria — Studii de pragmati-
cd si antropologie, 2001 etc.). Un loc aparte in
retrospectiva lui Iordan Datcu il ocupéd opera
folcloristicd a lui Constantin Eretescu: Folclor
din Tara Lovistei (impreund cu Gh. Deaconu),
1970; Folclor coregrafic din Vrancea (in colabo-
rare cu Anca Giurchescu), 1974;Vrdjitoarea fa-
miliei si alte legende ale oraselor lumii de azi
(2003); Folclorul literar al romdnilor. O privire
contemporand, 2004; Uriasul Guguza si alte po-
vesti actuale, 2007; Fata Pddurii si Omul Noptii.
In compania fiintelor supranaturale (2007);
Stima Apei. Studii de mitologie si folclor (2007);
Visul lui Owen. Intampldri, superstitii, povesti
vechi si noi (2009); Mission en Roumanie.
Culegerea de folclor romdnesc a lui Hubert Pernot
(1928), 2009; Cerbul din Cadillac. Folclor urban
contemporan (2010); Moartea lui Patroclu.
Studii si articole de etnologie (2015). Despre ras-

*

punsul dat proiectului lui Nicolae Iorga pentru
punerea in valoare a culturii populare roméa-
nesti la scara europeana de entuziastul Hubert
Pernot (lingvist, elenist, universitar si director
parizian al Arhivei Cuvdntului), Constantin
Eretescu afla in 1983 de la lingvista Marie-Rose
Aurembou Simoni si releva in cartea sa anver-
gura proiectului pe care, din pacate, cercetarea
romaneascd 1-a abandonat din lipsd de fonduri
si din vinovatd nepdsare. Pernot insd inregistra
atunci pe 288 de cilindri de fonograf numeroase
piese folclorice in interpretarea unor amatori
din toate regiunile romanesti (75 de subiecti),
precum si vocile unor personalitati ale vremii:
Iorga, Argetoianu, printesa Alexandrina Gr.
Cantacuzino, I.G. Duca, Ion Minulescu, Al
Vasiliu, Gheorghe V. Madan, Sabin Dragoi,
Tache Papahagi ori Dumitrescu-Bistrita. Intr-o
scrisoare din 1930, trimisa lui Al. Rosetti, si el
adept al amintitului proiect, Pernot nota deza-
magit: ,,Je régrete bien que ceux qui soccupent
en Roumanie de chanson populaires aient mon-
tré si peu dempressement a collaborer avec
nous. Tout cela aurait pu si aisément se faire en
commun. Nous aurions été hereux aussi de pu-
blier ici les collection quont amassées certain
dentre eux. Enfin, ce sont de ces amours-pro-
pres nationaux ou individuels contre lesquels il
n’y a pas grand chose a faire” Asadar, prin sem-
natura lui Iordan Datcu, aceastd prima retros-
pectivi a operei octogenarului Constantin
Eretescu se bucura de acelasi gir ca si cele care ii
privesc pe Ioan Serb, Ioana Andreescu, Petru
Ursache, Adrian Fochi, Ovidiu Barlea si pe alti
mari etnologi romani din tard sau din diaspora.

|
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. Gavril Moldovan

ianuarie (2017): De dimineatd, lun-
1 7gé convorbire telefonici cu Raul

Constantinescu (Hateg), pe care nu
l-am revézut si n-am convorbit cu el de dece-
nii, cdruia i-am trimis Jurnalul cu ceva timp in
urmd. Spune ci l-a citit, cd am oarecare talent
narativ dar cd nu am subiecte. O sa ma gandesc
la asta. O observatie justd face mai mult decét
o tona de laude. Ii aud vocea in telefon si con-
stat cd e aceeasi voce ce o ascultam in acei ani
demult trecuti, pe coridoarele ciminului nostru
studentesc sau in camera in care-l vizitam, prin
salile de lectura. Vocea te poate reprezenta chiar
de la distanta si te poate inlocui. Poate fi un sol
al solitudinii tale. O prelungire a sufletului tau.
Cunoscand meticulozitatea §i sarguinta lui pe
care i le stiu din acei ani «pudrati in colb de lund»
sunt convins ca «Vechi traditii si creatii populare
din Tara Hategului», cartea la care lucreaza, va fi
o reusitd. Costel, cum il alint eu, are mult neno-
roc la casa lui. Dar e inteligent si optimist si cu
umorul de umarul lui legat, le trece apa pe toate.
Asa cum eu strabat drumul Ghinzii, el strabate
drumul Hategului, col{ de tara trecut in cronici
si psaltiri locale. Costel sapd-n inima mea si ma
face treaz si atent la surupaturile neamului. Toata
sldbiciunea noastra el o stie, tot necazul nostru
milenar il stie. De-acolo, din Tara Hategului se
vede mai bine Roméania. Cum isi misca ea ver-
tebrele si cum baladele si idilele curg spre Tara
Nisidudului. In casa lui din Paclisa isi dau intalni-
re Simion Florea Marian, Caracostea, Papahagi,
Densusianu, Ion Pop Reteganu si rostesc solemn
intr-un cor: «Cu cat cant cu-atata sint».

20 januarie: Am mers dupa C. la scoald sa o
duc acasa si pe drum mi-a povestit cum masina
lor a fost tamponaté in spate de o alta. Ea a zis
cd un dracusor a fost de vind si a reprosat tatalui
ei faptul cd nu a pus o cruciulita sa atirne dea-
supra volanului, asa ca la alte masini, sd alunge
dracusorii care produc accidente. Particip la o
festivitate de comemorare a lui Petru Cretia des-
fasuratd la Biblioteca judeteana. Toti cei prezenti
au primit gratuit cartea «Eseuri morale» de P.C.,
editatd de Muzeul Limbii Romane. In cadrul ma-
nifestdrii, Valentin Cosereanu a expus un mate-
rial de fapte ce ni l-a restituit pe scriitorul mare
iubitor de Eminescu drept o persoand culturald
de rangul intdi, ce s-a miscat in cercul de inte-
lectuali care il inconjurau pe C. Noica. Urmarit
de securitate, el a fost pana la urma agresat fizic
de «baieti». Bravo! V-ati ficut datoria fata de po-
porul roman. Poate acei bdiefi mai trdiesc incd
printre noi si sunt promotorii democratiei. Ei si-
au insusit repede talcul ascuns al epigramei lui
Péstorel Teodoreanu :

Camarade nu fi trist
Tine minte trei cuvinte
Garda merge inainte
Cu partidul comunist

21 ianuarie: Am dormit bine. M scol si fac
yoga. Stau cinci minute intr-un picior, cu mai-
nile deasupra capului, apoi in celélalt picior.
Circulatia cerebrald se alimenteaza cu un sur-
plus, cu un flux de angajament voluntar. Un frag-
ment din acest jurnal intitulat “Mai am eu timp

sd mai visez” a fost publicat in «Tribuna» nr. 345.
Imi place cum a apdrut, fird greseli de ortografie,
bine plasat in pagina. Telefon de la Gicu Ples. Am
fost colegi de liceu la Nasdud. El lucreaza acum
la o carte despre istoricul scolilor nasdudene, re-
luand faptele de unde le-a ldsat Virgil Sotropa. E
mult de lucru dar G.P. e muncitor si cred cé va
duce cu bine lucrarea la bun sférsit. Seara am fost
la cuscra Rodica unde am sarbatorit ziua ono-
mastica a nepotilor: Carina (7 ani) si a lui Andrei
(12 ani). A fost pand la un timp minunat, apoi am
vazut viitorul cum dé ndvala in interior si o ia pe
Rodica (76 ani) si o duce departe de noi, astfel in-
cat n-o mai putem vedea decét in fotografii, apoi
ma ia pe mine §i md transporta sus, pe un deal,
unde mi asteaptd o movili{d de pidmént si-n jur
niste pomi cu fructe acre. Aceleasi zile viitoare
vin ca niste iele si dintr-odatd Andrei devine bar-
bat iar Carina femeie in toatd regula, si se prega-
tesc sa facd si ei sarbdtorirea onomasticd a fiilor
lor care tocmai impliniserd o varstd, cam care o
impliniserd si ei cu citva timp in urma. Si astfel,
timpul urca din nou in clepsidra, face sa curga
nisipul colorat, si se vestejeascd pomii, sa inflo-
reascd si sa se vestejeasca din nou pana ce crengi-
le nu mai sunt in stare si dea rod si cad jos uscate.
Si-n acea confuzie de timp si de miscare vin acasd
si strabat un spatiu anost, plin de zvonuri contra-
dictorii si alarmante, plin de rugina vietuirii, de
alte rimasaturi ale mintii mele indoliate. Nici nu
stii care clipa e cea prezenta ori care e cea viitoare
pentru cé vin de-odatd amindoud si se muleazi
pe trupul tau insingurat, se incoldcesc ca volbura
pe o tulpina din apropiere si nu le poti indepirta
sa nu te sufoce, nu le poti deosebi care e una si
care e alta fiindca nu stii nici mécar ce e timpul.
Intotdeauna lucrurile acestea abstracte care au
asupra noastra repercusiuni concrete sunt greu

de dibuit.

23 januarie: Ma scol pe la unu noaptea si ci-
tesc. Minunea de pe drumul Damascului. Pavel
a avut o viziune si a orbit. Apoi si-a recdpi-
tat vederea si a devenit din anticrestin, crestin,
trimis de Dumnezeu sd infipuiascd minunea
increstindrii. Drumul Damascului ca drumul
Damascului dar ce fac eu pe drumul Ghinzii?
Cum devin eu din asa cum sunt, altceva ce nu
sunt? Poate avea Dumnezeu incredere in mine
sd ma trimitd undeva si fac ceva asa cum l-a
trimis pe Sfantul Pavel ? Sunt eu in stare sd fac
ceva pe drumul Ghinzii cum a ficut Pavel pe
drumul Damascului? Noi nu raspandim nici un
fel de crestinism ci il suprimdm. Noi bruscim
crestinismul prin dialogul nostru despre Marele
Pocnet, despre fizica cuanticd, despre particule
multiinvizibile. Oare va fi drumul Ghinzii pen-
tru mine un fel de drum al Damascului pe care
eu nu imi voi recapita vederea ci vedeniile? Am
multe vedenii de cum mé scol din pat. Ele se lea-
ga de ratacirile mele prin tot felul de explicatii
precare. Nu pot iesi din desisurile, din increngi-
turile padurii Ghinzii. Tocmai se cantd Concert
pentru patru clavire de J.S. Bach. E si acesta un
prilej de a-mi vedea vedeniile. Sunt fel de fel de
vedenii, vedenii explicabile si vedenii inexplica-
bile. Asternutul lor diafan ma face uneori si salt,
sd-mi expun temerile si incurajarile. Chinuitoare
intrebéri ce se afla sub pojghita infinitului, sub

coaja neantului care in tot momentul se poate
prabusi asupra ta prin cine stie ce reactii divine.
Nu-mi mai telefoneaza Liviu H. S-o fi suparat pe
mine? E un bdiat cult care stie ceva istorie, ma-
nincd muzica pe paine si viseazd la viitorul incert
al tarii. Imi trimite decupaje din ziare clujene,
adicd ceea ce se scrie in ele despre realitafile si as-
cunzisurile etnice ale Ardealului. Citesc «Eseuri
morale» de Petru Cretia. Chiar la inceput se ci-
teazd o invatiturd a lui Marc Aureliu, imparatul
filosof, care spune: «Sapd induntrul sinelui tiu:
acolo se afld izvorul binelui, mereu gata sa {as-
neascd, dacd sapi mereu». Cum pot eu si sap in
mine? Am eu ceva in mine ce-ar putea tisni la
suprafatd? Drumul Ghinzii acum e plin de zi-
pada si amintiri. Legéndri vioaie ale mersului pe
jos. Spre lucruri nevézute pe care le voi vedea. Sa
studiez mai bine frunzele si crengile copacilor.
Schita padurii, planul ei constructiv cu mires-
me cu tot. In padure sunt om, in oras nevolnic.
Astazi, in timp ce strabdteam si boscorodeam
de unul singur ca o baba rea de gura, tasnea din
mine toatd rautatea adunatd de zile bune, toatd
héra si indoiala metodicé si metodologica a unui
om aproape cumsecade. Prostul meu renume se
sparge de o cioata sau de zborul 4snit al unei cu-
cuvele. Am eu o vorbd rea cu pasirea asta molip-
sitor de tristd. Incd din copildrie. Din coltul casei
mele de la tard tasnea fum cind ea zbura peste
case. Isi avea resedinta, sediul in hornul ruginit
de ploi si de-acolo zbura pe sub nori, pe sub stele.
Cucuveaua se-mpleteceste de ramuri si ramurile
se usucd. Frunzele cad si aerul se coloreazd. Am
numadrat vreo sapte cucuvele in sat. Scade popu-
latia, scade numarul lor. A mai rimas acum doar
una. Si aceea la casa mea. S4 ma reprezinte, sa ma
nduceascd cu cantecul ei sinistru: cucuau. Parcd
un bolnav pe pat de spital ar geme, parca un ine-
cat ar scoate ultimele spasme de pe lumea aceasta.
Cucuveaua este nesansa mea, aripa mea secunda-
ra si obeliscul meu intristator. Cind a murit sora
mea, cucuveaua s-a desteptat mai devreme decét
de obicei si s-a apucat toata ziua, seara si noaptea
ce a urmat sa anunte tot satul. Zborul ei avantat,
tasnit aluneca pe filele caietului meu cici incé
din acele timpuri tineam un jurnal. Un jurnal al
prohibitiei. Sunt un om urmarit de Dumnezeu
care trimite pe urmele mele o asemenea inaripa-
td sa-mi reaminteascad, sa ma atenfioneze, sa ma
facd nelinistit degustator al cantecului ei rdsco-
litor. Sunt un om céruia-i ies la cantar kilogra-
me in minus, ele reprezentand golul ce i-ar putea
umple resemnarea. Sunt maestru al resemnarii.
Imediat mé resemnez si apoi ma semnez pe ca-
te-o coald albd desprinsd din sufletul meu. Sunt
un infractor pe care divinitatea nu-l jartd. Cred
cd paralel cu Dumnezeu isi duce activitatea si
Dracul. Greselile mele nu se iarta ca ale restului
oamenilor. Eu trebuie sd-mi duc greselile-n spate
ca Sisif bolovanul. Se face ora albd si ma scol s
mai lucrez putin la Jurnal, ultima varianta. Trag
cu ochiul la o carte pe care o citeste sotia mea,
«Femei, onoare si pacat in Valachia secolului al
XIX-lea» de Nicoleta Roman, Ed. Humanitas.
Cartea poarta subtitlul «Dezndddjduitd femeie
n-a fost ca mine». Aproape céd vorbele acestea mi
se adreseaza si mie. Prietenul meu I.B. a murit.
Nu mai am alt om asa apropiat cum mi-a fost el.
Am atéta povari in suflet, atita incarcdturd incat
n-am in curtea cui o descirca. Micile soapte ros-
tite-n interiorul tdu n-au putere de generalizare,
n-au tdria sd-nconjoare trupul, sa iasé la suprafa-
td nici sa se facd auzite ci doar banuite in armonia
aparenta din jur. Sunt plin de soapte ce-ar putea
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masca devenirea unui trup de la intimitatile lui
la vizibilitatile si vulgaritatile dinafara lui. Ce-mi
soptesc mie cucuvelele de sunt asa de mohorat?
Mz sund Ioana. E la Spitalul judetean cu mama ei
care si-a rupt mana cu care picta. Médna cu care
voia sd infrumuseteze o panza idioatd. O panza
fard valoare céreia sa-i dea valoare. Dacd decur-
ge bine procesul de vindecare, atunci probabil
cd va fi inlaturat gipsul. Ce pécate trage dupd ea
si femeia aceasta? Ma gindeam sd ma imbrac si
sa ma revirs putin prin oras. M intilnesc cu St.
Apoi ne abandonam reciproc. Nu ne potrivim la
dialog.

24 januarie: Sdrbétorirea Unirii Principatelor
Roméane (258 ani). Vise care imprumutd realitd-
tii chipuri i fapte dragi. Au venit la mine cete
de ingeri, au bétut la usa sufletului meu anun-
tand sarbatoarea neamului roménesc. Picat insd
céd la nivel de guvern sunt certuri multe, insul-
te, contradictii neconstructive. Cum sa te prinzi
in Hora Unirii cu asemenea oameni, cu oameni
care slibesc osatura tarii? A fost o zi frumoasa si
urata, frumoasa prin amintirea evenimentelor de
atunci, din 1859, cAnd inimile romanilor au batut
la unison, si urata prin faptul cd inimile politici-
enilor de azi bat alandala, nu la unison. Ce va fi
cu tara noastrd pana la urma? De ce o lasam pe
ména unor asemenea...Nu-mi pot iubi ara decét
urand unii oameni ai sai.

26 ianuarie: Ora 012,30. Prima inghititura de
viata din aceastd dimineata. La Radio a inceput o
piesa de teatru de Paul Claudel. N-am putut sd o
urméresc pand la capat fiindcd nu se auzea clar.
Era ceva cu un vapor care pleca din Marsillia,
avand la bord trei barbati si o femeie. Unul din
bérbati parcd era sau a fost sotul femeii si isi
aminteau fel de fel. Titlul piesei era, daca nu ma
insel, «Cumpéna amiezii». Nu pot dormi noptile
asa ca altadatd. Mi se strecoara-n suflet paraziti
care-mi deturneazi somnul. In aceste momente
sufletul meu este un ecran cu purici. Mai tarziu,
parca vad ca aceastd insomnie va fi dublatd de
dureri i atunci nu voi mai putea suporta viata.
Cate somnifere trebuie sd inhalezi pentru a muri?
O séd o intreb pe Marilyn Monroe daci o voi intél-
ni in visele mele nocturne. De ce se termina viata
asa de trist? Azi e joi i joia sufair mai mult. Am
spus aceasta intr-o poezie cu ani in urma. Joia
incepe coborasul de pe panta curbei saptimanii.
Imi pun mie insumi atitea intrebari. Caut si dez-
leg atitea intortocheate ganduri. O ulitd pustie
asteaptd pasii mei. O casd cu prispd, acoperitd cu
sindrila, cu portita si stalpi de stejar este locasul
ce-a adapostit odinioard cateva fiinte dintre care
astdzi a raimas doar una in via{d si aceasta batrana
si citrdnitd. Am ciocdnit in singura usa ce mi-a
iesit in cale. Organe de viata peste tot. Viaa e un
organism si ea. Un organism viu. Ea trece din
colt in colt si nu vrea compania nimanui. Numai
compania mea o vrea. N-am nici o scdpare si o
insotesc asa cum sunt. Se lasd insotitd doar de
mine. Ceilalti ai mei au abandonat-o care cum
si cand a putut fird mécar sa aiba rdgazul unor
regrete. Exercitiile gramaticale nu rezolva nimic,
vitalitatea mea e pe duci, incearcd doar un su-
rogat de viata. Primejdia mérturisirii nu raspun-
de la salut, ciile si cultul pacatului te adancesc
tot mai mult in noapte. Intr-o seard de iarnid am
incercat sd dizolv amintiri. S& rup biletelele ce
mi le trimise amurgul depasit. Sa astept toamna
pentru ca toamna pot mai bine uita. O muza in-
tergenerationistd imi furnica prin ména cu care
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scriv. O muzd batrdna ce nu mai are nimica de
spus. A epuizat toate creioanele si pixurile ce i-au
iesit in cale si acum ascultd dezamagitd sunetul
lacrimilor ce cad ca petalele pe luna. Sunetul ge-
neratiilor viitoare, armura lor. Sunt un croitor ce
nu mai stie mestesugul croirii unui palton liric.
Sunt de tot prea liric si nu-mi pot agonisi toate
literele poemului urmator. Sunt in spatiul lui ver-
de. Melancolie trimisd prin postd. Prima inghiti-
turd de viatd din aceastd dimineata a fost amara.
Maldoror mi-a fumat toate tigérile. Obiceiul meu
de-a trdi s-a dus dracului. Dorinta mea de cul-
turd e-n scddere ca apele Dundrii la mal pe vre-
me de secetd. Ochiul meu stang si méana dreaptd
md duc spre surghiun. N-am vazut padurea de
mult timp din cauza temperaturii scazute. Am
fost sa cumpar R.L. la chiosc dar n-a sosit. Ma
duc la depéndri interfoane sa anunt o avarie. Dar
daci moartea suna la interfon si nu sunt acasa?
M-am dus dupa Carina la scoald si mi-a spus
cum a scris ea primul cuvant din viata ei: caiet.
Am ajuns acasd §i am imbrécat-o cu hainele de
casd. M-am apucat sd scriu apoi tot ceea ce am
vazut in aceastd zi cu méina mea de pe care ci-
deau solzii unei vietuitoare preistorice. Aveam o
mana preistoricd in care furnicau germenii mor-
tii. Ea se apleca acolo unde trupul nu putea, unde
directiile de mers nu ardtau nimic. S-ar putea ca
omul sé fie cel mai vechi animal de pe planetd. O
spun maéinile lui ciudate care se ramifica fiecare
in cate cinci degete. Cine stie cite alte maini au
fost inaintea mainii mele din care apoi ea sd pur-
ceadd, sa fie urmasa lor. Ea si fie autoarea atator
texte si bune si rele, ea singura alfabetizata dupd
o cohorta de altele analfabete, capabild de incres-
tarea slovei, incununarea aspiratiilor atator ma-
nunchiuri de maini dinaintea ei, care prin pesteri
milenare au vopsit peretii arheologiei cu semne
enigmatice de care astazi ne miram induiositor.
Numai méina mea a fost insa in stare sd scrie un
poem ca «Mana stangd». Ma laud. M-am detestat
destul! Iertati-ma! Orice méand se trage din alta
de dinaintea ei, geneza ei se pierde intr-un trecut
de méini rasfirate i scurse prin attea epoci pana
in zilele noastre. E o istorie a mainilor tot doud
la un trup ce-au strabdtut mileniile §i au ajuns in
sfarsit la liman ingdndurate si in stare sa se intre-

Carte val (2008), obiect

be filosofic despre originea lor, despre indelun-
gata lor supravietuire. Poate ca la inceput ména a
fost un ciot din care s-au smuls cinci degete care
urmau si lepede membrana interdigitald, sa-si
modeleze carpienele si metacarpienele, falangele
astfel incat sd se poatd aduna, constitui intr-un
pumn viguros. Pumnul si palma care au disci-
plinat agresiv multimile ritacitoare pe planeta,
pand cand una dintre aceste multimi a urcat sus
pe munte si a adus de acolo din ména necunos-
cutd a altcuiva, care seamdnd cu noi si cu mana
noastrd, tablele de legi, de porunci ce stau si azi la
baza moralei noastre.

27 ianuarie: E vineri si vinerea e o zi speciald.
O zi in care trebuie si-mi tin bine laolalta toate
gandurile si visurile si aptitudinile atatea cite mi-
au mai rdmas pentru a fi mereu atent la marile
provocdri ale neantului. Nu stiu ce m-a apucat
astdzi sd-i sparg coaja neantului. El mereu in-
cearcd sd suprime si sa compromita starea mea
si asa destul de compromisa. N-ar mai trebui si-i
permit aceasta. Dar nici nu stii din care parte da
navald neantul si asediaza tot ceea ce ai agonisit
o viatd. Prima data ar trebui sd facem o lege prin
care s interzicem neantul. Prea e peste tot. Sa fie
oprit la zidul de la intrare in cetate. Daca e trimi-
sul lui Dumnezeu, ar trebui sa-si vada de treaba
lui acolo prin munti, pe dealuri si vai, prin spatii-
le interstelare nu in inima si sufletul omului. Prea
ma vdicdresc. Ia s iau viata mai altfel. Mai cum?
Trebuie sé stii cum sd iei viata. Amestecul visului
cu realitatea imi procura deziluzii. Deziluziile ma
umilesc. Sunt surorile neantului. Mai are nean-
tul si un frate numit nihilism. Cand ai incéput
pe ména nihilismului atunci nimic nu se mai ale-
ge din tine. De aceea nu mai recitesc Ecleziastul,
pentru ci acolo nihilismul este numit desertaciu-
nea tuturor desertdciunilor si eu ma tem de de-
serticiune tuturor deserticiunilor. Macar de-ar fi
asa numai o simpld desertaciune ar fi mai bine,
dar este una a tuturor deserticiunilor. E ceva
cumplit.

(Fragmente inedite din Jurnal-vol. II)
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. Aura Christi

Cum se ridica sfintii

Dacd ma gandesc cét pot eu de bine

si de profund de cand md cunosc,

stiu cd nu voi anunta nimic pentru

nici unul dintre oamenii din Cetate.

Stiu cd voi ticea necontenit si, dupa

cum imi std in obicei, voi canta cu gura
inchisa cintecele negre, senine, vii i,
ades, triste, dupd felul in care am vegheat
lumina din candela sa nu mi se stingd, dupa
felul in care, la miezul noptii, in rugiciune
m-am prabusit, apoi, iarasi, m-am ridicat

cum se ridica sfintii, cdlugarii, eroii si aduna
bérbatii sa plece la rdzboi, sa-si apere copiii,
femeile, pdméntul, viii $i mortii, stransi dintre
lumi. Mai tarziu, ei aduna cintecele si périntii,
stramosii, radacinile, doinele, bocetele, horele...
Dupd ce stau ce stau si murmur, iarasi cad

pe ganduri si, in cele din urma, ma adun si eu,
si inteleg cd nu am stofa de erou, nici de sfant,
nici de preot, nici de voievod... Din ce fel de
drojdie e facut, atunci, sufletul meu? Duhul
meu din ce materie e construit intre rai si iad,

de se mutd, cand si cAnd, din cele doud emisfere,
din care altii cad si cad, si nu se mai opresc din
ciderea fard inceput si sfarsit? De unde e aerul
care-i cutreierd templele si rozele inflorite in
fericita-i gradind? Cine-i cAntd doine de jale?
Si cantece de leagan cine, oare, pentru el
murmura intr-o pace care trezeste mortii, subit
ii ridica din criptd, muté din loc piramide si
pleacd

la capatul lumii, si cantd lumina de aici si de
dincolo

de mormént? Cine-l leagind noptile, cine-1
iubeste

cum nimeni, niciodats, niciunde n-a mai iubit?

O, tristetile mele

Ma simt ca un nufir raticit intr-un lac
uitat in inima unei livezi apocaliptice.

Ma simt ca o floare de mac data in parg
intr-un cAmp impanzit de spini, buruieni
nazdrévane, de capul lor ramase de secole.
Ca un crin inflorit, cu o radiciné in smarc

ma simt de o vreme. O, tristetile mele

sunt negre si-adénci ca smarcurile! O,
tristetile-mi negre scriu cu singe, deoarece
n-au puterea de-a plange. Cuvintele mele
sunt lacrimi cu sange si iz de cerneald neagra;
cuvintele mele sunt lacrimi neplénse - Parce

frumoase de-ti iau mintile. Lacrimi siroind
prin sdnge — cuvintele-mi bune de méancat,
bune de-aruncat la cainii grasi ai lumii tale
imbelsugate, Doamne, care uita de tine, in
nesfarsita-i sminteald, si calci legea legilor.

Ce au vizut cuvintele in duhul meu?! In mine,

Doamne, ce au vdzut? Ce au vazut in mine
tristetile lumii acesteia, de nu mai pleacd,

de-si fac, aici, cuibul si oaza, de nu mai stiu

de mine, de odihna si somn nu mai stiu, si alerg
cat e ziua si noaptea de mare. Paine-mi e pelinul,
aripd — campul de spini, perna - o gramada

de pietre si cel mai salbatic si-nalt iceberg.

Pat mi-e un mormént din marginea campului
lasat de izbeliste, pe care, in loc de cruce, vad
un maldar de pietre de stdncé. Ca de lut
argilos mi-e umbra, in care mi se-nfasoara
fiece os, de cAnd am fost acolo unde am fost
si-i 0 minune cd m-am intors. Ce au vazut

tristetile in mine? Ei, ce au vazut, de nu mai
pleacd si din gurd nu mai tac, si vorbesc,

si cantd duhul in care si-au facut leagan?!
Iar eu ma intreb cum de respir, cum de vie
mai sunt dupé ce am fost pe tiramul acela
de iarba neagra, cand altceva era firesc,

cu totul altceva era firesc, Doamne?!!

Ce ai vdzut in sufletul meu, de in palma Ta

el std si tot std, si cantd, nu plange, nu doarme,
cantd ‘nainte si-aleargd de-a lungul si de-a latul
pamantului, danseaza, alearga si merge pe ape?!
Ce ai vazut acolo, aratd-mi si mie, Doamne!

Nu stiu ce ai vazut

Nu stiu ce ai vdzut, Doamne, acolo,

in abisurile mele! Ce ai vazut, ce?!!
Jarta-ma4, iarta-ma, iarta-ma, iarta
ultimul om dintre oameni, care sunt,
mai sunt incd. Tarta-mi noianul

de intrebari, iarta-mi ochii iscoditori,
iarta-mi inima, iarta-mi greseala facutd
cu voie ori fard voie, iartd-mi dorul de
poveste, lacrima, uimirile. Iarta-mi
neodihna, oboseala, iartd-mi firea, ce se
imprastie si se aduna mai rar, pare-se.

Iarta-mi visul, zborul, nestiinta, teama de
necunoscut, gindul. Nu mai stiu ce sunt

si intreb, desi mi-am promis sd nu intreb
nimic, pentru ca eu nu am decat un singur
drept: sd mulfumesc, sa te cant, sd te slavesc
in psalmi, secundd de secunda, aici, sub merii,
perii, nucii, ciresii, lastunii, duhurile, iarba

si visinii din subit cuprinsa de frig livada;

un frig precoce, un frig de neinteles pentru
luna octombrie, cAnd mai ieri soarele bubuitor
isi revdrsa lumina peste noi in cascada.

Tartd-mi fiinta sucita. lartd-mi dorul, setea
de poveste, triita zi de zi. larta-mi iubirea
pentru jumadtatea mea, care nu mai vine

si, totusi, este, clipa de clipa, cu mine.

Tarta felul in care, serile, surpata in soapte,
refac, incet, conturul buzelor lui, coplesitor
de frumos desenate de un maestru care
nu-si divulgd numele. Sorbité de ochiul

abia deschis al cerului, asa se reface dimineata
si urcd din tine, din apele tale, din sare, zéne,
alge, minerale, din mlastini si mama-noapte.

Rana a nevazutului acest rasarit

Rand a nevazutului acest rasarit
purtat ca o amford din cale afard

de subtire pe crestet. Mi-am gisit
edenul neclintit in puzderia de gutui
din coltul gradinii, uitate acolo de cei
ce puneau ordine in toate aseara

si incepeau, din nou, cu vietile
celor din preajmi, de parci ele

ar fi cele mai importante. Tdceam,

ca de obicei, facAndu-mi din ticere

un fel de azil, un fel de liman ori barcd;
mulfumeam pentru tot ce sunt, tot ce am

si in gdnd redesenam umbrele
arborilor din grddind, nu se stie

unde disparute in trena mirosurilor
coapte ale acestui sfarsit de octombrie
sublim, alintat de claritatea-i dulce -
sfarsit retras spre seara in vita de vie

ori in mestecenii de alaturi, spre
temelia casei inclinati usor-usor.
O, claritate de aur, vad riadécinile
tale pretutindeni, oriunde privirea
intarzie si se agatd de felul in care
se-ntorc arborii spre steaua Alcor

ori spre inima mea, ascultata de frunze,
mirosuri, ierburi, sélcii si pasiri distrate,
grabite sa se retraga si de asta data

in fosnetul abia auzit, in tara de scrum

a frunzelor, in patria culorilor stinse,

de unde incerc sufletul sa mi-I adun.

Visul

Cand vei face ordine in viata ta?
sunt intrebata si ezit sd raspund,
cad pe ganduri si tac, fiindca cineva
dinlduntrul meu stie cé viata mea

e in palma Ta, Doamne. Si-atunci
cum s indraznesc ordine si fac
acolo? Ar fi culmea, ar fi culmea,

zic si md indrept spre parcul meu

de la rasirit; e un parc de pini, artari,
copii, patimi, mesteceni princiari, unde
se-ntampla ritmurile poemelor cu pasul
meu inegal, sovaitor si incet, sa-1 masor,
sd-1 alint si s3-1 bat. Clopotele bat, din
nou, cand tu apari ca in vis si dispari

in pala de vant dinspre lac prelinsa si
in ghinda de stejar pusa in buzunarul
hainei de un negru intens. leri noaptea
te-am visat intre zidurile unei camere.
Erai imbracat in negru si incercai

sd te aduni si sa-mi spui ceva foarte
important, vazut in cartea

tinuta in mainile tale la fel de subtiri,
ca cele ale profesorului meu de pian
de acum mai bine de patru decenii.
Cred cd mi-ai spus tot ce era de spus
in asemenea imprejurdri; nu se putea
altfel. Sigur mi-ai spus. Doar cd eu
nu gasesc in ce fel de printre vedenii

sd md adun si sd-mi amintesc macar

ceva din tot ce mi-ai povestit aseara in
somn. Si acolo eram in parcul princiar,
printre berze, cai pitici din rasa Falabella
si copii ce aleargd dupd un zmeu zburitor,
cdzut 1angd o mama ce-si blestema fiica
ingenunchiata in fata unui stejar batran.

Fragment din romanul in versuri
Ostrovul Invierii

(25 august 2016 - 16 aprilie 2017,
Invierea Domnului)
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. Florentin Gabriel Niculescu

Lada si telefonul

— Daaaa, da’ n-are linia Daciei!

BMW-ul X7. Ii venea si moara. Trecuse spe-
cial pe-acasa, pe la Rogova, pe la ai lui, doar sa
le arate noua masind. Ca si noud, avea 25.000
km care-n Germania sunt mai nimic. Normal ca
n-avea linia Daciei. Cum nu-l avea nici pe Marin,
soferul de inspector general la scoli. Acum era
pensionar si se-aciuase aci, la Rogova, de unde e,
unde o viatd-ntreagd au locuit ai lui, invatétori,
si ea, si el, plecati de mult.

Normal ci n-are linia Daciei la scara, tot tim-
pul parfumatd si spalata, Marin, soferul, dupa,
ar fi putut sa-si tragd o spélatorie, era expert in
astea. Bine, si un butic de-adsta nou, aldturi, sau
aprozar, era expert. Sd te duci, Marine, cdt stau
eu la sedintd, vreo trei ore la Voloiac, o ord dus,
o ord-ntors, si-l cauti pe director, zice cd mi-a td-
iat un miel, probabil da si niste tuicd, iti iei si tu
un kil si un picior de miel, care iti place, si mi le
duci acasd. Dar in trei ore esti la Consiliu in par-
care!l, sau: Cdt stau eu aicea, la liceu, te duci la
abator, si la portar il cauti pe nea Gicd, tine min-
te, nea Gicd, iei ce-fi dd, dai fuga pdnd acasd, e
nevastd-mea, cd azi nu are ore si deseard pleacd,
cu trenul de sase, Gigi, la facultate, la Craiova, si
trebuie sd-i dea pachet.

Benzind-aveau pe siturate, desi in acte doar
doua plinuri, inséd inspectiile, in judet, erau se-
parat, cum separat era si cind voia cu bani, fix ca
la pompd in oras, cdnd pompa mergea. Si ulei, si
spray-uri, si mirositoare de interior, de la sarbi,
doua pe luni, aici insd putea sd ia cu punga.

Da, da’ n-are linia Daciei!

N-are sigur. Ce ti-e si cu batranii astia! C-asa
e si nea Gigi, cu care se tot incontreazd acum, de
la o vreme, de cind a hotérat si intre in politi-
ca. Dacd nu noi, atunci cine, dacd nu azi, atunci
cand? Asta, nea Gigi, om cu state vechi, si in-
giner la baza, foarte eficient la sediu, la partid.
Partidul lor, ce el nu stie, atuncea cind s-au rupt,
in’91, minerii au fost praf in ochi, numai ca pra-
ful dsta le-a scos ochii mai tarziu, cAnd, dupa 96,
au revenit la putere. Valea Jiului a fost rasd, ca
rdzbunare pentru atunci. Si mai stitea cu el, nea
Gigi, la un pahar de vorba. Erau din tabere, ce
tabere, partide, separate, dar valurile vremurilor
ii aduseserd in alianta si trebuiau sa se suporte.

Ce viatd avusese si nea Gigi dsta! Si ce figura,
domnule. Féra nicio aluzie acuma. Scépase greu,
dar greu de tot, si din povestea cu chiaburii, dat
afard de pe la facultati, apoi bursa taiata din se-
nin, cd el scrisese, trei hectare, cum il invitase
unu’ de la cadre, numai ca in facultate mai erau
vreo doi de pe la ei, si chiar din anul doi s-a aflat
totul. Si dupa aia, chestia cu subminarea econo-
miei nationale, ei ficuserd combinatul, echipa
lor, nu era el seful-sef, insd era cu ei, cinci-sase
oameni si secretarul de partid. Orice s-ar spune,
a contribuit din plin. $i asta o figurd, desi capa-
bil, si cu pile grele la béatranii din CC, imbatra-
nisera ca dracu), totusi zburase de la Tulcea cu
tinichele de coadi. Ce se intamplase? Mergea,
era chemat, intr-o duminicd, la doisprezece, la
Neptun. La invitatia lu” sefu’. Nu puteai sd nu te
duci, si pe la opt era plecat de mult. Ajunsese pe
la..., lasa magina mai incet cét traversau padu-
rea, Rezervatia de Tei, insd in dimineata aceea
i-a sdrit mustarul. Popasul, ficut chiar de el cu
ani in urm4, era in paragind. Nu cd era prost in-

grijit, cd n-avea bere bund sau ca terminase ala
micii. Nu, era inchis, lacdt pe sandrama, grétarul
aruncat in spate, mesele mobile, cd aveau si din
beton, turnate, cateva, aruncate induntru, scau-
nele, tot asa. Si l-a apucat nebuneala. Cand s-a
intors, luni dimineata, l-a chemat pe unul mai
destoinic, de la ei, Te duci la Vasilescu, la IAS,
la..., popasul e la ei in gestiune! In zece zile, cand
md duc iar la Neptun, vreau sd beau bere bund si
sd mdndnc vreo sase mici. Cu mustar bun, de la
Tecuci. Ii spui cd il ia mama dracului, suprave-
ghezi si md tii la curent, s-a inteles?!, - S-a inteles
toardsu’ primt’, - Liber, - Onoare muncii, sd trditi!

Si-a uitat, si si-a adus aminte sdmbata, peste
doud séptdmani, cand mergea iardsi la taiere, la
Neptun. Si-a innebunit cind si-a amintit de mici,
de bere si de mustarul de Tecuci. Totul era la fel,
popasul in ruind, sandramaua, mesele, gratarul,
tot, ca atunci, cu doud saptidmani in urma. Pe in-
ginerul de la IAS I-a bagat miercuri in spital, cd
luni si marti a fost la Bucuresti, la contractéri. Si
luni, la prima or4, inainte de-a pleca, l-a chemat
pe boul ala al lui, Pdi, ce-am vorbit noi, ma, bez-
meticule (auzise asta pe santier, la Salva, in ’52,
si i-a rdmas)? Pdi, mdi, bezmeticule, nu ti-am zis,
mici, bere bund si mustar, de mici, de la Tecuci?, -
Ba da, toardsu’, insd, in mod ciudat, bezmeticul
nu era speriat, deloc, chiar detasat un pic, senin.
- Pdi, s-ai vorbit cu inginerul?, - Vorbit, toardsu’,
- Bd, tu-ti bati joc de mine? Si de ce nu-s micii
dia gata, n-aveau oameni, erau in campanie, n-ai
antreprizd de constructii pentru Deltd, care toatd
vara o freacd pentru cd e sezon?, - Ba da, tova-
rasul, - Si atunci?, - Pdi nu puteam sd fac nimic!,
- Cum nu puteai sd faci nimic, bezmeticule?, - Pdi
nu, cd mi-a spus dsta, seful de IAS, cd ne apucim
degeaba, cd asta s-a intamplat si pand acum!, - Ce
s-a intamplat si pdnd acum?, - Pe-acolo, dar fix
pe-acolo, zice cd trece, el mi-a spus, cd-i om cu
facultate, trece pe-acolo paralela 45, si asta arde
tot, asa cd ne apucdam degeaba...

Si asta a fost. L-a batut pe dla in birou, la el,
la Judeteana de partid, cum ii batea pe dia cu
ani in urma, cind nu voiau sé intre in colectiva.
Dar vremurile s-au schimbat, acum, prin anul
1968, cand l-au schimbat si pe el, da’ repede de
tot, in doud luni era mutat la Slatina, de parcd
nici nu cilcase pe la Tulcea. Acolo s-a inhamat
la munca, abia, abia sdpasera groapa de fundatie
la combinat cand s-a dus el acolo, l-au terminat,
l-au pus in functiune, voise unu, de la Bistrita,
sa-i ia locul, orasul era important, seful, erau
mereu cu ochii atintiti, era si rdu, era si bine. $i
idiotul, cu doi de la securitate, cét a fost el plecat
in Cehia, la bai, le-a inscenat o bazaconie de era
sd nu-i mai scoatd, subminarea economiei nati-
onale! Condamnadri la moarte, averi confiscate,
copiii dati afard din scoli. Pana si el s-a speriat,
insa taticul de la Bucuresti era in China, s-a in-
tors la timp, si totul s-a inchis. La sefu’ n-ajunse-
se absolut nimic.

Asa-i povestea nea Gicd intr-o seard, dupa
sedinta la partid. Cand au rdmas sa termine
partida inceputd inainte. S-a terminat remizd
si remiza au facut si Galbina, tot el le aducea,
Galbind de Odobesti, cum bea nea Nicu, asa zi-
cea Pacipa, in Orizonturi rosii, telemea, rosii si
Galbina de Odobesti, gustarea lui dintotdeauna.
Chiar dintotdeauna, asta manca la mama-sa, la
Scornicesti, si asta a mancat toatd viata. Galbina
a venit mai tarziu.

— A, ti-ai luat telefon mobil, nea Gigi, cd nu
dddeam de dumneata decat pe fix, aicea sau aca-
sa.

— Asta e al doilea.

— Cum al doilea?

— Am mai avut, odata, unul!

— Nu pot sd cred, cd viad cd-ti cam prinzi
urechile.

— Pai l-am avut acum vreo 20 de ani.

— Abha, tot partidul, cd Petre Roman i-a adus
pe spanioli, Telefonica Spania, NTSC, m-am
prins.

— Cam asa ceva.

— Meniul era in ebraica.

— Ce meniu?

— Scrisul!

— Iar incepi!

Si atunci i-a povestit batranul cum ¢4, atunci,
in anii ’70, dupd ce scipase de la moarte, poate
mai ficuse, de voie, de nevoie, si alte lucruri, s-a
hotérat s-o ducé si el bine. Nu pentru el neaparat,
cat pentru ai lui, nevasta si copii. Si-a luat patru
camere, in fiecare vara concediu in striinitate,
in est, dar tot era ceva, Karlovy Vary, Balaton,
Belgrad, Sofia, Crasnaia Poliana, si Chisindu, si
mai ales Sankt Petersburgul. Si Dacia a dat-o si
si-a luat Lada. Prima din Slatina, orice s-ar zice,
era mai mare decat Dacia, la fel cum era Rusia,
URSS, fatd de noi. Si-au mers, iarna, la schi, ci
avea doi bdieti, Sinaia, Busteni, Poiana, dumini-
ca mergeau la tard, la ai lui, in Teleorman, plecau
sambatd pe la pranz, avea sampanie mereu in fri-
gider, copiii aveau mingi de baschet noi, tot tim-
pul, palete pentru tenis, schiuri din Germania.
Dacd a vazut moartea cu ochii, acum voia si via-
ta s-o distinga.

P4na intr-o zi, cAnd, doud blocuri mai inco-
lo, a aparut o noud Lada. A lui era galben pai,
Dorina alesese, au avut posibilitatea asta, si jocul
il juca si ea, sotia lui, mama copiilor. Iar aia de la
blocul de pe colt era rosie, ca revolutia. Culoarea
curvelor, cd a innebunit, nu ca era el singurul,
primul din Slatina cu Lada, il ajutase primul se-
cretar personal, Eu nu pot, Gigi, bate la ochi, dar
tu meriti din plin, s-au dus vremurile alea, nu asta
il deranja, ci faptul cd a aflat, de-acum problema
cu aflatul era floare la ureche, cd e a lu’ curva aia
de la aprozar. Tot orasul o stia de bandita. De ce
nu or fi arestat-o incd nu stia.

— Domne, cand am vazut una ca asta,
in doud siptimani mi-am vindut Lada, nici
n-aveam voie, tot primul secretar m-a ajutat, la
un director de la Tulcea, care-i ficuse lui casd la
Enisala, pentru mai tarziu.

— Hai, lasda-ma, e tare rau!

— Péi si cu telefonul a fost tot la fel. Eram
director mare in minister, coleg cu o prietena
de-a lui Nastase, a lu” Dana, de fapt, nevasta-sa,
doamna Dana, Nastase, si intr-o zi eram la pia-
td, la Obor, ca stii ca stau aci, pe Fainari, si vad,
cd n-avea nimeni pe atunci, vdd doi tigani, pe
colt, la hala veche, asta noua nu era, doi tigani,
dom’ne, amandoi cu telefoane, si améindoi vor-
beau cum vorbesc dia din America la bursd, de
ziceai cd se prabusise pretul aurului.

— Si?

— Cand am ajuns acasa, m-am dat si eu dupa
bloc, l-am scos din geanta, ca erau mari atunci,
la inceput, si am dat cu el de bloc p4na l-am facut
praf. Si doudzeci de ani nu mi-a mai trebuit.

— Péana mai acum!

— Exact!

=
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Iarna, departe, de Sergiu Andon, imi amin-
tesc perfect, era prima carte care-mi picase in
ména din teancul pus de vinzitorul ambulant pe
masai, la Minerva, la restaurant, in seara meciu-
lui de pomin3, la Craiova. In 1979. 1l aduseseri
pe Vautrot la masd, sau pe Ponet, sau pe un alt
belgian, nu mai tin bine minte. Bd, dstia sunt nd-
rojil, nu prea aveai voie la relatii cu strdinii, nici
la restaurant, nici in alt loc, i-am auzit vorbind
pe unii cand veneam de la baie. Iote-I pe prima-
rul de la Bdcles, si contabilul, si dla cu costum cu
dungi care-1lud direct din hol la ei la masd ce stab
o mai fi?

Era nea Severica, sef de sectie, de tractoare, si
chiar el il adusese. Ca asta a fost cel mai greu, sa-1
aduci din hol la noi la masa. Pentru ci acolo, eu
eram copil in clasa a doua, era si Gigi, baiatul lui
Ténase, student aicea, la Craiova, la calculatoare,
si el vorbea destul de bine in franceza si cred ci
si in engleza s-ar fi descurcat. Omul a venit, si
impresionat de faptul ci a fost recunoscut, dar si,
sunt sigur, tin minte de atunci, din curiozitate,
sa vada liber cum trdiesc oamenii aici. Norocul
nostru a fost cd sala de receptie, de banchete,
cum se faceau, aveam si aflu, dupi fiecare meci,
desi separatd de restul lumii, permitea accesul si
la baia mare, ca si la garderoba similara; fotbalis-
tii, antrenorii, oficialii, mesenii de la banchet le
foloseau si pe acestea. Omul a multumit pentru
invitatie, ne-a dat autografe pe cartile vanzatoru-
lui ambulant, mai avea Bel Ami, de Maupassant,
Fulgerul negru, tot politist, Moartea vine pe ban-
dd de magnetofon, de Haralambie Zinc4, celebru,
si in general, pe zona asta, romane politiste si de
dragoste, bine tintite. Vechi. De la anticariat. A
bdut doud pahare cu vin alb, de Dragasani, incd
nu-| ficeau din surcele, inc3, si, desi copil, I-am
vazut foarte, foarte curios. Francezul-belgian a
amusinat vinul, a tras cu ochiul in farfurii, ceafd
de porc, cartofi prajiti, galbeni, frumosi, cu bran-
za gratinatd deasupra, in farfurii marcate, cu ta-
cdmuri din inox, dar si ele cu insemnele stanta-
te ale localului, muraturi, era deja un sfarsit de
toamna rece, toti la costume, toate noi, aceeasi
linie, gulere late, cu cravata asortatd si solida,
cu butoni, unele cdmasi, roméanesti, dar la fel de
asortate, si-n tot restaurantul lumea numai la
costum. O clipa s-a gandit la satele lui Potemkin.
Dar i-a trecut. Stia cd este cel mai bun restaurant
de aici, nu-si permiteau sa ii aducd in alt loc, dar
totusi era impresionat. Chelneri cu haine apre-
tate, tunsi corect, atentie speciala la masa lor, si
chelnerite una s-una, vin la frapiere, vinul rosu
in decantoare, si toti pana la unul vorbeau de
fotbal si de meciul lor. Nimeni nu i-a ficut vreun
repros, ca i se intamplase, in Italia, la Belgrad,
nu, aici, toti politicosi, la chef, dar cu bun-simt.

A multumit, spusese ca nu std decit 10 minu-
te, a stat 20 si a plecat, frantuzeste, cu paharul de
la masa in ménd, spre sala de banchete, si stiu,
stiu sigur, cd atunci, pe hol, vorbind cu cineva,
l-am vazut prima data pe Negrila. Aréta straniu
in hainele civile, nici nu mai stiu dacd jucase, in-
sa-1 tin minte absolut perfect.

De-aici pornise si discutia, de la Negrild. Nici
nu mi-am dat seama cum deviase in directia asta.
Stand la masa, la pomana de sase sdptaméni. Nu
prea-i cunosteam, de fapt, nu-i stiam deloc. Asa
s-a intdmplat. Iar pe baiatul asta, desi pérea ci-1
stiu de mai de mult, azi il vedeam in mod sigur
prima data. Azi. Desi imi parea atat de cunoscut.

Acum, bdiat, era un fel de-a spune, béiatul

lui, ne povestise el, locuieste la Milano. Si asa se
explica totul. Si el, stind in Italia, lucra pentru
un italian, la ferma lui de pere, se molipsise de
acolo, era, ca toti italienii, foarte bine imbracat.
In conditiile date. Pantofi comozi, blugi buni,
curea, cimasa asortatd, oricum si pentru doar
atat sirea in ochi acolo, la pomand, in Oltenia
sud-estica, langa Corabia, la Visina.

Erau, la mas3, popa, popa al bétrin, avea tot
cam cat el, inspre 60 de ani, popa cel tinar si
neamurile mai apropiate. Nu-i cunosteam, asa
se intdmplase, decét pe citiva dintre ei, de la in-
morméntare. Ce-a fost si atunci, cu luménarile
care s-au stins fizic, categoric, la Vesnica pomeni-
re si s-au aprins dupd cateva clipe din senin, - Ati
vdzut pdrinte?, - Ei, cdte n-am vdzut eu de-asteal,
si apoi cu baba aceea care a stins dintr-o suflare,
insesizabild, aproape, 100 si de luménari infipte
in colaci in camera inchisd unde, la altid masa,
fetele, Bobi si Dena, se chinuiau sé sufle in trei
sau patru dintr-odata, si..., de nedescris. Si oa-
menii nauci, vorbind aiurea, de amintiri din alte
timpuri, de cite in lund si in stele, acolo..., la....!
Fusese-o tragedie infinitd, venitd din senin, un
cancer vechi care recidivase violent!

Vinul se potrivea, era cam prima datd cind
l-au si potrivit. Vin de tard, zaibdr si nu prea,
amestec de de toate, Algeria, 1001, ananas, so-
iuri americane, imunizate in silbaticie si aduse
ca drept portaltoi, la noi, dupa filoxera. Si mun-
citorii din plantatii, de atunci, luasera si acasa,
numai cd nu-i mai altoiserd, si asa butasii au
crescut si au devenit butuci in regula, cu nume-
le pocite-n olteneste din urmele americane care
probabil se gdseau pe etichete si pe ambalaje,
Zaibir de la unul Seiber si cate si mai cate. Si asa
venise America pe-aici mult inaintea yankeilor
si a scutului de la Deveselu.

Era intr-o pauzi pe-acasd, pe la Visina, Visina
Noud, proiectata in timpul Regelui Carol al
II-lea, in proiectul lui de creare a satului nou,-
deci n-a fost Ceausescu primul. Urma sd plece
saptdmana viitoare. Avea totusi pareri, convin-
geri chiar, si de politica, si despre fotbal, fixis-
me aproape. De fapt, fard sd vreau, am remarcat
faptul céd avea o personalitate duald, dar abrupt
duala, fard griuri, alb si negru, rosu si verde,
siclam si persaciu, oranjul din covoarele tesute
la rizboi, pe-aici. Dar dincolo de toate cele, imi
parea foarte cunoscut. Aveau toti, dar toti, fara
exceptie, povesti surprinzatoare, unul, chiar el,
cred, dacd nu ma-nsel, sau vir-su, fusese soferul
sefului, director general sau cum s-o fi numit,
la Krivoirog, in timpul celélalt, cand Ceausescu
voia sd se extinda. Dacd stiam o boabd de englezd,
md trimitea in California, c-avea s-acolo o inves-
titie, o mind sau ceva! Da’ dacd n-am stiut, nimic,
m-au dat la rusi. Lucrase in Ucraina sovietica ani
buni, sofer, masina buni, drumuri cu directorul,
chefuri rusesti, votca, zacusti, icre negre, cremd
de ghete, viatd. De fapt, si acum, daca ii luai la
bani marunti pe toti, el era de departe cel mai
bine. Ceilalti, de-un leat cu el, se tiraiau, pana la
urma, intre Caracal si Corabia. Un coniac, cinci
mici si-o bere, eu asta iau, povestea var-su, de fi-
ecare datd in piatd la Caracal. Un coniac, cinci
mici si-o bere. $i ceilalti, cam la fel.

Dar el avea serviciu acolo, in Italia, ii dusese si
pe toti ai lui, si fata, si baiatul, ii tineau si pe cei bd-
trani aici, avea masing, avea motocicleta, s-a gan-
dit sd-si ia i tractor, aici, numai cd, totusi, pentru
ce, cat timp sta el pe-aici, mai bine le trimite bani
de-acolo, si munceste véir-su pamantul, mai ciu-
guleste el si ceva in plus, dar mécar e de-al lor.

Mi-am amintit fird si vreau de Daniel, Dan,
copilul de la Putna. Doar acolo mai vizusem
ceva similar. Cideri atat de abrupte, atit de vi-
olente, dintr-un moment intr-altul. Acolo, la
copil, pAnd m-am prins, erau melancolii ad4nci,
multe in mijlocul hohotului limpede de ras, aici
erau un fel de pesimisme, de péreri proaste des-
pre sine, de regrete dureroase, venite in amiaza
zilei, in mijloc de discutie senina, si despre inter-
net, si de nepoti, unul pasionat de fotbal, despre
motociclistii din Milano, despre afacerea italia-
nului, despre culesul fructelor, una si una.

Vinul mergea, la tard, la pomana, doar vin
de tard merge, vin american pind la urma,
Cépsunica se numea, in America, Izabela. Si
0 tuicd bung, frunte, de prund, insd tuica fiar-
td doar o datd, nu oparita si a doua oar3, ca la
Huedin.

Craiova céstigase ieri, la scor, aici in sat aveau
o baza noua si o echipd surprinzitoare, in liga
a doua, era un stab de pe la Slatina de-acolo si,
usor, usor, discutia s-a dus in partea aia. $i fard
sd ma prind s-a adus catre Negrila.

Fusesera colegi, in clasa a noua, la cdmin, si
jucau fotbal amandoi, numai cd el le-avea, pe
cand Negrild, nu. Nu sarea mingea din el, da
nici ceva de capul lui nu era. Numai cé a venit
taicd-su intr-o zi, cu-o Volga neagra, nimeni nu
stiuse, era un fel de sef pe la partid, atunci au
aflat, si l-a luat, si l-a mutat de-acolo direct la
club. El a ramas la CSS, si se antrena, si avea per-
spective, multi se uitau cu atentie la el.

Da nu era la club. A stiut de atunci, a presim-
tit de cand l-a luat cu Volga neagra si I-a dus. Pe
urma a venit armata, doi ani jumétate, la marina,
in timpul ala a debutat Negrila, n-avea nici 20 de
ani, apoi s-a intors, serviciu, fabrica, navetd, S-a
ales praful de stangul meu!

Iar celdlalt, Negrild, afland acuma toate astea,
chiar il vad retrospectiv ca pe-un adevirat au-
todidact, crescand incet, dar sigur, de la meci la
meci. A fost, probabil, cea mai constanta ascen-
siune de acolo, fira sincope, fira accidentari ma-
jore, saracul Balaci, un fel de coca-cola la bursele
din State. Il vad la ultimul meci de la Craiova, cu
pasa aceea de un rafinament nemaivézut, o tri-
mitea din tusd, de la careul lor, si mingea mergea
paralel cu linia pind in zona cealalti, cind, in
ciuda entropiei care ne inconjoara, in loc sa iasd
in dreapta, in afara, o cotea spre mijlocul careu-
lui, descumpanind toti adversarii.

Cand il vedeam pe stradd, treceam pe partea
ailaltd, sd nu mad vadd. El m-a strigat odatd si
m-am fdcut cd nu-I aud. Ce sd vorbesc acum eu
cu el? Ce sa mai vorbesc? Cd eu aveam doar tenisi
Drdgdsani si niste pantaloni de-ai lu’ tata, iar el,
otteri, blugi de la Severin, din piatd, sau din strdi-
ndtate, cimdsi misto, tricouri dalea cu Lacoste. El
a dat gol cu Kaiserslautern, toti erau la meci, doar
eu, singur la strung, in toatd hala, avea paznicul
un tranzistor dat tare chiar atunci! Am crezut cd
mor, cd-mi venea sd-mi bag capu-n strungul dla!
Juca si la nationald! Iar eu, un prdapadit, ce s-a
ales de viata mea?!

Asta era! De-acolo-l cunosteam, acum, dupa
aproape 40 de ani! Din carciuma de la Craiova,
cu Michel Votreau. Nu era numai imbracat la fel,
pantofi comozi, blugi buni, cimasa asortata, era
si tuns, cu fruntea lata in partea stanga, statea si
din profil, tinea coatele-n sold la fel, da’ fix la fel,
ca si Negrila, la Minerva, la Craiova, seara, dupd
meciul de pomind, cu nemtii de la Diisseldorf.
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Suzana Fantanariu 70

Un destin implinit

. Ciprian Radovan

A

n urma cu ani o copilé fragild, provenind din-

tr-o familie de gospodari bucovineni din co-

muna Baia (va deveni mai tirziu, dupd ani si
ani, cetdtean de onoare al acestei comune istorice),
ca al saselea copil, rasfatata si iubitd de périnti si
de ceilalti frati, descoperindu-si de timpuriu pre-
dispozitia, devine elevd a Liceului de Arta Plasticd
~Octav Bancild” din Iasi si apoi, dupd propria-i
hotarare, luatd inopinat si oarecum in ultima cli-
pd, studentd a Institutului ,lon Andreescu” din
Clyj (périntii ar fi vrut-o studentd la Institutul
Pedagogic), sectia de graficd cu durata studiilor de
sase ani. Talentatd si harnica, patrunsd adinc de
chemarea destinului, isi termina studiile universi-
tare in mod desavarsit, obtinidnd locul intéi pe tara.

Isi incepe astfel, pornind de la o bazi excelenti
si bine definitd, cariera didactica ca profesoard la
Liceul de Arté din Craiova si totodatd cea artisti-
cd propriu-zisd. Dupa unsprazece ani de activitate
craioveand, avand printre elevi cativa dintre viitorii
nostri mari artisti si de asemenea colegi si prieteni
minunati, cum ar fi, un ilustru exemplu, mentorul
si prietenul ID. Sarbu, soarta o aduce in orasul
Timisoara ca sotie a talentatului sculptor Szakats
Béla, el insusi profesor la liceul timisorean de art.

Se impune rapid si in noul mediu prin cateva
expozitii personale, in pararel cu participéri re-
compensate cu importante premii la expozitii na-
tionale §i internationale de mare prestigiu.

A fost, ca studentd, trimiséd in Germania si in pri-
mii ani de activitate devine bursiera a guvernului ita-
lian si mai apoi, la maturitate, in 2006, beneficiard a
unei burse Brancusi la Paris, oferitd de statul romén
pentru merite si calitéti artistice deosebite.

Dupd 1989, odata cu infiintarea Facultitii de
Arta si Design de la Universitatea de Vest din
Timisoara, devine cadru universitar, pomovea-
zd treptele didactice pana la gradul de profesor
universitar, ajunge doctor in arte vizuale si mai
apoi ea insdsi un valoros conductor de doctorate.
Subliniez, cu acest prilej, ca Suzana Fant4nariu isi
respectd, in egald masurd, cariera didactica si cea
artistica. In felul siu modesti si deosebit de activi,
cu putere de munca aparte si cu un har ales, cali-
tati definitorii iesite din comun, raiméane in acelasi
timp artistul constient de propria sa valoare, ca-
pabil si se autodefineasci cu exactitate si sinceri-
tate. Anul trecut, intr-un lung interviu televizat,
sub genericul ,,Lectii de viatd’, ea rosteste simplu
si clar ,lectia mea de viata este creatia”. Umbrele,
fiecare are umbrele si tristetile lui, rim4n undeva
in urma, triumfatoare fiind doar calea descoperi-
td dintr-un inceput, o chemare puternici a desti-
nului de artist si pe un plan inrudit cel didactic,
de déruit indrumator si modelator al unor destine
in formare si mai apoi in continua evolutie.

Sub aparentele unei energii creative debordan-
te, adesea de o fortd expresiva extrem de puterni-
cd, se ascunde de fapt o sensibilitate specific feme-
ning, apropiaté de o fragilitate accentuata.

Dotaté in compensatie cu o inteligentd aparte,
in deplin sincronism cu exteriorul fizionomic,
fruntea inaltd si privirea clard, posesoare a unei
bogate culturi vizuale si literare, inobilata in mod
particular de o vocatie literar-poetica autentica,
convertitd atat in cuvinte cat si in imagini, artista
se remarcd necontenit printr-o inventivitate apar-
te, atat din punct de vedere al modalitatilor de ex-

Suzana Fantanariu pe straduta care duce la ,,Casa Matei”, sediul Academiei de Arte Vizuale, Cluj (2015)

Suzana Fantanariu

presie, cét si prin calitdtile asociative excelente si
mereu surprinzatoare.

Se afirma ani la rAnd ca un devotat si exceptio-
nal exponent al xilogravurii i al artei in general,
cunoscand, in timp si in repetate rdnduri elogii si
o binemeritatad apreciere exprimatd prin premii,
diplome, ordine culturale.

Tehnica xilogravurii in sine, iubita si desavarsit
stapanita, ii confera o glorie artisticd de necontes-
tat. Deaceea, aceastd optiune tehnico-stilistica este
denumitd chiar de artistd ,,matrice stilistica” si tot-
odatd este extrapolatd, in acelasi sens, discipolilor
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sai formati, ca artisti, sub o aripa definitorie, fi-
ind inclusi firesc si cu dragoste-n seria expoziti-
ilor, din ce in ce mai ample si diversificate, ver-
nisate sub genericul impundtor si definitoriu,
»Xilogravura matrice stilistica-XMS”, in esentd
un proiect amplu, initiat prin expozitia personald
Suzana Fantanariu si Simpozionul aferent de la
Centrul Cultural German din Timisoara si ajuns
la cea de a X-a editie intr-un periplu extins, na-
tional si transflontalier (in galerii si muzee din
Romania, Austria si Mexic).

Cu xilogravura artista, in egald masurd o exce-
lentd desenatoare care practica grafica de sevalet,
atinge treptele desavarsitei mdiestrii, ajungand
la o tehnicd impecabild, prin care se bucura de o
inaltd apeciere in tari asiatice cu o bogata traditie
artisticd (cum sunt China, Japonia, de exemplu),
dar nu numai, cit si in centre culturale si manifes-
tari internationale consacrate, in care grafica este
foarte apreciatd. Artista se afld de fiecare data in
asemenea contexte la loc de cinste si este recom-
pensatd prin premii majore. Asa sunt Bienala de
la Cracovia, Wroclaw, ca exemple, cét si alte lo-
curi ori tari demne de mentionat (Maastricht din
Olanda, Coreea, Emiratele Arabe, ca sd ne rezu-
mém doar la cateva exemple).

Tot xilogravura ii deschide calea sigura spre
seriile structurilor arhetipale, la inceput expresi-
onist-convulsive (seria ,,Dragonilor”) si mai apoi
seria ,Ambalajelor pentru suflet” cu trimitere la
mumiile egiptene (poate ecouri ale sectiei de Artd
Egipteana, vizionatd de noi in ’78, impreuna, la
Bode Museum), de fiecare datd cu marcarea prin
litere a punctelor cardinale si cu o succesiune
de microstructuri, uluitor de dense si expresive
dispuse cu rafinament in interiorul unor macro-
structuri arhetipale, aluziv umane, ca invelisuri
atotcuprinzatoare.

Dupa cétiva ani (nu multi) acest gen de xilo-
gravuri, in esentd de expresie bidimensionald, ii
deschid calea spre seria tridimensionald a
»Ambalajelor pentru suflet’, si implicit a unei am-
ple serii de instalatii care sub diverse forme includ
elementul arhetipal, mumia, silueta cadru, ca mo-
tiv repetitiv.

A spune cd Suzana Fantanariu s-a cantonat aici

Suzana Fantanariu, dupa decernarea titlului de ,,Doctor Honoris Causa” al Universitétii de Arte ,George Enescu”
din Iasi alaturi de Prof. univ. dr. Atena-Elena Simionescu, rectorul Universitatii (2013)

ar fi o cumplitd eroare. Dupa ce a atins un prag
valoric suprem in xilogravura artista si-a orientat
explordrile spre variate forme de expresie noi, de o
mare bogatie, care pot fi privite ca un fel de elibera-
re, dar si ca un joc artistic ingenios al inventivitati
perpetue, in care existd loc, pentru obiect, colaj,
desen, instalatie, performance si, de ce nu, pictura.

Ca un adevarat rege Midas, tot ce atinge artista
devine artd, fie cd este vorba ,,de obiectele umile
si singure”, fie ca este vorba de resturi de obiecte
gasite, culese, innobilate, folosite in ansambluri
de factura trash art si ready made, uneori aurite
sau metamorfozate cromatic. Suzana Fantinariu
giseste mereu, prin implicare puternici, contex-

Suzana Fantanariu langd lucrarea monumentala ,, Ambalaj pentru suflet’, desen mixt/ hartie. Expozitia personala ,,ZidArta’,
sala Visconti, Muzeul de Arta, Timisoara, 2013

tul artistic optim si ele devin elemente pulsatorii
active ale unui limbaj expresiv. Asa sunt si car-
tile sale de artist (de exemplu ciclul din grupajul
expozitional ,Umbra cértii-Biblioteca utopica”),
domeniu in care exceleaza, umbrelele dezafectate
si cu inscrisuri (Budapesta-,, Absurdul in artd” si
Klagenfurt-Austria), sugerand absurdul si princi-
pii dadaiste, ori usile devenite repere pentru ne-
uitare de la Memorialul Revolutiei Romane (,,89
din usd’). Instalatiile din expozitia ,Zid-arta’
(»,Zidarta”) sunt suplimentar unul din exemplele
cele mai elocvente. In aceasta expozitie de referin-
td, sub un titlu inspirat, Suzana FaAntanariu corelea-
za structura ambientald datd (peretii de ciramida
rosie, neacoperitd din Sala Visconti a Muzeului
de Arta din Timisoara) cu o suita de componente
obiectuale proprii, prelucrate dupa principii ready
made in variante vizuale personale. In acest fel ele
au fost innobilate suplimentar, prin interventii sub-
tile, asociate unor aranjamente scenografice, avind
ca rezultantad o lume alcituitd prin metamorfozari
obiectual-picturale, incarcate de un lirism specific
artistei. Ansamblul, de o ingeniozitate aparte, a
inclus in mod inventiv si transfigurarea unor bu-
céti, initial derizorii, de sindrild provenita dintr-un
acoperis dezafectat al unui licas de cult brancove-
neasc, acestea fiind structurate in expozitie ca un
grupaj de siluete umane arhetipale bizantinizate.
Despre artistd si capacitatile ei inventiv-aris-
tice s-ar putea scrie mult. Mai ales si despre con-
semnarea meritelor sale prin valoroase premii si
distinctii, inclusiv titlul de doctor honoris causa al
Universitétii de Arte din Iasi. Importanta rdméne
sublinerea faptului cd destinul sdu, evaluat acum
festiv, cu ocazia implinirii frumoasei vérste de 70
de ani, s-a implinit major, sub semnul emblematic
al unei lectii de viatd dense si clar definit3, asa cum
artista afirmase si verbal, cu limpezimea sa vizio-
nara, prin creatie.
Timisoara, 19 septembrie 2017
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I.D. Sirbu
Scrisori

and scriu despre Suzana Féintanariu, in-

cep intotdeuna de la dialogurile ei cu I.D.

Sirbu (prezente-prelungite in scrisori pe
care ar fi trebuit si le public in (,,Jarna bolnava de
cancer”), pagini memorabile, citabile inca pentru
relatia dintre un Maestru-filozof si un Discipol
plastician si poet. Imi propun sa continui cu pagi-
na despre Bucovina mirabild, spatiu al aristocra-
tiei taranesti,al temeiurilor nationale si al sfasieri-
lor dramatice: de-acolo este si isi triaieste, precum
putini, locul. De-constructiile si re-constructiile
plasticianului care este (al marelui artist care este,
ar spune prieteni mei critici de artd) se implinesc
intr-o cheie lirica. Ii citesc cu emotie paginile de
jurnal, in care mesajele arhetipale ne ajuta, poate,
sd descifram epopeile scrise de semnele admira-
bilului creator: ,,ambalajele pentru suflet” propu-
se odatd. Dar si trecerea prin Bucovina sunetului
eminescian, cel mai adanc dintre toate, a Craiovei
dialogurilor fericit tineresti. Asezarea timisorea-
na le recapituleaza si le adund pe toate, scriu azi,
cu gandul sd le reiau, odatd, intr-un studiu despre
locurile si timpurile creatiei Doamnei Suzana.

Cornel Ungureanu
Luceafdrul, Bucuresti, 2009

(...)»Degeaba; cine a ales albul si negrul nu
poate fi luat de sotie decét de Socrate ”

(...)»Eu marturisesc, am primit niste oculte
ordine ca si te sustin, Urbi et orbi. O si fac. Fara
voia ta, ai intrat in circuitul european al valori-
lor.Eu propun daci mai existd 1/5% sd poti pleca
la Tasi, dar, ,,cadru” universitar (...). Lucrarea ta

(...)»Eu cred ca suntem vecini cu miracolul,
cu misterul, cu necunoscutul. Nu ma intereseaza
vecinii: ci vecindtatea veciniciei. Nu ma intere-
seazd secretele, ci Taina.Nu ma intereseazd coaja,
ci siménta, miezul semintei, miezul-miezului se-
mintelor etc. Un pictor picteazd; o graficiand ca-
utd solutii la o problema care si ea insasi trebuie
cautatd”.

»Lrei etape: a fi, a cunoaste, a interpreta. Cea
care nu are decat, nu doua culori, ci doua princi-
pii, alb si negru, aceea, incepe de la cap la coadi;
incepe prin a interpreta (prin interpretari ), ajun-
ge la a cunoaste, spre a putea spune, intr-o seara,
»sunt ,,.

»Grafica este o forma rezumata dar obligatoriu
dramatica de a lua in piept cele trei-patru proble-
me esensiale ale conditiei umane (Spre deosebire
de picturd, nu are timp si spatiu pentru fleacuri
sau nuante.)”

»,O mana ce deseneazd e un spirit plecat in
aventurd. O ména ce trage in tus, o linie dreaptd e
0 mana ce trebuie si stie incotro, de ce, pentru cat
si pentru cine”

»In graficd, crochiurile sunt fantezii, idei in ,sta-
tunascendi”. Forma finitd este o ecuatie rezolvatd
(dar in care Necunoscutele devin Necunoscutul)”.

»O privire de sus in jos, prin aripi, leagd cerul
de pamant, zeii de oameni. Zborul e intotdeauna
orizontal, iata diferenta intre poet si filozof,intre
contemplatie si filozofare; pasdrea gandirii (sau a
viului ) trece de la orizontal la vertical(in aviatie
se zice ,,comenzile se inverseazd”) deci: o privire
verticald inseamnad o aripa devenitd axd cosmica”

»Gandesc, trag o linie, trec la tema adversa. Ma
contrazic,, trag o altd linie, oblica, imi imaginez

Suzana Fantanariu si I.D. Sirbu la Galeria Cromatic din Craiova (1976)

»Melancolia” dupa Durer”, o am in fatd intotdeau-
na cand scriu. Te admira I.D. Sirbu”

»Stdm intre cer si pAmant, intre bine si rau, in-
tre ce stim i, mai ales, ceea ce nu stim, Detest,
in religii, manicheismul dogmatic; suspicionez,
in filosofie, tot ce se imparte in doi sau in doud
(alternative ); singurul imperiu in care albul si ne-
grul ii accept in nesfarsita incrancenare (si pace si
dupa pace) este grafica ,,

adevarul de inainte, acum,intr-o oglindd afumata
de timp...Vai, vai, navilesc, ,,idolii” pivnitei (fira
scholae, tribus, ,,profesiae”), acum le estompez fe-
tele, le oblig sa ramana in urma...Hai sa ne elibe-
ram ;o0 razd de lumina (o raza de intuneric ), bun,
acum echilibrez totul prin paradoxii certarete, dar
linistitoare. Rezultatul: o compozitie graficd”

»Panta rei, totul curge (afara de ideea de cur-
gere), Chinezii si japonezii, obsedati de tema cas-
cadei (din cauza budismului, e clar).A. de Saint

Exupery a luat un beduin din Sahara, i-a legat
ochii si a descins cu el, din avion, langa o casca-
dé din Alpi. Arabul s-a crezut mort si reinviat in
sanul lui Allah.Pentru noi cascada este simbolul
singurei prabusiri, care nu este nici rusinoasa, nici
de moarte aducdtoare. E sublima. Pur si sinplu”

,In fiecare zi risare soarele, in fiecare zi moare
discret o dimineatd anonimd. Miracolul cu care
soarele nu face nici o diferentd intre o zi si alta imi
dé sentimentul unei divine ,,democratii”’; soarele
zice: ,eu rasar egal cu mine insumi”; Suzana zice
:,iartd-md dar eu abia azi ti-am prins si ti-am in-
teles cateva din razele tale”

Texte scrise manual in atelier si adresate direct
Suzanei Fantanariu in 1978, Craiova

*

Felicitare de Anul Nou, 1977 de la I.D. Sirbu
(plic f. mic scris cu stiloul, cerneala albastr,
neexpediat prin ,,Postd’”, gasit in usa atelierului.)

»Destinatar: Inaltei si paguboasei zane eroi-
nd emeritd a Alb-Negrului, Suzana Fant4nariu,
Asociatia artistilor plastici, Bd.23 Aug. ,.9.
1100-Craiova”

Suzana

- sd-ti pice din cer ingeri, idei, forte

- sa gésesti apa limpezirii, médrgaritarul deci-
ziei, peana de aur a dragostei pure

- s3 fii feritd de nebuni, escroci, sadici, con-
vinsi turndtori, amici invidiosi etc.

- sd-ti creasca mere in suflet

- sd nu ti se aplece din cauza poeziei

La anu si la multi ani

Gary

“Sapa, frate, sapd, sapa
Pénd ai sd dai de apd”
Blaga

... Teatrul, i-am spus intr-o zi Suzanei, este o
forma de filozofare: , galceava inteleptului cu lu-
mea”... Pe urma m-am dus si i-am vazut lucrarile.
Si am inteles in primul rand, ca si grafica ei este o
forma de filozofare. Dialog dramatic cu enorma,
cumplita si totusi superba complexitate a acestei
lumi... Albul §i negrul nu sunt culori: sunt prin-
cipii. Coordonate morale, esente pur dialectice,
pe care se inscriu curbele maretiei si iar a mére-
tiei omului de astizi. Iar cele doud dimensiuni
ale tabloului, nu limiteazd, nu aplaneazd lumea:
ci ascund si comenteaza in soaptd, in umbre si
penumbre, simtiri si presimtiri, povestea gra-
va a timpului interior, simbolurile mozaicale ale
omenirii, vazute dinlduntru, cu spaimd, dragoste,
repros sau laudd: cu sperantd si omenie cu rigla
intr-o mana si clepsidra in cealaltd.

Aceste grafii eu le-as numi engrame nu se des-
cifreazd dintr-o data: se citesc cu deaménuntul, se
ascultd cu ochiul, se cerceteazd cu magica lupa a
empatiei, a introspectiei. Fiindca numai asa aceste
eseuri vor deveni, pentru spectator, chei de auto-
cunoastere, cirdri ce se intorc din aventura lumii,
inapoi la linistea semintelor, semnelor, oglinzilor
originale”.

Suzana Fantanariu, Gravurd - Catalog, 1976

=
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Alexander Gerdanovits

Konfrontation I11

roiectul expozitional ,Konfrontation”

(Confruntdri) al Galeriei 3 din

Klagenfurt (Austria) dateaza de la ince-
putul verii anului 2008. Anul acesta sunt pre-
zentate, pe langa desenele lui Paul Kulnig si
acrilurile Ilsei Mayr, lucrari ale graficienei ro-
mane Suzana Fantanariu, cu a carei personald
a fost inaugurata seria in iulie 2008.

Ceea ce ii uneste pe cei trei artisti plastici, dincolo
de certitudinea caa fiecare a dezvoltat un limbaj artis-
tic propriu, este acel presant act creator simtit de catre
ei ca o necesitate existentiald, ca singura posibilitate
de a infrunta viata. Apoi ii mai leaga si convingerea
ca desenul reprezintd baza si esenta in artele plastice,
fiind un mijloc de exprimare nemijlocit si personal.
Kulnig este recunoscut drept unul dintre cei mai de
seama desenatori ai Carintiei din ultimele decenii,
iar Suzana Fantanariu este, fard indoiala, o graficiand
de exceptie, premiatd la nenumarate bienale si trie-
nale si unul dintre cei mai valorosi artisti plastici ro-
mani contemporani. Desenul rdimane o componentd
fundamentald a operei celor trei artisti si inseamnd
intr-un fel o reintoarcere la originar, la fundamental
in artd, insemnand mereu si o proba de creativitate
si virtuozitate.

Un ,,highlight” deosebit de valoros al expozitiei il
reprezinta cele doud desene ale Suzanei Fantanariu,
create in 1986 la Babadag, in Dobrogea. Scriitorul
roman I.D. Sarbu numea aceste lucrari ,,pagini din-
tr-un jurnal dureros” Aceste desene prezinta, de
reguld, peisaje deluroase sau orizonturi largi si inde-
partate si sunt realizate in dimensiuni mari. Suzana
Fantinariu construieste imagini, care pot fi inter-
pretate ca expresie a unor stari sufletesti, sublimate
prin gestul artistic. Simplificarea structurilor formale
conferd o nota de mister acestor lucrari.

In sala mici a Galeriei 3 (,,Kabinett”) pot fi vizute
24 de lucrari din seria ,,Exodul Imaginilor de la Vest
la Est/de la Est la Vest” In aceste »hipersemne ale
unui inventar totemic” suntem confruntati din nou
cu simbolul mumiei ca paradigma a artei Suzanei
Fantinariu. Mumia, care aminteste doar la prima
vedere de forme antice egiptene, apare ca o forma
arhetipald, ce conservi in ea viata vesnici. Urmele
vietii, reminiscentele vietii cotidiene sunt sublimate
de artistd in ideea vizualizatd a mumiei. Aceastd re-
sacralizare a unor elemente derizorii, neinsemnate,

intr-o forma totemica, este un principiu de bazi al
artei Suzanei Fantanariu.

In nici o expozitie a Suzanei Fantanariu nu pot lip-
si obiectele. Cucerirea tridimensionalului a inceput
foarte devreme in viata artistei. Obiectele-mumii,
numite de artistd ,,Ambalaje pentru suflet” sunt
cele mai cunoscute. In obiectele mai mici Suzana
Fantinariu ,,salveazd” lucruri simple, banale, inte-
grandu-le intr-o opera de arta si conferindu-le astfel
o semnificatie mai inaltd. Daci la inceput obiectele
au fost mai degraba conceptuale, ultimele creatii ale
artistei au o notd meditativ-poetici.

Daca in ,,Ambalajele pentru suflet” sau in obiecte-
le ,Herta Miiller I” si ,,Herta Miiller IT, recent create,
poate fi identificatd o puternicd dimensiune existenti-
al-politic, in obiecte ca ,,Femeia Barbie” sau ,.Contra
fumatului” artista ironizeazd anumite tendinte sau
realitati ale lumii contemporane. Suzana Fantnariu,
ca autoare de obiecte, nu se lasi niciodata in voia in-
tamplarii, ea nu este un simplu ,,metteur en scéne des
objets”, caci toate relicvele vietii si ale trairilor sufera
transformari, tot ce ii cade in ména este transfigurat
intr-o tehnicd personala unicd. Suzana Fantanariu se
afla intr-un permanent dialog productiv cu lumea
obiectelor.

Ceea ce a realizat limbajul concentrat, poe-
tic al Hertei Miiller in literatura, a reusit Suzana
Fanténariu in artele plastice, adici cronica unei ex-
periente existentiale in spatiul sud-est european co-
plesit de dictaturi si de angoase. Artista e preocupatd
de intrebari majore privind identitatea umand, diho-
tomia corp-suflet.

Herta Miiller a subliniat intr-un interviu ci nu-
mim frumos ceea ce nu suportan: ,,Cand este un film
frumos pentru noi, pentru mine? Sau cand este un
tablou frumos? Cand este o muzicé frumoasi? Cand
simt un nod in gat, cind ma copleseste. Cuvantul fru-
mos nu inseamna in artd ceva ce ne produce bucurie.
Atét ,portretele” Suzanei Fantanariu, care exprima
0 spaima existentiald, ct si peisajele desenate in cu-
lori intunecate, ne impresioneaza si ne coplesesc in
acelasi timp, nu lasd pe nimeni indiferent. Viziunea
fundamentala este una pesimistd si nu intimplator
marele critic austriac de artd Bertram Karl Steiner a
pus arta Suzanei Fantanariu in context cu lucrérile
unor mari pesimisti europeni, ca Emil Cioran.

,Die Brucke”-Karnten Kunst Kultur, Austria, 2010

Alexander Gerdanovits, Suzana Fantanariu si Birgit Bachmann la Galerie 3, Klagenfurt (Austria) 13 iunie, 2017

Materie si concept (2013)
Lucrare-Master, FAD, Timisoara

Suzana Fantanariu

Marcel Tolcea

89 din Usa

»Galeria 89” este un proiect gandit pentru
»Memorialul Revolutiei din Timisoara” impreuna
cu Traian Orban si Pavel Veres si ndzuieste si fie
mai mult decat o galerie de arta.

Ceea ce ar insemna un spatiu simbolic in care
artele plastice evocd momentul 0 al Roméniei de-
mocratice dar, mai ales, interpeleaza timisoreanul
de azi sd mediteze la ceea ce a mai rimas din
Decembrie 1989.

Iar intrebarile nu se vor neaparat confortabile:

Cat a mai rdmas din noi, cei de atunci?

Ce am féacut cu Revolutia de la Timisoara?

Unde au ajuns sperantele noastre?

Ce sau Cine ni s-a deschis, Ce sau Cine ni s-a
inchis in tot acest sfert de veac ce s-a topit de
atunci?

Cum ar trebui si le tinem memoria vie celor
ce au plecat?

Tata de ce expozitia Doamnei Suzana
Fantanariu, ,,89 din Usd’, este nu doar cea mai in-
spirata alegere de a inaugura acest spatiu al unei
Memorii incéd nevindecate, ci singural

Pentru cé atunci, in Decembrie 1989, noi, ti-
misorenii, ne-am luat Neamul in spate si am tre-
cut, cu el, prin Poarta, Bolta, Strunga, Usa dintre
Somn si Viatd.

Semn, simbol al trecerii, al vimii dintre un
Afara si un Induntru, al unei bariere dintre Sacru
si Profan, Cer si Istorie, frica si eroism, dictaturd
si libertate, viatd si moarte, Usile transfigurate de
Doamna Suzana Fantanariu rescriu cu forta si pa-
tetism acest intreg alai de semnificatii.

De emotii. De reprimiri. De mirari in fata unui
miracol. De fantasme. De umbre vii ale celor ce
nu mai sunt printre noi. De nori. De remuscari.
De sperante. De iubire, fricd, nebunie si mintuire.

Cat din acestea mai palpaie astizi?

Doar dumnevoastrd, cei ce le vedeti aici si in
gand, ne puteti spune.

Sopti.
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Patriotismul constitutional

. Andrei Marga

nainte de a fi parte a umanitatii, a unei cul-

turi si civilizatii, fiecare om traieste in co-

munitati nemijlocite - familia, comunitatea
locala, cea regionala. Sirul acestora culmineaza
cu comunitatea nationald. Indeobste, natiunile
dispun de o tard, pe care cei mai multi dintre
cetdteni o resimt ca patrie.

Ce-i tine de fapt laolalta pe membrii unei na-
tiuni? Pe buna dreptate, rdspunsul dat nu demult
in Germania la aceastd intrebare (vezi Bernhard
Vogel, Hrsg., Was eint uns? Verstindigung
der Gesellschaft tiber gemeisame Grundlagen,
Herder, Freiburg, Basel, Wien, 2008) este ca nu
un singur ,,factor”, ci mai multi - limbd comun4,
valori impartasite, orientari demne de increde-
re, constiinta radécinilor istorice, anumitd cul-
tura si Constitutie (pp.22, 58-61) — concuri la a
tine laolaltd oamenii intr-o natiune. Greutatea
acestor factori este, fireste, diferitd.

Desigur, limba comunicérii curente, locul de
nastere, relatiile de rudenie si alte date ale bio-
grafiilor ii unesc pe componentii unei natiuni.
Este vorba evident de factori concreti, la care se
adauga alti asemenea factori, precum educatia,
insusirea istoriei acelei comunitati, a traditiilor
ei, mandria de fi succesorul cuiva sau de fi par-
ticipat la evenimente cruciale, cu toate conse-
cintele lor.

Acesti factori tin de reproducerea sociald si
umand a vietii. Ei nu sunt insd intreaga viatd
a omului, incat concretismul - acea opticd ce
ii ia ca totul pentru oameni - se cere privit cu
circumspectie. Doar propaganda patriotardd,
ce se dezvoltd cand nevoia democratizarii este
ocolita, ii considera suficienti. Ea pune semnul
indoielii in dreptul celui care nu se da in vint
dupd traditii si istoria ce se cultivd, socotin-
du-l, in acelasi timp, patriot pe cel care le exalta.
Chiar daci lucrurile stau, sub alte aspecte, cu
totul invers, un cetatean putand fi patriot si prin
simplele sale performante profesionale si inter-
ventii in spatiul public!

Mai recent, aceastd propaganda atinge incd
o treaptd, incat il considerd patriot pe cel care
tdmaiaza sefii momentului. S-a ajuns, in orice
caz, din nou la simplificarea grotescd a patrio-
tismului, cu compromisurile cunoscute. Ca si-1
parafrazam pe Mihai Sebastian, unii se umfld
la tribung, pentru a se grabi apoi citre remu-
neratia din culise si, in cele din urma, spre im-
pacarea de la bufet. Nici nu putea banui, insa,
sagacele scriitor ceea ce astdzi este fapt — patri-
otismul platit si patriotul remunerat. Ca in nici
o altd tard comparabild, remunerat, asa cum
atestd penibilele pensii speciale din institutii de
forta ale Romaniei actuale, chiar de la bugetul
statului!

La propriu, patriotismul este chestiune de
trdire si este echivalat justificat cu ,iubirea de
patrie”. Nimeni nu are cum si puni la indoiala
trdirile altuia. Iar trdirile se verifica prin fapte,
al cdror evantai este mai larg decat accepta orice
propagandd - si cea patriotarda, si cea cosmo-
polita, care i se opune.

Daci este sd continudm reflectia asupra ac-
tualitétii, atunci se poate spune cd in Romania
ne aflim dupd reveniri repetate la concretism.
In faza finald a socialismului oriental, s-au in-

vocat elemente atribuite specificului (inclusiv
o pretinsd ,.fire” a poporului) pentru a feri tara
de contaminarea cu doctrina universald a drep-
turilor omului si apoi cu reformele lansate de
Gorbaciov. Erai socotit patriot dacad suspectai
acea doctrina si reformele. Dupa 1989 s-a apelat
la elemente concrete pentru a feri tara de inter-
nationalizdrile ndvalnice ce au urmat liberaliza-
rea schimburilor, sub formula ,,noi nu ne vin-
dem tara” — nici economic, nici altfel. In ultimii
ani, se cautd legitimitatea in competitiile erei
globalizarii nu cultivind performante - lichida-
rea sdriciei, democratizarea, reducerea surselor
de suferintd - ci cdutdnd momente de relevanta
in trecutul cultural. Etnicitatea se invoca de cé-
tre unii istorici pentru a crea impresia normali-
tdtii i a preveni necesara reorganizare instituti-
onala si schimbarea liderilor. Patriot este socotit
cel care nu pune sub semnul intrebdrii situatii,
politici si persoane.

In fata concretismului trebuie spus ci atunci
cind este separatd de alti factori, exaltarea lim-
bii, traditiilor, constiintei istorice duce intr-o
directie cu care patriotismul are putin de a face.
Poti face rau tdrii tale strdngand in brate ele-
mente specifice doar pentru a refuza reforme
institutionale si sociale. Acum, de pild4, proli-
fereazd ,,patrioti” care confunda patriotismul cu
bigotismul politic — luénd, de pild4, realizarea
istoricd a ,,statului de drept” ca miaciuca de lovit
rivalii, nu ca bazd pentru extinderea drepturilor
si libertatilor cetatenesti — si servesc mai mult
retele oculte decét patria. Poti face bine, insd,
tirii tale coreldnd pretuirea limbii, traditiilor,
istoriei cu nevoile de modernizare - adici cu
tehnologizarea, democratizarea si incurajarea
culturii reflexive - si ficind ceva pentru pro-
gresul acestora.

O constatare generald se impune, insd.
Anume, istoria ultimului secol a zdruncinat
forta integrativd a limbii, traditiilor specifice,
constiintei istorice. Resorturile au fost multiple.
Natiunile au apucat uneori pe cii pe care o mare
parte a membrilor lor nu le-au impértasit, incat
derobarea de afinitati nationale s-a rdspandit.
Constiinta civicd a devenit mai critica in con-
secinta alunecarilor in dictaturd, crime, razboa-
ie. Multi oameni s-au trezit cu patria schim-
batd ca urmare a retrasarii frontierelor de stat.
Migratiile au schimbat adanc viata natiunilor,
incat suprapunerea dintre identitatea nationald
si identitatea etnica s-a redus si mai mult.

Ca urmare a acestei istorii, regulile de drept
si constructia institutionald a statului si-au
sporit ponderea in a-i tine pe oameni laolal-
ta. Constitutiile au acum o fortd de stimulare a
identificarii persoanelor cu statul national mai
mare decat multe dintre elementele concrete
ce formeaza identitatea etnica - limb4, tradi-
tii, istorie. S-a produs deplasarea patriotismu-
lui - trairea apartenentei la o tard si a méandriei
acestei apartenente — de la concretism la adezi-
unea la Constitutie si restul legilor acelui stat.
Numerosii contemporani aflati in diaspore nici
nu mai au cum sa impdartiseascd toate elemen-
tele concrete care ii legau de natiunea de origi-
ne, dar servesc noua lor tard cu devotiune, fiind
convinsi ca reglementdrile drepturilor si liberta-

tilor si Constitutia acesteia sunt mai bune.

Se pune, insd, intrebarea: ce se intdmpld cu
afilierile concrete? Este evident cd oamenii tré-
iesc in continuare satisfactia vorbirii limbii de
origine, méindria personalitatilor reprezentati-
ve, orgoliul performantelor comunitatii etnice,
nationale, statale din care au ficut sau fac par-
te. Manifestarile culturale si intrecerile sportive
sunt probe empirice concludente ale continuité-
tii afilierilor. O mutatie a avut, insa, loc.

Cea mai profilatd personalitate a filosofiei de
azia observat cd se petrece schimbarea profunda
a ceea ce tine laolaltd comunititile. Identificarea
cetateanului cu elemente localizabile in spatiu
si timp, cedeazd locul identificarilor inevitabil
mai abstracte, cu regulile interactiunilor din
comunitate. Ducand pand la capit observatia,
Jiirgen Habermas a ardtat ca terenul pentru ve-
chiul patriotism, al identificérii ,,concretiste”, se
restrange sub picioare — mai ales prin evolutia
spre globalizare, miscarea de unificare euro-
peand, pluralismul viziunilor, realitatea multi-
culturalismului, compromiterea unor medii ale
identificdrii nationale. Ca urmare, ,patriotis-
mul constitutional” este acum alternativa mai
buna. Habermas a articulat, de altfel, in mediul
controverselor asupra scrierii istoriei si in cel
al dezbaterilor privind conceperea procesului
democratic (vezi Andrei Marga, Filosofia lui
Habermas, Rao, Bucuresti, 2017, pp.631-633),
cel mai amplu conceptia ,,patriotismului consti-
tutional”

Habermas nu numai ci a constatat un pro-
ces, dar a promovat in modul cel mai direct si
mai consecvent exigenta trecerii ,méndriei
nationale” si a ,evaludrilor de sine colective”
prin ,filtrul orientarilor valorice universaliste”
Patriotismul este unit astdzi cu evaluarea capa-
citatii de universalizare a elementelor. Ne aflim
- argumenteaza filosoful - in cursul schimbarii
profunde a continutului identificirilor nationa-
le. Nu incetdm sd ne raportdm la natiune, dar
aceasta conteaza nu doar sub aspectul elemente-
lor concrete, ci si sub aspectul calitatii institutii-
lor ei, incepand cu Constitutia. De aceea, apelu-
rile de Cassandra ale celor ce deplang ,,pierderea
simtului istoriei” sau ,,minarea moravurilor tra-
ditionale” pot fi desdramatizate si aduse pe un
teren factual nou. Acesta implica insa pardsirea
ideologiilor specificului national stabilit simp-
list si ale cdilor ,originale” de dezvoltare, care
duc la singularizare, precum si a aspiratiilor de
a reface organizdri revolute. ,Unicul patriotism
care nu ne instrdineazd de Occident este un pa-
triotism constitutional” (Jiirgen Habermas, Eine
Art Schadensabwicklung, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 1987, p. 135), cici acesta este dezlegat
de ceea ce poate separa si antagoniza oamenii si
orientat spre consolidarea drepturilor si largirea
libertatilor cetdtenesti.

Habermas reuneste trei fapte in argumenta-
rea sa. Primul este acela ca institutiile contea-
z4 mai mult decét oricind in viata individului.
Al doilea este cd elementele concrete si-au re-
lativizat importanta - ele au inceput sd nu mai
aibd caracter absolut in deciziile de viatd. Al
treilea este cd s-a schimbat conditia culturald a
raportdrii individului la lume, el devenind mai
critic. Argumentul lui Kierkegaard conform ci-
ruia orice folosire a pronumelui ,,noi” ascunde
o insuficientd reflexivitate intrd cu adevarat in
actualitate. Folosirea persoanei intéia plural
are nevoie de circumscrieri precise. Vechile
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naratiuni ale istoriei, care vorbesc de tendin-
te irepresibile la scara unor subiecti in format
mare, precum natiuni, civilizatii, culturi, clase
sociale, si invoca ,legi” si ,destine” sunt mai
mult metaforice.

Lamurirea continutului ,,patriotismului con-
stitutional” Habermas a facut-o cu mijloace-
le teoriei identitatii. Teza sa este cd ,identitéti
de grup, ca identitdti in format mare” nu mai
sunt posibile, incét patriotismul ,,concretistic”
al trecutului nu mai poate fi reeditat cu succes.
Pe locul lui intrd ,,un patriotism constitutional,
ce se constituie abia dupd ce cultura si politica
de stat s-au diferentiat mai puternic una de alta,
in statul national de culoare veche. In acest caz,
identificérile cu forme de viata si traditii pro-
prii sunt interferate de un patriotism devenit
mai abstract, ce nu se mai raporteaza la intregul
concret al unei natiuni, ci la procedee abstracte
si principii. Acestea vizeaza conditiile convietu-
irii si comunicarii intre forme de viata diferite,
ce coexistd egal indreptitite — in interior, ca si in
exterior. Desigur cé legitura in sensul patriotis-
mului constitutional cu aceste principii trebuie
sd se alimenteze din mostenirea consonanti a
traditiilor culturale. Mereu traditiile nationale
isi lasd inca amprenta asupra unei «forme de
viatd», avand valoarea unei pozitii privilegiate
... Acestora le corespund, la randul lor, identitéti
colective, ce se suprapun una peste alta; dar de
un punct de mijloc, in care ele sa fie legate si
integrate pentru identitatea nationald, nu mai
este nevoie. Ideea abstracta a generalizdrii de-
mocratiei si drepturilor omului formeazd, in
locul acesteia, materialul tare in raport cu care
iradierea traditiilor nationale - limba, literatu-
ra si istoria propriei natiuni - se frange” (Die
Moderne - ein unvollendetes Projekt, Reclam,
Stuttgart, 1990, pp.173-174). Acestea din urma
raman liant al natiunilor, dar greutatea lor s-a
schimbat.

Prin ,patriotismul constitutional” se pune in
joc un ,continut etic” ce aduce, in acelasi timp,
»simtul pentru multitudinea diferentiald si in-
tegritatea diferitelor forme de viatd ce coexistd
intr-o societate multiculturald” si un ,,consens”
capabil sd genereze integrarea acestor forme
de viatd in dreptul ,procedeelor de elaborare
legitima a legislatiei si de exercitare a puterii”.
»Universalismul principiilor de drept se oglin-
deste int-un consens procedural care, desigur,
trebuie sa fie sa spunem asa, inculcat in sensul
patriotismului constitutional, in contextul unei
culturi politice de fiecare datd conditionatd is-
toric’(Die Einbeziehung des Anderen. Studien
zur politischen Theorie, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 1999, p.264). Patriotismul presupu-
ne constiinta unei ,,proceduri” impaértasite de a
rezolva in practica vietii chestiunile ce rezultd
inevitabil din diversitate.

Adeptii patriotismului traditional pun in-
trebarea: membrilor unei natiuni la rdméane
la dispozitie doar procedura? Care este soarta
efectiva a identificdrilor prin limba, traditii, is-
torie? Habermas nu a spus nicéieri ca identifi-
cérile concrete dispar. O conditionare istorica
a patriotismului este ineluctabila. Are loc, insd,
remarca filosoful, o deplasare care se impune
recunoscuti. Ca s3 lumindm acest aspect cu un
exemplu simplu, succesul unui artist sau sportiv
sau unui intelectual din natiunea proprie stér-
neste satisfactie, dar satisfactia este si mai mare
dacd este insotitd de convingerea ca succesul nu
este accidental, cdci insdsi organizarea societd-

tii, incepand cu regulile constitutionale, este de
naturd si incurajeze astfel de performante. In
actiune intrd mandria de a apartine unei comu-
nitati cu legislatie modernd, ce asiguréd genera-
rea continud de valori. Nu te bucurd un succes
deoarece este in pofida altora, ci te bucura pen-
tru cd este produsul unei civilizatii superioare.
Se pot da multe exemple ce atestd ca diversele
identificiri concretistice cu o natiune intrd in
legdtura de acum cu patriotismul constitutional.

Nu si-au pierdut deloc importanta elementele
concrete de care am vorbit, dar in fata lor sunt
de acum exigente noi. Dacd pretuiesti limba
proprie, atunci te straduiesti sd o vorbesti corect
si sa o folosesti chiar dacéd intre timp ai insusit si
alte limbi. Daca tii la traditiile térii tale, le valo-
rifici atunci cdnd sunt mai bune. Daci te miscd
istoria natiunii cauti sd o redai exact si fara omi-
siuni voluntare. Istoricul ce se considera patriot

- e L

Suzana Fantanariu Corp rescris (2017), tehnicd mixtd

nu se multumeste cu o noud propaganda, ci sta-
ruie pe santiere arheologice si in arhive pentru
areda istoria in plenitudinea ei. El nu se rezuma
la a clama ca cine 1i dezaproba propaganda, nu
este patriot si nu reia cliseul de mult clasat dupd
care abia membrul unei natiuni si abia istoricii
se pot pronunta despre istoria acelei natiuni.
Intr-un cuvant, si valorificarea elementelor spe-
cifice are de trecut examenul universalitétii.

Din ratiuni istorice, Statele Unite ale Americii
au fost terenul emergentei patriotismului con-
stitutional. Acolo elementele concrete ale pa-
triotismului sunt prezente, dar devotiunea care
este traitd cel mai profund de individ este fatd
de o constitutie si o legislatie care nu numai cé-i
asigurd demnitatea, dar care sunt pilduitoare
pentru multe tiri. Superioritatea institutiilor
ce asigurd libertdti in conditii de reciprocitate
este sursa ce alimenteazi afilierea si méandria ce
compun patriotismul. Asa stand lucrurile, nu
dispar identificarile concretistice. Patriotismul
legat de limba4, traditii, istorie nu-si pierde baza
si actualitatea, dar, odata cu deschiderea istori-
ei patriotismului constitutional, el este chemat
sa se imbogéteasca si sa devina mai reflexiv. Un
patriotism care nu invatd din experienta patri-
otismului constitutional este in contratimp cu
istoria.

Patriotismul s-a desprins de elemente con-
crete si s-a reconfigurat in dreptul Constitutiei.
Este insd Constitutia suficienta? Observam prea
bine ca o tard poate avea Constitutie democra-
ticd, dar pana la democratie mai riméne un
drum, cici aplicarea prevederilor constitutio-
nale este o chestiune aparte. La noi, de exem-
plu, s-a produs in ultimele decenii alunecarea
in ,statul clientelar”, apoi in ,statul mafiot’, iar
acum aspiratia unor este de ,stat disciplinar’,
in conditiile aceleiasi Constitutii. Evident, ce-
tdteanul matur nu poate face obiect de mén-
drie patriotica din acestea — chiar daca autorii
acestei evolutii invocd o constitutie moderna.
Dovada - cea mai vastd emigratie din istoria ta-
rii si de pe continent are loc acum din Romania.
Nu cumva patriotismul constitutional trebuie
completat cu componente de practicd instituti-
onala? Intrebarea ramane deschisa, cata vreme
Constitutia prevede prea putine imperative in
materie de aplicare a ei. Este insd clar cd poti
fii patriot luptand pentru reforme institutionale
si sociale care si aplice o Constitutie modernd,
nu doar promovand limba, traditiile specifice si
istoria si laudéand la ocazii persoane.

Problema mai ampla ce se deschide este cea
a intelegerii angajamentelor scripturale. Nici o
Constitutie nu prevede totul. Dar orice docu-
ment scriptural se cere privit nu doar sub aspec-
tele consacrate ale literei si spiritului, ci si sub
aspectul sensului. Inclusiv Constitutia! Aceasta
nu prevede nicdieri in lume totul, dar contine,
pe langa litera si spirit, un sens care sugereazd
aplicari celui care actioneaza cu buna credinta.
Sensul actualei Constitutii, oricum s-ar privi lu-
crurile, este nu de a limita, ci de a extinde drep-
turile si libertatile oamenilor si de a contribui la
implinirea vietii lor. Aplicarea Constitutiei este,
insd, intr-adevir, ceva distinct. Un patriot care
se respectd si este demn de respect nu poate ac-
tiona altfel decét in respectul faptelor si cu buna
credintd.

(Din volumul Andrei Marga, Identitate si modernitate,
in curs de publicare)
[ ]
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Scara elicoidala

. Vasile Zecheru

Suzana Fantanariu

Scara este un simbol ascensional [...] desem-
nand nu doar urcarea in cunoastere, ci §i 0
elevatie integratd a intregii fiinte. Prin natura
sa, ea tine de axa lumii, de verticalitate si spi-
rald. Atunci cand are o formd spiralatd, scara
atrage atentia [...] asupra obdrsiei dezvoltdrii
axiale, ce poate fi Dumnezeu, un principiu,
o iubire, o0 artd, o constiintd sau propriul eu
al fiintei aflate in ascensiune sprijinindu-se in
intregime pe aceastd obdrsie in jurul cdreia
isi dezvoltd volutele. (Jean Chevalier & Alain
Gheerbrant)

Marsul la gradul de calfd precizeazd cd tre-
buie sd se parcurgd un semicerc prin cinci
pasi ca si cum s-ar urca o scard in spirald,
iar tabloul gradului reprezintd aceastd scard.
(Daniel Ligou)

e cat de veche, pe atat de raspandita in

lume, simbolistica scarii' indica, prin

aceasta, caracterul sdu unic ce decurge
direct si nemijlocit din traditia primordiala, ea
putand fi identificatd deopotrivi la toate vechi-
le culturi: sumeriand, caldeeand, ebraica, india-
na, egipteana, aztecd etc. Scara din antichitatea
greco-romand, de pilda, denumitd dupda Homer
catena aurea, avea un rol important in ritualu-
rile orfice. La rdndul sdu, Platon descrie ascen-
siunea sufletului plecat din lumea sensibild si
ajuns, dupa ce urca treaptd cu treaptd, intr-un
alt univers, cel al realitatilor subtile. Scara era
prezentd, de asemenea, in cadrul ceremoniilor
mithraice? unde initiatul urca ritualic parcur-
gind cele sapte ceruri care simbolizau gradele
ascensiunii mistice. Tot astfel, in culturile ex-
traeuropene, zborul spiritual al samanului de
la starea obisnuitd la cea de transd extatica este
deseori exprimat simbolic prin urcarea unei
scari iar revenirea la normalitate, prin cobo-
rarea acesteia. Samanii amerindieni, de pilda,
relatand céldtoria lor in lumea spiritelor, vor-

Omul si natura-Transparentd, Declin ecologic (2011-2017), instalatie

besc si ei despre o scard (o tulpind de vita de
vie, o sfoard, o liand, o volta etc.) ce leaga Cerul
si Paméntul.

In lumea iudeo-crestind, atit modalitatea de
ascensiune citre realitatile din planul subtil, cat
si legdtura dintre Cer si Pdmént sunt simboli-
zate de reguld, printr-un stalp?, turn sau coloa-
nd dar, cel mai adesea, printr-o scard melcata.
Binecunoscuta viziunea oniricé a lui Iacob are
in centrul sdu legenda unei sciri pe care ingerii
urcd si coboard necontenit. Acest stravechi mit
biblic std mérturie privind interconectarea vie
a omului cu divinitatea. Similar simbolului scé-
rii, in mitologia popoarelor se mai foloseste de
asemenea, podul, curcubeul, caduceul etc. si,
indeosebi, sarpele — animal sacru ce manifestd
tendinta naturald de a se ridica prin forte pro-
prii, sugerand o inaltare catre cer. Rezumand cu
genialitate toatd aceasta problematica, Mircea
Eliade spune undeva cd, in fapt, orice forma
de simbolism ascensional semnificd vocatia de
transcendentd a omului care, incd din zorii is-
toriei, s-a ardtat preocupat de patrunderea in
niveluri cosmice superioare - stéri de constiin-
td din ce in ce mai inalte (subtile).

Périntii crestinismului adaugd simbolului
scarii noi conotatii, metafora fiind utilizatd
deseori pentru a desemna o gradualitate a me-
todei traditionale. De notat de asemenea cd, in
doctrina crestind, scara este reprezentatd ca fi-
ind ascunsa in sufletul omului. Pentru ca, prin
stiruintd, alesul sd-i poatd descoperi treptele,
acesta va trebui, intdi de toate, sd se curete de
pacate si, apoi, sd befeficieze de o indrumare
privilegiata si competenta. Tot astfel, inainte de
a fi admis pentru a urca scara elicoidald, uce-
nicul mason este indemnat sid-si parcurgd cu
asiduitate probele si purificarile - eradicarea
viciilor si consolidarea virtutilor.

In simbolistica si ritualurile initiatice euro-
pene au fost preluate masiv elemente, cuvinte

de trecere, gesturi consacrate si legende kabba-
listice si, de aceea, o argumentare folosind
considerentele si interpretérile proprii misticii
iudaice poate sa conducd la o intelegere mai
profundé privind scara ca analogie a ascensi-
unii la Cer. Intr-o lucrare relativ recentd sunt
cercetate formele de tridire umana a indltérii,
cu o ampla prezentare a motivul scarii in spi-
ritualitatea evreiascd, dar si a psihanodiei®, ca
metoda de accesare a sacrului in timpul vietii,
dimpreund cu philosofia perennis asociatd in-
deobste acestor forme de cunoastere revelatd
(Idel, M., 2008). Problematica unei ascensiuni
antume la Cer este deosebit de vasta si de com-
plexa iar simbolistica aferenta imbracd nume-
roase forme si descrieri. Pe fond insa, se face
trimitere la un singur fenomen relatat in mii de
variante si anume, experienta mentalului uman
coborét in inima unde constientizeaza, sub for-
ma unei enstaze, intalnirea sa cu dimensiunea
cosmici a existentei (Culianu, I. P., 2006).

In esentd, ascensiunea prin cele zece sefirah
(proprie Kabbalei) este tot o reprezentare a sca-
rii ca mijloc de inéltare de la Malkuth la Kether
si de coborére, apoi, in lumea pimanteana cu
un plus de cunoastere revelatd ce poate aduce
solutii practice pentru viata de zi cu zi a oame-
nilor. Cei care au aprofundat practicarea me-
todei kabbalistice stiu bine ca ascensiunea din
sefirah in sefirah se face in zig-zag si, de aceea,
printre liniile arborelui sefirotic este desenat,
deseori, un sarpe care urcd, in felul sdu mean-
drat, indicind sensul inaltarii si al dezvoltarii
spirituale, deopotriva.

Literatura ezotericd abundd in asemenea
reprezentdri. Pe bund dreptate, alegoria scarii
cotite, consideratd de citre Albert G. Mackey
de o frumusete inegalabila, poate fi nominali-
zatd fira drept de apel ca fiind una din legende-
le initiatice fundamentale. (Mackey, A., 2017)
Reputatul autor mentionat alocd subiectului
un capitol distinct in lucrarea invocata. Scara
lui Mackey sugereazi ...o inaintare de la o sta-
re inferioard la una superioard - de la intune-
ric la lumind. Candidatul urcd neincetat; el ni-
ciodatd nu std pe loc, niciodatd nu se intoarce,
fiecare pas pe care il face 1l duce cditre o noud
iluminare — cunoasterea unei doctrine mai ele-
vate. Din perspectiva acestui progres continuu,
invatdatura Maestrului Divin este aceeasi cu in-
vatdtura Masoneriei (Mackey, A., 2017, p. 142)
Daca la lectia ucenicului, acest important reper
al simbolisticii initiatice este prezentat sub for-
ma unei scérii teologice care sprijinindu-se pe
Pamant atinge cu varful Cerul..., iar la gradul
de maestru ...il gdsim manifestat sub forma sa
cea mai religioasd, revenirea de la moarte la via-
td - trecerea de la intunericul mormdntului la
Prezenta Divind din Sfanta sfintelor..., la nive-
lul intermediar, ideea simbolica de elevare este
transmisd prin metafora scirii cotite. Aceastd
analogie consacratd privind inéltarea spiritua-
13 induce, intre altele, o argumentatie implicitd
privind scopul mdret ce lumineaza ascensiunea,
singurul care, de altfel, justificd efortul si riscu-
rile pe care si le asuma aspirantul. Mackey re-
leva astfel o strinsa conexiune intre finalitatea
efortului de studiere a doctrinei initiatice, pe de
o parte, si legenda scdrii cotite, pe de altd parte
(Mackey, A., 2017, p. 150).

Potrivit reprezentarii originare, adevarata as-
censiune incepe dupd parcurgerea purificarilor
(despétimirea). Un incepator intru cele divine,
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trebuie sa insiste asupra purificarii sale si, astfel,
sd pregdteascd recipientul (trupul, n.n.) pentru
iluminarea mentald ce urmeazd a-i fi acordatd
in gradele succesive (Mackey, A., 2017, p. 144).
Ucenicul este novicele care trudeste cu asidu-
itate la slefuirea pietrei brute in speranta ca va
fi admis si el, sd urce scara cotitd. Mai tarziu,
aceasta reprezentare simbolica a indltarii a fost
revizuitd si adaugitd cdpatand un nou format;
asa s-a ndscut scara cu cincisprezece trepte din-
tre care primele trei sunt urcate de catre disci-
pol, urmétoarele cinci, de céitre companion, in
timp ce ultimele sapte trepte ii sunt rezervate
maestrului. Scara cotita din vechile ritualuri
devine acum simbol al intregii ascensiuni pe
care aspirantul trebuie sd o parcurga dupd ac-
ceptarea sa in templu.

Scara cotita este, asadar, instrumentul initi-
atic care il conduce gradual pe candidat cétre
iluminarea spirituald si ii jaloneazd acestuia
calea de la orizontala lumii profane (labirin-
tul, nivela) cétre etajul superior unde se afld
Camera de mijloc, locul binecuvéntat in care
maestrul primeste, in final, rasplata pentru
toata truda sa, prin aceea ca ii este revelat, in
mod ritualic, Adevarul divin®. Despre comuni-
carea Cuvéntului pierdut si despre realitatea su-
prema astfel desemnata, Mackey face un scurt
comentariu metaforic, persuasiv si deosebit de
convingator: chiar si asa, noi stim cu totii cd nu
se poate obtine decdt un substitut (al iluminarii,
n.n.).

In texte ezoterice mai vechi se vorbeste des-
pre o scard rdsucitd numitd uneori si scara coti-
td in spirald. Legenda scdrii pare a fi este prelu-
ata din vechile scrieri ebraice si indicé faptul ca,
intotdeauna, evolutia urmeaza o spirald, nicio-
datd o linie dreapta. Aspiranului i se sugerea-
z& cd poate sa ajunga la capatul drumului sdu
doar parcurgand o scara melcata. De remarcat,
de asemenea, o anumitd corespondenta intre
varstele omului (copilarie, tinerete, maturita-
te, senectute), cele patru corpuri fundamentale
(trup, suflet, minte, spirit) si nivelurile consti-
intei. In final, se poate concluziona ci doctrina
initiatica isi indeamna adeptul sa caute cu ar-
doare instruirea sa, sd dobidndeascd o dezvol-
tarea intelectuald temeinica, pentru ca, in final,
sa intre intr-un proces real de elevare si desd-
vérsire spirituald.

La un anumit nivel al ascensiunii, simbolul
dublei scari mistice revine cu noi conotatii. Ca
atare, aceastd scara ascendent-coboratoare cu
doud randuri de céte sapte trepte are, pe de o
parte, dreptatea, bundtatea, smerenia, loialita-
tea, munca, taria de caracter, constiinciozitatea
si, pe de altd parte, cele sapte arte liberale ale
eruditiei medievale. Prin excelentd, motivul
scérii elicoidale — desemnand ascensiunea si
acumularea de valoare intrinsecd - este pro-
fund ancorat in ceea ce inseamni simbolistica
verticalitatii spiritului. Scara indica, totodatd, o
gradualitate, dar si o conexiune cu dublu sens
intre diferitele niveluri ale realitdtii asa cum
sunt acestea ordonate pe axa grosier-subtil.
Orice progres in plan spiritual poate fi conce-
put ca un urcus, dupa cum, orice inaltare poate
fi descrisa printr-o voltd mergind de jos in sus
si de la inferior (grosier) la superior (subtil).
Intr-o asemenea logicd, dimensiunea proprie
calitdtii (esenta) si elementului subtilului este
verticalitatea, in timp ce orizontalitatea (supra-
fata) ar fi dimensiunea cantitétii (substanta) si
a nivelului grosier. Asemenea altor reprezen-

tiri similare, scara elicoidald are inclusiv unele
conotatii negative simbolizand, dupd caz, re-
gresiunea, coborérea, pribusirea etc.

Scara exprima nu doar ideea de intermediere
intre cele doud lumi cardinale, ci si o ierarhie
a valorilor, virtutilor, puterilor, starilor pe care
aspirantul le transcende si le cucereste treptat,
in timpul inaltérii sale. Desigur, urcarea scarii
este profund transformatorie, in sensul cd mo-
dificd benefic si ireversibil neurofiziologia cre-
ierului, intireste sistemul imunitar, amplificd
potentialitatea, intelegerea realitatii, discerna-
mantul si claritatea mentalului. In mod mira-
culos, viata celui ce se avanta in acest vortex al
dezvoltérii spirituale va capita un sens. Totusi,
in lipsa unei cédlauze calificate exista, pentru
aspirant, riscuri considerabile si, in general, o
probabilitate mica de reusita deplind. Un intre-
prinzitor pe cont propriu care nu-si ia depline
masuri de precautie pare a fi un fluturas im-
prudent ce se lasa nepermis de mult atras de
lumina ldmpii si, in consecinta, cade doborit,
cu aripile parjolite.

Cea mai indrazneatd si mai revolutionara
dintre interpretarile atribuite scérii elicoida-
le, deseori reprezentata sub forma unui sarpe
dublu, este cea potrivit cdreia ar exista o lega-
turd intre serpii gemeni ai samanilor, prooro-
cilor, timaduitorilor etc. din toate timpurile si
din toate culturile si dubla elice a ADN-ului
uman. Aceastd presupozitie extraordinard ex-
plicd legea proclamata de Mircea Eliade pri-
vind universalitatea sufletului uman si are ca
temei ideea cd ADN-ul, in particular si natura,
in general, isi au propria lor constiinta. Potrivit
acestei interpretari, coexistd in om doua con-
stiinte, cea individuald care se dezvoltd ca un
produs al creierului si cea cosmicd, eterna si
imuabild, Sinele transpersonal aflat la nive-
lul ADN-ului (Narby, J., 2005, p. 131) In acest
sens, recente cercetari stiintifice explicd faptul
cd ADN-ul poate fi influentat cu ajutorul cu-
vintelor si incantatiilor, determinandu-se astfel
vindecari miraculoase, perceptia extrasenzo-
riald etc. Cercetatorii precum Grazyna Fosar
si Franz Bludorf au concluzionat cd ADN-ul
poate fi (re)programat folosindu-se anumite
cuvinte si / sau frecvente (vibratii) deschizan-
du-se astfel calea unor spectaculoase abordari
medicale neintruzive.

Pe scurt, aflat intr-o stare de maximi rela-
xare, intelectul uman poate intra in dialog cu
constiinta fundamentald a ADN-ului, poate
formula intrebari si poate obtine rdspunsuri la
diverse probleme ale existentei. Toate cunos-
tintele exista in fiinta umana si sunt inscrise in
ADN-ul sdu, ele putand fi accesate si apoi adu-
se, prin mdiestrie, spre folosinta semenilor din
lumea pamanteana. Aceastd tehnicd este veche
de cand lumea si pentru cd nicicum nu poate
fi explicatd ci doar constatatd ca fiind reald si
autentica, tot ce s-a obtinut in aceastd manierd
a fost considerat ca un dar al Divinitétii. Stiinta
modernd a confirmat recent cd sunt acumulate
suficiente date si cunostinte ce demonstreazi
posibilitatea unui dialog constient pe care in-
telectul uman (Fiul) le-ar putea avea cu genele
din propriul organism (Tatal).

Similitudinea dintre vechea scard cotitd a
ezoterismului si dubla spirald elicoidala ce de-
semneazd AND-ul deschide orizonturi inedite
cétre care s-ar putea extinde interpretarea si, in
consecintd, intelegerea mesajelor incifrate din
vechile scrieri sapientiale. In prezent, desi omul

a avansat enorm in cunoasterea realitétii in-
conjurdtoare, misterul legat de tot ce inseamna
Cauza cauzelor, Sursa primordiald®, a ramas ca
la inceputuri, la fel de enigmatic, de captivant
si de necunoscut. (Newberg, A. & Waldman,
M., 2008) In toate timpurile, aceastd entitate
misterioasd” careia-i simtim prezenta si actiu-
nea a fost denumita de cétre religii, Dumnezeu.
Desi pare usor de domeniul absurdului, atribu-
tele divine recunoscute astdzi chiar si de citre
stiintd - intelepciunea / echilibrul, puterea /
forta, iubirea / frumusetea — sunt cele pe care
marii mistici si maestri spirituali le proclama
dintotdeauna.

In loc de concluzii, s-ar putea sublinia c, in
esentd, scara elicoidald nu este decit o metaford
privind parcursul initiatic, calea spre zei a celui
ce aspira la deplina sa Eliberare. Nimeni insa,
nu-i poate garanta aspirantului, deplina reusitd
in demersul sdu eroic de a vedea Steaua infla-
cdratd. Vectorul care-1 va propulsa pe aspirant
spre indltimile Fiintei rezidd in practicarea cu
sperantd si asiduitate a unei metode de dezvol-
tare spirituald. In acest context, interpretarea
simbolului nostru ales drept titlu conduce im-
plicit la observarea unor conotatii privind as-
censiunea in sine care ...este mai putin directd,
pentru cd, in loc sd fie indeplinitd vertical de-a
lungul axei, se sdvdrseste urmdnd traiectul oco-
lit al umei elice care se invdrteste in jurul acestei
axe, asa incdt procesul sdu apare mai degrabd ca
periferic decdt central; dar, in principiu, rezul-
tatul final trebuie sd fie acelasi, cdci este vorba
intotdeauna de un urcus ce traverseazd ierarhia
stdrilor fiintei, spiralele succesive ale elicei fiind
[...] o reprezentare exactd a gradelor Existentei
universale (Guénon, R., 1997, p. 331).
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Note

1 Colimagon-ul sau scara melcatd poate fi: (i) cotita
(Mackey, A., 2017); (ii) in spirala (Ligou, D., 2008); (iii)
in formd de surub (Ferré, J., 2004) etc.; in text a fost
adoptatd sintagma consemnati in titlu pentru a se face
legdtura cu o ipoteza stiintifica ineditd si revolutionard
privind explicarea cunoasterii revelate.

2 Scara cu sapte trepte: (i) — plumb, Saturn; (i) -
cositor, Venus; (iii) - bronz, Jupiter; (iv) - fier, Mercur;
(v) - aliaj pentru monede; Marte, (vi) — argint; Luna;
(vii) — aur, Soarele.

3 Uneori pe stalpul respectiv serpuieste o coardd de
vita de vie sau un element geometric spiralat etc

4 Psihanodia, spre a se deosebi de nousanodia - as-
censiune a sufletului celui care a pérésit lumea piman-
teand trecand in cealaltd lume.

5  Simbolizat prin Cuvéntul pierdut.

6 Constiinta cosmica, asa cum a fost numita aceasta
de Scoala de la Princeton.

7 Tatal nevizut, Mind of Universe.
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Limitele noului val

istoriografic

. Ionut Butoi

Suzana Fantanariu

u demult, Vintilda Mihdilescu remarca

emergenta unui noul val in lumea aca-

demicd roméaneascd, caracterizat, prin-
tre altele, de o accentuatd preocupare pentru
social si de o atitudine realistd, ferita atat de
ispitele ,mizerabilismului” cat si de ,trium-
falism” Prin textul de fatd incerc sé privesc la
cealalta fatd a lunii, adica la acele manifestari
si tendinte care pot face ca acest nou val si nu
provoace nicio schimbare reald in cAmpul aca-
demic, ci sd perpetueze mecanisme de putere
care duc la degradarea actului de cunoastere.
Parcurgand mai multe titluri recente pe su-
biecte de cercetare din aria mea de cercetare
(interbelicul roménesc) am remarcat faptul c,
desi, in ceea ce priveste contributiile pozitive,
fiecare se distinge printr-un specific anume,
in ceea ce priveste lipsurile/defectele, acestea
sunt, pe undeva, comune. Lucru care te pro-
voacd la o abordare sistematicd a productiei
stiintifice (din domeniul stiintelor sociale) din
zilele noastre si la posibile manifestari si cauze
structurale ale acestor neajunsuri.

Detailismul partial si
de-contextualizat

Noile contributii se remarca, deseori, prin-
tr-o documentare abundentd. Publicistica vre-
mii, arhive de stat sau/si private, date statisti-
ce sunt conspectate intens si constituie, parca
mult mai mult ca ,inainte”, materia prima a
acestor contributii. Totusi, aceastd documen-
tare intensivi este insotitd, deseori, de o para-
doxala lipsa de informare pe orice temd care
depaseste, fie catusi de putin, subiectul de cer-
cetare strict delimitat de autor. Si nu e vorba

B!
b
L X

In atelierul de la Cite International des Arts (Bursa ,,Constantin Brancusi”), 2006

despre teme din afara domeniului sau a subiec-
tului, ci care sunt strans legate, iesind doar cu
putin din ,patritica” decupata pentru defri-
sare. Asa se face ca poti trece brusc, de la pa-
saje consistente pline de date inedite la pasaje
in care se fac afirmatii hazardate, ,ldutdresti’,
confuzii inacceptabile, uneori afirmatii factu-
ale neacoperite, false, precum si comentarii de
tipul ,,am descoperit America” (si nu am aflat
cd au fost si altii inaintea mea).

Observ aici 0 oarecare asimetrie in abilitatile
si tacticile de cercetare: hiperspecializare pe un
anume subiect, lipsd de interes si de acrivie pe
orice depiaseste respectiva ,patraticd”. Efectul
paradoxal este un fel de detailism de-contex-
tualizat: abundenta de detalii nu este incadra-
td intr-o lume sociald, ci ne este livratd brut,
aldturi de bajbaieli amatoristice pe mediul mai
larg de unde au fost extrase datele primare. Sau,
mai degrabd, decupajul operat in datele pri-
mare este incadrat in stereotipii preluate fird
spirit critic de catre cercetdtor. De unde o im-
presie falsa, pe de o parte, de obiectivitate, de
vreme ce avem de-a face cu o factualitate im-
presionantd, pe de altd parte, de demonstratie
suplimentara a temeiniciei stereotipiilor, locu-
rilor comune din istoriografie. In ultimul caz
impresia este falsd pentru cé preluarea acestora
nu este decat efectul unei leneviri cognitive, nu
al unei riguroase revizuiri a respectivelor teze
si confruntéri cu materialul brut.

O perspectiva limitata

In seria noilor studii despre interbelicul ro-
manesc, ,noul val’, dacd a reusit, de bine de
rau, sd largeascd aria de subiecte de cercetare,

nu a reusit, in schimb, sd producé vreo muta-
tie considerabilda a perspectivei de ansamblu.
Doua defecte pot fi identificate in acest sens:
desconsiderarea factorilor exogeni si structu-
rali in explicatia istoriei recente. Interbelicul
romanesc pare a fi, in continuare, un produs
strict intern si cultural. Obsedati de impera-
tivul ,,modernizdrii” Romaniei si a alinierii
acesteia ,térilor civilizate”, perspectiva de bazi
ramane una preocupatd de explicarea ,,decala-
jelor” prin raportare la cauzele interne: politi-
cul si culturalul. Cu alte cuvinte, parcursul is-
toric al Roméniei in perioada dintre cele doud
razboaie mondiale pare a fi cauzat, exclusiv, de
citre un stat care ar detine controlul absolut
al politicilor interne si aliantelor externe, aces-
tea din urma strict determinate de ideologiile
si mentalititile autohtone. In mod paradoxal,
insa, acest model explicativ este insotit de un
maniheism culpabilizator sau autoflagelant.
Cumva, premisa implicita si la fel de inconsti-
entd este ca ,,Estul”, adicd noi, suntem un fel
de produs defect al istoriei, un fel de ,ratati”
ai acesteia, mereu evaluati in raport cu ,reusi-
tii” ei - ,,Occidentul”. O tendinta pe care acelasi
Vintila Mihdilescu, vorbind despre ,exceptio-
nalismul roméanesc”, o prezintd metaforic ca
un conflict intre Eul nostru balcanic si Supra-
Eul Occidental. Largirea perspectivei se poate
face atunci cidnd ne putem detasa de astfel de
complexe provinciale legate de ,inapoiere” si,
mai ales, cdutam sd largim tabloul, plasand in
diversele contexte — geopolitice, sociale, her-
meneutice, obiectul cercetirii. Romania nu
a fost, cum nu este nici acum, o mare putere,
nici mdcar una mai mic4, ci este o tara perife-
ricd, undeva la marginea de rasérit a Europei.
Acest lucru inseamna cd depinde puternic de
evolutiile, crizele, tendintele - inclusiv ideolo-
gice — care emana din centrul lumii europene
si nu numai.

Reproducerea modelului
istoriografic ,,clasic

Modelul istoriografic clasic plaseaza isto-
ria interbelicd in cheia binard a pendularii
Romaniei intre doud directii: sincronistd si
autohtonistd. Sincronistii sustineau racordarea
Romaniei la modelul occidental de civilizatie
si cultura, autohtonistii exaltau sau reclamau
necesitatea cdutdrii unei cdi proprii, corespun-
zatoare ,specificului national”. Desi existenta
acestor orientdri este un fapt istoric, totusi,
aceasta lectura transformata in unica grila de
analizd a Romaéniei interbelice devine aproape
o fundaturd care limiteaza drastic capacitatea
de a furniza explicatii mai nuantate pentru
parcursul istoric. Unde mai pui cd, de fapt,
autohtonistii erau foarte sincronizati cu feno-
mene corespunzdtoare din tarile mai dezvolta-
te. Preluarea necritica a acestei dihotomii are
efecte limitative si in modul in care sunt ope-
rate datele primare, evenimentele, documente-
le sociale sau marturiile. Astfel, pe de o parte,
evenimentele si actiunile agentilor istoriei sunt
luate ca atare, ca o manifestare ce explicé cliva-
jul de baza (sincronism vs autohtonism). Pe de
alta parte, marturia acestor agenti, ceea ce spun
ei despre ceea ce s-a intamplat, este de foarte
multe ori luatd ,face value”, adica este credita-
td ca atare, fard analizd criticd, ca dovada care
intareste modelul explicativ de baza. Consider
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cd ar fi fertild depdsirea acestei grile de analizd,
nu prin anularea ei, ci prin intrebarea simpla:
ce se afla dincolo de discursurile sincronicitatii
si autenticitatii? Ce raporturi de fortd, sociale,
economice, ce resorturi institutionale, ce prac-
tici putem identifica drept relevante in explica-
rea parcursului istoric al Romaniei interbelice?
Istoria nu este epuizata de discurs si nu este
un parcurs prestabilit. Prin urmare, atat eve-
nimentele, cat si afirmatiile agentilor istoriei
ar trebui supuse unei investigatii complexe, di-
acronice, care si ne arate motivele, intentiile,
strategiile lor, precum si cadrul structural care
le-a oferit acestora referentialul de baza si op-
tiunile disponibile.

Detailismul de-contextualizat, mimetismul
si lipsa de perspectiva istoriografica, dar si di-
alogul stiintific precar sunt, in opinia mea, ca-
teva din limitele noului val istoriografic. Care
ar fi cauzele acestor limite?

Un model pr.(;ca.rtgizglt) de
productie stiintifica

Consider cd o explicatie pentru aceasta sta-
re de fapt poate fi gasita in modelul neoliberal
de productie stiintifica. Intr-un astfel de mo-
del si dintr-o perspectivd criticd, ratiunea in-
strumentald devine mult mai importanta decat
cea comunicativd, pentru a prelua categoriile
lui Habermas. Astfel, ignorarea unor surse pri-
mare, a altor contributii stiintifice, lipsa dialo-
gului critic nu sunt defecte personale ale unor
producitori specializati, ci sunt consecinte ale
unor strategii si tactici de afirmare/confirmare
in cAmpul stiintific, un cAmp structurat ierar-
hic si impdrtit in grupari care isi disputa locul,
intaietatea, accesul la resurse financiare, soci-
ale, simbolice. Apartenenta si ascensiunea in
cadrul unui astfel de grup explicé strategiile de
cercetare si de productie stiintifica, deoarece
acest lucru apasd asupra importantei acordate
altor productii stiintifice, altor surse primare
de informare, precum si tezelor istoriografice
discutate. Intr-un mod as zice subtil, incon-
stient, mizele ascensiunii in cAmpul academic
sunt grevate de aceste dependente si se regasesc
in modul in care arata aparatul critic, modelul
istoriografic si cadrul de interpretare. Aceeasi
manifestare se poate explica prin dependente
care functioneazd diametral opus. Astfel, igno-
rarea tacticd a unor contributii stiintifice con-
curente este specificd atat unui agent ce apar-
tine unui grup academic dominant (in acest
caz, ignorarea alternativei este cea mai buna
politica pentru a minimaliza costurile re-legi-
timdrii), cat si a unui agent care apartine unui
grup marginal, care se bate pentru afirmare (in
acest caz ignorarea e necesara pentru péstrarea
aparentei originalitdti). Pentru a ne pastra in
categoriile lui Habermas, nu existd un spatiu
public academic, pentru cd acesta s-a transfor-
mat (in cazul in care a existat vreodatd) intr-un
spatiu disputat ,,politic”, in care marile grupuri
cauta si consolideze un sistem de oligopol, iar
cele mici se canibalizeaza pentru a-si castiga
un statut de marginalitate/alternativd nedispu-
tat din afara sistemului.

Nici dintr-o perspectiva liberald lucrurile
nu aratd mai bine. Asa cum ,piata liberd”, ce
ar presupune concurentd si competitivitate,
e doar o fictiune, asa si ,piata ideilor” e ine-
xistenta. Nu exista concurentd a viziunilor di-

Suzana Fantanariu

ferite, ci regdsim doar fenomene de oligarhie
culturala, adicd de dominare academicd a unor
orientdri culturale ce au si consistentd struc-
turald (infrastructura organizationald, acces
la resurse, capacitatea de a face agenda de cer-
cetare), alaturi de care gasim, mai la margine,
diverse ,triburi” culturale preocupate de pa-
zirea, cu gelozie, a teritoriului propriu. Lipsa
concurentei stiintifice nu inseamna, insd, cd
nu existd concurentd la nivelul accesului la
putere si resurse. Dimpotriva, asistdm tot mai
mult la un fel de darwinism academic (publish
or perish). Presiunea asupra agentilor sociali ai
campului academic este tot mai mare, sufocan-
td, ceea ce explicd, in mare parte, si manifesta-
rile enumerate mai sus. $i, asa cum, la nivel de
contributii academice, concurenta nu duce la
existenta unei piete a ideilor, la nivel de gru-

Vizitati site-ul nostru:

Imagine din atelier. Compozitie cu portretul mamei artistei

puri, existenta si rivalitatea acestora nu se su-
prapune peste activitatea unor $coli. Grupurile
academice sunt mai mult retele sociale unite de
interese comune, decat colective unite de pro-
blematizéri, metode, cercetiri comune, adicd
de existenta unei constiinte socio-academice
comune.

Precarizarea domeniului stiintific sub pre-
siunea noilor reguli de ierarhizare academicé
risca sa transforme cultura roménd intr-un
santier stahanovist care produce cincinal in
functie de interesele grupdrilor dominante si
ale carierelor universitare. E foarte posibil si
asistam nu atat la o reimprospatare a campului
stiintific, cat la un deznodamant de genul ,fie-
care pasdre pre limba ei piere”.
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Impotriva exercitiilor

fizice

. Mark Greif

Mark Greif (n. 1975) eseist si critic cultural american, lector la New School New York City, autor
al volumelor The Age of the Crisis of Man: Thought and Fiction in America, 1933-1973 (Princeton
University Press, 2015) si Against Everything (Verso, 2016). Cea din urmd adund la un loc texte apdrute
in revista n+1, pe care autorul o fondeazd in toamna anului 2004, si eseuri inedite, realizind microana-
lize ale societdtii contemporane: de la muzicd, la exercitii fizice, la alimentatie si politici socio-culturale.
A pune intrebdri cu privire la situatii care trec neobservate sau care, desi nenaturale sau alienante, sunt
considerate ,naturale”, contureazd rechizitoriul la adresa societdtii actuale. Fragmentul de fatd analizea-
zd fenomenul contemporan al exercitiilor fizice, dezviluind modul in care aceastd activitate modificd in
bund mdsurd felul in care ne percepem corpul, in care intelegem distinctia spatiu privat-spatiu public, sau
perspectiva asupra duratei vietii in genere, manageriatd si redusd la simple numere.

acd ,Colonia penitenciard” ar fi fost scrisd

azi, Kafka n-ar fi putut vorbi decat de o

masina de exercitii fizice. In loc si tatueze
sentinta pe victimele sale, masina ar inscrie linii
de numere: atatea calorii, atitea mile, atatia wati,
atatea ture.

Exercitiul fizic modern te face constient de
masina care actioneazd inlauntrul tiu. Nimic
nu te face sa crezi ca nutrim o nostalgie pentru
munca in fabricd asa cum o face o sald modernd
de fitness. Bratul presei nu ne mai porunceste si
muncim. Dar odata cu sala importdm in timpul
nostru liber vestigii ale echipamentului industrial
de odinioara. Pirasim biroul si ne punem banda
transportoare sub picioare si fugim de parca am
fi urmiriti de diavoli. Ne cedam de buna voie pi-
cioarele calandrului si ne punem bratele intepe-
nite la presa.

Este esential cd masinile sunt simple. Planuri
inclinate, pini, parghii, scripeti, incuietori, vincii,
angrenaje si cremaliere, si curele ale masinilor
Nautilus si de aerobic ne pun la dispozitie etape-
le timpurii ale progesului tehnic - in miniatura.
Elementele ne sunt vizibile si inteligibile pentru
uz, dar nu periculoase. Deplasate, neutralizate, ele
sunt urme ale unei necesitati care nu mai trebuie
intdmpinata cu chibzuinta sau ingeniozitate.

Odinioard, fermierul folosea un scripete, un
cablu si o stangd pentru a-si ridica grinda acope-
risului; tu folosesti acum aceleasi mijloace pentru
a-ti lucra muschii dorsali. Astazi, cAnd presupu-
nem ca creierele noastre sunt computere, imagi-
nea unui om-masina, fie el al lui Descartes sau La
Mettrie, are un aer vechi si venerabil, ca un pos-
ter ingalbenit pe peretele infirmeriei. Presiunea
arteriald este hidraulici, puterea este mecanica,
nutritia este combustie, membrele sunt parghii,
articulatiile sunt biele.

Lumea exercitiilor fizice nu face nici o decla-
ratie conceptuald notabild, nu afirmi cd suntem
bérbati si femei mecanici. Eram deja asta, cel pu-
tin din punctul de vedere al stiintei. Mai degrabé
exprima o vointd a fiecdrui individ in parte de a
descoperi si regla in propriul corp procesul de
asemanare cu masina.

Sine ducem la aceastd muncd grea fira a astep-
ta o risplatd imediatd — alta decét aceea de a avea
libertatea de a o face. Tocmai acest fel de libertate
poate fi suficient. Aparatele de exercitii fizice iti
oferd o formd de stipanire superioard, aceea de
a-ti supune corpul experimentelor. Ne ascundem

motivele pentru care ne-am angajat la o astfel de
truda si ii substituim fdra nici un gdnd o noud ne-
cesitate. Nimeni nu se intreabd dacd vrem sau nu
sa ne taram vietile peste prag, in regatul exerciti-
ilor fizice.

Exercitiul fizic nu este o alegere. Ne parvine ca
un emisar venit din tinutul proceselor biologice.
Cade sub jurisdinctia obligatiilor vietii insesi, pe
care doar cel auto-distructiv le poate neglija. Se
presupune cé viitorul nostru controversat va de-
pinde de ingineria geneticd, radiografierea creie-
rului, neurostiinta, fascicule laser. Despre astfel
de lucruri avem dezbateri publice zgomotoase,
sterile — in timp ce schimbirile istorice reale se
petrec pe covorasul de vinil al silii, pe sunetul
unui volant si a unui clichet in plan inclinat.

La sald observi cum oamenii se angajaza in-
tr-un proces biologic elementar de autoreglare.
Toate activitatile inrudite acesteia se gasesc in sfe-
ra privatd. O intrebare ar fi, atunci, de ce exercitii-
le nu rdman private. Ar fi putut riméane in spatiul
casnic cu celelalte procese aseaménitoare: man-
catul, dormitul, defecarea, dereticarea, ingrijirea
corporala si masturbarea.

Tu, cel care mergi la sala, ce vezi in oglinda ce
te reflectd de pe perete? Faci grimasele asociate
durerii, lacrimilor, orgasmului, genului de efort
care i-ar aduce de indata pe ceilalti intr-ajutor.
Dar nu iti ascunzi fata. Gemi ca-n chinurile fa-
cerii. Repeti munci silnice, parc-ai freca podele.
Gafai si strigi si te caznesti. Apari in costume
Lycra stramte si totusi informe. Aceste vesminte
dezvaluie privirii celorlalti forma genitalelor si
sanii striviti si bandajati, fard a marturisi tentatia
sexuala.

Desi avem cuvantul ,,gymnasium” de la greci,
sala noastra moderni nu este in spiritul lor. In in-
stitutia antica, atletismul era public si combativ.
Consta in antrenarea baietilor pentru competitii
publice. Gymnasiumul era mai aproape de ceea
ce cunostem astazi ca sala de box, cu diferenta
cd era de asemenea locul unde bérbatii adulti se
adunau sd admire cei mai frumosi béieti si, in ma-
nierd ateniand, si-i mentoreze sexual. Era locul
prin excelentd al promovarii educatiei sistematice
a tinerilor si in care adultii se angajau in discutii
relaxate, modeland sociabilitatea intelectuala (se-
paratd de cea fatis politicd) care este originea filo-
sofiei occidentale. Socrate isi petrecea majoritatea
timpului in gimnazii. Aristotel si-a inceput scoala
filosofica in aleea acoperitd a unui gymnasium.

Metodele socraticd si peripateticd ar avea pu-
tin ecou in sala moderna. Ceea ce noi modernii
facem acolo tinea de intimitatea mutd. Grecii isi
desfasurau activitdtile genuin private intr-un loc,
un oikos, gospodaria. De gospodarie tineau toa-
te actele si activitatile care sustineau simpla viatd
biologica. Aceasta includea munca de a mentine
o locuintd si un corp, agricultura si hrénirea, nas-
terea si cresterea copiilor. Hannah Arendt a inter-
pretat aceastd ferma distinctie greceasca, cea din-
tre gospodarie si lume publica, ca simbol al unui
adevdr general valabil: cé este necesar si tii actele
care intretin viata nudd departe de privirile celor-
lalti. O sferd ascunsd, departe de judecata altora,
constituie fundamentul pentru o persoand publi-
céd - cineva suficient de sigur in intimitatea sa in-
cét sa-si asume riscurile drastice ale vietii publice,
sd gindeasca, sa se pronunte impotriva vointei
altora, sd aleagd in cea mai deplina independenta.
In intimitate, singur cu propria-i familie, necesi-
tatea dominantd si apetiturile mute pot fi satisfa-
cute in ndzuinta fard ganduri de a sta in viatd.

Sala noastrd ar putea fi numitd mai degraba
»club de sanatate”, cu diferenta cd nu este un club
pentru intélniri de la egal la egal ale membrilor.
Este spatiul atomizat in care cineva face lucruri
inainte private sub privirea celorlalti, in solitudi-
nea izolatd a unui corp care se comportd ca si cum
ar fi incd in spatiul privat. Probdm aceste contor-
siuni pentru a desface si reface un sine privat; si
dacd ceilalti privitori nu au dreptul sa judece, o
adundturd imaginard - ,altul” - il are. Exercitiile
moderne de la sald muta biologia in compania
nonsociald a necunoscutilor. Ar trebui sé coexisti,
dar sd nu privesti indeaproape, sa stergi metalul
ghidonului si cauciucul covoraselor de parca n-ai
filasat nicio urma. Ca si in lift, ti se cere sa privesti
inainte.

Este ca o pedeapsi pentru eliberarea noastra.
Cele mai extenuante forme de necesitate, lup-
ta pentru mancare, impotriva bolii, intotdeauna
mijlocite de munci grele, au fost depasite. Ar fi
fost naiv, poate, sa credem ca noua libertate uma-
nd ne-ar impinge spre o societate a aspiratiilor
publice, ca Atena pericleand, sau a unei simple
delectari cu ceea ce exista, ca in Eden. Dar adeva-
rata rasplatd a unei societéti care alege sé faca din
libertatile private si loisir substanta sa principald,
a fost cu mult mai neasteptatd. Aceasta rasplatd
este un set de forme ale autoreglarii corporale
care au tarat ultimele vestigii ale vietii biologice la
lumina, ca atractie publica.

Singurele piese de echipament cu adevarat
esentiale in exercitiile fizice moderne sunt nume-
rele. In sald sau pe banda de alergat, calculul ru-
dimentar este tehnologia fundamentala. Asa cum
sunt numdrate greutatile pe care le ridica cineva,
tot asa sunt contabilizate distantele alergate, cat
timp s-a exersat, cresterea ritmului cardiac.

Pentru a afla dacd o activitate este exercitiu
fizic modern, ajunge sa-ti pui intrebarea simpla
dacd ar avea vreun rost sa fie ficutd fird a o numa-
ra sau masura. (In sport, numerele sunt folosite
in mod diferit; acolo, scorurile sunt o modalitate
de a inregistra competitia in cadrul unei intalniri
sociale.) Formele de exercitii fizice care se dis-
penseazd de echipament mecanic, asa cum o face
alergatul, nu se pot dispensa de asta.

In exercitiul fizic ne formam o idee despre pro-
priul corp ca o colectie de numere reprezentand
capacitéti. Un alt loc unde numerele unui individ
mai dobandesc un astfel de statut de talisman este

=

TRIBUNA . NR. 362 « 1-15 octombrie 2017




=

cabinetul doctorului. Existd un fel de similitudi-
ne intre toate locurile unde se fac exercitii fizice
si cele unde oamenii sunt testati pentru boli, trec
prin reparatii si mor. In biroul doctorului, labora-
torul de analize de sange si spital, esti la mila ex-
pertilor in numadrat. Un tehnician de laborator in
halat alb ia 0 monstré de sange. O asistenta strange
un garou de bratul tau, te conecteaza la un EKG,
iti mésoard indltimea si greutatea — nu c-ai vrea
tu asta. Te recompenseaza cu obisnuitele numere
pentru presiunea arteriald, indicele de grisime al
corpului, inaltime si greutate. Mapa cu numerele
tale este dati mai departe. In sfarsit, doctorul se
aseaza: un mecanic in roba albd a unui inger si la
fel de arogant ca un sef. In limbaj de specialitate,
sporindu-ti oroarea si angoasa, s-ar putea sa afli
numerele pentru colesterol (doua tipuri), leucoci-
te, fier, imunitate, din analiza de urind si asa mai
departe. Nici nu prea e nevoie sa-t{i aminteasca ci
aceste numere sunt corelate cu sansele tale de su-
pravietuire.

Oare cum am dobandit curajul de a exista ca
un set de numere? Intorcandu-te la sald sau pe
pistd obtii libertatea surescitantd de a te numadra.
Si ce eliberator poate fi! Aici sunt numere pe care
le poti schimba. Transformi exercitiile in probe
actionand asupra materiei care ti-e la indemana,
armura exterjoard a grasimii si-a muschilor tai.
Esti asigurat cd si aceste numere, nu doar darele
negre din fisele doctorului, vor corespunde ex-
pectantei tale de viatd. Cu determinare si sufici-
enta disciplina, adicd supunandu-te de-a-ntregul
unei reguli, o sa fii schimbat.

Sala se aseamdnd unui spital de voluntari.
Membrii personalului sunt si pacienti. Unele apa-
rate te pun intr-o tractiune din care poti evada.
Altele desfac prinsoarea unui plaman artificial,
semnalandu-ti cd poti si singur sa iti umfli plama-

Suzana Fantanariu

Semne antropomorfe I (2017), acryl-colaj/panza, 80 x 80 cm, Harman/Braso

nii §i sd-ti urmdresti ritmul cardiac de pe ecran.
Sustinutd chiar de o dragoste crecandi pentru
durerile tale, aceastd auto-testare devine o a doua
naturd. Aceastd ciudatd colectie de numere care
esti devine un aspect al libertatii tale, uneori cel
mai important, preocupadndu-te mai mult chiar
decat gandurile sau visurile tale. Descoperi ce fel
de numere mari poti sd devii si cAt de nemuritor.
Pentru cd tu, pariorule, vei trdi vesnic. Te mentii
- etern.

Justificarea pentru responsabilitatea integrald
de a face exercitii este sindtatea. Prin extensie,
obiceiul de a numadra din exercitiul fizic, confera
un caracter economic precis sandtatii. Determind
numadrul anticipat de zile si ore ale vietii noastre.

Astazi chiar ne putem trdi mult mai mult timp.
Mijloacele de prezervare sunt sigure si ieftine.
Graba de a-ti trédi viata muritoare se diminueaza.
Tentatia de prezervare perpetud creste. Pastram
cadavrul viu intr-o stare optimd, nu pentru a face
ceva cu el, ci pentru propriile-i sentimente bine-
facatoare: de conditie fizicd eternd, incredere si
siguranta. Depunem avari tot capitalul pentru a
castiga dobénzi si trdim zilnic doar cu coji de péi-
ne. Dar nimeni n-o si mosteneasca buna noastra
sdnatate dupd ce nu mai suntem. Orele dedicate
intretinerii vietii dispar odata cu persoana.

In conceptia actuald, persoana care nu face
exercitii fizice este un sinucigas care nu se gra-
beste. Ea nu-si asumd responsabilitatea pentru
propria viatd. Nu trudeste pentru a-si améina
moartea. Prin urmare, incepem sa credem ca o
cauzeaza. Poate fi reconfortant sa-{i amintesti cd
una din cunostintele parintilor tii a murit pentru
cd nu a mancat corect sau nu s-a apucat de aler-
gat. Cel care nu face exercitii e pus la un loc cu
alti ghinionisti pe care ii discreditdm social. Viata

e

\%

lor valoreazi un procent din a noastra din cauza
propriei neglijente. Valoare lor e compromisé de
esecul de a-si asigura termenul maxim de existen-
ta fizicd posibild. Cel care nu face exercitii fizice
se aldturd tuturor celorlalti neadaptati: cei lenti,
imbatraniti, fira sperantd sau sdraci. ,Voi nu vreti
sd ‘traiti’?” intrebam. Si orice ar rdspunde, tot nu
ne-ar multumi.

S& ne imagindm o societate in care s-ar crede
cd simturile pot fi epuizate. Vederea s-ar deteri-
ora cu cat vezi mai multe privelisti luminoase.
Auzul s-ar deteriora cu cat auzi mai multe sunete
intense. O atare conceptie s-ar scurge inevitabil
in intregul tipar al vietii oamenilor, schimband
modul in care isi petrec zilele. O sd-si consume ei
puterile pe cele mai saturate culori, ascultand cele
mai intoxicante sunete? Sau membrii societatii o
sa refuze sd se deplaseze, o si-si inchida ochii, o
sd-si astupe urechile, protejand rezervele de sen-
zatie raimase?

Sinoi, la rindu-ne, credem cé vietile noastre de
zi cu zi nu sunt traite pand la capit sau epuizate,
ci sunt mancate cu totul, pe nedrept, de varsta. Si
ne traim vietile cu disperare. Peste dezesperantele
gratificari materiale ale unei societiti hedoniste,
care impune confort imediat si fericire, grefam
dezesperantele economii ale sdnatatii, si urmarim
o mentinere durabild a fericirii aménate si a sa-
tisfactei tergiversate, renuntand la partea cea mai
buna a vietii noastre, pentru prezervarea vietii.

Ca persoand statisticd, exercitiul fizic chiar te
face parte a unor grupuri de categorii diferite care
mor cu mai putind frecventa la varste succesive.
Furnizeazd sanse mai bune. El este argumentul
public principal pentru miliardele de ore petre-
cute la sala de barbati si femei. Totusi, adevarul
este ci a f sdndtos te face, de asemenea, sd te simti
in mod radical diferit. Pentru un segment din cei
mai ardenti practicanti, exercitiul fizic in forma
lui contemporand este in mare masurd o ciuta-
re a anumitor stiri de spirit. Un fenomen mai
des intalnit decat cel al unei persoane tinere care
este fizic nefericitd datorita faptului cd nu a facut
exercitii fizice niciodat, este cea a tandrului care
face exercitii fizice si care suferd de pe urma fap-
tului c a sérit una sau doua zile de exercitii fizice.
Miscarea este o necesitate. Se pot aduce multe ar-
gumente pentru simpla miscare fizicd, pentru ‘a-i
da bataie, pentru a da pur si simplu din popou,
convertind nelinistea in deplasare si vitalitate; dar
exercitiul fizic nu e simpld miscare. Cel mai co-
mun fenomen ar putea fi cel al individului care
judecd, in propria-i minte sau cu voce tare, sana-
tatea In ansamblu a stirii sale in fiecare moment,
alternand satisfactia cu dezamagirea, in baza a ce
a méncat, ce a baut, cit de mult a ficut miscare,
cind, ce sentimente a avut in timp ce facea asta,
si ce legatura are asta cu noile recomandari sau
avertismente pe care tocmai le-a auzit la buletinul
de stiri in reportajul despre sandtate. Te poti simti
mai sdndtos chiar si atunci cand corpul nu se sim-
te in mod deslusit diferit; te poti simti nesanatos
chiar si atunci cand corpul este in regula. Sau cor-
pul chiar incepe sé se simté diferit — mai usor, mai
puternic, mai eficient, mai putin toxic - in feluri
care depésesc consecintele posibile ale exercitiilor
fizice ficute; dar sentimentele n-au cum sd dure-
ze, ele cer si mai multd munca. Aceasta s-ar pu-
tea s fie o ,,medicalizare” psihicé a vietii umane,
mult mai importanta decét orice ar putea face un
doctor cu testele lui.

(va continua in numdrul viitor)
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La vremuri noi,

tot noi...

. Mircea Pora

arsta imi permite, totusi, sa md intorc

putin in timp. E ca si cum ai da o pe-

licula inapoi, sa poti incd o data reve-
dea... inceputul. Discutdm aici, fird a fi spe-
cialisti, bazandu-ne doar pe ce am vizut cu
»ochiul liber”, despre salarii si pensii. In fond,
douad lucruri vitale in viata unui om. Pot spune
de la bun inceput cé relatia ,salarii-pensii” a
fost dominata de adanci derapaje de la ideea
echilibrului, rasplatirii corecte a muncii depu-
se, in ultimd instanta de la notiunea de ,bun-
simt”.. Asa suntem noi. In epoca ,,Dej”, cici aici
e debutul, cu preluare ,,din mers” in ,,Epoca de
Aur’, cei mai bine, pe departe, salarizati si la
momentul potrivit, pensionati, au fost ,,lucra-
torii”, cat de drag imi este termenul, din siste-
mele ,,de forta” ale tarisoarei. Mai exact securi-
tatea, militia, armata. Intrd aici, in acest spatiu,
indraznesc sd spun, si ,justitia populard”, de ale
crei prestatii nu mai are rost si fac vorbire.
Toti fartatii acestia, pe bani buni, chiar foar-
te buni, in vidditd contradictie cu nivelul lor
intelectual, aveau obligatia ,patrioticd’, de la
rusi citire, sd-i supravegheze si la cel mai mic
pas gresit sd-i ,sanctioneze”, pe cetdtenii fird
grade ai tdrii, care asemeni unor furnici, cu
spaima in coaste, sd admitem ca astfel de fur-
nici erau, munceau in domeniile in care aveau
competente. Intrd aici muncitorimea, taranii,

feluritele categorii de intelectuali. Pentru toti
acestia formula de bazd era ,ochii in pamant
si ciocul mic”... Salariile si pensiile acestora,
pe masura simpatiei de care se bucurau din
partea regimului, adicd mici, la limita supra-
vietuirii. Poporul romén, luat la aspre ,,suturi”
de autoritatile impuse de sovietici, incepand
cu 1946, s-a obisnuit cu aceastd ,sub-viatad”..
spunandu-si, printre dinti, ,,mai rdu sd nu fie”
(cei din Valea Jiului, Brasov, cu brutalitate au
fost redusi la tdcere). Dupa revolutia din 1989,
tot noi, romanii, cu niravurile, metehnele ul-
tracunoscute, apetitul pentru nedreptiti, am
ramas pe mai departe in spatiul carpato-duna-
rean. Creadd cine-o vrea ca zilele de relativda
spaimd si multd confuzie, nedumerire, din acel
ofaimos decembrie”, ne-ar fi schimbat. Nici
vorba, iluzii desarte. Sub masca unei false de-
mocratii, ,desenele” fostilor ani dictatoriali au
reapdrut. Pe locurile de sus, cu mari privilegii
de salarizare si bucurii la pensionare, se afld tot
vechii nostri prieteni, din politica si instituti-
ile de forta. Guvernantii, uneori chiar tdmpi,
politicienii cam la fel, generalii-grade mari, in
bund parte inutili, armata, jandarmerie, S.R.I,,
si cine altii s-ar mai putea adduga listei... evi-
dent, magistratii. Pe formula ,,La vremuri noi,
tot noi”.. In cadrul acestor structuri cu legaturi
intre ele, cu mult deasupra natiei, au cerul lor,

I conect (2014), instalatie

Suzana Fantanariu

functioneazd vechile mecanisme, ce vin din
indepdrtata istorie, a noastrd, fireste. Relatia
de rudenie, cunostintele, nepotismul nepieri-
tor, favoritismul etc. In miscarile acestei ciorbe
care stratificd umilitor societatea, salariile si
pensiile, zise ,nesimtite”, sunt o consecinta fi-
reascd. Céci intr-un fel sau altul, acesti ,,alesi”,
pe care zilnic ii putem vedea, au acces, printre
altele, si la finantele tarii. Restul, bla-bla, ochii
in pamant si ciocul mic...

|

colaborari, devine membru al trupei.

4

doamna Eniké Eszenyi.

aduse pentru realizarea lor.

Stagiunea 225 aduce la Teatrul
Maghiar de Stat Cluj opt premiere!

ea de-a 225-a stagiune a Teatrului Maghiar de Stat Cluj debuteaza cu participare la mai multe festivaluri. Astfel, dupa Almagro si Seul, specta-
colele teatrului vor fi prezente la Festivalul National de Teatru si la alte festivaluri din Bucuresti, Odorheiu Secuiesc, Arad si Gheorgheni. De
asemenea, trupei teatrului i se aldturd, din aceasta stagiune, Timea Jerovszky, care vine din Oradea si Francisco Alfonsin, care dupa mai multe

In luna decembrie a acestui an va avea loc premiera spectacolului Angels in America de Tony Kushner, in regia lui Victor Ioan Frunzi, care se va
juca in doud seri consecutive. Premiera va avea loc in cadrul microstagiunii organizate cu prilejul aniversarii a celei de-a 225-a stagiuni a teatrului. In
cadrul acestei microstagiuni publicul va putea vedea cele mai importante premiere din stagiunile anterioare.

In luna ianuarie 2018, Francisco Alfonsin va pune in scend, la Sala Studio, nuvela lui Cehov, Un roman cu un contrabas.

Adrian Sitaru va deschide seria regizorilor de film care vor monta spectacole la Teatrul Maghiar si va pune in scena un text bazat pe filmul Ilegitim.

Gabor Tompa va monta, in martie 2018, spectacolul Los Putrefactos, care porneste de la revista editata de Federico Garcia Lorca, Salvador Dali si
Luis Bunuel si lucrarile contemporanilor lor.

In perioada martie-aprilie 2018, Mihai Miniutiu va pune in scena, la Sala Mare, comedia Burghezul gentilom de Moliére, dupa care va urma piesa
pool (no water) de Mark Ravenhill montatd de Radu-Alexandru Nica. In aceeasi perioadi, se va monta si primul proiect castigator al concursului
dedicat tinerilor regizori. Stagiunea se va incheia cu spectacolul Lulu de Frank Wedekind, regia fiind semnatd de directorul Teatrului Vigszinhaz,

Gabor Tompa a anuntat in cadrul conferintei de presa si numele celor patru regizori castigitori ai concursului dedicat tinerilor regizori. Proiectele
propuse de ei vor fi montate in urmatoarele doud stagiuni: Leta Popescu - (In)vizibil, Andrei Méjeri — Las Meninas de Ernesto Anaya, Dorka Porogi
— Alice in pat de Susan Sontag si Ioana Paun — Mercenari / Zsoldos de Mona Bozdog. Directorul teatrului a mai adaugat ca in evaluarea proiectelor s-a
tinut seama de claritatea si originalitatea conceptiei regizorale, de felul in care aceste proiecte se incadreaza in programul teatrului si de argumentele

Pe langa cele patru proiecte selectate, teatrul va initia discutii cu alti patru regizori ale céror proiecte pot fi realizate dupd dezvoltarea conceptiei
regizorale. Aceste proiecte sunt: Madalin Hincu - Pinocchio de Carlo Collodi, Dragos Alexandru Musoiu — Snuff de Chuck Palahniuk, Horvath Anna
— Beyer de iarnd de Saito Ayumu si Andrei Méjeri — Trecdtoarea pisicii de Flavius Lucacel.
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Arta care ne desparte (II)

. Oana Pughineanu

Suzana Fantanariu

um de arta a ajuns sd fie manipulabila in

atidt de multe feluri? Sau cum de, in une-

le cazuri a ajuns séd fie vizutd ca un sim-
plu accesoriu comunitar (asa cum observa Hito
Steyerl si Martha Rosler), jucand roluri mai peni-
bile decit i erau atribuite in realismul socialist?
Ea nu mai este chemata sd educe poporul in spi-
ritul unei ideologii tari, in schimb poate fi folosita
pe post de ,plasture”, punctual, pentru a ,vorbi”
despre problemele comunitatii. Ea deschide un
spatiu de discutie, ca in psihodrame sau alte cure
neconventionale care pun in contact doud lumi
aparte (autisti-animale). Cand nu este direct si
grosolan manipulata de putere, devenind ,,prac-
ticd socild’, se limiteaza la a face semn cétre ,,strd-
inul universal” In primul caz avem ca exemplu
un raport din 1977 al fondului American pentru
Arte intitulat American Canvas unde se sublinia-
za cd artele trebuie sa aibd ,,abordare pragmatica’,
tradusa in ,,termeni civici, sociali si educativi mai
generali”: ,,inundand structura civica - gisindu-si
un cdmin in diverse servicii comunitare si acti-
vitati de dezvoltare economicd - de la programe
pentru tineret si profilaxia delicventei la cursuri
de calificare si raporturi rasiale - foarte departe
de functiile estetice traditionale artei”

Daci ar fi sd indicdm un inceput al acestei arte
maleabile si manipulabile probabil ci celebra defi-
nitie kantiana a ceea ce place fard concept este un
punct de pornire (ca o ironie a sortii, cu cat pla-
ce mai fara concept si se desprinde de frumos, cu
atat arta devine mai conceptuald). In drumul spre
»autonomia” artei doud tipuri de libertate s-au in-
depdrtat tot mai mult una de alta: ,libertatea pen-
tru” si ,libertatea fata de”. Davidov observa foarte
bine cum se pozitioneaza in cimpul fortelor soci-
ale aceasta ruptura si carei paturi sociale apartine:
»..libertatea esteticd a devenit un scop in sine, iar
cea eticd, tocmai pentru ca ridica fatd de libertate
prea multe pretentii, unul din obstacolele in ca-
lea ei. Si intr-adevir a revendica ,libertatea pen-
tru’, libertatea actiunii pozitive intr-o societate in
care nu existau conditiile necesare unei activitati
constructive — nu insemna oare acest lucru a cere

Ambalaje pentru suflet (1998) colaj, acryl, interventie/panzd,: 110 x 80 cm. Colectie privatd

»prea mult”? Si oare nu era aceasta revendicare in
madsura sa le pard o inradire a propriei libertati
- mai cu seama dacé era vorba de unii care nici
nu o duceau asa de riu in aceastd lume dispretu-
itd de ei? Si oare n-ar fi preferat acestia libertatea
dispretului lor fatd de lume, ,libertatea fatd de” in
locul , libertatii pentru”, adica in locul libertitii de
a lupta impotriva acestei lumi in conditii ce nu
prevedeau nicio victorie apropiatd, nici perspec-
tive fericite?”

Analizele unui Norbert Elias asupra modaliti-
tii germane de a intelege cultura, ca noblete spi-
rituald, interiorizatd pentru o péturd care nu are
acces la viata politica dar aspird totusi, asemeni
lui Goethe la functii si titluri, prezintd un meca-
nism care in parte este valabil si azi. Dispretul fatd
mase si realitate a dispdrut, dar aura, citd a mai
ramas, este impusa de spatiile muzeale §i pute-

Suzana Fantanariu

rea curatoriald care sunt managerii acestei ,,Jumi
interioare” In plus, artistii au contribuit din plin
la gentrificarea unor spatii, reprezentand practic,
avangarda detindtorilor de capital, care au preluat
vechile cartiere sirace, devenite ,,cool” prin pre-
zenta artistilor. Sloganul situationist ,,cultura este
marfa care le vinde pe toate celelalte”, nici nu pu-
tea sd-si giseascd o aplicare mai ironicd. In cazul
gentrificarii, cultura a devenit avangarda in slujba
capitalului pe care avangarda artistica dorea sa-1
conteste. Arta nu mai este autonoma prin jocul
subiectivitatii, ci prin institutia/institutionaliza-
rea ei. I se acordd un loc delimitat in cadrul cé-
ruia, desigur, poate si-si practice ,libertatea fatd
de” (analogia cu functionarea pietei libere este
evidentd). , Libertatea pentru” este anihilaté insd
in moduri mai subtile si care nu tintesc (doar)
arta, ci care inglobeaza societatea din care arta
face parte. Este vorba desigur, de mult comentata
societate a spectacolului §i, mai important, a si-
mulacrului. Nu voi retine pentru moment decét
unul dintre aspecte: obtinerea unui consens de
masi prin manipularea simturilor care produc
credinte, decét invers (asa cum se facea bundoara
pe vremea propagandei totalitare, devenita intre
timp PR). David Harvey vorbeste de ,,construirea
consesnului” care naturalizeaza neoliberalismul,
prin apelul la libertitile individuale, care sunt si
ele ,libertati fata de”. Artistul este pus intr-o situ-
atie dificild intr-o societate formatd din indivizi.
El nu-si mai poate gési inspiratia intr-o tensiune
a dihotomiilor, nici intr-un dialog sau opozitie
cu metanaratiunile, ci cel mult, intr-o expunere
nemoralizatoare a diferentelor. Intr-o societate a
consensului pe de o parte si a dreptului la iden-
titate, arta devine ,,contemporand cu ea insdsi’
(Baudrillard).

In privinta raportului arti-politica, Louis
Ucciani, comentdnd apelul galeriei Perogi
(Brooklyn) de a prezenta sloganuri anti-Bush in
2004, observa ci ,artistul apdrea ca un simplu
cetatean utilizand un savoir-faire, mestesugul sau
artistic pentru a enunta propozitiile cetiteanului’.
Artistul, accepta ,deja doud registre puse in fata:
a vota pentru sau a nu vota”. Ucciani se intreabd
pe buna dreptate in ce ar mai consta dezobedienta
artistica?

Fila din Caietul cu nuduri (2009), Briarre, France, Colectie privata
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Animalul absolut

. Nicolae Turcan

e folosim de ratiune pentru a ne justifi-

ca irationalele - definitive sau nu -, care

ne amintesc de absolut. Suferim de o
sete pe care nu o sting nici macar exercitiile re-
nuntdrii depline; ardoarea ne este mai apropiatd
decit calculul, patima ne descrie mai bine decat
madsura. Suntem personaje intr-o poveste in care
transformdm tot ce atingem, tot ce gandim, in
exces. lubirea si ura, incipatinarea si intelepciu-
nea, toate marile si micile noastre dorinte si idei
sunt madrci vizibile ale aceluiasi avint nesébuit si
irepresibil, pe care nicio vitalitate nu-1 justifica.
Suntem animale absolute. In raport cu acest ade-
var esential, istoria pare un biet accident.

*

Din perspectiva nevoii de absolut prezenta in
adancul omului trebuie sd ma declar pentru tot-
deauna infrint: nu existd mediocritate si nu inte-
ligenta este masura cu care ar trebui si-i intele-
gem pe semeni.

*

Oare avem nevoie de o virtute non-absolutd cu
care s ne misuram demasura cotidiana, nebunia?
Mai degraba de un Absolut care sd nu ne apartind,
non-identic cu noi ingine, asadar de un Altul, care
nu doar sa semene cu Dumnezeu - orice idol o
reuseste —, ci sa fie cu adevirat Dumnezeu.

*

Toti oamenii sunt egali, nevoia de absolut din
ei reclamd o asemenea afirmatie si o justifica.
Etica si religia vin abia dupa aceea, pentru a or-
ganiza acest vulcan lduntric care, chiar cand pare
stins, rdamane amenintator.

*

De la iniltimea demnitatii sale, absolutul ar
trebui si scape cu usurinti oriciror prize mun-
dane sau intelectuale. Manifestandu-se cu adeva-
rat prin Revelatie, ,,Cel dincolo de toate”, Cel as-
cuns in ,lumina neapropiatd” nu se epuizeazd in
descoperirea de Sine. Cu cat se reveleazi, cu atat
se dovedeste mai nerevelat, cu cit se lasa cunos-
cut, cu atdt ramédne mai necunoscut, cu cat stim
mai multe despre El, prin Traditie si Scripturi,
cu atat suntem chemati la mai mult, la infinit
mai mult, fiindca ne ddm seama cd nu stim mare
lucru. Urmele si manifestirile Divinului nu ne
sunt date pentru a fi confundate cu totalitatea lui
Dumnezeu, inaccesibild in fond, ci doar pentru
a-I marturisi, prabusiti in tirand, prezenta inefa-
bild, tainica si de necuprins.

*

Sé te strafulgere deodatd dorul dupa Dumnezeu
— dorul in lumina ciruia lumea este nimic, iar
Dumnezeu este singurul rdspuns pentru abisul
absolut al inimii -, nu inseamnd oare sd fi gésit
sensul pentru toate acele momente de nimicnicie
pe care le vei fi trait sau le vei trdi vreodatd?

*

Dacd Dumnezeu nu ar exista, ar trebui si cre-
dem in El doar fiindci orice alternativa este sub
demnitatea omului, sub nevoia lui reald de abso-
lut.

*

Omul nu poate depisi o libertate paradoxali.
Purtand inlduntru deopotrivd amariciunea ne-
cesitatii si posibilitatea marilor alegeri, el pendu-
leaza intre ratare si implinire, intre demonism si
sfintenie, pierzdndu-se adesea printre raticirile
aflate la tot pasul. Nedesdvdrsirea faptului de a fi

ramane definitia sa, chiar atunci cAnd alege saltul
credintei in Dumnezeu, de parcé nicio implinire
n-ar fi feritd de libertatea de a fi pierduta oricind,
pe neasteptate, cu voie sau fira voie.

*

Detinem o libertate impurd, minusculd, stri-
vitd neincetat de dependentele noastre, de aceea
este 0 necuviintd a pomeni despre libertatea ab-
solutd. Ne putem consola insi céd orice médsura a
libertétii tot libertate rimane, asa cum o flacard
de chibrit tot incendiu este, dar in miniatura.

*

M-au dezamagit toti oamenii care nu s-ar fi
cuvenit sd o facd, m-au obligat sd dobandesc o li-
bertate amard, necunoscutd, de insingurat. Pe de
alta parte, in calitate de dezamaigitor, ma aflu, la
randu-mi, de partea lor. Si asa ne construim liber-
tétile, impreuna.

*

A fi ,robul lui Dumnezeu” nu inseamna o pier-
dere a libertitii, fiindcéd Cel ce este nu ne tratea-
z& ca pe prizonieri. De fapt e tocmai dimpotriva:
de cate sacrificii de bund voie nu e capabil omul
credincios, cate privegheri, rugiciuni, posturi
si renuntari nu practicd el pentru a rdmane in
Dumnezeu? Si manifesti maximum de libertate
pentru a ramane ,,rob” si s fii mereu in pericol de
a te trezi intr-o clipd doar liber, firda Dumnezeu,
asa arata paradoxul. Ca sd faci lucruri cotidiene ai
nevoie doar de liber arbitru; ca si fii in Dumnezeu
iti trebuie insa toatd libertatea pe care nici nu stiai
cd o detii.

*

Viata este o obisnuita atat de indelungatd, cd

nu ne ajunge o eternitate pentru a o uita.
*

Cand, inaintea zAmbetului intdmplator al unui
necunoscut aflat in suferinti, ai deodata revelatia
imensului esec al rdului in aceastd lume - nu in-
seamnad oare ci intrezdresti, pentru o clipd, fata
dumnezeiascd a creatiei? O dovedesc, de altfel,
gandurile si faptele care, alegand nejustificat bine-
le, sfideazd neantul acestei lumi, asa cum o dove-
deste orice salt prin care spiritul, inevitabil fragil
si periclitat, isi dezvaluie rezistenta de madine.

*

Nicicand oferita dupé gradele de evidenta ale
acestei lumi, prezenta lui Dumnezeu inseam-
nd, pentru majoritatea celor credinciosi, purta-
rea de grijd pe care o resimt zi de zi. Dumnezeu
devine un principiu ordonator ce explicd micile
»>minuni” ale vietii, conferindu-i acesteia un sens
mai inalt, in orizontul binelui. Acolo unde cel
necredincios vede intdmplarea, omul credincios
vede lucrarea iubirii dumnezeiesti. Luciditatea
celui dintai intAlneste exaltarea celui de-al doilea.
Inutil sé te intrebi de partea cui se afld adevarul:
raspunsul trece prin credintd sau necredinta si,
dacd intamplarea i se pare credinciosului prea pu-
tin, pronia, dimpotriv, ii apare necredinciosului
ca prea mult. Cert este cd bucuria credintei nu se
incurca in nimicnicii.

*

Cand, in disperare de cauzi, omul se arun-
cd, rugindu-se, inaintea lui Dumnezeu, atunci
Dumnezeu e prezent fenomenologic in constiin-
td, chiar dacd rimane nemanifestat empiric. Este
experienta comuna a oricdrui credincios, o stare
pe care am putea-o numi feosistentd. Cand insd

prezenta lui Dumnezeu devine efectivd, adicd
apare ca fenomen in fata constiintei, ca prezentd
fenomenald, este mai mult decét o teosistenta, este
o teofanie. Din acest punct limitd doar sfintii ne
pot vorbi, iar cuvintele lor depasesc cu mult orice
fenomenologie a sfinteniei.

*

Pentru cel credincios nu viitorul este ceea ce
vine, extatic, in prezent, ci Dumnezeu. Prezenta
Sa ridica fiinta noastra la o inaltime de la care pu-
tem vedea atdt nimicnicia proprie, cit si orizontul
infinit, pe care nu-1 detinem, dar il primim in dar.
Dumnezeu este timpul, asa am putea formula, po-
etic, o definitie a eternitdtii.

*

Sa reludm meditatia lui Descartes, dar s-o in-
dreptim nu spre certitudinea cunoasterii, ci spre
indoiala Ecleziastului. Stim cd, daci ne indoim de
existenta tuturor lucrurilor, rimanem cu certitu-
dinea existentei ego-ului, addugitd de Husserl cu
constiinta intentionald in care fenomenele con-
tinud si se arate. Indoindu-ne insa de valoarea
lor si afirménd cé toate sunt deserticiune, ce mai
ramane? Ego-ul transcendental, incapabil sa-si
confere siesi vreo valoare, se dezviluie la randul
lui suspendat in deserticiune. Aceastd reductie
axiologicd nu duce decat la descoperirea nonsen-
sului general, descoperire in fata careia doar ne-
voia vitald de sens ar putea reintemeia, subiectiv,
lumea. Dar dacd nu mai existd nici aceastd nevo-
ie de sens? Rdménem cu siguranta in acedia cea
mai tenebroasi, in scepticismul cel mai amar, in
ateismul cel mai lipsit de actiune sau in deplin ni-
hilism. De unde doar Dumnezeul cel viu ne mai
poate scoate, chiar fird argumente suficiente.

*

O indoiala absoluta asupra valorii lumii cere
un abis interior sinonim unei supravalori. Cum si
de unde s-a ivit acest abis care ofera spatiu intre-
bérilor absolute? Cat de adanc poate fi, de permite
in el ivirea unui cuvant precum ,,Dumnezeu”?

*

Pentru cel ce crede in Impiratia cerurilor,
viata aceasta a cdzut deja la nivelul ghiciturii, al
prea-putinului, al viabilului.

*

Prezenta nu inseamnd proximitate, iata princi-
piul care poate destitui pretentiile criticii derride-
ene a prezentei ca simpld-prezentd. Dumnezeu, ca
invizibil, pare o forma de absenta pentru multi, o
distanta infinita pentru filosofi si un aici magnific
si fascinant pentru cei ce cred. Sa ldsam, asadar,
fiintarea sa fie simpld-prezenta si pe Dumnezeu
s fie tainicd prezentd.

*

Dacé lumina faptelor noastre vine din lumina
Invierii, iar lumea transcendentald (in sens hus-
serlian) este in bund masurd lumea credintei si a
veacului ce va sd vind, atunci moartea nu e decét o
scurtd trecere, poate nici macar cea mai tulburé-
toare dintre toate trecerile. Viata de aici si viata de
dincolo au devenit omogene, intalnindu-se intr-o
unicd experientd, ale cirei etape se diferentiazd
doar prin trepte ale bucuriei: bucurie ranita aici,
deplind dincolo.

(Fragmente din volumul Paradoxuri si ingenuncheri.
Meditatii despre filosofie si credintd, in curs de aparitie
la Editura Eikon, Bucuresti)
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Festivalul International
de Teatru ,,Atelier” - 24

. Eugen Cojocaru

unoscutul eveniment baimarean (10-18 iu-

nie) a sdrbdtorit a 24-a editie cu directorul

Teatrului Municipal, Radu Macrinici, cel care
l-a infiintat ca festival de teatru experimental, in 1992,
la Sfantu-Gheorghe. Au fost noua zile cu tot atatea
teme: ,ziua muzicii, a experimentului, cilitoriilor,
destinului, fantomelor, ziua Shakespeare, Visniec, bal-
canica si ruso-americana.”

Consultantul artistic Radu Dinulescu a selectio-
nat 17 spectacole, din care patru strdine, din Belgia,
Coreea de Sud, Statele Unite si Ungaria.

Teatrul Dramatic ,,Fani Tardini” din Galati a adus
Trilogia belgrddeand de Biljana Sbrljanovici, in regia
lui Erwin Simsensohn. Episoadele sunt centrate pe
alienarea cauzati de exilul ,.exterior” (din cauza raz-
boaiele balcanice) al refugiatilor sarbi, dar si ,interior”
- cei rdamasi, mutilati, ,,acasd”! Pentru cine e mai bine?!
Greu de spus... Montarea e realista, dar accentele ca-
ricatural-grotesti sunt atit de puternice incit produc
o ,,suprarealitate”! Actorii Vlad Ajder, Petronela Buda,
Ciprian Brasoveanu, Flavia Cilin, Cristian Gheorghe,
Oana Preda Gheorghe, Elena Ghinea, Oana Mogos,
Adrian Stefan, Florin Toma si Vlad Volf dau fortd si
wculoare” diferitelor personajelor, au mult umor si
imbina natural drama cu comicul - o trupd cu mult
potential a tAnarului director Florin Toma. Prima sec-
venta e in Cehia: doi frati fac orice pentru a supravie-
tui, spun acasd cd lucreazi la o fabrica, in realitate fac
strip-tease in localuri de noapte si abia le ajung banii
sd traiascd. Fratele mai mare, Kicea, e cinic, cel mic,
Nicea, un idealist care isi iubeste prietena ramasa la
Belgrad, cu care vrea si se insoare. Nu au bani nici sd
pléteasca chiria si Kicea confisci economiile lui Nicea.
Visul machoistului Kicea e ,,s4 cumpar un ceas elec-
tronic”! Vor sa petreacd mai placut Revelionul (chitul
»temporal” al episoadelor), se gandesc doar acass, inséd
tot ce-si permit e 0 noapte trista cu o prostituatd, care se
dovedeste mai normala si mai umana decit ei: le oferd
whisky si-1 lasa pe Nicea si telefoneze (foarte scump,
atunci!) logodnicei din Belgrad. Asa afla ci s-a mari-
tat cu un afacerist. Mai rdu nu se poate, dar dialogul,
situatiile dramatice si jocul lor sunt ,,imbibate” intr-un
caricatural hilar cAnd frust, cAnd subtil, caracteristic si
in episoadele Australia si California. Scenografia lui
Adrian Dinulescu (publicul pe gradene, in scend) e
adaptatd locului, muzica live e adecvata si cantatd se-
mivizibil de Tamara Manea (vioara) si Ionut Donose
(acordeon), impresionand prin virtuozitate.

Studentii de la Universitatea de Arte Tg. Mures au
jucat un spectacol non-verbal - Unsprezece -, ce fasci-
neazd prin ingeniozitate si interpretare convingatoare:
Dana Adi, Flavia Coroian, Niculina Giurgiu, Vlad
Hanes, Alexandra Moldovan, Laura Petric, Anamaria
Popa, Paula Rusu, Georgiana Teleman si Vlad Todea
inregia (si scenografia) antrenantd a lui Ioan Ardelean.
Se infiripeazi povestea a zece contemporani cu dorin-
tele si visele lor, inconjurati de realitatea nemiloasa.
Impresionante costumatia, miscarea scenicd, inventia
dramatica: actorii ne asteaptd pe scaune, imbrécati
cu costume de gald (fatada ,eului social” la Marcel
Proust), dar au si cuiere legate cu elastic de o instalatie
in tavan - danseazi ca marionetele! Se formeazi un
»COr grecesC” care incrimineaza soptit (singurul text)
un potentat: ,,De ce ai tradat poporul? / Tara se pra-
pideste!” Raspuns: ,,Imi cer scuze, nu vreau impirat! /
Maimult decét tehnologie, avem nevoie de umanitate!”

»Scapd” de hainele ,,legate de sus” in convulsii ca nis-
te ,,omizi uréte’, rimanand ,,curati” in lenjeria alba de
corp: rad, danseaza, se bucurd de viata - se imbraci
liberi, de data aceasta, implica si spectatorii, alegind
10 parteneri cu care danseaza, fac jocuri de societate...
Se despart de ,,alesii” din public imbrétisindu-i, pun
simbolic, in linie deasupra lor, umerasele atdrnind ca
sabiile unui ,Damocles imaginar’, se asaza in ,,chorus
line” si suntem intrebati: Cine ridicda ména?... Cine
danseazi cu mine? Vor sd spund: Veniti cu noi, arun-
cati hainele de marionete! Poetic, incitant, complex si
simplu, in acelasi timp, interpretat cu multa fortd si
convingere.

Teatrul ,Tony Bulandra” din Targoviste a oferit un
Othello stilizat la maximum, destul de fidel textului -
regia: Suren Shahverdyan, scenografia: Mc Ranin si
Raluca Fratiloiu. E, in acest spirit, o provocare pentru
public: mese si scaune in fundal, unde stau, perma-
nent ,,in asteptare” personajele care nu sunt in scena
respectivd, croncinit de ciori (in loc de pescirusii me-
diteraneeni) ne asurzeste des, totul e lugubru. Multe
efecte vizuale, sonore, acustice: se ,,pompeazd” mereu
ceata portului, mai multe butoaie de tabld - Othello
/ Liviu Cheloiu, cu statura lui de ,Terminator’, joaci
incrancenat, floros mereu ca in seria respectiva, stil
accentuat de ,efectele” vizual-auditive: infige, mereu,
in scend sabia imensa cu o puternica reverberatie apo-
calipticd ce cutremura sala! Manierismele astea sunt
intrerupte doar de ,,durerile” geloziei, in care se com-
portd comic-pueril si exagerat ca in ,,lacrimogenele”
din epoca filmului mut. Iago / Mircea Silaghi (mo-
noton, fird ceva memorabil) urli turbat: ,,Ratatule! 1l
urasc pe maur!” E cu Cassio / Daniel Nuta si fiecare std
intr-un colt al scenei, vorbind scoléreste spre public,
ca majoritatea celorlalte dialoguri. Exceptie doua-trei
scene Othelo-Desdemona / Andrada Fuscas - intere-
santd, aparte: pantomima si balet de indrégostiti pe o
muzica funky. Fiecare moment e ultra-stilizat, uneori
dand in ridicol, cum e Desdemona-Cassio, in care ea
il infdsoara intr-o panza (femeia-pdianjen!?), ii sare in
spate, se ,,pedaleazd” pe conotatii erotice, inexistente
la Shakespeare. Totul pare o poveste simplificata pen-
tru liceeni americani analfabeti cultural! Alt exemplu:
Othello sta pe scaun, Iago aduce alte sase, le prinde
cu funii de Othello, legdndu-1 fedeles, in timp ce el se
zbenguie pe toata scena declamand silitor un mono-
log abia perceput din aceste cauze si a muzicii tare!
Ciori, zvarcoliri si simbolistici absconse...

Partea a 2-a: lago profita de naivitatea Emiliei /
Ela Ionescu, intrigd cu Roderigo / Radu Campean, o
»abureste” pe Desdemona, se succed scene ,,alambica-
te” cu scaune in piramida, butoaie, o ilustratie muzica-
14 paraleld cu piesa, Othello se comporta ca un adoles-
cent cu nabddai, chiar lesina la aflarea ,,adevarului” lui
Tago s.a., dand, astfel, un comic involuntar. Emilia se
suie pe un butoi, dupa ce il demasca pe Iago, e ucisa cu
pumnalul de el, de la 10 metri departare (1?) - ea moa-
re si rimane in picioare acolo! Se urca si el (Cassio,
Roderigo, Bianca erau, deja, pe ele - face regizorul
publicitate ,,ascunsd” la produse petroliere?!) pe unul
e ucis, tot de la distanta, de Othelo. Totul pe o ,,cioraia-
18 apocaliptici... Remarcim pe Andrada Fuscas, care
impresioneazd prin naturaletea si nobletea ingenud a
interpretarii.

O surprizd placutd au fost englezii de la Coln
Theatre Company (Londra), care il recupereazi pe

Shakespeare, pentru generatiile tinere, in variante
apropiate de text, modernizate subtil si ,epurate” de
lungile monologuri sau scenele auxiliare. Actori talen-
tati si ,multifunctionali” pe roluri - Rosalinda / Sylvie
Fawkner-Corbett, Celia - Phoebe / Barbara Blanka-
Wegorzewska, Tocila - Jaques / Blain Neale, Orlando
- Silvius / Benny Ainsworth reusesc, in regia lui Adam
Burak, sa entuziasmeze publicul cu o dinamica, amu-
zant §i ingenjoasd punere in scend, cu mult umor, dar
si auto-ironie tipic britanicd. La succes au mai contri-
buit: scenografia - Amakubukuro Brown, costume
- Agnes Moricz, muzica - Adridn Kovacs, marionete
- Ildiké Novak, video - Guido Benedicto. Mai multe
scene sunt memorabile prin ingeniozitatea si profun-
zime, dincolo de amuzanta aparentd anecdotic: de
exemplu, Jaques duce, in cautarea ,,jumétitii” sale, o
femeie-papusa camuflati ca rucsac, flirteaza cu ea, se
joaca, se tachineaza!

Sobolanul Rege de Matei Visniec a fost alegerea
Teatrului de Stat din Constanta, in regia lui Radu
Dinulescu: un text cu subiecte multiple, stufoase,
tratate secvential. O alegorie mai mult decit alam-
bicatd la contemporaneitate: o lume doar macabrd
si tragicd, in care ,greutatea metafizicd” a omului se
masoara in sobolani, un jurnalist integru care se lasd
corupt de mass-media avida de senzational si frivol,
Regele Sobolan negociazd cu oamenii urmarind si-i
subjuge, tot felul de scene de rézboi, toate personajele
sunt ,anormale”.. Lungi discursuri filosofarde (chiar
pedagogic-scoldresti), in care sunt incriminati cei ma-
nipulati, in loc de adeviratii vinovati din umbr: dia-
triba impotriva publicului, chipurile dornic de cit mai
multd suferintd si tragedii, fard a ajunge sd demaste
adevaratele mecanisme ale societétii post-industriale.
Piesa da impresia cd autorul locuieste intr-un turn de
fildes si redd atat ct poate el pricepe... sau ,,indrazni’!
Sunt unele scene memorabile (prea putine), cum ar
fi cea dintr-un rizboi absurd, in care unul ucide cu
sange rece un fost coleg de scoald, dupa care cheama
mass-media s dea un interviu. Se trece nemotivat de
la subiecte de razboi la tehnologia post-moderni, de
la mass-media la nutritia ecologici, de la teoria abe-
rantd a caderii comunismului din cauza Hollywood-
ului la chestii genetice ori lectii de gastronomie
rafinatd. Proiectiile video permanente creeazi un ca-
leidoscop teleenciclopedistic. Impresia e intérita, mai
tarziu, de discutia cu actorul principal, Iulian Enache
/ Jurnalistul, care duce intreg spectacolul cu har acto-
ricesc si o prestatie titanica de aproape doua ore: E o
piesa foarte complicatd, s-a tdiat mai mult de jumata-
te din text si s-a simplificat, c3 altfel... Mi-a fost, mult
timp, greu sé inteleg ce vrea autorul, cand trebuie sé ies
din ori sé intru in scend... Sunt prea multe tematici...

Au jucat: Malik / Remus Archip, Preot - Sculptor
- Ministru / Mihai Sorin Vasilescu, Sobolanul Rege
- Maria Lupu, Profesor orb - Combatant - Jurnalist /
Marian Adochitei, Mirka - Ghinka - Vanesa - Jurnalistd
/ Mirela Pang, Eriko - Elena - Expert - Jurnalistd /
Georgiana Mazilescu, Tiek - Vidal - Jurnalist / Andrei
Cantaragiu, Igor - Combatant - Expert - Jurnalist /
Adrian Dumitrescu, Combatant - Jurnalistd / Ana
Maria Stefan; muzica - Mihnea Brumariu; montaj vi-
deo - Alexandru Bibere; scenografia - Sanda Mitache.

Gazdele au venit cu o ambitioasa punere in scend
a unui autor american contemporan, David Mamet:
Edmond. Excelent interpretat de Eduard Bindiu, ero-
ul se intreaba, dupa doi ani impreund cu partenera:
Unde te vezi in 10 ani?! Tot el raspunde: Sex si iar sex
- viata ca sex! O tipicd dramd actuala: personajul prin-
cipal traieste cu un job decent, asemeni prietenei sale,
dar nu a primit educatia si cultura unui scop mai nobil
in viata. De aceea, renunta la tot si ,,plonjeaza” tot mai
adanc intr-o lume mizerabila si brutala, in care nu poti
avea Incredere in nimeni - el preia aceste caracteristici,
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ajungénd sa ucidi o fatd nevinovata, care i s-a déruit
din singuratate, apoi un hot care l-a atacat si, in final,
pe cel care 1-a batjocorit in inchisoare! Specific acestei
lumi, sunt obscenitti la fiecare 3-4 cuvinte! Edmond
trece prin ,interlopa” de cea mai joasa spetd (proxe-
neti, prostituate, peep-show-uri, borfasi) neinvitand
nimic pentru a se salva, decade mai tare si rdspunde la
violentd cu mai mare brutalitate...

Toti actorii il secondeazi cu talent pe Bindiu, fieca-
re in mai multe roluri (intre trei si sapte!) stapanite cu
madiestrie si functionand perfect in mecanismul com-
plex si alert al montérii: Denisa Blag, Dragos Cilin,
Ioana Cheregi, loan Costin, Mircea Gligor, Andrei
Stan, Eduard Trifa, Alexandra Vanci. Excelentd regia
lui Andrei Dinu, completatd de scenografia minima-

lista, dar revelator-impresionanti a lui Mihai Valu, re-
usind si schimbe, de fiecare data rapid, decorul la sce-
nele care se succed tot mai dinamic. Si restul echipei
are prestatii excelente: desene spatii: Alex V. Micldus,
miscare scenicd & coregrafie: Raul Hotcas, muzica
originald: Petru Damsa, editare video: Bogdan Andrei
Dance, regie tehnicd & sunet: Dan Prodan, lumini:
Marin Codrea, Sandu Simonca si Felix Mare. Pe merit,
spectacolul a fost incununat cu Premiul pentru regie.
Festivalul ,,Atelier” are calititi pretioase: nimeni
nu se plange de stres, oboseald, ne intalnim, veseli, la
schimburi de impresii, la lansari de carte sau vernisa-
jul unei artiste de exceptie, Agatha Hory, cu parintii
din Carei, nascuté intr-un lagér din Linz, in al II-lea
Razboi Mondial, sau intre piese, pe frumoasele terase

Zece zile de festival
teatral turdean

. Adrian Tion

upa mai multe luni de munci de organiza-

re si zece zile de festival, directorul Teatrului
»Aureliu Manea” din Turda, tanarul actor

Ciétdlin Grigoras, poate rasufla usurat. Festivalul
International de Teatru pregatit de el si sprijinit finan-
ciar de primarul Turzii, Cristian Matei, a reusit sa fie
o0 adevaratd sarbatoare a teatrului, deopotriva pentru
turdeni si pentru invitati. Un succes inregistrat ca
atare, dezvoltat dupa traditia Festivalului ,Teatru pe
Drumul sarii’, de trei zile, desfasurat sub directora-
tul actritei Narcisa Pintea, care a functionat pana in
toamna trecutd. Mult mai bogat si diversificat, actu-
alul festival e dinamic si omogen, exuberant si pro-
mitator, deschis spre inovatii si forme de manifestare
atractioase (vernisaje, concerte, recitaluri, spectacole
stradale, statui vivante), antrendnd mai multe institutii
culturale si functionind in mai multe locatii din oras,
inclusiv in salina. Intre 8 si 19 septembrie 2017, iubi-
torii de spectacole din Turda si imprejurimi au fost
prinsi in atmosfera creatd de aceastd salba de oportu-
nitédti artistice, pentru multi de-a dreptul coplesitoare.
Prima dintre reprezentatii a fost productia tea-
trului turdean In ciutarea sensului pierdut, montare
recentd apartinand tinerei regizoare Muriel Manea,
dupa textul lui Ion Baiesu, cu scenografia semnata de
o altd tAnara talentatd, Eliza Labancz. Sunt nume ce
fac legdtura cu ceea ce etaleazd valoric miscarea tea-
trala turdeand cu o traditie de peste 50 de ani; regizoa-
rea Muriel Manea este fiica marelui regizor Aureliu
Manea, cel care figureazd pe frontispiciul institutiei.
Crescute pe scend, aceste fete au teatrul in sange si
imaginatia artistica infloreste productiv in gindirea
lor analitici. Piesa lui Béiesu s-a mai jucat pe scena
teatrului trudean acum 20 de ani in regia lui Marius
Oltean, abordarea de atunci a decorului impriménd
o viziune pe verticald a accesului spre Aldesus. Noua
abordare plaseazi actiunea pe orizontala scenei, in
fata unor pereti somptuosi care incadreazi o usd nu
mai putin somptuoasa, usd accesibild doar sacrului,
nu vietuirii profane. In contrast cu aceasti sobrieta-
te impusd, apar personajele, jalnice caricaturi umane,
care evolueaza haotic si grotesc in cdutarea sensului
pierdut al existentei lor. Comedia primeste conotatii
profunde prin supradimensionarea planului tempo-
ral cu proiectii de imagini din realitatea mundand tra-
gica, bulversantd, supusd hazardului. Actorii rostesc
replicile tipat, gutural, impersonal, ceea ce accentuea-
74 stranietatea si derizoriul lumii din care vin. Doina
Soproni e singura péstraté din vechea distributie, care,
dupi 20 de ani, creeaza o alta Fecioara, numai grima-

sd. Impozanta si ridicold in misiunea Sefei de cabi-
net apare Diana Tusa, aldturi de Vali Oncul in rolul
straniului Cocosat om de serviciu. Inscrisi la audien-
ti pentru Aldesus sunt Infirmul, interpretat de Ioan
Alexandru Savu in regim dramatic sfasietor, Boxerul
jucat dezinvolt de Vali V. Popescu si Spionul fixat in
tiparele arogantei zeflemisite. N-am mai intalnit o tra-
tare atit de curajoasa, tusat incisivd, a textului devenit,
iatd, atit de ofertant pentru tineri, al lui Ion Baiesu.
Un spectacol puternic, ajustat in iz neaos maramu-
resean dupd piesa lui Slawomir Mrozek Casa de pe
granitd, a adus la Turda Teatrul Municipal Baia Mare,
in regia lui Marcel Top. O regie cat o reconstructie
fascinanta a unui edificiu aflat de multd vreme in ar-
hitectura teatrului absurd. Desi unitar conceput, spec-
tacolul lui Marcel Top are doua parti distincte. Prima,
de mare impact asupra publicului, e o comicirie fird
limite, extrasd din viata satului maramuresean, o re-
varsare plind de umor sinatos si de vitalitate ce face
apel la traditie si la lupta dintre mentalitati in cadrul
unei familii normale. Scenariul regizorului e suculent
si eficient dozat. Masa mare intinsd e un etalon al ar-
moniei familiale si ocupa un loc central pe scend. In
partea a doua se face mai bine resimtitd problematica
piesei: alungarea normalitétii prin instaurarea noilor
legi de la Bruxelles, care inseamnd noi ingradiri, adicd
noi granite impuse de coalitia marilor puteri europe-
ne celor mici. Concret, ,,diplomatii” europeni, strai-
nii poruncitori intrd cu cizma in viata familiei tradi-
tionale, trasind o noua granita, care trece chiar prin
gospodaria lor, granitd care aduce moartea Soacrei
(Aurora Prodan), derutata de ,,noua ordine”. Adaptati
la conditiile prezentului, cand mineritul din zona a
dat faliment, Ginerele Sandu (Dorin Grigutd) si fiii sai
sunt contrabandisti cu tigéri din Ucraina si asta pare a
fi noua lor normalitate, dar dupd aparitia Emisarului
european (Andrei Dinu) totul se schimbd. Masa mare
intinsd e taiata in doud. Doi baieti ai lui Sandu se vor
lasa angrenati in ,noua ordine” si vor supraveghea mi-
litareste familia. Socrul lui Sandu (Valeriu Doran) va
muri simbolic pentru ci ginerele nu va putea sa treacd
granita pentru a-i da un pahar cu apa. Comedia zva-
paiatd se transforma brusc in tragedia unor oameni
nevinovati peste care cad, ca o ghilotind, niste legi
aberante. Minerul-Stafie (Ioan Costin) evoca soptit si
nostalgic vremuri mai bune. Spectacolul s-ar fi putut
termina aici, dar regizorul aduce si speranta prin ho-
tararea celor doud femei (Alexandra Vanci si Sanda
Savolszky) de a pune capit situatiei absurde. Ele taie
sarma ghimpata a separarii, unesc cele doua parti ale

din centrul baimérean cu ,,prelungiri” dupa ultimul
spectacol, pAnd dupa miezul noptii, multumita caldu-
roaselor zile de vara.

Premiile ,,Atelierului”: Premiul special al juriului:
proiectul ,Culturd-n surd”; Cea mai buna scenogra-
fie: Adrian Damian (Leonce si Lena, Teatrul Regina
Maria Oradea); Cea mai bund actrita: Denisa Blag,
Ioana-Maria Repciuc, Paula Rotar (All over your face,
Reactor, Cluj-Napoca); Cel mai bun actor: Richard
Balint (Leonce si Lena); Cel mai bun regizor: Zoltan
Balazs (Istoria comunismului povestitdi pentru bolnavi
mintali, Trap Door Theater, Chicago); Cel mai bun
spectacol: Fantomele noastre (Compania Menteuse,
Bruxelles) si Premiul publicului: Edmond, Teatrul
Municipal Baia Mare. -

mesei simbolice taiate cu ménie de Emisarul euro-
pean si are loc nasterea fiului lui Sandu. Final redun-
dant in mare parte, atasat pentru a optimiza viziunea
sumbra, cdzuta in tragismul descurajérii.

Vivant, colorat si plin de pulsiuni dramatice, spec-
tacolul lui Marcel Top este o realizare remarcabila a
Teatrului Municipal din Baia-Mare, poate una dintre
cele mai subtil reprezentative decodéri, in spirit mara-
muresean, ale problemelor contemporaneitétii trecu-
te prin prisma viziunii lui Slawomir Mrozek.

Participarea trupelor din straindtate a fost modes-
t4, dar la editiile viitoare sperdm si fie mai generoas.
Dintre echipele prezente, s-au remarcat din Ungaria
Jokai Theatre Hungary, cu The woman sitting 42th
Seat si Hungary University — Baross Imre Artistic
Training Institute cu Sweet charity. O prestatie sur-
prinzatoare a avut pe Pietonala Turda Teatro dei Venti
din Italia cu Pentesilea, evolutie pe catalige a doi actori
imaginand lupta dintre Iubire si Spiritul Rézboinic,
duré confruntare intre Regina Amazoanelor si eroul
participant la razboiul troian.

In dubla posturd (de regizor si interpret) angajat
definitiv in promovarea comediei cu priza la public,
neastimparatul Sorin Misiriantu a adus la Turda
Amantul ingelat de Orlin Diakov si aldturi de el in
scend pe loan Isaiu, indragitul actor de telenovela ro-
maneasca. Cei doi formeaza un duo artistic omogen,
bine sudat si stiruitor scormonitor de efecte comice
delirante. La fel stau lucrurile cu acest dialog amuzant,
presarat cu gaguri imprevizibile, intre un sot incor-
norat si un amant pacalit, atras in cursa de sot pen-
tru a-si disputa aceeasi femeie, absentd de pe scend.
Succesiunea de situatii ilare e condusd cu un firesc
desdvérsit, stil detinut si imbunéttit de regizor de-a
lungul altor montiri la fel de reusite. Amantul inge-
lat este rodul colaborarii cu Orlin Diakov, directorul
Teatrului Dramatic din Ruse, Bulgaria. La aceastd in-
stitutie Sorin Misiriantu a montat Dale carnavalului
in urma cu cativa ani.

Predominante au fost comediile, adicd acele ade-
meniri care au rolul de a atrage publicul in sala de
spectacol si de a forma deprinderea de a savura teatrul
ca pe un bun spiritual trasat de inaintasi ce corijeaza
moravuri. De aceea nu pot sa inchei aceste randuri
fara sa amintesc uluitorul vertij de faze hazlii in care
sunt prinse personajele din Si ministrii calcd stramb,
productie a Teatrului Dramatic ,,I. D. Sarbu” din
Petrosani, in regia lui Daniel Vulcu, pe un text de Ray
Cooney. Piesd bulevardierd jucata fira cusur, spumoa-
s ct cuprinde, antrenants, solicitantd pentru actori si
relaxantd pentru public. Predominante au fost fortele
artistice tinere participante la aceast editie, actori si
regizori pe cale de a se impune, avizi de glorie si pe-
netrare in mentalul publicului. Festivalul de la Turda a
pasit cu dreptul. Sa-i urmarim si pasii urmatori.
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Trei artisti/doua expozitii

. Silvia Suciu

ommy Barr, Marie-Paule Benoit Basset

si Cathy Chrétien au fost prezenti in

luna septembrie pe simezele Muzeului
de Arta din Cluj-Napoca. O expozitie inedi-
td a trei artisti cu viziuni si abordari plastice
diferite.

Prima expozitie - ,,Our woodlands” - s-a
ndscut in urma unui schimb de schite dintre
Tommy Barr si Cathy Chrétien, avand ca sursa
de inspiratie copacul, acest simbol al frumuse-
tii, puterii, intelepciunii si al vietii.

Cathy Chrétien

Artist cu renume international, Tommy Bar
a realizat numeroase expozitii personale in
Europa si Estul Mijlociu, considerand calatori-
ile ca pe o parte esentiald din creatia sa; inspi-
ratia si-o gdseste vorbind cu oamenii pe care
ii intalneste, cunosciandu-le obiceiurile si stu-
diindu-le viata de zi cu zi. Pamdntul determind
existenta oamenilor si intruchipeazd o identitate
care 1i leagd de peisaj. Astfel, lucrdrile lui Tommy
definesc legdtura noastrd cu pdmantul, cu credin-
tele si cu identitatea noastra (Clodagh Doyle,
curator al Muzeului National al Irlandei).

Este deosebit modul in care artistul trateaza
plastic subiectul, plasand copacii in momentul
in care soarele se afla la apus: folosind tehnica
picturii in acryl, acesta se rezuma la o gama
restransa de culori ,,hivernale” care tind cétre
griuri, cu tente de roz, verde sau albastru abia
perceptibile. E un soi de mister, o energie find
detectabild la nivel senzorial si care razbate
din copacii sdi; lipsiti de frunze, acestia par
»inghetati” in timp. Lucrdrile lui Barr explorea-
zd spatii universale care reprezintd inceputurile
creatiei. Uneori, acestea ne transpun in timpuri
indelungate, alteori acestea reprezintd realitatea
contemporand spatiald si temporald (Dr. Reem
Hassan, Universitatea din Alexandria).

Lucrarile sale se afld in colectii publice (gale-
rii nationale din Iordania si din Bulgaria, mu-
zee nationale din Irlanda si Romania, Arhivele
Nationale din Franta). Este membru al Royal
Society of Arts si al International Academy of
Digital Arts and Science.

Lucririle Catherinei Chrétien vin sa com-
pleteze demersul realizat de Tommy Barr, atat
la nivelul cromaticii, cat si la cel al obiectului
reprezentat. De acesta data, copacii sunt pla-
sati in anotimpuri mai prietenoase, cu frunze
si flori, in lumina limpede a zorilor. Culoarea
este caldd, osciland intre tonuri de rosu, gal-
ben, portocaliu, verde sau albastru.

Arta pictoritei Cathy Chrétien este o fuziune
intre o varietate de stiluri ce porneste de la sti-
lurile timpurii precum Goticul (Vitrail, La forét
embrasée, Facettes), pictura japonezd din se-
colul al XVI-lea (Larbre dans les montagnes,
Sous bois printanier), distilandu-le cu vizi-
uni moderne precum cele apartindnd lui Mark
Rothko (Prunus en fleurs) si Vasili Kandinski
(Horschach, T-R-E-E, Les trois mousquetai-
res). (Ioana Filipescu, curator).

Cahtérine Chrétien a participat la manifes-
tatii artistice in Franta, Roménia, India, China,
SUA, Elvetia, Haiti si Suedia.

In cea de-a doua expozitie - ,Scénes de la
Vie (extra) ordinaire” — Marie-Paule Benoit

Al !

| catherine
ClretLen

Basset introduce privitorul intr-un univers
inundat de culori saturate, contraste, biju-
terii, podoabe si ornamente. Fiecare lucrare
spune o poveste cu secrete si intrigi, intr-o at-
mosfera baroca si medievald in acelasi timp,
dar futuristd, inainte de toate. Forme epura-
te, unghiuri ascutite sau curbe blande se im-
bind coerent creand o ambiantd de spectacol.
Atmosfera apdsdtoare, misterioasd si impenetra-
bild, reminiscentd a celor mai agitate curti regale,
vdzute prin optica contemporand a artistei, a dat
nastere acestei serii de lucrdri cu o originalitate
destabilizantd, uneori barocd. Personajele sale cu
buzele ingustate, palide, cu obraji roz, sunt uneori
imbrdcate cu ostentatie, acestea putdnd fi mun-
dane, cinice, deziluzionate, senzuale, suspicioase,
individioase... dar uneori si ceva mai putin mes-
chine, mai mult naive, iar uneori chiar pline de
afectiune, iubire maternd, tandrete si uitare de
sine (Ioana Filipescu, curator).

Marie-Paule Benoit Basset s-a ndscut la
Innsbruck, Austria (1946), iar in prezent tra-
ieste in Auvergne, Franta. A realizat numeroa-
se expozitii personale in Franta, Belgia, China.
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remember cinematografic

Incapatanarea de a trai

. loan Meghea

d uitam si eu ca omul la televizor cAnd

cineva ma anunta ca intre 30 august si

9 septembrie a avut loc cea de-a 74-a
editie a Festivalului de Film de la Venetia. Ce
pot sd insemne toate astea? Ca si altd datd, un
covor rosu, lume buna, femei si barbati frumosi
si eleganti si multimea de paparazzi inghesuin-
du-se cu aparatele lor sofisticate. S& nu uitam:
toatd lumea asteapta noile pelicule si riméne o
clipa cu privirile umede cand Annette Bening,
actrita si presedinta Juriului, se adreseazi pu-
blicului: ,,Pentru mine, cinema-ul este magic.
Pentru mine, momentul cand luminile se sting
in sald, cand se face liniste si se asterne intune-
ricul, este momentul cdnd noi cu totii putem sd
ne pierdem in cel mai minunat mod cu putin-
td, sd ne eliberdm si sd devenim din nou copii”.
Frumos spus...

Si deodati, o veste care ma face sa ma ridic
din fotoliu. Anul acesta Festivalul mizeazd pe
filmele de autor cu staruri in distributie, asa cd
doi actori mari vor prezenta in afara competitiei
un film: Our Souls at Night. Un film cu Robert
Redford si Jane Fonda care se reintilnesc pe
ecran intr-o poveste de iubire, la jumitate de se-
col distanta de la aparitia lor in Descult in parc.
La acest festival, cei doi au primit fiecare cite un
Leu de Aur pentru intreaga carierd. Este un film
despre doi iubiti care se regdsesc peste ani. Sau
peste o viatd. Sd nu uitdm, Redford are astazi
81 de ani iar Jane Fonda 79. Sunt actori care au
in spate sute de roluri si o0 multime de premii.
Despre batranete am scris nu o datd in romanele
mele si am vorbit in emisiuni TV. Sigur, poves-
tea asta devine o obsesie pentru cei ancorati bine
in ,varsta a treia’, asa cum spunea marele actor
Denzel Washington in filmul Safe House: ,,la var-
sta mea, am in fatd mai mult trecut decét viitor”.
Asa e, maestre, vine o vreme cind lucrurile cam
asa se vad... Desi, sunt batrani si béatrani. ,Nu
devii batran fiindcd ai trdit un anumit numar de
ani, devii batran fiindca ai dezertat de la idealu-
rile tale. Anii rideazd pielea, dar renuntarea la
idealuri rideaza sufletul” (George Enescu).

Ei bine, Robert Redford si Jane Fonda nu au
renuntat la idealurile lor: de a lua spectatorii cu
scaune cu tot langd ei, de-ai face s caldtoreasca,
de-ai face pe spectatori sé trdiascd pret de cateva
ore altfel decét banala lor viatd. Oamenii acestia
se incapataneaza sa raimand actori si la 80 de ani...

Robert Redford s-a niscut in Santa Monica,
California, in 18 august 1936 ca fiu al Marthei
W. si a al lui Charles Robert Redford, un laptar
care a devenit contabil. Redford are stramosi en-
glezi, scotieni si irlandezi. A urmat scoala Van
Nuys din Los Angeles, California, pe care a ab-
solvit-o in 1954 si a primit o bursd de baseball la
Universitatea din Colorado, unde a fost membru
al Fritiei Sigma Kappa. In timp ce era student a
lucrat la celebrul restaurant ,,The Sink”. Cu timpul
a pierdut bursa din cauza consumului excesiv de
alcool, care fusese probabil cauzat de moartea ma-
mei sale pe cind Redford avea 18 ani. Mai tarziu
a studiat pictura la Institutul Pratt din Brooklyn si
a urmat cursuri de teatru la Academia Americana
de Arta Dramaticd din New York City. Incd o data
avem parte de drumul sinuos al unui mare actor!
Incepand cu anul 1959, Redford a aparut ca in nu-
meroase programe, inclusiv in The Untouchables,
Whispering Smith, Perry Mason, Alfred Hitchcock
Presents, Route 66, Dr. Kildare, Playhouse 90, Tate
si The Twilight Zone. Au inceput sa apara si premi-
ile cinematografice: a fost nominalizat la Premiul
Emy pentru Cel mai bun actor in rol secundar in
pelicula The Voice of Charlie Pont.

S4 nu uitdm si teatrul, fara de care un actor de
cinema care se respectd nu poate exista. Debutul
pe Broadway al lui Redford a fost un mic rol in Tall
Story (1959), urmat de The Highest Tree (1959) si
Sunday in New York (1961). Succesul 1-a obtinut
in rolul sotului lui Elizabeth Ashley in Barefoot in
the Park (Descult in parc, 1963).

Redford si-a ficut debutul pe ecran in War
Hunt (1962), alaturi de John Saxon, un film des-
pre ultimele zile ale rdzboiului din Coreea. Pe
atunci inca era un necunoscut cu ambitii si incre-
zétor in ceea ce ar putea face... Dupd succesul pe
Broadway, a fost distribuit in roluri mai mari in

filme. In Inside Daisy Clover (1965) a jucat un star
de cinema bisexual care se cdsatoreste cu starleta
Natalie Wood. In 1966 joaci pentru prima dati
cu Jane Fonda in The Chase. Fonda si Redford
au apdrut din nou in versiunea pentru mare-
le ecran a piesei Descult in parc (1967), apoi in
1979 in The Electric Horseman (Cdldretul electric).
Pe urmd a apdrut filmul lui George Roy Hill Butch
Cassidy and the Sundance Kid (1969), in care a ju-
cat pentru prima oard aldturi de Paul Newman.
Doamne, ce western, doamne ce mod de inter-
pretare atat de inedit a unei perioade cind se in-
talnea viata de cowboy cu bicicleta! Filmul a fost
un succes imens, l-a transformat intr-un star sii-a
cimentat imaginea pe ecran ca un tip inteligent,
de incredere, bun si uneori sardonic. Redford,
Newman si Hill vor mai colabora la filmului The
Sting, care a primit sapte premii Oscar, inclusiv
pentru cea mai buna productie, iar Redford a fost
nominalizat pentru cel mai bun actor.

Cateva din filmele lui Redford care nu au avut
succes de box office, pentru cd au fost si din aces-
tea, sunt Downhill Racer (1969), Tell Them Willie
Boy is Here (1969), Little Fauss and Big Halsy
(1970) si The Hot Rock (1972). Dar cariera sa de
ansamblu a fost infloritoare, cu numeroase filme
apreciate atat de critici cét si de public. Printre
acestea se pot enumera: Jeremiah Johnson (1972),
satira politica Candidatul (1972), The Way We
Were (1973) sau smintitul The Sting (1973), rol
pentru care a fost nominalizat la premiul Oscar.
Pe parcursul anilor 1974-1976, Redford a fost
in topul box-office cu filmele The Great Gatsby
(1974), The Great Waldo Pepper (1975) si Three
Days of the Condor (1975).

Personal am fost mereu preocupat de imaginea
lui de blond stereotip. Frumos, talentat, cu apetit
la premii cinematografice, Robert Redford a lu-
crat mult. Asa e, are 81 de ani, are riduri, dar nu
cred cd gresesc cand spun: ,, Toate astea i le-a dat
munca!”

Revin din nou la filmul Our Souls at Night
care a fost proiectat la 1 septembrie anul acesta
la cea de-a 74-a editie a Festivalului de Film de
la Venetia. E fantastic! Ma face sa o mai spun o
data: ,,Deci, se poate! Se poate si la 81 de ani,
ca sila 41 de ani!”. Si asta, mie imi da un tonus
grozav. Maestre, mai ai incd multe de spus, zdu
asa!

|
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Ilie Boca. Pictorul
tacerilor colorate

miniaturd, artistul creeazd si recreeazd mici uni-
versuri, bizuindu-se pe resursele propriei ima-
ginatii. Singurul canon de urmat: placerea de a
picta, convertind fiecare tablou in remediu, in
antidot al maladiilor care submineaza sinitatea
noastrd morald. Asadar, stilul nu devine o proble-
ma de adeziune la un program deja constituit, cat
o alegere cu miza personald.

Existd, fard doar si poate, anumite constante
sau motive recurente in pictura lui Ilie Boca, dis-
puse ajalona intentiile comprehensive. Intretinuti
mai cu seamd de jocul liber al imaginatiei, arta lui
Ilie Boca recicleaza semne si simboluri specifice
satului de odinioar3, idealizind paradisul pierdut
al copildriei. Activat cu discerndmént, ethos-ul
identitar asociaza scene, decoruri, oameni, pé-
sari, animale, intAmplari marcante, dispuse ale-

Ilie Boca

atoriu in sedimentele, in straturile suprapuse ale
memoriei.

O adevirata ,,mitologie personald’, nostalgi-
céd in esentd, recompune trecutul indepartat, cel

trait sau doar inchipuit de artist. Ilie Boca proce-
deazd secvential: aldturd ori suprapune imagini,
combina liber cadrele, flash-urile cu valoare afec-
tivd. Evitd picturalitatea facild, spectaculosul si
insolitul, in favoarea familiarului si relevantului.
Artistul inventeazd curajos simboluri, fantazeaza
cu o libertate adesea exuberantd. Picturile lui Ilie
Boca sunt non-narative; nu spun ,,istorii” sau po-
vesti coerente, ci invitd privitorul sd recompund
intregul din bucatile disparate, din fragmentele ce
populeaza cAmpul vizual. De aici predilectia pen-
tru structurile multiple (tripticul, polipticul, stea-
gul, icoana) care privilegiaza detaliul, amanuntul
semnificant, adesea vag perceptibil.
Eschivandu-se uzurilor formale, Ilie Boca mi-
meaz4 in fapt inocenta. Tablourile sale au aparen-
ta unei naivititi... studiate. In locul cuvintelor
asaza forme si simboluri, in locul intelesurilor
— uimiri sau perplexititi, in locul retoricilor spu-
moase - ticeri colorate, ,,gréitoare” in felul lor.
|
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Ilie Boca

Pictorul tacerilor colorate

. Petru Bejan

Expozitia retrospectivé Ilie Boca la Centrul ,,George Apostu” din Bacdu, aprilie 2017

rintre oamenii Bacdului, numele lui Ilie

Boca trezeste, deopotrivd, simpatie si res-

pect. A devenit, cu timpul, un simbol al
urbei moldave. La implinirea celor opt decenii de
viata, chiar in anul ce se scurge gribit, concitadi-
nii i-au celebrat opera. Expozitia retrospectiva de
la Centrul de Cultura ,George Apostu” este, nein-
doielnic, un fericit prilej de etalare a potentialului
euristic si de recalibrare critica.

S-a ndscut in Bucovina (satul Botosana, jude-
tul Suceava). Dupa imprevizibile zig-zag-uri si
peripetii biografice, isi descoperd anumite dexte-
ritati picturale, pe care le educi si ,,disciplineaza”
sistematic frecventand cursurile Institutului de
Arte Plastice si Decorative ,,N. Grigorescu” din
Bucuresti, unde va beneficia de tutela profesorald
a lui Alexandru Ciucurencu. Au urmat zecile de
expozitii, tabere, premii, burse, diplome si titluri
onorifice, indispensabile in ecuatia consacrarii
publice autohtone.

Supralicitand predilect relevanta locald, cri-
ticii l-au rasfatat cu calificative mai mult decét
onorante: pentru unii este ,seniorul artei plas-
tice bicduane” sau ,partriarhul” acesteia, brand
al Bacaului, ,,stejarul”, inconfundabil genius loci,
pentru altii — artistul complet, magistru al jocului,
pictor complex, pictor homeric, totemic, pictor al
lumilor vizute si nevdzute, imparat al culorii... Ce
justificd o atare mobilizare de aprecieri superla-
tive?

In primul rand, recunoasterea meritelor cultu-
rale - artistice, pedagogice si manageriale — me-

ABONAMENTE

nite a contracara replierile provinciale si traditio-
nalismul moldav, de reguld inaderent la formule
inovative. Neindoielnic, datorita acestora, Bacaul
a cAstigat in prestanta si vizibilitate. In al doilea
rand, fascinatia modelului uman intrupat de ar-
tist, unul ivit parcé dintr-o lume utopicd, nevero-
simila. Retractil si taciturn, Ilie Boca este mai cu-
rand incomodat de zgomotul creat in jurul siu.
Evita ,datul in spectacol” si afisédrile ostentative,
retragandu-se discret in propria cochilie protec-
toare, a imaginilor si tacerilor colorate, in care se
desfisoard nestingherit.

Se poate vorbi despre o amprentd stilistica spe-
cifica lui Ilie Boca? Exista vreun canon estetic la
care artistul subscrie deliberat? Desi exploateazd
prioritar matricea traditiei, pictura exersati de
Ilie Boca nu foloseste exclusiv recuzita clasica, ci
una indatoratd mai degrabd limbajului moder-
nist. ,Tradusd” in termeni negativi, nu este nici
mimetica in exces, nici abstracta, nici pur figu-
rativa, nici subsumatd vreunui canon consacrat.
Altfel spus, pare ,nealiniatd” stilistic, inaderentd
la retete gata-facute de imprumut, livrate in func-
tie de capriciile modei. Se eschiveazid cu preme-
ditare angajamentelor livresti, dar si codurilor de
lecturd prefabricate. Nu invitd la reflectii abisale,
nici la jubilatii contemplative; nu indeamna la ac-
tiuni motivate politic, nici la proteste sau condu-
ite subversive, tintind vagi corectii sau ajustari de
sistem. Pentru Ilie Boca, finalitatile artei sunt cele
estetice si educative. Aidoma unui demiurg in
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