Concursul

Director fondator:
Ioan Slavici (1884)

e | INational de Literatura

CONSILIULUI JUDETEAN CLUJ ° *9y)

ottt »Joan Slavici

de cultura Tribuna:

Alexandru Boboc - lucrérile pot fi trimise pana in 31 octombrie 2017 -

Nicolae Breban Revista de cultura , Tribuna’, institutie sub autoritatea Consiliului Judetean Cluj, or-
Andrei Marga ganizeazd a cincea editie a Concursului National de Literaturd ,, Ioan Slavici”. Concursul
D.R. Popescu contine doud sectiuni: roman si proza scurta.

Grigore Zanc Pot participa autori de toate varstele, cu sau fard volume personale publicate, cu con-
Redactia: ditia ca textele trimise pentru concurs si fie inedite. In cazul romanului, se va trimite

Mircea Arman un fragment de maximum 20 de pagini; pentru proza scurtd, numarul textelor ramane

(manager) la latitudinea autorului, cu conditia ca acestea sa nu insumeze mai mult de 20 de pagini.

Stefan Manasia Juriul va fi format din personalitéti literare clujene si redactori ai revistei ,,Iribuna”

. — critici literari si prozatori. Premiile constd in publicarea textelor in revista ,,Iribuna”
(redactor-sef adjunct) b

Ovidiu Petca Festivitatea de premiere si manifestarile adiacente concursului se vor desfasura la Cluj-

vidiu
_ Napoca, la o datd care va fi anuntatad ulterior si la care premiantii concursului vor fi
(secretar de redactie) o
invitati.
Ioan-Pavel Azap
Ani Brad Materialele vor fi expediate prin email, ca documente atasate, pe adresele redactia-
ni Bradea
Claudiu G tribuna@gmail.com Nu se acceptd scandri dupd manuscrise sau texte inserate in corpul
audiu (roza T .. - . < s
mesajului trimis. Autorii sunt rugati sa precizeze ca participd la Concursul ,,Slavici” si
Oana Pughineanu y . . N . .
sd specifice sectiunea la care se inscriu — roman sau proza scurta.

Aurica Tothdzan
Lucrarile pot fi trimise pana la data de 31 octombrie 2017. Informatii suplimentare la

Maria Georgeta Marc tel. 0264-591498.
Tehnoredactare:
Virgil Mlesnita i o
Redactia si administratia: OO0

400091 Cluj-Napoca, str. Universitétii nr. 1
Tel. (0264) 59.14.98

Fax (0264) 59.14.97 Vizitati site-ul nostru:

E-mail: redactia@revistatribuna.ro

e fribunNa-magazine.com

ISSN 1223-8546

Responsabilitatea asupra continutului textelor

revine in intregime autorilor () Come ntarii

Pe coperta: 1 s
Vioara Dinu: Memoria fluidd IT (2016), sticla, lemn, metal, [ ana lze

48x24x15cm

e Interviuri

TRIBUNA MAGAZINE,

Wwww. 05,,77;9 W idmm. 20 WEEKLY MAGAZINE IN ENGLISH, ROMANIAN AND ITALIAN

E TRIBUNA ¢« NR. 363 ¢ 16-31 octombrie 2017




De la Sfintul Augustin la
Renastere (IX)

. Mircea Arman

latonismul viziunii Sf. Augustin este vi-

zibil nu numai atunci cind acesta face

referire la fiintd si nefiintd ci, reintor-
cindu-ne la problema cunoasterii, mai ales
atunci cind, desi admite senzatia si o consi-
dera indispensabild procesului de cunoastere,
totusi, o considera ca fiind nivelul cel mai de
jos al cunoasterii fiind comuna atit oameni-
lor cit si animalelor. Astfel, Augustin crede,
in mod cert, cd cel mai inalt nivel al cunoas-
terii umane este contemplatia. Aceastd idee
este una specifica filosofiei grecesti iar Platon
o aduce la perfectiune in opera sa. Si vedem,
totusi, ce inseamnd perfectiune a cunoasterii
in acceptiunea greceascd a termenului si cum
a inteles Augustin, in umbra lui Platon, acest
concept.

In Introducere in filozofie', David Armeanul
ne aminteste cd primul care a afirmat ca in-
telepciunea ar fi cunoasterea celor ce sunt
ca fiind ceea ce sunt, adica existenta, a fost
Pythagora. Iar dacd sophia - intelepciunea —
este cunoasterea fiintei, atunci philo-sophia nu
este altceva decit ndzuinta de a intelege fiinta.
Prin urmare, grecii spuneau ca filosofia este
perfectiunea cunoasterii.

Sa incercdm insa sa dezbatem, succint, com-
pozitia termenului philosophia. Heidegger, in
Was ist das - die Philosophie?, p. 24-25, deri-
véa cuvintul philia, din verbul philein, care in-
seamnd a iubi. El raporteazi acest termen la
gindirea lui Heraclit, unde apare pentru pri-
ma oara expresia philein to sophon. Dar, din
fragmentele rdmase de la Heraclit rezulta ca
logos-ul vorbeste. Heidegger spune cd a vorbi
cum vorbeste logos-ul inseamnd homologein
- armonie. Astfel, spune acelasi filosof, aner
philosophos - barbatul filosof - este acela care
iubeste pe sophon. Ducind mai departe de-
monstratia, filosoful german face apel la un
alt citat din Heraclit care afirmd ca Unul este
Tot (Hen Panta)?.

»Tot” apare in interpretarea lui Heidegger
ca fiind Panta ta onta, ansamblul celor ce
existd, iar Hen - ceea ce uneste. Asadar, phi-
lein to sophon este o omologie, adicd o ar-
monie. Pentru Heidegger sophon este exis-
tindul reunit in fiintd, ceea ce inseamna ca
philein nu mai are doar un acord originar
cu sophon, ci este o cercetare asidud spre
sophon. Acest fapt ar insemna: Philein to
sophon: ,este o tensiune cercetdtoare a sop-
hos-ului”, si aceasta este filosofia — o tensiune
cercetdtoare a celor ce existd in fiintd.

Ca sa putem intelege mai bine cum priveau
grecii notiunea de intelect si inteligibil si cum
de aici se vor dezvolta termenii de Philein si
Sophos vom introduce in ecuatie un alt ter-
men, anume pe acela de theoria.

Substantivul theoria se trage de la verbul
theoreo care inseamnd a vedea, a observa,
a contempla. Radacina acestor cuvinte este
TheF, de unde deriva the. Vom reproduce aici,
dupa cunoscutul dictionar Bailly, o prima gru-
pa de cuvinte care se formeaza cu aceastd ra-

décind*:

the — a privi, a contempla.

thea - actiunea de a privi.

theaomai — a contempla.

theama - spectacol.

theatos - vizibil.

theatron - teatru.

theoros - spectator.

theoreo — contemplu.

Cu aceeasi rdaddcind se formeazd thauma
si thaumasia, adicd miracol si mirare, dar si,
foarte probabil, theos si theoros, adicd divini-
tate si mesagerul zeilor.

In compozitia cuvintului theoria intra ri-
déicinile thea si For, aceasta din urmé avind
sensul de: a avea grijd de, a observa, a primi.
Litera F (digamma) este o literd disparuta (in
locul ei apérind spiritul aspru), care se citea
aidoma latinescului v. De la aceasta radacina*
se formeaza cuvintele:

horomai - veghez.

horado - vad.

horasis — simtul vazului.

horama - spectacol.

horates — spectator.

Observam, pe de altd parte, cd rdadicina
thea are acelasi sens de contemplatie si specta-
col. David Armeanul rezuma astfel conceptia
grecilor despre theoria: ,Filosofia, in schimb,
se ocupd de toate cele ce sint, intrucit are in
vedere si lucrurile divine; doar ei i se spune in
mod legitim theoreticd. Caci theorie se spune
de la «contemplarea lucrurilor divine»”>.

Cele divine erau pentru Platon ideile, arhe-
tipurile, principiile celor ce sint ca fiind ceea
ce sint. Inteligenta platonicd contempa ideile.
»Ideile se vid” spunea undeva Platon. ,,Nous-
ul este ochiul prin care sufletul vede eidos-ul,
spune Aristotel”(A. Dumitriu). Bailly® aratd ca
acesti termeni - eidos, idea - sunt formati cu
radacina Vid, intelesul ei fiind de a vedea:

vid — a vedea.

eido - vad.

eidos — form4, esenta.

eidolon — imagine.

eidesis — stiinta.

eidemon - savant.

eideticos — care primeste cunostinta.

idéa - formd, aparentd, idee.

Idéa si Eidos, care incepeau altddata cu radi-
calul Vid, se citeau videa si vidos si erau puse
in legédtura cu a vedea. Ele se trag din sanscri-
tul vidya, care inseamna stiintd, vedere (A.
Dumitriu).

Prin urmare, esentele sau ideile, se vedeau.
Ele erau ,,ca lumina” (Aristotel). Cel care ve-
dea trebuia sd indeplineascd principiul adec-
vérii la lucrul cunoscut.

Pasul urmator, necesitd lamurirea unui alt
termen, si anume cel de contemplare. In limba
latina, spune Anton Dumitriu, vocabula the-
orein a fost tradusa prin contemplatio, a con-
templa, a fi absorbit in privirea a ceva. Latinii
au observat cd verbul contemplatio este format
din prepozitia cum si templum, si ar avea sen-

sul de a fi in templu.

In Somnium Scipionis, Cicero ne spune
cd Scipio Emilianus, aflat in vizita la regele
Massinissa, are un vis in care ii apar buni-
cul sdu Scipio Africanul si tatdl sidu Paulus
Aemilius. Intrebindu-l pe acesta din urma ce
ar putea face sd nu ajunga si el in lumea mor-
tilor, despre care Scipio Africanul ii spusese cd
era adevirata viatd, acesta — Paulus Aemilius
- 1i spune: ,,Nisi Deus is, cuius hoc templum est
omne quod conspicis, istis te corporis custodiis
liberaverit — Nu...dacd Zeul, al cédrui templu
este tot ceea ce vezi, nu te elibereazd din inchi-
soarea trupului™.

Initial templum, ne arata Anton Dumitriu
in Aletheia, ,a insemnat cerul, in intelesul
concret si figurat,..., apoi un pdétrat trasat pe
cer, consacrat si desemnat special pentru uzul
augurilor care contemplau zborul pasarilor
induntrul lui, pe urma a desemnat locurile
consacrate Divinitatii. Ennius l-a intrebuin-
tat si el in acest ultim sens, spunind cd intreg
universul este templum, iar acesta a insemnat
si a privi — ca intr-un templu - la o ceremo-
nie.... Dar si cerimonia ne duce la acelasi re-
zultat: magnum Jovis ...contemplari, prin care
s-a tradus theorein acest cuvint, poate fi privit
ca fiind compus din cerus, care insemna zeu,
si sufixul monia, care se regaseste si in alte cu-
vinte”®.

Aceastd succintd analizd a vocabulei con-
templatio ne-a confirmat faptul cd theoria,
era intru totul o contempare a celor divine,
a ideilor sau eide-lor. Ea lega cunoscutul de
necunoscut. Theoria lega cunoscutul de ne-
cunoscut. Ea este stiinta prin care intelectul
poate sd patrunda in existent. Platon spunea,
in Republica: ,Nu pot sd recunosc o alta stiintd
care sd facd sufletul s priveascd in sus decit
aceea care are ca obiect Fiinta si invizibilul™.
Sensul lui theoria si al notiuni de Idia il preia
Sf. Augustin atunci cind afirmd cd doar con-
templarea lucrurilor eterne face posibild inte-
lepciunea si comuniunea cu Dumnezeu (gre-
cii spuneau ,comuniunea cu Zeul” n.n. M.A.).
Astfel, Augustin preia de-a dreptul teoria cu-
noasterii platoniciand (teoria ideilor) firad sd
facid, de aceasta datd, nici un fel de concesie
ideilor neoplatoniciene ale emenatiei. Pentru
a intari cele afirmate de noi vom cita citeva
fragmente din cartea lui Copleston’® referi-
toare la problematica in discutie: ,In aceasta
situatie, atitudinea lui Augustin este evident
platonicd. Modelele de bunitate si frumusete,
de exemplu, corespund principiilor prime ale
lui Platon sau archai (transliterarea noastra,
M.A.), ideile exemplare, in timp ce figurile ge-
ometrice ideale corespund obiectelor matema-
tice ale lui Platon, ta mathematika(translitera-
rea ns. M. A.), obiectele care tin de dianonta
(transliterarea ns., M.A.). Aceeasi intrebare
care s-ar putea pune in ceea ce priveste teo-
ria platonica reapare, deci, si legat de teoria
augustiniand, si anume ,Unde sunt aceste
idei?”. (Nu trebuie, desigur, uitat faptul cd,
pentru amindoi, ,,ideile” in cauza nu sunt idei
subiective, ci esente obiective, iar intrebarea
yunde” nu se refera la o localizare a acestora,
deoarece ,ideile” sunt ex hypotesi imateriale,
ci mai degrabd la ceea ce s-ar putea numi si-
tuatie sau statut ontologic). Neoplatonicienii,
vizind dificultatea in a accepta o sferd a esen-
telor imateriale impersonale, anume cel putin

Continuarea in pagina 8
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God is a Dj

n actualitate

. Cristina Ispas

Cosmina Morosan
beatitudine (eseu politic)
Bucuresti, Editura Nemira, 2017

ncep abrupt si spun ci subtitlul celui de-al doilea

volum de poezie semnat de Cosmina Morosan

(venit la unsprezece ani distantd fatd de primul)
si anume ,.eseu politic’, mi se pare understatement-ul
anului. Pentru ¢, mai degraba decat sa scrie ,eseuri
politice” camulflate in versuri, Cosmina Morosan tine
predici inflacarate, patimase, pline de invitdminte si
revelatii despre lume, a carei fragilitate (unde intra
inclusiv tot ceea ce tine de domeniul raului) si diver-
sitate infinita nu inceteaza s-o descopere, perfect sta-
péana pe toate efectele retoricii. Are dreptate Andrei
Dosa cind, pe coperta a 4-a, 0 numeste in primul
rand ,,preoteasd’; pe langa ,dejayitd, escortd afectiva,
mucenité kinky”, toate atribute la fel de indreptatite, la
care s-ar mai putea adauga si altele, unele luate direct
din carte: ,,Sunt infirmiera ta artista. / Magiciana de
grotd. / Alchimista trashy” sau ,,Iristd mucenitd / pe
o movilitd / cu patroane / si creioane de gheatd. / (...)
vei fi 0 mireasa de Disneyland / in rapita si sampanii”
Vorbim, evident, de o preoteasd/mucenita pe stil nou,
de o proorocitd-mironositd lipsitd de orice tragism
si care se preface numai cd tine sd te convingg, sa fie
crezutd, in timp ce, si citez in continuare din Andrei
Dosa, ,.te lucreazi la zona incertd”. In fond, ceea ce au
in comun preotesele, infirmierele, magicienele, mire-
sele etc. este acel tip de intimitate foarte special pe care
ti-o oferd fiecare si, totodatd, sau mai ales, increderea
pe care o reclama.

Cosmina Morosan este doctoranda la Scoala de
Studii Literare si Lingvistice, Cluj, cu o teza despre
Schizanaliza literaturii performativ-postumane, astfel
incét {i sunt perfect familiare tezele cuplului francez
Deleuze-Guattari si, via, probabil si etica lui Spinoza.
Pentru ca in acest sens cred ca trebuie inteles titlul
beatitudine, nu doar ca o trimitere la o stare de euforie
permanentd (neafectatd de mediu cu ale lui capricii)
sau de fericire desavarsita, ci si la libertatea sau la inte-
lepciunea mintii: ,,Si tu cari tot umanul in tine - nu-i
el prea sublim-maniabil / sa-i tot faci defavoruri? /
Nu uita ¢ mereu, dar mereu transmiti. / Ocroteste-ti
emisiile. // Sa fii liber, nu existd iluminare, / un absolut
al vietii, secretul ei e deschis. // NU exista viata priva-
ta, «probleme de familie», / toti suntem oarecum co-
nectati” Sau, cu alte cuvinte, idealul spre care se tinde
aici este cel al unui spirit larg si cuprinzator, tolerant si
generos, iubitor, imbatat de tot ce exista: ,, Arsuri si ce-
rul e cer al copilariei / Pasirele se ineaci in oazele bu-
curiei mele / ce nu cata sens (si ma lasa sa tac / in pa-
jistea cu diamant si conifere”. Si cAnd spun tot ce exista
mad refer desigur la realitatea - online sau offline - de
care este inconjurata subiectiv Cosmina Morosan,
un fel de (hiper)realitate inocent-trucatd, pavoazatd
cu tot ce trebuie pentru sarbitoarea vietii, cu tot ce
poate fi mai kitsch, mai strident si naiv (Deleuze) si, la
final, inecatd in sclipici si confeti. Nu un simulacru de
realitate, in sensul lui Debord, si nu o realitate lipsitd
de profunzime, nu o coaj, ci chiar realitatea insési, in
ceea ce are ea mai excesiv, epatant-izbitor si, cel mai
important, nefiltrat. Cu alte cuvinte, lumea din poezia
Cosminei Morosan (sau chaosmosina) este bombasti-
ca si coplesitoare, luminos-glamuroasa, dar totodata
calda si umand, deloc schematicg, sau simplista, de-
parte de o simpla juxtapunere de sintagme-clisee sau
imagini catchy: «Voluptatea seringii / in iarba mulata./

Te pup pe inelar. / Am inflorit ca adolescentii - // La
poalele unui munte sarat / sumbre-n roz / interactio-
nénd: o secventialitate fard adancimi / si super afecti-
va md innobileaza. // Sa ceri - si nu trec peste. / Dupa
mamadliga / luminez, / intre patroane ofilite pentru
chiria din urma. // Si-ti donez ceva, inlocuind sina
regretelor, / smoothnessul pervers al gandurilor si
absurdul fictiunii / interioritate/exterior / cu imagini,
tracks, albume Bravo / in saboti cldtind trelingari, /
susurand melodii populare. // Satul e inmiresmat si
viata pare tandrd cu oricine / pe langi tine / incriptat
si daruit. // Copii rumeni, lucrari cu Lufthansa ruina-
ta de buruieni / sub arcada de catifea / cAnd iubesc! si
eu iubesc / scancind - cd la cimitir / e individuare /
sub hero, // pe muschi de ghiocei. E tranzitia” Pentru
ca, oricat de mult ar parea si divagheze de la esente,
oricat de amdratd/obositd si retractild ar putea pirea
cateodatd (ca aici: ,,Ii se pare frumos si intelegi pana
la un anumit nivel / cind inima ta se strange ca o min-
ge moale / nu stii — e plictiseald sau dorinta tampitd
de a cobori / in tine - in beciul / cu lumind weird-
visinie”) sau, dimpotriva, oricat de jucatd, in sensul de
provocatoare, i-ar deveni vocea, atita timp cit nu res-
pinge nimic, ci doar intelege si chestioneazi, clarifica,
ordoneazi etc., Cosmina Morosan adopti o ipostaza
angelica sau de sfanta (inocentd, dar deloc ignoranta):
,»Nu te intdmpin decat hipermachiata, cu laurii pe fata
/ si zambetul de Cheshire unu si unu. / O sa fac do-
meniul parasitilor, / 0 sa va primesc oraculard, / nebu-
nd de-optimism!” sau ,,Fiecare are o rugdciune - ti-o
spune / intr-o baie luminatd, / intr-o oglinda sparta,
cu nasul lipit de garaj / si peste tufa de trandafiri. //
Atunci universal nobil imbatraneste si intinereste. // Ti
place foarte mult” Concluzie care razbate inclusiv din
cea mai ,,durd’/,,rautacioas’ atitudine, pe care o pu-
tem identifica aici: ,,5a zic dur / ceva despre iubire si
sé sterg”. Iar prin ipostazd inteleg aici o multiplicitate
fluctuanta, tradata dincolo de medii si de numeroase-
le referinte la diferitele tipuri de discurs, si implicit la
interconectivitate, din poeziile Cosminei, plus de for-
matul inspirat de multe ori, de exemplu, din descante-
cele vréjitoarelor, si ele presupunand depersonalizare.

Intr-o cronici recentd la volumul Doinei Ioanid,
cele mai mici proze, aparut concomitent cu beatitudi-
ne in colectia Vorpal de la Nemira, ficeam o paralela,
cu destul folos, cred, intre cele doua volume despre
care spuneam ca nu se intalnesc in niciun punct, fiind
vorba practic de temperamente opuse, introvertit vs.
extravertit, si de contexte istorice (ultimii ani de co-
munism+primii de tranzitie vs. anii 2000, ca ani de
formare) extrem de diferite. Dac ar fi insé sd caut o
simetrie inca si mai ofertantd, ag pune in paralel pre-
dicile Cosminei Morosan cu poemele pedagogice ale
Ruxandrei Novac, din ecografitti. poeme pedagogice.
steaguri pe turnuri, (Editura Vinea, 2003). Ruxandra
vine direct din nucleul dur al generatiei 2000, cu tot
cu convingerile ei transante, traumele, anxietatea, in-
transigenta, orgoliul, grungismul si scarba (inclusiv
de sine, fiind vorba de o generatie care pe undeva se
considera din start ratata, sacrificatd si maculata, con-
taminatd etc.) revolta, impulsul nevrotic de a aplica
lectii/corectii, in timp ce Cosmina militeaza, face acti-
vism (iardsi, nimic mai reprobabil pentru douamiisti)
in numele tolerantei si al bunei intelegeri intre oa-
meni, nediscriminatoriu, pe masurd ce invatd despre
lume si o experimenteaza. Tot ce inainte pérea abject
a devenit la Cosmina Morosan doar defect, care cere
induiosare. lardsi, in timp ce, in poezia Ruxandrei,

MOROQSAN

bearitudine

leseu politic)

viata apirea deformat3, insuficientd si absurdd, pentru
Cosmina Morosan pare un privilegiu: ,Urmaresti pri-
virea semi-curioasi spre robotelul de la coltul strézii. /
Cérarea e plina de sezlonguri / si géletuse cu porumb,
iese abur. // Pesti cu ace, o flacira peste bucitelele de
carne ca un/ acoperamant.// Copiii la fundul piscinei
fac dansul rechinilor. / Deasupra tuburi colorate, niste
artificii explodand din apa. (...) Cat mai departe de
casd gasesti senzatii placute sau stranii; / neobisnuitul,
acel ceva / de cind ai sdrutat scoarta copacului sau te-
ai plesnit cu urzica / sub genunchi. / A durat fix un
minut. (...) / Tot ce conteazi e sfera asta, / bucuria ta,
o urma de adidas in iarbé / printre legume de plastic
rostogolindu-se pe linoleum. // Langa méslinele care
plutesc in punga de apd e casca / luptitorului, / mai
tarziu o sd mergeti in padure la 50 / de m departare
de oras. // dar acum esti curioasd de noua priveliste
/ - e vara unei alte pliceri, experiente. / //Fetita cu chip
de soricel si-a pus un batic colorat pe cap, / seaméina
cu o batranica sdpand castele. / Ti se pare curios cum
aleargd singurd / in jurul unei cdprioare gonflabile si
isi paréseste bicicleta // 1angd depozitul de lemne. //
Aici toti vor sd fie impreuna, sa-si spund ceva’ O altd
paraleld la fel de gréitoare, dar din alt unghi, am pu-
tea face si cu exhibitionismele si ereziile din poeziile
Elenei Vladareanu, Oanei Catilina Ninu sau Mirunei
Vlada, de la inceputul anilor 2000.

In concluzie, putem vorbi linistiti de schimbarea
paradigmei doudmiiste (nu doar in poezie, dar si in
prozd), cu precizarea ci, si de data aceasta, tot de la
ideologie a pornit totul. Stanga, care altidata parea
pentru totdeauna compromisd, nu doar cd a redeve-
nit o optiune valabild astdzi, dar detine chiar pozitia
privilegiata, cel putin printre artisti. Context in care
trebuie sd spun ci volumele ochi rosii polaroid, de
Gabriella Eftimie si umilirea animalelor, de val chi-
mic, si blank si dispars, de Vlad Moldovan, care au
jucat rolul de precursoare ale noului val, prin introdu-
cerea in mentalul poetic a noilor tehnologii, tin totusi,
mai mult de vechea paradigma (desi ar fi mai mult de
argumentat aici, mai ales la Vlad Moldovan).

Faithless, formatia englezeasca de la care am im-
prumutat titlul acestei cronici (in original ,God is a
DJ’, piesé de pe albumul Sunday 8PM, din 1998) e clar
old (sau very old) school pentru Cosmina Morosan,
la fel cum versurile piesei, desi par cd se potrivesc des-
tul de bine, sunt mult prea directe, dar in acelasi timp
cred ca s-ar potrivi la fix odati ce ar fi folosite intr-un
mix electro, sofisticat si nostalgic.

|
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De pe arca familiei

Teodorescu

. Stefan Manasia

Cristian Teodorescu
Cartea pisicii
Tasi, Editura Polirom, 2017

artea pisicii este genul acela de scriere pe

care, de la Baudelaire la Hrabal, si de la

Desmond Morris la Mircea Ivanescu, ori-
ce pisicofil adevirat simte nevoia si o lase post-
eritdtii. Cristian Teodorescu s-a alintat §i ne-a
alintat construind romanul acesta familial, felin,
ironic, grafic - unde textul e in permanenta spart,
intrerupt, comentat de desenele lui Octavian
Mardale, inspirat si cind se ocupd de politicieni,
si cind trebuie sd nemureascd pisici. Graficianul
e, si de aceastd data, aliatul scriitorului abraziv,
tandru induntrul clanului sdu (sotie, cei doi ba-
ieti, catelusele, pisicile), dar cu o privire necum
indiferentd peste rdul pe care il vede, cum iese
din apartament, peste tot. Subiectul - in aparenta
frivol - solicita o scriitura amuzanta, ingenioasa,
muzicald, o partiturd interpretata — si aici pro-
zatorul ne-a cam luat piuitul - de pisici. Istoria
familiei Teodorescu, a apartamentelor in care a
vietuit succesiv, intr-o armonie hippie-jainista cu
patrupedele lor, multe salvate din ghearele mortii,
este repovestitd, nuantatd ori chiar amendati de
Ochiul.

Ochiul sau Chioara este printre ultimele ve-
nite pe arca lui Noe, naufragiatd intr-un aparta-
ment dintr-un bloc de pe Soseaua Virtutii, din
Bucuresti. Ochiul fusese abandonat intr-un cimp
de linga oras, ca sé fie recuperat de Daniela - so-
tia-medic a romancierului, careia i se dedica si
cartea. Cu un ochi putrezit, nerecuperabil, pisicul
are clipele numarate. Si-a epuizat vietisoarele, s-ar
pérea. Dar magia, cildura femeii care salveaza pa-
cientii umani/nonumani de cind se stie, retrezesc
corpul micii feline la viatd. Ochiul devine loca-
tar al micului apartament, primind, cu timpul,
dreptul de a lenevi pe masa de scris a romanci-
erului, sau deasupra sa, pe un corp de biblioteca.
Asa incepe educatia savantei pisici. Bulgakovian.
Observind totul, dragostea care insufleteste apar-

Vioara Dinu

tamentul, micile rivalitati dintre Petre si Matei,
compozitorul si medicul, cei doi fii ai cuplului,
relatiile de putere dintre patrupezi. Ochiul ascultd
povestile despre pisici disparute, despre tirani si
oraseni vietuind, mai departe, intr-un incredibil
ev mediu mintal. Acolo unde pisica si clinele va-
loreaza aproape nimic. Ochiul isi rafineaza tehni-
cile, pirateaza stilul jurnalistului de la Catavencii,
cronicarului Medgidiei de altiadatda. Ochiul des-
chide pe ascuns computerul din camera de lu-
cru a scriitorului si incepe sa tasteze, intr-un fi-
sier nou, istoriile care alcituiesc, in final, cartea.
Istorii feline, minore, periferice, insd extrem de
puternice, mai impresionante — pe alocuri - decit
marea istorie umana, pe care o ating , totusi, vo-
lens nolens: si Elena Udrea are o pisicd, iar Hillary
Clinton, Trump si Putin au pisici care le reflecta
caracterul, defectele, foamea de putere; sau la te-
levizor apare, intr-o zi, de mai multe ori, o pisicd
din Istanbul, care traverseaza indiferent balustra-
da blocului intesat de lunetisti (ne aflim in timpul
puciului esuat de anul trecut, oamenii se cufunda
in violentd ritualica iar pisicile — de la care am pu-
tea invata atitea - traiesc mai departe in calmul
si hedonismul acelea care i-au inspirat pe poeti si
care-i facuserd pe egipteni séle divinizeze). Pisicul
iesit dintr-un lan, aproape lesinat pe sosea, in ca-
lea automobilului condus de Daniela, se insinu-
eazd in tribul patrupedo-biped, aparent stingaci,
fard nici cea mai mica sansi de a rivaliza vreodatd
cu diparuta Mitoche, numita si Victorita, legen-
dara pisicd a familiei, singura care punea pe fuga
maidanezii periculosi aciuati lingd bloc. Mitoche
intrase in sufletul scriitorului Cristi, ca s nu mai
iasd niciodata. Si aici vine dragalasenia cartii, una
din reusitele sale — privim istoriile tastate de Ochi
ca pe o declaratie de dragoste citre stapinul ciu-
fut (desi, pisicofili vechi, stim bundoara ca pisicile
ne tolereaza ca prieteni-adoratori, nu ca stapini),
ca pe o incercare — eroicomicé — de a-1 indepérta
pe acesta de blocajul scrisului, de una din crizele
siciitoare ale omului de litere.

Iata una dintre povestile prinse in tesdtura cér-

Memoria transformadrii II (2016), sticld, lemn, metal, 60 x 18,5 x 12 cm

Cristian Teodorescu - Mardaie

cartea pisici

POLIRDK

tii de Chioara - daimonul blinos al domnului
Teodorescu:

»Femeile sunt mai sensibile atunci cind le
spargi un pahar sau o farfurie, ca si cum ai aten-
ta la averea lor personala. Daniela s-a vaccinat de
aceasti sensibilitate cu multi ani in urma. In, mai
precis, ziua cind Victorita, pisica ei favorits, cea
care a disparut dupa ce s-au mutat din Drumul
Taberei in Militari, i-a spart farfuria norocu-
lui, veche de o suta cincizeci de ani. Aia pe care
Daniela o scotea pe masd numai de Craciun si de
Pasti si in care nu punea decit mere si portocale,
ca un semn al improspatérii traditiei de familie.

Pe acea farfurie a belsugului ce avea si fie,
Daniela aseza fructele sperantelor ei, la fel cum
strabunica ei o umplea cu mere, nuci, boabe de
griu si de porumb, bunica ei cu mere, portocale
si o banana, iar mama ei cu mere, struguri si un
ananas. Apoi a venit o perioada cind farfuria n-a
mai fost pusd pe masd, cici in ea ar fi trebuit si se
afle carne, cafea si cildura care lipsea din calori-
fere” (142)

In fine, nu convocim intreaga istorie a farfuriei
belsugului si, prin ea, a fetelor pe care le lua, in
istoria bietei tdrisoare, belsugul sau sarécia pole-
itd ca nucile din pomul de Créaciun. Autorul are
meritul cd nu apasa pina la podea pedala melo-
dramei, a suferintei si rusinii incercate de supra-
vietuitorii comunismului, pe urma ai tranzitiei. Si
are inteligenta, umorul de a transmite toate aceste
adeviruri amare - istorii sumbre sau picanterii
(nu o data tragice) din lumea blocurilor din car-
tierele-dormitor bucurestene - prin intermediul
ambasadorului sdu, pisica numitd, cu falsa cool-
ness, cind Chioara, cind Ochiul:

»Sunt mindru, dar ma si scoate din sarite cd
Ochiul nu std degeaba la mine in birou. In timp
ce eu credeam ca doarme, cind pe masa mea de
scris, cind pe acoperisul bibliotecii, printre ziare,
Chioara a invatat sd scrie la computer. $i, cu toate
céd nu i-am tinut si ei un curs de creative writting,
povesteste acceptabil, chiar cu o anumité origina-
litate” (175)

Cu alte cuvinte, hitrul autor si-a dat nota de
trecere i, in plus, ne-a lasat pe cap cu un personaj
blanos, simpatic, excelent povestitor.
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Povestea Portilor

din Obidos

. Monica Grosu

Sanziana Mureseanu
Cdldtorii. Portile din Obidos
Cluj-Napoca, Editura Avalon, 2017

n lirism discret, in linie simbolic-medi-

tativd, ne propune Sanziana Mureseanu

in noua sa placheta de versuri, Cdldtorii.
Portile din Obidos, apdrutd, in conditii grafice
extraordinare, la Editura Avalon, Cluj-Napoca,
2017. Tema célatoriei, valorificatd si in volume-
le precedente (Ultimele alge — 2003, Laocoonia
- 2003, Arhitectura absentei — 2004, Viata nu e
destul — 2006, Ultima medind — 2008, Cdldtorii —
2012), reapare in prim-planul atentiei, addugand
parca discursului imagistic tonuri si perceptii noi.
In fond, asa cum sublinia criticul Mircea Popa,
»Sanziana Mureseanu e un poet care a ficut din
calatorie o stare de suflet. Datorita faptului cd me-
seria o obligd sa se afle pe drumurile lumii o buna
parte din timpul trdirii sale, timpul mdrturisirii
este inerent legat de aceastd colectie de stampe
sufletesti, de album intim, in care stau aldturi de-
cupaje exemplare de imagini, stari, idei, pe care
le transpune in poezie ca pe o amintire de pret a
vizualitatii sale interioare”

Textele célitoriilor lusitane au ca pretext sim-
bolic portile intalnite si fotografiate cu migald de
reporter. Ca o invitatie implicitd la céltorii inte-
rioare, aceste porti marcheaza trepte ale initierii
in tainele locului, si totodatd, cdi de patrundere
in cotloanele ascunse ale istoriei. Autoarea explo-
reaza nevoia de poveste a céldtorului, potentialul
ezoteric al portii inchise, dincolo de care se desfa-
soara o intreagd lume, un intreg arsenal de obice-
iuri si obiecte, de arome si culori. Prozo-poemele
de fatd adulmecd din pragul usii un spatiu mental
si psihologic abia intuit, banuit, aflat, marturisit
in legendele orasului. Dar e atata sensibilitate si
finete in aceste versuri izvorate dintr-o privire
blanda si ingdduitoare cu spatiul, cu oamenii, cu

povestile lor de viata si de moarte, de iubire sau
dor nemarginit, purtat in larg de curentii desti-
nului.

Scrise sub semnul fascinatiei si al mirdrii, aceste
texte inlesnesc apropierea cititorului de Obidos-
ul portughez sau, cum frumos marturiseste au-
toarea, ,,am insotit de cuvintele mele Portile din
Obidos, propunind timpului si se opreasci, iar
spatiului sa se curbeze.” Se iveste, astfel, un dialog
sufletesc, de maxima tensiune si delicatete, un dia-
log care transcende faptul concret, alunecand spre
taind, initiere, sacralitate. Céci, orice s-ar spune,
se simte un aer de sacralitate, inviluind, in incre-
menirea lor, casele, strézile, descriptia: ,,Célatorul
aflase o mie de povesti deodata; ascultase cantecul
a o mie de voci; mii de ochi s-au aprins in sufletul
sdu precum lumandrile bisericesti...” (Iatd Poarta
Iberiand sau Poarta celor veniti din Caucaz). Este,
de fapt, poarta celui instrainat, care tdnjeste dupa
indepartatul acasd, unde stie ca nu se va mai in-
toarce niciodata: ,,Acum stiau ca nu erau de Aici,
cd nu mai erau cei de odinioard, neimblanziti,
razboinici. Drumul ii slefuise, ploile le spalasera
furia, amintirile”

Prin Obidos-ul stravechi, aflim povestea
Reginei care si-a frant glezna pe strézile pietruite
stramb, simtim matasurile fine ale negustorului
venetian, contempldm stelele alaturi de astrologul
,»cu barba neagra, stralucitoare, cu turban verde si
haina de culoarea cenusii’. Povestile acestea, abia
schitate, nu se incheie niciodatd cu un verdict
final, ci raimé4n asemeni unor lapidare treceri in
revista ale locurilor, caselor, imaginilor. Ca si por-
tile, acestea sunt preambulul ademenitor spre ex-
plorarea mai adinci a existentei orasului. Riméan
in urma lor doar parfumul de ment si rozmarin,
ca dupa plecarea Eremitului, in ochii cdruia ,, nu
se citea decat depértarea.”

Toate aceste porti nu vorbesc despre altceva
decét despre veniri si plecéri, despre (re)vedere si

Vioara Dinu

Sertarul cu secrete (2016), sticla, lemn, metal, 6,5 x 18 x 15,5 cm

despartire, purtand cu ele, in veacuri, insemnele
suferintei, ale pasiunilor ascunse si ale speran-
tei. Pentru cersetorul cetatii, a insemnat Marea
Trecere sau Poarta Tmpéréteascé: ,,Toatd lumea
il cunostea pe Ruiz, cersetorul in haine cenusii./
Ruiz vorbea cu norii, cu pasarile, cu orice floa-
re intilnea in cale./ In noaptea aceea s-a simtit
obosit, atit de obosit incat tot cerul parea cd se
sprijind pe crestetul lui./ S-a rezemat de o poar-
ta albastrd, si-a lipit timpla de lemnul ei rece./ A
adormit si a visat pana departe, atit de departe in-
cét intoarcerea a devenit imposibild./ Dimineata,
stapanii casei l-au gésit zambind, cu tdmpla lipitd
incé de lemnul rece al portii” (Iatd Poarta Portilor
sau Poarta Soarelui Rdsare). Nu putem si nu re-
marcam dinamica firescului in care se transpun
aceste povesti pe hirtie, asezdndu-se intr-o ordi-
ne calma, de dupéd-amiazd insorita, tandru adiatd
de véant. Reluarea unor expresii, atingdnd aproape
statut de refren, coboard si mai mult linistea in
poem, e o tehnica a agezirii in rost, in tilcul tainic
al zilei, al istoriei.

Zidurile caselor care strdjuiesc ancadramentul
portilor sunt preponderent albe si acompaniate
de plante cataritoare ornamentale, trandafiri sau
cactusi ce convietuiesc armonios cu intrarile pie-
truite, aride. Foarte bine functioneaza in aceastd
carte impactul imaginii asupra textului, ce pare
sd iasa discret de sub crapatura usii. Concizia, su-
blimarea realului in expresii sugestive si lapidare,
derularea cinematograficd fuzioneazd perfect cu
trecerea de la o stare emotionala la alta sau chiar
cu imaginea portilor intunecate si scunde, predo-
minant maronii sau verzi, porti minuscule, une-
ori cu geamuri opace, gratii si manere metalice.

Dincolo de arhitectura straveche a cetatii, tra-
iesc legendele celor care au locuit-o, fie si méicar
pentru un timp, dacd nu pentru totdeauna. Astfel,
calatorul priveste indelung Poarta Orbilor, amin-
tind de Don Manuel care a rdmas fira vedere la
varsta de cinci ani, atunci cand ,,a simtit pentru
intaia datd mirosul de praf incins al intunericu-
lui” sau scruteazd orizonturile, alaturi de primul
mongol ajuns aici, trdind tacut la marginea ora-
sului. Doar dorul de origini il ficea sa-si pro-
iecteze in fiecare seard intoarcerea: ,,In fiecare
seard, Mongolul se urca pe zidul cel mai inalt al
cetitii. Privea in zare cu dor, nesat... Isi intindea
bratele de parca ar fi vrut sd zboare” (Iatd Poarta
Ratdcirii. Poarta fard intoarcere). Tot fard intoar-
cere este si plecarea lui Miguel pe mare sau a lui
Lorenzo de Almeida. Pentru ei, portile rdman
pentru totdeauna inchise, portile acelea de care
Dragonul, strajuitorul simbolic al cetatii, nu are
nevoie: ,,Dincolo de zidurile Cetétii/ Std incolacit
Dragonul;/ El nu intelege zborul,/ El nu intelege
pasul omului,/ Constelatia Pestilor.../ Dragonul
nu are nevoie de Porti,/ Umbra lui acopera ce-
tatea/ Precum norul uscat al memoriei./ Portile
sunt ficute pentru Noi,/ Pentru cei care cred/
Ci le pot deschide si inchide/ Dupa propria lor
vointa./ Dincolo de zidurile Cetatii/ Sta incoldcit
Dragonul”

Cdlatoriile Sanzianei Mureseanu reusesc si
developeze desene interioare ale fiintei, intr-o
caligrafie lirica elegantd si rafinatd, discret me-
lancolica, irizatd de tonurile gratios catifelate ale
Lusitaniei.
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Dincolo si dincoace

de zid

. Monica Zamfir

Savarsitu-s-a,
calaule,
zidul tu nu a putut opri versul sd nasci...

Ani Bradea — Poeme din zid

oeme din zid vorbesc, in debutul atat de ma-

tur si savarsit cu har al poetei Ani Bradea,

despre femeia-suflet si despre sensibilitatea
de a fi. Orice murdarire a sinelui devine strigd-
toare la cer, cici poezia este una dintre formele
sublime de a striga marile zguduiri interioare.
Existenta trebuie simtita cu asupra de mésura; lu-
crurile se conecteazd intre ele intr-un fel anume,
au propriul sens mistic, iar terfelirea acestuia de
catre orice gest profan reclamé/ naste un poem.

Femeia este in economia imagisticd a volumu-
lui locuire a sinelui in sine, univers continut in
propriul univers: iti scriu scrisori, cdldule, scrisori
din celalalt trecut. Ea - un sir lung de femei conti-
nute una in alta, niscute una din alta, trdind una
prin alta.

Lirica ei reuseste extrem de fidel sa reproduca
viziunile imaginarului feminin, sensibilitatea cu-
riozitatii nestavilite, abilitatea de a naste conexi-
uni intre real si imaginar, de a transforma in irea-
litate tot ce atinge cu ochiul, cu sufletul: o casi, un
loc, un mit: pe ldngd cimitirul evreiesc,/ pe acolo se
ajunge la mare...

Ca intr-un joc-labirint, cheia care desface fie-

care poem in parte o primesti aparent inca dintru
inceput, intr-un soi de pre-text: Cu adevdrat de-
sertdciune sunt toate..., dar semnificatia ei se po-
triveste abia in incuietoarea finald a fiecarui text
in parte, formulatd ca o sentinté, ca un verdict:
Din cupa ce se varsi generos,/ caldule,/ venin vei
bea si tu./ Veni-va vremea!

Cartea intéi a zidirii, Facerea, povesteste profe-
tic despre in-sufletirea inteleasa ca taina a inzes-
trarii fiintei umane cu sensibilitate.

Lumea Aniei Bradea se deschide abia dincoace
de zid: dincolo de zid rdmane exteriorul, in timp
ce dincoace, poeta exerseaza sensibil, pasional, lo-
cuirea-in-sine. Dincolo de zid e cdldul, dincoace,
lumile infloresc in senzatii diafane, in stéri intens
locuite de contururi hieratice, stribatute de retele
de energii: Fiecare And isi poartd in suflet zidul./
[...] Md intorc,/ de fiecare datd,/ in temnita mea./
Prietenosd,/ in semn de bun venit,/ imi ingdduie sd
spanzur,/ de un cui ruginit,/ campul tdu de soare.

Autoexilarea in sine poate aduce, in mod para-
doxal, izbavirea; iar coborarea din zid inseamna
lepadarea de sine ca o dureros de vicleand vanza-
re: leagdnul din care m-au vandut./ pe fereastrd,/
cu cinci arginti.

Emanciparea femeii moderne a inceput nu de-
mult, odatd cu Nora, cu pardsirea casei de pdpusi,
a menajeriei de sticld, dar dacd, in fapt, aceea a
fost o greseala imensa, o dezradacinare din sine,
din pdmantul roditor si fertil al feminititii? Poeta

Vioara Dinu

Fereastra cu peisaj II (2017), sticld, lemn, 27 x 28 x 5 cm
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cere un interior personal, un cer de tavan pe care
sd isi expuna ca o atdrnare, ori ca o condamna-
re povestile dezaripate ale propriei fiintéri in sine:
acum e loc destul sd apund orice iluzie. Exteriorul
raméine conventional, un spatiu al risipirii, in
timp ce interiorul isi genereazd miezul fertil al
dospirii, al contemplarii, al judecatii, al uciderii
necesare: intre patru pereti de stdncd voi sd md-n-
chid,/ caldule,/ in care nici securea ta sd nu poatd
daltui.

Dar nu orice fel de interior hraneste.
Prizonieratul intr-un zid artificial, in care poves-
tea e fadd spoiala, nu poate hrani, nu adapa: spre
apus,/ ai pictat o grdading, [...], tavanul I-ai vop-
sit albastru,/ l-ai insufletit cu mierle... Locuirea
in sinele fara de sine, a eului fara tu, laolalta cu
pldceri furate si ceruri inchiriate, in care taierea
ferestrelor nu doar ca nu revigoreaza, dar pur si
simplu ucide, nu este, nu poate fi acceptati: de
atunci,/ in fiecare dimineatd,/ addpostind un rest
de vis spanzutar de gene [...]/ planific un viitor
intr-o lume imobild: [...]/ fard tine nu stiu inven-
ta pdsdri vii!

Poemul ultim al Ratacirilor din Cartea a doua
anticipeazd Desfacerea. Spectacolul e pe sfarsite,
cortina std sd cadd ghilotind, imaginea femeii-rug
care se mistuie incandescent dezrddicineaza din
ziduri un mit: Nu toate aripile sunt ale pdsdrii pho-
enix! Jocul induntru-afard include intr-un mod
neasteptat taina lumind-intuneric. Locuirea-in-
sine inseamna luming; desfacerea-din-sine obligéd
la un soi de innoptare a fiintei. Calaul intruchi-
peazd in Poeme incdpétanatul locatar din zid, din
zidul ce desparte noaptea de zi, lumina de neguri,
induntrul de afard. Iar sabia lui despica lumi, dal-
tuieste in piatrd, facAnd Fericirea,/ (cdldule,/ e) o
iluzie,/ efemerd ca o tigvd in fata tdisului bardei
tale!

Dar oare in care parte a zidului zdboveste lumi-
na? Dincolo de fereastrd/ locul gol al plopului care
plange aduce tristd marturie ca absenta naste intu-
neric, ramane aducatoare de noapte. Dar strigatul
tainic din zid ne confirma: sporind intunericul nu
scade lumina!/ Eu am vizut ce e dincolo de noapte!
In orice miez de zid arde rugul jertfirii. Prin orice
zidire strapunge lumina. Caci interiorul contine
miezul incandescent al fiintérii, singurul Adevar
care ne std marturie: nu suntem decat in mésura
in care ardem pe interior! Tu,/ cel care stii limba
Sfocului,/ n-ai vrut sd-mi talmdcesti vorbele din rug!
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Iesirea din zid se cuvine a se intdmpla ca un
act ritualic, intr-o anume noapte-n care miresele
se-ascund sub voaluri/ negre. Asumandu-si pu-
terea de a reordona exteriorul, poeta imbraca
pielea vrdjitoarei ce culege podoaba pentru a rea-
duce echilibrul universal, pentru a vindeca abi-
surile propriei existente: cdndva o rand va supu-
ra/ pentru fiecare cuvdnt nerostit. Se cuvine astfel
sdvarsirea unui gest mistic al ingropdrii vorbelor
de dragoste,/ pe toate cdte sunt in mine si nu incap
in poezie, odatd cu incantatia-blestem adresata
calaului: Zorii nu md prind niciodatd dormind,/
cdlaule,/ intr-o dimineatd voi imbrdca si pielea ta.

Contrar mitului zidirii, locuitoarea Poemelor
din zid nu strigd dinlauntru pentru a fi salvata,
scoasd ,la lumind’, ci strigd tocmai pentru cd isi
descoperd lumina din zid si libertatea sa interi-
oard: Iubesc in toate zilele de libertate,/ in noptile
dintre ele ispdsesc penitente.

In propriul zid, Ana are revelatia femeii pdi-
cdtoase, care n-a fost ucisd cu pietre, care poartd
cioburi de cer infipte-n pupile, care stie sd pdseas-
cd mandrd, dobordnd cu fruntea/ la fiecare gand/
un inger. Intre peretii fragili, de cretd, ai zidului,
vietuirea e fira de pécat, indrizneala este deja
iertatd, iar visul hraneste libertatea spiritului si
seva locuirii-in-sine: Eu nu joc niciodatd sotron,/
cdldule,/ Nu pot sdri peste ziduri de cretd.

Obosita de propria risipire, poeta isi constien-
tizeazd setea de somn ca profundé cufundare in
sine, in miezul spectral al propriului eu: Ochii se
addncesc tot mai mult,/ ferestre cdscate intunecat/
in peretele chipului... Cele doud fiintéri ale sine-
lui se despart prin zidul rece si tdios ca o secure
de caldu, delimitdnd induntrul de afard: Cdnd
te-am inventat,/ caldule,/ nu stiam cd securea ta/
md va despdrti pe mine de mine! Mai mult, som-
nul incheie intervalul chinuitor al Desfacerii din
Cartea a treia: Orice somn [...]/ chiar unul intu-
necat,/ fard vise,/ addnc si solemn ca o moartea.
Caci cum altfel se poate sfarsi risipirea-de-si-
ne decat cu rugamintea-poruncd: Ldsati-md sd
dorm! - Ldsati-md sd dorm dupd ultimul punct!/
acum nu mai am de spus nicio poveste...

Ca o fascinanti serpuire a unei nucleotide de
AND in lumina spectrala a fiintarii, primele trei
Carti ale Poemelor din zid - Facerea, Ratdcirile si
Desfacerea - compun povestea unei vieti pentru

care locuirea in sine este deopotriva har si bles-
tem. Si dacd povestea acestei vieti incepe ca zi-
dire in trup printr-o dureroasi si in acelasi timp
fascinanta multiplicare, ca diviziune a sinelui, ca
inldntuire de euri interconectate prin mitos (gr.
fir), atunci oare ce reprezinta Submarginea din
Cartea a patra?

Proces al intoarcerii la origini, implozie a fi-
intei in sine, fuziune celulard a eului pana la
esenta primordiala, reversibilitate a Facerii,
Submarginea e tara-n care m-am ndscut eu,/ cd-
laule,/ pe cand tu puneai deja la incoltit/ seminte
de moarte.

In acest lent drum al intoarcerii in sine, poe-
mul IT din Cartea a patra se genereaza ca o artd
poeticd, icoand a unei fuziuni genetice cu sinele:
Copildria mi se scurge pe obraji/ (...)/ Oglinda in-
toarce imaginea demult ciobitd. Textul liric poate
fi citit ca o definitie a indrigostirii de scris, de
cuvantul ce germineaza din inim4, atunci cdnd
poeta isi redescoperd momentul in care simbu-
rele sensibilitdtii proprii devine poem. Caci arta,
poezia nu e decat sublimd strigare in pustiu a
omenescului fiecaruia dintre noi, figurat in text
in chipul madinii stdngi, singura cu care se poate
scrie despre bucurie!

Inocenta asociere dintre mdna stdngd si stan-
ga ca locuire a inimii ramane o dovadd irefuta-
bila cd a scrie cu sufletul este echivalentul lui a
fi viu: Acolo am invdtat si eu sd scriu,/ asa cum
simfeam,/ cu inima.

Si ca orice intoarcere la origini, Submarginea
raméne locul sacru al sfasierii-de-sine, al intris-
tatelor autoflageliri, al atentei intelegeri de sine
ca autoacceptare: In inima mea sunt iubirile cica-
trice,/ caldule,/ ca-n trunchiul copacului virstele
sale.

Buciti de trecutul sfisiat din sine compun
Povestile din Submarginea, fragile artefacte ale
propriului eu: ca o rand, amintirea zilei/ in care
aripile i-au fost tdiate/ pand la sange/ pulseazd.

Volumul, atent construit din varste si stari,
presupune o anume conduitd si un anume cod al
lecturii. Poemul liminar anticipeazd starile fun-
damental creatoare ale poetei, imaginile confec-
tionate din cel mai pur si (in acelasi timp) purifi-
cator lirism din care izvorasc energiile Poemelor

din zid. Temele majore din volum locuiesc limi-
nar in corpusculi translucizi de metafora: absen-
ta ta plimbatd pe tarmul pustiu;/ un diapozitiv
cu imagini din alt timp;/ balaur negru inghitind
trupuri albe;/ sate mutate cu case cu tot...

Dar ceea ce descifreaza-incifreaza cu adevi-
rat acest cod este finalul Poemului liminar (si va
fi iardsi zi./ si se va face lumind./ chiar si dupd
noaptea aceasta.), care isi oglindeste semnificati-
ile tocmai in post-scriptumul volumului, Poemul
diminetii: Dimineata/ imi numdr rdnile cresta-
te de asteptare./ cdte una pentru fiecare poveste.
Acest ultim text confirm cd intreg volumul e o
arta poeticd, un lung sir de euri, de stéri, de locu-
iri interioare. Poemele raman dezgoliri, sfasieri
si raniri pe care, nascindu-le in corp de cuvinte,
poeta le inchide intre zidurile atent construite,
demonstrand incd o datd (dacd mai era nevoie)
cd actul creatiei este sacrd spélare de sine, ritual
catharctic, suicid premeditat al propriului eu si
usuratd izbévire: intdmpin,/ astfel,/ prima zi de
libertate./ si somn purificator ... chiar dacd/ nu
mi-am imaginat niciodatd cd,/ la sfarsitul arde-
rii,/ se face atdta frig!

Scriind Poeme din zid, Ani Bradea sdvarsit-a
sublim ritualul epuizarii de sine!

Fereastra cu structurd (2017)

Vioara Dinu
sticld, lemn, 27 x 28 x 5 cm
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De la Sfintul
Augustin la Renastere
(IX)

conditia aparent atribuita esentelor din lucra-
rile publicate ale lui Platon, au interpretat ide-
ile platonice ca ginduri ale lui Dumnezeu si
le-au ,,plasat” in Nous, spiritul divin care ema-
na din Unul, ca primia ipostazd. (Comparati
cu teoria lui Philon despre ideile continute in
Logos). Am putea spune ca Augustin a accep-
tat aceastd pozitie, daca tinem cont de faptul
cd nu a admis teoria neoplatonici a emenatiei.
Ideile exemplare si adevirurile eterne sunt in
Dumnezeu. , Ideile sunt niste forme arhetipale
anume sau niste esente stabile si imuabile ale
lucrurilor, care nu au fost formate ele insele,
ci existind de-a pururi si fird sd se schimbe,
sunt continute in inteligenta divind”. Aceastd
teorie trebuie acceptata, altfel am fi obligati sd

spunem cd Dumnezeu a creat lumea intr-un
mod neinteligent.”

Desigur, aceastd problemd, aratd Copleston,
ridicd in mod necesar o alta. Si anume faptul
cd omul contempld mintea lui Dumnezeu atita
vreme cit mintea umana este din punct de ve-
dere ontologic identica cu nous-ul divin? Unii
au crezut cd asta a vrut sa spund Sf. Augustin
si s-au inselat. Astfel chiar un Malebranche a
facut apel la autoritatea lui Augustin pentru a
sustine ideea ca spiritul contempld ideile con-
tinute in intelectul divin si a afirmat ca, desi
omul nu este capabil cd se identifice mental
cu aceste idei neavind posibilitatea intrinse-
cd a intelegerii acestora, totusi el are posibi-
litatea de a participa ,,ad extra”(Copleston) la
aceste idei, ca model al creatiei. O asemenea
interpretare specificd ontologistilor poate fi,
aparent, primitd, insd pe fond ea este eronat.
Luind in vedere ansamblul gindirii augustini-
ene conchidem, odatd cu Copleston, cd o ase-
menea interpretare este inadmisibila.

Note
1 David Armeanul, Op. cit., cap, XV, p. 59, Ed.
Academiei, Bucuresti, 1977.

2 Diels-Kranz, Op. cit., fr. 50.

3 Apud, Anton Dumitriu, Op. cit, p. 382, si A.
Bailly, Op. cit. Tabelul de radécini.

4  Apud, Anton Dumitriu, Op. cit, p. 383, si A.
Bailly, Op. cit. Tabelul de rddécini

5 David Armeanul, Op. cit. p. 99. Ed. Academiei,
Bucuresti, 1977.

6 A. Bailly, Op. cit., Tabelul de rddacini.

7  Apud., A. Dumitriu, Aletheia, Eminescu,
Bucuresti, 1984.

8 A. Dumitriu, Op. cit., p. 159, Buc., 1984.

9  Platon, Republica, cartea a VII-a, 529 b. Opere,
Buc.,vol. I-VI, 1974-1989.

10 Fr. Copleston, Op. cit., vol. II, pg. 58-59.
|
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memoria literara

Memorii amuzante
(Ecaterina Oproiu)

. Constantin Cublesan

utoarea unei celebre (in epocd) piese,

Nu sunt Turnul Eifel (1978), reprezenta-

td pe aproape toate scenele teatrelor din
tard, ecranizatd si exportatd cu succes in stra-
inatate, Ecaterina Oproiu, prezenta mai mult
decat agreabild in societate, a scris cu pasiune
si profesionalism, sute de cronici de film (in-
tre 1963-1968, in paginile Contemporanului;
intre 1976-1986 in paginile Romdniei Libere;
intre 1965-1989 fiind redactor sef al revistei
Cinema), ficand parte din jurii si comisii de
vizionare (cenzurd), de avizare a productiei ci-
nematografice, s-a decis sa-si publice (in seri-
al) selectii din jurnalele pe care le-a intretinut
toatd viata (,am aproape o suta de «jurnale»
scrise de pe la paisprezece ani /.../ Decenii
am purtat in ghiozdan, in servietd, in posetd
un astfel de caiet /.../ oriunde ma duceam, la
aprozar, la ORL, la Gastro /.../ jurnalul tinea
loc de privit pe geam sau de suit pe pereti /.../
jurnalul n-a fost pentru mine doar un «tova-
rds de drump», ci si urechea care asculta cind
peretii aveau urechi”), relatind intalniri cu di-
versi oameni, cu personalitati din lumea tea-
trului si filmului autohton sau international,
cu prieteni, cunoscuti sau cu membrii ai fami-
liei, totul ,,sub forma unui osuar numit Jurnal”
care se intinde, deocamdatd, pe citeva volume:
Jurnal 1, piguleli. Editura SemnE, Bucuresti,
2013 (pentru volumul intai). Din fericire (ne-
fericire?!) parte din aceste caiete s-au pier-
dut, fiind compromise de timp (,,acele prime
Jurnale s-au risipit, s-au topit la inundatii /le
tineam in subsolul blocului./ Unele mai existd
dar sunt indescifrabile, penrtru cé, dupa cu-
tremur, cand ne-am mutat, le-am bégat intr-o
debara, langd o pivnitd din care-a tasnit o tea-
vé...”). Oricum, asteptérile de la un asemenea

jurnal, intretinut de o asemenea personalitate
cheie in lumea filmului si teatrului roménesc,
sunt mari pentru cd in ele ai putea gasi relatari
despre ceea ce nu se putea gasi la vedere in acei
ani, recompunind astfel o atmosferd din lu-
mea artei cinematografice, de intimitate. Spun
insd ai putea gdsi, pentru cd aproape toate seg-
mentele jurnalului sunt, in felul lor, amuzan-
te, pline de picanterii pedestre, de glumite si
consemndri gastronomice etc., dar foarte puti-
ne notatii de interes, sd zicem major, cele mai
multe comentarii avind orizontul unor simple,
banale mentiondri de intimitate, in fel de fel de
imprejurari care ar fi putut sd-i provoace au-
toarei un altfel de interes decat de... conjunc-
turd turistica. S& luam la intdmplare: Paris '78.
Duminicd 5 martie — ,,Am aterizat la 11:30, la
Orly. Deci, s-a schimbat aeroportul, nu mai e
la Bourget-ul nostru, ca Baneasa, cu béanci de
lemn, cu sali ca-ntr-o gard de provincie, cu
marfare si ceferisti” s.a.m.d., cu lume galagi-
oasd, forfotd, in care se desluseste prezenta
atasatului cultural de la Ambasada Romaniei,
care a venit in intdmpinare cu un Mercedes si
de la care sperd sa afle ce evenimente culturale
sunt la Paris (Dar, acesta n-a vazut expozitia
lui Perahim si nu stie ca Pintilie se afla la Hotel
de la Paix), apoi cazarea la hotel si graba de a
vedea in prima zi ,ce vrem sd vedem”, pentru
cd mai apoi ,,n-o s mai vedem”. Asa ca aflim
despre vizita la Luvru dar nimic despre sco-
pul, de fapt, al acelei deplaséri la Paris. Altd
data, ceva mai interesant, la Budapesta — 1981.
»Duminica 8 februarie, ora 17. Suntem intr-un
hotel asezat intr-un cartier, parcd, rezidential
[...] Miercuri. Ora 8,40. Am coborat la mi-
cul dejun. Nimeni la mas&” etc. Dar aflam ca
deplasarea s-a ficut pentru a viziona filme la

Vioara Dinu
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Ecaterina Oproiu

Asociatia Cineastilor (,,Ieri am vazut cinci fil-
me”; , Filmul cel mai inportant e programat la
ora 19. Azi dimineatd, eram doar trei in sald /
sectia francezd/. La ora 1% eram doi. Invitatii
vin numai la masa”. Despre ce filme putea fi
vorba, despre calitatea lor, despre interpreti,
regie etc., nimic. Dar... in asteptarea colegilor
»pun de-o partida de cleveteald cu Jean-Pierre
Jeanconlas”, relatatd in extenso. Aflam, in fine,
cd e vorba de ,Séptamana filmului maghiar”,
din care retine doar ,,atmosfera de croazierd a
reuniunii noastre «de lucru»”. Nimic mai mult
si, ca totul sd fie cat mai enigmatic, la 10 mar-
tie noteazd: ,N-am mai scris in jurnal de cand
m-am intors de la Budapesta” Chiar mai bine!
Totusi, multe, cele mai multe consemndri
sunt amuzante, de tipul celor de la receptia
pricinuitd la Ambasada Romaniei de la Paris,
cu prilejul Zilei Unirii '79: ,doctorul Gerota
ne invitd, de-a valma, la Coupole. Haideti si
v-ardt.../ Nu stiu ce vrea sd ne arate, dar, de-
ocamdatd, trebuie sd intram la Ambasadi si
sa vedem documentarul inscris in program.
Primul are ca subiect Cetdtile din Valahia.
Sssst! Incepe! Cam ragait, dar incepe. Dupi
primul minut, sonorul se opreste. Continuam
sd vedem pelicula pe muteste. Dupéd cinci-sa-
se minute, iar se opreste, dar, de data asta, se
opreste toatd masindria./ Cineva spune cd ii
pare rau dar «l’appareil est cassé». «Ceasu rau»
— comenteazd unul de-al casei. «Acum trei zile,
zice, l-am incercat. Era bun. Daci s-a stricat,
s-a stricat fiindca-i vechi, foarte, foarte vechi»!/
Gazdele nu par afectate de incident. Am im-
presia cd ele contau doar pe partea a doua,
partea culinard. Nu gresesc. De altfel, nimeni
nu regretd Cetatile din Valahia, mai ales cand
apar platourile cu sdrmélute si ardei iuti. Prima
adiere de varzd murata provoacd un tremurici
in asistentd. Aclamatii, ovatii, urale, haulituri,
mai-mai sa-ncingem o hora./ Jean-Pierre, tipul
de la Cinematecd, probabil ca sa ne consoleze,
povesteste, turnandu-si dintr-o sticld cu eti-
cheta «Tescovind», cum, la Hotel de Ville, tot
asa se intdmpla, de 14 Iulie. Cand se deschide
bufetul, nevestele de inalti demnitari tabéré pe
mese si trag, in posete, tot ce se poate trage,
in afard de veseld. Ascult si observ o doamnd
corpolentd, revidrsatd peste masa lungd. Si-a
deschis poseta si coseste tot. Bag de seama c4,
la noi, nu se crutd nici vesela. Fursecurile le
impinge cu farfurioare cu tot”. $.a.m.d.
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Relatirile de la Londra, Nisa, Roma,
Madrid, Atena, Varna, Costinesti (a umblat
prin lume, nu glumad) s.a. se fac aproximativ
in aceeasi alurd pedestrd, banald dar umoris-
ticd. Toate aceste cdldtorii au ca scop viziondri
de filme, in cadrul unor festivaluri sau chiar
a unor prezentdri de productii cinematografi-
ce, de rutina. Despre care aflam foarte mutine
lucruri de substantd in schimb cozerii cit in-
cape. Amuzante, nici vorba insa de la un critic
de film de talia Ecaterinei Oproiu te astepti la
mai mult. Totusi, se aleg cateva portrete de pe
ici de pe colo: ,Mastroianni e insdsi gentile-
tea. E limbut ca toti meridionalii, e accesibil
ca un debutant fara plasament. Marea lui vo-
catie — mi se destdinuie — e lenea, desi hdrnicia
acestui lenes a devenit proverbiald. A venit la
Festival intre doud avioane. leri, turna pen-
tru Hotii de copii, maine dimineata, la ora 6,
trebuie sa se arunce in Sena - scena sinuci-
derii. Acum, iatd-l, e pe Rivieral” Alta dati,
cu Melina Mercouri: ,,Cind a tinut cuvantul de
deschidere, nimeni n-a vazut cind a intrat in
sala de mese, pentru ca acolo aveau loc lucra-
rile. Era o sald mare de cantind, foarte aglo-
meratd. Era si ora de virf. Ministra trebuia sa
ajunga pe estradd si isi croia loc, cu greu, prin
multime. Era intr-o rochie inflorata (mai tér-
ziu mi-am dat seama ci e cam scurtd pentru
varsta ei). Chiar! Cam ce varstd avea? Eu i-am
dat 40. Eva a zis 60. Ca intotdeauna, adevarul
era pe la mijloc, dar dacd e sd vorbim sincer,
n-avea nici o virstd. Avea un ten maisliniu, o
coama rebeld aurie, o gura mare, rosie ca fo-
cul. Dar focul cel mare ardea in ochi. Si acum,
cand ma gandesc la Melina, vad o pereche de
ochi imensi, rotunzi, bombati. Dacd nu putea
sa te convinga, se multumea sa te inghita”. Etc.
Mult mai interesante, totusi, sunt, remarcile
privitoare la personajele autohtone. La o con-
ferinta de presd, la Festivalul de la Costinesti,
pe marginea unui film al lui Gopo - ,,A fost
sau n-a fost conflict? i-a intrebat Gopo pe ju-
nii care veniserd la prima conferinta de presa,
in bikini. Gopo i-a intrebat rdzand, apoi si-a
ridicat silueta de 2 metri si a plecat topdind
ca omuletul lui./ Mi-a parut foarte rau cind a
plecat. Parca-i un ficut. Pleacd toti cei care ar
trebui sd stea”. Cu Octavian Paler obisnuia si
discute in plimbari prin jurul Casei Scanteii:
»Ne-am ficut un obicei. Prost obicei? As fi pre-
ferat sa ne strecurdm prin labirintul edificiu-
lui, adicé sd drumetim pe culoare, dar nu mai
aveam Incredere nici in culoare. Culoarele, e
drept, n-au urechi dar, in ultimul timp, au prea
multi ochi. Cum treci prin fata unei usi (si ce
sunt coridoarele astea dacd nu o usd numdr
la numar cu altad usa?) deci, cum faci un pas,
se crapd usa si, dupd usa, pleoapd peste ple-
oapa, ochi peste ochi. Te fotografiaza si trimit
cliseul la laborator”. Sau, cu Petru Dumitriu:
»Irebuia sa scrie Pasdrea furtunii. N-a vrut sa
se apuce pand cand nu s-a dus la malul Marii
Negre ca sd vada cu ochii lui satul de pes-
cari. Un sat de pescari amarati, amarati, dar
alimentul lor de bazd era o delicatesd pentru
care, el, Petru, platea, la Athénée Palace, sume
colosale. E vorba de caviar [...] Asa ca (ii spu-
ne Petru Dumitriu, n.n., Ct.C.) atat cat am stat
acolo, am mancat dimineata, la pranz si seara,
icre negre cu mdmaliga [...] Deci a mancat cel
mai fin caviar cu cel mai autentic terci”. In altd
impejurare, cu Al. Ivasiuc: ,li plicea si vor-
beascd, sa croiasca planuri si ipoteze, sd dez-

Vioara Dinu

volte teorii la care nimeni n-apucase sd ajun-
ga. De obicei, anticipa un viitor «absolut cert»,
dar - de regula - isi anticipa trecutul, din care
faceau parte: voievozi pomeniti in hrisoave,
uneori, chiar cruciati care si-au lasat oasele in
Tara de Sus, unde stramosii lui aveau codri,
ctitori, serdari, stolnici, mitropoliti, evanghe-
liare, descalecitori si cate si mai cate (ce pécat
cd istoria le facuse pulbere)”. Etc., etc., etc. Cea
mai incitanta pagind e aceea in care se relatea-
za despre sedinta din 4 decembrie 1986 ciand
cei prezenti la pensionarea lui Stanciu (?!), ii
toarnd in cap acestuia, nenumadrate reprosuri
privitoare la observatiile de la vizionarea fil-
mului Domnisoara Aurica - Titus Popovici:
,Vreti sd demonstrati cd puteti avea o atitudine
de Fihrer”; Blaier: ,Daca s-ar fi faicut modifi-
cérile cerute, filmul ar fi iesit ca vai de el. De
ce sd tai scena cu Gicd How-How pentru ca
vorbea «omeneste» cu jandarmul? Daca ar fi
vorbit ca un exploatator ar fi fost mai bine?”
s.a.m.d., sedintd la care a particiapat si Suzana

Vioara Dinu
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GAdea, ministrul culturii: ,,Pentru ca ultima
frazd s-a rostit racnit, Suzana s-a speriat, s-a
trezit si a declarat inchiderea sedintei”.
Jurnalul memorialistic al Ecaterinei Oproiu
e, de la un capit la altul, o cozerie simpatica,
avand relatari amuzante dar lipsite de vreun
interes pentru cititorul de azi care stie prea
putine lucruri despre acel trecut pe care unii
il condamna iar altii il persifleazd, ca in cazul
de fatd. Ecaterina Oproiu vrea si pard, proba-
bil, inocentd, un personaj care nu s-a angajat
in nimic politic la vremea aceea. Poate ca e
adevarat dar imaginea ei, dincolo de cronicile
profesioniste, de film, care ar trebui adunate
intr-un volum (chiar in mai multe volume), pe
care o propune in memoriile sale, e una dem-
na de o logoreica barfitoare de ména micd, in-
tr-un timp si intr-un mediu in care, la vremea
aceea, se tdia in carne vie in productia cine-
matografica.
|
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. Dumitru Radu Popescu

Falca: (seinchind) Sfinte Dumnezeule, Slava Tiel..
Eu sunt profesorul doctor Falca...

Batranul: Te stiu, domnule Falca, aveti doud doc-
torate, unul, la Paris, in Industria Vapoarelor de mare
tonaj, si altul, in America, in...

Falci: ... energie atomica. Dar acum am venit in
fata Dumnezeului nostru in calitate de presedinte al
Sindicatului Oamenilor de Stiinta si Cultura... Vreau
sd va informez ci in ultima vreme silile bibliotecilor
sunt pline de cititori, puscariile sunt pline de scriitori
si de oameni de stiintd, spitalele sunt goale, medicii au
intrat in vacante nelimitate...

Mircea Dorin Lazdr: Generalii s-au pensionat...
M4 scuzati, Sfinte Dumnezeule, sunt fostul general
Mircea Dorin Lazar... Ca sé fiu precis: generalii au in-
trat in rezervd si cultivd ceapa si usturoi... Razboaiele
s-au stins, pacea domneste peste tot globul pamén-
tesc, industria de tunuri, tancuri si avioane a ruginit...

Batranul: Bravo!

Ciorbea: Cimitirele au dat faliment!..

Batranul: Adica?!..

Ciorbea: Eu sunt Valentin Ciorbea, directorul ci-
mitirelor de stat i particulare... Au dat faliment, fiind-
ca nu mai au clienti...

Stela:  Tar noi cAntdm doar pe la nunti si bote-
zuril.. E drept, in carciumi si in baruri, nu mai cin-
tdm, spunem doar bancuri - adicd glume destul de
nesdrate... Nu mai cAntim, fiindci toti clientii cantd
si danseaza tot timpul! Nu mai ai loc de ei sd-ntorcil..
Scuze, am vrut sd spun ¢ poporenii s-au inmultit, ca
participanti la petreceri, fiindcé in ultima vreme toti
umbla - si barbatii, si femeile! - cu prezervativele in
buzunare si in posete! Au o gramada de prunci fiecare
si se simt surmenati de educatia sanitard si sexuald, pe
care trebuie si le-o tot imprime odraslelor, aproape
inutil!..

Falca: Omenirea a intrat intr-o crizd apocaliptica:
nu mai moare nimeni!..

Stela: Nici caprele, nici boiil..

Ciorbea: Nimeni nu mai mananca un mic, un ci-
olan cu fasole, un ficat de gasca! Spitalele sunt goale,
cimitirele au intrat in criza de moarte...

Mircea Lazér: Fiindcd omenirea s-a dezumanizat,
caci nu mai sunt razboaie, iar batranii nu mai imba-
tranesc odatd cu trecerea anilor - si nu mai mor!

Falci: E un dezastru pe pamant! Toatd lumea can-
ta, rdde si danseaza!

Lazar: Sifilosofeazd! Dupi calculele facute de ser-
viciile noastre speciale, acum, pe pamént, avem - de
la inceputul lumii, sé fie clar! — da, avem cel mai mare
numdr de filosofi pe metru pétrat! Si pe cap de locu-
itori, evident!

Stela: Logica libertétii nu mai tine seama de nicio
logics, traditionald sau moderna!

Ciorbea: Din clipa cAnd moartea n-a mai avut
nicio libertate, Existenta libertind a ajuns singurul
Destin al omului!

Lazar: Doamne Dumnezeule Mare, forurile supe-
rioare pe care le aveti in subordine n-au observat - si
nu v-au adus la cunostinti ci Judecata de Apoi a dat
si ea faliment?! Pe cine sa judeci, dacd nu mai moare
nimeni?!

Ciorbea: Triim intr-o lume cu adevirat absurd!

Stela: Nici mécar vipele pérasite de milionari nu
mai au libertatea sa incerce sa se sinucida, ca sd-si faci

reclama! Una din Italia, de origine danubiano-ponti-
c4, si-a tras zece gloante in cap — degeaba! N-a putut
muri nici macar o clipd, ca s-o fotografieze paparazi!..
Sau paparatii — ca nu stiu precis cum le mai zice va-
gabonzilor astora... care parca au intrat si ei in vacan-
t3, inutilil..

Falci: Nimeni nu-i mai poate simti durerea - sau
duiosial — mortii, fiindcd oamenii nu mai pot sa-si
dea ultima rasuflare!..

Ciorbea: Altfel cunoasterea omeneasci e lipsita de
nonsensurile ei!

Stela: Constiinta a decdzut pana la nivelul cunoas-
terii animalice!

Lazar: Omul este lipsit de fericirea de a cunoaste
paradisul!

Falca: Tadul, pierzandu-si personalitatea, nu mai
infricoseazd pe nimeni cu vépaile sale si a devenit,
pentru oameni, un prilej de bascalie! Du-te-n iadul
mamicutei tale! — a devenit ceva banal!

Ciorbea: Daca nu mori, n-ai sansa s ajungi nici
mdcar in iad!

Falca: Sitoate ni se trag de la proasta si infumurata
aia de moarte, care e inchisa de betivul idla de Ivan in
turbinca sa inumana!

Stela: Dacé moartea putrezeste in turbinca aia ne-
norocitd, viitorul omenirii e compromis!

Falca: (inchinandu-se) Doamne Sfinte,
Dumnezeule, nu orice tirta-parta — ca sa fim justi! —
are dreptul la o viata vesnicd pe pimant!..

Ciorbea: Cum si ajunga oamenii, aceste gunoaie
ale pamantului, egalii lui Dumnezeu - ca varsta! Ar
fi o neobrézare!

Lazar: Va jur ca exista soldati chiori — precum
niste chiori, ca si fiu exact! — care trag de zece ori cu
tunul si nu doboara nici mécar o cioard!... Ma refer la
cioara-cioard, la pasirea cioar, nu la tigani! V-o spun
in calitate de general cu experientd, care nu vrea si-i
discrimineze pe tigani, doar sunt rom!

Falci: Sfinte Dumnezeule, vrem si vd mdrturi-
sim... (se inchina) Noi, reprezentantii atator institutii
de stat si particulare, reprezentantii sindicatelor si ai
organizatiilor neguvernamentale, va rugdm sa nu vd
suparati cd am indraznit sa venim la dumneavoastra
in dorinta rezolvarii acestei situatii tragice, in care ne
aflim!.. Cé in ultima vreme, la noi, pe pimant, moar-
tea s-a facut nevazuta! Noi si cAnd ne-am casatorit —
cei dintre noi, care au mai apucat sa se insoare! — am
jurat in fata altarului cd vom fi aldturi de soata sau de
sotul, cu care ne-am cununat... Da, cd vom fi aldturi
péana la moarte! Acum ne aflim chiar intr-o situatie
paradoxald, asa ca am cerut sfaturi unor filosofi, mo-
ralisti, evanghelisti, atei... intrebdndu-i ce este de fa-
cut, si toti s-au dovedit niste capete patrate, seci, lisdn-
du-ne in balt, fird de nici un rdspuns, decét acela pe
care l-am presupus si noi, ci suntem condamnati sd
trdim, dacd sirmana moarte nu mai poate sa-si faci
meseria — si datoria! - datoritd unui vodcar, care are
si sdnge rusesc in el, daca n-o fi, cumva, in intregime
un chefliu sovietic!.. El se dd romén, a ficut armata la
noi — avem chiar un martor, pe Ion Creang! — dar pe
betivi nu te poti baza, ei sunt in stare chiar s lupte im-
potriva mortii, daca i-a ciupit doar un puricel in tim-
pul consumului lor, necurmat, de béuturi alcoolice!

Stela: Pentru noi, instinctul de degenerare, care
este inamicul vietii, s-a sfirAmat — i parci a venit apa

si l-a luat! Iar noi, bietele femei, nu mai avem drep-
tul sd facem nici mécar un avort! Suntem obligate —
atunci cAnd nu suntem atente si uitdm de perspective
- adici de prezervative! - sd aducem pe lume prunci
vii, pe care sd-i alaptdm! Iar cum, acum, medicii re-
comanda si aldptezi un nou ndscut pana la vérsta de
sase luni — cel putin! - ca sé fie frumos si inteligent,
vé dati seama ce sarcind grea le revine mamelor, dupé
ce-si indeplinesc sarcina initiala!

Lazir: (inchinindu-se in fata lui Dumnezeu si a
Sfantului Petre) Vi dati seama ce inseamnd sa fii mi-
litar i sd rimai cu constiinta incdrcatd ci nu poti uci-
de nici mécar un dusman al patriei tale! Eu ma simt
vinovat pentru gradele ce mi s-au acordat - si pe care
nu le-am onorat cu nimic! Simt in mine mirosul pu-
trefactiei constiintei mele militare!

Stela: Doamne, iertati-ma!.. (se inchind) Nu sunt
0 egoistd, nu vorbesc doar in numele interesului meu
personal! Eu vd rog in numele obstii care m-a ales
presedinta, prin vot secret, si ne ajutati sa scapam de
aceastd Fata Morgana, care este viata fard de moarte!

Lazdr: Fat Frumos, cilare pe o rabld de cal, ga-
sitd in grajdurile tatdlui sdu, impératul... Dupé ce-a
inzdravenit rabla, dindu-i dimineata, la pranz si sea-
ra, sa manance jar, a plecat sa ajungd in Tara tineretii
fard de batranete si a vietii fara de moarte! Sa lasi o
impdratie, unde erai mostenitorul tronului tatdlui tau,
impdratul, pentru o iluzie, pentru un vis, inseamna c
te-ai ndscut tra-la-la la cap! Si ce-a gésit acolo, in geo-
grafia aia nemuritoare?.. Nici macar - scuze! - tarfe,
cu care sa-si piarda timpul! Si culmea, acolo si-a pier-
dut memoria! Cici asa se pare cd era regulamentul in
tara vietii fara de moarte — s traiesti fira memorie,
faral.. Ma rog, intelegeti! Fat Frumos, dupd mine, a
fost un méscirici plin de visul visat in uterul mamei
sale, vis cu care a venit pe lume, fraier din talpi pand in
cap!.. N-a beneficiat nici de vipe altoite la Vama Veche
- si n-a ajuns nici méicar un vipan cu vreo insula in
Baleare!

Ciorbea: Noi am dori sa avem parte de moarte —
desigur, in primul rand pentru altii, pentru cei care
ne-au ales! — ca si-i putem asigura pe cetétenii ce fac
parte si din alte sindicate cd moartea nu va riméne o
simpla promisiune!

Falca: Noi nu dorim functii noi, sau cine stie ce
grade!.. Dar nu dorim si trdim din inertie, fard noi
bucurii!..

Lazdr: Sinulipsiti, fireste, de bucuria mortii — mai
ales pe campul de luptd, impotriva inamicilor patriei
noastre scumpe!

Falcd: Vinovat de aceasta tragedie fird de sférsit,
viata, este, trebuie si repetdm, chefliul Ivan, care in ul-
tima vreme, se pare ca s-a cuplat anatomo-fiziologic,
si, evident, moral, cuo!..

Stela: Pfu!.. Una care nu este inscrisd in niciun
sindicat! Vodca le-a risucit mintile atit de profund,
incat, acum, fiecare dintre ei, e sigur ca deja a pésit
intr-un viitor fericit, sacru - evident, inca nedovedit!..
Ei doi, cu sticla de vodci intre ei, iubindu-se, cantd
mereu, de parcd ar fi, impreuna, un singur cantec de
dragoste!.. Sunt atét de lipiti, in sufletele lor, unul de
altul, incét oricitd vodci ar turna in ei, niciodatd nu-si
vid elementele vizibile ale dragostei lor! Chiar si mie
mi-a marturisit, ieri, ea, c in seara cand l-a cunoscut
pe Ivan, in carciumd, cantand si band vodcd, imagi-
natia ei s-a aprins!.. Mi-a zis, textual: ,,Imaginatia mea
livresca - fiindca am absolvit cursurile facultatii par-
ticulare de agronomie si fructologie! - m-a indem-
nat sa vad, pe viu, daca legenda marului méncat de
Adam si Eva a fost, sau ba, o realitate... concreta! Iar
dimineata — a mai zis ea! — cAnd m-am trezit, am tinut
ochii inchisi, multa vreme, ca sa md conving ca respi-
ratia barbatului de langd mine nu este un vis!”
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Lazir: Mie mi-a spus el cd.. Atunci cand japita
dracului a mingéiat sticla cu vodca, fard sd bea, a spus
i nu iubeste vodca, dar il iubeste pe el, desi nici nu
stia cine este! Si nici n-o intereseaza!

Stela: I-a spus japit3?..

Lazér: Japita ii spun eu... Céci ea si el ii fac pe bietii
oameni sd ducd la nesfarsit in spinare povara vietiil..
Oricum, aga cum am aflat, pe surse, ci Ivan a inchis
moartea in turbincg, aceastd porcirie descoperits, tre-
buie remediatd! Resetatd! Desi nu va fi usor, cici Ivan
n-are nici vointd pentru a scipa moartea din turbinca,
si nici creier ca sa inteleagd cite pagube aduce societatii
lipsa de pe teren a mortii! Daca moartea ar fi o femeie
neagrd, ag spune ca Ivan este rasist!

Stela: Totusi, un vodcangiu autentic nu poate fi
rasist! Punct! Sfinte Dumnezeule, eu as zice si-1 mai
oprim sa gargariseascd si s trecem la problemele cele
mai importante, dupd mine!.. Sfinte Dumnezeule, daca
moarte nu e, nimic nu e! Nu va supdrati ca vd spun in
fatd niste adevéruri! Daca moarte nu e, nici biserica
nu mai existd, cd doar n-o sa intre cineva intr-o clidi-
re in care icoanele si slujbele devin inutile! Unde - aici
e aici, zau! - nici Dumnezeu nu mai existd! O spune
asta o persoana care crede in Dumnezeu — evident, si
in Sfantul Petre! - si care a insistat sd venim aici, noi,
reprezentantii maselor populare, si sd discutdm despre
pocinogul cu bagarea mortii la parnaie!ln turbinca!
Fara moarte, trdim o viatd pe dos, falsd! Ce sd cauti in-
tr-o bisericd fard de Dumnezeu?! Apoi, si fim seriosi:
fara o pulsatie a mortii tragediile devin niste scilam-
baieli ridicole! Numai tragediile fac spectatorii si se
cutremure, simtind eroziunea timpului! Moartea, re-
gind, roade tot, iar omul agonizeaza, moare si inviaza
ca Tisus! Intunericul din noi, moartea din noi inveleste
cu umbra ei orice iubire fird s-o poata invinge! Ofelia
moare, dusa de valuri, dar iubirea ei triieste printre flo-
rile paraului!.. Doamne, dezleaga moartea din turbinca
lui Ivan, ca viata si reintre in normal... Altfel n-o sa mai
creadd nimeni in Tine si in puterea T, si-o0 si te consi-
dere, cum te considerd acum generalul Lazar, un bufon
care-si bate joc de niste dobitoci ce mai cred in tainele
cele sfinte!.. Dezleagd moartea din turbinca betivului si
da-nelibertatea — macar mie si mortii! - si-1ucidem pe
Ivan!.. Caci libertatea de a ucide este sfantd, daca chiar
tu i-ai dat lui Cain libertatea de a-1 ucide pe Abel, cel
care te adoral..

Lazir: Sa fiu bine inteles!.. Stela n-a inteles nuanta
ironica... Voiam sa spun ca bufonul!.. Ma rog, clovnul,
imitd niste situatii pe care nu le traieste, pe viu, cAnd ra-
madne singur... Ori noi n-am vrea ca Dumnezeu sd rd-
mand singur, fard credinciosi, fira speranta ca vor avea
si ei — maine-poiméiine! — o cruce la cap... Si apoi vor
astepta, relaxati, Invierea! Acum, tragedia este clari: nu
mai inviazd nimeni! Dacd nu moare nimeni, asa ceva
devine absurd! Cum si inviezi, daci nu mori?! Jisus a
devenit o poveste pentru copii! Un basm! Noi dorim
sd pastram taina Credintei... Credinta in Dumnezeu,
vreau s spun! Cici ar fi extrem de ridicol sa traim,
la nesfarsit, fara Dumnezeu, intr-o tard a tineretii, in-
tr-o tara fard de Dumnezeu! Noi il jubim pe Cristos,
apreciem din tot sufletul rastignirea sa, care ne-a dat
speranta si inviem.. Dupa ce vom muri, evident!
Dear si traiesti fara sd mori — fard lisus, fird credintd
in Dumnezeu - e ceva absurd! !..Tara tineretii fara de
batranete si a vietii fird de moarte a fost — chiar pentru
Fat Frumos, care a visat-0 — inca din burta mamei sale,
trebuie sa repetim! — un esec!

Stela: Ce groaznic este sa traiesti la nesfarsit, fira
speranta — repet si eu! — ci poti da ortul popii intr-o zi,
ca s inviezi! Si ca sd ai sansa, la Judecata de Apoi, sa-1
vezi, fatd in fatd, pe Dumnezeu! Sa-1 vezi pe cel nevazut
- lumina nevazuta!

Ciorbea: Adevérul e clar: sd simti aceastd mutilare
sufleteascd!.. Zilnic! E ceva monstruos! Fard moarte,

nu putem crede in Dumnezeu - ci unii ne-ar face niste
simpli bufoni!.. Totul ar deveni... un timp personal tra-
gic! Am beneficia... traind o viatd inutild, fard gandul de
amunci, de a invata — macar la o universitate particula-
ra! - bucuria de a castiga un ban!.. In vederea prosperi-
tatii materiale... Pentru a putea si noi inalta, din temelii,
o biserica!.. Inchinandu-ne la icoanele, plitite de noi, ca
sd le 1asam mogstenire urmasilor urmasilor nostri, am
intelege mai adanc efemeritatea lumii de pe piméant!..

Falci: Eliberati Moartea din tirania acelei turbincil..
Trimiteti-l unde se simte bine, in cArciuma cu draci beti
- iadul!.. Eu nu beau vodc3, eu sunt un profund ciuté-
tor al sinelui meu - gandindu-ma la vesnicia, de dupi
moarte, a Creatiei lui Dumnezeu!..

Stela: Sigur, Doamne, ca ne ldsati sd ne perpelim,
cersindu-ne dreptul la moarte, ca sd vedeti pana unde
poate ajunge prostia omeneascd! Dar noi, parol, ne-am
sdturat sa mai traim intr-un cimitir al vietii! Omul este,
totusi, o fiinta limitatd, nu poate suporta o mistocére-
ald, ca in vreun Studiou de la Hollywood, unde s-ar
putea turna un film despre oamenii pedepsiti sd nu
moard!.. Igiena spiritului nostru va roagd sd nu ne mai
lasati pe pamént, egali in nemoarte!..

Ciorbea: Biografiile noastre sunt aproximativ egale
- adica sunt extraordinare! Dar de ce moartea sé fie in
alta parte — si nu si pe pamant!?

Falca: Daca eu imi pierd zilnic timpul iubind o fe-
meie... extraconjugald, de ce sa n-am dreptul, daci si
ea ma iubeste, s-o omor?! Ca sa fim ingropati in ace-
lasi mormant, fericiti! Ar fi vorba de o iubire iesitd din
canoanele deja uzate ale vietii, ar putea fi un subiect
de film extraordinar! Ar bate povestea Ofeliei si a lui
Hamlet! Ei se iubeau - dar el a tradat-o, mintind cd n-o
iubeste, ca sd-si bata joc de Polonius si Claudius!.. Si
minciuna lui - inocenta! — a impins-o pe ea spre nebu-
nie! Si ca sd nu moara constients, ca o virgind banal,
si-a pierdut mintile - si a intrat in moarte ca intr-o gra-
dina cu flori plutitoare pe apal.. Eu tot visez si pun in
scend ,,Hamlet” - ca sd-i pot inmormanta pe Hamlet si
pe Ofelia in acelasi morméant! Uite, sunt sigur ca acum,
daca as cere-o pe Stela in cisdtorie, promitdndu-i ca
vom fi iInmormantati in acelasi cimitir si in acelasi
mormaAnt - ar fi extrem de fericitd!

Stela: Sa nu credeti cd noi va rugam si eliberati
Moartea din puterea lui Ivan Turbinci, romano-rusna-
cul, sau ce-o f1 acest dusman al mortii, pentru ci el ar
dori mai apoi si ne bage pe noi in turbinca sa nenoro-
cita — si sa ne inchida in niste racle, carora le va da dru-
mul s pluteascd in veci pe Apa Sdmbetei! Nu vrem si
va pacalim, Doamne Sfinte! Noua ne e frica de altceva,
ingrozitor! Daci Ivan a scapat pamantul de moarte — si
nu-i treacd prin gdmdlie sa-1 bage si pe Dumnezeu in
turbincs, apoi sd-1 incuie intr-un sicriu si sé-i dea dru-
mul pe Apa Sdmbetei! Cum si rimana paméantul fard
Dumnezeu?! Cum am putea noi indura o viatd fira de
moarte - si fird de Dumnezeu?! Am intra intr-o istorie
atipicd — si ne-am chinui in banalitatea vietii!.. N-am
mai putea avea parte nici de minipopulismul sexual!
Ne-ar seca si lacrimile, neavand nici mécar un mort
pe care sa-1 plangem! N-am mai avea nevoie nici de
functia centrala a inteligentei — s intelegem esenta fe-
nomenului vietii! Am ajunge niste rable fard de moarte,
niste racle pe picioare - iar pe pamant ar domni Ivan,
betivul asta cu elemente identitare nesigure!.. Am trai
intre niste adevéruri irationale!

Falcd: Nu mai spun ca stiinta nu ne va mai folosi la
nimic! Gradinaritul — zero! Inutil! Nici branza n-o si
mai stim sa facem!.. Daci n-o si ne bucurdm de pre-
vizibila tragedie a mortii, n-o sd ne mai preocupe nici
teoriile abstracte, nici gandirea matematicd, nimicl..
Nu ne va atrage nici placerea de a incerca sa intelegem
tainele incalculabilului! Nici crima nu-i va mai conferi
cuiva o stare confortabila!

Ciorbea: Falci, prietenul meu, care este un umanist

cam rebel in privinta dezlegrii instinctelor femeilor, va
deveni somer!.. El chiar scria pand zilele trecute o carte
despre adevarul matematic al numarului de pasi facuti
in Infern, de Dante, in ciutarea intalnirii cu Beatrice!
E o temd cu care acum citiva ani si-a luat doctoratul
in Numdrul de pasi necesari in iubire, chiar in Infern!

Falca: Stela voia sa joace in filmul - al carui scena-
riu il terminase! - ce are un titlu semnificativ: ,,lubirea
neconditionata a Ofeliei”. Ivan crezind ca Moartea este
o femeie posibild - pentru toate cele! - neizbutindu-i
planul, a bagat-o in racla!

Stela: Am si terminat un scenariu despre nebunia
acestui fustangiu vodcar, cu titlul ,,Dementa unui vio-
lator rusofil” Ortodox, pe deasupra!

Falci: Doamne, noi ne gandim si la rolul urias pe
care |-a avut moartea in cultura! Daca n-ar mai fi exis-
tat moarte pe pAmant, Shakespeare n-ar fi existat! Nici
grecii dial.. Moartea lui Agamemnon, a Antigonei etc.
etc. — i-a facut nemuritori! Si arta lor ne-a emotionat
sufleteste!.. Cum ar fi arétat cultura fara prezenta mor-
tii? Ca un bélci! Bufonii mazgaliti pe fatd cu vopsele,
mergand pe picioroange, ca in balciul de la Sibiu! Pai,
féra rastignirea lui Jisus, cum ar fi arétat pictura atator
geniali din timpul Renasterii?! Prezenta mortii in viata
cea de toate zilele a luminat spiritele!.. Chiar Hamlet ar
fi rdmas un terchea-berchea!

Stela: Cazuta din balamale, Danemarca tace! Iar
Claudius, regele Danemarcei, merge mai departe si
face tot ce-i place. Se insoard cu sotia rigdi Hamlet,
fratele sdu, pe care l-a ucis intr-un cimiti, si pune la
cale moartea nepotului sdu Hamlet, pe care-] trimite
in Anglia, unde trebuia sa fie ucis. Reuseste, mai apoi,
prin nepésare in fata mortii, si n-o opreasci pe sotia
sa, Gertruda, sd bea apd din paharul in care chiar el
presarase otravi... Si organizeazd un fel de antrena-
ment sportiv, cu sdbii, in care Hamlet s fie ripus cu
o sabie mai lungita si otravita. Claudius este regele ce-
lor ucisi de geniul sau maladiv; in timp ce Danemarca
tace, cizutd din tatani! Singura gurd care vorbeste si
spune adevarul este gura mortului, riga Hamlet. Dar
cine si creadd ce spune Moartea prin gura Stafiei ri-
gdi Hamlet?! Hamlet nu crede in ce spune moartea si
vrea s se convingd singur de adevérul otravirii tata-
lui sdu, intr-un cimitir! $i se convinge de acest adevar
spus de gura mortului - cAnd chiar el moare, ca sa se
implineasca definitiv caderea Danemarcei din balama-
le! Daci eu as fi moartea, ce-ag spune? M-as revoltal..
Pail.. Dacd eu, Moartea, spun de mii de ani cum oa-
menii mor la nesfarsit, faci din mine o gargaragioaic,
o clovndreasa — caci nu pentru asta a ficut Dumnezeu
lumea, ca sd moard! Si chiar dacd unii se-nghesuie prin
mormintele din cimitire, toti vor invia, agsa cum a spus
lisus. Care a mai zis ca a omorat moartea, cu moartea
sa... omorand-o, cilcand-o!.. Fj, eliberata din turbinca,
moartea ce ne-ar putea spune, cu bucurie?!.. Ei, iata cd
eu sunt vie, rusnacule, si chiar Dumnezeu recunoaste
ca sunt vie, daca ti-a dat tie puterea si te distrezi ba-
gandu-md in turbinca ta imbecila!.. Degeaba te strimbi
si-ti mai aprinzi, satisficut, invingator, o tigard, eu sunt
viel.. Si sunt o dovada vie — scuzd-ma pentru repetitia
acestui cuvant! — ca imaginatia ta de betiv falsificd - si
inlocuieste definitiv! - realitatea! Doar nu te-ai scrantit
de tot la cap, ca si-ti imaginezi ci esti un fel de al doilea
[isus, care va omori moartea! Dupa cum vezi, sunt vie
si-ti spun pe sleau ce esti, Ivane, betivule, de diminea-
t4 pand seara, band vodci si fumand!.. Esti, esti, pur si
simplu un activist!.” Si Ivan ar spune: ,,Nu pot fi acti-
vist, fiindca n-am fost niciodatd membru de partid!” Si
moartea i-ar raspunde...

Doamna: (apare) ,,Esti, esti un activist al imposibi-
lului”

Mircea Dorin Lazir: Doamne, Dumnezeule, va
rog sa md ascultati sapte secunde: vd vorbeste un ge-
neral — nu in general, ci la concret, sincer cét poate fi
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un militar cu decoratii primire pentru apérarea patriei
noastre scumpe — de afgani, in primul rand!.. Doamne,
Dumnezeule, cu ména pe inima, stand drepti, vd spun,
cu deosebit respect: Moartea nu poate muri! Moartea
nu trebuie sd moard! Nu e drept! Daci ar muri, s-ar
desfiinta razboaiele, si noi, generalii, am rdméne so-
meri! Jar noi cei de aici, reprezentantii sindicatelor nea-
liniate politic, idilic, la niciun partid de stat, sau la vre-
un oengeu de partid, lipsiti de speranta aparitiei mortii
noastre izbavitoare, nu ne clitindm pe picioare datoritd
Stelei, Stelutei noastre voluntare, care ne lumineaza zi-
lele si noptile de azi, precum si pe cele viitoare!..

Falci: In aceastd lume doldora del.. (lui Mircea
Dorin Lazar) Spune tu, domn general, doar melodia si
versurile vd apartin!.. Doamne Dumnezeule, maestrul
Lazdr si-a facut studiile la Facultatea de generali din
Afganistan... Si are o voce!.. Tatd de méta! De adevirat,
autentic, general-manelist!.. Mai ales cd el nu e rom din
nastere, ca si zici cd s-a ndscut cu o ureche muzicald
din strabunii sai tigani!.. El este de-al nostru, bucures-
tean beget-get!.. Hai, bre, canta!..

Lazar: In aceastd lume doldora de fiere

Stela este 0 muiere

Cu inima de sfantd miere

Care are drept axd —

Democrati si fierbinte —

O iubire laxa,

Fara nicio taxa!

Noi toti, cei de fatg,

Suntem o familie units,

Datorita

Generozititii ei embrionare,

Céci ne-a daruit la fiecare

Céte doua fete, gemene,

Care sd ne semene!

Ea inca din adolescenta

In toate cele ale vietii

A fost plind de atitudini generoase.

Falci: Si mizericordioase!

Iar aceste ale noastre fete

In fiecare zi de sarbitoare,

Ciorbea: Cochete,

Lazar: Poartd aceleasi perechi de ghete!

Falcd: Dar ce deranjeaza sfanta noastra familie

Pe care o dorim, desigur, in veci, fird de moarte...

Lazir: Sunt turmele de microbi!..

Falci: Aerobi si anaerobil..

Ciorbea: Care, de prosti ce sunt,

Au capetele sparte...

Lazér: Sisunt lipsite de augusta moarte!

Falca: Orice medicamente ii ingragal..

Ciorbea: Si-iurcd pana departe!..

Falca: In scaune parlamentare!..

Ciorbea: Si financiare!..

Lazir: Pentru noi desarte!

Falci: De unde ne méananci de cur

Zi si noapte!

Lazir: Fiindca betivul,

Rusnacul de Ivan Turbinca,

A Incuiat scumpa noastrd moarte

Intr-o turbinca!

Falcd: Noi va rugam Sfinte Dumnezeule, sa dezro-
biti moartea, ca sd ne recapatim si noi statutul de oa-
meni adevarati!..

Ciorbea: Traiasca Moartea?

Lazar: Tréaiasca si infloreascal..

Falcd: Scumpa noastra moarte!

Doamna: Va multumesc din tot sufletul meu can-
did!

Ivan: De baba castratal..

Lazar: Ce seaude?!.. Cine a gavérit?!

Ivan: (apare, urmat de Irina) Deci tu nu esti nici
mdcar un cosmar de-al meu - idiot! - ¢ pot sfinti tot
universul! Dar, bre, moarteo, eu nu vreau sa sfintesc lu-

mea, eu vreau doar sa ardt ci tu existi, dac-ti dai seama
ca eu vreau sd-mi bat joc de tine!..

Falci: Stela nu e moartea! Si nici eu... nu sunt moar-
tea! Mai bea o gura de vin!

Ivan: Asta si fac! Multumesc pentru grija ce mi-o
porti! Iti dai seama cat de groaznic te-ai plictisi, daci
n-as fi eu?! Doar nimeni nu vorbeste cu tine!..

Doamna: (cu capul scos din turbinca) Dumnezeu
vorbeste!..

Ivan: O, da, Dumnezeu sti de vorbd si cu toate
lichelele! i iarta azi, maine, de zeci de ori... Spera si
mai géseasca in orice jigodie mécar o umbra de cal-
durd umand! Pe toti, ca si-i mai alinte, ii cheam4, la
judecatd, pe numele mic! ,,Bre, Costele! Alo, Nicolito!”
»Georgica, baiete, ce-ti mai fac gagicile?” Dar tu n-ai
nici nume mic! Moarte - si gata! Pand si pe ticalosi ii
mai alintd... ,,B4, Bugene, cum mama dracului de-ai
ajuns atat de ticdlos, incat, pentru tine, banul este sin-
gura icoana?!”

Doamna: O, eu nu cer bani de la nimeni, pentru
munca mea, nici la barosani, nici la sarintoci!

Ivan: Asta ar mai trebui, s le ceri bacsis pentru ca
le iei viata! Vrei sd-i pacalesti ci le mai prelungesti zi-
lele?! Nu, n-ai timp, esti foarte ocupata!.. Dar ce vrei o
mai mare pacileala... decit atunci cand ti-ai bétut joc
de Creatia lui Dumnezeu — cu un mér?!.. Ai mai rds
vreodata atit de tare ca in ziua pacilelii cu méarul sfant?!

Doamna: Da, la Bucuresti, cAnd i-am facut pe unii
viitori deputati sd planga de atéta ras!..

Ivan: Rédeau, pentru ci ei voiau s intre intr-un
parlament al cirui viitor — de tard! - aplaudat de ei —
deja il distrusesera!

Doamna: Bine, bine, dar daci oamenii ies din visul
de a crede in Dumnezeu, in ce mai pot crede?!

Ivan: In oameni!

Doamna: Demagogie ieftind! Mai inainte ai spus
ca oamenii rdd pana la lacrimi, in credinta in care se
prefac - ticilosii — ci le va bucura viata!

Ivan: Cum sa nu rddd de o evanghelie in care ei
nu cred?! O, dar sunt si oameni seriosi care se inchi-
né in fata celor in care cred! Iati, bundoard, in comuna
Petresti, de langg Alba Iulia, preotul se inchina, impre-
und cu enoriasii sai, in dreptul frescei care i prezinti pe
Papa, pe Bush si pe Gorbaciov! Bat matanii si le pupa
picioarele celor trei sfinti cu chip de oamenil..

Falcd: Doamne Dumnezeule, inchideti-i gura aces-
tui betivl.. Care acum mai spune un adevér, acum o
bazaconie!..

Ciorbea: Spune adevarul, sau minte, in functie de
circumstante?!..

Lazar: Vedeti, moartea, si stind sugrumatd in bez-
na din turbincd, spune adevarul: vrea sa fie liberd!.. Eaa
ramas un model sacru pentru oameni - indemnéndu-i
mereu sa lupte pentru libertate si democratie!

Falci: Traiasca libertatea!

Lazéir: Sidemocratia!

Ciorbea: (inchinandu-se) Doamne, avem increde-
re in marea Ta intelepciune!

Stela: Noi credem in Inviere!.. Caci dupi ce-i evalu-
ezi si pe pacitosi, gindesti rational,nemteste!..

Falca: Noi nu-1 simtim pe Dumnezeu, ca reprezen-
tanti ai sindicatelor, strdin de noil.. Dar ne ingrozim,
Doamne, daca o sa te vedem bégat de Ivan in turbinc,
in locul mortii!

Ivan: Doamne, rugiciunea lor e o autocondamnare
la moarte!.. Céci pentru ei ar fi mai bine daci ai sta Tu
in turbincd, nu moartea! Cu moartea s-ar mai descur-
ca, dar de tine le este o fricd mai mare decat de dracu!
Fa ce vrei, eu mé duc, de ména cu Irina, si ardem o
vodca! (dispare)

Stela: Of, Doamne Dumnezeule, ésta si asta pleacd
fard sa va ceara nimicl.. Doar n-or fi atei romano-so-
vietici?!.. E ceva impardonabil - si incorect religios! —
sd nu-i ceri lui Dumnezeu nimic! Doar stiu si preotii

ca pentru progresul istoriei, in rdzboaie si in revolutii,
moartea cetatenilor devine necesard!.. Apoi, dacd Ioan
Botezitorul n-ar fi fost decapitat, si daci lisus n-ar fi
fost rastignit, ne-am mai putea noi bucura astizi de
religia crestina?! Trebuie macar sa atingem ratiunea di-
vindl.. Dar asta nu e usor! Hegel chiar ne spune cé Iisus
a fost int4i fiu al ratiunii umane si abia prin aceasta el a
devenit un fiu al ratiunii divine! Dar de ce sd-i mai ceri
unui chefliu si unei vipe de piata sd aiba ct de cit o
ratiunea umand?!

Irina: (revine) Tu ai, inteleapto?!..

Stela: Ce?!..

Irina: Chestia aial?..

Stela: Poftim, md face si rosesc! Am si ratiune
umana si... i corectitudine politica! $Si mé rog Tatanelui
Cerescl.. Doamne, di-ne noud moartea ce ni se cuvi-
ne... dupéd dragostea ce cu multd smerenie ti-o pur-
tam!.. (apare Ivan) Si ne izbaveste de cel viclean, Ivan,
rusnacul dsta corcit — si betivan!

Ivan: Stai, stai, daragaia maial.. Ca si eu ma rogin fi-
ecare dimineatd! Zic... Tatdl nostru... care esti in ceruri...
dé-ne noud vodca noastra cea de toate zilele... si ne iartd
noud zilele petrecute in lumina decrepiti a acestor insi
cu ciputurile pline de ratiuni umanoide!..

Stela: OK! Dar doar atat ai de gavarit?!

Ivan: Doamne Dumnezeule, asta si cu astia se
tem de moarte mai rdu decat de diavol! Fiindca vor
ca moartea si-i ierte, cici ei nu cred nici in Lisus cel
Nerastignit! Si nici in Jisus cel Rastignit! O!.. Catd pre-
facutd smerenie in bezna lor de nepétruns!..

Falci: Sictireste-ne, ca si te audd si Dumnezeu cat
esti de evlavios! Noi ce-i cerem Tétanelui Ceresc?!.. In
mare sa Mila... S3 aibd mili... s3 aibd mild si de viata
mortii!.. Atat!

Ivan: Mild de babornita asta fard chiloti, de biciclis-
ta asta care n-a iubit niciodatd pe nimeni!.. Nici ca catl..
N-a iubit nici boii, nici méagarii pe doud picioare!..

Ciorbea: Asta e filosofia ta?!..

Ivan: Asta e realitatea...

Stela: Filosofia chefliului cu soare in pér este vodca!

Ivan: Trebuie si vodca si aiba filosofia ei persona-
14!l.. Dar tineti minte nebautorilor evlaviosi!.. Repet:
cotoroanta asta n-a iubit pe nimeni! Ptiu! Doamne
Dumnezeule, iubirea este totul in lume! Asta e invata-
tura divind pe care noi, eu cu tovarésa Irinuca, o res-
pectam pana in prasele, zi si noapte!.. Fara iubire traies-
te numai moartea!

Lazar: Vei muri intr-o morgd, pe jumétate matol, cu
un ochi ciscat spre o sticli - din visul adus de moarte!

Irina: Nicagda! Ivan n-o sd viseze moartea nici
mort, cici el rimane viu, fiindci niciodatd nu se im-
bata doar pe jumdtate!.. Nu se imbata deloc, Doamne
Dumnezeule, doar se chercheleste!.. Ivan n-o sd moars,
desigur cu ajutorul Tau Doamne Dumnezeule!... (lui
Ivan) Nicagdal.. Caci... Ia liubliu tebea, mil4i moi!

Stela: A, uite-o, stoarfa a invétat si ruseste! Cand
tovarasico?!..

Irina: Noaptea!..

Stela: Noaptea te-a invétat rusnacul ruseste?!..

Irina: Bien sur!

Falcd: Da, da, noaptea se invata cel mai bine limbile
strdine!

Ivan: Doamne Dumnezeule, jubirea este totul in
lume! Dela Parije pana la Irkutk! Asta e invatatura divi-
nd, pe care noi o respectdm pana in présele, zi si noapte!

Ciorbea: Aimai spus asta!

Ivan: Repet!.. Ca sd vd intre §i voud in capdtana!
Fara iubire trdieste numai moartea!.. Hai si plecam,
daragaia maia faina!..

Irina: Plecam, dar ce urmeaza!..

Ivan: Urmeaza actul V! Gata, zarurile au fost arun-
cate! Alea jacta est!

TRIBUNA . NR. 363 « 16-31 octombrie 2017




Tablou

In tablou era numai fata nebuna:

ii ieseau din priviri

valuri ciudate de ape,

se revdrsau in incapere.

De ce fugi?

strigase tabloul cand l-am luat

de pe perete.

As fi vrut sd ii spun cd privirile fetei
strangeau gétlejul

odaia sufoca

marea albastrd revarsata

din panza.

Dar el a continuat s isi strige
singuratatea pand cand panza scorojita
a ajuns asemeni celei de paianjen.

Bilete de trandafir

Drumul in sat

e sugrumat de trandafiri.

Pasesti printre ei

ca prin istorie.

Te afunzi intr-un crestet de munte
transilvan

culegitor de esente.

Iti iese inainte

ca o piatrd batrana:

adund inca ierburi de leac
ramase in sufletul ei fraiméntat
din celalalt veac.

Fluturele de argint

Sé tréiesti ca un fluture de argint
agatat la gt - un lantisor

in ziua ta glorioasa.

Cine isi infige

gherele fine

in pielea deja o sculptura,

o harté de pe care au plecat muntii
si raurile

lasand plajele

scrijelate de vanturi.

Obsesie

Résul rosu-portocaliu al acoperisului
in diminetile

atarnate

intre pinii satului cu doi locuitori.

Uneori un un sarpe straveziu

aluneca printre ierburi

din alte veacuri.

Cateodatd duce in spinare

casele ingropate-n pamant.

Lipseste mérul: cei doi

ramasi ca amintire

nu mai au nevoie de fructul miraculos.

In amintire

Copil fiind, totul era prea mare:
chiar si potecile

Vioara Dinu Fereastra cu peisaj (2017)

sticld, lemn, metal, 27 x 28 x 5 cm

deveneau drumuri, strazi, bulevarde
casele blocuri, cazarmi,

cartiere in care ma sufocam
alergare mereu spre albastru

unde-i albastrul dacé nu foarte sus
unde nu se putea ajunge defel.
Incercam sa strig

nu puteam

necunoscutul imi umplea gura

cu noapte.

Sarpele rosu

Erai o brogura rosie: numai otrava.
Urmele iti erau peste tot: de la fundatie
pana in podul casei ceresti.

Iar cand te-ai desfacut

ca un colier rupt

ti-ai aruncat inelele

in toate gradinile.

Cine le-a adunat?

Intrebarea

e chiar dureroasd

ca si rdspunsul

care intarzie sd vind.

Marturisire

Pe cand eram
o lebada alba ce plange

pe colina unui sat rimas ca o paté pe harta

te indreptai deja spre soarele

in asfintit.

Te contopeai

cu peisajul: te tineau brazii in brate
neputinciosi sd planga

sd rada

cu tipatul amar al veveritelor.

In seara aceea

Alunecam sub zidurile cettii

fara sa stim ca inchid

un spatiu care nu ne dorea.

Eram in afara sau inlauntrul

lor?

Oricum ne miscam orbeste
somnambuli striviti de singuratate
si ne miram

cd nu ne regdseam
in paginile unei istorii
care nu ne jubea.

Madonna

Madonna mi-a vorbit
cand aveam nevoie de cuvinte
care inchid

sentimente

ca pastaile de carrubo
semintele.

Sensul lor mi-a scapat
cum scapa

céte un nor razlet o ploaie
de vari: dar au ldsat

in sufletul meu o dungd
pe care continuu

sd o adancesc.

Papucii rosii

Papucii rosii aveau o poveste:
ziua priveau la soare

se imbujorau

noaptea se uitau la luna

se simteau umiliti.

Au rdmas intr-un geamantan
in debaraua de la tara.

Apoi au fost aruncati aiurea
printre buruieni: numai cdnd era senin
se simteau umiliti

cand ii privea luna.

Apa

Réul se strecura langéd noi

se trezea langd noi

fericit

céd l-am ales martor

intr-o lund de miere.

Pestii se jucau cu degetele noastre
printre firele de nisip unduind
odaté cu soarele

care uitase sa se indrepte

spre asfintit.

Fotografii

Périntii soldati

au ascultat ordine
mai tari ca puterea lor
de a se opune.

Acum stau agatati de pereti
vor sd {i sprijine

cu trupurile lor de hartie
poroasa.

Uneori par niste fructe coapte
gata sd se indoaie

la primele respiratii de vant
starnit de urmasii lor naravasi
nerdbdatori sd ajunga
asemenea lor.
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. Ana lonesei

Animalul meu Visator

Sunt precum o casd bantuitd de stafii. Uneori
eu insami joc rolul strigoiului, ndscut prin
puterea fanteziei.

O datd la cativa ani

il scot din staul pe Animalul meu Visétor
ii pieptan cararea intr-o parte,

ii pun o haind cu gaurele,

ii dau coada cu parfum

si ies pe ulitd sd-i caut pereche.

Anul acesta,

Animalul meu Visator a oprit lumina din tot
satul

cu tocul de la copitd, apoi a scos un raget

si o ardtare cu bland m-a calcat pe picior.
Am uitat sd-1 dau cu 0jd pe Animalul meu
Visator,

dar anul acesta i-am gasit perechea.

Rocada

Nastasia Filippovna isi fringe mainile, insfaca
tocul

si compune o melodie pentru printul Miskin.
Rogojin isi frange mainile, insfaca un cutit

si compune o Nastasia Filippovna

pe care numai printul Miskin o poate auzi.

Cutitul lui Rogojin va rugini

tdind ultima floare din grddina ta, Nastasia
Filippovna.

Ma voi infige in zidul casei Meyer botezat de
izvorul tau de lacrimi, Ippolit.

Tramvaiul rosu spre Copou

De fapt, mi se pare cd ,,fredonez aceeasi
melodie” de la inceputul anului.

Am urcat in tramvaiul spre Copou,

am compostat biletul,

pentru cd nu stii niciodata

cand vine Ene, controlorul.

Am ales drept scutier un scaun rosu,

am vizut spada lui Gaetano Biasini

pe un scaun gri de langa mine.

Cilatorii nu stiau incd

ce planuri are maestrul cu mine.

Am luat in mana spada si am coborat la prima
statie,

unde mi astepta Gaetano Biasini in carne si
oase.

Gaetano a luat din mana mea spada,

mi-a ficut o plecdciune si a dispérut,

iar eu m-am trezit in tramvaiul spre Copou
pe scaunul meu rosu,

in bratele scutierului adormit.

Intalnirea

...§i mi-am propus sd nu beau decdt in zilele in
care il vad.

Cine isi poartd creierul in cap si inima in
piept,

nu poate sd creadd cd am intarziat la intalnirea
cu tine

fiindcd mi-am pus creierul intr-un buzunar,
inima in alt buzunar

si am plecat la intalnirea cu tine fird pantaloni

Cine isi poartd creierul in piept si inima in
cap,

cine isi poarta creierul in cap si capul in inima
din piept,

cine isi poarta creierul in inima din piept,
cine isi poartd inima in creierul din cap,
cine isi poarta inima in piept si pieptul in
creierul din cap,

este posibil sd creada cd am intarziat la
intélnirea cu tine

fiindcd mi-am pus creierul intr-un buzunar,
inima in alt buzunar

si am plecat la intélnirea cu tine fird
pantaloni.

Acolo Jos & Acolo Sus

,Cand norii strabat cerul, devine din ce in ce
mai clar cd ingerii fumeazd acolo sus.” (M. O.)

Ingerii au inchiriat o loja

si se uitd cu binoclul la cei care fumeaza nori
in stal.

Acolo Jos ingerii deghizati spun povesti
nemuritoare

si fac vant cu frunze de palmier,

Acolo Jos are loc un chiolhan pe cinste,
scaunele fac tumbe cu tot cu spectatori,

din posetele femeilor aplauda géaturi de sticle
cu votca.

Acolo Jos ruleaza cu totul alt film decéit Acolo
Sus,

iar ingerii se simt mizerabil de curati, cu tot
cu fulgii lor lustruiti cu frisca.

Totusi, ingerii au fumat si ei pe ascuns nori
inainte sd se instaleze in lojele de Acolo Sus,
pentru cd ingerii fac rost de pachete cu nori
pentru cei de Acolo Jos.

Manual de istorie cu pagini
Incrucisate

Pliniu cel Batran,

vazand oala Vezuviului cum di in foc,

a sdrit in primul butoi iesit in calea sa

si nu micd i-a fost mirarea

sa-] afle acolo pe Diogene, care de oameni se
ascundea.

Pomenindu-se cei doi intelepti in butoi,
deopotriva de rusinati fiindcd Diogene era
despuiat,

insd cu prisosintd rusinati fiindca omenirea
era cum era,

n-au mai iesit pAna cind Vezuviul nu si-a
curmat

furia impotriva firii.

Astfel Pliniu cel Bétran si Diogene s-au sfarsit
intr-un butoi impreund, de foame si de sete,
dar mai ales de rusine cd omenirea era cum
era.

Horoscop

Astdzi vei avea spor,

fiindca ai un loc de munca de vis,

adica te poti gdndi la mine in voie

si in timpul programului de lucru.

Seara te va cuprinde ca din senin

dorinta de a-ti vizita liceul din orasul natal.
Vei merge sd faci autostopul pentru intaia
oard in viata

si vei ajunge teafir la destinatie.

Familia ta va ramane mascd, vizandu-te in
fata usii.

De abia dupd ce le vei repeta de vreo zece ori,
te vor crede pe cuvant cd vrei sa-ti vizitezi
liceul,

a doua zi, la prima ord.

Noaptea vei dormi linistit,

ai sd visezi cd sunt cea mai apetisanta profa
din liceu

care te sfatuia sd-ti gasesti un loc de munca de
vis,

astfel incat sd te poti gandi la mine in voie
si in timpul programului de lucru.

Vultur220-240V
27CLEAR100W

...desi nu a rostit nici un cuvdnt...(a scos un
sunet doar...)

In hambar am gisit-o pe Sperietoarea de Ciori
fara Paldrie

care nu speriase pe nimeni.

In capul de carpe avea paie, dar

nici urmad de graunte, tirate, seminte,
doar paie, asadar cineva mai sprinten

a cules papusoiul inaintea mea.

M-am apucat sd croiesc o palarie

pentru Sperietoarea de Ciori fara Pélirie
care nu speriase pe nimeni.

Dupa ce am terminat, mi-am asezat in poale
példria de paie

si am asteptat s vid ce se mai intdmpla.
Primele cuvinte ale Sperietoarei de Ciori fira
Pélarie au fost:

Vid cd esti harnic dacd ti se ndzare cd esti
artist.

Sau esti artist atunci cdnd te dai harnic?
Se aprinse primul bec in scafarlie

si eram de-a dreptul beat de bucurie.
(iertati vd rog damful de metromanie ).
Apoi mi-a insficat palaria

si a sters-o din hambar

la fel de repede cum s-a aprins becul cu
pricina.

Ultima oaré cdnd am intalnit-o,
Sperietoarea de Ciori fara Pilarie

a trecut val-vartej pe langa mine,

cédlare pe coada unei méturi — productie
proprie.

Purta péléria pe care i-o croisem.

Mi se aprinse si mie beculetul in cap,
beculetul care numai tot palpaise multa
vreme,

sovditor dacd sid-si dea ori ba duhul.

Bine cé n-a fost totul doar un foc de paie,
de acum pot s-o las fard grija de capul ei
pe Sperietoarea de Ciori fira Palarie.
(postludiu: Lonesome Wyatt and The Holy
Spooks & Rachel Brooke — Darkness )
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»lurda avea nevoie de o
provocare culturala”

. de vorba cu Catalin Grigoras, directorul Teatrului de Stat Turda

e curdnd s-a desfisurat la Turda pri-

ma editie a Festivalului International

de Teatru, sub egida Teatrului Aureliu
Manea din localitate. Acest festival a fost pre-
cedat de cel cunoscut cu denumirea ,Teatru pe
Drumul Sarii’, organizat intre anii 2012-2016.
Festivalul recent incheiat a durat 10 zile (8-17
septembrie 2017), spre deosebire de anterio-
rul, care nu a depasit trei zile, in schimb fieca-
re editie a cuprins §i un simpozion sustinut de
cunoscuti cronicari dramatici, regizori, actori.
Pentru a intra in citeva detalii ale editiei recente,
m-am adresat initiatorului, adicd noului direc-
tor al institutiei teatrale turdene, actorul Catalin
Grigoras, care a demonstrat cu succes ca este un
iscusit manager, dar si viabilitatea talentului sau
artistic.

- Asadar, domnule director, ati hotdrdt, im-
preund cu colectivul teatrului municipal, ca insti-
tutia pe care o reprezentati sd inifieze si sd orga-
nizeze un festival international de teatru, intdiul
cu aceastd anvergurd la Turda. Ce motive v-au
determinat sd luati aceastd decizie si sd treceti la
concretizarea ei?

- Am gasit la Turda o trupa decimati, insa cu
un potential fantastic. Dupd prima luni am in-
tarit colectivul cu actori tineri si talentati. Am
adus un regizor tanar si un scenograf la fel de
tanar. Am descoperit si echipa tehnicd a teatru-
lui, o echipa pe care multe teatre si-ar dori-o.
Am curajul sd spun ca nu sunt 10 teatre in tard
cu o asemenea echipd tehnica si ma refer aici la
competenta celor ce fac parte din echipa. Am in-
teles apoi ca unui asemenea colectiv ii trebuie o
provocare. Totodatd, orasul Turda are un istoric
cultural bogat si un public obisnuit de-a lungul
anilor cu spectacole de calitate. Adminstratia
orasului a dovedit o deschidere spre actul artis-
tic. In contextul actual, intregul oras avea nevoie
de o provocare, de un motor cultural, asa ca am
decis organizarea Festivalului International de
Teatru de la Turda.

- Din programul tipdrit, apoi cu prilejurile
oferite de multe spectacole, mi-am dat seama de
diversitatea trupelor artistice care au evoluat la
Turda, dar si de diversitatea modalitdtilor artis-
tice oferite publicului. Enumerati cdteva colective
prezente si faceti o privire generald asupra calitdi-
tii artistice determinante.

- Un festival al artelor spectacolului trebuie
sa ofere diversitate. Suntem un popor frumos
pentru ca exista diversitate in mijlocul nostru.
Sunt teatre de exceptie in Romania, atat pe zona
de stat cat si pe zona independenta. Ca si fa-
cem o sinteza a programului de festival ne-ar
lua cateva pagini, asa ca voi trece prin cele 10
zile cét se poate de succint si voi puncta anumi-
te evenimente, solicitind iertarea celor pe care
ii voi omite sau nu i voi creiona suficient. Am
adus spectacole pentru toate vérstele si pentru
toate gusturile. As sublinia prezenta in festi-

val a celor cinci teatre de stat din Ardeal, tea-
tre cu traditie: Baia Mare, Satu Mare, Oradea,
Petrosani si Turda. Din Moldova a fost prezent
Teatrul Tineretului Piatra Neamt, iar din Oltenia
Teatrul ,,Elvira Godeanu” Targu Jiu. Au fost pre-
zente trupe de teatru independent, pentru cid o
deschidere fantastica vom acorda actorilor tineri
la inceput de cariera si companiilor independen-
te: Arte dell Anima Bucuresti, Recul Bucuresti,
Reactor Cluj, REAct Cluj, Teatrul Become Sibiu,
Culturd-n Suré, Terraveda Craiova, Teatrul Mic
Sibiu, Studio Act Oradea. Am avut spectacole
sold out: Amantul inselat cu Ioan Isaiu si Md tot
duc cu Oana Pellea si Gruia Sandu. In premie-
ra pe pietonala din Turda a fost prezent tenorul
Alin Stoica de la Opera Nationala din Bucuresti,
ce ne-a oferit un recital de exceptie, alaturi de
soprana Diana Gheorghe. Tot in premierd in
Turda au fost prezentate spectacole de strada de
valoare internationald.

- Constat de cdtiva ani, din unele cronici dra-
matice pe care le citesc, dar si din spectacolele pe
care le-am vizut pdnd in prezent, cdt si acum, cd
diversificarea modalitdtilor artistice de transmitere
a mesajului are un accept total din partea spectato-
rilor tineri, insd spectatorii mai in vdrstd au oare-
care refineri. Am constatat totodatd extinderea ro-
lului regizorului artistic, in sensul elimindrii unor
pasaje din piesa de teatru prezentatd si inlocuirea
lor cu texte scrise de regizot, ori cu texte extrase din
alte scrieri ale dramaturgului respectiv, dar si reali-
zarea unor colaje din dramaturgia acelorasi autori
— cum se intdmpld cu Shakespeare. In plus a apdrut
»Teatrul de stradd”, bazat indeosebi prin mimd si
pantomimd, cu deplasarea actorilor pe catalige, cu
jocuri de lumini, cu muzicd multd si multd mis-
care. Fireste cd spectacolul de teatru este o entitate
vie, de aceea are tendinta sd evolueze, asa cum a
evoluat de la teatrul antic. Credeti in mentinerea si
imbogdtirea acestor modalititi de exprimare artis-
ticd, dar si in aparitia altora, sau in contopirea lor
intr-o singurd formd de spectacol vivant, adecvat
spectatorului format in secolul XXI?

- Nu cred cd se vor contopi intr-o singura for-
ma de spectacol. Teatrul este viu pentru ci ne
reprezinta si ne prezintd. Teatrul este o suma a
vectorilor pe care noi ca 0 comunitate, ca popor,
ca fiinte ii generam. Cred cd odati cu noile tehno-
logii si modalitatile de exprimare se vor adapta.
Au aparut deja spectacole 3D, spectacole imagine,
spectacole proiectie, spectacole pe facebook etc.
si au succes mare. Teatrul trebuie sa tina pasul cu
timpul. Shakespeare ficea o descriere a teatrului
in celebrul monolog al lui Hamlet - teatrul este
oglinda societatii si ca sd fie viu trebuie sa tind pa-
sul cu timpul.

- La editia din acest an al festivalului au partici-
pat 24 de companii de teatre cu peste 200 de mem-
bri, din tard si din Italia si Ungaria. Editia a fost
imbogdtitd cu expozitii de artd si fotografii, chiar
cu o lansare de carte. Prin urmare, vdi ganditi, desi-
gur, la amplificare editiilor urmdtoare. Se impune,

Citalin Grigoras

oare, implementarea, in urmdtoarele editii, a unui
simpozion de anvergurd pe teme adecvate? In ce ar
mai consta posibilitatea unor innoiri?

- Fard discutie ca se impune o dezvoltare. Cu
siguranta vor fi simpozioane, vor fi ateliere de lu-
cru pentru tineri studenti, elevi sau absolventi,
vor fi expozitii mai multe, lansari de carte, poate
vor fi si spectacole lecturd pe texte noi de teatru.
Vom invita mai multe companii de teatru din stré-
indtate. Oferta culturald exista, important insd va
fi bugetul festivalului. Daca vor fi bani suficienti
vom putea dezvolta acest fenomen. Cei care se vor
implica in dezvoltarea comunitétii din Turda, cu
sigurantd vor culege roadele acestei implicdri in
scurt timp. Avem exemplul Sibiului, care in ulti-
mii 10 ani a cunoscut o dezvoltare majora prin
impunerea unei agende culturale permanente.

— Prezenta multor trupe teatrale - din institu-
tii profesionaliste ale statului si din teatre particu-
lare - acoperirea tuturor cheltuielilor financiare,
asigurarea cazdrii unor oaspeti, tipdrirea afiselot,
programului, invitatiilor, au prilejuit provocdri
esentiale de ordin managerial. Mentionati institu-
tiile si firmele din partea cdrora ati primit sprijinul
necesar.

- Principalul partener si sustinator au fost
Primaria Municipiului Turda si Consiliul Local
Turda, insd ne-au ajutat considerabil si Salina
Turda, unde am si avut spectacole, precum si
Compania de Apa Ariesul. Festivalul a mai fost
cofinantat de Consiliul Judetean Cluj, dar si de
UNITER (Uniunea Teatrelor din Romania).
Multumim si Fundatiei Ratiu pentru implicare si
pentru spatiile oferite festivalului. Evenimentul nu
ar fi fost posibil fara partenerii: Ranca Prod Com,
DDD Insecto, Interart concept, Floraria Melisa,
Restaurant Expres, FringeSociety, Cofetdria Dana,
Casa de culturd Turda, SC Rusalca Patiserie SRL,
Caribic, Marele Alb, Pensiunea Edy, Sun Garden,
Magazinul April, Restaurant Potaissa, Tour d’art,
La papion, Fabrica de timp liber. Multumim tu-
turor partenerilor media care au promovat si au
facut cunoscut programul festivalului.

Interviu realizat de
Mircea Ioan Casimcea
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Conventional in
limbajul artei moderne

. Alexandru Baboc

Vioara Dinu

Arta moderna, fenomen cultural de refe-

rintd in creatia umana, atrage atentia prin

@ modul in care nu se mai propune prin in-

stituire valoricd (asa cum era in arta ,clasicd’),

ci in mod preponderent prin interpretare, nece-

sitdnd astfel inscrierea intr-un orizont teoreti-

co-metodologic (de fapt, hermeneutic) specific

si un nou aparat categorial (sau redefinirea unor
categorii de baza ale studiului artei).

Devine gréitoare in acest sens precizarea lui
W. Kandinski: ,Renuntarea la figurativ si unul
dintre primii pasi facuti in domeniul abstractiu-
nii a avut loc in sistemul de raporturi grafico-pic-
turale prin excluderea dimensiunii a treia, adicd
prin efortul de a pdstra tabloului caracterul de
picturd pe o suprafatd. Modelarea a fost elimina-
td. In acest fel, obiectul real se deplasa spre abs-
tractie...”".

In misura in care celebrul pictor crede ci
»opera de artd se naste in mod tainic, enigmatic,
«din artist»”, se poate face o asociere cu ceea ce
se teoretiza si in alt timp de creatie: ,.... stilul pen-
tru scriitor, ca si culoarea pentru pictot, nu este o
chestiune de tehnicd, ci de viziune..”?.

Particularitatea artei consta in faptul ca ,ea
este un limbaj cu mai multe nivele posibile de in-
telegere. La fiecare abordare a ei afli ceva nou...
Arta este un limbaj care necesitd o interpretare,
lucru valabil nu numai pentru arta modernd, ci
si pentru cea «clasicd». Diferenta constd doar in
aceea cd in arta modernd aceastd necesitate de-
vine manifestd, deoarece aici trimiterea la obiect,
eroare foarte la indemdnd, cel mai adesea lipses-
te..”*. Céci nu este important obiectul in autono-
mia sa, ci in dependenta de cel care il prezinta,
de ,,raportarea sa la subiectul reprezentdrii™.

In arta moderna (asa cum preciza Ortega Y.
Gasset in La deshumanisation del arte, citatd in
acelasi context) intervine un nou fel de a vedea
lucrurile, in care «se manifestd o aversiune fata
de interpretarea traditionald a realului». Poate

Glossa IV (2016), sticld, lemn, 12 x 26 x 26 cm

nu intdmplator, Fr. Nietzsche (filosoful la care
face apel cvasitotalitatea incercarilor de «a ex-
plica» arta moderna) spunea: ,,Orice artd maturd
are ca temei o sumedenie de conventii: in mdsura
in care este un limbaj. Conventia este conditia ar-
tei, nu piedica ei..”.

Si... parca profetic: ,Arta modernd ca artd de
a tiraniza. O logicd grosierd si intens nivelatoare a
liniamentului: motivul simplificat pand la formu-
la: formula tiranizeazd. In cadrul liniilor o multi-
tudine sdlbaticd, o masd coplesitoare ce nduceste
simturile; brutalitatea culorilor, a subiectivului, a
dorintelor..”®.

2. Intelegerea limbajului artei (respectiv arte-
lor) presupune cunoasterea indeaproape a con-
ceptiei moderne semiotice despre limba si limbaj
si totodatd a coordonatelor propuse de filosofia
culturii: limbajul ca forma a culturii («forma
simbolicd», dupd Cassirer) forma de bazi a in-
trdrii in prezentd a limbajelor specifice ale tu-
turor formelor culturii, activd pe fondul vietii
spiritului uman creator: ,,Omul nu mai trdieste
intr-un univers pur si simplu fizic, ci intr-unul
simbolic. Limbajul, mitul, arta si religia constituie
pdrti constitutive ale acestui univers... Omul nu se
mai situeazd nemijlocit fatd de realitate, nu mai
poate sd o considere ca pe ceva de fatd. Realitatea
fizicd pare sd se retragd pe mdsurd ce dobandeste
spatiu activitatea simbolicd a omului. In loc de a
avea de a face cu lucrurile, omul are parcd de a
face permanent cu el insusi. El se inconjoard atdt
de mult cu formele lingvistice, imaginile artistice,
miturile simbolice sau ritualurile religioase, incdt
nici nu mai poate sd observe sau sd cunoascd fard
a se descotorosi de aceste medii artificiale dintre el
si realitate... «Nu lucrurile il tulburd si nelinistesc
pe om», spune Epictet, «ci pdrerile si reprezentdri-
le sale despre lucruri»™.

In acest context, limbajul apartine acestor
«medii artificiale», intersectindu-se astfel cu

ele si, ca si acestea, nu dd o descriere directa a
lucrurilor, ci ,recurge la modalititi indirecte de
prezentare, la expresii plurivoce, nedeterminate”.

Cultura insasi poate fi prezentata ,,ca procesul
autoeliberdrii treptate a omului. Limbajul, arta,
religia si stiintele constituie baza deosebitoare in
acest proces. In ele omul descoperd si face dova-
da unei noi forte, anume forta de a-si constitui o
lume «ideald» proprie”.

3. Ce poate fi considerat ,,conventional” aici?
Oricum, nu limbajul ca fundament al formelor
culturii, ci forma prezentei limbajului in activi-
tatea umana de expresie si comunicare. Chiar
larg cunoscuta distinctie din traditia gandirii
grecesti dintre naturd si conventie implicd aceas-
td structurare, intrucit se justificd prin conventie
numai numele, nu silimbajul ca atare, apartinand
celui ce da nume, manifestandu-se astfel in mod
creator: limba, ca «organ formator (bildende) al
gandului» (W. von Humboldt) ,,ascunde in sine o
modalitate spirituald de cuprindere care intrd ca
moment hotdrdtor in intreaga noastrd reprezenta-
re a ceea ce este obiectiv’'".

Intr-o intelegere modernd, conventionalul
tine de modul de structurare a limbii, de sintaxa
ei si poate fi depistat la cele doud nivele ale lim-
bajului: limbajul-obiect (care se construieste ca
un calcul, neinterpretat) si limbajul in care vor-
bim (metalimbajul), adica limbajul interpretat,
in care se spune ceva despre ,,limbajul-obiect”. In
termenii lui A. Tarski: ,....la discutarea problemei
definitiei adevdrului... putem folosi doud limbi
diferite. Prima dintre acestea este limba «despre
care vorbim»... Si definitia adevdirului, pe care o
cautdm se aplicd la expresiile acestei limbi. Cea
de a doua limbd, este cea in care «vorbim despre»
prima limbd, cu ajutorul termenilor cdreia vrem
sd construim definitia adevdrului pentru prima
limbd. Numim pe prima, «limba-obiect» si pe cea
de a doua, «<meta-limbd»""'.

Conventionalul survine aici prin insasi con-
ceptia despre limbd, care, ca activitate, nu este
(datd), ci se construieste. ,Acceptarea lumii lu-
crurilor - scria Carnap - nu inseamnd nimic
altceva decdt acceptarea unei anumite forme de
limbaj sau, altfel spus, acceptarea unor reguli prin
formarea enunturilor si pentru testarea, accepta-
rea sau respingerea lor”'2,

Carnap declard si in mod expres ca ,,in logicd
nu existd morald. Fiecare isi reconstituie logica,
adicé forma lingvisticd a expunerii, iar dacé vrea
sa se angajeze intr-o discutie, trebuie si indice in
mod clar cum vrea si o faca, si dea determindri
sintactice (subl. n.), nu deductii filosofice™’?.

Este ,,principiul tolerantei’, in virtutea cdruia
se justificad valoarea conventiei in structurarea
limbajului, a ,,sintaxei logice a limbii”.

4. Fara alte dezvoltari (ar fi incad multe nece-
sare) incercdm sa aplicdm cele spuse mai sus la
limbajul artei, concentrand discutia la ,,forma”
in care putem vorbi cu sens despre opera de artd,
cu particularizare la ,,arta moderna”.

Intr-o viziune moderni (fenomenologi-
co-hermeneuticd, indeosebi), despre arta mo-
derna trebuie si se porneasca ,de la analiza de-
taliatd a unor fenomene particulare si nu de la
proiecte de ansamblu, intrucdt ea trebuie sd per-
mitd artei insdsi sd ia cuvantul si nu sd elaboreze
teorii asupra acesteia”"*.

Intr-oasemeneaviziune,artaeste,, posibilitatea

=
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fundamentald a omului de a-si fauri o imagine
asupra modului in care se raporteazd la lume si
de a-si «rosti» aceastd raportare”; cici ,arta este
un fel de rostire (Sprechen). Dificultatea constd in
a intelege ceea ce a fost rostit (das Gesprochene)
si felul acestei rostiri... o atare intelegere trebuie
sd ajungd dincolo de ceea ce a fost rostit”, ceea ce
constituie ,,sarcina unei reale interpretdri filoso-
fice™®.

In alti termeni, dificultatea consta in faptul ci
»in obiectul prezentat, ceea ce ni se oferd in primul
rdnd nu este ceea ce este vizut (das Gesehene), ci
mai degrabd insusi cel care priveste (der Sehende).
De la obiectul privirii suntem aruncati inapoi cd-
tre subiectul ei, acesta din urmd manifestdndu-se
prin puterea de a modifica obiectul...”"s.

5. Pe aceasta bazd intelegem mai usor urma-
toarea precizare a lui Picasso: ,,In tablourile mele
introduc toate lucrurile care imi sunt dragi. Cum
le merge in aceastd posturd mi-e indiferent; ele
trebuie sd se impace cu aceastd soartd”".

Pentru a intelege aceasta situatie, trebuie s
facem apel la fenomenul poliperspectivei, inter-
pretat cu ajutorul fenomenologiei, mai exact
a modului in care in cercetarea perceperii lu-
crurilor, Husserl folosea termenul Abschattung
(adumbrire, reprofilare, privire din diferite per-
spective): pentru obiectul perceptiei externe
»este posibild o multitudine nelimitatd de perce-
peri din perspective diferite. De aici urmeazd cd
obiectul «nu este dat complet ca acela care este el
insusi» (Husserliana X1X 12, 589), de exemplu,
putem sd vedem numai o laturd, nu toate laturile
unui obiect spatial. Totusi, sensul obiectual al per-
ceptiei nu este latura propriu-zis vizutd a obiec-
tului, ci obiectul insusi, a cdrui percepere contine
atdat perceputul ca atare, cdt si neperceputul, cum
ar fi din aceastd perspectivd latura nevdzutd a
obiectului™®.

Asadar, obiectul reprofilat (abgeschattet) este
dat, astfel, incat trimite perceputul ca atare la
datul neperceput al aceluiasi obiect. Aceastd
«adumbrire» (reprofilare) se deosebeste de
obiectul adumbrit prin faptul ca ea este traitd,
iar obiectul este cunoscut. In asemenea «adum-
brire» putem sd vedem ceva numai intrucat il
vedem acum, altfel decat l-am putea vedea con-
stant si altfel.

In fenomenul poliperspectivei (la Picasso)
»suntem frapati de faptul cd personajul respectiv
nu este vdzut si redat ca de obicei, dintr-un anu-
mit unghi, ci, concomitent, din mai multe. Cel ce
priveste este situat in acelasi timp in fatd, aldturi
si deasupra persoanei redate, ceea ce nu-l poate
decdt deruta, cdci isi pierde punctul de vedere fix.
Impresia pe care o trezeste acest gen de tablouri
este in mod categoric cea de perplexitate”, careia
»incercdm sd i ne sustragem”™".

Ceea ce imi apare (compari cu ,,mod de apa-
ritie” la Husserl) ca ,,tablou” nu este nici abstract,
nici descriptiv, ci se defineste ,,prin ceea ce nu
este”; pentru aceasta, trebuie sd cdutdm ,,princi-
piul deformarii” printr-o interpretare menitd ,, sd
ne transpund in universul tabloului, si nu doar sd
ne dea posibilitatea de a vorbi de acesta din afara
Tui>®.

Ceea ce se poate constata la ,profilele” lui
Picasso este deformarea de naturd geometricé:
femeia redatd este descompusd in figuri geometri-
ce, dintre care cea mai frecventd este triunghiul
»prin reducerea obiectului vazut la figuri geome-
trice, acesta devine usor sesizabil, ba chiar trans-

parent”™.

Intr-o formulare mai accesibild, aceasta in-
seamnd cd Picasso ,elimind” portretul clasic si
cautd autonomia ,,obiectului” pe care ,,il sustra-
ge” posibilitatii de modelare ,,de catre cel care il
contempld”; el vrea ,sd redea despre respectiva
persoand doar ceea ce nu i se poate sustrage, ceea
ce obtine prin geometrizare”, al cirei rezultat este
urmatorul: ,,obiectul care ni se dezvaluie” nu-si
mai ascunde nicio latura, ,asa cum se intdmpla
in mod necesar atunci cand, privind un corp tridi-
mensional, il vedem intotdeauna dintr-o singurd
parte”*.

6. Intrebarea care se ridicd acum este: de ce
trebuie ca ,,obiectul care ni se aratd” sa fie ,,usor
accesibil’, cine prescrie acest lucru? Réaspunsul
este: ,vointa de a dispune a subiectului, care pri-
veste subiectul, am putea spune, care se concepe si
se realizeazd ca vointd”>.

Pe acest fond, devine inteligibild afirmatia:
»Arta lui Picasso se situeazd in vecindtatea modu-
lui de a filosofa al lui Nietzsche... Cdci principiul
deformadrii simplificatoare a fost inteles si antici-
pat incd de Nietzsche” astfel: «Simplificarea logicd
si geometricd este o consecintd a cresterii puterii:
invers, perceperea unei atari simplificiri amplifi-
cd sentimentul puterii, culmea dezvoltdrii: marele
stil»; in aceastd exprimare devine limpede , ceea
ce se intdmpld in creatia lui Picasso, si anume
cresterea puterii imanentd oricdrei simplificdri”;
~rezultatul simplificdrii 1l reliefeazd pe artist ca
pe cel ce efectueazd o atare simplificare si, in felul
acesta, ii relevd dominatia sa asupra obiectului
simplificarii”*.

Avand in vedere aceastd ,,forta a vointei do-

Vioara Dinu Memoria germinatiei VI (2011)
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minatoare’, Nietzsche scria: «,, Artistii nu trebuie
sd vadd nimic asa cum este, ci mai plenatr, mai
simplu, mai puternic decdt este”; A deveni stdpdn
asupra haosului care esti; a sili haosul sd devind
formd”». Au legatura cu acestea cele spuse de
Picasso: ,lucrurile trebuie sd se impace cu noua
ipostazd”, aceea ,in care au ajuns in urma mo-
deldrii artistice... pentru cd asa le porunceste ar-
tistul, care face acest lucru, intrucdt se considerd
o fiintd inzestratd cu vointd”; un atare mod de
raportare la lume (Weltbezug) poate fi inteles
numai de pe o pozitie caracterizatd prin ,,supre-
matia vointei”?.

7. Fenomenul cultural ,modern” descris mai
sus, prin apel la pictura lui Picasso, este caracte-
ristic si altor domenii ale artei, apelul la filosofie
fiind prezent si in aceste cazuri.

In acest sens, de pildi, precizrile privitoare
la M. Proust: prezenta unei trasaturi ,,care poate
fi consideratd fenomenologicd, dacd prin fenome-
nologie se intelege arta de a face ceva sd fie pre-
zent, de a-1 aduce neschimbat sub privire, care il
sesizeazd de indatd, fird sd se lase abdtutd de la
ceea ce este esential. In loc de a spune ceva despre
persoana povestitorului, acesta se infitiseazd pe
el insusi, se aratd pe sine, desigur, in momentul
oscilant al adormirii, cand constiinta de sine se
scufundd treptat”..*

Proust a fost unul dintre primii care a inteles
ca arta secolului nostru (secolul XX - n.n.) ,nu
se poate misca in sfera nemijlocirii, cd artistul tre-
buie sd reflecteze asupra gestului sdu si sd-1 deter-
mine si pe receptorul mesajului sdu artistic sd ia
atitudine. latd un fenomen care nu se limiteazd
cdtusi de putin la domeniul romanului, ci este in
egald masurd valabil pentru liricd sau dramd si
chiar pentru acele arte ce par sd contrazicd acest
lucru: pictura, muzica si chiar sculptura. Intentia
lui Proust de a surprinde in povestire totalitatea...
se leagd tocmai de revendicarea prezentei simul-
tane a dimensiunilor eterogene ale timpului™.

In esentd, in roman este vorba de prezentarea
timpului ca personaj principal; opera lui Proust
Lvrea sd surprindd actiunea misterioasd a tim-
pului, dincolo de intampldri si evenimente, adicd
ceea ce le face, inainte de toate, posibile pe acestea.
Asadar, o premisd care nu este pusd de noi, ci care
este presupusd de existenta noastrd... dorinta ex-
presd a lui Proust si ultima justificare a operei sale
este ca prin efectul pe care il declanseazd sd poa-
td actiona, fie si numai pentru o clipd, impotriva
scurgerii repezi a timpului”®.

Iatd, deci, prezenta aceleiasi tendinte (,,por-
niri’, intr-un fel) de a lua in stipénire ceva, de
a realiza dominatia asupra a ceva. Asa cum se
spunea mai sus: ,,De la obiectul privirii suntem
aruncati inapoi cdtre subiectul ei, acesta din urma
manifestdndu-se... ca vointd care dispune’...

8. Nu mai putin semnificativé este situatia in
muzica moderna atonald, unde tendinta spre
simplitate merge de la ,tonalitatea suspendatd”
pana la , muzicé ontologica”.

Muzica este consideratd mai mult o ,con-
structie semnificativd” si nu un limbaj, desi se
comporta ca atare: problema care se pune com-
pozitorilor de astdzi, a complexitdtii, este de a
putea jongla cu categoriile de muzici asa cum un
compozitor de pe vremea lui Bach jongla cu tona-
litatile”...

Referindu-se la ,,muzica modernd”, autorul
vorbeste de , incercdri ale muzicii moderne de a
gdsi obiectul muzical in sine, constructia muzicald

TRIBUNA . NR. 363 « 16-31 octombrie 2017




in sine”, cdreia in muzica seriald ,,i se conferd o
valoare pur ontologicd. Este piatra care existd si
atdta tot... Te uiti la ea si dacd te uiti mai atent
parcd iti este fricd, pentru cd te afli in fata exis-
tentei pure”™.

Din aceasta incursiune si revenim la tema
conventiei si conventionalului, caracteristica a
limbajului, dar numai in practica comunicarii
(ca limba) si in configurarea ca ,,opere” sau acti-
uni umane, nu si in studiul lui de forma a culturii
(«forma simbolicd»), de mediu in care vietuieste
omul, de fapt in care decurge viata spirituala (pe
diferitele ei nivele, delimitate ca forme ale cultu-
rii). Céci, dincolo de faptul cd limba constituie
un mod de «a locui» in lume, se impune ceea ce
face posibild o asemenea relatie: fiintarea umana
intr-o prezentd in timp ca realizare ce poate fi
contextual (conventional) o instituire valorica
ce déd «clipei» celui care atinge aceasta o valoa-
re decisivdi maximi. Este, parcd, starea care l-a
facut pe Faust (Faust II, actul V, versurile 11581-
11582) sd exclame: ,,Zum Augenblicke muf ich
sagen:/ Verweile doch, du bist so schon!” (,Ramadi,
esti prea frumoasdl”).

9. Si prin arta (chiar in cea moderna) isi face
loc (in mod firesc) in configurarea expresiei si in
contextualizarea operei, chiar si in epoca domi-
nérii principiului deformarii, conventionalul, ca
si cum ar fi, kantian vorbind, «conditie de posi-
bilitate», poate chiar «tipul de apropiere» (Néhe)
din care s-a ivit o anumitd operd, inscrierea
acesteia in unitatea dintre temporal si supratem-
poral, intr-o oprire, parci, a ceea ce-i etern in
timpul lumii.

Esentialul il constituie oricand interpretarea,
aflarea cdii de acces la sensul tainuit intr-o crea-
tie, dar nu intercaland propriile ganduri si sen-
timente ale interpretului, ci facilitind intilnirea
cu «vorbirea» autorului, in care «sd distingem nu
numai spusa, ci tot ceea ce autorului insusi i-a
fost incredintat, ceea ce in spusa lui ii este impdr-
tasit, noud insd nu». [...] Tocmai de aceea este
atit de greu sa intelegem un autor, cu toate ca
textul se afld in fata noastrd; cdci in orice text
sunt de auzit totodata precursorii (textele mai
timpurii), iar urmasii anticipeaza deja®.

Cu aceasta pasim, cumva, din orizontul de as-
teptare, in intelegerea a ceea ce vine in prezenta,
prin interpretare, ca «opera». Sd nu uitam insa
céd (asa cum spunea Nietzsche) ,acelasi text in-
gaduie nenumdrate interpretdri’, nu exista inter-
pretare absolut «corecti»®.

Ca urmare, chiar pozitia centrala a interpreta-
rii, ca modalitate de acces la ,,operd” (si ca mod
de a fi al operei in ,,raportul de aparitie”, in intal-
nirea cu cel care o recepteazd) rezultd o conven-
tionalitate sui generis, ca o «conditie de posibi-
litate» a operei. De fapt, a «vointei de a dispune
a subiectului», care, sub ,,principiul deformarii’,
nu poate anula «viata formelor», cici «viata in-
sasi se comporta in primul radnd ca o forta crea-
toare de forme»®.

In orice creatie de artd formele sunt unice, dau
operelor statut de exemplaritate si de inscriere
sub semnul eternitétii. «Forma» nu este figurd,
configuratie (Gestalt). De figurd se poate incerca
o detasare, de forma (asociatd Ideii - eidos) insa,
nu. Arta abstractd, de exemplu, ,,intoarce in mod
deliberat spatele figurii ca atare si o suprimd’”; asa
ajunge Picasso ,,intr-un realism excesiv; lui nu-i
place numai sd deceptioneze ochiul cu forme care
sd nu aibd vreo legdturd cu cele reale, ci sd insele
spiritul, reprezentdnd obiecte care nu sugereazd

Vioara Dinu

ceea ce reprezintd §i nu reprezintd ceea ce suge-
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reazda .

10. Tatd o situatie care face iminentd «in-
terpretarea» (Deutung), menitd sa distingd
intre «actualizare» (Gegenwiértigung), care
survine prin percepere, si «reactualizare»
(Vergegenwirtigung), prin «re-prezentare», ,,act
care nu prezintd un obiect, ci il reactualizeazd, ca
si cum ar prezenta in imagine, dar nu in modali-
tatea unei constiinte a imaginii”®.

O «Deutung-Kunst», asadar, prin care ceea ce
Kant numea ,,considerarea a ceva ca adevdrat®
(Furwahrhalten») a unei «a treia» persoane, de-
vine in stare «sd traduca» ceea ce «eu nu inteleg»
si sd-i dea o semnificatie in care «eu sa inteleg»,
aceasta intr-o modalitate suficientd «pentru
mine». Aceastd mediere, prin capacitatea indivi-
duald a unei «a treia instante» («persoana a tre-
ia») conduce la o veritabila «arta a interpretérii»,
prin care discursul este desemnat ca o traducere
a «gandurilor» in cuvinte, a «faptelor» in nume,
a «imaginilor» in semne.

Intelegerea («comprehensiunea») este asocia-
td cu comunicarea si, pe acest fond, adevirul in-
susi este considerat in mod contextual. In limbaj
kantian exprimat; cel care gindeste ca nu-i ne-
cesar sd-si lase examinat al sdu «Fiirwahrhalten»
(«considerarea a ceva ca adevirat») si altuia, «ra-
tiunii strdine» («fremde Vernunft») altfel limita-
td, si sd incerce comunicarea cu ea, acela nu-si

cunoaste propria conditionare”*.
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Reactia postconceptuala

B vioru zei

onceptualismul literar, cum sugeram si in

articolele anterioare, inglobeaza abordari

precum tehno-fetisismul canadienilor
Derek Beaulieu, Christian Bok (cu a sa ,,robopoe-
ticd”) sau Ken Hunt (mai toti raportandu-se la fu-
turism, la poezia concreta sila Oulipo), ,,pop’-fe-
tisismul newyorkezului Kenneth Goldsmith (care
copiaza in Seven American Deaths and Disasters
stirile care s-au scris pe seama unor subiecte ca
9/11, moartea lui John Lennon etc.) sau feminis-
mul critic al unora dintre autoarele asociate in-
deobste cu scena de pe Coasta de Vest (mai ete-
rogend si diversd, dupd cum o descrie Brian Kim
Stefans in Conceptual Writing: The L.A. Brand).
Cate ceva din toate aceste ingrediente vom regasi
la generatia asa-numitei ,,Post-Conceptual Poetry’.
Dar, mai intéi de toate, de unde vine termenul de
»postconceptual”?

Pentru unii critici si istorici ai artei contempo-
rane, ,neo-> sau ,postconceptualismul” incepe,
dacd nu chiar cu mai varstnicul John Baldessari,
cel putin cu generatia Pictures (a celor care au im-
pus ,arta aproprierii” ca practica legitimatd la li-
mitd de citre campul artistic) sau cu grupul Young
British Artists (YBA), reprezentat de Damien
Hirst si altii care, desi practicd un neo-dadaism
cu semn schimbat (nu ca subversiune fata de pia-
ta de artd, asa cum o facuse grupul Fluxus, sau
fatd de regimul politic, ci ca o aparent paradoxald
consolidare a artei britanice, céreia ii lipsise pana
atunci un curent ,,provocator” local pe masura ce-
lor americane sau din restul Europei, si a instituti-
ilor precum Tate), au ajuns sa fie asociati oarecum
eronat cu sintagma comoda ,artd conceptuald’,
fara prefix.

Sa ne reamintim, pe scurt, ca artistii conceptu-
ali ai anilor ’60-°70 se raportau la filiera Duchamp
din alt unghi, unul mai cu seama ideatic si ling-
vistic (e celebru exemplul scaunului triplu al lui
Joseph Kosuth), desi nu au lipsit tentele existenti-
ale (a se vedea seriile de memento mori ale lui On
Kawara sau tentativa lui Roman Opatka de a picta
cifre si de a atinge pand la moarte cifra 7.777.777)
si cele politice (ca la conceptualistii ruii sau cei
din America Latind). Lucrarile lor au constitu-
it cel mai adesea un fel de teorie-prin-practicd
in vederea ,dematerializérii obiectului de artd”
(Lucy Lippard), pe cand etalarea materiei si a
componentei autobiografice se intalnesc din plin
la ,,postconceptualistii” mai recenti, cu unele ex-
ceptii din zona ,.esteticilor relationale”, asa cum le
definea in cartea cu acelasi nume N. Bourriaud.
(A se observa cd, pentru un teoretician ca Peter
Osborne, arta ,,contemporand” ca spectru este
definita ca fiind ,,postconceptuald” in sensul unei
succesiuni ontologice, ceea ce ar constitui subiec-
tul unei alte - si mult mai ample - dezbateri.)

Supralicitarea autobiograficului si, pe alocuri,
a componentei vizuale a textului - o putem spune
de pe acum - sunt si trisaturile celor care au fost
grupati sub eticheta de ,poezie postconceptua-
13” de catre Felix Bernstein (chiar fiul lui Charles
Bernstein, unul dintre poetii si teoreticienii im-
portanti ai grupului Language), care ne furnizea-
za un construct meticulos configurat in savurosul
volum Notes on Post-Conceptual Poetry (publicat
pe hartie in 2015, dupé ce a fost introdus si dezba-
tut in mediul on-line).

Pe scurt, ,,poezia postconceptuald” ar desemna
»a doua generatie” de poeti conceptuali americani
(multi dintre ei avindu-i ca profesori sau mentori
pe Kenneth Goldsmith si Robert Fitterman), re-
prezentind in acelasi timp - nu era de asteptat?
- si o reactie la prima generatie, care s-a auto-le-
gimitat prin orientarea sa anti-expresiva: evacua-
rea — fie si pur declarativd/performativa - a afec-
telor, pe care le asociazd, precum futuristii macho
de acum un secol, cu , lirismul” mainstream-ului
poetic (care era ,compromis” si pentru cei din
grupul Language, dar din considerente stangiste).

Ca putem intrevedea ramaisite de poeticitate
mai traditionald la apolinicul Bok sau ca persistd
un anume egocentrism - fie el si deghizat de o
vagd alurd zen, mai autenticd la precursorul Cage
- in spatele unora dintre cirtile lui Goldsmith
(cum ar fi Fidget, unde acesta inregistreazd me-
canic toate miscdrile corpului sau pe durata unei
zile intregi) se poate constata cu usurinta. Ceea ce
apare la mai tinerii urmasi ai lor este, in schimb,
o predilectie pentru anumite estetici si tematici
pe care Felix Bernstein le subsumeaza sintagmei
aproape oximoronice ,,queer structuralism”, unde
queer denotd nu atit sau nu doar apartenenta
explicitd a unora dintre autori la spectrul iden-
titar-sexual LGBTQ, ci si tendinta de a da peste
cap dihotomiile (cum ar fi opozitia dintre poezia
LWliricd” si cea ,conceptuald”) printr-o coabitare a
contrariilor.

Situati la cvasi-periferia zonei academice (ala-
turi de reprezentantii asa-zisei arte post-Internet)
si in siajul sensibilitatilor camp si pop curente,
generatia aceasta ar avea afinitati cu Lady Gaga,
cu Ryan Trecartin (un artist video si regizor ale
cdrui deliruri pun in scena imaginarul culturii
pop in cele mai grotesti si hiperkinetice moduri,
amintind de Lynch, Warhol sau videoclipurile
anilor ,80-°90) sau, as mai adauga la exemplele
lui Bernstein, artistii hypnagogic pop si vaporwa-
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ve din underground-ul muzical american (Ariel
Pink si James Ferraro). Nu intimplitor, ceea ce au
in comun toti acestia este metaironia ostentativa,
oscilatia derutanta intre ironie si sinceritate, intre
critica si elogiul culturii pop, aflaté intr-o fazd de-
cadenta...

Dintre poetii postconceptuali pe care ii invoca,
Steven Zultanski este primul care a debutat din-
tre acestia si singurul care a apérut si in antolo-
gia lui Dworkin si Goldsmith din 2011 (Against
Expression: An Anthology of Conceptual Writing).
Prima sa placheta, PAD (2010), este un inventar al
tuturor obiectelor din camera sa pe care le poate
si nu le poate ridica folosindu-se de organul sau
erect, ducand pana la cele mai literale si derizorii
consecinte ideea conform céreia literatura experi-
mentali tinde s fie falocentrica. In volumul Cop
Kisser din acelasi an regdsim, printre altele, un
catalog al poreclelor sale (ca un fel de apoteozi
a comediei sitcom) si o serie de morti, accidente,
inaugurdri de fast-food-uri si alte stiri corelate cu
distanta in minute parcurse cu masina fata de do-
miciliul autorului. Si mai departe cu aceastd abor-
dare se va situa in urmatorul ciclu, Agony (2012),
care incepe cu o estimare a cantititii de apd pe
care o bea, respectiv pe care o pierde plangand
s.a.m.d. Explicit fictionalizatd nu este decat per-
soana intéi din ultimul sdu poem-fluviu, Bribery
(2014), unde aceasta cumuleaza vocile crimina-
lilor neprinsi ai orasului New York, ca un fel de
raufacator nemuritor care mediteazd pe marginea
maladiilor societatii si politicii americane.

O ironie implicita la adresa poetilor autobio-
grafici si confesivi de moda veche poate fi intal-
nitd si la poetele Sophia Le Fraga - ale cérei texte
adeseori uzeaza de limbajul si formulele carac-
teristice email-urilor sau postarilor pe Facebook
sau Twitter — si Trisha Low - autoarea unei se-
rii de ,,ultime testamente” in care, ca adolescentd
emo, isi monografiaza obsesiile si predilectiile cu
aplomb, fira a-si cenzura elanurile liricoide, sen-
timentale —, precum si la Andrew Durbin.

Anul trecut, pentru blog-ul Traducerile de
sambatd, i-am prezentat deja pe Chris Sylvester si
Joey Yearous-Algozin, doi dintre fondatorii gru-
parii TROLL THREAD, si am tradus cateva frag-
mente din ciclul The Lazarus Project al celui din
urma (un ciclu de volume in care vocea auctoriala
readuce textual la viatd trupurile victimelor aten-
tatului de la World Trade Center, de exemplu, sau
regizeaza o apocalipsa zombie sau doar o batilie
dintre Alien si Predator care se prelungeste la infi-
nit, fiecare dintre adversari reinviind de indati ce
este omorat). De la Chris Sylvester am tradus din
cele doud volume ale THE REPUBLIC (primul fi-
ind redarea continutului unui joc in care, ca jucé-
tor, administrezi un oras virtual, iar numele tau ca
primar este... Platon, in timp ce volumul al doilea
constituie o intreagd ,simulare de lume”), pre-
cum si un fragment dintr-un volum care apropri-
azd secventele de cod ale jocului Pokemon Yellow,
varianta in engleza. Insi poate mai savuros din
punct de vedere literar este ciclul sdu recent, A
TRUE PRINCE (2016), o stranie — chiar becketti-
and, pe alocuri - cronici a unui asa-zis ,,print’,
un mancdu pantagruelic care se ambitioneaza s
»haleascd” pana devine ,,imobil”..

Judecind chiar si dupa aceste citeva exemple
pe care le-am ales (altele fiind mai putin elocven-
te), s-ar putea trage concluzia ca postconceptua-
lismul acesta literar ar avea un specific destul de
labil, constituit mai mult din anumite coordonate
care puteau pérea excesive, frivole sau impure ge-
neratiei anterioare (in masura in care le-ar fi stir-
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bit blazonul ,anti-expresiv” si academist). Prin
urmare, diferenta tine mai putin de impurititile
structurale (care nu apartin tuturor exemplelor pe
care le invoca Felix Bernstein in cartea sa) si mai
mult de atitudine.

Insusi Bernstein, cu o auto-ironie necrutitoa-
re, sugereaza cd acest studiu critic al sdu este me-
nit sa fie mai degraba o demonstratie a abilitatilor
sale de a extrapola si de a lega anumite observatii
si realitati mai mult sau mai putin plauzibile decét
o ipotezd neaparat validd. Nu de putine ori, miza
sa pare sd fie mai degraba sociologica, discursul
sdu fiind si o (auto)critica a ipocriziei socio-cura-
toriale din lumea artelor. Partea cea mai haioasd
este cea in care o diatribd la adresa pécatelor lui
Goldsmith si compania - recicland anumite argu-
mente din tabéra poetilor mai conservatori, care
au reactionat dur la pretentiile conceptualistilor
- este urmatd de o paranteza in care autorul mar-
turiseste ca este un mare fan al lui Goldsmith si
i-ar placea sa fie absolventul unei facultati unde
acesta preda.

Prin urmare, problema este statutul pe care l-a
cipétat brand-ul ,poeziei conceptuale” si acest
postconceptualism clamat sau cdutat ar putea fi
vazut ca o incercare de a depasi hotarele concep-
tualismului integrandu-le. Asa cum afirma Joseph
Mosconi (un poet cunoscut pentru volumul
Fright Catalog, in care o serie de atrocitéti ling-
vistice din versurile formatiilor metal sunt adu-
nate si puse in contextul unor pagini frumos co-
lorate), poezia conceptuald cu majuscule este un
»purcelus pe care trebuie sa-1 adormim, nu ca sa-1
protejam sau si-1 mitologizam, ci pentru a merge
mai departe si pentru a-l dispersa intr-o familie
de fantome” — sau, altfel spus, o familie de spirite
afine, ,,mai diverse si mai variate in afectele lor”.

Atunci cidnd am intrebat pe un forum frec-
ventat de acesti poeti daci ei intr-adevir cred ca
existd cu adevirat fenomenul acesta, Trisha Low
mi-a rdspuns ci a fost pur si simplu ,,0 aduni-
turd de oameni care scriau in acelasi timp prin
cam aceeasi zona geografici (New York - n.m.)
si care considerau folositoare anumite tehnici ale
conceptualismului, dar cirora nu prea le-a placut
de acesta ca doctrina sau brand”. Aceastd succinta
definitie este cu atit mai elocventa in contextul in
care o bund parte din reputatia conceptualismu-
lui a fost erodatd in ultimii ani de controversele
prin care au trecut Kenneth Goldsmith si Vanessa
Place, precum si de actualul context politic, care a
facut ca o mare parte a lumii literare - mai preo-
cupatd de autorii angajati social si de vocile mino-
ritatilor — sd asume mize politice si mai explicite.
(Despre grupul Flarf si gradul de subversivitate al
umorului lor voi scrie la momentul oportun.)

Ca sd inchei anecdotic, trebuie mentionat ¢4,
inaintea lui Felix Bernstein, titulatura de ,,poezie
postconceptuald” fusese inventatd de birmanezul
Nyein Way, autor al unui manifest postat in 2009
pe site-ul PoemHunter (un fel de poezie.ro de
limbd engleza). Ideea sa de poem asa-zis postcon-
ceptual include insd un talmes-balmes modern si
premodern in acelasi timp, un cocteil holistic, cu
de toate - ,,culturd tehnologicd’, ,.filosofia budis-
mului’, ,mod?d’, ,,metafizicd” si ,,constiinta ecolo-
gicd”.. In functie de cine intrebi, aceasta este o in-
telegere ,,gresitd” a conceptualismului ,,original”
sau doar o altfel de intelegere, o altfel de definitie
datoratd unui context cultural foarte diferit (poe-
zia birmanezd, precum cea roméneascd, a ars ra-
pid etapele).

Despre stilul de viata al

romanului

. Vistian Goia

Vioara Dinu

e poate spune ca romanii au un stil de viatd

propriu? Sau fiecare si l-a faurit dupa capa-

citétile si cultura lui? Am avut, oare, si pés-
trdm un stil al nostru, distinct de al popoarelor
europene? latd o intrebare careia cu dificultate i se
poate da un rdspuns multumitor pentru roméanii
de pretutindeni.

La vremea lor, Nietzsche si Kaiserling au ajuns
la concluzia ca un popor e o ,,unitate de stil’, iar ca
sa pricepi un stil trebuie sd sti numaidecét ,,men-
talitatea” poporului care 1-a creat. Arta, spun
aceiasi filosofi, e cea mai buna ,,diagnoza” pentru
psihologia sa etnica. Dictionarele definesc ,,stilul”
drept ,,operé densd, limpede si recognoscibila”

Pentru a afla ce credeau ginditorii nostri des-
pre felul de a fi si a se comporta romanii in trecut,
am apelat la crezul lui Mihai Ralea, exprimat in
cartea sa, Intre doud lumi (Cartea Roméneasci,
1943). Citdam din eseul ,,Apocalips si humor™:

»Suntem ursuzi §i incruntati, cobim jalea si
prapadul cu cel putin doua decenii inaintea catas-
trofelor actuale. Ideea inevitabilitétii razboiului si
a revolutiilor a crescut in sufletul nostru conco-
mitent cu cresterea conceptiei catastrofice, profe-
tiile dezastrelor viitoare au inceput sd curga din
abundentd”. (1)

Ficind o comparatie cu aceste enunturi, chiar
si astdzi (in 2017) constatam, in psihologia si
mentalitatea roménilor, asemenea ipoteze apo-
caliptice. O bund parte dintre semenii nostri afir-
md sau sugereazd in presa scrisd ori in comentari-
ile dela TV aprecieri prapastioase privind viitorul
neamului roménesc. Fira argumente plauzibile,
politicieni de toate culorile vor sd-i convingé pe
romanii obisnuiti ¢ viitorul natiunii lor e inne-
gurat, fiind amenintat fie de la rasarit, din partea
Rusiei tot mai bine si mai modern inarmats, fie de
la apus, din partea Ungariei care revendica mereu
Transilvania. De aceea puternicii zilei, de la o gu-
vernare la alta, ii avertizeaza pe romanii obisnuiti
sa fie cuminti, sd creada in preceptele lor politice,

Memoria materiei I11 (2017), sticld, 25 x 20 x 10,5 cm

intrucit numai asa vor fi aparati de relele venite
din exterior. Invitatia are insd si un subinteles per-
ceput de multi romani isteti: guvernantii si ceilalti
puternici ai zilei vor si-i ,,prosteascd’ pe supusii
lor sd accepte tacit sdracia care i inconjoara si sd
nu observe ,lafdiala” in care ,,huzuresc” cei care
formeaza protipendada imbrécata in culorile par-
tidelor politice.

Pe de alta parte, pe parcursul sfertului de veac
trecut de la revolutie, s-au acumulat o sumedenie
de nemultumiri, de ,,revolte ticute” care dospesc
si se vor aprinde in sufletul si manifestarile exte-
rioare ale romanilor care nu mai suportd saracia,
minciuna §i prefacitoria. Deocamdatd multimea
tacutd se complace in sdricie si cumintenie, in-
cat parcd exprima tristetea unei vechi cugetari: ,,E
frumos numai ce e intristator!”.

Sigur, nicio natiune nu cunoaste progresul
dacd, in intregul ei, se complace in starea amintita
mai sus. Existd intre romanii nostri si oameni de
toatd isprava: academicieni, universitari, scriitori,
diplomati s.a. Apoi, trebuie sd-i amintim pe initi-
atorii unor ,,firme” tehnice, altii au pus pe picioare
»ferme” agricole impresionante, incit contribuie,
prin taxele pe care le platesc statului, la sustinerea
lui financiara. Asadar nu toti romanii sunt ursuzi
si incruntati ca cei de altadatd. Existd si conati-
onali intreprinzitori si optimisti in planurile lor.
Existd motive sd reinvitdm sa fim noi insine.

Intrebarea dureroasi care stiruie inci in min-
tea romanului este urmatoarea: cum de s-a ajuns
ca un popor cuminte si supus dictaturii comunis-
te, cu reald vocatie a muncii, sa devini, in scurt
timp, intolerant cu semenii sdi, indiferent la ideea
polarizérii energiilor si intereselor spre un ideal
comun, spre cladirea unor institutii pe temelii na-
tionale? Mai multe ipoteze pot fi invocate ca ras-
puns la intrebarea amintitd. Dincolo de criza eco-
nomicd prin care trece tara, existd o crizd morala,
determinata de abuzurile si neadevarurile comise
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la diverse paliere ale socititii romanesti. In lim-
bajul vechilor oratori se repeta adeseori jdecata
potrivit cireia ,talharul” din padure este mult
mai putin vinovat decét ,,functionarul” care abu-
zeaza. Ori astazi se vede o adeviarata ,,competitie”
intre cele doud categorii sociale. Coruptia, care
s-a raspandit cu asa repeziciune si care a umbrit
constiinta cetdteanului onest, cu greu mai poate fi
inldturata. De pild, se poate spune astizi tdranu-
lui, dupé aplicarea legii funciare: ,.erai sdrac si te-
am imbogatit?” Nu. Intelectualului: ,erai umilit
si ti-am redat demnitatea?” Nu. Minerului: ,erai
bolnav si te-am insdnatosit?” Nu. In foarte multe
sectoare neimplinirile au produs atitea dezama-
giri incat paharul amaraciunii aproape se revarsa.
»Bundstarea” pe care o asteptau romanii dupa re-
volutie nu a venit si nu sunt semne ca s-ar apro-
pia de granitele noastre. Societatea interbelica isi
intemeia bunastarea pe ordine, pe respectul per-
soanei si al proprietétii, pe intelepciune in politicd
si pe bunele moravuri in viata privatd. Astdzi nu
prea mai sunt recunoscute nici cele doua calitati
esentiale ale romé4nismului: inteligenta si omenia.

In alti ordine de idei, unii cauta si afle stilul de
viatd in ceea ce s-a numit ,,specificul” etniei noas-
te. Candva, G. Cilinescu nota cu toata convinge-
rea urmatoarele in cunoscutul studiu ,,Specificul
national”: ,romanii au invitat rationalismul de la
francezi si mistica ortodoxa de la rusi” (2), iar, in
viitor, vor invata sd fie romani mai intai din rati-
unea occidentului. Astazi, nu cred ca mai putem
accepta intru totul astfel de precepte formative.
Dimpotrivd, in relatiile cu confratii europeni

Vioara Dinu

din occident ne dim seama adeseori de dublul
lor limbaj: intr-un fel ne spun si chiar ne obligd
ce sa facem la noi acasa, dar in interesul lor, iar
in economia, comertul si administratia occiden-
tald programeaza cu totul altceva decat ne-au
recomandat noud, celor din Europa rasdriteana.
Asadar e timpul si ne ,redesteptim’, si credem
mai de graba in vocatia si puterile noastre, fara
a tot astepta ,,invitituri” sosite din striinitate. In
felul acesta, roméanii vor recdpita increderea in
puterile lor, vor indrazni mai mult si nu vor mai
fi cuprinsi de teama ,,catastrofelor” care ameninta
fiinta neamului si viitorul ei. Astfel se va contu-
ra, treptat, un ,,stil” de viata care ne apartine si pe
care il putem distinge si argumenta in comparatie
si diferentiere cu al altora.

Stilul de viaté al unei natiuni se formeaza prin
contributia esentiala a elitelor. Lucian Blaga il lega
de calitdtile unei noi generatii. In corespondenta
sa cu un sibian (Petre Draghici), el afirma ci fie-
care generatie impune un stil propriu, sustinut de
afinitatea sufleteasca” a fiilor acesteia. ,, Afinitatea
sufleteascd” intre elitele noii generatii, sustine fi-
losoful, ,,are un rol mai mare decét raporturile
rezultate din influentele externe” Generatia din
care a facut si el parte este, dupa propria judecata,
»intdia generatie romaneascd” care a trdit in ,rit-
mul timpului” (3) Oare, generatia de astazi tra-
ieste in ritmul timpului european? Mai departe,
ardeleanul afirmd ca fiecare generatie a suportat
anumite influente, fie din partea parintilor, fie
din partea altor culturi. Insa, »initiativa perso-
nald” si ,,factorul etnic” sunt covérsitoare pentru

Altar 1(2017), sticld, lemn 40 x 29,5 x 6 cm

Vioara Dinu
sticld, lemn, metal, 37 x 19,5x 11,5 cm

Acoperire (2015)

formarea unui stil de viatd propriu. Cu privire la
locul nostru, ardeleanul afirma, in Spatiul miori-
tic (1936), anumite judeciti pe care le considera
»profetice” ,Noi nu ne gisim nici in apus, nici la
soare-rasare. Noi suntem [...] pe un pamant de
cumpand’, (unde) ,,ni s-a dat s lumindm cu floa-
rea noastra de méine un colt de pAmant”.

Suntem datori sd ne intrebam: generatia pe care
astdzi o agteptam se va sili, prin programul si elite-
le sale, sé situeze Romania in ritmul timpului din
acest inceput de veac? In ce misura il va sincroni-
za cu spiritul european, pastrand totusi specificul
roménismului? Credem ci stilul de viatd propriu
nu se poate clddi decét prin contributia inteligen-
telor din fiecare generatie. Asa a fost generatia lui
Titu Maiorescu, apoi aceea interbelica, crescuta in
spiritul lui Nae Ionescu s.a.m.d. Fiecare generatie
presupune ,critica asprd” a moravurilor vicioase
si intocmirea unui program de idei si sentimente
prin care se definesc intelectualii de aceeasi varstd
si avand un crez ideologic si literar distinct.

Pe plan politic, amintim dominatia liberalilor
prin L. C. Britianu si Ionel I. C. Britianu. Astazi,
opiniile sunt inca impartite. S-a vorbit de genera-
tia lui Iliescu, dar la timpul trecut, iar generatia
lui Ponta s-a nascut prea devreme, fird a prinde
contur. O noud generatie, care sa impuna un nou
stil de viata al romdnilor trebuie sé retina, printre
altele, cateva idei prioritare, care sa acopere ceea
ce i-a lipsit societdtii noastre in ultimul sfert de
veac: sinceritatea, franchetea in actul de guverna-
re si in dezbaterile parlamentare, concordanta in-
tre promosiuni si realizéri, politete si obiectivitate
in raporturile dintre superiori si subordonati.

Note
1 Mihai Ralea, Intre doud lumi, Editura Cartea
Romaneasca, 1943, p. 7
2 G. Cilinescu, Istoria literaturi romdne de la origini
pdnd in ptrezent, Bucuresti, Fundatia regald pentru li-
teratura si artd, 1941, p. 885-888.
3 Lucian Blaga, Spatiul mioritic, in Trilogia culturii,
Bucuresti, Editura pentru literatura universald, 1969,
p. 255-258.
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Noua ,,Scoala de la Frankfurt”
De la Habermas la Honneth

. Andrei Marga

ilosofia lui Habermas a inspirat initiative

in economie, sociologie, psihologie, isto-

rie, etica, pedagogie, antropologie si in alte
domenii. Ea a inspirat insd initiative de conceptu-
alizare chiar la nivelul paradigmei comunicative
pe care a profilat-o in filosofie. Dupa ce Thomas
McCarthy a intreprins pasi pentru a da o astfel
de formulare paradigmei comunicative, incat sa
se capteze continuturi ,experientiale” (Thomas
McCarthy, ,Philosophy and Critical Theory’,
in David Hay, Thomas McCarthy, eds., Critical
Theory, Basil Blackwell, Oxford, 1994), chiar suc-
cesorul lui Habermas la profesura de filosofie si
sociologie de la Universitatea ,,Johann Wolfgang
Goethe” din Frankfurt am Main, Axel Honneth,
si-a asumat conceperea in termeni juridico-mo-
rali universalismul comunicativ al lui Habermas.

Axel Honneth prezintd, in scrierea sa progra-
maticd Kritik der Macht (Suhrkamp, Frankfurt
am Main,1985), tentativa de a dezlega ,proble-
mele-cheie ale teoriei critice a societitii” in ca-
drul criticii imanente a formei clasice a ,teoriei
critice” - reprezentata de Horkheimer si Adorno
- si a conceptualizérilor principale apédrute in tra-
ditia ulterioara a ,teoriei critice”: cea a lui Michel
Foucault si cea a lui Habermas. Aceste doud con-
ceptualizdri sunt privite in Kritik der Macht ca
paradigme concurente la preluarea in concepte a
»~dominatiei sociale” si, sub acest aspect, ca deme-
rsuri ce continud problematica din Dialektik der
Aufklirung (1947). Totodatd, ele sunt confrunta-
te cu intrebdrile ce se intAmpind astdzi in cadrul
preocupidrii de articulare a unei teorii a puterii in
viata sociala.

S-a obiectat adesea ,teoriei critice” formulate
si apdrate de Horkheimer §i Adorno, Marcuse,
Fromm si ceilalti, un caracter intr-un anumit sens
»extremal” al termenilor in care a preluat intre-
gul social: determinismul economic si medierea
psihologicd, pe scurt, ,,economia” si ,,psihologia’”.
wTeoria criticd” in forma clasicad nu ia in seama
suficient si sistematic ,,complexitatea interioa-
ra a societatii” (Vezi si Andrei Marga, Herbert
Marcuse. Studiu critic ,1980, in volumul Andrei
Marga, Filosofia critica a scolii de la Frankfurt,
Editura Gind Transilvan, Cluj-Napoca, 2014).
Preocupat explicit de reformularea ,teoriei criti-
ce’, Axel Honneth a intreprins o cercetare apro-
fundata pe directia acestei obiectii principiale.

Cercetarea sa are ca motiv conducétor obser-
vatia conform ciéreia in ,teoria criticd” reprezen-
tatd de Horkheimer si Adorno lipseste concep-
tualizarea sistematicd a dimensiunii propriu-zis
sociale a societitii. Deja in programul ,teoriei
critice’, ,,istoria societdtii umane se concepe, in
intregul ei, ca proces de stipanire sociald a natu-
rii’, ceea ce antreneazd, ca o consecintd indirec-
td, tacitd, scoaterea din discutie a ,,socialului” ca
atare. Acest reductionism categorial il impiedica
pe Horkheimer sd cuprindi ca atare pértile com-
ponente actional-practice ale confruntirilor si
conflictelor sociale; in pofida orientirii epistemo-
logice a teoriei critice, el nu ia categorial in serios
»~dimensiunea actionald a luptelor sociale ca sferd
de sine stétitoare a reproductiei sociale”. Tendinta

»teoriei critice” de a asimila ,,procesul de viata al
unei societédti” cu ,,confruntarea cu natura” a fost
temperatd in scrierile lui Horkheimer prin lua-
rea treptatd in considerare, alituri de ,modelul
marxian al muncii sociale” si de modelul psiha-
nalitic al socializarii pulsiunilor individuale’, a
unui ,,model al actiunii culturale” (Axel Honneth,
Kritik der Macht, pp. 25-26). Dar autorul cértii
Traditionelle und kritische Theorie nu a putut tra-
ge consecinte sistematice din acest ultim model,
intrucét ,nu a lasat vreun spatiu in modelul sdu
fundamental de natura filosofiei istoriei, aldturi
de prelucrarea naturii, vreunui alt tip de actiune
sociald” (p. 38). De aceea, sociologia nu a putut
cdpdta o importanta sistematicd in ,teoria critica”.

The End of Reason (1941), cunoscuta lucrare
a lui Horkheimer, nu a facut altceva decat sa in-
cerce o reconstructie a procesului istoric plecand
de la observatia simpld conform céreia ratiunea
umand a fost de la inceput in serviciul ,automen-
tinerii” subiectului, incét, raiminand astfel, adica
»conditionatd”, nu poate evita ,autodistrugerea”
Omul ar deveni astfel victima fenomenalizérii
unei ,,ratiuni’ promititoare. Adorno a prezentat
societatea postbelica ca una a ,,dominatiei totale’,
sprijinindu-se pe o intreaga ,teorie a culturii de
masa”, Tmpreuné cu Horkheimer, el a derivat ,,do-
minatia” din ,,dispozitia instrumentald a omului
asupra naturii” (p. 60), iar dinamica sociala in an-
samblul ei din ,,dinamica stdpanirii umane a na-
turii” (p. 110-111). , Teoria criticd” s-a resimtit de
pe urma unei aporii profunde: cercetarea inter-
disciplinara pe care a initiat-o a fost subordonata
tot mai mult unei teorii ce oscileaza intre ,filoso-
fia negativistd” si ,estetica filosoficd”. Ca si in ca-
zul lui Horkheimer, se poate spune ci, in timpul
vietii sale, Adorno a rdmas atat de intensiv prizo-
nier fatd de un concept al stapanirii naturii, incét
in analiza modului de integrare a societétilor el a
cdzut intr-un ,,reductionism de natura teoriei so-
cietatii, care trece pur si simplu peste planul pre-
statiilor culturale proprii grupurilor sociale, chiar
peste sfera actiunii sociale in general, si ramane,
de aceea, ancorat doar in cei doi poli, «indivizi» si
«organizare».

Amintita ,incapacitate categoriald” a ,teoriei
critice” nu putea fi depdsita decit renuntind la
»hefructuosul dualism al psihologiei si economi-
ei”. Reangajand proiectul ,,teoriei critice”, Foucault
si Habermas au urmarit si dea seama de ,.felurile
de integrare si de conflict ale unei societati” re-
curgand la ,,modele” bazate pe studiul ,actiuni-
lor sociale” Ei privesc insd ,,actiunile sociale” din
perspective (paradigme) diferite: ,lupta sociald”
la Foucault, ,,intelegerea” la Habermas.

Axel Honneth a reconstituit etapele parcurse
de conceptia foucaultiana asupra socialului, de
la studiile anilor ’60 Folie et Déraison (1961) si
Les Mots et les Choses (1966), la Surveiller et pu-
nir (1975). Atasat initial criticii structuraliste a
subiectocentrismului, Foucault a cautat la ince-
put sa descifreze formele de constiinta sociald ca
texte independente de subiect. Dupa ce s-a vazut
confruntat cu dificultatile profunde (intre care
neputinta de a preciza termenul devenit central,

cel al ,discursului”), el a abordat toate actiunile
sociale drept ,,actiuni strategice”, lasdndu-se con-
dus de ,,modelul” ,luptei sociale” Dacd in etapa
anterioard a intreprins studiul etnologic al pro-
priei culturi in forma unei ontologii semiologice,
odatd cu aceastd trecere Foucault se concentreazd
asupra stabilirii functiei ,discursului” ca ,mijloc
de dominatie” De acum, in scrierile sale, ,,in lo-
cul formelor cultural determinate ale cunostintei
[...] intra strategii institutionale si cognitive ale
integrarii sociale, al caror efect stabilizator pentru
societétile Europei moderne trebuie sé fie anali-
zat. Teoria cunostintei devine teorie a dominatiei;
abia cu acest pas ea se misca pe terenul pe care
si traditia Scolii de la Frankfurt era la ea acasd’
(p. 172). Aceastd ,teorie a dominatiei” recuperea-
zd ,teoria puterii” a lui Nietzsche in coordonate-
le unei analize a societatii actuale. Dar Foucault
descrie ,strategia puterii” avind mereu in vedere
doar ,tehnicile de dominatie statald”, incat, drept
consecinti, apare incapacitatea de a conceptu-
aliza ,dispozitivul puterii’, ce ramane mereu
»decentrat’, de a explica satisfacator constituirea
»puterii’, precum si coercitia imanentd la a gandi
»ordinea sociald” ca simplu efect al coexercitiei
exercitate de ,aparatul institutional”. Cu o ultimd
~trecere”, Foucault se concentreaza asupra ,,scrie-
rii istoriei” si, pe fondul interpretarii ,,actiunilor
intentionale” drept simple ,functii’, el cautd s
stabileascd, asemenea lui Adorno, semnificatia
rationalizarii in lumea moderna. Pe nesimtite, el
inlocuieste ,,modelul” axat pe ,,actiunea strategi-
c&” cu un model sensibil diferit, bazat pe ,,coerci-
tia sociald’, dar nu poate depasi lacuna staruitoare
a conceptualizarii sale, oarecum similard cu cea
a conceptualizarii lui Adorno: incapacitatea de a
»prinde” fard resturi, in mod sistematic, socialul
ca atare.

Nici Foucault nu oferd instrumente conceptu-
ale suficiente pentru a da seama de ,formele de
integrare si conflict” proprii societatilor actuale.
Pentru aceasta era nevoie de prelucrarea sistema-
ticd a acelei dimensiuni a ,socialului” neglijatd
de forma clasica a ,teoriei critice” Prelucrarea a
fost intreprinsa de Habermas, care a supus trans-
formarii ,teoria criticd” concentrindu-se de la
inceput si in mod sistematic asupra dimensiunii
»interactiunii sociale”

Conceptia lui Habermas asupra teoriei cri-
tice este reconstituitd de Axel Honneth pe baza
scrierilor ce se intind de la celebra prelegere
inaugurald ,Erkenntnis und Interesse” (1965)
si studiile reunite ulterior in volumul Theorie
und Praxis (1971), trecand prin scrierile ma-
jore Strukturwandel der Offentlichkeit (1962),
Erkenntnis und Interesse (1968), Zur Logik der
Sozialwissenschaften (1969), Zur Rekonstruktion
des Historischen Materialismus (1975), la opus
magnum, care este Theorie des kommunikativen
Handelns (1981). ,,Teoria criticd” a lui Habermas
debuteazd cu analiza conditiondrii cunoasterii,
care a dus la faimoasa teorie a ,,intereselor con-
ducitoare de cunoastere” Conform acesteia, in
disciplinele care asigurd cunoasterea sunt identi-
ficabile ,,orientari fundamentale”, nonpsihologice
si nonsociologice, ce se resimt in ,aspectul sub
care se obiectiveazi realitatea si sub care poate
fi facuta experienta” si se ,regdsesc in concepte-
le fundamentale, metodologia de bazd, criteriul
adevarului” din acea disciplind. Alédturi de ,,inte-
resul tehnic”, legat de ,rationalitatea instrumen-
tald’, Habermas recunoaste un ,interes practic’,
legat de ,rationalitatea practicd’, si un ,interes
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de emancipare”, legat de reflexivitate, care le fun-
damenteaza pe primele. El identificd, de obicei,
aceste ,interese” prin analiza si critica imanenta
a conceptualizdrilor concurente din teoria stiin-
tei (indeosebi in cadrul confruntirii separate cu
Popper si Gadamer). Pasul esential pe care l-a
facut aici a fost recunoasterea unui caracter oa-
recum autonom ultimelor doui ,,interese”, ca re-
zulat al unei initiative salutare, constand in a privi
socializarea umand nu doar ca produs al stapa-
nirii naturii, ci si ca o realitate specificd de acum
spre identificarea si critica acelor coercitii ce au
rezultat din conditiile vietii sociale, din ,,strategii
ale dominatiei” Spre a intemeia prestatia critica,
Habermas a dat raspunsuri pe linia a doud ten-
dinte: una imanentistd, marcatd de Hegel si Marx,
ce legitimeaza critica printr-o abordare imanenta
a procedurilor empiric-analitice si a procedurilor
hermeneutice de cunoastere, si alta transcenden-
talista (mai bine spus: cvasitranscendentalistd), ce
leagd critica de asumptia normativa a ,ideii unui
consens neconstrans’”. A doua tendinta a castigat
greutate mai mare. Ea a fost corelatd de Habermas
cu elaborarea unui ,,concept largit al reproduce-
rii sociale a vietii’, care, privitd pe linia actiunilor
pe care le presupune, include nu numai ,,mun-
ca” (asimilatd cu ,actiunea instrumentald”), ci si
»actiunea comunicativd” (sau ,interactiunea”) si
»formarea identitétii”. La nivelul fiecireia dintre
aceste trei componente ale reproducerii social-u-
mane a vietii, Habermas a ciutat si identifice ca-
dre cvasitranscendentale. El a intAmpinat dificul-
tati in cazul celui de-al treilea nivel, incét, in cele
din urma, a trebuit, ca o consecinti a dificultatilor
de a intemeia ,,interesul de emancipare’, sa-i dea
acestuia doar un status derivat din interesul prac-
tic la extinderea interactiunilor lingvistice. Acest
nivel, al ,interactiunii mijlocite comunicativ’,
capitd, de altfel, importanta decisiva in concep-
tualizarea lui Habermas. Fl insereaza ,,munca” in
cadre ale ,interactiunii” §i face din ,intelegerea
comunicativd’ paradigma insési a intelegerii so-
cialului.

Habermas a dus analiza conditiondrii cunoas-
terii in profunzime, pand la nivelul actiunilor
fundamentale presupuse de reproducerea soci-
al-umana a vietii si, cu un nou pas, pana la nive-
lul conceperii realitatii sociale. El a pus in joc o
intreaga strategie de abordare si o teorie a socie-
tatii, axatd pe conceptele schitate in Technik und
Wissenschaft als ,Ideologie” (1968): ,actiune in-
strumentald’, ,,actiune strategicd’, ,,actiune comu-
nicativd’, ,,forte productive’, ,,cadru institutional”
etc. Conceptele sunt elaborate explicit in contex-
tul determinat al criticii tehnocratismului si in
legatura cu apérarea tezei conform céreia , ratio-
nalizarea sociald” nu se lasa redusa la o ,,rationa-
lizare instrumentald’, ea fiind de natura ,,comuni-
cativd”. Contextul este specificat si de convingerea
de atunci a lui Habermas, conform cireia ,,auto-
nomizarea” abordarilor ,tehnice” ale probleme-
lor sociale si umane este tendinta dominanta a
dezvoltarii social-culturale in prezent. Intreaga
conceptualizare a lui Habermas ar putea fi privita
- sustine Axel Honneth - ca reflex al acestui con-
text. Ea se concentreaza in circumscrierea ,,actiu-
nii comunicative” ca sferd distinctd a reproduce-
rii social-umane a vietii (chiar ca un ,,sistem” al
acesteia) si in conceperea ,rationalizdrii sociale”
ca proces comunicativ. ,,Cu aceasta, lupta sociala,
pe care Foucault o introduce fira circumstanti-
eri, ca fenomen fundamental al relatiilor sociale
si o transformd in baza categoriala a teoriei sale
a puterii, este privitd ca formd destramatd a in-

telegerii intersubiective: in conditii caracterizate
de impartirea inegald a poverilor si privilegiilor,
actiunea comunicativé poate lua forma unei lupte
pe care subiectii participanti o duc pentru modul
de organizare al praxisului lor comun” (p. 298).
Pentru Habermas se punea insa — din momen-
tul in care s-a trecut la conceperea fenomenelor
sociale in termeni de ,actiune comunicativd” —
problema conceperii intr-un mod nou ,,a istoriei
speciei”. El a dezlegat-o in cadrul a doua ,,modele
ale istoriei speciei” ce se pot identifica in scrierile
sale. Conform primului ,model’, istoria umana
se desfisoara in doud dimensiuni - una a ,acti-
unilor instrumentale’, alta a ,,actiunilor comuni-
cative’, iar conflictul fundamental rezida in au-
tonomizarea ,sistemelor de actiuni in raport cu
un scop’, fatd de actiunea comunicativd”. ,,Teoria
criticd” se orienteazd, ca urmare, spre luarea sub
control a sistemelor autonomizate. Conform ce-
lui de-al doilea ,,model’, ,actiunea comunicativa”
este cadrul general integrator in care grupurile
si indivizii trateazd organizarea reproducerii so-
cial-umane a vietii, iar conflictul fundamental al
istoriei rezida in destrdmarea comunicarii ca ur-
mare a dominatiei sociale. Telul ,teoriei critice”
este acum repunerea in miscare a unui proces de
formare democraticéd a vointei politice prin ,eli-
berarea” comunicarii de blocaje si piedici.

Rédmas insd, in demersurile sale sistematice,
marcat profund de context, Habermas a dat gre-
utate mai mare primului ,model”. Se antreneazi
astfel o anume ,reificare” la nivelul conceptual,
constdnd in principal in conceperea celor doud
»Sisteme de actiune” ca sisteme separate, cu doud

consecinte de importantd capitala: a) ,,reprezen-
tarea de sisteme de actiune organizate rational in
raport cu un scop” produce dubla aparentd, dupi
care, in primul rand, formele de organizare ale
economiei si administratiei de stat se lasa intelese
inca, doar ca incorporari ale regulilor de actiune
rationald in raport cu un scop si, in al doilea rand,
prestatiile de actiune s-ar putea atinge inauntrul
organizarii, independent de procesele de formare
normativd a consensului” (p. 328); b) ,,reprezen-
tarea de sfere de actiune integrate comunicativ
sugereaza, invers, independenta lumii trdite a vie-
tii de practici de dominatie si procese ale puterii”
(p. 306).

Consecinta generald este aceea cd, imbratisand
primul ,,model”, Habermas realizeaza ,,0 transfor-
mare din perspectiva teoriei comunicdrii a filoso-
fiei istoriei formulate de Adorno si Horkheimer
in Dialektik der Aufkldrung, dar, in acelasi timp,
numai o transformare (p. 306). Rddacina acestei
situatii se afla in imprejurarea cd, in sistematica
pe care a elaborat-o, conceptul de ,,putere” este in-
trodus numai din punctul de vedere al unei abor-
dari sistemice, dar nu si din punctul de vedere al
unei abordari actionale.

Axel Honneth schiteaza, ca punct de pleca-
re pentru o ,,noud” teorie critica, o abordare ac-
tionalista a ,,puterii’, in cadrul celui de al doilea
»~model” elaborat de Habermas. El considera ca
din conceptualizarea autorului cartii Theorie des
kommunikativen Handelns rezultd prea putine
posibilitdti de a cuprinde in ,,teoria criticd” o criti-
cd a formelor concrete de organizare a productiei
economice si a administratiei politice.
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Habermas - iar aceasta il face din nou mos-
tenitorul traditiei teoriei critice a societatii —
rateaza cu aceasta, inainte de toate, potentialul
teoretic pe care conceptualizarea sa de natura
teoriei comunicarii l-a deschis la inceput: cel
al unei intelegeri a ordinii sociale ca relatie de
comunicare mijlocitd institutional dintre gru-
purile integrate cultural, care, atat timp cat
competentele de putere sociald sunt impdrtite
asimetric, se infiptuieste in mediul luptei so-
ciale. Numai o prelucrare consecventa a acestei
versiuni alternative a unei teorii a comunicarii
intr-o teorie a societatii ar fi permis si se facd
transparente, ca formatii fragile, care ramén
dependente in existenta lor de consensul moral
al tuturor participantilor, acele organizéri soci-
ale pe care Adorno, ca si Foucault, le-au lasat
in afara considerarii, socotindu-le complexe ale
puterii ce funtioneaza totalitar” (p. 334).

In Kritik der Macht, Axel Honneth este pre-
ocupat s incorporeze in ,teoria criticd” o noud
treaptd de reflexivitate, prin confruntarea cu
»formele de integrare si conflict social” proprii
timpului nostru. Adevarul ci orice conceptua-
lizare sta sub conditii de aplicare cu sens ce pot
fi si trebuie sd fie reconstituite in mod reflexiv,
ca o conditie a productivitatii ei, reprezintd o
premisd solidd a cercetdrii sale. El tinteste sd
confere ,teoriei critice” o forma care sd-i spo-
reasca impactul la un nivel anume al societatii
- cel al ,,formelor concrete de organizare a pro-
ductiei economice si a administratiei politice”.
La acest nivel — este observatia de la care plea-
cd in ultimd instanta autorul cértii Kritik der
Macht -, formele consacrate ale ,teoriei critice”
sunt putin sau, oricum, insuficient productive.

Formularea ,clasicd’, datoratd lui
Horkheimer si Adorno, nu poate aborda speci-
fic socialul ca atare, intrucat tinde sa-1 derive di-
rect, in maniera caracteristica filosofiei istoriei,
din felul raportarii umane la naturd. Foucault
depaseste aceasta lacund concentrdnd ,teoria
criticd” nu asupra raportarii umane la natura, ci
asupra relatiilor sociale, pe care le priveste insa
fird delimitiri, ca efecte ale unei ,,puteri” ce se
manifesta tentacular si cuprinzator. Habermas a
ocolit, incd din premise, pozitia unui ,monism”
al ,puterii’, supunand cercetarii sistematice
»interactiunea” sociald - pe care o delimiteaza
cu consecventd de ,actiunea instrumentald” si
de ,actiunea strategicd’, ce formeaza impreuna
»actiunea rationald in raport cu un scop” - si
privind-o prin prisma , intelegerii comunicati-
ve”. Ancoratd, la origine, in critica acelor viziuni
care extind, voluntar sau involuntar, ,abordari
instrumentale” sau ,strategice” acolo unde, in
numele rationalizarii sociale, se cer abordari
»comunicative”, conceptualizarea sa ajunge sa
separe, ca veritabile ,,sisteme” distincte in viata
sociala, actiunile amintite. Aceasta conceptua-
lizare plateste tribut originii ei. Marea ei reali-
zare, inaugurarea unei aborddri comunicative a
societitii, este pusd — dupd Axel Honneth - in
valoare precumpanitor in serviciul unei critici
legate strans de un context.

Ulterior, in The Social Dynamics of Disrespect:
Situating Critical Theory Today (1999), Axel
Honneth a luat reactiile la violarea ,relatiei de
recunoastere” — tematizati filosofic, pentru pri-
ma oard, de tdnarul Hegel, ce se prezinta empi-
ric ca ,rusine’, ,manie’, ,indignare” - ca punct
de plecare pentru ,a articula aspiratia la justitie
sociald” si a ,,cobori” astfel de pe terenul forma-
lismelor linguale pe terenul a ceea ce oamenii

trdiesc in interactiunile dintre ei. Asumptia sa
explicita este cd teoria critica a avut in fieca-
re dintre fazele istoriei ei, de la Horkheimer,
Adorno si Marcuse, trecind prin Habermas,
la contemporani, o ,instantd preteoreticd” ce-i
fixa orizontul si baza normativa: relatia de in-
strainare la prima generatie, presupozitiile
pragmatice ale comunicarii la Habermas. S-au
intrunit insd, intre timp, conditiile pentru a face
din relatia de recunoastere noua ,instanta pre-
teoreticd” a unei teorii critice innoite. ,,Procesul
emanciparii, in care Habermas ancoreaza din
punct de vedere social perspectiva normati-
vd, nu este deloc reflectat ca astfel de proces
in experientele morale ale subiectilor impli-
cati” ( Axel Honneth, ,The Social Dynamics of
Disrespect: Situating Critical Theory Today”, in
Peter Dews (ed.), Habermas: A Critical Reader,
Blackwell Publishers, Oxford, 1999, p. 328)..
Problema care se pune acum este sa se explo-
reze nu doar presupozitiile formal-pragmatice
ale comunicarii, ci chiar ,,presupozitiile socio-
logice”. ,Punctul de plecare il gisim in ideea cd
presupozitiile normative ale interactiunii soci-
ale nu pot fi cuprinse deplin daci sunt definite
doar in termeni de conditii lingvistice ale atin-
gerii unei intelegeri libere de dominatie. Ceea
ce trebuie sé fie considerat inainte de toate este
faptul cd existd o asumptie a recunoasterii soci-
ale pe care subiectii o pun in legaturd cu astep-
tdrile lor normative, atunci cind intré in relatia
comunicativd [..]. Intrucat experienta recu-
noasterii sociale reprezintd o conditie de care
depinde dezvoltarea identitatii fiintelor umane,
negarea ei — ceea ce inseamna lipsa de respect
- este insotita, in mod necesar, de constiinta
pericolului de pierdere a personalitatii” (p. 329-
330). Cu schimbarea de problema ce se produce
acceptind centralitatea ,relatiei de recunoaste-
re” se petrece o deplasare a interesului major al
cercetdrii realitétii sociale. ,,Focusul interesului
nu ar mai trebui s fie tensiunea dintre sistem
si lumea traitd a vietii, ci mai curind cauzele
sociale responsabile pentru violarea sistematica
a conditiilor recunoasterii. Teoria sociald criti-
cé trebuie sd-si deplaseze atentia de la autono-
mizarea sistemului la afectarea si distorsiunea
relatiilor sociale de recunoastere” (p. 330). Cu
aceasta, diagnozele date epocii nu ar mai rama-
ne la termenii, prin natura lor, abstracti ai gra-
delor de rationalitate, ci ar putea inainta spre
caracterizarea formelor ,,recunoasterii”.

Ceea ce a realizat deja original si remar-
cabil Axel Honneth, repunand in miscare si
fructificind cu mijloace analitice noi ,relatia
de recunoastere”, pe care Fenomenologia spiri-
tuluia lui Hegel a consacrat-o filosofic, nu era
insd posibil fara paradigma comunicativa a lui
Habermas. Desigur cd, odata cu revenirea la ta-
narul Hegel, Axel Honneth trece in spatele in-
tersubiectivitédtii conceptualizate de Theorie des
kommunikativen Handelns. ,,Asa cum am men-
tionat,” - scrie el - ,intorcdndu-ma la tandrul
Hegel, am distins trei forme ale recunoasterii
sociale ce pot fi privite drept presupozitii co-
municative ale unei formdri pline de succes a
identitétii: interesul emotional intr-o relatie so-
ciald intima, precum iubirea si prietenia; recu-
noasterea pe baze juridice ca membru respon-
sabil din punct de vedere moral al societatii; si,
in cele din urm4, stima sociald pentru realizéri
individuale si abilitati” (p. 332). Dar - este
de observat - accesul la tematizarea formelor
»recunoasterii” nu este in pofida paradigmei
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comunicative, ci pe baza acesteia. De aceea, in-
cercarea de a gasi in revenirea lui Axel Honneth
argumentul pentru a reinstala filosofia subiec-
tivitatii in dauna filosofiei intersubiectivitatii
(Cum incearca John Rundell, ,Imaginary turns
in Critical Theory: imagining subjects in ten-
sion”, in Dieter Freundlieb, Wayne Hudson,
John Rundell (eds.), Critical Theory after
Habermas. Encounters and Departures, Brill,
Leiden-Boston, p. 307-320) nu este nici aco-
peritd de fapte si nici eficace. Cele doui scrieri
ulterioare majore ale lui Axel Honneth - Kampf
um Annerkennung (1994) si monumentala Das
Recht der Freiheit (2011) - nu ofera indicii ale
acelei reinstalari.

Este adevarat cd ,innoirea de citre Dieter
Henrich a filosofiei subiectivititii aduce o
provocare fundamentala pentru priorizarea
de citre Habermas a intersubiectivitatii fatd
de subiectivitate” si cd insusi autorul lucra-
rii Nachmetaphysisches Denkena identificat in
subiectivitate probleme la care rationalitatea
comunicativd, proceduralisti nu a dat incd
raspunsuri. Dar de aici nu rezulta cd in filo-
sofie ne-am afla deja, ,,dupa Habermas” (after
Habermas), cum se spune in ambitiosul titlu
al unei cérti aproape manifest. Deocamdata —
si, dupa cum aratd astazi lucrurile, inca pen-
tru mult timp - incercirile de trecere dincolo
de conceptualizarea paradigmei comunicative
stau pe umerii rezistenti ai acesteia (vezi Andrei
Marga, Filosofia lui Habermas, Rao, Bucuresti,
2017). Se poate spune ca mai curand in dialog
»cu Habermas” se vor face si in continuare ne-
cesarii pasi inainte in conceptualizarea filosofi-
cd a societatii, a conditiei umane si a lumii.
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Toamna se numara
abandonurile

. Ani Bradea

i In aceastd toamnd, data inceperii unui nou
an scolar a avut efect de strigat in munti inza-
9 peziti, pornind o avalansé de stiri si reproguri
la adresa autoritatilor, care sunt, de fiecare dats,
luate prin surprindere de sfarsitul brusc al vacan-
tei de vard. Si iar nu sunt manuale, iar nu sunt
reabilitate scolile, canalele de stiri sunt invadate
de imagini cu santiere aflate in plind desfasura-
re printre banci si pe culoare, dar si cu politicieni
prezenti la festivititile de deschidere. Un tablou
extrem de colorat si de animat, in urma ciruia, tot
ca de fiecare dati, se asterne, pana la anul viitor,
tdcerea.

Educatia, insa, este un subiect preferat in cam-
paniile electorale, iar raportarea la procentul alo-
cat din PIB pentru invatimant a devenit laitmotiv
in discutii. S-a vorbit mereu despre calitatea edu-
catiei, despre modalitdtile de a transforma invata-
méantul roméanesc in unul performant, dupé ce in
ultimii ani s-a asistat mai degrabd la o degradare a
acestuia, cauzele fiind multiple. Tot mai des refe-
ririle la subventionarea sistemului educational au
stat aldturi de un termen relativ nou, analfabetism
functional. $i dacé la toate acestea addugam datele
publicate la inceputul acestui an de catre Eurostat
(biroul de statistica al Uniunii Europene), situa-
tia este cu atat mai ingrijoratoare. Potrivit aces-
tei institutii europene, Roménia ocupd locul trei
intr-un top rusinos, acela al abandonului scolar,
intrecutad doar de Spania si Malta. Unul din cinci
elevi romani, 18,5% din totalul populatiei scola-
re, pardseste mai devreme scoala, trendul acesta
fiind ascendent in ultimul deceniu, de la 17,9% in
2006, la 18,5% in 2016, in conditiile in care, la ni-
velul intregii Uniuni Europene, tendinta generald
este de scddere. Fenomenul de pérésire timpurie
a scolii este mai frecvent in mediul rural decat in
cel urban, jar categoriile sociale cele mai expuse
sunt cele defavorizate social, cu precidere popu-
latia de etnie rromd. Motivele sunt diverse, de la
problemele de ordin economic si social ale parin-
tilor, cu toate implicatiile care decurg de aici, pand
la dezinteresul tinerilor pentru scoald, dezinteres
bazat pe exemplele continue ale unei societati re-
alizate din punct de vedere financiar fira sa aiba
nevoie de studii.

De-a lungul vremii, toate guvernele care s-au
perindat pe esichierul politic romanesc au avut
aceeasi abordare vis-a-vis de ingrijordtorul fe-
nomen: programe, masuri pentru a reduce rata
abandonului scolar. Nu cu mult timp in urma,
actualul ministru al educatiei declara chiar asa:
cd una dintre prioritatile mandatului domniei
sale este reducerea abandonului scolar. Declaratie
venitd in sirul altora de acelasi fel, cum a fost, de
pildd, aceea a unui prim ministru in functie la in-
ceputul anului scolar 2013-2014, care, potrivit pa-
ginii de internet www.portalinvatamant.ro, arata
la acel moment ca: ,,Din nefericire Romania inca
inregistreazd o ratd mare a abandonului scolar,
peste media europeand, dar un lucru imbucura-
tor este acela cd am inceput si actiondm in mod
direct asupra cauzelor acestui fenomen” Cat de
mult s-a reusit in acest demers, nu mai este nevo-
ie sd ne intrebdm. Aceeasi sursd virtuald identificd

si solutiile problemei, aflate in politicile educatio-
nale ale guvernului din acea vreme. ,,Pentru a re-
duce rata abandonului scolar, au fost stabilite mai
multe masuri in anul scolar 2013-2014, printre
care abandomente gratuite la mijloacele de trans-
port in comun in unele orase, pentru elevii care
nu inregistreazd absente scolare, sau suspendarea
alocatiilor pentru elevii care au absente nemotiva-
te” Afirmatia cu referire la suspendarea alocatiilor
pentru elevii care au absente nemotivate, dezvol-
tata in continuare pe portalul citat cu multe erori
si grave confuzii, m-a determinat de fapt s scriu
acest text.

Trimiterea este la un act normativ apédrut in
luna decembrie a anului 2010, mai exact este vor-
ba despre Legea nr. 277/2010, privind alocatia
pentru sustinerea familiei, si care este un drept
diferit de alocatia de stat pentru copii (stabilitd
prin Legea 61/1993), confuzie flagranta pe pagina
web mai sus amintitd. Si tot de atunci, adicd din
2010, dreptul la alocatia pentru sustinerea famili-
ei este conditionat de frecventarea scolii de catre
copiii elevi din familiile beneficiare. Asadar, ni-
mic nou sub soare in toamna lui 2013, catd vreme
legea exista din 2010. In conformitate cu textul
legii, cuantumul alocatiei se diminueaza progre-
siv incepand de la 10 absente nemotivate inregis-
trate de catre elevi, iar plata se suspends, pentru
intreaga familie, dacd cel putin unul dintre copiii
elevi a inregistrat un numéir mai mare de 20 de
absente nemotivate. In conditiile in care comu-
nicarea numadrului de absente de citre scoli spre
Inspectoratele scolare judetene, iar ale acestora
din urma cétre Agentiile de plati si inspectie so-
ciald judetene, institutii plititoare, se ficea corect,
prevederea legald era stimulativd pentru parintii
care 1si trimiteau copiii la scoald. Adicd si mai
simplu spus: mergea copilul la scoala - familia
beneficia de o suma menita sa contribuie la chel-

tuielile cu educatia, nu mergea copilul la scoald
— banii se sistau. Vorbesc la trecut pentru ci in
prezent, odatd cu adoptarea unei Ordonante de
urgentd total inoportune, O.U.G. 93 din 8 decem-
brie 2016, lucrurile nu mai stau deloc asa. Potrivit
modificérii aduse, legea permite, in cazul in care
unul, sau mai multi copii depasesc intr-un semes-
tru 20 de absente, ca alocatia si fie platitd fami-
liei pentru ceilalti copii, prescolari sau elevi fird
absente nemotivate. Dacéd ne gandim la faptul cd
este plafonat cuantumul alocatiei de sustinere la
patru copii (adicd suma este stabilita in functie de
numarul de copii, dar limitata la patru), iar in ca-
zul familiilor rrome spre exemplu (acolo unde se
inregistreaza cei mai multi beneficiari) sunt me-
reu mai multi copii, frecvent patru de varsta pre-
scolard, nu mai existd niciun interes, in contextul
acestui drept, pentru a fi trimisi copiii la scoala.

Daca aceastd modificare a unei legi, bine inten-
tionate la momentul aparitei sale, nu este exact o
incurajare legiferatd a abandonului scolar, eu nu
stiu ce altceva ar putea fi. In lumina celor expuse,
declaratia domnului ministru al educatiei, pome-
nita mai sus, este cel putin interesantd, ca sd nu
spun ridicold. Precum motivarea din preambulul
Ordonantei de Urgenta a Guvernului nr. 93/2016:
»O cerintd expresd a unor pdturi largi ale societdtii,
care este tot mai des exprimatd in spatiul public,
se referd la debirocratizare si simplificarea admi-
nistrativd. Un exemplu in acest sens il constituie
acordarea beneficiilor de asistentd sociald [...].
In acest context este imperios necesard adoptarea
unor mdsuri urgente de simplificare a modului de
solicitare si acordare a acestor beneficii de asistentd
sociald, tindnd cont de faptul cd se adreseazd unor
categorii vulnerabile, principalul scop fiind acela de
reducere a cheltuielilor de deplasare, precum si a
eforturilor de procurare a documentelor din partea
beneficiarilor. Neadoptarea mdsurilor propuse prin
prezenta ordonantd de urgentd va genera blocaje,
ineficientd si pierderi, precum si afectarea in conti-
nuare a unei mari pdrti a populatiei Romdniei care
se confruntd cu fenomenul birocratiei excesive.”
Féra alte comentarii!

Vioara Dinu

Memoria fluida XI (2017), sticla, lemn, metal, 41 x 17 x 16 cm
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insemnari din La Mancha

Povestea ce nu s-a

mai spus

. Mircea Mot

Domnului Profesor Ion Vlad

drd si fie amenintati de moarte, precum

personajul feminin din O mie §i una de

nopti sau de molima necrutdtoare din im-
prejurimile Florentei, ca in Decameronul, cilatorii
de la hanul Ancutei spun povesti ce par motivate
doar de plicerea neretinuta de a povesti. Si totusi!
In capodopera sadoveniana, cei popositi la han
sunt infiorati de prezenta demonului, care tulbu-
ra seninatatea unei toamne aurii, cu generoasa
ei perspectiva asupra intregului. Mai mult decat
groaza, prezenta necuratului este asociatd vizibil
tdcerii, unei semnificative absente a cuvantului
(,Se facu tacere la vatrad”), dar, mai ales, demonul
ii rdpeste omului bucuria de a-l privi pe celélalt,
punand sub semnul intrebarii insdsi comunica-
rea: ,Din dosul hanului veni deodatéd nechezatul
iepei celei slabe a razasului. Asa fel a tipat - spa-
riat si ascutit - incat am rasérit din locul meu, de
groaza.

Lita Salomia, ranjind, sopti incet:

- Sd stiti c[ acesta nu-i ceas curat. Eu cunosc
semnele noptii si mai ales pe ale lui. Si calul l-a
adulmecat, nechezand.

Il simtise i hanul, cici se infiord lung. O usi
in fundurile lui se izbi. Se ficu tdcere la vatrd si,
cu totii privindu-ne, nu ne-am mai vizut obrazu-
rile”(s.n.)

Salvarea este posibild numai prin povestire,
care, prin organizarea si ritualul ei, 1i permite
omului sa se refugieze in imaginar. De aceea, na-
ratiunile trebuie sa fie obligatoriu niste minciuni,
cum le socoteste Lita Salomie, care-1 scot pe in-
divid din timpul real, proiectaindu-l intr-un ima-
ginar ocrotitor, acolo unde nu mai are acces de-
monul. De retinut ideea cd dupi fiecare povestire
ascultata caldtorii sunt vizibil marcati de absenta
din realitate: contatd cu uimire ca focul s-a stins,
trebuind sa-si vind cu greu in fire. Imaginarul is-
toveste, iar mancarea si bautura sunt menite sa ii
pregiteasca pe cei de la han pentru o noud experi-
entd si pentru o noud absentd din realitatea aflatd
sub puterea demonului. Iatd cum se comporta un
personaj dupd ce se termina o poveste: ,Rézdsul
s-a ardtat mirat de povestirea monahului si-a ti-
cut cu uimire o vreme. Dar dupa aceea si-a venit
in fire..”

Daca demonul ii ingrozeste pe célatorii popo-
siti la han, amenintind si-i reduca la técere, lui
nu i se poate opune decat vorba, Cuvantul, cu alte
cuvinte insdsi Creatia.

Conditia povestirii din Hanu Ancutei este foar-
te bine surprinséd de lita Salomia, prezentd deo-
sebit de semnificativa in textul sadovenian. Spre
deosebire de povestitorii care beau vinul ce sti-
muleaza vitalitatea si povestirea in ultimd instan-
td, femeia nu bea vin, rareori vin nou, proaspat.
Ea bea in schimb rachiul, taria, esenta, rezultatul
distilarii, care trimite spre luciditatea personaju-
lui: ,,- Tt,i foarte multimesc, cinstite comise, dar
eu, fiind bolnava de vatimiturd, nu pot suferi in
gurd nicio picatura de vin. Nu beau decét rachiu.
Pot gusta s-o placintd dintre acelea, care-i mai
molcutd, cinstite comise, caci nu mai am dinti

ca de demult si ca in vremea tineretii nu mai pot
musca. Buna placinta, n-am ce zice: asa le fac si
eu. Acuma parcd tot as indrazni sa iau macar in
varful buzelor o leacéd de vin, mai ales ca nu-i de
cel vechi”

Pentru Salomia povestea este 0 minciund (ca
rezultat al organizdrii atente a discursului), crea-
tie cu alte cuvinte, nu lipsita insa de adevirul ei,
Femeia vorbeste intr-adevir de niste minciuni
»de sta lumea si se uita la dansii cu gura céscatd’,
insa atunci cand cineva intervine, spunind cé o
intdmplare din vremea lui Duca-Vodi nu poate
fi socotitd minciuna, ci adevaratd, Salomie le tine
celor prezenti o esentiala prelegere despre condi-
tia povestirii, insistand asupra strategiilor narati-
ve pe care ea le reduce la a suci si a rdsuci:

»- Asta stiu eu ca-i adevaratd, ca nici noi nu
suntem de ieri de-alaltaieri, si-am auzit si stim
destule; dar toate ale lui n-ati auzit dumneavoas-
trd cum le intorcea si le sucea, ca sd se plece o
lume cétra dansul? Parca ce-i bun un harb? Nu-i
bun de nimica. Asa cd eu una m-am umplut de
ndduf auzind si mai ales vazand”

Batrdna Salomie veghezd ca povestire — mai
ales cea a lui Zaharie Fantanaru - sa-si asigure
obligatoriu aceastd conditie de minciuna. Ea nu-i
ingaduie fAntanarului sd informeze doar asculté-
torii, ci sé asigure acel ritual prin care relatarea
sa conteaza ca o creatie imaginara. Fantanarul
este grabit si poate plictisit, poate nici nu are ha-
rul de povestitor, fiind ispitit sd expedieze totul.
»- Atédta-i", se multumeste el, dar necrutitoarea
béautoare de rachiu vegheazd ca mecanismul po-
vestirii sa functioneze ireprosabil: ,,- Cum atata?
scutura din cap lita Salomia... Vind-ti, badica, in
simtire si spune toate: cum ai mers cu dansul la
fata locului s-ai batut cu piciorul in pAmant ici, ai
bétut cu piciorul in pamant dincolo, - s-ai ascultat
semnele pe care le stii. Pe urma ai scos din chimir
cumpana, care niciodata nu da gres, s-ai asezat-o
pe fata pamantului si te-ai uitat la dansa... ,,

Existd in Hanu Ancutei si simple relatéri, care
nu produc asupra ascultitorilor efectul dorit.
Negustorul lipscan le vorbeste celor care asteaptd
povesti nemaiauzite despre tari unde se bea bere
in locul vinului si unde, in locul puiului la tigla,
se manincd doar carne fiartd. Interesant este fap-
tul cd intreruperea negustorului echivaleaza cu o
adevarata revolta: ascultdtorul simte cd i se rapes-
te tocmai imaginarul asteptat si atunci adevirul
povestitorului este pus la indoiald, asa ca negus-
torul poate fi asezat si el in galeria creatorilor de
imaginar.

Singurul care nu-si spune povestea promisa
este comisul Ionita, nu intdmplator prezentat ca
venind, si el si calul sdu, din poveste, din imagi-
nar, fiind marcat de semnele acestuia: ,,il chema
Ionita comisul. Dumnealui Ionitd comisul avea o
pungd destul de grea in chimir, sub straiele de siac
sur. Si venise célare pe un cal vrednic de mirare.
Era calul din poveste, inainte de a ménca tipsia
cu jar. Numai pielea si ciolanele! Un cal roib, pin-
tenog de trei picioare, cu saua nalta pe dansul,
neclintit intr-un dos de parete, cu manunchiul de
ogrinji sub bot..” Comisul se vrea inainte de toate

Vioara Dinu  Glossa III (2016), sticla, lemn, 12 x 26 x 26
cm (detaliu)

un trecétor cu fata intoarsa spre tirdmul tainic pe
care il numeste ,Jumea mea”: ,,Eu aici is trecitor...
cuvantd, cu oala in mana, dumnealui Ionitd co-
misul; eu incalic si pornesc in lumea mea,.. Roibu
meu ii totdeauna gata, cu saua pe el... Cal ca mine
n-are nimeni... Incalic, imi plesnesc ciciula pe-o
ureche si ma duc, nici nu-mi pasa..”

Inca de la inceput el promite o istorisire veche,
cu sugestii vizibile spre mit si imaginar: ,s-acuma
sd mai primim vin in ulcele si sd incep altd istorie
pe care de mult voiam si v-o spun..”

Dupa povestea calugarului (Haralambie), co-
misul Tonita le reaminteste celor prezenti cd do-
reste sd spund o poveste exemplara: ,Dar eu vreau
sa vd spun ceva cu mult mai minunat $i mai infri-
cosator”. Nu intdmplétor — si amdnuntul trebuie
retinut - el, comisul Ionitd promite o poveste ce
are ca atribute ceva ce tine de minune, dar si ceva
infricosator, ca si prezenta demonului ce bantuie
in jurul hanului. Aceasta poveste este asteptata de
toti. Naratorul nuvelei lasd impresia ca face chiar
concesii celorlati si ca i ascultd cu o anumita in-
gdduintd pregatindu-se insd pentru marea intal-
nire cu adevdrata poveste: Jin sfarsit venise acel
mult dorit ceas, cAnd puteam sa md pregatesc a
asculta cu mare placere istorisirea prea cinstitului
nostru comis de la Dragéanesti”.

Hanu Ancutei rimane o creatie nelipsita de
mister. Comisul Ionitd nu-si va spune povestea?
De ce? Niciunul dintre cei prezenti la han nu va
cunoaste frumusetea infricositoare a povestii co-
misului Ionita de la Dragénesti. Explicatia la inde-
ména ar fi oboseala drumetilor, cirora somnul le
rapeste bucuria intilnirii cu un alt fel de poveste:
,Unii dormeau chiar unde se aflau, franti si rasu-
citi. Si comisul Ionitd insusi, dupé ce a cuprins de
dupa grumaz pe capitanul Neculai sdrutdndu-, a
uitat cu desdvarsire cd trebuie sd ne spuie o istorie
cum n-am mai auzit”.

Subtilitatea creatiei sadoveniene indeamna
la mai mult, la semnificatii profunde. Povestea
aceasta, cu totul deosebitd de celelalte, este ulti-
ma solutie in fata amenintarii demonului. Ea va
fi spusd numai daci celelalte povesti nu-si vor
face efectul dorit. Ea pare sa fie insusi reflexul
Cuvantului cu puterea sa creatoare de la inceput!
Facdtor de minuni si infricogator! Dar demonul
care a infiorat hanul la inceputul nuvelei s-a retras
iar oamenii cad frumos in somn: ,Lita Salomia
stupi in spuzd de trei ori: Ptiu! ptiu! ptiu! si-si
facu cruce, in sfarsit abia atunci s-a parut ca ne
luminam. S$i demonul trecu in pustietdtile apelor
si codrilor, cdci nu l-am mai simtit Am rdmas insa
dupé aceea loviti ca de o grea muncd si abia ne
puteam misca, umbland dupa cotloane ferite si
locuri de odihn&” (s.n.). Povestea nu mai trebuie
spusd!

|
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. Alessandro Cabianca

FIGURA N. 1 - Che ti manda €’ il
vento

Lerica cresce, copre larca,
fecondata da Osiride.

I tuoi calzari hanno raccolto,

all'altro capo delle stagioni,

umida arenaria, d’alghe e di sale:

quando sprigiona o perde i suoi profumi?

Ogni notte ritorno ad alloggi depredati,
affannosa ricerca delle donne e dei bimbij;
la lotta la battaglia la conquista la morte
qualunque fosse il vento che ti manda.

E non erano gli occhi delle sabine prima del
ratto,

né di troiane prima che la citta patisse l'ira,
ma gli occhi delle contadine di oggi scese al
mercato

per comprare i bei cesti d’'uva che si vendono.

Nei paesi dove rigogliosa cresce lerica,
Iside regna,

nellora del sole rasente sulla sabbia,
che acceca.

Occhi di donna,
a fuggire i destini degli incompiuti.

FIGURA N. 2 - Quello che narri del
tuo viaggio

Credo non sia un sentiero tra le magnolie
e nemmeno il concreto delle stagioni
quello che narri del tuo viaggio.

Mi lasci credere di frequenti battaglie

che traversano paesi d’incenso e di canzoni:
vedo solo frequenti botteghe

e il concreto andare per osterie.

Mi vuoi far credere di canzoni come cavalli,
come fiumi,

credo che le informazioni su questo punto
siano scadenti e sempre di seconda mano:
credo che un uomo, quando nasce, faccia
morire un dio.

Certo, i mosaici doro delle cattedrali
nascondono stille rosso fuoco

e quando una societa va a morire

usa ammantarsi di gemme e di ballate,
ma traversano boschi e giorni

fili visibili e tracce esili

che ognuno cancella appena alticcio.

Come portano lenti i passi

le vecchie e i vecchi,

terre dottobre arate,

dune di sabbia arse,

casseruole nemmeno appese alle pareti

in questi autunni tristi del patriarca!

FIGURA N. 3 - Seguendo le molte
tracce

Ogni traccia del tuo passaggio
va letta in ogni sua parte:
¢ nell’istante esatto

del passo compiuto, di quello da compiere.

Il meno ¢ cogliere la direzione;
non v’e mano che sfiori,

riso che rassicuri,

nel silenzio tremante dei congedi.

Senza incertezza portavano all’acqua
i passi di Narciso:

che fosse gesto damore

lo si seppe per caso, troppo piu tardi.

E’ rimasto il grido che spaura,

il gioco che increspa acqua e passi
e cancella specchio e desiderio;
resta la disumanita del cuore.

Le tracce non portano tutte al fiume:
quella decifrata della volpe sul pollaio,
quella da decifrare del lupo alla tagliola
si frantumano nelleco delle fucilate.

E’ l'acre odore dei camini

che porta I'ubriaco a passo incerto
su sentieri di more,

altrove da ogni aperta collina.

Sono labili tracce di CocaCola
quelle che consegniamo ai figli;
dio non voglia le prosciughi il sole.

FIGURA N. 1 - Cel ce te trimite
e vantul

Azaleea creste, acoperd sicriul,
fecundata de Osiris.

Incaltirile tale au strans

la celalalt capit al anotimpurilor
nisipul umed, de alge si sare:

cand emand sau isi pierde mirosurile?

In fiecare noapte md intorc la addposturi
jefuite,

obositoare cautare a femeilor si a copiilor;
lupta bitélia cucerirea moartea

oricare ar fi vantul care te trimite.

Si nu erau ochii sabinelor mai inainte de
rapire,

nici ai troienelor mai inainte ca orasul sd
suporte pedeapsa,

ci ochii tarancilor de astazi ajunse la piatad
sa cumpere cosuri frumoase cu struguri de
vanzare.

In locurile unde creste erica plini de vigoare,
domneste Isis,

la ceasul cind soarele atinge nisipul,

care orbeste.

Ochi de femeie,
sa scape de destinele neimplinite.

FIGURA N. 2 - Ceea ce povestesti
despre calatoria ta

Ceea ce povestesti despre céldtoria ta
cred cd nu-i o carare printre magnolii
si nici macar o concretete a anotimpurilor.

M3 lasi sa cred cd sunt batalii frecvente

care strabat tari de timaie si cintece:
dar vdd numai dughene cat mai des
si mersul concret pe la crisme.

Vrei s ma faci sd cred despre cintece precum
caii, precum raurile,

cred cd informatiile despre acestea

sunt de proasta calitate si totdeauna de ména

a doua:

cred cd un om cand se naste face sd moara un
zeu.

Desigur, mozaicurile de aur ale catedralelor
ascund picaturi de un rosu aprins

si cAnd o societate merge spre moarte

are obiceiul sa-si pund pietre pretioase si sa
joace,

dar stribat paduri si zile

fire vizibile si urme usoare

pe care le sterge fiecare cand se imbata un pic.

Ce usor isi conduc pasii

batranele si batrénii,

pamanturi de octombrie arate,
dune de nisip arse,

cratite nici macar atarnate pe pereti

in aceste toamne triste ale patriarhului!

FIGURA N. 3 - Urmand multe urme

Fiecare urma a trecerii tale

trebuie citita in toate aspectele:

chiar in clipa exactd

a pasului ficut, in cel ce trebuie facut.

Lucrul cel mai marunt este s prinzi directia;
nu exista mana sa atinga,

ras care sa asigure,

in tdcerea tremurdtoare a despartirilor.

Pasii lui Narcis duceau catre apa

fira sovaire:

ca va fi fost un gest de iubire

s-a stiut intAmplator mult prea tarziu.

A rdamas strigdtul ce inspdimanta,
jocul care increteste apa si pasii

si sterge oglinda si dorinta;

ramane lipsa de umanitate a inimii.

Nu toate urmele duc catre rau:

cea deslusita a vulpii cétre cotetul de pui

cea care trebuie deslusitd a lupului citre cursa
se risipesc in ecoul impuscéturilor.

Acru e mirosul cosurilor

care il conduc pe betivul cu pasul nesigur
pe cirari de mure,

in alta parte decat colina deschisa.

Sunt urme usoare de Coca Cola
cele pe care le preddm copiilor;
sd nu dea domnul sa le usuce soarele.

In romaneste de
Stefan Damian
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Stage, 2017

. Alexandru Jurcan

STa

International Youth Theater Festival 18 - 24 September 2017
Cinema DACIA

n septembrie (18-24) a avut loc la Cluj-

Napoca a opta editie a Festivalului de Teatru

pentru Tineret ,,Stage” desfasurat in conditii
optime la cinema ,Dacia” din Mandstur. Totul
sub egida Fundatiei ,,Parinti clujeni”, iar Cristina
Grigore, directorul executiv al Fundatiei, este si
directorul neobosit al Festivalului. De sapte ani,
scriitorul Radu Tuculescu se implica in organi-
zarea festivalului, fiind presedintele juriului, ald-
turi de scriitorul Ioan-Pavel Azap si Ionicd Pop,
conf. univ. dr. la Academia de Muzicé ,,Gheorghe
Dima” din Cluj-Napoca. Din acest an se decer-
neaza un trofeu pentru Marele Premiu, executat
de prof. univ. dr. Cristian Chesut, prorector la
Institutul de Arte Plastice Cluj.

Pe langd spectacole, au avut loc citeva wor-
kshop-uri incitante. La cel de ,scriere” elevii au
fost incurajati sd-si compuna texte pentru a fi
jucate pe scend (indrumati de trei scriitori: Radu
Tuculescu, Flavius Lucécel, Cornel Teulea). Cel
despre arta actorului a fost sustinut de Emanuel
Petran, actor al Nationalului clujean si directo-
rul Teatrului de Papusi ,,Puck” din Cluj-Napoca.
Adrian Barbu a condus un workshop pitoresc,
avand ca tema personajul in filmele de desene
animate.

Locatia din Ménastur detine spatii generoase:
sala de spectacole cu acustica performants, sala
de ateliere, dar si holul comunicarilor spirituale,
al contactelor artistice. Brosuri, tricouri, progra-
me, mancare buna... si Cristina Grigore mereu
prezentd si empatica. Sa nu uitdm ca acest festival
(International Youth Theater Festival) a primit
Premiul ,Effe Label” pentru cel mai bun festi-
val de amatori din Europa, acordat de Asociatia
Europeand a Teatrelor de la Wiesbaden din
Germania (de doud ori consecutiv). Pentru pri-
ma datd, la aceastd editie (tot mai pregnantd, mai
competitiva, mai ravnita si apreciatd) din 2017 au
participat doud trupe cu spectacole de music hall
(Bulgaria si Israel). Voci curate, coregrafie rafina-
td si functionala.

Am apreciat spectacolul din Caransebes cu
Revizorul de Gogol, unde actorii participau la
actiune tot timpul, mizdnd pe o mimica expre-
siva, cu dinamism, fard pauze inutile, cu un pri-
mar (Dan Alexandru Suciu) intr-o forma satirica
perfectd (coordonator prof. Mihaela Muntean).
Trupa ,,Amigong” din Huedin a prezentat Casa
de pe granitd de Mrozek (coordonator prof. Doru
Ioan Rus), insistdnd asupra presiunii istoriei, cu

accente caricaturale si grotesti. Umorul suculent
are un substrat tragic. Regia vede personajele ca
pe niste marionete manipulate de capriciile is-
toriei (se remarca jocul lui Mihai Gligan, dar si
al Ilincai Balan). Trupa din Republica Moldova
(comuna Mingir) a adaptat Liola de Pirandello
(coordonator prof. Mihail Sirbu), cu actiunea in-
tr-un sat sicilian. Costume adecvate, decor sim-
plu, eficient, cantec si dans, totul in ritm sustinut
si tonic. La fel de profesionisti ca anul trecut, in-
terpretii din Slovenia (,Teater Pozitiv”) practicd

o coregrafie sugestiva, cu un halou dens de sem-
nificatii. O scenografie inspiratd, cu cuburi fos-
forescente, multifunctionale (coordonatori Miha
Maver si Drago Pintari¢). Spectacolul din Osica
de Sus cu Lectia de Eugen Ionescu a mizat pe jo-
cul elevei (Maria Ioana Buleandra), care se dife-
rentiaza net de prezenta modestd a celorlalti doi
interpreti. Trupa ,Caractéres” din Dej (coordo-
nare: prof. Ligia Clinciu, prof. Olimpia Buhatel) a
jucat in franceza o adaptare dupa Marin Sorescu
(Fat-Frumos cel urdt), o parodie a basmului tradi-
tional, interpretatd dinamic. Un spectacol vizual
si inspirat a venit de la trupa ,Genesis” din Cluj
(coordonator prof. Andrea Marculescu) - adica
o comedie intre umor negru si ironie, intitulatd
Paradox.

La final, premiile. Marele Premiu a revenit
trupei ,Masquerade” din Caransebes. Premiul
Juriului - trupa ,,Amigong” din Huedin. Cel mai
bun spectacol: trupa ,Ghioceii” din Republica
Moldova. Mai apoi, Premiul Radio pentru
»Genesis”, Premiul Publicului pentru Bulgaria,
iar pentru regie, Bosnia. Cea mai bund interpre-
tare feminina a revenit Mariei Ioana Buleandra.
Masculin: Dan Alexandru Suciu. Alte premii de
interpretare au obtinut Anastasia Moraru (Bilti),
Adrian Stanciuc (Ramnicu-Sarat), Mihai Gligan
(Huedin) etc.

E foarte dificil sd descrii energia si truda din
culisele festivalului, dar ecourile pozitive, spiritu-
ale, durabile orchestreazd savant o apetentd pen-
tru calitate, formare, totul intr-o rama artistica
polifonica.

|

Vioara Dinu

Memoria sacrd (2017), sticla, lemn, 33 x 28 x 11 cm
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Papusile care ocupa inimi

. Claudiu Groza

e patru ani, Craiova gizduieste unul dintre

cele mai dinamice, vii, proaspete, ambitioa-

se festivaluri de teatru pentru copii. Puppets
Occupy Street este organizat de Teatrul pentru Copii
si Tineret ,,Colibri’, condus de Adriana Teodorescu,
cu sprijinul Primariei si Consiliului Local Craiova,
iar punctul siu forte e developarea... geostrategica, as
spune poznas, in spiritul evenimentului.

Puppets Occupy Street reuneste artisti de toate
orientdrile teatrului pentru copii, de la papusari cu
formatie traditionald, maestri ai manuirii, la perfo-
meri sau artisti de circ. La editia din acest an au ve-
nit profesionisti din Brazilia, Turcia, Bulgaria, Rusia,
Argentina, Germania, Spania, Elvetia, Polonia, Marea
Britanie, Italia si Romania - simpla enumerare a
acestor téri fiind o dovada ,,geostrategicd”. Festivalul
craiovean se desfasoara exclusiv in aer liber, in nume-
roase spatii publice, de la piata centrald a orasului la
faimoasa gradina Romanescu ori alte parcuri si zone
frecventate ale urbei. Asta da si aspectul de celebra-
re, de sarbatoare a comunitétii, de eveniment festiv
si adresat tuturor. Am remarcat cu placere pofta de
teatru nu doar a numerosilor copii ce veneau anume
ca sd vada spectacolele - aldturi de parinti sau bunici
uneori mai fermecati decét pruncii -, ci si a trecéto-
rilor care se opreau si priveascd, riménand adesea
cateva zeci de minute in fata scenei pe care spectaco-
lele se perindau de dupé-amiaza devreme pind seara
tarziu. De-a lungul sdptdmanii de festival, programul
a fost completat de ateliere din cele mai diverse, in
care copiii erau invatati sa-si fabrice instrumente mu-
zicale, sa facd benzi desenate, s manuiascd papusi, sd
danseze etc.

Spectacolele au fost si ele extrem de diverse.
Impresionantd, de pilda, a fost realizarea marione-
telor din The Miracle of the Scarlet Sails (Compania
Teatrol, Rusia), o poveste ampla despre viatad si moar-
te, bucurii si tristeti, dragoste si familie, poveste tipic
ruseascd. Cupura faciald si tinuta marionetelor te du-
cea intr-o zond de realism acut: figuri masculine braz-
date de riduri, figuri feminine blajine, duioase, toate
de o expresivitate memorabild, in descendenta marii
scoli papuseresti ruse. Aceastd minutie si filiatie a ar-
tei de marionete s-a vizut de altfel si in alte spectacole

structurate pe canavaua clasica a genului: Turtita ldu-
daroasd (Compania Tardmul Povestilor-Dollo, Arad)
— cu papusi extrem de reusite si ingenios create, By the
Draw Well (Compania SoulMade, Bulgaria) - o mon-
tare cu aspect etnografic, despre vechile nunti bulga-
re, foarte coloratd si alertd, Povestea prostiei (Animo
Puppets Studio, Baia Mare) — o repovestire de un
umor irezistibil a basmului Prostia omeneascd al lui
Creangd sau Taraful Cucul Transilvaniei (Marionet
Studio, Arad) - probabil cel mai ravnit spectacol al
festivalului, unde copiii erau invitati in scend ca si
ménuiascd papusile-muzician ce ,,interpretau” cite o
bucatd de muzicd populard, alegra si dinamica.

Nici perfomerii n-au lipsit de la Puppets Occupy
Street. Bucuresteanul Eduard Sandu si-a folosit ta-
lentul de ventriloc in Rdzi cu nea Alecu, un specta-
col versatil — potrivit si pentru copii si pentru adulti
-, construit inteligent si amuzant, cu un personaj
grumpy si tot felul de alti eroi scosi la iveald din nis-
te valize. Un proiect independent bine articulat — de
altfel promovarea artistilor independenti din aceastd

Kukuryku

Un interogatoriu al

constiintel

. Claudiu Groza

his place looks too Middle East!”, spune

mefient un editor occidental la vederea
» unor fotografii cu o femeie ucisa intr-un
sat din Roménia. Asa cé se cautd o fotografie care
sd aduca mai bine cu pérdginirea rurala est-euro-
peand. Mizeria Orientului cosmetizatd ca mizerie
»europeand’, ipocrizia mimand bunavointa, balba
ce ascunde indiferenta, bigotismul ce tine loc de
empatie sunt doar citeva din sfichiurile de semnifi-
catie ale spectacolului OMG - Organisme modifica-
te genetic montat de Ioana Pdun dupa un scenariu
propriu la Teatrul ,,Andrei Muresanu” din Sfantu
Gheorghe. Un spectacol muscitor, sarcastic, cva-
si-naturalist, asumat strident, crud, nemilos, un
manifest artistic impotriva prejudecitilor cultura-

le. Fireste, din perspectivd ideologic, teza e supusa
judecatii fiecdruia, si nu cred cd regizoarea a vrut sa
construiascd un spectacol apodictic; din perspec-
tiva esteticd insd, OMG isi atinge pe deplin tinta,
dincolo de citeva minore sincope de parcurs.
Moartea unei femei imbricate in burka - mu-
sulmand, asadar - si ritualul rizibil de ,,exorcizare”
operat de sdteni, cum se afla mai tarziu, dé prilejul
unui cuplu de jurnalisti freelanceri sd porneasca o
investigatie ce scoate la iveald un lant de lasitati, in-
diferente si temeri cultural-religioase. Femeia ar fi
o migrantd ajunsa din cauza epuizdrii in satul cu
pricina si lasata, pur si simplu, s moard de foame;
politia de frontiera se balbaie; o judecitoare cva-
si-istericd musamalizeaza dosarul, sitenii decid sd

zona teatrald pe nedrept marginalizatd este un scop
al festivalului craiovean. Ola Muchin (Polonia) a adus
Kukuryku — o reprezentatie despre un magician si se-
cretele sale, culminind cu marea marioneta pe care
actrita o ménuieste integral, ,,imbracandu-se” in ea,
intr-o transfigurare impresionantd. A atras atentia sia
cucerit spectatorii spectaculoasa jonglerie din Just in
Time! (Zig Zag Circo, Argentina), aga cum craiovenii
au aflat cu totii despre festival prin sotiile-happening
facute de spaniolii de la Compania Traiit prin cafene-
le, pe terase sau in autobuzele din oras.

Gama modalititilor de expresie artistica a fes-
tivalului s-a largit cu Visul din umbrd (Compania
Annafabuli, Germania) - o propunere de teatru
de umbre, cu siluete manevrate discret de actritd in
cadrul unui televizor miniatural; actorul Ion Iurcu
(Compania Tiki Riki Ta, Arad) a redat povestea
Scufitei rosii intr-o maniera foarte dinamica, ope-
rand o decomporzitie: papusile erau manevrate la ve-
dere, anihiland conventia papusarului invizibil; Luca
Bellezze (Italia) a mizat pe metodele circului contem-
poran (folosirea franghiei, a tehnicilor de iluzionism)
in recitalul sau Melafilo.

Undeva in zona dintre teatrul pentru copii si cel
pentru adulti, artistii de la Compania Sosonuti (Arad)
— Nuti si Sorin Dorobantu - au ficut o pledoarie
amuzant-nostalgicd a conditiei artistului in spectaco-
lul omonim si au emotionat publicul si participantii la
festival deopotrivé cu foarte caldul concert-spectacol
The Puppeteers sing ¢ dance, in care si-au antrenat si
cativa colegi - un musical plin de verva, culoare si
parfum despre iubire si arta.

E dificil sa treci in revista fiecare din numeroasele
spectacole jucate la Puppets Occupy Street. In formatul
minimalist al teatrului pentru copii, toate aceste pro-
ductii au revelat o admirabila virtuozitate, un efort ar-
tistic notabil si o déruire profesionald impecabila, ca-
utdri estetice si ingeniozitate, inventivitate artistica si
atentie pentru public - de orice varsti ar fi el. Cred cd
statementul implicit indus festivalului de teatrologul
Adriana Teodorescu, directoarea Teatrului ,Colibri”
— acela cd teatrul pentru copii ar trebui sa fie la fel de
important pentru breasld pe cit e cel de drami - a
fost evident si la a patra editie a Puppets Occupy Street,
un eveniment care a dat stralucire Craiovei si a adus
impreund profesionisti desdvarsiti. Rimane ca si alti
colegi de-ai mei sa verifice personal, la festivaluri de
felul acesta, agerimea esteticd a teatrului pentru copii
de astizi...

|

inceapd o campanie de ,protectie” prin plantarea
unor cruci; o sarabandi de evenimente cu iz tro-
glodit urmeazd descoperirii cadavrului. N-o si
insist cu rezumatul, pentru ca forta spectacolului
rezida si in eficienta secventelor sale pentru spec-
tatorul neprevenit: voi spune doar ci Ioana Piun
lucreaza aici cu un instrumentar atroce. OMG pro-
voacd anxietate, riu fizic, greatd, dincolo de stéri i
senzatii psiho-estetice si etice. Spectacolul sondea-
z& de fapt o tema nu noud, ci doar diferitd, acum, in
spatiul artistic romanesc: spaima de alteritate, spai-
ma de strainul necunoscut si amenintator, spaima
de agresiunea lucrurilor pe care nu le cunosti.

OMG poate ridica intrebarea dacd acest modus
operandi regizoral e justificat ori exagerat, iar asta
este o temd de discutie, evident, cAtd vreme se pre-
supune cd publicul de teatru are o intelegere mai
profunda a realitétii si alteritétii. Personal, cred cd
formula regizorald nu iese din cadrul expresiei es-
tetice (o esteticd a uratului, a grotescului mental) si
c3, intr-o societate care abia mai tresare la cele mai
oribile crime acest fel de a zgudui constiinta, de a
brusca abulia sociala este potrivit.
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OMG

Trebuie precizat ca OMG nu merge pe forma-
tul ,,s0c si groazd’, ci disecd, aproape chirurgical,
spatii sociale si ale mentalului colectiv, atitudini si
habitudini, laxitati si lasitdti. E un spectacol con-
struit secvential, cu aparentd documentard, cu un
testimonial final care e o pledoarie implicitd pentru
umanitatea care ne uneste, cu sarje satirice marca-
te, cu o apetentd pentru exhibare grotescului pe
care adesea nu-l remarcim. Sé spunem cé in pre-
dilectia pentru aceastd tusd grotesca ar rexida mica
sa stridentd, insa cert este cd montarea sustine si

foto: Vargyasi Levente/Pulzart

transmite impecabil o stare acutd de angoas si an-
xXietate, prin ritmul sdu mereu sacadat, de o alertete
isteroida. Nu e un spectacol comod: e un interoga-
toriu al constiintelor.

Toana Paun a mizat pe o echipéd de actori care
au sustinut impecabil, fiecare in roluri multi-
ple, tempoul anxios al montédrii. Costi Apostol,
Alexandrina Ioana Costea, Sebastian Marina,
Fatma Mohamed, Elena Popa, Paula Rotar au fost
pe rnd politisti, sdteni, reporteri, procurori, vic-
time, preoti, oficiali, personaje mondene, dupi

Caragiale carevasazica...

. Adrian Tion

...bate recordul in topul preferintelor regizorale
si in prezent. Numai Dale carnavalului se joaca in
aceastd stagiune la Nottara, la Teatrul de Nord din
Satu Mare, la Teatrul Dramatic ,,Fani Tardini” din
Galati si la Teatrul Municipal ,Matei Visniec” din
Suceava. O retea impresionantd de montéri la 132 de
ani de la premiera absolutd, o longevitate impresion-
antd pentru piesa considerata de unii “cea mai slaba”
alui Caragiale. Marele dramaturg carevasizica, mof-
tangiul genial carevasazica aprinde inca imaginatia
tinerilor sau mai bétréiorilor regizori pozitionati pe
bulevardul comediei nationale. Efectul acestui interes
pentru brandul Caragiale imbraca variate forme de
reprezentare scenicd, deseori viabile. Spre exemplu,
Andrei Mihalache, la Teatrul de Nord, adanceste
fondul dramoletei in atmosfera voit vetusta a maha-
lalei bucurestene, decor masiv, greoi, costumatie a la
1900, ridiculizanta. Mihalache introduce secvente
din proza lui Nenea Iancu pentru extinderea mo-
tivelor din lumea personajelor lui si imbina inspirat
secventele cu nostime cénticele nostalgice, romante,
armonii ironizante cu efecte ilare. Din aceste motive
productia Teatrului de Nord pare incércatd, debor-
dand de caragialisme.

Putin preocupat de respectarea canoanelor con-
siderate abuziv tabu din teatrul lui Caragiale se arata
tandrul regizor clujean Tudor Lucanu in spectacolul
sucevean, livrat in altd gamd cu peripetii dale carna-
valului. Eroii piesei vin din stradd, ba chiar cu bicicle-
ta sau cu roaba, intrd in discoteca dotatd cu orga de
lumini, au mésti de o frumusete eclatanta si se pun la
trancaneald sau la sfada... ca in teatrul lui Caragiale.
Niste moftangii, niste mangafale, niste amorezi vi-
ciosi, nigte femei usoare (vaporoase carevasizicd),
deh, “ochi alunecosi, inima zburdalnica’ dupa cum

le caracterizeazd Pampon, consoldndu-se pentru ci
a fost “tradus” de consoarti. Decorul conceput de
Irina Moscu e de o eleganti sfiditoare. Imi vine in
minte spectacolul cu Emigrantii lui Mrozek, montat
la Targu Jiu de Horatiu Apan in urmi cu cativa ani.
Nu paturi de campanie sau de spital prin subsol ca
in alte puneri in scend, nu mizerie, spatii insalubre,
ci opulentd, lux, luming, fast, desi eroii ménanca
din conserve. La fel si aici: nu cadre intunecoase cu
mobilier jegos, uzat sau noroaiele din preajma frize-
riei lui Nae Girimea din binecunoscutul film al lui
Pintilie, ci firme luminoase, draperii argintii-sidefii,
decor igienizat pana in cele mai mici amanunte, fee-
rie de beculete. In loc de mocirla, criblurd rispandita
pe toatd suprafata scenei, sugestie, poate, de asfalta-
re Intr-un viitor apropiat, durerea nationald actuald
a drumurilor si autostrazilor noastre. In acest cadru
cosmetizat, moralitatea dubioasa a personajelor col-
cdie puternic, dezviluind patimi ascunse. Rolul mas-
tilor e schimbat. Ele mai mult dau in vileag decat si
ascunda. A da jos masca inseamnd automat a purta
o alta, nevézut, cici circul dedublarilor e nesfarsit.
Regizorul Tudor Lucanu se joaca dezinvolt cu
personajele, exagereazd ludicul, se amuz4, si noi im-
preund cu el. Joc de papusar pus pe sotii, care nu ezitd
sé practice cateva secvente de “comedie pe intuneric’,
dupa reteta lui Peter Shaffer, este vorba despre mo-
mentele intrdrii in frizerie, noaptea, dupd carnaval.
Momente reusite, extinse, savurate de public pentru
sugestivitatea si simplitatea lor motivata. Antrenant
din cale afard, aerisit (poate prea aerisit, spun cér-
cotasii) spectacolul tine exact atat cét trebuie (o ord
si 30 de minute), adica att cit sd nu treneze, sd nu
plictiseasca prin tautologii involuntare. Desigur, re-
usita acestei aborddri curajoase apartine colectivului

cum se derulau secventele intrigii. OMG e in cel
mai propriu sens un spectacol de echipd, datori-
td ritmului sdu, asa cd au primat scenele de grup
- cateva memorabile, precum cea de la morga —
paroxistic-angoasantd — sau cea a ,sincroanelor”
TV - sarcastic-redundantd; un moment plin de
semnificatie si emotie e cel cu femeia in burka cu
motive populare roménesti, spre final, urmat apoi
de discursul firesc al unui migrant african, Abdel
Fatahou, care accentueaza dimensiunea grotescd
a edificérii semantice a spectacolului. Admirabile
majoritatea interludiilor muzicale, cu un live poe-
try adaptat dupa Marco Martinelli, pe muzica lui
Citalin Rulea (care semneazd si excelentd sceno-
grafie: un patrulater noroios, ce imagineaza toate
spatiile unei tari incd afundate in mocirla naclaita a
primitivismului social).

OMG este un spectacol la care poti adera mo-
ral sau pe care poti si-1 respingi organic. Personal,
m-am pozitionat oarecum precaut fata de el, din-
tr-un spirit de autoaparare. Dar nu dezbat aici per-
spectiva sa ideologica, care e parte esentiald consti-
tutiva din demersul artistic, ci pe cea estetica (desi
sunt sigur ca Ioana Paun nu va fi de acord cu pri-
virea mea). lar din punct de vedere estetic, OMG
este un artefact cu plus-valoare. Si care ar merita
nu doar vizut de cit mai multi, ci si discutat. Abia
atunci, zic eu, isi va atinge si potentialul ideologic
pe deplin.

|

Suceava

de tineri actori ai teatrului sucevean. Ei au inteles cd
textul trebuie dezmortit prin ritm si miscare, prin
duelul replicilor muscitoare, pline de umor, rosti-
te in regim de masindrie bubuitoare intr-un iures
ametitor. Comedia de situatie triieste prin acest ritm
indricit, accentuat mai ales in scena balului. Muzica
atasatd trancanelii si fluxului conflictual intretine
tensiunea confruntarilor deturnate in comicarii ief-
tine. Regizorul clujean detine controlul asupra qui-
proquo-ului, chiar si atunci cand face concesii mai-
mutdrelilor gratuite din scena balului. Incurciturile
dintre personaje se lamuresc repede, triumfa petre-
careala eternd de sorginte balcanicd. Firme luminoa-
se ca Lipscanis motel, Confectii, Reparatii, Bijuterii
aur marcheaza vizual perimetrul intdmplarilor,
proximitatea cabaretului si a dezmétului. Echipa de
tineri actori, formata din Cosmin Panaite, Citalin
Stefan Mandru, Sebastian Bidérau, Clara Popadiuc,
Alexandru Marin, Delu Lucaci, Horia Butnaru,
Rézvan Banut, Cristina Florea, Diana Lazar dove-
deste pofta de joc, dorinta de implicare si déruire in
profesie, nazuieste sd dea un nou impuls vietii tea-
trale sucevene. Cu putine exceptii, prestatia actori-
lor e omogend, fireasca, lipsita de emfaza. Publicul
e receptiv si dispus sa aplaude comicirii usoare cum
este aceastd punere in scend extrasd din lumea lui
Caragiale.

|
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remember cinematografic

Bond... James Bond

. loan Meghea

Sean Connery

rau anii studentiei mele. Bucurestii anilor

'60, cu bulevardul care pe atunci se numea

Gh. Gheorgiu-Dej si cu multimea salilor de
cinematograf pe care uneori si astazi le mai visez.
Sunt vise care au de toate: afise colorate strident,
nume de actori cu litere groase, titluri de filme pe
care le asteptam de mult, multimi de cinefili in
fata intrérilor, bisnitari cu priviri obraznice ofe-
rind bilete la suprapret si, s nu uit, aveam 20 de
ani... Nu cred c3-mi mai trebuia ceva in acei ani.

Intr-una din zile cand tocmai fugisem - doam-
ne, ce cuvant! - de la cursuri impreuna cu sefu’
clasei, si bineinteles acesta avea condica de pre-
zentd sub brat, am observat la Capitol, una din si-
lile de cinema, un film nou: Dr. No. Ne apropiem
curiosi si admirdm afisul destul de capitalist: in
dreapta, patru fete frumoase destul de dezgolite
si-n stdnga, un barbat cu aer viril ce tinea in mana
cu nonsalantd un revolver Magnum 44.

Grozav inceput! Regizorul, unul din cei mari
la acea vreme, Terence Young, iar scenariul facut
dupa unul din romanele scriitorului Ian Fleming,
care incepea sd intre si el in Roméania pe rafturi-
le librariilor. Céat despre actori... Crem d la crem!
Ursula Andress, Sean Connery si multi necunos-
cuti. M4 uit la Cornel, acesta se uitd la mine si-mi
zice zambind: hai, domne, sa vedem ce si cum!

Astdzi, gandindu-ma la gusturile mele cine-
matografice din acei ani, pot zice fara jena: cam
subtiri, coane, cam subtiri!... Intrdm in sala pli-
na pana la refuz §i peste citeva minute aflim
ca James Bond, un agent al Serviciilor Secrete
Britanice, este trimis in Jamaica pentru a investi-
ga moartea unui alt agent britanic. Ma rog, incepe
bine! In cdutarea unor rispunsuri, acesta ajunge
la baza subterana a Doctorului Julius care desfa-
soard un experiment secret. De la doctorul No,
Bond afld cd scopul experimentului e de a pune
ména pe rachetele de la Cape Canaveral pentru a
le folosi in scopuri mai puti ortodoxe, vorba unui
coleg de-al meu mai titrat. Cam asta e povestea.

Sa nu uit. M-a incantat teribil felul in care se pre-
zenta pe ecran acest barbat: Bond... James Bond.
Sigur, regizorul a stiut sd-1 prindé pe tanarul stu-
dent de 20 de ani: urmadriri, impuscéturi, cei réi
mor, cei buni au parte de succese, iar frumosul
James Bond, atunci cAnd nu omoara derbedei,
tine femei grozave in brate... Si, mereu, acelasi ac-
tor: Sean Connery.

Sean Connery s-a ndscut intr-o familie mo-
destd, in august 1930, in Edinburgh. Ca multi alti
actori, si-a petrecut adolescenta muncind. Astfel,
la 13 ani, micul Tomy renunta la scoald pentru a
se angaja. A lucrat si ca laptar in Edinburgh. Peste

Vioara Dinu Memoria transformarii I (2016)
sticla, lemn, metal, 44 x 20 x 15 cm

trei ani, in 1946, se angajeazd in Marina Regald
Britanicd unde va lucra cétiva ani, pe urma va re-
nunta din pricina unui ulcer. Se intoarce acasa si
se hotéraste si frecventeze o sald de fitnes unde
incepe sé traga de fiare. Biiatul se va dezvolta tot
mai bine si la un moment dat ,,apare soarele si pe
strada lui”. Mai exact, este nominalizat pentru a
participa la un concurs Mister Univers la Londra
unde castiga locul trei. Bun si dsta, mai ales cd
flacaul, fiind in ochii lumii, un oarece impresar il
invita si dea o probd de actorie. Ce sansa mare!
Trece cu succes aceastd probd, dar mai intéi i-a
fost propusé o cariera in fotbal. Desi a fost tentat
sd accepte, a refuzat, spunind mai tirziu ci ,,am
realizat ca un fotbalist ar putea fi in top doar pana
la 30 de ani; iar eu, la 23 de ani am decis sa fiu
actor si s-a dovedit a fi o miscare tare inteligen-
td”. Sean se pare ca le cam are pe toate: si frumos
fizic, si cuminte, si devreme acasi, asa cd tdnarul
incepe sd primeasca mici roluri in teatru si film.
Duce tava, deschide usa, saluta celelalte persona-
je, e drept, lumea nu-1 prea stie, dar flicdul ince-
puse sa-si faci méind in toatd povestea asta. Da,
Sean nu a avut parte de succes peste noapte. I-au
trebuit opt ani de zile sd ajungd sd joace aldturi
de Lana Turner in 1958. Pe urma a urmat Bond.
James Bond... Peste cétiva ani, James Bond si Sean
Connery vor mai face cateva filme: From Russia
with Love (1963), Goldfinger (1964), Thunderball
(1965), You Only Live Twice (1967), Diamond Are
Forever (1971), Never Say Never Again (1983).

Intre 1954 §i 2012 Sean Connery a jucat in peste
70 de filme. Spatiu nu-mi permite s va povestesc
de ele, desi ar merita! Céateva pot aminti: Numele
trandafirului (1986), dupi cartea extraordinard a
lui Umberto Eco, apoi Incoruptibilii (1987), film
pe care cred céd l-am vazut de mai multe ori: o ple-
iadad de mari actori, subiect ,,beton” si interpretare
mare; a urmat Indiana Jones si ultima cruciadd in
1989, apoi un film atat de istoric: Cavalerii mesei
rotunde, in 1995. Tot in acelasi an, filmul O cau-
zd dreaptd. Anul 1999 are o anumitd semnificatie
pentru el: la 69 de ani, da, da, la 69 de ani Sean
Connery este catalogat de o serioasa revista ,,cel
mai sexy barbat al planetei”. Mai ca-mi vine sa zic:
deci, se poate, frate! Si acuma, céte ceva despre
miscdrile lui sentimentale. Sean si-a intalnit pri-
ma sotie, Diane Cilento, pe platourile de filmare
in 1957. S-au césatorit in decembrie 1961 si im-
preund au avut un fiu, Jason, pe 11 ianuarie 1962.
Pe un teren de golf din Maroc, in 1970, se indra-
gosteste de Micheline Roquebrune, cu care se va
cdsdtori pe ascuns cinci ani mai tarziu. A castigat
numeroase premii: BAFTA pentru cel mai bun ac-
tor in The Name of the Rose, Oscar pentru cel mai
bun actor in rol secundar in The Untouchables, 5
premii oferite pentru intreaga activitate, premiul
Golden Lion pentru contributia adusi cinemato-
grafiei. Connery nu a uitat niciodata de unde a
plecat. Si a dovedit acest lucru promovand turis-
mul in Scotia si mai apoi donénd toti banii obti-
nuti din filmul Diamonds are Forever in scopuri
caritabile.

Ar mai fi multe de spus despre actorul si omul
Sean Connery, dar mé opresc aici. Astazi are 87
de ani. E mult? E putin? Nu stiu si nici nu vreau si
vorbesc despre starea lui de sanatate nu prea gro-
zavi. In fond, cine nu are astizi probleme? La 27
de ani sau la 87 de ani. Maestre, sindtate cit mai
multd si incearcd sd revii pe ecran. Te asteptam...
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Elogiu andezitului

. Emil Nicolae

unt cateva lucruri care trebuie neaparat

spuse / scrise despre expozitia de sculptura

»Dincolo de granit - ANDEZIT”, deschisa
nu demult la Muzeul de Artd Piatra-Neamt (5
septembrie — 8 octombrie 2017), prin colabora-
rea dintre Complexul Muzeal Bistrita-Nasaud,
Complexul Muzeal Judetean Neamt si Muzeul de
Artd Comparatd Sangeorz-Bdi, avandu-l curator
pe artistul Maxim Dumitras. Asadar, intr-o ordi-
ne logicd, vizitatorul expozitiei va medita la: sur-
sele proiectului (unde si cum a luat nastere ideea
lui), scopul declarat explicit prin titlu (un fel de
elogiu adus andezitului), artistii angajati in acest
demers, spatiul in care este amplasata expozitia si
importanta ei (finalitatea artistica). Si le ludm pe
rand.

In urma cu sapte ani, la Girana, a avut loc
primul simpozion international de sculpturd in
andezit din Romania, printre participanti numa-
randu-se si Maxim Gavrilas, Gheorghe Zarnescu
si Nicolae Fleissig (Franta). Experienta lucrului
cu acest material a fost apoi continuatd in ca-
drul Simpozionului international de sculpturd
»Andezit”, organizat anual, incepand din 2011, de
Muzeul de Artd Comparatd Sangeorz-Bai, unde si
alti artisti din Roménia si din strdindtate s-au im-
plicat in acelasi tip de cercetare. Pentru cd, pand
la urma, despre cercetare e vorba intr-o anumita
etapd, spre descoperirea capacitatii andezitului de
a sustine si a exprima o viziune artistica.

Chiar dacd ar putea si pard arida si colaterala
in contextul nostru, voi reproduce aici definitia
de dictionar a andezitului: ,, Andezitul (sau islan-
ditul) este o rocd magmaticd rezultatd prin erup-
tie vulcanica, avand o granulatie fina, de culoare
bruni, violet3, pani la cenusie. In compozitia chi-
micd a rocii predomind acidul silicic (cca. 60%).
Temperatura de formare este cuprinsa intre 950-
1000 grade C, lava de origine avand un continut de
plagioclaz, piroxeni, amfiboli si biotit. Denumirea
rocii provine de la Anzii Cordilieri, iar denumi-
rea de islandit de la tara de origine, Islanda (acest
tip de andezit contine minerale porfirice ca zeo-

Gheorghe Zarnescu

liti si leucit)”. Intelegem din aceste detalii valoarea
plasticd a rocii (diversitatea cromatica si expresi-
vitatea texturii), identificatd mai intii de mesterii
pietrari, care o folosesc in decoratiuni. Nu a mai
fost decat un pas pand sa o descopere si sculptorii,
pregititi sa raspunda provociarii dupd ce au lucrat
cu alte materiale (marmura, lemn, metal etc.).
De ce prefera un sculptor si lucreze cu un
material anume? Sau, mai complicat: artistul
alege materialul, ori materialul il alege pe artist?
Putem presupune sau deduce raspunsul din di-
versele marturii pastrate in istoria artelor. In ca-
zul nostru, insd, avem un punct de vedere prove-
nind chiar de la unul dintre expozanti - Nicolae
Fleissig: ,Fiecare artist se gandeste, de fapt, sa
zgérie putin eternitatea... Si de ce s-o zgarii in
ghips si nu in granit, dacd tot ai inceput s-o zga-
rii? Eu am lucrat in lemn, metal, piatra, insa acum
ma interseaza granitul, bazaltul, andezitul. Sunt
pietre care au viatd. Duritatea, cu tehnologia de
azi, nu e mare problema. Insi aceste pietre au alti
forta. Granitul, fatd de calcar, travertin sau mar-
murd, are cu totul si cu totul altd forta. Iar forta
asta, dacd ajungi s-o exploatezi — asa cum faceau,
de exemplu, egiptenii — vei obtine niste rezultate
extraordinare. Materialul conteaza enorm, mai
ales la sculptura monumentala. Pentru cé faci un
lucru care trebuie sa reziste, il faci pentru ceilalti.
Deci alegerea materialului este importantd. Asta-i
una. Si a doua: fiecare artist, cu timpul, ajunge sd
gaseascd un material in care el se poate exprima,
care-i este propriu..” Nu stim daca toti protago-
nistii expozitiei de la Piatra-Neamt isi insusesc
cuvintele lui N. Fleissig. Dar stim, cu siguranta,
ca toti au ales, de astd data, sa se exprime prin an-
dezit. De unde si aderenta la titlul expozitiei, care
devine astfel un manifest. El nu propune explicit
un concept sau o imagine artistica, el propune un
material care contine, implicit, resurse artistice.
In expozitia propriu-zisi, Emil Cassian

Dumitrag (n. 1983 la Sangeorz-Bai) este un ,in-
sotitor” abil si talentat, cu cele 14 panouri cera-
mice (incluzand si alte materiale auxiliare), care

Nesrin Karacan

v

pot fi citite ca o ,prefatd” introductiva ori ca o
»posfatd” concluzivd unde filtreazd (cromatic si
compozitional) stirile sau ideile impartésite cu
ceilalti sculptori. Insurgentul Gheorghe Zarnescu
(n. 1953 la Casin, Bacdu) isi modereazd acum
gesticulatia ,,pop”, preferand sa testeze capacitatea
andezitului de a reproduce / reprezenta ,,moliciu-
nea” (intr-un duplex compus dintr-o jumdtate de
»mar” si dintr-o ,,carte”), sau de a-i gdsi corespon-
denta cu alt material dur (un fragment de ,sind
de cale feratd”). La fel, Ioan Pop-Vereta (n. 1948 la
Cipalna) desfasoard textilul (o ,camasd”) in duri-
tatea andezitului, dar face loc si unei componente
»sonore” prin atdrnarea unui sirag de zurgdlai in
causul rocii. In schimb, Maxim Dumitras (n. 1958
la Samgeorz-Bii) dezvoltd un rafinament com-
plex prin combinarea mai multor tehnici (taiere,
polizare, gravare, acoperire cromatica — albastru),
conferind formelor finale (de sorginte arhaicd)
un sens metafizic. Nesrin Karacan (n. 1968 la
Ankara, Turcia) pare sa fie urmarita de obsesia
echilibrului fragil in formele ei, minate de vibratia
cromatici produsa de inserarea benzilor maronii
in griul andezitului. In sfarsit, Nicolae Fleissig (n.
1948 la Targu-Mures) confirma capacitatea de ,,a
poseda” cu fermitate materialul in care lucreaza,
de a-i impune sensurile dorite cu o mare rigoare
tehnica, totodata insuflaindu-i ,viatd” prin zonele
acoperite cu rosu.

Desi toti acesti artisti au vizat si s-au afirmat in
sculptura monumentald, iati ci experienta ande-
zitului i-a reunit in sculptura de interior ("micd”),
intr-o unitate stilistici poate imprevizibild ante-
rior. Incat, coerenta expozitiei de la Muzeul de
Arta Piatra-Neamt (ca o ,antologie cu tem&”
este exemplard si surprinzitoare. Pe de o parte.
Iar pe de altd parte, intr-un spatiu muzeistic ce
parea mai degrabd rezervat bidimensionalului
(picturii), dupé zeci de expozitii in care sculptu-
ra se ivea accidental sau ,anexatd” (fira sa uitim
exceptiile, intre care si expozitia de sculptura si
desen din 2015, cu lucréri de Maxim Dumitras si
Nicolae Fleissig), avem o probd concreta ca pre-
judecatile pot fi depasite: dacd in exterior spatiul
dicteaza artei (peisajul, ambientul etc., impunand
0 anumita perceptie), in interior obiectul artistic
cucereste spatiul si-1 remodeleaza dupi criteriile
sale.

|
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Casa Wildenstein sau
arta de a vinde arta (I)

. silvia Suciu

Daniel, numai doud lucruri con-
teazd cu adevdrat. Sd iubesti
Franta. Si sd te duci la Luvru.

(Nathan Wildenstein)

and vine vorba despre artd, un loc im-

portant in promovarea acesteia ii revine

negustorului de artd, ca intermediar in-
tre artistul care ,produce” opera si colectionar
sau institutii publice. Astazi, stim ce a insemnat
Paul Durand-Ruel si Ambroise Vollard pentru
Impresionisti, Daniel-Henry Kahnweiler pentru
Pablo Picasso, John Quinn pentru Constantin
Brancusi, Peggy Guggenheim pentru Jackson
Pollock, Julien Levy pentru Salvador Dali. i lista
poate continua...

In aceasti galerie a dealer-ilor de artd, un loc
aparte il ocupd familia Wildenstein: Nathan,
Georges, Daniel, Alec si Guy. O afacere veche de
aproape 150 de ani, condusd de reprezentantul ce-
lei de-a treia generatii [Daniel] si secondat de ti-
nerii sdi fii [Alec si Guy], este astdzi unica firmd a
cdrei activitate continud in maniera grandioasd a
celor mai importanti negustori de artd de odinioa-
rd. Acest singur fapt ar fi suficient sd-i confere tul-
burdtorul prestigiu, pe care multe alte componente
- printre care si un anume dispret al publicitdtii - il
accentueazd. (G.B., p. 107)

Nathan Wildenstein - omul
secolului optsprezece

Dupa ce pariseste Alsacia in urma Rizboiului
Franco-Prusac, Nathan Wildenstein (n. 1851
- d. 1934) se stabileste la Vitry-le-Francois. La
inceput a fost ajutorul unui croitor, iar pe scara
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evreilor, asta inseamnd abia ceva mai mult de-
cdt un cersetor. (D.W., p. 12) Pana intr-o zi cind
una dintre cliente il intreba daca poate negocia
pentru ea niste tablouri de care dorea ,,sd scape”.
Sigur cé da! Doar cd Nathan nu stia nimic des-
pre tablouril... Asa ca a plecat la Paris si zece zile
»s-a Inchis” in Luvru si a privit operele de acolo.
Printre lucririle scoase la vinzare se afla si un
tablou atribuit lui Van Dyck, iar de pe urma afa-
cerii a castigat 1000 de franci, pe care i-a reinves-
tit imediat in tablouri: Dacd intr-o zi aveam ceva
bani, incepdnd cu ziua urmdtoare eram curdtati.
Nici o para chioard. Eram ruinati... Dar trebuia
sd cheltuim tot. lar asta ca sd ne mai catdrdm o
treaptd... - ii povestea lui Daniel bunica Laure,
care i-a fost bunicului alaturi toata viata, luand
parte la nenumaratele afaceri intreprinse. De la
ea, Daniel Wildenstein a invitat totul despre arta
si despre cursele de cai - in paralel cu afacerea
care era in plind ascensiune, familia Wildenstein
este detinatoarea unor cai de cursé prestigiosi.
A doua jumitate a secolului al XIX-lea a ofe-
rit premizele dezvoltarii pietei de artd europene,
atat prin emergenta galeriilor si a negustorilor,
cit si prin interesul tot mai sporit pentru co-
lectionariat. Si, pe masurd ce piata incepe sd ia
amploare, negustorii erau specializati pe curen-
te sau scoli. In 1875, Nathan Wildenstein se afla
la Paris, unde deschide o galerie intr-un apar-
tament din Cité du Retiro, si mai apoi intr-un
imobil de pe Rue de la Boétie, care ulterior va
intra in proprietatea familiei (in prezent, sediul
Firmei Wildestein & Co. de la Paris). A fost
omul secolului optsprezece, avind in portofoliu
artisti precum Jean-Honoré Fragonard, Antoine
Watteau, Frangois Boucher, Jean-Baptiste Pater,
Jean-Baptiste Greuze, Nicolas Lancret, Jean
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Siméon Chardin, Jean Antoine Houdon. Cu ex-
ceptia fratilor Goncourt, secolul acesta, toti picto-
rii §i toti sculptorii acestia nu interesau pe nimeni.
In calitatea sa de negustor, el i-a scos din anoni-
mat. El i-a ardtat lumii. (D.W., p. 17) Si-a asumat
un mare risc, deoarece promova o ,,marfd” care
nu avea cotatie pe piata de art. Insia Nathan nu a
precupetit nici un efort si o faca cunoscutd si s
ii facd pretul: cumpdrd cu doud sute de franci un
tablou din perioada aceea, pe care il vinde curdnd
cu doudzeci de mii, cdci e un Boucher. (G.B., p.
108) Dovedind un instinct rafinat prin contactul
direct cu opera de artd, Nathan lucra conform
unui program foarte riguros: dimineata trecea
pe la Hotel Drouot, vizita praviliile negustori-
lor - azi trecea pe la anticarii si buchinistii de pe
Rive Gauche, miine ii vedea pe cei de pe Rive
Droite -, iar dupa-amiaza se afla la galerie, unde
vizitatorii erau invitati la ceai. Nelipsite erau vi-
zitele la muzee, biserici, castele, case de licitatii,
pentru ca acolo era intotdeauna ceva de desco-
perit.

Georges Wildenstein si arta
contemporana

Georges se naste in 1892 (d. 1963) intr-un
mediu in care nu se vorbeste decat despre arti,
artisti, colectionari, preturi si cu sigurantd cd
aceste circumstante ii vor marca destinul. Dacd
Nathan dovedea o mare atractie pentru sec. al
XVIII-lea, Georges va aduce afacerea ,,in vremea
lui”, dovedindu-se omul calificat ca si extindd
imperiul primit ca mostenire. (G.B., p. 112) In
1928, isi determina tatdl sa cumpere La Gazette
des Beaux-Arts (fundata de Louis Blanc in 1859),
al cérei director a fost din 1936 in 1960 (redactor
sef Assia Visson Rubinstein) si care se va dovedi
un instrument pentru promovarea artei vechi si
a artei contemporane. Aici se vor regdsi artico-
le despre tablourile din apartamentul Gertrudei
Stein (poeta si colectionard evreici, de origine
americand, care a ficut o pasiune pentru via-
ta boema a Parisului in care a trdit din 1903 in
1946) si, in paginile aceluiasi magazin, Gimpel
ii catalogheaza pe Picasso, Matisse, Delaunay si
Kandinsky drept ,extremisti” sau ,cubisti’, iar
Maurice Raynal consacra termenul de ,,cubism”
intr-un studiu amplu.

Inci de la inceputul sec. al XX-lea, impreuni
cu familia Gimpel, familia Wildenstein deschide
o galerie la New York. P4ni atunci, America nu
constituise o piata de interes pentru afacerile de
artd europene, si putini negustori se avanturase-
ra pe acest teren: familia Durand-Ruel, familia
Duveen (pentru artd decorativa) sau Knoedler
(reprezentantul lui Goupil, editorul parizian de
gravuri). De la inceputul sec. al XX-lea, in SUA a
inceput sa se construiascd o piatd dinamicé pen-
tru afacerile cu artd; existau o seama de magnati
doritori sd investeasca, iar familia Wildenstein 1i
are in portofoliu pe cei mai buni: Julius Bache
- »Regele de pa Wall Street” (si-a donat intrea-
ga colectie Muzeului Metropolitan de la New
York); Randolph Hearst - proprietarul New York
Journal; Edward G. Robinson (un roméan care a
devenit celebru la Hollywood; a ficut o investitie
initiald de 200.000 $ in obiecte de artd cumpira-
te de la familia Wildenstein). Si, mai era Familia
Rothschild. Marii nostri clienti. Cei mai impor-
tanti. Adevdrati indrdgostiti care nu cdutau decdt
Frumosul Frumosului. Unicul. Au fost pe la bu-
nicul de cu bund vreme. Baronul James. Baronul
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Manechinele Celor mai frumoase strdzi din Paris

Edmond. Baronul Edouard. Si mai ales Maurice...
Marele Maurice. Un amator de artd cum n-ai mai
vizut. Inaltd voltijd. Un cunoscdtor nemaipo-
menit. Asta de-ar fi fost negustor, ne tdia pe toti.
(D.W,, p. 27)

Pe fondul crizei economice din 1929 si a si-
tuatiei pe care aceasta a generat-o in anii urma-
tori, afacerea cu artd veche a cunoscut un declin
atit in Europa, cét si in SUA, astfel ca atractia lui
Georges Wildenstein pentru arta contemporand
a insemnat ,colacul de salvare” pentru aface-
rea familiei. Din deceniul trei deschide la Paris

Galeria Beaux-Arts din Faubourg Saint-Honoré,
unde se vor perinda o seama de artisti din epo-
cd. Rdmane notorie Expozitia Internationald a
Suprarealismului organizatd aici in 1938: des-
chiderea acesteia a vut loc in 17 ianuarie, la ora
22.00, si a fost un eveniment a cirui mediatizare
a facut ca in prima seara si se adune un public
de 3.000 de persoane. S-a creat asa o buscula-
dé incat chiar politia a trebuit sd intervind cand
situatia a scdpat de sub control: Deschiderea a
fost asteptatd de intreaga elitd pariziand, de un
numdr remarcabil de frumuseti americane, evrei

germani si niste englezoiace bdtrdne si nebune.
(...) Niciodatd nu s-au mai vdazut atdtia aristocrati
calcandu-se unul pe altul pe picioare. - povesteste
un martor la eveniment. Expozitia a insemnat
un punct de atractie, un soi de spectacol frecven-
tat zilnic de 500 de vizitatori, pAna la inchiderea
din 24 februarie. Si avea de ce! Organizatorul
André Breton s-a inconjurat de o intreaga echi-
pa de ,nebuni frumosi” care dominau piata artei
contemporane - Paul Eluard, Marcel Duchamp,
Man Ray, Salvador Dali, Max Ernst si Wolfgang
Paalen - si care au re-creat spatiul galeriei. In ex-
pozitie au fost expuse 229 de lucriri (tablouri,
sculptura, obiecte) a 60 de artisti din 14 tari;
acestia promiteau isterie, un cer plin de cdini zbu-
rdtori si prezenta lui Enigmarelle - un automaton
umanoid, descendentul lui Frankestein. Atractia
evenimentului au fost 16 manechine ,,asambla-
te” de artistii participanti la expozitie si dispuse
in spatiul Galeriei sub genericul ,Cele mai fru-
moase strdzi din Paris”

Expozitia Internationald a Suprarealismului
din 1938 se derula pe fondul clocotitor al sce-
nei politice internationale care va culmina, un
an mai tarziu, cu izbucnirea celui de-al doilea
razboi mondial. In timpul conflagratiei mondi-
ale, afacerile familiei Wildenstein se vor muta in
Statele Unite.

Bibliografie:
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Incipio

lumind. Uterul femeii din care se naste viata se
perpetud mai departe. Elementele se transforma
intr-o noud fiintd cu un nou set de memorie, un
suflet propriu — Pasare Maiastra, fiintd mitologica
din cultura poporului romén, este un alt element
folosit in cateva dintre lucrarile artistei. Avand
simbolistica Pisarii Phoenix, Pasirea Maiastrad
este la rAndul sdu inzestratd cu puteri nemuri-
toare, simbolizidnd trecerea spre Celdlalt Taram
si sufletul uman, aspect sesizat si de sculptorul
Constantin Brancusi. Dealtfel, in trecut, la cipé-
taiul mormintelor nu se ridicau cruci, ci stalpi
sculptati in a caror varf era reprezentat sufletul
inédltdndu-se in zbor sub forma pasirii maiastre,
obicei pastrat pand in secolul trecut in Muntii
Sureanu, in zona cetdtilor dacice.

Rusticul este reinterpretat, ramele , Ferestrelor”
amintind de icoanele din vechile biserici ortodo-
xe, dar si de ferestrele locuintelor cu pridvor, pri-
vind spre vesnicia peisajului bucolic. Alaturi de
acestea, ,,Altarele” par a proveni din aceeasi lume
patriarhald, amintind de civilizatia lemnului care
a caracterizat fard intrerupere spatiul carpato-da-
nubian, din neolitic pAna in perioada moderna.
Fapt notabil in creatia Vioarei Dinu, altarele sunt
portabile, spiritualitatea se poartd in sine, fiinta
umani reprezentind ea insdsi un altar de pietate.
Memoria rusticd imbind totodatd si fragmente ale
uneltelor folosite in urma cu secole. Traditionalul,
reprezentat prin uneltele care alcéituiesc suportul
lucrérii si modernul, reprezentat prin sticla tur-
natd sub forma unui bec, se imbina in mod ma-

Vioara Dinu Scara spre memoria fluida (2017)
sticla, lemn, 69 x 49 x 17 cm

gistral, indemnénd privitorul si reflecte asupra
unor vremuri de mult apuse in fata dezvoltarii
epocii moderne. Seria ,,Altarelor”, venerarea na-
turii-mamd, a nasterii si a constiintei umane, in-
vesmanteaza lucrarile intr-o aurd arhaicd de sa-
cralitate.

»Glosa” - slova din aur a civilizatiilor, aseme-
nea unui text arhaic ce are sd explice intregul sens
al existentei umane, este totodatd si o introspec-
tie. Aspectul antic al acesteia aminteste de una
dintre cele mai vechi scrieri din istorie - téblitele

de la Tartaria. Precum Pamantul, memoria fluida
nu reprezintd doar memoria individuala, ci §i cea
colectivd, incifrati in alfabet. Intr-un sens hiera-
tic, artista pare sa sugereze ocultarea unui impor-
tant mesaj, ferit de ochii vulgului, dar accesibil
printr-un efort de recunoastere sau rememorare.
Se remarci si afinitatea pentru mister, cuplata cu
predispozitia unei firi feminine inspre joc - as-
cundere si revelare. Scrisul in basorelief este in-
deajuns de pronuntat incat sa evoce eternitatea,
dar suficient de fluid incat sa fie plasat in categoria
unui efemer semnificativ.

»Scara spre memoria fluidd” — creatia care in-
chide seria lucrarilor prezentate, se recompune
treapta cu treapta spre infinit, fiecare nivel conti-
nand, precum un sertar, o altd memorie. Tot aici
se poate remarca o paralela la Tacob, unul din ve-
chii patriarhi din Biblie. Tacob viseaza o scard a
cdrui capdt sa se piarda in cer, pe aceasta urcand
si coborand fara incetare ingeri si la capétul careia
i s-a infatisat divinitatea, vorbindu-i si fagaduin-
du-i intreg paméntul lui si urmasilor sdi. Scara
lui Tacob apropie cerul de pimant, simbolistica
sa fiind aceea de inaltare eternd citre ceruri, iar
la capétul drumului credinciosul fiind asteptat
de insusi Creatorul Universului. Aceasta simbo-
lizeaza in acelasi timp si ascensiunea sinelui, tran-
scendenta fiecérei fiinte umane, scara interioard
avand lungimea unei vieti individuale. Cu fiecare
pas, cu fiecare inéltare sau deciddere umana, trep-
tele rAiman in urma, devenind memorii. Odata cu
deschiderea altor ,,Sertare’, incepe si procesul de
metamorfozare, individul urmand sé treaca prin-
tr-o serie de transformdri intrinsece.
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Incipio

. Sara Plesa Popescu

Vioara Dinu

n cadrul expozitiei ,Memoria Obiectului”,

gazduitda de Muzeul de Artd Cluj-Napoca,

Vioara Dinu propune publicului doua abor-
déri subiective: cea a memoriei, de la procedu-
ral, la episodic si cea a genezei, reprezentatd de
intoarcerea la origini, nasterea materiei si evo-
lutia umana. Se poate vorbi aici despre o operd
sacrd, cu altare concepute pentru venerarea fe-
meii ca nascatoare de viatd, ca mamad a naturii.
Fluiditatea, supletea si simbolismul lucrarilor
artistei evoca printr-un puternic sentiment de
déja-vu amintirea unor vremuri indepartate. Ele
par sd curga, emergand din péantecele purtatoa-
re, Yoni, spre viata exterioara. Titlurile, aflate in
deplina concordantd cu ideea de la baza acestor
lucréri, dezvaluie partial privitorului laitmotivul
creatiei artistice. Artista deneaga sa recurga la o
manierd directd pentru a-si exprima convinge-
rile personale, abstractizand astfel conceptele si
conducind la un triumf nu al unor noi procedee
artistice, ci al unei conceptii centrale asupra re-
latiei dintre individ, arta si natura incojuratoare
- o recompunere spirituald a artei, o transpunere
in viatd a idealitatii. Precum solidificarea lavei a
format Pamantul in urma cu mai bine de patru
miliarde de ani din erosul genezei, tot astfel din
lava care curge si astdzi se formeazd acum, cris-
talizandu-se in rocd, materia solidd. Desi imate-
riala, memoria este aidoma rocilor. Ea se depo-
ziteazd in materie, compusd, frinta si recompusd
mai apoi prin amintiri fragmentate. Dincolo de
puternicul decorativism al lucrarilor si de carac-
terul abstract, se remarcd stringenta tendintd a
acestora spre simbolism.

ABONAMENTE

Arca semintelor (2017) sticla, lemn 71 x 29 x 18 cm

Proprietitile contrastante ale materialelor cu
ajutorul carora artista a ales sd isi realizeze intrea-
ga serie reprezintd, poate, primul aspect care atra-
ge atentia privitorului inca de la depirtare, sticla
si metalul topit fiind debordante si contrapunand
duritatea si sobrietatea lemnului. Cele trei ele-
mente suferd la randul lor o serie de transformari.
Din nisipul si roca topite la temperaturi inalte se
obtine sticla si metalul, ele capatand un inalt grad
de maleabilitate. Lemnul germineazi din sdmanta
in pamant, dobandind cu trecerea timpului pro-
pria-i fluiditate si putand fi prelucrat pentru a lua
orice forma.

»Arca semintelor”, asemuitd Arcei lui Noe,
care la finele Genezei biblice siguripseste ele-
mentele pereche ale lumii vechi, pastreazi in ea
semintele unei lumi noi si odaté cu ele, informa-
tia prezentului care perpetueazi viata aga cum o
stim astazi. La fel cum pantecele femeii constitu-
ie depozitarul informatiei genetice compusa din
unirea elementelor, ,,Arca semintelor” protejeaza
si transmite mai departe germenii care garanteazd
perpetuarea lumii vii. O arcd in care focul vietii
arde neintrerupt si in care, precum in mitul pla-
tonician al pesterii, intunericul ignorantei este
alungat, mortii opunandu-i-se viata. Semintele
rodesc in pamantul fertil, Zeita-Mama din cul-
turile neolitice fiind nu intdmplator legatd de pa-
mant. Astfel, depozitarul vietii din care a rendscut
noul pdmant, reprezintd incd o data facerea lu-
mii, dar si pantecul in care simanta germineaza,
déand nastere omului si impigandu-I in afard spre
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