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Premiul national ,,Constantin Brancoveanu”
la Istorie, pe 2017, a revenit lui Carol Iancu
de Universitatea ,,Paul Valery” din

Montpellier

CUVANTUL PRONUNTAT DE ISTORICUL CAROL
IANCU, PROFESOR EMERIT LA UNIVERSITATEA
»PAUL VALERY” DIN MONTPELLIER, MEMBRU
DE ONOARE DIN STRAINATATE AL ACADEMIEI
ROMANE LA GALA REMITERII PREMIILOR
»CONSTANTIN BRANCOVEANU”

(BUCURESTI, ATENEUL ROMAN, MARTI 26
SEPTEMBRIE 2017)

Stimate Domnule presedintele al Fundatiei
Alexandrion,

Stimate Domnule presedinte si stimati mem-
bri ai juriului celei de-a I'V-a editie a Premiilor
Brancoveanu,

Exprimidndu-mi recunostinta si bucu-
ria de a fi laureatul Premiilor ,Constantin
Brancoveanu” din acest an in domeniul Istoriei,
permiteti-mi foarte pe scurt sd vd fac partasi
la cateva idei si sentimente care ma anima in
aceste momente de intensd emotie.

Dedic acest Premiu memoriei bunicilor
mei morti in Marele Rézboi de reintregire a
Romaniei, bunicul din partea mamei, Herscu
Moscovici, fiind unul din numerosii eroi de la
Mirasesti, al cdrui nume se afld in Monitorul
Oficial.

La fel regretatilor mei périnti Clara si Itic
Iancu, originari din Bucecea si Hérldu, care,
orfani din Primul Razboi mondial, nu au putut
invita la scoald decat patru si respectiv doud
clase primare, fiind obligati sd lucreze de la o
varsta frageda.

De asemenea familiei mele, sotiei Daniéle,
director de cercetari emerit la Centre National
de la Recherche Scientifique si directo-
rul Centrului de cercetare ,Nouvelle Galia
Judaica”, fiului meu Michaél, doctor in is-
torie si directorul Institutului ,Maimonide,
Averroés, Thomas d’Aquin” din Montpellier,
si fiicei mele Sarah, violoncelistd solistd la
Orchestre National du Capitole din Toulouse.

In sfarsit dedic acest Premiu primei mele in-
vatatoare, Hilda Dumitrescu, dascalilor si pro-
fesorilor mei de la Scoala si Liceul din Hérlau
unde se ficea si se face ,,carte buna”.

Daci existd o relatie intre destinul unei vieti
si locurile natale, pot afirma ca angajamentul
meu in domeniul istoriei a fost determinat de
ambianta Harlaului, unde se intilnesc amin-
tiri istorice si dilemele convietuirii. In acest
orasel din nordul Moldovei, unde am vizut
lumina zilei, am fost marcat atit de ruinele
palatului domnesc al lui Stefan cel Mare, de
langd frumoasa biserica Sfantu Gheorghe, cat
si de superba Sinagoga Mare datand din anul
1814, care este in prezent restauratd prin grija
Federatiei Comunitatilor Evreiesti si a prese-
dintelui ei, Dr. Aurel Vainer.

Domnule Presedinte, doamnelor si domni-
lor membri ai juriului, daca Dv. ati decis sd mi
se acorde Premiul de Istorie pentru intreaga
mea operd, acest lucru se datoreazd, aprecie-

rii lucrdrilor mele stiintifice consacrate isto-
riei contemporane a Romaniei, si trecutului
comunitatilor evreiesti din spatiul romanesc.
Decizia Dv. pune in evidentd, sunt convins, nu
numai amploarea si calitatea cercetirilor mele
istorice bazate pe o vastd documentatie arhi-
visticd, dar si tematica acestora. Astfel si Dv.
subliniati importanta scrierii istoriei comuni-
titilor etnice, in cazul meu, a evreilor, care au
trdit impreuna cu romanii in frumoasa tara a
Carpatilor si care au contribuit la prosperitatea
statului roman. Acest lucru este de o prima im-
portantéd privind evolutia ideilor despre iden-
titatea nationald, si problematica convietuirii
pe un acelasi teritoriu a populatiei majoritare
cu diferite grupuri minoritare. Cu alte cuvinte
se pune in vedere necesitatea cunoasterii isto-
riei efective, respectand formula ,de la istorie
proprie la istorie”, pentru a utiliza titlul unui
eseu al profesorului Andrei Marga, consacrat
acestui subiect. Este vorba de un concept de
care suntem astdzi cu totii puternic atasati,
necesitatea de a cunoaste, in afard de Istoria
Romadnilor, si Istoria Romdniei, ludnd in con-
siderare si destinul diferitele minorititi etnice,
lingvistice sau religioase.

In aceastd perspectiva, trebuie amintit ci la
cultura si civilizatia Roméniei au adus notabile
contributii barbati si femei care au o altd origine
etnicd sau religie decat romanii. Imi este agrea-
bil sd citezaici doar numele unuibérbat sial unei
femei, evrei, care fac cinste Roméniei: pictorul
Constantin Daniel Rosenthal (1820-1851), care
s-a identificat cu idealul national al revoluti-
onarilor de la 1848, autorul celebrului tablou
Romania revolutionard, i pianista Clara Haskil
(1895-1960) nascutd la Bucuresti, care a deve-
nit una din cele mai reputate pianiste pe plan
mondial.

In ce priveste mecenatul, faptul ca fonda-
torul si presedintele Fundatiei Alexandrion,
care distribuie Premii pentru a atrage atentia
si a valoriza cultura roménd, este o persoana
de origina etnica si religie diferita, dar care s-a
stabilit si a devenit cetitean romén, nu este,
cred, intdmplator. $i, ca sa dau un singur alt
exemplu, din trecutul etniei evreiesti, meritd
mentionat numele lui Jacques Menahem Elias
(1844-1923) care a desemnat ca legatar uni-
versal Academia Romand, careia i-a lasat toatd
importanta sa avere mobila si imobila.

Primirea acestui Premiu, prin care Fundatia
Alexandrion omagiazd memoria lui Constantin
Brancoveanu, domnul Térii Romanesti intre
1688 si 1714, canonizat in 1992, md onoreaza
in mod deosebit, dar el onoreaza si institutiile
academice pe care le reprezint — Universitatea
Paul Valéry din Montpellier si Scoala de
Inalte Studii ale Iudaismului din Franta.
Multumindu-vd, ingdduiti-mi sd va adresez,
Domnule Presedinte, Doamnelor si Domnilor
membri ai Juriului, ciat si Dv. Domnule
Presedinte-fondator al Fundatiei Alexandrion,
sincerele mele uréri de noi succese.

|

TRIBUNA . NR. 364 « 1-15 noiembrie 2017




De la Sfintul Augustin la
Renastere (X)

. Mircea Arman

a Sf. Augustin este un platonic, in cel mai

bun sens al cuvintului, este un adevar de

netagiduit, insd, in aceeasi mésura, se cere
spus ci niciodatd acesta nu a abandonat raporta-
rea specific crestina la lume si divinitate. De aceea,
nu putem spune, precum Platon, ci in conceptia
lui Augustin omul este vazut ca avind un acces,
direct sau mdcar indirect (prin mijloace ascetice
sau theoretice), la intelectul divin, la ideile eterne si
imuabile. Dealtfel, Augustin nici nu vede raportul
om - divinitate decit ca pe un raport de iluminare.
Mintea omului este luminatd de Dumnezeu pen-
tru a intelege ideile eterne, pentru a distinge intre
bine si rdu pentru a deosebi frumosul de urit. Acest
proces nu implica, ca si in cazul lui Platon, un acces
direct la Idia, la forma eternd si imuabil, ci doar
un proces de iluminare, soarele si lumina neavind
la Augustin acelasi sens pe care il are la Platon sau
la neoplatonici, respectiv la Plotin. Prin urmare,
la Augustin sufletul ,,nu vede” frumusetea intelec-
tului divin, puritatea formelor ci le descopera iar
aceastd descoperire se face prin ciutarea puterii
lui Dumnezeu, prin iluminare ( a nu se confunda
cu revelatia). Astfel, rolul luminii care vine de la
Dumnezeu si care-i descopera omului frumusetea,
binele, frumosul, cauzalitatea, necesitatea si toate
celelalte ,,idei eterne” care fac posibile judecitile si
liberul arbitru sunt rolul unei iluminiri care pro-
duce geneza acestor idei. Ele, crede Augustin, vin
prin lumina pe care Dumnezeu o pogoara asupra
omului. Prin urmare, iluminarea este doar o lumi-
nare a mintii omului care triieste intru Dumnezeu.

“Sfintul s-a folosit de sesizarea adevaruri-
lor eterne si necesare, ca dovadd a existentei lui
Dumnezeu, argumentind cé aceste adevéruri ne-
cesitd un Temei imuabil si etern”'Asadar, farad si
uzeze prea mult de acest argument, Copleston
scoate in evidentd ideea cd in conceptia lui
Augustin este mai degraba posibil ca viziunea
asupra formelor eterne si imuabile si fie posibi-
14 chiar si fard ca mintea umand sd-1 perceapd pe
Dumnezeu sau, mai mult, chiar indoindu-se sau
negind existenta lui. El pleaca in aceasta presu-
punere pornind de la un text augustinian din
Confesiuni® in care Augustin referindu-se la cele
afirmate mai sus arata cd, indiferent de atitudinea
omului fatd de EL, trebuie admis faptul ci indi-
vidul uman are capacitatea (dar nu intinsecd n.n.
M.A.) de a recunoaste adevirurile eterne si imu-
abile jar prin aceasta, prin recunoagterea aces-
tor adevaruri, omul il recunoaste pe Dumnezeu.
Aceasta este, de fapt, si viziunea teoriei ontologis-
te, cum o numeste Copleston, teorie la care, fira
doar si poate, adera si E. Gilson.

Desigur, orice cercetator care a adincit putin te-
oria augustiniana despre cunoastere se intreabd de
ce este nevoie de iluminare pentru ca omul si aibd
acces la adevérurile imuabile si eterne? Raspunsul
este cit se poate de simplu: pentru ca omul este o
fiintare supusd temporalului si schimbatorului,
pentru cé este un fenomen. Augustin spune un-
deva cd nu putem percepe adevarul imuabil al lu-
crurilor decit daci ele sunt luminate ca un soare.
Afirmatia Sfintului este ambigua si duce rapid cu
gindul la platonism si neoplatonism.

Iatd ce spune Copleston despre aceasta aser-
tiune: ,, Aceastd lumind divind care lumineazi
mintea vine de la Dumnezeu, care este ,Jumina
inteligibila” in care, prin care si prin mijlocirea cd-
reia toate acele lucruri care sunt luminoase pen-
tru intelect devin luminoase. In aceastd doctrina
a luminii specificd scolii augustiniene, Augustin
foloseste o temd neoplatonicd, care isi are ori-
ginea in comparatia pe care Platon o face intre
Ideea de Bine si soare.’ Ideea de Bine care iradi-
aza obiectele sau Ideile inteligibile subordonate.
Pentru Plotin, Unul sau Dumnezeu este soarele,
lumina transcendentd. Folosirea metaforei lumi-
nii nu ne spune totusi prin ea insasi, prea clar, ce
a vrut Augustin sd spund. Din fericire, ne putem
ajuta de texte ca pasajul din De Trinitate,* in care
Sfintul spune cd natura mintii, ,atunci cind este
orientatd spre lucruri inteligibile in mod natural,
conform hotaririi Creatorului, vede aceste lucruri
intr-o lumind imateriald care este sui generis, asa
cum ochiul trupului vede obiectele din jurul sau
in lumina materiald”. Aceste cuvinte par sd arate
cd iluminarea in cauzi este o iluminare spirituala,
care indeplineste aceeasi functie pentru obiecte-
le spiritului precum lumina soarelui in a face vi-
zibile ochiului obiecte. Cu alte cuvinte, asa cum
lumina soarelui face ca lucrurile materiale sa fie
vizibile ochiului, tot asa iluminarea divina face vi-
zibile pentru minte adevarurile eterne. Ar decur-
ge din aceasta ca nu iluminarea insisi este vazutd
de minte, nici Soarele inteligibil, Dumnezeu, ci
necesitatea si eternitatea adevérurilor necesare si
eterne sunt facute cunoscute mintii, prin activita-
tea lui Dumnezeu’™

Acesta este, in fond, argumentul lui Copleston
impotriva viziunii ,ontologiste” legata de teoria
cunoasterii la Augustin. Lumina si iluminarea
mintii umane este necesara in vederea percepe-
rii adevérurilor transcendente iar noi avem ne-
voie de aceasta, spune Augustin, oricit de ratio-
nali si de dotati intelectual am fi, deoarece nici
un fenomen temporal si temporar, asa cum este
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omul, nu este capabil, prin el insusi, sd acceadd
la adevérurile eterne. Desigur, aceastd formu-
1a ,participativd” nu face din Dumnezeu un fel
de ,intellectus agens” agsa cum il gdsim definit la
Aristotel. Dar, aduce un element de noutate pe
care nici macar thomistii nu au indréaznit sa il
nege, anume cd omul nu poate avea acces nemij-
locit, direct, la Ideile eterne, la Frumos, la Bine,
la Adevir, asa cum se regisesc ele in Dumnezeu.
Or, aceasta teorie a iluminarii la Augustin aduce
cumva aminte de teoria reminiscentei la Platon.
Aceastd teorie a ilumindrii, in treacit fie spus,
destul de neclara si care lasa spatii largi de in-
terpretare nu vine neapdrat, credem noi, ca un
argument ontologic al existentei lui Dumnezeu
ci vine in intimpinarea preocuparii celei mai
puternice ale lui Augustin, anume a relatiei su-
fletului cu Dumnezeu, in contextul instabilitatii
mintii omenesti. Acest fapt, l-a ajutat sd inte-
leaga valoarea reald a situirii afective a omului
in relatia lui esentiald cu Dumnezeu. Mai mult,
neclaritatea constructiei unei veritabile ,teorii a
cunoasterii” augustiniene a lasat loc multor in-
terpretari fanteziste, noi insd credem mai mult
in ceea ce privim ca situare afectiva a individu-
lui in raport cu Dumnezeu, respectiv in ceea ce
Sfintul credea cd este menirea sufletului, anume
cdutarea Adeviarului, a lui Dumnezeu.

Ca atare, Augustin ajunge la concluzia ci doar
senzatia legatd de experientd, cunoasterea data de
simturi si raportatd la obiectele contingente nu
este satisficdtoare pentru om si nici nu poate si
il aduca pe acesta inspre cunoasterea Adevérului.
De aceea, iluminarea este singura cale de a per-
cepe adevirurile necesare, formele eterne si
imuabile. Cu alte cuvinte, in absenta acestui con-
cept-cheie al gindirii augustiniene, omul nu l-ar
putea cunoaste pe Dumnezeu. Iar in aceasta re-
latie cel care s-ar pierde ar fi chiar sufletul, adica
acel ceva care il face pe om si nu fie asemanitor
animalibus.

Note

1 Fr. Copleston, Op.cit., p.59.

2 Vidi, trad. rom., Gh. I. Serban, Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1998.

3 Republica, 514 - 518.

4 12,15,24.

5  Fr. Copleston, Op. cit., p. 60.
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Animal Instinct

. Stefan Manasia

Ana Dragu
Borderline
Bistrita, Editura Charmides, 2017

»cartofi frantuzesti/ pentru fiinte ceresti”

u Borderline (Charmides, 2017), Ana

Dragu tinteste zona rarefiatd a poheziei la

care n-au acces multi (autori, cititori). Mai
exact se livreazd pe sine, textual, cu un - pe alocuri
insuportabil — efect de sinceritate. Si construieste
un set de jocuri mentale — savante, sofisticate, cu
trimiteri orgolioase la neurostiinte — pe care le
pagineazd in poeme discursive, de o claritate nea-
tinsd in cértile publicate anterior, de la Iarba fia-
relor si Pdpusa de ceard la Pazitoarea. Paradoxal,
volumul de prozd Miini cuminti. Copilul meu
autist, tiparit la Polirom in 2015 si premiat de
Observator cultural, este motorul scriiturii pre-
cise, clinice, aflate acum intr-un delicios balans
emotie/coolness. S$i cruzime si tandrete, si melan-
colie si luciditate bintuie poemele de la un capit la
altul al cértii: ,,dacd ne-am vedea azi/ ti-as povesti
cd adorm pe filme cu beneficiarii DIGNITAS -/
assisted dying organisation// unii fac show ina-
inte si bea nembutalul/ fard exceptie cer muzicd/
si mor cu gura plina de ciocolatd/ inconjurati de
membrii familiei” (provisional green light). Marca
nekro, obsesia thanaticului, a descompunerii
nemiloase guvernase si volumele precedente,
fard a atinge intensitatea — in sensul conceptului
folosit de Angela Marinescu - de aici: ,,dacd nu
esti bolnav e de datoria ta sa fii mécar ipohondru
dar/ daca esti un spirit liber/ mai bine mincinos
patologic altfel mori/ primul. Ma enerveazd vii-
torul/ si toate minciunile cu corpul care stie mai
bine/ si se vindeca singur/ corpul nostru nu stie
nimic” (in sinul. originea bolilor); ,tata constru-
ind o macara cu copiii/ tata sorbind din cafea
schimonosindu-se de durere/ tata cu nas rosu

Dan Bota

de clovn fara un dinte in gurd/ tata ardtindu-ne
muie in holul castelului Dracula/ tata la 25 de ani
zimbind smechereste cu tigara intre dinti/ la fel ca
atunci cind aveam périnti/ imi vine si pling si sa-1
string de git” (07.01.2014 22:28 Happy birthday,
dead daddy!); ,azi dimineatd/ azi dimineatd/ cind
v-am trimis la toti trei mesajul/ a murit A.B. mi se
pare oribil/ mi s-a facut si mai dor de tine/ aveau
copacii din curte o groazd de flori mici si roz/
foarte urite si cu miros de spital// as fi fugit sa te
vad la Sinagogd/ sd intru doar citeva secunde cit
sd te vad in mijlocul tinerilor/ olimpici/ din spate/
apoi sa fug acasd sd ma incui/ si s trimit mesaj
la toatd lista/ nu iesiti din casd/ mor random po-
eti tineri/ cu copii mici” (http://www.sciencealert.
com). In thanatic se infiltreazi autoironia, umo-
rul negru si — excelent plasatd — tandretea strave-
zie pentru corpul asta ribditor si corupt: ,,cind
incep sd se lase sinii/ e duminica seara si miine
mergi la serviciu/ de citeva luni toate atacurile
autoerotice au esuat/ acum se lasa si incep si ei
sd aiba tot mai putin sens/ practic nu i-ai folosit
niciodata indeajuns/.../ ai fi putut incalzi macar
un bérbat pe semestru ca sa-ti péstrezi disciplina
intactd/ si mingiierile pe care le-ar fi putut tole-
ra fard prea mari/ complicatii le vezi doar acum/
cind se lasa/ e duminica seara/ esti aproape indra-
gostita de un logician elegant/ si miine mergi la
serviciu” (nazi beach resort) Sub dusul acesta de
autoerotism alienant, in confesionalul hiperlucid
al poetului-intelectual isi face loc un poem care-ti
fisureazd brusc inima. Un poem-povestioara, in-
titulat consiliu de familie, pe care il vad concurind
- prin scriitura visceral-exasperatd - videocli-
pul celor de la The Cranberries, Animal Instinct:
»impreund/ sd nu pornim centrala decit la sfirsit
de noiembrie/ si consumam mai multi cartofi/
ciorba tocani papricas cu iaurt/ cartofi prajiti sau
copti/ piure, gratinati, rantdliti/ cartofi frantu-
zesti/ pentru fiinte ceresti/.../ o sd imprumut eu

Singularitate goald (2016), acryl/panzd, 240 x 300 cm
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Borderline
’ﬂ L% p i

banii pentru meditatii/ si stii ce, i-am spus protec-
toare/ cind eram mica imi inveleam manualele in
hirtie,/ nu in coperte stréilucitoare/ era maro dar
acum existd si coloratd/ hirtie colorati!/ iti poti
alege culoarea preferatd/ nu e nimeni pe hol deci
nu ldsa becul aprins/ am apucat sé strig/ in timp
ce fiicd-mea isi tira pijamaua/ spre pat/ becul ace-
la nu tine de frig” Pentru a ajunge la scriitura-li-
mitd, la sentintd (ca Mariana Marin sau Bogdan
Ghiu): ,,dacd nu stingi broasca luminoasi miine
o sé fii foarte obosit/ si o sd vorbesti prostii si o sd
rida copiii de tine/ dacd n-o stingi in clipa asta/
esti pedepsit” (putere). Textul condensat - ener-
gia in atom - reclami o lungé reflectie, spatiu de
comentariu. Pur si simplu tisneste din laboratul
domestic unde Ana, mama singura cu doi copii,
isi face experientele si traieste autentic i medi-
teazd febril ca in - una din piesele de rezistentd
ale volumului - Trumplandia: ,Nici o directie nu
e fundamental corectd/ esentiald e viteza cu care
trece senila pacii peste cerebel/ progresul stiintei/
si drepturile negrilor/ femeilor/ drepturile handi-
capatilor si leghebeteilor/ dar pur si simplu cre-
ierul nu se schimbé doar/ pentru ci zice Gandhi,
pentru c-a zis Obama/ pentru cé zic Tarkovsky si
Vonnegut/ pentru ca zice mama// sa fim cu totii
politically correct/ nu e nimic mai frumos decit sd
fii un concept/ capabil s scoatd corpuri din hipo-
termie// iei corpul inghetat/ in brate il incalzesti
cu/ un grad pe imbritisare// astfel/ Nici o directie
umand nu e fundamental gresitd/ some women
still like to be grabbed by the pussy”. Scriu la bi-
rou, linga fereastra sufrageriei, sub lumina filtratd
de bradul pe care l-au tuns. Soarele de octombrie,
neasteptat de puternic, imi da fortd si tastez rind
dupa rind. Ma gindesc cé soarele imi influenteaza
perceptia, plicerea, ma face sd accept poezia asta
deopotriva sofisticatd si clard, ironica si intristata.
Borderline e o carte pe care o vad continuata si
augmentatd in viitorul apropiat. Pentru ca - ve-
gheaza, amenintd, stimuleaza — Deasupra noastrd
uraganul: ,, Am urlat cit de incet am putut/ in spe-
ranta ci cele citeva kilograme in plus/ se vor eva-
pora prin respiratie// cum spun oamenii frumosi
de la Stanford/ ca se face/ N-ai intors decit partial
capul/ cind m-am apropiat de masa/ n-ai spus stai
jos/ ti-ai continuat discutia incoerenta despre po-
ezie/ ca si cum ai fi zdrit prin mine/ o fractiune de
secundéd/ navalind/ sfirsitul”

|
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Poemele tristelor

contemplari

. Constantin Cublesan

Iustinian Zegreanu
Anotimpurile vietii
Cluj-Napoca, Editura Avalon, 2016
A
ntre poetii generatiei nouazeciste, Iustinian
Zegreanu (a debutat in 1998 cu volumul
Popas in necunoscut) se numdrd printre
putinii, dacd nu cumva este singurul marcat de
o profundi tristete existentiald, de o angoasd
provocata de sentimentul insingurarii si in-
straindrii (,Ma chinui sa trdiesc intr-o lume
de ceard” sau, in alta parte: ,traiesc in mine cu
chirie”), stare de spirit dominanta in recentul
volum intitulat Anotimpurile vietii.

Structural este un romantic, cultivat pe
coarda tragicd a contemplarii vietii, conside-
randu-se un veritabil damnat (,Nu-mi place s
mi simt bine,/ Intr-o lume ce se simte prost”
- Nu-mi place) intr-o lume ,0arecare” in care
»Nu mai exista idealuri/ Totul se reduce la o
singurd culoare” — O absurditate). Si totusi, re-
tras in intimitatea sa, gaseste o oazd de liniste
si de lumina: ,E-atita liniste in suflet si afa-
rd/ Si-atata liniste la mine-n casi [...] Ce bine
este Doamne, cd pot sd fiu/ Linistit pe pimant”
(Atdta liniste). E momentul in care cati a-si de-
fini poezia ca forméd de comunicare cu lumea:
»Ce poate fi o poezie?/ Un gand curat inari-
pat,/ Un must cu strugurii din vie,/ O inimd
incercatd de indoieli,/ Un soare ce di zorilor
scanteieri,/ Un zumzet de stupi in plind vara,/
O iubire infocatda dulce-amard,/ Un cub de
gheatd oferit la intdmplare/ Sub dorinta de a
trdi, o pasiune mare./ Este marul oferit de Eva
in gradina/ Pentru o tentatie a unui joc in doi/
A lumii din mine, oferitd pentru voi;/ Pe post
de globuri de lumind” (Ce poate fi o poezie).
Intregul prim ciclu e construit pe o coordonata

sapientiald, chiar cu un anume didacticism in
expresie. Cel de al doilea ciclu - Iubire - adu-
ce o notd pasionald (,Mi-e dor de trupul tau
femeie,/ De sénii tdi cu gust de dude/ De gura
ta frumoasa ca o orhidee” - Mi-e dor), cAnd se
vede in postura unui ,menestrel” ce-i cintd
adoratei frumoase alinturi idilice: ,,Ce frumoa-
sa esti iubito in in vard/ Cand pdarul iti miroase
a fructe ce se coc” (Anotimpurile vietii). De aici
ajunge curand la o poezie in halou de romanta:
»lubeste-ma, ca simt cd e trziu/ Alintd-maé cu
drag in pragul iernii [...] Alintd-ma duios in
viata-mi ruginie/ Cu parul tau de visuri rava-
sit” — Iubeste-mad, alintd-md!) lasand sd razbata
de-acum acordurile grave, dramatice ale unei
lirici depresive, ce dd culoare urmatorului ci-
clu, Drumnuri. Aici poezia devine o marturisi-
re a propriilor angoase: ,,Mi-e viata tristd, fard
rost”, cautind a se izola de lumea care il ab-
soarbe parcd intr-o tenebra: ,Fug de lumea in
care ma afund”, ,viata mea atit de angoasatd’,
devenind de-a dreptul tenebros: ,,Cu sufletul
pierdut in sclavie [...] Carcasa unui om, pier-
dut pentru vecie” etc. E aici o suferinta pe care
o afld intr-o recluziune de sine, intr-o continua
instrdinare ,printre atatea suflete de gheatd’,
pentru a se defini in contextul epocii: ,,Sunt un
produs al crizei generale”.

Intr-un alt ciclu, Credintd, tentatia reli-
giozitatii ii accentueaza suferinta lumeascd
(»Rastignit de dragul unor sperante desarte”).
Totusi, o anume cautare a sensurilor existenti-
ale imprima discursului liric o notéd de senten-
tiozitate morald: ,Nu ai sti sa iubesti, dacd nu
ai sti sa iubesti,/ Nu ai sti dezmierda, dacd nu
ai sti sd blestemi,/ Nu ai putea sta, dacd nu ai
sti sa caldtoresti,/ Nu ai fi stiut sa razi, daca nu
ai fi stiut sa gemi” (Nu ai sti...).

IUSTINIAN GR., ZEGREANI
anotimpurile
vietii

Cel din urma ciclu, Intelpciune, aduce si o
notd de razvratire, parcd: ,Eu singur impotri-
va sortii’, izbavirea de toate neajunsurile vietii
afland-o in puritatea expresiei poetice ca intr-o
exorcizare, ca intr-o indltare prin vers in scara
fiintarii umane: ,Un altar al poeziei, in inima
imi arde./ O biserica la vcare slujeste sufletul
meu” (Ochiul).

Tustinian Zegreanu e un melancolic ce culti-
va pesimismul dus pana la cotele sale acutizate
dramatic. Lirica sa, cu accente sapientiale si
morale, cu modulatii de romantd, uneori, e tul-
burétoare prin sinceritatea declamatorie a pro-
priilor insatisfactii existentiale, intr-o lume pe
care o géseste a fi lipsitd de orizonturi salvatoa-
re pentru omul ca individ social. El se inscrie
astfel in tiparele unui romantism decadent, al
lamentatiei si al suferintei generale (,,inima se
scaldd-n suferintd”), rupt - se pare - de toate
experientele poetice ale modernitatii. Dar, fard
indoiald, e o poezie ce-si afld un auditoriu dis-
pus a descoperi in rostirea poetului, propriile
angoase provocate de disconfortul din societa-
tea contemporana.

Dan Bota Un anumit punct de vedere III (2016), ulei/panza, 150 x 300 cm

TRIBUNA « NR. 364 « 1-15 noiembrie 2017




De la Magda Ursache

Citire. o0

. Dumitru Huruba

Magda Ursache
Literatura cu bune si... nebune
Bucuresti, Editura Eikon, 2017

ntransigenta Magda Ursache apare din nou in

prim-planul filipicelor romanesti actuale cu o

carte-caramida, o carte de-un zeflemism in
care atrocitatea este, cred, unicat in literatura pre-
zentd de gen, si cu un titlu... ,rdu”, dar pe masu-
rd: Literatura cu bune si... nebune (Editura Eikon,
2017), scriere apropiindu-se de 500 de pagini.

Doar un picut pe alt plan, prezenta aparitie
editoriala este, in sine, o continuare a precedentei
scrieri: Noi vrem cuvint! Sau alte feluri de cenzu-
rd, Editura Eikon, 2015, 340 de pagini. In acest
context, nu trebuie sd fortdm cine stie ce lucrurile,
pentru a o... recunoaste pe autoare i in acest nou
op al sdu: tonul e acelasi, stilul este deja inregistrat
ca marca Magda Ursache, atitudinea rdzboinica
fata de racilele societatii, din care creatia litera-
ra, autorii si, mai ales, neavenitii si agramatii fac
parte intrinsecd, idem, cu deosebirea c4, la figurat
vorbind, a crescut doza de acid... sulfuric in tera-
pia aplicata subiectelor.

Si cu acest nou volum al distinsei autoare se
demonstreaza c, fie si intr-un clasament alcétuit
ad-hoc, este cel mai incitant, exploziv si belicos
pamfletar al literaturii momentului, iar prin uti-
lizarea stilului propriu-agresiv — cum spuneam
ceva mai inainte - dar, in plus, si condimentat
puternic si imbatabil cu un volum imens de in-
formatii, Magda Usache detine secretul unei co-
municari directe si eficiente cu cititorul, indife-
rent din care paturd sociala ar face parte acesta.
Sa ne intelegem: autoarea a devenit o expertd
in a plimba cititorul cu dezinvoltura unui ghid
profesionist prin cele mai felurite si neasteptate
meandre ale societétii, iar itinerarul are opriri
Jfacultative” ba in vremea celebrului ,obse-
dant-deceniu”, ba in postdecembrismul pe ale
carui metereze literare se lupta vitejeste ,,papi-
rofagii” care ,,cuceresc meterez dupa meterez, cu
trivialul in steag uzand de dreptul de a toca har-
tie. Maculatura se da drept literaturd.” (p. 244).
Nu e un simplu semnal de alarma, ci un avertis-
ment care, daca nu va fi luat in serios, lucrurile se

vor aseza in matca unei mediocritati absolute din
care, cine stie, cum si dacd, se va mai putea iesi in
urmitoarele decenii si chiar secole. In principiu,
cam asta trebuie priceput din ceea ce ne comuni-
cd Magda Ursache prin cértile sale si, mai abitir,
prin intermediul cértii de fata. O paranteza: doar
daca se preface a nu intelege mesajul cértii, ceea
ce inseamna ori cd respectivul cititor are carente
grave in ceea ce priveste nivelul de cultura, ori
se ascunde dupd celebra si adesea idioata zicere:
»Lascd mai stim si noi céte ceva!l” Cine zice cd
nu? Numai ci acesti... inteleptiti peste noapte,
posesori de titluri ametitoare, chiar dacd stiu,
tac, atitudine care se aliaza cu grohditul de pli-
cere al celor care, din ’90 incoace, cu o perseve-
rentd diabolicd, au pus la cale o constructie a dis-
trugerii culturii si literaturii nationale fara vreo
urma de patriotism. De regrete n-are rost si vor-
bim! Acestia si altii ca ei constituie materia pri-
md pentru acidele pamflete ale Magdei Ursache
care, odata dezlantuitd, nu mai iartd pe nimeni,
incepand cu presedintele Iohannis care ,a ezi-
tat sd-1 declare erou pe Avram Iancu” (p. 101) si
terminénd (provizoriu) cu Lucian Boia, pe care,
zice distinsa autoare, ,...n-as fi vrut si-1 am
profesor de istorie pe Boia (prea picteazi istoria
romanilor in negru absolut), cu atdt mai putin
de istoria literaturii, la care nu se prea pricepe”
(p- 199). Aproape vrei sd exclami: cum-cum?
Lucian Boia, atét de citat si adulat pana la lesin
de cétre unii comentatori care, descoperim la
pagina 279 fac parte integranta din ,ndvdlirea
(cititi: invazia barbara) scriptomanilor, cu acces
la tipar fira vreun filtru, convinsi cd nimic nu-i
mai lesne decat sa scrii/tiparesti/obtii carnet de
scriitor cotizant”

Alertd maxima, nu? Sa luam aminte!

Citind-recitind, fraze, pagini, capitole, o rega-
sesti cu bucuria revelatiei pe autoare, ii regésesti
stilul, inconfundabilul sdu stil sarcastic, sfichiu-
itor, neiertator, cum spuneam... Sigur cd Magda
Ursache nu uitd si, din cind in cind, nu foarte
rar, isi aminteste, chiar dacd indirect, de Eliade si
a sa scriere Le mythe de leternel retour (de vazut
si la Nietzsche, n.n., D.H.), si revine normal de
obsesiv la tema principala a cartii. Tonul redevi-

Magda Ursache e
e
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LITERATURA
CIBUNE SI. S NEBUNE

ne dur apropo de unii autori, de unele (tot mai
multe) creatii literare si, dupd ce il citeazd scurt
pe Vasile Gogea, Vrem Kitschweg?, autoarea con-
tinud: ,,Se pare cd da, de vreme ce, in USR intrid
cine vrea, nu cine poate sa fie scriptor. Totu-i
s ai nu ceva de spus, ci ceva de tiparit” (...).
»Asistdm la declasarea clasicilor, ale céror opere
sunt considerate drumuri bétute, inchise si res-
pinse ca neoriginale.” (p. 245).

Parcurgind Literatura cu bune si... nebune,
indraznesc s afirm ca Eikon-ul a tiparit una din-
tre cértile de forta ale pamfletismului roménesc
contemporan si trebuie sd mentionez ca, in toatd
constructia si ideologia volumului, am regésit
ici-colo convingerile unuia dintre marii pamfle-
tisti ai lumii, exprimate cam asa: ,, Acestea sunt
timpurile care pun la incercare sufletele oameni-
lor. Soldatul de vara si patriotul de vreme buna,
in aceastd criza, se eschiveaza de la datoria fatd
de patrie; dar cel ce riméne ferm acum, meritd
iubirea si recunostinta barbatilor si femeilor.

Tirania, precum infernul, nu pot fi usor cu-
cerite, dar raimane de partea noastra consolarea
cd, cu cat este mai dur conflictul, cu atat este mai
glorios va fi triumful” (Thomas Paine, 1737-
1809).

Evident, Magda Ursache isi incadreaza scrie-
rea exact pe aceste coordonate, iar cateva subti-
tluri de capitole sunt argumente solide din acest
punct de vedere: Mdna de fier proletcult (Cap.
IIT); Despre Eminescu, asa cum nu trebuie scris
(Cap. 1V); Prostia nu doare. Dar adevdrul? (Cap.
V); Limba romdnd, o necunoscutd (Cap. VII)
etc., etc.

Sinu pot incheia aceste cateva ginduri despre
cartea Magdei Ursache fira a cita dintr-un inter-
viu al Domniei sale acordat lui Leonard Gavriliu:
»Irdim vremi absurde, Herr doktor, anuntand
absurditatea vremilor ce vin. Un director de in-
stitut de cercetare se arata sigur (ca s se intoarcé
A. Philippide in mormant) cd roména va dispa-
rea curand. Ca limba asta s nu fie abandonati
s-a luptat, iar noi o pardginim. (p. 470). Cuvinte
care suna si ca un avertisment, dar si, in egald
masurd, ca o profesiune de credintd pentru scrii-
toarea si omul de cultura Magda Ursache. Cartea
de fatd este un argument!

Repet: nu cred cé e gresit sa ludm aminte...
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Menut Maximinian si
savuroasele sale povestiri

. Victor Stir

Menut Maximinian
Povesti romdnesti din New York
Editura Nico, Targu Mures, 2017

cest an, scriitorul si jurnalistul

Maximinian Menut a ficut o calitorie

in Statele Unite ale Americii, la invi-
tatia Institutului pentru Teologie Ortodoxd si
Spiritualitate Roméneasca, coordonat de preot
profesor universitar doctor Theodor Damian.

Impactul primei calétorii a scriitorului Menut
Maximinian, in SUA, a fost major, ca atare, fixa-
rea in memoria sa si a cititorilor a momentelor
semnificative a intrat in demersul realizarii unui
volum cu amintiri, cu insemnari relevante si chiar
mai mult decét atat. Scriitorul are o relatie speci-
ald cu SUA prin antecesorul (strdbunic), stabilit
cu aproape un secol inainte, peste Ocean, gandul
sdu, si poate al familiei sale fiind indreptat spre
rudele indepartate de acolo. Dupa o lunga caldto-
rie cu avionul, autorul Povestilor... nu simte obo-
seala, ci este stdpanit de dorinta cunoasterii New
York-ului ca o initiere in alta lume, al cérei ,,mis-
ter” il detine pr. prof. univ. dr. Thedor Damian,
un om cu rare calititi de animare a vietii culturale
roménesti din metropold, prin institutul romé-
nesc si ortodox pe care il conduce, prin cenaclul
literar Mihai Eminescu” si revista de literature si
spiritualitate Lumind lind-Gracious light care face
cunoscutd comunitatea romaneascd new-york-
ezd in ceea ce are mai bun.

Volumul are o primi parte care realizeaza un
istoric al prezentelor roméanesti in New York pen-
tru a cirei scriere se face apel la numele trecute
in memoria comunitatii originare din tara noas-
tra. Caracterul sectiunii a reclamat persuasiune si
eruditie din partea autorului, efort in structurarea

unei sinteze in care sé se regaseascd fapte si perso-
nalitati ale roménilor newyorkezi.

Din lista toposului nu puteau lipsi Manhattan,
podul Brooklyn, fascinantul peisaj Broadway,
cu puzderia de teatre si cu un incredibil ritm al
spectacolelor; Biblioteca Centrala sau locul me-
morialului fostelor Turnuri Gemene, cazute in
actul terrorist din 11 septembrie 2001, dati care
a schimbat lumea. Evocarea acestor locuri este
facutd cu un ascutit simt al observatiei pe care il
are exersatul jurnalist, dornic sd cunoasca scrii-
torii din cenaclul ,,Mihai Eminescu”, sa cunoascé
nivelul a ceea ce scriu si s relationeze literar cu ei
ca parte a culturii romane din America.

Partea a doua a volumului cuprinde istoria par-
cursului carierelor conationalilor in viata, care au
reusit, cum se spune, dupa stabilirea in New York,
un fapt deloc usor. Cu cativa, nu putini, dintre ro-
manii cu care s-a intalnit, autorul a realizat inter-
viuri alerte, cu un continut interesant, relevante
pentru viata care a necesitat o foarte serioasa apli-
care la realitate pentru a reusi. In capul listei se
gaseste pr. prof. univ. dr. Theodor Damian, scri-
itor si teolog, profesor unversitar si preot, factor
coagulant al comunitdtii roménesti, staruitor in
pastrarea profilului roménesc al grupului etnic pe
care il pastoreste, dand coeziune ca preot paroh
enoriasilor sai prin ,familia de duminic&”, prin
Sfanta Liturghie oficiata, prin agapa friteasca si
momentele de socializare. Foarte bun ni s-a parut
din perspectiva continutului si a constructiei in-
terviul cu scriitoarea Doina Uricariu, fost director
al Institutului Cultural Roman din New York, care
a facut fermecatoare marturisiri despre cariera
de scriitor in SUA si despre conditia scriitorului
in general. Dintre alte personalitti intervievate
ii amintim pe jurnalistul de radio, televiziune si
presd scrisa Vasile Badaluta, nu in ultimul rand

proprietar al restaurantului roméanesc ,,Bucuresti”
sau organizator de spectacole cu mari artisti din
Roménia; interpreta de muzica populard banatea-
na Lia Lungu, marturisitoare a interesului pentru
folclorul din tara natald a compatriotilor stabilit in
SUA; scriitoarea Elena Mitru, autoare a zece carti;
jurnalista de la publicatia bilunard Roumanian
Journal Mariana Terra; proprietarul si directo-
rul ziarului de limba romana New York Magazin,
Grigore Culian; profesorul Mircea Ghita, doctor
in matematicd, plecat in situatia politicd tulbure
de dupd 1989, in SUA, unde si-a reficut studiile.

Menut Maximinian a prezentat cu numele de
sus destinele unor romani care au reusit in tara
in care ,,nu iti este rusine cd esti romdn’, o patrie
pentru toti cu o mentalitate dezinhibata, spre de-
osebire de derizoriul specific european.

Volumul este alert, se citeste cu interes si folos
si se inscrie in sirul - firul care se ,,toarce” al car-
tilor lui Menut Maximinian, jurnalist si scriitor
prolific, care meritd urmdrit.
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Poezia lui Dumitru Ichim
intr-un eseu monografic

. lon Buzasi

Maria- Daniela Panidzan
Poezia lui Dumitru Ichim. Eseu monografic
Sibiu, Editura Crono Logia, 2017

ebutand ca poetd, cu o lirica de inspiratie

religioasd (v. vol. Dor de acasd, Editura

Buna Vestire, Blaj, 2006). Maria-Daniela
Pinazan (n. 1975), a dovedit in anii urmatori si
0 preocupare statornica pentru cercetarea poeziei
religioase. O recomandau pentru aceasta si stu-
diile sale: dupd absolvirea Facultatii de Filologie
a Universitatii ,Babes-Bolyai” din Cluj, a urmat
studii de masterat la Facultatea de Teologie a
Universitatii ,,1 Decembrie 1918! Din Alba Iulia,
finalizate cu o disertatie despre poezia roméneas-
ci de inspiratie cristica, sub indrumarea I. P. S.
Andrei. Disertatia a fost apoi dezvoltata intr-o
teza de doctorat cu titlul Coordonate ale poezi-
ei religioase romdnesti in perioada interbelicd, pe
care a publicat-o in 2006. A aprofundat aceas-
ta exegezd, adaugind noi capitole, mai ales cele
consacrate poeziei contemporane, in cele doud
editii ulterioare ale cirtii apdrute in 2010, respec-
tiv 2012. Cercetarea liricii religioase romanesti
s-a extins si asupra scriitorilor din afara spatiu-
lui roménesc, dovada recentul eseu, consacrat lui
Dumitru Ichim, traitor actualmente in Canada.
Eseul ne oferd si cateva date biobibliografice des-
pre poet.

Niéscut in 1944 la Darmdnesti, jud. Bacdu,
Dumitru Ichim urmeazd seminarul Teologic la
Ministirea Neamtu, apoi liceul seral si Institutul
Teologic Bucuresti, avand la teza de licentd ca
indrumdtor pe preotul si istoricul literar, Petru
Rezus. In aceastd perioadd de frimantiri si in-
certitudini ale varstei juvenile traverseazd o criza
existentiald. ,Nu mi-am pierdut credinta - mar-
turiseste poetul — dar mi s-a uscat” L-au ajutat
la revigorarea credintei convorbirile cu savantul
teolog, Dumitru Stdniloaie. Dupa casdtoria cu
Florica Bata, ea insdsi poeta, emigreazain S. U. A.,
stabilindu-se ulterior in Canada, tara in care des-
fasoara nu numai o misiune sacerdotala ci si o 1a-
udabila activitate social-culturald. Traverseaza un
moment dificil, prin moartea sotiei, ramas vaduv

cu sase copii, pe care-1 depaseste cu tiria credintei
si cu ajutorul rugéciunii. Publica poezii si articole
in revistele romanesti din Canada si din S. U. A,
dar colaboreazi si la revistele din Roménia.

Eseul monografic prezintd etapele si particu-
laritatile artistice ale poeziei lui Dumitru Ichim.
Despre lirica religioasd a lui Dumitru Ichim au
scris Bartolomeu Valeriu Anania, Aurel Sasu,
nume de relief pregnant in teologie si in literatura.
Capitolul I este consacrat Poeziei inceputurilor si
comenteazd debutul editorial cu volumul De unde
incepe omul, 1976. Dumitru Ichim are meritul de
a fi anexat staruitor liricii roménesti doua specii
literare de origine japoneza, adevarate bijuterii
ale poeziei orientale: tanka (sau hanka) si haiku.
Traduse in perioada interbelicd de poetul AL T.
Stamatiad si cultivate sporadic de poeti din gene-
ratia 60, ca Nichita Stanescu si Marin Sorescu, ele
devin modalitati lirice frecvente in poezia roma-
neascd a canadianului Dumitru Ichim. Compuse
din scurte propozitii enuntiative, adeseori in
enunturi incomplete, ele sunt o poezie a sugesti-
ei, ce reverbereazd in sufletul cititorului. Definitia
»poemului intr-un vers” pe care o dd Ion Pillat
- ,Un singur nai, dar cite ecouri in paduri!” ar
fi o caracterizare potrivitd si pentru aceste specii
literare. Iatd o poezie pe tema rajului pierdut al
copildriei:,Pdmantul de scris ? Pentru acasd. Cum
oare/ Ne vom intoarce?/ Vom mai gasi cdrarea/
Sarind hoteste prin cer?”

In poezia religioasa a lui Dumitru Ichim, cum
e si firesc, sunt celebrate marile sdrbétori ale
crestinatatii: Nasterea Domnului (Craciunul) si
Invierea Domnului (Pastele). Sirbitoarea Nasterii
Domnului este zugravita si in forma de concen-
trata esenta lirica a poeziei haiku - in care peisa-
jul devine puternic element de sugestie:,,Deja in
icoand/ a sosit Craciunul./ Colindatorii/ nu s-au
mai intors la cer/ si dorm acum/ ca fluturii petala
odihnind/ pe ldicer./ Se-aude ningand pe afard...”

Dintre poeziile consacrate Invierii, mai reusite
ni s-au pérut cele care aratd nerdbdarea copiilor
de a pleca in vacanta de Paste, pentru a participa
cu insufletire la tot ritualul liturgic din Sdptdmana
Mare, ca in poemul lui Vasile Voiculescu Isus din

Maris-Danbela PANAZAN

Eisnmn Crovs, Sogin
Sibin, 3007

copildrie: ,Icoana de la Neamtu - ghiocel din
Dumnezeu.../ Precista era aplecatd spre Fiu ca
o lacrimioara./ $i cum privea catre noi? Ce sfant
foscdia hartia de sac in dormitoare/ cand ne-mpa-
chetam lucrurile s& mergem acasa!/ numai tu pu-
teai sa ne intelegi aducandu-ti aminte/ de Egipt/
din care plecai acasd-n Nazaret./ Nu-i aga ci-ti era
dor de satul tiu de-acasa?/ Duminica Floriilor!/ In
brate maldare de sélcii/ aduceam de la Nemtisor
sd-ti intampindm Fiul./ Un acasd exista pentru
fiecare din noi, dar pentru / toti o Sdptiménd a
Patimilor,/ Pretutindeni o Joie Mare.”

In urmatoarele capitole autoarea traseazi co-
ordonatele spatiului liric: Gradina cu livada, sim-
bolul central - intruchipare a raiului,si, in entu-
ziasmul sdu admirativ Daniela Pdndzan afirma
céd insusi Saadi, autorul celebrei opere Golestan
(Gradina) ar fi invidios pe livada ichimiand.
Tov, o altd ipostaza liricd preferatd, simbolizeazi
Poetul, care in smerenia sa ii cere divinitatii sa-i
dea pustiul, nu livada, ,dar in bucuria intlnirii
cu Dumnezeu pustiul devin\e livadd”. Dumitru
Ichim este un remarcabil poet al iubirii, autoarea
gasind afinitati cu poemul Cantarea Cantdrilor si
cu Vasile Voiculescu din Ultimele sonete ale lui
Shakespeare in traducerea imaginard a lui Vasile
Voiculescu. Capitolul urmitor adaugd si alte
»ipostaze liricii definitorii” (ingerul, indragostitii,
mirele si mireasa) si recompune peisagistica lite-
rard din poezia lui Dumitru Ichim, enumerand
elementele acesteia: apa, ciresul, mérul, crinul,
fiecare cu semnificatii simbolice.

Concluzia fireasca a eseului monografic este
cd poezia lui Dumitru Ichim - este o rugaciu-
ne. In sprijinul acestei definitii aduce opinii ale
unor scriitori si teologi precum Nichifor Crainic,
Valeriu Anania, Ioan Alexandru. Poetul Imnelor
Bucuriei afirma in stilul sdu transant ca ,,Singurii
poeti care au ramas sunt poetii crestini pentru
cé au obiect! Poezia moderna nu mai are obiect.
Nemaiavand Invierea lui Christos, ce si mai ves-
testi, ce s mai spui?”
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In obiectiv: aventura

cunoasterii

. Adrian Tion

pirit ardent, citusi de putin dogmatic,

avid de cunoagstere, intelectual pasionat

de istorie si de futurologie, Petru Vintila
jr. isi descarcd tumultul cautarilor sale intr-o
carte de peste 300 de pagini, greu incadrabi-
la intr-un gen anume, la care a trudit 7 ani:
Lucia Ferescu sau Steaua diminetii, (Editura
Compania, Bucuresti, 2016). Avertismentul
autorului ne pune in garda de la bun inceput:
»pseudoroman”. Totusi, fictiunea romanesca
este aceea care face incadrarea dezbaterilor ce
au loc pe diverse si incitante teme. Prin cate
metamorfoze a trecut romanul modern nici nu
e de mirare cd orice insailare de scene cu perso-
naje si mozaic de digresiuni sau de eseuri pri-
mesc gratificarea de roman. Asadar si cartea lui
Petru Vintild jr. poate fi cititd ca un roman de
aventuri excentrice la care se adaugd o compo-
nenta eseisticd extinsd la dimensiunea unui stu-
diu aprofundat despre protoistorie. S-ar putea
spune cd intre copertile volumului avem doud
cérti: un prodigios subiect epic dezvoltat dupd
tipicul prozastic al cértilor de succes si fasci-
nante disertatii dialogate, conturate ca album
de mediatizare a stiintei si cumul al speculati-
ilor privind civilizatiile extraterestre oglindite
in cunostintele clasicizate despre civilizatiile
stravechi. O combinatie cam haotica, e drept,
dar care isi dovedeste pand la urma eficienta si
atractivitatea. Reunind aceste doud componen-
te intr-o sintagma, Valentin Protopopescu sta-
bileste structura acestui roman (totusi!) drept
thriller intelectual”.

Format in anturajul intelectual al unchiului
sau, istoricul religiilor Victor Kernbach, pe care-1
considera mentorul sdu, fiul scriitorului i plasti-
cianului Petru Vintild propune un text-dezbate-
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re pe cat de ciudat, pe atat de captivant. Mai mult
sau mai putin roman, cartea lui Petru Vintild jr.
se inscrie pe linia unor cercetari-speculatii-di-
agnoze apdarute mai demult, precum Civilizatii
extraterestre de Isaac Asimov, Amintiri despre
viitor de Erich von Daniken, ca si citez numai
doua titluri care au socat mentalul colectiv la
acea vreme. Autorul dd ghes pasiunii sale pen-
tru problematici neconventionale, dizolvate in
supozitii extravagante, nu lipsite de temei, aflate
la granita credibilului cu fantasticul. Continutul
eteroclit al scrierii cuprinde informatii despre
ycutumele unui feudalism intarziat” roméanesc,
dar si cunostinte despre doctrina yoga, interpre-
tari personalizate ale textelor biblice, precizéri
ale evenimentelor cosmice prevazute in calen-
darul mayas, dezvéluiri despre mitologia uriasi-
lor, despre alte misterele ce se intind din Muntii
Bucegi pand in Asia. Fard indoiala cd autorul e
un exaltat in aceastd privintd, dar fird patimi
nu se poate scrie o asemenea carte. Intrucat dez-
baterea e incorporatd in textura fictiunii, con-
structia romanesca se apropie de schema unui
best-seller de tipul Codul lui Da Vinci de Dan
Brown, cu extindere prelungita in problematiza-
re si dorinta de a epuiza toate ,,misterele” Terrei.

Primele capitole ale cartii sunt asezate sub
semnul uni mister de nuantd romantica in care
minunile, nalucirile compun istoria secreta a
Bucurestiului de altddatd. Intamplarile sunt si-
tuate in anii 1835 - 1852 in casa polcovnicului
Ferescu si e recreatd atmosfera epocii prin in-
nodarea slovei arhaice cu neaosismele ddmbo-
vitene. In descrierile picturale autorul spune ca
“resedintele boieresti aveau un paradis intr-o
incdpere”, daca nu o capeld. Personajului cen-
tral i se pregéteste o nastere iesitd din comun,

profeticd, vecind cu damnatiunea. O furtund
devastatoare transforma Bucurestiul ,intr-o
Venetie dimboviteana”. In timpul furtunii icoa-
na Maicii Domnului plesneste in doua si ,,ju-
panita Anisoara Ferescu” naste o fatd. E bote-
zatd Angela Lucia Constantina, botezul are loc
la biserica Domnita Bélasa, insusi domnitorul
Ghica participd la botez. Fenomenele paranor-
male sunt doar la inceput. Apa din cristelnitd
se inroseste, apare fecioara preacuratd in iata-
cul Anisoarei si urmeazd alte minuni, dispari-
tii bizare. La cumpérarea mosiilor, Arghiropol,
negustor bogat si zaraf, dispare in pivnitd
cu bani cu tot. Pungile cu galbeni au ajuns la
Constantin Filipescu in mod misterios. Dispare
si hangiul de la Gura Lupului, moare si clopo-
tarul, legendele se tes in jurul familiei Ferescu.
Autorul descrie amanuntit riturile incetéte-
nite in mersul societatii din acel timp. Luciei
Ferescu i se compune o biografie de supererou.
E imbricatd ca o amazoand, invatd toate lim-
bile strdine, céldreste, cunoaste arta manuirii
armelor. Trece cu pasi repezi prin Europa, acu-
muleazd toata stiinta si inteligenta umana, toa-
ta cultura europeana si mondiald ca Superman
intors pe Pamant. In ea se trezesc demonii. In
Brasov, dupd ce se intoarce de la studiile in
Europa, farmacistul neamt Honigberger ii dez-
viluie secrete teribile. Se insinueazi zeificarea
omului, se aluneca in paranormal, se urmareste
transformarea ei, la 13 ani, cAnd decide si se
cilugareascd, preocupatd de taina méntuirii.
Trece prin experiente extreme. La manastire
intrd cu mdtusa ei, Zinca, acolo o cunoaste pe
Teodora si se vorbeste despre atavismele epocii
androgine, despre libertatea sexuala. Apoi plea-
cd din nou in lume. La 17 ani, Lucia, prezentati
ca tandrd printesd valaha, strdnsese 10000 de
volume pretioase in biblioteca sa. Se cédsitoreste
cu printul rus Massalski (pasaje ce fac concesii
monderismului si protocronismului: roménii
sunt in centrul lumii). Autorul aduna toate per-
sonalitatile timpului in jurul printesei valahe.

Povestirea Luciei este intreruptd de specula-
tii teoretice privind fenomene energetice studi-
ate de geofizicieni si specialisti in extrasenzori-
al. Convingerea puternica a autorului cartii este
cad ,protoistoria omenirii este pentru toti incd
invéluita in neguri”. Petru Vintild jr. te obligd la
salt intempestiv din cartea de istorie in naratiu-
ne si in mister SF. Fictiunea propriu-zisd se in-
gusteazd ldsand loc unui slalom urias fantezist
printre documente si cirti desprinse din cultu-
ra unui pasionat de investigatia istoricd extinsa
in interpretari neortodoxe.

In partea a doua a cirtii intrd in scena Marius
Apostolescu si o datd cu el comentariile despre
aventura cunoasterii devin mai stufoase, une-
ori chiar repetitive. Marius este alesul Luciei
»ca ucenic in ale cunoasterii” O intilnise pe
frumoasa printesd valah3 la Sinaia, de reveli-
on si va incepe un lung dialog despre limite-
le cunoasterii umane, deoarece - spune Lucia
Ferescu — omul nu proceseazd nivelul maxim al
creierului si de aceea traieste in ignoranta si ne-
sigurantd. Fireste, atit de inzestrata intelectual,
Lucia vrea si depiseascd aceastd barierd. De
o frumusete nepaménteand si de o inteligentd
sclipitoare, lui Marius Lucia nu i se pare a fi o
fiintd omeneascd si, cand i-o spune, femeia ju-
bileaza explicandu-si onomastica: ,,Sunt Lucia
Ferescu, adicd Luci-Fer. Intr-un cuvant Lucifer.
Numele vine din latinescul Jux, care inseamnd
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»lumind”, si ferre, ce se traduce prin ,a purta,
a duce”. Asadar, Lucifer inseamna ,,Purtétorul
de lumini..”. Autorul nu deceleazi, ci traver-
seaza fulgurant drumul marcat de riscuri de la
cunoagterea paradisiacd la cea luciferica, osci-
land intre fabulatie si adevar confirmat. Lucia
Ferescu, femeia astrald cu minte deschisd, este
»Steaua diminetii” din subtitlul cartii care in-
cearcd sa lumineze zonele oculte din istoria
omenirii. Continutul intregului nucleu al co-
mentariilor se structureazi ca sintezd redefinitd
a religiilor - ,temelia pe care sta umanitatea”.
Sunt analizate cu acribie de neofit texte bibli-
ce, informatii de presa, fenomene paranormale.
Astfel, reiterand teze din Mircea Eliade, autorul
subliniaza prin vocea Luciei cd ,,ateii au esuat pe
bancul de nisip al materialismului dialectic” si
lanseazd previziunea dupd care urmeaza ,nimi-
cirea Creatiei de fostii ei creatori”. Dumnezeu
aste suma tuturor stiintelor si fird Dumnezeu
se ajunge la degenerarea fiintei umane. Se vor-
beste despre natura extraterestrd a lui lisus, este
evocat tandrul Eliade in Méntuleasa, apoi Lucia
si Marius intrd in palatul Cretulescu si dispar in
apa ,de parcd i-ar fi inghitit pimantul”.

In partea a treia, disertatia se muti in com-
pania lui Alexandru Theodorescu, ,,unul dintre
invataceii preferati ai lui Ioan Petru Culianu”.
In planul naratiunii, cei doi stau de vorbi in-
tr-un restaurant unde, la un moment dat intra
o banda de hoti care ii agreseaza pe consuma-
tori. Lucia, capabild de energii magice, 1i pune
pe fuga, iar cand banditii se intorc, ii casdpeste
pana la ultimul, spre uimirea studentului din
fata ei. Discutia merge in paralel cu alte teze ale
lui Mircea Eliade sau Ioan Petru Culianu, func-
tiondnd ca motivatie stiintifici a scenariului
care se intinde din protoistorie pand la OZN-
uri. Din calcule ce frizeazd imposibilul sau de-
lirul rezultd un bilant celest uimitor, misterios,
de 70 de civilizatii extraterestre, 70 de neamuri,
70 de limbi. Oricum Lucia peroreazd savant,
vorbeste despre cérti care vor fi scrise (artificiu
epic), incat tdnarul Theodorescu remarcd pro-
mt: ,baletezi cu gratie prin noianul de informa-
tii” si-i admira strélucirea lucifericd a mintii.
In acest caleidoscop halucinant si pasionant de
introspectare a fenomenelor paranormale pre-
cum cele de la Padurea Baciu - Cluj, tablitele
de la Taértdria, aparitiile mariale interpretate
drept holograme (Fatima, Lourdes), minunile
lui Arsenie Boca sunt explicate ca implicari ale
extraterestrilor in experiente mistice. In epilog,
Lucia, ,fata din tablou” are 225 de ani, dar pare
o pustoaicd de 15 ani. Suntem in anul 2060 si
multe mistere asteaptd inca sa fie revelate. Ea
asteaptd sd se deschida biblioteca Vaticanului in
Cetatea Eterna pentru a studia enigmele, ma-
rele secret ascuns omenirii de secole. Astfel ca
misterul continud, ,,aventura cunoasterii nu se
va sfarsi niciodatd”. Desi redundant spre final,
romanul (sau falsul roman, daca vreti) aduce
elemente in plus despre ingineria geneticd si
face alte exercitii de imaginatie despre relatia
dintre magie si erotism, despre lumile de din-
colo ale lui Culianu. Poate ca intentia majord
a cdrtii (exprimata convingator de personajul
astral Lucia Ferescu) este aceea de a arata lumii
adevarul despre religii. Desigur, un adevir su-
biectiv, intretinut la focul ilumindrii interioare
de Petru Vintila jr. in cartea sa Lucia Ferescu
sau Steaua diminetii.

corespondenta din SUA

Tara Almajului - dincolo

de cuvinte

. Alexandru Nemoianu

ub titlul: Almdjul de ieri, de azi si de mdine

sau mult dorita Vale a Miracolelor (Editura

Academiei si ArtPress din Timisoara), apa-
re, in 2017, un masiv volum de 939 de pagini. Pe
foaia de titlu, este trecut prof. Dumitru Popovici,
cu spijinul Asociatiei Culturale ,Tara Alméjului’.
Mirturisesc ca foaia de titlu este usor confuza si
neortodox organizatd. In toate cirtile, citite pand
acum, am véazut ca pe coperta intii, sus, e locul
autorului cartii, iar ,,coordonatorul” isi are pozitia
traditionald in pagina de garda. Situarea coordo-
natorului pe locul autorului este, pand la urma, o
uzurpare de rang. Fird indoiala, orice carte are un
rost. In privinta atingerii scopului propus se pot
exprima puncte de vedere. lar, in cele ce urmeaza,
voi exprima un asemenea punct de vedere.

Cred ca volumul s-a voit o lucrare ,peste si
dominand timpul, multumind pe toti si pe toa-
te”. Dar, nu sunt vremile sub oameni, ci sunt bietii
oameni sub vremi, ca sd amintim vorbele cronica-
rului. O incercare de a rdsturna acest adevar fun-
damental nu avea cum sa se termine altfel decit,
si folosesc cel mai bland termen care imi vine la
indeménd, dezamagind. Am si incerc sd le iau pe
rand. Primul capitol, Geografia, calitatea solului,
relieful, semnat de Ana Neli-Ianas, este bogat in
amanunte, scolastic intocmit, insotit de grafice si
imagini convingitoare. Cred ci acest capitol este
un succes.

Al doilea capitol, Almdjul de-a lungul timpului,
trebuia sd fie piesa de rezistenta a cartii si coloa-
na ei vertebrald. Sunt adunate acolo sumedenie
de date, este folositd o bibliografie bogata, desi
insuficientd, dar capitolul riméne neconvingitor,
si continand destule concluzii eronate. Epoca ve-
che (paleolitic, neolitic, bronz, Halstatt, La Téne
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si vremea romand) este tratatd corect si cu acribie,
fiind, pana la un punct, un adevirat inventar isto-
ric. In schimb, tratarea epocii medievale dezama-
geste profund.

Autorii nu au inteles rostul special al Almajului
in Evul Mediu, locul sdu special, aproape au-
tonom, sub coroana maghiard si mai ales nu au
inteles originea districtelor militare. Ei ajung sd
prezinte aceste districte ca pe un soi de inovatie
a regalititii maghiare, cand ele erau o realitate
straveche, pur romaéneascd, pe care regalitatea
maghiard a fost obligatd sd o recunoasci si sa o
trateze cu respect. Faptul ca in bibliografie nu par
sd fi fost folosite lucrarile fundamentale asupra
formatiunilor romanesti din Transilvania Evului
Mediu, semnate de cdtre Radu Popa, cu sigurantd
a contribuit la vehicularea unor concluzii gresi-
te. De folos ar fi fost si folosirea studiului semnat
de subsemnatul despre Cavalerii teutoni in Banat
(articol prezent si in volumul meu Borloveni,
Cluj, 2008, pe care, se pare, unii dintre autori
l-au consultat). Pentru epoca otomand, utilizatd
mai cu atentie este lucrarea lui Traian Birdescu,
Banatul sub turci (Timisoara, 1934). Dar, abso-
lut dramatic insuficient si gresit este prezentat
veacul al XVIII-lea banidtean. O perioadd esen-
tiala, dacd nu decisiva in formarea caracterului
bénitean. Nici nu putea fi altfel, cici doud lu-
crari fundamentale: Sonia Jordan, Die keiserli-
che wirtschaft politik in Banat in 18 Jahrhundert
(Miinchen, 1987) si Hans Wolf, Das Schulwesen
des Temeswarer Banats in 18 Jahrhundert (Baden,
1935) au fost pur si simplu ignorate. Carti care fo-
loseau documente din Arhiva de razboi si civild
a Vienei, carti care sunt esentiale si a caror citare
nu este optativa. Pentru veacul XIX, pani la 1944,
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autorii s-au straduit, dar tot cu poticneli. Sunt
ignorate personalititi almdjene esentiale, spre
exemplu Colonelul Pavel Boldea, ajuns sef al pre-
otilor ortodocsi din armata cezaro-craiascd. Nu
sunt amintite personalitéti si rolul lor in cadrul
Comunitatii de Avere graniceresti. Ma gindesc
la It. col. Romulus Boldea (Prefect al Severinului,
in 1927-28 si 1938, si Presedinte al Comunitatii
de Avere, in 1939-1944), care a acordat sume-
denie de burse scolarilor merituosi din Banatul
graniceresc (intre ei, viitorul Mitropolit Nicolae
Corneanu), la faptul cd, sub administratia lui, a
fost ridicat Hotelul ,,Cerna” din Baile Herculane
si ca, din initiativa lui, a fost publicatd Istoria
Comunitdtii de Avere, a dr. Antonie Marchescu.
(Cu regret trebuie sa spun ca reeditarea acelei
cérti de catre acad. P. I. Otiman a fost ficutd sub
orice nivel editorial, de fapt a fost copiata editia
princeps cu toate greselile, cu normele ortografice
din momentul aparitiei si cu o hartie de cea mai
proastd calitate.) Din bibliografie lipseste o altd
lucrare esentiala, cea a lui Petre Nemoianu, Valea
Almajului, aparuta in volumul Banatu-i fruncea
(Lugoj, 1929). Personal, gasesc exagerate meritele
atribuite lui Tancu Conciatu (Prezentat de presa
interbelicd din Timisoara intr-o lumina nefavo-
rabild, si total insuficiente cele care il privesc pe
Eftimie Gherman, la fel de expediate sunt rolul
Episcopiei Caransebesului si numele celor care au
sustinut material Biserica. (Ma refer, din nou, la
un caz pe care il cunosc, al lui Romulus Boldea
din Borlovenii Vechi.) In general, referindu-ne la
bibliografie, trebuie sa sesizim, din pécate, ci o
mare parte a lucrérilor foarte importante scrise
despre Almij, nu a fost nici parcursa si nici repro-
dusa in acest volum. Ceea ce, desigur, explicd, in
unele capitole, schematismul, saricia ideilor si a
evenimentelor prezentate.

Tragica experientd a scurtei perioade din
toamna lui 1944, cand trupele sovietice au trecut
pe acolo este scurt si cam impersonal prezentata.
Ororile acelea sunt infatisate ca detalii dintr-un
trecut ireversibil. Este pomenit acolo invitatorul
Vasilica Popovici, dar nu sunt pomenite ororile
pe care el si familia lui le-au suferit. Picat! Mai
departe nu sunt redate ingrozitoarele persecu-
tii din anii urmatori, genocidul, distrugerea in
masa a populatiei germane a Banatului si modul
in care economia §i gospodariile fruntase almaje-
ne erau distruse deliberat, bucatd cu bucata. Sunt
amintiti partizanii din Almaj dar nu si cozile de
topor care i-au triddat sau care au acceptat si fie
martori ai ,acuzdrii” contra lor. Nu sunt amintite
numele celor care au facut in Almij ,,colectiviza-
rea” si crimele la care s-au dedat. Din amintire,
il pomenesc pe Ilie Tola din Borlovenii Vechi, o
bestie. Un adevarat scandal imi pare insd pune-
rea in paralel a unor ginduri exprimate de catre
dr. Tuliu Maniu si Petru Groza. Dr. Tuliu Maniu,
un simbol al corectitudinii morale si Petru Groza,
un caracter amoral si o rusine a politicienilor ro-
mani. La fel de scandalos, la limita indecentei,
imi pare faptul cd, pentru a doua oard, o anume
Icoana Budescu exprimd anume regrete pentru
desfiintarea colectivelor din Almdj. Mai apoi, nu
este amintit faptul ca epoca stalinista a insemnat
distrugerea sistematicd a Almajului, a traditiilor
sale spirituale, economice, culturale si de ierarhie
sociala. Capitolul al II-lea, Populatie si locuire
in Almdj de Ana Neli-Ianas imi pare scris bine si
profesional, prin date si documentare, la fel capi-
tolul IV, Graiul almdjenilor al Florinei Bécila mi se
pare foarte convingator, cu observatia cé autoarea
uitd adesea tema pe care si-o propune — graiul al-

Dan Bota

mdjean si utilizeazd sintagma de bandtean, ceea
ce ar presupune extinderea ariei de cuprindere
si obligd la consideratii ample, avand in vedere
diversitatea subdialectului bénitean. Excelent
mi se pare capitolul IX, despre invitimantul din
Almij, scris de profesorul Pavel Panduru, care
aratd conditiile dramatice in care dascalii alma-
jeni, persecutati, marginalizati, au reusit si-si
faca datoria. Capitolul X, Cultura si arta in Almdj,
scris de Florina Nica, este foarte informativ, util
si bine scris. La fel capitolul XI, Traditii almdjene,
scris de Maria Vétca si Diana Otiman merita lau-
dé pentru utilitate. Sunt de parere ca urmatoarele
capitole dedicate vietii spirituale si culturale din
Almdj ar fi trebuit adunate sub un singur generic.
Ma refer la cap. XIX, XI si XIT acesta din urma de-
dicat vietii spirituale din Almdj, scris de catre Gh.
Réancu-Bodrog, o incercare merituoasa, dar cred
insuficienta ca demonstratie ca tot ce este super-
lativ in sufletul almajan se datoreaza ortodoxiei
romanesti. In acest context, am rdmas surprins de
reproduceri de ,biserici” de lemn alméjene din,
zice autorul, veacurile XVI-XVIIL. Nimeni nu stie
daci acele biserici au existat si absolut nimeni nu
poate sti cum aratau. Imaginile respective sunt
fantezii care nu isi aveau locul intr-un capitol de
prezentare a istoriei reale. Mai multe detalii me-
ritau cele doud manastiri almajene, Putna si Tara
Almdjului. Cat priveste ,minoritatile” religioase,
rolul lor in viata almdjenilor este prezentat, cred,
cu prea mare generozitate.

Dupé pérerea mea, capitolul al XIII-lea, Scrieri
despre Almdj, este cel mai interesant. El a fost al-
cétuit de cétre prof. losif Bécild si fiica sa conf.
dr. Florina Maria Bécild. Scriitorii almajeni sunt
prezentati, in marea lor parte, intr-o imagine
cuprinzédtoare. Dar sunt si exceptii, cu atat mai
surprinzitoare, cand e vorba de unul din cei mai
importanti (daca nu cel mai important) scriitor
al zonei si al Banatului, Ion Marin Almdjan, a
cirui opera a fost prezentatd, paradoxal, foarte
parcimonios, aldturi de un scriitor a carui operd
este consemnata doar in manuscris. Un spatiu
maj generos trebuia acordat activitétii parintelui
prof. doctor Petrica Zamela. Un dar spiritual al
Almgjului, viu si nemuritor. In ceea ce priveste
capitolul al XV-lea, scris de C. Gosa si acad. I. P.
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Otiman, care s-ar fi dorit a fi un soi de ,,finis coro-
nat opus’, el dezamdgeste mult. Autorii au cdutat
sa-i multumeascd pe toti si, finalmente, i-au iritat
pe multi. In primul rind, ei comit o enorma gre-
seald de logicd. Folosesc o logica ,circulard’, cir-
culus in probando. Adicd, afirmatia devine argu-
ment prin aceeasi vorbd sau una similara. Cu alte
cuvinte, ei par a spune: ,,in Almaj este rdu, fiindca
este o stare negativa”. Asta nu ajunge. Este amin-
titd depopularea Almajului (in general, in lume
problema nu este depopularea, ci suprapopula-
rea) dar, chiar asa fiind, de ce nu sunt amintiti cei
vinovati de aceastd depopulare? Cei care au silit
generatii de tineri almdjeni sd ia calea dureroasa a
»scolilor profesionale”. Este oare mai putin rea de-
popularea prin ,scoli profesionale”, decat ciuta-
rea de lucru in ,,apusul” Europei? Nu cred. Mécar
parte din cei plecati in ,,apus” vor veni inapoi si
vor putea relansa economic Almajul. Nu poarta
pomenita catastrofald administratie numele lui
Sorin Frunzaverede? Nu sunt amintite jafurile
forestiere si incercdrile de distrugere a singurei
bogatii autentice a Almédjului, frumusetea naturii.
Nu sunt amintite cazuri de incercare de furt si in-
seldciune. Asa a fost incercarea Miclea-Tiriac la
Bozovici sau incercarile de ,,concesionare” frau-
dulenta si distrugere a raului Nera, facute de con-
damnatul penal Pavel Verindean al Prigorului.
Graficele multiple si socotelile facute in zone ale
Elvetiei si Olandei nu sunt de ajutor. Alméjul nu
este nici Elvetia si nici Olanda.

Cartea dezamadgeste, fiind, voit sau nevoit, un
soi de justificare a sistemului politic care stapa-
neste Roménia din 1990. Viitorul va fi al unui
Almdj rendscut spiritual, invigorat demografic,
inventiv, viu. Acelasi ieri, azi, intotdeauna.

Am incheiat aceste randuri in zori de ziua, in
gangul casei Boldea din Borlovenii Vechi. Era
rece, dar senin, si soarele urma sa risard peste
brazii care dominau padurea gospodariei, ,,cracul
Boldei”. L-am urmadrit cu ochii larg deschisi, pand
ce, rasdrit, mi-a umplut ochii de lacrimi. Atunci
am stiut cd o noud dimineatd s-a revirsat asupra
Borloveniului.

|
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. Dumitru Ichim

psalm de caine maidanez

Mi-s stelele si cainii orientare-n noapte,
Fost alungat cu pietre, lor - maidaneza javra!
Ce-as face fard Tine, port inimii si lavra,
Cand ura le dospeste din putrezitul lapte?

Tu taci si mi-i destula si-acesta mangaiere,
Poate cd n-ai cuvinte sa-mi oblojesti pe rand
Cum visul se strecoara pe sub inchis de geana,
Cé nu din bazaiald cresti fagurul de miere.

M-a intrebat iubita, ,naintea parasirii,

Cat cantéreste-un vultur si daci-i bun la tava..
Mi-ai zis la boi nu graul, ci paie dai si pleava,
Si nici nu pui in troacd sonetele iubirii!

,Vezi crinii, mi-ai zis iardsi, sporesc a ceruri
soiul,
Cd stiu sa toarca-n floare, murdarul si gunoiul!”

psalmul fratelui lui Toma, zis
geamanul

Predestinarea toamnei-’i, din agurizi sa stie
Sa-i facd boaba fagur pe-un rasérit al lunii,
Cum dragostea si vinu-s durerii alchimie,
Ca nu degeaba Cana fu primul port minunii.

Mi-ai dat blestem de ap4, miraj furand hotarul,
Tu, tot mereu dincolo, de-a pururi despartire!
Vorbesc ca omul singur... Nu s-a umplut
paharul?

Cum de-au gasit in mine plai bun de rastignire?

Opreste-n drum Damascul, destul pentru tepus;
Fa tot ce vrei cu mine, aruncd-ma-n tarana!

Sau inversdndu-Ti rolul, de ce cind bat la usa,

Tu esti prin Galileia, plecat de-o saptamana?

Destul mi-e carcotirea, Tu, Paine pentru
seaman,

De luasi pe Toma-n brate si nu-1 uiti nici pe
Geaman!

psalmul tristetilor
de grau

Cararea cétre templu prin slovd nu Te pierde,
Profeticul semintei prin vél parci-ntristeaza,
Desi-nserat md-ntunec, stiu cd Tu chemi prin
verde.

Oh, slibicinea spumei oceanul Iti trideaza

Magnifica putere, dar delicatd ité -

Maslini in visuri albe ningénd pe sterpiciuna.
Nu stii? Te-astept sub umbra lasatd de penitd,
Cand Tu aprinzi in mine tristeti nespuse-n
struna.

De-s trist cum poti ficlia sd n-o inviti la masa?
Din pilda cu limanul deznoada iarési linul,
Renunté a mai bate la propria Ta casd

Si fa-n inelul nuntii rod nou sa dea rubinul!

Intoarce-Te, Iubire, si-n schimbul de scripturi
Te iert chiar si de moarte, ca scris e sd nu furi!

psalm ce s-a jurat
pe paine

Esti noptii mele ziua, esti zilei mele seara -
Neajunso, nepermiso, miraj din dune-n dune,
Pe umdr, loc aripei, ia forma de vioara

Sa-Ti zbor tristeti ascunse ce Cartea nu le spune!

In iad sd-mi fie mintea, si ardi-n strans de
maturi

Gunoaiele ce gandul aduce’-nchipuirii:

Poti Tu gandi absurdul sd nu mai fim aldturi?
Nedrept spre-a fi dreptitii, rimai ce-mi esti
iubirii!

Cum sd-mi ucid vecia? Nu-i ea tot ce ne leaga?
N-ai cum sa scapi de mine, ca focul de vapaie!
Mi-ai spus, cind n-au fost astri, ci-s eu fiinta
draga,

Si-apoi jurasi pe Paine, iar nu pe-un snop de
paie,

Ca nu pentru Luceafdr, Tu ai semnat cu sange,
N-ai cum sd-Ti stingi Iubirea si nici pe-a mea
poti stange!

psalmul legamantului

Ecoul de-mi intoarce durerea din strigare,

E semn cd-mi esti pe-aproape si-n stei si-n
dibuire,

Dar jocul Tau de-ascunsul pe Tine nu Te doare,
C-o mie de-ani e clipa lipsitd de iubire?

Apoi se-ntoarce roata, cdnd dorm Tu vii la us;
De-as sti eu cred cd-n nouri i-as azvarli usorii,
Dar Tu-mi prefaci tarziul pe rosul de scorusi

Si-nhami tristetii albe, spre ceruri noi, cocorii.

Iti amintesti ,nainte de inceputul lumii

Cum ma tineai in brate, in gand spre-a fi sa fie?
Puteam sa-Ti fiu ulciorul, sau altd vama-a humii,
Sa-ti torn din ce ramase in cer din ciocérlie.

Cum Te-ai ficut cu mine si frate si Preasfantul?
- Iubirea doar cu sange semneaza legaimantul!

psalmul neroditorului
sonet

Cetate zavorata cu lacatu-n afara,

Celuli vie-n arbor demult facut carbune!

Bogat mi-e labirintul, dar vinde-1-as pe-o sfoara,
Au nu-i pacat virtutea ce-n sine se apune?

Ne-nchipuit Ti-e chipul. De n-ai fi-mbritisarea
Cine-ar deschide serii a bobului néstrapa?
Ne-apusului genunea cine-ar aprinde floarea
La steaua ce rosteste ce noptii mele scapa?

Pe-aici trecurd vorbe, vezi? urme de copits,

Povete din vechime cum modei le-a vrut drotul...

Tu incéd-astepti la Cina? Toti vor cddea prin sita,
Dar spre mireasma Painii sorbi-vor fi cu totul.

Neroditor, Ti-s psalmul netoarselor smochine,
Floriilor zvarl haina-i pe drum, s-ajungi la mine!

psalm ce pe nisip e scris

Ea vede albu-n floare, iar eu in cicatrice;
Petala desi treaptd, nu-ntotdeauna-i scara,
Nu doar carbunii musca, si ghiata poate frige!
Eu iar Iti stau la usd cersind, a cata oari?

Ce-ascundeti? Care-i rostul nespus al frumusetii,
Cé-n vis, ingelatorul, strai alb de inger poarta?
De rand nu-mi vorbeascé nici mortii, nici poetii,
Ci Tu ce stii desenul insangerat, ca harta.

Cum poate orhideea si fie carnivord,

Cu ace sd ucida pe roaba Ta albina?

Cum gust de miere are otrava ce devora,

Iar sangele-Ti se schimba in vin prea sfant la
Cina?

Poate c-aici e talcul, cand jertfa Ti-aduci chipul,
Iar necuprinsul marii, Ti-1 judec eu, nisipul!

psalmul pardosit cu pietre

Iertarea nu-i deplind de-i lasi in carne spinul,
Cum poti sd mangai parul? Nu inima te doare?
Chiar aur fie cupa, dacé-i lipseste vinul,

La ce folos metalul cand frica te adapa?

Sunt vinovat de verde, smochin furat de roada!
Mai laudam ca piatrd, dar m-au surpat cocosii.
Cum valurii tagada ca limba sa nu-mi cada?
N-am nici un nor si-mi steargd de moarte stropii
rosii.

Ieri ma-nstelai in noapte, azi cerul Tau ma
cearta,

Si-s singur ca si Tine cand Te-ai ascuns in munte.
Durerii zic: Hai, du-te! dar rana nu mai iart,

Asa cum mozaicul dé glas din réani marunte.

Eu cred ca iadu-mi fura parjolitor vépaia,
Cand strange-n mine sulul, profetul Tau, Isaia!

psalm la roua-nsangerata

Opusul la uitare n-a fost vreodatd-amintul,

Cum pestii-aureola scot din apus pe unda.

Nu-i chipul Tau oglind4, chiar de-i tocit argintul,
Ca-Ti simt singurdtatea cum vrea sa te ascunda!

Nu-n Tine misc si cuget, urc si cobor sufldrii?
Saraca de-i coliba, Te simti atit de-a cerul

Ca mi Te-ntorci, ca-n scoica pierdutul duh al
marii,

Cum de Criéciun stergarul isi infloreste gerul

De crezi cd-n iesle fanul a fost pe deal lavanda!
In seara asta painea sub ochii-nchisi e franta.
Te strig si nu e nimeni sd-mi guste din ofranda,
Nici ingerul nu iartd ca l-am invins la tranta.

Poate la fel cu plansu-mi, deasupra-Ti sta
mislinul
Ne-ntelegand cum roua s-a-nsangerat ca vinul...
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. Doina Cetea

Poarta stelara

In tintirimul vechi

Peste morminte uitate

Ce viluresc pamantul

Capre si oi rup iarba
Mladitele tufelor.

Vreascuri uscate

Trosnesc sub copite

Si dispar pulbere

Printre greieri, furnici, mdmarute, bondari.
In urma lor,

Strivite papadii

Mici stele rasarite-n ierburi
Acopera un sat intreg de oase
Hornuri fird fum, prabusite
Dubhuri ratacite.

Moara invartind pe roatd
Suvoiul de apa

Cruci din lemn si din pietre lucioase
Cioplite cu nume si cifre
1492

Vasile, Ioan, Gheorghe, Ana,
Maria, Alexandru, Ileana.
I-am strigat pe nume.

O poarta arzandi

Spre o alta viata

Un vértej de frunze

Se ridicd spre cer

Si-odata cu ele

Toti cei chemati

Din lumea apusa.
Cheama-ma si pe mine

S4 vin la tine!

Eu nu am nume
Sunt aici in tufis
Uitat de un veac
Un copil mi-a soptit.

Pasii

De dupa dealuri se ridicau nori
Smoala desprinsé din cazanul vazduhului
Fulgere luminau lintoliul cenusiu
Prabusit din inalte adancuri.
Dangétul disperat al clopotului

Se auzea obosit, in rastimpuri,
Printre tunetele rostogolite.

Un geam deschis spre miaza-noapte
Lasd un duh raticitor

Sa intre-n linistea odaii

Sa se ageze obosit la masa.

E pasare sau fluture

Ori visul meu din noptile cetoase
Cand zambitor apare in gradina
Un tinar calitor?

Pasii lui se leagana

In suieratul pomilor

Si zabovesc sfielnic

Strunind héturile ude ale vantului
Agita coroanele-nflorite.
Se-opresc, apoi,

Cand largul norilor

Se lasa.

Sunt Simeon, strabunul tiu,
Si-astept de veacuri

Sa ma intorc acasa

Prin tine...

Masca

Strdngeam in palme

O bucatd de-argila,

Felie desprinsa

Din peretele dealului Pintii.
Masca mortuara a unei frunze,
Umbra sopérlei de altadata,
Oase de pasire, gaze, seminte
Diinuiau in memoria piméantului.
Sapand mai ad4nc

Mici animale-odihneau

In fotografia din lut.

Ochii lor impietriti

M3 priveau dintr-o lume trecutd
Tinutd cu teama

In mainile mele tremurande.
Deasupra mea

O poarta de aur se desena

In apusul coborat peste inima dealului.

Strdngeam in palme

O bucaté de-argild

Piele tatuatd a istoriei...

In jur - padure, si ape, si pasari,
Si zvon tainic de animale.

Dar eu, cu ochii amintirilor
Imi ciutam strabunii
Arcul si sageata cu varful ei ascutit.

Topirea zapezii

Nimic nu-mi plicea

Mai mult

Ca topirea zdpezii

Sub razele soarelui tanar.

Era ca o vatd de zahar

Sub cerul gurii.

Apele zapezii scoteau din pamant
Floricele albastre, albe si rosii
Mirgele-nsirate la gatul colinei
Ne impleteam cununi din ele

Le atdrnam pe maini

Prin pérul ravasit de vant.
Vedeam in ziri pand departe

Si ascultam cum se creste raul
Din pamant.

Totul era viata

In cimitirul vechi uitat de moarte.
Prunii isi ldsau mugurii sa creascd
Péraiage tdiau albii

Cit degetul de late

Si prin ele strigoii se strecurau in ad4nc.

In fiecare dimineata

Deasupra capului meu
La inaltimea nucului
Apirea un curcubeu.

Asa povestea badea Ioan al Cucului
Venirea primaverii.

Furtuna

Un vant puternic

Névali dinspre padure
Frunzele se rdsuceau bezmetic
Via isi intindea corzile

Sevele dulci se scurgeau

In butuc, in iarba verde

Ce-i tinea de urét

Radécinii adanc infiptd

Sub casa.

Dacé vantul ar ridica

Via la ceruri

S-ar indlta cu ea si casa

In care se ascund serpi vorbitori
Soareci tainic strangdtori,
Péianjeni iscoditori

Dar, mai ales, perna

Pe care capul carunt al mamei
Se odihnea.

Timpul a ros incet, incet

Pana la ultimul fir

Tesdtura pe care mama o strangea
In maini

Si visa, ne visa...

Dacé vantul ar ridica aceasta corabie
In vizduh, aici ar fi noapte.

O noapte in care s-ar auzi

Doar tanguiri de cucuvea.

Cartita

Toata gradina era a cartitei.
Turnuri de aer, musuroaie
Primeneau labirintul oarbei.
Numai ea stie, ofta Florea Iancului,
Unde si cAnd va veni din nou

Si va simti neputinta

Celui care nu stapaneste
Tunelurile lungi

Ce-mi strabat curtea

Gradina si timpul.

Zile si nopti am stat in genunchi
Si-am pandit-o

Cu sapa, cu harletul,

Am agteptat-o cu furca
Sa-si scoatd pamantul.
Dar dimineata
O noud poartd se deschidea
Spre lumea ei subpdménteand.
Peste genunchii mei
Crescuse iarba
Si mainile-mi erau ca doud vreascuri.
Las-o, Floare,
Soptird frunzele nucului
Las-o in plata ei!

Oarba duce mortilor
Aerul curat al zilelor
Al noptilor.
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Jurnal in patru trepte (I)

. Stefan Jurca

Revista

Am asteptat si azi, la fel ca ieri si alaltdieri, sa
vind ora unsprezece si cobor la cutia postala si sa
primesc revista, numarul de vara. Nu s-a intim-
plat asa, adica am coborit, am deschis, cu risu-
flarea taiatd cutia dar, parci e un facut, mai nou
nu mai primim nici macar facturi cu un continut
birocratic tot mai dificil de descifrat. Am intrat la
bénuieli, cineva ne deschide cutia ori prin fanta
de sus ne fura pretioasa revistd. Ba, lingd inter-
fonul de la intrare doi pui de gipsy isi ficeau de
lucru, cica vor sa meargd la doamna de la unu.
Tocmai atunci coboard o cucoand cam brunetd
pentru scara noastra, pe care o salut respectos, ea
nu-mi raspunde si intru la banuieli si mai adinc.
Poate doamna profesoard, de la unu, cireia i-a
murit sotul, face pomand cu hainele raposatului.
Asa am incercat eu si md consolez pentru lipsa de
vigilenta si pentru firicelul de mila ndscut in mine
de cind sunt pensionar. Dar, imi fac eu curaj, decit
sd plingd mama mea mai bine mama ta, asa ne zi-
cea majorul Panteleu, cu grad mare si carunt la 35
de ani. Un adevirat erou al zilelor noastre, de fapt
era singurul care dormea cu pistoletul din dotare
sub pernd, nu inainte de a-1 apela pe soldatul de
la parter daca este la post si n-a adormit. Uneori,
soldatul acela se nimerea si fiu chiar eu. Asadar
de unde naiba apéruse cucoana bruneti ca liftul
era lingd mine fix si de neclintit. I-am deschis, to-
tusi usa de la intare micutei gipsy, nici nu vedeam
bine farad ochelari daci este de culoare sau o biatéd
fetitd de la tara, apoi am tresdrit, disparuse deja pe
scard in sus. Lasasem usa apartamentului deschi-
sd... Doamna care coborise a disparut in peisajul
citadin, unul formidabil pentru sfirsitul de oc-
tombrie si aici la picioarele muntelui atit de divers
colorat. Repede am urcat in lift si bruf pind sus la
mine in apartament. De fapt ce mama amarului
sa fure de pe casa sciérilor, niste vechituri inutile,
am redevenit eu la realitate intrind, triumfator in
propria-mi citadeld cu cérti si citeva computere
vechi, asezate sub masa celui nou. Ce sa fure, mai
frate, ca nimeni nu mai furd cérti, apoi bani nu are
de unde. Bine ar fi, gindesc, sa-1 sun pe managerul
cultural, birbos si monoton, dar soata zice: mai
lasd omul in pace ca daca ti-a trimis cartea vine
ea, n-o furd nici dracu, la ce i-ar trebui? $i acum
posta nu mai e controlatd numai pentru droguri
si tigdri, cine dracu te crezi, esti cumva geniu?
Culmea, asta ma cred de cind eram elev de liceu.
Da, sint geniu, imi zic in gindul meu, dar dum-
neaei: Esti pe dracu, esti scrintit de cap, asta esti,
ce poti gési in cartea aceea ori intr-o revistd colo-
ratd, ce naiba o fi? Culmea, imi ghiceste gindurile.
De unde si stie cd eu am trimis textul in luna mai
si mi se publici in octombrie, dar revista nu se
gaseste la distributia presei si nici la standul de
reviste si carti de la Kaufland ori Goldplaza. Nu
se gdseste pentru cd nu se vinde, suntem vreo 10
in toatd urbea care citim reviste literare. Apoi de
cind toti puscariasii scriu carti si toti pensionarii
devin membri ai uniunii scriitorilor pentru ca sd
primeascd jumate din pensia de baza drept supli-
ment, s-a devalorizat aceasta profesie care, de fapt
este vocatie, talent si muncd. Cum zicea poetul
national? Unu la suta talent si 99 la suta munca!

Sau mai popular: unu la sutd inspiratie si 99 la
sutd transpiratie. Il sun eu pe manager si-1 intreb
de plicul expediat. Sustine cd mi-a trimis plicul
cu mana sa, asa primesc de vreo 20 de ani, de cind
colaborez cu texte literare, numarul respectiv in
plic cu coltul tdiat pe care scrie imprimate. Iau le-
gatura cu factorul care sustine cd nu are alt plic
pentru adresa mea decit acesta de la Finante unde
sunt dator cu 4 lei pentru dreptul de autor primit
anul trecut si acum indexat din nou. Maj, si fie,
asta este, suta de roni se reduce la vreo 80. Decit
sa-i dai, mai bine sd-i primesti. E bun calculul dar
nu stiu dacd se meritd si te zbati pentru asemenea
recompensd. Acum inteleg de ce marii scriitori
erau pasionati de jocurile de noroc. Si nu stiu de
ce mi s-a nazarit cd managerul meu face misto de
mine, poate i se par prea decrepit ori l-oi fi jignit
cu ceva cuvinte cindva intrucit creatorii sint firi
sensibile. Poate ci vrea s scape de colaborarea cu
mine, iatd au trecut 20 de ani de atunci de cind re-
vista a abandonat formatul tabloid si a devenit re-
vista in format carte, mult mai eleganta, mai usor
de pastrat si de manipulat. Chiar si lectura este
altfel dintr-o carte decit dintr-un format tablo-
id. Numarul colaboratorilor este selectat mereu,
ramine doar aurul, este un ciur si apoi o sitd care
cern continuu. Multe lucruri ii trec omului prin
cap cind da peste o nemultumire. In urbe exista
inca un colaborator al revistei despre care am aflat
céd primise exemplarul, era si mentionat la ochiul
neadormit al presei centrale, aceasta suprema tri-
buna care este o pacoste peste ideea de descen-
tralizare a culturii. Am hotérit sd devin un fost
colaborator al celebrei reviste din vest, veche de
vreun secol §i jumdtate, md si gindeam spre care
dintre ele sa-mi indrept atentia. Se apropia ziua
de luminatie, ziua in care cimitirele erau curatate
de iarbd, buruieni si de alte resturi unde apoi se
aprindeau candele si se puneau buchete de crizan-
teme si cununi din flori. Am dat deoparte aceastd
grija. Am condus-o pe soatd la autobuzul super
aglomerat care mergea cétre locul ei natal, incar-
catd de flori si de luminari, era sapte dimineata,
m-am intors cétre casd pe jos, oameni cu flori si
bagaje se indreptau spre cimitirele parintilor si
celor dragi lor. Am rasfoit ziarul local, este forte
bun, ca-l frunzdresti in citeva minute, toate stirile
se pot regasi pe site-urile internetului. Managerul
revistei era foarte ocupat de o vreme, eu incerc
sa-1 inteleg - daca pierzi legitura cu oamenii zilei
ori cu membrii uniunilor de creatie cu greu scapi
de uitare la fel cu cimitirele de buruieni. Altddata
fostul meu prieten, poate este prea mult sia-mi
permit a-i spune asa, deci vechea mea cunostinta
literara sosea in urbea noastrd de fiecare dati cind
se tinea luminatia. Trecuse sdrbétoare respectiva,
urmara citeva zile cu oameni obositi de vinzo-
leala acestor zile dedicate amintirii mortilor. Am
sunat la redactie, mi-a raspuns secretara, m-am
prezentat si mi l-a dat rapid pe managerul cultu-
ral. Nici n-am apucat sa ma ratoi la dinsul ori sd
fac pe supdratul cd mi-a spus s merg la Teatru
cd acolo a lasat doud exemplare de revista, unul
pentru mine. Sa-1 caut pe portar. E bine, poate
este de pomana mortilor, si fie de orice, siream
intr-un picior de bucurie ca un copil de scoala.
Intre timp s-a intimplat nenorocirea aceea cu co-
piii arsi in clubul Colectiv din Bucuresti, intr-o

discoteca. Noi suntem toti o tard ca degetele de
la 0 man4, toatd mass media, electronics, in spe-
ta relata numai despre asta. Eu incercasem sa-mi
insemn pagina de jurnal cu penultima zi din oc-
tombrie, exact ziua in care s-a intimplat nenoro-
cirea. Avusesem o premonitie pentru acest titlu?
Deci managerul trecuse prin orasul nostru iar de
la cimitir in drumul catre Cluj intrase la Teatru si
a lasat portarului doud exemplare. Eram la ace-
lasi nivel cu un director de teatru, md umflam eu
in pene in vreme ce patrulam prin spatiul bibli-
otecii. Acum cd tot am scris de morti trebuie sd
mai consemnez si obsesia care se tine de mine si
anume Dostoievski, mai mult de titlurile cértilor
sale, Amintiri din casa mortilor, cit si pasiunea sa
pentru jocurile de noroc.

Nu l-am digerat pe clasicul rus, asa cum am
facut cu alti scriitori, pentru ca ma rascolea atit
de tare ca trebuia sa abandonez lectura. Cindva,
demult un prieten mi-a zis sa citim Crimd si pe-
deapsd apoi sa dezbatem, impreund, subiectul, era
tot asa ca acum, spre toamnd. Cind am realizat cu
citda rabdare descrie crima am lasat lectura deo-
parte. Mi-a trebuit ceva vreme sé finalizez lectura.
Aceste ginduri imi dau tircoale, acum dupa ce am
renuntat sa mai sper sa primesc exemplarul expe-
diat prin Posta Romén3. Am intrat in cafeneaua
cu boema locald, am dat exemplarul din ménd in
mand ca pe sfintele moaste. Adevirul este ca revis-
ta apare intr-o tinutd grafica foarte eleganta, apro-
piatd de forma interbelici a revistei. Dupa ce mi-
am muiat buzele in paharul cu bere ogoindu-mi
setea, am luat-o prin parcul de pe Unirii, modern,
elegant, cochet. Deci exemplarul meu disparuse,
fie la destinatie, fie din cutia mea postala desi fac-
torul sustine ci nu a primit exemplarul. Nu pot s
uit incidentul, tot in aceasta luna mi-am platit de
doud ori minutele pentru telefonul mobil. Mi s-a
explicat si oral si in scris ca s-a achitat o facturad de
nu stiu cind, ce legiturd puteam avea eu cu acea
factura nu stiu. Cred cé cineva abil creeaza psiho-
z& intre oameni, eu nu pot sd-i uit chiar dacd in
gindul meu ii iert. Au inceput protestele, in capi-
tald, in alte centre mari, dar nu am inteles ce vind
are primul ministru pentru incidentul amintit din
clubul Colectiv. Si-a dat demisia, tot nu e bine.
Ce-i cu noi, vai de noi! Suntem ca oile fira pistor,
ratécite i nu stim ce vrem. Deci pentru guvernul
demisionar fusese penultima zi din octombrie,
dupé care a trebuit si-si depund mandatul. Scriu
incovoiat peste tastele computerului, este seard
iar lumina fainoasa de la ecran lumineaza precar
tastatura. Parca ar trebui sd-mi ispdsesc o sarcina,
trebuie sd scriu ce se intimpld cu mine, mai intii,
apoi cu tara mea ori sd fiu modest cu lumea din
jurul meu. Inceputul lunii noiembrie mi se pare
minunat, este atita lumind, cerul senin si ingadu-
itor dupa aceastd vard caniculard si secetoasd din
cale afard. Sa reintram in normalitate.

De la Teatrul municipal am luat-o pe Crisan
pinad in piata Libertdtii, am privit noua fatadi
a fostului hotel Stefan, ori restaurant Minerul,
cum se numea pe vremea cind l-am apucat eu.
Se lucreazd la renovarea sa ca la un tablou de
Michelangelo, adicd de mult si fird spor. Am
coborit pe 17 octombrie, ce nume de stradi! In
dreptul Palatului administrativ, la turnul arhivei
se instalase o scheld, am privit in sus cu atentie,
partea dinspre Centrul Vechi se inclinase, era pe
cale sd cada in bucati din virful turnului. E si nor-
mal ca oamenii de ieri sa regrete vremurile din
urma cu 30 de ani, acest oras a ajuns de la zece
mii de locuitori la o sutd cincizeci de mii pina in
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urmai cu ceva ani cind s-au prapadit agentii eco-
nomici, practic toatd economia bazata pe mine-
rit, pe exploatare si prelucrare miniera. A inceput
exodul... Nu se stie cind economia isi va reveni.
Nu este singurul centru minier in aceasta situa-
tie, doar Clujul si Timisoara, poate si Oradea, nici
nu mai stiu, au sporit economic si demografic. De
fapt ce fac eu aici? Imi repet in memorie un studiu
pe care nimeni nu are curaj sa-l finalizeze. Asadar
am trecut pe linga libraria Cartea Roméneasca,
nu ma atrage de loc si am intrat la Cafenea. Nici
stabilimentul acesta nu ma mai atrage dar nu mai
am de ales. Ajuns acasa am privit copertile lucioa-
se ale revistei, am simtit in ndri mirosul cernelei
de tipar, mi-am cautat textul, am privit reprodu-
cerile abia apoi m-am asezat pe patul meu vechi
si primitor, asa nedezbrécat. Ce poate intelege un
cititor de aici, un manager nici atit, probabil ca
am trecut in tagma celor tigniti, zbatere sisifica si
unde-i satisfactia? Altd data parca o aveam, dar
acum, acum de ce mi-a pierit si acest sentiment
de satisfactie si triumf? Deja am trecut in luna no-
iembrie, vremea este atit de blind4 si ingaduitoa-
re cd-mi aminteste de jumatatea lunii octombrie
din urma cu vreo patruzeci de ani cind am sosit
eu aici. Da, atunci eram tinar si plin de sperante,
eram cu iubita aldturi, dupa un an avea sa vina si
ea aici, alaturi de mine. Eram sdnitosi, plini de
energie. Unde sint vremurile de atunci?, vorba lui
Villon. Dar zépezile, ei, zdpezile pe mine nu m-au

Dan Bota

fascinat desi vizusem Poiana Brasov, cit de cit. De
cite ori doresc s scriu despre caderea si decade-
rea orasului de sub Dealul Florilor imi rdsare in
minte proza lui Hermann Hesse Orasul. Bietul
Hermann Hesse, cit de mestesugit analizeaza cre-
area si pieirea unui oras. Este o proza care mi s-a
fixat in memorie, incercind sd vid care sunt esafo-
dajele. La construirea noului centru civic martori
sunt, mai intii inginerul care a strigat: ,Tot inain-
te!”, dupd care incepe zidirea orasului, iar in final
ciocdnitoarea vestind revenirea la natura, lovind
cu ciocul trunchiul unui arbore privind padurea
care incepea sa domine locul fostei asezéri: ,,Tot
inainte!”. Fiecare se bucuri, in felul sau de lucrul
care se porneste sub ochii lor. Desigur cd totul se
bazeazi pe faptul cd omul preia naturii domeniul
doar pentru o vreme el intorcindu-se, firesc la ve-
chiul sdu rost, din tirind te-ai ndscut, in tarina te
vei intoarce. ,,Dar padurea a coborit tot mai mult
din munti spre cimpie; au apérut si au disparut
lacuri si rauri si padurea a inaintat..”. Urmadresc,
in continuare, ce se intimpla cu viata noastrd, pre-
sedintele si-a numit prim-ministru interimar si a
inceput consultérile cu partidele politice dar si cu
organizatiile din ,,piatd’, demonstratiile continua,
in fiecare seard, in Piata Universitatii dar si aici,
in oras tinerii mérsdluiesc pe bulevard scandind
tot felul de sloganuri: ,,Dacd nu va pasd nu mai
stati in casé!” ori ,,Ne-am luat tara inapoi’, Hotii,
hotii!..”, ,Coruptia ucide..”, ,Demisia... Demisia!”,

0

Intélnire cu propria umbrd (2014), acryl/panz, 150 x 120 cm

»Vrem un viitor al roménilor, nu al politicieni-
lor!”. Doamne, ce zile! Iatd si muzicologul Andre
Rieu a venit in tard si depuni o coroani de flori
la locul nenorocirii, a sosit cu un avion personal,
lacrimeaza, este de o virstd cu mine, a inceput si
incarunteascd, eu nu va pot oferi decit muzicé, voi
edita un DVD cu textele mele iar banii din vin-
zéri le voi oferi familiilor celor afectati, mai de-
clard olandezul. Numérul decedatilor de la Clubul
Colectiv a ajuns la 47, cine sa stie citi dintre rdniti
vor mai fi oameni vreodata. As dori sd nu mai re-
vin la acest subiect dar ceva ma impiedica, e un
fel de program al raului, revin mereu la subiect
pentru ca nimic nu-mi iese de vreo zece zile. Sint
irascibil, fird somn, fara chef de nimic. Vremea
este cenusie, orasul pare mort, da asa este, mai
ales inainte de a iesi oamenii de la locurile lor de
munca, strazi pustii, magazine goale, pietoni pu-
tini, cdldtori si mai singuratici in autobuzele noi...
Functionari apatici si savanti, te privesc de sus cu
compdtimire. Orice intrebi este inutil, tu esti vi-
novat, nu ai procedat conform normelor... Astept
din luna ianuarie s mi se publice un text de proza
in revista centrald, omul meu era plecat in conce-
diu, a revenit, ma linisteste, e la tipar deja, a aparut
si numarul pe octombrie, da zice e sub tipar dar
de fapt este in numadrul urmaitor. Stiu cd minte,
s-a schimbat un pic schema la ei, poate nu mai are
nici o putere desi se 1duda ca dumnealui hotéraste
la sectia unde public eu. Pe seful il stiu de mult,
are o memorie de elefant, ma bate gindul sa-I in-
treb de textul meu, ma mai gindesc, ce pierd, in
fond? 1i trimit un e-mail, astept de dimineata sa-
mi rdspundd, nimic. A inceput ploaia, o ploaie de
toamnd, maruntd si cu folos, unde cade se vede,
dimineata este ceatd, privesc lumea de pe balco-
nul meu iubit, ce joc de lumini, e dimineatd, stim
asta numai dupd ceas cé in rest cu greu ne putem
da seama. Intunericul coboara parci de pe spina-
rea muntelui, doar bulevardul este luminat ca o
dird incandescentd marcheaza drumul spre hote-
lul Mara. Da, si nu uit la sectorul cérti si reviste
de la Kaufland am aflat Francisca, cartea de debut
a lui N.B. Am rasfoit-o, trebuie sd o recitesc, sper
sd am rabdare, gusturile mele s-au schimbat, pre-
fer textele cu stil alert, antrenant. Tot asa am facut
un experiment, am citit si recitit Satra lui Z.S.,
ce stil poematic si plin de seva... Nu stim nimic
despre deportarea tiganilor catre Bug, chiar au o
anumita omenie fatd de prizonierii roméni, de-
zertori, ritdciti prin ndmeti citd vreme bulibasa ii
poate stapini si poate impune legea satrei. Iata cd
trebuie sd ma apropii de final, putini vor intelege
cd acest text este experimental, o experientd in di-
rect cu cititorii. Ma gindesc cd seaménd cu teoria
chibritului care nu se aprinde ori cu textualismul,
ori cu postmodernismul. S& semene cu orice, la o
anumita data istoricé si in anumite conditii soci-
ale textul se scrie singur doar mimind realitatea.
Marii creatori finantati din bugetul de stat s-au
cocotat peste valori mai mari ori mai mici si dau
verdicte, adica ei aleg cine si cum. Se considera
mari sau mai putin dupd cum au acces la finanta-
re. Criteriile politice s-au transferat in criterii de
interese. Odraslele de politicieni au patruns ase-
menea acelei boli cu originea necunoscuti in ier-
arhia universitard unde stiinta, rodul inteligentei
este generatoare de noi valori intelectuale. Oare
cine mai are ribdare s citeascd acest text, poate
fi un eseu pentru cei care iubesc fantezia si poves-
tile dar pentru mine este nimic, dar nimic pentru
mine este totul.
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Ionel 1. C. Bratianu sau
misterul autoritatii

. Vistian Goia

e citiva ani buni se recunoaste deschis

cd, pe plan politic, ne lipsesc persona-

litatile competente, prestigioase, care
se impun prin cunostintele si capacititile lor
intr-o epoca. Ele devin reprezentative, adica
adevarate ,autoritdti” prin judecatile si con-
duita lor. In trecutul nostru ne mandrim cu
Titu Maiorescu, cu Spiru Haret, cu Nicolae
Titulescu s.a. Insd, in anii de dupi Revolutia
din 1989, mediocrititile au navilit in toate sec-
toarele vietii noastre economice si social-po-
litice, contribuind la degradarea societatii ro-
manesti.

Pentru a ardta ce a insemnat o personalita-
te cu autoritate in vremea sa, ne vom referi la
Ion I. C. Britianu (1864-1927), fiul cel mare al
parintelui sdu care a initiat si patronat Partidul
National-Liberal pana in 1890. Ionel Britianu
devine seful Partidului dupa 1908.

Niscut intr-o familie aristocraticd, el a be-
neficiat de o educatie aleasa: a invatat franceza
si germand de la o elvetiand adusd special la
mosia Florica, (proprietatea familiei, de lan-
ga Pitesti). La Bucuresti a studiat la Colegiul
National Sf. Sava, absolvindu-l in 1882. De
tandr, liceanul posedd o exprimare aleasd, in-
cit mama sa dorea sd-l facd avocat, sperand ci
astfel va scoate ,sardcia din casd”. Dar el nu a
practicat niciodatd o ,elocventa elegantd”

In stil occidental, dupd bacalaureat, absol-
ventul de 18 ani trece, printr-un stagiu de sase
luni, la artilerie. Fizic, tAndrul aréta atunci pre-
cum un ,playboy” de mai tarziu: ,,pir negru,
sprancene negre, frunte potrivitd, ochi negri,
obrazul smead, talia 1,70

La sfatul tatdlui, frecventeazd cursuri la
Scoala Politehnicd din Paris, fird sd obtind
licenta in matematicd. Psihologic, trdieste un
acut sentiment de insingurare, doarme patru
ore pe noapte, are constiinta ,amorului pro-
priu” si incearca sd evadeze din anonimat. Face
practicd hidraulicd in Spania si Italia, dar cu
mai mult folos in tara pe langd Anghel Saligny.

Observandu-l, tatil ii recunoaste fiului ca-
teva defecte: ,rdsfatul, lenea si egoismul™.
Fire pragmaticd, batranul périnte exprimd nis-
te adevdruri care se confirma mereu. Tandrul
student a fost un ,rdsfitat” al femeilor, pen-
tru care nu poate fi condamnat, datoritd vér-
stei. Mai tdrziu, cAnd devine seful liberalilor,
se complace in ,rasfitul” politicienilor care-i
aduc laude si-i fac temenele, fapt ce ne amin-
teste de mentalitatea fanariotd a societétii ro-
manesti. Cu privire la lenea lui proverbiala,
aceasta tine de temperamentul introvertitilor.
Ionel Bratianu facea popasuri dese si prelun-
gite la Florica, fiind atras de ceasuri de me-
ditatie, reverie si placutd leneveald. Aci, dupa
consemnarile lui N. Torga, politicianul observa
cresterea ,dobitoacelor de rasd’, isi marea si-
si impodobea casa ldsata de parintele sdu, ori
foiletona cértile bibliofilului si clasa monedele
istoricului pasionat.

Dupéd 1908, cind devine seful Partidului
National-Liberal si, apoi, prim-ministru, ace-

Ionel I. C. Bratianu

lasi Torga observa o alta conduita a politicia-
nului: ,,se deprinsese a se izola, a se inconjura
de o atmosfera de mister”, pentru a-si intari
autoritatea’.

Pe de altd parte, un cronicar al vietii par-
lamentare interbelice (Ion Dragu) surprinde
citeva ciudatenii ale omului: pirea, de cele
mai multe ori, ca fusese ,sculat in sild din
somn si plictis”, avind acelasi cap evocator al
Hughenotilor noptii Sfantului Bartolomeu.
Ochii ii tinea ,pe jumdtate inchisi, distrati ori
somnolenti’, privirea era méindré si sugera o
»putere stranie”. Mergea aplecat intr-o parte, cu
pasi repezi care apasau calcaiele. Politicianul
avea ,instinctul autoritdtii”, iar inteligenta il
ajuta sa-si domine contemporanii, prin lozinca
repetatd mereu: ,necesitatea de stat”, amintind
de cugetarea lui Thiers: ,Regele domneste si
nu guverneaza’.

Altd trasdtura deopotrivd a tanarului si a
maturului a fost ,egoismul’, ea fiind o mos-
tenire de familie. Tatdl sdu, in anii caAnd fuse-
se prim-ministru, avea obiceiul retragerii la
Florica, insotit de oamenii lui de incredere,
pentru a hotdri guvernarea térii, chit cd Hasdeu
sosea de la Iasi, regretind cd nu-l gasea la
Bucuresti!

Dupa exemplul tatilui, fiul nu va avea in-
credere in niciun politician in preajma intra-
rii Romaniei in Primul Rdzboi Mondial. De
aceea tratatul” cu tarile Antantei va fi copi-
at de Eliza, a doua sotie a lui Ionel Bratianu.
Imitandu-1 pe périnte, primul ministru din
anii de dupa 1914 va tine doua ,,arhive”, dupd
spusele lui Alexandru Marghiloman: una ,se-
cretd” a celui care domina viata politica a tarii,
alta ,oficiald’, cunoscuta de ceilalti politicieni
liberali. Acest obicei e, poate, larg raspandit si
astdzi. Oare presedintele térii si primul minis-
tru nu procedeaza la fel?

Asadar ,,egoismul” celor doi (tatél si fiul) a
fost o caracteristicd a firilor autoritare, cu apu-
céturi ,viziriale”. Se stie, tatdl si-a citit fiul din
tineretea acestuia, dar si tdndrul, la terminarea
studiilor pariziene (in 1889), si-a sondat cu
totald sinceritate constiinta declardndu-i pa-
rintelui crezul despre sine insusi atunci cand ii
marturiseste ca ,nu se aprinde usor, nu e iute
din fire, nu se inflidcareaza la un foc de paie™.

Desi avea pregitire de ,inginerie”, nu aceas-
ta era vocatia lui, ci ,istoria”. Motivatiile sunt
diverse: industria si constructiile de cdi ferate
se aflau in faza initiald pe pamént romanesc,
pe cind viata parlamentara isi crease un cadru
propriu, firesc. Apoi, la 1895, cand se hotaraste
sa intre in politica, Ionel Bratianu avea 31 ani
si acum are sansa sd-i cunoascéd pe colabora-
torii tatalui si pe unii tineri culti din generatia
lui: Take Ionescu, Alexandru Marghiloman,
C. Dissescu, C. C. Arion, Nicolae Filipescu
s.a. Primele obiective pe care si le-a formulat
la inceputul activitatii parlamentare au fost
trei: combaterea politicianismului, innoirea
Partidului National-Liberal si improspitarea
doctrinei acestuia. Obiectivele respective le-a
putut realiza dupa 1909, cdnd a devenit pre-
sedintele partidului. P4na in anul acesta, par-
tidul a fost dominat de D. A. Sturdza. Asadar
lui Ionel Brétianu i-au trebuit 14 ani de viatd
parlamentard pana a ajuns la conducerea lui.
Astézi ajung sefi de partid, de multe ori, parla-
mentari fara experientd si fird vocatie.

In citeva scurte cuvantiri, tanarul isi expu-
ne sintetic conceptia sa cu privire la cele doud
mari partide, misiunea lor si strategia politi-
cd de urmat. Vorbind in Camera (la 1899) de-
putatul afirma: ,Intr-o masini politici bine
constituitd, functiondnd sédndtos, Partidul
Conservator ar trebui sd reprezinte frina mo-
deratoare, precum Partidul Liberal ar trebui sd
reprezinte organele motoare™®.

Dar, peste un an, la 1 decembrie 1900, Ion
Britianu rosteste un discurs, tot in Camera,
prin care polemizeazd cu P. P. Carp, care era
prim-ministru al conservatorilor aflati la pu-
tere. Tanarul de 36 de ani dorea s loveascd in
Partidul Conservator si, totodatd, si-l1 com-
promitd pe junimistul Carp, aflat la 63 de ani.
Liberalii l-au silit sa arate parlamentarilor
cum ,dueleazd” un aspirant la consacrare cu
o personalitate ajunsd la apogeul carierei po-
litice. Conservatorii il considerau pe Carp ,re-
prezentantul constiintei politice in Romania”.
Liberalul evidentiaza tocmai greseala intregii
grupdri conservatoare care se baza pe incre-
derea intr-un singur om, fapt ce insemna o
judecata subredd si primejdioasa. Era o dova-
da ca P. P. Carp si partidul sau nu aveau no-
tiunea de ,nuantd”. Ei judecau simplist si ne-
drept: tot ce este conservator e bun si moral,
util §i patriotic, tot ce este liberal, este contrar.
Conservatorii nu cunosteau decat doud culori:
alb si negru. Cine este adversar, este negru,
cine este prieten, este alb. Concluzia tindru-
lui orator era una fireasca: ,Este greu bolnav
Partidul Conservator si, in asemenea stare, el
nu poate rispunde nevoilor mari, cari cer si fie
satisfacute™.

Portretul in aqua-forte facut lui Carp a fost
o reusitd a tandrului orator, desi limbajul folo-
sit era cel obisnuit, fird podoabe stilistice, cum
era obiceiul in epoca.

Pe de alta parte, am observat o adaptare a
discursului la pregitirea si perceptia auditoru-
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lui. Cand vorbeste alegétorilor (in 1903), Ionel
Brétianu adoptd un stil anecdotic, pentru a-si
convinge auditorii sd-si pastreze credinta in
Dumnezeu, increderea in ei ingisi si in fortele
poporului. In acest sens, le relateazi o anecdo-
td spaniold, conform céreia pentru omul care
are credintd, nu-i nicio minune imposibila.
Cristofor Columb a gésit America pentru cd o
cduta cu incredere. Dacid America n-ar fi exis-
tat, Dumnezeu ar fi scos-o din apd pentru a
rasplati credinta lui Columb!

Alt adversar de marcd al liberalului a fost
Take Ionescu, seful noului Partid Conservator-
Democrat. in 1907, Ionel Britianu rosteste un
discurs-diatribd impotriva ,takismului’, prin
care, in epocd, se intelegea ,,coruptia” sub toate
formele ei vizibile sau mascate, existente in so-
cietate si in organismul partidelor. ,Precum in
orice organism exista microbi patogeni - afir-
ma deputatul liberal - asa existd si takismul in
partidele cele mai sdndtoase. Dar, dupd cum in
organism microbii nu-si pot produce efectele
morbide decét in raport cu sldbiciunea lui si cu
numarul lor, de asemenea, takismul isi impri-
ma sau nu caracterul, dupd cum este puterea
organismului care il contine si numarul celor
care il compun”.

Din 1909 pané in 1927, Partidul National-
Liberal a fost dominat de personalitatea lui
Ionel Britianu. In timpul Primului Rizboi
Mondial, el a avut rdbdarea si inteligenta de
a-i convinge pe politicienii contemporani sa
astepte momentul prielnic pentru a intra in
razboi si pentru a salva si intregi Roménia in
anii 1917-1918.

Tot Ionel Bratianu a fost cel care a privit cu
discerndmant procesul de patrundere a capita-
lurilor strdine in economia tarii. El nu respinge
acest proces, dar afirmd rédspicat cd statul are
dreptul sa stie ,,pentru ce vin capitalurile stra-
ine? Dacd vin pentru a pune in valoare munca
si bogdtia nationald, statul le incurajeaza”. Daca
vin sd speculeze si sd sece bogatiile, fard sa lase
valoarea corespunzitoare la loc, atunci statul
nu duce o politicd sdnitoasd. De aceea ,con-
cesionarea totalitétii terenurilor petrolifere ale
statului”, sub forma industriei monopoliste, nu
este in interesul tarii’.

Si astazi, multe din judecitile lui Ionel
Brétianu isi pastreazd adevirul si valabilita-
tea. De aceea, avem datoria, la 90 de ani de la
moartea sa (24 noiembrie 1927), sd-i cinstim
memoria §i sd-i cunoastem meritele.

Note
1 Vezi Anastase lordache, Ion I C. Brdtianu,
Bucuresti, Editura Albatros, 1994, p. 23.
Idem, p. 39.
3 N. Iorga, Romdnia contemporand. Supt trei regi,
Bucuresti, 1932, p. 116-117.
4 Jon Dragu, Ion I C. Britianu, in revista
»Parlamentul’, anul I, 1927, nr.1 (2 noiembrie), p.
7-8.
Vezi Anastase Iordache, op. cit., p. 43.
Vezi Discursurile lui Ion I. C. Britianu, publicate de
George Fotino, vol. I, Cartea Roméneascd, 1933, p.
161.
Ibidem, p. 348.
8 Vezi Discursurile lui Ion I. C. Brdtianu, vol. II,
Bucuresti, Cartea Romaneascd, 1933, p. 2.
9 Vezi Discursurile lui Ion I.C. Britianu, vol. I, op.
cit., p. 343.
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Monografismul gustian si
chestiunea modernizarii

Romaniei (I)

. lonut Butoi

coala Sociologica de la Bucuresti sau Scoala
gustiand a fost una dintre cele mai interesan-
9 te, prolifice si complexe actiuni colective din
mediul universitar si academic al Romaniei inter-
belice. “Atelier” de cercetare sociala si platformd
de interventie sociald, Scoala monografica (o a
treia denumire ce i se poate atribui) este prezen-
tatd, in literatura de specialitate recenta, cu pre-
cadere pentru un aga-numit program “ambitios”
care urmarea scoaterea Romaniei din subdezvol-
tare', avind “cel mai profund impact moderniza-
tor” dintre initiativele similare. Acest proiect de
modernizare este asimilat indeosebi cu “ridicarea
satelor”, avand in vedere ca la sate s-au desfasurat
cele mai consistente campanii monografice si de
interventie sociald.

Toate bune si frumoase, pana aici, insd ceea ce
surprinde in astfel de evaluari ale Scolii este tocmai
lipsa de precizie atunci cdnd e invocatd moderniza-
rea. Mai exact, autorii care folosesc astfel de clasi-
ficdri par a pleca de la prejudecata cd modernitatea
si modernizarea sunt de la sine intelese, evidente
prin ele insele, neproblematice, singura problemd
a cercetatorului de astdzi constand in a identifica
obstacolele care au stat in calea realizérii diverselor
“programe” realizare a acesteia. De regula, obsta-
colele sunt gésite in cultura sau istoria locala (prin
teoria dependentei de cale), in istoria nefericita a
secolului XX (rdzboiul mondial si instaurarea co-
munismului). Foarte putin spirit critic este folosit
pentru a discuta modernitatea ca atare si procesul
modernizarii, de parcd “marea transformare”, pen-
tru a folosi un titlu clasic din domeniu, ar presu-
pune doar beneficii si dezvoltare, si nu ar include
si mari costuri sociale, sdricire si deculturalizare,
agravare a discrepantelor sociale, intr-un cuvént,
fenomene care tin de colonizare.

Aceastd privire auto-colonizatoare, de interi-
orizare a presupusei priviri a unui celuilalt mai
“dezvoltat”, mai “civilizat”, este, insd, mai mult un
simptom al prezentului. Pentru cd in interbelic
chestiunea modernizérii se punea altfel, cel putin
la nivelul Scolii gustiene. Preocupati, desigur, de
“ridicarea térii’, monografistii, de diferite orien-
tari ideologice, nu o intelegeau ca un drum cu
sens unic, ci ca un proces structural inevitabil in
desfasurarea sa, insa deloc inevitabil in rezultatele
sale. Modernizarea era o miza de céstigat prin gi-
sirea acelor modele economice, sociale, legislative
care erau adecvate potentialului si specificului lo-
cal. Ideea importului de model era respinsé drept
o falsd rezolvare a problemelor subdezvoltirii, nu
doar ca o prelungire a ideii maioresciene, ci si ca
un rationament sociologic, empiric, prin care in-
adecvarea intre forma si fond ia dimensiuni con-
crete, masurabile. Astfel, modelul adecvat de mo-
dernizare nu era validat prin mésura in care era
de succes in lumea occidentald sau dezvoltats, ci
era validat in masura in care corespundea acelor
nevoi, aspiratii, resurse, mentalitati locale si putea
oferi sansa unei integréri organice in modernita-
te. Un model glocal, am spune astézi.

Pe teren economic, acest model a luat forma
dirijismului. Avem aici un subiect mai putin tratat
astdzi, cand pare cd existd un consens sau macar
0 opinie dominantd in rindul elitei academice
potrivit céreia sistemul economic capitalist este
mai mult decat unicul model de dezvoltare, ci ar
corespunde chiar naturii actiunii, comportamen-
tului economic. Trebuie sd facem un efort de sin-
cronizare si sa intelegem cd in lumea interbelicd
opinia dominantd era aproape diametral opusa:
capitalismul pérea ca se afli la sfarsitul sdu, marcat
de crize si transformdri de structurd. De aceea, in
lumea interbelica se discuta mult mai usor si mai
dezinhibat despre cai alternative fata de capitalism
de modernizare.

De altfel, Scoala gustiand, inspiratd de fondato-
rul ei, s-a situat intr-un mod critic fati de status-
quo-ul Roméniei interbelice, mai exact, fatd de
modelul capitalist existent atunci. Desi monogra-
fistii nu au teoretizat un model explicit economic,
pozitionarea Scolii, identificabild prin trasaturile
de bazi ale sistemului sociologic monografist, in
directiile sale de cercetare si in planurile de inter-
ventie sociala, poate fi incadratd sub umbrela con-
ceptuald a economiei dirijate, definitd aici intr-un
sens larg.

Ce fel de status-quo?

Prin status-quo inteleg aranjamentul social si
economic al Roméniei interbelice. Or, o prima difi-
cultate rezida tocmaiinidentificarea clard aunuiast-
fel de status-quo, ce presupune o anume dominare
a unui grup social, precum si un consens hegemo-
nic. Dar, efectele Marelui Rézboi, iar apoi ale Marii
Crize, au bulversat structural ordinea economica
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si sociald a Roméaniei antebelice. Citeva constan-
te raman, insa: statutul semi-periferic al economiei
romanesti, al carui semn distinctiv std in impor-
tanta exporturilor de materii prime (cereale, apoi
petrol); prioritatea acordatd dezvoltdrii orasului
si industriei in defavoarea satului si a economiei
agrare; un anumit tip de interventionism fluctuant,
care functioneaza in beneficiul categoriilor socia-
le si ramurilor economice mentionate. In primul
deceniu avem modelul liberal, ”prin noi insine’,
un nationalism economic in beneficiul burghezi-
ei urbane si a industriei, bazat mai ales pe tarife
vamale si monetare. Cétiva ani, care coincid cu
criza, este practicat modelul “portilor deschise” al
taranistilor, dupd care urmeazi modelul “nationa-
lismului economic” unde apar comenzile de stat si
un rol mai mare al acestuia in economie. (o sintezi
a acestor modele se gaseste in Bogdan Murgescu,
Romdnia si Europa. Acumularea decalajelor econo-
mice (1500-2010), Polirom, 2010).

Se poate vorbi doar de un relativ consens he-
gemonic in aceastd perioadd, pe care l-as regasi in
consensul asupra destinatiei imediate a Romaniei
interbelice si efectelor pe care aceasta le-ar avea
asupra structurii economice si sociale a térii: desti-
natia este lumea civilizatd occidentald, europeana,
capitalista, iar schimbdrile sociale inevitabile tin
de industrializare, imburghezire, proletarizare si
urbanizare. In raport cu acest consens, se disting
cateva orientari majore care se diferentiaza prin
sensul dat acestor transformdri, precum si prin
identificarea cauzelor care bruiaza parcursul evo-
lutiv al Romaniei interbelice.

Modele alternative

Din dezbaterile reflectate in revista fondata de
D. Gusti, Arhiva pentru Stiintd si reformd sociald,

Dan Bota

pe tema chestiunii agrare, dar si a parcursului de-
zirabil al Romaniei in materie de transformari eco-
nomice si sociale, se pot distinge cateva orientari
majore:

Neoliberalii urbani sunt reprezentati de Stefan
Zeletin, un mare sustindtor al status-quo-ului, al
modelului liberal romén de dezvoltare si al capi-
talismului periferic asa cum se produsese in isto-
ria moderd a Romaniei. Zeletin considera ca sunt
necesare si dezirabile transformarile sociale pro-
funde care si proletarizeze tirdnimea, precum si al
industrializérii si finantelor conduse de “oligarhie”,
de citre stat. Era un adept al capitalismului urban
si de stat, foarte apropiat de ceea ce au practicat li-
beralii inainte si dupd Marele Razboi. De aseme-
nea, Zeletin are pagini acide la adresa tdranului
care, in perceptia lui, devenise arogant dupa ce se
vazuse inzestrat cu pamént prin reforma agrars,
capatind, astfel, o nedoritd autonomie ce stitea in
calea dezvoltirii industriei, ce avea nevoie de fortd
de munci ieftind si disponibild, fara aere de stapani
de gospodarie.

Neoliberalii agrari alcituiesc o orientare mai
putin cunoscutd, fiind reprezentati ca autori si
specialisti ca Gh. Cipaianu, Gh. Ionescu-Sisesti, N.
Corniteanu, C. Garofild s.a. Constatand ca refor-
ma agrard de dupd razboi dusese la din sciderea
productiei agricole, ceea ce insemna, totodata,
o scddere a veniturilor la bugetul statului roman,
considera ca remediile constau fie in comasarea
loturilor agrare, fie prin consolidarea proprietatii
mijlocii agrare, precum si prin crearea de ferme
model care s inspire cultural tirdnimea inapoia-
td. Pentru acesti agronomi, scopul transformdrilor
sociale era obtinerea unei "burghezii agrare” sau a
unui capitalism agrar. In termenii lor, interventia
statului se rezuma la educare culturald ne-partici-
pativd si cadru legislativ care sa garanteze crearea
clasei de mijloc agrare. Reprezentantii mai conser-

vatori din cadrul acestei orientdri sustineau crearea
unei clase restranse de producitori agricoli efici-
enti, usor de supravegheat, care sa lucreze cu mun-
citori agricoli, restul taranilor, care nu mai puteau
subzista si nici nu mai erau necesari ca fortd de
muncd producitorilor agricoli, transformandu-se
in proletari, in forta de munca urbana, industriala.
Reprezentantii acestei orientdri doreau sa péstreze
din Roménia de dinainte de reforma agrard mo-
delul bazat pe exportul de cereale, un model care
functiona in favoarea marilor proprietari - de aici
provenea, de altfel, si obsesia lor cu privire la sca-
derea productivititii agricole. Ceea ce ii deosebeste
pe neoliberalii rurali de cei urbani, ca Zeletin, era
convingerea lor cd Romania este destinatd unui ca-
pitalism de factura agrard, spre deosebire de cei-
lalti, care vedeau motorul dezvoltirii in industrie
si finante.

Socialistii erau o prezentd solida in pagini-
le Arhivei, prin autori ca C. Mihailescu, Serban
Voinea, Lothar Ridiceanu. In analizele lor, ei cri-
tica tocmai problema productivititii asa cum era
expusd de neoliberalii agrari. Au o viziune critica a
raportului dintre térile agrare din Est si cele capi-
taliste din Vest, considerand cé exportul de cereale,
laudatul model al “grdnarului Europei”, ascunde,
de fapt, o “robi€’, o subordonare a térilor sirace de
cétre cele bogate. De asemenea, socialistii conside-
rd ca vechii boieri, motorul modelului “granarului
Europei’, se deghizeaza in noii mari proprietari,
care cautd si se adapteze noului context creat de
reforma agrara promovand solutii si politici care sd
le prezerve interesele de clas3, cum ar fi comasarea
loturilor sau intemeierea de ferme model, vizu-
te ca o reinventare a marii proprietiti din trecut.
Socialistii propuneau, in schimb, un model de diri-
jism etatic, adicd o interventie sistematica a statului
in economia rurald, care si fie, totodata, insotitd de
descentralizare administrativd. Un astfel de model
se baza pe o organizare sociald la bazd in obsti, prin
prezenta specialistilor pe teren si prin dotarea teh-
nologicé a obstilor. Socialistii, desi erau la antipo-
dul neoliberalilor de orice orientare, se apropiau de
Zeletin cel putin intr-o privintd: aveau convingerea
cd tardnimea era o clasd sociald care, in urma evo-
lutiei istorice inexorabile, va dispérea, viitorul fiind
reprezentat de industrializare si urbanizare.

Tardnistii, reprezentati de citre Virgil Madgearu,
erau reprezentantii unei a treia cai prin raporta-
re la neoliberalismul zeletian si socialismul unor
Rédaceanu sau Voinea. Potrivit lui Madgearu,
care intretine o polemica indelunga cu Zeletin in
Arhivd, tirdnimea nu dispare, pentru ci nu existd
o cale unica de evolutie. Capitalismul nu este o eta-
P4 necesard, asa cum nu sunt nici industrializarea
insotita de proletarizarea tdranimii. Dimpotriva,
tarile agrare vor avea propria lor cale de dezvoltare,
pe baze tardnesti, datoria specialistilor si statului
fiind s& intermedieze, prin cooperatie, integrarea
taranimii in piata mondiald.

Scoala gustiand, in nucleul sdu dur, se apropie
cel mai mult de varianta socialista in termenii in-
terventiei si de cea tdranista in termenii caii de dez-
voltare. Un fel de socialism tdrdnesc de care ne vom
apropia mai mult in numérul urmator.

Note
1 C.Zamfir & L. Filipescu, ed., Sociologia romdneas-
cd: 1900-2010. O istorie social, Cluj-Napoca, Ed. Eikon,
2015, p. 49.
2 L. Vlasceanu, M. G. Hancean, Modernitatea roma-
neascd, Pitesti, Ed. Paralela 45, 2014, p. 310.
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Tribuna 60

Zzilele tribuna

. Ani Bradea

Acad. Alexandru Boboc, Alessandro Cabianca, Stefan Damian si Mircea Arman, managerul revistei Tribuna

ntre 20 si 23 octombrie 2017 a avut loc, in

orasul de pe Somes, cea de-a V-a editie a

Zilelor Revistei Tribuna, manifestare cultura-
14 devenita deja traditie. Sarbétoarea din acest an
a evocat o vérstd rotunda a Tribunei, se implinesc
saizeci de ani de aparitie neintrerupti a revistei,
dupd ce o noud serie incepea la 10 februarie 1957,
fara sd uitam, desigur, cd fondatorul Tribunei a
fost Ioan Slavici, la 1884.

De cincisprezece ani, Revista de cultura
Tribuna apare sub egida Consiliului Judetean
Cluj, cu o generoasa finantare. In ultimii cinci ani
Tribuna a devenit cu adevirat o revistd de cultura,
pésind, din zona exclusiv literara in care se gésea,
spre domenii precum: dreptul, economia, medici-
na, filosofia, artele plastice si vizuale, stiintele so-
ciale sau, din ce in ce mai des, traduceri din litera-
tura si cultura universald. In urma cu un an a fost
creatd si varianta electronicd, Tribuna Magazine,
unde sunt postate, pana in prezent, articole in
limbile roménd, engleza si italiand. Tribuna a
stabilit contacte si a célatorit, la invitatia unor
institutii de cultura europene, in Franta, Italia si
Ungaria, unde s-au organizat prezentiri ale revis-
tei, ale cértilor apdrute la Editura Tribuna, sau ex-
pozitii in care copertele publicatiei au fost expuse
ca obiecte de arta.

Am ficut aceastd scurtd prezentare a activititii
Revistei Tribuna din ultimii ani pentru a se inte-
lege mai bine de ce in 2017 sdrbatoarea prestigi-
oasei reviste culturale din Cluj Napoca a fost mai
incircatd de semnificatii decit la precedentele
editii. Dar si pentru a-lintroduce in poveste pe in-
vitatul special din acest an, scriitorul Alessandro

Acad. Alexandru Boboc, Menut Maximinian si Mircea Arman

Cabianca, profesor al cunoscutei Universitati din
Padova, Italia, dupa ce, in primévard, domnia sa
a fost gazda unei delegatii a Revistei Tribuna la
Musei Civici Angli Eremitani din Padova, unde
s-au lansat doud cirti de poezie apérute la Editura
Tribuna, traduse in si din italiand de cétre prof.
Stefan Damian. La Cluj, Alessandro Cabianca a
sustinut o conferintd, in cea de-a doua zi a ma-
nifestérilor dedicate aniversarii Tribunei, pe teme
mitologice. Mai exact am putut asista la o incer-
care de reinterpretare a unor mituri, in baza unor
dovezi si scrieri mai putin luate in considerare,
dar care ar rescrie, in viziunea domniei sale, unele
povesti din mitologia clasica. Cercetarea este fo-
losita de Alessandro Cabianca in creatia proprie,
in piesele de teatru pe care acesta le scrie, aldturi
de alte lucrari in proza. Dar si in poezie, pentru ci
duminicd, 22 octombrie, scriitorul italian ne-a re-
citat dintr-un volum al sau, apérut in editie biling-
va, italiand §i roménd, in traducerea prof. Stefan
Damian, cel care a citit si varianta roméneasca a
poemelor. Prezenta lui Alessandro Cabianca la
Cluj Napoca, invitat la Zilele Revistei Tribuna, a
intregit intr-un mod admirabil schimbul cultu-
ral inceput cu succes in luna aprilie, anul curent,
de catre delegatia Tribunei in Italia, la Roma,
Accademia di Romania, la Padova, amintita deja,
si la Institutul Cultural Roman din Venetia.

Ca in toti anii precedenti, ne-am putut bucura
de prezenta la sirbatoarea Tribunei a domnului
academician Alexandru Boboc, care, cu aceasta
ocazie, a tinut sa-si reconfirme sprijinul necon-
ditionat acordat revistei clujene, managerului ei,
filosoful Mircea Arman, apreciind nivelul la care

se situeazd publicatia in prezent. Domnia sa a
sustinut si o conferinta, in prima parte a zilei de
sambatd, 21 octombrie 2017, conferinta cu titlul:
Conventional in limbajul artei moderne. Un pri-
vilegiu pe care domnul academician l-a oferit, ca
de fiecare datd, cu generozitate participantilor la
evenimentul organizat de cétre Revista Tribuna.
Expunerea, deosebit de provocatoare, care ne tri-
mite din picturd in literatura si de la filosofie la
muzicd (domnia sa este si autorul unei cirti cu
o tema apropiata, Filosofie si muzicd, prolegomene
la o fenomenologie a muzicii in orizontul filosofiei
culturii, aparutd la Editura Tribuna), poate fi ci-
tita integral in numdrul 363, 16-31 octombrie, al
Revistei Tribuna.

Pe parcursul celor trei zile dedicate manifesta-
rilor, au avut loc mai multe lansari de carte, cinci
dintre titlurile prezentate constituindu-se ca noi
aparitii ale Editurii Tribuna. Este vorba despre
volumele: Filosofi ai crizei Europei, semnat de
prof. Andrei Marga si prezentat de autor in pri-
ma zi, vineri 20 octombrie 2017; Lux inens, au-
tor Vasile Zecheru; Momente din istoria Europei
central-orientale (secolele XVIII-XX), semnat de
catre italianul Lauro Grassi, intr-o traducere de
Cristian Alexandru Damian si Stefan Damian;
romanul Siberii, al scriitorului Radu Ulmeanu si
volumul de critica literard Cdrti si contexte critice,
autor Menut Maximinian.

Am lasat, oarecum intentionat, la sfarsit mo-
mentul deschiderii Zilelor Tribunei din acest an,
pentru cé recitalul actritei Diana Cozma, lecturd

Stefan Damian, Mircea Arman si Alessandro Cabianca

ineditd din D.R. Popescu, nu a fost doar un succes
de public. Interpretarea admirabild s-a dovedit de
bun augur pentru una dintre cele mai reusite editii
ale evenimentului. Intr-o sald arhiplind (partici-
parea la sarbétoarea Tribunei din 2017 a fost nu-
meroasa, au venit la Cluj scriitori din Bucuresti si
din multe alte orase ale tarii, nu am sa incerc sa-i
localizez de teama ca as putea lesne omite pe ci-
neva, dar au fost si clujeni, fireste), Diana Cozma
a dat viata, pe rand, trecind uimitor de la un rol
la altul, metamorfozandu-se perfect, personajelor
din piesa Ruga, a lui Dumitru Radu Popescu. La
prima impresie o comedie, s-a dovedit, pe par-
cursul prezentarii, ca avem de-a face cu o incizie
adanca si dureroasa in societatea romaneasca din
zilele noastre, cu accente care indeamni la o reflec-
tie cat se poate de serioasa. Textul integral poate fi
citit in Tribuna din 16-31octombrie, si este prima,
si singura aparitie, pand in acest moment, a unui
fragment din piesa pe care ne-o pregiteste mare-
le scriitor romAn, membru al Academiei Roméane.
O asteptdm cu deosebit interes! Pand atunci, intre
ropotele de aplauze care au incununat interpreta-
rea Dianei Cozma, si cortina care a cizut dumini-
cd, 22 octombrie 2017, peste incd un act al Zilelor
Revistei Tribuna, se inchide si se péstreazd inci o
manifestare de succes a revistei clujene.
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Max Weber si consecintele
istorice ale Reformei

. Andrei Marga

a celebrarea a 500 de ani de la initierea

Reformei se cuvine si ne dim seama de

consecintele ei culturale, constind in
impresionante interpretari. Clasicismul filo-
sofic german a avut Reforma printre premise.
Lansarea cercetdrii lui ,Isus istoric” si siste-
matizarile teologice ce au urmat, de la Herder
si Schleiermacher, trecind prin Ritschl, von
Harnack, Barth si Bultmann, la Pannenberg si
Moltmann (vezi Andrei Marga, Introducere in
filosofia contemporand, Compania, Bucuresti,
2015) sunt ale protestantismului.

Se cuvine sd ne dam seama, insd, si de restul
consecintelor istorice ale Reformei, care sunt, la
randul lor, impunatoare. Doud personalitati au
sesizat in premierd acest impact cuprinzator al
Reformei. Georg Jellinek (cu Die Erkldrung der
Menschenrechte und Biirgerrechte, 1895) a des-
chis ochii contemporanilor asupra iradierii se-
culare a Reformei - formarea institutiilor mo-
derne pe baza emancipdrii individului, pe care
l-a stimulat la virtuti cetitenesti. Max Weber
(cu Die protestantische Ethik und der Geist des
Kapitalismus, 1905) a dovedit impactul eco-
nomic al Reformei. Culturile actuale contin
astfel efectele durabile ale rolului propulsor al
Reformei. Un pas in spatele Reformei societa-
tea modernd nu a mai putut face decét episodic,
chiar daca si-a addugat orientari noi.

La un moment dat, Max Weber a spus studen-
tilor sdi: ,Integritatea unui invétat de astazi, si
inainte de toate a unui filosof, se poate masura
in pozitionarea lui fatd de Nietzsche si Marx.
Cine nu admite cid cele mai importante parti
ale propriilor cercetari nu le-ar fi putut realiza
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Dan Bota

fara munca pe care cei doi au ficut-o, se insald
pe sine si-i insald pe altii. Lumea in care existim
este mai departe o lume impregnata de Marx si
Nietzsche” (Eduard Baumgarten, Max Weber.
Werk und Person, Tibingen, ].C.B.Mohr, 1964,
p.554). Astazi se poate spune cé nu este specialist
integru cine nu se confruntd cu opera lui Max
Weber, cici Reforma a marcat addnc lumea mo-
dernd si nimeni nu a cercetat mai profund si mai
sistematic consecintele Reformei. Nu se poate
intelege Max Weber fira Reforma si nu se poate
intelege modernitatea fara autorul Eticii protes-
tante si spiritul capitalismului (1905). Acesta a
intrevizut lumea in care existim astizi!

Tocmai din cercetarea Reformei Max Weber
a tras concluzii in chestiuni cruciale, cu care ne
intalnim si acum. In virtutea legiturii in care a
pus mereu date empirice cu chestiuni de viziune,
el a ajuns la rezultate de referinta universald in
sociologia si filosofia modernitatii.

Max Weber a plecat de la cercetarea eti-
cii protestantismului pentru a lamuri ,ca-
lauzirea civicd rationald a vietii (rationale
biirgerlichen Lebensfithrung)” si ,,ordinea eco-
nomicd burghezd rationald (rationale biirger-
liche Wirtschatfsordnung)” a ,capitalismului
rational (rationales Kapitalismus)”, pe care a
considerat-o definitorie pentru ,cultura oc-
cidentala (Okzident)” si decisivd pentru des-
tinul acesteia. ,O eticd religioasa i-a servit ca
infrastructura” (Wolfgang Schluchter, Religion
und Lebensfiihrung, Suhrkamp, Frankfurt am
Main, 1988, Band I, p.88 ) a conceptelor si teori-
ilor sale. Iar tot ceea ce a urmat, cu sintezele din
teoria modernitatii mai aproapiate de noi, ale lui
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Parsons, apoi Luhmann, Habermas, Giddens,
Touraine, a fost conditionat de cercetarea im-
pactului Reformei de céitre Max Weber.

De aceea, in evocarea de fatd amintesc suc-
cint optiunile Reformei (1). In continuare, cir-
cumscriu rezolvarea noud pe care Max Weber a
adus-o in conceperea societétii (2) si in proble-
ma rationalizdrii (3), ca si in lamurirea relevan-
tei Americii (4) si a viitorului libertitilor (5), ca
tot atitea efecte directe ale cercetarii Reformei
protestante.

()In octombrie 1517 Martin Luther pre-
zenta la Wittenberg cele noudzeci si cinci de
teze referitoare la puterea si eficacitatea indul-
gentelor papale (asupra detaliilor vezi Richard
Friedenthal, Luther. Sein Leben und seine Zeit,
Piper, Munchen, Zurich, 1990) si initia prima
mare schimbare de viziune in traditia crestina-
tatii. Potrivit initiatorului Reformei, orice om
are parte de binecuvantarile lui Hristos si ale lui
Dumnezeu fard indulgente, cici iertarea divind
si iertarea din partea bisericii sunt diferite. Teza
62 spune cd ,adeviratul tezaur al Bisericii este
Evanghelia cea mai sfanta despre gloria si gratia
lui Dumnezeu 7si nu altceva, iar crestinii au a-1
urma nemijlocit pe Hristos.

Trei ani mai tirziu, Martin Luther a publicat
cértile care au rdmas nucleul Reformei. Prima,
Von den guten Werken, este adresatd comunitatii
si lamureste intr-o opticd noua legatura dintre
credintd si fapte. Cele zece porunci sunt dar al
lui Dumnezeu, impreund cu credinta profunda,
care este temelia vietii crestinului si ii prefigurea-
z4 faptele. A doua carte, An den christlichen Adel
deutscher Nation..., este adresatd autoritatilor lu-
mesti cu propunerea separdrii puterii spirituale
si a puterii lumesti si cu teza ascendentei puterii
spirituale asupra celui lumesti. A treia carte, Von
der babylonischer Gefangenschaft der Kirche, re-
aseaza sacramentele revenind la Isus insusi: bo-
tezul si cina cea de taind inainte de toate, de care
distinge obisnuintele bisericesti. A patra carte,
Von der Freiheit eines Christenmenschen, reia
idei din Pavel (1 Corinteni 9, 19) si precizeazd
doctrina justificarii plecand de la doud formu-
lari: ,,Crestinul este (in credintd, dupd omul la-
untric) domn liber peste toate, nefiind nicicand
un supus” si ,Crestinul este (in fapte, dupd oa-
menii din afard) slugd a tuturor, fiind supus ori-
cui”. Contradictia se risipeste din momentul in
care intervine ,.credinta (Glaube)”, in care omul
este liber, dar in serviciul celorlalti oameni si a
lumii din jur.

Ce este nou in scrierile amintite? Este vor-
ba (cum spune elocvent Hans Kiing, Das
Christentum. Die religiése Situation der Zeit,
Piper, Miinchen, Ziirich, 1999) de patru cotituri
in raport cu traditia: revenirea la Evanghelia lui
Cristos, asa cum a spus Pavel, in locul oricarei
alte autorititi (sola scriptura), restabilirea pri-
matului lui Isus Christos, in fata oricdrui inter-
mediar (solus Christus), afirmarea primatului
credintei neconditionate (sola fide) si ,gratiei”
din partea lui Dumnezeu, asa cum s-a evidentiat
in crucificarea si resurectia lui Isus Hristos (sola
gratia).

Martin Luther nu a fost deloc singur. Jean
Calvin a publicat Institutio christianae religionis
(1536), ce face din cunoasterea lui Dumnezeu
temelia vietii crestine. El nu pleacd, precum
Luther, de la frimantirile crestinului ca pacé-
tos, pentru a obtine ,gratia’, ci de la decadenta
crestindtdtii, in vederea ,salvarii”. “Célduzirii
in viatd (Lebensfiihrung)” el ii conferd impor-
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tantd cruciald in ,salvare”. ,Asceza lduntri-
cd” este conditia si constd (vezi Paul Tillich, A
History of Christian Thought, From Its Judaic and
Hellenistic Origins to Existentialism, Simon and
Schuster, New York, 1968, p.271) din curitenie,
adicd sobrietate, castitate si temperantd, si ori-
entarea spre rezultate prin munci, adicd crearea
de mijloace si generarea de profit. ,Controlul de
sine” este cheia.

In afara protestantismului atitudinea genera-
13 fatd de Luther si Calvin s-a schimbat cu tim-
pul. Féra a intra aici in detalii, putem spune cd
cele doud doctrine care sunt miezul conceptii-
lor lor - cea a ,justificdrii prin credinta” si cea
a ,predestindrii individului” - sunt privite astazi
dintr-un alt punct de plecare. Nici Conciliul
din Trent, nici patristica, nici scolastica nu mai
sunt reperele principale de evaluare, ci nevoia
resimtitd in crestinism de revenire la ,,mesajul
crestin originar, cel al Evangheliei” (Hans Kiing,
Rechtfertigung. Die Lehre Karl Barts und eine
katolische Besinnung, Piper, Miinchen, Ziirich,
2004, p.X), in raport cu care orice crestin este
responsabil.

Luther l-a luat mereu de partea sa pe Apostolul
Pavel, a carui doctrind a ,,justificarii” el are me-
ritul de a o fi redescoperit, chiar mai mult decat
Augustin. Astazi, oricum, s-a ajuns la un “larg
consens” intre catolici si protestanti in privinta
sjustificarii” (Wolfgang Beinert, Hrsg., Lexikon
der katholischen Dogmatik, Herder, Freiburg,
Basel, Wien, 1987, p.435).

Calvin a exploatat, la rAndul lui, premise exis-
tente la Apostolul Pavel. Karl Barth a fost cel care
a inlocuit, insd, impértirea oamenilor in alesi si
damnati cu ideea cé in Isus Hristos orice om este
ales si cd mijlocirea alegerii se face prin Bisericd.
Cu aceastd corecturd, doctrina ,predestindrii”
nu mai desparte bisericile (Wolfgang Beinert,
op.cit, p.419).

Luther, in orice caz, si cu deosebire Calvin si o
multime de teologi profund credinciosi si exce-
lent pregétiti juridic, prin doctrinele ,,justificarii”
si ,predestindrii’, au contribuit la crearea ,,spi-
ritului capitalismului (Geist des Kapitalismus)”.
Explicarea acestuia avea sd preocupe economis-
tii, sociologii si filosofii incepand cu a doua ju-
matate a secolului al XIX-lea.

(2) In Prelegerile de istoria filosofiei Hegel a
sesizat concludent ,rasturnarea” produsd de
Reformd. ,Religia crestind si-a introdus conti-
nutul ei absolut in suflete” (EARPR, Bucuresti,
1964,11, p.351). Cele doud lumi - ,launtricd” si
»exterioard” - au fost mentinute despartite de
Evul Mediu. Biserica a vrut si faca fatd desparti-
rii, dar a ajuns la coruperea unora dintre oame-
nii ei. Reforma lui Luther a fost cea care a reali-
zat o impacare a lui ,,dincoace” si ,dincolo” prin
»Scoaterea interiorului afard”. ,Omul a cistigat
incredere in sine insusi, in gandirea sa ca gandi-
re, in perceptia sa, in natura sensibila din afara
sa si din sine; omul a gasit interes si bucurie sa
facd descoperiri in arte si in naturd” (IL, p.352).

Hegel a observat ceea ce putem numi con-
structia societdtii pornita din interiorul rational
al omului si motivata in fond de convingeri re-
ligioase, dar nu a mers mai departe. Max Weber
avea s arate ce a insemnat aceasta. El a cercetat
ca nimeni altul pana atunci religiile lumii din
punctul de vedere al consecintelor lor sociale.
Ditétoare de ton a fost insd examinarea protes-
tantismului.

Celebrul sociolog a plecat de la observatii in
statistica profesiilor. Pe de o parte, el a sesizat, de
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asemenea, ,caracterul predominant protestant
al proprietatii de capital si intreprinzétorilor, ca
si al paturilor superioare instruite ale muncitori-
mii, efectiv ale personalului tehnic sau ale celui
pregitit in prealabil pentru comert al intreprin-
derilor moderne” (Max Weber, Schriften 1894-
1922, Alfred Kroéner, Stuttgart, 2002, p.150) din
Germania si s-a intrebat: de ce o anumité bise-
ricd a avut mai mare predispozitie pentru eco-
nomie? Sau de ce o reforma bisericeasca a fost
mai favorabild economiei? Pe de alta parte, el a
fost miscat de observatia cd etica lui Benjamin
Franklin a precedat dezvoltarea capitalistd in
Massachusetts (p.166). In orice pozitie — majori-
tari sau minoritari — protestantii au avut anumi-
te inclinatii economice (p.155).

Réaspunsul lui Max Weber a fost cad Reforma
a insemnat nu doar inliturarea dominatiei
Bisericii asupra unor domenii ale vietii socia-
le, ci si schimbarea pozitiei religiei in viata. Lin
acest cazuri relatia cauzald este neindoielnic
aceea ca specificul spiritual insusit, aici prin
atmosfera religioasd a tarii si directia educatiei
conditionatd de casa périnteasca, a determinat
alegerea profesiei si destinul profesional mai
departe Specificul religios conditioneazd edu-
catia, alegerea profesiei si destinul profesional”
(p-153). Acel ,specific interior durabil ( dauer-
nden inneren Eigenart)” are efecte in istorie,
incat trebuie cercetate curentele religioase (re-
ligiésen Ziige), chiar dacd, intre timp lucruri-
le s-au schimbat. Protestantii au fost de fapt la
originea capitalismului.

Ce este capitalismul? S& ludm in seamd ce
a pus pe primul plan Benjamin Franklin: da-
toria individului fata de interesul la marirea
capitalului propriu ca scop in sine (p.163). Nu
a fost vorba aici doar de o ,intelepciune a afa-
cerilor (Geschaftsklugheit)”, spune Max Weber,
ci de un intreg ,ethos”, ce cuprinde asumarea
~profesiei (Beruf)” ca scop in sine, ,sentiment
al raspunderii (Verantwortungsgefiihl)”, ,re-
flectie (Gesinung)”, ,,cdlauzire rationald a vie-
tii (rationale Lebensfithrung)”. ,Capitalismul
modern” este caracterizat de un ethos ce are ca
reguld dobandirea de bani ca scop in sine, de
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tot mai multi bani, cu evitarea eudemonismului
si hedonismului. Aceasta eticd poarta in sine o
anumitd ,asceza (Askeze)”, care este alta decat
asceza recomandatd de eticile antichitatii, ce
indepartau de lumea experientelor - este o as-
ceza ce pregiteste si conditioneaza interventia
oamenilor in desfisurarea evenimentelor lumii.
Werner Sombart a introdus termenul de ,,rati-
onalism economic” pentru a descrie cum gén-
deste cel care se lanseaza in afaceri si ce con-
ditioneazd economia. Este de observat, insa,
spune Max Weber, cd etosul a indus o noud
directie in economia insdsi. Munca in serviciul
unei organizari rationale a asigurdrii cu bunuri
materiale a umanitétii a devenit parte a idea-
lului de viatd. Dedicarea catre ,munca legatd
de exercitarea profesiei (Berufsarbeit)” a fost
si este parte componentd a ,,culturii capitaliste
(kapitalistische Kultur)”.

Punand Reforma religioasi la originea capi-
talismului, Max Weber a tras concluzii teoretice
majore. In Etica protestantd si spiritul capitalis-
mului el scrie cd in cazurile emergentei capita-
lismului in America si Europa ,relatia cauzald
std, in orice caz, invers decét ar fi postulata din
punctul de vedere «materialist»” (Max Weber,
Schriften, p. 166). Max Weber era de parere cd
in acest caz nu se confirmd materialismul si cd
generalizarile acestuia sunt discutabile.

Aceasta nu a insemnat nicidecum sa se igno-
re eficacitatea mecanismelor economice in so-
cietate. Dupa opinia lui Max Weber, in explica-
tie ar trebui sd intre in atentie si ,felul in care
asceza protestantd a fost influentatd, in deve-
nirea si specificul ei, de ansamblul conditiilor
culturale din societate, incluzdndu-le pe cele
economice” (Max Weber, Die protestantische
Ethik, Siebenstern, Hamburg, 1975). Nu este
cazul, continua el, ca ,in locul unei interpre-
tari cauzale unilateral «materialiste» a culturii
si istoriei sé fie pusd o interpretare la fel de uni-
laterald spiritualistd. Ambele sunt deopotriva
posibile, dar adevarul este la fel de putin servit
daca ele pretind cd sunt nu lucrare pregatitoare,
ci incheierea cercetdrii” (Max Weber, Die pro-
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testantische Ethik, Siebenstern, Hamburg, 1975.
p-190). Abia cercetarea efectivd va ardta care
este valabila in cazul dat.

Max Weber recunoaste ,,primatul” economiei
in viata sociald, dar admite ceea ce el numeste
»actiunea inversd” a ,cdlauzirii rationale a vie-
tii”. ,,Céci — sustine el — asa cum este dependent,
in general, de tehnica rationala si de dreptul
rational, tot astfel rationalismul economic este
dependent in constituirea sa si de capacitatea si
dispozitia oamenilor la anumite feluri de cédlau-
zire rationald a vietii”. Printre cele mai importan-
te elemente formatoare ale ,,calduzirii rationale a
vietii” s-au aflat convingerile religioase, care au
indus ethos-ul unei anumite ,,forme economice”

Max Weber nu a atribuit reformatorilor in-
tentia de a crea capitalismul. El a accentuat de
céte ori a avut ocazia cd aceasta a fost ,,conse-
cinta neprevizutd si nevoitd” a travaliului lor
(Die protestantische Ethik, p. 76). Max Weber
nu a pretins nici ca cercetarea sa, care identifica
etica protestantd drept origine a capitalismului
modern, a epuizat conditiile genezei acestuia.
El a ldsat loc, explicit, altor consideratii. Chiar
in Etica protestantd si spiritul capitalismului
el a scris cd ,nenumairate constelatii istorice,
care nu se lasd incadrate nu numai intr-o «lege
economicéd», dar in nici un punct de vedere
economic” au fost prezente, inclusiv ,eveni-
mente politice” (Die protestantische Ethik, p.76).
Foarte explicit, Max Weber admitea cd punctul
sau de vedere este unul dintre multele posibile,
dar preciza céd este important totdeauna si se
precizeze punctul de vedere din care se conside-
ra o realitate (p.39-40). Nu existd punct de vede-
re privilegiat apriori.

O optiune a rimas insi definitiva. ,,In contra-
dictie cu Marx el era convins cd individul, care
se stie calduzit de valori ultime, oricare ar fi ele
- si cu cat acestea stau in conflict cu realitatea
cotidiana, cu atit bat mai departe repercusiuni-
le - poate fi, in anumite imprejurdri, o potentd
determinaté in procesul istoric, ce nu se lasé re-
dusd mai departe, in masura in care afla cii de a
transforma realitatea sociald datd conform valo-
rilor ultime in care crede” (Wolfgang Mommsen,
Max Weber. Gesellschaft, Politik und Geschichte,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1974, p.154).
Eficacitatea valorilor individului depinde de si-
tuatii sociale, dar impulsul originar la actiune nu
poate fi dizolvat in nimic altceva.

Cercetarea eticii protestante a comunicat
necontenit la Max Weber cu reflectia sa asupra
societatii moderne. Nu se intelege una fara alta.
Abordarea societatii moderne a fost urcata insa
in mod salutar la termeni mai largi.

Inspirat continuu de cercetarea sa a Reformei,
Max Weber a adus intelegerea modernului in
acest punct esential, ce constd in a-1 determina ca
rationalizare (Vezi Jiirgen Habermas, Theorie des
kommunikativen Handelns, Suhrkamp, Frankfurt
am Main, 1982, Band I, p. 226 si urm., ca si re-
zultate ale analizelor lui R. Bendix, Max Weber.
Das Werk, Miinchen, 1964, p. 321 si urm.; W.
Schluchter, Rationalismus der Weltbeherschung,
Suhrkamp, Frankfurt am Main, 1980). Si astazi
(detaliat in Andrei Marga, Rationalitate, comu-
nicare, argumentare, Dacia, Cluj-Napoca, 1991),
aceasta intelegere prevaleaza.

Pentru a intelege mai bine cum pune Max
Weber problema rationalitatii, sd observim ci
el a explicitat-o in cadrul conceptului de ,acti-
une rationald in raport cu un scop”’ Rational in
raport cu un scop actioneaza acela care isi ori-

enteaza actiunea in functie de scopuri, mijloace
si consecinte, si cdntdreste atat mijloacele fatd de
scopuri cat si scopurile fatd de consecinte, ca si,
in cele din urma, de asemenea, diferite scopuri
posibile unul in raport cu altul, in mod rational,
incat in orice caz el nu actioneaza nici afectual
... nici traditional” ( Max Weber, Wirtschaft und
Gesellschaft, 1964, p. 18). Esenta actiunii ratio-
nale in raport cu un scop este, asadar, folosirea
adecvatd a mijloacelor pentru atingerea unor
scopuri date in prealabil.

Aceste scopuri nu intra ele insele in partea ra-
tionala sau rationalizabild a actiunii. Scopul poa-
te fi intemeiat la nivelul unei analize a consecin-
telor actiunii. El nu este rationalizabil ca scop,
deci sub aspectul continutului, dar este ratio-
nalizabil sub aspectul consecintelor. In general,
insa, Max Weber tinde sa puna scopul in seama
»rationalitatii in raport cu o valoare” (wertratio-
nal). ,,Pur rational in raport cu o valoare actio-
neaza cel care, fard a lua in seama urmarile pre-
vizibile, actioneaza in serviciul convingerii sale
despre ceea ce datoria, demnitatea, frumusetea,
prescriptia religioasd, pietatea sau importanta
unui «lucru», indiferent de felul in care par sd i
se ofere. Permanent, actiunea rationald in raport
cu o valoare este o actiune dupa «porunci» sau
potrivit «poruncilor», care i se par celui ce ac-
tioneazd cd i se adreseazd lui” (p.18). Distinctia,
capitald in conceptia lui Max Weber, vine din
cercetarea Reformei.

(3)Max Weber a fost printre intelectualii eu-
ropeni ai timpului sdu care si-a dat seama, in-
tr-o atmosfera de slabd cunoastere si insistentd
denigrare a Statelor Unite ale Americii, de sem-
nificatia universald a istoriei nord-americane.
De altfel, in Etica protestantd si spiritul capitalis-
mului, el vorbeste de ,,Occident’, de ,capitalism
modern”, de ,cultura occidentald” incluzand
in fiecare, alaturi de experienta europeand, cea
americand. Termenul sdu este ,capitalism ves-
teuropean-american” (Die protestantische Ethik,
p.43).Iar atunci cand cauta originea acestuia in
ascetismul protestant invocd ,sectele” care au
marcat geneza Americii. Benjamin Franklin i
apare ca exemplar in conceperea ,datoriei pro-
fesiei (Berufspflicht)” drept dobéandire de bani
ca scop in sine, sub un aspect precis: aici se ob-
serva cel mai clar cum ,,motive lduntrice (in-
neren Motive)”, adica religiozitatea puritand, a
determinat ,orientarea economica capitalista
(kapitalistischer Wirtschfatsgesinnung)”. Aici, la
puritanii americani, Max Weber a gasit baza cea
mai buni pentru ideea sa ca religia a indus un
ethos ce a dus la actiunea lumeasca de amploare
istoricd in serviciul unei cauze aflata in trdirile
individului. Mai concret, el a vdazut (impreund
cu Georg Jellinek) in asocierea dintre principiul
»54 ne supunem mai mult lui Dumnezeu decat
oamenilor” si principiul ,libertitii de consti-
intd” imbrétisatd de ,sectele” protestante baza
catalogului modern al drepturilor omului. Din
acest punct de vedere el i-a rdspuns lui Adolf von
Harnack, celebrul corifeu al lutheranismului,
care a socotit evaluarea ,,sectelor” americane ca
exageratd, cd ,noi datordm sectelor, ceea ce ni-
meni nu ar putea omite, libertatea de constiintd
si cele mai elementare drepturi ale omului, care
astdzi sunt de la sine inteles in posesia noastra.
Numai idealismul radical putea crea asa ceva’
(Apud Wolfgang Mommsen, op.cit, p.76). El nu
a ezitat sd socoteasca miscarea” sectelor purita-
ne” o fortd revolutionari in istoria Europei.

Este America imitabila? Max Weber a incli-

nat spre riaspunsul negativ. Deja in conferinta
pe care a sustinut-o la St.Louis in 1904 (Max
Weber, Kapitalismus und Agrarverfassung, in
»Zeitschrift fur die gesamte Staatswissenschaft’,
Band 108, 1952), el a scris: ,,Probabil cd nicio-
dati nu i-a fost dat unei natiuni sa devina atat
de usor o mare natiune a culturii (eine gros-
se Kulturnation) precum poporului american.
Dar, in conditii umane, este pentru ultima oari
in istoria umanitatii cAnd sunt astfel de conditii
pentru o dezvoltare puternici si liberd; pdman-
turile libere dispar pretutindeni pe lume” (p.
452). Dupé opinia lui Max Weber, existenta de
padmanturi pentru expansiunea spre Vest a avan-
tajat crearea natiunii americane. Au mai jucat
insd un rol izolarea de Europa gratie Oceanului
Atlantic, inexistenta unei clase anterioare de
mari proprietari si, mai ales, actiunea ,,sectelor
puritane” Max Weber nu a ezitat nici de astd
data si spuna cd sectele au conferit democratiei
americane elasticitate si caracter individualist,
fard ca acest caracter si degenereze intr-un in-
dividualism fard orizont. El a §i lamurit riguros
sociologic ca ,sectd’ nu inseamnd ceva ,mic’
nici doar un grup nerecunoscut si persecutat
deoarece cauta alte cdi. ,,Sectd” inseamnad ,,una
dintre cele mai mari denominatiuni protestante
pe Pamant’, care este constituitd ca ,asociatie”
ce are ca ideal ,ecclesia pura’, in scopul rapor-
tarii directe la Dumnezeu (Max Weber, Kirche
und Sekte, in Die protestantische Ethik, p.348).
»Oriunde caracterul de «secte» s-a pdastrat pur,
comunitatile s-au orientat spre péstrarea «admi-
nistratiei nemijlocit democratice» prin comu-
nitate si caracterul functionarilor bisericesti ca
«servitori» ai comunitatii. Inrudirea lduntrica
cu structura democratiei era deja sesizabila in
aceste principii de structura proprii sectelor”
(p-354). Democratia si, prin aceasta societatea
americand, s-a resimtit profund de structurarea
sectelor si a devenit si din acest punct de vedere
o experientd istorica aparte.

(4)Azi ne intalnim cu capitalismul ca societa-
te organizatd, maturd, care constrange indivizii
la adaptare si lasa s se vada diferite determinéri
ale evenimentelor. Max Weber a vrut sd identi-
fice, insa, nu doar originea capitalismului mo-
dern, ci si ceea ce urmeaza. Diagnozasanua fost
deloc linistitoare. Economia privata a capitalis-
mului, scria el, este orientata spre succes si isi ia
astfel ca baza calculul rational si procedeaza con-
form unui scop (planvoll) si realist (niichtern).
O ,«desfermecare»” a lumii («Entzauberung»
der Welt)” va interveni (p.133), impreuna cu
expansiunea ,oamenilor moderni specializati
(moderne Fachmenschentum)” si a ,,oamenilor
de afaceri (Geschiftsmenschen)” (p.172) si o
schimbare a societétii. Ceea ce urmeaza este o
»carcasd tare ca otelul (ein stahlhartes Gehduse)”
a supunerii. ,Nimeni nu stie inca cine va locui in
aceasta carcasd si daca la capdtul acestei uriase
dezvoltéri vor fi cu totul noi profetii sau o re-
nastere puternicd a vechilor idei si idealuri, sau
- dacd nici una din cele doud -o impietrire me-
canizatd, cu un fel incrdncenat de a-se-da-im-
portant” (p.189). Cultura va produce ,,specialisti
fard spirit si oameni ai placerilor fira inimé” pe o
scard nemaiintalnitd inainte. Cu aceasta situatie,
spune Max Weber, viitorul se va confrunta.

(Din volumul Andrei Marga, Sensul, in pregatire)
|
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insemnari din La Mancha

Intre clepsidra si

trandafir

. Mircea Mot

a aparitia volumului Trandafirul si clep-

sidra, 1. Negoitescu remarca faptul céd in

poezia lui Dan Damaschin ,viziunea ori-
zonturilor eterice si pure, a timpurilor prime,
imaculate, a senzatiilor feciorelnice si extazelor
crepusculare, de identificat in propria-i sensibi-
litate, in propriul si bogatul depozit de enigme
ce-1 constituie ethosul poetului, este cat se poate
de clar exprimatd si nu spre a pagubi, ci spre a
prezerva lirismul” (I. Negoitescu, Scriitori con-
temporani, Cluj, Editura Dacia, 1994, p.144). In
egald mdsurd, poezia autorului Intermundiilor
surprinde ,viziunea declinului, a irosirii, a obo-
selii, a de-sacralizdrii universului sensibil, intr-o
tulbure baie de afect religios, inamic totusi oricé-
ror tendinte apocaliptice” (Ibidem, p. 144-145).

Emblematice nu numai pentru volumul
mentionat, ci §i pentru intreaga poezie a lui
Dan Damaschin, trandafirul si clepsidra tran-
scriu simbolic doud ipostaze ale realului si in
egald méasurd doud doua atitudini ale poetului
in fata lumii. Din acest punct de vedere poezia
Trandafirul si clepsidra este citabila in intregime
pentru complexitatea unei simbolistici care a
trecut neobservatd de ochiul vigilent al cenzu-
rii anului 1985. La Dan Damaschin copiléria se
identifica, amintindu-I pe un Holderlin, cu virsta
aurorala, a inocentei depline, singura care inga-
duie relatia deplind, aproape de esentiald logod-
né cu trandafirul: ,Agerimea spinului de aramd
sangele copilului a cunoscut-o intdi./ Atunci
te-ai inrudit cu trandafirul, legitura voastra,
intdrita prin ani/ Dainuie din ziua cand ai rav-
nit sd te faci nevdzut, si-ti faci urma pierdutd,/
sa te stergi din zarea semenilor tai de joaca, de
cand te-ai increzut/ Umbrei norului de ghimpi
tintuit intr-un somn inmiresmat”. In poezia lui
Dan Damaschin trandafirul isi dezvaluie pe de-
plin profundele semnificatii, trimitind in primul
rand spre lisus Hristos. Dictionarul de simbo-
luri consemneazd de altfel ci trandafirul ,este
imaginea sufletului ori a lui Hristos care-si pune
pecetea pe sufletul omului” Trandafirul riméne
pentru poet emblema timpului sacru si a eter-
nei copildrii, a inocentei in primul rind: JIntr-o
perpetud pruncie cu a cirei statura te-ai confun-
dat odata/ Despodobind un altar, ignoridnd ceea
ce dainuie, duhul florii./ Icoana a unei agonii
fara sfarsit: din vinele zeului deschise/ Clipite,
picdturi de argint viu risipindu-se mereu, nicé-
ieri?Din crestetul pinului: lacrimoasa rasind, la
incheietura bujorului rou”

Universul std sub semnul clepsidrei ca semn
al timpului istoric ce amenintd memoria incepu-
turilor. Prezenta si definirea lirica a clepsidrei,
ce submineazi lent si necrutitor trandafirul, este
remarcabild: ,Altd icoand: indaritul pélcului
de trandafiri spectrul unei clepsidre/ O preo-
teasa a lui Cronos, neclintita, neinduplecata in
hotérarea-i./ Nenumarate aliante ale vremuirii.
Gravitatia, Surparea, Uzura, Schimbarea,/ Si la
urma urmelor zddirnicia atintindu-si pildui-
toare proverbele”. Aflat intre lumea fenomenala,
»profand’, si temeiul acesteia, poetul transcrie o
atitudine esentiald in fata realului, dar si o ati-

tudine estetica in acelasi timp, implicit un crez
cu valoare de ars poetica: ,, Astfel rasufletul meu
nu se putea hotari decat de partea trandafirului/
Chiar si cand numele lui parea decat o figadu-
iald facuta mortii,/ de partea celui care neintar-
ziind mai mult decét se cuvine in zaristea firii,/
Neincercand trufas si se agate de spectrul lumi-
nii, credincios/ Pand la la sfarsit dezvaluirii si
retragerii in neviddit”. Poetul mai crede intr-un
»grai asfintit”, iar memoria lui, supralicitatd, pas-
treazd in primul rind ceea ce nu este marcat de
clepsidra: “Intr-un grai asfintit incredintind me-
moriei mele/ Ceva ce nu poate fi silit sa treacd
prin stramtoarea niciunei clepsidre,/ Téria unei
miresme sfidand culorile zadarniciei”. El elogi-
aza nu ,desdvarsita/ rinduiala a consoanelor si
vocalelor unui cosmos, ci limba moarta, lectia
de limba moartd devenind sinonimé rememora-
rii inceputului, dar si intelegetii esentei realitatii:
»lectia de limba moartd avea si si se prefire in
auz destule infurtunate nopti: scandarile tune-
tului, silabele scurte ale rafalelor ori averse ca
silabe lungi”

Trebuie sa avem in vedere insa faptul ci in
iconografia crestina trandafirul este si potirul in
care a picurat singele lui Hristos. In poemele din
volumele ultime ale lui Dan Damaschin

trandafirul se identificd in mod convingitor
cu potirul:,, poezia ce numai pe mine ma asteap-
td/ Nu se indurd nimeni s o scrie,/ La fel cum
nu se va gasi altcineva in locul meu s moard./
Poemul ce m-a ales unic ispésitor/ nu e chip sa-1
induplec/ sa se razgandeascd./ Poemul potir, nu
e cu putintd/ sd trecd de la mine,/ nu vrea si se
imbie altcuiva”. Ca si potirul, trandafirul este le-
gat la Dan Damaschin de euharistie. Cu atat mai
mult cu cét, ca reprezentare a potirului, tranda-
firul presupune deschiderea spre spatiul celest,
ca o promisiune a receptirii semnelor divine.
Prin verticalitatea lui, trandafirul este concre-
tizare simbolicd a aspiratiei spre inalt, in el in-
tdlnindu-se mireasma/eternitatea, esenta, dar
si culoarea, petala, aceesibild ochiului. In felul
acesta, trandafirul trebuie acceptat ca o sugestiva
imago mundi si ca o marturie a tiparului etern al
realitatii.

Poezia lui Dan Damaschin este expresia con-
stiintei tragice a omului lucid, care, nelipsit de
memoria inceputurilor, este silit sd fiinteze in
lume fird a mai fi contemporan divinitatii. El nu
mai este, precum la Lucian Blaga, contemporan
cu frumusetea efemera a lumii si cu divinitatea,
»contemporan cu fluturii, cu Dumnezeu”, dupd
cum nu este nici ispitit sa dramuiascé divinitatea
(ca la Arghezi), pentru a o percepe din perspec-
tiva limitatd a omului care-si manifestd neretinut
bucuria cunoasterii (,Vreau sa te pipai si sd urlu:
Este!”). Existenta lui se consumd sub semnul
unei nopti emblematice pentru timpul ,,sarac”
de divin, un timp ce se intinde de la cadere pana
la momentul venirii Fiului Omului. Singurétatea
este amplificatd de constiinta cd nu mai este po-
sibila comunicarea esentiald cu ceilalti, care fi-
inteazd inautentic: ,,Ce-as putea si le scriu celor
care nu au auzit de / Dumnezeu? Ce semn ar pu-
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tea dezlega impietrirea unor inimi neimpécate”?

Definit printr-o semnificativa ,,stare de plans”,
eul poetic este constient cd a rdmas ,,pustiit, de-
vastat de ceea ce a intrezirit”. Suferinta poetu-
lui este contemporand permanentei agonii a lui
Tisus (,,Jésus sera en agonie jusque’ 4 la fin du
monde:il ne faut pas dormir pendant ce temps -
187, scria Blaise Pascal). Intrebirilor chinuitoare
si lamentatiilor elegiace le iau locul enunturile
grave, rostite solemn si asumate ca adevéruri
interioare de citre un individ care, in absen-
ta dialogului cu ceilalti, resemnati in orizontul
vremurilor sdrace, propune in fond o fascinantd
»aventurd” intelectuald, spirituald, tintind adeva-
rul din adancul propriei fiinte, nealterat de agre-
sivitatea timpului ,profan”. Este singurul spatiu
unde poetul se poate regisi si unde se poate re-
trage dintr-o lungd ,, a doua zi”: ,Este mereu a
doua zi dupa Ciadere. / Lipsa de consolare, ne-
mangaierea e o iederd / Cotropitoare, mai verde
ca oricand./ Potire cu fiere pAndesc somnul in-
setatilor./ Starea de pédcitosenie e arsura proas-
pétd, abia / Iscata de fierul incins, initiala incé
/ Aburind pe crupa de armdsar tanar”. La polul
celalalt se plaseazd clepsidra ca o concretizare a
trecerii si devenirii, emblematica pentu timpul
istoric. Trandafirul/ cupa si clepsidra nu se afld
insd intr-o relatie ireconciliabila, cum s-ar pérea,
si acest fapt este caracteristic pentru viziunea lui
Dan Damaschin. In acelasi dictionar de simbo-
luri al lui Jean Chevalier si Alain Gheerbrant se
mentioneaza faptul cd forma clepsidrei ,,cu cele
doud compartimente ale sale, evocd analogia
dintre sus si jos si necesitatea de a se rdsturna
pentru ca scurgerea si se producd in sus” Mai
exact, daca simbolizeaza scurgerea inexorabild si
cdderea, clepsidra , mai inseamna si o posibilita-
te de rdsturnare a timpului, o intoarcere la ori-
gini”. Clepsidra nu exclude in acest caz trecerea
»de la terestru la ceresc”. Pentru poet, universul
s-a instrainat de conditia sa initiala, acceptand
umilinta si trecerea prin ,strimtoarea” clep-
sidrei. Poetul potirului si al euharistiei nu uitd
cé la randul ei clepsidra este alcétuita din doud
potire, simbolice ipostaze ale lumii si garan-
tie ca timpul auroral poate fi recuperat. In felul
acesta, chiar daci se detaseaza de conditia unei
lumi ce si-a uitat inceputurile, poezia lui Dan
Damaschin este in substanta ei un elogiu adus
Creatorului si Creatiei.
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Nani-nana

(monolog cu apocalipsa)

. Diana Cozma

Locul: un pustiu.
Timpul: apocaliptic.
Personaje: Nana.

Nanal si Nana2 sunt alter-ego-uri.

Nana, Nanal si Nana2 sunt interpretate de ace-
easi actritd.

Atmosfera scenicd creeazd senzatia sfarsitului
lumii; la inceput, in fundal, se vdd trei scdri identi-
ce; in varful scarilor stau cuibdrite, ca niste pdsari,
Nana, Nanal si Nana2; scara din mijloc este re-
ald, celelalte doud sunt proiectii (pe ecrane mari)
sau holograme care, in perspectivd, dau impresia
cd sunt in mdrime naturald; fundalurile proiectate
devin tot mai fantastice.

Nanal si Nana2 sunt proiectii sau holograme;
Nana joacd in timpul scenic real; toate trei, imbrd-
cate in rochii lungi, cu pantecele umflat, cocotate,
deci, pe cdte o scard, par cd dorm; e un somn agitat
in care tresar, gem, bolborosesc franturi de cuvinte;
corpurile le alunecd pe scard intr-o usoard transdg
cand degetele de la picioare ating podeaua, se prd-
busesc brusc; cdteva clipe de nemiscare, dupd care
incep sd se tdrascd; mdangdie podeaua cu tot corpul
in fine miscdri de dans; treptat, miscdrile devin tot
mai indrdznete, se rotesc, zvdrcolesc, tdsnesc in pi-
cioare, se reped la scard, se lipesc de ea ca si cum ar
face dragoste; se desprind in relanti, se deplaseazdi
in spatiu cu un mers hieratic, se asazd pe podea;
Nana se pozitioneazd in centrul spatiului si in fata
celor doud ecrane crednd astfel imaginea unui tri-
unghi invizibil.

Nana (cu pdrul lung, auriu, intr-o rochie verde,
descultd, se ridicd pe neasteptate si in timp ce dan-
seazd rosteste textul incantatoriu): Bateti, bateti,
bateti! sd-mi sfarsesc povestea! de trei ori bateti!
in pamant, in ploaie, in cer, bateti!...(cele trei bat

din madini si din picioare, se lovesc in diverse rit-
muri cu palmele peste pdrti ale corpului).

Nanal (proiectatd pe ecran, cu pdrul lung, al-
bastru, intr-o rochie albd, insdngeratd, cu pete de
sdnge pe corp si in pdr, descultd, tremurdnd din tot
corpul, scoate de sub rochie o pdpusd cu picioruse-
le smulse pe care o strange in brate, cu disperare;
murmurd): ..nani-nani, nani-nana, nu te teme;
mama e aici, cu tine, in aceastd lume intoarsé pe
dos; mai e un pic pana la drumul fara de intoarce-
re; (leagdnd pdpusa cu miscdri mecanice; sopteste)
iti amintesti? ne jucam in poienitd cand a venit
strdinul acela care ne-a spus cu spaima de moarte
in voce si in privire:...

Nana2: ...ascundeti-vé! dihania alearga de co-
lo-colo in cautarea ultimelor victime; cadavrul
unui barbat zace in putrefactie la marginea ora-
sului; intr-un club, doi joaca zaruri pe corpul
dezbracat al unei tinere injunghiate; statuia lui
Beethoven sfirdmatd in mii de buciti; un rau
de sange surpa pivnita muzeului; cimitirele sunt
transformate in case de tolerantd; o fecioard tra-
vestitd in barbat joaca sotron printre ruine propo-
vaduind zeitatea bivalenta...

Nana (danseazd): ...unul murmura blestemul
sarpelui...

Nana2 (danseazd): ...altul bate caldardmul cu
picioarele inciltate in pantofi rosii, cu toc cui, si
urla cé vrea sa devina...

Nana, Nanal, Nana2: ...nemuritor...
Nanal: ...printre fulgere, pe o ploaie torentiala,

se Intrezdresc corpuri goale care danseaza frene-
tic...
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Nana2 (danseaza): ...vor sex-sex-sex...

Nanal: ...de la o fereastra se aud urletele unui
copil scos din minti care incearcd sa-si pund
streangul de gat; din becul chior iese schiopatand
un firicel gilbui care lumineazd fata chinuitd a
mamei; uite-o cum prinde trupul neinsufletit al
fiului ei §i impreund se arunca in gol...

Nana: ...fete indrécite, membre inflamate salta
inrosind linia orizontului; multimea, in delir, cin-
ta imnul libertatii absolute; libertatea de a minti,
de a fura, de a curvi, de a ucide; dirijorul a inne-
bunit si si-a tras un glont in tdmpld; umbla vorba
céd oricum voia s se sinucidd din plictiseald; ex-
plozii...

Nana?2: ...fete schilodite, resturi de starvuri; ce-
lor flimanzi li se serveste moarte cu sos de vin la
gameld; si-n harababura asta sobolanii pun ghea-
ra pe orase; organizeazd patrule; cine nu vorbeste
guzgana e arestat, condamnat si executat pe loc...

Nana: ...fantosele ciumei? nu! fantosele nebu-
niei dezbracd femei si le lipesc de gurd sarutul
mortii; peste locul omului pluteste o epidemie de
nebunie...

Nanal (sdrutd pdpusa pe frunte): ..ploud cu
foc; sssss, nani-nana, nina-nana...(asazd, cu grijd,
papusa sub rochie; se cuibdreste la podea).

Nana, Nanal, Nana2: ...sssss, nani-nana-ni-

na-nana, nani-nana-nina-nana, nani-nana-ni-
na-nana...

Nana (scoate de sub rochie un lant gros, auriu,
cu care se prinde de glezna piciorului stdng si in-
cheietura mdinii stangi): ...era cét pe ce sd rimana
singurd; unul lacom, altul risipitor; unul inecat in
alcool, altul ros de invidie; unul afemeiat, altul sa-
livand dupa béietei; unul cu teasta infipta in nori,
altul cu boabele de mazéire numerotate; toti aveau
suflet urdt; nu s-a putut apropia de niciunul; scar-
bitd, le-a intors spatele, dar nu si-a pierdut spe-
ranta; mama, scoasd din minti, tropdia dintr-o
parte intr-alta a salonului de primire a oaspetilor;
isi bataia capatana si cand si-o izbea de pereti, bi-
gudiurile ii topdiau hidos; tipa si se lamenta...
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Nana2: ...cu ce-am gresit?! am vrut s-o avortez,
dar s-a tinut prea strins de viatd; de mica a fost
o scorpie! o bateam si ea suridea; o infometam
si ea se facea tot mai frumoasd; o inchideam in
beci si ea canta, printre gratii, impreuni cu soare-
le; atunci am batut un tirus in mijlocul grajdului
de care am legat-o cu o funie, dar ea vorbea cu
vacile si caii; noapte de noapte, ingrozitd, alergam
la fereastra si o vedeam cum iese calare din curte
si dispare pe drumul spre padure; in zori o géi-
seam tot in staul; cum??! nicicum n-am reusit si
ma descotorosesc de ea; ah, mi-e rau! nu mai pot!
unde mi-am ascuns arahidele? ah, de ce mi-a fost
datd atata suferintd? cu ce-am pacatuit?...

Nana: ...si-si facea cruci in timp ce pocnea cu o
placere silbatica din masele; tatal, cu mainile tre-
murand de nervi, mesteca tutun si turuia cu voce
de papagal...

Nanal: ...gata! am ajuns la capétul rabdarii!
nu mai vreau sd ne jucam de-a mama i de-a
tata! m-am sdturat! m-am sacrificat destul! unde
e visul meu? imi amintesc ca l-am impdturit, cu
grijd, si l-am pus in buzunarul hainei; haina am
atrnat-o de cuier; cuierul I-am aranjat in dulap;
da; bine; pana aici e clar; asa; da; da, ce? care
haina? care cuier? care dulap? gaha-gahi-gaha!
nicotina naibii! cum? ce ziceam? a, da! visul meu
era sd devin marinar; s huzuresc prin bordeluri;
sd beau ca un porc si sd grohai: hai tralalala si
hai ghidi-ghidi-ghidi, gadilici si ciucurei, sd tot bei
in brate de femei, si cAnd-colo m-am poticnit de
pocitania asta! plodita din greseald; dar acum ne
ludm revansa! adici ne luim lumea in cap! clar!
daca nu plecdm, sigur pe cand ne facem nanica
la amiaza va intra pe furis in dormitorul nostru
si ne va taia beregata cu toporul; gata! hai sa ne
facem bagajele! i, la drum!...

Nana: ...In aceeasi zi s-au evaporat; pe ea au
legat-o cu un lant gros din aur de banca din liva-
da cu meri; sd afle cei din jur cit sunt de bogati si
sa crape de invidie! s se stie ca a fost crescutd in
supusenie; aprig pdzitd pentru a ramane neatin-
sd; sd se trimbiteze in cele patru zari cd ei si-au
facut datoria de parinti devotati fiicei lor; copila
a inceput si-si astepte mirele; infriguratd, la mie-
zul noptii, isi deschidea ochii mari, somnolenti,
incercénati; privea spre cer si se ruga; in negrul
instelat se distingea o paté alb-strélucitoare; era
ea, o porumbitd prinsd in lat; a trecut o zi, au
trecut doua zile, si intr-a treia zi el a sosit; s-a
inaltat usor pe varfuri, l-a privit, a tresérit, a stiut
céd e al ei; s-a inrosit pana la radécina pérului;
era straniu de frumos; degetele lui nervoase i-au
mangaiat, cu blandete, parul lung, matédsos; s-au
luat de ména; clopotele béteau ceasul cununiei;
cativa curiosi, nimeriti prin preajma, si-au arun-
cat palériile in vazdubh, au strigat cu inversunare:
de acum ne punem cununal se mdritd nebunal...

Nana, Nanal, Nana2: ...de acum ne punem
cununa! se marita nebunal...

Nana: ...si-au sfasiat ciorchini de struguri si
i-au strivit, cu sete, sub copitele lor de tapi indra-
citi; spre seara, mirii au ajuns la casa lui inconju-
rata de maci salbatici; ziua nuntii a fost singura
cind si-a vazut iubitul in lumina; se intrupa in
intuneric si o iubea pana in zori; ca sd nu se stie
cd se mdritase cu o ndlucd, si-a crestat inelarul
mainii stangi, a insangerat vilul de mireasa sil-a
spanzurat de-o creanga...

Nana2 (cu parul lung, rosu, intr-o rochie nea-
grd, descultd, scoate de sub rochie o carjd micd;
executd miscdri de dans sprijinitd pe cdrjd): ...si
intre timp? necuviinta de a rdmane in viatd; pri-
vire stangace in jur; gura spune cuvinte dintre
vintre; sopteste:...

Nanal: ...miscd! sa nu te prinda cételele infer-
nului incremenita locului; nu sovi! ghioceii nu
vor mai rasdri! niciodatal...

Nana?2: ...gandul mi se subtiaza; o amintire...

Nana: ...tatdl asteaptd, cu rabdare, doispreze-
ce ani ca fiica lui si creascd; o bate, o violeazd;
ea il ucide si pardseste, in grabd, casa; fratii o
véaneaza, o prind; se lupta cu ei; 1i ucide; se urca
pe o corabie, cu gandul de a-si lasa in urmd
trecutul; strdbate mari si tiri; ajunge in tinutul
numit Zorii Adevarului si Dreptatii si acolo cé-
pitanul vrea sd o vanda ca sclava; il ucide, scu-
funda corabia, se ascunde in padure; noaptea
o atacd sacalii; ea cintd, ii adoarme, ii ucide,
si merge mai departe; soseste intr-un loc vestit
pentru cearsafurile de pédr de cal pe care locu-
itorii le tes; i se da de méncare lapte si miere
si nectar; e spélatd, pieptdnata, culcatd intr-un
pat cu baldachin; adoarme printre cearsafurile
matidsoase; trece o zi, trec doud si intr-a treia,
plimbandu-se prin curtea casei, se apropie de
grajd; usa e intredeschisa si dinduntru aude
gemete stinse de om; intrd, cu inima mica de
frica, si vede oameni legati in staule precum vi-
tele, ingrasati ca sa le creasca parul frumos si
bogat; intelegeti? cearsafurile sunt din pér de
om...

Nana2: ...incd o amintire? fie; ultima (asazd,
cu grijd, carja sub rochie; rosteste incantatoriu):
in amurg; nuntire; barbat si femeie; si-atat; pute
pamantul; din umerii mei garboviti creste o
cochilie; mi-e somn; o clipd de odihna doar; nu!
nu adormi! mai departe; incd un fir de lumini;
melc-melc-codobelc; nisipuri negre fierb; imi
ard cdsuta pana in carne; patrund in inima mea;

Dan Bota

Dan Bota
acryl/panzd, 150 x 120 cm

Doamna cu pdldrie (2013)

mi-e frig; neasteptatul nu se mai lasd asteptat;
in vers coace adevar; e atadt de multd cruzime;
sangele imi inchide ochii; melc-melc-codobelc;
taraste-te! nu mai pot...trupul mi-e imputinat,
vag luminat; ardoare am in paloare si-un mers
schiopdtat; vreau sd-mi strig durerea, dar buze-
le-mi lipite zvacnesc nervos; isi cheama strigoai-
ca puiul, tacerea tipa in jur; singuratatea miroase
a hoit...

Nana se cuibdreste la podea in pozitie fetald;
Nanal si Nana2 leagind, in transd, un bebelus in-
vizibil; il privesc cu dragoste.

Nanal si Nana2 (soptesc): ...fermecata mea fap-
turd, te voi iubi mereu...sssss...

Imaginile proiectate incep sd tremure; apoi dis-
par brusc.

Aston Fashion (2015), acryl/panza, 120 x 150 cm
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Joél Pommerat,
autor de spectaco
si opera fout public

. Alba Simina Stanciu

Pinocchio

andind scriitura dramei ca un spec-

tacol imaginar si complex, in timp ce

dezvoltd personaje si situatii rezultate
in urma unui continuu proces de cercetare
destinat raportului dintre individ si contem-
poraneitate, dramaturgul ,autor de specta-
col” Joél Pommerat este prezent pe scena de
teatru francezd recentd cu texte inedite, pro-
funde, actuale. Este o dramai a cérei abordare
analitica stimuleazd conjugdri cu mizansce-
na acestor texte, realizatd - in cea mai mare
parte — de autor. Textul contine experienta
artistului practician al scenei, care creeazd
strategii dramatice prin intermediul carora
cuvantul este manevrat in corpusul textului,
in mare masura, datoritd valorii sale scenice.
Pommerat foloseste formule stilistice aparte,
temps du réel conjugate cu situatii umane de-
pendente de cotidian, personaje si evenimen-
te apartinind ,vietii normale”, banale, drama
deruldndu-se dupd modelul ritmic si totodata
fragmentar, ritualic de fiecare zi.

Joél Pommerat acumuleazd experientd tea-
trald de la inceputul anilor ,90. Este inspirat
de Théatre du Soleil si de Théatre de Bouffes
du Nord. Este influentat de produsele artis-
tice prezentate in Festivalul de la Avignon.
Stilul sdu dramatic si scenic este consolidat
de activitatea sa in cadrul Companiei Louis
Brouillard. Unele compozitii dramatice sunt
orientate dupd modelul montajului filmic,
care ofera consistente de tip tablou structu-
rii montdrilor si imaginii virtuale ce vin din
cuvantul dramei. Aceastd gandire este o con-
secintd a interesului sdu pentru scurt-metra-
je (Me din 1998), adoptand din aceasta zona
limbaje care contamineaza gandirea regizora-
1a si evolutia stilului sdu de scriiturd, la nivel

b

de structura si imagine. Perioada de studiu a
scurt-metrajelor din anul 1998 - de unde va
fi influentat de tehnica filmului care creeazi
imaginea prin prisma obiectivului camerei de
filmat - influenteazd drama si spectacolul (ce
apare ca o experienta foarte intima conturatd
prin imagine, detaliu si cuvint), va avansa si
va cunoaste modulatii stilistice odatd cu ma-
turizarea sa profesionald.

Drama lui Pommerat este construita ca
o consecintd a unei profunde incursiuni in
sensibilitatea umand raportatd la contempo-
raneitate. Este un studiu al relatiilor inter-u-
mane, a problemelor ca identitatea si rolul
individului in contextul noilor coordonate
si mecanisme sociale, a conditiilor impuse
de societate. Cel ce priveste spectacolul este
stimulat sa isi examineze emotiile care inso-
tesc aceste relatii, nesiguranta, frica, discon-
fortul. Cuvantul este gandit pentru o relatie
creativd cu perimetrul scenic, pe de-o parte
sustinut de documentare, pe de altd parte de
plasari ale situatiilor intre real si imaginar in
directia ,,deconspirarii” unui sistem care al-
tereazd relatiile inter-umane. Sunt reconsti-
tuite modele reale din lumea consumului si a
vanzarilor, evenimentele firesti, banale, toate
acestea etaland criza emotionala a individu-
lui, modul cum acesta se raporteazi la noile
raporturi de putere si valoare. Personajele lui
Pommerat (in special cele din seria de drame
si spectacole destinate teatrului pentru pu-
blicul tanar) sunt plasate la limita intre real
si imaginar, mentinand atét ,naivitatea” po-
vestii cat si brutalitatea distructiv umana de
fiecare zi.

Fie cd teatrul sau este abordat ca ,teatru al
intimitédtii” si ,teatru al realului”, Pommerat

vorbeste de un ,timp comun” al situatiilor
propuse de scriiturd. Pornind de la ideea
spectacolului de teatru ca experientd ,totald”,
strategie recognoscibila in abordarea textu-
lui dramatic, Joél Pommerat aduce pe scena
francezd a ultimelor doud decenii o formuld
foarte personala a ,scriiturii de spectacol”.
Formulele scenice ale acestor texte devin ul-
terior o experientd colectivd a oamenilor de
teatru, fie actori colaboratori ai lui Pommerat,
fie ai scenografului Eric Soyer sau ai muzici-
anului Antonin Leymarie. Un rol important
- in versiunile scenice ale acestor texte - il
are muzica, un punct de sprijin pentru regiile
sale, generat si de colaborarea cu muzicienii
Phillipe Boesmans sau, abordand chiar zona
teatrului liric, cu muzica si structura operei
de camerd a lui Oscar Bianchi (Grdce a mes
yeux din 2002). Tentativele de ,muzicalizare”
a spectacolului de teatru, mai precis de gan-
dire a discursului prin prisma structurii mu-
zicale sunt continuate in spectacolul Je trem-
ble, unde este evidentatd gindirea ritmica a
scriiturii textului dramatic, ce devine ulterior
scriiturd de spectacol. Muzicalitatea textului
este combinatd cu o alura naiva, comica, va-
zutd prin prisma vivacitatii cabaretului.
Preocuparea regizorala pentru spectacolul
de operd culmineaza in doud lucriri adaptate
la cerintele acestui tip de teatru, ambele avind
ca punct de plecare textele lui Pommerat si
partitura muzicald a lui Phillipe Boesmans.
Este vorba de Au monde (2014) si Pinocchio
(2017), compozitii scenice ce se deruleaza in
alura nonconformistd datd de muzica atona-
14, ce fixeazd in mod acid datele contempora-
ne. Specific stilului lui Boesmans, spectacolul
este dominat de dramaticitatea afectelor ex-
primate muzical, de expresivitéti vocale favo-
rizate de accentele vocii pe note inalte si de
virtuozitatea executiilor impuse de partituri.
Este urmarit in egald masurd de compozitor
si regizor caracterul viu al emotiilor, al con-
tradictiilor sentimentale sau in momente de
decizie. Este cdutatd violenta texturilor ex-
presive sonore specifice anturajului actual.
Compozitorul cautad congruente intre esenti-
alismul muzicii pliat pe sentimentele umane,
a salturilor emotionale, de la angoasa la exal-
tare, izolare. Cea mai recentd montare pe o
scend de operd este Pinocchio, cu o formuld a
libretului redusa, datorita cerintelor structu-
rale ale discursului muzical. Textura teatrald
este determinatd de vivacitatea materialului
sonor, de calitatea vizuala si scenicd a mane-
vrelor de imagine si lumind (Eric Soyer) in
relatie cu muzica. Este mentinutd alura con-
temporand - totodatd atemporald - a eveni-
mentelor si stilului de interpretare, accesibil
si recognoscibil, evenimente ce se desfdsoara
intr-un spatiu al umbrelor, al halucinatiei.
Cu toate acestea, Joél Pommerat este cu-
noscut mai intéi de toate pentru scriitura de
drama. Inclinatia lui Pommerat citre subiec-
te ce concentreazd evenimente cotidiene este
extinsd in trilogia Au monde (ce devine ulte-
rior operd), D’une seule main, Les Marchands
(2004-2006), teme apropiate de realitatea re-
cognoscibila pentru individul contemporan.
Artisticitatea este extrasa din cuvantul si si-
tuatia banald, ritmica, normala. Dramaturgul
propune teme care se incruciseazd, de la in-
tilnirea si confruntarea de mentalitdti dintre
generatii, pana la imaginea falsd a puterii
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vazutd de cei care au in fatd viitorul, de cei
tineri. A doua piesd, D’une seule main, este
un nucleu de relatii concentrate intr-un orga-
nism familial dominat de rigorile functiona-
rii sub forma unui mecanism politic. Finalul
trilogiei Les Marchands ofera in egald masu-
rd si o tema independentd dar si o concluzie,
abordand o altd idee dramaticd ce completea-
z4 preocuparea autorului pentru contempo-
raneitate, munca, individ, colectiv.

Mentinand ideea de teatru ca formula sti-
lizatd a imaginii societatii contemporane care
functioneazd dupd principii consumeriste,
La Grande et Fabuleuse Histoire du commer-
ce din 2011 este conceputd intr-o cheie co-
micd de schematizare — prin prisma a cinci
personaje — a mecanismelor sociale si a re-
latiilor inter-umane care au evoluat odatd cu
»motorul” dezvoltirii economice. Dialogul
este centrat pe strategii de convingere, de la
vanzator la client, situatii ce fac importante
trimiteri catre societatea actuald dominata de
jocul puterii dat de progresul economic. Este
marcat raportul de forte intre indivizi, raport
dominat de cel care insistd si stie sd ,con-
vingd”, de cel care creeaza vise si ofera orice
produs ca solutie a fericirii. Este vehiculat
unul dintre termenii-,cheie” ai momentului,
marketing, vanzarea. Comertul coordoneaza
obiectivele umane care vor fi orientate spre
achizitie, spre consum. Sunt inserate strate-
giile vanzarii, intimidarea consumatorului,
provocarea de a ,consuma”.

O altd piesd care confirmd numele lui
Pommerat in prim-planul scenei internati-
onale este La Réunification des deux Corées,
un text centrat in jurul lipsei de comunicare,
construit pe o structurd fragmentara de ta-
blou compus din diverse relatii umane, stra-
nii, ambigue, o imagine a cuplului de secol
XXI. Drama apare ca montaj al unor situatii
independente, relatii pline de incertitudine
si nesigurantd, scene prin care este pusa pro-
blema valabilitatii si a valorii sentimentelor,
a iubirii in diverse contexte.

Citre finalul primei decade a secolului XXI,
Pommerat aduce in prim plan teme variate,
dar uniformizate de preocuparea dramatur-
gului pentru raportul individ si contempora-
neitate, pentru locul si valorile sale intr-un
organism social neprielnic si dezumanizant.
In Ma chambre froide din 2011 - un text si
un spectacol realizat de acelasi Pommerat -
este creat un personaj feminin, Estelle, prin
prisma céreia este reliefata nepotrivirea cali-
tatilor morale superioare in societatea actua-
13, modul cum valoarea umand a personaju-
lui principal este exploatatd de cei din jurul
sdu. Accentuind aceastd laturd, dupd texte
incarcate de sensibilitate, Pommerat intra
intr-o zond a dramei si teatrului ce impune
conditii speciale de abordare a componentei
dramatice si spectaculare. Armonizidndu-se
cu o tendintd ampla si in ascensiune, deru-
latd in perimetrul francez si francofon - care
acorda o atentie sporitd literaturii si drama-
turgiei pentru publicul tandr (thédtre jeune
public) - Pommerat creeazd trei texte drama-
tice, urmate de spectacole, urmarind aceste
trasee. Rescrie temele binecunoscute copi-
ilor, Scufita rosie, Pinocchio si Cenusdreasa
incadrate in contexte noi si ,legate” de ideea
de familie contemporand. Autorul urmareste
modul de ,aliniere” a acestor subiecte atem-

porale la noile raporturi sociale si la conditi-
ile impuse de contemporaneitate, oferd sen-
suri multiple, textuale si scenice. Pommerat
combina idei si simboluri vizand experienta
intimd a spectatorului, relatia sa foarte per-
sonald cu evenimentele scenei, cu complexul
de semne si legédturi sensibile cu experienta
umand a acestuia. Povestile rescrise de dra-
maturgul francez expun situatiile ,brute”
ale realitdtii prin care sunt prezentate eve-
nimentele din povesti. Este eliminat factorul
anesteziant prin care este descrisa crima sau
cruzimea, situatii care stau la baza povestii
pentru copii. Textul si spectacolul au efectul
unei intalniri dintre copildrie si maturitate,
drama accentuind procesul de transformare
a copiilor prin acumularea de experientd.

In drama si spectacolul Scufita rosie nu este
evitat universul naiv, dar acesta este replasat
intr-o formuld ,lucidd” contemporana, su-
prapusd amintirilor personale ale autorului,
conturdnd o structurd dramaticd ce contine
povestea reald a mamei lui Pommerat, adap-
tata povestirii fetitei care merge singura prin
padure. Autorul confruntd variantele vechi
(Charles Perrault si Jacob/Wilhelm Grimm)
cu rescrierea unei drame ce oferd prioritate
investigdrii psihologice. Personajul princi-
pal este prezentat prin date firesti emotiona-
le, Pommerat explorand stédrile sale mentale
prin experientele cu care se va confrunta pe
parcursul povestii, angoasa, solitudinea, rela-
tia ,rece” cu mama, modul cum acest discon-
fort este absorbit de noile intilniri. Apare o
stranie relatie cu lupul, bazatd pe sentimen-
te contradictorii, chiar incredere in acesta.
Piesa este finalizatd cu transformarea perso-
najului principal feminin, devenirea fetitei in
femeie maturd. Imaginea pe care o creeazd
regizorul francez are la bazd un meticulos
proces de documentare, pornind de la schite-
le si desenele care insoteau cértile pentru co-
pii din secolul XIX, prima datd cind acestea
apar, pand la imaginile stranii ale fetitei si ale
lupului care apar pentru scopuri comerciale.
Compozitia scenica — catre care se orienteazd
Pommerat in montarea textului - raspunde
leitmotivului sdu, totalitatea spectacolului,
dramaturgia surselor sonore, a muzicii, a si-
lentiozitatii, montatd pe o conceptie spatiald
ganditd ca dialog dintre prezenta actorului,
vid, lumina sau alte formule diafane.

Reintrand - dupa experienta si succesul in
teatrul pentru publicul tinar - in zona tea-
trului social investigat impreund cu teme ce
abordeaza copildria, textul dramei Cet enfant
este construit in termeni banali si totodatd
simbolici. Structura conceputd in tablouri
oferd o viziune din mai multe perspective a
universului mental al copilului sau a relatiei
dintre copii si périnti. Sunt expuse pe rand
imagini si situatii familiale in care intervin
dificultati sau chiar obstacole de comunicare,
generand stdri conflictuale, momente de cri-
z& sau incdrcate de angoasa. Intervin planuri
ale deruldrii dramatice, fantezii si inversdri
ale raporturilor de putere pe care le realizea-
za copilul in momentul jocului.

Spectacolul Pinocchio din 2008, ce devine
opera ulterior — care face parte tot din teatrul
destinat tdndrului public - are ca prioritate
interpretarea actorului, reliefeazd narativul
si valorificarea cuvéntului si a dramaticita-
tii situatiilor. Consistenta textului dramei —

ulterior a spectacolului - este determinati
de valoarea sonoria a cuvantului, de sunetul
compozitiei, de teatralitatea care se creeazd
in mintea audientei incepand cu lectura tex-
tului lui Pommerat pana la materializarea
sa scenicd. Dramaturgul si autorul de spec-
tacol mizeazd pe simplitate si teatralitate a
povestii, expuse in mod minimalist, bazate
pe emotiile si senzatiile cele mai profunde
si vulnerabile. Este readusd - prin simplifi-
care - formula ,purd”, autenticd a celui ce
citeste o poveste, copil sau adult. Antreneazd
fantezia cititorului si a spectatorului, flexi-
bilizdnd acceptarea povestii in ,cheie” con-
temporand, investignd - ca si in celelalte
lucrdari destinate teatrului pentru publicul
tindr - aspectele sensibile, memoria si sen-
zatiile personale, frustrarile copilariei, trau-
mele, frica, toate acestea pe un fond inocent,
intr-un corpus dramatic in cuprinsul cdruia
sunt inserate propriile memorii §i experiente
ale copilului care a devenit artist.

Un spectacol care ia nastere ca un dialog
interesant dintre textul lui Joél Pommerat si
imaginatia regizorului Guillaume Gallienne,
Cenugdreasa, din 2011, mentine aceeasi ten-
dintd si strategie de contemporaneizare, de
accesare matura atit a sentimentelor copila-
riei cat si a stdrii mentale reale a tdndrului
care se confruntd cu situatii triste, cu angoasa
si refugiul in amintire. Modul de relationare
si intelegere a evenimentelor din jurul tine-
rei fete este logic doar in parte, prioritatea lui
Pommerat fiind reliefarea sentimentelor care
se nasc de pe urma relatiilor cu oamenii adulti
si a situatiilor cu care tdnarul se confruntd,
modul de evadare a acestuia in zone fantezis-
te, prin alunecare naivd si candida pe langa
traumele provocate de cei din jur. Viziunea
scenicd oferita de Guillaume Gallienne este
construitd intr-un cadru minimal decora-
tiv, urmérind mentinerea in alurd actuala a
subiectului intr-un perimetru al copilariei.
Personajul feminin, Cenusareasa - numita de
Pommerat Sandra - este plasat intr-un mediu
cotidian, matur, incdrcat de stiri conflictua-
le, dominat de regulile unei lumi adulte care
are puterea de decizie, ce actioneaza intr-un
mod violent si lipsit de sensibilitate prin care
isi atinge obiectivele brutale. Drama este sus-
tinutd de situatii ce exprima neputinta de ac-
tiune si eliberare, urmatd in cele din urma de
acceptare.

In plina ascensiune in perimetrul franco-
fon, teatrul lui Joél Pommerat poate fi privit
din mai multe directii. Mai intai ca parte a
peisajului dramaturgiei contemporane pre-
ocupatd sd ofere o imagine complexd a so-
cietatii consumeriste. In acelasi timp drame-
le sale devin un punct de referintd pentru
tentativele recente de rescriere a povestilor,
de adaptare a lor la particularitatile emotio-
nale ale individului de secol XXI, stimuland
posibilitatea si puterea de judecatd a oame-
nilor, toate aceste idei filtrate teatral prin
prisma experientei de practician al scenei, a
»autorului de spectacol” care urmaéreste to-
talitatea, eficacitatea cuvantului sustinut de
muzicalitatea textului, de consistenta sonord
a compozitiei.

TRIBUNA . NR. 364 « 1-15 noiembrie 2017




»ount indatorat idiotilor de
la Warner ca m-au obligat sa
compun Sounds Like A Melody”

, . !wh

. de vorba cu muzicienii Marian Gold (Alphaville) si Fancy

RiCo: — Mai tineti minte ce fdceati in 9 noiem-
brie 1989 cdnd s-a ,ddramat” Zidul Berlinului?

Marian Gold (solist vocal, Alphaville): - Ma
aflam in Berlinul de Vest la momentul respectiv.
Ne aflam la o petrecere cind am primit vestea si
nu ne-a venit sd credem. Ne-am dus la Poarta
Brandenburg, iar cdnd am ajuns acolo am vézut
cd lumea dansa pe zid; md simteam ca si cum as
fi in altd lume. Am fost privilegiati cd am putut
fi acolo in acel moment si sd traiim aceastd expe-
rienta. A fost foarte impresionant. Probabil stiti cd
avem o melodie in repertoriul nostru, Summer in
Berlin, care este despre strada care trecea prin fata
Zidului, strada 17 Tunie (ziua nationald pentru
Germania de vest intre 1945 si 1989 — n.a.). 15 ani
mai tarziu am avut ocazia sd o cantam la Poarta
Brandenburg. A fost o senzatie cutremuratoare sd
ne aflim in sfarsit in fata Zidului si sd interpretim
piesa profeticd fix in acel loc. Asadar, aminti-
rile despre acel moment sunt foarte frumoase...
Prietena mea isi pierduse un inel acolo in seara
respectivd. Noi ne aflam pe zid si beam sampanie
cand inelul a picat pe langd zid si s-a pierdut in
grimada de sticle sparte. A doua zi m-am intors
in acelasi loc si l-am gésit!

Fancy: - Populatia era entuziasmatd de am-
bele parti ale fostei granite. Reunirea a fost un
mare eveniment iar euforia a durat mai multe
luni de zile. O amintire vie pe care o am din
acea perioada a fost un concert pe care l-am
avut alaturi de cei de la Village People si care
era organizat in fostul DDR. Eram ingrijorat de
momentul apropierii de fosta granitd, nimeni
nu stia ce urma sa se intample. Inainte autostra-
da ne ducea fira intrerupere direct din Bavaria
la Berlin. La granitd se ridicase un cort langa
care stiteau mai multi politisti, dar au fost
foarte amabili si ne-au ficut semn cu ména si
mergem mai departe. Pe vremuri exista riscul
sa fii oprit si vamesii aveau obiceiul si se uite
cu ajutorul unor oglinzi pe sub masind dacd nu
cumva strecuram un cetdtean intre cauciucuri

peste granitd. Astfel, am avut o noud senzatie
de libertate in perioada respectiva.

Marian Gold: - In Berlinul de Est, in perioada
respectivd, militienii au disparut. Inainte, oamenii
de ordine erau extrem de severi, dar o data cu
»ddrdmarea” Zidului, a picat si intregul sistem de
ordine din fostul DDR. Militienii s-au retras de
teama sd nu fie acuzati ulterior de nedreptiti - si
atunci puteai sé iti faci de cap si puteai sa bei si sd
conduci cu vitezd prin Berlinul de Est ca nimeni
nu te oprea. Asta a durat mai multe luni de zile,
a fost anarhie totald. Iubesc anarhial!

RiCo: - Big In Japan este una dintre cele mai
vechi piese din repertoriul Alphaville si, desi a avut
succes comercial, am citit undeva cd urdsti aceastd
piesd...

Marian Gold: Nu am urat piesa aceasta nicio-
data. Piesa pe care am urat-o este Sounds Like A
Melody, motivul fiind c& dupa succesul neastep-
tat al hitului Big in Japan, planul initial era sd
lansim Forever Young. Intr-o dimineata au venit
doi reprezentati de la Warner Music, casa de dis-
curi la care era semnatd Alphaville, in studioul
nostru din localitatea Munster si m-au anuntat cd
maj este nevoie de promovarea unei piese dinam-
ice inainte de a lansa Forever Young. ,Am vézut
cd te pricepi sd compui slagdre... mai poti com-
pune incd un hit?” A fost o situatie cét se poate de
ciudati... Asa cd ne-am asgezat intr-o seard si am
compus aceasta piesd, care ulterior a fost lansata
si a avut succes la public - si, din acest motiv, am
urit-o (rade)! Am urat-o pentru ca am compus
piesa din motive strict comerciale, iar acesta nu
a fost motivul pentru care mi-am dorit si devin
artist si sd ma dedic pasiunii mele pentru muzica.
Din punctul meu de vedere, a fost o gluma care a
functionat - si am urét aceasta piesa ani si ani de
zile. Din 1985 am inceput sd avem cantiri con-
stante si trasee lungi de turneu. La un moment
dat, pianistul formatiei de atunci, Martin Lister,
m-a intrebat de ce nu cintdm si Sounds Like a

Melody in concert? I-am explicat ca urdsc melo-
dia respectiva. El a insistat si ma convinga ca este
o0 piesd deosebita. M-a convins intr-un final sa o
repetam in sald - si, da, a inceput s imi placd. De
atunci imi place chiar foarte mult si sunt indatorat
idiotilor de la Warner cd m-au obligat s o com-
pun (rade).

RiCo: - Fancy, ce sentimente ai avut cdnd ai af-
lat de decesul lui Michael Jackson?

Fancy: - Cred cd multi gdndesc la fel ca mine:
Michael Jackson nu a avut o viata usoara. A avut o
copildrie chinuitd. Cand l-am cunoscut, am simtit
cd era foarte introvertit, desi se comporta ca un
animal pe scend. Compunea slagire pop, inventa
dansuri si isi producea propria coregrafie. Am fost
efectiv socat la vremea respective, pentru ca anu-
mite povesti pe aceastd temd nu erau adevarate.
Cred cd a fost coplesit de singuratate, iar eu am
fost extrem de intristat dupd trecerea lui in nefi-
intd. Tocmai ce se pregitea pentru un nou turneu.
Situatia a fost atit de asemdndtoare cu cea a lui
Elvis Presley... Programul era mult prea incércat
pentru el iar el a luat prea multe medicamente ca
sd poata sa indure stresul la care era supus.

RiCo: — Marian, ce sentimente ai avut cand ai
aflat de decesul lui David Bowie?

Marian Gold: - Vai, a fost groaznic!... Nu as
vrea si povestesc despre asta... Incep si plang
numai cAnd md gindesc la asta. Bowie a fost
mentorul meu spiritual; acest artist a fost un idol
pentru mine. M-am simtit ca si cum as fi pier-
dut o rudéd. Din picate, nu l-am cunoscut per-
sonal, dar am fost la multe din concertele lui. Pe
vremea cand locuia la Berlin, am vrut si ajung sa
il intalnesc. Nu vroiam neapdrat si dau mana cu
el, ci sd-l privesc de la distantd - pentru cd sunt
un om timid de felul meu, dar nu am avut nicio-
data ocazia. Existd un club in cartierul Kreuzberg,
SO36, unde se zice cd mergea des. Am fost acolo
de foarte multe ori, dar nicodatid nu m-am intalnit
cu David Bowie. Acest artist a fost ca un zeu pen-
tru mine. Mi-am dat seama cé ceva este in nereg-
uld cAnd am ascultat ultimul album lansat de el,
Black Star (2016). Multe din piesele lui abordau
moartea ca tema principald. David Bowie a fost
un geniu care reusea sa isi schimbe optica asupra
muzicii cu fiecare album compus de el de-a lungul
anilor.

Fancy: - Pot sd spun acelasi lucru despre Jimi
Hendrix; am fost complet socat cind a dece-
dat in 1970. Am petrecut un mic dejun cu el la
Munchen in 1967; avusese o cintare de club pe
Leopoldstrasse. A fost o ocazie unicd si il cunosc
- si era atat de dezghetat si de treaba. A fost in-
credibil ceea ce reusea s faca pe scend cu chitara.
Am fost mare fan de-al lui la momentul respec-
tiv... Wind Cries Mary, Hey, Joe, Foxy Lady, Stone
Free au avut mare succes la public la vremea re-
spectivd. Multi artisti devin ,,dive” atunci cand
dau de gustul banului, dar Jimi nu a fost la fel.
Am fost producitor muzical la o duzind de artisti
italo-disco de succes si am spus fiecaruia in parte
sd nu devind ,,divd” dupd primul succes de top;
este important sa rimai cu picioarele pe pAmant si
doar si te bucuri de succesul pe care il ai.

Interviu realizat de
RiCo
||
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Doua tablouri ale crizei
psihologice in Pddurea
spanzuratilor si Aurora

. Andrei Zamfirescu

n regia lui Liviu Ciulei, Pddurea spain-

zuratilor este o operd exponentiald a

standardelor cinematografiei clasice din
Romania postbelicd. In spatele usoarei colo-
raturi propagandistice, in absenta careia fil-
mul ar fi sfarsit, probabil, executat in fasd de
puterea cenzurii, striluceste o ecranizare in-
cununatd de succes a romanului omonim al
lui Rebreanu. Aurora lui Cristi Puiu, aparut
cu peste patru decenii mai tirziu, reprezin-
ta, in schimb, rodul unui proiect personal si
original. Filmul raméne un exemplu atipic de
operd cinematograficd roméneascd, desi con-
tine multe din categoriile estetice caracteris-
tice Noului Val. Ambele filme capteazd foarte
bine sentimentul dezintegrarii, insd Pddurea
spanzuratilor il proiecteazd in primul rand
in plan extern, in timp ce Aurora ii dezvaluie
subtilitatile insistind pe latura de triire inte-
rioara.

Natura scindatd din Pddurea spanzurati-
lor domneste prin ubicuitatea ei. Fundalul
Marelui Rézboi, aldturi de toate ororile si su-
ferintele de rigoare, sunt redate fidel si dezve-
smantate de orice grandoare. Refuzand per-
spectiva apologetica, Pddurea spanzuratilor
se aseamdnd nu doar vizual, ci si filosofic cu
Paths of Glory al lui Stanley Kubrick. Ambele
prezinta si condamna lipsa de scrupule si do-
rinta de glorie si parvenire a unor conduca-
tori militari incompetenti, precum si absurdi-
tatea masacrelor din transee. Razboiul la care
Apostol Bologa este martor, precum si cel pe
care este fortat sa il poarte cu propria con-
stiintd, sunt transpuse in imagini care nu se
sfiesc sa arate mizeria, distrugerea, foametea
si supliciile pe care oamenii Europei au trebu-
it sa le indure de-a lungul celor patru ani de
conflict.

In Aurora, cadrul este restrans si focali-
zat asupra unui Bucuresti transfigurat in-
tr-o entitate mistuitoare, sufocantd, de tip
»Moloh” Exceptind prezenta spectatorului,
orasul pare a fi singurul martor al incursiu-
nilor enigmatice intreprinse de protagonist.
Conflictele militare si decadenta evidenta din
Padurea spanzuratilor sunt inlocuite aici de
perspectiva unui psihic tulburat, care ajunge
sd preschimbe spatiul cosmopolit al capitalei
intr-un mediu opresiv, cenusiu. Imagistica
ambelor pelicule este predominant realistd
si dominatd de claritate expresivd, cu cateva
exceptii. Pddurea spdnzuratilor prezintd in
momente cheie simboluri (cum ar fi lumina
reflectorului polifemic de pe frontul romén,
sau beatifica viziune care il inviluie pe Bologa
inaintea executiei sale), care transcend pla-
nul naturalist impietrit si ofera spectatorului
franturi de cadre diafane. Aurora este, prin
contrast, total lipsit de orice metafora fantas-
tica sau tentd suprarealista.

Impresia de mister izvordste din cauza ne-
cunoscutd care std in spatele actiunilor pro-
tagonistului, insd aceasta trebuie dedusi pe
cont propriu, intrucat filmul nu isi propune
sa arate in mod direct substratul psihologic.
In acest sens, imaginile din Aurora sunt, cel
putin la suprafatd, de o soliditate impenetra-
bild. Vuietul sectoarelor industriale, linistea
campurilor virane periferice, frigul diminetii
care invaluie strazile si figura unui om solitar
care strabate toate aceste medii, in mod obse-
siv, sunt singurele tablouri care intrd in dialog
cu spectatorul. Ca pseudo-simboluri rafina-
te, imaginile din Aurora incearcd sia comu-
nice o realitate aflatd dincolo de ele. Apatie,
dezgust, o furie tacita abia stavilita - acestea
sunt trasaturile cardinale care se revarsa din
spatele ochilor lui Viorel, contaminand spa-
tiul urban. Vastitatea linistii si ritmul apasa-
tor de lent conferd un caracter amenintator
intregului oras, in asemenea madsurd, incat
inconveniente minore, de zi cu zi, pot apérea
hiperbolizate ca potentiale amorsari ale unei
sociopatii latente. Ca traiectorie narativa si
mesaj, filmul poate aminti de Falling Down
al lui Joel Schumacher, insi la nivel tehnic si
imagistic este un produs care poarta ampren-
ta clard a subtilitatii regizorale pe care Cristi
Puiu si-a perfectionat-o.

Daci simbolurile cu tentd metafizica sunt
cele care confera totalitate vizuald filmului lui
Ciulei, realismul crunt si prezumtiile specu-
lative ale privitorului completeaza tabloul de
ansamblu din Aurora. In Pddurea spanzurati-
lor, se poate urmari atit hibridarea celor doud
stiluri de imagine, cit si amestecul viziunii re-
gizorale/teatrale a lui Ciulei cu a celei litera-
re a lui Rebreanu. Rezultd un sincretism care
insistd pe tehnici cinematografice mai degra-
ba traditionale, executate ireprosabil. Latura
experimentala este asadar minimald, dar con-
ventiile utilizate cu maiestrie, de la cadrele
panoramice la dialogurile clare, explicative,
compenseazd pentru lipsa de avangardism.

Criza lui Bologa are in componenta ei o pu-
ternica rascruce moral-patriotica. Dezertarea
si intoarcerea armelor pare a fi dilema cheie
care amplificd pustietatea cadrelor din jurul
sau. Cromatica pentru care opteazd Ciulei,
cea de alb-negru, aseaménd stilistic imagis-
tica filmului cu cea a vechilor poze din tim-
pul rizboiului, roase de timp si sterse. Insi pe
léngé acest aspect, utilizarea monocromaticii
mai are un efect, acela de a estompa diferen-
tele dintre uniformele soldatilor si dintre lini-
ile intai ale ambelor parti beligerante. Rezultd
o panorama reflectivd a anxietdtii trdite de
Bologa, pentru care limita de separare dintre
aliat si inamic ajunge sd se micsoreze pana
la disparitie. In schimb, in Aurora, ciderea
lui Viorel, (dupa cum apare sugerat laconic),

pare a fi cauzatd in primul rand de o boald
degenerativd incurabild, care atrage dupa sine
scindarea maritald si o pleiada de dezastre
personale. Desi e somaticd si nu morald in
esenta ei, criza lui Viorel se gaseste, de aseme-
nea, reflectatd in spatiul inconjurator. Cristi
Puiu alege o gama cromaticd stinsa, ale carei
nuante bolnavicoase sugereaza un cotidian
impasibil si monoton. Putinele oaze de colo-
raturd bogatd sunt menite doar sd contrasteze
ironic cu ticerea sumbrd care se ,,revarsd” din
protagonist.

Succesiunea scenelor este insotitd de vuie-
tul zonelor centrale sau de zumzetele adormi-
te ale periferiilor. Muzica este prezentd doar
sub forma ocazionalului radio deschis, su-
netul sau fiind absorbit de zgomotul de fun-
dal. Fragmente de stiri sau emisiuni politice
si sportive pot fi percepute din cind in cind,
insd familiaritatea discursului lor nu face de-
cét sa sporeasca tensiunea din atmosfera deja
suprasaturata. Coloana sonora din Pddurea
spanzuratilor este de asemenea austerd, insd
existd independent de lumea actiunii si este
introdusd dupa tiparul clasic, ca acorduri de
orchestra menite sa amplifice anumite cadre.

Ambii regizori sunt si actori in propriile
opere (Liviu Ciulei in rol secundar, iar Cristi
Puiu in rolul protagonistului), responsabili-
tatea, dar si perspectiva lor asupra intregului
proces creativ, fiind dublatd. Asadar, construc-
tia ambelor filme beneficiaza atat de o viziu-
ne regizorala externd, obiectivd, cét si de una
modelatd din miezul actiunii. Dimensiunea
rurald din Pddurea spanzuratilor este cea care
predomind, iar imaginile satelor ancestrale,
cotropite de rdzboi nu sunt idealizate, insd
sunt clar definite ca spatii aproape sacrosanc-
te, a caror intinare semnaleazd iminenta dez-
astrului. Prin contrast, imagistica din Aurora
este incédrcatd de artificialitate umand pana la
satietate. In mod voit, acest lucru contribuie
la claustrarea anti-eroului sdu.

In ceea ce priveste camera de filmat, in
Aurora aceasta este fixatd si suprapusa pes-
te perspectiva protagonistului, in timp ce in
Pddurea spanzuratilor libertatea ei de miscare
este mai vizibila, cu preciddere in momentele
in care sunt surprinse episoade secundare, in
care Apostol Bologa nu este implicat direct.
Alciétuite in conformitate cu climatul artistic
in care au apdrut, precum si in acord cu par-
ticularitétile creative ale celor doud viziuni
regizorale, ambele filme pornesc de la tema
centrald a tumultului interior, pe care o pro-
iecteazd apoi in lumea exterioard. Lentoarea
aproape statica a scenelor din Aurora si dina-
mica dramaticd a celor din Pddurea spanzura-
tilor formeazd impreund un tablou al lumilor
interioare revarsate peste granitele lor fizio-
logice.

|
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Road movie

remember cinematografic

. loan Meghea

emisiuni ce tocmai o pregateam: Miscarea hi-
ppie. Motivul? P&i, s3 nu uitdm, in vremea aceea
nu aveam nici treizeci de ani si faptul ¢ ,.ei” nu ne-
au spus aproape nimic despre contracultura hippie
déddea o stare de mister la toatd perioada amintita.
Intr-adevar, in anii ‘60 si 70 stiam destul de putin
despre lucrurile astea. Mai furam din emisiunile de
la Radio Beograd sau Novisad, mai ascultam Europa
Libera, mai gdseam - cu greu - cate un articol prin
revistele Bravo sau prin Salut les copains. Nici astézi
nu stiu cum faceam rost de ele. Si intr-o zi, a apa-
rut si pe ecranele noastre filmul Easy Rider. Cred ci
era pe la inceputul anilor 70. Un film-cult, un film
cu Peter Fonda, Dennis Hopper, Jack Nicholson
si Terry Southern, produs de Fonda si regizat de
Hopper. Povestea de pe ecran? Parteneri de ,,afaceri”
si buni prieteni, doi tineri, Wyatt si Billy cumpara
droguri din Mexic pe care le vand in Los Angeles,
o tranzactie din care obtin o multime de bani, Billy
si Wyatt decid sa-si cumpere niste motociclete si sé
traverseze America. Pe drum ei intalnesc tot felul de
personaje: hippies, un avocat si multe alte persona-
je prin orasele pe unde treceau si care reprezentau
America anilor ‘60. Sunt si citeva melodii celebre,
probabil cea mai relevanta fiind Born to Be Wild.
Povestea celor doi motociclisti care cilitoreau in
sudul si sud-vestul Americii era momentul unei ge-
neratii ce a impresionat prin imaginatie, un film care
explora societatea americana de la sfarsitul anilor '60
vorbind despre ascensiunea si deciderea miscarii
hippie precum si despre consumul de droguri. Cred
cd am cam spus totul despre acest film nominalizat
la Oscar pentru cel mai bun scenariu original. S&
nu uitdm, despre acele vremuri atit de discutate in
occident, cenzura comunistd (imi) povestea destul
de putin... Unul din actorii din film m-a impresio-
nat prin felul in care-si construise personajul Billy:
Dennis Hopper.
Actorul si regizorul american Lee Dennis
Hopper s-a nascut la 17 mai 1935 in Dodge City,

A
I ntr-una din zile m-am hotérat pentru titlul unei

Kansas, Statele Unite. Omul acesta a fost interesat
de teatru si film incd din copilarie, participAnd la
numeroase emisiuni de televiziune in anii 1950,
aparand in filmele de televiziune Medic (1954),
Cheyenne (1955) sau Sugarfoot (1957). Un inceput
cat se poate de bun! Se pare ci bajatului i-a pla-
cut si scoala fiind absolvent al Helix High School
din La Mesa, California. A urmat apoi primul sau
film de cinematograf, Johnny Guitar in 1954, apoi
a jucat in Rebel Without a Cause in 1955, Giant in
1956 si Gunfight at the O. K. Coral in 1957. Filme
deosebite, colegi de platou deosebiti: James Dean,
Rok Hudson, Elizabeth Taylor, Natalie Wood...
Mare fan si al acestor actori, credeti-md, sunt tare
trist cind md gandesc ca acesti oameni deosebiti au
dispéarut! Hopper a devenit un foarte bun prieten
al marelui actor James Dean cu care a fost coleg de
platou in Giant si a fost distrus cand acesta a murit
intr-un accident de masind in septembrie 1955.

Dennis Hoppera fost si tindrul Napoleon
Bonaparte in filmul The Story Mankind (1957), iar
anii ‘60 au inceput foarte bine pentru acesta: doud
westernuri, True grit in 1969 si Hang Em High in
1968. A fost aldturi de Marlon Brando si Martin
Sheen in filmul cult despre rizboiul din Vietnam
al lui Francis Ford Coppola Apcalypse Now (1979),
apoi a aparut in Out of The Blue (1980). A jucat cu
Christopher Walken in True Romance (1993), apoi
cu Keanu Reeves si Sandra Bullock in Speed (1994).
Acest actor extrem de talentat si mai ales neconven-
tional, considerat de foarte multi copilul teribil al
Hollywoodului, se misca extrem de bine!

Dennis Hopper avea numeroase talente. Fotograf
si pictor, operele sale au fost expuse in Statele Unite
si in straindtate, la Forth Worth, Denver Wichita,
Cochran, Muzeul de Arta Spileto, dar si in orase-
le japoneze Tokyo, Osaka si Kumamoto A fost un
colectionar de artd modernd si a avut una dintre
colectiile cele mai mari din SUA. De amintit ca a
studiat pictura cu legendarul Thomas Hart Benton!
Se pérea cd totul va merge bine. Roluri deosebite,

Dennis Hopper

premii cinematografice, colegi de platou si prieteni
deosebiti, Dennis Hopper isi ocupase locul care i
se cuvenea in cea de a saptea arta. Absolvent al Lee
Strasberg Institute, actorul a fost recompensat cu o
stea pe Bulevardul Walk of Fame din Hollywood.
Cét despre premiile cinematografice... A fost nomi-
nalizat la Oscar in 1987, la Golden Palm Award in
1980, Video Premiere award in 2001, DGA Award
in 1970, Emmy Award in 1991, Golden Globe
Award in 1987, Independent Spirit award in 1987,
Golden Laurel in 1970, WGA Award in 1970. Ma
opresc aici... A venit apoi o zi de care orice om
din lumea aceasta nu ar fi vrut sé aiba parte. Pe 30
septembrie 2009 Dennis Hopper a fost la un spi-
tal din New York City cu simptome aseménétoare
gripei, iar pe 29 octombrie 2009 a fost dignosticat
cu cancer de prostatd. A inceput un tratament la
University of Southern California, dar doctorii au
fost rezervati. In 29 mai 2010, actorul pierde bit-
lia cu boala. A murit cu regretul ca nu a putut sa o
pacéleascd pe doamna cu coasa. Mai avea atat de
multe de facut...

|

Dennis Hopper si Peter Fonda in Easy rider
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Am fost ,,la greci’...

. Mircea Pora

ormularea e popular corectd céci desi in-

trasem intre fruntariile statului Grecia, eu,

in realitate, nu fusesem acolo. Cici a fi, cu
adevdrat, in Grecia, presupune s nu te exprimi
prioritar prin sacose, articole de plaja, conditii de
cazare ci sa-ti deschizi intr-un mod cu totul apar-
te sufletul, inteligenta, sensibilitatea pentru a reu-
si sa te apropii cét de cét de cele date lumii de acei
vechi greci despre care acum se mai pomeneste
fie prin manualele de scoald, tot mai putin citite
de elevi, fie prin tratatele savante citite si ele tot
de savanti. Caci oamenii aceia, putini la numadr,
s-au uitat in jur, s-au mirat de ce vdd, au ficut tot
posibilul sd inteleaga ce e natura, ce e viata, care
e destinul omului i, pe ansamblu, rosturile sale.
Astfel, au masurat, au inventariat si categorisit,
au inlocuit haosul cu cosmosul, au dat definitii,
au creat concepte, s-au intristat cu privire la des-
tinul uman, au ras de ceea ce tot omul e capabil
sa facd in scurta lui viatd. Au creat supraputerea
zeilor, ideea de nemurire, chinurile infernului dar
sub toate acestea se afla omul cu poftele, patimile,
inteligenta, nu arareori, cu frumusetea lui sufle-
teascd. Au construit durabil, frumos, original au
dat legi, s-au organizat in ,orase-state”, apropiin-
du-se chiar de ideea de democratie. Daca te duci
in Grecia fird a fi atins de toate acestea sau alte-
le de acelasi soi, atunci ai fost doar ,,la greci” de
unde te-ai intors cu un sac de povesti si impresii
care se pot relata la orice colt de stradd. Nu ma
pot lauda cu faptul ci as fi fost in Grecia pentru
cé la cele mentionate mai sus m-am gandit foarte
putin. Am luat cu mine un mic dictionar mito-

logic dar aproape ca nu l-am résfoit. Doar atunci
am putut putin sa ,visez cd sunt grec” (vers a lui
G. Cilinescu din poezia Eu sunt grec), cind apro-
piindu-ne de punctul terminus al drumului, am
remarcat un sol cu vegetatia mai sdracé, arbori
cu frunze ascutite tipic zonelor calde, palmieri,
livezi de maslini. Acest peisaj, mi-am zis, a fost
si atunci cand Pericles si Phidias, dar nu numai
ei, ficuserd Athena frumoasi. Dar dupi aceastd
rapidd pierdere in vis a trebuit si-mi revin caci
din cauza lungilor ore de autocar mi se umflasera
picioarele, simteam junghiuri in spate, ma luase
o sete ciudatd, de nepotolit, mai trebuia odati,
inainte de ajungere, sd oprim pentru o ,toaletd”,
in nu stiu ce parcare. Treptat am lasat-o balta cu
Grecia cea veche si am revenit pe portativele re-
alitatii. Deci, cu o bund companie timisoreand,
»Normandia” scria pe autocare, am fost ,,la greci”.
Paralia, o statiune de tip occidental, animati, in
fapt, un oras, cu mult alb in constructii, cu Marea
Egee la doi pasi. Cazare bund intr-o vild, in ca-
mera confort, curitenie, liniste, toate cele functio-
nand. Cum spuneam, marea la doi pasi... Pe plaja,
multd lume, sarbi din abundentd, recognoscibili
dupi chipurile patrate, cu linii simple, dar si alte
nationalititi. In tot acest furnicar oricine isi putea
gisi un loc fira a declansa mormadieli potrivnice
sau priviri piezise. Deloc mitologici, ba, din con-
tra extrem de terestri, printre oamenii lungiti pe
paturi sau chaiselonguri, circulau negrii oferind
curele, fulare, prosoape, fluiere si cu aceeasi frec-
venta si cei care de pe tavi duse intr-o ména, ofe-
reau crofne, bucéti de ciocolatd, cafea, bauturi ra-

coritoare. De pe muntele Olimp, Zeus le observa
pe toate acestea si, la rdstimpuri, si le nota intr-un
jurnal. Statiunea, pentru a-i intregi chipul, era pli-
nd de prévalii deschise pana la ore térzii. Tot asa si
restaurantele, mai mari, mai mici, cu preturi
accesibile §i pentru punga turistului mai modest.
In anumite momente, mai ales seara, cAnd anima-
tia era in toi si intuiam cd e de mult asa, m-am
simtit blocat, cu stdri de mirare, de parc-as fi ve-
nit dintr-o incremenita, friguroasa tara socialista.
Greu de debarasat de ,fostele decenii> In loc s
md interesez de urmele vreunui templu, altar de
rugéciuni, am facut ureche lunga si am aflat unde
se mdnanca cel mai ieftin, sase euro, trei feluri de
mancare, locanta frecventatd exclusiv de romani.
Venind din Roménia am hotérét ca pentru sapte
zile sd i-au o pauzd de romani. N-am vézut in
statiune si, zau, cd am fost atent la asta, cirduri de
romi, cersetori, oameni beti pe mijlocul strazii
sau in restaurante, indivizi cretin-agresivi, copii
razgaiati, insuportabili. Cam asta, in linii mari.
Dar era sd uit, am fost §i la o ,seard greceascd”.
Ea s-a transformat curdnd in una ,romaneascd’
iar restaurantul in cantina ,,Timpuri noi” Parcd
se sarbatorea indeplinirea cincinalului in ,,patru
ani i jumatate”. Pe drum, si la dus i la intors am
strabétut, partial, Bulgaria. Multa padure, care fa-
cea bezna si mai beznd, izolare, ticere, realmente
un teritoriu al haiduciei. Intr-o benzinirie, in tara
vecind, in inima noptii, nebédgat in seama de tu-
ristii cu picioarele umflate un céine rebegit. Pirea
sd fie de la noi, cu o frontierd trecutd fraudulos.
M-am apropiat de el si I-am intrebat ,,Ce mai faci,
Boris?”. I-am dat o parte din sandwichul meu care
intr-o secunda a disparut intre dintii lui. Acesta a
fost cel mai important eveniment ,,de la bulgari”..

Despre inovatie didactica
si tehnologie: How to make
your school more digital

. Viorica Stanescu, Irina-Roxana Georgescu

copul proiectului Fresh Ideas and Resources
in Education (FEI1.R.E.) din cadrul mobilita-
tilor Erasmus+ a vizat imbundtétirea cali-
tatii actului educational si implementarea de noi
abordari educationale potrivite atat pentru elevul
secolului al XXI-lea, cét si pentru profesorul me-
nit s activeze rizomatic in clasa, sub incidenta
noilor tehnologii. Printre obiectivele proiectului,
se numard imbunatdtirea si actualizarea compe-
tentelor de predare - inviatare - evaluare, dezvol-
tarea sentimentului de identitate europeand, im-
bundtatirea competentelor lingvistice, facilitarea
dialogului intercultural in scopul derularii unor
proiecte de parteneriat si dezvoltarea competen-
telor de elaborare a unui plan de internationali-
zare a scolii.
Printre rezultatele asteptate, se numara crearea
unui ghid de instrumente online de invétare; ela-
borarea unei brosuri despre drepturi de autor si

de acordare a licentelor pentru resurse de inva-
tare digitala; jurnal de invatare digital (Learning
Diary); ghid pentru diriginti si elevi despre poli-
tici privind siguranta digitald; validarea formarii
prin certificat de participare, Europass Mobility si
credite.

Participantii la cursul How to make your scho-
ol more digital (15 - 21 ianuarie 2017, Spania) au
fost profesori din diverse tari europene (Polonia,
Slovacia, Portugalia, Spania, Finlanda, Croatia,
Letonia, Germania, Romania, Turcia, Bulgaria,
Macedonia, Lituania). Prilej de explorare a unor
concepte si scenarii de invatare inovative, cursul
a explorat necesitatea modernizirii tehnicilor di-
dactice prin apelulla instrumente digitale (Google
Drive, Trello, Facebook, Scoop.it si altele), prin
crearea unui mediu/context potrivit cerintelor
contemporane de studiu. Noile pedagogii ale sco-
lii secolului al XXI-lea se bazeaza pe metafore ale

invatarii care deschid ferestre largi spre tehnolo-
gia care vine in sprijinul procesului educational.
Prilej de exersare a abilitdtilor lingvistice si de
comunicare interculturald, cursul a fost mandatat
de Mart Laanpere (cercetitor asociat la Institutul
de Tehnologii Digitale de la Universitatea din
Tallinn), caruia i s-au alaturat Romil Robtsenkov
(doctorant la Institutul de Tehnologii Digitale
de la Universitatea din Tallinn) si Peter Rafferty
(Liverpool, UK).

Cursurile, bazate pe o metodologie adecvatid
si tinute de specialisti din domeniul educational,
au fost marcate nu doar de studii de caz relevante
pentru relatia scoald - tehnologie, ci si de un firesc
al fluxului de informatii care justifica utilitatea
participarii la astfel de specializéri profesionale.
Mai putin cunoscute (si chiar prea putin folosi-
te) la noi sunt platformele Edshelf, MindMeister,
ThingLink Education, Kahoot! - in cazul celui
din urma, utilizatorii pot construi - just for fun of
it — tot soiul de intrebéri avand ca tinta invitarea
prin joc, gresind si invédtand, in definitiv, din pro-
priile erori care nu mai sunt receptate ca erori, si
ca praguri ale invatarii.

Erasmus+ Key Action 1: Learning Mobility of
Individuals; Fresh Ideas and Resources in Education
(ELR.E.), numadr referinta proiect: 2016-1-RO01-
KA101-024054
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Proiecte scenografice ale
artistului Gheorghe Codrea

. Anemona- Maria Frate

Gheorghe Codrea

nceputul de an universitar a adus in prim-plan

Festivalul International de Carte Transilvania,

Bienala de Arhitectura Transivania si Expozitia
de proiecte scenografice ale artistului Gheorghe
Codrea.

Seara zilei de 5 octombrie 2017 a adus publicului
clujean ocazia de a revedea lucrdrile artistului sce-
nograf Gheorghe Codrea, in prezenta unor nume
mari ale scenei artistice si culturale ale orasului Cluj-
Napoca. Intalnirea a condus spre dezbateri corect
structurate si un dialog cultural cordial, un schimb
benefic de idei.

In interiorul Galeriei Quadro, spatiul expozitional
a preluat rolul de spatiu scenografic. Artistul patrun-
de prin lucrari in lumea artelor decorative si ale de-
signului scenic, unde decorul a devenit o artd distinc-
t, un spectacol autonom. Absolvent al Institutului
de Arte Plastice ,,Jon Andreescu” din Cluj-Napoca si
al Institutului de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”
din Bucuresti, artistul propune in studiile expu-
se, o serie de proiecte scenografice executate intr-o
tehnicd mixta, folosind tus, penitd, culori de apa si
pastel. Lumea formelor si a structurilor este creatd
conform legilor spatiului scenic, viziune proprie ce
tine de geometrismul arhitecural al compozitiilor.
Extrapoland si privind istoriografic, adnotérile pe
marginea lucrarilor de artd, privite ca pagini ce re-
dau, in imagini, lumi mitologice ale antichitatii si
civilizatiilor apuse, aduc in prim plan subiectele sce-
nei Operei Nationale din perioada comunista in care
a activat artistul. Incepand cu anul 1956 si panid in
anul 1989, Gh. Codrea a activat ca pictor scenograf
al Operei Nationale din Cluj-Napoca, schitele amin-
tind de marile teme puse in scend, ca: Flautul ferme-
cat, Zamolxe, Oedip, A 12-a noapte, Nunta lui Figaro,
Povestirile ui Hoffmann, Atelierul lui Michelangelo
etc. Decorurile propuse, catalogate ca moderne si
inovatoare pentru perioada respectiva, amintesc de
scenografiile perioadei baletului alb, ale baletului cla-
sic din Rusia inceputului de secol 20, cAnd exista un
anumit academism in abordarea temei, cu 0 anumité

relevantd in contemporaneitate. Problematizind arta
scenei in perioada comunistd, sunt investigate im-
pactul si inovatiile experimentelor in scenografia din
a doua parte a secolului XX. In lucririle tratate, cu
multd sagacitate, artistul concepe spatiul scenografic
si il recompune dupa regulile perspectivei, recrednd
spatiul pe care, in proiectul operei A 12-a noapte de
William Shakespeare, din anul 1970, il imparte ca pe
o tabld de sah. Recontextualizeazi arcurile in aco-
lad4, suprapunandu-le peste tabla de sah, care, din
punct de vedere a conceptului geometriei descripti-
ve, conferd lucririi verticalitate si spatialitate. Altfel
spus, verticalitatea spatiului scenografic, prin proiec-
tul propus, este data de jocul de directii, simplu, prin
sirul unui fragment arhitectural, cu arce in acolada.
Prin jocul artistic, scenograful anexeaza, tablei de
sah noi piese si fragmente arhitecturale, unde tema
jubirii triumfa in teritoriile scenei. Studiile de sculp-
turi clasice, capitelurile ionice, structurile de arce si
coloanele, tratate asemeni unor cariatide, amintesc
de personaje clasice. Intr-o eventuald interpretare,
lucrérile insumeaza demersul studiilor cercetarii ar-
tistice ale lui Gheorghe Codrea.

Liniaritatea si grafismul formei, juxtapunerea
studiilor clasice cu suprafetele policrome dau o notd
de academism proiectelor. Divergentele, dar si con-
sonanta cadrelor tratate, studiile i compozitiile co-
rect construite confera unitate lucrérilor expuse. Se
poate vorbi, deontologic, despre o ortografie corec-
ta in registrul architectural al spatiului, unde tema
inspiratiei, a proportiilor si a dimensiunilor este in
armonie. Conform aprecierilor lui Oleg Danovski,
functia mobilititii in scena este preluatd de functia
imobilitatii, caracteristica decorului scenografic fiind
reprezentatd plastic prin studiile elementelor antice.
Arta scenei, asociata cu o arta a spatiului, preia un rol
bidimensional, artistul reprezentand studii si varian-
te de sculpturi in spatiu. Spatiul plastic, in lucrarile
artistului se desfisoard pe verticald, interferandu-se
cu verticalitatea personajului scenic.'

Trecand prin filtrul procesului dezambiguizarii,

regalul oferit publicului clujean este evidentiat prin
proiecte precum Zamolxe sau Réscruce de drumuri,
schité de proiect din anul 1979 pentru Oedip sau prin
schite dupi tronul cetitii Theba. Constructia spatiilor
scenografice din lumea lui Gh. Codrea ascunde schi-
te de sculpturi antice, partial drapate, respectand
ceea ce insemna odata principiul kalokagathiei.

Cromatica in griuri nuantate si cenusii regasitd in
lucririle pentru opera Oedip este reluatd in schitele si
in proiectele ce preiau tema din pantenonul geto-da-
cic, prin reprezentarea zeitdtii tracilor, Zamolxe.
Contextualizind, autorul se inspira din Istoriile lui
Herodot, in spatiul scenografic, aducind in prim-
plan sculptura zeitatii supreme. Privind din punct de
vedere monoteist si al caracterului htonic al getilor,
dar si al specificului celest al zeitatii, Zamolxe este
robust pictat de artistul care reia specificul reprezen-
tarilor canonice ale zeitatilor supreme.

Spatiul scenografic din Flautul fermecat invita
publicul in lumea Reginei noptii, unul dintre perso-
najele operei. Suntem invitati sa contemplam studiul
jocului de geometrisme, structurate perspectival in
nuante de griuri colorate, brunuri si bleuri, deschise
péna la ocru si alb.

Rafinamentul cromatic si vitalitatea tonurilor
conferd armonie si exuberantd cromatic in lucrarea
Nunta lui Figaro, proiect scenografic bogat in orna-
mentatie decorativa, cu putti si franturi de elemente
arhitectonice si detalii din cadrul interior, cu un pro-
nuntat grafism al liniei.

Proiectele si schitele pentru Don Juan propun
ca element central studiul unei spirale, intr-o gama
cromaticd de griuri colorate, forme ce includ linii
sinusoidale, curbilinii, intregind figurile geometrice
reprezentate.

Culorile de apa si pastelurile in nuante cenusii ne
indreapta atentia spre simbolul spiralei, respectiv o
interpretare a formei circulare a spiralei. Vrejul si spi-
rala simbolizeazd continuitatea ciclica aflata in pro-
gresie sau in rotatie creationald, fiind tratata prin li-
nie continua si stilizata. Lucrérile expuse stau la baza
acordului dintre ornament si formd. Decoratia in
desen a formei curbilinii, poate fi inclusi intr-o for-
mula stilisticd unica, contribuind printr-o plasticitate
libera la redarea motivelor geometrice.

In lucrarile artistului, studiile desenului clasic sunt
regasite in lucrari precum Capela Sixtind sau Atelierul
Iui Michelangelo, unde perfectiunea corpurilor studi-
ate este creionatd de artist in nuante cenusii.

Lumea celesta cu astre este redatd de artist prin
nuante ce tin de o cromatica in tonuri calde, in timp
ce nuantele de griuri, totalizate in compozitii abstrac-
te, cu elemente geometice sunt regasite in proiectul
scnografic pentru Ulysse.

Intregind colectia de proiecte scenografice ale
lui Gheorghe Codrea, create in sfera arhitecturald a
spatiului scenografic construit, amintim de colecti-
onism si ,,de nevoia unei antropologii reflexive, a si-
nelui nostru, o nevoie de a ne identifica in interiorul
istoriei si nu in afara ei’, aducand astfel, perspective
contemporane asupra artei scenografiei romanesti.”

Expozitia, deschisd publicului p4n la data de 18
noiembrie, readuce in atentie lumea fascinantd a sce-
nei, prin studii decorativ-exuberante si corect con-
struite, fotografii din spectacole si un volum de peste
150 de pagini.

Note

1 Danovski Oleg, Dirijorul de lebede, Intdlniri cu
Oleg Danovski, Ed. Muzicald, Bucuresti,1989.
2 Vlad Toca, Bogdan Iacob, Kovacs Zsolt, Weisz
Attila, Studii de istoria artei, Ed. Argonaut, Cluj-
Napoca, 2013.
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Eveniment cultural de
exceptie la Sangeorz-Bai

. Florin Toma

Elisabeth Ochsenfeld

a Nord de civilizatia gregarului, mult mai

la Nord decit toate prejudecitile noastre,

se afld un tinut aparte. Tara Nasdudului.
La poalele Rodnei. Inainte de Nordul cel mai de
nord.

Dincolo de Bistrita Ndsaudului, acolo unde ae-
rul e mai rece, frunza mai coaptd, cerul mai invar-
tejit si oamenii mai frumosi, la Sdngeorz-Bai, cei
10.000 de locuitori se bucura de putine lucruri.
Dar existd acolo si minuni. Si frumuseti. Si splen-
dori. Si magnificenta. Toate obtinute prin striada-
nie, prin sacrificiu §i prin dragostea unui om. Un
mare artist al locului: sculptorul Max Dumitras.
El descoperd si aplicd in lucrdrile sale o perfectd
comuniune intre cele doua entititi fundamenta-
le ale sculpturii, forma si sensul, intrdnd deja in
semnificatiile adanci ale sacrului, ca bazi a unei
filosofii particulare de esentializare a principiilor
existentiale. Sensul devine volatil si lilial, paréses-
te volumul lucririi si intrd in stadiul de esenta a
exemplaritétii. Pe care o induce, cu buni stiintd,
autorul, considerat cu modestie un ordonator al
Universului sau. Un demiurg, in felul lui.

Unul dintre ,,semnele” ce fac ca Sangeorz-Bai sa
fie amintit oriunde in lumea artelor, din Roménia
si nu numai, este Muzeul de Artd Comparata.
Acolo s-au impletit eforturile supraomenesti ale
celui numit sa sfinteascd acest loc, artistul Maxim
Dumitras, devenit o institutie in oras, cu pasiunea

Ioan Burlacu

sa inextinguibild pentru etnografie si artd popu-
lara, pentru vechile obiceiuri §i pentru reinvierea
traditiilor ndsaudene. Acolo se organizeazd expo-
zitii de artd mai des decét la MNAC (e mereu un
du-te-vino de artisti, de lucrari, de idei de pano-
tare si, fireste, de vizitatori din toate colturile tarii
si din strainatate).

Apoi, vorbim de Dosul Garciului, dealul aflat
la 4 km de oras, ce-i apartine chiar lui Maxim
Dumitrag, unde spiritul lui urias, care amestecd
in doze bine cumpdnite hirnicia si stridania cu
entuziasmul si fabulosul, dezvoltd un nou proiect.
Mugzeul in aer liber si tabédra de sculpturd Art-
Land. Acolo, cativa artisti-prieteni au fost inzes-
trati cu teren, pe care si-au construit o casd nasau-
deana, spre a avea unde locui si lucra. Embrionul
viitorului muzeu, citeva zeci de lucrari realizate
de-a lungul timpului, std marturie filosofiei pro-
funde pe care o sustine Maxim Dumitras: arta
se poate sublima in naturd. Arta poate germina.
Arta poate genera natural...

Seara de 6 octombrie a fost o seard speciala
a oragului, cici la Muzeul de Artd Comparati a
fost organizat un eveniment cultural deosebit, la
care au participat — fara nicio exagerare - cel pu-
tin 60 de oameni (nicio expozitie mondena din
Bucuresti nu adund atita poporet iubitor cultu-
ral).

Mai intéi, a fost vernisatd expozitia, adusd de
la Bucuresti, intitulatd Suveica - port si trans-
PORT, un proiect colaborativ, o instalatie com-
plexd de artd, care spune povestea unui artefact
tirdnesc, pe cit de simplu, pe atit de univer-
sal: suveica. Termenul ,colaborativ’ acopera
cooperarea, prin lucrdrile lor, a urmadtorilor
artisti: Elisabeth Ochsenfeld (Heidelberg), Ioana
Palicica (Timitoara), Ioan Burlacu (Baciu) si,
bineinteles, Max Dumitras. Ei au dezvoltat toate
conotatiile suveicii, de la mitologia sacrului (cu
ea tes Moirele panza infinitd, dar si tardncile por-
tul milenar al roménului si, in acelasi timp, tot ea
este cea care, prin miscarea de du-te-vino din an-
grenajul razboiului de tesut, ,transportd” materia
viului in metafizicd), pana la subliminalul inedit,
care se poate extrage din uzitarea ei in spatiul
fashion. Vizita a fost insotitd, fireste, de cantecele
ndsdudene ale unei apreciate formatii populare.

Apoi, a avut loc lansarea cartilor Tablouri vd-
zute dintr-o parte, Editura Ad Libri, autor: Florin
Toma (a vorbit sculptorul Vlad Ciobanu) si Ion
Barbu - Pasaje poetice, in prezentarea Cameliei
Toma. Volumul cunoscutului caricaturist - initi-
atorul unei actiuni fenomenale de a infrumuseta
orasul sdu natal cu exemple de street-art foarte
convingatoare / spune Barbu intr-un interviu:
»...Asa cum Sibiu a fost Capitald Europeana
a Culturii, vreau ca Petrila si devina Periferie
Culturald Europeand”(!) - a reprezentat o surpri-
z4. Nu doar fiindca a fost insotit de un film foarte
interesant despre locuri din Petrila, imbogatite
cu sagace versuri ale tinerei generatii de poeti
romdani, dar exemplarul unic prezentat a putut fi
rasfoit de catre toti cei prezenti, ca un fetis trecut
din ménd-n mana.

Si, in fine, un alt film, autor: Alina Zara
Prunean, de fapt, o poveste ce pleaca de la o idee
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PLEXUL MUZEAL B ilﬂlfﬁvﬁli‘hl}
EUL OF ARTA COMPARATA SARGRORZ-DAN,

Lansare de carte: W =
FLORIN TOM zute dintr-o pafio” —
Editura Ad Libe, Bucuresti, 2018
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Vernisa) Viner B cctombrie 2017 ora 16%.
Muzeul de Artd Comparatd, Sangeorz-Bal

provocatoare. Suveica Mamei Ruta e titlul pelicu-
lei, catalogata de mass-media drept ,,unul dintre
cele mai duioase proiecte internationale de ci-
latorie”, care a desfitat publicul cu istoria unei
taranci autentice din Méndra (Tara Figarasului,
Transilvania, Roménia), Mama Ruta, a cdrei su-
veicd (desprinsd din razboiul ei!) a facut pur si
simplu inconjurul lumii. Nepoata sa, Alina, a tri-
mis suveica bunicii sale in toate colturile lumii,
facand-o cunoscutd, prin intermediul prietenilor,
in cele mai neasteptate locuri ale mapamondului,
de la Amazonia si Polul Nord, la Noua Zeelandd
si peninsula Yukon. Prin ea, Mama Ruta, béitrana
cu ochii blanzi si maini de aur, care nu a iesit nici-
odata din satul ei, acolo unde a trdit toata viata si
a cusut traistute, tese o intdmplare frumoasd, cu o
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o>

Toana Palicica

cildtorie care a inceput in 2008 si continud si azi,
ajungand la un parcurs de un milion de kilometri.

In concluzie, a fost o seard bogata, prietenoa-
sa, caldd, utild. De fapt, un alt gest cu care artistul
Max Dumitras cinsteste, periodic, obstea cultura-
13 a orasului Sangeorz-Bai.

PS. Ca un gest de dispret pentru opera artis-
tului, primarul orasului, Traian Ogagiu, a dispus
recent demontarea lucrdrii Veriga — realizata in
2004 de Maxim Dumitras si aflatd de ani buni la
intrarea in Sdngeorz-Bai, ca un simbol si o emble-
mad a acestei aseziri —, tdierea in bucéti si trimite-
rea ei la fier vechi. No comment!... Doar ca Justitia
va face dreptate!
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Casa Wildenstein sau
arta de a vinde arta (II)

. silvia Suciu

Un negustor de artd rdmdne, in addncul sufletului,
negustor pand moare. Este o stare de spirit.
(Daniel Wildenstein)

Daniel Leopold Wildenstein - cel
mai bogat si puternic dealer de
artd din lume

Cand avea loc isteria suprarealistd la Galeria
Beaux-Arts, Daniel Wildenstein (n. 1917 - d.
2001) era un tanir de 21 de ani. Referitor la
Expozitia din 1938, Daniel va scrie ca aceas-
ta nu avea sd fie chiar asa de lesne de vizitat:
cum-necum, aveai saci de cdrbune pe capl...
[Suprarealistii] I-au jurat lui tata: ,Dupd ches-
tia asta, mergem la culcare. Murim cu totii. Ni
se falfaie. Vom fi fost spus ceea ce aveam de spus”.
Aveam impresia cd md aflu la inmormantarea lui
Pinocchio. Era magnific! Tata a facut asadar tot ce
i se cerea, tot ce ei vroiau. Am asistat la organiza-
re. A durat mai mult de un an. Tata s-a dus chiar
sa-l caute pe Picasso. I-a spus: , Tu, care esti cel
mai suprarealist dintre toti, trebuie sd ne faci un
tablou!” Si I-a facut. Delir total... (D. W, p. 89).

Principiul dupa care se ghidase Nathan - Sd
cumperi fard ezitare si sd ai rabdare cdnd vinzi! -
mai este in vigoare la Casa Wildenstein. Filosofia
familiei era sd cumpere tablouri de la mosteni-
tori, de la colectionarii care le detineau de do-
udzeci, cincizeci sau chiar trei sute de ani si sé le
plaseze amatorilor de arta. Iar cel mai important
lucru pe care il are un negustor de arta il consti-
tuie informatia privitoare la plasamentul, prove-
nienta si depozitul cu lucréri. El nu are dreptul

sd vorbeascd despre stocul sdu. Este cu neputintd.
Stocul este nervul razboiului. De ce? Deoarece este
doar un vis. Orice negustor de artd trebuie sd in-
tretind iluzii despre capodopera pe care o detine
sau pe care nu o detine. Stocul sdu trebuie sd fie
ceva mitic si misterios, asa incdt sd-1 facd pe client
sd se gandeascd de doud ori inainte de a cumpdra
din altd parte. Clientul sd-si spund: ,Usurel, usu-
rel. Sd nu ne grabim. Aproape sigur cd Wildenstein
are ceva mai bun...” (D. W,, p. 157-158)

Iar depozitele Wildenstein contineau lucrari
ale marilor maestri, impresionisti, post-impre-
sionisti, suprarealisti etc. Multe dintre lucrarile
stocate in depozite nu au fost vazute decét de
membrii familiei: exista presupuneri cd o ope-
ra necunoscutd a lui Vermeer (sunt cataloga-
te 36 de lucriri ale artistului) se afla in posesia
familiei. Discretia de care a dat dovada familia
Wildenstein referitor la bunurile detinute a cre-
at numeroase speculatii in lumea artei; acestia
si-au consolidat o reputatie de oameni de afaceri
abili, cu stocuri impresionante de marfa care, o
datd scoasd pe piatd, avea rolul de a maximiza
profiturile.

Dupa ce urmeazd cursurile Universitatii din
Paris (1938) si Scoala de la Luvru, in 1941 Daniel
pleaca la New York, pentru a se ocupa, alituri
de Georges Wildenstein, de afacerile familiei.
Galeria americana era deschisd inca din 1902,
aldturi de afacerea pariziana familia detinind
o galerie la Londra (din 1925) si una la Buenos
Aires (din 1929-°30). In 1959 preia conducerea
galeriilor Wildenstein & Co. din Paris si New
York, iar in 1963, la moartea tatalui sdu, a agen-
tiillor din Londra si Buenos Aires si a revistei
Gazette des Beaux-Arts. La sfarsitul anilor 70

Daniel Wildenstein, aldturi de calul sau, ,Allez France” (jocheu Yves-Saint-Matin), castigatorul cursei

»Arcul de Triumf”, 1974 © Getty images

deschide o galerie la Tokyo; practic, si-a extins
influenta pe toate pietele de artd, fiind unul din-
tre ,,marii jucdtori”.

La sférsitul anilor ’50, lucrurile se schimba pe
piata artei: de la picture dealers negustorii de-
vin picture brokers (Bernard Berenson). Este, de
fapt, o schimbare de mentalitate: de la valoare
artisticd, intrinsecd, opera de artd capatd o va-
loare comerciala. Daca pand acum o colectie ii
procura detinatorului ei exclusiv bucurie, acum
lucrarile devin bunuri speculative. Tablourile de-
veneau actiuni. lar negustorii, agenti de schimb.
(D. W, p. 160), iar un veritabil negustor de art,
cum se va dovedi a fi Daniel, se va alinia rapid
la moda vremii. Ca sa ne dim seama de prospe-
ritatea afacerii, Dictionarul online al istoricilor
de artd mentioneaza cd Wildenstein & Co. New
York detinea, in 1978, un depozit de peste 10.000
de lucriri, printre care: 400 de primitivi italieni,
20 de Renoir, 25 de Courbet, 10 de Van Gogh,
10 de Cézanne, 10 de Gaugain, 2 de Boticelli, 8
de Rembrandt, 8 de Rubens, 9 de El Greco, 5 de
Tintoretto, 79 de Fragonard, 7 de Watteau... Sute
de milioane de dolari!!!

Intr-un articol amplu dedicat afacerilor fami-
liei Wildenstein in 1998, Suzanna Andrews esti-
meazd averea lui Daniel Wildestein la 5 miliarde
de dolari, singura de asa calibru de pe piata de arta.
Pe baza arhivelor familiei, Daniel Wildenstein
fondeazd Institutul Wildenstein, publicAnd nu-
meroase volume si catalogues raisonnés ale unor
importanti artisti francezi, cataloage care vin
in sprijinul afacerii. O parte considerabila din
capodoperele vindute prin casa Wildenstein
se afld astdzi in colectiile unor importante mu-
zee sau fundatii din Europa, America si Asia:
Galeria Nationala de la Washington (colectia
Mellon), Muzeul Metropolitan din New York
(colectiile Julius Bache, Robert Lehman, Walter
si Leonore Annenberg), Galeria Nationald din
Berlin (colectia Scharf-Gerstenberg), Muzeul
Ermitaj (colectia Otto Krebs, transfertd initial
de Armata Rosie la Leningrad, drept reparatie
pentru prejudiciile aduse in timpul celui de-al
Doilea Rizboi Mondial; lucrarile nu au fost re-
turnate proprietarilor de drept, in ciuda tratati-
velor duse de Alec Wildenstein si fratii Scharf cu
Boris Eltin, dupa destrdmarea URSS).

Afacerea continua...

Desi s-a pensionat oficial in 1990, lasand
afacerea celor doi fii ai sdi - Alec (1940-2008)
si Guy (n. 1945) -, Daniel Wildenstein a con-
tinuat sa o conducd pand la moartea sa. Casa
Wildenstein a pastrat galeria din New York si
s-a asociat cu Pace Gallery (joint venture), pro-
movand arta contemporand (1993-2010). Sub
logo-ul PaceWildenstein s-au deschis galerii in
California, Paris si Londra. Deschiderea filialei
de la Beijing (Factory 798 District - sectorul de-
dicat artei), in 2008, a insemnat intrarea primei
galerii de calibru din SUA in China si a creat
numeroase oportunitdti pentru piata internati-
onala de arta. Unul dintre proiectele dezvoltate
a fost Artifex press, cea mai mare platforma on-
line de catalogues raisonnés. PaceWildenstein
s-a despdrtit in conditii amiabile, in 2010:
Pace a cumparat partea Wildenstein & Co. (49
%), inclusiv partea de lucriri din inventarul
pe care il detineau impreuna, intre care Mark
Rothko, Barnet Newman, Zhang Xiaogang,
Zhang Huan, continuindu-si activitatea de
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Georges de la Tour, Ghicitoarea (1632-1635), MET New York - lucrarea a fost detinuta de familia Wildenstein

promovare a artei contemporane. (In 2011,
Adrian Ghenie a inceput o colaborare cu Pace
Gallery, la inceputul acestui an deschizand ex-
pozitia Recent Paintings.) Wildenstein & Co. a
continuat pe linia inceputd de Nathan si conti-
nuatd de Georges si Daniel.

Sfarsitul anului 2015 a insemnat pentru
familia Wildenstein un moment de cotitura,
cand Guy Wildenstein si alti membri ai fami-
liei au fost pusi sub acuzare pentru evaziune
fiscala si spalare de bani, semn céd lucrurile
nu stau tocmai roz in Paradis. La moartea lui
Daniel, familia detinea un avion privat, mai

multe imobile la New York (125 milioane de
dolari), o ferma de 30.000 ha in Kenya evaluata
de Alec jr. la 10 milioane de dolari, o rezidenta
in Elvetia, un grajd cu cai de curse la Chaltilly,
o insuld in Caraibe a cirei valoare exacti ra-
méne necunoscutd, castelul de la Marienthal
cumpdrat de bunicul Nathan si alte bunuri
aflate in administrarea unor trusturi prezida-
te de membri ai familiei. Ca sa nu mai vorbim
despre depozitele de tablouri din SUA, Elvetia
si...?!

In 1999, divortul lui Alec Wildenstein de
sotia sa, Jocelyn, a costat familia 2,5 miliarde

de dolari; scandalurile care au survenit dupd
decesul lui Daniel intre fiii sii si cea de-a doua
sotie a sa, Sylvia, au avut drept rezultat des-
trdmarea ,valului discretiei” atidt de indragit
de familie. Astfel, acuzatiile aduse familiei in
2015 se refereau la impozitele extrem de mici
plitite de-a lungul timpului pentru afacerile
desfisurate si pentru succesiuni, procuroarea
Monica d’Onofrio declardnd ca Este frauda
fiscald cea mai sofisticatd si indelungatd care
s-a derulat in timpul celei de-a V-a Republici!
Daca ar fi fost gasit vinovat, Guy ar fi fost con-
damnat la 4 ani inchisoare (2 cu suspendare)
si ar fi trebuit sa pliteascd o amendd de 225 de
milioane de euro. In urma unui proces care a
durat 4 saptamani, in ianuarie 2017, acuzatiile
aduse familie Wildenstein au fost considerate
nefondate. Rimane doar ca Guy Wildenstein
s plateascd 556 milioane de euro ca impozite
pentru succesiuni.
Ridméne s vedem cum vor evolua lucrurile!
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Dan Bota si hegemonia
culorii

neincdpator, am fost surprinsd de volumul si
calitatea exceptionala a creatiilor sale. Asa am
putut vedea o serie din lucréri, insa fragmenta-
te, greu de manevrat, intrucat din cauza indlti-
mii standard, dar mici, a camerelor nu puteau
fi montate, imbinate, expuse pur si simplu.
Dificultatea de a transporta multe din creatiile
sale in Occident cred cé a fost, nu o singurd
data, un impediment in cunoasterea si recu-
noasterea internationald a lui Dan Bota.

In expozitia de la Biblioteca Nationala a avut
sansa, datoritd spatiilor generoase, ca multe din
péanze sé fie expuse asa cum le-a gandit, asambla-
te cite patru sugerdnd o cvartd perfecta. A fost
unul din momentele fericite in care Dan Bota a
putut fi el insusi, reusind sa imbrace spatiul, sa-1
subjuge.

Lucrérile sale mari duc de multe ori cu gin-
dul la interpretarea unor inextingibile variatiuni
plastice. Dan Bota are darul de a conferi spatiu-
lui alte valente, picturile sale fiind realizate de
multe ori dintr-un puzzle somptuos ce poate fi
remodelat, in functie de spatiul expus, ambien-
tului bine ales, tridimensional.

Dipticurile sau quadripticurile sale detin mo-
nologuri plastice efervescente ce pot fi alaturate,
insiruite sau nu, de sine-statatoare, independen-
te, spectaculoase prin mesajul unitar sau sepa-
rat. Lucrdrile artistului apartin unor perspective

Marina Nicolaev si Dan Bota la expozitia de la
Biblioteca Nationala din Bucuresti, 2017

vectoriale pe mdsurd, nomogramelor nestiute
decét de el insusi, parabolelor unor lumi aflate
in permanentd plutire, intr-un glissando impre-
scriptibil exclusivist, ce reusesc sa respire o alta
dimensiune spirituald afectatd de o macrosomie
esteticd, tulburatoare.

Dan Bota utilizeazd solfegiul sdu si are ex-
pertiza unor tetracorduri originale in mai multe

variante de acordaj, plastic vorbind. Privindu-i
ultimele expozitii personale de anvergurd, Dan
Bota este de invidiat pentru forta si tenacitatea
in propria creatie, cdlauzit fiind dupa un prin-
cipiu destinat nemuririi in arta: Nulla dies sine
linea.

Dan Bota concureazd voit cu maestrii si veti
descoperi dincolo de péanze, un artist fin cu-
noscitor al artelor frumoase, instruit, pentru ca
desigur, arta nu inseamnd numai gustul cultivat.
Inseamnd sd cultivi gustul.

In lumea culorii, Dan Bota este un veritabil
transmundane voyager care reconfigureaza per-
manent coordonatele sale estetice prin abordri
indraznete, prin simplificiri conceptuale ce-si
péstreaza forta comunicativé intr-un less is more
atent studiat. Dan Bota contempleaza ludic poli-
fonia nuantelor penetrante, experimentand pali-
ere vivace, inedite, cdutdndu-si un loc discret si
binemeritat intre Tuculescu si Kandinski, depa-
sind deliberat fauvismul lui Matisse.

Paradoxal, nu-1 putem atasa decét unicititii,
transfigurarilor sale, propriilor concepte antre-
nante despre eternul feminin sau despre mira-
bilul insemn al esentei picturii intru revelarea
visului materializat, concretizat.

Dan Bota isi pastreazd in Artd cu discretie si
consecventd o identitate originala marcatd de un
spirit ludic, tdnar, din afara timpului.

Rar le este dat unora dintre noi sa-si poarte li-
ber si nestavilit floarea de crin a visului intrupat.

La multi ani, Maestre Dan Bota!

|
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Dan Bota si hegemonia

culorii

Marina Nicolaev

Dan Bota

xpozitia Dan Bota ,,Pictura - un orizont

in miscare” a fost organizatd in acest an

de cétre Biblioteca Nationald a Romaéniei,
in parteneriat cu galeria Colony Art, in sala
Euforia/Symposium.

Dan Bota s-a nascut in localitatea Saliste-
Sibiu la 29 decembrie 1935. Actualmente, este
stabilit la Bucuresti.

Membru titular UAP din 1981, Dan Bota
a absolvit insd Institutul de Arhitectura Ion
Mincu din Bucuresti in 1959. A profesat ca
arhitect 42 de ani si, concomitant, si-a péstrat
nealteratd, cu asiduitate, impetuos, pasiunea
pentru pictura.

Arhitectura insasi i-a alimentat proiectia spi-
rituald spre un alt dincolo interior rumenit in
ritmul continuumurilor sale, spre acel farmec
subtil al geometriei in spatiu devorant, spre care
isi indreaptd aritmiile intr-un tandem afectiv,
indelebil. Discret, isi compune si recompune
propriul modus vivendi algoritmizind stérile,
conceptele, epurele predestinate, mnemoni-
zand visele astfel materializate.

Arhitect si artist deopotriva, simbioza de care
este atit de mandru, Dan Bota pare pentru mul-
ti dintre noi, doud personalitdti distincte, insa,
pe masurd ce ii privesti creatiile, acestea se do-

ABONAMENTE

Arborele vietii (2016), acryl/panzi, 240 x 300 cm

vedesc oglinda perfectd a fiintei sale complexe.
Este un maestru extrem de lucid al compozitii-
lor, si in acelasi timp, un creator ce isi devoaleaza
sentimentele prin culoare, prin tuse expresive
complementare sau in scheme tradice.

Aparent spontane, compozitiile insd sunt
atent studiate, calculate, modulate, marite la
scard, reunite in lucrdri de mari dimensiuni
quadriptice sau poliptice. Subiectele sunt cla-
sice, deseori lansindu-se in adevirate saga
dedicate femeii, - unul din subiectele sale
preferate -, ca de exemplu, in lucrarea ,,Marea le-
vitatie a doamnelor”. Personajele feminine sunt
schitate, aproape caricaturizate, reduse la esen-
ta lor, insd miscarea si nuantele alese le conferd
eleganta creatiilor lui Raoul Dufy sau sugereaza
erotismul Cariatidelor lui Modigliani.

Aceasta bipolaritate existentiald arhitect-ar-
tist mi-a prilejuit cu ani in urmé o intdlnire
memorabild cdnd a fost unul din participan-
tii speciali la un salon international de arhi-
tecti-artisti, initiativd inspiratd de Asociatia
Ligne et couleur din Franta, asociatie de traditie
a cérei existentd incepe din 1881.

Invitatd fiind atunci in apartamentul siu
transformat, de altfel, intr-un atelier vesnic

Continuarea in pagina 35
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